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Abstract

At the end of the eighteenth century, inspired by the Enlightenment
ideas, the French Revolution triggered decisive artistic engagements in the
Western history. Among the legacies of the Revolution, the establishment of the
Paris Conservatory stands out, which since then, has achieved a reputation as
the main musical schools in France and a worldwide aesthetic reference. This
article reviews the 226-years history of the Paris Conservatory focusing in detail
on the formation and education structure of the harp department. This
department has earned global respect not only for the prestige of its instructors
and award-winning students, but mainly for its contribution in the compositional
area and development of the repertoire of this instrument. For the purpose of
investigation, a literary research on the subject was carried out and the findings
were narrated according to the descriptive method. The study synthesises
evolution of the harp as a French triumph through an aesthetic sociological and
institutional economic view.

Keywords: French Revolution, Paris Conservatory, Harp Department,
Harp Teachers, Repertoire.

Ozet

On sekizinci yiizyilin sonlarinda aydinlanma fikvinden esinlenen Fransiz
Devrimi, Bati tarihinde belirleyici sanatsal becerileri tetiklemistir. Devrimin
miraslart arasinda, o zamandan beri Fransa'daki ana miizik okullari ve diinya
capinda bir estetik referans olarak iin kazanan Paris Konservatuvari'nin
kurulmast one ¢ikmaktadir. Bu makale Paris Konservatuvari'mmm 226 yillik
tarihini gozden gecirmekte ve arp boliimiiniin olusumu ve egitim yapisina
ayrintiul olarak odaklanmaktadir. Bu béliim, yalnizca egitmenlerinin ve odiillii
ogrencilerinin prestijiyle degil, ayni zamanda bu enstriimanin kompozisyon
alamina ve repertuvarmin gelistirilmesine olan katkilarindan dolayr kiiresel
saygi kazanmistir. Inceleme amaciyla konuyla ilgili bir literatiir arastirmast
yapilmis ve bulgular betimleyici yonteme gore anlatilmistir. Calisma, estetik

! Proficiency in Art Student, Anadolu University Fine Arts Institute, geyavas@anadolu.edu.tr

2 prof., Anadolu University, State Conservatory, Music Department, Imtuzun@anadolu.edu.tr
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sosyolojik ve kurumsal ekonomik bir bakis agisiyla arpin evrimini bir Fransiz
zaferi olarak sentezliyor.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Devrimi, Paris Konservatuvari, Arp
Béliimii, Arp Ogretmenleri, Repertuvar.

INTRODUCTION

The 19th century in France was a period of sudden and sharp
transformations in the political, economic and social spheres, more aptly
called revolutions in the history of Western civilization. These were
changes that gave a new direction and speed to the history. The
predecessor philosophers of the 19th century were harshly critical of the
monarchy based on absolutism (Erkan, 2008:134-136). The absolute
system begins to suffer tensions, the consequences of which have
profoundly affected society. While the nobility and clerical classes
enjoyed political and economic privileges of the land, the bourgeoisie
could not find a place in the feudal system of the land, even with its
economic power. Financial differences of social classes of France led to
the reasons for the revolution. The French bourgeoisie, taking a stand
against the nobility, managed to liquidate the feudal structure, and fearing
this popular impetus, decided to take decisions that would accelerate the
transformations in the country and that had as main objective to control
the people in need (Sarica, 1970: 182-183). The early period of the
French Revolution was marked by the establishment of the National
Assembly and the Declaration of the Rights of Human and the Citizen,
one of the most important documents of the historical moment. With the
declaration, the principles of freedom and equality became the foundation
of the new Constitution of the Republic victoriously declared over the
destroyed kingdom (Tanilli, 2006:111-113).

From an artistic point of view, the French Revolution is
considered a turning point in history, both in terms of the destruction and
the preservation of art (Gamboni, 1997:31). Different artistic styles
emerged under the influence of the principles of freedom and equality, or,
in other words, these styles can be considered as a result of the free
experimentation of the new on the part of the artists (Gombrich,
1986:376). It was during this period that music started to have a social
function, reaching the public outside the palaces, and not being contained
only on the walls of the palaces and halls. Gradually, nationalist songs,
secular cantatas and choirs had become patriotic symbols (Mimaroglu,
1990: 77).
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In this context, the need arose to inaugurate new activities to
promote national art. It can be mentioning, for example, the creation of
musical bands, whose activities stood out on national holidays, when
patriotic feelings were exalted. In addition, the planning of reforms and
inaugurations of new educational institutions in this area also begins
(Dowd, 1951: 533), and, certainly, the main innovation in the musical
field was the foundation of the Conservatory of Paris, result of the union
from the Royal School of Vocal and Declamation and The Municipal
Music School (Pierre, 1900: 124-126).

In a short time, the conservatory demonstrated an extraordinary
performance, contributing to the formation of musicians from countless
national orchestras, operas and musical groups. The progress of French
music is reflected proportionately in the success of the institution's
internal departments.

This study chose to investigate the rise of the harp and harpists at
the Paris Conservatory, seeking through a sociological perspective of
research rooted in history, how this department achieved worldwide
reputation.

Historical Background of Paris Conservatory

The success that the Conservatory of Paris achieved in classical
music through the centuries may be linked to France's close performance
in relation to the beginning of the history of Western music itself.

From the 12th century to the beginning of the 14th century,
France was a pioneer in entering the world of European music with its
institutions and new methods of composition, becoming a distinct artistic
centre of the Middle Age. With the Renaissance, art and music continued
to be supported by institutions that dominated cultural and political life,
and France's cathedrals and royal castles became art houses. Especially
during the 17th century, several schools were consecutively opened in the
country, prominent among them: the Royal Academy of Painting and
Sculpture (1648), the Royal Academy of Dance (1661), the Academy of
Inscriptions and Belles-Lettres (1663), the Academy of Sciences (1666),
the Opera Academies (1669) that becoming the Royal Academy of Music
in (1672) and Royal Academy of Architecture (1671) (Cook and others,
2001).

However, in the 18th century, while France showed signs of
reclusion and economic weakness, its neighbours Italy and Germany
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advanced within the capitalist system and made significant advances in
the development of their institutions and conservatories.

It was only at the end of the 18th century, in the preceding years
of the Revolution, that a new royal school was inaugurated influenced by
the musical innovations of the neighbouring countries. In 1783, by
decision of the Council of State of France, the Royal School of Vocal and
Declamation was inaugurated under the direction of Frangois-Joseph
Gossec, whose main goal was to bring music to the whole country, to
educate students who came so much from the countryside as well as from
the city. And, moreover, according to Pierre (1900:1-2) students who
graduated from this institution could get job in the operas.

Nine years later, another school appear in the scenery of the
beginning of the First Republic. In 1792, the Municipal School of Music
under the direction of Bernad Sarrette was inaugurated with the function
of educating the members of the National Guard of Music, made up of
Republican volunteers. However, in the following year, according to the
decree of the new Constitution of the National Convention, the school is
renamed the National Music Institute (Hondré, 1996:83).

The last school founded in the royal period and the first school
opened in the republican period were of fundamental importance for the
musical future of the country. It was precisely in the fourth year of the
French Republic, in 1795, that the Royal School of Vocal and
Declamation and the Municipal Music School merged into a single
institution: the Paris Conservatory of Music.

Bernard Sarrette was appointed as director of the conservatory,
and among the political objectives of the newly opened school were its
active participation in republican events in addition to the development of
disciplinary methods. Together with Sarrette, the administration of the
institution was formed by five education inspectors appointed by the
National Institute of Sciences and Arts and four professors who were
recruited indiscriminately among the professors of the school (Pierre,
1900:124).

With the union of the two schools, the new Paris Conservatory
had in its first year an impressive number of 115 teachers and 600
students as seen in Table 1 (Pierre, 1900:125).
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Table 1. Departments and Number of Teachers in the First Year of the
Paris Conservatory

Departments Professors
Solfege 14
Clarinet 19
Flute

Hautbois

Bassoon

1st horn

2nd horn

Trumpet

Trombone

Serpent

Buccina and Tuba
Timpani

Violin

Bass

Double bass
Harpsichord

Organ

Vocalisation

Vocal music beginning
Vocal music
Instrumental accompaniment

B O

[E
N

~N| Wl N | w| k| o k| B o kR RN oo

Composition

Total: | 115

As can be seen in Table 1, most of these teachers were clarinet
players, followed by solfege instructors and then the bassoon players. It is
also noted that the percussion and woodwinds instruments were prevalent
in the educational grade, mainly due to national military bands that were
all over the country.

Although the development and expansion of the Conservatory’s
departments was modest in the first ten years, three facts of this period
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can be highlighted: in 1801, the construction of the library building; in
1803, the actualisation of the Prix de Rome; and, in 1806, the formation
of the student orchestra. It is known that library was created, along the
Conservatory itself in 1795, however, the construction of a new building
was a landmark for the celebration of the sixth years of the foundation
(Pierre, 1900:141). Since then and for more than two hundred years, this
local was a meeting point for distinguished masters of the music. Today,
the remarkable library worldwide knows as Médiathéque Hector Berlioz",
continues to rendering online services to the public.

Regarding the prestigious Prix de Rome, it can be considered that
it was implemented only in the composition category at the conservatory,
and aimed to encourage the future young students of this department. In
this way, supporting this category, the government would be investing in
the future of French music itself. Among the winners of this scholarship
were many talented composers such as Jacques Fromental Halévy, Hector
Berlioz, Georges Bizet, Claude Debussy, Gustave Charpentier and
Florent Schmitt (Aktiize, 2003:482).

The Academy of Fine Arts organized the competition and
scholarships were offered by the French Government for young scholars
to study at the Villa Medici, knowing also as the French Academy in
Rome, for the period of 4 years.

While the composition department was favoured with a
competition, students from other departments had the opportunity and the
incentive to develop with the formation of the symphony orchestra of the
Conservatory. Founded in 1806, under the conductorship of Francois-
Antoine Habeneck, the student orchestra was an important step that
students mastered before embarking on professional life (Yavas, 2018:3).
After graduation, the young graduates became professional musicians
employed in the Thédtre National de 1’Opéra-Comique, Thédtre-Italien
and Comédie-Francaise theatres.

Therefore, it can be said that in these modest twenty years, the
Conservatory gained impulse in the quality of teaching with the facts
highlighted above. However, the development process was sharply
interrupted due to political reasons.

The Conservatory, perceived as a result of the revolution, was
officially closed under the Bourbon Restoration? in 1816, following the
dismissal of Bernard Sarrette two years before.

The Conservatory was reopened for teaching in 1822 under the
direction of the Italian composer Maria Luigi Carlo Zenobio Salvatore
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Cherubini. Director until his death in 1842, Cherubini made attempts to
increase the prestige of the school to protect the conservatory from
political problems such as the effects of the revolution (Yavas, 2018:3).
In name of the strengthening of teaching quality, Cherubini established
the system of admissions and graduation competitions, the complemented
formal teaching methods, the strengthened vocal teaching, and opened
new classes, including: piano accompaniment for vocal, piano for
women, piano for men, harp, double bass, trumpet, horn and trombone.
The timeline of the first three decades of Paris Conservatory can be seen
bellow:

Figure 1. Timeline of the Conservatory from 1795 to 1836

1795 1806 1816
Establishme Be1i7ngrﬁn 1801 Establishme Closing the
nt of the g J Library new nt of the conservator
of the
conservator

: building student y within the
education

y orchestra scope of

restoration

1822
Nelglelo]}
reopens + 1827 1833 1836
accompanim 1825 Establishme Establishme
ent for Establishme nt of piano nt of
vocals and nt of harp for men and trumpet
piano for class double bass and horn trombone
women classes classes class
classes are
established

Establishme
nt of

Following the disciplinary steps of Cherubini, the third director
of the Conservatory Daniel Francois Esprit Aubert was in the leadership
for the long period of twenty-nine years. Aubert developed the education
mainly in the singing and dance departments, entrusting the classes to
prominent French artists. From that moment on, the institution started to
gain certain prestige, and, as the conservatory’s recognition increased,
also grew the demand for young French talent. This fact continues to be
reflected in later years, and, although there were rules and regulations to
limit enrollments, admission exams increased significantly (Fig. 2)

178



AKU AMADER / CILT VIII - SAY1 16 — Haziran 2022

Charles Louis Antonie Ambroise Thomas succeeded Auber and
became the fourth principal to continue the school's innovations. Thomas
started the history of music course in 1871, invited the illustrious virtuoso
harpist Alphonse Hasselmans to head the harp department in 1884, and
introduced viola lessons in 1894,

Both Thomas and his sucessor, the fifth director of the
Conservatory Théodore Dubois, expanded the school by inviting
relevants names from the music world to leverage the quality of
education. The illustrious César Franck, Charles-Marie Widor and
Alexandre Guilmant were hired to teach organ lessons; for piano lessons
were called Raoul Pugno, Louis Diémer, Edouard Risler, all of Frederick
Chopin's lineage; to teach violin the virtuoso Martin Marsick and for the
composition, Gabriel Fauré (http-2).

In 1905, Fauré became the sixth director of the conservatory and
held the position for 15 years. During his tenure, he contributed to
expanding the repertoire of the lied singing form, encouraged the practice
of chamber music, provided the mandatory musical history classes for
students of harmony and composition, opened the orchestra conducting
department, started the timpani classes and introduced the art of mime to
singing students (Yavas, 2018:4).

With Fauré on the board and excellent professors in the
departments, the Conservatory gained popularity and the number of
applications has reached its peak, having increased by 257% in the period
of 63 years as shown in Figure 2.

Figure 2. Conservatory application numbers between1851-1914
THE APPLICATIONS

-

—d617 | |

280 — 310

1851 1861 1871 1881 1891 1914

It was during Fauré's management that the most prominent names
in the French Impressionist period Claude Debussy and Maurice Ravel
accepted the invitation to participate in the jury of the traditional
Concour?.
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Fauré's successor, the seventh director Henri Rabaud, worked in
the difficult years between the World Wars. During this period, the hiring
of contemporary musicians Paul Dukas and Marcel Dupre stands out.

Claude Delvincourt, the eighth director and known as the
innovator, assumed the post between 1941 and 1954. Many classes
opened under his directorate: saxophone classes, elementary course of
history of music, percussion classes, course of pedagogy, course of
general and aesthetic, dance for young boys, advanced chamber music,
seminar of history of music, harpsichord, and the course of ondes
martenot (Orton and Davies, 2001). In the middle of World War II,
during the German occupation and concerned with the protection of his
students, Delvincourt founded a military orchestra at the school to
prevent students from being called on by the army (Yavas, 2018: 5).

Figure 3. Timeline of the Conservatory from 1871 to 1968

1914

1871 Establishme 1925 e
] 1894 nt of Opened .
Music Establishme orchestra dhnee diss Establishme
history i af el conducting for young nt of
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lessons

1947
Opened the
class of

1946 percussion, 1950
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: Establishme
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orchestra History of
music

martenot

With the end of the Second World War, in 1946, the Paris
Conservatory suffered changes in consequence of the separation of the
music and dramatic departments becoming the National Conservatory of
Dramatic Art and the National Superior Conservatory of Music in Paris.
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After that, respectively Marcel Dupré, Raymond Loucher, Raymond
Gallois-Montbrun undertook the duty of directors. Marc Bleuse, who was
the twelfth director, started the construction of the new conservatory
building, under the project of the City of Music. The building was opened
in 1990 during the reign of Alain Louvier and which is still actively used
today.

Table 2. List of directors and the period of work.

Directors Years in office

1 | Bernard Sarrette (1765-1858) 1795-1814
2 | Luigi Cherubini (1760-1842) 1822-1842
3 | Daniel Aubert (1782-1871) 1842-1871
4 | Ambroise Thomas (1811-1896) 1871-1896
5 | Théodore Dubois (1837-1924) 1896-1905
6 | Gabriel Fauré (1845-1924) 1905-1920
7 | Henri Rabaud (1873-1949) 1921-1941
8 | Claude Delvincourt (1888-1954) 1941-1954
9 | Marcel Dupré (1886-1971) 1954-1956
10 | Raymond Loucher (1899-1979) 1956-1962
11 | Raymond Gallois-Montbrun (1918-1994) 1962-1983
12 | Marc Bleuse (1937) 1984-1986
13 | Alain Louvier (1945) 1986-1991
14 | Xavier Darasse (1934-1992) 1991-1992
15 | Marc-Olivier Dupin (1954) 1993-2000
16 | Alain Poirier (1954) 2000-2009
17 | Pascal Dumay (1956) 2009-2010
18 | Bruno Mantovani (1974) 2010-2019
19 | Emilie Delorme (1975) 2020-

During the management period of Alain Louvier, the three-stage
education system project — Bachelor, Master and Doctorate — initiated by
the Bologna Declaration, was approved within the scope of higher
education studies. After Louvier, Xavier Darasse, Marc-Olivier Dupin,
Alain Poirier, Pascal Dumay and Bruno Mantovani continued in the
position of director. As of 2020, for the first time in the history of the
conservatory, a female director, Emilie Delorme was appointed director
(Tab. 2).
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Harp Department

After the French Revolution, the harp began to leave the domestic
rooms and began to enter the concert halls (Yavas, 2018:6). In 1825,
exactly 30 years after the establishment of the conservatory, harp lessons
were introduced by Francgois Joseph Naderman in the director Henri
Rabaud’s period. As a consequence, the number of harpists increases and
the reputation reached in Paris has spread across England and Germany.
The tradition of home education of private lessons has undergone
significant changes and talented young Europeans have begun to attend
the Paris Conservatory (Zingel, 1976:5). From that time, the technical and
musical tradition passed from teacher to student in the genealogical tree
of the harp department of the Paris Conservatory; thus beginning the
domain of the French style of the harp playing throughout Europe (Fig.
4).
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Figure 4. Harp Department genealogical tree

1825-1835

Francois loseph
Naderman

1835- 1867 1867-1870

Antonie Prumier Théodore Labarre

1870— 1884
Ange-Conrad-
Antonie Prumier

1884 — 19012
Alphonse
Hasselmans

1912 - 1948 1948 — 1958 1948 — 1963

Marcel Tournier Lily Laskine Pierre lamet

1558 — 1984 1963-1992 1984 — 1595

lacqueline Borot Gérard Devos Marie-Claire lamet

1995- 1995-

Izabelle Moretti Geneviéve Letang

1837-1851
= Ange-Conrad Prumier
male students
1903-1908
Marie Tassu-Spencer

1912-1933
Renée Lénars-Tournier

1837-1840
Adéle-Louise Beltz
female students

1841-1850
o Anne-Elisabeth Cloutier
female students

Teachers of Preparatory Classes
Teachers of Chromatic Harp
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Naderman, the founder of the French harp school, have
contributed to the relatively less diverse harp repertoire with his works,
probably due to the limited possibilities of the single-action pedal harp.
Although he was seen as an authority by his students and colleagues
(Zingel, 1976:9), Naderman could not approach the double-action pedal
harp* from an objective perspective, since the Naderman harps produced
by his older brother did not have a double-action pedal system and
continued his career with single-action pedal harps. In 1835, Naderman
passed away while Luigi Cherubini was working as director. After his
death, one of his students, Antoine Prumier began teaching the harp class
and thus, the double-action pedal harp had finally replaced the single-
action pedal harp in the school (Rensch, 1989:198). While his name is not
even mentioned in many sources that have discussed the Paris
Conservatory, Prumier was the teacher who served the conservatory the
most, after Marcel Tournier, with his 32 years career as a harp teacher.
Furthermore, Antoine Prumier not only taught but also had composed 74
works of fantasies, rondos, various themes for the harp, and a harp
method book (Aber-Count, 2001).

Afterwards, respectively Théodore Labarre and Prumier's son
Ange-Conrad-Antoine Prumier taught to the harp class (Fig. 4). Labarre
was a musician who had developed himself in the field of counterpoint
such as Naderman and Prumier , his predecessors. Moreover, in 1823,
while continuing his education, he won the second prize in the Prix de
Rome with his cantata Pyramus et Thisbé (Robert and Clampin, 2001).

Although the Paris Conservatory gained an international
reputation shortly after its establishment, it did not display a universal
approach in its education policies (Cook, 2001). The administration of the
conservatory, which for many years prioritized the idea of nationalism,
changed this attitude with the sociological point of view of music during
the management of Ambroise Thomas, and in 1884, after Ange Prumier's
death, Belgian harpist Alphonse Hasselmans appointed the harp class.
Hasselmans, who is regarded as the creator of modern French harp music
despite being Belgian, studied harp with Elias Parish-Alvars' student
Gottlieb Kriiger, Félix Godefroid and the young Prumier (Rensch,
1989:163). In view of, Naderman trained Godefroid, it was an expected
result that Hasselmans would be successful in the creation of the French
harp school.

According to the information frequently used in many sources,
Antonie Prumier and his son Ange Prumier used all five fingers while
playing the harp (Rensch, 1989:163) and also taught their students the
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same technique. No doubt Hasselmans was familiar with the five-finger
technique, nevertheless, he found the use of four fingers more ergonomic,
which he learned from his teachers Kriiger and Godefroid, and trained his
students in this direction when creating the French harp school.
Hasselmans explained this in his article La harpe et sa technique;

The little finger is normally much shorter, it is necessary then, to
permit the player to reach the chords, to modify the hands in such a way,
that the quality of sound is altered in a very noticeable and disastrous
manner. This truth, however evident, did not prevent this method from
flourishing (Crocker, 2013:52)

All the teachers at the Paris Conservatory until Hasselmans wrote
methods, studies, and pieces for the harp. But Hasselmans composed new
works that could show the virtuosity at the harp, and his students adopted
easily his original musical approach. Among the students of Hasselmans,
there were valuable harpists such as Henriette Renié, Marcel Tournier,
Carlos Salzedo, Marcel Grandjany, Micheline Kahn, Lily Laskine and
Pierre Jamet who made the French harp school alive and spread. Laskine
said that Hasselmans was very demanding concerning technical work in
Carl Swanson's article Hasselmans Remembered by His Students in The
American Harp Journal. Each week they had to learn two studies apart
form Lariviére's exercises, solo works and concertos, and at least one of
these etudes had to be by heart. Moreover, in the same article, Kahn
emphasized the success achieved by Hasselmans' discipline with the
following words; "When he took over the class, | think Prumier preceded
him, there were two or three students. It was he who built up the class and
created the French school of harp playing" (Swanson, 1984:11)

At the present time, harp education in high standard is provided
in many schools outside the Paris Conservatory, however, the
backgrounds of those institutions around the world carry out a connection
with the Paris Conservatory. For example, Grandjany, who both worked
with Renié¢ and was a student of Hasselmans at the conservatory, was the
head of the harp department of the Juilliard School of Music in United
Nations. Likewise, Salzedo continued his career as a harp teacher at the
Philadelphia Curtis Institute of Music until his death, and both of them
educated outstanding artists and harp teachers (Govea, 1995:109-255).
Almost all of Hasselmans' students were interested in counterpoint, and
they composed numerous works that would enhance the French harp
repertoire in which he created. In this way, they displayed an aesthetic
sociological approach by creating a perverse effect on the socio-aesthetic.
Although their works were produced by being influenced by the social
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structure, their aesthetically innovative attitude has become a factor
affecting the social structure. Consequently, their works first influenced
harpists and students, then non-harpist composer, and thus became the
basis of all harp classes to be established after harp class of Paris
Conservatory.

Influence of the Harp Department on New Creations

In this period, one of the most important names in this aesthetic
sociological creation was Henriette Renié. Hasselmans must have seen
this ability of creation in Renié, who he encouraged the most among his
students. According to Govea (1995:231), as the distance between the
Paris Conservatory and the house of Renié's was too long for either of
them to travel given the transportation of the day, lessons were arranged
at the Erard® studio, midway between, and here the two worked intently
at her progress. Apparently, the conservatory had a special permit from
the Erard company for these lessons, showing how the economic and
artistic strength of the Paris Conservatory was provided remarkable
support for the education process of the harp class. This was also a very
valuable opportunity for Renié and Hasselmans to have the chance to
work on Erard's newest and most high technical instruments during this
training period. Probably, with this experience, Reni¢ and Hasselmans
played an effective role in the creation of new harp models and
repertoires. Certainly, the development of new harp models and repertoire
was based on collaborations between harpists and harp companies. Still,
two narratives can be mentioned below.

Firstly, Auguste Wolff, Camille Pleyel’s son-in-law and one of
Pleyel® factory’s partners, who wanted to keep away from the ongoing
rivalry between the Erard and Naderman harp companies, burned harps
worth around 200,000 francs, either completed or in production, as well
as all the materials used in its construction. One of the reasons why he did
not want to participate in this competition must be that he refrained from
risky investments made in a developing double-action pedal harp.
However, after the distruction of the Pleyel pedal harps in 1855 (Blassel,
2007), composers such as Richard Wagner, Gabriel Fauré, Richard
Strauss continued to compose chromatic passages for the instrument. In
August 1894, Belgian harpists Godefroid and Hasselmans suggested to
Auguste Wolff’s son-in-law and Pleyel's director Gustave Lyon (Haine
and Meeus, 1986:187), to continue the producing of the double-action
pedal harp, but he started working on a new idea, instead of producing the
double-action pedal harp, following his father-in-law's foresight (Blassel,
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2007). The opinion of Lyon was the development of a chromatic harp’
without pedals, as well as a keyboard, with stable tuning (Chen, 2008:41),
as a result of which Lyon began to think about a simpler and more
affordable chromatic system (Devaere, 2001).

Secondly, Renié was involved in the invention of the chromatic
harp, seen as a rival to the pedal diatonic harp, with the dialogue quoted
below. Probably after Godefroid and Hasselmans interviewed with Lyon,
and Lyon began designing the chromatic harp, Renié complained to Lyon
about the difficulties the pedals of the harp cause in playing chromatic
passages and imagined a pedalless harp.

As she prepares to play at the house of Gustave Lyon, a family
friend, Henriette shouts:

- The devil's instrument! If only these pedals did not exist!- | will
make harp without pedal for you (Montesquiou, 1998:22).

In 1896, Gustave Lyon invented a chromatic harp that eliminated
the need for pedals found in conventional harp by favour of an extra set
of strings (Blassel, 2007). Alongside the methods written by Gustave
Lyon and MarieTassu-Spencer to increase the recognition of chromatic
harp, Debussy was asked to compose a new piece (Chen, 2008:5). Then,
in 1904, Danse Sacrée et Danse Profane for the chromatic harp and
string orchestra was composed and dedicated to its creator, Gustave Lyon
(Mascia, 2018:8). Invented almost two centuries ago, the double-action
Erard harps came up against to risk of retreat into background with the
cration of the chromatic harp. In spite of this, the Erard company
requested Maurice Ravel, Debussy's colleague, to develop new
composition using the double-action pedal harp. Thus, in 1905,
Introduction et Allegro for a septet of harp, flute, clarinet and string
quartet was written (Egan, 2018:8-17). These developments not only
contributed to the harp repertoire but also demonstrate the effective
stance that the institution played in the development of the harp
instrument.

As it can be seen, the harp makers of the time were fundamental
in the collaboration of the compositional creation of new repertoires.
Furthermore, manufacturers also supported economically by becoming
traditional sponsorships to the competitions organized by the
conservatory, which will set an example for worldwide competitions. As
comprovation fact of this is that the Erard company presented new harp
for several times the first prizes of the concours (Blassel, 2007). Because
of that until today in harp competitions such as Israel and USA
International Harp Competition offer a harp as first prize (http-3, http-4).

187



AKU AMADER / CILT VIII - SAY1 16 — Haziran 2022

Because of this prize, the participation of harpists in the
competitions increased, and, while the works composed for the
competitions were played by more musicians, therefore the composers
were also encouraged to write more, thus expanding the harpistic
repertoire. This compositional motivation reflected and found space in
other countries as well. For example, Reni¢ had composed numerous
works that reach the large masses the art of harp. In 1911, she composed
the Danse des lutins for the solo harp with acrobatic structure (Yavas,
2018:19) as a mandatory piece at the International Geneva Competition,
and in 1926 this piece brought Renié a music recording award, the Prix
du disc (Haefner, 2019). Her name was so important in this period the
next international harp generation names as Marcel Grandjany, Mildred
Dilling, and Susann McDonald became her students. While Renié was in
such demand as a teacher as well as a performance artist, she was
expected to become the next teacher of the harp department of the Paris
Conservatory, with Hasselmans' support. But, to the disappointment of
Renié and Hasselmans, manager Gabriel Fauré gave the task to another
Hasselmans student, Marcel Tournier. (Fig. 4).

Image 1. Tournier’s 1935 harp class at the conservatory
- ~

(http-5)

All these disappointments aside, Tournier was not a candidate to
be ignored, he was considered to be the most famous harpist after
Hasselmans because of his numerous harp works (Grimes, 1986:12-14).
Moreover, he provided the longest service to the conservatory by
teaching the harp class for 36 years.

Last Generation

In 1948, after Marcel Tournier retired the class split into two,
Hasselmans's two successful students, Lily Laskine and Pierre Jamet took
over these posts, during Claude Delvincourt's directorate. Thus, Laskine
was the first female instructor to head the main harp class since its
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establishment (Govea, 1995: 155) and set an example for female teachers
who would continue her class after Laskine. It was not the first time that
Laskine had found a place in the male-dominated community. In 1909,
she was accepted to Paris Opera despite her young age, thuswise the first
time a woman was included in the orchestra since the establishment of
the Opera's Orchestra. Following Laskine and Jamet, Tournier's two
students, Jacqueline Borot and Gérard Devos continued this task
(Schwarzkopf, 2015: 42) (Fig. 4). Jacqueline Borot, who studied on
Pléyel chromatic harp with Tournier's wife Renée Lénars-Tournier and
won first prizes in concours with chromatic harp in 1931 and pedal harp
in 1934, taught to the harp class from 1958 to 1984, after Lily Laskine
(Rensch, 1989:165). Gérard Devos, who won the first prize at the
concours held in 1947, took over Pierre Jamet's class and continued this
task with Borot. Later, when Jacqueline Borot retired in 1984, she was
replaced by Pierre Jamet's daughter and student Marie-Claire Jamet, who
was also a student of Marcel Tournier (Rensch, 1989:197-201). The
names who teach in the harp class are not limited to this.

According to Paul Wehage of Music Fabrik, Caroline Tardieu
was the assistant harp teacher at the Paris Conservatory at the beginning
of the twentieth century, working under both Alphonse Hasselmans and
Marcel Tournier. When Tournier was away, serving in the military during
World War |, Madame Tardieu became the de facto harp professor for the
duration of the war (Huntley, 2008:60).

In addition to these, Teachers of Chromatic Harp Classes and
Teachers of Preparatory Classes, which were opened separately for men
and women, also served in the Paris Conservatory Harp Department. In
1995, when Marc-Olivier Dupin was the director, Geneviéve Letang-
Gintzburger and lIsabelle Moretti-Frangois assumed this task and
continue. Letang's field is sight-reading, orchestra, and chamber music in
the harp section, while Moretti's is the solo harp. Two professional
harpists maintain a supportive education system for their students in
every aspect (http-2).

CONCLUSION

This study analysed the development of the Paris Conservatory
and the harp department in the historical process and synthesized it from
an aesthetic sociological and institutional economic point of view. After
the French Revolution, the Paris Conservatory, which carried the
missions of the revolution for the creation and performance of music that
would reinforce the needed national feelings, and although it initially
depicted a military band school, it soon turned to the artistic field and
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progressed. Furthermore, the conservatory, supported by the French
Government, had the institutional economic power to easily realize its
artistic productions. For this reason, the conservatory has made
remarkable attempts to develop both the academic approach and French
music. Six years after its opening, the notable music library building
known as the Médiathéque Hector Berlioz was opened, and 8 years later,
the Prix de Rome was organized to encourage of the students of the
composition department.

The concours, organized by the Paris Conservatory and whose
winners were named as professional musicians, was another contest that
encouraged the studies of the students. Evaluating the students in terms of
musical, technical and sound interpretation, the concours played a major
role in increasing the success of the conservatory, as they were targets
that enhanced the level of education and performance. Additionally, the
concours which provided this aesthetic development were supported
economically by sponsorships such as the instruments presented as the
first prize and financing the works composed for the harp by the harp
companies. These supports to the harp department not only helped the
Paris Conservatory's harp class achieve international success but also new
types of harp such as chromatic harp created through collaborations with
harp companies, thus making a great contribution to the art of harp.
Although the traditional concours has taken on a different style,
nowadays it still applied at the conservatory admission.

In the historical cycle, the rivalry between Erard and Pleyel
companies increased with the invention of the chromatic harp of the
Pleyel company and went through the erroneous process of racing the
double-acting pedal harp and the chromatic harp in the same lane.
Pleyel's chromatic harp and Erard's double-action pedal harp had to be
treated as two completely different instruments. Nevertheless, even this
unfortunate approach brought many works to the harp repertoire.

The harp department, which was established in the conservatory
in 1825 and was at the centre of the study, achieved a much more
valuable accomplishment than its success in the aforementioned the
concours and the Prix de Rome competitions, and created the French harp
school in terms of both performance and composition. Undoubtedly, the
most remarkable name in this creation is the Belgian harpist, Alphonse
Hasselmans. He pioneered the development of harp art with an aesthetic
sociological approach and put it into its still effective form today with his
students. Naturally, in this creative process, his students Henriette Renié,
Marcel Grandjany, Marcel Tournier and Carlos Salzedo were his biggest
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supporters with their works and the mission they carried to the schools
they taught. Each of them played an effective role in the transmission of
this teaching from generation to generation in different schools. Thus,
this aesthetic sociological approach they exhibited has expanded by taken
reference in every harp department established after the Paris
Conservatory for nearly two centuries.

The main reason for the strong progress of the French harp
school, whose effects are seen on every continent today, is that the
majority of the Paris Conservatory harp class composed works for the
harp. However, when the works composed for the harp are examined
today, it is seen that most of them were produced by non-harpist
composers. The effect and results of this situation on the art of harp can
be considered as another research topic. Will the French harp school,
which is still a product of the 19th century, be followed in the coming
centuries, or will a new creation change the understanding of
performance and aesthetics? Apparently that although nowadays harp
music is changing with new tendencies, its basis is the traditional French
harp school, which has been tested and appreciated over and over for two
hundred years.

Footnotes

! Hector Berlioz spent five years studying at the library before becoming
a student at the conservatory, and, later on, even having won the Prix de
Rome (1830), he never became a composer teacher of the institution.
Hector Berlioz was appointed librarian in 1839 and worked there until the
end of his life.

2 Bourbon Restoration, (1814-30) in France, the period that began when
Napoleon | abdicated and the Bourbon monarchs were restored to the
throne. The First Restoration occurred when Napoleon fell from power
and Louis XVIII became king. Louis’ reign was interrupted by
Napoleon’s return to France (see Hundred Days), but Napoleon was
forced to abdicate again, leading to the Second Restoration. The period
was marked by a constitutional monarchy of moderate rule (1816-20),
followed by a return of the ultras during the reign of Louis’ brother,
Charles X (1824-30). Reactionary policies revived the opposition liberals
and moderates and led to the July Revolution, Charles’s abdication, and
the end of the Bourbon Restoration (http-1).

% During several years, the Paris Conservatory organized a contest, or the
Concours, at the end of the year in which successful students were
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recognized as professional musicians. One of the characteristics of the
Concours were the obligatory works called Morceaux Imposé, in which
the students were evaluated in terms of musical, technical and sound
interpretation. Nowadays, the contest does not happen as it used to,
however its tradition continues within the annual educational teaching as
a way of evaluating its students (Yavas, 2018:32-35).

“In the late eighteenth-century, Erard improved the single-action harp,
allowing it to create enharmonic tones. He added another set of disks,
creating the double-action pedal harp, which was able to be played in all
keys and produce enharmonic tones for harp glissandos. This harp, with
its new capabilities, attracted many composers. Many composers wrote
more solo pieces that introduced the new harp into the salons of the
bourgeoisie and aristocrats in Europe (Chen, 2008:1-2).

5Erard; a piano, harp making and musical notation publishing company.
Founded by Sebastian Erard in Paris in 1777 by the aid of the Duchess of
Villeroi, in 1780, was developed in partnership with his brother Jean-
Baptiste Erard. The branch was opened in London in 1786, but closed in
1890. The institution broke new ground in 1796 with the first grand
piano, in the 1810s with the double-action pedal harp produced by his
nephew Pierre Erard and in 1960, merged with the French piano maker
'Gaveau' (Aktiize, 2003:193).

¢Pleyel; founded in Paris in 1807 by Austrian composer, publisher, Ignaz
Josef Pleyel, introduced by famous pianists such as Kalkbrenner, Chopin,
Cramer, and Moscheles. Despite in 1861, by 'Gaveau-Erard' and in 1976
by Schimmel was acquired, the company continued to manufacture piano
under the same name(Aktiize, 2003:469).

"This cross-strung chromatic harp had two rows of strings that crossed in
the middle. One was a C major scale or white key scale, the other the
black key pentatonic scale. The Pleyel harp originally had a thin steel
column and a wide metal neck. A row of tuning pins lined the right and
left sides of the neck. The sounding board of the harp contained a steel
plate to which was attached the double row of strings. From the top right
hand side of the neck, white strings were threaded from the tuning pins to
the eyelets (holes) of the left side of the sounding board. Black or dark
strings were grounded in alternating twos and threes, just like the black
notes of a keyboard, were threaded from the left side tuning pins to the
eyelets on the right side of the sounding board. The cross-strung
chromatic harp, with a range of 6 1/2 octaves, was 74 inches in height,
and weighed over 130 pounds. For the new music demand of
chromaticism in late nineteenth and early twentieth-century, Lyon’s ideal
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of the cross-strung chromatic harp was to eliminate pedal noise, and to
create stable tuning. Most important it was to enable the performer to
perform highly chromatic passages at fast tempos, as on the keyboard
(Chen, 2008:2-3)

REFERENCES
Aber-Count, A. L. (2001)."Prumier, Antoine." Grove Music Online.
Oxford University Press. DOl:

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.43710 (Date
of access 5 Nov. 2021).

Aktiize, 1. (2003). Understanding Music, Encyclopaedic Dictionary of
Music. Istanbul : Pan Publishing, 2003 (3rd edition 2010).

Blassel, S. (2007). “Les harpes Pleyel”. Le Bulletin de 'AIHAH 45.

https://www.sylvain-blassel.com/en/pleyel-harps-2  (Date  of
access 7th Oct. 2021).

Chen, L. F. (2008) “The Emergence of the Double-Action Harp as the
Standard Instrument: Pleyel’s Chromatic Harp and Erard’s
Double-Action Harp”. University of Miami,

https://scholarship.miami.edu/discovery/delivery/0LUOML_INS
T:ResearchRepository/12355350320002976. (Date of access 5
Nov. 2021).

Cook, E., Anderson, G., Payne, T., Heartz, D., Freedman, R., Anthony, J.,
Eby, J., Cook, E., Wilcox, B., Rice, P., Charlton, D., Trevitt, J.,
Gosselin, G., & Pasler, J. (2001) “Paris”. Grove Music Online,
2001. Oxford University Press.

DOI: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40089
(Date of access 15th Nov. 2020).

Crocker, S. K. (2013). The descriptive miniatures of Alphonse
Hasselmans and Henriette Renié: an examination of the
pedagogical and artistic significance of salon pieces for harp.
PhD Thesis. University of Alabama Libraries.

DeVale, S., Lawergren, B., Rimmer, J., Evans, R., Taylor, W., Bordas,
C., Fulton, C., Schechter, J., Thym-Hochrein, N., Devaere, H., &
McMaster, M. (2001) "Harp." Grove Music Online. Oxford
University Press.

193



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

DOI: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45738
(Date of access 11 Oct. 2021).

Dowd, D. (1951). “Art as National Propaganda in the French
Revolution”. Public Opinion Quarterly 15:3 (Fall): 532-546.

DOI: https://doi.org/10.1086/266333 (Date of access 15th Nov.
2020).

Egan, Z. (2018). Ravel’s Introduction et allegro and the Modernization of
the Harp. Hear Here!: 8-17.

Elwart, A. (1864). Histoire de la Société des concerts du Conservatoire
impérial de musique, avec dessins, musique, plans, portraits,
notices biographiques. Paris: Librairie Castel.

Erkan, S. (2008). French Revolution and Its Effects. Turkish World
Studies, 177.

Gamboni, D. (1997). The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism
since the French Revolution. London: Reaktion Books.

Gombrich, E. H. (1986). The Story of Art. London: Phaidon Press.

Gossec, F. J. (1783). Instruction on the School of Vocal and Declamation
/I instituted in 1783 by decree of the Council of (autograph
manuscript) Gossec, Francois Joseph.

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b525127809/f1.item# (Date
of access 15th Nov. 2020).

Govea, W. M. (1995). Nineteenth and Twentieth Century Harpists: A
Bio-Critical Sourcebook. Greenwood Publishing Group.

Grimes, J. S. (1986). Marcel Tournier: Musicien complet. American Harp
Journal 10: 3-15.

Haefner, J. (2001). “Renié Henriette”. Grove Music Online.

DOl:
https://doi.org/10.1093/0mo0/9781561592630.013.3000000241
(Date of access 30 Aug. 2021).

Haine, M. and Meeus, N. (1986). Dictionnaire des facteurs d'instruments
de musique. Editions Mardaga.

Hasselmans, A. (1913). La harpe et sa technique. Edite by A. Lavignac.
Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire 2.3.
Paris: 1935-1941.

194



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

Hondré, E. (1996). “The Paris Conservatory and the renewal of French
vocal art.” Romantisme 26.93: 83-94.

DOI: https://doi.org/10.3406/roman.1996.3128 (Date of access 30
Aug. 2021).

Huntley, E. (2008). Annals of the Harp: Germaine Tailleferre at the Paris
Conservatory. The American Harp Journal 21.4 (Winter): 60.

Kant, I. (1952). The Critique of Judgement, trans. James Creed Meredith.
Oxford: Clarendon Press, 42.55.

Mascia, R. (2018). Interpretational solutions for harp in Debussy’s Dance
Sacrée et Profane. The thesis for the degree of Master of Fine
Arts in Symphonic Orchestra Performance Academy of Music
and Drama, University of Gothenburg.

Mimaroglu, I. (1990). The history of Music. Istanbul : Varlik
Publications.

Montesquiou, O. (1998). Henriette Renie et la harpe. Paris: Josette Lyon.

Muffitt, N. C. (2016). From Contest to Classic; A Review of Trombone
Literature from the Paris Conservatoire. Kent State University.

Orton, R. and Davies, H. (2001). "Ondes martenot."” Grove Music Online.
Oxford University Press. DOl:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.20343 (Date
of access 15th Nov. 2020)

Philipp, I. and Martens, F. H. (1920). The French National Conservatory
of Music. The Musical Quarterly 6.2: 214-226. Oxford University
Press.

Pierre, C. (1900). Le Conservatoire national de musique et de
déclamation: documents historiques et administraitifs. Paris:
Menestrel, Heugel et Cie.

Rensch, R. (1989). Harps and harpists. Bloomington: Indiana University
Press (Publication year: 2017).

Robert, F. and Clampin, F. (2001). "Labarre [Berry], Théodore(-Frangois-
Joseph)." Grove Music Online. Oxford University Press.

DOI : https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.15747
(Date of access 15th Nov. 2020)

Sarica, M. (1970). The French Revolution in 100 Questions. Gercek
Publisher.

195



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

Schwarzkopf, A. (2015). The life of Marcel Tournier and a guide to the
performance practices of his music. The thesis for the degree of
Doctor of Musical Arts, Faculty of Music University of Toronto.

Schwarzkopf, A. (2016). Marcel Tournier: artist, composer and teacher.
The American Harp Journal 25.3: 18-25.

Swanson, C. (1984). Hasselmans Remembered by His Students. The
American Harp Journal 9.3: 10-11, 14-15.

Swanson, C. (1999). Who Actually Wrote the Impromptu of Fauré? The
American Harp Journal, 17.2: 39-41.

Tanilli, S. (2006). History of Civilization. Istanbul: Alkim Publisher.

Yavas, G. E. (2018). The Harp Department of Paris Conservatory and
Analysis of Gabriel Fauré’s Impromptu Op.86 No.6. Anadolu
University, Graduate School of Fine Arts.

Zingel, H. J. (1976). Harp Music in the Nineteenth Century. Bloomington
& Indianapolis: Indiana University Press, (Publication year:
1992).

Online References
http-1  https://www.britannica.com/event/Bourbon-Restoration
(Date of access 15th Nov. 2020)

http-2
https://www.conservatoiredeparis.fr/fr/%C3%A9cole/1%27%C3%A9cole
/histoire

(Date of access 18th Nov. 2020)

http-3 https://www.harpcontest-israel.org.il/
(Date of access 28th Oct. 2021)

http-4 https://usaihc.org/

(Date of access 28th Oct. 2021)

http-5 go.gale.com

(Date of access 28th Oct. 2021)

196



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022
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Ozet

Tiirk Miizigi'nin en dnemli unsurlardan birisi makamdir. Makamlar
glintimiize degin bir¢ok degisik sistem ve metodoloji ile agiklanmaya
calisilmistir. Eserler tizerinden yapilacak olan incelemelerle elde edilecek
bulgular ve sonug¢larin ise makamlarin anlagilmast icin olduk¢a yararl oldugu
soylenebilir. Usta bir bestekdarin eserlerinde izledigi makam isleyis yontemleri ve
tercihleri, icract igin giizel bir yol gdsterici olabilmektedir. Bu nedenle
makamlar: anlama yolunda eser incelenmesi oldukga faydalidwr denilebilir.

Bu c¢alismada Giilizar ve Gerdaniye makamlarindan segilen eserler,
makam kullanimi yoniinden incelenmis, iki makamin birbiri ile olan benzerlik ve
farkhihiklar: ortaya konulmustur. Analiz, usul dlgiileri ile béliinmiis eksen
tizerinde, kullanilan ¢esnilerin ve kalis noktalarinin gosterilmesi ile yapilmigtir.
Bu c¢izimden elde edilen bulgulardan seyir ozellikleri, c¢esnilerin kullanim
oranlari, hangi perdede ne miktarda kalindigi gibi istatistiki veriler elde
edilmistir. Her iki makam icin yapilan bu analiz sonuglar karsilagtirilarak, iki
makamin benzer ve farkli noktalari da ortaya konulmugtur. Makam ile ilgili
yapulan analizdeki bulgular Arel-Ezgi sistemi ve c¢esni kavramlari iizerinden
actklanmigtir.

Analiz i¢in her makamdan 2 Beste, 1 Agwr Semai ve 1 Yiiriik Semai
formunda eser segilmistir. Calisma kapsaminda incelenecek eser sayisini
smirlandirma  zorunlulugundan,  makam  ozelliklerinin  en  belirgin
goriilebilecegini diisiindiigiimiiz formda eserler ve nispeten daha eski dénem
bestecileri tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam Analizi, Tiirk Miizigi, Makam, Gerdaniye,
Giilizar.

Abstract

One of the most important elements of Turkish Music is makam. Until
today, makams have been attempted to be explained with the help of many
different systems and methodologies. It can be said that the findings obtained
through the analysis of the pieces are very useful in terms of understanding and
performing the makams. Construction methods and choices of makam made by a

! Sanatta Yeterlik Programi Ogrencisi, Hali¢ Universitesi, Tiirk Musikisi, ozantugrul@gmail.com
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master composer in his or her piece can be a good guide for the performers.
Hence, analyzing the pieces is seen as being essential for understanding the
makams.

The analysis was made by showing the flavors and the cadence pitches
used in the pieces on the axis segmented by the measures. Statistical data,
namely, behavioral characteristics of makam, the use of flavors, and the number
of cadences pitches, have been obtained from these graphs. The results of this
analysis were used to compare the patterns in the two makams. The findings of
the analysis are explained through the Arel-Ezgi system and the flavor concepts.

2 Beste, 1 Agwr Semai and 1 Yiiriik Semai forms were selected to analyze
from each makam. Due to the limitation of works to be analyzed within the scope
of the study, the choice of the pieces was made based on the composers, with the
preference given to the ones of a relatively older period, and the forms (beste,
agirsemai, yiiriik semai) in which we think that the characteristics of the makams
can be seen most clearly.

Keywords: Makam Analysis, Turkish Music, Makam, Gerdaniye,
Giilizar.

GIRIiS

Makamlarin anlagilmasi igin yazilan bircok teori kitabi
bulunmaktadir. Makamlarin teorik cer¢evedeki tanimlarini iceren bu
kitaplarda, konunun anlasilmas1 acisindan 6rnek eserler verilmekte, bazi
kitaplarda eserler {izerinden teorik bilgilerin incelemeleri de
yapilmaktadir. Teorinin pratikte goriilebilecegi yerler, eserler ve icralardir
diyebiliriz. Teoriler mevcut durumun gézleminden cikarilabilecegi gibi,
belirli hipotezlerden giderek de tanimlar yapilabilir. Tiirk Miizigi teorisini
tamimlamak i¢in sik¢a kullanilan nazariyat kelimesi, etimolojik olarak
Arapga “bakis, bakma, g6z atma” anlamindaki “nazar” kelimesinden
gelmektedir (Ayverdi, 2008: 2339). Tirk dilinde bu kelimenin
kullanilmas1  Tiirk Miizigi makamlarmi nazari bir yaklagimla
anlamlandirmaya ¢alistigt  fikrini vermektedir denilebilir. Teori
kitaplarinin yaninda miizisyenlerin makamlar1 anlamak ic¢in eserleri
inceledikleri de sik¢a goriilen bir husustur. Miizisyenlerin eserlerdeki
isleyisten kendi yapacaklari taksimler i¢in ipuglar yakalayarak, icralarin
zenginlestirildikleri de bilinen bir durumdur.

Makamlarin eserler iizerinden analizi sik¢a bagvurulan bir
yontemdir, bununla birlikte burada incelemesi yapilanlar, giiniimiizde
nispeten daha az tercih edilen ve incelenip anlagilmasinin &nem arz
ettigini  diislindiiglimiiz makamlardir. Ayrica calisma kapsaminda
incelemeler gorsel grafikler ile daha anlagilir hale getirilmeye
calisilmistir. Gorsellerden ¢ikarilan bulgular ise metodik ele alinarak,
makama ait karakteristik Ozellikler belirginlestirilmeye ¢aligilmistir.
Birbirine yakin iki makamin ayn1 anda incelenerek kiyaslama
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yapilmasmin ise konunun daha iyi anlagilmasina katki saglayabilir.
Elimizde nispeten daha az eseri bulunan makamlardan olan Giilizar ve
Gerdaniye makamlariin anlasilmasina katki saglamak acisindan, hem de
kullanilan metodoloji itibari ile baska caligmalara da ilham verebilecegi
icin bu ¢alismanin énemli oldugunu diisiinmekteyiz.

Giilizar Makam

Giilizar makami en temel haliyle, Sekil 1°de gosterildigi gibi,
yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseyni iizerindeki Ussak dortliisii ve
Muhayyer {izerindeki Hiiseyni beslisinin eklenmesi ile olusur.

Sekil 1. Giilizar Makamu Dizisi (Ozkan, 1996, s. 241-243)

Muhayyerde simetrik _ Huseynide Yerinde
[ hiseyni beslisi 1 ugsak dortliisi 1~ hiseyni beslisi 1
- e
= & =t PR .
- - t i 1 1 '“r F ? r i ‘é‘ v 4 { o
& - =T
) e ==

LGenislemis bélge—-”— Yerinde inici hiseyni dizisi -
L Basit gllizar makami seyir alani ol

Ek olarak bir¢ok eserde bu diziye Karcigar dizisinin eklendigi de
goriilmektedir. Ozkan kitabinda, Arel ile de benzer sekilde, Karcigar
dizisinin eklendigi durumu “Miirekkep Giilizar” makami olarak
tanimlamustir (Ozkan, 2006: 199). Aydemir bdyle bir ayrima gitmeden
makamin i¢inde Karcigar ¢esnisinin kullanildigini ve genelde karara
giderken tercih edildigini sOylemistir (Aydemir, 2016: 147). Kutlug ise
eserlerde goriilen Karcigar kullanimlarmin tezyin amacghi oldugu ve
teknik acidan bir gerekliligi olmadigi yoniinde goriis bildirmektedir
(Kutlug, 2000, s. 346).

Makamin karar perdesi Diigah, giicliisii Hiiseyni ve yeden perdesi
Rast’tir. Muhayyer makami gibi tizlerden baslamaz ve bu perdede 1srar
etmez, Hiiseyni makami gibi ¢ikici degil inici bir makamdir. Hiiseyni’den
farkli olarak Neva tlizerindeki Buselik ¢esnisini de iniste kullanmaktadir
(Aydemir, 2016: 147). Gilizar, Muhayyer ile Hiiseyni makamlari
arasinda, Muhayyer kadar tiz olmayan, Hiiseyni’ye gore ise inici olan bir
makamdir (Ozkan, 2006: 189). Kutlug, Hiiseyni iizerindeki ¢esninin kimi
zaman Ussak dortliisii, kimi zaman Hiiseyni beslisi olarak degisiklik
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gosterdiginden de bahsetmektedir (Kutlug, 2000, s. 346). Irden yukarida
bahsedilen tanimlardan farkli olarak makamin Gerdaniye makami gibi

basladigindan bahsetmekte, devamindaki tanimlar1 yukarida anlatilanlarla
paralellik gostermektedir (Irden, 2020: 40).

Edvarlarda bulunan tanimlar incelendiginde, Kantemiroglu
edvarinda, eskilere gore musiki edvar1 baslig1 altinda bahsedilen Seyh’in
yirmi makamindan birinde Giilizar makami i¢in, “Huzi gibi hareket edip
Diigah’da karar kilar” demektedir (Kantemiroglu, 2001: 155). Kitapta
Hiizi makam tanimi olmadig i¢in buradan tam bir noktaya varmak gii¢
goziikmektedir. Nasir Dede kitabinda H(zi makamint “Gerekli
siisleyiciler ile birlikte Rast yapmaya baslayip onun karar yeri olan Rast
perdesine gelince Diigah perdesini gdsterip Diigah perdesinde karar
verir” seklinde tanimlamustir (Néasir Abdiilbaki Dede, 2006: 60).
Gerdaniye makam tanmim kisminda goriilecegi iizere, Gerdaniye tiz
taraftan Rast yapmaya baslayip, Diigah iistiinde Ussak ile kaldig1 seklinde
tanimlanmaktadir. HGzi bu tanim ile pes bir Gerdaniye’ye daha ¢ok
benzemektedir. Nasir Dede, Giilizar makamim “Buselik-Asiran yapar,
donlip doniip Diigah perdesinde karar verir” seklinde tanimlamustir.
Buselik-Asiran makaminin kitapta tanimi olmamasindan dolay1 burada
yine bir yorum yapamayacagiz.

Tanimlardan hareketle, Giilizar makamini Hiiseyni ve Muhayyer
Mmakamlarimin arasinda, Hiiseyni perdesi tizerindeki Ussak veya Hiiseyni
cesnileri ile seyre baslayip, Muhayyer perdesinde 1srar etmeden, tizlerde
dolastiktan sonra Diigah iistiindeki Hiiseyni cesnisi ile karar veren bir
makam olarak tanimlayabiliriz. Tercihen Karcigar cesnilerinin de
eklenmesiyle makamin zenginlestirildigi soylenebilir.

Gerdaniye Makam

Gerdaniye makami, yerinde inici Rast dizisine, yerinde inici
Hiiseyni dizisinin eklenmesinden olusmaktadir. Birinci derece giicliisii
Gerdaniye, ikinci derece giicliisii ise Neva perdesidir. Biinyesinde
bulunan iki diziden dolay1 ¢ok sayida asma karar ve ¢ok sayida perde
kullanilabilmektedir. Rast dizisinden kaynakli gii¢lii olan Gerdaniye ve
Neva perdelerinin  yaninda, Segdh perdesi asma karar olarak
kullanilabilir. Hiiseyni dizisinden kaynakli olarak Muhayyer, Hiiseyni ve
Cargah perdeleri de asma karar olarak makama katilmaktadir (Ozkan,
2006: 393).
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Sekil 2. Gerdaniye Makamu Dizisi (Ozkan, 1996, s. 28-29)

Yerinde inici rast dizisi
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Seyre Gerdaniye perdesi civarinda Rast cesnisi ile baslayarak
yarim karar verir. Inici olarak Rast dizisinde gezindikten sonra Hiiseyni
cesnisi ile Diigah perdesinde karar eder. Hiiseyni perdesinde asma karar
yaptig1 nagmelerde bile Gerdaniye perdesini kullanmakta israr eder
(Aydemir, 2016: 145). Ozkan, makamin Gerdaniye perdesinden baslayip,
karara gidene kadar her noktada Rast ve Hiiseyni dizilerinde karigik
gezinerek seyrettigini belirtmistir (Ozkan, 2006: 393). irden ise Rast
perde diizeninde gezinip Gerdaniye perdesinde kaldiktan sonra Ussak
karar verilmesine “Gerdaniye Terkibi” demistir (Irden, 2020: 39). Nasir
Dede, Gerdaniye makamini “Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya
baslayip Ussak karar verir” seklinde tanimlanmistir (Nasir Abdiilbaki
Dede, 2006: 45). Kantemiroglu ise Gerdaniye makami i¢in, Diigah
perdesinde karar vermeseydi, tizlerde dolasan bir Rast makamindan farki
kalmayacagini séylemektedir (Kantemiroglu, 2001: 67-68). Gerdaniye
makaminin Nasir Dede ve Kantemiroglu edvarlarindaki tanimlar ile
giinimiiz makam kitaplarindaki tanimlar1 arasinda ciddi bir fark
goriilmemektedir.

Giilizar ve Gerdaniye Eserlerin Incelenmesi

Her makamdan dort adet eser analiz igin secilmistir. Makam
ozelliklerinin en belirgin sekilde gosterilecegini diisiindiigimiiz igin
eserler takim olarak yani; iki beste, bir agir ve bir yirik semai
formlarinda se¢ilmistir. Bilindigi {izere takim, bir bestekarin ayni
makamda yaptigi; Birinci, Ikinci Beste ile Agir ve Yiiriik Semai’den
olusan gruba verilen isimdir. Gilinlimiizde ayni besteciden olma sart1 da
aranmamaktadir (Ozkan, 2006: 112). Giilizar makanu icin Tanburi
Ishak’in takimi, Gerdaniye makamu igin ise Hac1 Faik Bey ve Ebu Bekir
Aga’nin eserlerinden karigik bir takim yapilmstir. Giilizar makamindaki
eserler Dariilelhan Kiilliyatinda bulunan notalardan, Gerdaniye
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makamindaki eserler ise Uskiidar Musiki Cemiyet’i nesriyatindaki

notalardan alinmastir.

Tablo 1. Analiz I¢in Secilen Eserler

Bestekar Makam Form Usil

Tanburi Ishak Gililizar Beste Zencir

Tanburi Ishak Gililizar Beste Hafif

Tanburi Ishak Gililizar Agir Semai Agir  Aksak
] Semai

Tanburi Ishak Giilizar Yiiriik Semai Yiiriik Semai

Hac1 Faik Bey Gerdaniye | Beste Zencir

Ebu Bekir Aga Gerdaniye | Beste Agir Cenber

Hac1 Faik Bey Gerdaniye | Agir Semai Aksak Semai

Ebu Bekir Aga Gerdaniye | Yirik Semai | Yirik Semai

Eserlerin Form Yapisi

Beste, Yiiriik Semai ve Agir Semai formundaki eserlerin yapisi
sOyledir:

1.Hane = Misra + Terenniim (A+B)

2.Hane = Misra + Terenniim (A+B)

3.Hane = Meyan + Terenniim (C+D)

4.Hane = Misra + Terenniim (A+B)

Birinci, ikinci ve dordiincii misralardaki melodik yapilar aynidir,
iiciincli misrada gecki nedeniyle farkli melodik yapi kullanilmaktadir.
Ugiincii misrainin terenniimii de diger musralarmkinden farklidir (Yiicel,
2016: 36,46,48). Konumuz makam incelemesi oldugu igin, eserin
melodik yapisinin ayni oldugu 1, 2 ve 4. misra ve terenniim boliimleri
incelenecektir. Meyan kismi bestecinin farkli geckiler kullandig1 bir alan
oldugu i¢in, kapsam dis1 tutulmustur.
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Giilizar Makamindaki Eserlerin incelenmesi

Incelemesini yaptigimiz ilk eser Tanburi Ishak’mn Zencir
usuliindeki “Beste-i zencir-i zilfiindiir goniil ey dil riiba” dizeleriyle
baslayan beste formundaki eseridir. Sekil 3 iizerinde goriildiigi lizere,
eserin misra ve terenniim boliimleri birer zencir usulii ile tamamlanmastir.
Misra boliimii, Cargah perdesi ve Cargah ¢esnisiyle, terenniim bolimii ise
Diigah’ta Hiiseyni ¢esnisi ile tamamlanmigtir. Makamin iki usul boyunca,
misra ve terenniim iizerine simetrik bir yapi ile kuruldugu goriilmektedir.
Misra boliimiiniin sonu kurulan bu yapinin orta noktasidir. Karar perdesi
Diigah, yukarida bahsettigimiz orta noktasi ise Cargah perdesidir. Asma
kalis i¢in ise Hiiseyni, Neva ve yine Cargadh perdelerinin kullanildigi
gozlenmektedir. Teori kitaplarinda da bahsi gecen Karcigar Cesnisi de en
sonda kullanilmigtir. Bu eserde ana gii¢lii perdesi olan Hiiseyni’nin
yaninda Cargéh perdesinin de biiyiikk 6nem arz ettigi goriilmektedir.

Sekil 3. Tanburi Ishak Giilizar Birinci Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
Slclyis gostermektedir

[ Tanburiishak (1745-1814) | Gilizar | Beste | zencr |

Misra Terenniim

‘ ‘ ‘ Karaigar
Hseynide Cargah'ta  Diigah'ta Huseyni'de Gargah'ta Gargah'ta  Huseyniagiran'da Hiseynide  Nevadda  Digah'ta
Ussak Cargah Hseyni Ussak ‘Cargah aseynide Gargah Hicaz Himayun Ussak Hicaz Hiseyni

60

~

1 5 8 10 13 16 20 H 25 30
Hiiseyni : Hseyni : : HuSeyni

v
Neva

v v v
Gargah Gargah Gargah Cargah
v
Diigah

Sekil 4’de inceledigimiz bir diger eser, yine Tanburi Ishak’mn
Hafif usuliindeki, “Dag-dar-1 tir-i gamzendir goniil ey meh-cebin” misrasi
ile baslayan eseridir. Birinci bestede bahsettigimiz gibi burada da
simetrik bir yap1 goriilmekte, misra bitimi yine kurulan tiim melodik
yapinin orta noktasidir. Makamin iki usul boyunca, misra ve terenniim
tizerine kuruldugu soOylenebilir. Benzer sekilde karar perdesi Diigah,
yarim karar diyebilecegimiz orta noktasi ise Cargdh perdesidir. Asma
kaliglar1 da genel olarak birinci bestedekine benzer sekilde, Hiiseyni,
Neva perdesi ve esere ilk giriste Gerdaniye perdesi {izerinde yapmustir.
Buradaki Gerdaniye perdesinin Hiiseyni tizerindeki Ussak ¢esnisinin
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ticlincii derecesi olarak diisinmekteyiz. Birinci besteden 6nemli bir farki
Karcigar ¢esnisi hi¢ kullanilmamustir.

Sekil 4. Tanburi Ishak Giilizar Ikinci Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
Blgliyl gostermektedir

[ Tanburiishak (1745-1814) [ Gillizar | Beste | Hafif |

Misra Terennim
Hoseyni'de ’ ‘ ’
Ussak  Huseyni'de Hiseyni'de Digah'ta Hiseyni'de Cargah'ta Hiseyni'de Dogah'ta Huseyni'de Digah'ta
Cesnisi  Ussak Ussak Hiseyni Huseyni Nikriz Hiseyni Haseyni Ussak Huseyni
(3.Derecesi) Cesnisi  Gesnisi Cesnisi Gegnisi Cegnisi Cesnisi Cesnisi Gesnisi Cesnisi

Egie":ganive Gerdaniye |
v v : i i v v
Huseyni Huseyni i H Hiseyni Hiseyni Huseyni
: Neva v
Cargah

v v
Diigah Diigah Diigah

Uciincii olarak inceledigimiz eser, Agir Aksak Semai usuliindeki
“Bir hos hirdm, tize civan aldi1 gdonlimiiz” misrai ile baslayan agir
semaidir. Sekil 5 ile gosterildigi iizere, misra bolimii {i¢, terenniim
boliimii bes usulde tamamlanmig, bestelerdeki gibi misra ve terenniim esit
oranda boliinmemistir. Eserin orta noktasinda benzer bir sekilde Cargah
bulunmasa da asma kalis olarak yine ortaya ¢ikmaktadir. Esere Gerdaniye
perdesi ile baglamasi da ikinci bestede gordiiglimiiz benzer bir
yaklagimdir. Birinci Beste’de goriildiigii gibi Karcigar ¢esnisi yine sonda
kullanilmustir.
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Sekil 5. Tanburi Ishak Giilizar Agir Semdi

Cizelgedeki her aralik 10/4
8lciiyd gostermektedir

Tanburi ishak (1745- 1814) [ Giilizar ] Agir Semai ] Agir Aksak Semai l
Misra Terennim
Karcigar
Gargah'ta Cargah'ta
| | Nk Nikiz
Cesnisi Cesnisi
Huseyni'de Digah': B A
Ussak Haseyni n:.‘m: u:: ‘a; ne;an da Diigah'ta
seyni " a Haseyni
G e oo o | W
10
4 Il
1 2 3 4 s e 17 8
Gerdaniye |
v v v '
o Huseyni Huseyni Huseyni | '
v v
o Neva i Neva AL
o Gargah  Gargah
v
oun Diigah

Inceledigimiz dérdiincii eser Yiiriik Semai usuliinde “Bileydi
derd-i derinum o fitne-cii dilber” musrai ile baslamaktadir. Sekil 6‘da
goriildiigli gibi, misra ve terenniim boliimii toplam 20 usul siirmektedir.
Misra 9, terenniim 11 usul slirmiis ve simetrik bir yapida kurulmamustir.
Ancak birlesim noktalarinda yine Cargdh perdesi bulunmaktadir. Asma
kalislarda digerlerinden farkli olarak Neva perdesi goriilmemektedir. ilk
asma kalisin Gerdaniye perdesi ile yapilmasi da dikkat ¢eken bir diger
noktadir. Asma kaliglarda Hiiseyni perdesinin 6nemi yine bir Onceki
eserlerdeki gibi yadsmmamaz. Karcigar ¢esnisi yine sonlara dogru
kullanilmugtir.
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Sekil 6. Tanburi Ishak Giilizar Yiiriik Semdi

Gizelgedeki her aralik 6/4
lglyl gostermektedir

| Tanburi ishak (1745-1814) | Glizar | YirikSemai | Yirik Semai |

Misra Terennim
Karcigar
N Haseyni'de
Hiseyni'de . Haseyni'de Ussak
Ussak Gargatida VL™ Cargaivda Gegnisi COMEANda DOgaNta Gargah'da Disgah'ta Neva'da Miseynide Cargahta  Dgah'ta Digah'ta
Gegnisi Gargah 55 h Cargah  Hiseyni Cargah Haseyni Buselk Ugsak  Nikriz Haseyni Haseyni

Garga
(3.Derecesi) Cognisi eSSl e Gesnisi  Cesnisi  Cesnisl Gegnisi Cegnisi  Cegnisi  Gesnisi Cegnisi Cegnisi

v
Gerdaniye
Gerdanye

H | . ‘ ‘ H
Hiseyni : Huseyni Hiseyni Huseyni Huseyni

v v 3, v v
Gargah Gargah Gargah Gargah Gargah

v v
i Dugah Diigah

Gerdaniye Makamindaki Eserlerin Incelenmesi

Ik olarak incelemesini yapacagimz eser, Sekil 7°de gosterilen,
Haci Faik Bey’in Zencir usuliinde “Gelince vad-i visale bahaneler soyler”
dizesi ile baglayan Beste formundaki eseridir. Eser ilk asma kaligini
Gerdaniye perdesi tlizerinde yapmaktadir. Bu perdeyi Neva perdesi
iizerindeki Rast ¢esnisinin dordiincti  derecesindeki sesi olarak
diisiinmekteyiz. Misra ve terenniim bdliimleri, birer usul iizerine inga
edilmis ve orta noktasinda Neva perdesi bulunmaktadir. Gerdaniye
makaminda asma kalislarin ok hizli degismektedir. Ilk 11 6lciide sadece
Neva iizerindeki Rast ¢esnisinin 1, 4 ve 5. derecelerinde kalarak melodi
uretildigi goriilmektedir. 27. oOlgiideki Diigah perdesindeki Ussak
cesnisine kadar, genel olarak Neva iizerindeki Rast ¢esnisi ile seyrettigi,
Muhayyer perdesine kadar ¢iktigi, ancak Rast perdesine kadar diigmedigi
goriilmektedir. Eser birgok asma kalis ve cesnileri igeren girift bir yapi
gostermektedir.
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Sekil 7. Haci Faik Bey Gerdaniye Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
Blcllyd gostermektedir

| HaciFaik Bey (18317-1891) | Gerdaniye | Beste | Zencr |

Misra Terennim
| |
Neva'da Neva'da Neva'da  Nevada Muhayyer'de Neva'da Neva'da Gargah'ta
Rast Rast Rast Rast Zirguleli Hicaz Ussak Cargah 4.Derece Digah'ta

4.derece S.derece lderece  4.derece Hicaz  Gerdaniye'de (Acem Gesnisi) Ussak
Rast

1 3 s 7 10 2 13 16 2 27 30

- i Lo
Muhayyer i Muha;yer H
v v v
Gerdaniye : Gerdaniye Gerdaniye

Y
Acem Acem

v v
Neva Neva Neva Neva
v
Cargah

v
Diigah

Sekil 8 ile incelenen ikinci eser, Ebu Bekir Aga’nin, Agir Cenber
usuliinde, ilk misra1 “Bakiliir m1 o seh-i kigver-i hiisn dbade” olan bestesi.
Gerdaniye makaminin kararim1 Diigah Ustiindeki Ussak cesnisi olarak
diistiniirsek, aslinda ilk musra ile karara bir sefer de olsun gitmesine
ragmen, ara nokta dedigimiz ilk usuliin bitigini Rast perdesi iizerinde
yapmistir. Ebu Bekir Aga’nin Gerdaniye perdesinde de yine birgok asma
kalis ve cesniler kullanmistir. Haci Faik Bey, Neva iizerindeki Rast
cesnisini ¢ok daha fazla kullanip, en sonda Diigdh’a inene kadar hi¢ Rast
perdesinde asma kalis yapmamigken, Ebu Bekir Aga, birinci misrada
Neva tizerindeki melodilerini tamamladiktan sonra, terenniim ile beraber
Rast tizerindeki melodilere agirlik verdigi goriilmektedir.
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Sekil 8. Ebu Bekir Aga Gerdaniye Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
8lgyi gostermektedir

| Ebubekir Aza (1685-1779) | Gerdaniye | Beste | AgirCenber |

Misra Terenniim
: Segah'ta " _—
Neva'da Newda Neva'da st Dugahta  Rastta Diganta Segahta Rastta aeomi, Digah'ta fastte Dogah'ta
Rast Gerdaniye'de gagy Gerdaniye'de Hiseyni'de Rast Neva'da "o Ugsak  Rast  Ussak  Segoh Rast Segah  Ussak et Ussak
4derece  Buselik Rast Hiseyni Buselik
48
]
1 5 .10 15 3 20 ; 25 \ 30 35 40 48
v ! i ! ] ¥

s IR vo
certaniye O€TdaANIYE Gerdaniye | Gerdaniye ;

v

o i Hiseyni
v v
o Neva Neva
Grmn b
sewh i N7 y-ee | ¢
Dagah ' Digah Diigah H Digah Diigah
v ¢ v
s Rast Rast Rast Rast

Incelenen iiciincii eser Haci Faik Bey’e ait, Aksak Semai
usuliinde, ilk misra1 “Beni ser-mest eden ¢esmin ile ebriilarin cand” olan
agir semaisidir. Haci Faik Bey yine Neva iizerinde kurdugu yapiy1, Rast
perdesine hi¢ diigmeden, Diigah’ta Ussak ¢esnisi ile tamamlamis. Giilizar
makamindaki agir semai formundaki eserdekine de benzer olarak
terenniim kism1 misra kismini daha uzun tuttugu goérillmektedir.

Sekil 9. Haci Faik Bey Gerdaniye Agir Semdi

Gizelgedeki her aralik 10/8
olciiyi gostermektedir

[ Haci Faik Bey (1831?- 1891) [ Gerdaniye [ Agir Semai [ Agir Semai |

Misra Terennim
Neva'da '
Rast't: "
Rast Neva'da Gerdaniye'de Neva'da Gargah'ta Aeamii DU
4.derece Rast Rast Hicaz Nikriz. Ussak

Rast

v
- Gerdaniye Gerdaniye

v v
- Neva Neva

v
o Cargah

oogh Diigah

Incelenen dérdiincii eser Ebu Bekir Aga’ya ait (Sekil 10), Yiiriik

Semai usuliinde, ilk misrar “Muntazam kameti bi-misl i bedel” olan

yirik semaidir. Diger eserlerin yapisindan farkli olarak terenniim

sonunda aynmi musrai farkli melodi ile tekrar etmektedir. Yine makam
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bircok asma kalis ve cesni icermektedir. Ebu Bekir Aga’nin birinci
bestedeki isleyisine benzer sekilde, misradaki Gerdaniye perdesi ile
agigtan sonra direkt olarak Rast perdesi iizerindeki Rast c¢esnisi
melodilerine gegmistir. 26 usul lizerine kurdugu yapida, orta nokta olarak
yine Rast perdesini tercih etmistir. Muhayyer perdesine kadar ¢iktigi
goriilmeyip, Gerdaniye makammin pes bolgelerinde seyrettigi
gOriilmiigtiir.

Gerdaniye makamina, inici bir Rast makami gibi basladiktan
sonra Diigah iistiinde Ussak c¢esnisi ile karar vermek diye kaba bir tarif
yaparsak, Haci Faik Bey’in Rast makami kisminda daha tiz bolgelerde
dolastiktan sonra Diigah tistiindeki Ussak c¢esnisine dondiigi, Ebu Bekir
Aga’nin ise Rast seyrini daha pes bolgelerde isledikten sonra Diigah
iistiindeki Ussak cesnisine dondiigii sOylenebilir.

Sekil 10. Ebu Bekir Aga Gerdaniye Yiiriik Semai

Gizelgedeki her aralik 6/4
Blgliyl gdstermektedir

| Ebubekir Aga (1685-1779) | Gerdaniye | Yiriik Semai | Yirikk Semai |

Misra Terenniim Misra

| I o |
cgal Neva'da Rast'ta
Rast Rast’ta
4.derece  Buselik

Rast

% eva'da } Rast’ta Buselik'te § Rast'ta S5.derece Ras('lf
New's “gap Segalita gy Buselie) segahta Nevada Gargah'ta Rast Neva'da | Digahta Segah'ta Acemli (e
Rast 4 orece Ferahnak 3 gerece NI Ferahnak ‘ Hicaz  Gargah 5 derece Buselik , Ussak Ferahnak Rast Ussak
6
4
- S 5 .8 0 13 16 0 %
A v ; I
s Serdaniye:  Gerdaniye { | iGerdaniye
nnnnnn : { - o
v | [ v |
e Neva $ H Neva Neva !
! i i
Gargah 2 v 3 | v Cargah M
egal H
S g ; Segah i Segah v
Dugah Diigah v | Diigah : Digah
Rast v v v
Rast Rast Rast

Eserlerin incelenmesinden Elde Edilen Bulgular

Giilizar Eserlerin incelenmesinden Elde Edilen Ortak
Bulgular

Asagidaki tabloda eser cizelgesinde elde ettigimiz Gzelliklerin
toplamda kag adet eserde gectigini belirtmektedir.
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Tablo 2. Giilizar Eserlerden Elde Edilen Bulgular

Boliim Ozellikleri Adet
Giris Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Cesnisi kullanarak seyre 4
baglar
Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Cesnisinin 3.derecesi olan 2
Gerdaniye’de kalig yapar
Misra Diigah perdesindeki Hiiseyni c¢esnisi veya Cargdh 4

perdesindeki Cargah cesnisini karigik olarak kullanarak
misra boliimiinii tamamlar

Yari Cargah perdesi eserin yar1 noktasidir 3
Nokta

Terenniim | Diigah’ta Hiiseyni, Hiiseyni’de Hiiseyni veya Cargah’ta 4
Cargah ¢esnilerini karisik kullanir

Karara yakin Neva iizerinde Hicaz veya Cargih’ta 3
Nikriz veya Karcigar ¢esnisini kullanir
Karar Kararda Diigah istiinde Hiiseyni ¢esnisi ile karar verir 4

Sekil 11°deki grafik, eserler i¢inde gesnilerin kag 6lgli boyunca
kullanildigim1  gostermektedir. Buradaki amag¢ eserler igindeki c¢esni
kullanim oranlarimi gérmektir. H. Ussak: Hiiseyni perdesindeki Ussak
¢esnisi; D. Hiiseyni: Diigah perdesindeki Hiiseyni ¢esnisi ve C. Cargah:
Cargah perdesindeki Cargah cesnisini ifade etmektedir.

Sekil 11. Giilizar Eserlerin Icinde Kullanilan Cesnilerin Dagilimi

Kullanilan Cesni Olgii Sayis

1.BESTE 2.BESTE ASEMAI Y.SEMAI

= H.Hiseyni = D.Hiseyni = G.Cargah

Sekil 12°de, incelenen dort Giilizar eserde hangi ¢esninin toplam
ka¢ olciide kullanildigini veren rakamlar gosterilmektedir. Bu da yine
Giilizar makami i¢in en belirgin ¢esnilerin hangileri oldugu hakkinda fikir
vermesi amaci ile ¢ikartilmistir,
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Sekil 12. Giilizar Eserlerde Kullanilan Cegnilerin Toplam Olgii Sayist

Dort Eserde Cegsnilerin Kullanildigi Toplam Olgii Sayisi

OLCU sAvisI

0 5 10 15 20 25 30 35
= N.Rast wN.Hicaz = C.Nikriz = (C.Cargah = D.Hiseyni = H.Ussak

Sekil 13°deki grafik ise belirtilen perdenin dort eserde toplam kag
defa gectigini belirtmektedir. Bu da yine hangi perdenin Giilizar makami
i¢in ne derece 6nemli oldugu hakkinda fikir vermektedir.

Sekil 13. Giilizar Eserlerde Kullanilan Perdelerin Toplam Sayist

Giilizar Durak Noktalan

Hiseyni; 16

Gerdaniye Eserlerin incelenmesinden Elde Edilen Ortak Bulgular

Cargah; 12

Digah; 7
Neva; 5
Gerdaniye; 4

Durak Noktalari

mHiseyni ®Cargah mDigah Neva ® Gerdaniye

Asagidaki tablo 3, eser gizelgesinde elde ettigimiz 6zelliklerin
toplamda kag adet eserde gectigini belirtmektedir.
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Tablo 3. Gerdaniye Eserlerden Elde Edilen Bulgular

Boliim Ozellikleri Adet
Girig Neva perdesinde Rast Cesnisinin 4. Derecesi olan 4
Gerdaniye perdesinde kalig yapar.
1. Rast ¢esnisinin  derecelerinde  (1,4,5) kalarak ve 2
Yari Gerdaniye’de Rast ¢esnilerini kullanarak misra bolimlerini
tamamlar.
Neva perdesindeki Rast ¢esnisinin (1,2,4,5) dereceleri ile 2

Gerdaniye’de Rast c¢esnisine ek olarak Rast iizerinde Rast
¢esnisi ve yine onun dereceklerinde kalir.

Yari Rast perdesi
Nokta | Neva perdesi
Gerdaniye perdesi

IN PN TN

2.Yar1 | Rast iizerindeki Rast makaminin Ozellikleri olan, Rast’ta
Rast cesnili ve Acemli Rast, Cargdh’ta Cargadh cesnili,
Diigah’ta Ussak ¢esnili kalig tercih eder.

Segah lizerinde Segah ¢esnisi ile kalis yapar.

N

w

Neva tizerinde Hicaz ¢esnisi ile kalis yapar.

Karar | Kararda Diigah perdesi iistinde Ussak cesnisi ile karar 4
Verir.

Sekil 14’de gosterilen grafikte, incelenen tiim Gerdaniye
eserlerde kullanilan g¢esnilerin oranlart belirtilmistir. Grafikten de
goriilecegi gibi Gerdaniye makami ¢ok farkli gesnileri iceren bir makam
olarak goriilmektedir.
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Sekil 14. Gerdaniye Eserlerin Tamaminda Kullanilan Cegnilerin

Oranlart
Cargah'ta Nikriz Cesnisi Buselik'te Nisabur Cesnisi | | Rast'ta Buselik Cesnisi
Hiiseyni'de Huseyni Cesnisi 4% 1% 1%
1%
Segah'ta Ferahnak Cesnisi
3%

Neva'da Rast Cesnisi
Neva'da Buselik Cesnisi 25%

3%
Neva'da Ussak
4%

Segah'ta Segah Cesnisi
3%

Neva'da Hicaz Cesnisi
9%

Cargah'ta Cargah
6%

Rast'ta Rast Cesnisi
19%
Gerdaniye'de Rast Cesnisi
7%

Duigah'ta Ussak Cesnisi
14%

Sekil 15°deki degerler perdelerin dort eserde toplam kag defa
gectigini  belirtmektedir. Gerdaniye makaminda, ne kadar g¢esitler
perdelerde durulabildigini gormek acisindan bu grafik 6nemlidir.

Sekil 15. Gerdaniye Eserlerin Tamaminda Kullanilan Perdelerin

Sayilar
Gerdaniye Eserlerin Durak Noktalari
14
Neva; 12
12
Gerdaniye; 10
10 Digah; 9
Rast; 8

8

6
Segah; 4
4 Gargah; 3
Muhayyer; 2 Acem; 2
5 =

Durak Noktalari

W Muhayyer ®Gerdaniye ®Acem ®Hiseyni ®WNeva ®(Cargah MSegah mDigah mMRast
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Giilizar ve Gerdaniye Makam Bulgularimin Karsilastirilmasi

Tablo 4. Giilizar ve Gerdaniye Makam Bulgularinin Karsilastirilmast

Benzerlikler  Yorumlar
Benzerlikler Yorumlar
Gerdaniye Her iki makam da seyre Gerdaniye perdesi ile baglamayi
perdesi ile | sevdikleri goriilmiistiir. Gerdaniye Makami ismi itibari ile de
seyre bu konuda zaten ipucu vermektedir. Ancak Giilizar’daki
baglamalari Gerdaniye, Hiiseyni tizerindeki Hiiseyni ¢esnisinin 3.
derecesiyken, Gerdaniye makaminda Neva iizerindeki Rast
¢esnisinin 4.derecesi gorevi ile birbirinden ayrilmaktadir.
Diigah Her ikisi de Ussak perdesini kullanarak diigah iizerinde
perdesinde karar verir. Ancak Gerdaniye makaminin Ussak dortliist,
karar Giilizar makaminin ise Hiiseyni beslisini kullandigi
vermeleri sOylenebilir. Ayrica Gerdaniye makamiin Rast etkisi ile

buradaki Segah perdesini Giilizar’a gore daha dik kullandig1
duyulmaktadir (Eser icralarindan).

Yar1 noktalar1

Eserlerde Giilizar i¢in yar1 nokta Cargah, Gerdaniye icin ise
Gerdaniye, Neva veya Rast denilebilir.

Sik Kullanilan

Ortak Cesni olarak Cargdhta Cargdh cesnisi ortak olarak

Ortak Cesniler | kullanilmaktadir.

Sik Kullanilan | Gerdaniye, Cargah, Diigah
Ortak  Kalis

Noktalari

Gerdaniye perdesi ile seyre baslamalar1 Her iki makam da seyre
Gerdaniye perdesi ile baslamay1 sevdikleri goriilmiistiir. Gerdaniye
Makami ismi itibari ile de bu konuda zaten ipucu vermektedir. Ancak
Gilizar’daki Gerdaniye, Hiiseyni iizerindeki Hiiseyni g¢esnisinin 3.
derecesiyken, Gerdaniye makaminda Neva f{izerindeki Rast ¢esnisinin
4.derecesi gorevi ile birbirinden ayrilmaktadir.

Diigah perdesinde karar vermeleri Her ikisi de Ussak
perdesini kullanarak diigah iizerinde karar verir. Ancak Gerdaniye
makaminin Ussak dortliisii, Giilizar makamimin ise Hiiseyni beslisini
kullandig1 soylenebilir. Ayrica Gerdaniye makaminin Rast etkisi ile
buradaki Segdh perdesini Giilizar’a gore daha dik kullandig1
duyulmaktadir (Eser icralarindan).

Yar1 noktalar1 Eserlerde Giilizar igin yan
Gerdaniye i¢in ise Gerdaniye, Neva veya Rast denilebilir.

Sik Kullanilan Ortak Cesniler Ortak Cesni
Cargah cesnisi ortak olarak kullanilmaktadir.

nokta Cargah,

olarak Cargahta
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Sik Kullanilan Ortak Kalis Noktalar1 ~ Gerdaniye, Cargah,
Diigah

TARTISMA

Arel-Ezgi sistemi igerisinde yapilan tanimlarda makam; bir dizi
ve lizerindeki karar, yarim karar, asma karar perdeleri ile bu dizi iistiinde
yapilan seyir tanimlari, inici veya c¢ikici olmasi, basladigi ve kaldigi
perdeler, kullandig1 g¢esniler gibi noktalar iizerinden betimlenmektedir.
Olasidir ki bu tarifler, siire gelen makam kullanim geleneginde biriken
estetik olgularin belli kriterler altinda toplanmasi ile elde edilmistir. Eser
tizerinden yapilacak makam analizlerinde, besteciye has tercihler de
oldugu goz Oniine alinirsa, tanimlarin tiim eserlerde bulunan asgari ortak
noktalar ile aciklanmasi gerektigi diisliniilebilir. Bundan hareketle
makami tanimlarken kullanilacak bir 6zelligin tiim eserlerde goriilmesi,
bir eserde dahi bulunmamasi durumunda ise diger eserlerde bestecinin
kisisel tercihi olarak kabul edilmesi gerekir. Bu ¢alismada inceledigimiz
eserler sinirli sayida oldugu i¢in elde edilen tiim bulgulardan makam i¢in
zorunlu olmayan tamimlarin, besteciye has makamsal tercihlerin de
olabilecegi g6z ard1 edilmemelidir. Ancak burada elde edilen bulgularin
asgari diizeyde makam ile ilgi tiim bilgileri ihtiva ettigi diisiiniilebilir.
Bunu giivence altina almak i¢in, makam ig¢in yapilmig olan takimlardan
ve nispeten daha eski bestekarlardan eserler secilmeye ¢aligilmugtir,

Giilizar makamindaki eserleri inceledigimizde, teori kitaplar1 ile
de paralel olarak, Diigah perdesi iizerindeki Hiiseyni beslisi {izerine,
Hiiseyni perdesindeki Ussak dortliisii ve Muhayyer perdesi {izerindeki
Hiiseyni beslisinin eklenmesi ile makamn dizisi olusmaktadir. Incelenen
eserlerin girigleri Hiiseyni perdesi tizerindeki Ussak dortlisii ile
yapilmaktadir. Hiiseyni ve Muhayyer makami ile de ayni diziyi kullanan
Giilizar makam, bu dizinin orta bolgesini kullanarak seyrine
baslamaktadir. Kullanilan ¢esni sayilarini gosteren grafiklerde, Hiiseyni
perdesindeki Hiiseyni ¢esnisinin kullaniminin en yiiksek sayida ¢ikmasi
bu tanimi kuvvetlendirmektedir. Tanimlardaki gii¢lii perdesinin Hiiseyni
perdesi olmasi da yine kullanilan perde sayilart grafiginde kolayca teyit
edilebilmektedir. Cargah perdesinin Onemi de makam kitaplarinda
vurgulandigi gibi, aym grafikte acik¢a gorilmektedir. Hiiseyni
perdesinden sonra en 6nemli perde Cargah’tir diyebiliriz, ancak Tanburi
Ishak’in Cargah perdesini, bestelerindeki form yapisinin tam orta
noktasina koymasini, bir nevi yarim karar perdesi gibi gordiigii ¢ikarimini
yapilabilirsek de bunun Giilizar makami igin bir zorunluluk olup
olmadigim soylemek giictiir. Eserlerde Hiiseyni perdesinin iist notalari
civarindan baslanmasi, makamin inici bir karakteri oldugunu
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gostermektedir. Sithan Irden’in kitabinda belirttigi, Giilizar makam
Gerdaniye makamindaki yap1 ile baslar taniminin, {i¢ eserde Gerdaniye
perdesi ile baslandigi gozlense de kalis ¢esnisinin Hiiseyni olmasindan
dolayr kesin bir yargi olmadigim disitinmekteyiz. Ayrica yukarida
belirttigimiz tiim eserlerde ortak nokta olmasi gerekliligi felsefesinden,
Giilizar makaminin genel bir tanimi olmadigi kanmisindayiz. Eserlerde
Mubhayyer perdesine de ¢ok uzun siire ¢ikilmadigi goriilmiistiir, bu da
Muhayyer makami ile ayristigi bir nokta olarak diisiiniilebilir. Makam
tanimlarinda belirtilen Karcigar cesnisi, dort eserden ii¢iinde goriilmekte,
bir tanesinde goriilmemektedir. Bulunmayan eseri de Giilizar makam
olarak kabul edersek, Karcigar gesnisinin bir zorunluluk degil tercih
oldugunu ama sikilikla tercih edildigi sOylenebilir. Aksi takdirde,
Karcigar ¢esnisinin gegmedigi, Tanburi ishak’im ikinci bestesini farkli bir
makam olarak tanimlamak gerekir. Yukarida daha 6nce de belirttigimiz
gibi, bir tanimin i¢ine higbir seyin eklenmesine veya ¢ikarilmasina gerek
olmadan tlimiiyle istenilen seyi tanimlamasi beklendigi icin, Karcigar
¢esnisinin Giilizar i¢in bir zorunluluk olmadigini diisiinmekteyiz.

Gerdaniye makami, ismi ile paralel olarak tiim eserlerde
baslangic ve kalis noktasi olarak Gerdaniye perdesini kullanmaktadir.
Perde kullanim sayilarimi gosteren grafikte; Gerdaniye, Rast, Neva ve
Diigah  perdelerinin ~ kullanim  sayilar1  birbirine yakin  olarak
goriilmektedir. Aslinda Diigdh perdesi haricinde diger ii¢ perde Rast
makami i¢in de 6nemli olan perdelerdir. Diigah perdesi Rast makaminda
kullanilsa da Gerdaniye makaminda bu derece 6nemli olmasi ve karar
sesinin Diigdh perdesi olmasi, makama has bir 0&zellik olarak
goziikmektedir. Kullanilan ¢esniler ve diger asma kalis noktalar1 da Rast
makaminda da gorebilecek ¢esni ve durak noktalaridir. Makamda
kullanilan gesnileri gosteren daire grafiginde en biiyiik paylar1 Rast ve
Neva perdeleri iizerindeki Rast cesnisi ile Diigah iizerindeki Ussak
cesnisi almaktadir. Diger cesniler azinliktadir. Rast makaminda da Diigah
izerindeki Ussak ¢esnisi ile kalis yapildig1 bilinmesine ragmen, grafikten
de gorildiigl gibi, Diigah tizerindeki Ussak ¢esnisinin kullaniminin bu
derece fazla olmasi ve kararin bu perde ilizerinde yapilmasi Gerdaniye
makamina 0Ozgili olarak goziikkmektedir. Elbette eserin Gerdaniye
perdesinden baglayarak inici bir karakter izlemesi de 6nemli bir farktir
ancak Kantemiroglu edvarinda da belirtildigi lizere Diigah tizerindeki
Ussak kalis olmasa, Rast makamindan ciddi bir farki olmayacakti. Bunun
haricindeki noktalarin Rast makam tanmimlar1 ile benzer oldugu
sOylenebilir. Bulgularda bestelerin form yapisinda, tam orta noktasina
Rast, Gerdaniye ve Neva perdelerinin geldigi goriilmektedir. Bunlar da
yine Rast dizisinin yarim ve tam karar noktalaridir, makamin ilk etapta
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Rast gibi ilerledigi ve belli bir noktaya kadar bu 6zelligini korudugu
goriilmektedir.

SONUC

Inceledigimiz eserlerden, Gerdaniye makamimin Rast, Giilizar
makaminin ise Hiiseyni makamma yakin bir karakterde oldugu
anlasilmaktadir. Giilizar makami Hiiseyni ile Muhayyer makaminin
arasindaki bir bolgeyi kullanarak eserlere baslamakta ve yogun olarak da
bu bolgeyi kullanmaktadir. Giilizar makamini zenginlestirmek amagl
olarak Karcigar cesnisi de kullanilmaktadir ancak bir zorunluluk degildir.
Gerdaniye makami ise Gerdaniye perdesinden baglayan inici bir Rast
makamina Diigah iistiindeki Ussak g¢esnisinin eklenmesi ve kararin bu
perde iizerinde yapilmasi ile olugmaktadir. Gerdaniye perdesi her ikisinde
kullanilsa da Giilizar makaminda bu perde Hiiseyni iizerindeki Ussak
¢esnisinin, Gerdaniye makaminda ise Neva iizerindeki Rast ¢esnisinin bir
parcasidir. Cargdh perdesi de yine ortak bir perde olmasina ragmen
Giilizar makaminda Gerdaniye makamina gore daha Onemli yer
tutmaktadir. Gerdaniye makaminin Rast ve Neva flizerindeki Rast
¢esnilerinden olustugunu soylersek, Giilizar i¢in de bunun bir ses tistii
olan Hiiseyni ve Ussak cesnilerinin birlesimi olarak tanimlanabilir. Ancak
Gerdaniye makami, karar noktasinda Rast perdesindeki Rast ¢esnisi
yerine Diigah Ustlindeki Ussak ¢esnisi ile karar etmesi Giilizar ile olan bir
diger ortak noktasidir.
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Ozet

Dinleme eylemi iizerine c¢esitli disiplinler tarafindan  farkl
yaklasimlarla yapilan bir¢ok c¢alisma bulunmaktadr. Dinleme bigimleri
kavranminmi kullanarak yapilmig bir dizi kuramsal ¢alisma, dinleme eyleminin
algisal boyutunu agiklamayr amaglamistir. Bu  kavram dinlemeyi, isitme
becerileri, algisal dikkat ve dinleme durumu gibi baglamlaria iliskilendirerek ele
alwr. Dinleme bigimleri modellemeleri sadece miizigi degil, giindelik hayatta
karsimiza ¢ikan tiim sesleri nasil ve neden dinledigimizi anlamlandirmaya
calisir. Her dinleyici kendine ozgii isitsel algiya sahiptir ve bu algy etkileyen
faktorler dinleme durumu, duygusal durum, asinalik, miizik tercihi ve begenisi,
isitsel beceriler, miiziksel egitim diizeyi ve kiiltiirel sermaye gibi degiskenleri
icerir. Dolayisiyla  ¢ok sayida degiskenden etkilenen dinleme eylemi,
kavramsallagtirilmasi olduk¢a zor bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
derleme makale, literatiirde kabul gormiis dinleme bigcimleri modellerini
incelemeyi amac¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dinleme Bicimleri, Miizik Algisi, Isitsel Beceriler.

Abstract

There are many studies on the act of listening by various disciplines
with different approaches. A series of theoretical studies using the concept of
modes of listening aimed to explain the perceptual dimension of the act of
listening. This concept deals with listening by relating it to contexts such as
hearing skills, perceptual attention, and the listening situation. Modes of
listening models try to make sense of how and why we listen not only to music
but also to all of the sounds we encounter in our daily life. Each listener has a
unique auditory perception, and the factors affecting this perception include
variables such as listening situation, emotional state, familiarity, music
preference and liking, auditory skills, musical education level and cultural
capital. Therefore, the act of listening, which is affected by many variables, is a
very difficult phenomenon to conceptualize. This review article aims to examine
the important modes of listening models in the literature.

Keywords: Modes of Listening, Music Perception, Auditory Skills.
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GIRIS

Yirminci yiizyilin sonlarinda ortaya cikip, giiniimiize kadar
gelisen ses kayit teknolojileri sayesinde miizik, hayatimizin her alaninda
deneyimlenebilmektedir. Miizigin tasnabilir hale gelmesiyle insanlar,
bireysel ve sosyal yasamlarindaki cesitli aktivitelere ve durumlara eslik
edecek sekilde kendi kisisel miizik kullanim repertuvarlarina sahip
olmustur. Tabii ki bir seye eslik etmek disinda sadece miizigin
dinlenildigi durumlar da oldukc¢a geniglemistir.

Draper (2013), algimmin ¢esitliligi ve bireyselligi ile ilgili bir
metafor anlatir. Bir grup kor kesis bir file dokunarak onun 6zellikleri ile
ilgili bilgi toplamaya calisirlar. Her bir kesis, filin farkli bir bolgesine
dokunur ve sadece bir yere dokunabilmektedirler (kulagi, boynuzu,
kuyrugu vs.). Kesisler daha sonra dokunarak edindikleri bilgileri
birbirleriyle paylasirlar ve ¢ikarimlarinin tamamen uyusmazlik iginde
oldugunu goriirler. Draper, kritik dinleme (ses miihendisligi) konusundaki
derslerinde Ogrencilerine bu hikayeyi anlatir. Ogrencilerin sevdikleri
miizikleri tartigmalar1 istenir ve ortaya g¢ikan sey, yorumcu sayisi kadar
farkli yorum oldugudur (Draper, 2013: 2). Miizik veya herhangi bir sesi
dinleme eylemi de bu metafor ile daha iyi kavranabilir. Her bir birey,
birbirinden farkli dinlemeler yapabilmektedir. Peki bu farklilik neden
ortaya ¢ikmaktadir? Farkli dinlemeleri hangi degiskenler etkilemektedir
ve bu dinlemeler kavramsallagtirilip, siniflandirilabilir mi?

Dinleme modlar1 (modes of listening) kavrami, basitce
tanimlarsak, bireylerin duyduklar: seste neyi dinlediklerini ve bu dinleme
eyleminde nasil bir dikkat seviyesine sahip olduklarini agiklamaya galisir.
Tabii ki ¢ok boyutlu olan dinleme eylemi, bu kavramin da ¢ok boyutlu
olmasini gerektirir. Ingilizce mode kelimesi sdzliikte, bir seyin meydana
geldigi veya deneyimlendigi, ifade edildigi veya yapildigi bir yol veya
tutum olarak tammlanmustir. Bizim  dinleme bigimleri olarak
kullanacagimiz bu kavram, dinleme ile anlam, algi, duygu ve niyet gibi
karmasik degiskenlerin iligkiselliklerini incelemekte faydali olmaktadir.
Cok boyutlulugu sebebiyle dinleme bi¢imleri oldukea disiplinleraras: bir
kavramdir. Dinleme konusunu bu baglamda ele alan literatiire bakarsak
psikoloji, etnomiizikoloji, miizikoloji, antropoloji, iletisim calismalari,
kiiltiirel g¢aligmalar, sosyoloji, ndroloji, felsefe, miizik teknolojisi ve
egitim bilimleri olmak {izere ¢ok sayida disiplin ile karsilasmaktayiz.
Ayrica bu calismalardaki anahtar kelimelere baktigimizda ise dinleme
modlariin yani sira dinleme tipleri, dikkat odagi, miizik ve dikkat,
farkindalik ve miizik, miizik becerisi/yetenegi, secici dikkat, miizik
dinlemenin fenomenolojisi, isitsel beceriler, dikkat seviyesi, isitsel
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farkindalik, algisal boliimleme (segmentasyon) ve sonifikasyon gibi
ifadeler ortaya ¢ikmaktadir. Bu denli ¢esitlilik igeren literatiir, belki de
olgunun ¢dziimlenmesinin zorlugunun bir yansimasidir.

Dinleme bigimleri kavrami algiyr etkileyen baglamlar1 ve
durumlar1 da i¢inde barindirdig1 i¢in, dinleme eyleminin farkli boyutlarini
anlamlandirmada isler bir kavram olacaktir. Bu kavram, miizigin
giindelik hayatta deneyimlenmesini agiklayabildigi gibi, miizik
profesyonellerinin miizik {iretimi pratiklerinin dayandigi algisal temelin
de arastirllmasinda  faydali  olmaktadir. Dinleme eyleminin
kavramsallagtirilip aktarilmasi sadece akademik calismalarda degil, geng
miizik profesyonellerinin egitimlerinde de, &grencilerin dinleme
repertuvarlarini genisletmelerine ve dinleme becerilerini gelistirmelerine
yardime1 olacaktir.

Schaeffer’in Dinleme Modeli

Musique concrete (somut miizik) tarzinin kurucusu ve akusmatik
terimini ortaya atan Pierre Schaeffer, besteci olmasinin yanmi sira
elektroakustik miizik diinyasinda Onemli bir kuramcidir. Basitge
tanimlamak gerekirse somut miizik, geleneksel armoni, melodi, ritm gibi
miiziksel kavramlarla kisith kalmayan, yeryliziinden ses kayitlart
(herhangi bir ses) ve bu ses kayitlarinin ¢esitli yontemlerle ve islemcilerle
islenmesi ile bestelenen miiziklere denir. Somut miizigin bir amaci, bu
igitsel malzemelerden (ses parcalari/fragmanlari) olusan
kompozisyonlardan deneyimler ve degerler elde etmek iizere kulagin
egitilmesidir (Kane, 2014: 17; Schaeffer, 2004).

Schaeffer, Edmund Husserl’in kurucusu oldugu, felsefenin
goriingii bilim (fenomenoloji) akimindan oldukga etkilenmistir. Goriingii
bilim, 6zne ve nesne arasindaki iliskiye geleneksel felsefi yaklagimlari
reddederek, deneyimin igerigine, deneyimin kaynagina atifta bulunmadan
yaklagmay1 irdeler. Akusmatik (akousmatikoi) kelimesi, Antik Yunan’da
Pisagor’u bir perde arkasinda, onu gérmeden 6gretilerini sessizlik i¢inde
dinleyen miiritlerine verilen addir. Benzer sekilde Schaeffer da akusmatik
terimi ile, kaynagi goriilmeden duyulan sesleri ifade eder, yani gorsel
baglamdan mesafelenerek sesin kendisine odaklanildigi deneyimi temel
alir (Schaeffer, 2004). Akusmatik deneyim, bireyin gérme duyusunun
dahil edilmemesinin yam sira sese dair dokunulabilir veya olgiilebilir
(bilimsel araglar) verilerin de g6z ardi edilmesini igerir. Akusmatik
deneyimde asil amag, tam olarak isitsel algmin farkindaliga ¢ikarak, saf
bir dinleme deneyimi elde etmektir (Kane, 2014: 22-24). Schaeffer’e gore
kayitli miizikler, yani hoparlor karsisinda yapilan dinlemeler akusmatik
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durumlardir, yani sesin kaynagma yonelik gorsel veriler dinleyiciye
ulagsmamaktadir. Kayith miizigin bir avantaji, tekrar tekrar dinleme
yapilabilmesi ve bu sayede daha zengin dinleme deneyimleri elde
edilebilmesidir.

Pierre Schaeffer, 1966 yilinda yayimladigr 7raité des objets
musicaux: Essai interdisciplinaire (Miizikal objelerin incelenmesi:
disiplinleraras1 deney) adli eserinde dinlemenin epistemolojik ve
ontolojik unsurlarina deginmektedir. Schaeffer Fransizcadaki dinleme
iizerine olan kelimelerden yola ¢ikarak dort dinleme bigimi tanimlar:

1) Dinleme (to listen (Ingilizce ¢eviri) - écouter
(Fransizca)): Ses lireten birini veya bir seye ilgi duyarak dinlemek; sesi
gostergeler ve cagrisimlar {izerine dinlemek, sesin kaynagini dinlemek.

2) Isitme (to perceive aurally - ouir): Dinlemeye gére daha
aktif olan isitme, bireyin siirekli olarak etrafinda dolanan sesleri
algilamasini belirtir. Bilissel olarak algilamaya isaret eder.

3) Duyma (to hear - entendre): bireyin tikel ilgisine gore
algilanan sesin belirli 6zelliklerine dikkat vererek dinlemeyi ifade eder.
Ilgi duyulan seyin dinlenmesi ise bireyin niyetine isaret eder.

4) Anlama (to understand - comprendre): duymaya niyet
edilen sesi anlama, kavrama, ¢ikarim yapma. Anlama, dinleme ve duyma
ile 1iligki icerisindedir. Duymay1 sectigimiz/niyet ettigimiz igin,
dinledigimiz seyi anlayabiliriz. Ayrica, hali hazirda
anladigimiz/kavradigimiz  sey dinlememizi (ilgi) yonlendirir ve
duymamiz1 (niyet) etkiler (Schaeffer, 2017: 73-79).

Ayrica yazar, bu dinleme bi¢imlerini kullanan iki karakteristik
dinleme egilimi ikiligi tanimlar:

- Dogal (natural) ve Kiiltiirel (cultural) Dinleme: Dogal
dinleme temel ve ilkel olarak sesin bir olay veya durum hakkinda bilgi
edinmek i¢in yapilan dinlemedir. Kiiltiirel dinleme ise kiiltiirel olarak
olusan kodlar sonucu sese yiiklenilen mesaj, anlam ve degerleri algilamak
tizere yapilan dinlemedir.

- Siradan/Olagan (ordinary) ve Uzmanlagmus (specialized)
Dinleme: Yazara gore siradan dinleme yapan birey biitiin alg1 diizeylerine
acik iken, uzmanlagmig dinleme yapan birey, egitimi ve becerileri
sonucu, dinlenilebilecek bir¢ok sey icerisinden birkagini segerek dinledigi
icin diger olasiliklara ulagamayabilir. Yazar, belirli bir dinleme bigiminin
bir uzman birey tarafindan uzmanlagsmis dinleme yapilacak sekilde
kullanilmasinin, bir baska uzman tarafindan yapilan dinleme ile
degiskenlik gosterebilecegini belirtir. Uzman dinleyici, ses objesine iyi
tamimlanmis bir ses anlamlandirma sistemi iizerinden yaklasarak sadece
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duymaya niyet ettigi ve dikkatinin odaklandigi niteligi duymak {izere
dinleme yapar. Uzmanlasmis dinlemede, siradan dinlemedeki gostergeler
yerini uzmanlik alanlarinin tanim ve degerlerine gore yerlesen
gostergelere birakmaktadir. Bir baska deyisle farkli uzmanlik alanlar
farkli kavramsallastirmalara ve amaglara sahip olduklar1 i¢in dinleme
niyetleri bunlara gore sekillenir.

Bu dinleme egilimleri ile dinleme yapan bireyler, yukarida
tanimlanan dort dinleme bigimini kullanabilmektedir (Schaeffer, 2017:
86-93).

Schaeffer’in ¢aligmasi, dinleme olgusunu en kapsamli sekilde ele
alan calismalardan biridir. Dinleme olgusuna eslik eden durumlar,
baglamlar, dikkat derecesi, dinlenilen nesneler, dinleyicinin 6zellikleri ve
dinleme niyetleri gibi 6énemli degiskenlerin hepsinden s6z etmektedir.
Schaeffer’in ortaya attig1 ve kendisinden sonra gelen biitiin diger dinleme
bicimleri kavramsallagtirmalarin1 etkileyecek olan bir tanim da
indirgenmis dinleme (reduced listening) olmustur. indirgeme, akusmatik
deneyime ulagmak i¢in gereklidir. Chion’un temel {i¢ dinleme bigiminden
biri olarak tanimladigi indirgenmis dinleme, ilgili boliimde daha detayli
ele alinacaktir.

Gaver: Giindelik ve Miiziksel Dinleme

Gaver (1988), doktora tezinde insanlarin diinyay1 nasil dinledigini
anlamak {izerine ve bu anlayisin bilgisayarlardaki isitsel arayiizlerin
(auditory interface) tasarimina katkisi lizerine c¢aligmistir. Yazar,
insanlarin giindelik hayatta nasil dinleme yaptiklarini iki dinleme bigimi
tanimlayarak tanimlar. Bunlar giindelik (everyday) ve miiziksel (musical)
dinlemedir. Giindelik dinleme seslerin kaynagini dinleyerek olaylar
algilama {izerine yapilan dinlemedir ve Gaver’a gore giindelik hayattaki
yaygin olan dinleme bi¢imi budur. Miiziksel dinleme ise sesin nitelikleri
(perde, siire, girlikk gibi) tarafindan olusan yapilarin algilanmasi
izerinedir. Yazar ornek olarak gicirdayan menteseleri olan biiyiik bir
kapinin yavasca kapanmasi sonucu ¢ikan sesi ele alir. Miiziksel dinleme
yapan birey, gicirtinin perdesini, siiresini yani sesin -yazarin tanimina
gore- miiziksel niteliklerini dikkate alir. Giindelik dinleme yapan birey
ise kapinin boyutu, agirhigi ve malzemesi, kapinimn kapanma siddeti,
kapinin bulundugu odanin boyutu gibi durumsal/olaysal o6zellikleri
algilamak ftzere dinler. Bagka bir deyisle, giindelik dinleme sesin
kaynagini algilama ile, miiziksel dinleme ise sesin kendisinin ortaya
cikardigi duyu ile ilgilidir (Gaver, 1988: 1-11).
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Chion ve U¢ Dinleme Bi¢imi

Chion “Audio-Vision: Sound on Screen” adli kitabinda, sinema
calismalarinda goz ardi edilmis olan ses meselesini ve goriintii ile sesin
beraber algilanmasini ele almistir. Yazar, bireylerin duyduklart sey
hakkinda konusmalar1 istendigi zaman alinan cevaplardaki degiskenligin
farkli dinleme bicimlerinin varligindan kaynaklandigini belirtir ve en az
ti¢ tane dinleme bi¢imi oldugunu sdyler. Bunlar nedensel dinleme (causal
listening), anlamsal dinleme (semantic listening) ve indirgenmis
dinlemedir (reduced listening) (Chion, 1994: 25).

En yaygin dinleme bigimi olan nedensel dinleme, sesi, ona sebep
olan sey yani kaynagi hakkinda bilgi edinmek i¢in yapilan dinlemedir.
Eger kaynak goriiniir ise, ses onun hakkinda ek bilgi edinilebilinmesini
saglar. Ornegin kapal1 bir konteynira vuruldugunda iginin ne oranda dolu
oldugu veya malzemesi ¢ikan sesten anlasilabilir. Chion, nedensel
dinlemenin en yaygin dinleme modu olmasmin yani sira kolaylikla
yaniltic1 olabileceginden ve sesin kaynagi hakkinda sadece dinleyerek
yapilan analizin kesin ve tutarli veriler veremeyebileceginden bahseder.
Nedensel dinlemenin bir ¢ok tiirii oldugundan s6z eden yazar bunlar
kategorize etmeden bir ka¢ Ornek verir. Bazen kesin olarak kaynagi
algilayabiliyorken (6rnegin tamidigimiz bir insanin sesi), bazen sadece
kaynagin cinsini (insan, hayvan, cisim vs.) algilayip, onun ile ilgili daha
fazla detay kavrayamamaktayiz (Chion, 1994: 26-28). Bu Orneklere
dayanarak aslinda kisinin 6znel deneyimlerine ve bilgisine dayali olarak,
nedensel dinlemenin sonuglarmin farklilik gosterdigini sdylemek yanlig
olmaz.

Dilbilimsel ¢alismalarin ilgi odagi olan anlamsal dinleme, dillere
ve kodlara isaret eder. Bir mesaj ve anlam iletisiminde kullanilan diller
fonemlerden olusur. Yazara gore fonemler sadece sesin akustik
ozelliklerine gore degil, cesitli karsitliklar ve farklar dizgesinin bir
parcas1 olarak isitilmektedir. Baska bir deyisle, dillerde telaffuz
farkliliklart (eger uygun degisiklikler degilse) biiyiik oranda goz ardi
edilebilmektedir. Ayrica nedensel ve anlamsal dinleme aymi anda
gerceklesebilir (Chion, 1994: 28). Chion, anlamsal dinleme iizerinde pek
durmamaktadir.

Pierre Schaeffer’in ortaya attig1 indirgenmis dinleme, Chion’a
gore, kulagimzi gelistirecegi ve dinleme algimizi giiclendirecegi igin
onemli bir noktadadir. indirgenmis dinleme, sesin kaynagini, anlamini ve
olusturdugu cagrisimlar1 dikkate almadan, yalmizca sesin kendisini
dinleme eylemidir. Chion bu dinleme tipinin bireyler i¢in heyecanl ve
ilging bir deneyim olabileceginden s6z ederken, kimi zaman da bu
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dinleme tipini deneyimlemeyi deneyenlerin ¢esitli kagis yollarina
basvurduklarim da dile getirir. Indirgenmis dinlemede, bir sesin
ozelliklerini kapsamli sekilde tanimlayabilmek i¢in birden ¢ok dinleme
yapmak gerekmektedir, bu da sesin kayith olmasini gerektirir. Chion, bir
enstriiman icrasinda, bir ¢alimin digeri ile tamamen ayni olmayacagi ve
her icra 0zgilin olacag icin indirgenmis dinlemenin sabit bir ortam
tizerinden yapilmasi gerektigini dile getirir. Schaeffer’in ses nesnesi
(sound object) dedigi olgu da bu duruma isaret eder. Bilingli dinlemenin
kapisini agan indirgenmis dinleme eylemini herkes ister istemez belli
oranda yapmaktadir. Ornegin bir sesin perdesini duymaya calismak veya
iki ses arasindaki araligi duymaya ¢aligmak bir nevi indirgenmis dinleme
yapmay1 gerektirir. Ancak isi zorlagtiran, sesin perde disinda bir ¢ok
algisal 6zellige sahip olmasidir (Chion, 1994: 29-31).

Stockfelt ve Uygun Dinleme

Stockfelt (1997), dinleme bigimleri kavramina miizik tiirleri
izerinden yaklasir ve dinleme baglamini da ele alir. Miizigin dinlenildigi
durumun miizik deneyimini sekillendirdigini irdeler. Dinleme durumlart
(listening  situations) olarak adlandirdigt bu olgu miizik tiirlerinin
olusumuna, farkli bigimlere evrilmesine ve dinleyici tarafindan iretilen
anlamlara etki edebilmektedir. Ornegin Elektronik Dans Miizigi
prodiiktorleri  parcalarimi  iiretirken, o parcalarin  ¢ogunlukla
deneyimlenecegi durumu dikkate almaktadirlar; yani dinleyicilerin
yiiksek sesli miizik esliginde gece kuliiplerinde veya festivallerde dans
etme durumunu. Stockfelt de makalesinde Mozart’in 40. Senfonisi’nin
bestelenmesinden bu yana bir ¢ok farkli durum sonucunda, formunun ve

orkestrasyonunun degistiginden séz etmektedir (Stockfelt, 1997: 131).

Farkli dinleme durumlarinda deneyimlenen miizik, bireylerin
miizigi farkli dikkat diizeylerinde dinlemelerine sebep olur. Stockfelt
dinleme modlar: (modes of listening) terimiyle, bireylerin miizigi dinleme
bigimlerine ve duyduklar1 miiziksel sesler arasinda neleri dinledigine ve
nelere odaklandigina isaret eder. Ayni miizik eseri birgok farkli durum ve
aktivite egliginde dinlenebilirken, her durumda farkli bir miiziksel
deneyim sunabilmektedir (Stockfelt, 1997: 132).

Stockfelt, her dinleyicinin birden ¢ok dinleme bi¢imine sahip
oldugunu ve bu dinleme bi¢imi repertuvarlarinin kisiden kisiye farklilik
gosterdigini dile getirir. Ayni zamanda her birey, kendi dinleme bigimi
repertuvarlart hakkinda farkli derecelerde farkindaliga sahiptirler. Ayrica
dinleyiciler, hangi dinleme bi¢imi ile dinleyeceklerine kendileri karar
verebilirler; ancak bu tercihte tamamen Ozgiir degildirler. Bireyler,
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dinleme durumlarmin  miizigin deneyimlenme seklini bir nevi
kosullamasiyla, belli dinleme bigimlerini tercih etmek zorunda
kalabilirler. Her dinleme bicimi de her tir esere veya duruma
uyarlanamayabilir (Stockfelt, 1997: 133-134). Sozgelimi, izleyiciler
konser salonunda bir Klasik Bat1 Miizigi eserini dans ederek dinlemek
yerine miizige ve miizisyenlere dikkatlerini vererek dinlemeyi tercih
ederler. Benzer sekilde bir kiyafet magazasindayken ¢alan miizigi dikkatli
ve kritik bir sekilde dinlemek muhtemelen tercih edilmez.

Farkli miizik tiirlerinin sosyal ve kiiltiirel olarak asagi yukari
belirlenmis dinleme durumlar1 ve gevreleri/ortamlart (konser salonu,
radyo gibi) bulunabilmektedir. Bu dinleme durumlari ve ¢evreleri mutlak
olmamakla ve degisken olmakla beraber, bir miizik tiiriindeki miizik ile
dinleyici arasindaki iliskinin belirlenmesinde etkili olmaktadir. Stockfelt
bunlara tir-diizgiisel dinleme durumlar: (genre-normative listening
situations) demektedir. Benzer sekilde tiire ait durumlarin ortaya
cikardigi, birden ¢ok tir-diizgiisel dinleme bi¢imleri (genre-normative
modes of listening) de mevcuttur. Stockfelt, tlir-diizgiisel dinleme
durumlarinda, tiir-diizgiisel dinleme bigimleri ile yapilan her dinleme
eylemini uygun dinleme (adequate listening) olarak tanimlamistir. Uygun
dinleme daha iyi veya daha entelektiiel bir dinleme bi¢imine isaret etmez.
Bireyin belirli bir durumda duydugu miizigi, tire ve duruma uygun
sekilde dinlemesi ile ilgilidir (Stockfelt, 1997: 136-137).

Tuuri’nin Dinleme Bicimleri Modeli

Tuuri vd. (Tuuri, vd, 2007), dinlemenin g¢esitli etkinlestirici
sistemler (activating systems) ve dinleme stratejileri igeren, ¢ok odakli bir
stire¢ olmasi hipotezine (multimodal listening) dayanan ¢alismalarinda
yeni bir dinleme bigimleri modeli/semasi sunarlar. Yazarlar, Schaeffer
(2017) ve Chion’un (1994) dinleme bi¢imi modellemelerini, David
Huron’un etkinlestirici sistemler (activating systems) kurami ile
birlestirir. Etkinlestirici sistemler, isitsel olarak uyarilmis duygulari
(auditory evoked emotions) alti bilesen igerisinde siniflandiran biyo-
kiiltiirel perspektifte bir kuramdir. Tuuri vd., bu kuramin sadece duygular
izerinde degil, anlam {iretimi {izerinde de etkili olarak kullanilabilecegini
savunur. Dinleme bigimlerini, seslerden anlam iiretimi baglaminda ele
alarak biligsel olarak hiyerarsik bir dinleme big¢imleri semasi
olusturmuslardir.

Tuuri ve Eerola (2012), 2007°deki calismada gelistirdikleri
dinleme bi¢imleri modelini giincelleyip daha kapsamli hale getirmistir.

Bu yeni calismada kuramsal g¢erceve olarak, algiya ekolojik yaklagim
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benimsenerek bedenlesmis bilis (embodied cognition) catis1 segilmistir.
Bu yaklasim, alginin alt seviye algisal atomlarinin ¢éziimlenmesiyle
(6zgiil algisal mekanizmalarin tek tek incelenmesi) elde -edildigi
geleneksel bilgi isleme (IP, Information Processing) modelinden farkli
olarak algiya deneyimsel olarak odaklanir. Bedenlesmis bilise gore,
bireyler ilk olarak sesin yapisal 6zelliklerini algilamaktansa, ¢evrenin
eylem ile iligkili degerlerine hassastir. Bedenlesmis bilis perspektifi,
dinleyiciyi eyleme yonelik niyetli, diinyay1 anlayan bir varlik olarak ele
alir. Eylem-ses eslesmesi (action-sound coupling) hakkindaki ekolojik
bilgi bize, ses kaynaklari, eylemlerdeki mimiksel isaretler ve
sartlanmis/0grenilmis ¢agrisimlar gibi gesitli eylem ile iligkili anlamlara
algisal bir temel sunar. Diger bir deyisle bilisimiz (cognition),
cevremizdeki diinya ile bedenlesmis deneyimlerin etkilesimi
(fenomenolojik/goriinglisel vurgu) ile biitiinsel olarak baglantilidir (Tuuri
ve Eerola, 2012: 138-139).

Tablo 1: Tuuri ve Eerola’nin giincellenmis dinleme bicimleri semasi
(Tuuri ve Eerola, 2012: 147)

Elestirel Dustinumsel
Indirgenmis
e 4 - E Gosteren
Daha = = g E Daha
kaynak % g 2 S baglam
odakli 2 m sy é odakh

A
W

Deneyimsel

eylem-ses-
nesne
eylem-ses
oznelerarasi
eylem-ses-
aligkanlik

Cagrimsal

Kinestetik

Refleksif
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Tuuri ve Eerola’nin giincellenmis dinleme bigimleri modeli ii¢
biligsel seviye (asagidan yukartya dogru seviyesi yiikselen) ve onlarin
icerisinde farkli bigimler barindirir. Deneyimsel (experiential) olarak
adlandirilan en alt bilissel diizeydeki alanda refleksif (reflexive),
kinestetik (kinaesthetic) ve cagrimsal (connotative) dinleme bulunur.
Refleksif dinleme, ses sonucu ortaya ¢ikan otomatik ve hizli fizyolojik
tepkileri belirtir (6rn; ani bir ses karsisinda irkilmek). Kinestetik dinleme,
sesin bedende ortaya ¢ikardigi fiziksel etkilere ve nasil bir hareketi ima
ettigi ile ilgilidir. Yazarlar, ¢agrimsal dinleme bi¢imini eylem-ses
eslesmeleri lizerinden ele alirlar. Eylem-ses eslesmeleri, hem beden hem
de cevre ile iligkili anlaml zihinsel imgeleri canlandirabilen deneyimler
olarak tanimlanir. Cagrimsal dinleme de kendi igerisinde ii¢ alana ayrilir.
Eylem-ses-nesne (action-sound-object) eslesmeleri gevredeki nesnelerle
kargilasma ve bunlart manipiile etme eylemleriyle ilgili isitsel
deneyimleri  ifade eder. Eylem-ses-6znelerarasi  (action-sound-
intersubjectivity)  eslesmeler, kisileraras1  karsilagmalarin  isitsel
deneyimlerine isaret eder. Eylem-ses-aliskanlik (action-sound-habit)
eylemlerde yer alan kiiltiirel ekolojinin gesitli aligilmis yonlerine atifta
bulunur. Yazarlar ¢agrimsal seviyede anlam olusturmanin, analojik ve
metaforik stireclerle detaylandirldigini, cesitli cagrimsal
iligkilendirmelerle kuvvetli bir sekilde organize edildigini varsaymaktadir
(Tuuri ve Eerola, 2012: 146-149).

Bir diger biligsel seviyede, gosteren (denotative) alani bulunur ve
dort dinleme bigimi nedensel (causal), empatik (empathetic), islevsel
(functional) ve anlamsal/semantik (semantic) dinleme bigimleridir.
Nedensel dinleme bicimi, sesin kaynagini ortaya cikarmaya yonelik
yapilan dinlemedir. Empatik dinleme bi¢imi ise sesin bir insanin ruhsal
hali veya niyetleri ile ilgili belirttigi durumlar1 ifade eder. Islevsel
dinleme bigimi sesin amacini ve bulundugu baglamdaki islevine isaret
eder. Semantik dinleme bicimi ise sesin temsil ettigi sembolik veya
geleneksel anlamlan algilamak iizerinedir (Tuuri ve Eerola, 2012: 148;
Tuuri, vd, 2007: 16).

En {ist biligsel seviyede bulunan alan diisiinimsel (reflective)
alandir. Indirgenmis (reduced) dinleme ve elestirel (critical) dinlemeyi
ierir. Indirgenmis dinleme bigimi, Schaeffer (2017) ve Chion’un (1994)
tanimladig1 gibi sesin nesnel olarak dzelliklerinin dinlenmesini ifade eder.
Elestirel dinleme bigimi ise belirli bir baglamda sesin uygunlugu veya
otantisitesi ile ilgilidir. Elestirel dinleme ayrica bireylerin tepkilerinin
uygunlugunu da degerlendirir (Tuuri ve Eerola, 2012: 148-149; Tuuri, vd,
2007: 16).
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Yazarlar, siniflandirdiklar1 dinleme bigimlerinin ne gibi anlamlar
iiretmeye yarayabilecegini iki ses olay1r Ornegi vererek bir sema
olusturmuslardir (Tuuri ve Eerola, 2012: 148). Onlara gore, bu dinleme
bi¢imleri modellemesi 6nceki dinleme bigimleri kuramlarini birlestirip,
eksik kalan noktalari tamamlamakta ve dinlemeyi deneyimsel ve eylem-
odakli bir olgu olarak ele almaktadir. Yazarlar ayrica dinlemeyi dikkat,
egilimler ve niyetlilik boyutlarina kuramsal olarak ayirarak modellerini
niyetlilik {izerine odaklamuslardir (Tuuri ve Eerola, 2012: 149-150).
Yazarlarin bir diger amac1 ise dinlemeyi homojen bir eylem olarak degil,
degisken ve heterojen bir eylem olarak ele almaktir ve bu baglamda
Stockfelt (1997) ile bagdagmaktadirlar.

Supper ve Bijsterveld’in Dinleme Bi¢imleri Modeli

Supper ve Bijsterveld (2015), Batili bilim insanlarinin,
miihendislerin ve hekimlerin bilgi {iretim pratiklerinde dinlemenin roliinii
ele alirlar. Caligsmanin ilgi alani, sesin nesne olarak 6n planda tutuldugu
akustik veya odyoloji gibi disiplinler degil, sesin bilgi edinme siirecinde
giris niteligine sahip oldugu diger disiplinlerdir. Caligmada bu
disiplinlerdeki dinleme pratikleri incelenerek iki boyutlu bir dinleme
bigimleri modeli (tipolojisi) sunulur. ilk boyut dinlemenin amaglart
(purpose, why) ilizerine olup ‘“neden” sorusu ile, ikinci boyut ise
dinlemenin bic¢imleri (way, how) flizerine olup “nasil” sorusu ile
tammlanir. iki boyutta {iger farkli dinleme bigimi tanimlanarak toplamda
dokuz muhtemel kombinasyon elde edilir.

Dinlemenin amaglarma isaret eden ¢ dinleme bigimi
denetleyici/gozetimei  (monitory), tanisal/tanilayici  (diagnostic) ve
kesfedici (exploratory) dinlemedir. Denetleyici dinleme bir durumdaki
olast sorunlari ve yanliglar1 kontrol etme amaci ile, genellikle ses ile
iligkisi olmayan baska aktivite veya gorevlere eslik eden dinleme
bicimidir. Ornek olarak hekim ve hemsirelerin hastalarin yasamsal
durumlarint  gbézlemlemek igin kullandiklar1 cihazlar1 dinlemeleri
verilebilir. Bu da dinlemenin arka planda yapildigim1 ancak dinlenilen
seste (gostergede) beklenmedik bir degisiklik olursa onu algilamak {izere
yapildigin1 gosterir. Tanisal dinleme de sesin belirttigi durumda neyin
yanlis veya sorunlu oldugunu tanilamak igin yapilan dinlemedir. Ornegin
hekimler stetoskop kullanarak saglikli ve sagliksiz viicut arasindaki farki
dinleyerek tanilayabilmektedirler. Ayrica bu dinleme bigimi sonifikasyon
(sonification) galismalarinda sesteki hatalarin ayirt edilmesinde bir kalite
kontrol araci olarak kullanilmaktadir. Kesfedici dinleme ise yeni olgular
kesfetmek i¢in yapilan dinlemedir. Ornegin kusbilimciler dogadaki yeni
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kus tiirlerini kesfetmek i¢in bilinen kus sesleri arasindan bilinmeyenleri
ayirt etmek igin dinleme yaparlar (Supper ve Bijsterveld, 2015: 130-132).

Dinlemenin nasil yapildigina isaret eden ii¢ dinleme bicimi de
biresimli  (synthetic), analitik/coziimleyici (analytic) ve interaktif
(interactive) dinlemedir. Bu dinleme big¢imleri bir 6ncekilerden bagimsiz
degildir, ayn1 anda gerceklesebilir. Sonifikasyon ¢alismalarindan gelen
biresimli ve analitik dinleme sirasiyla, kompleks sesi biitiin/genel olarak
dinlemeyi ve kompleks sesin belirli Ozelliklerini/pargalarint dikkate
alarak dinlemeyi ifade eder. Ornegin biresimli dinleme bir miizik eserinin
genel etkisini dinlemeye isaret ederken, analitik dinleme bir miizik eseri
icindeki bir enstrimanin yaptiklarina odaklanmay1 belirtmektedir.
Ornegin kusbilimciler biresimli dinleme yaparak dogadaki genel sesleri
duyar ve daha sonra analitik dinlemeyi kullanarak bir kus sesine
odaklanip onun detaylarinmi inceler. Bu iki dinleme bi¢imine ek olarak
interaktif dinleme, dinlemeyi yapan bireyin dinlenilen sese miidahale
etmesini irdelemektedir. Yani biresimli ve analitik dinlemede oldugu gibi
sesin kendi olagan dinamiklerinde, gbzlemleyenden bagimsiz olarak seyir
etmesindense, interaktif dinlemede go6zlemleyen kisi sese etkide
bulunarak amaca ulasmada kolaylik saglayabilmektedir. Ornegin araba
tamircileri sorun tespiti yapmak amaci ile motor sesini vites degistirerek
dinler ve boylece tamisal interaktif dinleme yapmis olurlar. Benzer
sekilde arabanin kullanicis1 olan bireyler de vites degisimlerinde
alisilmisin disinda gelen sesleri denetleyici interaktif dinleme yaparak
tanirlar ve yanlig bir seyler oldugunu gézlemleyebilirler. Bu son 6rnekten
de anlagilabildigi gibi, iki boyutlu olan bu model dinlemenin amacini ve
nasil yapildigimmi goz Oniine alarak, karmasik olan dinleme pratiklerine
daha detayli bir yaklasim sunabilmektedir (Supper ve Bijsterveld, 2015:
132-135).
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Tablo 2: Supper ve Bijsterveld’in dinleme bicimleri modeli (Supper ve
Bijsterveld, 2015: 135)

Biresimli Analitik interaktif
nasil Dinleme Dinleme Dinleme
—

c
- DEneﬂeyici izleme/gdzetimleme izleme/gézetimleme izleme/gdzetimleme
2 Dinleme amaciyla sesin genel amaciyla sesin belirli amaciyla bir ses kaynag
ozelliklerini ézelliklerine dikkat etmek ile etkilesime girmek
dinlemek
Tanilayici Tanilama amaciyla Tanilama amaciyla Tanilama amaciyla bir
. bir sesi hizl ve genel sesin belirli ses kaynagi ile
Dinleme TR
olarak dinlemek ozelliklerine dikkat etkilesime girmek
etmek
Ke;fedici Kesif amaciyla genel Kesfetme amaciyla Kesfetme amaciyla bir
Dinleme izlenimleri dinlemek sesin belirli ses kaynagi ile
dzelliklerine dikkat etkilesime girmek

o J

Supper ve Bijsterveld’e goére miihendis, hekim ve bilim
insanlarimin dinleme pratikleri dinamiktir ve amag/bicim dogrultusunda
farkli dinleme bicimleri arasinda gegisler yapilabilmektedir. Kimi
meslekler belli bi¢imlerinde daha uzmanlasabilmektedir. Yazarlara gore
bireylerin sonik (sonic) becerilerindeki virtiiozliik, onlarin farkli dinleme
bicimleri arasindaki gecis kabiliyetleri ile iliskilidir. Sonik beceriler
sadece bilissel dinleme pratigini degil, ayrica miihendis, hekim ve bilim
insanlarinin sesi dinleme ve kaydetme ekipmanlari hakkindaki gerekli
teknik bilgiyi de igerir (6rn; hekimlerin stetoskopu dogru yere
yerlestirerek dinlemeyi 6grenmeleri veya kusbilimcilerin dogada dogru
yontemlerle ses kayitlart almalar1 ve onlart gesitli araglarla analiz
etmeleri). Ses ile ilgili araglar farkli dinleme bigimlerini aktive
edebilmekte ve farkli bigimler aras1 gecisleri tetikleyebilir.

TARTISMA

Dinleme eylemini farkli baglamlarda ele alan dinleme bigimleri
kavramsallagtirmalari, birbiriyle tutarli olmakla beraber, kendi baslarina
bazi durumlar1 agiklamakta zorluklar yasamaktadir. Bu dinleme bigimleri
modellerinin giiclii yanlar1 birlestirilerek, daha kapsamli ve genis bir
baglamda agiklayict olan bir model olusturulabilir. Bu makalenin
kapsami disinda olan dinleme bigimlerinin deneysel ¢alismalari ise ayri
bir tartigma konusudur. Olgunun zorlugundan dolayi, literatiirde dinleme
bicimleri modellerini sinamay1 deneyen veya basaran deneysel c¢alisma
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sayisi oldukc¢a azdir. Deneysel ¢aligmalar arasinda Madsen ve Geringer’in
yaptiklar1 Siirekli Cevap Dijital Arayiizii (Continuous Response Digital
Interface, CRDI) kullanan ¢aligmalar dizisi (Madsen ve Geringer, 1990;
Madsen ve Geringer, 2000) bulunmaktadir. Bir diger kayda deger ¢aligma
da Dibben’1n, Gaver’in dinleme bi¢imlerini sinayan deneysel caligsmasidir
(Dibben, 2001). Bu konuda deneysel bir ¢alisma yiiriitmek bir¢cok zorluk
barindirsa da, denemeye degerdir.

Unlii teorik fizik¢i Stephen Hawking, fizik alaminda her seyi
aciklayan bir teorinin varliginmi tartisirken M-teorisinden s6z eder.
Hawking’e gore, tek bir teori fizikteki her detayr agiklayamamaktadir
ancak farkli teorilerin birlesiminden olusan M-teorisi, farkli boyutlar1 ve
baglamlar1 agiklama amacini gerceklestirebilecek en uygun aragtir. Bu
teori alisitlmisin  disinda olarak, diinya haritasina benzemektedir.
Diinyanin tiim ozellikleri bir haritada gosterilememektedir. Bunun igin
farkli dlgeklerde belirli bolgeleri gostermekte olan bir ¢ok farkli harita
kullanarak biitiinii anlamaya c¢alismaktayiz. M-teorisi de fizikte farkli
durumlar anlamlandirabilmek igin bir araya getirilen farkli yaklagimlar
dizisi olarak goriilebilir (Hawking ve Mlodinow, 2010: 7-9). Dinleme
bigcimleri kavrami da, insan algisinin farkli boyutlarini inceleyen ve
aciklamaya calisgan diger disiplinlerin c¢aligmalar1 ile birlikte, oldukca
karmagik olan insan algisini agiklamakta ve anlamlandirmakta ige yarar
bir 6lcek veya mercek olarak is gorebilir.
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DeNora, bireylerin  giindelik yasam pratikleri icinde miizigi,
duygudurum diizenleyici bir “6z-diizenleme(self-regulation)” aract olarak
kullanma egiliminden bahseder (DeNora, 2000: 46). Bu egilimin temel sebebi,
DeNora’'min yaklasimiyla miizigin bir “benlik teknolojisi” olarak insanlarin
hafiza, kimlik ve bireysel ozerkliklerini organize etme ve siirdiirme ihtiyacidur.
Bu baglamda DeNora kisiligi genel olarak sosyo-kiiltiirel ve biyolojik etkenlerle
gelisen, davramislar, algilar, biligsel ve duygusal tepkiler biitiinii olarak ele alir.
Dolayisiyla miizik begenisi ve miizik tercihleri de bu ihtiyaglar ekseninde
bireysel olarak sekillenir.

Bireyler, duygudurumlarint siirekli ve yeniden iiretme egilimindedir.
Giindelik yasamda miizigin kullamimi da bu ortamlar icinde bireysel anlam
iligkilerini olusturur. Miizik tiirlerine yaklagim ve miizik tercihleri de bu nedenle
degiskendir. Dolayisiyla ayni miizigin farkl zamanlardaki tercihi, DeNora’nin
duygudurum diizenleme araci olarak gordiigii “benlik teknolojisinin” olusma
motivasyonu ile dogrudan iliskilidir. Ornek olarak bireyin begendigi bir rock
pargasi, her dinlemesinde ona farkli motivasyon yaratabilir ya da farkl
duygudurumlar: etkileyebilir. Bu baglamda DeNora'min amaci, miizigin
kullamiminda dinleyicinin roliinii sorunsallastirmaktir. Dolayisiyla DeNora 'nin
miizigin kullamimina iliskin argiimanlari, insan ve miizik arasinda kurulan
bireysel etkilesimi iizerinedir. DeNora ge¢misten giiniimiize miizik tizerine
yapilan c¢alismalarin, sosyo-kiiltiirel biitiinciil bir yaklagimla degil, bireysel
olarak ele alinmast gerektigini savunur. Bu c¢alismada, DeNora’'nin miizigin
giindelik yasam icinde kullanim amaglar: ve bu amaglarin neden bireysel olarak
ele alinmasi gerektigi ile ilgili yaklasimlar incelenmistir. Calismanin amaci
DeNora 'nin perspektifinden, bireyin miizik ve giindelik yasam olgulart arasinda
kurdugu iliskiler bi¢imini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Giindelik Yasamda Miizik, Oz Diizenleme,
Bireysellik.
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Abstract

DeNora talks about the tendency of individuals to use music as a mood
regulator, that is, as a "self-regulation™ tool in their daily life practices (DeNora,
2000:46). The main reason for this trend is the need to organize and maintain
people's memory, identity and individual autonomy as a “self-technology” of
music with DeNora's approach. In this context, DeNora generally considers
personality as a set of behaviors, perceptions, cognitive and emotional reactions
that develop with socio-cultural and biological factors. Therefore, music taste
and music preferences are shaped individually on the axis of these needs.

Individuals tend to constantly and reproduce their moods. The use of
music in daily life also creates individual meaning relations in these
environments. For this reason, approaches to music genres and music
preferences are also variable. Therefore, the preference of the same music at
different times is directly related to the motivation for the formation of "self
technology”, which DeNora sees as a mood regulation tool. For example, a rock
piece that an individual likes can create different motivations or affect different
moods each time he listens. In this context, DeNora's aim is to problematize the
role of the listener in the use of music. Therefore, DeNora's arguments for the
use of music are about the individual interaction between people and music.
DeNora argues that studies on music from past to present should be handled
individually, not with a socio-cultural holistic approach. In this study, DeNora's
approaches to the purposes of using music in daily life and why these purposes
should be handled individually are examined. The aim of the study is to examine
the form of relationships that an individual establishes between music and
everyday life phenomena from DeNora's perspective

Keywords: Music in Everyday Life, Self-Regulation, Individualism.

GIRIS

Miizigin tarihsel olarak ge¢misi neredeyse insanlik tarihi kadar
eskidir. Bu tarihsel ge¢mis ile birlikte miizik ve birey arasindaki iligki ¢ok
genis, girift ve etkin iligkiler biitiiniinii barindirir. Gegmisten giliniimiize,
miizik salt olarak estetik baglami ve miiziksel icerikleri inceleme iizerine
yapilan c¢aligmalarla ele alimmaz. Kiiltiirel degerleri ortaya koyma,
toplumsal uzlasi, kiiltiirel aktarim, kolektif kimlik bilinci olusturma,
siyasi propaganda, iletisim, miizik — duygudurum iliskisi, miizik
psikolojisi, miizik algisi, miizik begenisi gibi cok cesitli kolektif ve
bireysel sosyo-kiiltiirel olgu, miizigin aktif olarak kullanildigi alanlarin
basinda gelir. Sosyolojik, antropolojik, psikolojik, toplumsal, bireysel,
kiiltiirel pek ¢ok artalanda miizik etkin bir aractir. Dolayisiyla miizikoloji
ve etnomiizikoloji disiplinleri, yukarida bahsedilen bu baglamlar ve
miizik arasindaki iliski iizerine ¢aligma alanlarini ortaya koymustur.

Bu caligmanin amaci DeNora’nin, bireyin miizik ve giindelik
yasam olgular1 arasinda kurdugu iliskiler bi¢imini incelemektir. Bu
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baglamda DeNora’nin Glindelik Yasamda Miizik (2000) calismasinda,
Nijeryali bir kadinin miizigin giindelik hayatta kullanimina iliskin verdigi
ornek iizerine yaklagimi, bu incelemenin de dayanak noktasidir. Bu
yaklasima gore Afrika'da bireyler, miizigi sosyal yasamin ayrilmaz bir
pargasi olarak gériirler. Ornegin bir kadin bazi sarkilari, gérevlerinin veya
giinlik islerinin, hatta yemek pisirme islemlerinin bir pargasi,
animsaticisi ya da motivasyon kaynagi olarak sOyler ve farkli pratikler
icin farkli ritimler kullanir. Nijerya'da, insanlarin miizigin giiclerine dair
daha zengin bir anlayisa sahip olduklar1 ve bu “miizik gii¢lerinin” nasil
kullanilacagma dair bilginin sagduyunun 6nemli bir pargasi oldugunu
belirten DeNora buna karsilik, ¢ogu Amerikalinin “miizik” ¢almayip
(pratik, icra vb.) miizik dinleyip ve dans ettiklerini one siirer. (DeNora,
2000:9)

Caligmanin temel kavrami olan “gilindelik yasamda miizik”
olgusu, miizik algisi, begenisi ve tercihi baglaminda miizigin, bireyin
giinliik sosyal yasamini diizenlemede etkisi olarak agiklanabilir. Kavram
ilk olarak DeNora’nin (2000) Giindelik Yasamda Miizik ¢aligmasi ile
detayli olarak ele alinmistir. Giindelik yasamda miizigin etkileri {izerine
yaptig1 caligsmalarinda DeNora popiiler miizik yaklasimlarinin aksine,
miizigi sadece kiiltiirel bir kimlikle degil benlik kimligi ile iliskili olarak
da ele alir. Dinleyicilerin miizikle ilgili “siradan” deneyimlerinin yani
giindelik hayat pratigi i¢indeki miizik deneyimlerinin incelenmesi
gerekliligi lizerinden ele aldig1 calismada, duygulanma, algi, bilis ve
biling, kimlik, enerji gibi olgularla miizigin yakin iliskisine vurgu yapar.
Dolayisiyla DeNora’ya gore miizigin en 6nemli rolii, insan hayatindaki
islevi acisindandir. Miizik fenomenin sadece gosterge bilimsel rolii ve
miizigin analizinin sadece estetik Ogelerle sinirlandirilmasina elestiri
vardir (DeNora, 2000: 34).

Giindelik Yasamda Miizigin Giicii: Bireysellik

Giindelik yasam kavrami, bireylerin hem birbirlerinden etkilenip
hem de birbirlerini etkiledikleri 6znel pratikler, davranislar ve diisiinceler
biitiiniidiir. Kavram ayn1 zamanda bireylerin ger¢eklestirdikleri etkinlikler
ve yasadiklart somut ve soyut toplumsalliklara dair anlamlar trettikleri,
sekillendirdikleri ve degerlendirdikleri bir zemini ifade eder. Toplumsal,
ekonomik ve sosyal her alanda var olan ideolojiler ve eylemlerle siirekli
ve yeniden lretilen bir etkilesim i¢indedir.

Lefebre’ye gore (2013:15) 20.yy. ortalarindan itibaren ise
giindelik hayat; daha girift, dinamik, ¢ogul ve ¢ekismeli bir alan olarak
kavramsallagsmaya baslamistir. Teknolojik gelismelere paralel olarak
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hizla endiistrilesen medya ve kiiltiir dinamikleri, post endiistriyel
toplumlarin yapisinda var olan degisimler baglaminda
aktorlerin/bireylerin  6znel bakis acisina gore giinliik tecriibenin
baglamsal yonleri ile iliski kurarak agiklama amaci tasimistir. Schutz da
sosyo-kiiltiirel olaylarin, giindelik bilginin etrafinda gelisen istikrarli bir
yaptya sahip oldugu yaklasgimindan yola c¢ikarak, sosyo-kiiltiirel ve
toplumsal olaylarda 6zneler yaratici ve aktif bir bicimde rol oynadigi igin,
toplumsal gergekligin giindelik yasam iginde bireylerin eylemleri ile
yeniden tretildigini soyler (aktaran Swingewood, 2010: 289-293).

Gardiner (2016:14) bu caligmanin temel dinamiklerinden biri
olan giindelik yasam olgusunu, insanin ‘soyut biligsellik’ ve ‘pratik
nesnelestirme’ etkinlikleri biitlinii olarak gizemli ve iiretken bir alan
yaklagimiyla kavramlastirir (Gardiner, 2016: 14). Lefebvre (2013: 49-63)
ise glindelik yasam kavramini, dongiisel zaman (dogal, hala somut olan)
ile dogrusal zaman (sonradan edinilmis, soyut ve rasyonel olan)
arasindaki i¢ ice gecisler, bu etkilesimden kaynaklanan her tiirlii olguyu
incelemek olarak ifade eder.

19. ylizy1l sonlarina kadar sosyal bilimler alaninda sosyo-kiiltiirel
olgular, bireysellik iistii bir yaklasimla, biitiinleyici, genellestirici ve
kapsayict bigimde ele alinmistir. Ancak Gardiner (2014:17) 19. yiizyil
sonlarinda bireyin ve bireyselligin géz ardi edilemeyecegini, sosyo-
kiiltiirel dinamikleri incelemede bireylerin 6znel ve yaratici 6zelliklerinin
g6z ardi edilmemesi gerektigini ifade eder. Oznel yaklagimlar, diisiince
ve pratikler, bu baglamda da bireylerin giindelik yasam deneyimleri
onemlidir.

Popiiler kiiltiir calismalarinda da 1990’lara kadar hakim bu
anlayis, daha once de belirtildigi gibi miizik fenomeninin sosyo-kiiltiirel
boyutunun agirlikli olarak toplumsal ve kolektif kimlikler ile iligkisine
isaret eder. Bennet de (2010) 1990 oOncesi miizik c¢alismalarinda
dinlerkitle (audience) iizerine yapilan caligsmalarin, agirlikli olarak alt
kiiltiir, genclik kiltiiri gibi kiiltiirel biitiinleyici yaklasimlarla birlikte ele
alindigmm belirtir. (aktaran Cerezcioglu, 2013:160) Ancak DeNora
Gilindelik Yasamda Miizik c¢alismasinda, bireylerin  giindelik
yasamlarinda miizigi kisisel bir duygudurum diizenleyicisi (self-
regulation) araci olarak kullandigimi ifade eder (DeNora, 2000:67).
Dolayisiyla bu arag, salt kolektif bir kimlik ile ilgili degil bireysellik ve
duygudurumlar ile yakin iligkidedir

Miizigin bir duygudurum diizenleyicisi olarak islevi kabaca,
bireylerin bilingli ya da bilingsizce miizigi, duygularin1 ve ruh hallerini
degistirmek, farklt duygular olusturmak, ya da mevcut duygudurumlari
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pekistirmek i¢in kullanimi1 olarak agiklanabilir. DeNora da (2000)
giindelik hayatta miizigi, dikkat dagitma, ice donme ya da aktif basa
cikma gibi farkli durumlarda yardimci olan (6rnegin bireyin mevcut
duygudurumdan uzaklasma ya da var olan duygudurum daha yogun
bicimde yasama istegi) bir 6z diizenleyici ara¢ olarak tanimlar. Bunun
yant sira miizigin gicli sadece duygudurum o6zelinde degildir.
Animsatma, duygusal bag kurma, giinliik isleri ve gorevleri kolaylastirma
gibi miizigin pragmatik kullaniminin giindelik yagsam pratiklerinde miizik
aktif olarak rol oynar. Dolayisiyla miizik fenomeni giindelik hayatin
vazgegilmez dinamiklerinden biridir. Bu baglamda birey ve miizik
arasindaki bu iliskiler biitiinii, salt toplumsal ya da sosyo-kiiltiirel
kuramlar ile agiklamak ya da DeNora’nin yaklasimina paralel olarak
bireyi tek basina edilgen kilmak, miizigin islevselligini tartigmada
yetersiz olacaktir. Dolayisiyla miizik begenisi, miizik tercihi, miizik ve
duygudurum iligkisinin bireysel boyutlarin1 da ele almak gerekir. Miizik
algis1 caligmalarinda miizigin salt kolektif pratikler ve toplumsal dizgeler
baglaminda incelenmesi yerine teknolojik gelismelere paralel olarak
giindelik hayatta bireysel miizik edimlerinin de incelenmesi 6nemlidir.

DeNora’nin amaci, miizikal bir anlam yaratmada dinleyicinin
roliinii sorunsallastirmaktir. Ozellikle, miizik algisim, miizigin sadece
teknik igerikleri (tonalite, armoni, ritim, tin1 vb. miizikal bilesenler) ile
ilgili degil daha ziyade miizik fenomeninin tiim anlam boyutlarinin
zaman iginde diyalektik bir birlesimi, ¢agrisimlar, kosullar ve durumlar
arasinda siire gelen bir baglant1 araci olarak tasvir eder. DeNora’ya gore
durumlar, biyografik konular, dikkat kaliplari, varsayimlar gibi miizik
dist  materyallerin  tiimii, miizigin semiyotik giiclinlin acgikliga
kavusturulmasinda rol oynar. Tersine, ancak ve eszamanli olarak miizik,
onu acikliga kavusturmak icin kullanilan seyleri netlestirmek igin
kullanilir (DeNora, 2000: 49).

Gilindelik yasamda miizik {lizerine DeNora, Hargreaves, North,
Sloboda ve digerlerinin ¢alismalarinin temel dayanak noktalarindan biri
miizik ve dinlerkitlenin, teknolojik geligsmelerle birlikte nasil bir iligki
icinde oldugunu anlamadir. Bu baglamda miizigi dinleme, miizikle
etkilesim kurma, deger atfetme ve kullanim bigimleri son iki yiizyilda
dramatik bir sekilde degismistir. Cook’a goére 19.yy. boyunca,
"duyabildiginiz tek miizik, ister halka acik bir konser salonunda ister ev
salonlarinda olsun, canli miiziktir” ve buna muhtemelen tiyatrolar,
tavernalar ve diger sosyal toplantilar da dahildir (aktaran Hargreaves ve
digerleri, 2004: 43). Bu baglamda besteci, 'temel iiriiniin' olusturucusu
olarak bir statii hiyerarsisinin zirvesindedir. Bu hiyerarsinin diger
basamaklarinda icraci gelmekte ve icracinin rolii de hiyerarsinin en alt
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seviyesinde pasif olarak goriilen tiiketiciye (dinlerkitle) miizigi aktarmak
olan bir "arac1" olarak goriilmektedir (Hargreaves ve digerleri, 2004: 44).
20.yy’da ise kitle iletisim araglarinin gelisimi, miizigin ¢ok daha yaygin
ve kolay ulasilabilir hale gelmesi, bireylerin miizik dinledigi baglamlarin
cok daha ¢esitli hale gelmesine neden olmustur.

Hargreaves ve digerleri (2004:46) teknolojik gelisme ivmesinin
hizla arttigi son 20-25 yilda, miizikal deneyim ve miizik degerinin
dogasindaki degisikliklerin daha belirgin hale geldigini ve miizigin
kaydedilmesinden baslayarak islenme, depolanma ve calinmasi ile ilgili
pek cok yenilik ile birlikte miizik bestecisi, icracisi ve dinleyicisinin
geleneksel olarak tanimlanan hiyerarsi ve statiisiiniin muglaklastigin1 6ne
stirer. Glinliikk yasamda bireysel miizik tercihleri, kalabalik alanlar ve
ortak isyerleriyle basa ¢ikmak icin etkili bir duygusal yoOnetim araci
haline gelmis ve bir miizik kitaplig1 olarak akilli telefon, siirekli ve kolay
bir kisisel miizik dinleme deneyimi saglar (Fleischer, 2015: 259). Bu
baglamda miizik dinleme icin iiretilen bircok cihazin yani sira internet
kullaniminin yayginlagmasi ve diger medya aygitlar ile miizige erisimin
kolaylasmasi bu degisikligin temel noktasidir. Spotify, Youtube, Deezer,
ITunes gibi pek cok sosyal miizik mecrasini, hemen her telefonda var
olan uygulamalar ile takip etmek miimkiindiir. Dolayisiyla bireyler artik
giinlik miizik dinleme eylemlerini ¢ok daha fazla aktif olarak
yapmaktadir. Bu baglamda bireylerin miizik tercih ve begenileri, giinliik
yasamda miizigi kullanma bigimleri, dinlerkitlenin miizik endiistrisi
hakkinda da belirleyici olmasina yol agmugtir.

Buradan yola ¢ikarak DeNora ile birlikte, Sloboda ve Frith de
miizigin kullanim bi¢iminin bireyselligine isaret eder. Boylece bireyler
miizigi, glindelik hayat pratiklerine yonelik organizasyon ve motivasyon
icin rutin bigimde kullanir. Frith, giindelik yasam pratiklerinde miizik
kullanimindaki dinamiklerin, “kontrol ihtiyaciyla iliskili oldugunu, bunun
da duygusal ve estetik kontroliin tlimlestirilmesi anlamina geldigini, yani
duygulart uygun bigimde sergileme diizenlemeleri yaratmakla ilgili”
oldugunu belirtir (aktaran Cerezcioglu 2013:161).

Kafe, restoran, spor salonu, magaza gibi cesitli ticari mekanlarda
miizige maruz kalmanin yani sira kisisel tercihler ile hemen her ortamda
miizik kullanimi yaygimlasmustir. Bu baglamda bireylerin farkli ruh
halleri yaratmak ya da belli duygudurumlarin uyarilma seviyelerini
degistirmek gibi farkli psikolojik sonuglara ulasmak i¢in bunu yapmalari
beklenebilir. Bu durum miizigin sadece bir meta degil, etkin bir kaynak
olmasina yol agar. Bireyler bu kaynaklar1 ¢esitli durumlarda bilingli ve
aktif olarak kullanabilir. Bu durum dinleme bigimleri ve baglamlar
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acgisindan bireysel dinleyici i¢in miizik deneyiminin degerini belirler.
Ayni zamanda bilingli tercih ve kullanim, miizik fenomeni iginde
dinlerkitlenin edilgen bir rolde oldugu varsayimlarini da geride birakir.

John Sloboda, Susan O’Neill ve Antonia Ivaldi (2001) giindelik
yasamda miizik deneyiminin ortaya g¢ikan boliimlerini belirleme araci
olarak Deneyim Ornekleme Yontemi ile elde edilecek bulgulart
karsilastirarak, miizik dinlemenin gerceklestigi durumlarm tutarliligini
uygulanabilirligi lizerine bir ¢alisma yapmustir. Calisma, miizige karsi
kisisel se¢imlerin derecesinin ve ruh hali degisikligi gibi parametrelerin,
katilimeilarin miizigin iglevlerine iliskin agiklamalariyla karsilagtirmay1
hedeflemistir. Caligmanin temel amaci, DeNora’nin onciisii oldugu
giindelik yasam- miizik iliskisinde, katilimcilarin bir laboratuvar
ortaminda ve calismay1 yapan kisilerce belirlenen ve belirli kaliplarla
yonlendirici alan ¢aligmasi olmamasidir. DeNora’nin ¢alismasina
deginerek, algisal kapasiteyi arastirmak ve giinlik miizik hayatin
miidahale olmaksiniz dogrudan gdzlemlemek ve dogru sonuglar elde
etmek daha olasidir.

DeNora da (2000:61) dinlerkitlenin aktif rolii ile ilgili miizigin
etkisinin uyaranlarla olmadigini ve miizigin etkilerinin uyaranlardan degil
yonelimden geldigini ortaya koyar. “Miizik nesnel bir 'gii¢' ya da 'uyarict'
degildir” (2000:107) ancak “bireylerin ona yonelme bi¢imlerinden, onu
nasil  yorumladiklarindan ve kisisel miizik haritalarina nasil
yerlestirdiklerinden gelir” (2000:61). Bu baglamda DeNora miizigin
benlik {izerindeki etkilerini, bireylerin miizikle yonelimleri ve bu yonelim
ve anlamlandirma dinamiklerini {irettikleri baglamlar aracilifiyla
oldugunu 6ne siirer.

Buradan yola ¢ikarak DeNora, miizigin bireyle ve bireyin sosyal
yasam i¢inde var olabilme c¢abasinda etkin bir ara¢ oldugunu savunur.
Bireylerin miiziksel tercihleri, onlara belirli sosyal statiiler saglar ve
cesitli toplumsal kolektif yapilara dahil olma ya da cesitli yapilardan
farkini ortaya koyarak ayirt edilebilme 6zelligi saglar. Dolayisiyla miizik
kimlikle yakin iligkili hatta kimligi ortaya koymada en etik araglardan
biridir. Bu baglamda miizik bireyin kendini ve sosyal cevresini
tanimlamasinda bir aractir. Yukarida bahsedilen DeNora’nin miizigin
nesnel bir gii¢ ya da uyarict olmamasi yaklasimi bu noktada énemlidir
¢linkli miizigin “giicli”, bireylerin onu nasil anlamlandirdigi, paylastigi,
algiladig ile ilgilidir.

Hesmondhalgh (2002) da popiiler miizik c¢alismalarinda
dinleyicinin edilgen olarak degerlendirilmedigi ve bu baglamda popiiler
miizik dinleyicileri lizerine ampirik ¢aligma sayisinin ¢ok az oldugunu
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ifade eder (aktaran Gedik, 2007:13). DeNora’nin Giindelik Yasamda
Miizik calismasina benzer bi¢imde, dinleyicilerin miizikle ilgili “siradan”
deneyimlerinin yani giindelik hayat pratigi icindeki miizik deneyimlerinin
incelenmesi gerekliligini vurgular (aktaran Gedik, 2007:13). Bunun
nedeni miizigin, kimlikler ve kisilikler hakkinda sundugu ipuglar1 kadar
bu olgularin tiretilmesi, pekistirilmesi, degistirilmesi, anlamlandirilmasi,
paylasilmasi gibi benligin ingasiyla iligkili onemli ipuglar1 saglamasidir.

Sicilliano (2013) DeNora’nin c¢aligmasini, miizigin sanatsal
estetigin degil, sosyal yasamin duygusal disa vurumu olarak 6nemini
vurgular. Dolayisiyla gilindelik yasamda miizik dinleme tercihleri
agisindan incelenecek olgular miiziksel Ogelerden c¢ok bireysel
parametrelerdir. Miizik bu noktada en islevsel aractir. Miizigin en énemli
islevi, bireyler tarafindan ruh hali iizerinde kontrol uygulamak, anlami
iletmek, ifade kimligi olusturmaktir. Bu baglamda miizik maddi bir
deneyim ve yasam malzemesidir. Miizik bir sosyal organizasyon araci
olarak hareket eder ve bu nedenle duygusal deneyimler miizikle
kaydedilir.

Cavicchi (2002:6) DeNora'nin argiimanlarimin giiciinii, miizik
icin "alimlama teorisi" olarak tanimlanabilecek bir yaklasimla aciklar. Bu
baglamda Cavicchi, Hesmondhalgh’in (2002) yaklasimina paralel olarak,
miizik disiplinlerinin ¢ogunun izler-dinlerkitle davraniglarini ele alma s6z
konusu oldugunda yetersiz oldugunu vurgular. Miizikte izler-dinlerkitle
iizerine yaklagimlarin Oniindeki engellerden biri, bu kitlenin miizik
fenomenine (veya DeNoramin tartigtigt gibi elestirmene/miizik
profesyonellerine) gore “ikincil” oldugu, geleneksel miizikolojideki
metne dayali analizin saglamlastirilmasidir. Diger bir engel, disiplinin
mesleki egitime kurumsal bagliligidir. DeNora'nin giinlik yasamda
miizigi aragtirmaya yonelik etnografik yaklasimi ise bu engellerden
kurtulmak adina, “miizigin ne anlama geldigiyle ilgili bir sorunsallagtirma
ve sosyal varolusun dinamik bir malzemesi olarak “ne yaptigi” ile ilgili
bir yaklagimi benimser.

SONUC

DeNora miizigin duygu durum iligkisi ile birlikte olarak hafiza,
kimlik, sosyal yasam gibi pek ¢ok olguyu diizenlemede etkin oldugunu
One siirer. Miizigi tamimlamak ya da anlamlandirmak i¢in duygular en
onemli olgulardan biridir. Frith de (2000) miizik begenisi ile ilgili
calismasinda, miizigin kimliksel tanimlamalar1 iginde giindelik yasamda
duygusal iligkiler biitiinii diizenleme araci olarak kullanildigini belirtir.
Bu baglamda bir sarki ya da miizisyen ile kurulan bag, ayni hissi tasiyan

241



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

herkesle duygusal ittifaklar olusturur. Ayn1 zamanda bu bag, bireysel
yasantilar, hatiralar, kisiler ya da olaylar gibi pek ¢ok soyut olguyla
Ozneldir. Dolayisiyla miizikle hem kolektif hem de 6znel bir iliski bigimi
miimkiindiir (Frith, 2000:120).

Glindelik yasamla miizik iligkisini ele aldigi bir bagka
calismasinda Frith (2003), kisisel alanlara miizigin nasil ve neden dahil
edildigi sorusunu arastirir. Frith’e gore miizik, DeNora’nin belirttigi gibi
“benlik teknolojisi” baglaminda 6z kimlik, hafiza ve duygusal bir
diizenleme (self-regulation) aracidir (Frith, 2003:96). Ayrica bu durum
sadece halka agik yerlerde miizik meselesi degil; miizigin sosyolojik bir
perspektiften, yani, miizik =zevklerini sosyal degiskenlere gore
aciklayabilecegimizden, miizikal kullanim kaliplarin1 haritalayarak,
yakinlik ve uzaklik, dominantlik ya da pasiflik ve sevginin bireyler arasi
iligkilerini daha iyi anlasilabilir (Frith, 2003:96). Kimliksel olarak ortaya
konan duygu durumlar1 miizikle daha iyi agiklanir. Dolayisiyla hem Frith
hem de DeNora’ya gore miizik sosyal ve bireysel kimliklerin olusumu,
anlamlandirilmasi, siirekli halde yeniden insa edilmesi ve disavurumunda
en Oonemli aragtir.

Frith’in, miizigin giinliik yasamdaki rolii ve bir bireyin kimligini
nasil sekillendirdigi ve yansittigi yaklagimina paralel olarak DeNora da
aligveris merkezleri, egzersiz dersleri ve karaoke gibi ortamlarda miizigi
nasil kullandiklarini incelemek i¢in yaptig1 caligsmasinda, giinliik yasamda
miizigi bir diizenleme araci olarak goérmekte ve bireyin i¢ ve sosyal
diinyasinin miizigin ¢esitli aktivitelerin arka planindan daha fazlasi
oldugunu, bunun yerine bu aktivitelerin amaglarini siirekli olarak yeniden
insa etmeye yardimci oldugunu savunmaktadir (DeNora, 2000:56)
Kisacas1 'miizik' bir nesneden ¢ok bir siire¢ olarak goriilmektedir. Bu
siirecin en Onemli aktorii ise dinleyicidir. Dolayisiyla daha Onceki
miizikoloji ve etnomiizikoloji c¢alismalarinda dinleyiciyi edilgen kilan
yaklagim tamamen terk edilmistir

DeNora ve digerlerinin, miizigin giindelik yasam igerisinde bir
diizenleyici oldugu yaklagimi, miizigin “kullanimiyla” ilgilidir. Miizigin
kullanim baglamlarimdan soyutlanmis 'giiclerinden’ s6z etmenin imkéansiz
oldugunu 6ne siiren DeNora, bu baglamda dinlerkitlenin edilgen oldugu
bir yaklagimi redderken, miizigin sadece islevsel kullanimiyla ilgili olarak
miizigi edilgen bir yapi ig¢ine sokar. DeNora’min (2000), Nijeryali bir
kadin ile yaptigi alan goriismesinde batililarin miizigin  giiciinii
anlamamasinin altin1 ¢izmesi dnemlidir. Burada “batililarin” anlamadigi
“miizigin giici”, miizigin giindelik yasamda kullanim bigimine isaret
eder. Ancak DeNora’nin miizige islevsel yaklagimi, miiziksel unsurlar ve
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miizigin estetik anlamini goz ardi eder. Ayrica miizigin kullamim
bicimleri kadar iiretim bigimlerini de biitiin olarak degerlendirmek
gerekir. Dolayistyla miizik iizerine yapilan ¢aligmalar, iiretim ve kullanim
olarak birbirinden bagimsiz diisliniilemez.

Dinlerkitlenin edilgen olmadigin1 gdsteren parametreler ise
bilingli secim ve reddetme, sahiplenme ve kullanma hakkidir. “Bir seyler
yapmak” ve ““igleri halletmek” i¢in miizigi kullanmakla ilgilidir. Bu
baglamda miizik tiiketimi ile ilgili pek c¢ok elestirel goriise gore
DeNora’nin bakis ac¢is1 farklidir. Miizigin O6nemi bireylerin sadece
kiiltiirel Oriintiileri nasil deneyimledikleri degil, ayn1 zamanda sosyo-
kiiltiirel baglamda “var olmak”, “yapmak” ve “hissetmek” igin nasil
harekete gecirdiklerine dair etkisidir. DeNora i¢in miizik bir kisi, olay ya
da olguyu degistirme veya etkileme acisindan diizenleme aracidir. Bu
baglamda diisiinmek i¢in bile miizik kullanilir ve bireyler pragmatik bir
bicimde miizikal islevlerde ve yapilarda kendileri icin metaforlar iiretir.
Miizik, giinliik eylemlere eslik etmekten daha fazlasidir. Miizik bu
faaliyetlerin kurucusu ve ayni zamanda bir “protez teknolojisidir” ve
viicudun kapasitesini genisletir (2000:107). Miizik hem bireysel hem de
kolektif diizeyde calisan bir sosyal organizasyon malzemesi olarak
tanimlanabilir.
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Ozet

Kemanda Tiirk miizigi materyalleri kullanilarak hazirlanan lisansiistii
tez calismalarinin cesitli 6zelliklerinin incelenmesi ve belirlenmesinin, bu alanda
aragtirma yapmak isteyen aragtirmacilara fikir olusturmasi ve bu konudaki
gelinen son durumun ortaya konulmasi bakimindan onemli  oldugu
diigtintilmektedir. Bu sebeple bu arastirma ile, kemanda Tiirk miizigi materyalleri
kullanilarak hazirlanmis lisansiistii tezlerin c¢esitli dzelliklerinin incelenmesi,
kategorize edilmesi ve bu tezlere yonelik olarak genel bir c¢er¢evenin
olusturulmasi amaglanmaktadr. Arastirmaya konu olan tezlerin c¢egitli
ozelliklerinin ortaya ¢ikartilmasi ve kategorize edilmesi sebebiyle bu arastirma
betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli ile sekillenmigtir.
Aragtirmanin orneklemini amagl ornekleme yontemi ile segilerek arastirmanin
amacwma uygun oldugu tespit edilen 41 lisansiistii tez olusturmakta olup tezlerin
cesitli ozellikleri ‘Betimsel Icerik Analizi’ yontemi ile elde edilmistir. Betimsel
icerik analizi ile tezlerden elde edilen ve en sik yer alan 5 sonug¢ ve éneri ile
diger kategorilerdeki biitiin veriler frekans (f) ve yiizde (%) seklinde sunulmus ve
tablolar halinde gésterilmistir. Arastirmada tezlerin ¢ogunlukla yiiksek lisans
derecesinde ve betimsel yontem ile hazirlandigi; ¢ogunlugunda Tiirk Halk
Miizigi tiiriiniin ve diizenleme (uyarlama) ile ilgili materyal tiiriiniin kullanildig:;
cogunlugunun Gazi Universitesi ve Egitim Bilimleri Enstitiilerinde ve en sik
2019 yuhnda hazirlandigi; 21 tezde, ele almman Tiirk miizigi materyallerinin
cesitli ozellikleri ile ilgili sonucglarin ortaya ciktigi ve 33 tezde, kemana
uyarlanan Tiirk miizigi diizenlemelerine yonelik olarak etiit, alistirma, gam,
arpej ve egzersiz gibi materyallerin sayisinin arttirilabilecegi seklinde oneriler
verildigi ile ilgili sonu¢lara ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Tiirk Miizigi, Materyal, Lisansiistii Tez.

Abstract

It is thought that the examination and determination of various features
of postgraduate thesis studies prepared by using Turkish music materials on the
violin are essential in terms of creating ideas for researchers who want to do
research in this field and revealing the latest situation on this subject. For this
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reason, with this research, it is aimed to examine and categorize various features
of postgraduate theses prepared using Turkish music materials on violin and to
create a general framework for these theses. Due to the revealing and
categorization of various features of the theses that are the subject of the
research, this research has been shaped by the survey model, which is one of the
descriptive research methods. The sample of the research consists of 41
postgraduate theses that were selected by the purposeful sampling method and
determined to be suitable for the purpose of the research, and various features of
the theses were obtained by the 'Descriptive Content Analysis' method. The most
frequent 5 results and suggestions obtained from theses by descriptive content
analysis and all data in other categories are presented as frequency (f) and
percentage (%) and shown in tables. In the research, it was found that the theses
were mostly prepared at the master's degree and with the descriptive method;
Turkish Folk Music genre and the type of material related to arrangement
(adaptation) are used in the majority; most of them were prepared in Gazi
University and Educational Sciences Institutes and most frequently in 2019; It
has been concluded that the results related to the various features of the Turkish
music materials discussed in 21 theses have emerged and that the number of
materials such as etudes, exercises, scales, arpeggio and exercises can be
increased for Turkish music arrangements adapted to the violin in 33 theses.
Keywords: Violin, Turkish Music, Materiel, Graduate Theses.

GIRIS
Tirkiye’deki lisans diizeyinde verilen mesleki miizik egitimi
1982-1983 yillarinda ¢ikartilan yasalarla resmiyet kazanmis ve bu egitimi
veren kurumlarin gelismelerinin 6nii agilmistir. Bu kurumlar, mesleki
miizik egitimi alanindaki Ogrencilerin yetistirilmesi adina lisans ve
lisansiistii verdikleri akademik egitim ile bu alandaki ¢esitli programlarin

gelistirilmesinde ve olusturulmasinda 6nemli gorevlere sahiptir (Ugan,
2005: 55).

Miizik egitiminin vazgecilmez dgelerinden olan calgi egitimi ve
yayli calgilar, miizik egitiminin temel boyutlarindan birisini
olusturmaktadir. Yayli ¢algilar grubunun iiyeleri olan keman, viyola ve
viyolonselin literatiir, teknik ve miizikal kapasitesinin olduk¢a genis
imkanlara sahip olmasindan dolay1 bu calgilar, mesleki miizik egitiminin
verildigi kurumlarda etkin bir sekilde kullanilmakta; senfoni ve oda
miizigi gruplarmin yapi taslarimi olusturmaktadirlar. Mesleki miizik
egitiminin verildigi kurumlardaki keman egitimi, ilkdgretim veya
ortadgretim diizeyinden baglayarak lisans ve lisansiistii programlara kadar
devam eder (Demirbatir, 2001b: 144).

Tarih boyunca galgilar belirli 6zelliklerine gore siniflandirilmis
ve adlandirilmigtir. 4 {yesi bulunan yayli cagilar grubu da bu
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siniflandirmalardan birisidir. Keman, bu grup igerisindeki en kii¢iik ve en
tiz sese sahip olan iiyedir. Cogunlukla ana ve yan ezgiyi seslendirmesi
bakimindan orkestralarin ve yayl calgi topluluklarinin vazgecilmezi olan
keman, birtakim besteci ve sanatgilara gore yayl ¢algilarin babasi olarak
nitelendirilmektedir.

Sozciik olarak Farscadan Tiirkce’ ye gecen ‘Keman’ sozciligi
farkli medeniyetler tarafindan farkli sekillerde isimlendirilmistir.
Kemanin kullanim ve ses olanaklar1 olduk¢a genis oldugundan, diinyanin
birgok iilkesinde hem kullanilmakta hem de oldukga sevilmektedir (Say,
2005: 290).

18. yiizyilla kadar Tiirk miiziginde yayli calgi olarak rebab,
kemence ve sinekeman kullaniliyorken, 18. yiizyildan sonra bu
enstriimanlarin yerini Avrupa kokenli bir calgi olan keman almaya
baslamistir (Hatipoglu, 2017: 291). Kemanin doguya getirilisi ile ilgili
kaynaklardaki en eski bilgi olarak Fonton’ un ‘Bati kemani doguya
Rumlar’ dan Kor Yorgi (Corci) tarafindan getirilmistir’ ifadesi
gosterilebilir  (Aksoy, 1991: 41). Kemanin Osmanli topraklarinda
kullanilmaya baglandigi zaman ise 18. yiizyila denk gelmektedir (Giirel,
2016b: 1368). 1737’ de Istanbul ve Izmir’ de bulunan Isvicreli ressam
J.E. Liotard’ 1n ¢izdigi ‘Keman ¢alan Tiirk miizisyenler’ isimli resmi, bu
duruma bir kanit olarak gosterilebilir (Uslu, 2009: 73). Tiirk musikisini
keman ile seslendiren miizisyenler ile ilgili olarak cesitli kaynaklarda
‘Kemani Corci ve Kemani Hizir Aga’ isimleri 6ne ¢ikmaktadir (Giirel,
2016b: 1368). ‘Kemani Corci’ icracilik faaliyetlerini saray disinda
strdiiriirken ‘Kemani Hizir Aga’ ise kadrolu saray miizisyeni olarak
stirdiirmustiir (Gtirel, 2016a: 3). 18. yiizyllda Kemani Hizir Aga’ nin
sarayda kadrolu miizisyen olarak faaliyet gostermesi, ‘O donemdeki Tiirk
miiziginde kemanin kullanilmasi® na kanit olarak gdsterilebilir. Bu
gelismelere ek olarak 1827’ de Muzika-i Hiimayun’ un kurularak
blinyesinde yayli c¢algilar bdliimiine yer verilmesi, kemanin
yayginlagsmasini ve kullanilmasini hizlandirmistir (Dékmeci, 2021: 2566-
2567). Sonug olarak, ses kullanim olanaklarinin genis olmasi, farkli icra
tirlerinde ve gruplarinda kendine kolaylikla yer edinebilmesi ve
batililagma hareketlerinin de etkisiyle 18. yiizyil ve sonrasinda kemanin
Tiirk miiziginde kullanilmas: giderek artmistir.

Tirk miiziginde gegmisten beridir usta- g¢irak iligkine (mesk
yoluyla o&gretim) dayanan bir Ogretim gerceklestigi i¢in Ogretim
materyallerinin kullanimina ilgi ve ihtiya¢ duyulmamistir. Bu nedenle de
Tiirk miiziginde materyal gelistirme ile ilgili ¢alismalar sinirh tutulmustur
(Karaelma, 2009: 130). Oysaki Bati miizigindeki g¢algi Ogretim
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materyalleri sayesinde calgilarda iist diizey seslendirmeler yapilabilmigtir
(Kaliver, 2018: 20).

Bir ¢alginin 6gretiminde kullanilan materyallerin hedeflere dogru
bir sekilde ulastirmak ve Ogreten ile Ogrenenin egitim asamasinda
kilavuzluk yapmak gibi islevsel oOzellikleri vardir. Bu materyaller,
hazirlandig1 calginin  teknik ve miizikal oOzellikleri g6z Oniinde
bulundurularak hazirlandigindan calginin teknik ve miiziksel yapisini
bilimsel olarak aciklar ve belirler. Bu sayede ¢alginin tekniksel
yapilarinin dgretilmesindeki kaynaklara herkesin erisebilmesi saglanir ve
miizigin icrasindaki hedeflenen davraniglara ulagsmak kolaylasir.

Herhangi bir konudaki yeni fikirleri veya tirlinleri barindiran
materyaller hazirlanirken, gee¢misteki yapilan calismalarin  gesitli
ozellikleri incelenmeli ve bu 6zelliklerden istifade edilmelidir. Yapilmis
olan ¢aligmalar ile bag kurulmasi sayesinde hazirlanan materyalin
niteliginin artmasi saglanabilir. Bu nedenle herhangi bir konuda yapilan
calismalarin incelenmesi, analiz edilmesi ve degerlendirilmesi o konudaki
gelinen son durum ile ilgili arastirmacilara yol gosterdiginden bu
aragtirmalarin 6nemli oldugu diistiniilmektedir (Cesit, 2015: 446).

Miizik alaninda daha oOnceden yapilmig olan c¢alismalarin
incelenerek birtakim oOzelliklerinin belirlenmesi, siniflandirilmasi ve
analiz edilmesi sayesinde gelecekteki yapilacak olan galigmalarin dogru
bir sekilde temellendirilmesi, arastirma sorularinin belirlenmesi ve
konularm belirli bir diizeyde sinirlandirilmasi ve en onemlisi gecmisteki
yapilan ¢aligmalar ile bag kurulmasi bakimindan bu ¢aligmalarin oldukga
onemli oldugu diistiniilmektedir (Varis, 2012: 1249).

Calg1 egitiminde daha nitelikli materyallerin olusturulabilmesi
igin var olan materyal c¢alismalarmin incelenmesine ve inceleme
sonucundaki ulagilan bulgularin yeni ¢aligsmalara yon verilmesi amaciyla
kullanilmasina ihtiya¢ vardir (Kulay, 2019: 3). Yayl calgilar ve egitimi
ile 1ilgili cesitli bilimsel aragtirmalar yapilmaktadir. Yapilan bu
aragtirmalar gelecekteki arastirmacilara yol gostermektedir (Demirbatir,
2001b: 143). Kemanda Tiirk miizigi materyalleri kullanilarak hazirlanan
lisansiistii tez c¢aligmalarmin ¢esitli  6zelliklerinin  incelenmesi ve
belirlenmesinin, bu alanda aragtirma yapmak isteyen arastirmacilara fikir
olusturmasi ve bu konudaki gelinen son durumun ortaya konulmasi
bakimindan 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Ayrica, literatiir
tarandiginda ilgili konudaki lisansiistii tezlerin incelendigi herhangi bir
calismaya da rastlanmamis olmasi bu ¢alismanin énemini arttirmaktadir.

Bu sebeple bu aragtirma ile, kemanda Tiirk miizigi materyalleri
kullanilarak  hazirlanmis  lisansiistii  tezlerin  gesitli  6zelliklerinin
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incelenmesi, kategorize edilmesi ve bu tezlere yonelik olarak genel bir
cercevenin olusturulmasi amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda
arastirmanin problem cilimlesi ‘‘Kemanda Tiirk miizigi materyalleri
kullanilarak yapilmis lisansiistii tezlerin analiz sonuglar1 nedir?’’ seklinde
belirlenmistir. Problem cilimlesine yonelik olarak belirlenen alt
problemler su sekildedir:

1. Tezlerin tiirleri nedir?

. Tezlerde yer alan Tiirk miizigi tiirii nedir?
. Tezlerde yer alan materyal tiirii nedir?

. Tezlerin yontemi nedir?

. Tezlerin hazirlandig1 tiniversite nedir?

. Tezlerin hazirlandig1 enstitii nedir?

. Tezlerin yillara gore dagilimi nedir?

. Tezlerdeki sonuglar nedir?

© 00 N O Ol A W DN

. Tezlerdeki oneriler nedir?

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin
toplanmasi, aragtirmanin giivenirligi ve arastirmanin analizi ile ilgili alt
basliklara yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, arastirmaya konu olan tezlerin gesitli 6zelliklerinin
ortaya ¢ikartilmasi ve kategorize edilmesi sebebiyle betimsel aragtirma
yontemlerinden tarama modeli ile sekillenmistir. Betimsel (descriptive)
aragtirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlar. Egitim alanindaki arastirmalarda, en yaygin betimsel yontem
tarama calismasidir (Biiyiikoztirk vd., 2014: 22). Tarama modelleri
kaynak taramasi, tarih ve alan arastirmasi olarak da bilinir (Cebeci, 2010:
15).
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Evren ve Orneklem

1986 yilindan 2022 yilina kadar hazirlannms ve Yiiksek Ogretim
Kurulu Ulusal Tez Dokiimantasyon Merkezinde yer alan 448 lisanstistii
tez arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise
amaglh ornekleme yontemi ile secilerek arastirmanin amacina uygun
oldugu tespit edilen 41 lisansiistii tez olusturmaktadir. Bu 6rnekleme
tiirtinde arastirmaci ilgili evrenin 6zelliklerini belirleyerek bu 6zelliklere
sahip birey, materyal veya iirlinleri 6rnekleme dahil eder (Budak ve
Budak, 2014: 231). Buna gore arastirmadaki tezlerde *‘Tiirk miizigine ait
materyallerin kemanda kullanilmasi’’ sart olarak aranmistir. Tezlere son
erigim tarihi 21 Mayis 2022 dir. Bu tarihten sonra ulusal tez merkezine
yiiklenen tezler arastirmaya dahil edilmemistir. Arastirmada yer alan
tezlerin adlart ile ilgili tablo ek’ te yer almaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin literatiirinii olusturmak ve zemin hazirlamak igin
ilgili veriler gesitli yazili kaynaklardan; arastirmada yer alan tezler ise
Yiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Dokiimantasyon Merkezine ait
internet sayfasindaki tez tarama boliimiinden ‘Keman’ anahtar sézciigii
yazilarak elde edilmistir. Bu platformda yer alan c¢aligmalar belirli
kategoriler halinde simiflandirilarak aragtirmacilarin erigimine sunulur.
Aragtirmacilara yol gosterici oldugundan bu ¢aligmalarin 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir (Ozer ve Onuray Egilmez, 2021: 293).

Arastirmadaki tezlerin c¢esitli Gzellikleri igerik analizinin alt
béliimlerinden olan ‘Betimsel Icerik Analizi’ yontemi ile elde edilmistir.
Icerik analizini kendi icerisinde 3 kategoriye ayirmak miimkiindiir.
Bunlar, meta-analiz, meta-sentez ve betimsel icerik analizi’ dir (Calik ve
So6zbilir, 2014: 34). Betimsel igerik analizi herhangi bir konudaki biitiin
calismalarin incelenerek bu calismalarin genel egilimlerinin ve arastirma
sonuglarinin agiklanmasina yonelik yapilan g¢aligmalardir (Calik vd.,
2008; Lin vd., 2014; Selguk vd., 2014). Bu ¢alismalar, belirlenen konuda
aragtirma yapmak isteyen arastirmacilara konu ile ilgili genel egilimin ne
oldugunu gostermek icin yapilir (Selcuk vd., 2014: 431). Bu
caligmalardan elde edilen sonuglarin gelecekteki planlanan ¢alismalara
yol gostermesi beklenir (Yildirrm ve Simsek, 2017 den akt. Ultay vd.,
2021: 190).
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Arastirmanin Giivenirligi

Tezleri incelemeye yonelik kategoriler belirlenirken daha
onceden yapilmis caligmalar taranmig ve arastirma konusuna yakin
oldugu diisiinillen ve ulagilabilen 23 makale ve tez c¢alismasi
incelenmistir. Bu caligmalarin 1s18inda tezlerin incelenmesine yonelik
belirlenen kategori Onerileri 5 keman uzmanin goriisiine sunulmustur.
Uzman goriisleri elde edildikten sonra uzmanlar arasindaki tutarliligi
belirlemeye yonelik olarak Uyum/Uzlagma yiizdesi hesaplanmustir.
Uyum/Uzlasma yiizdesi, herhangi bir durum ile ilgili iki veya daha fazla
bagimsiz degerlendiricinin vermis olduklar1 puanlarin giivenirligini
incelemede kullanilir (Biiyilikoztiirk vd, 2014: 114). Puanlayicilar arasi
degerlendirme sonuglarmin giivenilir sayilabilmesi i¢in uyusma
yiizdesinin %75’ in iizerinde olmasi gerekir (Giiler ve Teker, 2015: 14).
Arastirmaci tarafindan Onerilen kategoriler ve bu kategorilere yonelik
olarak uzman goriislerinin Uyum/Uzlasma ylizdeleri asagidaki tabloda
yer almaktadir.

Tablo 1. Belirlenen Kategorilere Yonelik Uzman Goriiglerinin
Uyum/Uzlagsma Yiizdesi

Onerilen Kategoriler Uyum/Uzlasma Yiizdesi

Tezin tiri 1,00
Tezde yer alan Tiirk miizigi tiirii 1,00

Tezde yer alan materyal tiirii 1,00
Tezin yontemi 1,00
Tezin yazildig: iiniversite 0,80
Tezin yazildig: enstitii 0,80
Tezin hazirlandigi yil 1,00
Tezdeki sonuglar 0,80
Tezdeki Oneriler 0,80

5 keman uzmanindan tezlerin incelenmesine yonelik olarak
alian goriisler neticesinde her bir kategori Onerisinin uyusma yiizdesinin
0,75’ in tizerinde oldugu yukaridaki tablo’ da goriilmektedir. Bu sonucun
arastirmanin giivenilirligine katki sagladigi sdylenebilir. Bu sebeple,
tezler arastirmacinin Dbelirlemis oldugu kategori Onerilerine gore
incelenmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmadaki tezlerden ‘Betimsel Igerik Analizi’ yontemi ile
elde edilerek en sik yer alan 5 sonug ve Oneri ile diger kategorilerdeki
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biitiin veriler, frekans (f) ve yiizde (%) seklinde sunulmus ve tablolar
halinde gosterilmistir. icerik analizi sonuglar1 genelde frekans ve/ya da
yiizde tablolar1 seklinde sunulur (Balci, 2013: 220). Verilerin yiizdeleri
virgiilden sonra 2 basamaga indirgenerek gosterilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu béliimde, YOK ulusal tez merkezinde yer alarak arastirmanin
amacina uygun oldugu disiiniilen ve 1997-2022 wyillar1 arasinda
hazirlanmis tezlerin incelenmesi sonucunda elde edilen bulgular ve bu
bulgulara yonelik yorumlara yer verilmistir.

Tezlerin Tiirleri Nedir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2. Tezlerin Tiirleri

Yiiksek Lisans Doktora Sanatta Yeterlik Toplam
Tezlerin Tiirleri
f % f % f % f %
26 63,41 14 34,14 1 2,43 41 100

Tezlerin tiirlerini belirlemeye yonelik yapilan incelemede 26
tezin (%63,41) yiiksek lisans, 14 tezin (%34,14) doktora ve 1 tezin ise
sanatta yeterlik (%2,43) derecesinde hazirlandig1 tespit edilmistir. Elde
edilen bu bulgulara gére kemanda Tiirk miizigi materyalleri ile hazirlanan
tezlerin cogunlukla yiiksek lisans derecesinde hazirlandigi sdylenebilir.

Tezlerde Yer Alan Tiirk Miizigi Tiirii Nedir? Alt Problemine fliskin
Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3. Tezlerde Yer Alan Tiirk Miizigi Tiirleri

Turk Miizigi Tiirii Yiiksek Doktora Sanatta Toplam
Lisans Yeterlik

f % f % f % f %
Tiirk Halk Miizigi 18 43,90 7 17,07 - - 25 60,97
Tiirk Sanat Miizigi 8 19,51 4 9,75 1| 2,43 13 31,70

Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat - - 3 7,31 - - 3 7,31

Miizigi

Toplam 21634 1| 341 124 4 | 100,

6 1 4 4 3 1 00

o Tezlerdeki Tiirk miizigi tiirlerini belirlemeye yonelik olarak
inceleme yapildiginda 25 tezde (%60,97) Tiirk Halk Miizigi, 13
tezde (%31,70) Tirk Sanat Miizigi ve 3 tezde (%7,31) ise hem
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Tiirk Halk Miizigi hem de Tirk Sanat Miizigi tiirleri ile ilgili

materyallerin yer aldigi,

e Tiirk Halk Miizigi materyallerinin yer aldig1 tezler incelendiginde
18 tezin (%43,90) yiiksek lisans ve 7 tezin (%17,07) ise doktora
derecesinde hazirlandigi,

e Tiirk Sanat Miizigi materyallerinin yer aldigi tezler
incelendiginde 8 tezin (%19,51) yiiksek lisans, 4 tezin (%9,75)
doktora ve 1 tezin ise (%2,43) sanatta yeterlik derecesinde
hazirlandigi,

e Her iki tiirlin’ de materyal olarak yer aldig1 tezler incelendiginde
3 tezin (%7,31) de doktora derecesinde hazirlandig1 tespit
edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore tezlerde Tiirk Halk Miizigi ile ilgili
materyallerin daha fazla tercih edildigi; Tirk Halk ve Tiirk Sanat
miiziklerinin yer aldig1 tezlerin daha ¢ok yiiksek lisans, her iki tiiriin’ de
yer aldig1r tezlerin ise sadece doktora derecesinde hazirlandigl
soylenebilir.

Tezlerde Yer Alan Materyal Tiirii Nedir? Alt Problemine fliskin
Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4. Tezlerde Yer Alan Materyal Tiirleri

Materyal Tiirii Yiiksek Doktora | Sanatta Toplam
Lisans Yeterlik
f % |[f| % fl % | f %
Alistirma (Egzersiz) 8 1951 3] 7,31 - - 11 | 26,82
Diizenleme (Uyarlama) | 13 | 31,70 | 3| 7,31 | - - 16 | 39,02
Alistirma ve Diizenleme 1 243 |5 1219 | 1 (243 | 7 | 17,07
Transkripsiyon — Icra 31 731 1| 243 | - - 4 | 975
Analizi
Transkripsiyon — Icra - - 3] 731 | - - 3| 731
Analizi ve Alistirma
Toplam 25 | 60,97 |15| 36,58 | 1 | 2,43 | 41 (100,00

e Tezlerdeki materyal tiirlerini belirlemeye yonelik yapilan
incelemede 11 tezde (%26,82) alistirma (egzersiz), 16 tezde
(%39,02) diizenleme (uyarlama), 7 tezde (%17,07) hem alistirma
hem de diizenleme, 4 tezde (%9,75) transkripsiyon - icra analizi
ve 3 tezde (%7,31) transkripsiyon - icra analizi ve alistirma ile
ilgili materyallerin yer aldigi,

e Alistirma (Egzersiz) materyallerinin yer aldigi 11 tez (%26,82)
incelendiginde, 8 tezin (%19,51) yiiksek lisans, 3 tezin (%7,31)
ise doktora derecesinde hazirlandig,
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Diizenleme (Uyarlama) materyallerinin yer aldign 16 tez
(%39,02) incelendiginde, 13 tezin (%31,70) yiiksek lisans, 3
tezin (%7,31) doktora derecesinde hazirlandigy,

Alistirma ve diizenleme ile ilgili materyallerin yer aldig1 7 tez
(%17,07) incelendiginde, 1 tezin (%2,43) yiiksek lisans, 5 tezin
(%12,19) doktora ve 1 tezin (%2,43) sanatta yeterlik derecesinde
hazirlandigi,

Transkripsiyon — Icra Analizi ile ilgili materyallerin yer aldig: 1
tezin (%2,43) yliksek lisans derecesinde hazirlandigi,
Transkripsiyon — icra Analizi ve Alistirma ile ilgili materyallerin
yer aldigi 3 tezin (%7,31) ise doktora derecelerinde hazirlandigi
tespit edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore tezlerde daha cok diizenleme

(uyarlama) ¢aligmalarinin yer aldigi; alistirma (egzersiz) ve diizenleme
(uyarlama) materyallerinin yer aldig1 tezlerin daha gok yiiksek lisans, her
iki materyal tiirinlin de yer aldig1 tezlerin daha ¢ok doktora,
transkripsiyon — icra analizi ile ilgili materyallerin yer aldigi 1 tezin
yiikksek lisans ve transkripsiyon — icra analizi ve aligtirma ile ilgili
materyallerin yer aldig1 3 tezin ise doktora derecelerinde hazirlandigi

sOylenebilir.
Tezlerin Yontemi Nedir? Alt Problemine Iliskin Bulgular ve
Yorumlar
Tablo 5. Tezlerin Yontemleri
Yontem Yiiksek Doktora Sanatta Toplam
Lisans Yeterlik
f % f % f % f %
Deneysel 2 4,87 3 7,31 - - 5 | 12,19

Karma (Betimsel ve | 1 2,43 5 112,19 | - - 6 | 14,63
Deneysel)

Betimsel (Tarama) 20 | 48,78 | 5 | 1219 | 1 | 2,43 |26 | 63,41
Yar1 Deneysel - - 1 2,43 - - 1 2,43
Yontemden 3 7,31 - - - - 3 7,31
Bahsedilmemis

Toplam 26 | 6341 | 14 | 3414 | 1 | 2,43 | 41 | 100,0
0

Tezlerin yontemlerini belirlemeye yonelik yapilan incelemede 5
tezin (%12,19) deneysel, 6 tezin (%14,63) karma, 26 tezin
(%63,41) betimsel ve 1 tezin (%2,43) yar1 deneysel olarak
hazirlandigy; 3 tezde ise (%7,31) yontem ile herhangi bir bilginin
verilmedigi,
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Deneysel yonteme sahip olan 5 tez (%12,19) incelendiginde, 2
tezin (%4,87) yliksek lisans, 3 tezin (%7,31) doktora derecesinde
hazirlandigi,

Karma (Betimsel ve Deneysel) yonteme sahip olan 6 tez
(%14,63) incelendiginde, 1 tezin (%2,43) yiiksek lisans, 5 tezin
(%12,19) doktora derecesinde hazirlandig,

Betimsel (Tarama) yonteme sahip olan 26 tez (%63,41)
incelendiginde, 20 tezin (%48,78) yiiksek lisans, 5 tezin
(%12,19) doktora ve 1 tezin (%2,43) ise sanatta yeterlik
derecesinde hazirlandig,

Yar1 Deneysel yonteme sahip olan 1 tezin (%2,43) doktora
derecesinde hazirlandig,

Yonteminden bahsedilmeyen 3 tezin (%7,31) ise yiiksek lisans
derecesinde hazirlandiklar tespit edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore hazirlanan tezlerin biiylik bir

¢ogunlugunun betimsel (tarama) yonteme sahip oldugu; Deneysel, karma
ve yar1 deneysel yontemdeki tezlerin ¢ogunlukla doktora, betimsel ve
yonteminden bahsedilmeyen tezlerin ise c¢ogunlukla yiiksek lisans
derecesinde hazirlandig1 soylenebilir.

Tezlerin Hazirlandign Universite Nedir? Alt Problemine Iliskin
Bulgular ve Yorumlar

Tablo 6. Tezlerin Hazirlandigi Universiteler

Universite Yiiksek Doktora Sanatta Toplam
Lisans Yeterlik
f % f % f % f %
Gazi Universitesi 15 | 36,58 | 11 | 26,82 - - 26 63,41
Yiiziinci Yil 3 7,31 - - - - 3 7,31
Universitesi
Haci Bayram Veli 1 2,43 1 2,43 - - 2 4,87
Universitesi
Atatiirk Universitesi 2 4,87 - - - - 2 4,87
Abant {zzet Baysal 1 2,43 1 2,43 - - 2 4,87
Universitesi
Trakya Universitesi 1 2,43 - - - - 1 2,43
In6nii Universitesi - - 1 2,43 - - 1 2,43
Okan Universitesi 1 2,43 - - - - 1 2,43
Anadolu Universitesi - - - - 1 ]243 | 1 2,43
Kirikkale Universitesi 1 2,43 - - - - 1 2,43
Sakarya Universitesi 1 2,43 - - - - 1 2,43
Toplam 26 | 61,76 | 14 | 3529 | 1 | 2,94 | 41 | 100,00

Tezlerin hazirlandigi iiniversiteleri belirlemeye yonelik yapilan
incelemede 26 tezin (%63,41) Gazi, 3 tezin (%8,31) Yiziincii
Yil, 2 tezin (%4,87) Hac1 Bayram Veli, 2 tezin (%4,87) Atatiirk,
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2 tezin (%4,87) Abant Izzet Baysal, 1 tezin (%2,43) Trakya, 1
tezin (%2,43) Indnii, 1 tezin (%2,43) Okan, 1 tezin (%2,43)
Anadolu, 1 tezin (%2,43) Kirikkale ve 1 tezin (%2,43) ise
Sakarya tiniversitesinde hazirlandigi,

e Gazi Universitesinde hazirlanan 26 tez (%63,41) incelendiginde,
15 tezin (%36,58) yiiksek lisans, 11 tezin (%26,82) doktora
derecesinde hazirlandigi,

e Yiiziincii Yil Universitesinde hazirlanan 3 tez (%7,31)
incelendiginde, hepsinin yiiksek lisans derecesinde hazirlandigi,

e Haci Bayram Veli Universitesinde hazirlanan 2 tez (%4,87)
incelendiginde, 1 tezin (%2,43) yiiksek lisans, 1 tezin (%2,43) ise
doktora derecesinde hazirlandig,

e Atatiirk Universitesinde hazirlanan 2 tez (%4,87) incelendiginde,
hepsinin yiiksek lisans derecesinde hazirlandigi,

e Abant izzet Baysal Universitesinde hazirlanan 2 tez (%4,87)
incelendiginde, 1 tezin (%2,43) yiiksek lisans, 1 tezin (%2,43) ise
doktora derecesinde hazirlandig,

e Trakya Universitesinde hazirlanan 1 tez (%2,43) incelendiginde,
yiiksek lisans derecesinde hazirlandigi,

e Inonii Universitesinde hazirlanan 1 tez (%2,43) incelendiginde,
doktora derecesinde hazirlandigi,

e Okan Universitesinde hazirlanan 1 tez (%2,43) incelendiginde,
yiiksek lisans derecesinde hazirlandigi,

e Anadolu Universitesinde hazirlanan 1 tez  (%2,43)
incelendiginde, sanatta yeterlik derecesinde hazirlandig,

e Kirikkale Universitesinde hazirlanan 1  tez  (%2,43)
incelendiginde, yiiksek lisans derecesinde hazirlandig,

e Sakarya Universitesinde hazirlanan 1 tez (%2,43) incelendiginde,
yiiksek lisans derecesinde hazirlandig tespit edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore tezlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
Gazi Universitesinde hazirlandig1; Gazi, Yiiziincii Yil, Atatiirk, Trakya,
Kirikkale, Sakarya ve Okan Universitelerindeki tezlerin ¢ogunlukla
yiiksek lisans, Inénii Universitesindeki tezlerin gogunlukla doktora,
Anadolu Universitesindeki tezin ise sanatta yeterlik derecesinde
hazirlandigi; Hac1 Bayram Veli ve Abant Izzet Baysal Universitelerindeki
tezlerin ise hem yiiksek lisans hem de doktora derecelerinde esit sayida
hazirlandig1 sGylenebilir.
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Tezlerin Hazirlandig: Enstitii Nedir? Alt Problemine iliskin Bulgular
ve Yorumlar

Tablo 7. Tezlerin Hazirlandig Enstitiiler

Enstiti Yiiksek Doktora Sanatta Toplam
Lisans Yeterlik
f % f % f % f %
Egitim Bilimleri 15 | 3658 | 9 | 2195 | - - 24 | 58,53
Enstitiisti
Sosyal Bilimler 6 | 1463 | 1 2,43 - - 7 17,07
Enstitiisti
Lisansiistii Egitim 2 4,87 1 2,43 - - 3 7,31
Enstitiisii
Fen Bilimleri 1 2,43 2 4,87 - - 3 7,31
Enstitiisii
Giizel Sanatlar 2 4,87 1 243 | 1 | 243 | 4 9,75
Enstitiisii
Toplam 26 | 63,41 | 14 | 3414 | 1 |2,43| 41 | 100,00

o Tezlerin hazirlandig1 enstitiileri belirlemeye yonelik yapilan
incelemede 24 tezin (%58,53) Egitim Bilimleri Enstitiisii, 7 tezin
(%17,07) Sosyal Bilimler Enstitiisii, 3 tezin (%7,31) Lisanstistii
Egitim Enstitiisii, 3 tezin (%7,31) Fen Bilimleri Enstitiisii ve 4
tezin (%9,75) ise Glizel Sanatlar Enstitiisiinde hazirlandigi,

e Egitim Bilimleri Enstitlisiinde hazirlanan 24 tez (%58,53)
incelendiginde, 15 tezin (%36,58) yiiksek lisans, 9 tezin
(%21,95) doktora derecesinde hazirlandigi,

e Sosyal Bilimler Enstitiisinde hazirlanan 7 tez (%17,07)
incelendiginde, 6 tezin (%14,63) yiiksek Lisans, 1 tezin (%2,43)
doktora derecesinde hazirlandig,

e Lisansiistii Egitim Enstitiisiinde hazirlanan 3 tez (%7,31)
incelendiginde, 2 tezin (%4,87) yiiksek lisans, 1 tezin (%2,43)
doktora derecesinde hazirlandigi,

e Fen Bilimleri Enstitlisinde hazirlanan 3 tez (%7,31)
incelendiginde, 1 tezin (%2,43) yiiksek lisans, 2 tezin (%4,87)
doktora derecesinde hazirlandigi,

e (Giizel Sanatlar Enstitiisinde hazirlanan 4 tez (%9,75)
incelendiginde ise 2 tezin (%4,87) yiiksek lisans, 1 tezin (%2,43)
doktora ve 1 tezin (%2,43) ise sanatta yeterlik derecesinde
hazirlandig: tespit edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore tezlerin biilyiik bir ¢cogunlugunun
Egitim Bilimleri Enstitiistinde hazirlandig; Egitim Bilimleri, Sosyal
Bilimler, Lisansiistii Egitim ve Gilizel Sanatlar Enstitiilerindeki tezlerin
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cogunlukla yiiksek lisans, Fen Bilimleri Enstitiilerinde hazirlanan tezlerin
ise cogunlukla doktora derecelerinde hazirlandig1 sdylenebilir.

Tezlerin Yillara Goére Dagihmu Nedir? Alt Problemine iliskin
Bulgular ve Yorumlar

Grafik 1. Hazirlanan Tezlerin Yillara Gore Dagilimi

Hazirlanan Tezlerin Yillara Gére Dagilimi
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=@=Hazirlanan Tezler

Tezlerin yillarina yonelik yapilan incelemede 1 tezin (%2,43)
1997, 2 tezin (%4,87) 2001, 1 tezin (%2,43) 2002, 2 tezin (%4,87) 2007,
2 tezin (%4,87) 2009, 1 tezin (%2,43) 2010, 1 tezin (%2,43) 2011, 2 tezin
(%4,87) 2012, 1 tezin (%2,43) 2013, 1 tezin (%2,43) 2014, 2 tezin
(%4,87) 2016, 4 tezin (%7,31) 2017, 4 tezin (%9,75) 2018, 10 tezin
(%24,39) 2019, 1 tezin (%2,43) 2020, 6 tezin (%14,63) 2021, ve 1 tezin
(%2,43)) ise 2022 yillarinda hazirlandigi tespit edilmistir. Tezlerin
tiirlerinin y1llara gore dagilimu ise asagidaki Grafik’ te gosterilmektedir.
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Grafik 2. Tezlerin Tiirlerinin Yillara Gore Dagiulimi

Tezlerin Tlrlerinin Yillara Gore Dagilimi
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Elde edilen bulgulara gore yiiksek lisans tezleri 2019, doktora
tezleri 2021 ve sanatta yeterlik tezleri ise en sik 2020 yillarinda
hazirlanmistir. Elde edilen bu bulgulara gore Tiirk miizigi materyalleri
kullanilarak hazirlanan lisansiistii ¢aligmalarin son yillarda arttig1 fakat bu
artisin istikrarli olmadigi ve dagilimin dalgali bir seyir izledigi

sOylenebilir.

Tablo 8. Tezlerden Elde Edilen Sonuclar

Sonuglar f %
Arastirmada yer alan Tirk miizigi materyallerinin g¢esitli | 21 | 51,22
ozellikleri ile ilgili sonuglar.
Arastirmadaki 6gretim programui ile hedeflenerek elde edilen | 16 | 39,02
olumlu sonuglar.
Tiirkiiler kemana uyarlandiginda karsilagilan zorluklarla ilgili | 7 | 17,07
sonuglar.
Aragtirmada  kemana  uyarlanan  tiirkiilerdeki keman | 6 | 14,63
tekniklerinin 6zellikleri ile ilgili sonuglar.
Tilirk miizigindeki makamsal yapida yer alan materyallerin | 4 | 9,75

kemanda kolay, rahat ve dogru bir sekilde seslendirilebilecegi
ile ilgili sonuglar.

Tezlerdeki Sonuclar Nedir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve

Yorumlar
Tezlerin sonuglari ile ilgili yapilan incelemelere gore 41 tezin:
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21 tanesinde (%51,22), ele alinan Tiirk miizigi materyallerinin
cesitli ozellikleri ile ilgili sonuglara,

16 tanesinde (%39,02), arastirmadaki &gretim programu ile
hedeflenerek elde edilen olumlu sonuglara,

7 tanesinde (%17,07), arastirmadaki kemana uyarlanan
tiirkiilerde karsilagilan zorluklar ile ilgili sonuglara,

6 tanesinde (%14,63), kemana uyarlanan tiirkiilerdeki keman
tekniklerinin 6zellikleri ile ilgili sonuglara,

4 tanesinde (%9,75) Tirk miizigindeki makamsal yapida yer alan
materyallerin kemanda kolay, rahat ve dogru bir sekilde

seslendirilebilecegi ile ilgili sonuglara yer verildigi tespit

edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore tezlerde cogunlukla tezlerdeki Tiik miizigi
materyallerinin ¢esitli 6zellikleri ve 6gretim programi ile hedeflenerek

elde edilen olumlu sonuglara yer verildigi soylenebilir.

Tezlerdeki Oneriler Nedir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve

Yorumlar
Tablo 9. Tezlerden Elde Edilen Oneriler

Oneriler f %
Kemana uyarlanan Tiirk miizigi diizenlemelerine yonelik olarak | 33 | 80,48
etiit, alistirma, gam, arpej ve egzersiz gibi materyallerin sayisi
arttirilabilir.
Tirkiiler hem kemana hem de farkli enstriimanlara yonelik | 18 | 43,90
olarak ¢ok seslendirilip ¢esitli formlarda diizenlenebilir.
Farkli yore ve tiirdeki Tiirk miizigine ait ezgiler keman veya | 14 | 34,14
diger calgilarin egitiminde kullanilmak iizere diizenlenebilir.
Kemana yonelik diizenlemeler yapilirken birgok faktore dikkat | 7 | 17,07
edilmeli ve yapilan diizenlemelerde yoredeki geleneksel yapiya
ait unsurlarin yer almasi saglanabilir.
Aragtirmalarda yer alan Tirk miizigi materyalleri 6rgiin egitim | 7 | 17,07
icerisinde yer alan keman egitimindeki programlarda yer almasi
saglanabilir.

Tezlerdeki Oneriler ile ilgili yapilan incelemelere gore 41 tezin:

1. 33 tanesinde (%80,48), kemana uyarlanan Tiirk miizigi
diizenlemelerine yonelik olarak etiit, alistirma, gam, arpej ve

egzersiz gibi materyallerin sayis1 arttirilabilecegi,
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2. 18 tanesinde (%43,90), tirkiiler hem kemana hem de farkli
enstriimanlara yonelik olarak ¢ok seslendirilip ¢esitli formlarda
diizenlenebilecegi,

3. 14 tanesinde (%34,14), farkli yore ve tiirdeki Tiirk miizigine ait
ezgiler keman veya diger c¢algilarin egitiminde kullanilmak {izere
diizenlenebilecegi,

4. 7 tanesinde (%17,07), kemana yonelik diizenlemeler yapilirken
birgok faktore dikkat edilerek ve yapilan
diizenlemelerde yoredeki geleneksel yapiya ait unsurlarin yer
almasinin saglanabilecegi,

5. 7 tanesinde (%17,07), arastirmalarda yer alan Tiirk miizigi
materyallerinin 6rglin egitim igerisinde yer alan keman
egitimindeki programlarda yer almasi gerektigi ile ilgili onerilere
yer verildigi tespit edilmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore c¢ogunlukla tezlerde kemana
uyarlanan Tiirk miizigi diizenlemelerine yonelik olarak etiit, alistirma,
gam, arpej ve egzersiz gibi materyallerin sayisimin arttirilabilecegi ve
tiirkiilerin keman ve diger enstriimanlara yonelik olarak ¢ok seslendirilip
cesitli formlarda diizenlenebilecegi ile ilgili Onerilere yer verildigi
sOylenebilir.

SONUC ve TARTISMA

Bu boliimde, incelenen 41 tez ile ilgili elde edilen sonuglar ve bu
sonuglara iligkin tartigmaya yer verilmistir.

Tezlerin tiirleri incelendiginde 26 tezin yiiksek lisans, 14 tezin
doktora ve 1 tezin ise sanatta yeterlik derecesinde hazirlandig: ile ilgili
sonuglara ulasilmistir. Miizik alanindaki benzer ¢aligmalarda da
aragtirmaya konu olan tezlerin ¢ogunlukla yiiksek lisans derecesinde
hazirlandig1 belirlenmistir (Demirbatir, 2001a; Demirbatir, 2001b;
Ataman, 2009; Karkin, 2011; Orhan, 2012; Toptas, 2013; Cesit, 2015;
Kaptanoglu ve Canakg1, 2015; Akin, 2016; Oztutgan, 2016; Babag Ertek
ve Kose, 2018; Sonsel, 2018; Orhan ve Goklen, 2018; Yildiz ve
Tiirkmen, 2019; Gebologlu, 2020; Orhan ve Oztosun Caydere, 2021;
Ozer ve Onuray Egilmez, 2021). Universitelerdeki yiiksek lisans
programlarinin doktora ve sanatta yeterlik programlarina gére daha
yaygin olmasinin ve bu dogrultuda yiiksek lisanstan mezun olan &grenci
sayisinin daha fazla olmasinin bu duruma etki ettigi diistiniilmektedir.

Tezlerdeki Tiirk miizigi tiirleri incelendiginde 25 tezde Tiirk Halk
Miizigi, 13 tezde Tiirk Sanat Miizigi, 3 tezde ise hem Tiirk Halk Miizigi
hem de Tiirk Sanat Miizigi tiirlerine yer verildigi; Tirk Halk ve Tiirk
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Sanat miiziklerinin yer aldig1 tezlerin daha ¢ok yiiksek lisans, her iki
tiirlin’ de yer aldig1 tezlerin ise sadece doktora derecesinde hazirlandigi
ile ilgili sonuglara ulasilmistir. incelenen tezlerde ¢ogunlukla yoresel
tirkiilerin  kullanildig1r belirlenmistir. Bu duruma tez yazarlarmin
muhtemelen kendi yorelerine ait Tiirk miizigi materyallerine tezlerinde
yer vermeleri neden olarak gosterilebilir. Netice olarak, Tiirk Halk
Miiziginin Tirk Sanat Miizigine gore nispeten daha fazla tercih
edilmesine bu durumun etki edebilecegi diisiiniilmektedir

Tezlerdeki materyal tiirleri incelendiginde 11 tezde alistirma
(egzersiz), 16 tezde diizenleme (uyarlama) ve 7 tezde hem alistirma hem
de diizenleme, 4 tezde transkripsiyon — icra analizi ve 3 tezde ise
transkripsiyon — icra analizi ve alistirma ile ilgili materyallerin yer aldigi;
alistirma (egzersiz), diizenleme (uyarlama) ve transkripsiyon — icra
analizi ile ilgili materyallerinin yer aldig1 tezlerin daha ¢ok yiiksek lisans,
alistirma ve diizenleme ve transkripsiyon — icra analizi ve alistirma
tiirlerinin yer aldig1 tezlerin ise daha ¢ok doktora derecesinde hazirlandigi
ile ilgili sonuglara ulasgilmigtir.

Tezlerin yontemleri incelendiginde 5 tezin deneysel, 6 tezin
karma, 26 tezin betimsel, 1 tezin yar1 deneysel oldugu; 3 tezde ise yontem
ile ilgili herhangi bir agiklamanin olmadigi; Deneysel, karma ve yar1
deneysel yontemdeki tezlerin ¢ogunlukla doktora, betimsel ve
yonteminden bahsedilmeyen tezlerin ise c¢ogunlukla yiiksek lisans
derecesinde hazirlandigr ile ilgili sonuglara ulasilmustir. Incelenen
tezlerde ¢ogunlukla betimsel yontemler kullanilmigtir. Uyarlama
calismalarinin fazlaligindan ve karma ile deneysel yonteme gore daha
kolay bir yontem modeli olabileceginden dolay: arastirmadaki incelenen
yiiksek lisans ¢aligmalarinda ¢ogunlukla betimsel yontemin tercih edildigi
disiiniilmektedir. Miizik alanindaki yapilan ¢esitli caligmalardaki
incelenen tezlerde de cogunlukla betimsel yontem kullanilmistir (Cesit,
2015; Oztutgan, 2016; Babag Ertek ve Kose, 2018; Sonsel, 2018; Yildiz
ve Tiirkmen, 2019; Ozer ve Onuray Egilmez, 2021).

Tezlerin hazirlandigr iiniversiteler incelendiginde 26 tezin Gazi, 3
tezin Yiziincii Yil, 2 tezin Hact Bayram Veli, 2 tezin Atatiirk, 2 tezin
Abant Izzet Baysal, 1 tezin Trakya, 1 tezin Inonii, 1 tezin Kirikkale, 1
tezin Sakarya ve 1 tezin ise Okan Universitesinde hazirlandigi; Gazi,
Yiiziincii  Yil, Atatiirk, Trakya, Kirikkale, Sakarya ve Okan
Universitelerindeki  tezlerin  ¢ogunlukla  yiiksek lisans, Inénii
Universitesindeki tezlerin cogunlukla doktora, Anadolu Universitesindeki
tezin ise sanatta yeterlik derecesinde hazirlandigi; Hact Bayram Veli ve
Abant Izzet Baysal Universitelerindeki tezlerin ise hem yiiksek lisans
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hem de doktora derecelerinde esit sayida hazirlandig1 sdylenebilir. Cesitli
calismalardaki incelenen tezler de ¢ogunlukla Gazi Universitesinde
hazirlanmistir (Demirbatir, 2001a; Demirbatir, 2001b; Gengel Ataman,
2009; Karkin, 2011; Orhan, 2011; Kaptanoglu ve Canakgi, 2015; Akin,
2016; Babag Ertek ve Kose, 2018; Yildiz ve Tiirkmen, 2019; Gebologlu,
2020; Ozer ve Onuray Egilmez, 2021).

Tezlerin hazirlandig1 enstitiiler incelendiginde 24 tezin Egitim
Bilimleri, 7 tezin Sosyal Bilimler, 3 tezin Lisansiistli Egitim, 3 tezin Fen
Bilimleri ve 4 tezin ise Giizel Sanatlar Enstitiisiinde hazirlandigi; Egitim
Bilimleri, Sosyal Bilimler, Lisansiisti Egitim ve Giizel Sanatlar
Enstitlilerindeki tezlerin c¢ogunlukla yiliksek lisans, Fen Bilimleri
Enstitlilerinde hazirlanan tezlerin ise ¢ogunlukla doktora derecelerinde
hazirlandig: ile ilgili sonuglara ulasilmistir. Giintimiizde Egitim Bilimleri
Enstitiilerinden mezun olan Ogrencilerin sayist son yillardaki miizik
boliimlerinin bu enstitiiler aracilifiyla lisansiistii egitimi siirdiirmelerinin
getirmis oldugu etkiyle diger enstitiilere gore daha fazladir. Egitim
Bilimleri Enstitiisiindeki hazirlanan tezlerin diger enstitiilere gore
nispeten daha fazla olmasina bu durumun neden oldugu diisiiniilmektedir.
Cesitli calismalardaki incelenen tezlerin de ¢ogunlukla Egitim Bilimleri
Enstitlilerinde hazirlandigr belirlenmistir (Kaptanoglu ve Canakei, 2015;
Oztutgan, 2016; Babag Ertek ve Kose, 2018; Yildiz ve Tiirkmen, 2019;
Kayaarslan ve Kumtepe, 2020; Orhan ve Oztosun Caydere, 2021).

Tezlerin hazirlandig1 yillar incelendiginde 1 tezin 1997, 2 tezin
2001, 1 tezin 2002, 2 tezin 2007, 2 tezin 2009, 1 tezin 2010, 1 tezin 2011,
2 tezin 2012, 1 tezin 2013, 1 tezin 2014, 2 tezin 2016, 4 tezin 2017, 4
tezin 2018, 10 tezin 2019, 1 tezin 2020, 6 tezin 2021 ve 1 tezin ise 2022
yillarinda hazirlandigi; Tezlerin akademik derecelerinin yillara gore
incelemesi yapildiginda ise yiiksek lisans tezlerinin 2019, doktora
tezlerinin 2021 ve sanatta yeterlik tezlerinin ise en sik 2020 yillarinda
hazirlandigr ile ilgili sonuglara ulagilmistir. Tezlerin hazirlanma
sikliklarinda son yillarda dalgali fakat gbzle goriiliir bir artisin oldugu
sOylenebilir. Son yillardaki ulusal kaynaklara olan egilim lisansiisti
hazirlanmis olan tezlerde de karsilik bulmustur. Bu durumun kemanda
Tiirk miizigi materyalleri ile ilgili yapilan ¢alismalardaki artisa neden
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tezlerdeki ortaya ¢ikan sonuglar incelendiginde 21 tezde ele
alman Tirk miizigi materyallerinin ¢esitli 6zellikleri, 16 tezde
arastirmadaki Ogretim programi ile hedeflenerek elde edilen olumlu
sonuglar, 7 tezde arastirmadaki kemana uyarlanan tiirkiilerde karsilagilan
zorluklar, 6 tezde tiirkiiler kemana uyarlandiginda ortaya ¢ikan keman
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tekniklerinin 6zellikleri, 4 tezde ise Tirk miizigindeki makamsal yapida
yer alan materyallerin kemanda kolay, rahat ve dogru bir sekilde
seslendirilebilecegi seklindeki sonuclara yer verildigi ile ilgili sonuglara
ulagtlmisgtir.

Tezlerdeki sunulan Oneriler incelendiginde 33 tezde kemana
uyarlanan Tiirk miizigi diizenlemelerine yonelik olarak etiit, aligtirma,
gam, arpej ve egzersiz gibi materyallerin sayisinin arttirilabilecegi, 18
tezde tiirkiiler hem kemana hem de farkli enstriimanlara yonelik olarak
cok seslendirilip ¢esitli formlarda diizenlenebilecegi, 14 tezde farkli yore
ve tlirdeki Tiirk miizigine ait ezgiler keman veya diger c¢algilarin
egitiminde kullanilmak iizere diizenlenebilecegi, 7 tezde kemana ydnelik
diizenlemeler yapilirken bir¢cok faktére dikkat edilerek ve yapilan
diizenlemelerde yoredeki geleneksel yapiya ait unsurlarin yer almasinin
saglanabilecegi, 7 tezde ise aragtirmalarda yer alan Tirk miizigi
materyallerinin 6rgiin egitim igerisinde yer alan keman egitimindeki
programlarda yer almasi1 gerektigi seklindeki onerilere yer verildigi ile
ilgili sonuglara ulagilmigtir. Nihai olarak, son yillarda kemandaki
diizenlemelere yonelik hazirlayict materyaller ile ilgili yapilmis olan
calismalarin sayisinda belirgin bir artis gézlemlense de bu materyallere
yonelik eksikligin mevcudiyetinin ciddi bir bigimde devam ettigi
sOylenebilir.

ONERILER

Kemanda Tirk miizigi materyalleri kullanilarak hazirlanmig
tezlerin ¢ogunlukla yiiksek lisans derecesinde hazirlandigi, bu sebeple bu
konudaki yapilacak olan ¢alismalarin doktora ve 6zellikle sanatta yeterlik
diizeyinde de hazirlanmasi,

Tezlerde ¢ogunlukla Tiirk Halk Miizigi ile ilgili materyallere yer
verildigi, bu sebeple tezlerdeki Tiirk Sanat Muzigi ile ilgili materyallerin
arttirilmasi,

Tezlerde ¢ogunlukla diizenleme (uyarlama) ile ilgili materyallere
yer verildigi, bu sebeple Tiirk miizigindeki ezgi ve eserleri seslendirmeye
yonelik alistirma (egzersiz) ve transkripsiyon — icra analizi ¢aligmalarinin
sayisinin arttirilmast,

Tezlerdeki yontemlerin ¢ogunlukla betimsel oldugu, bu sebeple
deneysel ve karma yontem ile hazirlanan aragtirmalarin sayisinin
arttirilmast,
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Tezlerin ¢ogunlukla Gazi Universitesinde hazirlandigi, bu
sebeple tilkemizdeki diger iiniversitelerin lisansiistii egitim 6grencilerinin
bu konuya yonelik daha fazla ¢alisma yapmalar1 onerilebilir.
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EK 1. Arastirmadaki Incelenen Tezler

Abant izzet Baysal Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana
Uyarlanmasinin Keman Egitimi Yoluyla
Miizik Ogretmenligi Egitimine
Yansiyabilirligi

Akseki ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman
Egitiminde Kullanilabilirligi

Aksehir ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman
Egitiminde Kullanilmasina Iligkin
Calisma

Amasya Tiirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullanilabilirligine liskin Bir Calisma

Baglamada Kullanilan Zeybek Tavrinin
Kemanda Uygulanabilirligi Uzerine Bir
Aragtirma

Baglangic Keman Egitiminde
Kullanilabilir Okul Sarkilari, Tirkiiler ve
Tekerlemeler

Bati Miizigi Keman Icracihgr | Baslangic Keman Egitiminde —Tiirk
Tekniklerinin ~ Tiirk Miizigi Keman | Bestecilerin Tiirk Ezgiler ile Yaptiklar
Ogretimi  Alaninda  Kullamlabilirlik | Katkilar ve Bu Ezgilerin
Diizeylerinin Belirlenmesi Kullanilabilirliginin Aragtirilmast

Bolu Yoresi Tiirkiilerinin Giizel Sanatlar | Bir ~ Yontem Olarak Bolgesel

Liseleri  Keman Dersinde

Kullanilabilirligi

Egitimi

Miiziklerin Keman Egitiminde Kullanimi

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani
Bestekarlarmin Eserlerindeki Bat1
Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve
Keman Egitiminde Kullanilabilirligi

Giizel Sanatlar Liseleri Keman
Egitiminde Kullanilmak Uzere
Olusturulan Cok Sesli Bes Halk

Tiirkiisiinii Icrasina Yonelik Model Bir
Calisma Onerisi

Giizel Sanatlar Lisesi Keman Ogretim
Programinda Yer Alan Makamlarm
Geleneksel Icra Yontemine iliskin Model
Onerisi “Hiizzam Makami Ornegi”

Hakki Derman’m Keman Taksimlerinin
Tahlili ve Bu Tahliller Dogrultusunda
Keman Egitiminde Kullanilabilecek
Alistirmalarin Olusturulmasi

Harput Yoéresi Keman Icra Uslubunun
Tespiti ve Degerlendirilmesi

Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman
Icralarinin Tahlili

Hicaz Makammnda  Aksak  Olgiilii
Tiirkiilerin Seslendirilmesinde Makamsal
Dizi ve Yay Calismalarinin Keman
Calma Becerilerine Etkisi

Keman Egitiminde Kemana Uyarlanmig
Tirk Egitim Ezgilerinin 1. ve IIL
Pozisyonlara Uygun Olarak Kullanimi
(Duhok Giizel Sanatlar Enstitiisii Ornegi)

Keman Egitiminde Konum Gegislerine | Keman Egitiminde

Yonelik Tirk Miizigi Kaynakli Ezgilere | Kullanilan Siisleme Tekniklerinin ~ Tiirk

Dayal1 Ogretim Siirecinin | Miizigi Keman Icrasindaki

Degerlendirilmesi Uygulama Bi¢imi ve =~ Buna  Yonelik
Alistirmalarin Olugturulmasi

Keman Egitiminde Kullanilan Yay | Keman Egitiminde Van Tirkiilerini

Tekniklerinin Ogretiminde Tiirk Miizigi
Motiflerinin ~ Etkisinin  Incelenmesi:
Haydar Tatliyay Ornegi

Calma ve Yorumlama Y dntemleri
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Keman Egitiminde Zeybek Miiziginin
Kullanimi Uzerine Bir Arastirma

Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan

Cagdas Tiirk Miizigi
Eserlerinin Seslendirilmesine ~ Yonelik
Olarak Olusturulan Hazirlayici

Alstirmalarin  Isgériisellik ve Etkililik
Yéniinden Incelenmesi

Keman Ogretiminde Teke  Yoresi
Tirkiilerinin Seslendirilmesine Yonelik
Bir Alstrma Modeli  Onerisi  ve
Uygulamadaki Goriiniimii

Kemana Uyarlanmug Halk Ezgilerinin
Keman Egitiminde Kullanilmas1

Kemanda Tirk Miizigi Siislemelerinin
Icrasi Igin Hazirlanmis  Alistirmalarin
Keman Egitiminde Kullanilabilirligi

Malatya Tiirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullanilmasi1 Uzerine Bir Calisma

Mersin Yoresine Ait Tirkiilerin Keman
Egitiminde Kullanilabilirligi

Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin
Tahlili

Tahlilleri
Keman

Cesni

Pesrevlerin Makam
Dogrultusunda Tirk Miizigi
Egitimine Yonelik Gecki ve
Etiitlerinin Olusturulmasi

Rast ~ Makamindaki ~ Kér-I ~ Natik
Eserlerinden  Olusturulan Seyr-I  Natik
Orneginin Keman Ogretiminde

Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi

Sivas ve Yoresi Halaylarinin Kiiltiirel
Cesitlilik Agisindan Incelenerek Keman
Egitiminde Kullanilmasi

Tirk Miizigi Ezgi Yapilarina Dayali
Keman Egitimi Modeli

Tiirk Miizigi Keman Icras1 Baslangic

Tiirk Miiziginde Keman Egitimi Uzerine

Diizeyi Egitim Modeli Yazilmis Ug Metodun Incelenmesi ve
Etiitler

Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin | Tirkiye’deki Miizik Egitimi

Keman Egitiminde  Kullanilabilirligine | Boliimlerinde, Tiirk Miizigi

Yénelik Ogretim Elemam Goriisleri ve | Makamlarinmn, Keman Calma Teknigi

Makamsal Etiit Ornekleri

Yoniinden incelenmesi

Tirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin
Ortadgretim Mesleki Keman Egitiminde

Trabzon’ da Miizik Egitimcisi
Yetistirmeye Doniik Lise ve Yiiksek

Kullanim Olanaklart Yoniiyle | Ogrenim Kurumlarinda Ege Tiirkiileri

Incelenmesi Yoluyla Baslangi¢ Diizeyindeki Keman
Tekniklerinin Ogrencilere Kazandirilmasi
ve Bu Yaklasimin Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi

Ulvi Cemal Erkin’in ““Ninni,

Improvisation ve Zeybek Tiirkiisi” Adh
Eserlerinin ~ Keman  Teknikleri  ve
Bigimsel Yonden Incelenmesi
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GELENEKSEL TURK MUZIGINDE PiYANO KULLANIMI

The Usage of the Piano in Traditional Turkish Music

DOI NO: 10.36442/AMADER.2022.66 Kamil Tahsin SOKMEN!
Gelis Tarihi: 29.04.2022 Kabul Tarihi: 16.06.2022
Ozet

Bati  miiziginin temel enstriimani olan piyano, ¢ok boyutlu
fonksiyonlaryla her tir miizikte kullanilabilecek yapidadir. Bach’in énciiliik
ettigi tampere akort sisteminin kabulii ve 19. yiizyil ortalarinda teknik geligimini
tamamlamastyla piyano, giiniimiizde en yaygin kullanilan enstriimanlardandir.
Tarihsel siirecte, egitim sistemi de Bati miiziginde bir standarda kavusmugtur.
Geleneksel Tiirk miiziginde piyano kullanimi Cumhuriyet sonrasi Istanbul
Radyosu onciiliigiinde artmigtir. Ancak Tiirk miizigi enstriimam olarak kabul
edilmediginden ve bu alanda bir egitim sistemi bulunmadigindan, icra piyanistin
egitimi ve yetenekleri dogrultusunda sekillenmektedir. Caligmanin, piyanonun
gelisimini ve Tiirk miizigi piyanistlerini inceledigi ilk béliimlerinde tarihsel
aragtirma modeli kullanilmistir. Sonrasinda, piyanoyla Tiirk miizigi icrasinin iist
diizeyde yapilabilmesi icin onerilerde bulunulmaktadir. Oneriler béliimiinde
betimsel arastirma modeli kullanilmistir. Calismanin amact geleneksel Tiirk
miiziginin piyanoyla icrasinda bir standart olusmasina katki saglamak olup,
kapsami bununla sinwrlidir. Kabul géren bir egitim sistemi olusmasi, en temel
bulgudur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Piyano, Makam, Armoni, Eslik.

Abstract

The piano, which is the basic instrument of Western music, has a
structure that can be used in all kinds of music with its multidimensional
functions. With the acceptance of the tampere tuning system pioneered by Bach
and end of its technical development in the mid-19th century, piano is one of the
most widely used instruments today. In the historical process, the education
system has also reached a standard in Western music. The usage of the piano in
traditional Turkish music increased after the Republic under the leadership of
Istanbul Radio. However, since it is not accepted as a Turkish music instrument
and there is no education system in this field, the performance is shaped by the
education and skills of the pianist. Historical research model was used in the
first parts of the study, in which the development of the piano and Turkish music
pianists were examined. Afterwards, suggestions are made for performing
Turkish music on the piano at a high level. Descriptive research model was used
in the suggestions section. The aim of the study is to contribute to the formation
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of a standard in the performance of traditional Turkish music on the piano, and
its scope is limited to this. Establishment of an accepted education system is the
most basic finding.

Keywords: Turkish Music, Piano, Mode, Harmony, Accompaniment.

GIRIS

Miizik genel anlam olarak, dlgiili ve ahenkli seslerin ritimli veya
ritimsiz olarak bir araya getirilme sanati ve bunun sonucu olarak
duygulari aktaran ses seklinde tarif edilebilir. Baglangici insanlik tarihinin
baslangiciyla esdeger tutulur ve bundan anlasilan, icra anlaminda sozlii
ve enstriimantal miiziktir. Baslangigta ritim agirlikli ve tek sesli melodi
olarak ortaya cikmistir. Ronesans’ta biiyiik ilerleme gosteren Bati
miiziginin, giiniimiizdeki anlaminda ilk dénemi 14. yiizyildan 17. yiizyila
kadar uzanan Ronesans olarak kabul edilebilir.

1685 - 1750 yillan arasinda yasayan, olimiiyle Barok Donem’i
sona erdirdigi kabul edilen tinlii Alman Barok miizik bestecisi Johann
Sebastian Bach, besteleriyle olusumuna ve uygulanmasina biiyiik katki
sagladig1 yeni bir ses sistemiyle, Bat1 miiziginde bambagka bir boyutun
kapilarim1 agmugtir. Bir oktavin her biri dort buguk komalik oniki esit
araliga boliinmesiyle olusturulan bu ses sistemi “Tampere Sistem” olarak
bilinmekte ve tonal anlamda Bati miiziginin ve o6zellikle polifoni ile
armoninin temelini olusturmaktadir. Tampere sistem ve Bach’in fikren
katkilartyla piyanonun yapisi, akort sistemi bugiinkii anlamda gelismeye
baslamis ve zamanla piyano Bati miiziginin temel enstriimani haline
gelmistir.

Genis ses simir1 ve ¢ok seslilik imkanlartyla piyanoda melodi,
armoni ve ritim gibi miizigin tiim unsurlari ayni1 anda ve basariyla
calmabilmektedir. Bundan dolayi, g¢alanin elinin altinda kiiciik bir
orkestra olarak degerlendirilebilecek piyanonun egitimi, birgok miizik
okulunda ana enstriimani1 farkli olan &grenciler igin dahi zorunlu ders
durumuna gelmistir. Bati miiziginde piyano egitimi uzun bir siirecte
sekillenerek tiim diinyada yakin sekilde uygulanan bir standarda
sahipken, piyanonun geleneksel Tiirk miiziginde kullanimi heniiz bir
egitim sistemine ve standarda sahip degildir.

Piyano ve Gelisimi

Piyanonun atasi olarak Antik Yunanistan’da hareketli bir destekle
calisan, tek telli, klavyesiz bir enstriiman olan “monokord” karsimiza
cikmaktadir. Ortagag Avrupasi’nda bu enstriimanin dort telli versiyonu
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kullanilmig, 15. yiizyildan itibaren monokorda “organ” enstriimanindan
alman klavyenin eklenmesi ve farkli uzunlukta tellerin kullanilmasryla ilk
“klavikord” enstriimani ortaya ¢ikmistir (Muharremova, 2008: 145).

Klavikord mekanizmasindaki teget temas eden pargalarda, bazi
teknik degisikliklerin yapilmasiyla “klavsen” enstriimani ortaya ¢ikmustir.
Klavsen ile ilgili ilk bilgiler 1511 yilina ait olsa da, giliniimiize ulasan
Italyan yapimu en eski klavsen 1521 yili yapmmudir (Muharremova, 2008:
146). Telin mizrapla c¢ekilmesiyle ses tireten klavsenin sesi, Tiirk
miiziginde benzer yontemle ses iireten “kanun” enstriimaninin sesiyle
benzerlik gostermektedir. Klavsen, piyanoya gore giic ve dinamizm
olarak dezavantajliyken; ritmik netlik, tonun ag¢iklig1 ve belirginligi, diger
sesler ve enstriimanlarla uyum gibi avantajlari, onu ¢ok iyi bir toplu icra
enstriimani1 haline getirmistir (Muharremova, 2008: 147). Piyanonun
onciilleri olarak nitelendirilebilecek ‘“klavikord” ve ‘“klavsen”, Barok
oncesi Avrupa miizik kiiltiiriinde yaygin olarak kullanilmiglardir.

Piyano, hafif ve kuvvetli ses iiretebilen bir enstriimandir. Ismini
de hafif ses anlaminda piano ve kuvvetli ses anlaminda forte terimlerinin
birlesiminden almig olup, asil adi pianoforte olarak bilinmektedir.
1700’lii yillarda kullamlan ilk versiyonlarmin italyanca ismi olan bu
kelime, zamanla kisalarak piyano seklinde kullanilmaya baslanmustir.
Tuslu galgilar kategorisinde yer alan standart bir piyanoda, 52 adet beyaz
ve 36 adet siyah olmak iizere toplam 88 tus yer almaktadir. Birbirini takip
eden tuglarin aras1 dort buguk koma, yani yarim sestir. Konsol tipi ve
kuyruklu piyano olarak ikiye ayrilir. Giiniimiizde ekonomik ve
ergonomik nedenlerle dijital piyanolar da yaygin olarak kullanilmaktadir.
Pedallar1 da oldugundan, hem el hem de ayak ile ¢alinan bir enstriimandir
(Gokalp Sanat Merkezi, 2021).

Cekicin tellere vurmasi nedeniyle piyano bazen vurmali telli
calgi olarak da smiflandirilir. AKustik piyanolar ses tahtasini ve telleri
cevreleyerek koruyan ahsap kasadan, tuslar ve pedallardan olugmaktadir.
Tusa basildiginda kege kapli ¢eki¢ o tusa ait tellere vurup geri gelir ve
eski konumuna gelmesine ragmen teller titresmeye devam eder. Titresme
ses tahtasina iletilir ve ses tahtasi sesi ylikselttikten sonra havaya yayar.
Parmak tustan c¢ekildiginde damper isimli parga tellerin titresmesini
durdurarak sesi keser. Ancak sag pedali kullanarak parmaklar tuslardan
kaldirilmasina ragmen sesi uzatmak miimkiindiir. Hornbostel-Sachs
smiflandirma sistemine goére piyano chordophone, yani telleri ve ses
ileten govdeleri olan enstriimanlar sinifindadir. Arp telleri cekme yoluyla
calinan, gitar telleri tingirdatma yoluyla calinan, keman arseyi tellere
stirtme yoluyla calinan, piyano ise tellere ¢ekic ile vurulmasi yoluyla
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calman chordophone bir enstriimandir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,
2022). Giiniimiiz piyanosunda her tus i¢in, klavyenin orta ve tiz
bolgesinde ii¢ tel, bas bolgesinde iki tel ve en bas bolgesinde de bir tel
kullanilmaktadir.

Bugiinkiine yakin ilk piyano 1709 ile 1711 yillar1 arasinda
Floransa'da italyan usta Bartolomeo Cristofori tarafindan yapilmustir.
Cristofori piyanonun temel sorunlar1 olan, ¢ekicin tellere vurmasi aninda
sesin soniimlenmemesi ve ¢ekicin ¢ok cabuk sekilde tellerden ayrilip
notanin yeniden c¢alinamamasi sorunlarina ¢oziim bulmus, 6ldiigi 1732
yilma kadar yirmi civarinda piyano {iretmistir (Vikipedi Ozgiir
Ansiklopedi, 2022). Doénemin taninmis org ireticilerinden Gottfried
Silbermann, Cristofori’nin piyanosuna halen kullanilan susturucu pedalini
ekleyerek Johann Sebastian Bach’a gostermis, Bach bu tasarima 1730
yilinda tiz seslerin fazla yumusak oldugu elestirisini getirerek
begenmemistir. Silbermann, ¢alismasini revize ederek tiim klavyede esit
kuvvette ses elde etmeyi basarmis ve 1747 yilinda tekrar goriisiip Bach’in
goziine girmistir (Musiconline Online Music Academy, 2018).

Org tireticisi Johann Andreas Stein, Alman veya Viyana sistemi
ad1 verilen mekanizmaya sahip piyanolar yapmis ve torunu Johann
Baptist Streicher ile birlikte piyanonun yapisini Beethoven'in arzusu
iizerine daha da saglamlastirmis, mekanizmaya ekledikleri bir parcayla
daha dolgun ses elde etmislerdir. Piyano sanayisinin gercek kurucusu
kilavuzlu mekanizmaya sahip piyanoyu yapan Alman Zumpe’dir. Arka
tarafi yiiksek olmayan ilk diiz piyanoyu 1789 yilinda irlandali William
Southwell yapmis, Sebastian Erard 1822 yilinda ikili itme dillerini
kullanmig, Henri Pape capraz tel ve kegeli gekici bulmus, James Thom
ekleme demir ¢atiyr kurarak piyanonun gilinlimiize ulagmasina 6nemli
katkilar saglamislardir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi, 2022).

Modern piyano biiyiik dlgiide 1790 ile 1860 yillar1 arasinda
sekillenmis, tiim yasami etkileyen Sanayi Devrimi miizigin de tiiketim ve
iretim aligkanliklarii degistirmistir. Demir gibi saglam materyallere
ulasimm kolaylagsmasiyla piyanonun yapis1 degismis, dokme demir
tekniginin kazandirdigi gelisimle daha zengin ve giir ses elde edilmis,
Broadwood ekoliiniin olugmasina zemin hazirlamigtir. Broadwood
Kardesler’in piyanolar1 Viyana ekoliine gore daha kuvvetli yapidayken,
Viyana iiretimi piyanolar hassasiyetleri ile 6n plana ¢ikmustir. 1800°1i
yillardan itibaren piyano endiistrisi Paris’e kaymustir. Bunda &zellikle
Frederic Chopin ve Franz Liszt gibi donemin 6nemli piyano miizigi
bestecilerinin Fransiz markasi Pleyel’i tercih etmesi Onemli rol
oynamistir (Musiconline Online Music Academy, 2018).

274


https://tr.wikipedia.org/wiki/Floransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bartolomeo_Cristofori
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Johann_Andreas_Stein&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Viyana
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Johann_Baptist_Streicher&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Johann_Baptist_Streicher&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Beethoven
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0rlanda
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=William_Southwell&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=William_Southwell&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sebastian_Erard&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Henri_Pape&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=James_Thom&action=edit&redlink=1

AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

Steinway sirketiyle birlikte, piyanonun gliniimiizdeki seklini
almaya basladig1 goriilmektedir. Tam adi “Steinway & Sons” olan firma,
1853 yilinda Alman piyano iireticisi Heinrich Engelhard Steinway
tarafindan Manhattan’da  kurulmustur. New York ve Hamburg
fabrikalariyla  biiyiiyen = Steinway  sirketi, piyanonun diinyada
yayginlasmasinda onemli rol oynamistir (Musiconline Online Music
Academy, 2018). Tarihsel siiregten anlasilabilecegi iizere, piyanonun
teknik agidan geligimi fiili olarak 19. yiizy1l ortalarina kadar, diinyanin
farkli bolgelerinde devam etmistir (Muharremova, 2008: 153).

Zamanla teknolojinin, elektronigin ilerlemesi ve {iretim
maliyetlerinin diigmesiyle, akustik piyanolarin ¢ekicli mekanizma ve ses
tonu olarak cok basarili kopyalari olan dijital piyanolar {iretilerek
yayilmig ve gelisen MIDI teknolojisi sayesinde miizikte yepyeni boyutlar
acilmustir. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt ve daha
bircok oOnemli bestecinin vazgecilmezi olan piyano, modern
halini Cristofori disinda bir¢ok baska isme de borgludur. Biiyiik
bestecilerin en yakini olan piyano, ¢ok genis bir literatiire sahiptir.

Cok boyutlu bir enstriiman olarak piyanonun sahneye g¢ikmasi
miizik ve sanat tarihinin 6énemli bir doniim noktasi olmustur. Piyanonun
olduke¢a dinamik ve ¢ok yonlii bir fonksiyonel yapiya sahip olmasi, onun
solo enstriimanlar arasinda ¢ok Onemli bir yer almasina ve konser
salonlarinda merkezi olarak konumlanmasina olanak saglamistir. Her
farkli ulusal ekol de, piyano Kkiiltiiriiniin gelismesine kendi katkisini
vermistir (Muharremova, 2008: 154).

Piyano giiniimiizde Klasik miizik, caz miizigi, etnik miizikler,
yerel miizikler ve diger bircok miizik tiirlinde diinya genelinde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Solo ve toplu performanslar, oda miizigi, eslik,
bestecilik ve provalar i¢in ¢ok uygun, rakipsiz bir enstriimandir. Dijital
piyanolar ve elektronik klavyeler disinda; tasinabilir bir enstriiman
olmamasina ve genelde pahali olmasina ragmen, ¢ok yonliiliigii ve ayni
anda bir¢cok yerde bulunma &zelligi ile diinyada en yaygin kullanilan
enstriimanlardandir.

Tarihsel Siirecte Tiirk Miiziginde Piyano

Tiirklerde miizik tarihinin incelenmesinde yazili kaynaklarin
azligi biiylik bosluklar olusturmakta, donemlerin degerlendirilmesi
kaynaklara gore farkliliklar gostermektedir. Tiirk miizigi enstriimani
olarak kabul gérmediginden, Tiirk miiziginin tarihinde piyanoyla ilgili
kaynaklarin sayis1 oldukca sinirlidir. Yapisal gelisimi, literatiirii ve egitim
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sistemi olarak piyano, Bati miizigi igerisinde uzun yillar boyunca
sekillenerek giiniimiizdeki haline kavusmustur. Bugiin piyano egitimi
denildiginde akillara gelen, klasik Bat1 miizigi 6greten oldukca standart
bir egitim sistemi mevcuttur ve sistem tiim diinyada kabul gdrmiistiir.
Ancak Tiirk miiziginin devlet konservatuvarlar1 temelinde formal egitim
stireci dahi cok eskilere dayanmamaktadir. Tirk miizigi enstriimani
olarak kabul edilmemesi de dikkate alindiginda, piyanoyla geleneksel
Tirk miizigi icrast Bat1 ve Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarda
miifredatta kendisine ciddi anlamda yer bulabilmis degildir.

Geleneksel Tiirk miizigi makamsal bir miiziktir, tek sesli notaya
alimmakta ve icra edilmektedir. Bestecisi tarafindan eserin hangi solo
enstriiman ya da enstriman grubu tarafindan icra edilecegi notada
belirtilmemektedir. Ayrica nota {izerinde, yorumu belirten niianslar,
baglar, tempo isaretleri gibi miizikalite unsurlarinin kullanimi ¢ok
sinirlidir. Bati miiziginde ise eserler belli enstriimanlar i¢in yazilmakta ve
icrada uygulanmas1 gereken tim miizikalite detaylar1 notada
belirtilmektedir. Melodi, armoni ve ritim gibi tiim miizik unsurlarin
calabilen piyanonun notasyonunda da dogal olarak, miizikal detaylarin
kullanimi ¢ok iist diizeydedir. Bu birbirinden ¢ok farkl kiiltiirler dikkate
alindiginda; geleneksel Tiirk miiziginin piyanoyla icrast konusunda
detaylar tamamen piyanistin inisiyatifi ve miizisyen olarak ge¢misinden
getirdigi egitimi, yetkinlikleri ¢ercevesinde sekillenmektedir.

Batililasma siireciyle birlikte, bahsedilen farkliliklara ragmen
Osmanli’nin son donemlerinden itibaren piyanonun geleneksel Tiirk
miiziginde kullanimi bazi piyanistlerin ilgi alanina girmis ve Cumhuriyet
sonras1 bu alandaki faaliyetler daha da fazlalasmistir. Ozellikle Istanbul
sehri ve Istanbul Radyosu bu alanda 6ncii pozisyonundadirlar. Gegmiste
ve bugiin piyanoyla geleneksel Tiirk miizigi icrasi yapan ve giiniimiizde
kayitlarina ulasilabilen, ya da ulasilamasa da adi bilinen, belli bash
piyanistler asagida belirtilmistir:

Osmanli padisahlar1 V. Murad ve Sultan Abdiilaziz, Asadur Aga,
Medeni Aziz Efendi, Gevheri Osmanoglu, piyano muallimi Mihran
Kavukciyan, Piyanist Sadi Bey ve Anahit Perker gibi isimler Osmanli’nin
son donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda piyano ile Tiirk miizigi icrasi
ve beste calismalar1 yapmuslardir. U. Yazic1 (kisisel iletisim, 22 Nisan
2022).

Yorgo Bacanos, 1900 ile 1977 yillar1 arasinda Istanbul’da
yasamig Tirk miiziginin {inli ud sanatgisidir. Esas enstriimani ud
olmasina karsin, Biiylik Sinanyan’dan klasik Bat1 miizigi piyano dersleri
almugtir. 1927 ile 1977 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu’nda ud sanatgist

276



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

olarak gorev yapan Bacanos, Mesud Cemil’in yonettigi klasik koroda da
calismistir (SalihBora.Com, 2022). Ud enstriimaniyla taninan sanat¢inin
Tirk miizigi piyano alaninda da basarili yorumlart oldugu, mevcut
kayitlarindan anlagilmaktadir.

Neveser Kokdes, 1904 ile 1962 yillar1 arasinda Istanbul’da
yasayan, geleneksel kalip ve iisluptan farkli bir tarz benimsediginden,
bestelerine Mesud Cemil tarafindan ‘“Neveser Musikisi” adi verilen
bestecimizdir. Bat1 miizigi egitimi alan ve genellikle tango, vals, operet,
sarki formlarinda eserler besteleyen Kokdes, resmi gérev almadan uzun
siire Istanbul Radyosu’nda Cuma aksamlar1 piyano sanatgist olarak, solo
piyano canli yaym konserlerinde ¢almistir (Musiki Dergisi, 2022).

Ahmet Sefik Gilirmerig, 1904 ile 1967 yillar1 arasinda yasayan
Tiirk miizigi bestecisi, yazar1 ve hocasidir. 1929 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin piyano boliimiine girerek donemin 6nemli hocalariyla
piyano ve armoni calismis, okul sonrasi organizasyonlar i¢cin miizik
diizenlemeleri yaparak piyanoyla Tiirk miizigi icrasinda bulunmustur
(Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi, 2022).

Fulya Akaydm, 1908 Istanbul dogumlu ses ve piyano
sanatgimizdir. Ses sanatgisi olarak Istanbul Radyosu’nda inci Miistear
adim kullanmigtir. Bati miizigi piyano egitimi alan ve Cemal Resit Rey
ile piyano c¢alisan Akaydm, Sark Musiki Cemiyeti ve Istanbul
Radyosu’nda piyano ile Tirk miizigi icralar1 ve ayrica piyano
ogretmenligi yapmustir. U. Yazici (kisisel iletisim, 14 Nisan 2022).

Feyzi Aslangil, piyanoyla Tiirk miizigi icras1 konusunda en 6nde
gelen ve taninan piyanistlerdendir. Piyanoya lise yillarinda Bat1 miizigi
egitimiyle baslayan ve Istanbul Radyosu sanatgis1 olan Aslangil, 1910 ile
1965 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamistir.1933 yilinda Miinir Nurettin
Selcuk’a konserlerinde piyanoyla eslik etmeye baslams, Istanbul
Radyosu’nda yaymlanan “Piyano ile Saz Eserleri” programiyla taninip,
sevilmistir (Ticaret Gazetesi, 2020). Aslangil’in Tiirk miizigi piyanisti
olarak biiyiikk bir kitle tarafindan taninmasinda ve benimsenmesinde,
beraber caligtig1 sanat¢1 ¢evresinin toplumda gordiigii saygi1 ve sevgi de
onemli katki saglanmgtir. Ozellikle topluluklarinda piyano galdig1 iki sef
olan Miinir Nurettin Selcuk ve Selahattin Pinar, zamanin 6ne ¢ikan
sefleridir (Erol, 2019: 29).

Mensure Tunay, 1920 dogumlu keman ve piyano sanatgisidir.
Istanbul’da, konservatuvarda keman egitimi almasina karsin, piyanoya da
ilgi duyarak Tiirk miizigi icralarinda bulunmustur. Profesyonel miizik
diinyasinda ve misafir sifatiyla Ankara Radyosu’nda c¢aligmistir. 1951
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yilinda Istanbul Radyosu’na girerek faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Tiikel,
1952: 268).

Ismail Hakki Ozkan, 1941 ile 2010 yillar1 arasinda yasamus Tiirk
miizigi bestecisi, nazariyatgisi, yazart ve hocasidir. Miizige piyano ile
ilkokul yillarinda baslayan Ozkan, Istanbul Belediye Konservatuvari
Tiirk Miizigi Nazariyati B6liimii’nden mezun olmus, Tiirk miizigi piyano
icracisi olarak TRT televizyonunda, Miinir Nurettin Selguk’un yonettigi
Istanbul Belediye Konservatuvari Icra Heyeti konserlerinde yer almistir
(Tungay, 2019).

Erkan Yiiksel, 1944 Istanbul dogumlu piyanist ve Tiirk miizigi
bestecisidir. 1962 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’na girerek,
burada Ismail Hakki Ozkan’la piyano ¢alismistir. Yiiksel piyanoda Bati
miizigi egitiminden ziyade, 6zel olarak Tiirk miiziginin piyanoyla icrasi
konusuna ilgi duymus ve Ankara Radyosu’nda uzun yillar piyano
sanat¢is1 olarak gorev yapmustir. E. Yiiksel (kisisel iletisim, 14 Nisan
2022).

Hilal  Calikoglu, miizik hayatina Istanbul  Belediye
Konservatuvari’nda klasik Bat1 miizigi piyano egitimiyle baslamis, daha
sonra Sabiha Nemlioglu’dan yedi yil Tiirk miizigi piyano egitimi almis,
Tiirk miizigi saz eserleri {lizerine yogunlasarak bu eserlere kendine 6zgii
armoni yorumlarimi katmistir. 1986 yilinda TRT’de goéreve baglayarak
cesitli kayit ve programlarda piyanoyla Tiirk miizigi icra etmistir (Hilal
Calikoglu, 2007).

Aydin Karlibel, 1957 istanbul dogumlu, kii¢iik yasta piyano
calmaya baslayip dokuz yasinda Cemal Resit Rey’in Ogrencisi olmus
sanatgimizdir. Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde yirmiii¢ y1l boyunca
besteci, sef, piyanist ve miizik yonetmeni olarak goérev yapmus, yurt i¢i ve
dis1 turnelere katilmigtir. Sanatinda Tirk estetiginin renklerini evrensel
kiiltiirle bulusturmay1 hedefledigini ifade eden sanatginin, Osmanli’dan
giniimiize Tiirk miiziginde piyano alaninda c¢alismalar1 ve kayitlar
mevcuttur (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Opera ve Balesi
Genel Miidiirligi, 2022).

Nihat Demirkol, Izmirli gazeteci, yazar ve piyano sanatgisidir.
Kose yazarligi da yapan Demirkol, yirmiden fazla beste galismalari
yaninda; geleneksel Tiirk miizigini piyanoyla tanitmaya ve piyanoyu
Feyzi Aslangil iislubuyla calmaya calistigini, kendisini {istad Aslangil’in
takipgisi olarak gordiigiinii ifade etmektedir (Medya Ege, 2020).

Kamil Tahsin Sékmen, 1965 Izmir dogumlu besteci, aranjdr ve piyano
sanatcisidir. Piyanoya kiiciik yaslarda Bati1 miizigi egitimiyle baglayan ve
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caz okulu Berklee Miizik Akademisi’ni bitiren S6kmen, Tiirk miiziginin
piyanoyla icrasinda caz ve klasik miizik etkilerini duyurmaya calistigini
ifade etmekte, birgok konser ve kayitta piyanoyla Tiirk miizigi icrasina ve
diizenlemelerine devam etmektedir. Hem makamsal anlamda tek sesli
hem de cok sesli beste calismalar1 mevcuttur.

Hakan Ali Toker, 1976 Adana dogumlu besteci ve piyano
sanatgisidir. Indiana Universitesi Miizik Okulu piyano ve kompozisyon
boliimleri mezunu olan Toker, ayni okulda caz ve elektronik miizikle de
ilgilenmistir. Piyanoyla Tiirk miizigi yorumlarinda caz etkileri ve kuvvetli
piyanistlik teknigi ¢ok belirgin olarak hissedilebilmektedir. Sanat¢1 halen
albiim, konser ve atolye ¢alismalarina devam etmektedir. Klasik miizik,
caz ve geleneksel Tiirk miizigi tarzlarinda ¢ok sayida bestesi vardir
(Hakan A. Toker, 2022).

Cagrihan Erkan, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvart mezunu olup, ayni okulda 6gretim iiyesi olarak gorev
yapmaktadir. Piyanoyla Tirk miizigi icrasi ve basili materyalleri
konularinda faaliyetlerini stirdiirmektedir. Piyano i¢in saz eserleri, tiirkii
ve sarki uyarlamalari ilizerine kitaplari, piyano metodu ve piyanoyla tiirki
yorumlar1 iizerine CD ¢alismasi bulunmaktadir (Ege Universitesi
Akademik Veri Yonetim Sistemi, 2019).

Ceyhun Celikten, 1981 Izmit dogumlu besteci ve aranjordiir.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
mezunu olan Celikten, profesyonel miizik diinyasinda faaliyetlerde
bulunmakta, Tirk miizigi CD kayitlan ve radyo, televizyon
programlarinin kayitlarinda piyanoyla Tirk miizigi icrasi yapmaktadir
(Takvim, 2018).

Giines Yakartepe, 1997 Istanbul dogumlu besteci ve piyano
sanatgisidir. Piyano egitimine Bati miizigiyle baslayan ve klarnet de ¢alan
Yakartepe, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvart ve Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari’nda klarnet, piyano ve kompozisyon egitimi almistir.
Tiirk miizigi piyano diizenlemeleri ve icralariyla birlikte, klasik miizik
piyano ve beste caligmalarina da devam etmektedir (Vikipedi Ozgiir
Ansiklopedi, 2021).

Bahsedilen Tiirk miizigi piyanistlerinin diginda birgok piyanist
de, farkli miizik ortamlarinda bu alana katkilar sunmuslardir. Bu
piyanistlerin egitimleri dikkate alindiginda, tamamina yakininin Bati
miizigi kokenli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bati piyano egitimi diinyada
genel kabul gdérmiis, standart bir egitim sistemi oldugundan; ne tarz
miizik ¢alinacaksa calinsin, piyanoya Bati egitim sistemiyle baglamak
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dogru bir tercih olacaktir. Ancak genel miizisyenlik nosyonu ve
piyanistlik adina belirli bir seviyeye gelindikten sonra; piyanistin, tercihi
dogrultusunda bagka miizik tiirlerine kaymas1 giiniimiizde en pratik ve
akilc1 yontem olarak belirmektedir. Tiim etnik ve yerel miizik tiirlerinde
oldugu gibi, Tiirk miizigi piyanistinin de piyanoya Bati miizigi egitimiyle
baslamas1 dogru olacaktir.

Tiirk Miiziginde Piyano Kullanimi i¢in Oneriler
Calma Teknikleri Hakkinda Oneriler

Piyanoyla miizigin tiim unsurlar1 ¢alinabildiginden, yerel ve etnik
tiirler de dahil her tiir miizik i¢in uygun bir enstriimandir. Notadan bire
bir icraya yatkin oldugu kadar; dogaglama g¢almaya da, her iki elde
akorlarin, ritmik unsurlarin ve melodinin kullanimiyla ¢cok genis imkanlar
sunmaktadir.

Piyanoyla Tiirk miizigi icrasinda, iki elin ayr1 ayr
yapabileceklerini degerlendirmek gereklidir. Geleneksel Tiirk miizigi tek
sesli olarak notaya almmus iken, piyano en st diizeyde ¢ok sesli bir
enstriimandir. Bati miiziginde piyano notasyonu iki el ig¢in ayri dizek
kullanarak ve ¢ok genis ses aralig1 nedeniyle ayni notasyon iizerinde hem
Sol hem de Fa anahtarlarinin kullanilmasi seklinde olusturulmustur. Tiirk
miizigi ¢alan bir piyanist sol eliyle bas aktiviteleri yapabilir, akor ¢alabilir
ya da melodiyi ¢alabilir. Sag eliyle ise akor ya da melodiyi calabilir. Bu
iki aktiviteyi ayn1 anda gerceklestirmesi de, sag elin sag tarafina melodiyi
vermesi, sol tarafina da akor seslerini paylastirmasiyla miimkiindiir.
Piyanist hangi eliyle ne aktivite yapacagina, o anda ana melodiyi
duyurma amaci m1 yoksa eslik yapma amaci m1 olduguna gore kendisi
karar vermelidir. Solo bir icrada, Tiirk miiziginin en 6énemli unsuru olan
melodi faktorii hi¢ kaybolmamalidir. Buna karsin toplu bir icrada ya da
s0zlii eserlerin icrasinda, melodi diger enstriimanlar veya vokal tarafindan
duyuruldugundan, piyanist melodi ¢almayip sadece eslikte kalabilecektir.

Eslik yapmak, en basit anlamda sol elin bas ve sag elin akor
duyurmasiyla miimkiindiir. Sol elin bas aktivitesi, oktav seklinde tek tek
bas notalar1 veya bas ylriylisleri seklinde olabilir. Sol elde farkli ve
giiclii bir duyum istenirse, bas yerine akor ¢almaya da donebilir. Sag elde
eslik icin kullanilan akorlar o6zel bir etki istenmedik¢e, miimkiin
oldugunca orta ses bdlgesinde calinmalidir. Ugiil akor disindaki, armonik
agidan karmagik akorlarin kullaniminda asiriya kagilmasi, melodiyi
perdeleyebileceginden dikkatli olunmalidir. Yine eslik sirasinda her iki
elin ritmik aktiviteleri eserin usiil yapisina ¢ok aykiri olmamali, onu
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zorlamamali ve giiglii piyano sesinin diger enstriimanlar1 ya da vokali
bastirarak 6n plana ¢ikmamasina dikkat edilmelidir. Ana melodi,
ozellikle istenmedikce, hicbir zaman bas, akorlar ve ritmik 6geler gibi
diger miizikal unsurlarin arkasinda kalmamalidir. Eslik i¢in her iki elde
kullanilan akorlarda, ii¢iil akorlarin uzantilar1 olan yedili, dokuzlu, onbirli
ve oniiclii araliklarin kullanimi miimkiindiir. Ancak unutulmamalidir ki;
bu unsurlarin asir1 kullanimi geleneksel yapiy1r ve Tiirk miiziginin genel
duyum anlayigini olumsuz sekilde etkileyebilir.

Melodi geleneksel Tiirk miiziginin en 6nemli unsuru oldugundan,
piyanist sag eliyle ¢cogu zaman melodiye katilmak durumundadir. Bu,
hizli melodik pasajlar i¢in sadece melodi ¢almak seklinde olabilecegi
gibi, ritim ve ajilite agilarindan zorlayict olmayan melodik pasajlarda
yukarida bahsedildigi {izere sag elin sag tarafina melodiyi, sol tarafina da
akor seslerini paylastirmak seklinde miimkiindiir. Ayrica yine ana
melodiyi tizde birakmak kosuluyla; melodinin pes tarafinda uyumlu
araliklar olan iiclii ve altili araliklarla melodik yapiy1 ¢iftlemek seklinde
de melodi ¢alinabilir. Insan kulag: piyanoda duyurulan en tiz sesi melodi
olarak algilama egilimindedir. Bu nedenle ana melodi olarak duyulmasi
istenen melodik motif, her zaman en tizde birakilmalidir. Ancak 6zel bir
etki olarak, melodinin U¢lii ya da altilistnin melodinin tiz bdlgesinde
calimmasi da miimkiindiir. Sol el de duyumu kuvvetlendirmek ve baslarda
ozel, farkli bir etki yaratmak amaciyla her zaman olmasa da melodiyi bas
bolgede ciftleyebilir. Ancak bu konuda asirtya kagilmasi, yani sol elin sag
el ile birlikte melodiyi stirekli ¢calmasi da, polifonik bir enstriiman olan
piyanonun dogasina aykirt bir duyumla sonug¢lanacaktir. Genellikle sag
elin melodi ¢aldigi anlarda sol el ya bas aktivitesi yapmali ya da akorlari
calmalidir. Sol elde sadece bas aktiviteleri i¢cin daha pes bdlgeler
kullanilmali, ancak akor ¢alinmasi durumunda, armoninin temiz ve net
duyulmasini saglayabilmek adina nispeten daha ortaya yakin bas bdlgesi
tercih edilmeli ya da akorlarin bir oktavdan daha genis kullanimlari
devreye sokulmalidir. Bir klasik miizik ve caz teknigi olarak, sol elin en
pes bolgede akorun kokiinii duyurduktan hemen sonra, atlayarak ortaya
yakin pes bolgede akorun tamamini ¢almasi da gosterisli, etkileyici ancak
piyanist agisindan ¢ok da kolay olmayan bir ¢alma teknigi olarak
kullanilabilir. Bu yontem hem yiiksek ses iireten hem de oldukga
gosterigli bir calma teknigi oldugundan, solo icralarda kullanilmasi
faydali olacaktir. Melodide kromatik yaklasimlar da, solo icralarda ilgi
cekici ve farkl bir etki yaratma kapasitesine sahiptir.

Piyano, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan enstriimanlarin
tamamina yakinindan daha yiiksek bir sese sahiptir. Dolayisiyla ister ana
melodiyi galsin isterse eslik yapsin; hem ses yiiksekligi hem de armoni ve
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iki elin birlikte olusturdugu ritmik yapinin 6n plana ¢ikarak melodiyi ve
diger enstriimanlari arka plana itmesine piyanist izin vermemelidir.
Piyanoyu Bat1 miiziginin gii¢lii solo enstriimani gibi degil, daha 6l¢iilii ve
belirli sinirlar iginde kalacak sekilde kullanmalidir. Higbir calma
teknigini asir1 abartarak kullanmamak, her zaman 6lgiili olmak Tiirk
miizigi piyanistinin birincil derecede dikkat etmesi gereken konudur.

Bahsedilen calma tekniklerine daha birgok farkli uygulama
eklenebilir. Bu piyanistik teknikler, Oniindeki notayir bire bir calma
egitimi alan klasik miizik piyanistlerinden ziyade, dogaclama yapan ve
notay1 aynen ¢alma kiiltiiriinden gelmeyen 6zellikle caz ve popiiler miizik
icrast yapan piyanistlerin daha yatkin ve aligkin oldugu tekniklerdir. Bir
piyanistin dogaglama olarak aninda melodi ve armoni ¢alma becerileri ne
kadar kuvvetliyse, Tiirk miizigini basariyla icra seviyesi de o kadar
kuvvetli olacaktir. Ancak, notayr aninda okuyup c¢alabilme, teknik
hakimiyet, aklina gelen miizikal fikri piyanoda uygulayabilme becerisi
gibi konularda da klasik miizik gecmisi, piyaniste biiyiik avantajlar
saglayacaktir.

Dolayisiyla konu ¢ok boyutlu goriinmekte, piyanistin klasik
miizik egitimli ve dogaclama c¢alabilme becerili olmasi &nemli
kazanimlar saglamaktadir. Farkli ¢alma tekniklerini miizigin o andaki
gereklerine gore degistirerek kullanabilmesi, basarili icra ig¢in ©6n
kosuldur. Miizigin yorumunda ¢ok 6énemli olan niianslarin yerinde, 6l¢iilii
ve basarili kullanimi; hafif - kuvvetli ses araligi cok genis olan piyanoda
geleneksel Tiirk miizigi icrasi igin piyanistin ¢ok hakim olmas1 gereken,
en Onemli unsurlardandir. Sonugta Tiirk miizigi piyanistinin c¢alma
tekniklerini olabildigince c¢esitlendirmesi, farkli tekniklere ilgi duyarak
O0grenmeye c¢aligmasi, niianslari dogru uygulamasi ve hem solo hem de
toplu ¢alma kiiltiirlerine hakimiyeti onu ¢ok daha bagarili kilacaktir.

Makam Ozelliklerine Gore Oneriler

Makamsal Tiirk miiziginde piyano kullanimini, en ¢ok icra edilen
makamlar bazinda incelemek dogru bir yaklasim olacaktir. Tampere
sisteme gore akort edilen piyanoda bir oktav, siyah ve beyaz tuslarin
tiimii dikkate alindiginda; bitisik tuslarin yarim ses, yani dort buguk koma
aralikla siralandigi oniki tustan olusmaktadir. Sabit akort sistemi
nedeniyle piyanistin, bitigik iki tusun arasindaki bir sesi iliretme imkani
yoktur. Oysa geleneksel Tirk miizigi makamsal ve tek sesli bir miizik
olarak tiim giiciinii melodiden almakta ve makamina gore degismekle
birlikte, piyanoda bulunmayan bir¢cok sesi kullanmaktadir. Bu sesler
piyanoda bulunan seslere ¢ok yakin, 6rnegin bir komaya kadar uzaklikta
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sesler ise; akip giden melodide dinleyen i¢in makam digsinda ses
kullanilmas1 ¢ok dikkat cekici, rahatsiz edici olmamaktadir. Ancak
makamin geregi olan ses ile piyanoda sabit bulunan sesin arasi agilmaya
basladik¢a, dogru sesin basilmadigi duygusu dinleyen tarafindan g¢ok
daha net hissedilmektedir. Bu da bazi makamlarda piyanonun kullanimini
daha elverisli ve uygun, baska bazi makamlarda ise daha elverissiz ve
sinirlt hale getirmektedir.

Piyanistin temel armoni bilgisi ve tek sesli bir esere aninda uygun
bir sol el ekleme becerisi de ana konulardandir. Genel uygulama olarak
piyano iki elle calindigindan, piyanist tek sesli yazilmis esere uygun bir
sol el yani armoni bulmak zorundadir. Tonal armoni kullanan Bati
miiziginde Major ve Mindr adlarinda sadece iki ton mevcutken ve bu
tonlarin armonizasyonu da ayni mantikla olusturulmus iken, Tiirk
miiziginde bu iki tona yakin makamlarla birlikte ¢ok farkli dizilere sahip
makamlar da mevcuttur. Bu da, 6zellikle Bati miizigi kokenli piyanist
icin farkli bir sol el diisinmek ve uygulamak zorunlulugu getirmekte
olup, oldukga da zorlayici olabilmektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginde yaklasik olarak altiyliz makam
mevcuttur. Ancak gilinlimiizde pratikte; yani konserlerde, radyo ve
televizyon programlarinda, kayitlarda yaygin sekilde kullanilan makam
sayist elliyi gegmemektedir. Bunlarin igerisinde, piyanoyla icrasinda
dinleyende nahos bir duygu olusturmadan c¢alinabilecek olanlar sunlardir:
Acemkiirdi, Askefza, Buselik, Cargah, Evcara, Ferahfeza, Ferahnak,
Hicaz, Hicaz Hiimayun, Hicazkar, Hiiseyni, Kiirdi, Kiirdilihicazkar,
Mahur, Muhayyerkiirdi, Neva, Neveser, Nihavent, Nikriz, Nisaburek,
Pencgah, Rast, Saba, Sazkar, Segah, Sultaniyegah, Suzidil, Suzinak,
Sedaraban, Sehnaz, Sehnaz Buselik, Sevkefza, Yegah.

Bir makamin piyanoyla icrasinin uygun olup olmadigina dair ¢ok
net bir siiflandirma yapmak pek miimkiin gdziikmemektedir. Ornegin
yukarida verilen listede Hicaz, Nihavent veya Rast makamlar1 piyano ile
¢ok daha uygun sekilde calinabilirken, Hiiseyni ya da Saba makaminin
blinyesinde piyanoda bulunmayan sesler mevcuttur. Sonugta, Tiirk
miiziginin makam yapilanmasi ve piyanonun akort sistemi bambaska
diinyalarin, miizisyenlerin ve miiziksel mantiklarin driinleridir. Ayrica
icranin solo mu, toplu mu yapildig1 ve piyanistin tecriibesi de sonuca
direkt olarak etki edecektir. Solo piyano icralarinda makam dis1 sesler
daha rahatsiz edici olabilirken, toplu icrada genel duyum igerisinde dikkat
¢ekiciligi 6nemli oranda azalmaktadir. Tirk miizigi ¢almaya aliskin bir
piyanist, makam dis1 sesleri ya hi¢ calmayip diger enstriimanlara veya
vokale birakarak ya da o sesin yerine uygun akor seslerini ¢alarak sorunu
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onemli oranda ¢ozebilmektedir. Bu mantik sonucu, toplu icrada hemen
her makamin piyanoyla calinabilecegi sonucuna ulagilmaktadir. Ancak
ozellikle solo icralarda, piyanoya cok aykiri sesler iceren makamlarin
tercih edilmemesi dogru bir yaklagim olacaktir.

Melodinin makamlara gore sol elde armonizasyonu konusunda
ise; Bati miiziginin Major ve Mindr tonlarina benzerlik gosteren ve
onlarla ayni kararda kalan Mahur veya Buselik gibi makamlarin ya da
ayni kararda kalmasa da benzer dizileri kullanan Hicaz gibi makamlarin,
Bat1 miiziginin Subdominant, Dominant ve Tonik armoni derecelerini
kullanan “Tonal Armoni” mantig1 ile ¢ok seslendirilmeleri, uygulamada
pratik ve akilci bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir
makamlar disindaki makamlarin ¢ok seslendirilmeleri igin ise, “Modal
Armoni” kurallarinin uygulanmasi iglevsel bir yontem olacaktir. Bu
armoni sistemleri ile uyum gostermeyen ve ¢ok seslendirilemeyen, ¢ok
farkli diziye ve seyire sahip makamlar da mevcuttur. Bu durumda ise
piyanist, 6zellikle sol eli i¢cin kulagina, yeteneklerine ve iggiidiilerine
dayanmak durumundadir. Aslinda Tiirk miiziginin zengin melodik yapisi
¢ogu zaman melodiyi olusturan notalarla, akor seslerini igsaret etmektedir.
Melodi La-Do-Mi notalarindan olusuyorsa, akorun La mindr olmasi
kag¢inilmaz bir sonugtur.

Bu segencklerden ayri olarak, 1910 - 1986 yillar1 arasinda
yasayan besteci ve miizikolog Kemal Ilerici’nin geleneksel Tiirk
miiziginin kuramsal ilkelerini farkli bir anlayigla yorumladigi ve buna
dayanarak ¢ok seslendirilmesi i¢in dortlii araliklar temelinde olusturdugu
armoni sistemi de kullanilabilecek segeneklerdendir (Turan, 2019: 54).

SONUC

Piyanonun geligmis egitim sistemi Bati kiiltiirliniin {irlintidiir. Bat1
miizigi piyano egitimi, Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’de devlet eliyle ciddi
sekilde tesvik edilerek cok iyi piyanistlerin yetigmesine olanak
saglamigtir. Geleneksel Tirk miizigi de bundan etkilenmis, piyanoda
Tiirk miizigi ¢alan piyanistlerin sayist Osmanli’nin son dénemlerinden
baslayarak giliniimiize kadar artmistir. Ancak yeni konularm el
yordamiyla ilerlemesi misali ve bu alanda egitim sistemi olmadigindan,
konu piyanistlerin sahsi yetenekleriyle ilerlemistir. Tirk miizigi
konservatuvarlarinin kurulmug oldugu giiniimiizde dahi bu durum devam
etmektedir.

Kuvvetli yerel miizik Kkiiltiiriine sahip Dbircok iilkede
konservatuvarlar Bat1 miizigi veya yerel miizik 6greten okullar seklinde
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ayrilmamigtir. Bu, iki miizik tiiriiniin de birbirinden olumlu anlamda
etkilenmesi ile sonuclanmaktadir. On yargiyla bakilmadiginda
anlagilacaktir ki, iki miizik tiirliniin de birbirinden alabilecekleri 6nemli
unsurlar vardir. Azerbeycan, bu konuda iyi bir Ornektir. Tirkiye’de
ozellikle son yillarda farkli miizik tiirlerinin ayni ¢at1 altinda 6gretildigi
konservatuvarlarin sayist artmasina ragmen, hala birgok okul sadece Bati
miizigi ya da sadece Tiirk miizigi egitimi vermekte, bu da Ogrencilerin
diger alana hakim olamamasiyla sonuglanmaktadir. Dolayisiyla, Bati
miizigi enstriimani olan piyanonun Tiirk miiziginde kullaniminin ne
standartlarda, ne sekilde yapilacag belirsiz hale gelmektedir.

Bati miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi diinyalar tarih boyunca
cok farkli miiziksel mantiklarla sekillenmislerdir. Biri ¢ok boyutlu, ¢ok
enstriimanlt bir yapiyi tercih ederken; digeri sadece melodinin zenginligi
ve giizelligiyle Ust diizey sanati yakalamaya calismistir. Bu farkli
diinyalar1 yakinlastirarak ortak bir zeminde bulusturabilmek, iki tiir
miizige de hakim miizisyenlerin ¢abalariyla gerceklesebilecektir. Miizigi
bilmenin teknik bir boyut oldugu diiginildigiinde, bu c¢alismalar
yapacak miizisyenlerin her iki tiir miizigi sevmesi ve anlamaya
caligmalar1 da kuskusuz ¢ok 6nemli bir 6n kosuldur.

Caligmada bahsedilen piyanistler, yazarim miizik gegmisinden
bildigi isimler olup, ayrica Kiiltiir Bakanligi sanatgisi ve Tiirk miizigi
arsivi sahibi Umit Yazici ile 2022 yili Mart ayinda yapilan gériismelerle
belirlenmistir. Baz1 bilgiler, Umit Yazic1 ve piyanistlerin kendileriyle
yapilan kisisel goriismeler sonucu elde edilmistir. Caligmadaki onerilerin
tamami, yazarin zaman igerisinde kazandigi sahsi miiziksel tecriibeleri
sonucu olusmustur. Ancak sonug olarak, konunun Bati ve Tiirk miizigi
konservatuvarlarinin ilgi alanina girip, zamanla genel kabul gorecek,
formal bir egitim sisteminin olusmast ve bunun sonucu olarak
standardizasyonun saglanmasi uzun vadede en bilimsel, dogru ve akilci
¢Oziim olacaktir.

Piyanonun gelisimi ve Tiirk miizigi piyanistlerinin incelendigi
calismanin ilk boéliimlerinde tarihsel arastirma modeli kullanilmustir.
Sonrasinda, Tiirk miizigi piyano icrasinin iist diizeyde yapilabilmesi i¢in
onerilerde bulunulmustur. Oneriler boliimiinde betimsel arastirma modeli
kullanilmigtir. Calismanin amaci geleneksel Tirk miiziginin piyanoyla
icrasinda bir standart olusmasina katki saglamak olup, kapsami bununla
siirlidir. Konuyla ilgili genel kabul géren bir egitim sistemi olusmasi
gerekliligi, en temel bulgudur.
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BASLANGIC PiYANO EGITIMINDE OGRETILEN TEKNIiK
KAZANIMLAR ACISINDAN C. CZERNY OP.823 (Le Petit
Pianiste) KITABININ DEGERLENDIRILMESI

Technical Gains Teached in Beginning Piano Education in Terms
Evaluation of the Book C. Czerny Op.823 (Le Petit Pianiste)
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Ozet

Bu ¢alismanin amaci Czerny 'nin yazmis oldugu Op.823 (Le petit pianiste)
etiit kitabint c¢esitli teknik kazammlar acgisindan degerlendirerek bagslangig¢
piyano egitiminde kullamlabilirligini arastirmak, piyano dgretmenleri ve
ogrencilerine bir rehber olusturmaktir. Nitel arastirma yontemleri kapsaminda
olan bu ¢aliymada dokiiman ve icerik analizi teknikleri kullanilmistir. Piyano
egitiminin baglangi¢ seviyesinde edinilecek teknik kazanim ve davranis bicimleri
kitaptaki etiitlerin sirastyla ortaya ¢ikarilmis ve sirali maddeler olusturulup
kullanmim sikliklari ve oranlar tablo-sekiller araciligt ile belirtilmistir. Kitaptaki
etiitlerin swra diizeni igerisinde her yeni karsiasilan teknik aciklanirken, piyano
egitiminde yaygin bir sekilde kullanilan Czerny Op.599 kitabindan cesitli etiit
numaralart ile 6rnekler verilmistir. Verilen ornekler ile Op.823 kitabunin teknik
seviye ve kazamimlar: karsilastirdmistir. Yapilan ¢alismanin  sonucunda;
Czerny’nin yazmis oldugu Op.823 (Le petit pianiste) etiit kitabimin baslangi¢
pivano egitiminde gerek teknik kazamimlarin kolay etiitlerle ogretimi agisindan
gerekse farkly melodik etiitlerle teknik kazamimlarin pekistirilmesi noktasinda
kullanmlabilirligi sonucuna ulasinmgtir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Piyano Egitimi, Czerny, Teknik Kazanimlar.

Abstract

The aim of this study is to evaluate the study book Op.823 (Le petit
pianiste) written by C. Czerny in terms of various technical achievements, to
investigate its usability in initial piano education and to create a guide for piano
teachers and students. In this study, which is within the scope of qualitative
research methods, document and content analysis techniques were used. The
technical achievements and behavior patterns to be acquired at the beginning
level of piano education were revealed in the order of the etudes in the book, and
the sequential items were formed and the frequency and rates of use were
indicated through tables and figures. While every newly encountered technique
is explained in the order of the etudes in the book, examples from the Czerny
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Op.599 book, which is widely used in piano education, are given with various
etude numbers. The technical levels and achievements of the Op.823 book were
compared with the examples given. As a result of the study; It has been
concluded that the study book Op.823 (Le petit pianiste) written by C. Czerny
can be used in initial piano education both in terms of teaching technical
achievements with easy etudes and in reinforcing technical gains with different
melodic etudes.
Keywords: Piano, Piano Education, Czerny, Technical Gains.

GIRIS
Calgi ¢alma, insanlarin miizikle ugragsmalarinin temel
bicimlerinden biridir. Bir miizik aletiyle miizik yapan bir insan, miizikle

daha ¢ok i¢ ige olur, miizigi daha iyi 6grenir, daha ¢ok miizikal doyum
saglar (Kutluk, 2001: 10).

Ogrencilerin teknik becerileriyle birlikte miizikal becerilerinin
gelismesinde en Onemli ara¢ calgiya yonelik olarak yazilan eserlerdir.
Ogrencilerin istenen davranislari kazanabilmeleri bu eserleri icra
etmeleriyle gerceklesecektir (Bulut, 2008). Calgi egitiminde egitici ve
Ogretici materyalleri sadece eserler olarak diisinmemek gerekir.
Calgilara yonelik yazilan tiim eser ve etiitlerin hem &gretici yanlari
oldugu bilinmelidir. Her yeni eser ve etiit ¢algi ¢alan bireyi edinmis
oldugu yeni teknik ve duyumsal kazanimlar ile bir iist kademeye
tagiyacaktir.

Piyanonun, ge¢cmisten giliniimiize yiiksek ifade giici ve
repertuvarinin  zenginligiyle en popiiler c¢algilardan biri oldugu
bilinmektedir (Coskuner, 2021). Piyano c¢algisi, bu 6zelliginin yaninda
Ozengen veya mesleki miizik egitimi verilen tiim egitim birimlerinde
neredeyse tiim derslerde aktif olarak yer almaktadir. Piyano c¢algisinin
genel miizik egitimi 6zelinde igitme, armoni, koro, ses egitimi, eslik vb.
gibi alan derslerinde aktif olarak kullanilmasinin yaninda 6zellikle 6zel
kurs merkezlerinde hem piyano 6gretimi hem de yetenek sinavlarina
hazirlik noktasinda kullanimi yaygindir.

Tim c¢algilarin kendi igerisinde bir O6grenme ve gelistirme
siirecinin oldugu gibi piyanoda da durum boyledir. Ozellikle baslangig
piyano egitiminde kullanilan ¢ok ¢esitli 6grenme metotlar1 ve bunlarla
paralel olarak kullanilan etiit kitaplar1 vardir. Gegmisten gilinliimiize var
olan ve kullanimlarina hala devam edilen gerek metot gerekse etiit
kitaplariin piyano egitimine faydalar1 yadsinamaz ancak siirekli olarak
gelisen ve degisen dinyamuzda yasamumizin her alanina giren
dijitallesme siireci egitimin her alaninda oldugu gibi piyano egitiminde
de bizlere yeni Oneriler getirmektedir. Eker ve Sentiirk (2017) tarafindan
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yapilan ¢alismada 6zellikle cocuklar igin 6zel videolu kitaplara ihtiyag
duyuldugu sonucuna ulasilmistir. Bu noktadan bir degerlendirme
yapilacak olunursa, piyano egitimi siireci giiniimiiz bireylerinin
ihtiyaglarina gore yeni sekiller alabilir ve bu noktada yeni modeller
gelistirilebilir.

Piyano egitimine yoOnelik getirilecek yeni yaklasimlarin
olusturulma siireci belirli caligmalar ve gozlemlerle degerlendirilip
sonuglanacaktir. Bu yaklagimlar gelistirilirken var olan ve 6zelliklede
aktif olarak kullanilan metot ve etiit kitaplarinin da igeriklerini iyi analiz
etmek ve piyano egitimi alan bireye ne tiir kazanmimlar sundugunu
belirlemek ve kullanilacak kaynaklar1 bu dogrultuda tespit edip
degerlendirmek 6nem arz etmektedir.

Tiim calgilarda ortak kullanilan (legato, staccato, siislemeler vb.)
teknik kazanim bigimleri mevcuttur. Bu teknik kazanimlar her galginin
dogas1 geregi farkli sekilde Ogretilebilir. Piyano calgisinin da kendine
0zgli calim tekniklerini kullanmak bu calginin karakteristik 6zelligini
dinleyiciye yansitmak i¢in énemlidir. Metot ve etiit kitaplari bu teknik
kazanimlarin dogru O&grenilmesi ve dogru sergilenmesi amaciyla
kullanilmaktadir.

“Czerny’nin etiitleri piyano teknigi ile ilgili yapmis oldugu
incelemeleri icermekte olup icracinin performans uygulamalarina yonelik
bir yol izlemekte ve saglam bir pedagojik yaklasim ile birlesmektedir.
Piyano egitimi i¢in yazilmis olan bu etiitler, donemin miiziksel
kiiltiiriiniin - de ayrintili  bir resmini ¢izmesi bakimindan G&nem
tagimaktadir” (Poyrazoglu, 2007). Bu agidan degerlendirildiginde Czerny
etlitlerinin hem baglangi¢ piyano egitiminde ¢esitli teknik kazanimlarin
Ogrenilmesi ve pekistirilmesi hem de piyanistin teknik gelisimini daha
tist seviyelere ulastirmasi adina olduk¢a 6nemli oldugu soylenebilir.

Ozellikle piyano egitiminde etiitlerin ve etiit kitaplarinin
incelenmesi noktasinda yapilan bilimsel c¢aligmalar piyano egigimi
siirecine bakis agisin1 daha bilimsel diizeye getirecektir. Bu noktada C.
Czermny’nin piyano kitaplarn {izerine yapilan bir¢cok arastirma
bulunmaktadir. Mete (2004) “Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda piyano 6gretiminde
kullanilan Czerny Op. 599 etiitlerinin piyano egitimi agisindan
degerlendirilmesi” adli calismada, piyano egitimcilerinin baslangictan
ileri diizeye kadar Czerny etiitlerinden yararlandigini ve Czerny Op. 599
etiitlerinin piyano teknigine baslangi¢ seviye 6zeligi tasiyan gecerli ve
giivenilir oldugunu, Ahmetoglu (2020) “Carl Czerny'nin yasami ve "1l
primo maestro di pianoforte" etiitlerinin incelenmesi” adli ¢aligmasinda
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Czerny etiitlerin icerdigi tekniklerin daha iyi anlasilmasi, piyanistlerin
teknik eksikliklerinin giderilmesi ve piyanistlerin calistiklar1 eserleri
oziimseyerek bilingli bir calisma yontemi izlemesi noktasinda Czerny
etiitleri hakkindaki kaynak ve teknik bilgilerin eksikliginin giderilmesin
gerekliligine, Korkmaz (2021) “Piyano egitimine baslangicta kullanilan
etiitlerin teknik diizeyi acisindan incelenmesi” baslikli calismasinda,
Czerny Op. 599 kitabt igerisinde incelenen 11 teknik davranisin
Ogrenciye ¢esitli kazamimlar sagladigi, kitabin baslangi¢ piyano
asamasinda Ogrencilerin teknik gelisimi i¢in faydali oldugunu, Sezen
(2021) “Ftudes De Mécanisme kitabinin ¢alim teknikleri ve kazanimlari
acisindan incelenmesi” isimli ¢alismasinda, kitaptaki etiitlerin belli bir
program dahilinde dagilim gostererek niians agisindan oldukca fazla
cesitlilige sahip oldugunu, etiit kitabinin niians O6gretimini Snemle
hedefledigini, yapilan ¢aligmanin 6zellikle piyano egitimcileri i¢in rehber
niteligi tasidigini, Toptas ve Cesit, (2014) “Carl Czerny Op. 599 etiit
kitabinda sol el eslik yapilarinin incelenmesi” adli ¢alismada sol elde
yazilan eslik modellerini inceleyerek kitabin sol el igin yazilan esliklerin
sol elin geligimi agisindan 6nemli oldugunu belirtmislerdir.

Calisma ile ilgili literatiir tarandiginda C. Czerny’nin kitaplarinin
tamaminin incelendigi caligmalarin yaninda piyano tekniginin gelisimi
noktasina kitaplardaki bazi etiitlerin gesitli kazanimlar ve ¢alim teknikleri
yoniinden incelendigi ¢aligmalarda mevcuttur. “Carl Czerny’nin Opus
299\19 numarali etiidiiniin piyano egitimine yonelik analizi” (Oztiirk,
2007), “Czerny Op. 299 30 numarali etiide yonelik teknik ve bigimsel
analiz” (Kurtuldu, 2009), “Carl Czerny Opus 299 34 numarali etiidiin
teknik ve armonik analizi” (Umuzdas, 2012). “C. Czerny Op. 299 17
numarali etiidiin teknik analizi” (Ertem ve Sisman, 2021) seklinde
siralanabilir.

YONTEM

Bu arastirmada genel tarama modeli ve dokiiman analizi yontemi
kullanilmisgtir. “Genel tarama modeli, ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrende ile ilgili genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da
ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da drneklem iizerinde yapilan tarama
bigimidir” (Karasar 2018, s.111).

“Dokiiman analizi, yazili belgelerin igerigini titizlikle ve
sistematik olarak analiz etmek ic¢in kullanilan bir nitel arastirma
yontemidir (Wach, 2013). Dokiiman analizi, basili ve elektronik
materyaller olmak iizere tiim belgeleri incelemek ve degerlendirmek icin
kullanilan sistemli bir yontemdir. Nitel arastirmada kullanilan diger
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yontemler gibi dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili konu hakkinda
bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin
incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir” (Corbin & Strauss,
2008, akt. Kiral, 2020:173)

Analiz icin se¢ilen dokiiman C. Czerny (Le petit pianiste)
Op.823 kitabidir. Kitap iki boliimden olusmaktadir. Kitabin ilk
boliimiinde 44 etiit sonraki boliimiinde ise 29 etiit bulunmaktadir.
Baslangi¢ diizeyi piyano teknik kazanimlari dogrultusunda kitabin ilk
bolimiiniin  teknik analizi yapilmistir. Kitaptaki etiitlerin teknik
kazanimlar1 baslangi¢ piyano egitiminde yogun olarak kullanilan C.
Czerny Op.599 kitabindan 6rnek etiit numaralariyla iliskilendirilmistir.
C.Czerny Op.823 kitabina internette online olarak pdf miizik notasi
barindiran bir siteden ulastlmistir. Kitabin YouTube kanlinda
yaymlanmis videolar1 da mevcuttur. Tiirkiye’de basili yaym olarak
bulunmayan bu kaynaga (pdf ve video) piyano egitimcileri ve 6grencileri
tarafindan kolaylikla ulasabilmesi amaciyla ¢aligmanin sonunda 6rnek
erigim linkleri verilmistir.

BULGULAR

Bu boliimde arastirma kapsaminda elde edilen bulgularin analizi
ve bu analizler gergevesinde yorumlara yer verilmistir. Tablolarda
belirtilen teknik kazanimlar incelenen etiitlerin numara sirasinda yer alma
durumuna gore belirlenmistir. Etiitler ilerledikce yeni gelen teknik
kazanim maddeleri teknik kazinim boyutlar1 silitununa eklenmistir.
Eklenen her yeni her yeni kazanim ile tablolar giderek genislemistir.
Teknik kazanim maddeleri kitap igerisinden verilecek Ornekler ile
aciklanacaktir. Her yeni tabloda ise yeni eklenen teknik kazanim
maddeleri yine kitap igerisinden verilecek Ornekler ile ve de gerekli
durumlarda C. Czerny Op.599 kitabindan 6rnek etiit numaralarina atif
yapilarak agiklanacaktir. Bazi teknik kazanimlar énem durumuna gore
sag ve sol el olarak ayrilarak 6rneklendirilmistir.
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Tablo 1. 1 ile 13 Numarali Etiitlerin Kazanimlar:

Teknik Kazanmim Boyutlarn Etiit Numaralar1

L2345 6]78]9[10(11(12(13

Legato Calma
Bag Sonu Staccatosu Calma

*| *| | *

Cift Ses Calma (Sol el) * | * | *
Akor Calma (Sol el)
Alberti Bas Calma * * | x * *

Tablo 1°de goriildiigii iizere C. Czerny Op.823 kitabmin ilk dért
etiidiinde herhangi bir teknik davramis kazanimi (legato, staccato vb.)
bulunmamaktadir.

Sekil 1. C. Czerny Op.823 No:1
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Sekil 1°de goriildiigli lizere sirali ve yakin hareket ile aralik
atlamali seslerde legato ve bag sonu kazanimi bulunmamaktadir. Bu
durum bestecinin kendi 6zelinde kitabin orijinal tasarimu ile ya da daha
sonradan kitab1 ele alan editoriin bakis agisina gore sekillenmis olabilir.
Ancak asagida sekil 2’de bu etiit legato ve bag sonu kazanimlar
saglanacak sekilde yeniden diizenlenebilir.

Sekil 2. C. Czerny Op.823 No:1

5
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1 = = 7= = = = 7 = r =
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Sekil 2°de Gorildiigi iizere C. Czerny Op.823 No:1 etiit yeni
tasarimiyla hem legato hem de bag sonu kazanimlarini igerir duruma
gelmistir. Bu sekilde aymi etiit farki kazanlimlar Ogretecek sekilde
tasarlanmigtir. Benzer olarak Tablo 1°de 10 ve 11 numarali etiitlerinde
Legato ve Bag sonu staccatosu teknik kazanimlarina yer verilmedigi
goriilmektedir. Tabi ki her etiitte ya da her piyano parcasinda bu iki
teknigin olma zorunlulugu yoktur. Ancak bu iki etiit detaylica
incelendiginde hem legato hem de bag sonu kazanimimin olmasinin
parcanin teknik yapisina uygun oldugu gézlemlenmistir.
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Legato ve Bag Sonu Staccatosu Calma

Tablo 1 incelendiginde Legato ve Bag sonu kazanimlarinin
5,6,7,8,9,12,13 numaralar1 etiitlerde yer aldig1 goriilmektedir. Asagida
kitap igerisinde bu kazanimlara iligkin 6rnekler agiklanarak sunulmustur.

Sekil 3. C. Czerny Op.823 No:7
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Sekil 3 incelendiginde sol ve sag elde legato kazaniminin var
oldugu ve buna paralel olarak sag elde 1.0l¢lide legato ¢aliminin olup
2.0lctide ise bag sonu staccatosu ile bu kazanimin birlestigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda teknik zorluk seviyesi gozetildiginde ise bu
etiidiin baslangic piyano egitiminde rahatlikla kullanilabilirligi agikca
goriilmektedir.

Sekil 4. C. Czerny Op.823 No:12
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Sekil 4’te kitabin 12.etlidliniin 9 ve 16.0lgiileri gorilmektedir. Bu
etiitte sag ve sol elde hem legato kazanimi hem de bag sonu staccatosu
kazanimi bulunmaktadir. Baglangi¢ piyano kitaplarindan F. Beyer 101.
38, 39 ve 40 numarali ¢alisma pargalari ile pozisyon agisi, zorluk seviyesi
ve teknik kazanimlar1 noktasinda benzerlikler gdstermesi Czerny Op.823
teki bu etlidlin baglangi¢ piyano seviyesi i¢in uygun oldugu sonucunu
ortaya ¢ikarilabilir.

Cift Ses Calma (sol el)- Akor Calma (sol el)

Tablo 1 incelendiginde c¢ift ses c¢alma (sol el) kazaniminin
5,8,9,11 ve 12.etiitlerde, akor calma (sol el) kazanimimin ise 5 ve
11.etiitlerde oldugu goriilmektedir. Asagida kitap igerisinde bu
kazanimlara iligkin 6rnekler agiklanarak sunulmustur.
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Sekil 5. C. Czerny Op.823 No:5
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Sekil 5°te kitabin 5 numarali etiidiiniin 1. ve 8.0lgileri
goriilmektedir. Bu etiitte alt partide (sol el) hem akor ¢alma kazanimi
hem de c¢ift ses ¢alma kazanimi bulunmaktadir. Kitabin bu etiidiiniin
zorluk seviyesi ve teknik kazanimlari noktasinda baglangic piyano
seviyesi i¢in uygun oldugu goriilmektedir.

Sekil 6. C. Czerny Op.823 No:11
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Sekil 6’da kitabin 11 numarali etiidiiniin 9. ve 16.06l¢iileri
goriilmektedir. Bu etiitte alt partide (sol el) hem akor ¢alma kazanimi
hem de c¢ift ses ¢alma kazanimi bulunmaktadir. Bu etiitte 6zellikle sol
elde akor ¢alma kazanimimin daha yogun oldugu goézlemlenmistir. C.
Czerny’nin baslangi¢ piyano i¢in yazmis oldugu Op.599 kitabindaki 11
ve 12 numarali etiitler ile karsilastirildiginda kitabin bu etiidiiniin zorluk
seviyesi ve teknik kazanimlar noktasinda baslangi¢ piyano seviyesi i¢gin
uygun oldugu ve sol elde akor ¢alma kazaniminin yeterince uygun bir
sekilde islendigi gorilmektedir.

Alberti Bas Calma

Tablo 1 incelendiginde Alberti Bas kullaniminin 7,9,10,12 ve 13
numaralar etiitlerde yer aldig1 goriilmektedir. Asagida kitap igerisinde bu
kazanimlara iligkin 6rnekler agiklanarak sunulmustur.
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Sekil 7. C. Czerny Op.823 No:13
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Sekil 7°de kitabin 13 numarali etiidiinin 1 ve 4.06l¢iileri
goriilmektedir. Bu etiitte alt partide (sol el) Alberti Bas ¢alma kazanimi
en basit haliyle goriilmektedir. Bu etiidiin iist partisi (sag el)
incelendiginde ise bu etiitte legato ve bag sonu kazanimlarinin oldugu
goriilmektedir. Kitaptaki etiit numaralar1 ilerledikce bazi etiitlerin
igerisinde birden ¢ok farkli kazanimin ayni anda yer aldig1 goriilecektir.
Kitabin bu etiidiiniin zorluk seviyesi ve teknik kazanimlari noktasinda
baslangic piyano seviyesi icin uygun oldugu goriilmektedir. Benzer
kullanim durumuna Op.599 kitabinin 14 numarali etiidiinde de
rastlanmaktadir.

Sekil 8. C. Czerny Op.823 No:9
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Sekil 8’de kitabin 9 numarali etidinin 1 ve 8.0lglleri
goriilmektedir. Bu etiitte alt partide (sol el) Alberti Bas ¢alma kazanimi
sekil 7°dekinden daha farkli bir bicimde sergilenmistir. Bu iki bulgu
arasindaki iligki degerlendirildiginde iki etiitte de Alberti Bas
kazaniminin mevcut oldugu ancak sergilenis ve teknik bakimdan
birbirinden farkli olduklar1 goriilecektir. Bu sonugla Kitabin bu 13 ve 9
numarali etiitlerinin benzer kazanimi (Alberti Bas) farkli sekilde
isledikleri sonucuna varilabilir.
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Tablo 2. 14 ile 22 Numarali Etiitlerin Kazanimlart

Teknik Kazanim Boyutlari Etiit Numaralar
1415|1617 18]19])20] 21|22

Legato Calma * e
Bag Sonu Staccatosu Calma * il
Cift Ses Calma (Sol el) * Rl
Akor Calma (Sol el) * e
Alberti Bas Calma * N
Staccato Calma * it [
Cift Ses Calma (Sag el) * ¥ [ x [
Vals Eslik *
Arpej Calma (Sag el) *

Tablo 2 incelendiginde 14 numarali etiitten 22 numarali etiide
kadar olan sirada tiim etiitlerde legato calma ve bag sonu staccatosu
calma kazammlarin siirekli var oldugu ¢ift ses calmanin (sol el) 14
numarali etiit hari¢ tiim etiitlerde yer aldig1 goriilmektedir. Tablo 2’de
kitabin etiit sira diizeni igerisinde sadece yeni gelen kazanimlara yer
verilecektir. Bu yeni kazanimlar sirasiyla Staccato ¢alma, ¢ift ses ¢alma
(sag el), vals eslik ve arpej calma (sag el) seklindedir.

Staccato Calma

Tablo 2 incelendiginde staccato ¢calma kazaniminin 14, 20 ve 21
numarali etiitlerde yer aldig1 goriilmektedir. Kitabin ilerleyen etiitlerinde
staccato ¢alma kazanimiin yogun bir sekilde kullanildigi yeni gelen
tablolarda goriilecektir. Asagida kitap igerisinde staccato c¢alma
kazanimina iligskin 6rnekler agiklanarak sunulmustur.

Sekil 9. C. Czerny Op.823 No:14
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Sekil 9’da 14 numarali etiidiin 1 ve 8. 6l¢iileri goriilmektedir. Bu
etlitte iist parti sag elde ilk staccato kullaniminin basladig
gozlemlenmistir. Sataccato ¢alma kazanimi, baglangi¢ piyano egitiminde
Ogrenilmesi ve uygulanmasi gereken en O6nemli kazanimlardan biridir.
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Kitabin ilerleyen sayfalarinda da staccato kullanimina yogun bir sekilde
yer verilmistir. Ayrica C. Czerny’nin Op.599 kitabinda da staccato
kullaniminin ilk olarak 12,13 ve 14 numarali etiitlerde yer aldigini
gozlemlendiginde bu kazanimin baslangi¢ piyano egitimi diizeyinde ne
kadar 6nemli ve gerekli oldugu sonucuna varilabilir.

Cift Ses Calma (sag el)

Tablo 2 incelendiginde ¢ift ses ¢alma (sag el) kullaniminin 16,
20, 21 ve 22 numaralar etiitlerde yer aldig1 goriilmektedir. Asagida kitap
icerisinde ¢ift ses ¢alma (sag el) kazanimina iliskin 6rnekler agiklanarak
sunulmustur.

Sekil 10. C. Czerny Op.823 No:16

Vivace.
a5 5 5 " § 2 3 =2

mm‘ 1 ;,' ]2" 1 1?:2 1 -;; a2 2 1 1
e ECemEer = Ee e e e s = =T
o — e : — == —
Wf—

 — ! ! ot :
P 2 1= B eSEE & =
® 3 pris = T : a2 tf‘z ?

Sekil 10’da kitabin 16 numarali etiidiiniin 1 ve 8. olgiileri
goriilmektedir. Bu etiitte {ist parti de son iki Ol¢lide sag elde cift ses calma
kazaniminin edinildigi goriilmektedir. C. Czerny Op.599 kitabinda ise sag
elde ¢ift ses kazaniminin 14. 6lgiide yer aldigi tespit edilmistir. Ayrica bu
etiidiin sadece ilk 8 Olgiisii detaylica incelendiginde, simdiye kadar
bahsedilen kazanimlardan akor calma (sol el), legato ve bag sonu
staccatosu ¢alma maddelerinin tamam bu etiitte kendine yer bulmustur.
Bu agidan bakildiginda bu kitabin bigimsel tasariminin teknik kazanimlar
acisindan diizenli ve sistematik sekilde ilerledigi gdzlenmektedir.

Sekil 11. C. Czerny Op.823 No:20
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Sekil 11°’de kitabin 20 numarali etiidiiniin 1 ve 8. dlgiileri
goriilmektedir. Bu etiitte tist parti de sag elde yogun bir sekilde ¢ift sesler
goriilmektedir kitap igerisindeki etiitlerin seviyelerinin ilerledigini ve
ozellikle piyano baslangi¢c egitiminde bazi teknik kazanimlarin nedenli
o6nemli oldugu bu etiit 6zelinde degerlendirilebilir. C.Czerny Op.599
kitabinin 17 numarali etiidiinde de bu sekilde sag elde yogun bir ¢ift ses
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kullanim1 mevcuttur. Cift ses ¢calma (sag elde) kazanimi ve 20 numaralt
etlidiin zorluk seviyesi degerlendirildiginde baslangi¢ piyano egitimi ve
gelisim siireci i¢in uygun oldugu goriilmektedir.

Vals Eslik

Tablo 2 incelendiginde vals eslik ¢calma bi¢imi kullanimmin 14
ile 22 numarali etiitler arasinda sadece 17 numarali etiitte yer aldigi
goriilmektedir. Aslinda vals eslik, Alberti Bas ve arpej gibi calim
bigimlerinin temeli akorlara dayanmaktadir. Akorlarin farkli bigimde
veya diizende ¢alinmasi ile farkli bi¢im ve duyum sekliyle yeni kaliplar
olusmaktadir. Vals eslik kalibi da bunlardan bir tanesidir. Vals eslik
kalib1 genel olarak {i¢ zamanli parcalarda kullanilmaktadir. Ancak benzer
yapilarin 3/8’lik, 6/8’lik parcalarda, hatta bazen de sekilsel olarak
benzerligi gozetildiginde 2/4’likk ve 4/4’lik pargalarda da yer aldigi
goriilebilir. Asagida kitap icerisinde vals eslik ¢alma kazanimina iliskin
ornekler agiklanarak sunulmustur.

Sekil 12. C. Czerny Op.823 No:17
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Sekil 12’de kitabin 17 numarali etiidiiniin 1 ve 8. dlgileri
goriilmektedir. Bu etiitte alt parti de sol elde yogun bir sekilde vals eslik
kalibimin  kullanildig1  goriilmektedir. Ozellikle belirtmek gerekirse,
baslangi¢ piyano egitiminde hedeflenen teknik kazanimlara yonelik
tasarlanan bu etiitler 6grencilerden istenilen hedef davranislari yerine
getirilmesi ve dogru sekilde pekistirilmesi adina son derece onemlidir.
Benzer yapida fakat melodik bigimi farki olan bir etiit yine C. Czerny’nin
Op.599 kitabinda (21 numarali etiit) bulunmaktadir.

Sekil 13. C. Czerny Op.599 No:21
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Sekil 13’te C. Czerny’nin Op.599 kitabindan 21 numarali
etlidiiniin 1 ve 8. dlciileri goriilmektedir. Bu etiitte alt parti de sol elde
yogun bir sekilde vals eslik kalibinin kullanildigr gorilmektedir. Sekil 11
ve sekil 12°deki Czerny’nin farkli kitaplarda bulunan etiitler
incelendiginde farkli melodik yapilarina ek olarak benzer akor dizilimleri
ve derece gecisleri ile baslangic piyano egitiminde kolaylikla
kullanilabilirligi fark edilmektedir.

Arpej Calma (Sag el)

Tablo 2 incelendiginde Arpej Calma (sag el) kullaniminin ilk
olarak 22 numarali etiit ile bagladig1 goriilmektedir. Bir sonraki tablo 3’te
de 26, 28,29,31 ve 33 numarali etiitlerde de bu kazanimin devam ettigi
goriilebilir. Asagida kitap icerisinde Arpej Calma (sag el) kazanimina
iligkin 6rnekler aciklanarak sunulmustur.

Sekil 14. C. Czerny Op.823 No:22
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Sekil 14’te C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 21 numarali
etlidiiniin 1 ve 8. olciileri goriilmektedir. Bu etiitte iist parti de sag elde bir
oktavlik kisa arpej ¢aliminin oldugunu gorebiliriz. 1 ve 2. dlgiideki yap1
kendini 5 ve 6. dlgiilerde tekrar etmistir. Baglangi¢ piyano egitimi diizeyi
diisiiniildiigiinde arpejin ne oldugu ve nasil kullanildigina iliskin bu basit
yap1 6grencinin hem teknik hem de bilgi diizeyine katki sunacak yapida
sekillenmistir. Yine buna benzer arpej ¢alma (sag el) kullanimlar1 farkli
ses dizilimleri ile 26, 28,29,31 ve 33 numarali etiitlerde kendine yer
bulmustur. C. Czerny’nin siklikla kullanilan diger Op.599 etiit kitabinda
da benzer arpej kazaniminin ilk olarak 20 numarali etiitte islenmistir.
Op.823 kitabinin baslangic piyano egitiminde kullanilabilirligi agisindan
onemli bir bulgudur. Asagida C. Czerny Op.599 kitabinda (20 numaral
etiit) buna iligkin 6rnek goriilmektedir.

300



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

Sekil 15. C. Czerny Op.599 No:20
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Sekil 15’te C. Czerny’nin Op.599 kitabindan 20 numarali
etiidiiniin 1 ve 8. olgiileri goriilmektedir. Etlidiin ilk Ol¢iisiinde temel
piyano egitimi diizeyinde bir oktavlik arpejin 6gretimi yapilmaktadir. C.
Czerny’nin siklikla kullanilan Op.599 etiit kitabinda arpej kazaniminin ilk
etiitleri icerisinde sunulmus olmasi, calisma kapsaminda incelenen
Op.823 kitabinin baglangic piyano egitiminde kullanilabilirligi agisindan
onemli bir bulgudur.

Tablo 3. 23 ile 33 Numarali Etiitlerin Kazanimlari

L1 TR
gl
e

Teknik Kazanmim Boyutlar: Etiit Numaralari
23 241 25]126(27[28]129]|130([31]32]33

Legato Calma * * * * * * * * * *
Bag Sonu Staccatosu Calma * . * * * i * * *
Cift Ses Calma (Sol el) * * * * * * *
Akor Calma (Sol el) * * * *
Alberti Bas Calma * * * * * * * *
Staccato Calma * * * * * * *
Cift Ses Calma (Sag el) * * * * * * *
Vals Eslik * *
Arpej Calma (Sag el) * * * * *
Parmak Degisim Hareketi * *
Arpej Calma (Sol el) * * * * *
Tutan Ses (Sol el) * *
Dizi Calma (Sag el) * *
Akor Calma (Sag el) *
Dizi Calma (Sol el) *

| Siisleme Calma *

Tablo 3’te 23 ve 33 numarali etiitler aras1 ele alinmistir. Kitabin
teknik seviyesinin kademeli bir sekilde ilerledigi gozlemlendiginde 14
numarali etiitten 22 numarali etiide kadar olan etiit araliginda baglangi¢
piyano egitiminde kullanilan yeni kazanimlarin sirayla geldigi
goriilmektedir. Kitabin etiit sira diizeni igerisinde yeni gelen yeni
kazanimlar; parmak degisim hareketi, arpej calma (sol el), tutan ses (sol
el), dizi ¢alma (sag el), akor calma (sag el), dizi ¢alma (sol el), siisleme
calma seklindedir. Asagida kitap icerisinde sirayla gelen teknik
kazanimlara iligkin 6rnekler agiklanarak sunulmustur.
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Parmak Degisim Hareketi

Parmak degisim hareketleri piyanoyu teknik diizeyde daha iyi
calabilmek i¢in uygulanmasi gereken Onemli bir yapidir. Bu yapinin
dogru kullanimi pozisyon gegislerini kolaylastiracagi igin ¢alinan etiit ya
da eserin daha iyi bir hiz ve teknikle ¢alinmasina olanak saglar. Tablo
3’te goriildiigii tizere parmak degisim hareketlerinin 24 ve 27 numaral
etilitlerde yer almaktadir. Ayn1 zamanda kitabin ilerleyen etiitlerinde de bu
yapmin kullanimi goriilmektedir. Bu kazanima iligkin 6rnek asagida
verilmistir.

Sekil 16. C. Czerny Op.823 No:27
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Sekil 16’da C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 27 numarali
etiidiiniin 1 ve 8. dlgiileri goriilmektedir. Etiidiin 5. 6lgilisiinde parmak
degisim hareketleri goriilmektedir. Bu parmak degisim hareketi ile
6grenciye piyano klavyesinde daha rahat ve esnek hareket etme, pozisyon
bilgisini kazandirma ve klavye hakimiyetini kazandirma davraniglarini
gelistirme amacglanmistir. Buna benzer yapilar bircok etiit ve eserlerde
bulunmaktadir. C.Czerny Op.599 kitabinin 68 numaral etiidiinde bu yap1
oldukca detayli sekilde iglenmistir.

Arpej Calma (Sol el)

Tablo 3’te incelendiginde arpej ¢alma (Sol el) kazaniminin 24,
25, 28, 31 ve 32 numaral etiitlerde yer aldigi goriilmektedir. Bu
kazanima iliskin 6rnek asagida verilmistir.

Sekil 17. C. Czerny Op.823 No:25
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Sekil 17°de C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 25 numaral
etidiiniin 11 ve 21. dlgiileri goriilmektedir. Etiidiin 15 ve 16.6l¢iisiinde
sol elde asagi yonlii bir arpej hareketi goriilmektedir. Baglangi¢ piyano
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egitimi diizeyinde arpejin ne oldugunu tanima ve basit sekilde galabilme
acisindan bu kisa kalibin baslangi¢ diizeyi teknik seviye agisindan sol el
teknik kazanimlarina uygun oldugu sonucuna varilabilir. Sekil 17’deki
arpej kazanimina iliskin sol elde arpej ¢calma kazanim C. Czerny Op.599
kitabinin 32 numarali etiidiinde yine benzer seviye diizeyinde islenmistir.

Tutan Ses (sol el)

Piyano etiit ve eserlerinde tutan seslerin kullanim alami oldukga
genistir. Bir¢cok baslangi¢ diizey etiit ve eserlerinden teknik seviyenin ¢ok
yiiksek oldugu etiit ve eserlere kadar olduk¢a yogun bir kullanimi vardir.
Bu kullanim ¢alinan parcay1r ses rengi agisindan zenginlestirmenin
yaninda baslangi¢ piyano egitimi diizeyinde kullanimi ile de 6grencinin
parmaklarin1 bagimsiz olarak kullanabilme ve parmak kaslarinin geligimi
acgisindan 6nemlidir.

Sekil 18. C. Czerny Op.823 No:30
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Sekil 18’de C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 30 numarali
etlidiiniin 1 ve 5. oOlgiileri goriilmektedir. Alt parti sol el eslik yapisina
dikkat edildiginde tutan seslerin her yeni dl¢ii baslangicinda kullanildig:
goriilmektedir. Bu kullanim parcanin tamaminda bu sekilde devam
etmektedir. Tiim O6l¢lideki tutan sesler incelendiginde parcanin armonik
yiirliylis kalibina gore sekillendigi gozlemlenmistir. Bu etiit ile duyumsal
olarak tin1 zenginligi gelistirme ve parmak kaslariin gelisimi noktasinda
kazanimlarin elde edilmesi amaglanmistir. Sekil 17’°deki tutan ses (sol el)
kazanimina iliskin benzer kazanimi C. Czerny Op.599 kitabinin 13.15 ve
16 numaral1 etiitlerinde de olmasi1 bu kazanimin ne denli 6nemli oldugunu
gostermektedir.

Dizi Calma (sag el) — Akor Calma (sag el)

Tablo 3’te goriildiigii tizere dizi ¢alma (sag el) kazaniminin 27 ve
31 numarali etiitlerde yer almaktadir. Sag elde dizi ve akor c¢alma
kazanim kitap icerisinde 31 numarali aym1 anda yer aldigi icin bu iki
baslik birlestirilmistir. Ayn1 zamanda kitabin ilerleyen etiitlerinde de bu
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yapmin kullamimina sik¢a rastlanmaktadir. Bu kazanima iliskin 6rnek
asagida verilmistir.
Sekil 19. C. Czerny Op.823 No:31
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Sekil 19’da C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 31 numarali
etlidiiniin 1 ve 7. dlgiileri goriilmektedir.1.6l¢iide do’dan do’ya, 3.6l¢iide
re’den re’ye ve 5.6l¢iide mi’den mi’ye ¢ikici hareket ile bir oktavlik dizi
calma hareketi goriilmektedir. Etiidiin son o6l¢iilerinde yine benzer sekilde
hem c¢ikici hem de inici dizi pasajlart bulunmaktadir. Bu etiidiin 6nemli
ozelliklerinden birisi sag ve sol elde dizi ¢calismalarina yer vermesidir. Sol
elde dizi calma ile ilgili agiklama Sekil 20°de yapilacaktir. Etiidiin 6 ve
7.0lglileri incelendiginde sag elde akor ¢alma kazanimiin bulundugu
goriilmektedir. Bu akor ¢alma kazanimina iligkin sol el 6rnekleri Sekil
5’te ve Sekil 6’da agiklanmigti. Sol elde akor ¢alma kazanimi kitap
igerisinde ilk kez 5 ve 11 numarali etiitlerde yer alirken sag elde akor
calma kazaniminin 31 numarali etiitte islenmesi Op.823 kitabinin
baslangi¢ piyano egitimi i¢in Op.599 kitab1 gibi sistemli bir kitap
oldugunu gostermektedir. Bu iki kazanmimin aym sekilde sag elde
kullanimi Op.599 kitabinda 27 ve 33 numarali etiitlerde yer bulmustur.

Dizi Calma (sol el)

Tablo 3’te goriildiigii lizere dizi ¢alma (sol el) kazaniminin 27 ve
31 numarali etiitlerde yer almaktadir. Ayni zamanda kitabin ilerleyen
etiitlerinde de bu yapinin kullanimina yer verilmistir. Bu kazanima iliskin
ornek asagida verilmistir.

Sekil 20. C. Czerny Op.823 No:31
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Sekil 20’de C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 31 numarali
etlidiiniin 19 ve 26. dlgiileri goriilmektedir. Kitap icerisinde sol elde dizi
calma kazanmimi ilk kez bu etiit ile sergilenmistir. 1.6l¢ii ile baslayip
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2.0lglide kendini tamamlayan bir sol dizisi aynmi sekilde 3 ve 4.6lgiilerde
de kendine yer bulmustur. Kitabin ilerleyen etiitlerinde de
(41,49,54,58,60,64 ve 72 numara) bu yapiya rastlanmaktadir.

Siisleme Calma

Tablo 3’te goriildiigii iizere siisleme ¢alma kazanimina ilk olarak
33 numarali etiitte yer verilmistir. Ayni zamanda kitabin ilerleyen
etiitlerinde de (39, 51, 53, 55, 57, 59, 60, 62, 64, 65 ve 77 numara) bu
yapmin kullanimina yer verildigi goriilmektedir. Bu kazanima iliskin
ornek asagida verilmistir.

Sekil 21. C. Czerny Op.823 No:33
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Sekil 21°de C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 33 numarali
etiidiiniin 1 ve 5. dlgiileri goriilmektedir. Kitap icerisinde siisleme ¢alma
kazanimi ilk kez bu etiit ile sergilenmistir. Siisleme calmaya iliskin
ornek bu etiidiin 2.06l¢iisiinde goriilmektedir. Bu siisleme yapisina iligkin
hem benzer hem de daha ileri diizey kullanimlar C. Czerny op.599
kitabindaki etiitlerde de (72-73-74-75-76-77-79-81-82-83-86-95 ve 97
numara) yogun bir sekilde goriilmektedir.

Tablo 4. 34 ile 44 Numarali Etiitlerin Kazanimlart

Teknik Kazamm Boyutlar Etiit Numaralarn

=

7138
*

*

9140 41

%]
o
w
kS

Legato Calma
Bag Sonu Staccatosu Calma
Cift Ses Calma (Sol el)
Akor Calma (Sol el)
Alberti Bas Calma * *
Staccato Calma * * * * *
Cift Ses Calma (Sag el) * * | * *
Vals Eslik * *
Arpej Calma (Sag el) * *
Parmak Degisim Hareketi
Arpej Calma (Sol el) * * * *
Tutan Ses (Sol el) * * *
Dizi Calma (Sag el) *
Akor Calma (Sag el) * Ll N
Dizi Calma (Sol el) i
Siisleme Calma *
Ton Disi Degistirici Isaretler bl o * * * * .
Kromatik Dizi Calma -
Tutan Ses (Sag el) *
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Ton Dis1 Degistirici Isaretler

Ton dis1 degistirici isaretleri (diyez, bemol, natiirel) parcanin
bulundugu tonun duyumsal tim1 rengini ve ilgili tonu baska bir tona
aktarmaya yarayan isaretler olarak tamimlayabiliriz. Bu kitapta 37
numaral1 etiide kadar olan kisimda bu sekil bir kullanim yapilmamis ve
etiitler basladig1 tonla sekillenip tamamlanmistir. 37 numaral etiit ile
birlikte ton dis1 degistirici igaretler kullanilarak bazi etiitlerin duyumsal
tin1 renginde degisikliler olugsmusg bazi etiitlerde ise etiidiin ana tonu baska
bir tona aktarilarak, tonlar arasi gecis baglantisi ile sistemli bir 6grenme
olanagi saglanmigstir. Tablo 4’te ton dis1 degistirici isaretlerin bulundugu
etiitler 37,38,39,40,42,43,44 numarali etiitlerde goriilmektedir. Ayrica bu
ton degistirici isaretlerin kullanimina kitabin ilerleyen etiitlerinde de (45
ile 73 numarali etiitler arasinda “47 ve 48 hari¢”’) yogun bir sekilde
rastlanmaktadir. Ton digt degistirici isaretlerin kullanimina iliskin 6rnek
asagida orneklendirilerek agiklanmistir.

Sekil 22. C. Czerny Op.823 No:37
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Sekil 22°de C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 37 numarali etiidiin
1 ve 8. olgiileri goriilmektedir. 37 numarali etiidiin tonunun do major
oldugu goriilmektedir. Ust parti sag el incelendiginde etiidiin ilk notasi fa
diyez ile baslamistir. Daha sonra gelen 2, 5 ve 7.6l¢iilerde do major tonu
igerisinde olmayan degistirici isaretlerin kullanildigi goriilmektedir. Buna
paralel olarak alt parti sag elde 5 ve 7. dlgiilerde de ton dis1 degistirici
isaretler kullanilmustir. ki elde de belirli bir diizen ve sistematik
igerisinde kullanilan bu ton dis1 degistirici isaretler ile, do major tonunda
baslayan 37 numarali etiit, 5.6l¢liden itibaren baskin bir sekilde ikinci
derece dominant kullanimi ile 8.6l¢iide sol major tonuna gecis yapmustir.
Bu sekil kullanim ile bu etiidii ¢alan 6grencinin elde edecegi kazanimlar
disiiniildiigiinde hem teknik seviye anlaminda hem de teorik diizeyde
armoni bilgisinin gelismesine olanak saglayacaktir.

Kromatik Dizi Calma

Baslangi¢ piyano egitiminde edinilmesi gereken kazanimlarin en
onemlilerinden birisi kromatik dizi calmadir. Etiit ve eser icerisindeki
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kromatik diziler hem duyumsal zenginlik agisindan hem de piyanoda
teknik seviyenin gelisimi acisindan 6nemlidir. Tablo 4’te goriildiigli gibi
kromatik dizi kullanimi ilk olarak 40 numarali etiitte yer almustir.
Kromatik dizi kullammina yonelik Ornek asagida sekil 23’te
aciklanmustir.

Sekil 23. C. Czerny Op.823 No:40
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Sekil 23’te C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 40 numaral etiidiin
11 ve 16. dlgiileri goriilmektedir. Bu etiidiin tonu do majordiir. Etiidiin
tamami incelendiginde etlidiin genelinde ton dig1 degistirici isaretlerin
oldukca yogun sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Daha 6nceki ton dist
degistirici isaretler maddesinde bahsedildigi gibi buradaki ton disi
degistirici isaretler de hem etlidiin duyumsal rengini degistirmis hem de
ilk bolimiin sonuna gelindiginde etiidiin tonunda gegici bir degisim
meydana gelmistir. Bu degisim Sekil 23’teki 40 numarali etiidiin 15 ve
16.6lgiileri incelendiginde de goriilebilmektedir. Bu etiide tekrardan
kromatik dizi ¢alma kazanimi Ozelinde bakilacak olursa, 13.6lgiiden
baslayip 16.6l¢lide tamamlanan yaklasik bir bucguk oktavlik ¢ikict
ozellikte kromatik dizinin oldugu goriilmektedir. Kitabin ilerleyen
etitlerinde de (54, 59,70,72) bu kazanima yonelik kullanimlar yer
almaktadir. Ayn1 zamanda C. Czerny Op.599 kitabinda da kromatik
dizilere yer verildigi goriilmektedir. Op.599 kitabinda o6zellikle 56
numarali etiitte ilk boliimde ¢ikici ikinci boliimde ise inici olarak
kromatik dizi kullanimina yer verilmistir. Bu agidan degerlendirme
yapilirsa calisma kapsaminda incelenen Op.823 kitabimin baslangi¢
piyano egitiminde kullanilan benzer teknik kazanimlari sistemli bir
bicimde isledigi goriilecektir.

Tutan Ses (sag el)

Daha o6ncesinde sol elde tutan ses ile ilgili konuya sekil 18 de
deginilmis ve bu kazanimin hem teknik gelisim hemde armonik duyum
acisindan son derece dnemli olduguna deginilmisti. Tablo 4’te gorildiigi
iizere sag elde tutan ses kullanimimin ilk olarak 43 numarali etiitte yer
aldig1 ve daha sonrasinda ise 60 ve 70 numaral: etiitlerde yer aldig1 tespit
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edilmistir. Asagida sekil 24°te sag elde tutan ses ile ilgili 6rnek verilip ve
aciklamalara yer verilmistir.

Sekil 24. C. Czerny Op.823 No0:43
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Sekil 24’te C. Czerny’nin Op.823 kitabindan 40 numarali etiidiin
1 ve 8. Olgiileri goriilmektedir. Bu etiidin 2, 3, 4 ve 6.0l¢iileri
incelendiginde sag elde tutan seslerin oldugu goriilmektedir. Bu tutan
seslerin 2 ve 6.0lgiilerde ikinci parmak ile 3 ve 4.0lgiilerde ise birinci
parmak ile kullanildig1 goériilmektedir. Bu sekilde kullanimlarda piyano
egitiminde hedeflenen birgok kazanima ek olarak parmak kaslarinin
bagimsiz olarak gelisimi de saglanmig olacaktir. Benzer sekilde sag elde
tutan ses kullaniminin C. Czerny Op.599 kitabinin 78 ve 79 numarali
etiitlerinde yer aldigi tespit edilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Yapilan bu calisma ile, kitap icerisinde sistematik bir sira
diizeninde;

- “Legato ve Bag sonu staccatosu” kazanimi Ogretiminin ilk
kullanim olarak ,6,7,8,9,12,13 numaralar etiitlerde yer aldigi ve daha
sonraki etiitlerde de yogun bir sekilde kullanildigi,

- “Cift Ses Calma (sol el) Akor Calma (sol el)” kazanim
Ogretiminin ilk kullanim olarak 5,8,9,11 ve 12 numarali etiitlerde
bulundugu ve daha sonraki etiitlerde de siklikla yer aldigi,

- “Alberti Bas Calma” kazanimi 6gretiminin ilk kullanim olarak
7,9,10,12 ve 13 numaralan etiitlerde yer aldigi ve benzer sekilde C.
Czerny Op.599 kitabinin 14 numarali etiidiinde de yer aldig,

- “Staccato Calma” kazanimi 6gretiminin ilk olarak 14, 20 ve 21
numarali etiitlerde yer aldigi ve tablo 3 ve tablo 4’te yer alan etiit
numaralarinda da siklikla yer aldigi,

- “Cift Ses Calma” (sag el) kazanimi dgretiminin 16, 20, 21 ve 22
numaralart etiitlerde yer aldigi ve benzer sekilde C. Czerny Op.599
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kitabinin 17 numarali etiidiinde de bu kullanima uygun olarak sag elde
yogun bir ¢ift ses kullanimi1 bulundugu,

- “Vals Eslik” kazanimi 6gretiminin incelenen kitapta ilk olarak
(Op.823) 14 ile 22 numarali etiitlerde yer aldigi ve benzer sekilde
kullanimin C. Czerny Op.599 kitabinin 21 numarali etiidiinde bulundugu,

- “Arpej Calma” (Sag el) kazanimi Ogretiminin ilk olarak 22
numarali etiit ile sergilendigi ve benzer sekilde baslangi¢ piyano egitimi
seviyesine uygun olarak ilk olarak C. Czerny Op.599 kitabinin 20
numarali etiidiinde bulundugu,

- “Parmak Degisim Hareketi” kazanimi 6gretiminin ilk olarak 24
ve 27 numarali etiitlerde yer aldigi ancak C. Czerny Op.599 kitabinda bu
teknik kazanimin ilk olarak 68 numarali etiitte yer aldig,

- “Arpej Calma (sol el)” kazanimi 6gretiminin ilk olarak 24, 25,
28, 31 ve 32 numaral etiitlerde goriildiigii ve C. Czerny Op.599 kitabinin
32 numarali etiidiinde benzer seviye diizeyinde bu kazanimin yer aldig,

- “Tutan Ses (sol el)” kazanimi oOgretiminin ilk olarak 30
numarali etiitte yer aldigi ve kitabin ilerleyen etiit icerisinde benzer
sekilde kullamimlarinin oldugu ayrica bu kazanimin baslangi¢ piyano
seviyesinde Onemini vurgulamak agisindan degerlendirildiginde C.
Czerny Op.599 kitabinda ilk olarak 13.15 ve 16 numaral etiitlerinde yer
aldigi,

- “Dizi Calma (sag el) — Akor Calma (sag el)” kazanimi
Ogretiminin ilk olarak 27 ve 31 numaral etiitlerde bulundugu ve ayni
zamanda Op.599 kitabinda da 27 ve 33 numarali etiitlerde yer aldigi,

- “Dizi Calma (sol el)” kazanimi 6gretiminin ilk olarak 27 ve 31
numaral: etiitlerde sergilendigi ve Kitabin ilerleyen etiitlerinde de (41, 49,
54, 58, 60, 64 ve 72 numara) bu yapinin yer aldigi,

- “Siisleme Calma” kazanimi 6gretiminin ilk olarak 33 numaral
etlitte bulundugu, kitabin ilerleyen etiitlerinde de (39, 51, 53, 55, 57, 59,
60, 62, 64, 65 ve 77 numara) siklikla yer aldigi, bu siisleme yapisina
iliskin hem benzer hem de daha ileri diizey kullanimlarin C. Czerny
0p.599 kitabindaki etiitlerde de (72-73-74-75-76-77-79-81-82-83-86-95
ve 97 numara) yogun bir sekilde goriildigii,

- “Ton Dis1 Degistirici Isaretler” kazanimi dgretiminin ilk olarak
37 numarali etiit ile basladigi ve sonraki gelen etiitlerde (45 ile 73
numarali etiitler arasinda “47 ve 48 hari¢”) yogun bir sekilde yer aldigi,
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- “Kromatik Dizi Calma” kazanimi 6gretiminin ilk olarak 40
numaral1 etiit ile sergilendigi ve Kitabin ilerleyen etiitlerinde de (54, 59,
70, 72) bu kazanima yonelik kullanimlar yer aldigi,

- “Tutan Ses (sag el)” kazanimi Ogretiminin ilk olarak 43
numarali etiit ile basladig1 ve ilerleyen etiitlerde 60 ve 70 numarali
etiitlerde kullanildig1, benzer sekilde sag elde tutan ses kullaniminin C.
Czerny Op.599 kitabinin 78 ve 79 numarali etiitlerinde yer aldifi,
sonuclarina ulagilmistir.

Elde edilen sonuglar cercevesinde degerlendirildiginde
C.Czerny’nin kitap ve etiitleri ilizerine yapilan c¢alismalarda da benzer
sonuglarin ortaya ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

Kaptan (2018) c¢alismasinda, Czerny Op.599 kitabinin 12
numaral1 etlidiinde uzun tutan akorlarin yer aldigi, 14 numaral: etiitte sol
elde alberti bas ve bagl ¢almanin 6nemi, 17 numarali etiitte sag elde ¢ift
ses calma ve aynmi zamanda bu cift sesleri bagli calanin ilerleyen
asamalarda teknik seviyeye katki saglayacagi, 19 numaral etiitte sag elde
dizi ¢almanin piyano teknigini gelistirme agisindan 6nemi, 31 numaral
etiitte ise icleme calmanin gerekliliklerini belirtmistir. Mete (2004)
calismasinda, Czerny Op.599 kitabinin teknik amaglar dogrultuda
yazilmig egitsel bir kitap olmasi, baslangi¢ diizeyi piyano egitiminin en
onemli dagarciklarindan biri olmasi, temel piyano tekniklerinin
ogrencilere kazandirilmasi1 agicindan Onemli oldugu sonuglarina
ulagsmistir. Bu acidan degerlendirildiginde analizi yapilan Op.823
kitabinin aynmi sekilde benzer kazanimlar1 farkli melodiler ve teknik bir
seviye diizeni igerisinde sundugu goriillmektedir. Baslangi¢ diizey piyano
egitiminde oOgretilen teknik kazanimlarla ilgili yapilmis farklt bir
arastirmada, Czerny Op.599 kitabi igerisinde incelenen 11 farkli teknik
davranisin orantisal dagilimi, legato ¢alma %96, staccato ¢alma %79, bag
sonu staccatosu ¢alma %78, portato ¢calma %19, akor ¢alma %56, parmak
gecisleri %57, Cift ses bagli calma %26, dizi ve kromatik dizi ¢alma
%26, arpej ¢alma %25, tutan ses c¢alma %22, siisleme calma (tril,
grubetto, carpma, mordan, appogiatura) seklinde sonuglanmig ve 100 etiit
icerisinde legato calma, staccato calma, bag sonu staccatosu calma,
parmak gegislerini ¢alma ve akor ¢alma teknik davranislariin yogunlugu
gozlemlenmistir (Korkmaz, 2021)

Oneriler

Baglangi¢ piyano egitiminde 6gretilen ve gerekligi tartisilamaz
birgok kazanim vardir. Bu kazanimlarin en onemlilerine bu c¢alismada
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deginilmis ve bu kitabin piyano egitiminde kullanimimin uygun oldugu
sonucuna ulasilmistir. Piyano egitiminin her asamasinda dgretilen teknik
kazanimlar i¢in hazirlanan bircok metot ve etiit kaynak kitaplari
bulunmaktadir. Piyano egitimi siirecinde miizikal ve teknik anlamda
gelisimi sistemli ve istendik diizeyde saglamak i¢in tek bir etiit kitabina
bagli kalmadan farkli etiit kitaplarina da yer verilmemesi gerektigi
bilinmektedir (Ogan & Albuz, 2015). Bu yaklasimla 6zellikle piyano
egitimcilerinin ders verdikleri dgrencilerin teknik ve teorik seviyelerini
iyi analiz etmeleri ve hedef davranislarin kazanimi noktasinda
Ogrencilerin gegmisten gelen birikimleri ve giincel hazirbulunusluk
diizeylerinin iyi tespit edilmesi gerekmektedir. Hedeflenen kazanim sol
elde alberti bas kazanimi ise buna yonelik etiitlerin secilmesi dogu bir
yaklagimdir, ancak 6grencinin sol elinde bu kazanimi saglamak i¢in sag
eldeki melodinin teknik zorluk seviyesi de olduk¢a Onemlidir. Bazi
durumlarda 6grencilerin mindr parga calma isteklerine yonelik olarak
Ogretmenin sececegi repertuvarda da istendik hedef davraniglara gore
plan yapilabilir. Ogrencilerin piyanoyu dgrenme siirecinde calistig1 etiit
ve eserlerle duygusal bir bag kurmasi ve sevdigi melodik parcalara daha
cok caligma egilimi gdstermesi kaginilmazdir. Bu noktada baslangic
piyano egitiminde 6gretilecek kazamimlar1 tek kitap tek metot 6zelinde
degil ayn1 zamanda farkli kaynaklar1 kullanarak 6gretmek daha verimli
olacaktir. Incelenen bu calismadaki etiitlerin gerek teknik seviye ve
kazanimlar noktasinda gerekse duyumsal olarak baslangi¢ piyano
egitiminde rahatlikla kullanilabilirligi gdzlemlenmistir.

Yapilan bu ¢alismanin diger benzer metot ve etiit kitaplarina da
uyarlanip sistematik bir sekilde incelenmesi ile piyano egitimcilerine yeni
bir rehber kaynak, piyano egitimi alan 6grencilere ise yeni melodiler ve
yeni heyecanlar verecektir.
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BAGLAMA OGRETIM METOTLARINDAKI TERMINOLOJi
FARKLILIKLARININ DEGERLENDIRILMESI

Evaluation of Terminology Differences in Baglama Teaching Methods

DOI NO: 10.36442/AMADER.2022.70 Emirhan GﬁLERl
Salih AKKAS?

Ozet

Bu aragtirmamin  amaci;, Tiirkiye'de yayimlanan mevcut baglama
ogretim metotlarindaki icra tekniklerinin kullaniminda ortaya ¢ikan terminoloji
farklihiklariny  tespit etmektir. Bu dogrultuda ortaya konulan terminolojik
farkliliklarin giderilerek standartlagtiriimas: diisiiniilmektedir. Bu arastirmada
karma yontem kullanilmistir. Orneklemin belirlenmesinde amacli Orneklem
yontemi kullanilmistir. Aragtirmanin evrenini; gecmisten giintimiize yayimlanan
baglama ogretim metotlari, 6rneklemini ise; baskisina ulasilabilen 36 adet
baglama ogretim metodu olusturmaktadwr. Arastirmanin nitel boyutunda veriler
mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki 11 baglama 6gretim elemanlariyla
yapilan goriismeyle, nicel boyutundaki veriler ise yine bu kurumlardaki 48
ogretim elemanlarina uygulanan anket yardumi ile toplanmistir. Nitel
boyutundaki veriler icerik analizi yontemiyle, nicel veriler ise SPPS
programinda yiizde- frekans analizleri yapilarak yorumlanmistir. Arastrmanin
sonucunda, Legato/ Bogumlama/ Bogma/ Carpma/ Cekme,
Siisleme/Vibrasyon/Parmak  Trili/Titretme ve Tarama Tezene/ Tremolo
tekniklerinin terminolojik adlandirmalarinda bir standardin olmadigi tespit
edilmistir. Bu baglamda bu tekniklerin yalnizca bir isimle ifade edilmesi
gerektigi sonucuna ulasimistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama Ierast, Baglama Metodu, Iera
Teknikleri, Terminoloji.

Abstract

The aim of this research is to identify the terminology differences that
arise in the use of performance techniques in existing baglama teaching methods
published in Turkey. In this direction, it is considered to eliminate the
terminological differences and standardize them. In this study, a mixed method
was used. In order to determine the sample, the purposeful sampling method was
used. The universe of the research consists of baglama teaching methods
published from the past to the present, and the sample consists of 36 baglama
teaching methods that can be accessed in print. The qualitative data of the study
were collected by interviewing 11 baglama teachers in institutions providing
vocational music education, and the quantitative data were collected with the
help of a questionnaire applied to 48 teachers in these institutions. The
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qualitative data were interpreted using the content analysis method, and the
quantitative data were interpreted by performing percentage-frequency analyses
in the SPPS program. As a result of the research, it was determined that there is
no standard in the terminological nomenclature of Legato/Strangulation/
Strangulation/ Impact/ Pulling, Ornamentation/Vibration/Finger Trill/Shaking
and Scanning Tezene/Tremolo techniques. In this context, it has been concluded
that these techniques should be referred to by only one name.

Keywords: Baglama, Baglama Performance, The Baglama Method,
Performance Technique Terminology.

GIRIS
Toplum-insan ve insan-toplum arasindaki iletisimi saglayan sanat
alani icerisinde ¢ok gesitli dallar bulunmaktadir. Bu sanat alani igerisinde
calgl egitiminin, toplumla insan arasindaki bagi kurarak insanlarin ve

toplumlarin ileriye doniik gelisiminde etkin rol oynadigini sdylemek
miimkiindiir.

Calg1 6gretimi konusunda Akgiil Baris ve Karkin (2003) sunlari
soylemektedir: “Insanin bir miizik aletini kullammi yolu ile miizikle
insan1  bulusturan ve tanistiran, insam kendisi ile Ozlestirip
biitiinlesmesine kaynaklik eden, ona duygularimi ifade edebilme firsati
tantyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren miizik egitiminin en 6nemli
boyutlarindan biridir” (243).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi verilen kurum ve kuruluslar
calgt egitiminin agirhiklh olarak yiiriitiildiigiic alanlarin  baginda
gelmektedir. Mesleki miizik egitimini diger miizik egitim tiirlerinden ve
sireclerinden ayiran amaglarint su sekilde ortaya koymak miimkiindiir;
“Miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya da dal
ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢mek isteyen, se¢me egilimi
gosteren, se¢me olasiligi bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli
diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin
gerektirdigi miiziksel davraniglar1 ve birikimi kazandirmayi amaglar”
(Ugan, 1990: 36).

Calg1 ogretiminde Ogreticinin amaci, g¢algt 6grenen bireye bu
alanda miiziksel davranig kazandirmanin yani sira bu ¢alginin tiim teknik,
yoresel ve lslup Ozelliklerini Ogretmektir. Calgi Ogretimi amaglart
konusunda oOgrenen kisiye Oncelikle c¢algi sevgisi kazandirilarak
baslanilmas1 gerektigini ve Ogrencilerin baslangic diizeyi egitimi
sonrasinda mesleki miizik egitimine yonlendirilmesi gerektigini savunan
Ozen (2004) ayrica calgl ogretiminin  amaclarmi  su  sekilde
siralamaktadir:
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“Calgilarin c¢alimma tekniklerini iligkin bilgi aktarmak, calgi
Ogretimini kolaylastirici ve asama kaydetmeyi saglayici yontemler
gelistirmek, calgi egitiminde c¢algi terimlerinin 6grenilmesi ve ¢algl
calmada gereken tekniklerin kavranmasi bilissel alani, ¢alginin sevilmesi,
calmaya iligkin disiplinli ¢aligmaya yonelik bir tutum gelistirilmesi ve
calgi calmaya yasantida yer verilmesi duyussal alani, ¢algi ¢almada iki
elin es glidiimiiniin saglanmasi, calgi ¢almada karsilagilan problemleri
¢ozmeye yonelik davraniglarin  kazanilmas: ise devinigsel alani
kapsamaktadir” (59-60).

Gerek mesleki miizik egitiminde gerekse meslek amaci gilitmeden
miizik egitimi verilen kuruluslarda, gorevi ¢algi egitimciligi yapmak olan
bir egitimcinin gorev yaptigi ortamda, (devlet konservatuvarlari, miizik
boliimleri, her tiirlii 6zel kurslar ve kuruluslar) 6grencilerine ¢algi 6greten
bir ¢algi egitimcisinin donaniml bir egitici olmas1 gerekmektedir. Bu
durum, calgi egitiminin tim iilkede yayginlasmasi, gelistirilmesi ve
nitelikli ¢algi icracilar yetistirilmesinde 6nemli bir konudur.

Baglama Ogretimi

Calg1 egitimi kapsaminda, Tirk miizigi calgilar1 egitim ve
Ogretimi son yiizyila kadar gelencksel yontemlerle yiiriitilmistiir. Bu
geleneksel yontemlerde Ogretici egitim verecegi ¢algiya yonelik
hazirlanmis herhangi bir sistematik bir yontem yerine yazili bir dokiiman
takip etmeden tamamen kendi bilgi ve birikimini ortaya koyarak egitim
vermektedir. Bu durum genellikle Tirk miizigi calgilarinin egitimi
konusunda gerceklesmektedir. Gegmisten giiniimiize kadar ulasan bu
egitim “mesk” ve usta-cirak yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mesk yonteminin Ogrencinin hocay1 izleyip tekrar etmesi
seklinde gergeklestigini ifade eden Altug (1997) sunlar sdylemektedir:
“Mesk yontemi, Ogreticiyi izleyen 6grencinin hocasindan duydugunu ve
gordligiinii ¢algis1 veya sesi ile tekrar etmeye ¢aligmasi ydntemiyle
yapilan bir 6grenme sekli idi. Bununla birlikte usta-¢irak iligkisi
icerisinde yine Ogrencinin ustasin izleyerek Ogrenmesi biciminde
yaygindi” (19). Mesk ve usta-girak yontemi ile verilen egitimin
kalitesinin ¢algi egitimini veren kisinin kalitesiyle dogru orantili oldugu
disiiniilmektedir. Egiticinin ne derece donanima sahip oldugu veya
kisiden kisiye degisen bu donanimlik durumunun standart bir egitimin
olusmamasini sagladigi diisinilmektedir.  Dolayisiyla bu durum
baglamanin igerisinde barindirdigi zengin icra tekniklerini, repertuvari
Ogrenciye aktarmay1 sinirlandirmaktadir.
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Metodolojiyle gergeklestirilen baglama egitimi kaynak, dokiiman,
metot vb. kaynaklara dayali bir egitim olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yazili kaynaklara dayanan bu egitimin en Onemli dokiimani calgi
metotlart olarak bilinmektedir. “Calgi metotlar1 ¢algt Ogretiminde
hedeflere ulagmakta kullanilan araglardir. Calgi metotlar1 6greten ve
Ogrenenin egitim asamasinda yol almalarimi saglayan kilavuz bir
kaynaktir. Calgi metodu calgilarin teknik ve miizikal 6geleri géz oniinde
bulundurularak hazirlanmig 6gretim kitaplaridir. Calgi metotlari, ¢alginin
teknik smirlarmi  bilimsel olarak belirler. Belirlenen bu sinirlarin
Ogretilmesinde herkese olanak saglayarak yaraticilik tasariminin
gelisgmesinde ve miizik icrasinda istenilen seviyeye etkin rol
oynamaktadir” (Kaliver, 2018: 19).

Baglama Ogretiminde Metotlagsma Siireci

Calg1 egitimi kapsaminda baglamada metotlasma siirecinin
geemisi, bu siirecin nasil gelistigi ve giiniimiizdeki durumu ile mukayese
yapmak acisindan Onemli bir noktadir. Ersoy (2009) baglama
metotlariin geligim siirecini iki evrede degerlendirmektedir.

“IIk evre; notanin kullanmilmay1p, calima iliskin kavramlarin tiiretilmedigi
metotlar; ilk evre icinde degerlendirilen metotlar; baglama c¢algisinin
Ogretilmesi yerine agirlikli olarak folklor ve Tiirk halk miizigi
tanimlarinin 6ne ¢iktig1 c¢aligmalardir. Bilinen ilk baglama metodu
yazar Ibrahim Sariciftci (1965) ile baslayan bu anlayis, Veli Asan
(1979), Semsi Yastiman (1981), Sevki Boz (1983), Veli Nartiirker
(1983) gibi kisilerce siirdiiriilmiistiir. S6z gelimi Semsi Yastiman
“Sazdan Bilgiler” (Notasiz Saz Ogretilir) adli ¢aligmas1 Mahmut Ragip
Gazimihal’in yazdigr “Sazin Tarihgesi” makalesiyle baglar, Cahit
Oztelli’nin “Halk Edebiyatimizda Sazin Yeri” makalesiyle devam eder.
Yastiman daha sonra yukarida sayilan diger yazarlar gibi, notalarin
porte Tlizerinde gosterilmesinin yerine, porte kullanmadan, nota
isimlerinin yaziyla yazildig1 bir anlayisla baglama calmay1 6gretmeye
calisir. Bu evreye ait metotlarda homojen bir yapinin oldugu, tiim
metotlarin birbirinin tekrar1 oldugu sdylenir.

Ikinci evre; notanin kullanilip, calima iliskin kavramlarin tiiretildigi
metotlar “Tkinci evredeki metotlar icin dinamik bir siirecten, “nota” ve
miizikal kavram kullanma acisindan (gorece) gelismeye yonelik bir
egilimden s6z edebiliriz. Bu metotlar, kisaca bahsedilen folklor ve Tiirk
halk miizigi bilgilerinin yaninda, notanin tanitimi, baglamanin tarihgesi,
formlar1 ve calgiya iliskin “diizen”, “tavir” gibi bazi kavramlarin
aciklandig1 caligmalardir. Ayrica metotlarin son boliimlerinde Tiirk halk
miizigi dizileri, Tiirk sanat miizigi makamlari1 hakkinda bilgilendirmeler
yapilir. Bu evreye yonelik olarak; Giiray Taptik (1972), Sabri Yener
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(1988), Hakan Akmaz (2000), Ahmet Sacan (1998) ve Nevzat Altug
(1990) ve Gazi Erdener Kaya (2005) gibi isimleri sayabiliriz” (Ersoy,
2009: 274).

Calg1 egitimi bakimindan son derece onemli bir yere sahip olan
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglamanin meslek calgisi
olarak kabul gormesi ve Ogretim miifredatlarina girmesiyle, baglama
egitiminde metotlagma siirecinin hiz kazandigin1 ve dgreticilerin bu alana
ehemmiyet vermeye basladiklarini s6ylemek miimkiindiir. Baglamanin
calgi egitimi kapsaminda mesleki miizik egitimine girisi ile ilgili Yener
(2009) su tespitlerde bulunmaktadir; “Miizik 6gretmeni yetistiren Gazi
Egitim Enstitiisii'nde 1974-1975 egitim-0gretim yilinda baglama
donemlik calgi, ileriki yillarda da ana calgi (meslek ¢algisi) olarak
ogretim programlarinda yer almistir. 1976 yilinda Istanbul’da kurulan
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari ile Karadeniz Teknik Universitesi
Fatih Egitim Fakiiltesi biinyesinde 1988 yilinda agilan Miizik Egitimi
Boliimii’nde baglama ana g¢algi olarak 6gretim programlarinda yer almis
ve bunu diger bazi miizik boliimleri izlemistir. Simdi artik Giniversitelerin
cogunda baglama, 6gretim programlarinda yer almis durumdadir. Mesleki
miizik egitiminin yaninda yaygin egitim kurumlarinda ve miizik
derneklerinde de baglama oOgretimi 6nem kazanmis bulunmaktadir”
(5.699-700).

Baglama egitiminde metotlagsmay1 gerekli kilan bir diger 6nemli
husus ise radyo catisi altinda devlet eliyle olusturulmaya g¢aligilan
kurumsal Tiirk halk miizigi ¢alismalar igerisinde baglamanin ana calgt
konumuna gelmesiyle baslayan siirectir. TRT radyolar1 biinyesinde
baslayan ve daha sonrasinda kiiltiir bakanligi kadrolariyla devam eden
kurumsal Tiirk halk miizigi olusumlarinda devlet sanatgis1 pozisyonunda
olan baglama icricilari, baglama c¢alabilmenin bir meslek olarak
goriilmesinde etkin bir rol oynamistir. Siiphesiz artik bir meslek olarak
goriilen, bu alanlarda olusan veya olusabilecek ihtiyaca dayali olarak,
baglama Ogretimi yurt genelinde yayginlasmaya baglamistir. Kendi
icerisinde daha sistemli bir ¢aligmaya zorlayan ¢esitli sebepler 6gretici ve
ogrencileri metotlu galismalara yonlendirmistir.

Ersoy (2009) baglama icin sistemli ¢aligmalarin Yurttan Sesler
Korosu’ndaki toplu icralarla bagladigin1 sdylemektedir. Buna gore;
“1940’1r yillarda Muzaffer Sarisdzen ile baslayan Tiirk halk miizigi
yayinlarinin getirdigi toplu ¢alim (tim calgilarin bir arada ayni ezgiyi
seslendirme edimi) olgusu, uyum konusunu da giindeme getirir. Iste o
zamanlardan itibaren baglama c¢alimma yonelik sistemli calismalar
baglar” (s.273).
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Baglamayla ilgili metotlasma siirecinin hiz kazanmasinda, radyo
bilinyesinde baglayan toplu icranin gerektirdigi ihtiyaclar ve baglama
Ogretiminin mesleki miizik egitiminde yayginlagsmasi 6nemli iki sebep
olarak goriilmektedir. Glinlimiizde mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda metodolojik yontemlerle egitimler siirdiiriilse de mesk yani
usta-¢irak yonteminin de halen da varligini siirdiirdiigiinii sdoylemek
miimkiindiir.

Baglama i¢in yazilmig ¢ok sayida baglama metodu olmasina
ragmen, bu metotlarda icra tekniklerinin (siisleme, ¢arpma, cekme,
legato, kaydirma, tarama tezene, vb) isimlendirmesinde bir standardin
olmadigr goriilmektedir. Baglama ogretim metotlarindaki terminoloji
farkliliklarinin baglama icrasina ve baglama icrasinin
Ogrenimine/0gretimine yonelik bircok probleme sebep oldugu da
bilinmektedir. Bu baglamda konuya yonelik eksikliklerin ortaya
cikarilmasi, bugiine dek kullanilan terminolojilerin belirlenmesi ve
konuya yonelik alaninda uzman kisilerin goriisleri dogrultusunda
terminoloji  farkliliklarinin ~ giderilmesini  zorunlu hale gelmistir.
Dolayisiyla galigmanin konusunun belirlenmesinde bu husus bir hayli
etkili olmustur.

YONTEM

Arastirmada hem nicel hem de nitel ydntemlerden
yararlanildigindan g¢aligmanin yontemi karma ydntem arastirmasi olarak
belirlenmistir. Karma yontem arastirmalari, “arastirmacinin bir veya
birbirini izleyen ¢aligmalar igerisinde nitel ve nicel yontem, yaklasim ve
kavramlar1 birlestirmesi olarak tanimlanir” (Creswell’den aktaran
Gokeek, 2015, s.377). Karma arastirma yontemi; nicel ve nitel arastirma
yaklasimlarinin soru tiplerinde, arastirma yontemlerinde ve veri analizi
islemlerinde birlikte kullanildigi, nicel ve nitel 6rneklemin kendi iginde
oOlgiitlerine gore belirlendigi, hem nicel veri toplama ve nicel analiz
stirecinin, hem de nitel veri toplama ve nitel veri analizi siirecinin kendi
i¢inde yapildigi, tiim bulgularin bitiinlestirildigi bir yontemdir (Teddlie
ve Tashakkori, 2015).

Karma arastirma modelinin desen se¢iminde, nicel ve nitel
aragtirmanin birbirini destekleyecegi ve giiclii yanlar1 diisiiniilerek,
arastirma deseni se¢iminde etkilesim seviyesini belirleme, asamalarin
onceligini belirleme, asamalarin zamanlamasini belirleme ve nicel ve
nitel arastirmanin  ne zaman birlestirilecegini  belirleme  gibi
prosediirlerden yola ¢ikilmigtir (Creswell ve Clark, 2015). Tiim bu veriler
ve aragtirmanin amacit goz Oniine alindiginda bu arastrmada karma
arastirma modeli agiklayici arastirma deseninin kullanimi tercih
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edilmistir. Karma arastirma yontemlerinde sik¢a kullanilan arastirma
desenlerinden olan agiklayici arastirma deseni, arastirma sorusuna birincil
olarak nicel veri arastirmasi ile baslar ve ardindan nitel arastirma asamasi
gelir (Creswell ve Clark, 2015). Arastirmada nicel verinin toplanmasi ve
analizine oncelik verilmis ve nicel sonuglarin agiklanmasina yardimci
olacag: diisiliniilerek sonrasinda nitel verilerin toplanmasi ve analizi ile
devam edilmistir (Baki ve Gokgek, 2012).

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin  evrenini, ‘“ge¢misten giiniimiize yayimlanan
baglama 6gretim metotlar’” olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini
ise; “baskisina ulagilabilen 36 adet baglama Ogretim metodu”
olusturmaktadir. Orneklem yontemi olarak amagsal &rneklem
yontemlerinden maksimum ¢esitlilik 6rneklemi se¢ilmistir. “Literatiirde
monografik veya teorik oOrnekleme olarak da adlandirilin amagsal
ornekleme de arastirmaci ¢alismanin amacina uygun olarak evreni temsil
ettigini diistindiigli 6rneklemi seger” (Coyne’den akt. Sahin, Karakus,
2019: 191). Arastirmada Orneklem olarak belirlenen baglama &gretim
metotlarinin listesi EK1°de verilmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada verilerin elde edilmesi i¢in “Dokiiman inceleme”,
“Anket” ve “GoOrligme” veri toplama teknikleri kullanilmistir.

Sekil 1. Arastirmada Kullanilan Veri Toplama Teknikleri

Veri Toplama
Teknikleri
|
[ | |
Rokilpan Anket Gorisme
Inceleme
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Dokiiman Inceleme

Arastirmada ilk olarak ge¢misten giiniimiize ulasilabilen baglama
Ogretim metotlarindaki terminoloji farkliliklarini belirlemeye yonelik
ilgili baglama 6gretim metotlar1 {izerinde “Dokiiman Inceleme” teknigi
kullanilmistir. Dokiiman incelemesi su sekilde agiklanmaktadir;

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin analizini kapsar. Aragtirmanin
veri toplama agamasinda 6zellikle sesli/gorsel (kaset, cd, video kayit, film
vb.) materyallere sikca basvurulmus ve dokiiman incelemesine tabi
tutulmustur. Dolayisiyla dokiiman incelemede “yazili kaynaklarin yani
sira; film, video ve fotograf gibi gorsel malzemeler de nitel aragtirmalarda
kullanilabilir. Bu tiir materyaller tek baslarina bir arastirmanin veri
toplama araglar1 olabilir. Boylesi ¢oklu bir yontemle toplanan veriye
dayanan nitel arastirmanin givenirligi Onemli Ol¢lide artacaktir.
Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi gereken
onemli bilgi kaynaklaridir. (...) Ote yandan, nitel arastirmalarda gézlem
ve goriisme gibi diger veri toplama yontemleriyle birlikte kullanildiginda
“verinin ¢esitlendirilmesi” (data triangulation) amacina hizmet edecek ve
arastirmanin gecerligini 6nemli Slgiide arttiracaktir (Yildirim ve Simsek,
2006: 188-189).

Anket

Arastirmanin nicel boyutunda veriler ¢oktan segmeli ve agik uclu
sorulardan olusan bir anketle elde edilmistir. Anketler; katilimcilara
iligkin bilgilere “soru, yargi, onerme” gibi tek tiplestirilmis ifadelerle
ulagilabilmek amaciyla olusturulan bir veri toplama aracidir.
Arastirmasinda anket kullanacak bir arastirmaci anketin hazirlanmasi,
ilgililere ulastirilmasi, cevaplandirilmast ve doniisiiniin saglanmasi
stireclerinde rol oynamaktadir (Ural ve Kilig’tan aktaran Kisa, 2020,
s.105). Anket uygulanan katilimeci grubuna iliskin c¢esitli demografik
veriler Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Anket Uygulanan Ogretim Elemanlarinin Demografik

Bilgileri
Cinsiyet Frekans Yiizde
Kadin 1 %2,1
Erkek 47 %97,9
Yas Frekans Yiizde
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30 yas ve alt1 8 %16,7
31-40 yas 23 %47,9
41-50 yas 12 %25,0
51 ve lstii 5 %10,4
Egitim Durumlar1 Frekans Yiizde
Lisans 3 %6,3
Yiiksek Lisans 15 %31,3
Doktora 30 %62,5
Unvan Frekans Yiizde
Aragtirma Gorevlisi 3 %6,3
Ogretim Gorevlisi 25 %52,1
Dr. Ogr. Uyesi 11 %22,9
Dog. Dr. 6 %12,5
Prof. Dr. 3 %6,3
Calisilan Kurum Frekans Yiizde
Egitim Fakiiltesi 11 %22,9
Konservatuvar 26 %54,1
Gizel Sanatlar Fakiiltesi 8 %16,6
Icra Sanatlari Fakiiltesi 2 %4,2
Miizik ve Sahne Sanatlar 1 %2,1
Fakiiltesi

Mesleki Kidem Frekans Yiizde
0-5 y1l 14 %29,2
6-10 y1l 9 %18,8
11-15 yil 10 %20,8
16-20 yil 6 %12,5
21 yil ve lizeri 9 %18,8

Tablo 1 incelendiginde ankete katilan katilimcilarin %97.9’unun
erkek %2.1’inin ise kadin oldugu, %47.9’unun 31-40 yas, %25’inin 41-
50 yas, %16.7’sinin 30 yas ve alti, %10.4’{inlin ise 51 ve Ustl yas
araliginda oldugu gorilmektedir. Ayrica katilimcilarin unvan dagilimina
bakildiginda %52.1’inin Ogretim Gorevlisi, %22.9’unun Dr. Ogr. Uyesi,
%12.5’inin Dog. Dr., %6.3’iiniin ise Prof. Dr. ve Aragtirma Gorevlisi
oldugu goriilmektedir. Katilimeilarin %54.1°1 Konservatuvar’da, %22.9’u
Egitim Fakiiltesi’'nde, %16.6’s1 Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde, %4.2’si
fcra Sanatlar Fakiiltesi’'nde ve %2.1°i ise Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi’nde gorev yaparken, %29.2°si 0-5 yil, %20.8’i 11-15 yil,
%18.8’1 6-10 ve 21 yil ve iizeri, %12.5 ise 16-20 yil arasi bir mesleki
kideme sahip oldugu goriilmektedir. Arastirmanin goriisme asamasindaki
calisma grubunu mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki (miizik
egitimi anabilim dallari, konservatuarlar, giizel sanatlar fakiiltesi miizik
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boliimleri vs.) baglama 6gretim elemanlar1 ve baglama metot yazarlar
olugturmaktadir.  Aragtirmanin  nitel boyutunda  veriler, yar
yapilandirilmis goériisme formu araciligiyla Tiirkiye’de mesleki miizik
egitimin kurumlarinda gorev alan 11 akademisyen aracilifiyla
toplanmistir.  Yart yapilandirilmis  goriismelerde  kullanilan  form,
goriismede deginilecek konular1 6nceden siirlandirarak ¢ok sayida farkl
insanla yapilan goriismelerin ¢ok daha kapsamli ve sistematik olmasina
yardimc1 olur (Patton, 2014). Zoom programu iizerinden kayit altina
alman goriismeler, kelimesi kelimesine bilgisayar ortaminda yaziya
aktarilmistir.

Goriisme yapilan katilimer grubuna iliskin ¢esitli demografik
veriler Tablo 2’de sunulmustur.

Goriisme

Arastirmanin nitel boyutunda veriler, yar1 yapilandirilmis
goriisgme formu araciligiyla Tiirkiye’de mesleki miizik egitimin
kurumlarinda gorev alan 11 akademisyen araciligiyla toplanmistir. Yar1
yapilandirilmis goriismelerde kullanilan form, goriismede deginilecek
konulart onceden sinirlandirarak ¢ok sayida farkli insanla yapilan
goriismelerin ¢ok daha kapsamli ve sistematik olmasina yardimeci olur
(Patton, 2014). Katilimcilarin belirlenmesi asamasinda baglama metodu
ve metodoloji konusunda caligmalar1 olan akademisyen kriterleri dikkate
alinmigtir. Gorlismelerin basinda konugmalarin Zoom programiyla kayit
altina alinacagi belirtilmis ve katilimcilarin izni alinmigtir. Goriismeye
baslamadan o©nce katilimcilara c¢aligmanin amaci konusunda bilgi
verilmistir. Yar1 yapilandirilmig goriisme formunda katilimeilara baglama
metotlar1 arasindaki terminoloji farkliliklarina ydnelik diisiinceleri
sorulmustur.

Goriisme yapilan katilimer grubuna iliskin gesitli demografik veriler
Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Goriisme Yapilan Kisilerin Demografik Bilgileri

Katilime1r Kod Cinsiyet Unvan Mesleki Kidem

Isimleri

Mert Erkek Aragtirma 0-5 yil
Gorevlisi

Mehmet Erkek Ogretim Gorevlisi 0-5 yil

Ahmet Erkek Ogretim Gorevlisi 6-10 y1l

Veli Erkek Dr. Ogr. Uyesi 6-10 y1l
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Onur Erkek Dr. Ogr. Uyesi 6-10 yil
Suat Erkek Dog.Dr. 6-10 yil
Emrah Erkek Do¢.Dr 11-15 yil
Ozkan Erkek Dr. Ogr. Uyesi 16-20 y1l
Hakan Erkek Prof. Dr. 16-20 y1l
Omer Erkek Ogretim Gorevlisi | 21 yil ve iizeri
Eren Erkek Dog¢.Dr. 21 yil ve
iizeri

Aragtirmaya mesleki miizik egitimi veren kurumlarda gérev alan
akademisyenler ve metot yazarlarindan 11 kisi arastirma orneklemine
dahil edilmistir. Katilimcilara kod isimler verilmistir. Katilimeilar
arastirmaya gonilli katilim gostermistir. Katilimcilar arasinda; bir
profesor, li¢ docent doktor, {i¢ doktor dgretim iiyesi, iic Ogretim gorevlisi
ve bir arastirma gorevlisi unvanina sahip kisiler bulunmaktadir. Buna
ilaveten katilimcilardan ikisi 0-5 yil, dordi 6-10 yil, biri 11-15 yil, ikisi
16-20 yil ve ikisi de 21 yil lizeri gorev siiresine sahiptir. Goriismeye
katilanlarin tamamu erkektir.

Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Bu arastirmada, ulasilabilen baglama 6gretim metotlar1 taranmis
ve bu dogrultuda betimsel bir analiz yapilmistir. Daha sonra anket
formundan elde edilen veriler SPSS programina aktarilarak, yiizde (%) ve
frekans(f)) analizleri yapilarak yorumlanmistir. Tiim bunlara ek olarak
yar1 yapilandirilmig goriisme formuyla veriler toplanmistir. Arastirmada
Zoom flizerinden yapilan tiim goériigmeler bittiginde yaziya dokiim islemi
yapilmigtir. Goriismelerin yaziya aktarilma siirecinde hicbir ekleme ya da
cikarma yapilamadan islem tamamlanmigtir. Gorlismelerden elde edilen
bu veriler incelenerek arastirmanin amaci g¢er¢evesinde kodlanmis, bu
kodlar siniflandirilarak arastirma bulgularini en iyi sekilde agiklayacak
temalar/kategoriler belirlenmis ve igerik analizi yapilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Baglama Ogretim Metotlarindaki Terminoloji Farkhliklar:

Arastirmada, mevcut baglama 0gretim metotlar1 incelendiginde
icra  tekniklerinin  kullaniminda  terminolojik anlamda  farkli
adlandirmalarin  oldugu tespit edilmigtir. Tiim baglama G&gretim
metotlarinda tespit edilen terminolojik farkliliklardan kaynaklanan
karmasanin  giderilmesine  yonelik  katilicimalarin ~ goriislerine
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basgvurulmugtur. Buna gore katilimeilarin verdigi yamitlar Tablo 3’te
goriilmektedir.
Tablo 3. Icra Tekniklerinin Terminolojisine Yonelik Diisiinceler
Temasina Ait Alt Kategoriler ve Kodlar

Tema Alt Kodlar
Kategoriler
Teknigin uluslararasi yazi dilinde karsilig1 varsa
Uluslararasi o kullanilmali
Terminoloji Diinyada muzrapl ¢algilarda kullamlan isimler
kullanilmali
Geleneksel Geleneksel ifadelerle bir yazi dili olusturmaliyiz
terminoloji Isimlendirme  yaparken ydreye gore de

smiflandirma yapilmali
Teknigin uluslararasi yazi dilinde karsilig1 yoksa

Hem bize 6zgii bir sey kullanilmali

uluslararasi Parantez icerisinde Tiirk¢e ne anlam ifade ettigi
hem yazilmali

geleneksel Isim Tiirkge olmali parantez igerisinde Avrupa
terminoloji merkezli adlandirma olmal

Oncelikle teknigin neyi ifade ettigi acikca
Diger Oneriler | belirtilmeli
Cogunlugun en ¢ok kullandigi isim kullanilmali

fcra Tekniklerinin Terminolojisi

Bir dil bilimciyle kavram tam olarak oturtulmali
sonra isimlendirme yapilmali
Yaptigin ige gore isimlendirme yapilmali

Yapilan goriismelerde katilimecilarin tamami baglama icra
terminolojisinin standart olmas1 gerektigini savunmaktadir. Ancak
bazi hususlara dikkat edilmesi gerektigi konusunda da uyarilarda
bulunmaktadirlar. Standart hale getirilen transkripsiyonlarda yazi
dilinin hangi kritere gore olusturulmasi konusunda fikir ayriliklari
oldugu goriilmektedir.

Teknigin uluslararas1 yazi dilinde adlandirilmasi Ahmet,
Mehmet, Emrah ve Ozkan isimli katilimcilar tarafindan
savunulmaktadir. Ornegin Ahmet, uluslararast yazi dilinin
uluslararas1  bir standart yakalamayr saglayacagimi dile

getirmektedir:
Ben sunu tercih ediyorum uluslararasi yazi dilinde bunun bir
karsilig1 kesin varsa, herhangi bir yerde bir karsilifi varsa ben onu
kullantyorum. Bazen geleneksel calgilar da olmayan bir sey olabiliyor.
O zaman bir ihtiyag doguyor o zaman bakiyorum ge¢miste bu ¢aligsmay1
yapmig ve dogru kullanmisg, bence de dogru tespit yapmis, dogru isaret
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kullanmis ya da dogru isimlendirilmis biri varsa onun isimlendirmesini
kullaniyorum. O da yoksa ben oneriyorum. Uluslararas: bir dil bu aym
kullanilir Miizik terimleri ¢evrilmez (Ahmet).

Emrah da wulusal olgekte birliktelik saglandiginda bunun
uluslararasi standard1 yakalamay1 kolaylastiracagini sdylemektedir: Miizik
bilimi agisindan  diinyada kabul gormiis evrensel isaretlerle ve
baglamaya  uyarlanabilecek olanlarin o isimlerle  kullanilmasi
taraftaryyim. Sembollerin ulusal olgekte birliktelik olmasi gerekiyor.
Ancak bu semboller kullamilirken baglamadaki icra ozelliklerinin
taminmasi gerekiyor” (Emrah).

Yine Mehmet de standartlasmanin ancak ortak bir dille
yakalanabilecegini ifade etmektedir: “Calgimin egitimine bir standart
getirmek istiyorsak ortak dil her anlamda belirlemek gerekmektedir. Eger
bizim yaptigimiz hareketi ve teknigi bire bir karsiliyorsa uluslararasi yazi
dilinde kullamlan bir isim alnabilir. Illa tekrardan zorlama bir dil
uydurmaya gerek yok diye diistintiyorum” (Mehmet).

Bu konuda farkli bir bakis acis1 da diinyadaki mizraph calgilarda
hangi isim kullaniliyorsa bizim c¢algimizin da bu isimle tekniklerini
adlandirmasi gerektigini savunan goriistiir. Ornegin katilime1 (Ozkan) bu
konuda sunlart sdylemektedir: “Benim buradaki fikrim diinyada zaten
mizraply ¢algilarda kullanilan terimler var. Bunlar var zaten yeni farkh
isimlerin kullanmilmasina gerek yok. Madem standartta girecegiz bu
sekilde yapimalidir.” Ancak bu goriislerin aksini savunan katilimeilarin
oldugu da goriilmektedir. Katilimeilar (Mert, Veli, Omer), baglama icra
terminolojisinin  geleneksel bir ifadeyle standart hale getirilmesi
gerektigini savunmaktadirlar:

“Batr sazlarwyla iliskili terimleri alip biz burada kendi ¢algimizin
metoduna yerlestiremeyiz. Bizim terminolojimizde ge¢misten giiniimiize
artik bazi kelimeler oturmug. Cekme, taktirma, kaydirma vb. biz kendi
ifadelerimizle bunu anlatmaliyiz. Dolayisiyla kendi terminolojimizi
geleneksel ifadelerle olusturmaliyiz” (Veli).

Biz  tekniklerimize Tiirk miizigi iizerinden bir ortak ifade
kullanabiliriz.  Baglamacilar ozelinde en azindan Kars'taki bir
baglamaciyla Ege’deki bir baglamaci veya égrenci baglama literatiirii
icin aymi seylere hdkim olabilir. Yenisini koyalim, dogru eylemi tespit
edelim, dogru bir Tiirkcelestirme yapalim” (Mert).

“Bu isimlendirmeler yoreye gore degisebiliyor. Bunlari tam
manasiyla tespit edip, yoresel ozelliklerini goz éniine alip geleneksel bir
terminoloji ortaya konulmalidir” (Omer).

Terminoloji hususunda goriismeye katilanlarin, bir kismi da bu
isimlendirmenin uluslararasi yazi dilinde karsilig1 yoksa bize 6zgii yeni
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ifadeler kullanilmali goriisiinde birlesmektedirler. Konuyla ilgili
Katilimc1 (Ahmet) su ifadelerde bulunmaktadir: “Kullanacaginiz teknigin
uluslararast yazil dilinde karsiligi yok ise bence bize ozgii terimler
kullanilarak, tabii ki baglama icrasi da goz oniinde bulundurularak,
kavramlar olusturulabilir.” Terminoloji konusunda diger bir goriis ise
terimlerin hem uluslararast hem de geleneksel ifadelerle kullanilmasi
seklindedir. Ancak burada geleneksel ifadenin mi yoksa uluslararasi
ifadenin mi oOncelikli siraya konuldugu katilimcidan katilimeiya
degismektedir. Bu konuda bazi katilimcilarin goriisii su sekildedir:

“Bence terminolojimiz de ortak olmalidir. Benim tercihim, ilk

isim Tiirk¢e olmakla beraber, parantez igerisinde karsiligi olan Avrupa
merkezli ismin yazilmasi yoniindedir” (Eren).
“Biz eger terminolojimizde standart olsun istiyorsak burada Avrupa’daki
nota yazisim temel almaliyiz. Ciinkii  biz zaten onlarin notasi
kullantyoruz. Ama parantez icerisinde Tiirkce karsiliklari da yazilabilir”
(Ozkan).

Terminoloji kullamiminin son alt kategorisini diger Oneriler
olusturmaktadir. Katilimcilar terminoloji olustururken dikkat edilecek
hususlart bu bolimde agiklamaktadir. Katilimer (Veli) baglama igin
kullanilan icra tekniklerinin Oncelikle ne anlama geldigi agik¢a ifade
edildikten sonra isimlendirme ve transkripsiyon isaretlenmelerinin
belirlenmesi gerektigini soylemektedir:

1k basta bu teknigi nasil kullaniyoruz, bu teknik neyi ifade ediyor onun
belirlenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Yani biri ¢carpma diyorsa bunun
baglama yonelik ifadesini iyi bir sekilde agikliyorsa, tiim icracilar,
akademisyenler bunu kullanmali. Zaten bu sekilde ortak transkripsiyon
olugur. Aksi taktirde igsaret ayni isim farkl farkl olursa bu durum bir
anlam ifade etmez (Veli).

Katilimc1 (Mehmet) ise baglama metotlarinda ¢ogunluk
neyt  kullaniyorsa o  ifadeyi  kullanmamiz  gerektigini
vurgulamaktadir. “Hali hazirda baglama literatiiriinde oturmus,
cogunlugun en ¢ok kullandigi isimleri degistirmeye gerek yoktur.”
Bir baska katilimc1 (Hakan) ise bu konuda dilbilimcilerden destek
aliabilecegi kanaatindedir:

Bu kavramlarin ger¢ek anlamda ne anlama gelebilecegini ortaya

¢tkaracak dil bilimcilerinde konuya dahil olmast kaydiyla mutlaka ve

mutlaka ortak bir ifadenin ¢ikmast gerekiyor. Bu anlamda sadece
icraclarin degil, aym sekilde dil bilimcilerinin de iginde oldugu bir
komisyon tarafindan bir hale ruha sokulmasi gerektigine inaniyorum

(Hakan).
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Katilimcilarin  bazilar1 ise tekniklere yonelik ifadelerin
yapilan ise gore isimlendirilmesi gerektigini savunmaktadir.
Ornegin katilimce1 Suat, bu konuda su tespitlerde bulunmaktadir:

Ben icra teknikleriyle alakali ifade olustururken, yaptigim isi tarif

ediyorum. O yiizden yaptigin isi tarif etmek gerekiyor. Bence biitiin

enstriimanlar da bunu yapmali. Bunlart yapis edise gére isim verip
onlart miizikal ifadelerle aywmak gerekiyor. Giiniimiizde kullanilan
terimlerin isim anlaminda farkly bir anlami ortaya ¢ikiyor (Suat).

Katilimc1 Mert ise bunun i¢in Oncelikle halk miizigindeki
kavram ve sembollerin tanimlanmasi gerektigini ifade etmektedir:

Bunu bizim yapabilmemiz i¢in dnce kendi ¢algilarimizda baglama ve
halk ¢algilar iizerinde sembolleri ve kavramlari tammlayabilmemiz
gerekiyor. Yani Halk miiziginde kaydirma budur baglamada da
kaydirma budur. Biz buna glissando da diyebiliriz kaydirma da
diyebiliriz. Ciinkii baglama da ozellikle ¢alarken hareketi veya ben buna
eylem diyecegim eylemi iyi tespit etmek lazvm (Mert).

Baglama ogretim metotlar1 incelendiginde o6zellikle ti¢
teknik konusunda terminolojik anlamda farkliliklarin oldugu géze
carpmaktadir. Bu teknikler; “legato / bogumlama / bogma / carpma
/ vurma / ¢ekme”, “siisleme / vibrasyon / parmak trili / titretme”,
“tarama tezene / tremolo” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

farkliliklar tablo 4’te kategorize edilerek sunulmaya calisilmistir.

Tablo 4. Baglama Ogretim Metotlarindaki Terminoloji Farklihiklart
Terminoloji

Legato/Bogumlama/Bogma/Carpma/Vurma/Cekme
Siisleme/Vibrasyon/Parmak Trili/Titretme
Tarama Tezene/Tremolo

Temel Icra
Teknikleri

Tablo 4’te baglama icrasinda 6nemli bir yeri bulunan temel icra
tekniklerinin isimlendirmesinde kullanilan terminoloji farkliliklar1 goze
carpmaktadir. Baglama 6gretim metotlart incelendiginde s6zgelimi tekniklerin
icralarnin aym oldugu fakat adlandirmalarinda bir standardin olmadigi
goriilmektedir.

e Legato/Bogumlama/Bogma/Carpma/Vurma/Cekme
Baglamanmn temel icra tekniklerinden olan
legato/bogumlama/bogma/carpma/vurma/gekme  tekniginin  baglama

metotlarinda 6 farkli terminolojik ifadeyle kullanildig1 tespit edilmistir.
Baglama egitimcilerine arastirma kapsaminda incelenen metotlarda tespit
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edilen legato/bogumlama/bogma/carpma/vurma/gekme terimleri arasinda
hangi terimi tercih ettikleri sorulmustur. Katilimcilarin verdigi cevaplar
tablo 5’te goriilmektedir.

Tablo 5. Aragtirmaya Katilan Baglama Egitimcilerinin Legato/
Bogumlama/ Bogma/ Carpma/ Vurma/ Cekme Teknigine Uygun Ortak
Isim Degiskenine Gére Yiizde ve Frekans Dagilimlar:

Legato/ Bogumlama/ Bogma/ Carpma/ Frekans Yiizde
Vurma/ Cekme Isareti Ortak isimler
Cekme-Carpma-Vurma 27 %56,3
Legato Teknigi 13 %27,1
Yeni isimlendirme Onerisi 5 %10,4
Bogumlama-Bogma 3 %6,3
Toplam 48 %100,0

Tablo 5°’te, aragtirmaya katilan baglama egitimcilerinin
legato/bogumlama/ bogma/carpma/ vurma/cekme teknigine uygun ortak
isim degiskenine gore yiizde ve frekans dagilimlar1 goriilmektedir. Buna
gore arastirmaya katilanlarin; % 56,3’1i ¢gekme-¢arpma-vurma, % 27,1°1,
legato teknigi, % 6,3 ise bogumlama-bogma segeneklerini isaretlemistir.
Katilmeilarin = %10,4’ti  ise yeni isimlendirme Onerisi segenegini
isaretlemistir. Katilimcilarin yeni isim Onerisi konusunda fikirleri su
sekildedir: “bagh c¢alma”, “Sol EI Parmak Cekme Teknigi-Sag El
Parmak Vurma Teknigi”, “alttan — iistten”, “Terminolojik baglamda
anlam karmasasmni gidermek gerekecektir. Bu sebeple kullanilacak
ifadenin tamimlanmasit onem arz etmektedir. Ciinkii, 'cekme’, 'bogumlama’
veya 'legato’ ayrintilandiriimalidir. Bati Miizigi' terimini kullanmak veya
bu terimin istenileni karsiladigi ayrica tartisimalidir.”

Tablo 5’teki veriler incelendiginde, katilimcilarin ¢ogunun
¢ekme-garpma-vurma segenegini tercih ettigi goriilmektedir. Cogunlugun
iic farkli isimle kullanilmasi gerektigi savunulan bu icra teknigi
incelendiginde cogunluga gore bu icra tekniginin {i¢iiniin de farkli oldugu
konusunda fikir bildirdikleri goriilmektedir. Diger ¢ogunlugun tercih
ettigi isimlendirmeler ise sadece bir icra tekniginin karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Dolayisiyla her ne kadar cogunluk farkli goriis bildirse
de ayni icra tekniginin tek bir isimle adlandirilip herhangi bir karmasaya
sebep vermeden kullanilabilmesine ragmen birden fazla gosteriminin ve
isimlendirilmesinin problemli oldugu disiiniilmektedir. Bu baglamda
diger cogunlugun belirtmis oldugu terminolojik adlandirmalar ele
almdiginda “legato” ve “bogumlama-bogma” olmak iizere iki farkli
terminolojik adlandirma ile karsilagilmaktadir. Bu iki adlandirmanin
terminolojik agidan kelime anlamlari incelenmistir. Legato; Chapman’a
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(1999) gore “yumusak bir akis etkisi vermek igin kullanilir. Bir nota
vurulduktan sonra sol el diger notalar1 basarak veya g¢ekerek calabilir”
(s.56). Say’a (2005) gore ise ‘“notalarin birbirine baglanarak
seslendirilmesi”  seklinde  tamimlanmistir  (s.321). Bogumlama;
Duygulu’ya (2014) gore “bogarak ¢almak™ (s.87) Tiirk Dil Kurumu’nda
ise “bogum durumuna getirmek” seklinde tanimlanmaktadir. Her iki
terminolojik adlandirma incelenmis ve anlam olarak baglamadaki bu icra
teknigini en iyi ifade eden tanim tespit edilmeye caligilmistir. Arastirma
kapsaminda  legato  kelimesinin  hem  uluslararas1  boyutta
degerlendirilmesi hem de icra teknigini anlam itibariyle karsilamasi
bakimindan tercih edilmesi daha uygun goriilmektedir.

o Siisleme/Vibrasyon/Parmak Trili/Titretme

Baglamanin temel icra tekniklerinden siisleme/vibrasyon/parmak
trili/titretme tekniginin baglama egitim metotlarinda 4 farkli terminolojik
adlandirmayla kullanildig1 tespit edilmistir. Baglama egitimcilerine
arastirma  kapsaminda  incelenen = metotlarda  tespit  edilen
stisleme/vibrasyon/parmak trili/titretme terimleri arasinda hangi terimi
tercih ettikleri sorulmustur. Katilimecilarin verdigi cevaplar tablo 6’da
goriilmektedir.

Tablo 6. Arastirmaya Katilan Baglama Egitimcilerinin
Siisleme/Vibrasyon/Parmak Trili/Titretme Teknigine Uygun Ortak
Isim Degiskenine Gére Yiizde ve Frekans Dagilimlar

Siisleme/Vibrasyon/Parmak Trili/Titretme Frekans Yiizde
isareti Ortak isimler
Siisleme 26 9%54,2
Vibrasyon 10 %20,8
Parmak Trili 8 %16,7
Yeni isimlendirme Onerisi 3 %6,3
Titretme 1 %2,1
Toplam 48 %100,0

Tablo 6’da, arastirmaya katilan baglama egitimcilerinin
stisleme/vibrasyon/parmak trili/titretme teknigine uygun ortak isim
degiskenine gore ylzde ve frekans dagilimlari goriilmektedir. Yeni
isimlendirme Onerisi segenegini isaretleyen katilimcilarm isimlendirme
Onerileri su sekildedir: “Carpma”, “Mordan” “tril”. Tablo 5
incelendiginde katilimcilarin  gogunun (%54.2) terminolojik agidan
“siisleme” adlandirmasmin tercih ettigi goriilmektedir. Oncelikle
terminolojik acidan “siisleme” kelimesinin anlami incelenmistir.
Siisleme, “bir yerel miizik eserinde ezgiyi veya usuliinii, cesitli ezgi
kaliplariyla ve o6zel vurgularla/vuruglarla bezemek” (Duygulu, 2014,
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s.403). Goriildiigii tizere siisleme kelimesi baglamadaki bu icra teknigini
anlam itibariyle karsilamaktadir. Ayrica ¢ogunluk tarafindan da kabul
edilmesi g6z oniinde bulunduruldugunda bu icra tekniginin “siisleme”
olarak adlandirilmasi gerektigi disiiniilmektedir.

e Tarama Tezene

Baglama icra tekniklerinden tarama tezene/tremolo tekniginin
baglama egitim metotlarinda gosterim agisindan iki farkli terminolojik
ifadeyle kullanildig: tespit edilmistir Baglama egitimcilerine arastirma
kapsaminda incelenen metotlarda tespit edilen tarama tezene/tremolo
terimleri arasinda hangi terimi tercih ettikleri sorulmustur. Katilimcilarin
verdigi cevaplar tablo 7°de goriilmektedir.

Tablo 7. Arastirmaya Katilan Baglama Egitimcilerinin Tarama
Tezene/Tremolo Teknigine Uygun Ortak Isim Degiskenine Gore Yiizde
ve Frekans Dagilimlar:

Tarama Tezene/Tremolo Isareti Ortak Frekans Yiizde
isimler
Tarama Tezene 27 %56,3
Tremolo 19 %39,6
Yeni isimlendirme Onerisi 2 %4,2
Toplam 48 %100,0

Tablo 7°de arastirmaya katilan baglama egitimcilerinin tarama
tezene/tremolo teknigine uygun ortak isim degiskenine goére yiizde ve
frekans dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore arastirmaya katilanlarin %
56,3’ tarama tezene, % 39,6’s1, tremolo ve % 4,2’si ise yeni
isimlendirme Onerisi segeneklerini isaretlemistir. Yeni isimlendirme
secenegini isaretleyen katilimcinin onerisi su sekildedir: “Coklu Mizrap
Vurusu”, bu segenegi isaretleyen diger bir katilimer ise isim Onerisinde
bulunmamustir.

Tablo 7 incelendiginde katilimcilarin ¢ogunun (% 56.3)
terminolojik acidan “tarama tezene” adlandirmasini tercih ettigi
goriilmektedir. Oncelikle terminolojik acidan “tarama tezene”
kelimesinin anlami incelenmistir. Sag ve Erzincan’a (2009) gore
“Tezenenin yukaridan asagiya, asagidan yukariya tarayarak yapilan vurus
bigimlerini ifade eder. Biitiin teller iizerinde yapilan bu hareketle bir
geciktirme hissiyati yaratilir. Bu yolla da belirtilen seslerin esit bir sekilde
duyurulmasi amaglanir” (s.18). Goriildiigii {izere tarama tezene kelimesi
baglamadaki bu icra teknigini anlam itibariyle karsilamaktadir. Ayrica
¢ogunluk tarafindan da kabul edilmesi géz dniinde bulunduruldugunda bu
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icra tekniginin “tarama tezene” olarak adlandirilmasi gerektigi
diistiniilmektedir.

SONUC VE ONERILER
Sonuglar

Arastirmada 36 baglama Ogretim metoduna ulasilmistir. Bu
metotlardaki icra tekniklerinin terminolojik adlandirmalarinin ne oldugu
ortaya konulmustur. Ortaya konulan bu icra tekniklerinin terminolojik
adlandirmalarinda bir standardin olmadig1 tespit edilmistir. Bu
degerlendirmeler dogrultusunda;

Yapilan goriismelerde katilimcilarin  tamami  baglama icra
terminolojisinin standart olmasi gerektigini savunmaktadir. Ancak bazi
hususlara dikkat edilmesi gerektigi konusunda da uyarilarda
bulunmaktadirlar. Standart hale getirilen transkripsiyonlarda yaz dilinin
hangi kritere gore olusturulmasi konusunda fikir ayriliklar1 oldugu tespit
edilmistir. Icra tekniginin uluslararas1 yazi dilinde karsilig1 varsa onun
kullanilmas1 gerektigini savunanlarin oldugu gibi, diinyadaki mizraph
calgilardaki isimlerin kullanilmasi gerektigini savunanlarda oldugu
goriilmektedir. Ayrica daha bircok farkli goriisiin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Isimlendirme yapilirken yoreye gore smiflandirmanin
yapilmasi, geleneksel ifadelerin kullanilmasi, teknigin neyi ifade ettiginin
acikca belirtilmesi,  uluslararast dildeki kullanimin olmas1 veya
geleneksel terminolojinin kullanilmasi gibi birgok farkli goriisiin tespit
edilmistir.

Siisleme/vibrasyon/parmak trili/titretme tekniginin
uygulanmasinda 4 farkli terminolojik adlandirmanin kullanildig: tespit
edilmistir. Siisleme kelimesinin baglamadaki bu icra teknigini anlam
itibariyle karsilamasi ayrica ¢ogunluk tarafindan da kabul edilmesi goz
oniinde bulundurularak bu icra teknigi “siisleme” olarak belirlenmistir.

Tarama tezene/tremolo tekniginin uygulanmasinda 2 farkl
terminolojik adlandirmanin kullanildig: tespit edilmistir. Tarama tezene
kelimesinin baglamadaki bu icra teknigini anlam itibariyle karsilamasi
ayrica ¢ogunluk tarafindan da kabul edilmesi g6z oniinde bulundurularak
bu icra teknigi “tarama tezene” olarak belirlenmistir.
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Oneriler

fcra tekniginin ne anlama geldigi, baglama icrasinda tam olarak
nasil kullanildigr agik¢a belirtilerek bir terminoloji olusturulmalidir.
Olusturulan terminolojinin miizik alaninda ve terminoloji alaninda uzman
kisilerin denetiminden gectikten sonra baglama &gretim metotlarina
uygulanabilir.

Baglama Ogretim metotlariyla beraber (veya farkli bir kitap
seklinde) icra tekniklerini tam anlamiyla anlatan, terminolojisinin tam
oturdugu bir kitapgik verilebilir.

Baglama o6gretim metotlarindaki terminolojinin tam olarak bir
diizene girmesi i¢in bu konudaki alan uzmanlarin yer aldigi bilimsel
toplantilar (¢calistay sempozyum vb.) yapilarak karara baglanabilir.
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EK1. Ornekleme Dahil Edilen Baglama Ogretim Metotlar1

SIRA BAGLAMA DUZENI SIRA
METOTLARI BOZUK DUZENi METOTLARI

1 Baglama  Diizeni Baglama | 27 Uzun Sap Baglama Metodu (Bozuk
Metodu (Dogan ELMALI) Diizeni) (Sinan HASHAS)

2 Baglama Metodu Repertuar: | 28 Kara Diizen Baglama Metodu
(Dogan ELMALI) (Dogan ELMALI)

3 Baglama Metodu  (Mansur | 29 Uzun ve Kisa Sap Baglama Metodu
BILDIK) (Levent KESKIN, Cemalettin

KALENDER)

4 Tel Tel Baglama (Can | 30 Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama
KARAHAN) Metodu (M. Aydin ATALAY)

5 Perde Perde Baglama (Can | 31 Baglama Ogrenim ve Egitim
KARAHAN) Metodu (Mehmet SACAN)

6 Baglama Metodu (Arif SAG, | 32 Baglama Egitimi Yontem ve
Erdal ERZINCAN) Teknikleri (Savas EKICI)

7 Baglama  Metodu  (Hakki | 33 Yeni Baglama Metodu Pratik Kara
SIMSEK) Diizen

8 Baglama Metodu (BULENT | 34 Bozuk Diizen Metodu 2 (Zeynel
Kiligaslan) SONMEZ)

9 Baglama Metodu (M. Aydm | 35 Baglama 1 (Zeki Caglar NAMLI)
ATALAY, Yasar Kemal
ALIM)

10 Baglama Ogretiminde Yeni Bir | 36 Baglama Ogretim Metodu 1-2-3
Yontem (Can KARAHAN) (Sabri YENER)

11 Cocuklar I¢in Baglama Metodu
(Hakan CAKMAK)

12 Cogiir Metodu (T. Hakki
KARAHASAN)

13 Kisa Sap Baglama Metodu
(Volkan KONYA)

14 Baglama  Diizeni  Metodu
(Ahmet SACAN

15 Baglama  Diizeni = Metodu
(Ahmet SACAN)

16 Kisa Sap Baglama Metodu
(Mehmet SACAN)

17 Temel Baglama Egitimi (Yusuf
Kemal ZULAL)

18 Kisa Sap Baglama Diizeni
Metodu (Zakir ARAFAT)

19 Baglama  Diizeni = Metodu
(Zeynel SONMEZ)

20 Baglama Metodu (Ali Kazim
AKDAG)

21 Modern  Baglama  Metodu
(Hakan AKMAZ)

22 Temel Baglama Egitimi
(Cemalettin KALENDER,
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Levent KESKIN)

23 Kisa Sap Baglama Metot Kitab1
(Murat EROL)

24 Baglama  Ogretim  Metodu
(Sabri YENER)

25 Yeni Baglama Metodu
(Bahattin TURAN)

26 Temel Baglama Egitimi

(Nevzat ALTUG)
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