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YAZIM KURALLARI

~Sanat ve Tkonografi Dergisi’nin yayin dili Tiirkcedir. Ayrica Ingilizce bilimsel calismalar da
yayimlanir. Diger dillerdeki ¢alismalara yayin kurulu karar verir.

~Makaleler, Tiitkce olarak 6z (en az 120 kelime), anahtar kelimeler (en az 3 kavram)’dan olusmalidir.
~Ingilizce baslik, Ingilizce 6zet (en az 120 kelime), anahtar kelimelerden (en az 3 kavram) olusmalidir.

Bir sayida ayni yazara ait en fazla bir ¢alisma yayimlanabilir.
~Sanat ve Tkonografi Dergisi’nde yayimlanan makaleler iThenticate programiyla taranmaktadir.

~Dergimizin hakem degerlendirme sisteminde, makaleler en az iki hakem degerlendirmesinden

gecirilmektedir. Kararlarda esitlik olmast durumunda yayin, Ggtincii bir hakeme génderilmektedir.
~Makaleler (6zellikle dipnot ve kaynakca) APA 7 Auf Sistemi’ne uygun hazirlanmalidir.

Makale hazirlama
Gonderilen makalelerin dergi yazim kurallarina uygunlugu kontrol edilerek, dergi yazim kurallarina uygun
hazirlanmamis makaleler teknik diizeltme talepleri ile birlikte yazarlarina geri génderilecektir.

Genel Bicimsel Ozellikler

~Sayfa kenar bosluklari iist, alt sag ve soldan 2,5 cm olmalidir.

~Makale metninin tamaminda Garamond yazt tipi kullanilmali, aksi belirtilmedikge biitiin yazilar 12
punto olmalidir.

~Normal metinler; ilk satir soldan 1,25 cm girintili, 1.5 satir araligy, paragraf 6ncesi 0 nk sonrasinda 6
nk bosluk birakilmali ve her iki yana yaslt olarak yazilmalidir. Satir sonlarinda eger gerekli ise
s6zcuikler Tirkee dilbilgisi kurallarina uygun olarak bélunebilir.

~40 kelimeden fazla dogrudan alint1 olan metinler ilk satir girintisi verilmeden soldan 1,25 cm ve
sagdan 1 cm girintili ve tek satir aralikli olarak bicimlendirilmedir.

~Makalenin baslhgt 50 karakteri ge¢gmemelidir.

~Makalenin ilk sayfasinda yazarlarin isimlerine, kurumlarina ve egitim derecelerine, finansal destek
bilgisi ve diger destek kaynaklar1 hakkinda detayl bilgiye, sorumlu yazarin ismine, adresine, telefonuna
(cep telefonu dahil) ve e-posta adresine, tim yazarlarin ORCID numaralarina, makale hazirlama
strecine katkida bulunan ama yazarlik kriterlerini karsilamayan bireylerle ilgili bilgilere yer verilmelidir.

Ozet
Editére Mektup ve Kitap Ozeti tiiriindeki yazilar disinda kalan tiim makalelerin Tiirkge ve Ingilizce
ézetleri olmalidir. Ozgiin Arastirma makalelerinin 6zetleri alt bagliklar olmadan hazirlanmalidir.

Anahtar Kelimeler
Tim makaleler en az 3 en fazla 6 anahtar kelimeyle bitlikte génderilmeli, anahtar sézciikler 6zetin hemen

altina yazdmalidir. Kisaltmalar anahtar sézciik olarak kullanilmamalidir.

Makale Tiirleri
Ozgiin Arastirma
Yazilarda; “Ozet”, “Giris”, “Makale metni” ve “Sonug” boliimlerinin yer almasi zorunludur.
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Derleme

Yazinin konusunda birikimi olan ve bu birikimleri uluslararast literatiire yayin ve atif sayist olarak yansimis
uzmanlar tarafindan hazirlanmis yazilar degerlendirmeye alinir. Yazarlart dergi tarafindan da davet
edilebilir. Bir bilgi ya da konunun klinikte kullanilmasi i¢in vardigi son dlzeyi anlatan, tartisan,
degerlendiren ve gelecekte yapilacak olan ¢alismalara yon veren bir formatta hazirlanmalidir. Ana metin
“Giris” bolimiyle baslamali ve “Sonu¢” boliimiyle bitmelidir. Metnin geri kalan basliklari ¢alismanin

igerigine gore yazarlar tarafindan belirlenebilir.

Kitap Ozeti

~Kitabin konusu, amact ve kapsami okuyucuya iletilmeli, kitabin zayif ve glclii yonleri vurgulanmalidir.
~Kitap incelemeleri 6zet seklinde degil, elestirel bir dille analiz edilmelidit.

~Incelenecek eserin akademik arastirma kitabi olmast gerekmektedir.

~Incelenecek kitap, son 5 yil igerisinde yayimlanmis olmalidir.

~Kitap incelemeleri, derginin yazim kurallart bélimiinde yer alan APA 7 ‘ye uygun olarak kurallara gore
yazilmasi gerekmektedir.

~Kitap incelemeleri her sey dahil 1500 kelimeyi ge¢gmemelidir.

~Kitap Incelemesini yapanin unvani, kurumu, e-mail adresi ve ORCID numarast yazilmalidir.
~Dergiye génderilen tim ¢alismalarin yayimlanmast konusunda nihai karar organi Dergi Editér
Kuruludur.

~Kitap incelemesinin bagligina incelenen kitabin adi, yazar(lar)1, yayimlandigt sehir ve yayinevi, yayin yili,
baski bilgisi, sayfa sayist ve ISBN numarast yazilmalidir.

Ornek
Islamda Sanat Sanatta Islam
Nustret CAM
(Cev.: Ceviri Eser ise Cevirmenin Adi)
Ankara: Akcag Yayinlari, 2020, 8. Baski, 262 sayfa, ISBN: 978-975-338-202-1

Tablolar

Tablolar ana dosyaya eklenmeli, kaynak listesi sonrasinda sunulmali, ana metin igerisindeki gecis siralarina
uygun olarak numaralandirilmadir. Tablolarin Gzerinde tanimlayict bir baslik yer almali ve tablo icerisinde
gecen kisaltmalarin agilimlart tablo altina tantmlanmalidir. Tablolar Microsoft Office Word dosyast icinde
“Tablo Ekle” komutu kullanilarak hazirlanmali ve kolay okunabilir sekilde diizenlenmelidir. Tablolarda
sunulan veriler ana metinde sunulan verilerin tekrart olmamali; ana metindeki verileri destekleyici nitelikte
olmalilardir.

APA Formatinda Tablo Ornekleri

Kaynak: Sample Tables, APA accessed https://apastvle.apa.org/stvle-grammar-guidelines/tables-

figures/sample-tables

Resim ve Resim Altyazilan

Resimler, grafikler ve fotograflar (TIFF ya da JPEG formatinda) ayr1 dosyalar halinde sisteme
yuklenmelidir. Gorseller bir Word dosyast dokiimani ya da ana dokiiman igerisinde sunulmamalidir. Alt
birimlere ayrilan gorseller oldugunda, alt birimler tek bir gérsel icerisinde verilmemelidir. Her bir alt birim
sisteme ayr1 bir dosya olarak yiiklenmelidir. Resimler alt birimleri belli etme amactyla etiketlenmemelidir (a,
b, ¢ vb.). Resimlerde altyazilar desteklemek icin kalin ve ince oklar, ok baslari, yildizlar, asteriksler ve
benzer isaretler kullanilabilir. Makalenin geri kalaninda oldugu gibi resimler de kér olmalidir. Bu sebeple,
resimlerde yer alan kisi ve kurum bilgileri de korlestirilmelidir. Gorsellerin minimum ¢6zintrlagh 300DPI



https://apastyle.apa.org/style-grammar-guidelines/tables-figures/sample-tables
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olmalidir. Degerlendirme siirecindeki aksakliklart 6nlemek icin génderilen biitiin gorsellerin ¢ozunurlign
net ve boyutu biyiik (minimum boyutlar 100x100 mm) olmalidur.

Makale icerisinde gecen tiim kisaltmalar, ana metin ve 6zette ayri ayri olmak tizere ilk kez kullanildiklar
yerde tanimlanarak kisaltma tanimin ardindan parantez igerisinde verilmelidir.

Ttum kaynaklar, tablolar ve resimlere ana metin i¢inde uygun olan yerlerde sirayla numara verilerek atif
yaptlmalidir.

Ormnek.

Resim 1. Van Gogh, Yildizie Gece, 1889, tuval iizerine yagls boya.

Kaynakg¢a gosterimi
Van Gogh, V. (1889). The starry night [Painting]. The Museum of Modern Art, New York, NY,
United States. https://www.moma.org/learn/moma_learning/vincent-van-goghthe-starry-night-

1889. (Erisim Tarihi: 20.04.2022).

Kaynakiar

~Metin icerisinde atif verilen tiim kaynaklara kaynakea listesinde yer verilmelidir.

~1lk yazarin soyadinin bas harfine gore yazarlar arasinda alfabetik bir diizen olusturulmalidir.

~Atf yapilirken en son ve en giincel yayinlar tercih edilmelidir. Kaynaklarin dogrulugundan yazarlar
sorumludur.

~Hem metin ici kaynaklar hem kaynakca bélimii Amerikan Psikologlar Birligi tarafindan yayinlanan
Publication Manual of American Psychological Association (APA) 7. versiyona gére hazirlanmalidir.

Metin icerisinde alintt yapmak

Metin igi referanslarda, parantez igerisinde yazar soy ismi, tarih, sayfa veya sayfa araligi olacak sekilde atif
yapilmalidur.

Ornek

Tek sayfadan yapilan alintilar icin (Kimmel, 2007, s. 75).

Birkag sayfa araligindan yapilan alintilar icin (Kimmel, 2007, ss. 75-79).

Makale sonunda kaynak gosterimi
Dezgi Makalesi
Osmanoglu, O. (2016). Hegel’den Marcuse’ye yabancilasma olgusu. Uskiidar Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi, (3), 65-92.
Birden fazla yazarl detgi makalesi

Acer, D., Sen, M., & Ergiil, A. (2012). Okuléncesi 6gretmen adaylarinin “topluma hizmet
uygulamalarr” dersi ile bu uygulamalara iliskin gériislerinin incelenmesi. Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 45(2), 205-229.
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Driscoll, A., Holland, B., Gelmon, S., & Kerrigan, S. (1996). An assessment model for service-learning:
Comprehensive case studies of impact on faculty, students, community, and institutions. Michigan
Journal of Community Service 1 earning, 3, 66-71.

Kitaplar
Tek Yazarlh Kitap

Kimmel, M. S. (2007). The gendered society. Oxford University Press.
Yilmaz, M. (2006). Modernizmden postmodernizme sanat, Utopya.

Iki veya Daha Fazla Yazarlt
DiFonzo, N., & Bordia, P. (2007). Rumor psychology: Social and organizational approaches. American Psychological
Association.

Bir Sirket (Grup) Yazarl
American Sociological Association. (1975). Approaches to the study of social structure. Free Press.

Diizenlenmis Kitap
Rhodewalt, F. (Ed.). (2008). Personality and social bebavior. Psychology Press.

Editorli Kitap Bolimi

McCormack, B., McCance, T., & Maben, ]. (2013). Outcome evaluation in the development of person-centred practice.
In B. McCormack, K. Mantey, & A. Titchen (Eds.), Practice development in nursing and healthcare (pp. 190-

211). Jobhn Wiley & Sons.

Ceviti kitap

Tabachnick, B. G., & Fidell, L. S. (2015). Cok dediskenti istatistiklerin kullanim: (M. Baloglu, Cev. Ed.).
Nobel. (Calismanin orijinali 2013 te yayimlanmustir.

Laplace, P. S. (1951). A philosophical essay on probabilities (F. W. Truscott & F. L. Emory, Trans.). Dover.
(Original work published 1814)

Tez

Valentin, E. R. (2019, Summer). Narcissism predicted by Snapchat selfie sharing, filter usage, and
editing [Master's thesis, California State University Dominguez Hills]. CSU ScholarWorks.
https://scholarworks.calstate.edu/concern/theses/3197xm9252locale=en

Kutu, H. (2011). Yagan temelli ARCS dgretim modeliyle 9. sinsf kimya dersi “Hayatinmigda kinya” iinitesinin
goretimi (Tez No. 299754) [Doktora tezi, Atatiirk Universitesi-Erzurum]. Yiiksekogretim Kurulu
Ulusal Tez Merkezi.

Yazar Bilgisi Olmayan
The universal declaration of human rights. (1974). U.S. Catholic Conference, Division of Latin America.

Web Sayfast
Sparks, Dana. (2018, September 12). Swimsuit mindfulness: Practicing mindfulness exercises. Mayo
Clinic.
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WRITING RULES

~The publication language of the Journal of Art and Iconography is Turkish. Scientific studies ate also
published in English. The editorial board decides on the studies in other languages.

~ Articles should consist of abstract (at least 120 words) and keywords (at least 3 concepts) in Turkish.
~English title should consist of English abstract (at least 120 words), keywords (at least 3 concepts).
A maximum of one study by the same author can be published in a number.

~ Articles published in the Journal of Art and Iconography are scanned with the iThenticate program.
~In the referee evaluation system of our journal, articles are evaluated by at least two referees. In case
of equality in the decisions, the publication is sent to a third referee.

~ Articles (especially footnotes and bibliography) should be prepared in accordance with APA 7
Citation System.

Manuscript preparation

The compliance of the submitted articles with the journal writing rules will be checked and the articles that
are not prepared in accordance with the journal writing rules will be sent back to the authors with
technical correction requests.

General Formal Features

~Page margins should be 2.5 cm from top, bottom right and left.

~Garamond font should be used in the entire article text, unless otherwise stated, all manusctipts
should be 12 points.

~Normal texts; The first line should be indented 1.25 cm from the left, 1.5 line spacing, 0 nk before
the paragraph, 6 pt after the paragraph should be left and should be written justified on both

sides. At the end of the lines, if necessary, the words can be divided in accordance with the

Turkish grammar rules.

Texts with a direct quotation of more than

~40 wotds are formatted as single line spacing with 1.25 cm indentation from the left and 1 cm from
the right without the first line indentation.

~The title of the article should not exceed 50 characters.

~On the first page of the article, the authors' names, institutions and educational degrees, detailed
information about financial support information and other sources of support, the author's name,
address, phone number (including mobile phone) and e-mail address, ORCID numbers of all
authors, information about individuals who contributed to the manuscript preparation process

but did not meet the authorship criteria should be included.

Abstract
All articles other than Letter to the Editor and Book Abstract should have Turkish and English
abstracts. Abstracts of Original Research articles should be prepared without subheadings.

Key Word
All articles should be submitted with at least 3 and at most 6 keywords, and the keywords should be
written just below the abstract. Abbreviations should not be used as keywords.
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Types of Articles
Original Research
In the writings; "Abstract”, "Introduction", "Article text" and "Conclusion" sections must be included.

Compilation

Articles prepared by experts who have knowledge in the field of writing and whose accumulation is
reflected in the international literature as the number of publications and citations are evaluated. Authors
may also be invited by the journal. It should be prepared in a format that explains, discusses, evaluates the
final level of information or subject for use in the clinic and directs future studies. The main text should
start with the "Introduction" section and end with the "Conclusion" section. The remaining titles of the
text can be determined by the authors according to the content of the study.

Book Summazry

~The subject, purpose and scope of the book should be communicated to the reader and the weaknesses
and strengths of the book should be emphasized.

~Book reviews should not be analyzed in the form of an abstract, but in a critical language.

~The work to be examined must be an academic research book.

~The book to be reviewed must have been published within the last 5 years.

~Book reviews must be written according to the rules in accordance with APA 7 in the writing rules
section of the journal.

~Book reviews should not exceed 1500 all-inclusive words.

~The title, institution, e-mail address and ORCID number of the book reviewer should be written.
~The final decision body on the publication of all studies submitted to the journal is the Journal Editorial
Board.

~In the title of the book review, the name, author (s), city and publisher of the book examined, year of
publication, printing information, number of pages and ISBN number should be written.

Example
Islamda Sanat Sanatta Islam
Nustret CAM
(Cev.: Ceviri Eser ise Cevirmenin Adi)
Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2020, 8. Baski, 262 sayfa, ISBN: 978-975-338-202-1

Tables

Tables should be added to the main file, presented after the list of references, and numbered according to
the transition order in the main text. A descriptive title should be included on the tables and the
abbreviations in the table should be defined under the table. Tables should be prepared using the "Insert
Table" command in a Microsoft Office Wotd file and arranged in an easy-to-read manner. The data
presented in the tables should not be a repetition of the data presented in the main text; they should
support the data in the main text.

Examples of Tables in APA Format

Source: Sample Tables, APA accessed https:

figures/sample-tables

Images and Captions

Pictures, graphics and photographs (in TIFF or JPEG format) should be uploaded to the system as
separate files. Images should not be presented in a Word file document or main document. When there
are images divided into sub-units, the sub-units should not be given within a single image. Fach subunit
must be installed on the system as a separate file. Images should not be tagged for the purpose of



https://apastyle.apa.org/style-grammar-guidelines/tables-figures/sample-tables
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identifying subunits (a, b, c, etc.). Images can use thick and thin arrows, arrowheads, stars, asterixes, and
similar markings to support captions. Pictures, like the rest of the article, should be blind. For this reason,
the information of the person and institution in the pictures should also be blinded. The minimum
resolution of images must be 300DPI. To avoid disruptions in the evaluation process, all submitted
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3. Say1

Serkan ILDEN ve Neslihan AYHAN KARAAHMETOGLU tarafindan yazulan 1970 Sonrast Adnan Coker
Esetletinde Minimalizm Etkisi isimli makale Adnan COKER’in sanata bakisi ve sanat yaratimini esetleri
tzerinden ele almaktadir. Sanatcinin tek bir siyah renk ve 151k etkisi ile Osmanli-Selguklu ve Bizans izleri tastyan
mekanlari esetlerinde olusturdugu gorilir.

Burcak ANKUT BOZO'ya ait "Igikli Kiyilardan'" Sonsuza Karigmak: '"Denizin Cagirig1" Romaninin
Yalnizlik ve Yabancilagma Izlekleri Ekseninde Degerlendirilmesi isimli makalede yalnizlik ve yabancilasma
duygularinin altinda yatan sebepler irdelenmistir. Makalede insan zihninde yer alanlarin yalnizlik ve yabancilasma
duygularina etkilerinin arastirilmast amaglanmistir. Makalenin ulagtigi sonug, kolektif bilingdisindaki gizil duygularin
insan hayatin1 yénlendirecegi gercegidir.

Atalay MANSUROGILU'na ait “Kathe Kollwitz’in Acidan Tutkuya Evrilen Belli Bash Eserlerinde Figiir
Incelenmesi” baslikli makalede, sanat¢inin hayati, yasadigt donem ve en 6nemli eserlerinden alti eser incelenmis
olup; yasadigt acilart tutkuyla insanlara aktarma ve hissettirme ¢abasinin duygusal ve resim teknigi acisindan ortaya
ctkarilmast amaglanmistir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda, sanat¢inin eserlerinde renk, ton, kompozisyon ve
figuitletle ortak bir dil bitligi olusturarak duyguyu izleyiciye guiclii bir sekilde yansittugt, Kollwitz'in aynt zamanda kadin
ve annelik figiitlerini 6ne ¢ikardig: tespitleri sdylenebilir.

Mahmut Sami KANBAS’a ait Osmanlt Dénemi’nde Kole Hattatlar baslikli makalede Osmanli déneminde hattat
olarak yetistirilen koleler ele alinmakta olup makalede yasadiklart ylizyila gére kole hattatlarin sayisi, eserleri ve
terceme-i hallerinin tespiti amaglanmustir. Makalenin sonunda hattatlik vazifesini sanatkarane bir sekilde icra eden 27
kole hattatin oldugu, tespit edilebilenlerin daha ¢ok 18. yiizyilda yasadiklari, kendileri i¢in baba ismi olarak “Abdullah”
“Abdilbasir”, “Abditlhabir” gibi adlari tercih ettikleri veya mensup olduklati bolgeye nispetle “Rami”, “Makdisi” gibi
lakaplart kullandiklart sonucuna varimagtir.

Alaybey KAROGLU ve Giilten DEMIR BILEN’e ait An’da Geleneksel Varolug: Geleneksel Kilim ve
Motiflerimiz Baglaminda Mabel Matiz Klibi Ornegi baslikli makalede Varolusculuk, yasadigimiz yiizyilda etkisini
devam ettiren bir akim olan varolusculuk kavrami ve bu baglamda, Anadolu Tirk kilim motifleri 6rnekleri
irdelenmistir. Sonug olarak; Toplumlarin varolus belirtileri gecmisten bugline tasinan manevi miras “gelenek” oldugu,
ayrica giniimiize ulasan “geleneksel sanatlarin” poptler kiltirdeki roliniin etkisi sayilabilir.

Fatma TASCPya ait kitap incelemesinde, Ali Karahan’in Mart 2022 yilinda okuyuculara sundugu Aynanin ki Yiizii
isimli eserini tanitmaktadir. Incelemesinin merkezine Cahit Sitki Tarancr’yt koyan arastirmact yazar, tiir ve tiirler arast
iliskiler kavrami tGzerine yazdigt gerekli actklamalariyla kitabina giris yapmustir. Ardindan tiirler arasi iliskileri, genel
anlamda siir ve hikdye tiirlerine dikkat ¢ekerek aciklamaya calismigtir. Yazar, Cahit Sitkt Taranci’nin siir ve
hikayelerinde dikkat ¢eken tutler arast iliskileti, sair/yazatin yasamint ve edebi kisiligini 6n planda tutarak, siir ve
hikayelerinden verdigi 6rneklerle agikliga kavusturmustur.

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Editor




1970 SONRASI ADNAN COKER ESERLERINDE
MINIMALIZM ETKIiSi
The Effect of Minimalism on Adnan Coket's Works
After 1970

0Oz: 1960’ yillarda Amerika’da ortaya ¢cikan Minimalizm icinde bulun-
dugu cagin imkanlart dogrultusunda geleneksel sanat anlayisina tavir
olarak endustriyel triinleri kullanmistir. Hazir malzemeleri kisisel ve
duygusal ifadeden uzak tutarak nesneyi oldugu gibi hi¢bir anlam yiik-
lemeden kullanmuslardir. Toplumun hareketine, fazlaligina, titketimine,
hizina karsin sade ve basit bir anlayts benimsemistir. Tirkiye de ise
indirgemeci anlayts Adnan Coker eserlerinde gorilmektedir. Ozellikle
sanat¢t 1970 sonrast “Siyah Resimler” olarak adlandirilan eserlerinde
basit geometrik bigimler, az renk, siyah fon kullanmistir. Denge ve si-
metri, bosluk, yer ¢ekimi gibi kavramlari ele almistir. Ayrica Osmanli-
Selguklu mimari yapilar onun resimlerinde kullandigt bigimlerin kayna-
gidir. Bu dénem sanatginin eserleri makalede minimalizm sanat anlayist
baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Adnan Coker, ¢agdas sanat, Turk
resim sanatt.

Abstract: In America from the 1960s, Minimalism has been used as
an approach to the art of application related to the reality of the age it
is in. They used the object, which is far from ready-made materials and
personal and emotional expressions, without attributing any meaning
to it. Adopt a plain and simple adoption to the movement, uses and
surplus of the society. Turkey Reductionist approach is seen in Adnan
Coker works in the product exhibition 1970 exhibition “Black Pain-
tings”, simple application forms, less colors, black background are
used in the product. It has balance and symmetry, hand like
everywhere, ground view. Also, Ottoman-Sellu architectural style
structures are in use in form in his paintings.The author of this period
dream will have a subtle sense of minimalism art.

Keywords: Minimalism, Adnan Coker, contemporary art, Turkish pa-
inting art.
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Girig

Richard Wollheim’in 1961 tarihinde “igerigi en aza indirgenmis sanat” anlaminda kulla-
nildigs Minimal sanat tanumi genellikle, heykeller gibi ti¢ boyutlu esetler icin kullamlmakta olup
Amerika’da yayginlasan sanati tanimlamaktadir (Erzen, 1997, s. 1260). Minimal sanat 6znellik ve
soyut digavurumculugun reddedilmesi ile nesneyi en basite indirgeyerck onun gercek yapisint
sergilemeyi amaglar. Geleneksel heykel anlayisinin sergilenme bicimine karst minimalist heykeller
nesnelerin arasina yetlestirilerek mekan ile iligkilendirilir. Foster’a gére minimalizmin gériingt-
bilim olgusu baglaminda ¢6ztimlemeye ¢alistigt nesne ve 6zne iliskisindeki metafizik dilemmadir
(Foster, 2017, s. 72). Bu sebeple minimalist yapitlar mekan ve zamani alginin degisilebilitligi ara-
ciligiyla sunar. Minimal sanatt sadece bi¢cimsel 6gelerin en aza indirgenmesi olarak diisinmemek
gerekmektedir.

Tirk resmin 6nct isimlerinden biri olan Adnan Coker sanat hayati boyunca her zaman
giinceli yakalamis bir sanatct olmustur. Ozellikle Paris’te 6grenim gérmesi onun batinin sanat
diline hakim olmasina etki etmistir. Ogrencilik déneminde yaptigi soyutlama cabalari yerini za-
manla soyuta birakirken aklin saf dis1 edilip duygularin araciligtyla olusan anlik ve devingen ha-
reketler soyut disavurumculugun jestiiel ve lekeci anlayist ile anlatim bulmustur. Soyut disavu-
rumculugun fazlalig ve hareketine kargt sanatct yapisal resimlere gecis yapmustir. Coker’in stirekli
aray1s icerisinde olmast 1968 sonrast kendi sanat anlayisint belirleyene kadar sirmistiir. Bu d6-
nem resimleri batinin bi¢imeciligi ve dogunun kiltiri ile sentezlenmistir.

Sanatgt literatiirde farklt sanat anlayisi icerisinde goriilmekte ve bu durum karisikliga yol
acmaktadir. Ozellikle onun sdylemiyle Siyah Resimleri minimalizm ile iliskilendirilmektedir. Bu
calismanin amact onun indirgemeci anlayss ile yapmis oldugu bu dénem resimletinin Minimalizm
Sanat anlayis1 baglaminda incelenmesidir.

1. Minimalizm Sanat Anlayis1

Minimal sanat; “Cool Art”, “ABC Sanat1”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art in
Process”, “Systemic Painting” gibi sGylemletle amlmis olsa genel anlamda “minimal” kelimesi
kadar kapsayict bir s6zclik bulunmamugtir (Germaner, 1997, s. 43). Minimalizm sanati temsilcileri
arasinda Carl Andre, Richard Serra, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt ve Robert Morris
onemli isimlerdir.

Minimalizm Amerikan soyut disavurumcu akima tepki olarak ortaya ¢tkmistir. Tiketim
odakli yasanan kapitalist ddnemde farkli bir bakis actst sunmus, insanlarin etrafini saran gorsel
imgelere karsin sade ve az olan anlayist benimsemistir. Bir anlamda indirgemeci bir tavir igeri-
sinde olmustur. Kendilerinden énceki indirgemeci anlayisa hakim olan sanatcilardan farkl olarak
malzemelerini geleneksel yontemlere (kalip alma, yontma vb.) karst bir tavir olarak kullanmiglar-
dir. Dikdértgen cerceve icerisindeki iki boyutlu resim anlayisindan ayrilip boslugu dolduran,
mekan ve izleyen ile iliskilenen ti¢ boyutlu ¢alismalar tasarlamuglardir. Judd’a gbre ¢evremizi ku-
satan her sey ve kullandigimiz tiim ara¢ ve gerecler zaten ti¢ boyutludur, dolayisiyla iki boyutlu
bir diizlem tizerinde ti¢ boyut yanilsamasini olusturma gayreti en basitinden ‘sagma’dir (Tizgdl,
2008’den akt., Akgiin, 2019). Hazir malzemeleri kisisel ve duygusal ifadeden uzak tutarak nesneyi
oldugu gibi hi¢bir anlam yiiklemeden kullanmislardir. Minimalist sanatcilardan Dan Flavin sira-
dan endiistriyel tiriin olan floresan tiiplerini sadece farklt boyutlarda ve renkli 1siklar ile mekana
Ozg bir sekilde tasarlamustir. Yapitlari icin ise syle s6yler: “Isigin gercek bir malzeme olmadigim
distinenler olabilit. Ben oldugunu disiniiyorum. Séyledigim gibi sanatsal olarak 1siktan daha
sade, actk ve dolaysizint bulamazsiniz” (Hodge, 2011, s. 178).
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Minimal sanatta yapit endiistriyel malzemeler (floresan, celik, alimiinyum, cam vb.) ile
olusturuldugu icin bu sanatin en énemli 6zelligi sanat¢inin tasarim olusturma strecidir. Bu st-
recte sanatct yapitinda kullandigt malzemeleri saf haliyle kullanirken renk, sekil, ¢izgi gibi tasarim
Ogelerini en aza indirger. Renkler salt ana renge indirgenmekte ve icerik yerine bi¢cim 6n plana
ctkarilarak sade ve basit bir anlayss ile tasarim olusturmak amaglanmigtir. Bigimsellikle ilgilenen
sanatel, yapitini izleyici ile iliskilendirerek mekana 6zel olarak tasarlar. Carl Andre kare, kiip, dik-
doértgen gibi geometrik formlar: heykelde kullamilan kaide anlayist yerine zemine yerlestirmistir.
Yatay dizlemde geometrik formlarin tekrari ile olusturdugu calismalari, tizerine basilabilir ya da
etrafinda dolastlabilir izlenimi vererek eserini izleyen ve mekanla iliskilendirir. Heykelin disinda
mekanin da taninmasindan yana olan sanatci ideal heykelin her zaman seyirciyle i¢ ice olmasindan
yana taraf olmustur (Yilmaz, 20006, s. 205).

Resim 1. Carl Andre, Equivalent V., 1966-69 Resim 2. Richard Serra, Fulcrum, 1987
(URL1) (URL2)

Richard Serra ise kapali mekan icerisinde biitin bosluga hakim olan metal levhalardan
yapilmis esetler tasarlar. Seyircilerin yapitin i¢ alanini da deneyimleyebilecegi bicimde yapmus ol-
dugu kalin metal plakalar ve kevrimlt hatlardaki striktiirel formlar disaridan bakanlar icin gliven
veren, koruyucu bir kabuk gibi gériintirken, heykelin i¢yapist alimlayiciy1 Gzerinde tekinsizlik ya-
ratmaktadir (Wick, 2011, s. 117). Foster bunu su sekilde agiklar: Minimalist esetler, idealist bir
tavir sergilemek yerine, alginin maruz kaldigs tetikleyenlere baglt olarak degiskenlik sergileyebil-
mesi neticesinde sinirlart belirflenmis mekansal ya da zamansal olgulara ait hacmin detaylardan
arindirilmig tasarimini cok katmanli bir ifadeye dénistiirebilir (Foster, 2017, s. 72). Mekana 6zgl
olarak tasarladiklar1 yapitlar sadece nesnelerle iliski icerisinde bulunarak izleyeni burada ve sim-
diye yonlendirir. Tzleyenin yapitta bir 6znellik, ierik aramast istenmez. Mekanla iliskilenen yapit
tzerinde izleyenin algilarinin degisebilirligine dikkat ¢eker. Sanatct yapitinda bir mesaj vermez ya
da ona 6znel bir anlam yiklemez, izleyen icin gérdiigh sey ne ise odur. Donald Judd bu tavri
kullandigr malzemeler ile ortaya koyar. Ona goére mavi pleksiglas mavi pleksiglastir, baska bir
anlam tasimaz. Izleyeni sanatin en 6nemli 6zelligi olan tasarima odaklar. Dan Flavin’in de yaptigi
¢ibi yapit tasarlandiktan sonra teknisyenlere uygulatilabilmektedir. Burada ortaya yeni bir olgu
daha ¢ikar. Minimalizm Oncesinde eserini ortaya koyan sanatct, modetnite sontasi artik sadece
tasarlayandir. Bu da eser Uzerinde sanatcinin 6neminin azaldigi, eserin sadece kendisini ifade
ettigi anlamina gelmektedir. Ciinkii bu dénem sanat sanat icindir anlayisindan hareketle yapit ne
ise odur, kendi disinda bir seyi temsil etmez.


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=125612
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Resim 3. Dan Flavin, Untitled, 1977 Resim 4. Frank Stella, Bakir ve Aliminyum
(URL3) Tablolar,1960-1962
(URL 4)

2. Adnan Coker’in Sanat Hayat1

1927 istanbul dogumlu olan sanat¢1 Hattat dedesinin cizimlerini izleyerek biiyiimiistiir.
Cocukluk yillarindan itibaren de kaligrafinin ritmi ilgisini ¢ekmistir. Lisede resim 6gretmeninin
yonlendirmesi ile 1944-51 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gérmistiir. Zeki
Kocamemi* atolyesinde calismus, ondan figliratif egitim almistir. Zamanla insan figiitlerini so-
yutlama yoluna gittigi calismalarinda gorilmektedir (URL-5). Desenlerinde geometrik cizgisel
tavir ile yiiz, el gibi detaylara yer verilmeden calisdmustir. Modelin yer aldigt mekan belirsiz ve
ayrintidan uzaktir. Modelin oturdugu sandalye ¢izgisel bir sekilde ifade edilmis, sanki tamamlan-
mamis gibi algilanmasina sebep olmustur. Desenlerindeki modelleri ile birlikte ¢alismalarinda
doga soyutlamalari da gériilmektedir (URL-6).

Resim 5. Adnan Coker, T.U.Y.B, 59.80x39.80 cm., 1950
(URL 5)

* Zeki Kocamemi (1900-1959) ortadgreniminden sonra 1916 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. Burada
Hikmet Onat ve Tbrahim Call’dan egitim almustir. 1922°de Miinih’e giderek Heinemann ve Hofmann’in atélyesinde
Sgrenim gbérmistiir. Sanat¢i Hofmann’dan aldigt 6grenim dogrultusunda nesnelerin ilk 6nce geometrik kaliplarla ifade
edilmesi sonra kapladiklari alanlarin saptanmasint benimsemistir. Onun resimlerinde renk ikinci plana itilmis, bosluk
renkle degil hacim alanlari ile olugturulmustur.

4
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2.1. Soyut Resme Yonelis ve Kaligrafik Etkiler

1951-55 yillart cocuklugundan gelen bir ilgi ile de resimlerinde kaligrafik etkileri kullan-
mustir. Kaligrafinin geometrik yoniine ilgi duymus ve kufi yazilarla ugrasmistir. Bu dénem Leo-
nardo ve Tiziano’yu incelemis daha sonra Corot’ya ilgi duymustur. Bu incelemeler 1s1¢1nda “do-
gaya nasil yaklagmall” sorusuna cevaplar aramaya ¢alismustir. Cevap arama siireci Coker’in Ce-
zanne ve Kiibizm’e yoneltmis, bu stirecte 6zellikle Picasso, Braque ve Roger de la Fresnaye ca-
lismalar: ilgisini ¢ekmistir. Calismalarini  kitbizm  cercevesinde soyutlamaya baslamustir
(https:/ /pieceofart.news/adnancoket/).

Resim 6. Aanan Coker, Hamak, 1953 ) Resim 7. Adnan Coker, Soyut Mudanya, 1952
Kagit Uzerine Grafit ve Renkli Kalem K.U.Y.B, 49.5x41.5cm (URL 7)
14.40x14.40 cm (URL 6)

1953 yilinin basinda Ankara’da Liitfi Giinay ile birlikte Dil ve Tarih Cografya Fakiltesinde
“Sergi Oncesi” adiyla ilk sergisini agmistir. Bu serginin Tiirkiye’de yalnizca soyut calismalardan
olusan ilk resim setgisi oldugu séylenmektedir (Kogak, 1988). “Soyut Mudanya” resmi sanatcinin
hacmi terk etmek icin yaptigt calismalarindandir. Derinlik etkisinden kurtulmak icin yiizeyi ¢iz-
gisel bir tavirla diizlestirmistir. Imgelerin iist iiste eklenmesi ile 6n ve arka plan arasindaki espas
neredeyse yok edilerek yiizeysellik yakalanmaya calisimustir. Bu sergi Coker’in soyutlamact tav-
rinin soyuta evirildiginin gostergesidir. Sergide esetlerin ¢ogu siyah-beyaz’ dan olugsmakta olup
birkagina yer yer renk uygulanmistir. Bu durum konudan ¢ok, renk, ¢izgi ve kompozisyon gibi
plastik 6geletle ilgilendigini gosterir (https://ecevityazilati.org/items/show/370).

Coker, kaligrafiye duydugu ilgiyi ve soyut resme yonelisini kaligrafi ile iliskilendirmektedir.
Cocuklugundan itibaren stirekli gérmiis oldugu kaligrafik formlar, anlamini bilmese bile, ¢izgi ve
kompozisyon yapist nedeniyle Coker’i etkilemis, 6grencilik yillatinda estetik formunu begendigi,
etkilendigi kaligrafiden esinlenmis soyutlama galismalarint defterlerine ¢izmistir. Bu ¢alismalarini
yaparken etkilendigi kaynak ister dogadan isterse imgesel olsun, kompozisyonunun ana temelini
soyutu 6n plana ¢ikarma kaygilari olusturmustur. Bu durum bir noktada yéntem sorunu olmus-
tur. Ogrencilik yillarinda rahatina ¢ok diiskiin birisi olmamast Coker’in merak ettigi, ele aldig
konuyu siirekli incelemesine ve irdelemesine neden olmugtur. Peyzajdan yola ¢ikarak yapmis ol-
dugu resimlerde de aragtirma kaygist, ¢6ziimleme asamalari yine 6grencilik defterlerinde gorile-
bilmektedir. Keza kendisine gore resim yaparken tizerinde durulan seylerin irdelenmesi, kisiyi
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belli bir noktaya tastyacak unsurdur. Coker’in bireysel olarak soyut ve ya soyutlamaya yonelik
incelemeleri, aragtirmalari sanatsal dilinin bicimlenmesinde ¢ok etkili olmustur (Anonim, 1982,
s. 4).

2.2. Soyut Disavurumcu Dénem ve Jestiiel Resimler

Sanate1 1955°te Avrupa Konkoru’nu kazanmis ve devlet bursu ile Paris’e gitmistir. Paris’te
6nce Andre Lhote sonrasinda Henri Goetz atélyesinde soyut ekspresyonist calismalar yapmustr.
Coker bu dénem jestiiel firca darbeleri ve spatula ile boyanin, pentiiriin 6nemini ortaya koyacak
ancak ortaya konulan eserin amacini saklamaya yonelik resimler yapmustir (Duben, 1989a, s. 174).
Istanbul’da basladig1 soyut kaligrafi etkiler bu dénem de sanatgtya konu olmustur. Kat kat kul-
landig1 boyalar ile elde ettigi lekesel tekstiiriin hareketli, anlik gelisen tuselerle, kaligrafik ritimler
barindiran bu dénem esetlerini tag-toprak karistirdig boya katmanlarinin mavi-beyaz, gti-beyaz
tonlar ile olusturdugu gérilir (Duben, 1989b, s. 10; Kéksal, 1989, s. 47).

] o <

Resim 8. Adnan Cor, (omozisy on 57, Resim 9. Adnan er, Mavi Kompozisyon,
1957, T.U.G.B, 50x57cm, 1963, K.U.G.B, 52x49cm
(URL 8) (URL9)

1960 yilinda tlkesine dénerek Giizel Sanatlar Akademisinde asistanliga basladi. 1962 y1-
linda 6grencileri ile seyirciler 6ntinde “Muizik Esliginde Resim” gosterisini sergiledi ve 1966 yilina
kadar miizik esliginde resimlerin yapildigt gésterileri devam etti. 1963 yilinda Devrim Erbil, Altan
Giirman, Tiilay Tura ve Sarkis ile Mavi Grup’u kurdu. Istanbul grubu olarak disiiniilerek ismini
Istanbul’un maviliginden almistir. Sanatcinin bu dénem eserlerini iki grupta ele almak miimkiin-
dir. Birinci grupta yapisalciligin, ikinci grupta ise jestin agir bastigt gorilmektedir. “Espas 17
(1959), “Mavi Espas I” (1960) gibi resimlerinde konstriiksiyon 6n plana ¢ikartilmistir. Kalin boya
katmanlar sik ve irili ufakh tuslar ile olusturulmus olup kompozisyonun merkezine dogru top-
lanir. Tkinci grup 1963 tarihli, “Mavi Barok” ve “Mor Mavi Espas” gibi jestin 6ne cikartildigt
resimlerden olusur. Seyrek boya katmanlart ve genis firca darbeleri resmin kenatlarina dogru

yonlenir (Duben, 1989b, s. 176).
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2.3. Soyut Disavurumculuktan Yapisal Resme Gegis

1964-65 yillarinda sanatct tekrar Paris’e gitmistir. Soyut disavurumcu resimleri bu dé-
nemde degisiklik gbstermistir. Rastlantisal yogun firca darbelerinin, boya katmanlarinin yer aldigt
calismalar yerine bu dénem “Yurtyen Etler” serili kolsuz, bagsiz figlir resimleti yapmustir. Bu
calismalarda dikkat ceken siyah fonlarin resimlerinde yer almaya basglamasidir. Sanatcinin 1968
yilinda yapmus oldugu “Velasquez’e Sayg1” eserinde bunlart gérmek miimkiindiir. Eserin orta-
sinda renkli geometrik bir alan ve hemen tizerine konumlandirilmis olan viicudu andiran rastlan-
tisal leke alanlari yer almaktadir. Eserin st kisminda yer alan devingen leke keskin geometrik
form ile birlesmis ve bu alanlar tamamen siyah renk ile sinirlandirilmustir.

Resim 10. Adnan Coker, Velasquez’e Saygi, 1968, T.U.Y.B, 61x82cm
(URL 10)

1968’den sonra siyah fon tizerinde minimalist ve konstritktivist anlatimin hakim oldugu
bir dénem baslar. Bu zamana kadar batinin gelismelerini takip eden sanat¢1 bundan sonra ¢alig-
malarinda dogunun sadeligi ve batinin minimalizmini sentezleyerek Islam mimarisinin yapisal
Ozellikleri olan minare, kubbe, Tirk ticgeni gibi formlart ele almistir. Coker’in sanat hayatina
baktigimizda 1970 6ncesi ¢alismalarinda arayis icinde oldugunu soyleyebilitiz.

3. 1970 Sonras1 Adnan Coker Esetlerinde Minimalizm Etkisi

Geometrik ve kiibist etkili bir anlayistan soyut disavurumcu oradan da indirgemeci bir
anlayis ile esetler ortaya koymustur. Onun minimalize ettigi yapitlart 1970 sonrast dénemi kapsar.
Bu dénem esetlerinde siyah fon ile olusturulan espas, 1sik, kiltiirel geometrik formlar, simetri ve
indirgemeci anlayis gérilmektedir.

3.1. Siyah Resimler ve Espas

Bu dénem “Siyab Resimler” diye de adlandirilan ¢alismalar gorilir. Renk en aza indirgen-
mis, soyut disavurumculugun kargasast ve hareketi yerini siyah fon lzerine dingin geometrik
formlara birakmustir. Coker, resimlerinde kullandigi siyah renk igin; “siyah rengin hazir yapilmig
bir veri gibi kullanimast, tizerine konulacak degerlerin tam ve vurucu goriilebilmest igin siyahin
karsit deger giicti vermesi, siyahin saltik, tarafsiz ve edilgen etkisi, tam bosluk etkisi yaratmast...”
diye séyler (Coker, 1973). Ayrica fon olarak kullandigt siyah icin sanat¢t “Benim kullandigim
siyah bir renk, bir yizey degil espastir”der (Coker, 2010). Siyah renk ile espas olusturan sanatct
resim yiizeyindeki geometrik bicimlere sinirlama getirmistir. Mekan olusturmak icin neden siyah
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rengi tercih ettigini ise sanatcilarin mekan sorununu ¢ézmek icin gesitli dénemlerde sembolik
olarak farkli renklerden yararlandigint belirtir. Bu duruma 6rnek olarak 20. ylizyilda Malevich’in
mekant sembolize etmek icin beyaz rengi tercih ettigini ifade eder. Zira mavi doganin sembolik
rengi iken, Coker kendisinde siyahin mekan sembolik rengi oldugunu séyler. Ona gére siyah
mutlak olandir (Coker, 2010).

Sanatcinin séylemlerinden yola c¢ikarak Malevich’in ‘Siyah Kare’ eserinde siyah karenin
beyaz ile stnirlandirilmast ve beyaz ile sonsuz bosluk yaratmasina karsin kendisi siyaht tercih et-
mistir. Siyaht uzamsal bir boyut olarak kullanan sanatci espas icerisindeki elemanlar igin de “askt
bigimler” ya da “kalip bi¢im” tabirini kullanmay1 tercih etmistir. Sanat¢inin kendi ifadesi ile ask1
bicimler yer¢ekimine karsi gelmekte, siyah fon ile yergekimsiz bir mekan olusturmaktadir. Ame-
rikalt minimalist sanat¢i Serra’nin devasa metal levhalarinin hicbir destek almadan yergekimine
karst geldigi gibi Coker’in Siyah’in mutlak boslugunda bigimler askida gibi diismeden durabil-
mektedit.

Resim 11. Adnan Coker- Kubbeler Serisi, 1993, 70x50 cm, Ozgfm Baski-67/100
(URL 11)

3.2. Denge Unsuru Olarak Simetri

Minimalist sanat¢t Serra’nin ¢alismalarinda isledigi agirlik, yer ¢ekimi, denge kavramlari
gibi Coker’in de eserlerinde de denge ve simetri kavramlari goriilmektedir. Bu kavramlar
Andre’nin, Stella’nin, Judd’un eserlerinde oldugu gibi belitli bir diizen igerisinde ele alinur.

Denge; sanat eserini meydana getiren 6gelerin kompozisyon diizenini bozmayacak se-
kilde, butiin icinde yetlestirilmesidir (S6zen & Tanyeli, 2020, s. 84). Simetri ise; iki boyutlu ya da
¢ boyutlu formlari olugturan biitin égelerin merkez diye kabul edilen bir ¢izgiye tamamen esit
uzaklikta bulunmalart ifade etmektedir (S6zen & Tanyeli, 2020, s. 277). Simetrik, asimetrik ve
radyan olmak tzere ug ¢esit denge bulunmaktadir. Sanatct resimlerinde asimetrik denge kullanir-
ken 1970 sonrasi simetrik dengeyi tercih etmistir. Bu durumu: Davinci’nin son aksam yemegi ya
da Rafaello’nun Atina Okulu resimleri tizerinden Srneklendirmekte ve bu resimlerin sag-sol ve
alt-ust ikili simetrik olmalarindan bahsetmektedir. Zira bu ikili simetri Avrupa’nin geleneksel si-
metri geleneginin devamudir. Avrupa sanat gelenegi icinde goriilen bu alt-iist ya da sag-sol simetri
tutumu baz1 eserlerde hem alt-iist hem de sag-sol simetriyi de barindiran dértlii simetri olarak da
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gorilebilmektedir. Coker kendi resimlerinde ikili simetriyi tercih ettigini, dortli simetrinin deko-
rasyona, susleyici bir tavra gétiirebilecegini séyler (Coker, 2010).

Simetrik dengenin monotonluguna ve duraganligina karst sanatct degradeler ile hareket
vermistir.

Resim 12. Adnan Coker, Minareler, 1975, T.U.A.B,114,5x146,5cm
(URL 12)

3.3. Isik ve Mistik Etkisi

Coker’in eserlerinde kullandig siyah fon diinyevi degil uzaysal bir mekani gostermektedir.
Isik ise siyah fon tzerinde geometrik sekilleri farklt agilardan aydinlatir ve vurgular. Burada 15181
pencereden gelir gibi tek bir kaynaktan kullanmaz, onun 15181 ¢cok kaynaklidir. Nesnelerin bazt
kisimlarint arkadan goriirken bazt kisimlarini 6nden bazt kisimlarini yandan gorebilir. Isigin kay-
nagi ve farkli agilardan yansitilmast icin sanatct var olan dogal 151k kaynaklarini yetersi gérdiging,
resimdeki bosluk doluluk iliskisinin yer kiireden uzaklastik¢a ve resimde kullandig1 unsurlarin yer
¢ekimi etkilenmemeye baslamasiyla dogal olarak kullandigt 1s131nda mecburen degistigini vurgu-
lamaktadir (Anonim, 1982, s. 6).

Sanatet 1975 yilinda yaptgt “Agzk Simetri 117 isimli eserinde Kayseri’de gordiigti Ali Cafer
Kiimbetinden esinlenmistir. Bu resimde ilk kez 1s1kls seritler resmin merkezinden kenarlara dogru
acilacak bicimde resmedilmistir. Isiklt seritler 6nce resmin merkezinden kenarlara dogru kaymus,
yanlarindaki mor ve pembe 151kl seritler ile bigcimler duvara dogru dénerek en son gercevede astlt

kalmiglardir (Duben, 1989b, s. 179).

Sanatcinin eserlerinde kullandigt 1sik icin 1pek Aksugtir; “Karanlikta iliim, inkdr, yabanca
Yaganmus dine karst bir kapanzs sezeriz. Isik ise ne giinesindir ne aym, rubsal 63girligi duyuran mistik bir
w52kt Resimlerde tutsaklike duygusu yaratan siyah alan, espas olarak bijyiik agirlik tasirken i5ikla birlikte
hem duygnsal hem plastik diizeyde gerginlik ve geliski olusturur, ayn: zamanda iigiincii boyutu ikinei boyuta
ekereke resim planinda denge furar” demektedir (Akstgtr, 1979).
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Resim 13. Adnan Coker, Sinirlt Bosluk, 1979-80, T.U.Y.B,100x120
(URL 13)

Isik “Stnirh Bosluk™ adli eserindeki gibi bigimlerin gérintirligind saglar. Basit bigimlerin
yer yer 1stk ve degradeler ile hacimlenmis olmasi mistik bir gériintii olusturmustur. Isigin dogal
bir 151k olarak degil ruhani bir 151k olarak ele alindigt hissettirilmistit.

3.4. Esetlerinin Igeriginde Barinan Kiiltiirel Formlar

Sanatcinin bu dénem eserlerinde Osmanli-Selcuklu-Bizans mimarisinin bicimsel 6zellik-
leri resim ylizeyinde geometrik formlar ile anlattm bulur.1969 yilinda yapmus oldugu “Dagn Cer-
cevelemesi” adlt eseri ile ilk kez Tslam mimarisinin 6zelliklerini kullanmistir (Duben, 1989b, s. 178).
Resimlerine konu olan yasadigt sehrin kiiltirel mimari dokusunu Minimalizmin geometrik sekil-
lere indirgeme anlayist ile ifadelendirir. Sanatct bunu yapmis oldugu resimlerde ge¢mis dénem
sanatlarinin etkisi oldugunu ama &zellikle mimarinin ¢ok 6nemli bir etkisinin oldugunu dile ge-
tirir. Fakat Coket’in resimlerinde gecmisin mimari formlari gbrsel olarak degil, bicimsel ézellikler
olarak etkiler. Bundan dolay1 herhangi bir mimari formu direk olarak resimde kullanmayi sig bir
distince olarak goériir. Resimlerinde ele aldigi mimari formlarin ti¢ boyutlu mekan ile olan iligki-
sini bicimsel 6zellikleri inceleyerek degerlendirmekte, resimleri icin gerekli olan diistincel ve gor-
sel ifadeleti kendine 6zgl yeni bir kurguyla ve tamamen farklt yeni bir ifadeyle ylizeye aktarmak-
tadir (Anonim, 1982)

Resimlerinde Osmanli ve Selguklu mimarisine ait yapisal 6zellikleri realist bir tavirla be-
timlememistir. Sanat¢t kubbe, minare, kemer ve Tirk ticgeni gibi kiltiirel yap: 6gelerini konu
almustir. Sanatcinin esetlerinin isimlerine baktigimizda ele aldigt yapilart gérebilmekteyiz. Gok
Kubbe (1970), Tag¢ Kapt (1973) gibi esetleri 6rnek verebiliriz.

3.5. Resimlerinde Indirgemeci Yaklagim

Unlii mimar Mies Van Der Rohe’nin “Az coktur” sézii minimalizmin sade ve basit olan
anlayisim agiklar niteliktedir. Minimalizmin indirgemeci yaklagimi Adnan Coker’in bu dénem
resimlerinde gérilmektedir. Esetlerinde renk ve bicimlerin aza indirgenisi hakkinda sanatct g6-
ruslerini su sekilde ifade etmistit: “Resmim elemantarm en aza indirgendigi bir durum gosterir. Bigimde
olsun renkte olsun bu arilastirmay: yegliyornm. Belirli bir rengin cesitlemeleri bigim-renk dengesi igin ongoriil-
mektedir. Kendime gore bir bigim-renk arastirist yaptim ve gordiim ki benim bicimlerime en uygun renk morumsu
ya da pembemsi renklerdir” (Anonim, 1982).
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Resim 14. Adnan Coker, Mor Otesi Bosluk, 1979, T.U.Y.B, 34x24 cm
(URL 14)

Coker bu dénem resimlerinde ele aldigi Osmanli ve Selguklu mimari yapilarint higbir za-
man birebir resmetme ¢abasi igerinde olmamustir. O minimalist bir tavirla yapilarin belirgin 6zel-
liklerini basit sekillere indirgemistir. Ucgen, yarim daire, kare gibi formlar kullanmustir. Formlar
sonsuzluk hissi veren siyah renk ile ¢evreleyerek mekan olusturmustur. Mor Otesi Bosluk ese-
rinde de en cok tercih ettigi renklerden biri olan moru kullanmistir. Yarim daire sekli kubbe
formunu andirir ve resimlerinde en ¢ok kullandigi 6gedir. Bigimsel 6geler minimalize edilmistir.

Sadak ile yapt1g1 s6yleside Coker minimalizm sanat anlayist ve resimlerindeki indirgemeci
anlayss icin resimlerinde kullandigi minimaller adinin énemi tzerinde durmaktadir. Alayct ancak
meydan okuyan bir yaklagim olarak gérdugti minimaller ismi resimlerinde bi¢imi aza indirgemeci
tavrinin bir yansimasidir. Fakat kendisi de hem kullandigi renkler hem de bigimsel ¢6ztimlerd,
resim diizlemi tzerindeki espas ve 1sik-renk gegisleri bakimindan resimlerinin minimalist dene-
meyecegini vurgulamaktadir. Zira yine kendisi resimlerde bi¢imi aza indirgeme ¢abasinin mini-
malist bir tavir olamayacagini, bu tarz resimlere minimalist demenin algilama, kavrama yetersiz-
ligi ve kisithgimndan kaynaklandigini ifade etmektedir.

Sonug

Nur Kogak’in da belirttigi gibi Adnan Coker stirekli giinceli yakalamis bir sanatcidir. Farklt
sanat titlerini denemis, 1970 sonrasi renk ve bicimlerde minimalize edilmis esetler Gretmistir.
Minimalizmin indirgemeci anlayist dogrultusunda resimlerinde renkleri azaltmis, geometrik se-
killer kullanmistir. Coker’in esetlerinde espast islemesi ile minimalizm sanat anlayisindaki espas
farklilik gosterir. Stella tuvalde ¢izdigi cizgilerin ¢evresinde kalan bos alanlart keserek tuvallerini
geleneksel yapidan ¢ikartmus ve bicimlendirmistir. Ayrica mekan tuvalden tagmis ve resimlerin
sergilendigi mekanla iliskilendirilmistir. Sanatci sadece tek bir siyah renk ve 1s1k etkisi ile mekan
olusturur. Esetlerini belirli bir tekrar ve diizen igerisinde ele aldigr farkedilmektedir. Sanat¢inin
bicimsel olarak bazi minimalist etkiler tagtyan resimlerinin icerik acisindan minimalizm ile bag-
dagmadigi gérilmektedir. Minimalizm de Stella’nin “Gérdiginiz sey gordiiginiz seydir” ifade-
sindeki gibi eser 6znellik igermez, bir sey anlatmaz, ne ise odur. Bu anlam baglaminda Coker
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Minimalizm akimindan farkli hareket eder. Kendisinin de ifade ettigi gibi onun eserleri Osmanli-
Seleuklu ve Bizans izleri tagir. Esetlerinde minimalizmin bicimselligini kullanarak kulttrel bir
anlatim ele almigtir. Minimalist sanatin ortaya ¢tkmasinda etkili olan Malevich ve Ad Reinhardt
in indirgemeci anlayss ile ortaya koymus olduklar siyah kareler kendilerini temsil edetken Co-
ker’in Siyah Resimler’i Islam kiiltiirinii modern ve evrensel bir dille aktarmistir.
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“ISIKLI KIYILARDAN” SONSUZA KARISMAK:
DENIZIN CAGIRISITROMANININ YALNIZLIK VE
YABANCILASMA IZLEKLERI EKSENINDE
DEGERLENDIRILMESI
Blinding From “Lighted Coasts” to Eternal: An Evaluation of
The Novel “The Call of The Sea” on The Axis of Lonely and
Alienation Tracks

Oz: insan; dinyaya geldigi andan beri ne istedigini, nereden gelip
nereye gittigini ve yasamini anlamlt kilan seyi ya da seyleri anlama
¢abasi icinde olmustur. Dogmak ve &lmek arasindaki yasam
dongiisiinii kavrayabilmek ve bu déngiiyii daha anlamli hale getirmek
icin ise kisinin 6nce varliginin anlamini kavramast lazimdir. Kisi,
varliginin anlamini kavradikea ve toplum iginde yerini buldukga yagami
anlam kazanacaktir. Eger bu anlami kavrayamaz ise bosluk ve yalnizlik
hissi ile donanacaktir. Kisinin yagadigt derin yalnizligin  onu
yabancilasmaya ve tiikenmeye itmesi kaginilmazdir. Ozellikle yalnizlik
ve ardindan gelen yabancilasma durumu, onun yagamint kokten
degistiren olgulardir. Yalnizlik duygusu ile kendini toplumdan yalitan
insan, yabancilagsma evresinde kendini artik dis diinyanin bir pargast
olarak gdremeyecektir. Insanin toplum icinde ve kendi iginde verdigi
bu var olus micadelesi, bircok arastirmaya ve edebi esere konu
edilmistir. Bu ¢alisma, s6z konusu micadelenin sonundaki yalnizlik ve
yabancilasmanin altindaki sebepleri irdelemek amaciyla yapilmustir.
Boylece, bilinmezligini koruyan insan zihninin derinlerinde yasananlar
ortaya ¢ikacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yalnizlik, yabancilasma, var olus, yasam dongsi,
anlam arayis1.

Abstract: From the moment he/she was born, man/woman has been
in an effort to understand what he wants, where he came from, where
he is going, and what makes his/her life meaningful. To understand
the life cycle between being born and die, and to make this cycle
meaningful, person must firstly understand the meaning of one’s own
existence. When a person understands the meaning of his/her own
existence and finds his/her place in society, her life will gain meaning.
If person does not understand this meaning, he/she will be equipped
with feelings of emptiness and loneliness. It is inevitable that a
person’s deep loneliness will push him/her to alienaton and
exhaustion. Especially loneliness and subsequent alienation are
phenomena that radically change him/her life. A person who isolates
himself/herself from society with the feeling of loneliness will not see
himself/herself as a part of the outside world in the alienation phase.
This struggle for existence of woman/man in society and within
himself/herself has been has been the subject of many researches and
literary works. This study was carried out in order to examine the
reasons behind the loneliness and alienation at the end of the said
struggle. Thus, what is experienced in the depths of the human mind,
which remains obscure, will be revealed.

Keywords: Loneliness, alienation, existence, lifecycle, search for
meaning,.
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Giris

Insant etkileyen ve doniistiiren birgok durum, onun hayat akisina yon verdigi gibi ayni
zamanda edebi esetlerde de yerini bulmustur. Insanin i¢ dinyasi, hala bilinmezligini
surdiirmektedir. Bu bilinmezlik irdelendik¢ce insan 6nce kendini sonra da toplumu daha iyi
anlayacaktir. S6z konusu bilinmezlige 15tk tutan eserlerden biri de arastirmamiza konu olan
Kemal Bilbagar’in yazdig1 “Denizin Cagirist”dur.

Toplum gerceklerini anlatirken sanatta gergekeiligi benimseyen yazar, esetlerinde
geleneksel sanat degerlerini kullanmayr da ihmal etmemistir. Béylece halkin gergekligini halkin
ifade bicimi ile zenginlestirerck anlatmistir.

Yazarin 1943 yilinda yayimlanan ilk romani olma 6zelligini tastyan Denizin Cagurisy, ilk
yayimlandigi dénemde degeri anlagilamamis bir eserdir. Elestirmenlerin ve okurlarin esas
degerini  fark edemedigi roman, perde arkasinda kalmus Onemli bir  eserdir
(https:/ /oggito.com/icerikler/denizin-cagitisinda-varolusun-gizemi/63363).

Ogretmen kokenli bir yazar olan Kemal Bilbasar’in Denizin Cagirist isimli eseri, toplumsal
iliskilerde ¢ogu kez fark edilemeyen psikolojik yabancilasma kavrami tzerine kurulmus bir
romandir. Romanda kasabada 6gretmenlik yapan geng bir adamin ¢ocuklugundan gelen imgeler
ile nasil yasamaya calistigina ve var olma miicadelesi verdigine tantk olunur. Once babanin ve
annenin kaybi, cocukluktan gelen ilk imgeler, daha sonra heves ile basladigi 6gretmenlik
hayatinin kasabada alt st olusu 6gretmeni yalnizhiga stiriikler. Sonrasinda benligini ele gegiren
yabancilagsma hissi onun hayat akisini geri déntilmez bir bicimde degistirecektir. Tm bu siirecte
roman kahramaninin birer birer ¢6zdigl gizemler, onun eksik yaninit ortaya ¢ikaracaktir.

Bu makalede Denizin Cagirist isimli romandaki yalnizlik ve yabancilasma izlekleri
incelenecek ve bu hislerin insan hayatina getirdikleri, kahramanin sahsinda irdelenecektir.

Roman, bir kasabada gretmenlik yapan kahramanin bir gece vakti Izmir’e gelmesi ile
baglar. Izmir'e gece gelmek trkiticiidiir ciinkii kahraman, tipki babast gibi karanliktan
korkmaktadir. Tlerleyen satirlarda bu karanlik korkusunun ve Izmire gelisinin sebepleri
kahramanin kendi anlatimi ile ortaya ctkar. Kahramanin babasi denize atlayarak intihar etmistir.
Aslhinda deniz kiyisinda gezmekten bile korkan babanin élimi ve de béyle bir 6liimi ne sebeple
tercih ettigi sir olarak kalmustur.

Kahramanin annesi; babasinin uyuyamamaktan, karanliktan ve deniz kenarinda
dolagsmaktan drktigini anlatmistir. Bu korku, en sonunda denizde bogularak oSlmekle
sonuclanmistt (Bilbagar, 2020, s. 13).

Ayrica hali vakti yerinde bir adam ve mutlu bir aile iken bu intiharin neden gerceklestigi
de anlagilamamistir. Babanin 6limiinden sonra bosluga diisen kahraman, annesine siginir.
Zengin bir aile iken yoksulluk ¢ekmeye baglayan anne ogulun evinden mutluluk ve nese eksik
olmaz. Anne, zengin evlerinde ¢amasira gitmedigi zamanlar ogluna kalin c¢oraplar Srerken
masallar anlatir. Anne ogulun iligkisi ne kadar mutluluk ile siirse de kahramanin i¢cindeki bosluk
ve 6zlem devam eder. Annenin Sliimuyle bu bosluk duygusu artmaya baslayacaktir.

Ogretmen okulundan mezun olan kahraman, bir kasabada 6gretmenlik yapmaya baslar.
Baslangicta biiyiik umutlarla basladigt meslegini kasaba halk: ve kasabanin ileri gelenlerinin
engellemeleri ile yapamaz hale gelir. Kasaba doktorunun tavsiyesi ile bir glin oradan ¢ikar ve
romanin basinda bahsedildigi gibi Izmir’e Hamit isimli bir arkadasinin yanmna gelir. Tzmir’i
se¢mesinin sebebi annesinin anlattig masallardaki digleri orada yagama istegidir. Cocuklugunun
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huzurlu zamanlarini bu sayede yagatacagini diistinen kahraman, huzur nesnesi olan annesine de
kavusmus gibi olacaktir.

Kahraman, 1zmir’i 1siklt kiyilariyla, 6lmis bir zamanin izlerini tasiyan bir sehir gibi
gormektedir. Tapinaklar, eskiden kalan her ey su an yikilmis da olsa bu yer onun i¢in buytistind
korumaktadir. Annesinin ona anlattit masallarda hayal ettiklerini, Izmirde bulacagini
dustinmektedir (Bilbasar, 2020, s. 12).

Biiyiik umutlar ile Izmir'e yerlesen kahraman, annesinin anlattigi masallardaki peri
kizlarina benzeyen sarisin kadint bulma hayali ile yasar. Hamit’in yardimu ile bir ailenin yanina
pansiyoner olarak yerlesen kahraman, bir zaman sonra kendini evin kizt Zehra’ya yakin hisseder.
Ne var ki Zehra sarigin peri kizlarina benzememektedir. Zehra ile kahramanin arasindaki nisan,
buyliyi bozmaya yetecektir. Stur hissi ile bunalan kahraman, Zehra ile birbitlerini
anlamayacaklarini disiinir. Bu sikintili anlardan birinde karsisina daha 6nce otelde ¢ikan ve
kendisini hademe sanan sarisin Adalet ve onun arabact kardesi ile tamusir. Adalet ile sevgi dolu
giinler gecirdigini zannederken hem arabaci kardes hem de Adalet tarafindan dolandirilir ve
parast bitince de kovulur.

Mazeret bildirmeden kasabadan ayrilmast ve meslegine devam etmemesi sebebi ile
6gretmenlikten atilir ve parasiz bir bicimde sokaklarda kalmaya mecbur olur. Adalet ile yagarken
Zehra ile olan nigani da atmustir. Bir giin, tiitiin fabrikas: iscileri arasinda eski nisanlist Zehra’yl
goOrir. Nisant attiktan sonra Zehra ile ailesi mahalleden taginmaya mecbur olmustur. Kahraman,
Zehra’ya sarkintilik edildigi sirada onu korumak istemis ve Zehra tarafindan agir hakarete
ugramistir. Yasadiklarina dayanamayan kahraman, tipki babast gibi denizin c¢agirisina uyarak
intihar etmistir.

Yukarida eserin daha iyi anlasidmast icin olay orgusiinden kisaca bahsedilmistir.
Arastirmamuzin asi konusu olan yalnizlik ve yabancilasma izlekleri béylece daha iyi anlagilacaktir.

1. Iginin Karanligina Isik Arayan Kahramanin Oykiisii: Denizin Cagirigi/
Curiimenin Baglangict: Yalnizlik

“Ciktigin yolda, bugiin yelken acip yapayalniz

Gozlerin arkaya gevrilmeyerek, pervasiz

Yiri! Hir maviligin bittigi son hadde kadar

Insan dlemde hayal ettigi nispette yasar.”

Roman kahramaninin yalnizlik duygusu ilk olarak babasinin Slimi ile baslasa da bu
dénem, babasi ile 6zdeslesip annesine sigindig1 ve bu duyguyu bu sekilde sagaltmaya calistigt bir
dénemdir. Buyiiditk¢e babasina benzetilen kahraman, bu benzerligin dozunu artirmak icin
karanlhk korkusu edinit ve uykuya diigman olur.

Kahraman, ilk ¢cocukluk giinlerinde babasina sadece gérunis olarak degil de ruh olarak
da benzemek i¢in uykunun ve karanhgin dismant olmaya karar vermistir (Bilbasar, 2020, s. 13).

Kahramanin bu tutumu sadece babasina duydugu 6zlem ile aciklanamaz. Kahraman,
Slimu hala gizemini koruyan babasini anlamak i¢in onun duygularint yiklenir ve aslinda baska
bir deyisle babasinin sikintilarint bu sekilde dindirmek ister.

“O zamanlar, anne-babamizla nasil ayr1 olacagimizi ve ayni zamanda da baglt olacagimizt
ogrenmemistik. Bu masum yerde, muhtemelen dizelterek veya paylasarak onlarin
mutsuzluklarini dindirebilecegimizi hayal ettik. Eger biz de tagirsak, onlar tek baslarina tagimak
zorunda kalmayacaklardi. Fakat bu hayali bir distince sekliydi ve sadece daha ¢cok mutsuzluga
surikliayordu” (Wolynn, 2020, s. 80).
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Kahraman, babast hayatta olmasa da annesinden duydugu kadari ile onun rahatsizliklarin
Ogrenmis ve 6lmis babasint daha iyi anlayabilmek icin onun roline birinmustir. Alintidanan
kisimda da belirtildigi gibi bdylece ebeveyn bu stkintilart tek basmna tagtmak zorunda
kalmayacaktir. Kahraman, zaman gegtikce bu distince bi¢iminin bir mutsuzlugu da beraberinde
getirdigini anlayacaktir.

“Eger mimkiin olsayd: ilkin ben, artik timiiyle bir soyacekim meselesi saydigim bu
karanlktan ve uykudan korkma ruh halinden kendimi silkip ¢tkarmayt basaracak, icimin geng
aydinhginda birtakim kara lekeler peydahlanmasina ve o lekelerin glinden giline g¢ogalarak
ruhumu sonsuz bir karanliga mahkdm etmesine izin vermeyecektim” (Bilbasar, 2020, s. 14).

Burada, edinilen davraniglardan artik kurtulus olmadigini anlayan kahraman, bunu bir
soyacekim meselesi sayar. Bu durumun gencligine golge dustrdiginig fark eder.
Aslinda kisi, atalarinin duygularini isteyerek edinmeye yonelse de bu ayni zamanda bir soyagekim
meselesidir. I¢inde bulundugu higbir yere ait olmama ve sigamama hali, onun iradesi disinda
gelisen ve buytiyen bir karanliga déntsecektir. Bu karanliktan kurtulmak icin yaptiklari ise onu
donilmez bir noktaya strikleyecektir. Kolektif bilingdisindan gelen ve kisiye atalarindan
aktarilan genler, kahramanin karanhginin ana noktasi olmustur. Cinkd bunlar, fark edilmeden
edinilen ve temeli binlerce yil 6ncesine dayanan egilimlerdir.

“Kolektif bilingdist, Jung’un birincil imgeler diye adlandirdigt gizil imgeler toplulugundan
olusur. Bu imgeler psisenin ilk gelisim asamasini olusturur ve insana atalarindan aktarilirlar.
Yalniz insanlik tarihinin degil, insan 6ncesi evrimin de Grintdirler. Bu irksal imgeler insanin
vaktiyle atalarinin gelistirmis oldugu davranislara benzerlik géstermesine neden olan egilimler ve
gizilgticlerdir” (Gegtan, 1998, s. 170).

Kasaba doktoru; 33 yillik baski déneminin atalarimizi etkiledigini, onlart 6lim korkusu
icinde yagattigini ve bu korkularla yagayanlarin da bilinglerinin bundan etkilendigini séyler.
Kahramanin korkularinin da atalarinin genlerinden tasinmus olabilecegini ifade eder (Bilbasar,
2020, s. 206).

Kasaba doktoru, bu sebeple kahramanin korkularini daha bastan hisseder. Bahsettigi,
Jung’un kolektif bilingdist kavramudir. Buna gére atalarinin korkularini ve kaygtlarini tastyan
gelecek nesiller, bunun sebebini gegmisten gelen yasantilarin kodlandigt genlere baglamalidir.

Atalart bir yandan istibdat yillarinin bask:t ortamiyla miicadele edip bir yandan savasg
yillarinin  ezici gartlattyla yagamaya alismis kahraman icin simdiki ezginligi ve hayata
baglanamayisi ona artitk normal gelecektir. Tim bu sartlarin sonucunu genlerinde tasidigina
inanacaktir (Bilbasar, 2020, s. 83).

Baskt yillarinin karanhigini ruhunda tastyan atalarinin kanindan gelen kahraman, tim
yikilmiglhiklarint hayat cevhetlerinin gelismemesine baglar. Hayatinda hangi degisikligi yaparsa
yapsin aslinda hep aynt yerde olmasinin sebebi bu bilin¢disinda olanlarin etkisidir. Babasinin
travmast ile biitinlesen kahraman, bunu bilingli olarak yapmasa da onun hayat tecriibesini kendi
yasantisina aktarmigtir.

“Ebeveynlerden biri ile birlestigimizde, bilingsiz olarak genellikle olumsuz olmakla
beraber o ebeveynin hayat tecribelerinin bir 6zelligini paylasiriz. Belli durumlari ve kosullart, bizi
Ozglir birakabilecek olan baglantilart yapmadan tekrar ederiz veya yeniden yasariz” (Wolynn,
2020, s. 80).

Kahramanin bilingsizce tstlendigi yasantilart tekrar etmesi birlesilen ebeveyn ile ilgilidir.
Burada bitlesilen ebeveyn baba oldugu icin kahraman, onunla 6zdeslesmistir, anne ise onun
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huzur siginagr olarak varhigini stirdirmustir. Kahramanin istegi babasini yiiklerinden kurtarip
onunla bitinlesmek idi. Annesinin Slimu ise babast tzerine edindigi bilgilerin ve huzur
siginaginin sonsuza kadar yitimini beraberinde getirmistir.

Annenin 6limi, yalnizlk duygusunu biraz daha derinlestirmeye baglamustir. Artik,
kahramana babasindan bahsedecek kimse kalmadigt gibi ona masallar anlatip sevgi gosterecek
kimse de yoktur. Kahramanin bundan sonra siginacagi kisi annesinin masallarindaki “sarigin
kadin”dir. Hayatinin bundan sonraki evrelerinde etrafindakilerle gercek iliski deneyimleri

yasamaya c¢alissa da aslinda zihninde hep satisin kadin olacaktir.

Masallarda anlatilan peri padisahinin kizt, kurtulus giinlerinin bir tanricasi olarak gérilen
sarisin kadindir. Kurtaricr olarak gorilen sarisin kadint bulursa muradina erecegini disiinen
kahraman, bu kadini Tzmir’de aramasi gerektigine emin bir sekilde gézyaslart icinde yatagindan
dogrulur (Bilbasar, 2020, s. 39).

Huzur nesnesi artik sadece sarisin kadin olmustur. Kahramanin yasadigi her deneyimin
sonunda aslinda hala sarisin kadint arayip onu 6zledigini ve en 6nemlisi de onu ¢ocukluk
déneminin 6zglr haz zamanlarina tastyan bir imge olarak gbrdigini anlariz. Kahramanin
yasamis oldugu durum, tam olarak Adler’in su tespitinde gizlidir:

“Hayat plant’ ve ‘diisiince’ karsilikli olarak birbirini tamamlamaktadir. Tkisinin de kokleri,
cocugun deneyimlerinin sonucunu séz ve kavramlar ile ifade edemedigi bir evrede bulunur”

(Adler, 2002, s. 22).

“Bir insanin devinimlerinin yoneldigi amag, o insanin cocukken dis dinyadan aldig
izlenimlerin etkisi altinda gelisip ortaya ¢tkar” (Adler, 2000, s. 41). Cocukluktaki deneyimlerinin
sonucu olarak kahramanin hayatta kalmak icin tek dayana@t annesinin masallarindaki peri
kizlarinin bu diinyadaki hali olan kadindir. Hayatt boyunca da bu kadinla karsilasmak icin
hazitlanacaktir. Distinceleri artik bir hayat plant haline gelmistir.

Kahramanin hayat plant haline gelen duslerinin dekoru ashinda onun buyidiagid evdir.
Evinde 6zgir ve huzutlu disler kuran kahraman, ayni huzuru kasabanin derme ¢atma odasinda
bulamaz. Buna ragmen o sikintili ortamda bile diislerindeki sarisin kadini ve annesini hatirlayarak
hayatina devam eder. Ayni sekilde, kaldigt otel odasi ve pansiyoner olarak kaldigi evde de
kahramani ayakta tutan cocukluk disleridir.

“Gegmisin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri baskin rolleriyle korur. Insan bazen
zaman i¢inde kendini tanidigint sanir, oysa tanidigint sandidt sey, varligin duraganlik kazandig
mekanlar igcindeki bir dizi baglanmalardir yalnizca; gecip gitmek istemeyen varligin, ge¢miste bile,
yitirilen zamanin pesine distiginde, zamanin akisint ‘durdurmak’ isteyen varligin. Mekan,
peteklerinin binlerce gdziinde, zamani sikistirlmis olarak tutar” (Bachelard, 1996, s. 30).
“Dogdugumuz ev, bizi barindiran ¢att olmaktan ¢ok, disleri barindiran bir ¢atidir” (Bachelard,
1996, s. 43).

Kahramanin dogdugu ev disindaki mekanlar onun yalnizlik duygusunu pekistirmistir.
Oncelikle 6gretmenlik yapmak iizere gittigi kasabada hayalleri engellenmis ve tiim planlart bosa
gitmistir.

“Ya benim programlarim? Hey zavalli projeler! ‘Beyaz Zambaklar Memleketi’ benim
kasabami kiskanacakti. Ve bu istiinlik benim eserim olacaktt. Okulun yikik duvarina bir tas
koyduramayan zavalli tliystz delikanlinin mumdan cenneti, mumya suratlh milli egitim
memurunun ve topal kaymakamin ugursuz ellerinde nasil da eriyivermisti. Onlara her
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basvurusumda sorumluluk, tahsisat ve ‘cizmeden yukarist” karsima dikiliyordu” (Bilbasar, 2020,
s. 18).

Kahramanin bulundugu yere “benim kasabam” demesi aslinda yerine kék salma ¢abasint
isaret etmektedir. Engellemeler yiiziinden o “mumdan cennet” erimistir. Artik geriye doniip
digler kurabilecegi bir cati ve kucaginda hayaller kurabilecegi annesi de yoktur. Derinlesen
yalnizlik duygusu onu sarisin kadinin hayaline daha ¢ok baglamaktadur.

Kahramanin kasabanin ileri gelenlerinden gérdiigi bu tavir, kendini daha da yalmz
hissetmesine sebep olmustur. Normal sartlarda toplumun bir pargast olan kisinin onunla bir
iletisim halinde olmast beklense de sozi edilen “cizmenin yukarist” kahramanin kendini
yalnizhigina daha da hapsetmesine sebep olur.

“Insanin temel kisiler arast gorevi, aynt anda hem iliskinin bir parcast olmak hem de
iliskinin disinda kendisiyle olmak. Yani insan teki olmakla, bir toplumun tyesi olmak, ikisi ayni
anda, bir arada yasanan ana hususiyetler. Mitemadiyen bu ikisi arasinda raks ediyor
varolusumuz” (G6ka, 2020, s. 20).

Kahraman ise bir iliskinin parcast olmaktan uzak, gorevini hakkiyla yapmasina izin
vermeyenlere kizgin bir sekilde miitemadiyen kabuguna ¢ekilir. Kasabada iletisim kurabildigi tek
kisi, kendi gibi bu insanlara ayak uyduramayan doktordur. Doktor, tazminat korkusu ile
kasabadan ayrilamasa da &gretmen olan kahramana kasabadan kagip kurtulmasini égiitler.
Kahramanin Izmir’e tasinma hayali de bu sekilde ortaya cikmus olur.

“Istem, yetersizlik duygusundan kendini styirip bir yeterlilik duygusuna ulasma yolunda
ruhta algilanan bir kipirtidir. Boyle bir amact g6z 6ntinde bulundurup ona erisme ¢abasint
‘Istemek’ diye nitelendirmekteyiz. Her isteyis, bir yetersizlik duygusuyla ilgilidir, insanda bir
doyum, bir hosnutluk, bir yeterlilik saglama egilim ve durtiisiiniin dogmasina yol acar” (Adler,
2000, s. 50).

Kahramanin kasabadan ¢ikma “istemi”ni bir sinirsizlik arzusu olarak nitelendirmemiz
mimkindir. Kasabada aliskin oldugu yuvayt bulamayan ve doktorun onerisini dinleyen
kahraman, yer degistirme arzusu icine girmistir. “Sartre’a gore gelecek planlarimizda bilinglilik
vardir. Gelecek planlarimizdaki isteklerimiz birer gostergedir. Istemek diye adlandirilan
secimlerin gostergesidir” (Akdeniz, 2017, s. 45).

Kahramanin dogdugu yerde artik bir ailesi ve evi yoktur, kasabada yarenlik ettigi dostlart
ya da gercekten fayda saglayabildigi 6grencileri de yoktur. Onun yaninda sadece yalnizhigt vardir.
Bu duygu kahramani mekan degistirmeye itmistir. Bu mekan degisimi kahramanin gelecekteki
isteklerinin gostergesidir.

Izmir'e bir gece vakti varan kahraman, yalnizdir. Arkadast Hamit, onu almaya
gelmemigtir. Ter i¢inde etrafta bir insan ya da vasita arayarak ylirirken bir arabanin 6niine atlar.
Arabact bagka misterisi varken onu almak istemese de karanlk korkusu yiiziinden arabaya
alinmak icin 1srarct olur. Gece gezmesinden donen bir baska misterinin de oldugu arabaya
binmeye bagarir. Kendisini gretmen degil de bir gazeteci olarak tanitir. Ciinkii 6gretmen olarak
da var olamamustir. Derin bir yetersizlik duygusu icindeki kahraman, arabactya karst kiistah bir
tavir takinir ve bu tavrt sebebiyle arabaci tarafindan asaglanir. “Belki mayamda bozukluk vardi.
Belki de ben gercekten hasta yaratilmus bir adamdim. Ama hi¢ kuskusuz beni hasta ve zavall
yapmakta o kasabanin biyiik giinaht vardr” (Bilbasar, 2020, s. 17).

Kahraman, kendi durumunu daha da kétilestiren kasabayi suglarken aslinda igten ice bu
durumun babasindan kaynaklandigini  distinmektedir. Kigik dismesinde direkt olarak
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babasinin payt oldugunu, babast karanliktan korkmasaydi onun da karanliktan korkmayip
yurtyebilecegini, haliyle arabaya binmeye ihtiyact olmayacagini diiginir. Tum bu 6tkeyle
annesine kotl sézler sGyleyen arabactya karsilik o da i¢inden babasi i¢in benzer seyler sdylemistir
(Bilbasar, 2020, s. 24).

Once kendini suglayan kahraman, daha sonra kasaba sartlarina ve babasina 6fkelenir.
Babast gibi karanliktan korkmasaydi sokaklarda glivenle yiirtiyebilecegini disiiniir. Aslinda biitiin
bu dustinceler kahramanin yalnizlik duygusunun derinligine de isaret etmektedir. Kahraman-
anlatict, kimse ile saglikh iliski kurmay: basaramayan ve aslinda bunu kabullenmis bir insan olarak
hislerini siirekli kendi i¢inde degerlendirir. Duygularint tam olarak kimseye acamaz. Ilerleyen
bélimlerde kismen de olsa defter aracilig ile Zehra’ya ifade ettigi hislerini, Zehra ile yiiz yiize
geldiginde yansitamayacaktir.

Otele girdiginde de degersizlik duygusu ve yapma bir biiyiiklenme ile kendini gazeteci
olarak tanitacaktir. Aynt zamanda kiyafetleri ve bavulunun eskiligi yliziinden de utanacak ve otel
hademesini katip ile karistirdigs icin hayiflanacaktir:

“Bahsisi alarak egildi. Bana banyonun yerini tarif etti. Bir an durakladiktan sonra, yarin
otel katibine yazdirmak icin adresimi verip vermeyecegimi sordu. Bu sorusta bavulumun burusuk
suratindan daha agir bir ihtar vardr: Otel hademesini katip sanacak kadar gbrgiisiiz oldugumu bu
adam anlamis olmaliydi. Hey gidi kasaba, beni ne hallere koymugsun?” (Bilbasar, 2020, s. 31).

Hem degersizlik algist hem de biyiiklenme duygusu kahramanin hayata karst kendini
savunma bicimidir. Kendini 1srarla gazeteci olarak gérmek isteyen kahraman, disiincelerinin
gazete sayfalarinda yer almasim da istemez. Cunkd gazeteler okunduktan sonra burusturulup
atilacaktir. Onun yazacag sozler, diistincelerinin tezahiiriidiir ve daha kalici olmak zorundadir.
Kahramanin yitip gitme ve i¢inde bulundugu karanliga hapsolma duygusu onu béyle diisiincelere
itmektedir. Onun yagayacaklari bir iz birakmalidur.

Kahraman, dustincelerine tapan biriydi ve gazetecilik yapsa da disiincelerini gazetede
yayimlamak niyetinde degildi. Okunduktan sonra burusturulup atilacak bir kagit parcasina
distincelerini aktarmaktan sakintyordu. Onun yazdiklart bir felsefi ayet gibi korunmaliydi
(Bilbasar, 2020, s. 32).

Dastincelerine tapan bu adam, bu sézleriyle aslinda bir bakima toplum disinda kalma
istegini de ifade etmektedir. Biitiin bu distincelerden sonra otelin banyosundaki aynada yine eski
duslerinin izine rastlayacaktir.

Duvarda bulunan bugulanmis ayna, ona ¢ocukluk glinlerinde annesinin anlattigt masallar
hatirlatir. Annesinin ¢amagira gitmedigi giinler hem 6rgti 6riip hem de masal anlattig1 o kaygisiz
glnler, bu aynanin nemli yiiziinde gizli gibidir. Soguktan degisik buz sekilleriyle bezenmis cama
bakarken masal kahramanlarini hayal eden kahraman, aynaya baktiginda da aynt seyi dustintr

(Bilbasar, 2020, ss. 33-34).

Buradaki ayna metaforu oldukc¢a 6nemlidir. Diga karst bir kabuk yaratmaya calisip yalanlar
s6yleyen kahraman, otel banyosundaki aynada ¢ocuklugunu ve kendisi i¢in asil olant tekrar
hatirlar. Annesinin hayatta oldugu giinlerde kendini bu kadar yalniz hissetmedigini ifade eder.
Cunkd annesi varken sefkat ve gliven vardir. Anlatilan masallarda kendini arayan ve disler kuran
bir ¢ocuk vardir. Simdi ise o, annesinin ve masallarinin olmadigt bir diinyada derin bir yalnizlik
ile yasayan adamdir. “Yapitin ¢esitli sayfalarinda ayna, bazen bir yansitma nesnesi olarak bazen
bir kahramaninin kendini sevmesi olarak ve bazen de kirilarak bir 6tkenin c¢ikarildigt arag olur”
(Algil, 2014, s. 24).

20



SID 3 / 2022 ~ Giiz / “Tstkl Kiyilardan” Sonsuza Karismak: Denizin Cagirst Romaninm...

Ayna, bu kisimda 6gretmenin kendi gercegini yansitan bir nesne olma 6zelligi tasir. Otele
ilk geldiginde ayna karsisinda kendini begenen 6gretmen, ayna ile ikinci karsilasmasinda kendi
gercegini gorir. Yoksunluk icinde bir adam oldugu gergegiyle yizlesir. Ardindan yasayacagt act
bir tecriibe, onu yine karanligin icine cekecektir.

Otelde karsilastigt sarisin kadin, kahramani heyecanlandirir. Kadin onu kiyafeti sebebi ile
hademe sanir. Degersizlik algist baskin olan kahraman, ona bir ¢icek yaptirir ve odasina giderek
onunla tanigsmak ister. Kendisinin bir gazeteci oldugunu ekleyecektir. Sarisin kadin, onu yine
hademe sanarak ¢icekleri elinden alir. Kahramana da bahsis verir. Bu duygu, kahramani bir kere
daha ¢oziilmeye strikler.

“Bugtin o olaydan bahsederken bile yiiziimiin kizardigini, avucumda acitan bir yanikligin
peydahlandigini hissediyordum. Ama sunu hemen séyleyeyim ki tim gelmis ge¢mis olaylara
ragmen, o yirmi bes kurusu, anne yadigari gimis bir ylzik ile birlikte, aynt kutu iginde
sakliyorum. Bana gore bir yirmi beslik bu kadar pahaliya kazamlmamustir” (Bilbasat, 2020, s. 48).

Ulagma hayali ile yasadigt kadindan kendisine kalan para, tipki annesinden kalan yiizik
gibi anlamlidir artik. Annesi de sarisin kadin da hayaldir ve kahraman bu hayallere bir daha asla
ulagamayacaktir. Kutunun icine hapsettigi huzur ve aidiyeti yaninda tastyacaktur.

Buraya kadar olan bélimde 6nce baba sonra anne kaybinin ve kahramanin dogdugu
evden uzaklasmasinin yarattig1 yalnizlik ele alinmugtir. Kasabada kahramanin bir tiirld sigamadigt
yasantt sonucu mekan degistirme arzusunu ve degistirdigi ilk mekanda da hem degersizlik algisint
hem de yalnizlik duygusunu kériikleyen olaylar aydinlatilmaya caligtlmistir. Bu noktada yalnizlik,
kahramanin yasam akisina golge disiren ve onu igten ige ¢lrlten bir kavram olarak
yansitidmistir. Bundan sonraki asama, kahraman icin geri déntsii olmayan olaylarin baglayacagt
yabancilasma asamasidir.

2. Kimlik Yitimi ve Kopus: Yabancilagma

Yabancilagma kavrami tizerine bircok degerlendirme yapilmasina ragmen bu kavram
tzerine net bir sey séylemek zordur. Hegel, Marks, Sartre gibi dustintitler farkli bakis acilari ile
bu kavrama agiklik getirmeye calismislardir.

“Marx diinyada kendimizi gerceklestirmek icin énemli olan seyin diistince degil, bilingli
tretim faaliyeti (emek) oldugunu ileri sirer. Hegel, insan faaliyetini sadece bilginin farklt
asamalarinin digavurumu olarak ele aliyordu. Bu onu insan faaliyetinin gercek sonuglarina karst
kotlestirdi” (Dan, 2019, s. 28). “Varoluscu yazimda ise aksine, kavram Oncelikle modern
toplumda yaygin ama ona 6zgl olmayan psikolojik, hatta belki de ruhsal bir rahatsizhiga isaret
etmek i¢in kullanilir. Yabancilasma aslinda insanlik durumunun belirtisidir” (Sayers, 2018, s. 20).

Marksist distinceye gore kapitalizm karsisinda tek tiplesen insan, kendine yabancilasip
mekanik bir hale gelecektir. Mekaniklesen insan ise sadece urettigi ile deger kazanacak, bir yuva
hissi ile yasayamayacaktir. Romanda kahramanin hem toplumsal ve ekonomik agidan hem de
psikolojik agidan kendini ifade edemedigini, dahasi kendini hicbir sekilde yetkin ve tam
hissedemedigi gorilmektedir. “Lukdcs’a gore, kapitalizm, yani ‘genellesmis meta tiretimi’, hem
nesnel hem 6znel yonleri olan ve toplumun ‘biitiin digsal ve i¢sel yasamint’ bir ‘seylesme’ye maruz
birakan bir stirectir” (Osmanoglu, 2016, s. 83).

Bu “seylesme” insani yabancilagsmaya siiriikleyecektir. Varoluscu yaklasima gore ise
yabancilasma, ruhsal bir soruna isaret etse de bu durum insan olmaktan ileri gelir. Yani ne
oldugumuzu ve nereden gelip nereye gittigimizi sorgulamak insani bir durumdur, bunun
beraberinde gelebilecek yabancilasma duygusu da insanidir. “Bu siireg icerisinde insani iligki ve
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eylemler, insanin yasamint yoneten seylerin, nesnelerin iliski ve eylemlerine dontisiir” (Akdeniz,
2017, s. 16). “Insan kendisini yaratict gli¢ ve bir amag olarak géremiyorsa; diinya, diger insanlar
ve kendisine yabanci kaliyorsa; bu insan yabancilagmistit” (Akdeniz, 2017, s. 19).

Sabit diisiinceler ve degismeyen beklentiler, roman kahramaninin hayatini yéneten baslica
dinamikler halini almistir. Ne olursa olsun temeldeki sabit beklentiler devam ettigi icin
kahramanin hayati da belirli noktalarda tikanip kalmistir. Bu da yabancilasmayt beraberinde
getirecektir.

Yabancilagsma kavramina toplumun birey tizerindeki etkisi baglaminda bakan gorisler de
vardir. Bunlardan biri kamusal alandir. Kamusal alanda yasami devam ettirmek icin edindigimiz
sorumluluklar aynen Marksist gériiste oldugu gibi bizi kendimize karst yabancilastirmaktadir.

“Modern bireyin yasami ¢alisma diinyasina baglt oldugu icin bireyselligini yansitacak bir
yasam yok olmustur artik. Kamusal alanda yabancilagsmaya dair iliskiler hakimdir. Modern birey,
béylesi bir alanda kendinden ve tretmis oldugu triinlerinden uzaklagir. Bu durum modern
bireyin, ontolojik yoksunluk halidir” (Onat, 2013, s. 47). “Insanin dogal karakterini degistiren ve
onu, tutkulari ve tatmin edilmemis arzulariyla yasayan yabancilagmus bir varlik haline getiren

bizzat toplumdur” (Shayegan, 1991, s. 43).

“Kendi sonunun 6limcil tohumunu icinde tasiyan modernizm, gelecekte kendisine
disman olacak evlatlarini biiyiitmekle mesgulken, bunu séylememiz imkansizdir. Ancak insanin
olumlu veya olumsuz béylesine bir agla kusatilmisligt da bir gercektir” (Ozcan, 2000, s. 100).

Alintdanan  kisimlarda da gortldigi gibi toplum iginde yasamaya calisan insan,
bireyselligini zaman i¢inde unutarak kendinden uzaklagir. Bu durum, yabancilagsmay1 beraberinde
getirir. Toplum icinde var olmaya ve yasamini stirdiirecek dinamikleri korumaya ¢alisan insan
i¢in yabancilagma kaginilmaz bir durum olarak gériilmektedir.

“Emprik psikoloji ¢alismalarinda yabancilasmanin kaynaklarini, bilesenlerini  ve
sonuglarint temellendirmek maksadiyla bazi yaklagimlar getirilmeye ¢alistlmistir. Bu yaklagimlar
cercevesinde yabancilasmanin, her biri bireyin bakis acisini esas alan altt boyutu tanimlanmustir.
Bunlar sirasiyla gligsiizliik, anlamsizlik, kuralsizlik, toplumsal izolasyon, kiiltiirel ¢éziilme ve
kendine yabancilasmadir” (Ertoy, 2007, ss. 26-27).

Incelenen eserdeki kahraman, kendini hayata karst yalniz ve giigsiiz hissetmektedir.
Ebeveyn kaybt yalnizlik duygusunu baglatmus, dis dinyada kuramadigy iliskiler ise bu yalnizhgt
daha derin bir hale getirmistir. Hayatini bir anlam tizerine oturtamayan kahraman, zaman zaman
kendi begenmis tavirlar sergileyerek iletisim kurdugu kisith sayidaki insani da hayatindan
ctkarmistir. En sonunda ne istedigini bilemeyen ve nasil bir hayatin iginde yasadigini
algilayamayan kahraman, kendine yabancilagsmustir. Ttm bunlar birden olmamus, kahramanin yer
degistirmesi ile bitlikte olaylar farklt bir noktadan gelismeye baslamugtir.

Kahramanin otelden ve sarigin kadindan ayrilip bambagka bir mahalleye gelmesi ile bir
kirdma noktast yaganmustir. Arkadast Hamit araciligy ile bir eve pansiyoner olarak yerlesen
kahraman, eski ve geleneksel bir mahallenin ucunda yer alan bu ferah havali konag sever.

“Pansiyoner olarak kalacagim ev, bu semtle hi¢cbir baglantisi olmadigint gésterir bir tarzda,
mahallenin ucunda kaliyordu ve demir bir kapi, yiksek duvarlar onun bu ayrilisini
tamamliyorlard:. Tam caminin karsisina diismekle birlikte, evin camiye sirtint dénmis olmast
dikkatimi ¢cekmisti. Kapidan girerken de sokakta burnuma carpan tanrisal kokulardan farkl serin,
taze bir hava bizi kargilamigtt” (Bilbagar, 2020, ss. 52-53).
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Daha ilk gériiste bu evin farkli oldugunu anlayan kahraman, yiiksek bir ticret ile odayi
tutar. Burada yiiksek ticret detayini vermek bosa degildir. Kahraman, Izmir’e geldiginden beri
kendini oldugundan daha zengin ve yetkin goéstermeye calismustir. Aslinda bu tutum
yabancilasmanin baglangici olarak degerlendirilebilir: “Toplumsal statli kazanimi ve yitksek hayat
standardt onlarin katinda temel hedef hatta tlki konumunda oldugu i¢in bunun diginda kalan
her sey siradandir, 6nemsizdir” (Sazyek, 2008, s. 19).

Alintilanan kisimda da gorilldigi gibi kendine yabancilasan insan, kendine adeta digaridan
bakarak olmak istedigi “yitksek” konuma erismeye ¢alismaktadir.

Kiraladigt odaya yerlesmeye caligan kahraman, evin kizt ile ilk temasint odasina egya
secerken gerceklestirir. Zehra, kahramanin odast i¢in bir tavus tilyii vermek ister.

“Hayalimi ¢ok oksayan bu comert teklife tesekkiir ettim. Tavus tiytini tercih ediyordum.
Kictkligimden beri tavus tiylerini severdim. Kuran’in muizehhep yapraklari arasinda, Gzim
kundaklar icinde beslemeye calistigim tavus tiylerini, Zimridianka’ya benzetirdim. Onun
patlak, yanarddner yesili icinde, annemin 6linceye dek bekledigi, ama bir tiirli eremedigi m u r
a t gizliydi. Belki de bu murada ermek bana nasip olacaktr” (Bilbasar, 2020, s. 60).

Kahramanin tavus tiyiine yikledigi anlam ve ¢ocuklugundan beri bu tiyleri sevdigini
sOylemesi dikkate degerdir. Tavus tiylntn pariltll renklerinde yine dissel bir anlam gizlidir.
Kahraman, annesinin ulasamadigt mutluluga kendisinin ulasabilecegini iimit etmektedir. Ustelik
bu hediye sarisin bir peri kizindan degil kumral Zehra’dan gelmektedir.

Evde gecirilen ilk gecede goriilen riiya, kahramana bir seyler sezdirmek ister gibidir.
Nitekim roman kahramani da bunu s6yle yorumlar: “...Korkuyla sigradim. Aynada tavus tiyi
gene riizgatla hafif sallantyordu. Acik penceremde siyah kedi, fosfotlu gozlerini bana dikmis,
bakiyordu ve ben bir evde, ilk gece gorilecek riiyalarda annemin keramet aradigint
hatitliyordum” (Bilbasar, 2020, ss. 67-68).

Riyasinda Zehra ile sevgi dolu bir séylesme i¢inde oldugunu géren kahraman, buna o an
anlam veremese de fosforlu gozlerini kendisine diken siyah kedi ona Zehra’nin “gercek”
oldugunu anlatmak ister gibidir.

Zaman gectikce Zehra ve ailesi ile gecirdigi giinlerden mutlu olmaya baglayan kahraman,
aileyle gittigi bir piknikte yavas yavas kasvetinden styrilmaya baglar. “Evet, evet, hakk: vardi.
Oliim g¢emberi artik gevsiyordu. Marultarlastndan beri ben, eski benligimden kurtuluyordum”
(Bilbasar, 2020, s. 110). Kahramanin 6lim ¢emberi, ¢ocuklugundan beri icinde bulundugu
boguntular ve korkular idi ve o artik bunlardan kurtulacagina dair bir inanc1 da i¢inde bilyiitmeye
baglamistir.

Eserdeki bir diger 6nemli nokta ayna metaforunun tekrar karsimiza ¢ikmasidir. Bu defa
ayna, benligi yansitan degil 6fkenin yansitiddigt bir nesne olmustur. Sokakta yuriirken karsisina
ctkan aynanin ardimna takilan ve oradan ayrilamayan kahraman, onu gdlge varligi olarak goriir.
Eger tim koétiliklerin yansimast olan bu gdlge varhigindan yani aynadan kurtulursa hayatin
giizellikleri de kendisine kucak acacaktir (Bilbagar, 2020, s. 105).

“Beni boyle zavallt yapan neydi? Icimdeki bu bin bir baslt ifrit nereden ¢ikmisti ve neden
ondan kurtulamiyordum? Zaman zaman onun benden uzaklastigint duymuyor degildim. Ama
giiniin birinde daha azgin kuyrugunun i¢imin duvarlarina ¢arptigini da hissediyordum. O zaman
elimde olmayarak cilginliklar yapryordum” (Bilbasar, 2020, s. 107).
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Kahramanin aynaya ytkledigi bu anlam, onu hamalin sirtinda gérdiigiinde iyice ¢igirindan
c¢tkmustir ve aynanin kirlmastyla sonuclanmustir. Eserin basinda kendini begenme, benligi
yansitma gibi islevleri olan ayna, burada farkli bir bicimde karstmiza ¢tkmaktadir. Bu kisimda
aynanin kirtlmasi, kahramanin kendi ugursuz déngtisiinii kirmasi ve adeta seytanindan kurtulmasi
anlamlarini tastr.

Déngiiyt kiran kahramanin Zehra’ya hislerini defteri araciligi ile agmast ve aralarinda
stiren yazismalar bir stire her ikisini de mutlu eder ancak nisanlanmalari bu mutlulugu bozacaktir.
Takilan yizik, bir stire sonra kahramanin ruhunu da sikmaya baslar ¢linki o, bu iliskinin dissel
ve Ozglir yoniinii sevmistir.

Kahramanin yolu Adalet yani oteldeki sarisin kadin ile kesisince Zehra ile olan tiim iliskisi
bozulur. Nisant atan kahraman, parast bitince Adalet tarafindan terk edilir. Bu durum, énemli
bir noktaya isaret etmektedir. Kahraman, ne zaman ge¢misten gelen duslerle ilgili bir yasantinin
icine girse iste o zaman sarisin kadin hayatina girmektedir. Ayna karsisinda dislerindeki peri
kizin1 distindiikten sonra otelde sarisin kadint gériir. Hamalin sirtindaki aynayt 6fkeden kirdiktan
sonra ferahlik hissi ile Zehra’ya acilsa da kisa bir stire sonra hayatina Adalet girer. Buradan séyle
bir sonuca varmak mimkundiit:

Kahraman, kendisi ile her yuzlestisinde ashnda kagamayacagt o cember ile
yizlesmektedir. Farklt bir hayat yasamak istese de korkulari ve boguntulart onu sadece sarigin
kadina gétirmektedir.

Ne yasadigini ve ne yasamak istedigini artik kestiremeyen kahraman, sokaklarda yasamaya
baslamustir. Kendine yabancilasmanin en vurucu tarafi Adalet’in onu terk edisi olmustur. Ciinki
cocuklugundan beti iginde buytttigl hislere tutunmasi arttk mimkiin degildir. Artik sarisin peri
kiz1 bile kendisini bu durumdan kurtarmayacaktir.

Tim bu yasananlar, kahramani derin bir umutsuzluga striklemistir. Diinyasint alt st
ettigini ve eskiye dénemeyecegini anlayan kahraman, kendisiyle hesaplasma yoluna gidecektir.
Ttm bu yaptiklart ve sebep olduklari, bir gélge oyunu gibi olan diinyasint daha kalict bir anlamla
var edip yasamaktir. Aslinda tiim bu istekleri onun hentiz savrulmamus eski hayatina ait isteklerdir
(Bilbasar, 2020, s. 120).

“Tarih boyunca kendini nice kez yitirmistir insan - dahasi, 6bir tim canllardan farkl
olarak, kendini yitirme, varolusun ormaninda, kendi i¢ diinyasinda yitme yetisi onun olusumsal
6zelligidir ve bu korkung yitme duygusu sayesinde, insan var giiciiyle harekete gecerek kendi
benligini yeniden bulmaya ¢abalar” (Gasset, 1999, s. 58).

Kahramanin diinyasini yikan gergekler, Zehra’nin da dinyasini ytkmustir. Bununla
yuzlesen kahraman, artik kendisini ¢agiran sesi daha agik bir bicimde duymaya baslayacaktir.
Yitip gitme duygusu sonunda ona esas benligini bahsetmistir. “Simdi ne yapacaktim? Nereye
gidecek, nerede yatacaktim? Bu sorudan daha kuvvetli bir istifham beynimin icinde
digiimlenmekteydi: ‘Beni ¢agiran kimdi?”” (Bilbasar, 2020, s. 141).

“Etrafimiz1 geviren zaman ve mekanin boyutlart icindeyiz. Burada her sey hesapls, stnurls.
Mavi sonsuzluk, tim engellerden kurtarir mi insant? Ah, ne kadar da tatlt bu ses.

‘Denize. .. Denize! Babani da o ¢agirmist™ (Bilbasar, 2020, s. 149).

Zihni berraklasan kahraman, kendisini ¢agiran sesi arttk duymustur. Kendine disaridan
bakan kahraman, arttk 6lim ¢emberine teslim olacaktir. Babasinin kaderini édingleyen
kahraman, denizin ¢agirisinda huzur bulacaktr. “Deniz masalsidir ¢iinkii 6ncelikle en uzaklara
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gitmis gezginin dudaklarindan dile gelir. Uzaklari masallagtirit” (Bachelard, 2006, s. 170).
Cocuklugundan beri 6zlemini ¢ektigi masal diyarina denizin cagirist ile kavusacaktir artik.
Varligin 6ziine doénis gibi, anne rahmi gibi saf ve berrak denizde yeniden huzur bulacaktir.
“Deniz annedir, su mucizevi bir sittiir; toprak kendi dél yataklarinda ihik ve verimli bir gida
hazitlar; kiytlarda, biitiin yaratiklara birtakim yaglt atomlar verecek olan gogiisler siser. Iyimserlik

bir bolluktur” (Bachelard, 2000, s. 135).

“Suyla temas etmek her zaman yenilenmeyi temsil eder; ¢linki eriyip giden daha sonra
‘yeniden dogacaktit’; ¢linkii suya batis, yasamun ve yaraticihiin potansiyelini cogaltir ve gelistirir.
Erginleme ritiellerinde su, bir ‘yeniden dogum’ bahseder; biytsel ritiellerde iyilestirir, cenaze
térenlerinde Sliimden sonra dogumu garantiler” (Senesen-Okusluk, 2018, s. 361).

Deniz imgesi, sonsuzluk ve sinirsizhigt temsil ettigi gibi ayni zamanda arinma ve yeniden
dogusu da simgeler. Diinyasint yitirdigini diisiinen ve sinirsizligi arzulayan kahraman, sonsuza
karigmak isteyecektir. Aslinda bu karisma, bir yitim degil sonsuzluk algist ile donanmig bir
yeniden dogus gibi goriilecektir. Var oldugu hayatta tutunmaya g¢alisan kahramanin arzu nesnesi
arttk denize karismak ve sinirlardan kurtulmaktir. Kahraman, babasinin da aynt sinirsizlik hissi
ile kaninin képtrdigina ve aynt duygunun kendisini de sardigint sonunda anlamistir (Bilbasar,

2020, 5. 149).

Babasinin 6limiiniin ardindaki sirr ¢ézen kahraman igin, iginde déntip durdugu ¢ember
kirdmistir. Sinirsizlik duygusu ile kavrulan kahraman, hayati boyunca kiramadigr déngiiyi o an
kirarak sonsuza karismustir.

Sonug

Denizin Cagirist, derin bir yalnizlik ve ardindan gelen yabancilagsma ile kimligini yitirip
kopus yasayan gen¢ bir &gretmenin romanidir. Babanin inttharinin ardindaki bilinmezlik,
annenin 6lumd ile yiten huzur, 6gretment bir yalnizlik duygusuna siiriikleyerek cocuklugundaki
dislere tutunup gerceklerden uzaklasmasina sebep olmustur.

Dislerine tutunarak yasamint stirdiiren kahraman, énce bu durumdan memnun olsa da
zaman gectikce kendine zarar verdigini ve hayatini yasayamadigini anlayacaktir. Farkindaligin
gecikmesinin  uyanist da geciktirmesi olaylarin  kirtlma  noktast olmustur. Annesinin
masallarindaki huzura ve babasinin korkularina sarilarak yagamini siirdiiremeyecegini anlayan
kahramanin 6zellikle bir soyagekim meselesi saydigt yasantilardan kurtulamayacagint anlamasiyla
yalitilmighk algist Gst diizeye ¢ikmustir.

Givensizlik ve kararsizlik duygulari ile bir ¢erceveye hapsolan insanin hata yapmasi
kacinidmazdir. Kahramanin son hatast nisanlisiii masallardaki sarigin kadin imgesi i¢in
kaybetmesi olmustur. Yalnizlik ile baslayan ¢tiriime, yabancilasma duygusunun da eklenmesiyle
kahramani dayanamayacagt bir yasam déngiistine hapsetmistir.

Sonunda; yasanan derin yalnizlik ve ardindan gelen yabancilagma hissi, kahramanin kendi
hayatina disaridan bakmasina sebep olmustur. Sonu¢ olarak kopus yasayan ve kendi deyimi ile
“diinyasint yitiren” kahraman, babasi ile ayni kaderi paylastigini anlar. Yazgr tekrar etmistir ve
stnursizlik algist ile kaynayan kan sonsuza karismustir. Béylece zaman ve mekan duygusundan
arinarak gercek 6zgiirliige kavusmustur.

Bu calismada, Denizin Cagirist isimli romanda yer alan yalnizlik ve yabancilasma izlekleri
tespit edilip bu izleklerin arka planinda yer alan olaylar irdelenmistir. Arka planda yer alan
olaylatin irdelenmesi kolektif bilin¢dist ve gizil imgelerin insan zihni ve dolayistyla yasantisi icin
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nasi bir 6nem tagidigint ortaya koymustur. Bu sayede adeta bir deniz gibi derin ve sonsuz olan
insan zihninin ve yasam algisimin arkasindaki gercekler ifade edilmistir.

Kaynakga
Adler, A. (2006). Insan: tanima sanat: (9. bask). Say.
Adler, A. (2002). Sosyal duygunun gelisiminde bireysel psikoloji. Hayat.

Algtl, A. (2014). Kemal Bilbasar’in denizin ¢agirist romanina psikanalitik agidan bir bakais.
Tiirkiyat Aragtirmalars, (20), 7-26.

Bachelard, G. (19906). Mekdinmn poetikas: (1. basky). (A, Derman, Cev.). Kesit.

Bachelard, G. (2006). Su ve diigler-maddenin imgelemi iizerine bir deneme (1. basky). (O, Kunal, Cev.).
Yapi Kredi Yayinlari.

Bilbasar, K. (2020). Denigin ¢agirssz (4. baski). Can.

Binbircicek, A. E. (2017). J. P. Sartre’da yabancilasma fenomeni (1. baski). Pales.
Dan, S. (2019). Yabancilasma-Marx’n teorisine bir giris (2. baskt). Marx21 Yayinlart.
Ertoy, M. (2007). Yabancilasma kader mi, tercih mi? (1. baski). Lotus.

Gasset, Y. O. (1999). Insan ve “herkes” (2. baski). Metis.

Gegtan, E. (1998). Psikanaliz; ve sonras: (8. baskz). Remzi.

Goka, E. (2020). Yalnzlk ve umut (1. baski). Kapi.

Onat, N. (2013). Kamusal alan ve sisrlar: (1. baski). Durak.

Osmanoglu, O. (2016). Hegel’'den Marcuse’ye yabancilasma olgusu. Uskiidar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, (3), 65-92.

Ozcan, T. (2000). Romanda sosyal ortam. Fzrat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (2), 99-110.

Sayers, S. (2018). Marx ve yabancilasma-Hegelyan temalar iizerine yazilar (1. basky). (F, Sari, Cev.). Kot
Kitap.

Sazyek, H. (2008). Abdjilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda izel yabancilasma (1. basky). Akgag.
Shayegan, D. (1991). Yaral: biling (1. baski). Metis.

Soysekerci, H. (2018). Denizin cagirssi’nda varolusun gizens. Oggito.
https://oggito.com/icerikler/denizin-cagirisinda-varolusun-gizemi/63363. (Erigim

tarihi: 25.08.2022).

Senesen-Okusluk, R. (2018). Anadolu efsanelerinde sular ve su imgeleri iizerine arketipsel bir degerlendirme
[Bildiri sunumu]. 9. Milletleraras: Ttrk Halk Kultirt Kongresi Bildirileri, Ankara.

26


https://oggito.com/icerikler/denizin-cagirisinda-varolusun-gizemi/63363

KATHE KOLLWITZ’IN ACIDAN TUTKUYA EVRILEN
BELLI BASLI ESERLERINDE FiGUR INCELEMESI
Kathe Kollwitz's Evolution from Pain to Passion:
Examination of Figures in Her Major Works

Oz: 1867 ile 1945 yillar1 arasinda yasamis olan Kollwitz, kita
avrupasinda iki diinya savaginin yasandigi, insanligin bir buhranlar
paradoksu i¢inde oldugu bir dénemde hayat sirmustir. Bu dénemde
milyonlarca insanin savaslar ve salginlar nedeniyle hayatt sénmiis,
milyonlarcast yoksulluk ve sefaletin pengelerine dismiis, aileler ve
toplumlar parcalanmistir. Iginde bulundugu toplumun  trajedilerini
kendi yagamis oldugu aci ve deneyimlerle birlestiren sanatgi,
giniimiizde Ozgunligiinii koruyan Olimstiz eserler dretmistir. Bu
acidan Kollwitz, yalnizca kendi dénemini degil sonraki dénemleri de
etkileyen bir sanat¢t olma Ozelligine sahiptir. Kollwitz’in, 6zellikle
dénemin Almanya’sinin politik yaklastminda kadina yonelik yiirattigi
kiltirel paradigmalarina karst bir sanat anlaysst ile; yasadigt dénemin
sorunlarint ve yasadit acilarin sanatina yaptigi etkileri sanatginin 6
resmi uzerinden incelenmektedir. Calisgmanin amact, Kollwitz’in
yasadigt bu zor donemde, yasadigt derin duygusal aciyr esetlerine
tutkuyla aktarirken; ayni zamanda izleyiciye aynt duygu ve derinligi
hissettirmesinde kullandig1i teknik ve bakis acistnt dokiman ve
eserlerine dayali analizlerle irdelemek ve ortaya ¢tkarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kollwitz, figlir, himanizm, baskiresim.

Abstract: Kollwitz, who lived between 1867 and 1945, lived in a
period when two world wars were experienced in continental Europe
and humanity was in a paradox of crises. During this petiod, millions
of people's lives were extinguished due to wars and epidemics, millions
of them fell into the clutches of poverty and misery, families and
societies were torn apart. Combining the tragedies of the society he
lived in with his own pain and experiences, the artist has produced
immortal works that preserve their originality today. In this respect,
Kollwitz has the feature of being an artist who influenced not only his
own period but also later periods. With an understanding of art against
Kollwitz's cultural paradigms towards women, especially in the
political approach of the Germany of the period; The problems of the
period in which he lived and the effects of the pain he experienced on
his art are examined through 6 paintings of the artist. The aim of the
study is to passionately convey the deep emotional pain that Kollwitz
experienced during this difficult period to his works; At the same time,
it is to examine and reveal the technique and point of view used to
make the audience feel the same emotion and depth with analyzes
based on documents and works.

Keywords: Kollwitz, figure, humanism, litography.
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Giris

Kithe Kollwitz, icinde yasamis oldugu ve insanlarin bir¢ok trajedi ve travmaya oldukga
yogun bir bicimde maruz kaldig1 bir ¢cagin adeta “vicdani sesi” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gerek
dinya gorisi gerek icinde yetistigi ortam gerekse kendi icyapist geregi gecmiste ve kendi
déneminde yasanilan degisik olumsuzluklara karsi tavir alan ve bunlart diger insanlarin da
takdirine sunan bir sanatcidir. Toplumsal olaylar karsisinda tutkulu bir durusu eserlerinde
yansitmasina karsin Slim ve annelik ile ilgili konular olunca  “acimin ressami” olarak
nitelendirilebilir. Bu nedenle eserlerinde tutkudan ¢ok act ve derin i¢ htiziinleri somut bir sekilde
yansitilmaktadir.

Bu baglamda, calismanin amagclarindan ilki, sanat¢inin 6ncelikli olarak actyr neden bu
kadar derin bicimde islemis olduguna dair bulgular elde etmektir. Bu amagla sanat¢inin degisik
tarihlerde yapmis oldugu “Dokumacilarin Isyant” ve “Kéyliler Savast” gibi serilerinden érnek
calismalara yer verilmis ayni zamanda herhangi bir seriye dahil olmayan esetleri de incelenmistir.
Sanatginin s6z konusu ¢aligmalari ele alindiginda sanatgidaki baskin olan act ve derin hiiziin bariz

bir sekilde hissedilebilit.

Bu durumun nedenleri arasinda toplumsal konulara duyarliligin yaninda oglunu ve
torununu 1. ve II. Dunya Savaslarinda kaybetmenin biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Ayrica,
sanat¢inin yalnizca eser vermek isteginde bulunmadigy, kendi derinliginde yasamis oldugu engin
ve act tecribeleri diger insanlarla paylasma tutkusunda bulundugu gercekligi ile de
karsilagilmaktadir. Bir bagka anlatimla, sanatct yogun acilarint tutkulu bir bi¢cimde insanlarla
paylagsmak istemistir. Toplumla bu iliskisi esetlerine de yansimus, hiimanist kisiligiyle sanatct
yetkinligini pekistirmis, yasadigt actyla toplumun actlarint calismustir.

1. Kollwitz’in Yagami ve Sanat Anlayis1 (1867-1945)

Kithe Kollwitz gerek Almanya’nin gerekse siyasal, ekonomik ve sosyal yoénlerden
dinyanin oldukea calkantili oldugu bir dénemde yasamustir. Bu zaman diliminde, ¢ocuklugunda
Almanya’nin kendi i¢inde bitlesip genislemesine ve orta ve ileri yaslarinda da I. ve II. Diinya
Savaslart’na taniklik etmistir. Bu dénem insanlik tarihindeki en radikal ve act dolu dénemlerden
biridir ve belki de ilkidir. S6z konusu zamanda toplumsal bunalimlar, agir1 yoksulluk, yaygin
hastaliklar, yogun insan kaybi, psikolojik, sosyal ve ekonomik ¢okusler ve derin travmalar
insanlara olumsuz olarak oldukea etki etmistit.

Kollwitz’in yetistigi ortamda baskin olan hususlar ahlaki ve sosyal idealizmdi. Ailesi sosyal
demokrat bir diinya goriisiine sahipti. Gelisme asamasinda en ¢ok faydalandigi yazarlar arasinda
Goethe, Zola, Dostoyevski, Freiligrath gibi usta kalemler 6n plana ¢tkmaktadir. Bu yazarlarin
esetleri, sanatcinin toplumsal gerceklik temelinde meydana getirmis oldugu yapitlar icin yol
gosterici nitelikte olmugtur. O zamanki Alman toplumunun da yasamis oldugu cinsiyet ayrimct
tutumlardan Kollwitz de etkilenmis olmasina karsin 6zellikle babasinin, Carl Schmidt, destegiyle,
kadinlar i¢in egitim alanindaki zorluklari asabilmistir. Bununla birlikte bu durum, sanat¢inin
annelik ile cinsellik arasinda ikilem yasamasina yol agmistir. Annelikle birlikte sanat hayatinin
olumsuz olarak etkilenecegi diistincesi kendisinde hakim olmugtur. Bu nedenle ilk baslardaki
“idealist, cocuk ile iziintili anne” betimlemeleri sanat¢inin icinde bulundugu durumu yansittigi
gorist ileri surilebilir (Ayan, 2008, s. 35). Aslinda anne ve ¢cocuk betimlemeleri Alman sanatinda
6n plana ¢ikan konular arasinda yer almaktadir. Cinsiyetinden dolayt yasamis oldugu duygulari
Max Lehrs’e, kiz olmanin bir talihsizlik olmasina karsin ¢ocukluk déneminde babasinin destegi
ve olumlu yaklastminin bulundugunu belirtmistir. Ayrica, kendisindeki sosyal sorumluluk
anlayisinin babasindan kaynaklandigini ifade etmistir (Zigrosser, 1969, s. 8).
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Toplumsal olaylara duyarhilik ve insanci bir bakis acisi kazanmasinda aile ortamindan
beslenmesine karsin, Kollwitz’in sosyalist diistinceyle tanismasinda abisi Konrad’in buytk etkisi
olmustur. Berlin’deki bir yillik sanat egitiminden sonra Konigsberg’e dénen Kithe, Karl
Kollwitz’le 1887’de tanismus ve 1891 yilinda da evlenmistir. Evlendikten sonra Berlin’e yerlesen
cift 1943 yilina kadar 52 yil boyunca bu schirde kalmistir. Berlin’in kuzey dogusunda iscilerin
yogun olarak yasadig1 bir bélgeye yerlesen cift, iscilerin yagsadigi zorluklart yakindan gézlemleme
olanagt bulmustur. Evlerinin bir bélimiini muayenehane haline getiren kocast is¢ilerin agirligini
olusturdugu hastalarina burada bakmaya baslamustir. Fakir hastalardan tcret almamast esinin
etrafi tarafindan sevilip sayilmasina yol acmustir. Betlin’e yerlestikten ve iscilerin hayatlarini
gozlemledikten sonra Kollwitz’in dinyaya bakisinda 6nemli degisiklikler olmustur. Bunun
sonucunda Kollwitz, sosyopolitik gelismeler karsisinda daha duyarlt bir tutum almaya baslamugstir
(Arslan, 2011, ss. 95-97).

1892 yilinda ciftin ilk cocuklatt olan John Hans dinyaya gelmistir. Yogun annelik
duygusuyla birlikte Kollwitz, agirliklt olarak mutlu anne ve ¢ocuk konularini islemeye baglamustir.
Bununla bitlikte 1893 Subat’t sanatct icin baska bir d6nim noktast olmustur. Bu tarihte Berlin’de
ilk defa sahneye konulan ve Prusya’nin Silezya kentindeki dokumacilarin isyanlarinin kanli bir
bi¢imde bastirilmasini isleyen “Dokumacilar’ adl tiyatro oyunu Kollwitz’i derinden etkilemistir.
Bu sirada tizerinde calistigt ve Emile Zola’nin “Germinal” adindaki eserinden esinlendigi bask:
calismasini yarida birakarak 1893 ile 1897 yillart arasinda alt1 bask: resimden olusan ve bakir levha
lizerine asit oyma yOntemiyle meydana getirecegi “Dokumacilarin Isyani” calismasina
baslamustir. Sanatct, isyan eden dokumacilat is yeri sahiplerinin evine dogru yiriitken tasvir
etmigtir. Sanatcinin bu ¢alismasinda kadin ve cocuklar erkeklere gére daha 6n planda yer almustir.
Boylece toplumsal miicadele igin kadinin gerekli olan kadinin gii¢lii olmasinin altint ¢izmistir

(Berksoy, 1998, s. 57).

Dokumacilarin Isyani sanat¢inin Almanya capinda taninmasina yol agmistir. Berlin Bityiik
Sanat Sergisi’nde sergilenen bu seriye jiri tarafindan altin madalya verilmesine kararlastirilmasina
karsin Kaiser II. Wilhelm ve Alman Kiiltiir Bakanligi’'nin girisimleriyle kendisine altin madalya
verilememistir. Bunun nedenleri arasinda ise eserlerinde iginde bulunulan ¢arpikliklar gercekei
bir bicimde ele almast ve diizene yonelik elestirileri yer almaktadir? Buna karsilik Dresden’de yer
alan Alman Sanat Sergisi tarafindan eserlerinden dolay: sanatctyr 1898’de Onur Madalyasina layik
gOormustiir.

1896 yilinda ciftin ikinci ogullart Peter diinyaya gézlerini agmistir. Insancil yapist nedeniyle
esinin, hasta saysinin fazla olmasina karsin, muayenelerinden fazla para almamasi, yoksul olan
hastalarindan hi¢ para talep etmemesi ve hatta onlarin ila¢ masraflarint da kendisinin distlenmesi
varliklt olmalarina imkan tantmamustir. Bununla birlikte aile konser, tiyatro, kitap gibi kiltiirel ve
sanat etkinliklerine katilabilmisler, Kollwitz ilk litografi ¢alismasini, ilk cocuklart Hansin
portresini de bu sirada yapmistir (Ayan, 2010, s. 13).

1903 yilinda ise sanat¢t anne, ¢ocuk ve 6lim konusundaki en tnli ve etkileyici eseri olan
“Olii Cocuguyla Anne” adli eserini vermistir. Eskiz ¢alismasini aynaya bakarak yaptigt bu graviir
calismasinda 1. Dinya Savas’'nin baslarinda kaybedecegi oglu Peter kucagindadir. Belki de
Kollwitz, kiiciik oglu Peter gibi milyonlarca gencin kendisi agisindan bir hi¢ ugruna savasta
Olecegini annelik ve kendisinde olan derin sanat¢t duygulariyla I. Dinya Savasi’ndan yaklasik on

I Konigsberg, giintimiizde Kaliningrad adiyla bilinen Polonya ve Estonya arasinda yer alan ve II. Diinya Savasi’ndan
sonra SSCB’ye birakilmis olup halen Rusya’nin hakimiyetinde bulunan bir yerdir.
2 Sanatgt benzer bir durumu ileride daha ayrintili olarak ele alinacagi tizere Nazi donemi Almanya’sinda daha derinden
yasamak zorunda kalmistir.
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yil 6nce hissetmis ve bunu &liimsiiz esetlerinden biri olan “Olii Cocuguyla Anne”’de dile
getirmistir.

Wilhelm Zimmermann’in “Buyiik Koyli Savast Tarihi” adli kitab1 “Dokumacilar” oyunu
da Kollwitz’in tizerinde biiytk bir etkisi olmustur. Eser, Alman reformu zamaninda yer alan 1522
ile 1525 yillar1 arasinda, olduk¢a olumsuz kogullar altinda bulunan kéylilerin isyanint ve bunlara
“Black Anna” adli bir kadinin 6nderlik etmesini anlatmaktadir. Yazar kitabinda tarih boyunca
miicadelelerde yer alan kadinin roliiniin altini ¢izmektedir. Bu eserden aldig1 ilhamla adeta ikinci
bir Dokumacilar Serisi olan “Kéyliletin Savast” serisine baglamustir. Bu seri yedi litografik
resimden olugsmaktadir. S6z konusu seri ¢igir agict bir nitelikte olup “cagdas Alman gravirinin
ilk 6rnegi sayilabilecek bir yapittir” (Sireken-Sepiklioglu, 2003, s. 8).

1. Diinya Savast milyonlarca insani oldugu gibi Kollwitz’i de olduke¢a derinden etkilemistir.
Gerek donemindeki gerekse degisik tarihlerde meydana gelen savaglari, baskilari, isyanlari,
toplumsal karisikliklar, limleri esetlerinde yansitan sanatct icin bu savas, sanatcida oldukca
buyiik degisimlere yol agmistir. Her iki oglu da goénilli olarak savasa katilan Kollwitz, kigiik
oglu Peter’in daha savasin baslangicinda 1914 Ekim’inde 6lmesi tizerine eserlerinde icindeki aciy1
yogun bir bicimde islemeye baglamustir.

Sanatginin 60. yasint tebrik etme amactyla 1927 yilinda pek ¢ok sergi diizenlenmistir.
1928’de Guzel Sanatlar Akademisi Grafik Sanatlart Bolumiune yonetici olarak atanmistir. Bu
zaman diliminde heykel ¢alismalarina daha ¢ok agirlik vermistir. Savasa karsi barisin saglanmast
amactyla yapmis oldugu esetler nedeniyle 1929 yilinda kendisine “Pour le Mérite” nisant
verilmistir (Baransel, 2009, s. 115). Akademi’de 1931 yilinda oglu Peter i¢in hazirlamakta oldugu
anit-heykellerin al¢t modelleri sergilendikten sonra ertesi yil, 1915 yilindan beri ¢alismakta oldugu
“Yas Tutan Anne-Baba” adli eserini tamamlamustir (Gorsel 1). S6z konusu eser, uluslarin
liderlerinin diger milletler tizerinde hakimiyet kurmayr amaclayan emperyalist amaglar
dogrultusunda “bir hi¢ ugruna len” evladinin acisini ve yasint yansitmaktadir. Actli anne ve baba
diz dsti ¢6kmis, baba belirsiz bir sekilde bosluga bakmakta anne ise bosluga bile bakamayacak
bir durumda olup adeta acisini saklamak istercesine 6ntine bakmaktadir. Her iki heykelin arasinda
yerde, “Burada Almanya’nin en iyi gencleri yatiyor” ifadesi yer almaktadir. Heykeller, Peter’in de
bulundugu Belcika’nin Dixmuiden kentindeki Roggevelde Askeri Mezarligi'nda bulunmaktadir
(Arslan, 2011, s. 110).

Gorsel 1. Yas tutan anne-baba. Granit Diksmuide. West Flanders, Belcika, 1932.

Hitler liderligindeki nasyonal sosyalistlerin 1933 yilinda yapilan se¢imler sonucunda
iktidara gelmesiyle birlikte sanatct esiyle beraber fasizm karsiti solda birlik i¢in imza toplamaya
baslamustir. Bu faaliyet sonrasinda ise Heinrich Mann ile bitlikte Akademi’den istifa etme
durumunda kalmugtir. Ayrica profesérliigii, Grafik Sanatlars Bélimi idareciligi ve Akademi’de
bulunan atélyesinden de mahrum birakilmistir. Esi ile oglu Hans da doktorluk mesleginden
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uzaklastirlmustir. Yasanan bu gelismeler iizerine sanat¢t “Oliim” konusunu yansittigt 8-sekiz
baski resimden olusan son litografik serisine baslamistir. Bu calismastyla birlikte 6limi,
kaginilacak bir durum olarak degil de hayatin olagan akist icinde i¢sellestirilmesi gereken bir
kavram olarak yansitmaya ¢alismustir. Yagamis oldugu déneme sahitlik etmis oldugu onca trajedi,
yoksunluk, tikenmislik, kayip, ¢6kiis ve yikilis karsisinda 6lim Kollwitz agisindan adeta bir
kurtulus gibi gérinmekteydi. Kisisel olarak, kiiciik oglu Peter’i gencecik yasta kaybetmesinin de
Kollwitz’in 6lim temasini hayati boyunca islemesinde hi¢ siphesiz oldukga biytk bir etkisi
olmustur. (Arslan, 2011, s. 111).

Berlin schir mezarliginda yer alan aile mezarligr icin planladigi bronz rélyefe 1935’te
baslayan Kollwitz bu eserini Goethe’ye ait olan “Onun Ellerinin Sefkati I¢inde Huzurla Yatin”
ifadeleri ile adlandirmustir (Turan, 1998, s. 19). Kollwitz’in esetlerine sansiir uygulanmasi bu yil
baslanmis olup 1936 yilinda ise “Baslangictan Bugiine-Berlin’li Heykeltiraglar” sergisinde yer alan
yapitlart kaldirilmistir. Ayrica, Kollwitz Sovyet “Izvestia” gazetesine vermis oldugu réportaj
yuzinden Gestapo tarafindan sorguya cekilmis ve toplama kamplarina génderilmekle tehdit
edilmistir. Bu baskdarla birlikte Kollwitz’in calismalarint sergilemesine yasak getirilmistir
(Baransel, 2009, s. 116). Ayrica, 50. ve 60. yas gunlerinde yasamis oldugu kutlamalarin aksine
Kollwitz’in 70. yasina yoénelik kutlama ve etkinlikler Alman nasyonal sosyalistlerin iktidarinda
yapilmamugtir.

Dinya genelinde ve Ozellikle Avrupa kitasinda savas nedeniyle yasanmakta olan
ekonomik zorluklar sanatcinin ailesini de etkilemistit. Bu dénemde sanatci, eser Uretebilmek
amactyla sponsorlart kabullenmek durumunda kalmistir. Temmuz 1940’ta esini kaybeden
sanat¢inin actlarina bir yenisi daha eklenmisti. Yasam kavgasint artik kendi basina stirdtirmesi
gerekiyordu. Atélyesini kapatarak evinin bir odasinda eser vermeye tretmeye devam etmistir.
1942’de Sair Richard Dehmel’in gengleri savasa tesvik etmek i¢in yaptigi seslenise karsilik vermek
amactyla yine Goethe’ye ait olan “Filizlenecek Tohumlar Gémulmemelidir!” adini verdigi son
baskt resim ¢alismasint yapmustir. Bu savagta da 1. Diinya Savagi’nda kaybettigi oglu Petet’in adint
verdigi torunu Peter’i yitirmenin hizniyle “Eger bir secenek verilseydi bana Peter’in hatta
Hans’in yerine de ben 6lebilirdim. Peter, hentiz topraga ekilecek bir tohumdu gémiilecek degil”
(Kollwitz, 1988, s. 64) sozleriyle icinde tasidigs biiytik acilar dile getirmistir. Bu hususu oglu da
“Rusya’da Peter’in 6lim haberini alinca bunu gururla tagidi ve kedetlenip neredeyse hi¢ aglamadi
bile. Aksine ¢evresini teselli etmeye calisan annemin bu acist cok derindi. Bu siitecte neredeyse
hig eser tiretmedi ve bu yasam gliclerinin azalmaya basladiginin bir isaretiydi” (Kollwitz, 1988, s.
9) seklinde ifade etmekteydi.

Kollwitz, 1943’te Berlin bombardimanindan ka¢mak amactyla Nordhausen’e yerlesmistir.
1944 yilinda ise Sakson Prensi olan Ernst Heinrich’in Kollwitz’i daveti tizerine Dresden kentinin
disinda bulunan Moritzbourg satosuna yakin olan kii¢tk bir eve yerlesmistir (Turan, 1998, s. 20).
Savasin sonlarina dogru 22 Nisan 1945’te hayatin1 kaybetmistir.

Kollwitz ilk ¢izim derslerini sirasiyla Rudolf Mauer ve ona kisa bir dénem icin 6grencilik
yapan Gustav Naujog’tan Konigsberg’te almistir. Ayrica gravir alaninda da cesitli calismalarda
bulunmugtur. Sanat alaninda iletlemek amaciyla Betlin’e giden Kollwitz, Berlin Kadinlar
Akademisi’ne 1885-86 déneminde kaydolmustur. Ozellikle Karl Stauffer Bern’in tavsiyesiyle
¢izim ve yagliboya c¢alismalarina agirlik vermistir. Bu siire icerisinde 6zellikle Max Clinger’den
olduke¢a etkilenen Kollwitz, bir yil siiren egitiminden sonra tekrar Konigsberg’e dénerek
egitimine Emil Neide ile devam etmistir (Arslan, 2011, ss. 115-110).

1888 yilinda Ludwig Herterich’ten Minih’te dersler alan sanatct buradaki resimlerinde
aile bireyleri ve gunliik yasami yansitmistir. Ancak, kaybolmalari nedeniyle bu eserlerinden
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glinimiize ulasan bir eseti bulunmamaktadir. Iki yillik bir siireyle Miinih’te bulunan Kollwitz,
1890 yiinda Kénigsberg’e donmustiir. Ik baslarda yagliboyaya agirlik veren Kollwitz, buradaki
calismalarinda tekrar graviir eserleri vermeye baslamustir (Baransel, 2009, s. 111).

11k esetleri genellikle glinlitk hayat ve aile bireylerine yonelik olan Kollwitz, doktor olan
esiyle evlenip Berlin’e yerlesmelerinden sonra isci sinifinin yoksulluk, issizlik gibi cesitli
sorunlarint yakindan gézlemleme firsatt buldu. Kollwitz i¢ diinyasinda derin calkantilar yasamis
ve iscilerin karst karstya bulundugu hayatin gerceklerinden kaynaklanan derin act ve hatta
ruhunda adeta bir iskence gibi duydugu hiizni esetlerine yansitmustir. Bu konuyla ilgili
dustincelerini su ciimlelerle ifade eder: “Goértintstintin ve var olusunun Gtesinde is¢i sinifi kadin,
tamamen basmakalip davranslarla sinirlt olan hanimefendilerden daha fazlasini gésteriyor. Isci
sinifi kadinlar: bana ellerini ayaklarini ve saglarim gosteriyor. Elbiseleriyle viicudunun seklini ve
formunu gérmemi sagliyor. Herhangi bir maske takmadan kendini ve hislerini samimi bir sekilde
sunuyor” (Kearns, 1970, s. 82).

Kollwitz, hayati boyunca sosyalist kimliginden veya gerek kendisini gerekse sanatin
tanimladigt “ana¢” olma &zelligini ifade etmekten kaginmamistir (Bentley, 2017, ss. 917-918). Bu
baglamda Kollwitz kadin bedeninin arketipik imajint yoksulluk ve duygusal zorlugu yansitan
kadinlarin bedenleriyle degistitiyordu. Bu ana¢ imajlar, yirminci yiizyiin baglarindaki Alman
kiiltiiriinde yer alan sosyoekonomik zorluklart ve duygusal zorunluluklar isleme ihtiyacint dile
getirmekteydi. Bu yeni psikoanalitik modelle birlikte Kollwitz, modern kadinin yeni ve diriist
bir vizyonunu olusturmak icin i¢ gézlem ve 6z yansitma yontemini esetlerine angaje etmistir

(Bentley, 2017, s. 908).

Annelik, Kollwitz’in sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Kollwitz’in annelik
vurgusu, acik bir bicimde politik séylemler séz konusu oldugunda vizyoner bir &zellik
tagitmaktadir. Actlt bir anne olmanin yaninda savas karsitt bir sanatgt olan Kollwitz, 1922°de
“Hayatta Kalanlar-Savasa Karst Savas” adlarini tastyan postetleri yapmistir (Baransel, 2009, s.
114). 1923 yilinda ise yedi agac baskidan meydana gelen olusan “Savas” adli serisini yapmugtir.
S6z konusu seride, oglu Peter gibi milyonlarca gencin hayatini kaybetmesine ve yogun ve
travmatik sosyal ve ekonomik buhranlara neden olan savasa karsi olan bir tutum iginde evlatlarin
kaybeden acili anne ve babalar, kocasint kaybeden dullar ve savasa génullii katilan kurbanlar
Kollwitz, acili bir anne ve sanatct goziiyle ele almustir. Ayrica, daha 6nceki serilerde gérdigimiiz
tizere baska bir yazarin, Gerhart Hauptmann’in “Veda ve Oliim” adli eserinden etkilenerek sekiz
¢izimden olusan bir seriyi de sergileme olanagi bulmustur (Arslan, 2011, ss. 108-109). Bu durum
1924 yilinda yapmis oldugu “Ekmek”, “Ekim I¢in Tohumlar Ogiitillmemeli”, “Viyana Oliiyor”,
“Cocuklart Koruyun”, “Almanya’nin Cocuklart A¢” gibi basliklar tastyan posterlerde ve
imajlarda da gorilmektedir. Bu 6nemli litografiler savasin ve hiikiimetin adaletsizligini
belirtmekte ve Kollwitz’in sosyal sorunlar icin yasam boyunca siiren endisesini agiga vurmaktadir
(Comini, 1977, s. 142). Kollwitz’in anne ve ¢ocuk imajlar eserlerinde temsil edilen genel olarak
daha politik betimlemelere gére karakteristik olmayan ve duygusal bir bicimde degerlendirilerek
g6z ardi edilmigtir. Bu tir esetlerde sanatgt kendi kisisel hayatini ele almakta ve bu
kompozisyonlarinda bir¢ok uzman kendi vizyonuna midahale ettigi hususunu dile getirmistir.
Bu baglamda, Elizabeth Prelinger bu kompozisyonlarin olduk¢a duygusal oldugunu ve
Kollwitz’in derin hislerinin bazen sanatciya hakim oldugunu ifade etmistir. Ayrica sanat¢inin da
bu kompozisyonlara yonelik elestirilere de benzer bir bicimde olumlu tepki verdigini
vurgulamistir (Prelinger, 1992, s. 67).

Annelik retorigi, Alman kiltir ve politikasinin bir fedakarhk vizyonunu saglamak
amaciyla genellikle siyasi kampanya ve faaliyetlerde gortlen politik bir aractir (Prelinger, 1992,
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ss. 150-51). Yirminci yizyilin baslarindaki hakim olan annelik retorigi ile Kollwitz’in annelik
betimlemesi arasindaki baglanti ve 6zellikle Miitterschutz (anne korumasi) etrafindaki sdylem
Kithe Kollwitz ve Paula Modersohn-Becker’in annelik ¢alismalarinda acik bir bicimde karsimiza
ctkmaktadir (Betterton, 1996, ss. 159-179). Betterton bu annelik séylemini Kollwitz’in ¢iplak
annelik figiitleri olarak sundugu calismalarini belirterek bu annelik séylemini vurgulamistir. Bu
figlirler, o dénemde degisik feminist sGylemlere agik bir sanatctyr yansitmaktadir. Bununla
bitlikte, Betterton'in aksine, Kollwitz'in bir anne olarak 6zneleti ve 6z farkindaligl, kendi ig
dinyast ve yapist ile uyumludur. Bu nedenle, vizyonunun hem 6znesi hem de nesnesidir. Bu iliski
bigimi Kollwitzi yalnizca sanatct bir kisilik olarak degil, aynt zamanda, kiltiirel bir ses olarak da
tanimlamaktadir. Kollwitz’in kendisini 1srarlt bir bicimde Alman kiltirinde anag bir sanatct ve
esetlerinde anag bir stje olarak ifade etmesi Kollwitz’in Alman kiltiring feminen bir ¢ercevede
tanimlama ¢abasi olarak goérilebilir. Bu feminen terimler, yirminci ylizyillin baslarinda Alman
kaltirand sarsan kiiltirel muhalefetten sorumlu olarak son derece kiltiirel bir annelik vizyonuyla
ifade edilmektedir. Bu dinamik muhalefet Kollwitz’in annelik imajlarint yapilandirmaktadur.
Diger taraftan calismalari, sanatsal eserlerinde baskin kadinsi varhigr araciligiyla bir otorite
duygusu yaymaktadir (Bentley, 2017, ss. 914-915).

Kollwitz, hayatin olagan akist icinde karstlastigt kadinlari, esinin muayenehanesinde
karsilagtiklar1 da dahil olmak {izere, karakalem ve kémir kalem aracihigryla seri bir bicimde
eskizletle yansitmistir. Kollwitz’in bir¢ok calismasinda ciplak kadin ve baglar bulunmaktadir.
Sanatg1, kendisini salt bir sanat akimiyla 6zdeslestirmemistir. Bununla birlikte gesitli eserlerinde
ekspresyonizmin etkisi bulunmaktadir. Ancak, ¢alismalarinda toplumsal gercekeilik en ¢ok 6n
plana ctkan husustur. Litografik eserlerinde toplumsal sorunlart yansitmustir. Bunlari etkin bir
bicimde dile getirmek amaciyla siyah beyaz kullanimini renkli olanlarin yerine tercih etmistir. Bu
tercihin temelinde, eserlerinde vurgulamak istedigi ifadeyi daha giiclendirecegine yénelik inanct
yatmaktadir. Sosyalist olmakla birlikte, sosyalist bir politik durustan daha ¢ok kendi i¢ diinyasint
yansitma aract olarak degerlendirmektedir ve bu disiincesini su sekilde ifade etmisgtir:

“Sosyalist bir sanat¢i olarak tanimlanmam konusunda bir seyler séylemek istiyorum. O
dénemdeki ¢alismalarimin babam ve agabeyimin duruglarindan ve dénemin edebiyatindan
etkilenerek sosyalizme yakin oldugu tartistimaz. Fakat resimlerim i¢in konularimi neredeyse
her zaman is¢i sinifinin hayatindan se¢mis olmamdaki asil neden sadece bu konularin
benim glizellik anlayisimi basit ve yeri doldurulamaz bir sekilde ifade ediyor olmalaridur.
Benim i¢in, Konigsberg’de gemilere yik tasiyan isciler glizeldir. Polonyali denizciler
giivertede caligirken  gilizeldirler. Siradan  insanlarin  mimiklerindeki ve viicut
hareketlerindeki rahat 6zgurlik giizeldir” (Arslan, 2011, ss. 119-120).

2. Kollwitz’in Esetlerinde Aci1 ve Tutku

Kollwitz, hayatin her alaninda oldugu gibi sanat diinyasina da egemen olan erkeklerin
tersine sanat dinyasinin en 6nde gelen kadin sanatcilarindandir (Tanir, 2019, s. 4).

Gerek kadinin toplum i¢indeki miicadelesi gerekse icinde bulundugu ¢agin ¢ok katmanlh
ve derin problemleriyle basa ¢ikmak adina eserlerinde; karst karsiya kalinan toplumsal baskilart
ve adaletsizlikleri yansitan “tutkulu, depresyonlu, kederli ve ozverili bir kadin”in izleri
gorilmektedir (Kizilirmak-Cekinmez, 2022, s. 82). Bununla bitlikte, sanat¢t duyarliligindan ve
icinde bulundugu zaman diliminin olaganiistii olumsuz kogullart nedeniyle sanatinda, tutkudan
daha ¢ok acinin somut hale buriinmiis sekli goérilmektedir. Yalnizca bir sanatet olarak degil ayni
zamanda kendi hiiziin ve kedetleriyle de bu miicadeleyi vermekte ve sanatint bunun icin bir arag
olarak kullanmaktadir.
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Acty1, hiizinlii annelerde yansitan Kollwitz, genellikle kalin ve sert cizgilerle gerek bugtint
gerekse gecmisten yiklendikleri kederleri tasvir etmistir. Oldukga sade ve siyah beyaz ¢izimde
butiin detaylar duygusallik tagtyan cizgilerle ifade edilmektedir. Giinlik tutmay: seven ve ayrica
adeta giinlik gibi degisik zamanlarda yapmis oldugu kendi porteleriyle de icindeki var olan detin
acilar1 da resmetmistir (Kiziirmak-Cekinmez, 2022, s. 82).

Sanatgt, icinde bulunulan ortamin aciarini feminist ve hiimanist bir perspektiften sunarak
insanlarin, 6zellikle cocuklarin ve kadinlarin bu trajedilerden nasil etkilendiklerine dair empati
kurmalarina olanak tanir. Bu acidan sanatci, actyt somut hale getirmis ve bu yondeki farkindaligin
artmasina oldukea katkida bulunmustur. “Bu baglamda, Kollwitz’in yagamint, hayatint cevreleyen
olay ve durumlari ¢ok iyi anlamak, yasadigt ¢agin zorluk, sikintt ve trajedilerini onun géziinden

gbrebilmek gerekit” (Tekdemir-Dokeroglu, 2019, s. 164).
3. Bulgular
3.1. Kollwitz’in Eserlerinde Yer Alan Acinin ve Tutkunun Yansimalart

Calismanin bu kisminda Kollwitz’in 6 eseri secilmis ve analiz edilmistir. Eser seciminde
sanatcinin hayatinda iz birakmis duygu diinyasinda énemli bir yer tutan “Olii Cocuklu Kadin”
eserinden; kendi politik ve sanatsal tutumunu yansitan “Dokumaciarin G6¢ti” gibi eserlerine
kadar konu baglaminda eser se¢imi yapilmis ama ayni zamanda tutkuyla bagh oldugu sanatin
teknik anlamda farklt eserlerin secimine 6zen gésterilmistir. Ozellikle sanat¢inin basta desen ve
Ozgtin baski tekniklerinin her birinden secilmeye 6zen gosterilmistir; litografi, bakir Gizerine Asit
oyma Baski, kuru kazi Gravir Baski ve ahsap oyma yiiksek baski teknigiyle yapmis oldugu
eserlerden secilmistir.

3.1.1. Olii Cocuklu Kadin

“Olii Cocuklu Kadin™ adli eseri, elestirmenler tarafindan toplumsal sorunlari ele aldigs
en garpici yapitt olarak tanimlanmaktadur.

Gorsel 2. Olii Cocuklu Kadin, Graviir, 1903.

Eserde ¢ocugunu kaybeden derin aciara gémiilen anne, adeta icindeki derin hiizni
yalnizca kendi i¢inde yagamak istercesine yiiziinii cocugun 6li bedeni arkasina saklamistir. Bu
ifade annelerin engin ve yogun duygu diinyasina stk tutmaktadir. Buna karsin ¢ocugun yiiziiniin
belirgin ve aydinlik bir bicimde tasvir edilmesi de ¢ocugun masumiyetine isaret etmektedir.
Ayan’a (2008, s. 39) gore kadinin kollarinin ve bacaklarinin kash bir sekilde gosterilmesi ve
gocugu stkica kucaklamasi annenin ruhsal glicliyle’ birlikte bedensel giicine de vurgu

3 Buradaki ruhsal giig ile ifade edilmek istenen durum annenin yagamis oldugu derin duygusal acidir. Yoksa ¢ocugunu
kaybeden annenin metanetli olmast anlamina gelmemektedir.
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yapilmaktadir. Sanatci, graviir yontemiyle olduk¢a hassas bir anlatiyr ele almistir.-Kendisinden
ender gorilecek sekilde, ince ¢izgiler araciligiyla evladinin yasint tutan anneyi yumusak golgeler
ve surekli cizgiler aracihigtyla anlatt bigimi daha da trajik bir hale gelmistir. Bu baglamda
Kollwitz’in “Oli Cocuklu Kadin” eseri, acinin tutkuyla bulustugu bir ¢alisma olmaktadir
(Kizilirmak-Cekinmez, 2022, s. 80).

Bu trajik duygu bitinligini saglayan siki kavrayisin Otesinde renk ve arka fon
ozelliklerini kullanmayarak duygu butiinligt kompozisyonel acidan da giiclendirmistir.

3.1.2. Annelik

“Annelik” isimli karakalem ¢aligmasinda Tutku da act gibi Kollwitz’in ¢alismalarinda
“anne” araciligtyla gosterilmektedir (Gérsel 3).

Gorsel 3. Annelik. Kithe Kollwitz Museum, Koln, 1931.

Bir acty1 yasayan ve yansitan anne oldugu gibi bir tutku da sanatgiya gére ancak anne ile
dile getirilebilir. Anne figlirintn net olarak ¢izilmesi 6n plana ¢tkarma istencidir. Ayni zamanda
baba, ¢ocuk ile geri planda birakilarak bu durumun iyice vurgulanmast amaglanmustir. Cocugun
babasinin kucagindayken anneye dogru hamlesi, kadint olduk¢a mutlu etmekte ve adeta
“yiziinde giller agmasina” neden olmaktadir. Yavrusuna kavusan annenin sevinci somut bir
sekilde kadinin yiz ifadesinde anlatilmistir. Ayrica, bir 6nceki resimde nasid ki yavrusunu
kaybeden bir annenin derin hiiznii ve acist ifade edilmektedir ki bu durumu Peter’i kaybeden ve
kendisi gibi cocuklarint kaybeden milyonlarca diger annenin ¢aresizlik i¢indeki yogun 1zdiraplart
le vurgulanmis gibidir. Bu resimde ise sanki kayip olan g¢ocuklarina tekrar kavusmus olma
durumu imali bir bicimde betimlenmekte ve bu husus da annede biyik bir tutku ve sevince
neden olmaktadir.

Kollwitz’in gli¢lii deseni ve figlir ¢alismalarinda ki dinamizm, kullandigt kompozisyon
acisint anlamdan bagimsiz olarak arka plant gereksiz kilmaktadir. Ayni1 sekilde giiclii tonlarla hem
desen hem de baskt ¢alismalarinda renk kullanimint gereksiz kilmustir. Buna karsilik babanin
gicli elleriyle ¢ocugu yumusak kavrayisini saglayan el ¢izimlerinden sanatginin ne kadar
6zenerek ve hissederek eserini gergeklestirdigini géstermektedir.
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3.1.3. Anneler

Kollwitz, “Anneler” adli ¢alisgmasinda da yine annelik duygusunu yogun bir bicimde
islemektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Anneler, 1923, savas serisinden, gravir, 1921-1922, basim 1923.

Sanatcinin 1919 yilinda bagladigt ve yedi resimden olusan “Savas” serisi ¢alismasinin
icinde yer alan kadinlatin (annelerin) yasadiklart ortak act ve kotkulatin karsisinda birbirleriyle
kenetlenerek miicadele etmelerini yansitmaktadir. Eser, savas sirasinda dul kalan kadin ve yetim
cocuklari dile getirmektedir. Yogun acilarina karst stki bir sekilde birbirlerine sarilmislar ve adeta
dort bir yandan gelebilecek degisik tehlikelere karst bir birlik olusturmaktadirlar. Yekviicut
halinde birlesen bu kadin dayanismasi ve gbzlerinin acgikligi bu teyakkuz halini ¢arpict bi¢imde
yansttmaktadir (Kuru, 2017, s. 416).

Yasadiklart olumsuz deneyimlerle bitlikte hayat kosullat1 ile miicadele azminde olan bu
kadinlarin elleri belirgin olarak ifade edilmistir. Bu durum ise, kadinlarin gereken durumlarda
fiziksel giicleriyle de miicadelenin iginde olabilecekleri imasinda bulunmaktadir. Calismanin sag
alt kosesinde meraklt gézleriyle ne olup bittigini anlamaya calisan bir ¢cocuk yer almaktadir.
Annenin ellerinden daha kiiciik bir bicimde resmedilen bu cocuk figlirii de annesinin fiziksel
korumasi altinda bulundugu konusuna da vurgu yapmaktadir. Yogun siyah rengin secilmesi de
kadin ve cocuklarin yiizlesmek zorunda kaldiklari trajedi ve travmalarin biytkligine isaret
etmektedir. Her ne kadar savas cephelerinde 6lenler erkeler olsa da asil buylk zotlugu, yani savasg
ortaminin meydana getirdigi yasam sartlarinda miicadele etme durumunu agirlikl olarak kadinlar
ve cocuklar yasamaktadir. Ayrica, her an icin de kaybettiklerinin yaslarini tutmakta ve actlarini
paylagsmaktadirlar.

Kollwitz, bu eserini yuksek baski teknigi olan ahsap oyma baski teknigiyle calismustir.
Ozellikle siyah ve koyu tonun hakim oldugu eser, bir nevi hiizniin ve acinin rengi olarak da
nitelenmis, kadimnlarin birleserek bu direnci géstermesini resmetmistir. Kontrast bir keskinlik
tagtyan ahsap baskiyr lekesel bazda da kompozisyona tastyarak gliclendirmistir. Yine arka plana
gerek yoktur, resmin arka plan, renk ve ton gibi avantajli niteliklerinden feragat ederek bu
dayanigmanin anitsal bir nitelik kazanmasina da olanak saglar.

3.1.4. Hiicuma Kalkig

Toplumsal gercekligi tim c¢iplakligryla sanati aracilifiyla yansitmak isteyen Kollwitz,
“Koyliler Savast” serisinde yer alan “Hiicuma Kalkis” adli eseri, bu durumu en belirgin bir
bigimde vurgulayan ¢alismalarindan biridir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Hiicuma Kalkig, 1902, “Koyluler Savagt” serisi 5. Yaprak, Gravir/Asitli
Kazima/Sekerleme/Yumusak Vernik/Kuru Kazima/Durchdruck

Ayrica bu eserinde sanatcinin ekspresyonist 6zelligi de dikkat ¢ekmektedir Toplumun
acilarint paylasmayt ve ezilenletle dayanisma icinde olmayt gerek icinde yetistigi kiltiir gerekse
karakteristik 6zelligi dolayistyla sanat¢inin en temel yonlerinden birisidir. Bu ¢alisma yalnizea bir
gbzlem olmayip sanat¢inin i¢ diinyastnun da disa vurmus bir bicimidir.

Calismadaki figtirler hirsh olmakla beraber yorgunluklart ve adeta i¢ ice ge¢mis olmalart,
bunlarin ayr1 bir figlir olarak degerlendirilmelerine olanak tanimamaktadir. Bu nedenle sanatginin
arzuladigt gibi tek bir gii¢ olarak eserde kendini géstermektedir. Hedeflerine yekviicut halinde
ilerleme amact tasimaktadirlar. S6z konusu i¢ icelikle sanatgt kargasaya da vurgu yapmaktadir.
Kadin figtirtiniin 6n planda kompoze edilmesi kéyliilerin miicadelesinde kadinin oynamis oldugu
roli 6ne ¢ikarmaktadir.

Bu calismada sanatct diger calismalarina nazaran bir bagkaldirtyt daha gilicli yansitmak
icin belli belirsiz de olsa arka planda safak ve sola dogru giicli bir hareket halinde figiirler
calismustir. Graviir teknigiyle bakir tizerine asit oyma ¢alismasinda farklt tonlar ve dokular elde
ederek hareket ritmini giiclendirmistir.

3.1.5. Dokumacilarin Gégii

Kollwitz’in “Dokumacilarin G6¢tii” adli eseri “Hiicuma Kalkis” adli eseriyle toplumsal
bakis acist yoniinden ayni sekilde degerlendirilebilir. Sanatcinin “Dokumacilarin Isyant” adli
serisinin dérdinci yapragindaki “Dokumacilarin G6¢i” adli ¢alismasinda dokumacilar ve toprak
sahibi arasindaki catismayi islemek yerine dokumacilarin baskaldirmasinin nedenleri tizerinde
durmay1 arzu etmistir (Gorsel 6) (Berksoy, 1998, s. 58).

Sosyalizme isaret eden orak ve sabanlar calismada yer almakta olup kolektif halde
harekete gegen figiitlerle protesto etme de yine sosyalizme imali bir génderme yapmaktadir.
Sanatcinin eserlerinde genel olarak aci, 6lum, kaygt ve korku hakim durumdayken toplumsal bir
olay1 isledigi zaman olay baska bir 6zellik kazanmaktadir. Resmin genelinde bir taraftan 6fkeyle
bagiranlar ve donuk ifadeler diger taraftan da adeta umudu temsil eden annenin sirtinda eyleme
katilmis olan ¢ocuk imgesi yer almaktadir. Farkli duygu ve disiinceleri ayni calismada
vurgulamak, Kollwitz’in sanatct 6zelliklerinden biridir.

Kuru kazt Graviir izerine asit yedirme teknigiyle yapilan bu calismada desen ¢alismasinin
tim inceligi ve farkli yonlerde tarama cizgileriyle farkli ton ve dokular elde edilmis, bagkaldiran

dokumacilara 6nem verilmistir. Kompozisyon sanki olduke¢a kalabaliktan bir kadrajmis gibi
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alinmis, bununla kalabaligin gilicti tasvir edilmistir. Figiirlerin saglamhigr ve yiiz ifadelerine
varincaya kadar ¢izimi bu hareketin 6nemini vurgulamaktadir.

Gorsel 6. “Dokumactlarin G6¢i”, Asit yedirme, kuru kazima, 21,5 x 29,7 cm, 1893-98.
3.1.6. Filizlenecek Tohumlar Gomiilmemelidir

Sanatcinin ¢c6ziimlenecek olan son eseri “Filizlenecek Tohumlar Gémilmemelidir!” adli
calismasidir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Filizlenecek Tohumlar Gomiilmemelidit!, Litografi, 1942.

Bu eserde 1. Diinya Savag’nda oglunu, II. Diinya Savast’nda ise torununu kaybeden hem
bir anne hem bir babaanne hem de acilatla ve isyanlarla dolu kadin bir sanatc¢inin haykirislar ve
her ne pahasina olursa olsun ¢ocuklarint koruma duygusuyla onlart trajik bir olaya, savaga teslim
etmeme ¢abasi ve durusu hissedilmektedir. Cocuklar, hirslt ve emperyal savas politikacilarin
kurbanlart degil, her anne ve babanin gelecege dair Uimitlerini yagatacak, gelecegi gizellestirecek
birer fidandirlar. Anne yine fiziksel kuvveti temsil eden biiyiik ellerle tasvir edilmistir. Tehlikenin
geldigi noktaya bakmaktadir. Yalniz burada korkudan daha ¢ok kararli bir durus
sergilenmektedir. Anneyle aynt yone bakan iki yavruda endise hakimdir. Onlar ne oldugunun
farkindadir. Bununla birlikte, anne ve kardeslerinden farkli yéne muzipge bakan gocuk ise heniiz
durumun ciddiyetini anlamaktan uzak gérinmektedir. Bu durum da ona bagka bir masumiyet
kazandirmaktadir. Kollwitz gerek kendisinin gerekse milyonlarca annenin savas karsitt durusunu,
evlatlarini bir hi¢ ugruna kaybetmeme icin miicadele ve ¢abalarini bu eserinde dile getirmektedir.
Bununla birlikte, bu hususta basatili olamamasini da kadinin donuk ifadesiyle izleyiciye
sunmaktadir.
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Kollwitz bir dénem litografi baski teknigini kullanmis daha sonra kendini daha detaylt
ifade edecek bakir oyma ve ahsap oyma 6zgiin baski tekniklerine yonelmistir. Burada ince ¢izgiler
yerine bu baski tekniginin sundugu daha ¢ok leke ve ton glclinden yararlanmis, ton
varyasyonlariyla aynt giici elde ederek eserini iretmistir. Guglii figlir calismalarini arka
kompozisyona gerek duymadan 6n planda disavurmustur.

Sonug

Kollwitz, her déneme taniklik eden sanatgilar gibi duyatli olmakla beraber, esetlerine
konu olan acilt bir anne ve biylikanne olarak kendini ve aciatini ortaya koymustur. Bunu
yaparken desen ve diger sanatsal teknikleri olagandist bir kavrayisla esetlerine taniklik eden
izleyiciye fiziksel olarak hissettirir. Eserde artik sadece bir cizim ve desen yoktur, tutkuyla
kavrayan, acisin1 ogluna sarilan bir annenin her kasinda parmaginda ¢izimle hissettitir. Kollwitz’i
belki de farkli kilan bu actlarint karstya olagan giiciiyle yansitma ve hissettirme ¢abasidir. O giinki
savag kosullarinda ¢ok act ¢eken milyonlarca insanin ve Ozellikle arkada kalan kadmin ve
cocuklarin acilarini ¢ok giiclii bir sekilde diga vurmustur. Kollwitz, insanlik digt bir eylem olarak
savast ve dolayisiyla milyonlarca insanin ve tabi ki bir anne olarak evladin kaybedilmesinin
yarattif1 travmalari ve actlart giiclii bir mesajla bir sanatsal ¢alisma olarak gdsterme ¢abasindadir.
Kollwitz’in yasadigi dénemi ve acilari sanatiyla insanlara aktarma cabast tutkuya déntistirken; bu
tutkunun yarattig1 bagyapitlar aynt zamanda kompozisyon, figiir ve hareket acisindan yeni sanatgt
adaylart icin 6gretici vazgecilmez esetlere déntsmistiir.

Bu calisma icjn yapilan literatutr taramast ve Kollwitz’in altt eserinin ¢6ziimlemesinde,
sanat¢inin eserlerine ortak bir dil birligi kullandigr annelik, aci, yitirme gibi duygularin sanatla
ifade bicimi incelenmistir. Yasadiklarina bagl olarak bunlardan etkilenme bigimleri ve eserlerine
yansimast kullandigi tekniklerle baglantilari, kompozisyon kurgusu, imgeler ve ifade bigimleri
acisindan incelenmistir.
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OSMANLI DONEMINDE KOLE HATTATLAR
Slave Calligraphers in The Ottoman Era

Oz: Insani, 6zgiir irade ve davranislarindan yoksun birakan kéleligin
ne zaman basladigi konusunda genel bir bilgi yoktur. Fakat bu olgu
astrlar boyu biitiin toplumlart etkilemistir. Osmanl Devleti ise, Islam
dininin getirdigi hukuki kurallart kéleler icin tatbik etmis ve onlart
sosyal hayatin Onemli bir parcast haline getirmistir. Osmanl
toplumunda kéleler iyi bir egitim ve terbiyeden ge¢mistir. Kabiliyetli
olanlar asker, 6gretmen, idareci, vezir ve pasa olarak memur edilmis,
béylece toplum tarafindan saygi duyulan kisiler olmuslardir. Ayni
sckilde sanat yetenegi olan koleler de el isciligi gerektiren faaliyetlere
yonlendirilmistir. Enderun’a alinanlar arasinda ¢ok iyi mimarlar,
musikisinaslar, micellitler, muzehhipler veya hattatlar yetismistir.
Yetenek sahibi  koleler  6zellikle matbaanin  yayginlasmadigt
dénemlerde kitap sanatlariyla alakali mesleklere yonlendirilmislerdir.
Bunlarin  baginda da elbette hat sanatt gelmektedir. Osmanh
déneminde hattat olarak yetistirilen kélelerin sayisint tespit etmek
mimkiin  degildir. Fakat hattatlar ile alakali biyografik eserler
tarandiginda hattat koleler hakkinda bilgilere rastlamak mimkiin
olabilmigtir. Bu calismada, yasadiklari ylzyila gore kole hattatlar
incelenmis, kendileri hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanlt Sarayi, enderun, Seyh Hamdullah, kéle,
hattat.

Abstract: We do not know when slavery began, which deprived man
of his free will and behavior. But this phenomenon has affected all
societies for centuries. The Ottoman Empire, on the other hand,
applied the legal rules brought by the religion of Islam to the slaves
and made them an important part of social life. Slaves in Ottoman
society had a good education and training. Those who were capable
were appointed as soldiers, teachers, administrators, vizier and pasha,
so they became people respected by the society. Moreover, slaves with
artistic skills were directed to activities that required manual labor.
Among those who have grown up in Enderun are very good architects,
musicians, bookbinders, and calligraphers. Gifted slaves were directed
to professions related to the arts of the book, especially in periods
when the printing press was not widespread. Font is one of them, of
course. It is not possible to determine the number of slaves who were
trained as calligraphers in the Ottoman era. However, when
biographical works related to calligraphers were examined, it was
possible to find information about calligraphers who were slaves. In
this article, slave calligraphers were examined according to the century
in which they lived, and information about them was provided.
Keywords: Ottoman Palace, enderun, Sheikh Hamdullah, slave,
calligrapher.
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GIRIS
Savasta esir alinan veya yurtlarindan koparilip esir pazarlarinda satilan, boylece
ozgtirliigiinden yoksun birakilan kigiler icin “kéle” tabiri kullanilmaktadir (I. Ayverdi, 2016, s.
702). Insanlik tarihi kadar eski olan kélelik muessesesi, bit dénem tiim diinyada var olan sosyal
bir gerceklik idi. Ozgiir insanlatla koleler arasinda insani sinitlart zotlayan ¢ok kalin bir sinif farks

vardi. Fakat Islam dini, neredeyse bu sinuf farkint ortadan kaldirmis, efendileriyle koleleri arasinda
hukuki ve insani bir bag kurmay1 bagarmistir (Aydin & Hamidullah, 2002, ss. 237-2406).

Osmanli devrinde de koleler sosyal hayatin 6nemli bir pargastydt. Ozellikle devletin asker
ihtiyacini karstlamak icin kolelerden istifade edildigi gibi yine devletin idari kademelerinde
istihdam edilmek tizere Enderun’a alinan koleler bulunmaktaydi. Bunlar iyi bir tahsil ve Islami
bir terbiye goérturdi. Ayrica pasa, vezir gibi devlet adamlarinin ve zengin ailelerin hizmetinde
bulunmak tzere satin alinip egitilen kéleler de bulunmaktaydi. Bu kélelerden kabiliyetli olanlar
sanata veya zanaata yonlendirilirdi. Osmanli déneminde kéle olarak temelltik edilenlerin zamanla
talihlerinin nasil degistigi, usta bir sanatci, devletin en list kademelerinde idareci veya 6nemli bir
burokrat olduklart bilinmektedir (Engin, 2002).

Hattatlik ise Tslam tarihi boyunca en énemli sanat dallarindan biri olmustur. Ozellikle
matbaanin yaygin olarak kullanilmadig: devitlerde 6nemli bir meslek kolu haline gelmistir.
Devhatii' -Kiittib veya Tubfe-i Hattatin gibi biyografik eserlerde hattatlilk meslegini icra edip
gecimini bu yolla temin eden hattatlar hakkinda malumat bulmak miimkindir. Hattathk gibi
kabiliyet gerektiren boyle bir isi sanat derecesinde icra edebilenlere Islam toplumunda gipta ile
bakilmistir. Bu minval Gizere kdlelerden de hat sanatina yetenegi ve yatkinhgt olanlar eskiden beri
takdir edilmistir. Ornegin son Abbasi halifesi Musta’sim Billah’in (6.655/1258) kolesi Yakut'un
(6.697/1298), hat sanatinda gosterdigi buylik kudret sebebiyle Halife tarafindan azad edildigi ve
ismine Musta’simi nisbesi de eklenerek Yakuti’l-Musta’simi olarak anilmaya baglandig
kaynaklarda zikredilmektedir (E. H. Ayverdi, 1953, s. 9). Ayni sekilde Emevi devri hattatlarindan
Malik bin Dinar (6.130/748), Usame bin Liiey’in 4zadlt kélesidir. Kendisi 4zad edildikten sonra
gecimini yazdigt mushaf niishalarini satarak saglamistir (Ibni’n-Nedim, 1398, s. 10). Osmanl’da
ise giizel yaziya meraki olan kabiliyetli koleler &zenle yetistirilmis, hattd saray tarafindan
sahiplerinden satin alinip azad edilmistir. Sanat kabiliyeti fark edilen Ali-i Rami isimli kélenin
Sultan III. Ahmet tarafindan satin alinip azad edilmesi bu Srneklerden biridir (Mistakimzade,
2014, s. 629). Yine yetenek sahibi kéleler hem Osmanli Sarayr’nda hem de efendileri tarafindan
hiisn-i hatda yonlendirilmis ve topluma kazandirilmistir. Mesela Istanbul/Bayezid’deki Sary-1
Atlk (Eski Saray) mensubu genc¢ kolelere hat 6gretilebilmesi icin Hafiz Osman’in siliis-nesih
talebesi Uskiidari Hasan bin Numan (56.1144/1732) muallim olarak tayin edilmistir
(Mtstakimzade, 2014, s. 153).

Osmanlt Devleti’nin kutulusundan itibaren belki onlarca kéle, hat sanatint mesk ederek
talebe yetistirmistir. Fakat bunlarin tamamini bilmek mimkiin degildir. Tespit edilebilenler ise
Osmanlt hat kaynaklarinda kéleliginden bahsedilenlerdir.

Hayreddin (15. yy.)

Hayati hakkinda yeteri kadar malumata sahip olamadigimiz Hayreddin isimli hattat
Kudis’te dogdu. Sultan II. Bayezid’in kolesi idi. Mustakimzade Sileyman’in (6.1201/1787)
ifadesine gore kendisi imzalarindan Rimi ve Kudsi oldugunu belirtmektedir. Aklaim-1 sitte olarak
tabir edilen alti gesit yaztyt “hattatlarin kiblesi” olarak nam salmis Seyh Hamdullah’tan
(6.927/1520) 6grenmis, ayrica ta’lik hattiyla da ugrasmustir. Zibdetii'l- Hakdyik ve Giilsen-i Esrar
isimli telif eserler onundur (Mustakimzade, 2014, s. 184). Giinimiuze ulasan tek mushafi Istanbul
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Universitesi, Nadir Eserler Kiitiiphanesi, A6551°da kayitlidir (Resim 1). Hattat Hayreddin bu
eserindeki ferag kaydinda kendisinin, Osmanogullarinin salih  kigisi Sultan Bayezid’in
kolelerinden ve Seyh Hamdullah’in égrencilerinden oldugunu, Ali Paga tarafindan Sultan’a hibe
edildigini yazmaktadir (Derman, 2010, s. 52).

Resim 1. Hayreddin imzali mushafin ferag kaydi (Istanbul Universitesi, Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
AG6551)

Hiiseyin $ah (15. yy.)

Istanbul’ludur. Hisameddin lakabiyla da anilmaktadir. Topkapt Sarayt Miizesi
Kitiphanesi, EH-355’de bulunan bir En’am-1 Serif’in ferag kaydinda baba ismini “Abdullah”
olarak yazmaktadir.! Sakip Sabanct Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan bir dud mecmuasinin ferag
kaydinda ise kendisi, meghur hattat Seyh Hamdullah’in kélesi oldugunu ifade etmektedir (Resim
2). Kaynaklarda zikredildigine gére Seyh Hamdullah, en iyi talebeleri arasinda saydigt Hiiseyin
Sah’t gbziinin 6ntinden ayirmadigt gibi evlatlariyla da bir tutarmis. Vefat yili ve medfeni kesin
olarak bilinmemektedir (Mustakimzade, 2014, s. 164).

R e il

Resim 2. Hiiseyin Sah'in yazdigt Dua Mecmuast'nin ferag kayd: (Sakip Sabanci Mizesi, 361)

1 Kélelerin babalarr tespit edilemediginde kendileri igin “Allah’in kulu” anlamina gelen “Abdullah” ismi veya
Cenab-1 Hakk’in glizel isim ve sifatlarinin basina “abd/kul” kelimesi ilave edilerek baba isimleti zikredilmigtit.
4
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Ali Alaeddin (6.933/1527)

Aslen Tsfahan’lidir. Once esir alinmis, sonradan 4zad edilmis, fakat kimin kélesi oldugu
tespit edilememistir. Amasya’ya gelip Seyh Hamdullah’in ilk 6grencileri arasina dahil oldu. Daha
sonra mudertis olup Butsa ve Gebze’de vazife yapt. 933/1527 senesinde vefat etd
(Mistakimzade, 2014, s. 303).

Behram bin Abdullah (6. 963/1556’dan sonta)

Dogum ve oOlim tarihleri belitflenemeyen Behram, Sultan II. Bayezid devri
hattatlarindandir (Derman, 2010, s. 62). Kendisi Koca Davud Pasa’nin (6.903/1498) kolesiydi.
Stlts-nesih yazilarini Seyh Hamdullah’tan megk edip icazet aldi (Mustakimzade, 2014, s. 132;
Rado, ty., s. 67). Yazdigi mushaflarin ferag kaydinda genellikle, kendisinin Davut Pasa koélesi
oldugunu ifade etmektedir. Behram bin Abdullah, ketebesinde baba ismi olarak bazen Abdullah
adini (Resim 3), bazen de Abdilbasir (Resim 4) veya Abdiilhabir adini tercih etmektedir
(Derman, 2010, s. 62).

e T
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Resim 3. Behram bin Abdullah'in tatihsiz mushafinin ferag kayd: (Stleymaniye Kitiphanesi-Hact
Besir Aga, 3)

Resim 4. Behram bin Abdilbasir'in 962/1555 tarihli mushafinin ferag kayd: (Ttirk ve Islam Eserleri
Miizesi-152)
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Kasim (6.974/1566)

Memleketi hakkinda bir malumat yoktur. Kendisi Kanuni Sultan Stileyman’in azad ettigi
kolelerdendir. Muhyiddin-i Amasi’den (6.983/1575) sulis-nesih mesk edip icazet aldt. Genellikle
ketebesinde ismini “Kasmz min gilmani’s-Sultan Siileyman/ Sultan Siileyman’in  kdlelerinden Kasim™
seklinde yazardi. Sultan II. Selim tahta ¢tktigt yilda (974/1566) vefat etti (Mustakimzade, 2014,
s. 333; Rado, t.y., s. 73).

Kasim bin Abdullah (6.970/1563)

Fatih Sultan Mehmet’in azad ettigi kolelerden biridir. Kéleler icin baba adi olarak
genellikle Abdullah (Allah’in  kulu) kullanildigindan, kendisi de ketebesini  “Kaswz  bin
Abdullah/ Abdullah  odlu  Kasim” seklinde yazmaktaydi (Resim 5). Aklam-1 sitteyi Seyh
Hamdullah’tan mesk edip icazet ald1. Din{ ilimleri tahsil ettikten sonra Seyh Vefa (6.896/1491)
dairesinde hizmet etmeye bagladi. Sultan II. Bayezid’in huzurunda kendisinden oSvgiiyle
bahsedilince Topkapt Sarayr’'na hoca olarak tayin edilmesi uygun gérildi. Uzun émitli idi,
yaklasitk 970/1563 yilinda vefat etti (Mustakimzade, 2014, ss. 332-333; Rado, t.y., s. 73).
963/1555 tarihinde kaleme aldigi bir mushafi Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 318’de mahfuzdur
(Derman, 2010, s. 92).

Resim 5. Kasim bin Abdullah'in yazdigi mushafin ferag kayd: (Z. Cemal Ozen Koleksiyonu)
Omer el-Makdisi (16. yy.)

Hayat1 hakkinda hi¢bir bilgi bulunmamaktadir. Yazmus oldugu bir risalenin ferag kaydinda
(Resim 6) isminin “Omer el-Makdisi” oldugunu ve bu risileyi Kanuni Sultan Siileyman devri
sadrazamlarindan Rustem Pasa (6.968/1561) icin yazdigini ifade etmektedir. Aynt zamanda
Ristem Pasa i¢in “Mevlani/Efendimiz” tabirini kullanmaktadir. Buna gére, muhtemelen kendisi
Kudiis’te dogmus, fakat daha sonra Riistem Pasa’nin kélesi olarak Istanbul’a getirilmis ve burada
egitim gormistir. S6z konusu tisale Peygamber Efendimiz'in soyagact ile alakalt bilgileri ihtiva
etmektedir.
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Resim 6. Omer el-Makdisi'nin kaleme aldig; risalesinin ferag kayd: (Z. Cemal Ozen Koleksiyonu).
Ahmed-i Fevri (6.978/1570)

Ahmet-i Fevri’nin dogum yeri ve tarihi hakkinda hicbir bilgi bulunmamaktadir. Kendisi
Defterdar Iskender Celebi'nin (6.941/1535) 4zadli kélelerindendi. Kaynaklarda Muhyiddin
Ibni’l-Arabi’yi (6.638/1240) rityasinda goriip bunun tizerine Miisliiman oldugu zikredilir. Daha
sonra Islami ilimleri tahsil etti ve Sam’daki Siileymaniye Medresesi'nde hem hocalik hem de
kadiik vazifesini yerine getirdi. Silis-nesih yazilarini dénemin 6nemli hattatlarindan olan
Sukrullah Halife’”den mesk etti, dénemin 6nemli hattatlart arasinda anilir oldu. Hisn-i hat
konusunda risaleler yazdi. Tirkee, Arapga ve Farsca siir insad edebilecek kadar ilmi kudrete
sahipti. 978/1570°de vefat etti fakat mezar yeri belli degildir (Mistakimzade, 2014, s. 93; Rado,
t.y., s. 75).

Kasim (16. yy.)

Kole Kasim olarak nam salan hattat, yiksek mertebe sahibi bir zatin kélesiydi. Ta’lik
hattin1 megk edip kisa stirede sayilt sanatkarlar arasina girdi. Fakat hat hocast bilinmemektedir.
1000/1591 senesinde hayatta oldugu tivayet edilmektedir (Mustakimzade, 2014, s. 639; Rado,
t.y., s. 80).

Hasan bin Ahmet (6.1002/1594°den sonra)

Hasan Celebi olarak da bilinen hattat aslen Cerkesli olup 16. astin 6nemli hattatlarindan
Ahmet Katahisari’nin (6.963/1556) kolesi idi. Karahisari’nin himaye ve egitiminde ¢ok iyi bit
sckilde yetisti. Husn-i hatda onun en 6nemli takipgisi oldu. Hocasi onu 4zad edip méanevi evladi
edindi. Onun i¢in kendisi kaleme aldig1 eserlerin ferag kayitlarinda baba ismini belirtirken “Hasan
bin Abmet Karabisari/ Abmet Karabisari ogiu Hasan” seklinde imza atmistir (Resim 7).

Hasan Celebi’nin aklam-1 sitte ile yazdigt kit’a, delail ve mushaflar ginimiize kadar gelen
eserleri arasindadir. Tstanbul’daki Siileymaniye ve Edirne’deki Selimiye camilerinde bulunan celi
stlis yazilart ise en 6nemli eserleridir. Hasan Celebi’nin yazi tavri, Karahisari’ninkinden ayirt
edilemeyecek kadar muikemmeldir. Fakat kendisi evahir déneminde hocasinin isldbundan
uzaklasp Seyh Hamdullah yolunu tercih etmistir. Oliim yilt tam olarak tespit edilemeyen Hasan
Celebinin 1002/1594 yilindan sonra vefat ettigi ve Istanbul’un Siitliice semtinde iistadi
Karahisari’nin yanina gémildigi rivayet edilmektedir. Fakat mezar yeri belli degildir (Derman,
2017, ss. 123-124).
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Resim 7. Hasan Celebi'nin 974/1566 tarihli Dua Mecmuast’nin ferag kaydi (Topkapt Sarayt Miizesi
Kitiiphanesi, EH1077).

Yusuf bin Abdullah (6.1020/1611)

Istanbul’un Tophane semtindendir. Baba isimleri malum olmayan diger kéle hattatlarda
oldugu gibi bu hattat da baba ismini “Abdullah” olarak belirtmektedir. Top¢u ocaginda memur
Demirci Aga diye meshur birinin kélesi oldugundan kendisi “Demircikulu” olarak bilinmektedir
(Mustakimzade, 2014, ss. 529-530). Hattat Yusuf, 977/1569 tarihli mushafinin ketebesinde bu
Demirci Aga’nin, dolaysiyla efendisinin isminin Ali oldugunu belirtmektedir (Resim 8).
Demircikulu Yusuf Efendi hisn-i hatti, Ahmet Karahisar’nin ¢iragt Dervis Mehmet'ten
(6.1000/1592) mesk etmis ve “Karahisati vadidi”’nin son temsilcisi olmugtur. Kilic Ali Paga
Camit’nin kapi tstiindeki miisenna yazi basta olmak tizere diger ¢ini ve mermer tizerindeki cell
stluslerin tamami Demircikulu tarafindan yazilmigtir. 1020/1611 yilinda yaklagik yuz yasinda
vefat etmistir (Derman, 2010, s. 84).
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Resim 8. Demitcikulu Yusuf'un 977/1569 tarihli mushafinin ferag kaydi (Sakip Sabancit Mizesi, 365)
Behzad (17. yy.)

Dogum-6lim tarihi bilinmemektedir. Kendisi azadli kélelerdendi. Stliis-nesih yazilarini
Imam Hafiz Mehmet Efendi’den (56.1052/1642) mesk etmisti. Ayni zamanda Silivrikapist
dahilinde bulunan (Hadim) Ibrahim Pasa camii miezziniydi (Mustakimzade, 2014, s. 132).
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Ali bin Abdullah (6.1120/1708)

Dogum yeri ve tarihi bilinmemektedir. Fakat Istanbul’da yasamistir. Yusuf Rahiki’nin
akrabasindan birinin 4zad ettigi bir kéleydi. Ayni zamanda iyi bir ok¢uydu. Once Agakapilt Ismail
Efendi’den (6.1118/1706) stiliis-nesih mesk etti; onun vefat etmesiyle Tokatlt Dervis Ahmet
Efendi’den (6.1127/1715) meskini tamamlayip icazetini aldi (Habib, 1305, s. 125).
Mistakimzade Sileyman Saadeddin Efendi, Ali bin Abdullah’in 1120/1708 tarihli mushafini
gordugunu Tuhfede ifade etmektedir. 1120/1708 tarihinde vefat etti, fakat yeri belli degildir
(Mistakimzade, 2014, s. 290).

Yusuf-i Rmi (6.1121/1709)

Aslen Rum oldugu i¢in mi yoksa bagka bir sebeple mi bilinmez, kendisi “Rami” lakabiyla
antlmaktadir. Edirne’de idam edilen Kifr Ahmet’in azadl kolesi idi. Stlis-nesih yaziyr Hafiz
Osman’dan (6.1110/1698) mesk edip icazet aldi. Istanbul mukataast kaleminde vazifeli idi.
Kendisi Edirne sehrinde de bulunmus ve talebe yetistirmistir. Mustakimzade’nin ifadesine gére,
Edirne hattatlarinin hoca-talebe silsilesi Yusuf-i Rami ile baglamaktadir (Mistakimzade, 2014, s.
531). Bilinen tek 6grencisi “Celebi Imam” lakabiyla antlan Edirneli hattat Hafiz Mustafa
Efendi’dir (6.1131/1718) (Derman, 2017, s. 242).

Ali-i Raimi (18. yy.)

Rum asillt olan Ali-i Rmi’nin dogum tarihi ve yeri bilinmemektedir. Rumeli kadiaskeri
Abdulbaki Arif Efendi’nin (6.1125/1713) kolesi idi (Suyolcuzade, 1942, s. 93). Aynt zamanda
hattat olan Abdulbaki Efendi, himayesine aldigi Ali-i RGm{’yi hiisn-i hat konusunda tesvik etmis
olmalidir. Sanat kabiliyeti Saray tarafindan fark edilince Sultan III. Ahmet kendisini satin almis
ve azad etmigtir. Gerekli terbiye ve egitimi aldiktan sonra Endertn-1 Himaytn’da ibrik¢ibagt
olarak vazifelendirilen hattat daha sonra 80 akce yevmiye ile mesk hocaligina tayin edilmistir.
1137/1724 tarihinde hayatta oldugu rivayet edilmektedir. Fakat vefati hakkinda bir bilgimiz
yoktur (Mustakimzade, 2014, s. 629).

Besir Aga (6.1166/1752)

Aslen nereli oldugu bilinmemekle birlikte Mora vergi tahsildar1 Ahmet Paga’nin kolesi
oldugu icin kendisi “Morali” lakabiyla anmilmaktadir. 1136/1724 yilinda Osmanli Sarayr’’na
verilmis, 1142/1730 yiinda 1. Mahmudun musahibi, ertesi yil da hazinedart olmustur.
1159/1746 yilinda ise Darussaide’ye aga olmustur. Silis-nesih yazilarini 6nce Hasircilar Imami
Hafiz Mustafa Efendi’den mesk etmis, daha sonra Enderun hocalarindan Mumcuzade Mehmet
Aga’dan icazet almistir. Silis-nesih ile yazdigr kit’a, hilye gibi eserlerinin yant sira celi siiliis
kitabeleri de ginimiize ulagmustir. Ayasofya meydanindaki 1157/1744 tarihli celi siilis ¢esme
kitabesi bunlardan biridir. Karistit bazt yolsuzluklar sebebiyle 1166/1752 yilinda gorevinden
azledilerek idam edilen Besir Aga, Uskiidar Nastihi Dergaht yakinlarina defnolunmustur. Mezar
yeri tespit edilememistir (Abdiilkadir, 1992, ss. 555-550).

Ibrahim Daimi (6.1170/1757)

Kaynaklarda kendisinin dogu memleketlerinden Istanbul’a geldigi ifade edilmektedir.
Hekimoglu Ali Pasa’nin (6.1171/1758) akrabalarindan Ahmet Aga’nin dzad ettigi bir koledir.
Sekerzide Mehmet Efendi’den (6.1166/1753) stiliis-nesih égrenip icazete hak kazandi. Galata
Saray’nin hat muallimliginde bulunduktan sonra, Topkap: Saray’nin hat hocaligina getirildi.
Ibrahim Daimi 1165/1752’de heniiz Galata Saray1 hocaliginda bulunduguna gére, 6mriiniin son
birkag yilinda Topkap1 Saray’’nda meslegini sirdtirmiis olmalidir. Kendisi 24 Cemaziyelahir 1170
(16 Mart 1757)’deki vefatinda namazi Ayasofya Camii'nde kilindiktan sonra, hocast
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Sekerzade’nin Karacaahmet kabristanindaki kabri yakinina defnedildi (Mistakimzade, 2014, s.
51; Rado, t.y., s. 158).

ibrahim Zaim (18. yy.)

Biiytik devlet adamlarindan birinin kélesi iken Endertn-1 Himaytn’a hediye edildi. Orada
sultis-nesih yazilarini Yedikuleli Seyid Abdullah’tan (6.1144/1731) mesk edip icazet aldt
Miistakimzade Silleyman Efendi, Ibrahim Zaim’in hald hayatta oldugunu ifade ettigine gore
kendisi, Miustakimzade’nin Olim yii olan 1787 yilindan sonra vefat etmis olmalidir
(Mistakimzade, 2014, ss. 53-54).

Haci Salih (6.1189/1775)

Nereli oldugu bilinmemektedir. Fakat geng yasta kole oldu. Muhtemelen azad edildikten
sonra Istanbul’a yerlesti. Onceleri Kopriilii Mehmet Pasa Medresesi’nde bir hiicresi vardi. Hacca
¢idip geldikten sonra evlendi ve Kara Baba Tiirbesi karsisinda ikamet etmeye bagladi. Siliis-nesih
yaziyt Yedikuleli Seyid Abdullah Efendi’den, ta’lik hattint ise Findikzade Ibrahim Efendi’den
(6.1165/1751) mesk ett. Aynt zamanda hafiz olan hattatimiz, Mistakimzade’nin tabiriyle,
Kur'an-1 Kerlm’e hem lafzan (okuyarak) hem de hattan (yazarak) hizmet etti. 1189 senesi
Zi’lkade ayinin baginda (Aralik 1775) vefat etti (Mistakimzade, 2014, ss. 215, 603-604; Rado,
t.y., s. 173).

Hasan Raift (18. yy.)

Dogum-6lim tarihi bilinmemektedir; fakat 18. yiizyilda yasadigi konusunda siiphe yoktur.
Cavuslar katibi Mehmet Hayri Efendi'nin kolesi oldugu sirada Dede Ibrahim Efendi'den
(6.1176/1762) sulis-nesih yazilarini mesk edip icazet almistir. Daha sonra efendisi tarafindan
azad edilmigtir (Mustakimzade, 2014, s. 157).

Siilleyman-1 Riihi (18. yy.)

Sultan I. Mahmut'un kélelerinden idi. Kii¢iik yasta harem-i himaytanda terbiye gordi.
Daha sonra Enderun’da kiler odasina alindi. Orada Yedikuleli’'nin oglu Abdulhalim Efendi’den
(6.1172/1758) stlis-nesih yazilatint megk etti (Mustakimzade, 2014, s. 204). Ne zaman ve nerede
vefat ettigi bilinmemektedir.

Siileyman-1 Vehbi (18. yy.)

Aslen Gircudir. Deli Balta isimli birinin kolesi iken azat edilmis ve ismini Ali’den
Stileyman Vehbi’ye degistirmistir. Siiliis yaztyt Hact Kethudazidde Ebubekir Aga'dan megk edip
icazet aldiktan sonra tekrar stlis-nesih yaziyt Mehmet Rasim Efendi'den (6.1169/1756) mesk
etmigtir. Kendisi hafiz olup ayni zamanda mushaf yazma serefine de nail olmustur

(Mistakimzade, 2014, s. 200).
Yusuf (18. yy.)

Silahdar ocagindan aga halifesi Canbazzade Huseyin Efendi’nin 4zadli kélesidir. Deniz
Abdal Camii civarinda Sarrac Dogan Aga Mahallesi’nde ikamet etmigtir. Hiisn-i hatta Hocazade
Seyyid Ahmet Efendi’den (6.1172/1758) icazet almigtir (Mistakimzade, 2014, s. 532).

Ali-i Sabih (6.1183/1769)

Kendisi Hacegan’dan bir zatin azad ettigi koledir. Stlts-nesih yazilarini Yedikuleli Seyyid
Abdullah’tan mesk etmistir. Celi hattinda da maharet sahibiydi. Divan-1 Himayan’da katiplik
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vazifesini yerine getirmekteydi. 1183/1769 senesinde ordu ile beraber iken simdilerde Romanya
bélgesinde yer alan Isaket sehrinde vefat etmistir (Mistakimzade, 2014, s. 308).

Ibrahim Unfi (6. 1171/1757°den sonra)

Nerede ve ne zaman dogdugu hakkinda bir bilgi yoktur. Bir esir saticist tarafindan azad
edilmis kolelerdendi. Stlis-nesih yazilarint Hoca Mehmet Rasim Efendi’den mesk edip icazet
aldr. Hattatliginin yani sira Rstempasa Camii civarinda ticaretle mesgul idi (Mistakimzade, 2014,
s. 54). 1171/1757 tarihli bir karalamasi gorulmustir (Resim 10). Ayrica Sevket Rado 1191/1777
tarihli bir meskini gérdigtnt ifade etmektedir (Rado, ty., s. 174).

Resim 9. Ibrahim Unfi imzali 1171/1757 tarihli karalama (Ozel Koleksiyon).
Mehmet Hagim Efendi (6.1261/1845)

Cerkes asillidir. Hattat Mustafa Rakim (6.1241/1826) tarafindan kiigiik yasta satin alinip
azad edildi. Hocasindan hi¢ ayrilmadi ve onun manevi evladi olarak yetisti. Hiisn-i hatda
Rakim’in en o6nemli takipgisi oldu. Yazidaki kabiliyeti sebebiyle 6nce sikke-1 hiimaytn
ressamligina, daha sonra Darphéne-i Amire ser-sikkezenligine tayin olundu. Ayrica Divan-1
Hiimayan'da hiceganlik riitbesine yiikseltildi. Sultan II. Mahmud tiitbesinin celi siiliis hatlari
Hasim Efendi tarafindan yazilmistir. Siiliis-nesih ve celi stlisle yazdigt bircok kit’a ve levhast
giniimuze ulasmistir. Tugrakeslikte de devrin 6nemli sanatkdrlarindandi. 1261/1845 yilinda
vefat etti ve hocasinuin Karagtimrilk’teki tiirbesine defnedildi (Derman, 2017, s. 394; Inal, 2021,
s. 120).

Abdiilfettah Efendi (6.1314/1896)

Rum asilli olan Abdilfettah Efendi 1230/1815 yilinda Sakiz Adasr'nda dogmustur
(Derman, 2017, s. 446). Abdilfettah Efendi’nin baba ismi resmi belgelerde Abdullah olarak
gecmistir. Heniiz ¢ocuk denecek yasta Koca Hiisrev Paga (6.1271/1855) tarafindan Istanbul’a
getirilmis, diger koleleri gibi himayesinde iyi bir egitim ve terbiye almistir (Inal, 2021, s. 41).
Kendisi de kéle olan ve Enderun’da yetisen Hiisrev Pasa’nin (Inalcik, 1999, s. 41) hi¢ cocugu
olmamustir. Onun icin kendi evlatlar1 gibi gérdigh onlarca kolesini konaginda egitime tabi
tutmus, 6zel hocalar nezdinde onlarin yetismesini saglamistir. Sonunda da devletin 6nemli
kademelerinde vazife almalarina 6n ayak olmustur (Inalctk, 1999, s. 45).

Abdiilfettah Efendi, Hiisrev Pasa’nin seraskerligi doneminde Daire-i Askeriye’de Arapea,
Farsca, matematik ve hat dersleri aldt. 1246/1831 yilinda Hiisrev Pasa’nin 6zel katibi oldu.
1254/1839’da Sadaret Mektubi Kalemi’ne getirildi. 1261/1845’de Eyiip Camii, bir yil sonra da
Sehzade Mehmet Camii vakiflarinin kaymakamhgmna memur edildi. Sonraki yilarda farkh
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vilayetlerin evkaf ve mal mudurliklerine tayin edildi. 1273/1857 yilinda ser-sikkezen oldu.
1276/1860’da filigran imalini 6grenmek icin Viyana ve Paris’e gonderildi. 1277/1861 yilindan
itibaren devletin c¢esitli kademelerinde st derecede gorevler aldi. 1846’da kendisine verilen
hocalik riitbesi 1296/1879’da bala riitbesine cikarildi. Birinci ritbe Mecidi ve bitinci riitbe
Osmani nisanlarina laytk goriildii (Inal, 2021, ss. 41-43).

Yiiksek seviyede sanat kabiliyeti olan Abdilfettah Efendi, siiliis-nesih yazilarini Hafiz
Mustafa Sakir Efendi’den (6.1284/1867) mesk etmis ve 1248/1833 yilinda icazetini almistir
(Resim 10). Ta’lik hattint ise Yesarizade Mustafa Izzet Efendi'den (6.1265/1849) égrenmis ve
1262/1846’da mezun olmugtur (Resim 11). Abdulfettah Efendi bu iki yazi ¢esidinin disinda tugra
ve celi yazilarinda da kemal sahibi bir sanatkardir.

Sultan II. Mahmud basta olmak tzere bes padisah déneminde esetler veren Abdulfettah
Efendi’nin Istanbul, Bursa, Edirne, Kastamonu, Sam ve Girit gibi Osmanl’nin cesitli
vilayetlerinde levha, tugra ve kitabeleri bulunmaktadir (Inal, 2021, ss. 43-44). Abdiilfettah Efends,
cell stluste 6nceleri Mahmud Celaleddin tavrinda esetler vermis daha sonralart Mustafa Rakim
tslibunu benimsemigtir. Celi ta’likde ise hocasi Yesarizade vadisinde yazmustir. Bununla beraber
kendisinin Iran dslibunda celi ta’lik yazilari da bulunmaktadir (Derman, 2017, s. 4406).
Abdtlfettah Efendi 81 yasinda 16 Ekim 1896’da Vanikoy’deki yalisinda vefat etti. Ayasofya
Camii’ndeki cenaze namazindan sonra Sultan IT. Mahmud tiirbesi haziresine defnedildi (Inal,
2021, s. 43).

Resim 10. Abdiilfettah Efendi’nin 1248/1833 tarihli siiliis-nesih icAzetnamesi (Z. Cemal Ozen
Koleksiyonu).
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Resim 11. Abdulfettah Efendi’nin 1262/1846 tarihli sulus-nesih icazetnamesi (Kerem Kiyak
Koleksiyonu).

Sonug

Osmanlt déneminde cesitli mesleklere yonlendirilen kéleler, kabiliyetlerine gbre farklt
sanat dallarina da tesvik edilmislerdir. Kaynaklarda, Tiirk hat geleneginden istifade ederek yetisen
ve hoca seviyesine ulagan koélelerin sayist 27 olarak tespit edilmistir. Terceme-i halleri incelenen
kole hattatlarin neredeyse tamami hat egitimi igin Istanbul’da bulunmus, bazilarinin hayat ise
Osmanlt Sarayr’yla kesismistir. Bu sebeple iyi bir egitim aldiklari ve mitkemmel bir sekilde
yetistikleri goriilir.

Yapilan arastirmada 15. yiizyildan baglayip 19. ylzyila kadar kole hattatlarin oldugu
gorilmis, fakat yogunlugun 18. yizyilda oldugu tespit edilmistir. Bu durum, incelenen biyografik
eserlerin genellikle 18. ytzyil hattatlarint s6z konusu etmesinden kaynaklandig: distintlmektedir.

Hattat olarak yetisen kolelerin sahipleri incelendiginde, onlarin ya bir padisah eliyle
temelliik edildigi veya paga, devlet adami gibi yiiksek mertebede bir zat tarafindan sahiplenildigi
sonra da ¢ogunun Ozgurligine kavusturuldugu gérilmektedir. Yine Seyh Hamdullah, Ahmet
Karahisari ve Mustafa Rakim gibi biiylik hattatlarin da sahip olduklar kdleleri 4zad edip evlat
edindikleri ve onlar1 hat sanatinin seckin birer ferdi olarak yetistirdikleri gorilmektedir.
Efendileri tespit edilemeyen kolelerin sayisi ise oldukga azdir.

Kélelerin baba adlari tespit edilemediginden s6z konusu hattatlar ferag kayitlarinda
kendilerine “Abdullah” veya buna yakin anlami olan “Abdilbasir”, “Abdutlhabir” gibi isimleri
baba ismi olarak kullanmuglardir. Ayrica efendilerini babalati yerine koyup onlarin isimlerini baba
ismi olarak kullananlar oldugu gibi Rimi veya Makdisi gibi yer isimlerini lakap olarak tercih
edenler de olmustur.

Hattat kolelerin hayatlarindaki degisiklik de dikkat cekicidir. Efendileri tarafindan azad
edildikten sonra bir kisminin devlet kademelerinde gérev aldigs; hocalik, miiezzinlik, sikkezenlik,
katiplik gibi vazifeleti icra ederek itibar sahibi olduklar gériilmiis; hatta Abdulfettah Efendi gibi

zamanla varligini artirip késklerde oturanlart bile bulunmustur.

Son olarak, Osmanli déneminde yasamis kole hattatlarin bu calismada zikredilenlerle
sinirll olmadigini ifade etmek gerekir. Kitiphane ve 6zel koleksiyonlar incelenerek daha ¢ok
hattatin tespit edilmesi miimkiin olacaktir.
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“AN”DA GELENEKSEL VAROLUS: ANADOLU TURK KiLiM
VE MOTIFLERI BAGLAMINDA
MABEL MATIZ KLiBi ORNEGI
Traditional Existence In The “Moment”: A Sample of Mabel Matiz Clip
in The Context of Anatolian Turkish
Rug and Motifs

Oz Bu arastirmada, varolusculuk kavrami, Tirkiye'de varlik gosteren
‘gelenceksel varolug'un somut 6rneklerinden olan Anadolu Tiirk kilim motifleri
ve bu kilimlere ev sahipligi yapan 6nemli bir cografyaya sahip olan Désemealtt
ilgesi ele alinmustir. Ayrica popiler kiltirde kendini 6n plana ¢ikarmus olan
Turk Pop Miizigi sarkicist ve s6z yazart Mabel Matiz’in “geleneksel varolus” un
somut Ornekleri Anadolu Tirk kilimlerini kullandign  “Sarmagik”  klibi
tzerinden; varolusculuk kavrami, gelencksel sanatlar baglaminda Anadolu
Tuark kilimleri ve popiler kiiltiir arasinda bir bag oldugu irdelenmistir.
Caligmanin giris bolimiinde varolusculuk kavrami tizerinde durulmustur. Daha
sonra geleneksel varolus baglaminda Anadolu Tirk kilim ve motiflerin, kisa
tarihgesi ve manast ele alinmustir. Bilahare; kilim ve motiflerin popiler kiltir
tzerindeki etkisinden yola ¢ikarak Mabel Matiz klip 6rnegine deginilmistir. Son
olarak Anadolu Turk kilimlerinin, miizik sanatt ve gorsel medya yolu ile
disiplinlerarasi bir performansla popiiler kiiltiirde yer alabilecigine ve gegmis ve
gelecegi birbirine baglayan 6nemli bir unsur oldugu gériilmistiir.

Calismanin amact dijitallesmenin giin gectikge arttig1, popilaritenin gecmisi
siliciligi ve gelecekten koparicihigi etkisinin hikkiim stirdiigi diinyada geleneksel
unsurlarin, ge¢misi ve gelecegi birlestirici 6zellige sahip oldugu gozler 6nine
serilmigtir. Bu zaman diliminde Anadolu Tiurk geleneginin imgelerinin gesitli
formlarla siirdiiriilebilmesinin, popiiler kiltiiriin vazgegilmez 6nemli ilham
kaynagi olarak degerlendirilmesine sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler: Varolusculuk, Anadolu Tirk kilim ve motifleri, cografya,
Mabel Matiz, miizik.

Abstract: In this research, the concept of existentialism, Anatolian Turkish rug
motifs, which ate concrete examples of 'traditional existence' existing in
Turkey, and the district of Désemealts, which has an important geography that
hosts these rugs, are discussed.In addition, Turkish Pop Music singer and
songwriter Mabel Matiz, who has come to the fore in popular culture, uses
Anatolian Turkish rugs, which are the embodiment of "traditional existence",
through the clip "Sarmagik"; The concept of existentialism, in the context of
traditional arts, has been examined that there is a relation between Anatolian
Turkish rugs and popular culture.In the introduction part of the study, the
concept of existentialism is emphasized.Then, the brief history and meaning
of Anatolian Turkish rugs and motifs in the context of traditional existence are
discussed.Subsequently; Based on the effect of rugs and motifs on popular
culture, the clip example of Mabel Matiz is mentioned.Finally, it has been seen
that Anatolian Turkish kilims can take place in popular culture with an
interdisciplinary performance through musical art and visual media and are an
important element that connects the past and the future.

The aim of the study is to reveal that traditional elements have the feature of
uniting the past and the future in a world where digitalization is increasing day
by day and the effect of populatrity is erasing the past and separating it from
the future.The continuation of the images of the Anatolian Turkish tradition
in various forms in this time period has led to the evaluation of popular culture
as an indispensable and important source of inspiration.

Keywords: Existentialism, Anatolian Turkish rug and motifs, geography,
Mabel Matiz, music.
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Giris
Varolusguluk

Varolusculuk, yasadigimiz ylzyilda etkisini devam ettiren bir akim olmustur. Tesirini
guniimiizde de kaybetmeyen ve biitiin felsefe akimlarina, bitin distiince dinyasina yayilan bir
hareket olmustur. Varolusculuk batinin kendi ifadesiyle Egzistansiyalizmin dogusu gecen
yuzyilin baslarinda olmugtur. Hatta bazi kaynaklar, “varolusculugun hazirliklarini Pascal’da
bulmanin mimkin” (Topeu, 2006, s. 13) oldugunu sdylemistit. Varolusculuk kavrami,
diigiincenin, yasayan bir birey olarak insan ile bagladigint savunmustur. Yani eylemde bulunan,
duyumsayan, yasayan bir insan 6znesinden bahsedilmektedir. Varolugculuk fikri, bireyselligin 6n
plana ¢iktigt bir akim olmustur. Ayrica insan varhifinin tim yonleriyle incelendigi bir sistem
olmustur. Akimin giizel yonlerinden biri, 6zgtrlik ve sorumluluk kavramlarint benimsemesidir.
Bu kavrama gére insan, adeta yeryiziine firlatlmustir. Yaratict kavrami varolusgu akimda
genellikle yok olmustur. Bundan dolay1 insan, 6nce kendi varligina sonra diger insanlara karsi
sorumludur fikri ortaya ¢ctkmustir. Bu sebeple Batili Satre “Mutlak’in varligini tantmiyor.” (Topgu,
20006, s. 38). Bu durumun bir yok sayma, gérmezden gelme eylemi oldugu séylenebilir.
“Varolugculuk onun icin bir insanciliktir.” (Sartre, 1985, s. 106).

Varolusculuk kavrami Fransa'da ve Almanya'da degisik anlayistaki distnurler tarafindan
temsil edilmistir. Soren Kietkegaard ilk varoluscu filozof olarak kabul edilmistir. Fransa'da Jean
Paul Sartre, Albert Camus ve Simone De Beuvoir romanlar ve tiyatro esetleri vasitastyla felsefi
gorislerini genis kitlelere yayma imkani bulmuslardir.” (Bolay, 2009, s. 366). Diger varoluscu
felsefecileri de s6yle siralayabiliriz: Heidegger, G. Marcel, Nietzsche, Schopenhauer.

Yontem

2018 yilinda ¢ikardigs “Maya” albimi ile tarzt ve klipleri ile 6n plana ¢tkan, kullandig
mistear isimle Tirk Pop Mizigi sarkicist ve s6z yazart Mabel Matiz albiim sarkilarindan
“Sarmagik” isimli parcasi, bu aragtirmanin ¢ikis noktasint tegkil etmistir. Arastirma stirecinde bir
literatiir taramasi yapilmis, s6z konusu klip detaylica izlenerek, Anadolu Ttrk kilim motiflerinin
yer aldigt mekan ve klip dekorlart gézlemlenmistir. Konu hakkinda yerli ve yabanct kaynaklar,
ayrica gesitli internet kaynaklarindan yararlanilmstir.

Bulgular

Kullandigr miistear isimle Tturk Pop Muzigi sarkicist ve s6z yazart Mabel Matiz 2018
yilinda “Maya” albimiiyle miizik hayatinda yeni bir dénem a¢mis ve bu yeni ddnemde miizik
calismalarinda yogun bir sekilde geleneksel kultir 6gelerine yer vermistir. Popiler kiltirde
“Sarmasik” klibinde yer alan geleneksel sanatlarda yer alan ve 6nemli bir yere sahip olan Anadolu
Turk kilimlerine diger bazt kliplerinde de yer vermistir. Bu makalede Mabel Matiz’in gelencksel
sanatlara olan bu hayranligi ve Anadolu Turk kilim motifleri 6rnekleri irdelenmistir.

Anadolu Turk Kilim Motiflerinin Kisa Tarihgesi

Ginimiiz poptler kiltirinde varligi gérmezden gelinen, sanat alaninda hakkini
vermedigimiz “gelencksel varolus”un somut 6rnekleri olan Anadolu Turk kilimleri karsimiza
ctkar. Anadolu’da ecdadin buyik bir agkla ilmek ilmek dokudugu, zamana, modernizme ve
poptlaritenin siliciligine direnen bu kilimler kulttirel bir mirastir. Kilimler, geleneksel sanatlarda
kokli varolusu temsil eden bir obje olarak karsimiza ¢tkmustir. Anadolu, Orta Asya, Kafkasya ve
Iran gibi hayvancilikla ugrasan ¢ok sayida goger halk, uzun seyahatlerinde, kétii hava
kosullarindan korunmak amaciyla kegi yuniinden kilimler 6rmiuslerdir. Tasinabilir 6zellige sahip
bir barmnma tiird olan cadirlarin zeminini dokuduklart bu kilimlerle désemislerdir. Bununla
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beraber “Cadirlarda glinlitk hayatta kullandan esyalarin tizerini stislemeye 6zen gostermislerdir.
Kilim ve ortileri dahi renkli iplerle basit ve geometrik bicimler ya da formlar kullanarak
islemiglerdir.” (Kilickan, 2015, s. 28). Cadirlarda yasayan halk, saglik kosullarini olumsuz
etkileyen rutubete karst bu kilimleri kullanmustir.

Kilim, dokuma yaygilarin bir tiiriine verilen isimdir. Aynt zamanda bilinen en eski dokuma
tiirlerinin basinda gelir. Bazi yorelere gore kilime, ¢6zgti veya aris denilmistir. Dikey ve atki, gecki,
argac, ara gecki ya da argec denilen yatay iplerle dokunmuslardir. Tki tarafi ayni, yizeyinde ince
tity bulunan kilimler zengin bir gecmise sahiptir. Iplerin dikey ya da yatay olarak ilerletilmesiyle
veya birka¢ ¢6zgl atlatiimastyla motif islenmistir. Cicim, zili, sumak gibi diger diz dokuma
yaygilara da kilim denmistir (Bozkurt, TDV Islam Ans., s. 3).

Lehce-i Osmani adli eserinde Ahmed Vefik Pasa kilimi su sekilde tarif eder: “Dokuma,
kege. Tuystz kepe. Tuylust kali. Killis1 zeylii.” (Ahmet Vefik Pasa, 2000, s. 696).

En eski kaynaklardan biri olan Divani Lugati’t-Tirk’te, Turklerin kilim, kece benzeri
yaygilara keviz, kiviz, kidiz gibi isimler kullandiklart bilinir. Tirk dili tzerine ¢alismalar ile
tantnan Ingiliz sarkiyatct Sir Gerard Clauson da “XIII. Yiizyil Oncesi Tiirkcesinin Koken Bilgisi
SozItgh” adl eserinde bu bilgiden bahsetmistir (Clauson, 1972, s. 692-707)
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Resim 1. XVIL. yy saray kilimi,
Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi, Istanbul

Kilim kelimesinin, “Ttrkce’den Mogolca’ya oradan Rusga ve Arapgaya, ayni zamanda
Kafkas ve Balkan dillerine gectigi kabul edilmistir. Farsca oldugu ve bu dilden Urduca’dan geldigi
de séylenmektedir.” (Doefer, 1975, s. 4-7). Arapca’da kilim karsihiginda kullanilan kelimeler su
sekildedir: bisat, firas, namt, kisave mari.

Cok uzun bir zamandan beri var olan dokuma yaygilar dokunuslarindaki kolaylik sebebiyle
“kilim” tiriinde yaygilar olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Kilim teknigiile dokunmus en eski dokuma
pargasinin, yaklasik olarak M.O. XIV. yiizyilda hiikiim siiren 18. Misir Hanedant’nin 8. firavunu
olan 4. Tuthmosis’in mezarindan cikarildigina dair bilgilere ulasimustir. Anadolu’nun gesitli
yerlerinde yapilan arkeolojik kazilarda, Ankara yakinlarindaki Yassthoyiik’te, Frigyalilara aityiin,
kegi kili, keten gibi malzemelerden yapilmis kilime benzer dokuma parcalarina rastlanmustir.
Corum yakinlarindaki Alacahdyiik’te ise yapilan arkeolojik kazilarda bulunan gimis kirmanlar
(M.O. 3000-2000) bulunmustur. Konya civarindaki Catalhdyiik’te yapilankazilarda dabulunan
Cilali Tas cagina ait (M.O. 6000) dokuma parcalari, dokumaciligin Anadolu’da ne kadar kadim hir
geemise sahip oldugunu gdstermektedir.
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GiineySibirya’da bulunan Pazirik bolgesinde M.O. Vyiizyila ait oldugu diistiniileniinlii Hun
halisiyla birlikte kege ve diiz dokuma yaygilara rastlanmustir. Ayrica Mogolistan’in kuzeyinde
bulunan Noin-Ula bélgesinde atki yiizlii dokuma, atki atlamali ve sarmali cicim, zili ve sumak
6rnekleriortaya ctkmistir. Aynisekilde Peru’da bulunan ve M.O. I1. ve IV. yiizyillara ait oldugu
kabul edilen kilim pargalarinin, bu tiir dokumalarin her kitada eski dénemlerden beri varligini
surdurdigint gostermigtir.

Islam donemine ait bilinen en eski kilim parcalart Kahire’de bulunmustur. Kilim, halen New
York Metropolitan Miizesi'nde muhafaza edilmektedir. Desen ve teknik yonleriyle Anadolu
Tirk kilimlerine ¢ok benzedigi séylenen atki yiizli bu parcalarin VIII. ve XIX. yiizyillara ait
oldugu dustintilmektedir. Turklerin Anadolu’yayetlesmesiyle birlikte bircok merkezdekilim ve hali
dokumalarina baglanmustir. Konya, Kayseri, Sivas, Aksaray gibi sehirler bu merkezler arasinda yer
alir. Bumerkezler kilim ve halilariyla taninmustir.

Hali sanatini bilen bir milletin, ayni zamanda kilimi de bilmesi elbette mimkiindir.
Guntmizde Selcuklu kilimlerinden 6rnekler maalesef kalmamaistir. Bununla birlikte diinyanin
en eski digimli Tirk halilar olarak bilinen VIII. yiizyil Selguklu halilarindaki karakteristik
Ozellikler, geometrik motifler biciminde buglin dahi Anadolu’nun cesitli yorelerinde dokunan
kilimleri stislemektedir. Bu durum, yiizyillar boyunca devam eden bir gelenege isaret etmektedir.

Bilinen en eski Tiurk dokuma kilimlerinden biri Washington’da bulunan Textile
Miizesi’ndedir. Holbein hali grubunun, desenindeki diiz ve kdseli tash sumak tard bu kilim
parcasinin XV. veya XVL ylzyillara ait oldugu diisinilmektedir. Holbein halisi, adint ressam
Hans Holbein'dan alan bir etken dénem Osmanlt Turk halisidir. Holbein resimlerinde bu tip
halilar goriildiigt icin literatiire “Holbein halis” olarak ge¢mistir (Holbein Halist, Aralik 2021:
wikipedia.org).

Anadolu Tirk Kilim Motiflerinin Manalari

Islam dinine gegis ile Tiirklerde, inang geregi canlt figiirler terk edilmis, yerini agirlikta
bitki motifleri almistir. Bitki motiflerinin yaninda zamanla geometrik motifler de karsimiza
ctkmustir. Kilimlerin tizerinde bulunan motifler adeta birer sembol gbrevi gérmektedir. Bu
semboller bireyin i¢ dinyast ve doga arasinda adeta bir etkilesim kurar. Her bir sembol insanin
i¢c dinyasina terciman olmustur. Bu motiflerde yer alan duygular arasinda; tzintd, seving,
heyecan, hasret, haset gibi duygular yer almistir. Insan kimi zaman kilimlere tiziintiisiini, kimi
zaman sevincini naksetmistir. Kimi zaman heyecanini, kimi zaman hasretini yansitmistir.

Eli belinde motifi disiligi ve dogurganligi (Oyman, 2019, s. 9), bukag: asiklarin birlik ve
beraberligini, birbirine olan bagini simgeler (Balkanal, 2019, s. 348). Ko¢cboynuzu motifi, gii¢ ve
kudreti simgeler (Oyman, 2019, s. 11). Bereketi simgeleyen motifler dut, karpuz, nar, agac, ¢icek
vb. sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2020, s. 703). Yidiz motifi mutlulugu simgeler
(Oyman, 2019, s. 10); sa¢ bagt motifi evlilik isteginin (Oyman, 2019, s. 20) kilim dili ile séylenmis
halini simgeler. Bu motifler dogum ve ¢ogalma grubunda zikredilmistir.

Motifler icinde yer alan, pitrak, muska, parmak, tarak, el, g6z, hag, cengel ve nazarlik Ttrk
halt ve kilim dokumalarinda “korunma”y: simgeleyen motiflerdir (Bozkurt, 2020, s. 705). Ayrica
yilan, ejder ve kurt gibi “cant koruma”yi; hayat agact motifleri “6limstzlik™4, hayata dair
umutlarin ve korkularin dokundugu motifler arasinda yerini almugtir. Ayrica bunlarla birlikte
kilimlerde kus motifi de kullanilmistir. Bu motif ile beraber az 6nce zikredilen tim motifler
olimu simgelemektedir (Sevim ve Canay, 2013, s. 64).
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Resim 2. Elibelinde Motif Ornegi,
Anadolu-motifleri
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Resim 3. Bereket Motif (")rnegi,
Anadolu-motifleri
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Resim 4. Bukag Motif Ornegi,
Anadolu-motifleri

Islamiyetin gelisiyle, kilim desenlerinde daha ¢ok tabiattan simgeler yer almistir. En gok
kullandan motifler, cicek, yaprak, aga¢ ve meyvelerden olusan doga motifleridir. Ayrica
motiflerde ¢am, c¢inar, selvi ve sogit agaclart motiflerinin de kullaniddigini sdyleyebiliriz.
Narcicegi, karanfil, lale, gil, simbil gibi ¢icek motifleri de Tiurk dokuma kiltirinin
vazgecilmezleri arasinda yer almustir (Akpinath ve Balkanl, 2012, s. 194-196).

Mabel Matiz Klibi Ornegi
Cografya

Désemealts, Antalya’nin renkli bir ilcesidir. Geleneksel varolusun somut 6rnekleri olan
Anadolu Turk kilimlerinin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir rol Gstlenen Anadolu’nun
bu renkli ve sirin ilgesinin tarihi Paleolitik Caga (Eski Tas Cagi-M.O. 600.000-100.000) kadar
gider. Ddsemealtt ilgesinde bulunan Go&khéylik ve Bademagact héytklerinde yapilan bazt
arkeolojik kazi ¢alismalarinda Cilah Tas ve Maden Cag1 devitlerine ait bulgulara rastlanmustir.
Bergama Krali Attolos’un Antalya kentini ele ge¢irmesi ile Désemealt’'nda bulunan Cubuk ve
Yenice Bogazlari biylik bir 6nem kazanmisur. M.S. V. yy’dan sonra yayilmaya baslayan
Hiristiyanlik; Silyon’dan (Antalya/Serik’te bir antik kent) baslayan, Perge’den (Antalya/Aksu’da
bir antik kent) gecerek Désemealti’na ismini veren antik yolun dini faaliyetlerde kullanilmasi hiz
kazanmugtir. 1207 yilinda Giyaseddin Keyhiisrev’in bolgeyi fethetmesi ile birlikte, D&semealtt
Bolgesi Akdenizi Anadolu’ ya baglayan yollarin baglangict haline gelmis ve bélgede 6nemli
kervansaraylar inga edilmistit. Bu kervansaraylardan biri, XIII. yy.’da yapilan Evdirhan
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kervansarayidir. 934 yilinda bolgeye yetlesen yorik aileleri Désemealt: ilgesinin ilk halk tabanint
olusturmaya baslamistir.

Tlge ‘Désemealtr’ adint Derbent Bogazindaki “Déseme Tas Yolu”ndan almustir. Yol eski
cagdaki sahil schitleri olan Aspendos, Perge, Side bolgeleriyle, i¢ kesimlerdeki Antalya, Burdur,
Afyon ve Konya illerini birbirine baglayan yollardan biri olarak varlik géstermistir. Déseme Tag
Yolu, Bizans, Selguklu ve Osmanli Ddnemlerinde faal olmakla beraber yakin zamana kadar
yortkler tarafindan gb¢ yolu olarak da kullanilmigtir. Déseme taslardan olusan ve dort metre
genisligindeki bu tarihi yol bélgenin Désemealtt olarak isimlendirilmesine neden olmustur.

Désemealtt bolgesi, biyiiksehir belediyesi siurlar igerisinde ilge kurulmast ve bazi
kanunlarda degisiklik yapilmasina istinaden 22 Mart 2008 tarihinde yirirlige giren 5747 sayilt
kararla, ilce statiisti kazanmustir (Désemealtt Halisi, Aralik 2021: antalya.diyanet.gov.tr).

Mabel Matiz Klibi ve Miuizik

Désemealtt ilgesindeki Killik Mahallesi ve otantik Evdirhan kervansarayr Anadolu Tirk
kilimlerine ev sahipligi roliinii Gstlenmistir. Bélgenin dikkat kaynagi elbette renk ciimbdsiiyle g6z
kamagtiran kilimlerdir. Kilimler, gorsel sanatlarin yiizeysel sanatlarindan olan resim alaninda,
gecmisten glinimize ilham kaynagi olmus, yetli ve yabanct bir¢ok ressamin tablosunda varlik
gostermistir, zarif ve estetik 6zelligiyle Anadolu Ttrk kilimleri son yillarda da yine miizik alaninda
mekan sahne dekorlarina ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

2018 yilinda ¢ikardigs “Maya” albimi ile tarzi ve klipleri ile 6n plana ¢ikan, kullandig
mistear isimle Turk Pop Mizigi sarkict ve séz yazart Mabel Matiz albiim sarkilarindan
“Sarmasik” isimli parcasina cektigi klip ile ‘gelencksel varolus’un somut 6rneklerinden Anadolu
Tirk kilimlerini gorsel bir sovla gbzler 6niine sermistir. Parcanin klibi Antalya’nin D&semealts
ilcesinde bulunan 6zel bir arazide ve il¢edeki Evdirhan isimli XIII. y.y’dan kalma tarihi
kervansaray gibi otantik bir mekanda cekilmistir. Désemealt: ilgesi, cografi konumu itibariyle her
sene onbinlerce hali ve kilimin glines 15181 altinda bekletildigi bir araziye sahiptir. Renklerde
eskitme yontemi ile yapilan degisimin uygulanmasi icin yoreye Ulkenin degisik dokuma
merkezlerinden hali ve kilimler gelmektedir. Gelen hali ve kilimlerin motiflerinden yoredeki
dokumacilar etkilenmis, sonug olarak yéreler arast motif aligverisi olmustur. Klip ¢ekimlerini bu
doneme denk getiren Matiz, Sarmasik adli eserinin klibinde;

“Opyle bir taht yaptim ki sana, kimsenin giicii yok yerini almaya” sézleri ile sarkisina baslar.
Yol boyunca uzanan yolluk diye de tabir edilen hali tzerinde ¢iplak ayaklarla yiirtirken
Désemealt1 bolgesindeki genis arazide mevcut binlerce hali Gizerinde ve 6niinde par¢anin sozleri
devam etmektedir.
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Resim 5. Mabel Matiz’in Sarmasik adli
klibinden alinmistir

Klip “Alistik belki ask bu sirnagik, 6ldir dersin 6lmez de” sézleri ile Anadolu Tirk
kilimlerinin genel itibariyle ‘unutulan bir agk’t (kilimler 6zelinde geleneksel sanatlart) gézler
ontine sermektedir. Oysa ‘unutulan ask’, ¢aglara meydan okuyan ve biyik kismi ayakta olup
varligini hissettiren bir mekanin yikik bir duvarindan bize dogru akip gelmektedir. Sanatei klipte
ara ara eline aldig kilimlerle gelencksel sanatlara verilmesi gereken degere atifta bulunarak
hatirlatmada bulunmustur. Ayrica etrafinda kilimleri toplayan insanlara inat tizerine uzandigt
kilimden ayrilmayarak geleneksel sanatlara olan bagin giiclendirilmesi gerektigini beden diliyle
sGylemistir.

Resim 6. Mabel Matiz’in Sarmasik adli
klibinden alinmigtir

61



SID 3 / 2022 ~ Giiz / Alaybey KARAOGLU — Giilten DEMIR BILEN

Resim 7. Mabel Matiz’in Samnasik adli
klibinden alinmigtir

Sarkinin sézleri ve klibin verdigi mana itibariyle diitnyadan bir kopus, derin bir tefekkiir
hali ile mana aranmakta oldugu belirgindir. Cesitli halilar tizerinde beden dilini kullanarak
yeniden dogus, varolus, aray1s, kaybolus gibi bir¢ok kavram hissini veren parca geleneksel kiltiir
icinde yeri ve 6nemi olan motif motif, desen desen, renk renk kilimlerin ve halilarin kullanilmasi
itibariyle ge¢mis ve bugiinii birlestirmektedir. Popiiler kiiltiirde yerini ve degerini pek alamayan
kiltiirel degerlerin bir sarki: klibinde ortaya ¢ikmast, gegmis ve gelenegin de birbirini tamamlayan
ortak pargalara sahip oldugunu géstermektedir. Kilim dokumast itibariyle santim santim her
parcasinin bir bitiine dogru ilerledigi, yapilan islemlerin her aninda dikkatin gerektigi, ufak bir
dokuma hatas: ile kilimin motifinin bozulacagl, tipki insanin varolusundaki hassasiyete atifta
bulunmaktadir. Zira “Bir tel kopar, ahenk ebediyen bozulur” (Yahya Kemal Beyatli) s6zi anlam
kazanir.

Makalenin ana perspektifini olusturan ‘geleneksel varolusun somut Ornekleri olan
Anadolu Tirk kilimleri 6zelinde gelencksel sanatlar’s, Tirk Pop Mizigi sarkicist ve séz yazart
Mabel Matiz gorsel medya yoluyla, miizigin etkileyici ve birlestirici gliciiyle popiiler kiiltiirde
glincel tutmustur. Popiler kiltiirde yerini ve degerini pek alamayan kaltiirel degerler bir sark:
klibinde bu kadar etkileyici yer almast, gbrsel sanatlarin ne kadar mithim bir alan oldugunu gézler
onune sermistir.

Sonug ve Degerlendirme

Insanin kendini ve yine insanin insant anlamaya, anlamlandirmaya calistigi varolusculuk
XIX. yuzyihn sonlart XX. ylizyihn baslarinda 6nce bir felsefi akim olarak ortaya cikmistir.
Varoluscu felsefeciler hep bir arayis ve sorgulama icerisindedir. Varolusun “62z” den 6nce gelmesi
goriusinl savunan diginirler aslinda hem bireysel hem toplumsal ahlakin en temel ilkesini
ortaya koymus oluyor. Toplumlarin varolus belirtileri gegmisten bu giine tasinan manevi miras
“gelenek”tir. Gelenek, zamana, modernizme ve popiileritenin siliciligine direnen, toplumun
kalbine ve hafizasina tutunmaya caligan milli bir degerdir. Toplumlarin ya da insanlarin
kestiremedigi bir sey var. Aslinda bu gliniin modernist yasam tarzt ve populer kiltird, yillar sonra
yasatmaya calistift sey ‘gelenek’ olacaktir.

Konargbger bir yasam tarzimin Tark Kiltiri’ne kazandirdigi en zarif gelenek ise
kilimlerdir. Gelenegin varolusunun “somut” 6rnegi, biyik bir ask ile ilmek ilmek, rengirenk
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dokunan Anadolu Tirk kilimleri, popiiler killtiiriin gbrsel sovlarinin vazgecilmezi, belki en dikkat
cekenidir.

Kilimler konargdger yasam tarzinin en 6nemli zarureti olmakla beraber agkin da ceylan
derisidit. Geng kizlar kilimi dokutken ne sevgiler, ne asklar digimlemislerdir. Kilimlere
resmedilen her motif aslinda hem toplumsal bir zenginlik hem insanin i¢ diinyasinin yansimast
ve varolus ¢abasidir.

Sanat hayatina farkli bir ses getiren Mabel Matiz sark: s6zleri ile hem kalpleri hem ruhlari
beslemekte, harekete gecirmekte ve dustindirmektedir. Geleneksel bir miras olan kilimlere
dikkat ¢ekmek icin yapmis oldugu klip ve gostermis oldugu duyarlilik da yansitiyor ki gelenekle
yenilik birbirine asla diisman degildir. Mabel Matiz ge¢misi ve gelecegi popiiler kiiltiir arenasinda
bir arada tutmay: basarmustir. ‘Geleneksel varolus’un somut 6rneklerinden olan Anadolu Turk
kilimleri gelecek ¢aglara dogru akigini, insanin varolusunu, anlam arayisint ve popiler kiltiire
ilham kaynagt olmaya devam edecegi inancini koruyarak yoluna devam edecektir.

Sonug itibatiyle, varolusculuk kavrami izerinden baglayarak, ginimiz popiler
kiltirinin etkili bir figiird olan Tiurk Pop Miuzigi sarkicisi ve séz yazart Mabel Matiz’in
“Sarmagik” adli klibinin irdelenmesi ile Anadolu Ttrk kilimleri popitiler kiltiiriin ilham kaynagi
olabilecegi ortaya konulmustut.
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AYNANIN iKi YUZU
The Two Sides of the Mirror

Fatma Tasc1”

Ali Karahan’in “Aynanin Iki Yizi” adiyla okuyuculara sundugu eseri, Mart 2022 yilinda
Cizgi Kitabevi'nden cikmustir. Kitabin igindekiler; On séz, giris, iki ana bolim altinda alt
basliklar, sonu¢ ve kaynak¢adan olusmaktadir.

Kitabin giris kisminda yer alan “Ttir Kavrami Uzerine” isimli ilk baslikta yazar tiir kavrami
tzerinden metinlerin  degerlendirmesini yaparken, edebiyat tdrlerinin ortaya ¢ikist ve
sintflandirimasi noktasinda 6nemli birka¢ disinirin gorislerini sunmaktadir. Sonrasinda
esetlerin siir ve diizyazt boyutlarini Bat1 ve Tirk edebiyatlarindaki konumlartyla degerlendirmeye
gitmesi, arastirmaci yazatt yazar ve okur arasindaki bagt aciklamaya yonlendirmektedir.

“Tirlerarast Tliskiler Kavrami Uzerine” baslikli ikinci bélimde yazar, tirlerin ortaya
ctkislarina dayanarak tirleraras: iliskilerden dogan etkilesimi, metnin tlrleraras: iligkilerden
etkilenme payint, yazar ve dusiniitlerin gorislerine ve bu noktada kullandiklari kavramlara
basvurarak aciklar. Cahit Sitki Taranc’nin kaleme aldigt siir ve hikdyelerinden yola cikilarak,
yazarin kisisel serlivenini ve sanat birikimini aktarma yolunda tarleraras: iliskiler acisindan
incelenebilir ve yorumlanabilir olusu dile getirilir.

Giris kisminin son bagligt olan “Tirlerarast Tliskiler: Siir ve Hikdye” isimli boliimde yazar,
siir ve diizyazi tutlerinin Ozelliklerini aciklar ve bunlar arasindaki iliskiden bahseder. Siirsel
Uslubun tiirlerarasi iliskiye daha yatkin olusunu 6n planda tutar. Siirin duyarl ve ¢ok anlaml
olusundan yola ¢ikarak tirin farkli metinleri ve tirleri birbirine yaklastirdiging, iliski halinde
bulundugu tiirt yukselttigini 6rnek verdigi sair/yazarlarin gorusleri esliginde anlatir. Hikayelerin
ise kisa ve yogun anlatimli olmasi hasebiyle siirden yararlanip siirsel anlatimt ortaya ctkardigint

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Erzurum Teknik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyatt Bélimii,
fatmakorkmaz2526@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2824-4846.
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s6yler. Kisacast hikaye ve siirler arasindaki tiirlerarasi iliskide siirselligin 6nemine deginir. Cogu
siirin bir hikayesi oldugu da Gnld yazarlarin eserleri 6rnek verilerek anlatilir.

Birinci bélimde yazar, “Cahit Sitki Taranct’nin
Yasami, Edebi Kisiligi ve Eserleri” isimli ana baslk altinda
sairin diinya hayatina deginmistir. Sair/yazarin hikayeciligi ve

ALI KARAHAN

AYNANIN sairligi tzerinde fazlastyla duran yazar, siirde Taranc’nin
s o kendi ifadesiyle “Ag seyle ok sey ifade etmek” (s. 59) séylemine
IKI YUZU yer verdigi gibi hikdyede ise sanat yapma kaygist tagimadigini,

liskler esas edebi meziyetinin sairlik oldugunu soyler. Tarancr’nin

devrinin yasayan duru Turkgesini kullanmasint ise yazar her
iki tiirde de 6nemli unsur olarak gosterir.

Ikinci bolim “Cahit Sitki Taranc'nin  Siir ve
Hikayelerinde Tirlerarast Tliskiler” ana bashigini tasir ve alt
basliklarin ilki “Korkunun En Kesif Hali: Olim” diir. Yazar
genel anlamda Cahit Sitki’dan yola ¢ikarak siir ve hikaye
tirlerinin kendi aralarindaki etkilesimden dogan titlerarast
iliskilere deginir. Arastirmaci yazar, Taranc’nin sabit bir fikir
olarak 6nceledigi Slimin siirlerinde, yasam arzusunun ise
daha ¢ok hikayelerinde gectigini belirtir. Oliim-yasam arzusu
etrafinda sekillenen bu iki tiiriin benzer ve yakin 6zelliklerini
Tarancr’nuin her iki tiirde de kaleme aldig: eserlerden 6rnekler vererek agiklar.

“Biitiin Tasasina Ragmen Yasam Sevgisi” isimli ikinci alt baslikta yazar, Cahit Sitki’'nin
olum korkusu karsisinda yasama stki sikiya baglt olusundan ve her iki tiirdeki kelimeleri de bu
yonde secisinden bahseder. Ozellikle yasam arzusunu tetikleme noktasinda doga unsurlarinin
éneminin her iki tiirde de yakin ifadelerle dile getirilisinden s6z eder. Oliim kaygist karsisindaki
yasama umudu, her iki tirden &rnekler verilerek tiirlerarast iliski zaman ve mekan ayniligi
tzerinden anlatilir.

Cahit Sitkt’'nin agk ve evlilige dair izleklerinin yasamindan kaynaklanan izleri “Nesnesi
Degisse de Degismeyen Edim: Ask” isimli Gigtinci alt baghkta verilir. Her iki tirde de mekan
bitliginin saglanmasi, séz sanatlart ve Uslubun ortak paydada yer almasi, turlerarast iliskiye
dayandirilan hususlar olarak ele alinir.

“Gekingenlik, Kimsesizlik ve Uzaklikla Ortaya Cikan Yalnizhk” isimli dérdiincti baslikta,
genel anlamda Taranc’nin yasaminda karsilastigt durumlardaki yalmizlik olgusunun iki tir
tzerindeki yansimalarindan bahsedilit.

Cahit Sitk’nin dogaya ve mevsimlerle bitlikte dogada zuhur eden durumlara karst
hayranligt ve coskunlugu “Yasamin Coskunluk Veren Mekani Doga” isimli besinci baslikta dile
getirilir. Aragtirmact, her iki tirin dogaya ait kavramlarla cevrili oldugunu ve tirleraras: iligkiye
gotirdigling, 6rnek esetler tizerinden anlatmaya calisir.

“Erisilemeyen Kompleks veya Anne, Kiz Kardes ve Sevgili/Es Olarak Koruyucu Kadin”
isimli altinct alt baglikta, Tarancr’nin kadina karsi bakisi dile getirilir. Sairin ulasiimazlik yoniinde
kadint olumsuzluk nedeni olarak gérmesini, ideal kadin tipinin 6zelliklerini saymasini, anne veya
abla konumundaki kadinlatin yani sira arzu nesnesi kadinlara dair gérisleri de siralamasin,
arastirmact ele aldig1 6rnekler tizerinden agiklar.
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Yedinci baslik olan “Bir Yasama Bicimi Olarak Bohemlik ve Tcki” te arastirmaci, yazarin
hayattaki olumsuzluklara karst ickiye olan diskinligini ve meyhane yasamindan kaynaklanan
bastboslugunu anlatir. Ayni zamanda ickinin insanda biraktigi etkilerinin  eserlerindeki
yansimalarint da agikliga kavusturur.

“Aile, Cocukluk ve Sevgilinin Hatirlanmastyla Biiyiiyen Duygu: Gegmise Ozlem” isimli
son alt baghkta arastirmaci, Tarancr’nin geemise, ailesine, sevgiliye, agklara, cocukluga duydugu
Ozlemini dile getirirken, tiim bu hallerin siir 6znesine ve hikaye kisilerine yansimasini ve imgeler
yoluyla tirleraras iligkiyi saglamasint metinlerden 6rnekler vererek agiklar.

Sonu¢ bélimiinde eserinin genel bir degerlendirmesini yapan arastirmact sade, akict ve
akademik dslubuyla vermek istedigi mesajt bagariyla sunmustur. Cahit Sitki Taranc’nin edebi
dinyasint merkeze alan yazar, sairin siir ve hikayelerinde kullandigt benzer kelimeleri, imge ve
metaforlart ortaya cikararak tiirlerarast yakinliktan bahsetmistir. Arastirmaci, Taranct’nin siir ve
hikayelerini ayni izlekle ele almasina dayanarak sairin kullandig Gslup, ortak mekanlar ve yasam
Oykiisii yoluyla ortaya koydugu eserlerini tiitlerarasi iligkiler yoniinden degerlendirmeye almustir.
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