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PALMET DERGISI

YAYIN iLKELERI

Hakkinda:

Palmet Dergisi, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimi’'niin yaymndir.
Elektronik ortamda yayimlanan Palmet Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olarak 2022 yilinda
yayim hayatina baslamistir. Tiirkge ve Ingilizce dillerinde yayimlanan dergi, Bahar ve Giiz sayilar
(Mart- Eyliil) olmak iizere yilda iki defa yayimlanmaktadir. Palmet'te yayimlanan yazilara

http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/palmet adresinden iicretsiz olarak ulasilmaktadir.

Amacg ve Kapsam:
Palmet Dergisi, Sanat Tarihi bilimi icerisinde;

- Mimari, stisleme, resim, el sanatlari ve ilgili alanlarda bilimsel birikime katki saglamayn,

- Sanat eserleri ve sanat iisluplar1 hakkinda yeni bulgular ve bakis acilar1 esliginde
degerlendirmelerde bulunmayy,

- Arastirmacilarin yazilarini bilim diinyasiyla bulusturmay1 amaglamaktadir.

Palmet Dergisi kapsami dogrultusunda;

- Turk Sanat1

- Islam Sanati

- Tiirk-Islam Sanati

- Bizans Sanati

- Ortagag Sanati

- Avrupa Sanati

- Cagdas Sanatlar alanlarinda, arastirma ve derleme mahiyetinde 0zgiin makaleleri
icermektedir. Bunlarin yani sira yayin kurulu tarafindan uygun goriilen akademik geviri,
tanitim ve elestiri yazilarina da yer verilebilir.

Etik ilkeler ve Yayin Politikasi:
Palmet Dergisi, bilimsel, akademik/hakemli bir dergi olmak tizere; Mart ve Eyliil aylarinda yilda
iki kere yayimlanmaktadir.

Palmet’'in “amac” ve “kapsam1” igerisinde;

- Dergiye gonderilen ¢alismalar 6zgiin olmalidir.

- Tirkee ve Ingilizce yayin diline sahip olan dergiye gonderilecek makalelerin baska yerde
yayimlanmamis oldugu ve es zamanli olarak baska bir dergi/kitap/kitapta boliime
gonderilmedigi yazar/yazarlar tarafindan taahhiit edilmis sayilir.

- Makalenin sadece icerdigi bilgilerle degil, resim, fotograf, ¢izim, grafik vb. gorseller
acisindan da intihal ve telif hususlarinda bilimsel etige uygun oldugu yazar/yazarlar
tarafindan taahhiit edilmis sayilir.

- Palmet Dergisi ticari bir dergi olmadigindan yazar/yazarlar herhangi bir ticret talebinde
bulunamazlar.

- Online bir dergi olan Palmet’te yayimlanan tiim ¢alismalarin agik erisim modelinde
yayimlanacagl, indexler iizerinden kullanicilara agik hale getirilecegi, yayin haklarinin
Palmet Dergisi'nde oldugu yazar/yazarlar tarafindan kabul edilmis sayilir.
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- Yiiksek Lisans ve Doktora tez calismalarindan c¢ikarilan makalelerde, danisman adi
yazilmadigi takdirde, danismandan izin alindigini gosterir belge sunulmalhdir.

- Yayimlanan makalelerin temel hukuki haklar1 yazar/yazarlara aittir. Yazar/yazarlarin
talebi dogrultusunda, sonraki siireclerde makaleler kismi ya da tamamen degistirilmek,
gelistirilmek, farkli bicimlerde yayimlanmak istenirse Palmet Dergisi hukuki bir engel
koymaz. Ancak bu durumdaki calismalarda tiim etik sorumluluklar yazar/yazarlara aittir.

intihal Politikasi:

Palmet Dergisi'ne gonderilen makalelerde, derginin belirledigi yazim kurallarina, yazildig: dilin
imla ve genel kurallarina uygunlugu beklenir. Bunun yani sira Turnitin, iThenticate vb.
programlarla calisma intihal siirecinden gecirilerek gonderilmelidir. Bu islemde makalede yer
alan referanslar ve bibliyografya ¢ikarilarak makalenin ana metni iizerinden intihal taramasi
yapilir. Tarama sonucunda, makalede kaynak gdsterilmeyen alanlarin baska calismalarla en fazla
%15'lik bir benzerlik gostermesi beklenir. Kaynak gosterilmeyen alanlarda yer alan benzerlikler
%10 ile %30 arasindaysa yazar/yazarlarla iletisime gecilerek diizeltilmesi istenir. %30’u asan
benzerliklerde ise makale ret edilir. Kaynak gosterilen alanlarda ise benzerlik %35’i gectigi
takdirde, makalenin 6zgiin olmadigi kabul edilir ve ret edilir. Makale kapsaminda, miize,
kiitiiphane, kazi alanlar1 ve kazi malzemeleri, arsiv belgeleri vb. icerikler olmasi1 halinde, ilgili
kurum/kurulustan, bilgi, belge ve gorseller icin izni alindigina dair belge veya yazisma sunulmasi
beklenmektedir. Dergiye gonderilecek makalelerin, YOK'iin "Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” ve COPE ilkelerine uygun olmasi beklenir.

Makale Siireci:

Gonderilen makalelerin, editor ve yayin kurulu tarafindan gercgeklestirilen 6n degerlendirmesi
olumlu sonug¢landigi takdirde, calismalar kor hakem ilkesiyle azami iki hakeme gonderilir. Makale
icerigine uygun alanlardan belirlenen hakemlerden birinin tezat olusturan bir geri déniis yapmasi
halinde ise iiciincii bir hakem tarafindan makale incelenir. Spesifik konularin islendigi
makalelerde, danisma kurulu ve hakem heyeti icerisinde s6z konusu alanla ilgili bir uzman
olmamasi halinde, say1 hakemligi sistemiyle, makale, konuda uzman olan hakemlere gonderilir.
Yazar/yazarlarin hakem onerileri ancak elzem durumlarda; 6rnegin spesifik alanlarda yasanan
¢ikar catismalari, 6ncesinde meydana gelmis ¢esitli sorunlar vb. durumlarda dikkate alinir. Bu
durumda da yine ¢ift tarafli kor hakem ilkesi gecerlidir. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in en az
iki hakemin onay1 gerekmektedir. Hakem geri bildirimlerinde, olumlu ve olumsuz goriislerin esit
saylda olmasi halinde, editdr ve yayin kurulunun uygun goérdiigii makaleler, hakemlerin de
degisiklik talepleriyle yazar/yazarlara iletilerek yayimlanabilir.

Yazim Kurallar:
Palmet’e gonderilecek makaleler;

- Microsoft Word dokiimani olarak en fazla 30 sayfa halinde hazirlanmalhdir.

- Sayfada iistten ve alttan 3’er cm, sag ve soldan 2’ser cm bosluk birakilmahdir.

- Metin, Cambria yazi fontunda ve 11 punto olarak yazilmali ve 1,5 satir araliinda olmalidir.

- Ana basliklar ve alt basliklar 13 punto ve kalin olarak yazilmalhdir.

- Metin iki yana hizalanmis olmalidir.

- Paragraf girintisi yapilmamahdir.

- Makalede kullanilacak gorsellerin bilgileri, metin kutusunda degil resmin hemen altinda
yer almalidir.
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- Yazar/yazarlarin isimleri makale basligindan hemen sonra eklenmeli, ismin altina, unvan,
bagli oldugu kurum, bir alt satira mail adresi, onun altina da ORCID numarasi eklenmelidir.
Irtibat icin bu bilgilerin pesine adres ve telefon bilgisi de yazilmahdir. Makale kabul
edilmesi halinde, adres ve telefon bilgileri yayimda kullanilmayacaktir.

- Makale bashgi Tiirkge ve Ingilizce olarak aralarinda bir satir bosluk birakilarak pes pese
yazilmalhdir.

- Makalenin Tiirkce ve Ingilizce ézetleri bulunmalidir. Tiirkce ve Ingilizce 6zet/abstract
kismi en az 150, en fazla 250 kelimeden olusmalidir. Ozet/Abstract kismi makalenin giris,
yontem, bulgu, degerlendirme ve sonu¢ asamalarinin ana hatlarini kisaca ifade eden bir
diizende olmalidir. S6z konusu ilke, okuyucularin kendi alanlarina uygun bilgi ve belgelere
ulasmada kolaylik saglamay1 amacladigindan yazar/yazarlar icin de faydalidir.

- Ozet/Abstract kismindan sonra, en az ii¢ en fazla bes kelimelik Anahtar Kelimeler
yazilmalidir. Anahtar Kelimelerde, “Tiirk Sanati/Mimari/Resim/” vb. sekilde genel
ifadelerden kaginilmali, makalenin 6ziinii ifade eden kelimeler segilmelidir.

- Makalede kaynak kullanimi American Psychological Association (APA) 6. versiyonuna
gore diizenlenmelidir.

- Metin igerisinde gerekli goriilen ek bilgiler mevcutsa, dipnotta bu bilgilere yer verilebilir.
APA 6. 6rnek kullanimu:

Metin ici gondermelerde iki ana esas bulunmaktadir.

1- Insan eksik ve fani oldugundan Islam resim sanatinda idealize edilmemistir (Cam,
2012:97).

2- Nusret Cam’a (2012: 97) gore insan eksik ve fani oldugundan islam resim sanatinda
idealize edilmemistir.

- Iki yazarh yayinlara atif yapilirken;

1- Emevi Halifesi Abdiilmelik ile birlikte Kdbe'nin 6rtiistiniin Mescid-i Nebevi'de halka
gosterilmesi ve sonrasinda Kabe'ye geri gotiiriilmesi gelenegi baslamistir (Bozkurt &
Kiigtlikasei, 2004: 289).

2- Nebi Bozkurt ve Mustafa Sabri Kiigiikas¢i'nin (2004: 289) belirttigine gére Emevi
Halifesi Abdiilmelik ile birlikte Kabe’nin ortlsiiniin Mescid-i Nebevi’de halka
gosterilmesi ve sonrasinda Kabe'ye geri gotiiriilmesi gelenegi baslamistir.

- Ug ve daha fazla yazarh yayinlara atif yapihirken;

1- Erzurum’da, farkli donemlere ait; kale, tabya, cami, mescit, kilise, medrese,
tiirbe, han, hamam, ¢esme gibi farkli fonksiyonlarda 292 eser tanitilmistir
(Yurttas vd., 2008: 5).

2-  Yurttas ve digerleri, (2008: 5) Erzurum’da, farkli donemlere ait; kale, tabya,

cami, mescit, kilise, medrese, tiirbe, han, hamam, c¢esme gibi farkh

fonksiyonlarda 292 eser tanitmistir.

- Tizel calismalara atif yapilirken;

ilk génderme;

(Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiiltiir Orgiitii [UNESCO], 2005).
ikinci gonderme;

(UNESCO, 2005).

- Aym parantez icinde birden fazla kaynak kullanimi;

Ayni parantez icerisinde yapilan coklu gondermelerde, yazarlarin soy isimleri
alfabetik sirada olmali ve kaynaklar noktali virgiil ile birbirinden ayrilmalidir.
(Bozkurt & Kiigiikasci, 2004: 289; Cam, 2012: 97; Yurttas vd., 2008: 5).
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- Kaynakgca kullanimu:
Tek yazarh Kitap;
SOYADI, A. (Y1), Kitabin Adi (Italik), Sehir: Yayinevi.
OZKAN, H. (2016), Saltuklu Mimarisi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinevi.

Cok yazarh Kitap;

SOYADI, A. & SOYADI, A. & SOYADI, A. (Y1l), Kitabin Adi (Italik), Sehir: Yayinevi.
[PSIROGLU, N. & IPSIROGLU, M. (2012), Olusum Siireci Icinde Sanatin Tarihi, Istanbul:
Hayalperest Yayinevi.

Kitap boéliimii;

SOYAD], A. (Y11), Béliimiin bashg, (Editériin A. SOYADI), Kitabin Ad: (Italik) (s. sayfa
araligl) Sehir: Yayinevi.

KOSKLU, Z. & YURTTAS, H. & KINDIGILI, M.L. (2021). Kemah’ta Osmanli Dénemi
Cesmeleri, (Ed. M.A. YILMAZ & B. CAN & M. ISIKLI), Anadolu Arkeolojisiyle
Harmanlanmis Bir Omiir Mehmet Karaosmanoglu’'na Armagan, (s.545-558). Ankara:
Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlar1.

Dergide makale;

SOYADI, A. (Y1l), “Makalenin bashg1”, Derginin adi (italik], Cilt, (Say), ss.

TURKBEN AYDIN, F. (2019). “Zahir-i Faryabi'nin Divan'inda Vezin Tiirleri”, Sarkiyat,
11, (2), 543-558.
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EDITORDEN

2022 yilinda yayin hayatina baslayan Palmet Dergisi, Sanat Tarihi arastirmalarim
ulusal/uluslararas1 diizeyde bilim diinyasina ulastirmayl hedeflemektedir. Bu kapsamda 2.
sayisini yayimladigimiz dergimiz, degerli Hocalarimiz ve arastirmacilarimizin yayinlarin sizlerle
bulusturmaktadir.

Dergimizin 2. sayisinda, Prof. Dr. Aysil TUKEL YAVUZ, “Anadolu Mimarisinde Soguksu
Hamamociklar1” baslikli makalesiyle, Anadolu’da bilindik hamamlar disinda bir de bir “dus” gibi
diisiiniilebilecek soguksu hamamlarini bilim diinyasina aktarirken ayni zamanda su kiltiiriine
vurgu yapmistir.

Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU, “XVIII. Yiizy1l Baslarinda Bir Osmanl Sadrazamu: Gorlulu Ali Pasa’ya
Atfedilen iki Kiilliye” adli ¢calismasiyla, kiilliyelerin Batihllasma Dénemi Osmanli mimarisindeki
yerini gostermistir.

Dr. Ogr. Uyesi Caglayan HERGUL, “Kurut Siitunu Baghigi Hakkinda ikonografik Bir Céziimleme:
Yunus Peygamber Hadisesi” ile Islam ikonografisinin sanat eserleri {izerindeki yansimasini ortaya
koymustur.

Dog. Dr. Lale AVSAR ve Seliz AYAYDIN, “Safevi Dénemi (Kubachi) iran Seramikleri” adh
calismalariyla, Kubachi seramiklerinin estetik anlayis icerisinde Selguklu ekoliiniin yerini
gostermislerdir.

Dr. Ogr. Uyesi Demet TASKAN, “Dogu Karadeniz Bélgesinde Dini Mimaride Adi1 Gecen Ahsap
Ustalari ve Eserleri” adli galismasiyla, usta-cirak iliskisini degerlendirmis ve s6z konusu eserlerin
ozellikleri lizerinde durmustur.

Doc. Dr. Sahure YARIS, “Giizelseyh Kasri’'nin Siisleme Ozellikleri” adli galismasiyla Diyarbakir'in
kokli mimarisini ele almis ve bolgesel iislup icerisinde siisleme programini degerlendirmistir.

Dergimizin 2. sayisinda, 2022 yili icerisinde kaybettigimiz, Sanat Tarihi'nin duayen bilim insanlar1
Prof. Dr. Aynur DURUKAN ve Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin UNAL’a yazilan vefatiyat yer almaktadir.
Prof. Dr. Aynur DURUKAN hakkinda, 6grencisi ve meslektasi olan Prof. Dr. Canan PARLA, Prof. Dr.
Rahmi Hiiseyin UNAL hakkinda ise, kurucusu oldugu Atatiirk Universitesi Sanat Tarihi Béliimii
Ogretim iyeleri tarafindan yazilan vefatiyatta Hocalarimizin kisa biyografileri verilerek
Hocalarimiz anilmistir.
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Ozet

Bu ¢alisma Izmir'in Urla-Seferihisar kirsalinda birbirine ¢ok benzeyen ii¢ yitkanma yapisi lizerinedir.
Kargir olarak insa edilmis kare planli yapilarin dista kenarlar1 3m, igte 2Zm’dir. Giris kdseden olup kapi
kanadi tasiyabilecek hicbir ayrinti bulunmamaktadir. Duvarlarda bir-li¢ arasinda nis vardir. Mekani
basik yarim daire kubbeler drtmektedir. Disarida, duvarlarin birine ¢ok yakin konumda bulunan bir
kuyu ve onun karsisinda duvara gémiilmiis bir su haznesi bulunmaktadir. Yikanacak kisi, 6nce iceride,
haznenin alt kismindaki kiiciik deligi bir tipa ile kapar, disar ¢ikip kuyudan su c¢eker ve hazneyi
doldurur, igeriye doniip kapinin ortiisiinti kapar, tipay1 ¢ikarir ve akan su ile yikanir. Bu hamamciklar
Anadolu’da goérdiigiimiiz en eski duslardir. Yapilar, mimari 6geleri, insaat 6zellikleri, bulunduklari bolge,
yolagi ve tarim ile olan iliskileri lizerinden tartisilmakta, kullanimlar1 ve yapim tarihleri

sorgulanmaktadir.

Anahtar sézciikler: Soguk Su Hamamacigy, Dus, Su Mimarligi, Kuyu

Abstract

This paper is on three unusual baths that are located in the rural area of Urla and Seferihisar, Izmir. They
display very similar features: they are built of re-used stones and have square plan of 3m at the exterior,
and 2m in the interior. The entrance is placed at a corner. The door opening is covered with an arch or
lintel without any detail to accommodate a door wing. Two or more small niches are located on the
interior walls and a slightly raised stone platform is placed along one of the walls. They are covered with
depressed semicircular domes. At the exterior, there are one or three wells, one of which is very near to
an exterior wall on which there is a water tank embedded within the thickness of the wall. The person
to take a bath plugs the tiny spout at the center of the water tank inside, then, at the exterior draws
water from the well and fills the tank, moves back to the interior, closes the door opening and takes a
shower. These showers are discussed as to their architectural elements, construction, their position in

relation to their location in the region, the economic activities going on in the surroundings and their
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relation to major routes in the region. They represent a building type which is so far unknown in

Anatolia. Finally their target users and possible date of construction are discussed.

Keywords: Cold Water Bath, Water Architecture, Well

Giris

Bu arastirma Anadolu’da bilinen hamamlara hi¢ benzemeyen ama birbirine ¢ok benzeyen ii¢ yikanma
yapist lizerinedir!. Ucii de birbirine yakin sayilabilecek yerlerdedir. En yakin olanlar1 kus ugusu yaklasik

bir km, en uzak olanlar1 22 km, mesafededir. Bu yapilarin ilki Cesme-Urla arasinda diger ikisi daha

glineydoguda Seferihisar’a dogrudur2.

Harita 1. Yapilarin Cesme Yarim Adasi Uzerindeki Konumlari
Zincirlikuyu’daki Hamamcik (38.31025 K/ 26.58052 D)

Yapilardan goreli olarak daha kolay ulasilabileni eski Izmir-Cesme yolu iizerinde, Urla’dan sonra yolun

kuzeyinde bulunan Birgi kdyiinde, Birgi ile kuzeyindeki Barbaros arasindaki toprak yolun batisinda,

1 Prof. Dr. Tuncer Baykara bana Agustos 2001°de Urla ve Seferihisar civarindaki su yapilarini gezdirdi, calismaya
ve yayilamaya tesvik etti. Arazi ¢calismasina N. Kul katildi. ikisine de tesekkiir ederim. Konu daha kisa olarak
2004 yilinda CIEPO 14 kapsaminda Varsova’'da ve Seferihisar Diinden Yarina Semineri'nde sunulmustu ama ilk
kez yayinlanmaktadir.

Z Agustos 2001’de ¢alisilan yapilarin zaman igindeki durumu farkl yillarda gekilen fotograflarla izlendi. Yapilarin
fotograflar1 Agustos 2001 ve Ekim 2004’de kendim, Aralik 2005, Haziran 2012 ve Haziran 2017’de “Urla ve
Seferihisar Ilceleri Arkeolojik Yiizey Arastirmasi Projesi” kapsaminda Dog. Dr. Elif Koparal tarafindan cekildi
ve diinya koordinatlar1 alind1. Cizimleri toparlanmasina Yrd. Dog. Dr. Koray Pekericli yardimai oldu. ikisine de
tesekkiir bor¢luyum. Binalarin réloveleri geleneksel yontemlerle alindi; plan ve kesit dlctileri bir sifir hattina
bagli olarak, tiggenleme yontemi kullanilarak 6l¢iildi, agilar sabitlendi. Cepheler ve kesitler, alinabilen 6l¢iilerin
yani sira, fotograflarin destegi ile 6lcekli eskiz olarak c¢izildi. Yapilarin hepsinde dista toprak seviyesinin
ylkselmis oldugu ve icteki zemin de define kazilar1 nedeniyle ¢ok degistigi icin dlciiler olabildigince esige veya
sekiye baglandi. Yapilar, insaatinin kaba olmasi ve kullanilan devsirme malzeme nedeniyle, cok muntazam
olmadigi i¢in 6lciilerde 5 cm kadar oynama olabilir.

2
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Zincirlikuyu denen mevkidedir3. Yapi, bugday ve ikinci triin olarak misir ekilen tarlalarin ortasindaki
cok genis bir acik alanin giiney tarafindadir. Diizliigiin kuzeyinde kii¢iik bir ev, onun yakininda bir ev
yikintisi ve giineyinde bir firin, farkli yerlerde ii¢ kuyu ile alanin icine serpilmis kavak, incir, dut agaclari
vardir. Kuyulardan biri hamamcigin yaklasik 2 m batisinda, ikincisi ise 30 m dogusundadir. Daha uzakta
olan tgiinciisii kuyu firinin yanindadir ve etrafi biiyiik devsirme taslarla désenmistir. Alanin Gizerinde
dagilmis cok sayida tas arag-gere¢ bulunmaktadir; iki el degirmenin alt parcalar ile iki biiylik bazalt

¢anak bunlarin arasindadir4.

Giineybati-kuzeydoguya yonlenmis kare planli yapinin dis kenarlar1 yaklasik 340, i¢c kenarlar1 220,
duvar kalinliklar1 60 santimdir5. Girisin bulundugu kuzeydogu cephe disinda diger biitiin cepheler
sagirdir. Dogu kosedeki kapi agikligini orten, tas ve tugla ile 6riilmiis, basik profilli kemerin ortasi ile
arkasindaki kubbenin bir kismi yikiktir; kapi kanadi tasiyabilecek bir 6ge bulunmamaktadir. Kuyuya en
yakin olan kuzeydogu duvarin ist kisminda, yerden yaklasik 130 cm yiikseklikte bir su haznesi
bulunmaktadiré. Haznenin birden fazla ve farkli boyutlarda taslarla oriildiigi, distan ice dogru daraldigy,
tabaninda yer alan bir oluktan iceriye su akittig1 goriilmektedir. T. Baykara “tas hazne takriben 60 cm
olan duvar kalinligindan uzun olup, takriben 100 cm kadardir” diyerek haznenin duvar yiizeyinden
disariya dogru tastigini belirlemistir. Duvarin i¢ yiiziinde, pembemsi renkli bir tastan yapilmis ve
tstiinde ince siva kalintilar1 bulunan hazne digbtlikey kavislidir; bu nedenle ortasindaki oluk duvar
ylizeyinden yaklasik 20 cm tasmaktadir. Yuvarlak olan oluk tahta bir tikacla kapatildiktan sonra
kuyudan cekilen su ile dolduruldugu ve icerde tahta tika¢ delikten ¢ikartilarak, suyun akmasinin

saglandig bellidir.

3 Bu hamamcik ilk defa T. Baykara tarafindan, tamitilmis, Osmanli kervan yolu ile baglantis1 kurulmus ve
tarihlenmistir. XVI. yiizyilda Urla yarimadasinin ortasindaki diizliige, lizerinde niifusu en fazla olan koyiin
adiyla, Birgicik deniyordu. Bu alanda simdi Uzunkuyu, Zeytinler, Birgi, Siradam (Barbaros) olmak tizere dort
koy bulunmaktadir (Baykara, 1997: 90-92).

4 Dog. Dr. E. Koparal'in hamama en yakin konumda bulunan bir degirmenin alt par¢as1 hakkinda bana verdigi bilgi
notu sdyledir: “Trapetum: Taneleri ezme isleminde kullanilan en gelismis mekanizmadir. Ichbiikey profilli
mortarium (tekne) ile yarim kiire seklindeki orbislerin (degirmen tagslari) birbiri ile temas etmemesi ilkesine dayali
olarak zeytin cekirdeklerinin kirilmasi 6nlenmistir. Ilk olarak ne zaman kullanildigi tartismalidir. Fakat ilk olarak
MO 2. yiizyilda Cato tarafindan gelistirilmis bir sistem olarak tamitilmigtir (Marcus Porcus Cato, De Agri Cultura).
Ancak Khios ve Olyntos’ta ele gecen orbislerin MO 5. ve 4. yiizyillara tarihlenmesi daha erken dénemlerde de
kullanilmis olabilecegini diistindiiriir”. (Koparal, 1996: 38).

5 Hamamociklar ¢ok kiiciik boyutlu olduklari i¢in iizerinde 6lciilerin yazili oldugu bir réléve plani yerine, 6lgek
hakkinda bilgi verebilmek adina, dl¢iilerin bazilarinin santimetre olarak metinde verilmesi yeglenmistir. Birgi,
Zincirlikuyu’'daki hamamcik en ayrintili dl¢iilebilen yapidir. Dis duvar dl¢iileri KB 342, KD 338, GD 339, GB 348,
icte KB 222, KD 226, GD 223, duvarlarin kalinliklart: GB 58, GD 59, kap1 acikligi: 88, su haznesi: icte zeminden
haznenin alt1 103, Gstii 139, uzunlugu 44, haznenin olugu: yiikseklik 120, duvardan tagmasi 21, oluk ¢cap1 04;
nisler: GB nis: en 34, derinlik 36, GD nis: en 52, derinlik 35, KB nis: en 51, yiikseklik 62, yerden 55, Kubbenin
lizengi hatt1 zeminden 131, kilidi 205, kalinlig1 33; zemindeki su gideri: boyu 38, eni 23, kubbe: zeminden kilit
noktasina yiiksekligi 208, kalinlig1 30 santimetredir.

6 Cidar kirik haznenin 2001’de ici taslarla dolu oldugu icin 6l¢iilememisti ama 2017’de bosaltilmis oldugu
goriilmektedir.
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Hamamin diger li¢ duvarinda zeminden yaklasik olarak 60 cm yiikseklikte birer nis bulunmaktadir.
Kuzeybati ve glineydogu duvarlarda yer alan daha biiyiik nisler ii¢ kademede yiikselen bindirme taslarla
ortiillidiir, giineybatidaki kiiciik nisin ortiisii ise iki kademelidir. Biiytik nislerin dis duvarlar1 delinerek
pencere haline getirilmis sonra da tekrar doldurulmustur. igeride zeminin dolgu iizerine siva ile
ortiildigi ve sivanin perdahlandigi késelerden izlenmektedir ancak igerisi temelin altina kadar kazildigi
icin sekiye iliskin hi¢bir iz kalmamistir. Kuzeybati duvarin kuzey kosesinde bir pis su gideri

bulunmaktadir.

Hamam, epeyi basik yarim daire profili olan bir kubbe ile ortiiliidiir. Kdselere verev olarak yerlestirilmis
ince saltas1 bingiler lizerinden pahli bir kare olarak baslayan kubbenin plani ancak 60 cm yiikseldikten
sonra dairesel olmaktadir. Dista duvarlarin tst kisimlari, 6zellikle kdselerde yikilmis oldugu icin kubbe

ile duvarlarin nasil birlestigi belli degildir.

Yapinin timi devsirme malzeme ile insa edilmistir; kullanilan taslarin biiytiklikleri, bicimleri ve
renkleri cok cesitlidir. Bu cesitlilik ve kesme tas malzemenin koselerinin yuvarlanarak bigimlerini
kaybetmis olmasi, malzemenin birden ¢ok yapidan gelmesinin yani sira, ayni malzemenin tekrar tekrar
kullanildigina da isaret etmektedir. Boyutlar biiyiik taslarin aralar kiiciik taslar ve tugla kiriklar
doldurularak seviyelenmistir. Kubbede kullanilan taslar duvarlardakinden ¢ok daha kii¢iik boyutludur.
Kubbenin icliginde ince saltaslar ve tugla daha yaygin olarak kullanilmistir. Duvarlarin dis yiiziinde ve
kubbede kire¢ hargla yapilmis siva kalintilar1 bulunmaktadir. Igte de kullanilan devsirme malzemelerin

ylzey farklarina gore kalinlig1 degisen kire¢ harcl bir sivanin kalintilari bazi yerlerde okunabilmektedir.

o 50 100 20,0 300 0 50 100 200 300
AT.Y. ATY.
Cizim 1.Zincirlikuyu’daki Hamamcik Plani Cizim 2. Zincirlikuyu'daki Hamamcik

Kuzeydogu-Glineybati Kesidi

4
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Foto.1. Zincirlikuyu’daki Hamamcik foto.2. zincirlikuyu’daki Hamamcik
Dogudan Goriiniis, Hamam ve Kuyunun Iliskisi (2001) Giineybat1 Cephesi (2001)

Hamamlikuyu’daki Hamamcik (38.254444 K /26.824167 D)

Hamamlikuyu Cesme/Urla-Seferihisar yolunda, Kazancalar mevkiinde, kuzeydogusundaki Turgut koyi
yakinindadir. Seferihisar yoniinde, karayolunun batisindaki benzin istasyonunun yanindan girilen dar

bir toprak yolla ulasilmaktadir.

Yapy, yol seviyesinin yaklasik bir metre {istiinde bulunan bir tarlanin kosesinde cali ve agaclarla
cevrelenmis durumdadir. Giineyinde, iki metre mesafedeki bilezikli kuyudan motorla g¢ekilen su ile
cevredeki tarlalar sulanmaktadir’. Kuyunun etrafinda, bazilar1 kirik, birka¢ tane tas tekne
bulunmaktadir. Toprak zemin kuyuya dogru yiikseltilmistir. Yapinin etrafi kendi yikintisi ve toprakla
doldugu icin i¢te zemin kotu yaklasik 30 cm asagidadir. Dis duvarlarin kdseleri ve tist kisimlari kismen

yikik olmakla birlikte 6gelerinin ¢cogu yerinde ve okunabilir durumdadir.

Bati-dogu dogrultusunda yerlestirilmis hamamin dis kenarlar1 yaklasik 296 cm, i¢ kenarlar1 167 cm,
duvarlarin kalinhigi 64 cm’dir8. Bati cephede, kuzey duvarla hemyiiz olarak baslayan kapi acikligi
mermer bir atki ile ortiiliidiir; kap1 kanadini tasiyacak bir 6ge yoktur. Yapinin diger cepheleri sagirdir.
Giiney duvarin ortasinda bir su haznesi vardir. Duvar yiizeyinden 13 cm tasan haznenin iist kismi agiktir
ve bu kisim duvar ile hemytizdiir. Haznenin tasan kenari, kuyudan ¢ekilmis su ile dolu kabinin haznenin
kenarina dayanmasini ve boylece suyun daha rahat doékiilmesini saglar. Birgi'deki gibi, icte tikag ile

kapanan hazneye disaridan su doldurulduktan sonra iceride tika¢ c¢ikartilarak suyun akmasi

72001’de kuyunun mermer bilezigi yerinde idi. Ekim 2004’te tarlanin sahibi Nevzat Duman bilezigin ¢alindigini,
durumu jandarmaya bildirdigini ifade etti. 2001'de saglam olan bazi kisimlar 2004 yilinda tahrip edilmis
durumdaydi. iki mermer parcadan olusan sekinin taslar1 yerinden kaldirilmis, zemin kazilarak define
aranmisti.

8 D1s duvarlar: B. duvar 296, i¢ duvarlar: K. 167, D. 168, G. 167, duvar kalinlig:: B. 64, K. 64, kap1: aciklik 76, esikten
yukseklik 113, B. cephe yiiksekligi 172, K. nis: aciklik 56, derinlik 36, D. nis: agiklik 61, derinlik 37, seki: en 60,
yukseklik 18, kubbe: bingi yiiksekligi 124, kubbe baslangic1 198, kilit 266, dista su haznesi: yerden 130 ytiksek,
en 56, hazne yliksekligi 46, duvardan taskinlig1 13, icte: sekiden 134, kendi yliksekligi 32, duvardan tasmasi 06,
delik ¢cap1 04; bingi lizengisi sekiden 124, seki yiiksekligi 18 santimetredir.
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saglaniyordu. icerde haznenin duvar yiizeyinden ¢ok az tastifl ve su azaldig1 zaman duvari yalayarak
dokiildiigi icin, siva dikey bir ¢izgi halinde asinmustir. iceride kuzey ve dogu duvarlarda birbirine
benzer, yarim daire profilli tugla kemerlerle ortiilii birer nis bulunmaktadir. Kullanilmis su giiney

duvarin kosesindeki péhrenk ile disar1 akitilmaktadir.

Mekan o6rten tugla kubbe kiiresel bingiler tizerinde ylikselir. Dar kenari lizerine siralanmis tuglalarla
Oriilmis, duvardan birka¢ santim tasan ince sagir kemerler, bingilerle kubbe arasinda bir sinir
cizmektedir. Cok az basik yarim daire bir profili olan kubbenin tist kisminda, Kilit sirasinin ii¢ sira altina
esit araliklarda siralanmis ii¢ 151klik bulunmaktadir. Distan cam fanusla ortiildiigline iliskin hicbir iz
yoktur. Isikliklardan igeri sizan yagmur suyunun yikadigi kisimlarda siva erimis, tuglalarin yiizii ortaya
cikmistir. Kubbenin birbiri Gizerinde yiikselen tugla siralar1 diizgiin bir yiizey halinde degildir; her sira
alttakinin iistiine biraz tasar. Bu, tugla siralarinin 1sinsal derzlerle degil, yataya yakin bir agida birbiri
tizerine bindirilerek oriildiigline isaret etmektedir. Siralar arasindaki derz seritleri kalindir. Kubbenin
dishiginda boyutlari ¢ok farkli tuglalar bir arada kullanilmistir; cok ince olanlarin tugla degil diiz kiremit
parcalari oldugu bellidir. Dis duvarlarin nasil bittigine ve kubbeye gecisin nasil ¢6ziildiigiine iliskin veri

yoktur.

Yapida kullanilan biitiin malzeme devsirmedir. Duvarlarin dis yiizlerinde, ¢ok farkli boyutta, koselerde
ozellikle biiylikce boyutlu taslar kullanilmis, aralardaki bosluklar kiiciik taslar ve tugla kiriklan ile
doldurulduktan sonra sivama olarak sivanmistir. Kubbenin distan yiliksek goriinmesinin nedeni
duvarlarin st kisimlarinin yikilmis olmasidir ama bu kubbenin basik yarim daire profili
Zincirlikuyu’daki hamaminkinden daha yiiksektir. Kubbenin alt kismindaki moloz tasla 6riilmiis parca,
kubbenin degil, gecis bolgesinin dishigidir. Tugla siralarinin arasindaki harg¢ tabakasi neredeyse tugla
kalinlig: ile ayni, hatta baz1 kisimlarda daha kalindir. Duvarlarin i¢ yiizlerinin kalin bir siva ile kaph

oldugu bellidir. Kubbede, 6rgii daha muntazam siva da daha incedir.

6
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Kuzey-Giiney Kesidi

Foto.3. Hamahuyu daki Hamac1k Z
Kuzeydogu Cephesi, Kirik Su Haznesi
(Koparal, 2017.)

Foto.5. Hamamlikuyu’daki Hamamcik, I¢, Kuzeye Bakis (2001)
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Uckuyular’daki hamamcik (38.251667 K/26.825278 D)

Uckuyular, Seferihisar yolunda, Hamamlikuyu'nun giineyinden girilen toprak yol iizerinde,
Hamamlikuyu’dan kus ugusu yaklasik 750 m mesafededir. Burasi, lizerinde birkag biiytk ve yash agac
ile ti¢ kuyu bulunan biiytk bir acik alandir. Ylizeyde, cesitli yerlerde, farkl biiyiikliikte, birkac tas hazne
ve biiyiik boyutlu devsirme beyaz mermerler vardir. U¢ kuyudan en uzak olani, alanin giineyindeki evin
bahcesi i¢cinde kalmistir. Hamamin sekiz metre kadar giineyinde olan bilezikli kuyu uzun ve biyiik
boyutlu mermerlerden olusan bir désemenin ortasindadir. Hamamciga en yakin olan ii¢iincii kuyu
kuzeybatida, yapiya yaklasik iki metre mesafededir. Toprak seviyesinden yiikseltilmis, biiyliik beyaz
mermerlerle doseli bir zemin tizerindeki kuyunun silindirik bir bilezigi vardir. Kuyu ile yap1 arasinda,
giineydogu duvara yaslanan bir aga¢ biiylimiistiir. U¢ hamamcik arasinda yikik kubbesi ile en

hirpalanmis durumda olanidir®.

Giineybati cephenin bat1 késesinde olan giris mermer bir atki ile 6rtiiliidiir; kapi kanadi takmaya uygun
bir 6ge yoktur. Girisin iki yanindaki duvarlar sagirdir. Giineydogu cephede duvarin arkasindaki nisin dis
duvar1 kismen yikilarak biiyiik bir delik haline getirilmistir. Kuzeydogu duvarin orta kismina, ¢evresi
profilli silindirik bir mermer yerlestirilmis ve yanlardan duvara gémiilmiistiir. Bu tasin iistiindeki duvar
parcasi yikik oldugu gibi yan kisimlar1 da duvardan ayrilmistir. Bir Roma dénemi miltasi olan tasin
disytiziinde Grek alfabesi ile bir yazi bulunmaktadir?0. Su haznesinin kuyuya en yakin konumda olmasi
gereginden giderek miltas1 haznenin tasiyicisi olarak kullanilmis olmalidir. Tasin i¢i, 22 cm ¢capinda bir
¢anak biciminde oyulmustur; ayrica karsilikl iki kulagi bulunmaktadir. Kulaklar yatay bir cubuk uzatip
lizerine bir sey koymak i¢in olabilir. Oyulan ¢anak su haznesi islevi i¢in ¢ok kiiciik ve ¢ok alcaktadir??.
Miltasinin lizerine, oyulmus canaktan daha fazla su alabilecek bir haznenin yerlestirilmis olmasi gerekir.
Ayni duvarin i¢ yiizlinde, giiney kosede yer alan kii¢iik nis tas atki ile glineybati1 duvardaki daha biiytik
nis ise yarim daire profilli tugla bir kemerle ortiiliidiir. Iceride, zeminde, giineydogu duvar boyunca
uzanan yekpare mermer bastaban burada bulunan sekinin 6niinii sinirliyordu. Kullanilmis su sagir olan

kuzeybati duvarda, zemin seviyesinde, 14 cm ¢apindaki bir kiinkle disar1 atilmaktadir.

Yapiy1 o6rten kubbe ve onu tasiyan kiiresel bingilerin tist kisimlar yikilmis ama alinlik duvarlarinin
onemli bir kism1 saglamdir. Tuglalarin ince kenar1 kullanilarak oriilmiis hafif tagskin sagir kemerler

kubbe ile bingilerin arasinda bir sinir olusturmaktadir. Bu uygulama Hamamlikuyu ile benzesir. En

9 D1s duvarlar: KB. 296, KD. 303, GD. 296, GB. 288, i¢ duvarlar: KB. 177, KD. 180, GD. 176, KB. 171, duvar kalinlig::
KB. 60, KD. 62, GD. 61, GB. 60; kap1: aciklik 68, esikten ylikseklik 113, B. cephe yiiksekligi 172, nisler: GD. Nis:
aciklik 40, derinlik 33, GB. Nis: aciklik 54, derinlik 37, miltasi: dis cap 66, i¢ cap 27 santimetredir.

10 Prof. Dr. Numan Tuna’ya 8 Ekim 2004’te Uckuyular’da verdigi s6zlii bilgi icin tesekkiir ederim.

11 Belki de miltasi, bu kullanimindan dnce, baska bir islev i¢in bdyle sekillendirilmisti.

8
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saglam olan glineybati alinlikta kiiresel bingilerin profilinin basik yarim daire oldugu ve kubbenin

zeminden yaklasik 210 cm ylikseklikte basladig1 izlenmektedir.

Uckuyular'daki hamamcik da biitiiniiyle devsirme malzeme ile insa edilmistir. Alana yayillmis olan
biiylik boyutlu beyaz mermerler herhalde birden fazla yapidan devsirilerek buraya tasinmistir.
Duvarlarin 6zellikle dis koseleri yatay ve dikey olarak biiyiik boyutlu mermerlerle saglamlastiriimas,
aralari ise renkleri cok cesitli ve boyutlari kii¢lik, bicimlendirilmemis, bazilar1 kirilmis, kirik beyaz, koyu
gri, bejin tonlary, nefti, ve siyah renklerde taslarla érilmistiir. Bliyiikce taslarin aralar1 daha kiigtik tas,
tugla ve ozellikle diiz kiremit parcalari ile doldurulup, olabildigince yatay siralar haline getirilmeye
calisilmistir. Kirik kiremit kullanimi kuzeybati cephenin bati kismu ile giineydogu cephenin orta
kisimlarinda daha yogundur. Duvarlarin dis ve i¢ yiizleri sivama olarak derzlenmis; boylece duvarlar
diizlenmis ama siva taslarin hepsinin yiizeyini biteviye 6rtmemistir. Kiremit kiriklarinin daha fazla
kullanildigir kisimlarda sivama derzler hafifce geri cekilerek malzeme birimleri daha vurgulu hale
getirilmistir. En Ustte beyaz, ince bir siva tabakasinin kalintilar: izlenmektedir. Kubbe ile birlikte dis
duvarlarin iist kisimlar1 da yikildigi icin duvarlarin nasil bittigi ve kubbenin dishginin nasil korundugu
belli degildir. Kullanilan malzemenin hepsinin devsirme olmasi, alanda yapilacak temizlik ve kazi
sirasinda, bu yap1 icin 6zel hazirlanmis bazi taslarin bulunmasi olasiligini azaltmaktadir. Bu durum
hamamciklarin iicii icin de gegerlidir. igte duvarlar sivalidir, bingi kalintilarinin iizerinde de ince bir siva
tabakasi goriinmektedir. Kubbeye geciste duvar ile kubbeyi ayiran sagir kemer ve is¢ilik Hamamlikuyu

ile cok benzesmektedir.

2012’den sonra yapi ¢ok hirpalanmis, biiyiiyen agacin yarattigi baski ile kuzeydogu duvar batiya dogru

yatmis ve duvarlarda genis catlaklar olusmustur.

>
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Kuyu Ve Su Haznesi

Foto.10. i¢, Kubbe (2004)
Degerlendirme

Yakin gevre: Zincirlikuyu ve Uckuyular genis tarim alanlar arasinda yer alan ferah acik alanlardadur.
Kuyular birbirine ¢ok yakin degildir; lizerinde bulunduklar tas déseme zeminin 1slak kalmasini ve
¢amur olmasini dnlemektedir. Bileziklerin bazilar1 ¢alinmis olsa da kuyularin hepsi bilezikli olmalidir.
Hamamlikuyu ve Ugkuyular’da kuyularin bileziklerinin iizerinde oluklar ne kadar ¢ok kullanildiklarim

gosterir. Ugkuyular'da daha ¢ok ve daha yash agaglar bulunmaktadir, Zincirlikuyu’da da golge veren
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agaclarin bulundugunu varsaymak miimkiindir. Hamamlikuyu’'da agik alan yoktur, hamamin etrafi

tarlalarla ¢evrilidir. Kuyunun bilezigi ile etrafindaki déseme kaldirilmistir.

Kuyu-hazne-seKi iliskisi: Hamamciklarin konumunu belirleyen tek girdi kuyuya olan yakinligidir. Bu,
kuyularin hamam ile eszamanli yapildig1 anlamina gelmeyip kuyunun hamamin 6nkosulu olduguna
isaret eder. Aralarindaki mesafe ¢ok azdir. Disarida kuyularin yiiksekligi ile haznenin agz1 arasindaki
mesafeyi olabildigince azaltmak ilizere kuyunun zemini yiikseltilmis, bilezik ile hazne birbirine
yaklastirilmistir. Suyun hazneye kolay bosaltilmasi icin haznenin iist kism1 duvardan tasar ve acik
olarak sekillendirilmistir. Bu durumda en uygun su cekme yo6ntemi herhalde seren kullanilmasidir
ancak mesafenin seren kullanimi i¢cin uygun olup olmadigina giiniimiiz topografyasina bakarak karar
vermek zordur. Hamamlikuyu simdiki yoldan yiiksek ve kuyunun etrafindaki alan dar oldugu icin
adindaki zincir seren kullanimina gonderme yapiyor olabilir. Haznelerin disa dogru tasmasi ve st

kisimda bir yirtik bulunmasi serenin ucundaki su kabinin bosaltilmasini kolaylastirabilir.

Kullanilan suyun miktari: Su haznelerinin uzunluk ve kesit ol¢iilerini tam olarak almak miimkiin
olmadig icin ne kadar su ile doldugu tam olarak saptanamiyor. Haznenin boyutlarinin bir ¢cekimde
doldurulabilen suyun miktarina gore ayarlanmis olmasi akla yakindir ki bu en fazla bes-sekiz litre

civarindadir.

Mimari: Hamamciklarin boyutlari arasindaki fark elli santimden az, Zincirlikuyu dis 340 cm, i¢ 220 cm,
Uckuyular 295 dis cm, 175 i¢ cm, Hamamhikuyu 295 cm dis, 167 cm élgiilerindedir. I¢ duvar kalinliklar
60-64 santimetre arasinda degismektedir. Zincirlikuyu’daki hamamecigin alani biraz daha biiyiik ama
kubbesi daha basiktir. Hamamlikuyu ve Ugkuyular’da sekinin yerinin haznenin éniinde degil bir yan
duvarda oldugu bellidir. Herhalde bu diizenleme hazneden dékiilen suyun sekiye carparak sicramasini
onlemeye doniiktiir zira bu hamamciklarda, hamamlardaki gibi, nalin kullanildigini diistinmek dogru
olmaz. i¢ duvarlardaki nislerin sayisi, giysilerin temizlik hiyerarsisi gozetilerek farkl yerlere konmasini

saglamak tlizere, birden fazladir.

Zincirlikuyu’'daki en genis olmak iizere, kap1 agikliklar:1 88-68 cm arasindadir. Zincirlikuyu’'daki basik
kemerle, digerleri tas atki ile 6rtiilmiis olmakla birlikte hicbirinde kapi tasimaya iliskin bir dis veya yuva
bulunmamaktadir. Is1 ve nem ile sisen kapi kanatlari yerlerine tam oturamayacagi icin genelde hamam
mekanlarinda kapi disleri bulunmaz. Bu nedenle hamamlardaki kapilar genelde ya esnek bir malzeme
ile sovelere baglanir ya da Ustte ve ortada, kapi kanadinin iizerinden sarkan agirliklar aracilig: ile
kapanir. Hamamciklarda en olasi ¢6ziim kapinin bir ahsap kanatla degil bir 6rtii ile o6rtiilmesidir. Bu kapi

acikligina asili olan perde niteliginde bir ortii ya da su dékiinecek kisinin yaninda getirdigi bir pestamal
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veya posu olabilir. Zincirlikuyu'da kubbede 1siklik olmamasi bu kullanimi daha da olas1 kilmaktadir

clinkii bez ortii 15181n igeri sizmasina izin verir.

Her li¢ yapinin boyut ve oOlgiileri birbirine ¢ok yakin olmakla birlikte Seferihisar tarafindaki iki
hamamcik daha fazla benzesmektedir. Benzerlik kapilarin atkilar, nisleri 6rten kemerler, kubbelerin
kiiresel liggen bingileri, duvarla gecis arasindaki sagir kemerler, kubbe profilinin gorece olarak daha
yliksek olmasi gibi 6zellikleri kapsar. Bingi ve kubbede tugla kullanilmasi daha muntazam bir 6rgii
saglamistir. Hamamlikuyu’da kubbenin 1sikliklar1 hamamlarin en tipik 6gelerinden birine gonderme
niteligindedir.

Su yalitimi i¢in kullanilan horasan harci hamamlarin vazgegilemez 6zelligidir. Bu hamamciklarda ise
hicbir yerde kire¢ harcindan baska har¢ ve siva kullanimi yoktur. Su yapisi olmalarina karsin duvar ve
kubbelerin horasanla korunmamis olmasi bu yapilarin, diger hamamlarla benzesmeyen, bazi
ozelliklerinden dolayidir: bu hamamciklarda kullanilan su 1sitilmadigi gibi mekanlar da cehennemlikle
1sitilmamaktadir. Hazneyi dolduran suyun miktari azdir; dokiiniilen su zemindeki delikten hemen disari
atilmaktadir. Kapilar kullanilmadigl zaman acik, kullanildig1 zaman ise hafif bir malzeme ile ortiildigu
icin icerisi havalanabilmektedir. Horasan harci ancak kubbelerin tizerinde kiremit yoksa dis koruyucu
siva olarak kullanilmis olabilir ama kubbelerinin dishginda goriilen ve harcin kire¢ harcit oldugu
izlenebilen iki yapida da buna isaret eden bir kalint1 yoktur. Ancak tugla ve kiremit kirig1 kullanilan
horasan harci yerine yine pozolanik nitelikleri olan tif tozu veya kirgi ile yapilmis bir harcin kullanilmis

olmasi da mimkiindiir.

Yap1 malzemesi: Hamamciklarin, farkliliklarin yani sira, benzerliklerini de ortaya ¢ikaran temel girdi
kullanilan biitlin malzemenin devsirme olmasi ve bu malzemenin ¢esitliligidir. Her {li¢ yapida, su
haznesinin oluk acilan tasinin 6zel olarak sekillendirilmis, ama yine de devsirme, tek tas parcasi
oldugunu soylemek yerinde olur. Zincirlikuyu’da biiyiik boyutlu taslarin sayisi daha az, tugla kullanimi
ise sinirhidir. Nitekim kubbe de tasla 6riilmiigtiir. Hamamlikuyu ve Ugkuyular’da cok daha fazla ve biiyiik

boyutly, islenmis beyaz mermerler kullanilmistir.

Zincirlikuyu’'da devsirme malzeme arasinda digerlerinde goriilen parlak beyaz biiyiik mermer pargalari
yoktur. Buradaki taslarin ¢cogunun koselerinin kirik veya yuvarlanmis olmasi ¢ok kez kullanilmis
olmalarina isarettir. Seferihisar tarafindaki hamamciklarin yapilarinda ve gevrelerinde bol miktarda
biiylik boyutly, islenmis, beyaz mermer yapi 6geleri kullanilmistir. Seferihisar ¢evresinde beyaz mermer
¢ikan bir tasocagi bulunmadig icin Teos’daki Dionysos tapinaginda kullanilan beyaz mermerler ithal

edilmistir. Teos'un yerli mermeri gri renklidir (Uz, D.M. 2013: 21).

Civarda en yogun ve biiyiik boyutlu devsirme malzeme kullanimi1 Hereke /Tahin/Diizce’de, bir medrese,

cami ve hamamdan olusan yap1 grubunda gozlemlenmektedir. Caminin kitabesi Kasim ibn Yusuf ibn
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Evren adini ve ebcet hesabi ile H 894/ 1489 tarihini vermektedir (Demiralp, 2017: 26). Biraz uzakta
olan orta boyutlu hamamda da malzeme kullanimi aynidir. Hamamin dis duvarlarinda bulanan girinti
ve c¢ikintilar, duvar kalinliklarindaki cesitlilik, cami ve medrese gibi bu yapinin da tek asamada
yapilmadigim gostermektedir. Hamamin cephesinde bulunan ve sokiilerek izmir Kapilar’daki Arkeoloji
miizesine tasinan bir tasin lizerinde “gymnasium baskaninin Herakles’e sundugu adak” yazildig ifade
edilmektedir (Arikan, 2004: 3’e atifla; Kitiikoglu, 2010: 48). Bu ifade, yerlesmenin eski ismi olan
Hereke'nin Herakles’le yakinligini1 sorgulatmistir. B. Umar ise Hereke"yi eski Helence kazik anlamina
gelen Kharax’a baglamakta ve “kaziklarla cevrelenmis bir yer”, “hisar” anlaminda yorumlamaktadir
(Umar, 1993: 428). isterse bu yerlesim, kendinden ya da yakin ¢evrede bulunan baska bir klasik
yerlesimden devsirilmis olsun, malzemenin miktar1 Hereke’'de veya ¢ok yakin bir ¢evrede klasik bir
yerlesme olduguna isaret etmektedir. Bu yerlesim Hamamlikuyu ile Ugkuyular’da kullanilmig
malzemenin de kaynag olabilir ¢iinkii Teos’tan daha yakindir. Ozetle malzemelerin nereden devsirildigi
belli degildir ama en azindan her donemde malzeme ekonomisinin ne kadar énemli oldugunu cok

carpicl bir bicimde géstermektedir.

Hamamciklarin duvar kalinliklari, mekan icindeki nislerin konumu ve sayisi, kubbe ile ortiilii olmalari,
malzeme, is¢ilik, boyut ve dgelerin benzerligi ve tekrarlama bi¢imi her biri kendi i¢inde tasarlanmis ve
uygulanmis yapilardan ziyade yaygin olarak bilinen bir yapi tiiriiniin, konum ve olanaklara gore,
tekrarlandigini gostermektedir. Bu tii¢ yap1 6lgek ve mimari 6geler olarak, bu yazinin kapsaminda yer
almayan, tek veya bir¢ogunun bir arada bulundugu, baska hamamciklara benzemektedir!2. Bireysel
kullanim i¢in tasarlanmis bu yapilarin hepsinde paylasilan ortak ve benzer mimari 6geler bulunmasi, su
kaynagi ne olursa olsun, tek kisilik hamamlarin iyi bilinen bir su yapisi tiirii oldugunu géstermektedir.
Bu iic hamamcig digerlerinden farkli ve 6zel kilan su ile olan iliski yani yikanma bi¢imidir. Bu
hamamciklarda su dokiiniilmemekte, su yikananlarin iizerine dokiilmektedir; tam anlami ile bir dus
olarak galismaktadir. Suyun bu tiir kullaniminin Anadolu’da bilinen 6rnekleri simdilik bu tic hamamcikla

sinirhdir.

Eger hamamciklarin yapiminda devsirme, hatta birden fazla kez devsirilmis malzeme kullanilmamis
olsaydi nis, hazne, kap1 gibi ogelerin aralarindaki benzerlikler herhalde daha fazla olurdu. Ug
hamamcigin birbirine bu kadar benzemesi buraya veya doneme 6zel degil benzer su temini kosullari

altinda yaygin olabilecegine isaret eder.

Urla-Seferihisar’daki bu tli¢ yapinin disinda Anadolu cografyasinda suyun dus bigciminde ddékiilerek
kullanildigr baska bir yikanma yapisi Ornegine kaynaklarda rastlanmamistir. Simdiye dek

saptayabildigim tek o6rnek akarsuyu cok az, su kaynagi olarak kuyu ve sarniglarin kullanildigi

12 Bu tlir hamamlar iizerindeki arastirmam devam etmektedir, bu yazida sadece dus olanlar ele alimmistir.
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Yemen’dedir. Giiney Yemen'de, Rada’da, son Tahiri Sultani Amir'in 1504’de yaptirdigi Amiriya
Medresesi denen bir yap1 bulunmaktadir!3. Bir medreseden ¢ok daha cesitli islevi barindiran yapinin
avlu kotunda, kuzeybat1 késede yer alan bir biiyiik mekan, énce kuzey ve gliney duvarlar boyunca ikiye,
sonra da altiya boliinmiistiir. Her boélimde ayni girisi paylasan iki hiicre bulunmaktadir. Bolme
duvarlarinin hepsi omuz yiiksekligindedir. Su bati dis duvardan iki noktada girmekte ve dis duvarlari
cevreleyen kanallara akmaktadir. Kanallar boyunca, her hiicrenin ortasinda, suyun akacagi bir delik
bulunmaktadir. Kanallardan gecen su bircok kisinin ayni anda dus almasina olanak saglamaktadir. Su
kanali doldurmakta ancak tika¢ c¢ikarilip da delik acildigi zaman Oniindeki kisinin omuzlarina
dokiilmektedir. Su, yapinin batisinda, Emirin evlerinin ve bahcelerinin oldugu alanda bulunan
kuyulardan dolapla ¢ekilmekte ve dogrudan kanal yiiksekliginde yapiya ulasmaktadir. Yapiy1 onaran Dr.
S. al- Radi bu mekanlar1 dus olarak tanimlamaktadir (Al-Radj, S, 1997: 52).

Rada’daki duslar, Urla Yarimadasi’'ndakiler gibi bagimsiz yapilar olmasalar da, su kaynagi, su kanalinin
yliksekligi ve suyun omuz hizasinda dokiilmesi ¢ok benzer. Bu mekanlar da glintimiiz ifadesi ile dustur.
Bu, kimi sanat tarihi arastirmasinda, ilk yapidan sonrakilerin onun ardili oldugu ve érnek alindigi
varsayima hi¢ uymayan bir durumdur. Benzer kosullara ve gereksinimlere benzer ¢éziimler bulunmasi
insan yaraticiliginin, deneyerek 6grenmesinin sonucudur. Benzer hatta ayni1 sonuclarin ¢ok farklh
cografyalarda ayni veya farkli zaman kesitlerinde ortaya cikmasi da ayni derecede dogaldir. Suyun
temini ile dogrudan iliskili olan bu yikanma yontemi Yemen’de yaygin olarak kullanilmis olmalidir ancak

benim g6zlemin sadece bu yapi ile sinirlidir.

\

Foto.11. Yemen, Rada, Ameriya Binasi, Genel Gortiniis (2006)

13 2004 Agha Khan mimarlik ddillerine restorasyon dalinda aday olan bu yap1 tarafimdan yerinde incelendi ve
raporu yazildi, Yavuz, 2004.
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Cizim 6. Yemen, Rada, Ameriya Binasi Plan1 (2006)

Foto.13. Yemen, Rada, Ameriya Binasi, Soguksu Hamami ve Su Kanali (2006)
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Konum ve kullanict: Birkac dakika icinde omuza dokiiliip biten su ile ne abdest alinabilir ne de
temizlenebilinir. Dolayisiyla amag yikanmak degil sicak yaz kosullarinda serinlemektir. Bu hamamciklar
tarlada calisanlar veya yola revan olmuslara hizmet i¢cin uygundur. Gereksinimi ve kullanimi ¢ok sayida
insaninin katildig1 ulasim ve tarim iizerinden tartmak gerekir. Her iki kullanimin da gostergesinin kuyu,
kalabalik insan gruplarinin/ticaretin kullandigi yolun gostergesinin de kuyu sayisi oldugu

goriinmektedir.

Bu hamamciklarin hepsinin yerini ve adini “kuyu” belirliyor. Hamamciklarin ikisinin bulundugu alanda
ticer kuyu bulunmaktadir. izmir ¢evresinde “lickuyular” adini tasiyan yerler iizerinde yapilan sinirli bir
arastirma!4 sonucunda Izmir'’e Cesme yoéniinden giriste Uckuyular semti, izmir, Buca’da Ugkuyular
meydani, Manisa, Salihli, ve Ayvalik’'ta Uckuyular caddesi ad1 oralarda ti¢ kuyunun bulundugunu ve ii¢
kuyunun toplum bellegindeki yerini ve devamlilifini gésterdi. Ayni yerde birden fazla kuyu agilmasi,
gereksinim duyulan su miktarinin fazla olmasi ve/veya cok sayida kisinin ayni zamanda suyu
kullanabilmesi demektir. Cesme-izmir yolu, énemli bir yerlesme yeri olan ve pazar kurulan Birgi
yakinindaki Zincirlikuyu’dan gecer; nitekim yolun Birgi ile Icmeler arasinda Piri Reis’in “Carpan
derbendi” (Baykara, 2013: 33), Evliya Celebi'nin “Carpan bogazi nam bi-aman yol” dedigi gecit (Evliya,
2005: 56) ve Roma doneminden ¢ok gozlii Hypokremnos koépriisiiniin birbirini izlemesi giizergahin ne
oldugunu gésterir!s. izmir'in girisindeki Uckuyular bir giinliik yol icin uygun bir araliktadir; onunla
Buca’dakinin aras1 da oyle. Seferihisar yolundaki Ugkuyular da Cesme veya izmir'den, giiney yolu
kullanarak, Seferihisar iizerinden Anadolu i¢lerine giden yol tizerinde durak olabilecek bir konumdadir.
Bu 6rnekler ve iliskiler kervanlarin hizmet verebilecek sayida kuyu olan yerlerde konaklandigina ya da
bu ihtiyaca gére kuyu sayisinin cogaltildigina isaret eder. U¢ kuyunun varligi bulundugu yerin menzil
olduguna isaret ettigi icin bundan sonra yapilacak arastirmalarda 6l¢iit olarak kullanilabilir. Su ile
kervansaraylarin arasindaki iliskinin birincil oldugu baska arastirmalarda da saptanmis, Selguklu
donemi hanlari tizerinde yapilan arastirmalarda iki durak arasindaki iliskiyi ve giizergahi su kaynaginin

belirledigi anlasilmistir (Yavuz, 2008,;Ertepinar Kaymakgi, 2005).

Birgi'deki hamamcig1 ilk yayinlayan Prof. Dr. T. Baykara “kervan yolu iizerinde olusu bu hamamin
varligina en énemli sebep” oldugunu ifade eder (Baykara, 1997: 91). Goriisiini destekleyen dnemli
nedenler de gosterir. Bu sebeple burada tartisilmasi gereken husus bir kervanin giini nasil
kullandigidir. Genelde kervanlarin bir glinliik mesafelerde, giindogumu-giinbatimi arasinda, yani 151k
varken yolculuk ettigi kabul edilir. Dinlenme veya konaklama yerine giiniin hangi diliminde varilirsa

varilsin, kuyularin onceligi icme suyu saglamaktir. Bir defada sadece tek kisinin yikanabildigi

14 Arastirma sadece {zmir ¢evresinde Google earth iizerinden yapilds; iki veya dort kuyulu isimlere rastlanmadi.
15 Bu koéprii bir akarsu iizerinde degildir, igmeler kérfezinde sigliga yayilan denizi asmak icin, goz sayis1 bugiin
belli olmayan ama ¢ok gozlii, belki de birden fazla pargasi olan bir Roma képrisiidiir.
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hamanciklarda su ¢ekmek ve dus almak herhalde 10-15 dakika siiriiyordu. Kervanin kac¢ kisi ve
hayvandan olustugunu tahmin etmek kolay degilse de konaklama siiresinde ¢ok az kisi dus alabilirdi.
Eger Cesme’den ¢ikan kervan Zincirlikuyu’ya glinbatimi civarinda variyorsa karanlikta su ¢ekme, depo
doldurma ve yikanmak oldukca zordu. Uckuyular Izmir/Cesme-Seferihisar yolunda menzil olmaya
uygun bir konumdadir ama ona ¢ok yakin olan Hamamlikuyu’'nun varligi da tarimin dnceligini 6ne

¢ikmaktadir.

Tarim alaninda kuyular i¢mek icin, tahil, zeytin veya meyveden yapilacak iiretim icin gereksinim
duyulan suyu saglar. Tarimla iliskinin en acik kanit1 da, yukarida kaydedildigi gibi, kuyularin bulundugu
alana dagilmis dretim aygitlaridir. Farkli dénemlerden arag-gerecin aymi alanda olmasi, gecmiste
kullanildiktan sonra terkedildigi ya da kullanim devam ettigi icin buralarda bulundugu anlamina
gelebilir. Klasik donem kaynaklar1 bolgede sulu tarim yapildig bilgisini verirse de (Uz, D.M. 2003: 17),
sonraki donemlerde bu konu kaynaklara yansimamistir. Bélgenin tarim agirlikli ekonomisi insanlarin
tarlalarda ¢ok uzun zaman ve giinler gecirmesini gerektirmekte ve bu sicak mevsimde artmaktadir.
Kuyunun yanina kondurulan ufacik bir yap1 bu kosullar1 hafifletecek kisa bir serinligi getirmis olmalidir.
Kervan yolculari icin var olan zamanlama ve konaklama kisiti giiniinii burada gegiren ciftgi icin sorun
degildir.

Hamamin sicak yaz aylarinda, arazide ¢alisirken sicaklayan kisilere hizmet etmesi, islevini dogrudan
tarim ile iliskilendirmektedir. Ama Cesme-izmir arasindaki yolda seyahat edenlere de hizmet vermedigi
anlamina gelmez. Seferihisar tarafindaki hamamciklar1 hemen yakinindaki yerlesmelerde kiiciik ve orta
boyutlu hamamlar bulunmaktadir. Yolcularin yollar lizerindeki yerlesmelerin i¢cindeki hamamlar
kullanmas1 daha uygun ve olagandir. Diizce’deki hamam ile Ulamis’taki hamam Hamamlikuyu ve

Uckuyular’a ¢ok yakindir.

Bu calisma kapsaminda ortaya c¢ikan ipuglari, kuyularin sayisinin daha ¢ok yolun kullanimi ile
hamamciklarin kullaniminin ise tarimla baglantili olduguna isaret etmektedir. Iki kullanimin da aym

alanda olmasi dogrudan suyun bulundugu konumla iligkilidir.

Dénem: Arazinin ve suyun kullanim bi¢imi, yolun giizergdhinin daha erken ddnemlere inmesi,
hamamciklarin ortamini anlamak icin gecerlidir ama tarihlemek i¢in degildir. 15. ve 16. yiizyillarin
kaynaklar1 o donemde de tarimin 6nemli, yolun ayni, su kullaniminin da yogun oldugunu gosterir.
Birgicik adinin kékeni olan “kii¢iik ¢evrili alan” anlamindaki Prygos bu kullanimlar1 birbirine baglar (

Umar, 1993: 685).

Bilinmeyen tarihlerden bu yana bu bolgede ticaret ve tarim en 6nemli yasam ve gelir kaynagidir.
Hellenistik Donem’de, yeralt1 suyunun 2-5 metre arasinda bulundugu Seferihisar ¢evresinde hem

endiistride hem de sulu tarimda koéle de kullanilmis olmalidir (Uz. D. M. 2013: 17). Bu saptamalarin,
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benzer kosullar: olan, érnegin, Klazomenai ve Erithrai ve Symyrna gibi kentlerde benzer diisiinmek
yanlis olmaz. Bu kosullarin olustugu en erken zamandan itibaren tarim alanlarinin ve yollarin tizerinde
kuyu bulunmasi gerektir. Bu bélgede hala kullanilan kuyularin bircogu daha erken dénemlerde acilmis
olmalidir. Benzer kullanimin asirlarca siirdiigii bir alanda dus gibi bir konfor aracini bir zaman dilimine

oturtmak varsayim gerektirir.

Bu {i¢ dus icin ancak kullanilan malzemeden giderek bir alt tarih aranabilir ¢iinkii yapilarin kendileri ve
farkli donemlerdeki siyasal, ticari ve tarimsal kosullar bu yapilara bir alt veya {ist tarihe isaret edecek
bir ipucu vermemektedir. Yapilarin tarihini sorgulamak icin en elle tutulabilen kaynak yapilarda
kullanilan malzemedir. Yukarida tartisildigi gibi, hepsi bu yapilar icin hazirlanmamis, ¢ok kez
devsirilmis malzeme ile yapilmistir. Malzemelerin islenisi de bir ipucu vermiyor ciinkii yeniden
islenmeden kullanilmis. Bu durumda Ugkuyular’daki miltasi, iistiinde Roma dénemine ait bir yazit
oldugu icin bu yapi icin bir alt tarih olabilir. Bunun disinda arkeolojik veriler simdilik tarihleme
konusunda bir ipucu vermiyor. Buna karsin Urla ve Seferihar’in iginde ve ¢evresinde bulunan ve bu
yerlesimlerin kurulmasina ve biliyiimesine isaret eden cami ve hamamlar yapilar daha yol gosterici
olabilir. Prof. T. Baykara ve Prof. M. Kiitiikoglu'nun, izmir, Urla ve Cesme ilizerinde Osmanli kaynaklarina
dayanan yayinlar1 bu boélgelerde Tiirk yerlesmelerinin 15. ve 16. yiizyillarda ¢ogaldigini, tarim
alanlarinin has ve asker ciftlikleri olarak islendigini ve ticaretin arttigini ortaya koymaktadir. Bu
yerlesimlerdeki diger mimari eserlerin bircogu bu dénemlerde yapilmistir. Ancak bu duslarin da ayni
donemde yapildigim1 kabul etmek varsayim olur. Tarihlemeyi Urla-Seferihisar bolgesinde yapilan
arkeolojik kazilar, yiizey arastirmalari, restorasyonlarin sonuglarinda yeni bilgi ve kaynaklar ortaya
cikincaya kadar ve diger taraftan baska tek kisilik hamamlar tizerindeki arastirmalar yapilincaya kadar

ertelemek herhalde daha uygun olur.

Urla ve Seferihisar ¢evresinde birbirine yakin konumlanmis bu {i¢ hamamcigin kullandig1 su kaynagi
kuyular hem tarim hem yol sisteminin parcasidir. Kuyularin su ve tarim i¢in oldugu ama sayi tige ¢iktigi
zaman da, yollar iizerinde bulunduklar1 yerin, menzil islevi gordiigii anlasilmaktadir. Dus ise gilines
altinda tarlada calisanin ferahlamasi icin gelistirilmis, cok 6zel bir konfor boyutudur. U¢ hamamcigin
ozelliklerinin ortak olmasi, ikisinin birbirine ¢ok yakin olmasi, haberdar olduklarimizin sayisinin az
olmasina karsin, suyu dus olarak kullanan, geliskin ve yaygin bir su yapisi tiiriiniin Anadolu mimarisi

icindeki varligina isaret etmektedir.
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Ozet

XVIII. yiizy1l baglarindan itibaren Istanbul’'un énemli ve dikkat ¢eken semtlerinde, genis programli
kiilliyelerin yapimina elverisli arsa ve alanlarin giderek daraldigi goriilmektedir. Bir bakima niifusun
yogun oldugu ve “yedi tepe” diye nitelendirilen semtlere klasik mimarinin saheserleri (Fatih, II. Bayezid,
Yavuz Selim, Sehzadebasi, Siileymaniye ve Sultan Ahmed) yaptirilmisti. Arsa sikintisi ¢ekilen semtlere
de birbirine ¢ok yakin yerlesim diizeni ve uygulama bakimindan yamuk ya da ¢arpik diizende, kiiciik

killiyelerin yapimina devam edilmistir.

Yogunlugun en fazla oldugu I1. Bayezid Kiilliyesi ile Kapaligarsi civarinda, XVIII. ytlizy1l baslarinda, devrin
sadrazami Corlulu Ali Pasa, kendi adina bir kiilliye yaptirmistir. Kisa siiren sadrazamlik déneminin
ardindan Midilli'ye siiriilen ve orada idam edildikten sonra kesik basi Istanbul’a getirilen Ali Pasa, bu
kiilliyeye gomiilmistiir. Ote yandan Onun Kasimpasa’da Taskizak Tersanesi'nde yaptirdig: kiiciik kiilliye
de bu makalenin konusu olmustur. Cok fazla dikkat cekmeyen bu kiilliyeler; XVIII. yilizyil baslarinda
Osmanli mimari ve sosyal anlayisindaki degisimlerin habercileridir. Insa ettirildikleri yer, malzeme,
striiktiir ve siisleme 6zellikleri, bu yapilar: bir degisim doneminin eserleri olarak degerlendirmemizi
miimkiin kilar. Ayrica Ali Pasa’nin yaptirdig1 10’a yakin ¢esme de bu kii¢iik zihniyet farkliligina isaret

eden tarihi kalintilardir.

Anahtar Kelimeler: Corluly, Kiilliye, Batililasma, Lale Devri, Kasimpasa.
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Abstract

[t has been observed that the number of the fields and areas suitable for the construction of large social
complexes have been gradually decreasing in the important and remarkable districts of Istanbul since
the beginning of the 18th century. In one respect, masterpieces of classical architecture having extensive
program were built in districts where the population was dense and described as seven hills of Istanbul
(Fatih, Bayezid II, Yavuz Selim, Sehzadebasi, Suleymaniye, Sehzade and Sultan Ahmed). In districts
where land was scarce, the construction of small social complexes in a crooked or unplanned layout in

terms of settlement and implementation continued.

At the beginning of 18th century, the grand vizier of the time, Ali Pasha of Corlu had a social complex
named after him built near the Complex of Sultan Bayezid Il and the Grand Bazaar, where the population
density was the highest. Ali Pasha, who was exiled to Lesbos after spending a short period as a grand
vizier and whose head was brought to Istanbul after being executed there, was buried in this complex.
On the other hand, the small social complex that he built at the Taskizak Naval Shipyard in Kasimpasa is
also the subject of this article. These unnoticed social complexes foreshadowed changes in Ottoman
architectural and social understanding at the beginning of the 18th century. The place where they were
built, the material, the structure and the decorative features allows us to consider these structures as
the works of a changing period. Also, the fountain nearby, built by Ali Pasha is a historical relic that

attests to this minor mindset difference.

Keywords: Ali Pasha of Corlu, Social Complex, Westernization, Tulip Era, Kasimpasa.
Kisa Tarihge

Klasik Osmanl mimarisindeki iislup degisimlerinin baslangici sayilan XVIIL. yiizy1l, ayn1 zamanda giinliik
yasam bicimlerinde bir¢ok degisikligin ortaya ¢ikmaya basladigina da isaret eden bir donemdir. III.
Ahmed (1703-1730) donemini kapsayan ve Patrona Halil isyani ile sonlanan bu devir, tarihlerimizde

Lale Devri olarak adlandirilmistir (Arel, 1975:10; Sakaoglu, 1994: 182-185).

Corlu’lu bir ¢iftgi ailesinin ¢ocugu olan Ali Pasa (1670-1711) (Aktepe, 1989: 34-38; Aktepe, 1993: 370;
Uzungarsili, 1982: 286-290), sadrazam Amcazade Hiiseyin Pasa tarafindan, 15 Ekim 1700 yilinda
silahdarhga tayin edilmistir (Aktepe, 1993: 370; Uzuncarsili, 1982: 286). U¢ y1l sonra vezirlik unvanina
sahip olan Ali Pasa, IIl. Ahmed’in 1703 yilinda tahta gecmesiyle Kubbealtinda besinci vezirlige, daha
sonra Trablussam valiligine (1704), besinci vezirlige, liglincii vezirlik vb. gorevlerin ardindan da 3 Mayis

1706’da sadrazamliga getirilmistir (Aktepe, 1993: 371; Kocu, 1978: 326-327; Uzuncarsili, 1982: 286).
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1706’dan 1711 yilindaki idamina kadar gegen yaklagik bes yillik siirede, imparatorlugun énemli
konularinda gelisme ve yenilikler saglayan Ali Pasa, mali isleri diizene sokmanin yaninda, tersaneyi
gelistirerek donanmaya énem vermesiyle dikkat ¢eken bir devlet adamidir. Ali Pasa’nin, Isveg ile Rusya
arasinda cereyan eden anlagmazliklarla ilgili olarak Isve¢ Kral XII. Sarlt desteklemesi, I1l. Ahmed’in
hosuna gitmemis, bu yiizden 15 Haziran 1710 tarihinde, bes yildir stirdiirdiigii sadrazamlik gorevinden
alinmistir. Bir siire sonra da Midilli'ye siirtilen Ali Pasa, orada 26 Aralik 1711 tarihinde idam edilmis,

kesik bas1 Istanbul’a getirilerek Divanyolu’'nda yaptirdig: kiilliyesinin haziresine defnedilmistir.

Yoneticilik vasiflarinin yaninda, hayir eserlerine de biliyiik 6nem veren sadrazam Corlulu Ali Pasa’nin,
Istanbul’da yaptirdigi bu iki kiilliye ile Istanbul’un ¢esitli semtlerinde yaptirdig1 10’a yakin cesme, Onun
mimarlik alaninda ortaya koydugu calismalaridir (Aktepe, 1993: 371; Ayvansarayi, 2001: 409;
Gonclioglu&Kayar, 2012: 218; Kocu, 1978: 326; Uzungarsili, 1982: 290)1.

Kasimpasa Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi

Sadrazam olduktan sonra Corlulu Ali Pasa’nin gerceklestirdigi en 6nemli islerden birisi, Camialt1
Tersanesi olarak da bilinen Fatih Sultan Mehmed tarafindan kurulmus Tersane-i Amire’de; cami,
hamam, sadirvan ve cesmeden ibaret kiiciik bir kiilliye insa ettirmek olmustur (Abag, 1935: 15; Aktepe,
1993:370; Ayvansarayi, 2001: 409; Egin, 1994: 527; Gonclioglu&Kayar, 2012:218; Karateke, 1995: 103;
Kogu, 1978: 326-327). Glinlimizde gilimriik antrepolarinin bulundugu cami ve ¢evresi, giivenlik

nedeniyle arastirmaci ve ziyaretcilere kapalidir (Foto. 1).

Foto. 1. Corlulu Ali Paga Camii gériiniimii (2020 6ncesi). Foto. 2. Caminin 2010’lardaki durumu
(https://www.flickr.com /photos/sinando
an/4736382413 /in/photostream/
http://turkivenintarihieserleri.com/?oku=

3101

1 Ali Paga’min daha 6nce Sinan’a yaptirilmis olan Kirkgesme sularina katki amaciyla vakfettigi Kirazdibi Kemerine, katma
i¢in koydurdugu vakfiye kitabesi igin bkz. Ozkafa, Fatih, “Tiirk Su Mimarisi Kitabelerinde Hat Estetigi”, ISTEM, Y1l 8,
S. 15, Konya 2010, Selguk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaymn, s. 195.
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Cami, fevkani tarzda insa edilmis olup kapi iizerinde korunan orijinal kitabe, H. 1119 (M. 1708) yilina
isaret eder (Ayvansarayi, 2001: 409; Egin, 1994: 527; Gonciioglu-Kayar, 2012: 218). Kitabenin okunusu
soyledir:

Kad kile fi tarihi itmamihi

Ussise haza’l-ma mabedii’l-cami.

Hafif egimli bir araziye iki kat halinde yaptirilmis olan caminin alt katindaki odalar, eskiden kaptanlara
tahsis edilmis ise de gilinlimiizde, burada cami gorevlileri ikamet etmektedir (Egin, 1994: 527;

Gonclioglu-Kayar, 2012: 218).

Camide ilk onarim 1822 yilinda, [I. Mahmud déneminde yaptirilmis olup bu onarim esnasinda cami

biinyesinde 6nemli degisiklikler meydana gelmistir (Egin, 1994: 527; Gonctlioglu-Kayar, 2012: 218).

ikinci onarim, II. Abdiilhamid déneminde, H. 1314 (M.1896) yilinda yapilmistir. Bu onarimi belgeleyen
kitabe, halen kapi iizerinde durmaktadir (Ayvansarayi, 2001:410; Egin, 1994: 527; Gonclioglu-Kayar,
2012:218).

ikinci onarimda kubbe kaldirilmis yerine, icten ahsap tavan, distan piramidal ¢ati konulmustur. Cami
icindeki hiinkar mahfeli de ortadan kaldirilmis, duvarlar betona donistiiriilerek distan kesme tas

gorinimu verilmistir (Egin, 1994: 527; Gonclioglu-Kayar, 2012: 218).

Orijinal kare tabana, kiibik tarzda oturtulan Caminin 6niine, 1970°li y1llarda basik, ahsap malzemeden
bir son cemaat yeri eklenmis ise de 2020’de burasi da yeniden elden gegcirilerek degistirilmistir. Bu son
onarimda 6n cephe, iki yandan basamaklarla ¢ikilan, ortada madeni iki paye ile iki kat boyunca devam
eden bir diizenlemeye tabi tutulmustur. Boylece cepheye ortasi acik, yanlari ince-uzun dikdoértgen
cerceveli pencerelerle II. Abdilhamid donemi cami girisleri ile Cumhuriyetin ilk yillarinda birgok resmi

dairede karsilasilan neo-gotik iisluba uygun bir son cemaat yeri goriiniimii kazandirilmistir (Foto. 3).

24



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022

P

Foto. . oiulu Ali pasa Camii (2022).

icte, sagda ve solda ahsaptan yapilmis birer miiezzin mahfeli varsa da fazla ézellik tasimazlar.

Mihrap; harim girisinin karsisinda, kible duvari ortasinda, yarim yuvarlak nis seklinde, etrafi cerceveli,

istii kas kemerli ahsap alinlikla sinirlanmis, son dénemlere ait sade bir uygulamadir

Minber ve Kiirsii de ahsaptan olup fazla sanat degeri tasimazlar. 1970’lerde iceriye ahsaptan bir de

kadinlar mabhfili eklenmistir

Minare: Caminin solunda yer alan ve cati hizasina kadar ytlikselen minarenin, kaide kismi beton oldugu
halde, kesme tas goriinlimi verilmistir. Kiibik kaide iizerinde yiikselen minare; yuvarlak govdesi ile
neo-barok 6zellikler tasir. Ustte, i¢ biikey serefe althgl, gévdenin devam seklinde yiikselen yuvarlak

petek kismi ile II. Abdiilhamid déneminde yaygin olan eklektik iislupta bir mimari elemandir (Foto. 4).

Foto. 4. Minareden gorinim.

25



XVIIL. Yiizyil Baslarinda Bir Osmanh Sadrazami: Corlulu Ali Pasa’ya Atfedilen Iki Kiilliye | 26

Sadirvan: Caminin dniinde yer aldig1 belirtilen zindanin divanhane duvarina dayali iken, XIX. yiizyilda
II. Abdiilhamid dénemindeki onarimda (Génctlioglu & Kayar, 2012: 131; Uzungarsili, 1982: 290) buradan
kaldirilarak caminin 6niindeki hafif egimli alana tasinmistir. Ayrica 1980 yilinda da kiigiik onarimlar
gecirmistir. Sekiz slituna oturan ahsap ortiiye sahip sadirvana, giinlimiizde basamaklarla ulasilmaktadir
(Foto. 5). Sadirvanin beyaz mermerden yapilmis, on alti kenarli haznesinin tizeri, kapali olup
cevresindeki sekiz kenarli ahsap ortiiniin ortasinda, dis1 kursun kaplamali, ortasi sogan gibi sivriltilmis
kubbecik yer almaktadir. Sadirvanin 6n yiiziine H. 1333 (M. 1915) tarihini iceren, piring levha iizerine

yazilmis bir de kitabe konmustur (Foto. 6).

Foto. 5-6. Kiilliyenin sadirvani ve kitabesi (http://turkiyenintarihieserleri.com/?oku=3101).

Cesme: Su mimarisine olan ilgisini, yaptirdig1 ¢ok sayidaki cesme 6rnegi ile de gosteren Corlulu Ali
Pasa’nin, cami dniinde, sadirvan yakininda bir de ¢gesmesi bulunmaktaydi. Bu ¢esmeden kalan; Bizans
donemine ait korint nizamindaki bir siitun bashgimnin althk olarak kullanildigi, kare prizmal tarzda,
yekpare mermerden ibaret bir parca, donemin giderek artan silindirik ya da prizmal govdeli
cesmelerine 6rnek teskil etmektedir (Foto. 7). Kare prizmal kaideye oturtulmus ve yaklasik 1.70 m.
yukseklikteki bu mermer ¢esme tasinin dort yanina, ortasi fazlaca sivriltilmis yiizeysel kemerler
islenmistir. Tasin iist kismi da koni seklinde sivriltilerek sonlandirilmistir. Bu ¢esmelerin benzer
orneklerine; Beykoz, Cengelkdy, Kavacik, Sariyer, Fatih, Eylip, Kasimpasa vb. ilge ve semtlerde de sik¢a

rastlanmaktadir.
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Foto. 7. Cesme.

Ozgiinliigiinii bir hayli kaybetmis olan caminin iizeri, genis sacakli kirma catiyla ortiilii olup oturum

alany, fevkani durumu, ge¢ dénem 6zellikleri tasiyan mimarisi, dikkat ¢ekicidir.

Hamam: Corlulu Ali Pasa’nin; caminin batisinda, daha asagida bir de hamam yaptirdig1 biliniyorsa da
(Aslanapa, 1986: 370; Ayvansarayi, 2001: 409; Gonciioglu & Kayar, 2012: 131, 254. Kogu, 1978: 237
Uzungarsili, 1982: 290), blinyede meydana gelen degisiklikler ve cevrenin giimriik alani olmasi,
restorasyonlarin siirmesi nedeniyle bugiin tam tespit edilemeyen hamamin kalintilari, yeterince

incelenememistir.
Divanyolu’'nda Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi

Sadrazam Corlulu Ali Pasa’nin en 6nemli eserlerinden olan bu kiilliye; cami, medrese, tekke, kiitiiphane,

mesrutalar, hazire ve sadirvanlardan ibarettir.

Cami-tekke girisi izerinde oldugu belirtilen, ancak glinlimiizde ortada olmayan “Zikredin la ilahe illallah
1120” ifadesinden kiilliyenin, H. 1120 (M.1708) yilinda yaptirildig1 anlasiimaktadir (Foto.8-9) (Aslanapa,
1986:370-371; Ayvansarayi, 2001: 120; Edhem, 1940: 90-92; Goodwin, 1971: 364; Kinayl, 4105-4108;
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Oz, 1962: 43; Tanman, 1993: 371-372; Tanman, 1994: 527-529; Uzungarsili, 1982: 290)2. Bu tarih,
ayrica ikinci avlu kapisi tizerinde yer alan kitabede de verilmistir (Foto. 10).

Beyazit'ta, glineybatisinda Divanyolu (Yenigeriler) Caddesi, kuzeyinde de Kapaligarsi’nin bulunuyor
olmasi, kiilliye birimlerinin sikisik vaziyette insasim gerekli kilmistir (Ciz.1). Orijinal durumunun
kismen de olsa korunabildigi anlasilan killiyenin, 1766 yili depreminde zarar géren kisimlarindan son
cemaat yeri ile minare, elden gecirilerek kaideden itibaren yenilenmistir (Ayvazoglu, 2003: 150 vd,;
Tanman, 1994: 528). Ayrica 1960l yillarda cami, sadirvan ve diger birimlerde de kismi onarimlar
yapilmistir. Bir ara 68renci yurdu ve Arapgir Kiiltliir Dernegi binasi olarak kullanilan cami disindaki
birimler, glinlimiizde turistik esya carsisi, ¢ayhane, kiraathane ve dinlenme mekanlar1 olarak

kullanilmaktadir (Foto. 11, 12, 13).

: g 1 o P" T
Foto. 8. Divanyolu Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi giris kapilar.

2 Ayvansarayi’ye gore; Sabit Efendi’nin diisiirdiigii “Yapildi ehl-i agka cami-i pak-i Ali Paga” ifadesinden, 1119 (1708)
yilmin baslangig, 1120 (1709) yilinin da tamamlanis yili olmasi anlasilmalidir; Emindnii Camileri, Istanbul 1987, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Eminonii Subesi Yaynlari, S. 56.
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Foto. 11. 1. Avluda turistik sya satis yerleri.
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Foto. 12. 2. avluda kiraathane. Foto. 13. 2. avluda ¢ayhane.

Kuzey-gliney ekseninde, birbirine paralel iki avlu etrafinda ve sikisik vaziyette diizenlenmis olan
kiilliyenin igerisine, glineydeki Yeniceriler Caddesi'ne bakan yonde iki ana (Foto. 9, 10), Kapaligars:

yoniinde (kuzey) de bir tali kap1 (Foto. 14) olmak {izere, ii¢ kapidan girilmektedir.

Hazire: Giineyde (Yeniceriler Caddesi'ne) bakan iki ana kapi arasinda, kisa derinlige sahip, doguya

dogru dikdortgen biciminde uzatilmis mimari diizenlemeye sahiptir (Ciz. 1). Hazire duvarlari, mukarnas
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baslikli mermer siitunlara oturan, genislikleri degisen mermer sivri kemerlerle doguya dogru uzatilmis
olup ikinci avlu kapisinin dogusunda hafif kivrilarak kuzeydoguya yonelmistir (Foto. 15). Her iki kap1
da mermer malzemeden, basik kemerlere sahiptirler. Mermer siitunlara oturan sivri kemer aralar1 da
madeni sebekelerle daha kaliteli bir iscilige sahiptir. Caddeye bakan madeni sebekeli kemerlerin
gerisinde, cok sayida mezar yer almaktadir. Bunlardan biri de kiilliyenin banisi Corlulu Ali Pasa’ya ait,
iki ucunda ayak ve bas taslar ile lizerlerinde gesitli yazi ve kabartmalarin bulundugu lahit seklindeki
mezardir (Foto. 16). Yukarida da belirtildigi tizere Corlulu Ali Pasa, Midilli'de idam edildikten sonra,
kesik basi getirilerek buraya gémiilmiistiir. Burada ikinci kapinin saginda bulunan kirik hatlara sahip
bir kemerin, XIX. yiizyildaki onarim sirasinda yenilenmis oldugu ve bu kemerin alt kisminda bir

¢esmenin varligy, kalan izlerden anlasilmaktadir (Foto. 17).

Foto. 15. Hazirenin glineydogu ksesi.
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Foto. 16. Hazireden gortniim.

Foto. 17. 2. kapinin sagindaki kemer ve cesme izi. Foto. 18. 1. avludaki Sadirvan.

Selamlik: Glineye agilan iki kapinin batida olanindan girildiginde3, 1. avlunun saginda, ii¢ii tonoz, biri
kubbe ile ortiilii kisim, selamliktir. Oniinde ii¢ hiicreden olusan sade bir revak yer almakta, bunlarin

uzeri de kubbe ile ortiludir.

3 Tekkenin hangi tarikata bagh oldugu ve faaliyetleri konusunda fikrimiz yoktur (Tanman, 528).
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Tekke: Selamligin karsisinda, bati duvar boyunca siralanmis, tizerleri kubbelerle 6rtiilti olan birimdir
(Foto. 11). Beyaz mermerden, baklava baslikh siitunlara oturan, tas-tugla kemerli revakin gerisinde
siralanan hiicrelerden ibarettir. Sayilar1 11’i bulan hiicreler, i¢lerinde bulunan sémine tarzi ocaklarla es
biiytikliikte olup tzerleri kubbeyle ortiilmiustir (Ayvansarayi, 2001: 127; Tanman, 1993: 329).

Giintimiizde burasi turistik esya satilan diikkanlardir (Foto. 11).

Sadirvan: Tekke hiicrelerinin 6niinde, avlu ortasinda, mermer hazneli, baklava baslikli mermer

sttunlari, genis sacgakly, sekiz kenarl ortiisiiyle dikkat ¢eken bir unsurdur (Foto. 18).

Cami: 1. Avlunun kuzeydogu ucunda; kare plan iizerine, caprazlama yerlestirilmis, tek kubbeyle ortiild,
kiilliyenin en énemli birimidir (Ciz. 1; Foto. 19 ). Oniinde, muhtemelen 1766 depreminden sonra
yenilenmis, devrin barok iislubunu yansitan basliklariyla alti beyaz mermer siituna oturtulmus, bes
gozlli son cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yeri siitun basliklarinin koseleri sarkith olarak
verilmistir (Foto. 20). Bu kismin iist ortiisii; ortada daha kii¢tik bir kubbe, iki yanda ikisi birlestirilerek
tek boliim haline getirilmis aynali tonozla erken dénem Osmanli mimarisinde gértlen ii¢ bolimlii son

cemaat yerlerini hatirlatan bir revak konumundadir.

Foto. 19-20. Caminin bati cephesi ve son cemaat yeri.
Caminin icine kuzeyden, basik kemerli bir kapi ile girilmektedir. icerideki sade, yar silindirik mihrap
nisi ile oldukca sade, ahsap minber (Foto. 21), ahsaptan yapilmis ajurlu kiirsii ve giris yoniinde de

ahsaptan bir mahfil, fazla sanat degeri tasimayan unsurlardir.
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Foto. 21. Caminin i¢inden gorinim.

Caminin igerisi, beden duvarlari iizerinde, dort yonde agilmis pencereler ile kasnak pencerelerinden 1s1k
almaktadir (Foto. 22). Alt pencereler dikdortgen cerceveli, listliik ve kasnak pencereleri ise sivri
kemerlidir. Kubbeye geciste kdselerde kullanilan tromplar, kubbe ve pencere alinliklari, kalem isleriyle
klasik siis 6rnegi gosterirler (Foto. 23). Caminin i¢c ve dis mekanlar1 arasindaki oranti ve nispetler

oldukea basarilidir.
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Foto. 22. Mahfil.

Foto. 23. Kubbeden goriiniim.

Minare: Caminin saginda, kesme kiifeki tasindan bir kaideye oturtulmus, kaideden yukarisi barok
ozellikli, yuvarlak govdeli, serefe alti da aynm 6zelliklere uygun bir elemandir. Muhtemelen 1766
depreminde, son cemaat yeri ile birlikte minare de onarilmis olmalidir. Minareye giris, caminin i¢inde,

sag kosedeki yuvarlak kemerli kapidan saglanmaktadir.

Birinci avludaki tekke hiicrelerinin kuzeydogu ucu ile caminin kuzey cephesi arasindaki bosluga, banyo
ve wc'ler yerlestirilmistir. Ayrica burada, meydana gelen kod farkindan dolayi, Kapaligarsi yoniine
acilan ve 9 tas basamakla ¢ikilan bir merdiven ile tali kap1 bulunmaktadir. Merdiven ve tali kapinin alt
kisminda da kemer bosluklar1 olusturulmustur (Foto.14). Ote yandan caminin dogusunda 1. avluyu 2.
avluya baglayan ince bir koridora, koridorun devaminda da 2. avluya ait banyo ve tuvalet birimlerine

yer verilmistir (Foto. 24).
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Foto. 24. iki avluyu baglayan koridor ve wc'ler.

Kiilliyenin, Yenigeriler Caddesi’'ne bakan ikinci kapisi iizerinde, Sair Diirri'ye ait H.1120 (1708) tarihli
kitabe bulunmaktadir4. Aralar1 kartusla boliimlenmis, yesil zemin iizerine altin yaldizla siislenmis dort
satirlik (on alt1 boliimlii) kitabe, iki mermer levha tizerine kabartma harflerle yazilmistir (Foto. 25). Bu
kapinin saginda, kod farkindan dolay1 ¢ok agagida kalmis bir ¢esmenin list kismi gériilmektedir (Foto.

17). Cesmenin daha gec tarihli oldugu anlasilir (Aslanapa, 1986: 370; Tanman, 1993: 328).

4 Cesmenin iistiinde bulunan hazire penceresi ile gesmenin, malzeme ve siisleme farklilig1 gdstermesi, bunlarin 1766
depreminden sonra eklendigini diisiindiirmektedir (Bkz. Tanman, 529).
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Medrese: Ikinci avlu giris kapisinin iki yaninda, hazire kismi devam etmektedir. Buray1 gegince ulasilan
2.avluda solda, tizerleri kubbe ile ortiilii yedi hiicre ile bunlarin 6niinde yuvarlak baslikli, beyaz mermer
sttunlara oturan kemerleriyle medrese revaki dikkati ceker. Buradaki sivri kemerler, kiifeki tasindan
imal edilmis olup tekkenin hiicre ve revaklarina gore, daha itinali bir iscilik gosterirler. Malzeme
yonilinden daha kaliteli olan bu kismin, Medrese oldugu anlasilmakta, revak ve hiicrelerin tizerleri ise

kubbeyle ortiilmiistiir (Foto. 26).

Dersane: Medresenin karsisinda, diizglin kesme tas mimariye sahip, lizeri basikca tek kubbe ile 6rtiilii
kisim, medresenin dersanesidir. Sekizgen planl, daha kaliteli is¢ilik gdsteren dersanenin girisi, batiya
bakmakta ve tamamiyle beyaz mermerden bir cephe ile 6niinde de mermer siitunlara oturan revaka
sahiptir. Sekizgen kasnak ve yan ylizeylerde ac¢ilmis iki kat pencerelerle aydinlatilan dershanenin,
ontindeki revaka acgilan kapisi, sivri kemerlidir. Revak, ortada kiiciik bir kubbe, iki yanda da ¢apraz
tonozla ortiiliidiir. Mukarnas baslikli beyaz mermer siitunlar {izerine oturtulmus sivri kemerli revak,

daha da dikkat cekicidir (Foto. 27).

Foto. 27. Dershane revakindan goriiniim.

Hiicreler: Medrese hiicrelerinin devamindaki bosluklarda, muhtemelen medresede gorevli miiderris ve
muidlerin ikametine mahsus biri biiyiik, digeri kiiciik iki hiicre bulunmaktadir. Bunlarin 6niinde de

kiiciik kubbelerle ortiili bir revaka yer verilmistir (Ciz. 1).

Sadirvan: Birinci avludaki sadirvanin benzerine, ikinci avluda da yer verilmistir. Ancak giintimiizde bu

sadirvanin sekiz kenarinin yiizeyleri, minderle kapatilarak isletmeciler tarafindan oturma yeri haline
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déniistiiriilmiistiir (Foto. 28). Ote yandan kaynaklarda varlig: bildirilen ve iizerinde H. 1119 (1709)

tarihi bulunan kuyu bilezigi de yerinde goriilememistir.

Foto. 28. 2. avludaki sadirvanin giiniimiizdeki hali.

Kiitiiphane: Dersanenin glineyinde, dikdortgen taban iizerine oturan ve disa tasirilmis avlu duvarinin
sinirladig bir alanda yer almaktadir. Giiniimiizde bu kisim, disariya bakan sira diikkanlara doniismdis,

avluya bakan bir oda ise Corlulu Ali Pasa kiilliye yonetimine tahsis edilmistir (Foto. 29).

.! Sam

.céphei.
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Degerlendirme ve Karsilastirma

Gozden gecirmis oldugumuz bu iki kiilliyeden baska, kaynaklarda Corlulu Ali Pasa’nin memleketi olan
Corlu’da bir cesme ve mektep yaptirdigina dair bilgiler bulunuyorsa da bunlar giiniimiize ulasmamis ya
da nitelikleri bozulmustur (Aslanapa, 1986: 441; Uzuncarsili, 1982: 293). Ote yandan, Halep’te
yaptirmis oldugu bildirilen Zekeriya Peygamber Tiirbesi hakkinda da (Aslanapa, 1986: 441; Uzungarsil,
1982:290) higbir kaynakta ayrintili bilgi bulunmamaktadir.

Giinimiize sekil degistirerek gelmis olan Hirkai Serif Camii'nin yaninda da bir ¢esmesi bulunan Corlulu
Ali Pasa’nin, caminin 6niindeki avluya, kargir bir hiicre ile imaret yaptirdig1 kaynaklarda yer almaktaysa
da 1812 yilinda Sultan II. Mahmud tarafindan bu yapilarin orijinal durumlari ve fonksiyonlar: tamamen

degistirilmistir (Aslanapa, 1986: 440-442; Oz, 1962: 71; Tanman, 1994: 68-69)5.

Kasimpasa’'da yaptirilmis olan cami, ¢esme, hamam ve sadirvandan ibaret kiilliyede, caminin sadece
oturum alani sabit kalmuis, diger kisimlar tamamen degismistir (Foto. 1). Caminin solunda yer alan neo-
barok Uuslup o6zellikleri tasiyan minarenin ise 1894 onarimindan kaldig1 anlasilir. Yine alt katinda
hiicreler bulunan fevkani 6zellikteki cami ile cevresi, halen devam eden onarimlarla yepyeni bir
goriiniim kazanmistir. Ancak gectigimiz yillarda elden gecirilen son cemaat yeri; ortada iki kat boyunca
ylkselen iki paye ile 6nii acik, iki yanda iki kath hiicre diizeni ile ge¢ dénem Osmanli ve Cumhuriyet
donemi resmi ve askeri kurumlarinin cephelerini andirmaktadir (Foto. 2). 1970’li yillardaki onarimda
konulmus ince uzun ve derin sivri kemerli pencerelerin yerini, yine ince uzun dikdértgen cerceveli
pencereler almistir (Foto. 1,3). Kiilliyenin mermer hazneli onalt1 kenarli, sekiz siituna oturan, lizeri
kapali sadirvani da yer degistirerek caminin 6niine alinmis, ancak lizerinde barok etkiler dikkati
cekmektedir. Yiizeysel sivri kemerlerin bosluklarinda ve iist értiideki profilli barok silmelerle birlikte
sadirvan, iislup agisindan batili unsurlarin ortaya ¢iktig1 bir eser olarak degerlendirilmeyi miimkiin kilar

(Foto. 5).

Corlulu Ali Pasa’nin Divanyolu'ndaki Kiilliyesi; cami, medrese, tekke, kiitiiphane, dershane, hazire,
sadirvanlar, kuyu, miiderris ve muid odalari ile wc’'lerden meydana gelen klasik birimleri ¢evresinde
toplamustir. Ancak yukarida da ifade edildigi gibi kiilliye, Bizans devrinden beri Istanbul’un en sikisik
alanlarindan biri tizerine, XVIII. ylzyilin baslarinda yaptirilmistir. Yeterince uygun bir alan olmamasi
nedeniyle birimler, kuzey-giiney ekseninde, ince uzun iki avlunun iki yanina siralanmistir (Ciz. 1).
Bilindigi lizere kiilliyenin kuzeyindeki Kapalicarsi, Fatih devrinde olmasi gereken boyutlarda tiim alana
yayllmis, onun batisinda da II. Bayezid Kiilliyesi'nin (1500-1509) birimleri yer aliyordu. Kiilliyenin

dogusunda ise Yemen Fatihi Koca Sinan Pasa’nin 1593’te insa ettirdigi, yine sikisik nizamdaki kiilliyesi

5 Fatih Camileri ve Diger Tarihi Eserler, TDV Fatih Subesi, Istanbul 1991, s. 125-127.
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ve glineyde de Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi (1690-91) bulunuyordu. Ayni zamanda kiilliyenin
gilineyinden, batiya yapilacak seferlerde dnemli bir glizergah olan ve adin1 da bu resmi térenlerden alan
Divanyolu (Yenigeriler) Caddesi bulundugundan, kiilliyenin bu kisith yere, rahat bir planlama ile
oturtulamadig1 anlasilmaktadir. Ancak planlamada, giineydeki caddeye bakan cephe boyunca hazirenin

yerlestirilmis olmasi (Foto. 15-16), diger birimlerin rahatca algilanmasini kisitlamistir.

Hazire cephesinde, caddeye acilan basik kemerli iki mermer kapi, bunlarin arasinda ve doguya devam
eden cephedeki mukarnas baslikli siitunlar ile sivri kemerler, kalite bakimindan cepheye 6nem
verildiginin yansimalaridir (Foto. 8, 15). Ote yandan 2. avludaki medreseye ait siitun, kemer ve duvarlar
kesme tastan, dersane-kiitiiphane kismi da mermerden yapilmis olup bunlar kiilliyenin mimari
kalitesini artiran unsurlardir. 1. avludaki Tekke birimleri, 6nlerindeki ¢ hiicreden olusan Selamlik
kismi ve Cami ile 2. avluda yer alan diger birimler, tas-tugla malzemeden almasik sistemde yaptirilmis

klasik 6gelerdir.

S6z konusu dénemde vezirler ile hanim sultanlarin, orta biiyiikliikte programlanmis hayir eserlerine
daha ¢ok tanik oluyoruz. Bunlari asan énemli bir 6rnek ise 1756’larda tamamlanan Nuruosmaniye Camii
ve kiilliyesidir. Bu kiilliye, Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi’'nin ¢ok yakininda, yaklasik 100 m. kuzeydogusunda
bulunuyordu. Kaldi ki Nuruosmaniye’'nin yapilmasi i¢in ¢evredeki birgcok yap1 da ortadan kaldirilmistir.
Bir sadrazam yapisi olmakla birlikte, Corlulu Ali Pasa’nin yaptirdig: kiilliyenin, selatin camileriyle boy
Olclismesi beklenemez. Ancak, planlama ve kalitede ikinci sirada olan bu yapilarda, kendine giivenli

Osmanli mimarisinin eski dinamizminin hizini yitirdigi de soylenebilir.

Kare planly, kiiciik 6lcekli, tek kubbeli i¢ mekana sahip Caminin, mimari oranlari ve beden duvarlarinin
kornis ile daha da yiiksek goriiniislii hale doénistiiriilmesi, donemi icin 6nemli bir degisimin
baslangicidir. Bu durum giderek, daha da belirgin hale doniisecek ve yiiksek platform tizerinde, beden
duvarlan daha da yiikseltilmis camilere gecis saglanacaktir (Uskiidar Yeni Valide, 1708, Hekimoglu Ali
Pasa, 1734, Laleli Camii,1765’lerinde oldugu gibi). Planlama ve malzeme yoniinden stabil olan Corlulu
Ali Pasa Kiilliyesi'nde revaklar ile hiicrelerin biiyiikliikleri arasinda da olciiler bakimindan tam bir
tutarlilik vardir. Ayrica revak kemerlerinde fark edilir bir sivrilik de gozden kagmamaktadir. Bu sivri

kemerlerin ortasindaki glilbezekleri, Batililasmanin habercileri olarak gormek gerekir.
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“Insan, acaba gercekten de soyut dizaynlarin somut nesneleri
temsil etmesi kuramsal olarak olas1 midir, diye diisiintiyor.”
Oleg GRABAR

Ozet

10-12. yiizyillara tarihlenen Kurut Situnu, Tacikistan’in Zerafsan Vadisi'nde 1925 yilinda Rus
arastirmacilar tarafindan bulunmustur. Daha sonraki yillarda eser, ayn1 doneme tarihlenen bir grup
ahsap destekle birlikte arastirmacilarca giindeme getirilmistir. Eser bugiin Pencikent sehrinde Rudaki
Miizesi'nde sergilenmektedir. Konumuz olan siitundaki sembolik figiirler, stilize ve hatta soyuta yakin
bir anlatimla sanatc1 tarafindan bize sunulmustur. Klasik yontemle degerlendirildiginde her bir figiiriin
coziimlemesi gayet aciktir. islam sanatindaki figiirlii anlatim kiiltiiriiniin klasik bilgisi, bunlarin birer

sembol olabilecegini akla getirmektedir.

Tekil sembolik ifadelerin biitiinsel bir anlatimin parcalari oldugu konusu makalenin temelini
olustururken, eserin bulundugu cografyanin ve tarihi alt yapisinin anlatilmasi, makalenin diger safhalari
icin 6nem arz etmektedir. Bu safhalar, Kurut siitununun mimari bir kiltiiriin devami oldugunu
gostermesi yaninda bize ahsap destekli yapilarin kaynagi hakkinda da bilgi verecektir. Diger yandan,
yerinde yaptigim incelemelerim ve fotograflamalarim dogrultusundaki tespitlerim, siitunun fiziki

formunu anlamakta yardimci olacaktir.

Tim bu veriler bize eserin var oldugu kiiltiir atmosferini ve yapisal 6zelliklerini verirken asil gelinmek
istenen “soyut betimlemeye yaklasan ¢agrisimlar” ve bunun kaynaklik ettigi “Yunus Kissasinin
ikonografik anlatim1” konusuna da bir giris olusturmasi bakimindan énemlidir. islam sanatina yabanc

olmayan “soyut betimlemeye yaklasan ¢agrisimlar” bize sembolik figiirlerin varyantlarindan hareketle
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Kurut Siitunu Baghgi Hakkinda Ikonografik Bir Céziimleme: Yunus Peygamber Hadisesi

bir tespitte bulunmayi sagladi. Burada aciktir ki, Kurut siitunun ikonografik anlatimi balik, ejder benzeri
bir deniz yaratigi ve masklarla temellendirilmis ii¢ sahneye bizi yonlendirmektedir. Diger yandan stilize
her bir 6genin yani sira iki ara boliimdeki soyut hayat agaclar1 dikkat cekici bir durumdur. Ana
cerceveleri dolduran kompozisyon ise daha a¢ik ve Yunus Kissasinin ikonografik bir ¢ikarimini yapma

konusunda veriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tackistan, Zerafsan, ikonografi, Ejder, Yunus Peygamber
Abstract

Kurtz column which is dated to the 10th-12th centuries was explored in Zerafshan Valley in Tajikistan by
Russian researchers. In the following years, the column was brought up by researchers with a group of
wooden columns dated the same period. This artifact is exhibited today in Rudaki Museum- Penjikend.
The subject, symbolic figures on the column, had been presented to us by the artist with stylized and
even nearly abstract expression. When approaching the subject with the classical method, the analysis
of each figure is quite clear. The classical knowledge of the figurative expression culture in Islamic art

enables us to read as they can be symbols.

When singular symbolic expressions as parts of a holistic expression form the basis of the article, it is
also important to explain the geography and historical background of the work for the other phases of
the article. These phases will not only show that the Kurut column is a continuation of an architectural
culture but also give us information about the source of the wood-supported structures. Besides my
determinations which are based on my on-site examinations and photographs will help in

understanding the physical form of the column.

All data where we mentioned above is establishing a gate for come to main need to expose the
“connotations approaching abstract description” and “Iconographic expression of the incident of
Prophet Jonah” issues. “Connotations approaching abstract description” which is no stranger to Islamic
art, provided that to observe regarding variations of symbolic figures to us. It is clear here that the
iconographic narrative of the Kurut Column leads us to three scenes based on a fish, a dragon-like sea
creature, and masks. On the other hand, besides each stylized element, it is an attractive situation that
there are abstract life threes in two middle scenes. Compositions of main scenes present much more

clear data about the matter of making an iconographic deduction of the Incident of Prophet Jonah.

Keywords: Tajikistan, Zerafshan, Iconography, Dragon, Prophet Jonah

44



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022 | 45

Kesifler, Eserin Bulundugu Saha, Tarihi Altyapi

Kurut Stitunu, 1925 yilinda Sovyet bilim insan1 M. S. Andrayev tarafindan Zerafsan Vadisi'nde tespit
edilmistir (Yakubovsky, 1950, s. 28-29). Daha sonra eser 1935 yilinda B. Denike tarafindan bir makalede
tekrar ele alinmistir (Denike, 1988). Diger yandan 1946 yilinda yapilan “Sogd-Tajik Bilimsel Kesif
Ekibi”’nde yer alan V. L. Voronina, konumuza dahil olan Kurut Siitunu ile birlikte Oburdan, Urmitan ve
Fatmev kéyleri siitunlar1 ve Iskodar Camisi Mihrabi'mi detayh cizimlerle bir makalede ele almistir
(Voronina, 1950). 1972 yilinda ise Abdullah Kuran “Anadolu’da Ahsap Sttunlu Selguklu Mimarisi”
baslikli makalesinde bu siitunlari tekrar ele almistir (Kuran, 1972). Bu makalelerin yani sira Tacikistan
miizelerinde mimari siitun ve konsollara ait parcalar bulunsa da literatiirde genisce yer verilen bu

eserler biitiin halinde korunmasiyla 6nemlidir.

| )

I-_-~.4

Foto. 1. Sehristan, Cihilhucra, 6-7. yiizy1l, Dusanbe Foto. 2. Sehristan, Bunjikat, 8-9. Yiizyil, Dusanbe
Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtl, 2011) Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtil, 2011)

Kurut siitununa ve eserin bulundugu Zerafsan Vadisi'ndeki ahsap kullanimi konusuna girmenden 6nce
bu malzeme kiiltiiriiniin Islamiyet éncesine ait gelisiminden kisaca bahsetmek gerekir. O nedenle
Zerafsan Vadisi’'ni simdilik geri planda tutarak bolgenin hemen kuzeyindeki Sehristan’da kesfedilmis
bazi 6nemli ahsap buluntulardan bahsetmek yerinde olacaktir. Kazilarla giin 1s181na ¢ikarilmis Bunjikat
sehri ve buradaki Kalai Kahkaha I Sarayi ile Sehristan’in 2,5 km giineyindeki Cihilhucra yerlesimlerinde
kesfedilen bu ornekler genel olarak 5.-9. yiizyillara ait olup Tacikistan Arkeoloji Miizesi'nde
sergilenmektedir. Stisleme parcalari olabilecek bu eserlerin heykeller ve cesitli dekoratif unsurlara ait
olduklar: bilinmektedir. Sehristan’da Cihilhucra yerlesimine ait 6.-7. yiizyillar arasina tarihlendirilen
eserlerde iki adet mask seklinde insan yiizii yer alirken bir ahsap kabartmada yine insan figiiriine yer
verilmistir (Foto. 1.) (Zeymal, 1985: 261-262). Bunjikat'ta bulunmus bir diger eser ise insan ve hayvan
figlirleri ile bitkisel desenlerle siislii yine 8.-9. yiizyillara tarihlendirilmis mimari bir alinhiktir (Foto. 2).

(Zeymal, 1985: 275-276). Diger buluntulara nazaran oldukc¢a hacimli olan bu eser, ge¢irdigi yangindan
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bir biitlin olarak kurtulmasina karsin siislemeleri bir hayli yipranmistir. Bu denli biiytik boyuttaki
mimar unsur bize Sogd mimari kiiltiiriinde ahsabin ne denli yogun kullanilmis oldugunu da aciklar

niteliktedir (Litvinsky, 1996: 264-266).

Sehristan’daki bir diger tarihi yerlesim olana Kalai Kahkaha'ya ait eserler ise yine yangin sebebiyle
oldukca tahrip olmustur. 8.-9. ylizyili gdsteren buradaki ahsap buluntular ise heykelcik ve yine tizerinde

insan figiirii kabartmasi olan bir rélyeften ibarettir.

Kurut Siitunu’'nun bulundugu asil saha, Pencikent'ten baslayarak Zerefsan Vadisi boyunca Pamir
buzullarina kadar ilerleyen bir hinterlandi1 kapsamaktadir. Bélgede yapilan kazilarla Sogd Kiiltiiriine ait
yerlesimler ortaya c¢ikarilmis bu yerlesimlerdeki buluntular bugiin Rudaki Miizesi ve Dusanbe Arkeoloji

Miizesi'nde sergilenmektedir.

Foto. 3. Aini, Kuhi Surkh, 5—8 yuzyll, Dusanbe Foto. 4. i Pencint, 5-8. Yiizy1l, Dusanbe

Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtl, 2011) Milli Eserler Miizesi, (C. Hergtil, 2011)

Vadideki Sogd yerlesimlerinden ¢ikan mimari ve siislemeye yonelik iirtinlerin ahsap olmasi, bu bélgenin
kokeninde ahsap malzemenin ne kadar 6énemli oldugunu da géstermektedir. Olduk¢a genis bir sahada
yer alan ve kazi calismalar1 hala devam eden tarihi Pencikent sehri ise ahsabin mimaride yogunlukla
kullanilmas1 konusunda sinirsiz ve sliphesiz bir ispat sunmaktadir (Cesmeli, 2007: 137). Konut
mimarisinden, tapinak mimarisine kadar kazilar 15181nda tespit edilen ahsap mimari izleri vadinin islam

oncesindeki ahsap malzemenin kullanimi hakkinda genis bilgiler vermektedir.

Zerafsan’da bulunmus Sogd donemi ahsap eserlerine ise Dusanbe Milli Miizesi'nde sergilenen iki 6rnek
eserle devam etmek gerekir. Bu orneklerden ilki Aini bolgesinde kesfedilmis, tanr1 Mehr-Ahura
heykelidir. 5.-8. Yiizyillara tarihlendirilen eser Sogd devrinden bozulmamis bir sekilde glintimiize
ulasmis bir heykeldir (Foto. 3). (Zeymal, 1985: 248). Diger bir 6rnek olan Pencikent kazilarinda yanmis
vaziyette bulunmus 5.-8. yiizy1l arasina ait karyatid ise konumuz baglaminda 6énemli bir ahsap tasiyici

unsurdur (Foto. 4). (Zeymal, 1985: 580). Su ana kadar verdigimiz o6rnekler genel olarak siislemeye ait
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0gelerdi. Ancak Pencikent karyatidi, ahsap destekli mimari kiltiriin varligin1 géziimiizde
canlandirmamizi saglayacak bir éneme sahiptir. Antik Yunan mimarisinde siklikla gordiigiimiiz bu
unsurlarin yapilardaki konumlari ve kullanim sekliyle karsilastirdigimizda Sogd mimarisinde de yapisal
benzerliklerin oldugunu anliyoruz. Bu drnek diger yandan 10.-12. ytizyillara ait Zerafsan Vadisi ahsap
mimari buluntularinin da 6nciil kiltiirtinii teskil ediyor. Pencikent karyatidinin tarihlendirildigi
dénemin Islam’in bu bélgeye yayildig1 bir periyoda denk geldigi goriiliiyor. 10.-12. yiizy1l araligina ait
konumuz dahilindeki Kurut stitunu ile birlikte diger ahsap siitunlar diisiindiigiimiizde ise ahsap destek
kullaniminin Sogd mimari ekolunun Samani ve sonraki Tiirk Devletleri'nin mimari kiiltiiriinde devam
ettigi anlasiliyor. Bu mimari kiiltiirii sadece mimari bakimdan degil zanaatkar bazinda ele aldigimizda,
bir ahsap zanaatkar kolunun gelistirdigi kiiltiiriin islam déneminde bu kiiltiire 6zgii evrilerek devam
ettigi de agiktir. Bu evrimi, dénemsel bir kronoloji cercevesinde birkag ylizyili kapsayan kiiltiirel
devirlerdeki buluntularla veya gliniimiize ulasmis érneklerle aciklayabiliyoruz. Buradaki en 6énemli
nokta ise arastirmalar ve kazilar sonucu bulunan malzemenin yetersiz olmasidir. Ciinkii, genel olarak
Orta Asya sehirlerinde gelisen mimari kiiltiriin, hoylik seklinde degil yasayan bir yerlesim alam
seklinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Diger yandan bu cografyanin tarihinde yasanan savaslar
mimarinin tahribatina neden olan énemli etkenler arasinda yer almaktadir. Ozellikle Mogol déneminde

Maveratiinnehir’in tahribati buna en iyi 6rnektir.

Zerafsan Vadisi’'ndeki Islami devir ahsap unsurlarinin varhg ile ilgili siirece baktigimizda ise ii¢ ayr
donem karsimiza c¢ikmaktadir. Genel olarak 10.-12. yuzyil araligina tarihlendirilen bu eserler
Sogdlardan birkag yiizy1l sonrayi isaret etmektedir. Yapilan ¢alismalarda Voronina, Zerafsan Vadisi'nde
Rarz Koyii Camisi'ndeki ahsap bir siitunu 15. ytlizyila tarihlendirerek bu konuda ikinci bir tarihi donemi
kaydetti. Ugiincii dénem ise 19. yiizyildaki ahsap destekli camilerin arasinda gerceklesti. U¢c ayr1 zaman
araliginda goriilen mimari yapilarin kaynaginda agirlikli olarak ahsap goriiliiyor. Kiiltiiriin bugtin dahi

devam ettigi aciktir.
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Foto. 5. Kurut Siitunu, Rudaki Cizim 1. Kurut Siitunu Cizim 2. Kurut Siitunu basliktan
Miizesi, Pencikent, 2011, ¢izimi, (V. L. Voronina) detay ¢izimi, (V. L. Voronina)
(C. Hergtl)

Fiziki Form ve Tanim

Kurut Stitunu’nun siisleme programi makalemizin ana unsurunu olustururken, eserin fiziki 6zelliklerini
burada ifade etmek siitunun formunun zihinde canlandirilmas: bakimindan gereklidir. Bu bakimdan
eserin gerek dlciileri gerekse cizimleri V. L. Voronina'nin verdigi bilgiler dogrultusunda ele almak uygun

olacaktir (Foto. 5.; Cizim 1, 2).

Kurut Siitunu, govde ve basliktan olusan biitlin halde bir ahsap siitundur. Eserin kaidesi glinlimiize
ulasmamistir. V. L. Voronina'nin ¢izimindeki siitunun altinda goriilen kibik ¢ikinti, muhtemelen 19.
ylizyll Orta Asya mimari geleneginde de goriilen mermer kaidelerdeki stitunlarin oturmasi i¢in agilan

yuvaya oturuyordu (Foto. 6, 7).
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Foto. 6. Dusanbe, mermer siitun Kaidesi, Foto. 7. Pencikent, mermer siitun kaidesi,

Behzat Etnografya Miizesi (C. Hergiil, 2011). Rudaki Miizesi, (C. Hergiil 2011).

Siitunun boyu 2.44 m’dir. Bashk kismi 72 cm; gévde 172 cm boyundadir. Silindir formundaki gévde
tabandan yukariya dogru hafifce daralarak uzanarak basliga baglanmaktadir. Baslik tepe noktasina disa
dogru genisleyerek govdenin formunu devam ettirmektedir. Siitunun toplamda 109 cm’lik kisminda
desen yoktur. Baslik tamamen siisleme ile doldurulmustur. Bashigin hemen altinda halka seklinde
kabartma desenli bir cember yer almaktadir. Bunun alt kisminda doért yonde birer adet yerlestirilmis
mukarnas disi seklinde minyatiir konsol yer almaktadir. Stislemeler alt kisimda 24 cm genisligindeki

stsleme seridiyle son bulmaktadir. Siislemeler, stilize bitkisel ve geometrik sekillerden olusmaktadir.
Kurut Siitunu: Soyuta Yaklasan Betimleme ve Cagrisimlar

Yukarida tarihsel altyapisini ve fiziki formunu anlattigimiz eserin o6zellikle bashgindaki siisleme
kompozisyonu, makalemizin temel sorunudur. Bu sorunu, gévdenin alt kismindaki bitkisel siisleme
hari¢ minyatiir konsollar, boyun kismi ve baslik cercevesinde tartisacagiz. Ancak konunun gidisatina
katkisi olmasi bakimindan Islam sanatinda figiirli anlatimlar iizerine kisaca deginmek eserdeki

stislemelerin ikonografik ¢6ziimlemesine katki saglayacaktir.

Genel itibariyle islam sanatinda figiir, mimari eserlerden kiiciik el sanatlarina ve minyatiire kadar
uzanan genis bir sahada varlig1 yadsinmayan bir tasvir unsurudur. Goriildiigii iizere islam Sanatinda
genis bir uygulama alanina sahip olmasina karsin figiiriin primitif cizgilerin disina ¢ikamadigi goriiliiyor.
By, figiiriin islendigi sanatin yetersizliginden veya bu donemki sanatg¢ilarin yetersizliginden degil bilakis
Islam kiiltiiriiniin cercevesiyle sinirli kalan bir durumdur (Kog, 2018: 22). Ornegin, Anadolu Selguklular

tarafindan c¢okg¢a kullanilmis olan figiirlii kabartmalarin ve siislemelerin stilizasyonun otesine
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gecemedigi goriiliir. Burada sanatcinin idealize edebilecegi devinime, kiltiiriin tasiyici dinamikleri
keskin bir hat cizerek dogal olarak ket vurmustur. O nedenle Beylikler devri Anadolu’sunda figiirli
anlatim gelenegi duraksamis, Osmanli doneminde ise neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Bati
sanatinda takip edebildigimiz, (Modern sanata kadar) akimlarin akimlar1 kovaladigi dénemlerde
stilizasyonu terk etmis sanatcinin figiiri ve figlire dayali diinyay1 ideallestirerek ilerlemeli bir
deviniminle yasamini siirdiirmesi burada goériilmez. Bu durumda stilizasyonun idealin 6niine gegmesi
sebebiyle Islam sanat¢isinin ortaya koydugu bir aslan basi veya bir insan yiizii soyuta kayarak yoruma
acik bir hal almaktadir!. Figiirlerin herhangi bir idealize kaygisi olmamasi zihindeki gerceklik kavramini
sorgulatmaktadir. Orneklenen bu aslan veya insan figiirleri, gézle gordiigiimiiz canlilar gibi degil, onlar1
cagristiran primitif cizgilerden 6teye gecememektedir (Burckhardt, 2019: 59). Dolayisiyla islam
sanatgisinin dairevi ve diiz ¢izgileri sinirsiz bir sekilde kullanma alani oldugu i¢in sanatg, figiiriin sinirh
diinyasindan uzaklasarak bitkisel ve geometrik siisleme diinyasina dalmistir. Burada yaratimin sinir1
yoktur. Hatta figiirleri 6yle bir ustalikla bitkisele veya geometrik kompozisyona dahil etmistir ki izleyici

uzun siiren ¢abalar sonucunda eserin hazzina varabilir.

Kurut Stutunundaki anlatim, iste bu ¢abay1 gerektiren bir kompozisyonu barindirmaktadir. Eserin
stisleme programinda genel olarak stilize bitkisel formlar goriilmektedir. Baslik kisminda kompozisyon,
dort ana cerceve ve dort ara cerceveye boliinerek miikemmellige yaklasan bir matematikle pay
edilmistir. Buradaki ana cergevelerin icindeki stilize figiirlerin kivriml formlari, eseri ilk kez etraflica
inceleyen V. L. Voronina’nin bunlarin balik olduklari fikrini vermesine yardimci oldugu agiktir
(Voronina, 1950: 212). iki yanda balik kuyrugunu animsatan kisimlar, Islam sanatinda pek cok kez
gordigiimiiz bu form ve soyuta yaklasmis bu figiirlerle ilgili ilk cagrisimimiz resim hafizamizdaki benzer
orneklerin 6ne cikmasiyla oluyor. V. L. Voronina’'nin bu konuda hakli oldugu gériilmektedir ancak
hafizamizin gérsel arsivini ikincil kategorik bir sorguya tuttugumuzda Islam sanatinda gériilen bir diger

figlire denk geliyoruz: ejder figiiri.

Kurut siitunun bashginda i¢ ice gecmis izlenimi uyandiran balik ve ejder figiirleri izleyicinin bakis
acisinin yoniyle de ilgili bir durumdur. Cercevenin alt kismindan yukari dogru dikey bir yon takip
edildiginde ejder formunu algilamak daha miimkiindiir. Buna karsin ¢ercevenin listiinden yanlara dogru
bakildiginda balik figiirlerini gormek de miimkiindiir. Her iki figliriin de eserde bir ¢agrisim yaratmasi

ka¢inilmaz bir durumdur.

Balik ve Ejderin Islam sanatinda kullanilan temel figiirlerden olmalari yaninda sembolik anlamlar da

bulunmaktadir. Balik, Islam kiiltiiriinde bur¢ sembolii yaninda bolluk ve bereket anlamlarini

1 [slam sanatinda soyutlama i¢in bkz. Oleg Grabar, islam Sanatinin Olusumu, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, istanbul,
1988; Turan Kog, islam Estetigi, iSAM, Ankara, 2018; Titus Burckhardt, islam Sanati1 Dil ve Anlam, Klasik Yayinlari,
[stanbul, 2019.

50



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022 = 51

tasimaktadir (Oney, Anadolu Selcuklu Sanatinda Balik Figiirii, 1968: 156-159). Bununla birlikte figiiriin
verilisi gercege 6zgii bir formdadir. iki yana acilan kuyruklar, yukariya genisleyen gévde ve iizerindeki
solungaclar ile bununun devaminda oval bir hareketle agiza baglanan bir formdadir. Kuyruktan basa
kadar viicut pullarla kaphdir. Bu stil bitkisel siislemelerde de benzer ¢izgileri takip etmektedir. Bu tiir
bir tasvir formunu Zerafsan Vadisi'ndeki Muhammed Basara Tiirbesi'nin ta¢ kapisindaki bitkisel

stislemelerin arasinda gormek miimkiindiir (Foto. 8, 9) 2.
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Foto. 8. Muhammed Basara Tiirbesi, tackapidan Foto. 9. Muhammed Basara Tiirbesi, tackapidan
detay, Mezar Serif Koy, Zerafsan Vadisi, 1342- detay, Mezar Serif Koy, Zerafsan Vadisi, 1342-
1343 (C. Hergtil 2011). 1343 (C. Hergiil 2011).

Ejder ise Islam siislemesinde daha ¢ok gériilen fantastik bir figiirdiir. Hemen her kiiltiirde goriilen bu
fantastik figiiriin islam sanatindaki karsihg gokyiizii, yer alti, kdinat, gezegen semboliidiir (Oney,
Anadolu Selgcuklu Sanatinda Ejder Figiirleri, 1969: 189-192). Diger yandan ejderin su kiltiine de ait
oldugu bilinmektedir (Ekiz, 2011: 45; Kuehn, 2011: 5-6; Ogel, 1994: 85; Inal, 1971: 154-156; Esin, 1969:
162). Stslemelerde uzun helezoniye yakin hareketlerle verilen ejderler o6zellikle kanat ve bas
kismindaki bitkisele yakin ¢izgileriyle balik figliriinden farklilasarak bitkisel siislemeye yaklasmaktadir.
Bu o6zelligiyle soyuta kayma potansiyeli de ytlksektir. Divrigi Ulu Cami’deki cift bash kartallarin iki
yanindaki ejderler, Nigde Sungur Bey Camisi'ndeki ejder, Alanya Obakdy Medresesi ejderleri, Burdur
Susuz Han’daki ejder, Ahlat mezar tasindaki cift basli ejderler buna 6rnek gosterilebilir (Foto. 10, 11)3.
Yukarida bahsettigimiz ejder figiirlerine ait 6rnekler incelendiginde Kurut basligindaki sirt sirta duran

soyuta yakin iki figiiriin kaynaginda ejder tasvirlerinin daha belirgin oldugu izlenebilmektedir.

2 Anadolu Selcuklu kiiltiiriinde balik figiirii 6rnekleri i¢cin bkz. Géniil Oney, Anadolu Selcuk Sanatinda Balik Figiirii,
Sanat Tarihi Yilligy, (2), stanbul, 1968, 142-168.

3 Ornekler icin bkz. Goniil Oney, Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri, Belleten, 130, Ankara, 1969, s. 171-
216; Giiner inal, Susuz Han'daki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiir Cevresi Iicindeki Yeri, Sanat Tarihi Yillig, S.4,
1971, 153-184; Semra Ogel, Anadolu'nun Selguklu Cehresi, Akbank Yayinlari, 1994.
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Foto. 10. Aksehir Kileci Mescidi, Foto. 11. Ahlat Mezarligi, mezartasi, 13. Yiizyil sonu
13. Yiizy1l (G. Oney). (G. Oney).

Cagrisimlarin izinde ikonografik Bir Kurgu: Yunus Peygamber Hadisesi

Bir onceki bolimde agiklamaya calistigimiz Kurut siitunu bashgindaki balik ve ejder cagrisimlarini bu
boliimde agmaya calisacagiz. Bu noktada baslifin ana gercevelerindeki siislemelerde ejder ve balik
cagrisimlari bizi daha genel bir ¢agrisima goétiirmektedir. Bu iki figiiriin sembolik anlamlar1 disinda ait
olduklar1 doga temalarini diisiindiigiimiizde ikisi de “su” kavraminda bulusuyor: “Balik = Su = Ejder”.
Sanat¢inin yansittigl bu kompozisyonun merkezindeki ikincil su kavramini basligin hemen altindaki
disa tasintili bilezikte de goriiyoruz. Siitunu dolanan bu frizdeki her bir kivrim, icinde birer balik figiiri
tasimaktadir. Tipik rimi silsilesi ile balik silsilesi arasinda gidip gelen bu serit, su kavrami agisindan
bakildiginda dénegelen bir balik stiriisiinii ¢cagristirmaktadir (Foto. 12). Bu dongiiyii, balik siiriilerinin
dogal ortamlarindaki hareketiyle karsilastirdigimizda stislemenin gercekteki ¢agrisimlariyla burada
uyguladigini goriiyoruz. Sanat¢l muhtemelen dogadaki bu olay1 géremedi. Ancak tek tanrili dinlerin
Akdeniz ve Kizil denize yakin diinyasindaki erken déonem sanatgilari bu olay1 gergekte goérdiiklerinden

hareketle betimleyerek nesilden nesle aktardi.
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Foto. 12. Balik siiriisii anaforu (Wikipedia, 2007).

Eserin yapildig1 devir ve kiiltiir ortami1 diisiintldiigiinde ve siitunun bir camiye ait olmas1 nedeniyle
buradaki siisleme kompozisyonu dogal olarak yapinin niteligini de zenginlestirmeliydi. Dolayisiyla ister
hat olsun ister bitkisel veya geometrik biitiin estetik 6geler yapinin niteligini destekleyecek bir anlam
tasimaliydi. Buna gore, siislemedeki kompozisyon caminin ilahisini nasil destekliyordu? Balik* ve ejders
lizerinden baktigimizda bunlarin Kur’an’da bazi ayetlerde yer aldig1 goriilmektedir. Ancak sadece bu
yonden konuya yaklasmak buradaki ikonografinin ¢éziimlemesini dagitacaktir. O nedenle Kurut siitunu
kompozisyonun su ve balikla sinirh kalabilecegi durumunun 6tesinde izleyiciyi diistinmeye zorlayan
yanlarina bakmak gerekmektedir. Diigiimlii ana cerceveler icindeki sirt sirta duran iki ejder ve
tstiindeki desenler ile cercevenin icindeki insan yiizii seklindeki masklarin her gercevede farkl
konumda yer almasi diisiindiirticii noktalardir. Ara béliimlerin tist kisimdaki siislemeyle ilgili bir yorum

oldukga zorlayici olacaktir. Clinkii burada stisleme artik soyuttur.

Diigiimlii ¢ercevelerle sinirlandirilmis dort sahnede de sema sabit iken icerideki maskin her cergevede
farkli pozisyonda oldugunu goériiyoruz. Maskin sabit durmamasi, esasinda makalemizin de ana
kaynagidir. Basliktaki stislemeleri biitiin bir halde diisiindiigiimiizde gelenege 6zgii bir sekilde sabit
durmaktadir. Ancak c¢ercevelerin doniis sirasina gére mask birincide ters, ikincide diiz, tigiinciide ise
istte diiz ve son ¢ercevede yoktur. Maskin bu hareketi burada bir hikayenin tasarlandigi ve uygulandig
imajin1 ¢agristirmaktadir. Elimizdeki ipuglariyla kompozisyonu yorumlamaya basladigimizda burada
dort cagrisimin oldugunu gorecegiz: su, ejder, balik ve insan. Cercevelerdeki hareketli anlatimlar
diistintldiigiinde bu temalarin sadece sembolik degil, bir olay1 da anlatmasi gerekiyor. Bu noktada,
inancin sorgulandig1 Yunus Peygamber hadisesine dikkatimizi verdigimizde “su, ejder, balik ve insan”
cagrisimlarinin értiistiigii goriilityor. Bununla birlikte Yunus kissasl, islam acisindan da inang ve ibadet

simgeselligini destekliyor. Diger yandan konunun Incil ve Tevrat'ta yer almasi da kissanin bu

4 A’raf: 163; Kehf: 61,63; Saffat; 142; Kalem: 48
5 A’raf: 107
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kiiltiirlerdeki tasvirinin var olup olmadigini da diisiindiirmekte. Konuyu bu yonde derinlestirdigimizde

ise Yunus Peygamber hadisesinin Hristiyan sanatinda dénem donem tasvir edildigi anlasilmaktadir.

Hristiyan sanatindaki tasvirlerine baktifimizda Yunus Peygamber hadisesi li¢ veya dort sahnede
islenmistir. Birka¢ 6rnek tizerinden degerlendirdigimizde Van Akdamar Kilisesi tasvirleri arasinda bu
hadisenin yer aldig1 goriilmektedir (Foto. 13). ilk sahnede Yunus Peygamber’in gemidekiler tarafindan
denize atilirken ejder benzeri fantastik canlinin onu yutmasi anini canlandirihyor. ikinci sahnede Yunus
Peygamber’in ejder benzeri yaratifin karninda gecirdigi siire tasvir ediliyor. Buradaki balik, yaratigin
hala denizde oldugu imajim destekliyor. Uclincii sahnede yaratigin onu karaya atmasindan sonra

asmalarin altinda dinlendigini anlatiyor.

o

Foto. 13. Yunus Peygamber sahnesi, Akdamar Kilisesi, Van (https://www.akdamarkilisesi.gov.tr)

Diger bir drnek ise Roma’daki SS. Marcellino e Pietro Katakombu'ndandir (Berenk, 1980). Burada ise
konu dort sahnede anlatiliyor. 340 yilina ait bu eserde ise Akdamar Kilisesi'ndeki sahnelere ek olarak
muhtemelen yaratigin karninda gecirdigi stireyi tasvir eden bir sahne vardi. Konumuzun eksenini
kaydirmamak adina Hristiyan kiiltiiriindeki bu hadisenin ikonografik sahneleri meselesini bu iki

ornekle sinirliyoruz (Foto. 14.).
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Foto. 14. SS. Marcellino e Pietro Katakombu, Roma,

£

7
340 (B. Brenk).

Diger yandan Yunus Peygamber hadisesinin Islam kiiltiiriindeki tasvirlerini Falname ve Ravzatii’s-Safa
yazmalarindaki iki minyatiirde géormek miimkindiir (Foto. 15, 16)6. Eserlerdeki minyatiirlerde
karsimiza c¢ikan Yunus Peygamber konusu Hristiyan ikonografisindeki sahnelerin sonuncusu
seklindedir. Baligin karnindan c¢ikma sahnesinde digerlerinden farkli olarak bas melek Cebrail
minyatiire dahil edilmistir. Her iki kiiltiiriin olay1 yorumlama seklinde bir tezatlik goriilmektedir. Soyle
ki Hristiyan tasvirlerinde doga, gemi, insanlar fanteziden uzak ideal bir vaziyettedir’. Bu resimlerde
fantastik olan ise Yunus Peygamberi yutan yaratiktir. Islam tasvirinde ise insan figiirii disindaki

neredeyse tiim kompozisyon fantastik bir gériintim almistir.

Bu noktada sunu belirtmek gerekiyor. Sanat¢1 ikonografiye uygun olarak Kur’an’a sadik kalirken baligi
dogrudan yansitmaya ¢alismistir. Diger yandan kii¢lik farkliliklarla izleyiciye bunun fantastik bir canh
olabilecegini de diisiindiirtiyor. Aslinda iki kiiltiirde de balifin bir insan1 yutmasi ve onu tekrar canl
¢ikartmasi dogatistii bir durum. O nedenle Yunus Peygamberi yutan canl, ister ideal sekilde bir balik
figlirii olsun ya da fantastik bir yaratik olan ejder (Su canavari) olsun her haliikarda gercek disi bir
yorumla betimlene gelmistir. Hristiyan kiiltiiriindeki ejder, fantastik bir canhdir ve bir insan yutacak
kadar devasadir. Islam kiiltiiriindeki balik ise ideale yakindir ve yine bir insan1 yutacak kadar devasadir.
Betimlemede kismen farkhliklar olsa da bir baligin insani yutmasi zaten bu canlinin dogaiistii, yani

fantastik oldugunu dogrular.

6 Diger 6rnekler icin bkz. Hatice Ozge Kaya; Naile Rengin Oyman, Farkl Kiiltiirlerden Osmanh Ve Ermeni Minyatiir
Sanatindaki Dini icerikli Minyatiirlerin Karsilastirilmasi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.55, 2018, s.
371-399; Tahir Celikbag, Osmanl El Yazmalarinda Dini Konular Ve Siyer-I Nebi Minyatiirleri Hakkinda, Tarih
Okulu Dergisi, S. 32,2017, s. 537-558.

7 Ornekler icin bkz. Lale Yilmaz, Bizans Sanatinda Yunus (Jonah) Ve Yunus Sembolii Uzerine, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, S. 44, 2016, 757-761; Bezalel Narkiss, The Sign of Jonah, Gesta, Vol. 18, No. 1, 1979, s. 73-76.
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Foto. 15. Yunus Peygamber’in baligin karnindan Foto. 16. Yunus Peygamber’in baligin

Cebrail tarafindan ¢ikarilma ani, Falname, TSM karnindan Cebrail tarafindan ¢ikarilma
H.1703 (M. And). ani, Ravzatii’s-Safa, SK Damat ibrahim

Pasa 906, (M. And).
Her iki kiiltiirdeki tasvirlere gore Yunus Peygamber’i yutan yaratigin fantastik olmasi stilize cizgilerle
eserlerini ifade eden sanat¢inin diinyasi icin yeri geldiginde balik ejderdir; ejder ise baliktir. Bu
nedenledir ki Kurut Siitun basligi makalemize baslarken ana ¢erceveler icindeki stilize figiirlerin bakis
acilarina gore hem balik hem de ejder olabilecegi lizerinde durmustuk. Buna gore, madem sanatgi
eserindeki figiirii stilize yapacak o zaman baslikta neden onu ejder ve balik karisimi bir yaradilisla
vermesin? Diger yandan islam kiiltiiriindeki ejder figiirii ile Hristiyan kiiltiiriindeki tasvirlerde ejder

formlar1 benzer bir o6zellik tasiyorsa neden bunu stilizasyon gibi 6zgiir bir sahada diledigince

betimlemesin?

F6f0.17. St_ut;cnga;l"t”Zebur, rolenj donemi, Foto. 18. ince Minaéeéi,
9. ylizy1l (Wirttembergische Landesbibliothek). Konya, 1221 (Y. Erdem).

Yukarida verdigimiz iki 6rnekten soldaki 9. yiizyila ait Karolenj doneminde yazilmis Sturttgart

Zeburu'nda® (Dodwell, 1971, s. 42) ejderin bas kismi, kollar1 ve kivrimli viicud hareketi sag taraftaki

8 Eser icin bkz. Stuttgarter Psalter - Cod.bibl.fol.23, Bibliotheksservice-Zentrum Baden-Wiirttemberg (BSZ).
http://swb.bsz-bw.de/DB=2.1/PPNSET?PPN=1647870968
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1221 tarihli Konya Kalesi’'nde bulunmus ejder tasviriyle olduk¢a yakin cizgileri takip etmektedir (Foto.
17, 18). Diger yandan Konya Kalesi'ndeki ejder 6rnegi her ne kadar Kurut siitunundan sonraki bir tarihi
gosterse de ayni kiltiir ortamindaki bir figliriin temel unsurlarin1 yansitiyor. Bu bir yana 6zellikle
Karolenj ve Konya Kalesi ejder figlirlerinin bas, ayaklar ve kivrimli gévde hareketi dikkat ¢ekici bir
sekilde benzerdir. Bu benzerligin kaynaklar1 arastirmalarla daha da derinlestirilebilir. Figiir, Abbasi
alimlerinin ¢eviri yazmalariyla Charlman kiitiiphanesine girmis ve bunu kesfeden bir kesis tarafindan
yeniden yorumlanmis olabilir. Tam tersi, Charlman’in Kesisleri tarafindan yazilmis bir eserin
minyatiirlerini dogulu bir nakkas gérmiis ve sonraki yazmalarda bu figiirden esinlenerek kendine 6zgii
bir yorum yapmis da olabilir. Bu iki durumun kaynaklar1 konumuzu baglayan bir mesele degildir.
Onemli olan zaman icinde meydana gelmis eserin etkilisimindeki zenginligidir. Bu zenginlik ise
sanat¢inin gorsel hafizasinin en 6nemli hazinesidir. Konya Kalesi ejderinden bahsederken bir noktada
da aslinda Karolenj ejderinden de bahsediyoruz. Bu, Konya Kalesinin ejderinin figiir ¢oziimlemelerinin
altinda yatiyor. O nedenle Kurut siitunundaki ejderi yorumlarken de bu muazzam stlizasyon dehasinin
okumasinda hem Karolenj ejderi hem de Konya Kalesine kaynaklik edebilecek farkli kiiltiirlerde goriilen
ayni figiire ait benzer 6rneklerin ¢agrisimlari kusaktan kusaga sanatcinin elinde yeniden sekilleniyor.
Bu bakis acisiyla yorumlandiginda Kurut siitunundaki sirtsirta vermis stilize canlilarin ejderi temsili

goriisi agir basiyor.

Basliktaki ana figiirlerin ejder olabilecegini destekleyecek diger bir nokta ise diigiimlii cercevelerdir.
Islam mimarisinde sik gordiigiimiiz bu geometrik betimlemeler sade kullamimlar1 yaninda bir ejderin
viicunu da temsil ediyordu. Fantastik bir yaratik olmasi yaninda ejderin kivrimli cizgilerle betimlenmesi
Islam sanatgisi tarafindan diiz, daire ve simetrik kavisli ¢izgilerden olusan bir stilizasyona ¢ekilmistir.
Bunun bir adim sonrasinda ise figiirden ejder basini kaldirarak sanatci, soyut bir komposiyon meydana
getirmistir veya tiiretmistir. Bu uygulama ile bir tackapinin alni birbirini keserek dikey, yatay uzanan ve
daire sekillerinden olusan bir komposizyonla doldurulmustur. Dairevi hareket tipki kivriml ¢izgilerle
betimlenen ejderlerin kuyruklari gibi yer degistirmeye miisait bir halde siislemeye canlilik
kazandirmistir. Cizim enstriimanlarinin yardimini kabul eden bir his uyandiran bu siislemede kavisler
pergelle diiz cizgiler ise ancak cetvelin yardimiyla estetik giizelligi yakalayabilir. Bu hareket, sanat¢inin
serbest cizgilerinde kivrilarak siiziilen ejderin yerini belirli geometrik prensipler esliginde ilerleyen bir
ejdere birakmistir. Kurut siitunun ana ¢ergeveleri de sistematik kavisli ¢cizgilerin yine sistematik cember
seklindeki diigiimlerle ifade edilmis geometrik bir betimlemesidir. Bu sistem “birinci kavis-ikinci kavis-
diigiim-birinci kavis-ikinci kavis-digiim ...” seklinde sonsuza dek siirmektedir. Bu geometrik betimleme
ana figiirleri birer ejder ve ejder formlu bir deniz yaratifi oldugunu bize goésteren en Onemli

sembollerden biridir.
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Foto. 19. Dusanbe Milli Miizesi, balbal, 6.-7.  Foto. 20. Dusanbe Milli Miizesi, balbal, 6.-7.
ylzyillar, Obi Kiik, Tacikistan (C. Hergiil). ylizyillar, Jirgatol, Tacikistan (C. Hergiil).

Diger yandan konumuzun fglinci figiiri olup hatta Yunus Peygamber hadisesinin ikonografik
cagrisimim destekleyen mask seklinde insan yiizii Orta Asya’da Islamiyet éncesine kadar giden bir
kiiltiirdiir. Iskit, Hun sanatinda goériilen ahsap objeler, Goktiirk donemindeki balballar islamiyet éncesi
Orta Asya’da mask seklinde sematik bir insan basi figliriiniin varligina isaret etmektedir. 6.-7. ytizyillara
tarihlenen Dusanbe Milli Miizesi'ndeki Tacikistan’in giiney bolgesinde bulunmus iki balbaldan 6rnek
vermek gerekirse, bunlarin yiiz hatlarina baktigimizda bu sematik formu algilayabilmekteyiz (Foto. 19,
20). Bu sematik form, Kurut siitunun bulundugu cografyanin ayni kiiltiir ortaminda yer almaktadir.
Daha genis bir tarifle bolgenin gorsel belleginde yasayan bir temadir. Diger yandan o6rneklerde yiiz
formlar1 bu figiiriin Islam sanatinda sembol seklini almasinda kiiltiiriin figiire karsi durusuyla da ilgili
bir durum. Ancak kesin hatlariyla bir karsi durusu stilizasyon ile ideal olandan uzaklastirarak diger
figiirlerde oldugu gibi sematiklestiriyor. islam minyatiirlerinde, ¢ini ve seramik sanatindaki insan
figlirlerinde bu izlenim daha karikatiiristik bir hal alsa da 6rnegin Divrigi Kale Mescidi (1180) ve Nigde
Hiidavent Hatun Tiirbesindeki (1312), siislemelerde sematik verilmis insan baslar1 goérebiliyoruz. 12.-
14. yuzyillar arasinda bir doneme ait bu iki yapidaki sablon seklindeki insan baslar1 daha pek cok yapida

bulunuyor?. Bu durum da siiphesiz sematik bir insan figiirii geleneginin varligini isaret ediyor.

9 [slam sanatinda insan figiirii konusunda bkz. Goniil Oney, Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalari,
Belleten, S.122, Ankara, 1967, s. 144-167; Aydin Tasgl, Selcuklu Mimari Stislemesindeki Al¢1 ve Tas Kabartma insan
Figiirlerinin K6ken ve Gelisimi, Vakiflar Dergisi, S. 27, Ankara, 1988, s.47-65; Goniil (")ney, Anadolu Selguklu Mimari
Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1992; Canan Parla, Nigde Hiidavend Hatun
Turbesi’'ne ikonografik yaklasim, Turkish Studies Social Science, V.14/3, 2019.
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Kurut siitununun bashgindaki kompozisyona ait tiim enstriimanlar bir araya getirildiginde figiirlerin
birbirinden bagimsiz olmadig1 anlasiliyor. Kompozisyondaki stilize figiirlerin cagrisitmi her bir
cercevede birbirini takip eden ikonografik bir hikayeye ait sahnelerin genel bir ¢agrisimina izleyiciyi
ulastiriyor. Her bir cerceve icinde iki yanda duran ejder figlirleri simetrik ve duragan bir halde olsalar
da igleri farkli siislemelerle betimlenmistir. Sagdan sola dogru birinci ve ikinci sahnede (Cizim 3, 4),
mask iki ejderin alt kismindadir. Ugiincii sahnede ise durum degismis ve mask iist kisma yani iki ejderin
bas kisminda figiirlerin disinda konumlanmistir (Cizim 5). Masktaki yiiz ifadesi burada degisir.
Ejderlerin icindeki saskin yiiz ifadesi mutsuz bir yiiz semboliine doniismiistiir. Dérdiincii sahnede yiiz
ifadesi ortadan kaybolur (Cizim 6). Bu son sahne olabilir ciinkii bir 6nceki sahnede mask artik iisttedir
yani Yunus Peygamberin deniz canavarinin karnindan c¢iktifi sahneyi ¢agristirir. Simdi maskin
goriildiigl ilk sahneden baslayarak olayin akisina gore “Kurut Stitunu” basligindaki ikonografik anlatimi

¢o6zlimlemeye gidecegiz.
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Cizim 3: 1. sahne, Yunus Peygamber’in yutuldugu an. (A. U. Ayvali)10

10 Cizimler konusundaki destegi icin Gelisim Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Gorsel iletisim Tasarimi

Boliimi Yiiksek Lisans 6grencisi Ali Utku Ayvali'ya tesekkiir ederim.
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1 tespih ettigi siire. (A. U. Ayval)

in Allah’

)

Cizim 4: 2. sahne, Yunus Peygamber
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(A. U. Ayvali)

g1an.

karnindan ¢ikt1g

gin

o

Cizim 5: 3. sahne, Yunus Peygamber’in bali



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022 | 63

0
< (=X )
05002 0=

Qe ()+ O’o

Cizim 6: 4. sahne, Yunus Peygamber’in kissasi son gerceve. (A. U. Ayvali)
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Foto. 21. Sahnl, Yunus Foto. 22. Sahne 1, Yunus Foto. 23. Sahne , ra cercevenin

Peygamber’in yutuldugu an. Peygamber’i temsil eden alt kisminda pullarla kapli hayat
mask. agaci tasviri.
Sahne 1

Yunus Peygamber!?, bir kavmi Allah’a inanmalari igin gonderilir. Ancak halk buna karsi ¢ikar ve Yunus
ise bu duruma icerleyip halkini terk eder ve bir gemiye biner. Bu kisimda Hz. Yunus kendisine
inanmadiklari i¢cin kavmini terk ederek bir gemiye bindi. Firtinanin ¢ikmasi nedeniyle gemi batmaya ytiz
tuttu ve Hz. Yunus kendisinin buna sebep oldugunu séyledi. Bunun tizerine gemidekiler bir peygamberi
denize atamayacaklarini soyleyince o da kura g¢ekilmesini teklif etti ve kura kendisine ¢iktl. Sonra
kendisini gemiye yanasan baliga att1 (Polater, 2007: 140-141). Siitun bashigindaki bu ¢ergevenin, Yunus
Peygamber kissasinin denizdeki kismindan alindig1 goriiliiyor. Bu ¢erceve icindeki verilere baktigimizda
en altta, maskin hemen istinde pullarin oldugunu goriiyoruz. Yine iki figliriin gévdelerinde pulu
andiran oyuklar yer aliyor. Pullu doku iki yana uzanan figiirlerin yiizeyinde devam ediyor. Bu verileri
degerlendirdigimizde pullar hayvanin distan gériinimini ¢agristirtyor. Maskin altta olmasi ise Yunus
Peygamberin yutuldugu ani simgeliyor (Foto. 21, 22). Cer¢eveden hemen sonraki boéliimiin alt kisminda,
ortada bir hayat agaci goriiyoruz (Foto. 23). Ancak tzeri pulla kaplanmis bu durum bize bu hayat
agacinin ejdere 6zgli oldugunu gosteriyor. Diger bir bakis agisiyla agacin metamorfoz hali ejderin
derisiyle tasvir ediliyor. Iki yandaki stilize bitkiler ise deniz canlilarinin siirekli girift hareketlerini temsil

ediyor.

11 Yunus Kissasi icin bkz. Kadir Polater, Kur’an Ve Kitab-I Mukaddes’e Gore Y{inus Kissasi, Dinbilimleri Akademik
Arastirma Dergisi, S. 2, 2007, s.133-161; Omer Faruk Harman, Yunus Maddesi, TDViA; Ahmed Cevdet Pasa, Kissasi
Enbiya Aleyhimusseldm ve Tevarih-i Hulef, C1, Bedir Yayinevi, istanbul, 1981; M. Asim Koksal, Peygamberler
Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara, 2011.
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Foto. 24. Sahne 2, unus ; Foto. 25. Sahne 2, Yunus Foto. 26. Sahne 2, ara (;erc;eve
Peygamber’in Allah’1 tespih Peygamber’i temsil eden mask. ve soyut hayat agaci.
ettigi stre.

Sahne 2

Hz. Yunus’un balik tarafindan yutulmasindan sonra kendisi baligin karninda Allah’1 tespih etti. Bu tovbe
ve istigfar ile gecen bir siiredir (Polater, 2007: 152). ikinci ¢erceveye déndiigiimiizde mask yine en
alttadir ve iistiinde bu kez dairelerden olusan bir siisleme gortlmektedir. Tespih tanesini ¢agristiran bu
stuslemeler Yunus Peygamberin baligin karninda Allah’i tespih ettigi stireyi ¢cagristirmaktadir (Foto. 24,
25). Bu siisleme 2. sahnedeki cercevede baslayip ara béliimde devam eder daha sonra liglincli cergeveye
baglanir. Bu ara boliimdeki alt kisim siislemelerinin yiizeyi tamamen bu siislemeyle doldurulmustur
(Foto. 26). Bir dnceki ve bir sonraki ara bélmeler hayat agaci ve iki yanindaki gii¢ timsalleriyle tipik bir
kompozisyon sunuyor. Ancak buradaki siislemede merkezdeki 6ge soyut bir hayat agacidir. 3.
cercevede de altta yine bu uygulamayla dolmustur. Dolayisiyla, 2. cerceve ve ara boliim bir biitiindiir ve

yine Allah’1 tespih etme ile gecen zamani anlatmaktadir.
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x \GTA
3 ? ) > AR "" -,L“: 3 » a | | : 1 =
Foto. 27. Sahne 3, Yunus Foto. 28. Sahne 3, Yunus Foto. 29. Sahne 3, son ara
Peygamber’in baligin karnindan Peygamber’i temsil eden mask.  ¢erceve ve stilize hayat
¢ikmasi. agacl.

Sahne 3

Yunus Peygamber’in Allah’a tespihi karsilik bulur ve baligin karnindan bir sahile ¢ikarilir. Bu sirada
Yunus halsiz bir vaziyetteydi ve iistliine golgesinde dinlenmesi icin ayaksiz, genis yaprakli bir agag
getirildi (Polater, 2007: 153). Uciincii cerceveyi ihtiva eden bu sahnede iki yandaki deniz yaratig: 1.
sahnedeki formuna déonmiistiir ve distan goriiniis vaziyetindedir. Hayvanin dip tarafinda (karninda)
artik mask yoktur. Ciinkii kissaya uygun bir sekilde diistindiigiimiizde maskin, ¢cercevenin iist kisminda
olmasi Yunus Peygamberin baligin karnindan ¢ikmasi sahnesiyle ortiismektedir (Foto. 27). Sanatg1
bununla yetinmemis ve bu maskin basindaki (Maska gore) biiyiik yaprak verisini sunmustur (Foto. 28).
Bu stilize bitki ve maskin konumu, sembolik ¢agrisimi daha gii¢clii bir hale getirmis. Dolayisiyla bu
cercevedeki siislemeler ile ilgili veriler takip edildiginde bunun Yunus Peygamberin balik tarafindan
sahile birakildigi anin kompozisyonu oldugunu gostermektedir. Bu ¢erceveden sonra gelen ara boliimde
ise alt kisimda iri kivriml dallar ve rimilerden olusan bir hayat agaci kompozisyonu vardir (Foto. 29).
Bunu bir dnceki ¢erceveye baglantili yorumladigimizda agacin Yunus Peygamberin altinda dinlendigi

bitkiyi temsil ettigi aciktir.
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Foto. :?;0. 4. Sahne, Yunus Peygamber Foto. 31. 4. Sahne, son ara ¢erceve
Kissasi son cerceve. ve soyut hayat agaci.

Sahne 4

Yunus Peygamber dinlenmesinin ardindan tekrar teblig alarak halkini Allah’a inanmasi i¢in génderildi
(Polater, 2007: 156). Kurut bashginda kissa doérdiincii cercevede son bulur (Foto. 30). Artik iki bash
deniz canavarinda ne mask gorebiliyoruz ne de gévdelerinde pullar. Alt ve tepe kisimlar daire seklindeki
stuslemelerle doldurulmustur. Fantastik canlinin govdesi kiiciik karelerle bezenmistir. Burada artik
kissa bitmis ve bu fantastik canli tamamen ilahi bir goriiniis almistir. Bir sonraki ara cergevenin alt
kismindaki stisleme Yunus Peygamber’in Allah’i tespih ettigi sahnenin sonrasindaki gibi bir sekildedir.
Artik soyutlasmis bu hayat agacinin ici yine tespih tanesi seklinde kiiciik dairelerle doldurulmustur

(Foto. 31). iki yaninda da cenneti tasvir edebilecek birer egzotik kus stilizasyonu yer almistir.
Soyutlastirilmis Ogeler

Ana cercevelerin stilizasyonu ve burada kullanilan desenlere ait veriler bize Yunus Peygamber
kissasinin sahne sahne islendigini gosteriyor. Buna karsin ara boéliimlerin alt kisimlar1 ana sahnelere
baglh olarak bir ilerleme gosteriyor ve burada bir stilize hayat agaci bir soyut hayat agaci degiserek
kullaniliyor. 1. ¢erceve Yunus Peygamber’in balik tarafindan yutulma anidir. Buna bagh olarak ara
boliimde stilize bir hayat agaci ve iki yaninda stilize canlilar yer aliyor. Hayat agacinin soyutlanma
ihtiyac1 yoktur ciinkii bu sahnede olay somuttur. ikinci cercevede Yunus Peygamberin Allah’1 tespih
etmesi var, yani durum soyut bir yana evriliyor. Ciinkii Yunus Peygamber bu sahnede baligin karninda

simgeleniyor. Kissanin igerigine uygun olarak bu noktada hareket durmustur. Artik Yunus peygamberin
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yaptig1 hareketten 6tiiri pismanhigini ve bagislanma yakarislarini Allah’a ulastirmak istedigi soyut siire
baslamistir. O nedenle ikinci aradaki hayat agaci bu soyutlugu yansitmak icin sanat¢i tarafindan bu
sekilde yansitilmistir. Uglincii ara yine stilize bir hayat agacini1 yansitiyor. Ciinkii bir énceki cercevede
Yunus Peygamber karadadir, yasanilan sahne yine somuttur. Dordiincii ¢cercevede yaratigin dokusu
degismistir ve buna bagh ara boliimde yine soyut bir hayat agaci goriiliir. Burada ise artik durum
tamamen soyuta doniismiistiir. Ciinkii kissanin en ibretlik kisimlari sona ermistir ve her seyin basinda

ve sonunda ilahi gii¢ vardir.

Soyutlastirilmis en temel unsurlar ise ara béliimlerin {ist kisimlarindaki siislemelerdir. Burada tist liste
iki temadan bahsedebiliyoruz. Ancak burada durum stilizenin 6tesinde bir imgeyi yansitiyor. Kissanin
Hristiyan varyantinda Cebrail yer almiyor ancak Kur’an’daki kissada Cebrail'in énemli bir yeri
bulunuyor. Ara cergevelerin bu kisimlarinda, allt sirada duran stilize ta¢ formu bu noktada
distindiricidir. Yukarida verdigimiz islam minyatiirlerinde Cebrail'in basinda ii¢ dilimli bir tag
goriiyoruz!2. Bu iki veri arasindaki benzerlik, bize bu égenin Cebrail’i temsil ettigini gosteriyor. Ustteki

glnes kursu seklindeki 6ge ise Cebrail’den daha tlist ve yegane mertebeyi temsil ediyor.
Sonug¢

Islam sanati figiiratif kiiltirden ziyade kendisini bitkisel ve geometrik stilizasyon diinyasinda var
etmistir. Minyatiir sanati disinda figiirlii anlatim daha geri planda olup zamanla daha silik bir hal
almistir. O nedenle Hristiyan sanatinda goriilen figiire dayali yogun ikonografik anlatimlar islam
sanatinda hat ile ifade edilmistir. Kur’an’dan aktarilan surelerdeki ilerleyis hat sanatiyla tiim yapilar
stisler bir vaziyettedir. Bu durumda tipografi etkileyici bir hal almis ve oyle ileri boyutlarda géze hitap
etmeye baslamistir ki figiirii aratmayan bir estetige kavusmustur. Hristiyan ikonalarindaki siral anlatim
Islam yapilarinda tagkapilari, mihraplari, kornisleri, kubbeleri kap1 ve pencere kanatlarini siisleyen hat
sanatiyla kendini tanimlamistir. Hatti okuyabilenler i¢cin mana derinlesirken; hatti okuyamayan i¢in bu
tipografik saheserler karsisinda sanat hissiyati, duyarliligi olan her géziin ayr1 bir heyecan duymasi
kacinilmaz bir sendromdur. El Hamra Saray1 bunu kanitlayan Avrupa’da belki de diinyadaki énemli bir
kiltiirel mirastir. Bu saray1 elde eden diger bir kiiltiirtin yapiy1 yerle bir etmemesindeki yegane
gerceklik, buradaki sanatin evrensel boyutta bir his uyandirmasidir. Nitekim bu saygi, eseri Unesco

Diinya mirasina dahi dahil etmistir. Diger yandan Islam sanatcis1 da stilizasyon ve soyut yaratimlarla

12 Konya kalesi meleklerinin bashklar icin bkz. Yasar Erdemir, ince Minare Tas ve Ahsap eserler Miizesi, T.C. Konya
Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Midurligii Yayinlari, Konya, 2015.
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iste bu evrensellige ulasmistir. Bazen de Kur’an’da bir kissay1 bir siislemede bize yansitma geregi
duymustur: Konumuz dahilindeki Yunus Peygamber hadisesi gibi. Burada yakaladigimiz veriler ve
bunlarin bir araya getirilmesiyle ortaya koydugumuz konu, sanat¢i tarafindan hat ile pek tabii
anlatilabilirdi. Ancak sanat¢inin burada sistematik bir bicimde sahne sahne bir kissay1 anlatmayi
yegledigi anlasiliyor. O nedenle Islam’da inan¢ kavraminin ibretlik bir kissasini temsil eden bu olay bizi
ikonografik bir ¢6zlimleme yapma yoluna gotiirdii. Bu ¢éziimleme diger yandan hat sanatinda oldugu
gibi stilize ve soyut bir siisleme ile sahne sahne dniimiize sanatci tarafindan aktarilmistir. Burada ejder
benzeri yaratigin, baliklarin, suya 6zgii diinyanin ve masklardan olusan her bir 68e birbirinden bagimsiz
degil bilakis bir kissay1 meydana getiren karakterlerdir. islam sanatinda bu tip unsurlar sorgularken
tek yonlu bir bakis acisiyla stilize edilmis bu verilerin birer sembolii temsil ettigini diisiinmek geleneksel
elestiride alisila gelmis bir durumdur. Ancak Kurut Siitunu bashgindaki bu siisleme kompozisyonun her
bir karakteri sadece kendi icinde bir sembolizmden ¢ok bir tist sorgulama gerektiriyordu. Geleneksel
bakis acisiyla eseri elestirdigimizde tiim sembolik verilere ilk asamada varilabiliyordu. Bir iist
sorgulama ise “bu verilerin kendi i¢lerindeki kombinasyonu nasil bir bilgiye bizi gotiirebilecek?”
sorusuydu. Bu sorgulama bizi Yunus Peygamber Kissas1 bilgisine tasirken, stilize ve soyut
betimlemelerin olusturdugu sahne sahne anlatilmis ikonografik bir kompozisyonun da okunabilecegini

gostermigtir.
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Ozet

Kubachi seramikleri, Safevi donemi seramikleri icerisinde degerlendirilen oldukca 6zgilin bir grubu
olusturmaktadir. 15.-17. Ylzy1l araligina tarihlenen bu seramiklere ilk kez 19. Yiizyilin sonlarina dogru
Kafkasya’'daki Kubachi koyliilerinin evlerinde rastlanmasindan dolay1 bu isim verilmistir. Zamanla bu
bélgeye ticaret yoluyla geldigi ve Nisabur, Meshed, Tebriz, Kirman ve Isfahan basta olmak iizere Iran
cografyasi icerisindeki olduk¢a genis bir alanda tiretildikleri tespit edilmistir. Fritli biinyeden ve sir alt1
tekniginde turetilmis olan Kubachi seramikleri; turkuaz ya da yesil sirh seramikler, mavi-beyaz
seramikler ve polikrom astar boyali seramikler olmak lizere {i¢ gruptan meydana gelmektedirler.
Siisleme tUslubunda zaman zaman Cin etkisi altinda kalmis olmakla birlikte 6zellikle polikrom
seramiklerdeki figliratif tasvirlerde Selguklu figiir lislubunun devam ettigi goriilmektedir.

Kubachi seramikleri, yeterli diizeyde taninmamis bir grubu temsil etmektedir. Konu ile ilgili bilgi veren
az sayida Tiirkce kaynaklarda Kubachi seramikler genellikle genis bir acidan ele alinmistir. Bu ¢alisma;
Kubachi seramiklerinin mensei, siniflandirilmasi, malzeme, siisleme teknigi ve siisleme repertuvari
acisindan incelenmesini kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Safevi, Seramik, Kubachi, Iran
Abstract

Kubachi ceramics constitute a very original group evaluated within the Safavid period ceramics. These

ceramics, which are dated to the 15-17. Centuries, were given this name because they were first
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encountered in the houses of Kubachi villagers in the Caucasus towards to the end of the 19th century.
It has determined in time that they came to this region through trade and they were produced in a very
large area within the Persia geography, especially in Nishapur, Mashhad, Tabriz, Kirman and Isfahan.
Kubachi ceramics which produced with frit body and underglaze technique are consist of three groups:
turquoise or green transparent glazed ceramics, blue-white ceramics and polychrome slip painted
ceramics. Although it has been under the influence of China from time to time in the ornament style, it
is seen that the Seljuk’s figiire style continues especially in the figurative depictions in polychrome
ceramics.

Kubachi ceramics represent an underrecognized group. There are few Turkish sources that proived
information on the subject, and Kubachi ceramics are mostly discussed from a borad perspective in
these sources. This article covers the examination of Kubachi ceramics in terms of their origin,
classification material, decoration technique and ornament repertoire.

Keywords: Safavid, Ceramic, Kubachi, Persia
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Safevi Donemi iran Tarihi

Safevi Devleti, Tiirk Kizilbas oymaklarinin gayretleri neticesinde tarih sahnesine c¢ikmis bir Tirk
devletidir (Musal1, 2018:31). Bu devlet; Sah ismail énciiliigiinde éncelikle Sirvansah’a, ardindan Sultan
Elvend’e karsi kazanilan zaferlerin neticesinde 1501 yilinda kurulmustur (Dedeyev, 2016: 112.).
Devletin ismi; Sah Ismail'in dedesi olan Seyh Safiyuddin’den gelmekte ve bu siilalenin soyunun 12
imamin yedincisine kadar siirdiirildigiine inanilmaktadir (Taflioglu, 2012: 107).

Safevi Devleti’nin kurulusunun éncesinde Iran, Tiirk asill Akkoyunlu prenslerinin yonetimi altindadur.
1473 yilinda Uzun Hasan ve Fatih Sultan Mehmet arasinda yapilan Otlukbeli savasindan sonra ¢okiis
strecine giren Akkoyunlu Devleti, Uzun Hasan'in vefat1 iizerine daha da sarsilarak taht miicadelesi
icerisinde olan evlatlar tarafindan yok olma noktasina getirilmis oldu (Kaplan, 2008: 186; Bausani, 1975:
135). 1500 yilinda Sah ismail ile Sirvansahl Ferruh Yessar arasinda, Giilistan kalesi yakinindaki Cebani
denilen yerde ¢ikan savas, Ismail ve ordusunun kesin galibiyetiyle sonuglanmistir (Efendiyev, 2007: 48).
Bu galibiyetin iizerine Bakii kenti basta olmak iizere iran’in tiim Azerbaycan bélgesi Akkoyunlularin
elinden alinarak Safevi Devleti Tebriz kentinde resmen ilan edilmistir (Karadeniz, 2014: 65). Tebriz'de
hutbe okutarak sikke bastirdi (Simsir, 2019: 79). Tebriz’den sonra devletinin hudutlarin1 Bagdat ve
Herat’a kadar genisleten Sah ismail, 235 y1l ayakta kalacak bir devlet kurmus oldu (Sarikaya, 2012: 6).
Lakin Safevi Devleti'nin Siilige bagliligi, Osmanli imparatorlugu basta olmak iizere Siinni mezhebe bagh
olan bazi sinir komsulariyla sikintilar yaratarak var olan gerilim inang diizeyinden siyasi bir miicadele
haline geldi (Aras, 2018: 149; Giindiiz, 2013: 117-119). Ornegin Sah Tahmasp déneminde, 1548 yilinda
baskentin Tebriz’den Kazvin'e tasinmasi da Osmanl’nin I11. iran Seferi sebebiyle gerceklesmis (Eravect,
2002: 1558), daha sonra Sah Abbas ise (1597) baskent icin Isfahan’1 uygun gérmiistiir (Aydogmusoglu,
2010: 151).

1722 yilina kadar ayakta kalan Safevi hanedanligi, Afgan kabilelerine yenik diistii ve 10 y1l devam eden
belirsizlik ve istiladan sonra kendileri de Nadir Sah tarafindan maglup edilerek yerini yeni Ttrk asill
Afsar siilalesine devretmis oldu (Kamali, 2016: 170-171).

Safevi Devleti'nde Kiiltiir ve Sanat

Safevi Devleti’nin kurucusu olan 1. Sah Ismail déneminde Herat'tan Bagdat'a kadar uzanan genis bir
cografyada agirhikli olarak Azerbaycan Tiirkgesi konusulmustur (Efendiyev, 2007: 328). Saray
yazismalarinda ise agirlikh olarak Farsca tercih edilmistir (Veliyeva, 2015: 336). Sii Islam’in bir 6gretisi
olan Imamiye devletin resmi dini olarak ilan edilmistir (Eravci, 2002: 1551). Tekelu, Ziilkadr, Samlu,
Rumlu, Ustaclu, Afsar, Kacar ve Varsak gibi Tiirkmen asiretleri devletin kurulusunda miihim bir rol
listlenmislerdir (Karadeniz, 2012: 50). Devlet igerisindeki Tiirk unsuru, fran’in Fars ahalisi ile birbiri

icerisine karismadan giintimiize kadar varligini devam ettirmistir (Siimer, 1976: 202). Safevi Devleti'nin
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toplumsal yapisi ise piramidal bir sistemden olusmustur. Bu piramidin en iistiinde comert ve hayirsever
ozellikleriyle halkini himaye eden sah bulunmaktaydi. Piramidin en alt tabakasini ise siradan insanlar,
koyliiler, zanaatkarlar ve kii¢lik capli tacirler olusturmaktaydi (Savory, 2021: 194).

Safevi sahlar pek ¢ok alandaki sanat dallarini desteklemislerdir. Isfahan’daki binalar; giniler, halilar ve
duvar resimleriyle slislenmistir. Ayn1 zamanda minyatiirler, madeni esyalar, seramikler, halilar ve
Isfahan ipegi gibi triinler yurtdigina satilarak Safevi sahlarinin hazinelerini giiclendirmigtir (Taylor,
1995: 22). Sah I. Abbas déneminde cinicilik, dokumacilik, halicilik, kuyumculuk, minyatiir, tezhip, cilt ve
seramik gibi sanat kollar1 gelisim gdstermistir. Isfahan, Meshed ve Kirman gibi sehirlerde seramik
atolyeleri acilmis, Kasan ve Isfahan iiretimi iran seramikleri Avrupa pazarlarinda Cin seramik
iirtinleriyle yarisir konuma gelmistir (Aydogmusoglu, 2011: 268). Boylece iran cografyasi, son parlak
devrini Safevi donemi ile yasamistir. Safevi seramikleri, genellikle Cin’den ithal edilen ve mavi-beyaz
olarak adlandirilan kobalt mavisi pigmentle boyanmis porselenlerden etkilenmistir (Mason ve
Golombek, 2003: 251). iran iiretimi seramikler oldukca yiiksek kalitelere ulasmigtir ve kimi zaman
Avrupali tiiccarlar tarafindan orijinal Cin iiriinlerinden ayirt edilememislerdir. Degisime ayak uyduran
iranli ¢émlekgiler, Cin tiriinlerine ait bircok isareti de seramik iizerinde taklit etmeye baslamiglardir
(Golombek, Mason ve Proctor, 2001: 207-208). Seramik endiistrisini biiyiitlip gelistirmek isteyen Sah
Abbas’in ise 300 Cinli ¢cémlekciyi Safevi iilkesine yerlestirdigi bilinmektedir (Aydogmusoglu, 2011: 268;
Matthee, 1999: 67). Sanat destekcisi olan Safevi sahlarinin himayesi altindaki nakkas ve hattatlar;
yapilardaki mimari siislemelerde, hali desenlerinde, seramik ve cam gibi esyalarin form ve
siislemelerinde rol oynamislardir (Ak, 2018: 317).

Safevi Dénemi Seramik Uretimi

Batil baz1 gezginler Iran’a yaptiklari gezileri kaleme alarak Safevi déneminin seramik iiretim
merkezlerinden bahsetmislerdir. Bu gezginlerden 1637 yilinda iran’a giden Adam Olearius Kum sehrine
yaptig1 ziyaretinde buranin bir seramik iiretim merkezi oldugunu diisiindiiglinii, buradaki en énemli el
sanatlarinin ¢anak ¢émlek ve kili¢ yapimi oldugunu belirtmistir (Afshar, 2020: 88; Savory, 2007: 142).
1632-1668 yillan arasinda iran’a alt1 seyahat gerceklestirmis olan Tavernier, Kirman ve Samahi'da
giinliik kullanim i¢in seramik tabaklar iiretildigini aktarmaktadir (Afshar, 2020: 89; Tavernier, 2004: 309).
1665-1677 yillar1 arasinda Iran’da bulunan Jean Chardin, toprak canak ¢cémlek ve Cin porselenini taklit
eden triinlerin Iran’in her yerinde yapildigini fakat en iyi seramik iiriinlerinin Siraz, Meshed, Yezd ve
Kirman’da yapildigini belirtmektedir (Afshar, 2020: 90; Penzer, 1972: 267-268). Ayn1 zamanda Adam
Olearius’un aktardigi bilgiye benzer sekilde Kum seyahati sirasinda bu sehir icin bol miktarda sabun,
beyaz ve sirli canak ¢omlek ve kili¢ iiretiminin bu boélgenin tretim esyalar1 oldugunu aktarmaktadir
(Afshar, 2020: 90; Chardin, 1993: 521). Tarihte La Belle Brelandiere olarak bilinen Marie Petit ise Tebriz

ziyareti sirasinda Tebriz’de bulunan bir seramik fabrikasindan bahsederek bu fabrikanin farkl
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renklerde seramik trettigini, seramiklerdeki hakim rengin mavi oldugunu, dekorasyonda bitkisel
tasarimlar kullanildigini ve bu fabrikada iiretilen seramiklerin yabanci miisterilerde de pazarinin
oldugundan bahsetmistir (Afshar, 2020: 93; Grés, 1991: 178).

Kaynaklara gore ise 15. Ylizyi'da Timur hakimiyeti altinda en az bes merkezde seramik {iretiminin
varligindan s6z edilir. Bu merkezlerden Nisabur ve Tebriz, Timur hakimiyetinin ardindan Safevilerin
erken donemlerine kadar seramik tliretimine devam etmislerdir (Golombek, Mason ve Proctor, 2001:
207). 16. ylzyllda Tebriz ve Nisabur’da goriilen seramik iiretimi, 15. Yiizyil atolyelerinin devami
seklinde olmustur. 16. Yiizyilin ortalarinda baskent Tebriz’'den Kazvin’e tasindiginda, bu bélgenin de bir
seramik tiretim merkezi oldugu ve bu bolgede seramik iiretildigi bilinmektedir (Golombek ve Reilly,
2014: 20). Meshed’deki tliretim ise 17. Yiizyilda yeniden canlandirilmistir (Golombek, Mason ve Proctor,
2001: 207). 17. yiizyildan itibaren Safevi donemi seramik tiretim merkezlerinin Kirman, Meshed, Siraz,
Yezd ve Isfahan oldugu belirtilmektedir (Golombek ve Reilly, 2014: 19).

Timur dénemi, Iran’daki seramik endiistrisinin ileri tarihlerdeki rotasini belirleyen bir kavsak olmustur.
iranli ¢émlekgiler bu mirasin iistiine teknik ve tasarim acisindan yiiksek kalitelerdeki seramik iiretimine
devam ederken, Cin ihracati da tiretimdeki bazi standartlar1 belirleyen bir unsur olmustur (Golombek,
Mason ve Proctor, 2001: 207). Safevi idari literatiiriinde Isfahan’da bulunan 33 loncadan
bahsedilmektedir. Bu loncalar icerisinde ¢omlekgiler; tugla ustalari, kirmizi kilden seramik treten
comlekgiler ve fritli hamurdan seramik iireten ¢omlekgiler olarak ti¢ alt gruba ayrilmiglardir (Golombek
ve Reilly, 2014: 22). Buradan hareketle Safevi donemi seramiklerinin kirmizi kil ve fritli hamur olmak
tizere iki farkli biinyede tretildikleri ¢cikarimi yapilabilmektedir. Bunlardan fritli biinyeye sahip olanlari;
mavi-beyaz, polikrom, monokrom, liister ve Kubachi olarak siniflandirmak miimkiindir.

Safevi mavi-beyaz seramiklerinin yogun Cin etkisi tasidigi goriilmektedir. 16. Ylzyillin Cin
porselenlerinde izlenen peyzaj temalari, 17. Yuzyilda Safevi ¢omlekcileri tarafindan mavi-beyaz
seramiklere uygulanmistir. Yuan ve erken Ming donemine ait bulut desenleri ve niliifer gibi ¢icek
motifleri sik kullanilmakla birlikte Kraak olarak bilinen Ming porselen stilinin dekoratif semalar1 Safevi
comlekgilerinin siklikla tercih ettigi tasarimlar arasindadir (Proctor, 2014: 123-124). Safevi
seramiklerindeki bu etki, 1643 yilinda Ming Hanedan1’'nin diisiisiinden sonra da devam etmistir (Crowe,
2007: 2). 17. Yizyihn ortalarindan itibaren i¢ karisikliklara tepki olarak azalan Cin ithalati, Safevi
¢omlekgilerinin ¢ok renkli astar boyali ve liister gibi yeni seramik cesitlerini gelistirmesine ortam
olusturmustur. 17. Yiizyilin sonlarinda ithalatin yeniden baslamasiyla Kangxi tirlinlerinin yeni tarzlari
Safevi seramiklerinin dekor repertuvari icerisine girmisse de Iran’daki kaliteli mavi-beyaz seramiklerin
liretimi Safevi déneminin sonuyla birlikte diisiise gecmistir (Proctor, 2014: 123-124).

Polikrom Safevi seramikleri; mavi-beyaz seramiklere gére motif ve dekorasyon baglaminda daha az Cin
etkisi tasimaktadir. Kubachi seramikleri grubunun disinda kalan polikrom Safevi seramikleri, ¢catlaksiz

ve parlak bir sir ile kaplhdirlar. Renk skalasi icinde; koyu cikolata kahvesi, hardal saris;, {znik’in Rodos
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isi seramiklerinde goriilen domates kirmizis, sicak bir mavi tonu, demir oksitten elde edilen yesil tonu
ve dekor hatlarini belirginlestirmek i¢in kullanilan siyah renk bulunmaktadir (Lane, 1971: 78-85).
Cin’in yesil sirli seladonlari, Safeviler tarafindan talep géren ve begenilen {iriinler arasinda olmuslardir.
Bu triinler, Safevi ¢oémlekgileri tarafindan piiriizsiiz bir sir kullanilarak taklit edilmislerdir (Cooper,
2010: 100). Cin seladonlari; 13.-15. Yuzyillarda Cin’in en popiiler ithalat tirtinlerinden biri olmustur ve
bu poptilerlik olasilikla eger yemegin icerisinde zehir varsa seladon tabagin renginin degisecegine ya da
kirillacagina dair inangtan kaynaklanmistir (Watson, 2004: 464). Safevi donemin monokrom iirtinlerinin
biiylik cogunlugunu da Cin taklidi seladonlar olusturmaktadir. Bu seladonlarin; agir ve kalin bir yapiya,
yesil ya da zeytuni sirlara sahip olduklari gortilmektedir (Lane, 1971: 105).

Liister seramikler ise seladonlarin aksine Cin etkisi tasimayan Safevi seramikleri arasindadir. Siisleme
repertuvari icerisinde serbest calisilan bitkisel siislemelerle birlikte tavsan, zebu, kus gibi hayvan
tasvirleri bulunmaktadir (Hobson, 1932: 65-66). Liiks tiiketime hitap eden liister seramikler, doneminin
diger liiks seramikleri kadar popiiler olmamistir. Muhtemelen tek bir at6lyede ya da toplumun yiiksek
tabakasindaki sinirh miisterileri icin az sayida iiretilmislerdir. Uretim merkezleri bilinmemekle birlikte
baskent Isfahan’da, Kirman, Yezd ya da Kesan'da iiretilmis olma ihtimalleri bulunmaktadir. Fritli
bilinyeye sahip bu seramikler, beyaz astar iizerine seffaf parlak yesilimsi sir ile kaplanmiglardir (Peck,
1997: 24).

Kubachi Seramikleri

Kubachi seramikleri; 15-17. Yiizyll araligina tarihlenen, Kafkasya'nin Kubachi isimli bir koéyiinde
bulunduklari i¢in “Kubachi Seramikleri” olarak adlandirilan bir grubu olusturmaktadir (Brend, 1991:
156). Onceleri bir iran eyaleti olan bélge, giiniimiizde Rusya’min sinirlan icinde yer almaktadir
(Brocklebank, 1931: 219). Dagistan’in yiiksek bir dag kasabasi olan bu iinli koyde; bicak ya da hanger
gibi madeni esyalarin yapimi geleneksel olarak yapilmaktadir. Bu seramiklerin ise Kubachi kdyliileri
tarafindan yapildigina dair bir veriye hi¢bir zaman rastlanmamistir (Pope, 1937: 166). Bu nedenle
seramiklerin kéyiiler tarafindan Iran pazarlarinda satin alindigi ve bu sekilde zamanla genis
koleksiyonlarin olusturuldugu varsayillmaktadir (Peck, 1980: 63).

Kubachi seramikleri genel olarak incelendiginde erken donem orneklerinin iyi sinterlenmis, beyaz
renkli, yliksek kaliteli fritli hamurdan yapildig1 ve siralti tekniginde siislendigi goriilmektedir. Geg
doénem trtinlerinde ise biinyenin kalitesi erken doneme gore diismis, kirmizimsi ve gozenekli biinye
lizerine astar boyalidir. Bunlarin sirlar1 kalin ve karakteristik ince “krakle” catlaklara sahiptirler
(Dimand, 1930: 139). Kubachi kéyliileri tarafindan duvara asilan seramiklerde bulunan bir veya birkac
delik ise yine bu seramiklerin karakteristik 6zellikleri arasindadir (Golombek, 2014: 169).

Kubachi seramiklerinin mensei, tartismal ve cesitli arastirmacilar tarafindan farkh goriislere sahip

alandir. M. S. Dimand menseinin belirsizlik tasimakla birlikte, Tebriz civar1 olabilecegini belirtmistir
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(Dimand, 1930: 136). Barbara Brend (Brend, 1991: 156) ve Venetia Porter (Porter, 1995: 79) da Dimand
ile ayn1 goriisii paylasarak bu seramiklerin muhtemelen Tebriz menseili olduklarini aktarmislardir.
Polikrom ve astar boyali Kubachi seramiklerinin liretimi petrografik verilerden referansla Robert B.
Mason, Lisa Golombek ve Patty Proctor tarafindan Isfahan bélgesine, olasihkla Qumisha kéyiine
atanmistir (Golombek, Mason ve Proctor, 2001: 230). Arthur Upham Pope, 1925 ve 1930 yillari arasinda
Kubachi seramikleriyle benzer tislup 6zellikleri tasiyan bazi iiriinlerin bulunmus olmasindan dolayi
Kubachi seramiklerinin Save’de tiretilmis olabilecegini 6nermistir (Pope, 1937: 167). Lisa Golombek ise
bu seramiklerin biiyiik cogunlugunun Tebriz ve Isfahan’dan gelmis olduklarim fakat Iran’in genis bir
cografyasinda bulunan; Nisabur, Meshed, Tebriz, isfahan, ve Kirman olmak iizere en az bes atélyede
liretilmis olduklarini belirterek, erken tarihli Kubachi seramiklerinin Nisabur, Meshed ve Tebriz liretimi
olduklarini aktarmaktadir (Golombek, 2014: 171).

Kubachi seramiklerinin siniflandirilmas: ve bu simiflandirmalarin tarihlendirilmesi hususunda da
arastirmacilar farkh gorisler tasimaktadirlar. Arthur Upham Pope, Kubachi seramiklerinin; 16. Yiizyilin
ikinci yarisinda yapilmis mavi ya da yesil sir altina siyah dekorlu olanlar ve polikrom seramikler olmak
lizere iki grupta incelemistir (Pope, 1937: 167). Barbara Brend de Pope ile benzer sekilde polikrom
Kubachi seramiklerini 16. Ylizy1l civarina tarihlendigini belirtmistir (Brend, 1991: 157). Elsie Holmes
Peck ise 15. Yiizy1lin ikinci yarisinda yapilmis ve turkuaz sir altina siyah dekorlu érnekler, 16. Yiizyilin
ilk yarisina tarihlenen mavi-beyaz drnekler ve 16. Yiizyilin ikinci yarisindan 17. Yiizyilin baslarina kadar
tarihlenen polikrom seramikler olmak tizere ii¢ grup altinda incelendigini belirtmistir (Peck, 1980; 64).
M. S. Dimand’in (Dimand, 1930: 139) mavi ya da yesil sir altina siyah dekorlu seramikleri 15. Yiizyil
Dagistan seramiklerinin bir devami olarak nitelemesinden dolay1 bu grubun tarihsel evresini 15. Yiizyil
sonrasina atadigi ¢ikarimi yapilabilmektedir. Goniil Oney, ilk érneklerin 15. Yiizyihn ikinci yarisina
tarihlendirildigini belirterek bu seramiklerin siyah, beyaz, firlize ve mavi desenlerle yapildigini
aktarmustir (Oney, 1987: 101). Lisa Golombek de Kubachi seramiklerini; sir alt1 boyal turkuaz-siyah
seramikler, polikrom astarli seramikler ve mavi-beyaz seramikler
olmak iizere li¢ ana grupta ele almistir (Golombek, 2014: 174).
Saydam Turkuaz-Yesil Sir Altina Siyah Dekorlu

Kubachi Seramikleri

ik olarak Selguklu seramik ekoliinde ortaya cikan teknikteki
saydam turkuaz ya yesil sir altina siyah dekorlu Kubachi
seramikleri, siisleme repertuarina yeni motiflerin eklenmesiyle 15.

Yiizy1l Dagistan seramiklerinin devami olarak goriilmektedir. Bu

grubun siisleme unsurlart arasinda Cin bulutlarinin
Foto. 1. Saydam Turkuaz Sir Altina

basitlestirilmis tasarimlari yer almaktadir (Dimand, 1930: 139). Siyah Dekorlu Kubachi Seramigi
(Tenkins, 1983: 37).
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Tarih yazili Kubachi seramiklerinin ¢ogu, turkuaz sir altina siyah
renkte dekorludurlar. 1468-1495 arasina tarihlendirilen bu grubun
petrofabrik verileri Nisabur’u isaret etmektedir (Golombek, 2014:
170). 15. Yuzyiln ikinci yarisindan itibaren goriilen turkuaz sir
altina siyah dekorlu renk semasi, uzun siire devam etmistir. Bazi
turkuaz sirlh 6rneklerde goriilen bitkisel siisleme temasi, 17. Yiizyil
figlirlii polikrom Kubachi seramiklerinde de devam etmistir (Resim

1).

Yesil sirli seramikler ise 14. Yiizyl Cin iretimi mavi-beyaz
Foto. 2. Saydam Yesil Sir Altina
porselenlerin karakteristigi olan dalgali kenar formundan gjyah Dekorlu Kubachi Seramigi

etkilenmis seramiklerde gériilmektedir (Lane, 1971: 78-79). Sirlar1  (Lane, 1971).
genellikle catlaklidir ve bu sebeple mat bir goriintime sahiptirler
(Resim 2). Bu drneklere 15.-16. Yiizyll civarinda rastlanmaktadir
(Hobson, 1932: 76). Turkuaz ya da yesil sir altina siyah dekorlu
Kubachi seramikleri, Osmanli dénemi Milet seramikleriyle tarihsel
olarak paralellik gostermektedir (Lane, 1957: 251).

Mavi-Beyaz Kubachi Seramikleri

Siisleme teknigi acisindan Osmanli seramikleriyle paralellik

sergileyen mavi-beyaz Kubachi seramiklerinin sirlar g¢atlakhidir
ve siislemelerinde genellikle koyu bir mavi tonu izlenir (Lane,
Foto. 3. Mavi-Beyaz Kubachi
1971: 93) (Resim 3). Fritli hamurdan yapilmalar1 sebebiyle Cin Seramigi (Watson, 2004: 455).
porselenlerine gore mukavemetleri daha diisiiktiir, yumusak
cilalari ise ¢atlamaya ve kiri emmeye meyillidir (Watson, 2004:
455). Siislemede genellikle kobalt mavisi tek basina kullanilmistir
fakat kobalt mavisine ek olarak siyah, zeytin yesili ya da mangan
moru ile yapilmis detaylara sahip mavi-beyaz o6rnekler de
goriilebilmektedir (Golombek, 2014: 180) (Resim 4).

Cin siisleme repertuvarindan niliifer gibi cicek tasarimlariyla

birlikte kuyruklar1 kalkik duran tavus kusu benzeri ya da ucan

kus motifleri sik¢a tercih edilen tasarimlar arasindadir (Lane,
1971: 93). Bircok o6rnegin kenar bordiirlerinde Kraak Foto 4. Mangan Moru ve Kobalt Mavisi
o o Kullanilarak Dekorlanmis Mavi-Beyaz
porselenlerini anmimsatan paneller bulunmaktadir. Keklik ¢ifti ya 12 hi Seramisi (Watson, 2004: 458).
da iki geyigin bir manzara igerisinde betimlenmesi ya da geometrik motifler favori tasvir

semalarindandir (Golombek, 2014: 180). Tavsan, geyik ve 6rdek gibi hayvanlarin tasvirleri biiyiik 6lciide
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Cin porselenlerinin etkilerini tagimaktadir (Olger, 2018: 290)
(Resim 5). Genellikle tabagi cevreleyen bordiirde ya da
merkezdeki figiirtin etrafindaki zemini doldurmak igin bal
petegini andiran siisleme, stilize edilmis Cin bulutlar1 ya da floral
bir bordiir tercih edilmistir.

Polikrom Kubachi Seramikleri

Yine Osmanli seramik ekoliinde mevcut olan polikrom sir alti

boyama tekniginde tretilen Safevi polikrom Kubachi seramikleri;

mavi, yesil, sar1, kahverengi, kirmizi ve genellikle dekorun ana
Foto. 5. Mavi-Beyaz Kubachi

hatlar icin siyah renk gibi ¢ok cesitli ve karakteristik renklere Seramigi (Watson, 2004: 456).

sahip motiflerle siislenmislerdir. Astarla karistirilarak daha kalin
bir sekilde tatbik edilen kirmizi ve sar1 renkler, algak kabartma
seklinde yiizeyden o6ne c¢ikmaktadir. Bu renkler cogunlukla
niltifer gibi bitkisel formlari tasvir etmek i¢in kullanilmistir (Peck,
1980: 64; Brunhammer, 1956-1957: 25). Kubachi seramiklerine ’
uygulanan kirmizi renk, mercan kirmizisi olarak ilk defa Osmanl |
seramiklerinde goriilmiistiir. Kubachi seramiklerinde de hemen
hemen bu donemlerde ortaya c¢kmistir fakat Tiirk
seramiklerindeki kirmiziyla ayni parlaklifi tasimamaktadirlar
(Lane, 1939: 156).

16. ve 17. Yiizylla tarihlenen polikrom Kubachi seramiklerinin
genel tasvir semalar1 etrafi c¢icek desenleriyle siislenmis
portreler, Cin tarzi hayvan betimlerinden olusmaktadir (Hobson,
1932: 75). Peyzaj sahneleri oldukg¢a popiilerdir ve bu tema 16-17.
Yiizy1l Iran minyatiirlerini animsatmaktadir. Agaglar, bitkiler ve
kayalardan olusan bu kompozisyonlar kimi zaman insan figtirleri,
hayvanlar ve kuslar eklenerek hareketlendirilmistir (Dimand,
1930: 140) (Resim 6). Figiir tasvirlerinde sarikli kadin ya da erkek

biistleriyle birlikte kimi zaman da tam boydan betimler de

goriilebilmektedir (Lane, 1971: 81) (Resim 7). Figiir ve portre
seklindeki bu tasarimlar, Riza Abbasi ve ekolinii yansitmaktadir goto. 7. Polikrom Kubachi

(Pope, 1937: 167). Riza Abbasi, 16. Yiizyilin sonlarindan 17. Seramigi (Lane, 1971).

Yiizyilin baglarina kadar Isfahan’da calismis ve saray ressamudir. Zarif genclerin tasvirleri ve geng

kizlarin narin portreleriyle donem resmine yeni bir ¢izgi inceligi ve renk zarafeti getirmistir (Peck, 1980:
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65). Ellerinde bir meyve ya da ¢igek tutar vaziyette tasvir edilmis
figlirler bitkisel bir arka plan icerisinde yerlestirilmistir ve zemini
doldurma cabasindan dolay1 bitkisel unsurlar figiirle cogu zaman
ayn1 boyutlardadir. insan figiiriiniin disinda harpi figiirlii polikrom
Kubachi seramigine rastlanmasi, figiirlii siislemede fantastik
canlilarin da tercih edilmis oldugunu géstermektedir. Ayni zamanda
Kubachi seramiginde goriilen harpinin, kus bedenindeki balik

pulunu andiran gériintiisii Selguklu 6rneklerinde de goriilmektedir.

Yiiziin dortte ti¢ profilden betimlenmis olmasi ve figlirin genel g0 8. Harpi Figiirlii Kubachi
durusu ise Kubadabad Sarayi cinilerindeki harpi figiirlerini Seramigi (Downs vd., 1978: 70).
animsatmaktadir. Selguklu ile ayrisan nokta ise figliriin basinda insan tasvirlerinde oldugu gibi bir sarik
bulunuyor olmasidir (Resim 8).

Pastoral sahneler ve figiiratif unsurlar disinda Iznik’in Rodos iislubunu animsatan tasarimlar da
goriilmektedir (Brend, 1991: 157). Kobalt mavisi, bakir yesili ve domates kirmizis1 Iznik’in Rodos
trinlerinin tercih edilen renk pigmentlerindendir. Baskin, 6zenli ¢icekler ve desenli bordiirler hem
iznik seramiklerinde hem de polikrom Kubachi seramiklerinde yer alan dekoratif unsurlardir Peck,
1980: 67-68).

Sonug

Dagistan’in yiiksek bir dag kasabasi olan Kubachi kdyiinde bulunduklarindan dolayi Kubagi adlandirilan
Safevi Dénemi Iran seramikleri muhtemelen Tebriz, isfahan, Kirman, Nisabur ve Meshed atolyelerinden
15-17. yy. araliginda tretilmisler. Yiiksek kaliteli ve parlak beyaz fritli biinyeye sahip erken dénem
ornekleri zamanla hammadde yetersizliginden olsa gerek kirmizimsi ve gozenekli bir biinyeye sahip
olmaga baslar. Duvara asmak icin seramik tabanina agilmis delikler ile kalin ve catlakl sirlari, bu

seramiklerin en karakteristik 6zelliklerindendir.

Kubaci seramikleri arasinda Polikrom stislemeliler tasarim agisindan en 6zgiin grubu olusmaktadirlar.
Buradaki figlirlerin genel hatlarina bakildiginda Selguklu ekoliiniin devam ettirildigi goriilmektedir.
Genis ve yuvarlak simalar, badem gozler, kiiciik agizlar, benli, sakalsiz ve biyiksiz yiizler Selguklu
ikonografisini animsatmaktadir. Yine figiirlerin yalnizca kadin ya da erkek tiplemelerinden olusmasi;
ylz ifadelerinde mutluluk ya da hiiziin gibi duygularin izlenmiyor olmasi, portrelerin 3/4 doniislii
betimlenmis olmasi Selcuklu ile ortak bir tslubun yansimasidir. Bununla birlikte kimi portre
tasarimlarinda gergekgi bir tislupla viicut detaylarinin orantili tasvir edildigi goriiliirken bazi 6rneklerde

bas ve viicut orantisizligl dikkat ¢ekmektedir. Bu tip tasarimlarda figiiriin elleri viicuduna oranla
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oldukga kiiciiktiir, basi neredeyse viicuduyla ayni oranlardadir ve seramik yiizeyinin biiyiik bir kismini
kaplamaktadir.

Safevi seramikleri arasindan en yogun Cin etkisini Mavi-beyaz grup tasimaktadir. Buna gore Cin’den
gelen porselenlerdeki bicim ve siisleme kompozisyonlar1 Safevi ¢omlekgcilerinin {iretim semalarini
olusturmustur. Temel alinan semanin ayni olusu, liretilen seramiklerin de birbirine benzer olmasina
sebep olmus ve 6zglinliikten uzaklastirmistir. Kubachi seramikleri ise doneminin diger seramikleri gibi
bir 6lciide Cin etkisi altinda kalmissa da 6zellikle polikrom seramiklerde sicak ve 6zgiin bir lislup
kendini korumagi basarabilmistir. Bu grup, tek bir iiretim noktasindan ¢ikmis ve mekaniklesmis bir
tisluptan ziyade daha duygusal ve her biri kendine 6zgii tasarimlardan olusmaktadir. Genel bakildiginda
kompozisyonlar birbiriyle benzerlik tasiyor gibi goriinse de detaylarda her bir tasarim bir digerinden
ayrilmaktadir.

Safevi seramikleri, donemin de etkisiyle genis bir toplumun begeni ve zevkine hitap eder sekilde iiretilip
tasarlanirken, Kubachi seramiklerinin ortak nitelikler tasiyan gorselligi daha 6zel bir tabakaya ait
estetik zevke hitap etmesiyle aciklanabilir. Dis etkilerden ziyade bélgenin yerel kiiltliriine bagh olan bu

sanat anlayisinin kdkeninde Selcuklu ekoliiniin durdugu rahatlikla séylenilebilir.
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Ozet

Bu calisma Dogu Karadeniz Bélgesi smirlari icindeki alti ili kapsamaktadir. Trabzon, Rize ve Artvin
illerinde bulunan eserler tarafimizdan yapilan arastirmalarla yerinde incelendi. Giresun, Glimiishane ve
Bayburt illeri ise yayinlardaki bilgiler derlenerek calismaya dahil edildi. TRT tarafindan yapilan ve Dogu
Karadeniz Bolgesi ustalarini konu alan bir belgeselden de yakin tarihe kadar hayatta olan sekiz usta
ismine ve bunlarla yapilan roportaja ulasildi. Ayrica bu iller disinda Ordu ve Samsun gibi Orta Karadeniz
Bolgesinde yer alan iller ile Giircistan Acara Keda Bolgesi'nde bulunan yapilarda adi gecen usta
isimleriyle de karsilastirma yapildi. Dogu Karadeniz Bolgesinde bulunan alt1 il arasinda ahsap malzeme
kullaniminin en fazla Trabzon, Rize ve Artvin’de oldugunu gordiik. Usta ismi bulunan eserlere ise
cogunlukla Trabzon ve Rize illerinde rastladik. Bu bélgede ahsap malzemenin yogun olmasi disinda usta
ismi bulunan eserlerin de ¢cogunun ahsap olmalar1 bu ustalarin ¢cogunlukla ahsap yap1 ve siisleme
ustalar1 oldugunu dusiindiirmektedir. Bu calismada usta ismi bulunmayan eserler ise tislup ve siisleme
ozellikleri bakimindan karsilastirildi. Boylelikle ayni ustanin yaptigi eserler tespit edilmeye calisildy;
ayrica usta ¢irak iligkisi ve gezici ustalarin varligi iizerinde duruldu. Bunlar disinda ustalarin eserlere
attiklar1 imzalar1 da incelenerek ustalarin isimleri disinda bazi imzalardan memleketleri ve etnik
kokenleri de tespit edildi. Ustalarin memleketlerine dair yaptigimiz dékiimler sonucunda ise cogunun
ayni ilden ¢iktig1 gorildii.

Anahtar Kelimeler: Dogu Karadeniz, Geleneksel, Ahsap, Usta
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Abstract

This study covers six provinces in the Eastern Black Sea Region. On-site examinations were conducted
on works found in Trabzon, Rize and Artvin provinces. The provinces of Giresun, Giimiishane and
Bayburt, on the other hand, were included in the study on the basis of the compilation of information
from publications. Through a TRT (Turkish Radio and Television Agency) documentary on the
craftsmen of the Eastern Black Sea Region, we found out the names of eight craftsmen who were alive
until recently and accessed an interview conducted with them. Moreover, these names were compared
with the names mentioned in other provinces in the Central Black Sea Region such as Ordu and Samsun
and in relation to works in Adjara-Keda Region of Georgia. We observed that out of the six provinces in
the Eastern Black Sea Region, the use of wooden materials was the most common in Trabzon, Rize and
Artvin. The works featuring the name of the craftsman were mostly found in Trabzon and Rize
provinces. The facts that wooden materials are abundant in this region and the majority of works
featuring the name of the craftsman are made of wood lead to the thought that these people are mostly
wood construction and decoration craftsmen. In this study, anonymous works were compared in terms
of style and decorative features. Therefore, we made an effort to identify the works produced by the
same craftsman and delved into the master-apprentice relationships and the existence of traveling
craftsmen. Furthermore, the signatures the craftsmen appended on their works were examined, and the
hometowns and ethnic backgrounds of some craftsmen were identified by examining such signatures
other than their names. A breakdown of the hometowns of the craftsmen revealed that most of them

were from the same province.

Keywords: East Black Sea, Traditional, Wood, Craftsme

Giris

Dogu Karadeniz Bolgesinde yaptigimiz arazi ¢alismalar1 sirasinda ¢ok sayida yapi yerinde goriildi.
Ayrica arazi ¢alismalarimiz disinda bélgeyle ilgili yapilan ¢alismalar da derlendi. Bu ¢alisma Giresun,
Trabzon, Rize, Artvin, Giimtshane ve Bayburt illerini kapsamaktadir. Yaptigimiz arastirmalarda yirmi
dort camide ahsap ustasi oldugunu diisiindiigtimiiz usta ismi tespit edildi. Ayrica TRT tarafindan yapilan
bir belgeselden de yakin tarihe kadar hayatta olan sekiz usta ismine ulasildi. Oldukg¢a genis bir bolgeyi
kapsayan bu calismada yapilacak yeni calismalarla yeni isimlere ulasilacag1 asikardir. Bolgede ahsap
malzemenin yogun olmasi ve usta ismi gecen elemanlarin ¢ogunlukla ahsap olmalar1 bu ustalarin ahsap
yap1 ve slisleme ustalar1 oldugunu disiind{irtir.

Karadeniz Bolgesi dini mimari ornekleriyle ilgili sehir bazinda cesitli ¢alismalar mevcuttur. Bu

¢alismalardan bir kisminda usta ismine deginildigi goriilmektedir. Ancak usta isimlerinin bir arada
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toplandig bir calisma yoktur. Bu ¢alismadaki amacimiz, kendine has bir mimari ve siisleme iislubu olan
Karadeniz Bolgesi ustalarina deginerek bunlarin etkilendigi akimlari tespit etmeye ¢alismaktir. Ayrica
aynl usta tarafindan yapilan eserler tespit edilmeye calisilmis ve usta c¢irak iliskisinin varhigi
sorgulanarak bolgeye 6zgli bir okul olup olmadigi sorgulanmistir. Ayrica usta isimleri, unvanlari, nereli
olduklar1 ve yaptiklari eserlerin lislup 6zellikleri karsilastirilarak usta ¢irak iliskisi ve gezici ustalarin
varhg tespit edilmeye cahisiimistir. Ozellikle siisleme alaninda baktigimizda farkl bir iislubu hissettiren
ve belli bir bolgeye kadar yayilan lislubun usta isimleri bazinda degerlendirilmesi ustalarin kdkeninin
belirlenmesi acisindan da 6nem arz etmektedir. Usta ismi olan eserler, usta ismi bulunmayan
benzerleriyle kiyaslanarak bu eserlerin ayni ustanin ya da onun ¢iraklari tarafindan yapilmis olabilecegi
tizerinde durulmustur.

Oncelikle ‘Eserlerde Adi Gecen Ustalar’ bashgyla bir katalog kismi olusturduk. Burada, usta ismi gegen
eserler, yapida bulundugu elemana gore alt basliklara ayrilarak, tek tek kitabesiyle verildi. ‘Yakin Tarihe
Kadar Yasayan-Yasadigi Bilinen Ahsap Ustalari’ bashgl altinda TRT tarafindan hazirlanan ‘Sisler
Kovulunca’ isimli belgeselde ad1 gegen sekiz ustaya deginildi. ‘Degerlendirme’ boliimiinde eserlerde
gecen usta isimleri ve eserlerin yapildigi yil dikkate alinarak ayni usta ismi gecen eserler karsilastirildi.
Bu boliimde ayrica benzerliklerinden dolayi, usta ismi bulunmasa dahi ayni ustanin elinden ¢ikmis ya

da usta c¢irak iliskisinin sonucu olacak eserlere deginilerek fotograflarla desteklendi.

Eserlerde Ad1 Ge¢cen Ustalar

Minberlerde Bulunan Usta isimleri

Bayburt Konursu Ulu Camisi (M.1826 ) minber kitabesi, minber kap1 sdvesi iizerinde orta kissmdadir.

Burada oyma teknigiyle;

MasaallahLa ilil.he iallah Muhammedii'r- RasfinilUih. 1242 Usta Mustafa" (Ozkan, 2008: 58) yazmaktadir.
Yapini farkli yerlerinde ¢ok sayida kitabe bulunur. Usta Mustafa M.1826 tarihinde ya minberi ya da

minberle ayni karakter tasiyan tiim ahsap elemanlari yapan kisi olmalhdir.

Rize Giineysu Caykent Salaha Kaytazlar Koyi Camisi (H.1318-M.1901) minber alinliginda ve kap1
kemeri lizerinde ahsap iizerine oyma tekniginde nesih hatta yazilmis birer kitabe vardir. Bunlardan kapi
kemeri tlzerindeki tek satirlik kitabe usta kitabesi olup, burada; ‘Ameli Laz Kaba Eyuboglu Bilal Usta’

yazar.
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Foto. 1. Rize Giineysu Caykent Salaha Kaytazlar Koyl Camisi Minberde Bulunan Kitabe

Rize Cayeli Erenler Koyii Camisi (M.1937) minberinde alinigin arkasinda ahsap ilizerinde oyma
tekniginde nesih hatta ‘18 Subat Cabbar 1356’ yazmaktadir. Alinliktaki kitabeden ayr1 olarak alinlik

arkasindaki bu ifadenin usta ismi ve minberin yapim tarihi oldugunu diisiinmekteyiz.

Foto. 2. Rize Cayeli Erenler Koyii Camisi Minberinde

Trabzon Of Giirpinar Beldesi Hac1 Bayram Mahallesi Camisi (M.1887) minberi iizerinde iki adet
kitabe bulunur. Bunlarda ilki minber alinhiginda ikincisi ise aynaligindadir. Minber alinliginda ise
H.1305 tarihi vardir.

Alnlik tizerindeki kitabe oyma teknigiyle yazilmistir. Bu kitabenin bani kitabesi oldugu diisiiniiliir (Unal,
2021:660).

Usta kitabesi ise minber aynaligina bir kartus i¢ine yazilmistir. Bu kitabe ise kalemisi tekniginde ve nesih
hatla yazilmistir. Olduke¢a asinmis durumda olan kitabenin bir kismi okunabilmektedir. Burada;
cerereenen ZAAE

ETHAC ..o Ali Usta Memis(?)
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Sene 5 Cemaziyel-evvel ........" yazmaktadir (Taskan, 2016: 431).

Foto. 3. Trabzon Of Glirpinar Beldesi Hac1 Bayram Mahallesi Camisi Minberi Usta Kitabesi

Trabzon Of Tekoba Kdyii Gecici Mescidinde (M.1894) minber kap1 kemeri lizerinde oyma tekniginde
nesih hatla yazilmis kitabesi vardir. Burada;

‘El-Hamdii lillahi’l-lezi ihdd hdza’l-mebnd’s

Serife fi sehri Ramazani’s-serif

Ameleh’il hari serif Mustafa sene 1312’ yazmaktadir (Taskan, 2016: 497)

Foto. 4. Trabzon Of Tekoba Koyii Gecici Mescidinde Minber Kapi Kemeri Uzerinde Yer Alan Usta

Kitabesi

Trabzon Of Sarachh Kéyii Yukar1 Mh. Camisi (M.1904) minber alinliginda ahsap tizerine alg
cekildikten sonra al¢1 yilizeyin oyulmasiyla nesih hatta kitabe yazilmistir. Kitabede;

‘Ya eyyiiha’l-lezine dmenii’z-kurii’llGhe zikren kesiran

Pes andan minber-i arsda okundu adina hutbe

Ci-Sultan eyledi ani

Ey halik-i keun-i mekan ey sahib-i inst ciin sensin bize bizden yekiin sensin miisteun

1322 (Ali Bilal Usta)‘yazmaktadir (Taskan, 2016: 460). Burada usta ismi kitabe metni icinde bir kartusa

ayr1 olarak yazilmistir.
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Foto. 5. Trabzon Of Sarac¢h Koyt Yukar1 Mh. Camisi Minber Alinliginda Bulunan Kitabesi

Trabzon Hayrat Yenikoéy Kakuslar Camisi (M.1921) minberinin kap1 kemerinin arka tarafinda oyma

tekniginde nesih hatta ‘Sene 1340 Ameli Said’ yazmaktadir (Taskan, 2016: 323).

Foto. 6. Trabzon Hayrat Yenikdy Kakuslar Camisi Minberinin Kap1 Kemerinin Arakasinda Bulunan
Usta Kitabesi
Trabzon Merkez Orta Hisar Fatih Camisi (M. 1800-1804) minber kaidesinde kazima tekniginde nesih
hatta ‘1219 Omer 1215’ yazar. Bu tarihin belirtiimemis olsa bile minberin onarim kitabesi oldugu
siislemelerdeki iislup farkindan anlasilmaktadir (Taskan, 2016: 390). ‘Omer’ onarimi yapan usta

olmalidir.

kw20 @

Foto. 7. Trabzon Merkez Orta Hisar Fatih Camisi Minber Kaidesinde Bulunan Usta Kitabesi

Trabzon Akcgaabat Isiklar Beldesi Orta Mahalle Camisinde usta kitabesi minber tepeliginin dogu
cephesinde iist kisimdadir. 1946 tarihinde yapilmis olan minberde Latin harfleriyle, kazima teknigiyle

‘Mimar Hasan Serdar Nazardan Sakla Ya Gaffar’ yazar.
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Foto. 8. Trabzon Akcaabat Isiklar Beldesi Orta Mahalle Camisinde Usta Kitabesi

Mihrapta Bulunan Usta isimleri

Rize Ikizdere Giineyce Simsirli Camisi (M.1858 )mihrabi iistiindeki kitabede kalemisi teknigiyle nesih
hatta;

“Hayatinda bulup 6grenmeyen

Ne teka etsun ana kabri icre telkin

Ameli Usta Ahmet sene 1275” yazar (Terzioglu, 2008:18; Karpuz, 1993: 63).

Bu kitabeden yapinin M.1858 tarihinde Ahmet Usta tarafinda yapildigini anliyoruz.

Foto. 9. Rize ikizdere Giineyce Simsirli Camisi Mihrab1 Ustiindeki Usta Kitabesi
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Kapida Bulunan Usta isimleri

Artvin Bor¢ka Murath (Maradit) Camisinin (M.1845) kuzeydoguda bulunan kapisi tizerinde tek satir
halinde ve bir kusak icinde oyma tekniginde nesih hatta yazilmis kitabesinde usta ismi ge¢mektedir.
Burada “Bismillahi’r-Rahmani’r Rahim, Haza cennatii andin fedhuluha halidin. Haza cennatii andin
fedhuliiha halidin. Ya miifettihal-ebvab iftahlena hayral-bab. 1262, Ameli Usta Resid bin Aslan”
yazmaktadir (Taskan, 2011: 33).

SRS b AT I~ wzranrs e -

Artvin Savsat Cevizli Camisinde (M.1889) iki usta kitabesi vardir. ilki harim kapisi iizerindedir.
Buradaki kitabede; ‘Yagcioglu Ali Usta ve Refiki Ahmet Usta’ yazar. Digeri ise harimin ahsap kapi
kanadindadir. Buradaise; ‘Yagcioglu Ali Usta 1306’ yazmaktadir (Aytekin, 1999, 191-192). ‘Yagcioglu Ali
Usta’ isminin her iki kitabede de gegmesinden cami insasinda ‘Ahmet Usta’ ile birlikte calistigini ancak
ahsap kapi kanatlarimi tek basina yaptig1 anliyoruz. Boylelikle hem tas malzemeden yapilmis olan
yapinin insasinda hem de ahsap kapi kanatlarinda ismi gecen ‘Yagcioglu Ali Usta’nin hem tas hem de

ahsap ustasi oldugu diisiiniilebilir.

Trabzon Of Boéliimlii Beldesi Mithatpasa Camisi (M.1846) kap1 kanatlarinda kartus icinde oyma
tekniginde nesih hatta, iki boliim halinde yazilmis usta kitabesi bulunur. Burada;

‘Bu camii gerifin ustasi usta Hasan

Sahib-i bab(?) Molla Murtaza

zat-1 kibar(?) 1263’ yazmaktadir.
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Foto. 11. Trabzon Of Boliimlii Beldesi Mithatpasa Camisi Kap1 Kanadinda Yer Alan Usta Kitabesi

Trabzon Of Keler (Rize Hiiseyin Hoca) Kdyii Camisi (M.1834) kap1 kemeri lizerinde bir kartus icinde
oyma tekniginde nesih hatta ‘Yakup Anikoglu Mehmet Usta 1250’ yazar (Taskan, 2016: 444).

Foto. 12. Trabzon Of Keler (Rize Hiiseyin Hoca) Kéyii Camisi Kap1 Kemeri Uzerinde Yer Alan Usta
Kitabesi

Trabzon Of Korkut Kéyii Camisi (M.1901) kap1 kanatlarinin harime bakan ic¢ ylizlerinde kanatlarin
orta boliminde bulunur. Kanatlardan birine usta ismi digerine tarih yerlestirilmistir. Kitabe oyma
tekniginde nesih hatta yakin bir bicimde yazilmistir. Birinci panoda;

‘Ca Serif diilger

Abancesnel(?) Haci

Osman oglu

Hiiseyin Usta

Bin Haci 1319’ yazmaktadir.
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Foto. 13. Trabzon Of Korkut Koyt Camisi Kap1 Kanadindaki Usta Kitabesi

Trabzon Dernekpazari Akkdse Koyu Camisi (M.1865) mahfil kap1 kemeri lizerinde oyma tekniginde,
nesih hatta ‘Amel-i Kesaplioglu Usta Mahmut 1282’ yazmaktadir (Yavuz, 2009: 98).

Foto. 14. Trabzon Dernekpazari Akkose Koyii Camisi Mahfil Kap1 Kemeri Uzerinde Bulunan Usta

Kitabesi

Rize Cayeli Salihoglu Komika Camisi (M.1890) harim kapisi iizerindeki kitabesi ahsap tlizerine oyma
tekniginde ve siiliis hatla yazilmistir. U¢ béliim halinde diizenlenmis olan kitabenin orta béliimiinde;
“Sahibiil hayrat olanlar Komikayi ahalileri

Ya Ilahi bunlara sen nasib eyle cennetleri”

Kitabenin dogu béliimiinde;

“Ameli Bekir bin Ahmed

Sefaat ya Muhammet”

Kitabenin bati béliimiinde;

“Sene 1308

Kanunievvel

Masaallah” yazar (Terzioglu, 2008: 45).
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Foto. 15. Rize Cayeli Salihoglu Komika Camisi Harim Kapis1 Uzerindeki Usta Kitabesi

Rize Giineyce Hac1 Seyh Camisi (M.1887) kapisi list boliimiinde kemer koselikleri arasinda ti¢ bolim
halinde diizenlenmis usta kitabesi bulunur. Oyma tekniginde nesih hatla yazilmistir. Kitabe orta
boliimiin bos birakilmasi nedeniyle yarim kalmis gibidir. Burada;

“Raiyet vechi ....bu camiden garaz

Seyir Illallaha-silkidir pire tilfetten garaz

Amili Bilal Usta 1305” yazar.

Foto. 16. Rize Giineyce Haci Seyh Camisi Kapis1 Ust Béliimiinde Bulunan Usta Kitabesi

Mahfilde

Artvin Ardanug Iskender Pasa Camisi mahfilinin harime dogru balkon gibi cikint1 yapan kisminda,
oyma tekniginde yazilmis ve bir kartus icinde usta kitabesi vardir. Burada; camiyi ‘Ebho’ ve ‘Yasef
ustalar isminde iki ustanin yaptig1 bunlardan birisinin oglu olan ‘Mevliid Usta’nin da bunlara yardim

ettigi yazar (Aytekin, 1999: 136).
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Foto. 17. Artvin Ardanug iskender Pasa Camisi Mahfili Uzerinde Bulunan Usta Kitabesi

Rize Cayeli Merkez Haci Basi Camisi (M.1921 ) mahfil altinda oyma tekniginde siiliis hatla ‘Ameli
Mustafa bin Mehmet sene 1309’ yazar (Terzioglu, 2008, 28).

Foto. 18. Rize Cayeli Merkez Haci Basi Camisi Mahfil Altinda Bulunan Usta Kitabesi

Rize Cayeli Ormancik Kdyii Camisi mahfilin harime dogru balkon gibi tasan béliimiinde asagiya dogru
sarkit gibi yerlestirilmis ahsap parca lizerinde kalemisi boyama teknigiyle, nesih hatta ‘Bu camii serifin
binasini kuran iistatlar: Oruglubasi karyesinden Seydizade Usta Hiiseyin ve yine kalemzade usta Mustafa

bin Ali bin Mehmet’ yazar (Terzioglu, 2008: 34).
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Foto. 19. Rize Cayeli Ormancik Kdyii Camisi Mahfilinde Bulunan Usta Kitabesi (Nesrin Aydogan
Isler’den)

Rize Biiyiik Giilbahar Sultan Camisinin (M.1925) ahsap mahfil kitabesinde oyma tekniginde nesih
hatta “Sani Bekir 1341” yazar (Karpuz, 1993, 22).

Foto. 20. Rize Biiylik Giilbahar Sultan Camisinin Mahfil Cikintisinda Bulunan Usta Kitabesi (Nesrin

Aydogan Isler’den)



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022

Rize Hemsin Akbudak Koyii Camisinde (M. 1814) mahfili tasiyan ayaklardan birisinin lizerinde ‘Ameli
Hasan Usta Sene 1230’ yazar (Karpuz, 1993: 60).

Dis cephede

Trabzon Dernekpazari Yukarikondu Camisi’'nin (M. 1809) dort mihrabin doértte giris kapisini
lizerinde olmak iizere toplan sekiz adet kitabesi vardir. Bunlardan usta ismi verenler giris kapisini dogu
ve bat1 cephelerinde iistte yer alan kitabelerdir. Batidaki kitabede; “Mescidi ihya edenler miistehakken
rahmete, vukuf eyler inga edenler... Usta Mustafa Ibni Hasan”,

Dogudaki kitabelerden iisttekinde ise “Tarih El Hact Muhammed Bin Ahmed ve Mustafa Emir Bin Murad
..”, ve “Tarih usta Ibrahim ve Ahmed...sene 1224” yazmaktadir.

Tas malzemeden insa edilmis olan bu yapida tas lizerinde yer alan bu kitabelerde ad1 gecen ustalar1
yapinin tas ve ahsap siisleme 6zelliklerinin paralel olmasindan dolay1 hem tasi hem de ahsabi isleyen

ustalar oldugunu diisiindiiglimiizden ¢alismamiza dahil ettik.

Kitabede Ad1 Ge¢gmeyen Ancak Ustasi Bilinen Yapilar

Trabzon Of Ugurlu Molla Omerli Camisi’nin (M.1892) acilis beratina gére mimari ‘Sabit Sabitoglu’dur
(Sary, 2021: 1150). Tas zemin lizerine ahsap karkas arasi tas ve kerpi¢ dolgu malzemeyle insa edilmis
olan caminin i¢ aksami tamamen ahsaptir. Bu nedenle yapinin ustasini ahsap ustalar1 icinde

degerlendirmek yanhs olmaz.

Yakin Tarihe Kadar Yasayan-Yasadigl Bilinen Ahsap Ustalar1

Yaptigimiz arastirmalar neticesinde maalesef bu bdlgeden bir ustaya ulasamadik. Ancak 1986 yilinda
TRT tarafindan hazirlanmis ‘Sisler Kovulunca’ isimli belgeselde Dogu Karadeniz Bolgesi geleneksel
ustalarina yer verilmistir. Burada réportaj yapilan 10 ustadan 8'i ahsap ustasidir. Bu ustalarin isimleri;
Tastan Temur Usta, Savsat Tepekody'iindendir. Belgeselin ¢ekildigi 1986 yilinda 104 yasinda olan usta
ahsap ev ustasidir. Yorede ‘kurtbogazi’ olarak bilinen teknikle evler insa etmistir.

Stikrii Usta, halasinin ogluyla birlikte calisan bu usta da ‘kurtbogazi’ tekniginde evler insa etmistir.

Ali Yagci Usta, Camlihemsin Topluca Koyiindendir. 1986 yilinda 60 yasinda olan usta sanati dedesinden
O0grenmistir.

Kastm Tavukcuoglu, ikizderelidir. 10 yasinda babasinin yaninda calismaya baslamis, babasi ‘Halil
Ustadan’ ustalif1 6grenmistir. 1919’da babasiyla birlikte ikizdere Giiney Mahallede bulunan evini insa
etmistir.

Miisliim ve Ismail Dilaver Kardeslerden, o yillarda Miislim Usta 78 Dilaver Usta 68 yasindadir.

Sirmene Aksu Koytindendirler. Her iki usta da ev ustasidir.
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Omer Kelesoglu, 81 yasindaki usta ikizdere Tulumpinar kéyiindendir. Ahsap ev insa ederken en ¢ok
‘cakatura’ denilen teknigi kullanmistir. Ev disinda okul ve koprii de insa etmistir.

Siirmeneli Ali Riza Usta, belgeselin cekildigi yillarda 92 yasinda olan usta 13 yasinda ustaliga
baslamistir. Burada Ali Riza Usta roportajinda eski ustalarin yalnizca yapinin insasi, kapi ve pencere
dogramalan ile ahsap sacaklarini degil, ayn1 zamanda en ince silislemesine kadar ahsap oymalar1 da
yaptiklarini ifade ediyor. Hatta insa ettigi bir evin kapisina o siralar yeni dogan kizinin elini bir iiziim
salkimina uzanirken naksederek onu 6liimsiizlestirmek istedigini dile getiriyor.

Rizeli Mustafa Turna, o yillar 86 yasinda olan usta 15 yasinda ustasi olmadan evini insa etmistir. Ancak
bir ustanin yaninda egitim gormeden ustaligi kabul edilmedigi i¢in ‘Mustafa Demircioglu Usta’nin

yaninda ustalik 6grenmistir.
Degerlendirme ve Sonug

Yaptigimiz arastirmada Dogu Karadeniz Bolgesinde ahsap eserlerde ad1 gecen usta isimleri tek tek tespit
edilmeye calisilmistir. Yaptigimiz arastirmalar sonucu bolgede dini mimaride adi gecen 24 ahsap
ustasinin ismi tespit edilmistir. Ayrica 1986 yilinda TRT tarafindan yapilmis ‘Sisler Kovulunca’ isimli
belgeselden de yakin tarihe kadar hayatta olan 9 ahsap ustasi ismi ¢ikarilmistir. Bu ustalarin isimleri,
eserleri yaptiklari tarih ve bezeme tisluplar1 géoz 6niinde bulundurularak ayni usta tarafindan yapilan

eserler tespit edilmistir.

Rize Giineysu Caykent Salaha Kaytazlar Kdyii Camisi minberi kitabesinde ‘Amele Laz Kaba Eyuboglu Bilal
Usta’ (H.1318/M.1901) ismine, Of Sarach Koyii Yukart Mahalle Camisi minberinde de rastliyoruz.
Burada ise ‘Ali Bilal Usta’ (H.1322/M.1904) olarak imzasini atan ustanin ‘Amele Laz Kaba Eyuboglu Bilal
Usta’ ayni kisiler oldugunu diistinmekteyiz. Her iki minberin gerek motif ve kompozisyon gerekse iscilik
bakimindan, neredeyse birebir aym oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica Rize Giineyce Haci Seyh Camisi
(H.1305/M.1887) kapisi lizerinde adi gecen Bilal Usta ile Acara Bolgesi Pirlevi Maisi Camisinin
mihrabinda yer alan kitabede ‘Kabaloglu Ustabast Usta Ali/Kabaloglu Omer Ada ve yegeni Regit 1281
(M.1864)’ seklinde ad1 gecen Kabaoglu Ustabasi Usta Ali yukarida adi1 gecen ‘Ali Bilal Usta’, ‘Laz Kaba
Eyuboglu Bilal Usta’ ve ‘Bilal Usta’ ile ayni kisi olmalidir. Farkl isimlerle adini yazan ustanin yaptigi dort
eseri hem yapim tarihi hem de tislubu bakimindan karsilastirdigimizda birbirlerine oldukga benzedigini

goriyoruz.

98



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022

Foto. 21. Rize Giineysu Caykent Kaytazlar Koyii Foto. 22. Trabzon Of Sara¢h Koyt Yukar: Mh. C.
Camisi Minberi Minberi

Usta’nin eserlerine yazdig1 isim ve unvanlari karsilastirdigimizda Rize Giineysu Caykent Salaha
Kaytazlar Koyt Camisi ve Of Sarach Koyl Yukar: Mahalle Camisi minber Kitabelerinde ismini ayr1 bir
kartus icine yazdigin1 gérmekteyiz. Rize Giineyce Haci Seyh Camisi kapisi lizerindeki kitabede de
kitabeyi ayiran bir kartusun olmasi ancak bunun icinin bos birakilmasi sasirticidir. Acara Bolgesi Pirlevi
Maisi Camisinin mihrabinda yer alan kitabe ise mihrap koselikleri ile kemer tist boliimiint kaplayacak
sekilde yazilmistir ve herhangi bir kartusla sinirlanmaz. Bu kitabelerin her birisi ahsap iizerine oyma
tekniginde yazilmis olup, Trabzon Of Saracl Koyl Yukar: Mahalle Camisi ile Rize Giineysu Caykent
Kaytazlar Kéyli Camisi minber alinliklarinda yer alan kitabe diizen ve iscilik bakimindan diger ikisine
gore daha niteliklidir. Aralarindaki 40 yillik fark ustanin ciraklik ve ustalik donemleri olarak
degerlendirilebilir. Acara Bolgesi Pirlevi Maisi Camisinin mihrabinda yer alan kitabede ‘Kabaloglu
Ustabagst Usta Ali/Kabaloglu Omer Aga ve yegeni Resit seklindeki ifadeden aile olarak ayni meslegi icra

ettiklerini s6ylemek yanlis olmaz.
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Foto. 23.Trabzon Of Sara¢h Foto.24.Rize Giineysu

Koyl Yukar1 Mh. C. Minberi Caykent Kaytazlar

Kitabesi Koyi  C.  Minberi
Kitabesi

Foto. 25. Rize Glineyce Haci Seyh Camisi
Kapisi Uzerindeki Kitabesi

Artvin Savsat Cevizli Camisinin 1889 tarihli kap1 kanadinda ad1 gegen Yagcioglu Ali Usta ismine, 97 yil
sonra TRT tarafindan yapilan ve yukarida adi gecen belgeselde rastliyoruz. Burada Ali Yagci Usta ismiyle
karsimiza ¢ikan ve o yillarda 60 yasinda olan ustanin Yagcioglu Ali Usta'nin, yaptigimiz kaba hesaplarla

torunu oldugunu diisiinebiliriz.

Karadeniz Bolgesinde yaptigimiz arastirmalar neticesinde 6zellikle Trabzon, Rize ve Artvin’de camilerin
ahsap elemanlarindaki stislemelerin birbirlerine oldukca benzer olduklarini gértiyoruz. Ayni zamanda
bir¢cok caminin ahsap ve tas slislemelerinin de paralel oldugu dikkat ¢ekicidir. Ayrica az da olsa Ordu,
Samsun ve Bayburt'ta da Trabzon, Rize ve Artvin’de inceledigimiz eserlerin siisleme bakimindan
benzerlerini géormekteyiz. Bunlar disinda Giircistan Acara Keda Bolgesi'nde bulunan Osmanli Donemi
camileri hem teknik hem de siisleme 6zellikleri bakimindan 6zellikle Artvin, Rize ve Trabzon camileriyle
birebir benzer ozellikler tasimaktadir. Bunlardan Krikive Camisi Arhavi Kazasi’'ndan Somseli Deli
Ahmed oglu Mehmed Bayraktar; Dagistavi Camisi Camii-Arhavi Nahiyesi'nden Uzun Hasan oglu Nusret
Usta; Khala Camisi Zade Siileyman; Maradid Camisi Esref bin Ahmet Usta Kahvecioglu; Pirlevi Maisi
Camisi Kabaloglu Ustabasi Usta Ali/Kabaloglu Omer Aga ve yegeni Resit; Medzibna Camisi Akutsali Ali
Usta ibn-i Yusuf Mehmed; Begleti Camisi Usta Osman; Riketi Camisi Usta Osman Biraderi Hasan Usta
(Seckin, 2021: 506); Zunduga Camisinde (1321/1905-6) “Kabazereahmed Usta bin Emin; Akho
Camisinde (1917-1918) Laz usta Hiiseyin; Tskhmorisi Camisinde (1304/1886-7) ise Omer Usta
isimlerine rasthyoruz (Seckin, 2018: 1142-1161).

Usta ismi bulunmayan ancak neredeyse birebir ayni yapilmis olan elemanlar, ayni1 ustanin elinden
¢ikmis izlenimi vermektedir. Trabzon Macka Akmescit Koyt Camisi (M.1873) kap1 kanatlarinin, Magka
Sahinkaya Ogulaga¢ Koyii Camisi (M.1868) kap1 kanadiyla neredeyse ayni olusu ve bu kapi kanatlarinin
Batum Orta Camisi (M.1886) kap1 kanadina benzerlikleri ayni1 usta tarafindan yapildiklarini
diistindiirmektedir. Macka Akmescit Kéyli Camisinin (M.1873) dis cephesinde pencere alinliklarinda

goriilen bezemenin caminin ahsap kapilar1 ve minberiyle siisleme iislubu bakimindan benzerligi,
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aklimiza yapinin biitiinii i¢in bir siisleme programi hazirlandigini getirmektedir. Siirmeneli Ali Riza Usta,
ad1 gegen belgeseldeki roportajinda eski ustalarin yalnizca yapinin insasi, kapi ve pencere dogramalari
ile ahsap sacgaklarini yapmadiklarini en ince siislemesine kadar ahsap oymalari da yaptiklarini ifade

ediyor. Belki de Magka Akmescit Koyii Camisinde de ahsap ve tasta oldukca benzer olan bu bezemeler

tek bir ustanin elinden ¢ikmistir.

P T e T R

> i el ESNER

Foto. 27. Trabzon, Macka Foto. 28. Macgka Esiroglu
Akmescit Koyi Camisi Kapi1 Ogulagag Koyii Camisi Kapi
Kanadi Kanadi

Foto. 26. Batum Orta Camisi
Kap1 Kanadi

Foto. 29. Macka Akmescit Koyl Camisi Minberi
Koskiiniin Dekoratif Kemeri

Ordu ikizce Laleli Camisi (19. yy) kapisiyla Erzurum sinirinda olan Artvin’e bagh Asagi Maden Kéyii

Camisi (19. yy) kapisinin benzerlikleri bu bolgede gezici ustalar oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica
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Ordu Akkus Caldere Koyii Camisi (M.1910) kapisindaki ustalardan birisinin Kemahli olmasi da bunu
kanitlamaktadir. Ancak bu bolgede birbirine benzeyen eserleri Tiirkiye'nin diger bolgelerinde
gormemis olmamiz ahsap eserleri yapan ustalarin yerli ustalar oldugunu 6zellikle Trabzon, Rize ve
Artvin gevrelerindeki eserlerde ¢alismakla birlikte az da olsa Samsun, Ordu, Giresun gibi bolgelere de

gittiklerini gosterir.

) S 2

Foto. 30. Ordu ikizce Laleli Camisi Kapisi Foto. 31. Artvin Asagi Maden K6yt Camisi
Kapisi

Ordu Akkus Caldere Koyl Camisi harim kapisi iizerinde, ‘Karyeti Caldere Efiogullar1 Molla Muhammed
Usta, Molla Nuri Usta, Baloglu Kamil Usta, Kayusunoglu Receb Usta, Ali oglu Muhammed Usta ve
Kemah'’tan Kiirt Hiziroglu ismail Usta’, olmak iizere dort ustanin birden ad1 gegmektedir (Bayhan, 2006:
41). Bu ustalardan Molla Muhammed Usta'nin Caldere Kdyiinden olmasi yaninda, Kemahli bir ustanin
da ayni camide calismasi ilginctir.

Ustalarin eserlere attiklari imzalarina farkl agilardan bakacak olursak, bunlarin bir kisminda ustalarin
isimlerinden 6nce nereli olduklarinin yazildigi gorilir. Rize Cayeli Ormancik Koyt Camisi ‘Oruglubast
karyesinden Seydizade Usta Hiiseyin’, Rize Ardesen Tunca Koyl Camisinde ‘Ustabast Mapavrili (Cayeli)
Selim Zade Hiiseyin ibni Ali Riza’, Rize Glineyce Hac1 Seyh Camisinde ‘Pazarli Ali ve Hasan’ile Ordu Akkus
Caldere Kéyii Camisi kitabesinde ‘Kemah’tan Kiirt Hiziroglu Ismail Usta’ ifadeleri kullanilarak ustalarin
nereli oldugu belirtilmistir.

Memleketleri disinda Rize Gilineysu Caykent Salaha Kaytazlar Kéyli Camisi minberi kitabesinde ‘Amele

Laz Kaba Eyuboglu Bilal Usta’, Giircistan Acara Keda bolgesi Akho Camisinde ‘Laz usta Hiiseyin’ ve Ordu
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Akkus Caldere Koyii Camisi kitabesinde ‘Kemah’tan Kiirt Hiziroglu Ismail Usta’ ifadeleri ustalarin
imzalarina zaman zaman etnik kokenlerini eklediklerini de gdsteriyor.

Ayrica usta isimlerine ‘usta’ olarak unvan eklendigini; yalnizca Trabzon Of Korkut Kéyii kap1 kanadinda
‘diilger’ ifadesi kullanildigini goriiyoruz.

Dernekpazari Gilineykondu Mahallesi Camisi’'nde bulunan ve iizerindeki tarihten 1991 yilinda yapildig1
anlasilan bir rahlenin siisleme 6zellikleri, kullanilan motifler ve hatta iscilik kalitesi bakimindan 1819
yilinda yapilmis olan caminin diger elemanlariyla olduk¢a benzerdir. Buradan yola ¢ikarak usta ¢irak

iliskisiyle yetismis ustalarin 172 y1l sonra bile ayni tarzda eserler verdiklerini s6yleyebiliriz.

Foto. 32. Dernekpazari Giineykondu Mabhallesi
Ear}ﬁisi’nde Bulunan 1991 Tarihli Kitabesi Olan (-, icimin 1819 Tarihli Son Cemaat Yeri
ahle

Foto. 33. Dernekpazari Glineykondu Mahallesi

Stislemesi

Usta cirakiliskisinin ise cogunlukla babadan ogula gectigini diisiinmekteyiz. Ayrica Rizeli Mustafa Turna
Usta’'nin roportajinda, ustaligi bir ev insa edecek kadar bilmesine ragmen, bir ustadan egitim almadan
usta kabul edilmedigini dile getirmesi, usta ¢irak iliskisi olmadan ustaligin kazanilamadiginin bir kaniti
olmalidir.

Sonug olarak, Dogu Karadeniz Bolgesi'nde 28 eserde usta ismine rastlanmistir. Ayrica yakin tarihe kadar
hayatta olan 8 ustaya ise TRT tarafindan yapilmis bir belgesel araciligiyla ulasilabilmistir. Usta ismi
bulunan eserlerde ad1 gecen usta isimleri ve bunlarin yaptiklar eserleri karsilastirdigimizda neredeyse
birebir benzer iki minberle karsilasiyoruz. Yakin tarihlerde olduk¢a benzer iki minberi yapan ‘Bilal Usta,
iki eserine imzalarini farkh bicimde atmistir. 1901 yilinda yaptig1 Rize Giineysu Caykent Salaha
Kaytazlar Koyl Camisi minberine etnik kokenini ve aile adini yazarken, bu minberden 3 y1l sonra 1904
yilinda yaptig1 minbere yalnizca ‘Ali Bilal Usta’ yazmasi sasirticidir. Usta ismi olmasa da neredeyse
birebir ayni yapilmis eserler ya ayni ustanin ya da bu ustanin yetistirdigi ¢iraklarin eseri olmalidir.

Ayricabolgede yogun olarak kullanilan malzemenin ahsap olmasindan dolay1 bolge de ahsap ustalarinin
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da ¢ok olmasi olagandir. Az sayida yapinin ise tas malzemeden insa edildigini gériiyoruz. Ancak bu
yapilarin kapi, tavan, minber ve vaaz kiirsiilerinde ahsap malzeme kullanilmistir. Tas malzemeyle
yapilmis elemanlarin, ahsap malzemeden yapilmis elemanlarla siislemesi, motifleri, kompozisyonu ve
isciligi bakimindan benzer olmasi ayni usta elinden ¢ikmis fikrini vermektedir. Yukarida ad1 gegen
Siirmeneli Ali Riza Ustanin réportajinda; ‘eski ustalarin yalnizca yapinin insasi, kap1 ve pencere
dogramalan ile ahsap sacgaklarini yapmadiklarini en ince silislemesine kadar ahsap oymalarini da
yaparlardl’ ifadesi bolgede ahsap ustasinin yogunlukta oldugunu ancak bu ustalarin zaman zaman tas
gibi farkli malzemeleri de kullandiklarini diistindtiirmektedir. Dogu Karadeniz Bolgesinde usta isimlerini
arastirirken yaptigimiz bu ¢alismada, yorenin kendine has bir stisleme iislubu oldugu goértlmiistiir. Ayni
stusleme oOzelliklerine sahip eserlerin Trabzon, Rize ve Artvin’de yogun olmasi ise aklimiza ustalarin
cogunlukla bu illerden oldugunu getirmektedir. Gerek usta isimlerinde gecen yer adlar1 gerekse adi
gecen belgeselden yaptigimiz cikarimlar da adi gegen ustalardan 6’sinin Rizeli; 2’sinin Trabzon

Siirmeneli ve 1’inin Artvin Savsatl olusu bu tezimizi destekler niteliktedir.
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Ozet:

Siisleme, biitlin mimari tisluplara farkl bir bakis ve anlam kazandirir. Glizelseyh Kasri siislemeleri ile
kiiltiirel etkilesimin en giizel 6rneklerinden biridir. Kasir, Diyarbakir ilinin Cinar Ilcesinde Altinakar
Koyli'nde yer almaktadir. Kim tarafindan ve hangi tarihte yapildigina dair herhangi bir yazili belge
bulunmamaktadir. Yapinin kim tarafindan ve hangi tarihte yapildigina dair bilgi bulunmamaktadir.
Kullanildig1 malzeme, siisleme ve insa tekniginden Osmanli Déneminde insa edildigi anlasilmaktadir.
Gilintimiizde harap olan yap, iki kath bir plana sahiptir. Alt kat medrese, list kat ise kasir olarak
diizenlenmistir. Alt katta medreseye giris eyvaninda, eyvan kemerinin etrafinda uygulanmis olan
motiflerle baslayan siisleme programi, Ust katta yogun olarak islenmistir. Kasrin ayakta kalan
boliimiinde hem i¢, hem de dis cephede siisleme goriilmektedir. Yapida bitkisel, geometrik motiflerin
yani sira, mukarnas, kemer, silme, siitiince gibi yapisal elemanlara da siisleme niteligi kazandirilarak
kasrin cephelerinde hareketlilik devam ettirilmistir. Cephelerde siislemelerin yani sira, tasin diizgiin ve
temiz islenmesi yiizeylerin diimdiiz bir mermer gibi goriinmesine neden olmustur. Motifleri islemede

kullanilan oyma-kabartma teknigi ile plastik etkisi giiclii zengin kompozisyonlar elde edilmistir.

Makalede Giineydogu Anadolu'nun tarihi kentlerinden biri olan Diyarbakir ilinin Cinar ilgesinde
yapilmis olan Giizelseyh Kasri’nin siislemeleri anlatilarak, bu siislemelerin Tiirk-Islam sanatindaki yeri
ve dnemi izerinde durulacaktir. Kentin tarihini, kiiltiiriinii yansitmaya devam eden yapinin bulundugu

bolgedeki benzer 6rnekleri ile karsilastirma yapilarak bolgesel etkilesim tizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Diyarbakir, Kasir, Siisleme, Tas is¢iligi, Malzeme

1 Bu ¢alisma, 24. Uluslararasi Ortagag ve Tirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu’'nda
sunulan ayni adl bildirinin genisletilmis seklidir.
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Giizelseyh Kasri'nin Siisleme Ozellikleri

Abstract:

Ornament in Turkish-Islamic art gives architecture a different perspective and meaning. Glizelseyh
Pavilion is one of the best examples of cultural interaction and sustainability. Pavilion is located in
Altinakar Village in Cinar District of Diyarbakir Province. There is no written document about who made
itand on what date. It is understood that the building was built in the Ottoman period from the material,
ornament and construction technique used. Today, the ruined building has a two-story plan. The lower
floor is arranged as a madrasa and the upper floor as a pavilion. The decoration program that started
with the motifs applied around the arch of the iwan at the entrance to the madrasah downstairs was
densely worked upstairs. The pavilion has decorations on both the interior and exterior. In addition to
herbal and geometrical motifs, structural elements such as muqgarnas, arch, wiping, and milk were also
given an adornment quality, and mobility continued on the facades of the pavilion. In addition to the
decorations on the facades, the smooth and clean processing of the stone caused the surfaces to look
like a flat marble. With the carving-embossing technique used in engraving motifs, rich compositions

with strong plastic effect were obtained.

In the paper, the decorations of Giizelseyh Pavilion built in Cinar District of Diyarbakir Province, one of
the historical cities of Southeastern Anatolia, will explain the place and importance of these decorations
in Turkish-Islamic art. Regional interaction will be emphasized by making a comparison with similar

examples in the region where the building continues to reflect the history and culture of the city.
Keywords: Diyarbakir, Pavilion, Ornament, Stone work, Material

Giris:

Mimari silislemelerde goriilen gorsel zenginlikteki siislemeler, hem mimariye estetik goériiniim

kazandirmakta hem de yapildiklar1 déonemin kiiltiir ortaminin yorumlanmasinda yardimci olmaktadir

(Bas, 2013: 1-5).

Mimari siisleme, cesitli malzeme, teknik ve motiflerle, tas, tugla, ahsap, al¢1 vb. ylzeyler iizerinde
gerceklestirilir.  Siisleme malzemeleri ve teknikleri de kiiltiirler arasindaki etkilesimi yansitir.
Motiflerdeki bicim ve icerik boélgeye, yoreye gore farklililk gosterse de varliklarini her dénem

surdiirmiislerdir.

622 yilinda Arabistan’da ortaya ¢ikarak biiyiik bir hizla yayilan Islam dini ilk yiizyillar icinde iran,
Suriye, Misir, Mezopotamya, Kuzey Afrika ve Ispanya’y1 kapsayan genis sinirlara kavusmustur. Boyle
genis bir cografyada, farkll zamanlarda ortaya koyulan Islam sanatinin en énemli kolunu mimari
olusturmaktadir. Bu durum mimariye baglh olarak gelisen zengin bir siisleme anlayisi ortaya

cikmaktadir (Yetkin, 1984: 7; Bas, 2013: 23). islam sanatinin bagarisi eski kiiltiirlerin birikimini
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kullanarak, ancak ondan farkh bir gériintii olusturmasi ve siislemelerin Islam kiiltiiriiniin kimligini
koruyacak sekilde islenmesidir (Miilayim, 1982: 16). islam Sanati'nda siislemeler yapildigi déneme,
cografyaya ve sanatkarlara gore farkliliklar géstermektedir. Siislemeler tas, ¢ini, tugla, ahsap ve kalemisi
malzemelerle icra edilmistir. Bezeme kompozisyonlarinda geometrik siislemeler, btikisel motifler ve
figiiratif siislemeler kullanilmistir. islam’in erken dénem siisleme programlarinda Helenistik ve Sasani
etkileriyle baslayan siisleme kompozisyonlari, Islam’in genis cografyalara yayilmasiyla siisleme de yeni
kompozisyonlar ortaya ¢ikmistir. Bu kompozisyonlar da dinsel icerikli konularin islenmesinin yani sira,
giinlik yasamdan ve eski inamislardan Kkesitler uygulanmaya baslanmistir. islam’in 6ziinden
kaynaklanan etkenler her dénem belirleyici unsur olmustur. Béylece her toplumun sanat¢i ve banisi
kendi begenisini Islam’a ters diismeden ortaya koymustur. Tevhid anlayisina bagh olarak gelisen tasvir
yasag], soyutlama, stylize etme gibi 6zellikler gelismistir. (Bas, 2013: 23; Yelen, 2017: 1). Siisleme, Islam
mimarisine gorsel degerler kazandirdigi, mimarinin islevi ve toplumsal gérevi hakkinda mesajlar

tasidigini soyleyebiliriz.

Mimari ve siisleme, birbirine baglh gelisme sergilemektedir. Mimarinin islevsel yont, siisleme unsurlari
ile anlamim gelistirmektedir. Islam éncesi gelenekler, cografi 6zellikler ve kiiltiirler aras: etkilesim bu
gelisimi destekleyen glclii faktorlerdir. Diyarbakir'daki mimari siislemelerde bu faktérlerden

beslenmistir (Bas, 2013: 1-5).

Tarihi eserleriyle dikkat ¢ceken Diyarbakir’da kosk ve kasirlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Sehrin zengin
ve ileri gelen ailelerine ait olan bu yapilar, sehir merkezinden uzakta insa edilmis, siisleme 6geleri ile
dikkat cekmektedir (Ciftci, 2011: 464). Giizelseyh Kasri’da Diyarbakir'in Cinar Ilgesinde insa edilmis

stsleme oOzellikleri ile dikkat ¢ceken yapilardan biridir.

Bu calismanin amaci, Diyarbakir'in Cinar Ilcesi'nde yer alan Giizelseyh Kasri’'nin siisleme ozellikleri
lizerinde durularak Anadolu Tiirk - Islam Sanati igerisinde bolgesel ozellikleri ve giineyli etkileri
biinyesinde barindiran Kasrin siisleme 6zellikleriyle literatiire kazandirmaktir. Fiziksel 6zellikleri ve
gorsel zenginligiyle bulundugu cevreye estetik bir goriiniim kazandiran Kasir, bulundugu kultiir

ortaminin yorumlanmasinda tarihi ipuclar1 vermektedir.
Giizelseyh Kasr

Kasir, Diyarbakir'in Cinar ilcesi’nde Altinakar (Gelensu) Koyii’'nde insa edilmistir. Cevresine hakim bir
konumda (Harita 1) olan yapi, 06.06.1990 tarihinde Diyarbakir Kiltir Varliklari Koruma Bolge

Miudiirliigii tarafindan tescil edilmistir.
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Harita 1. Glizelseyh Kasr1 (Diyarbakir Kiltiir Varliklar1 Koruma Bélge Miidiirligii'nden)

Yapinin alt katinda medrese yer alir. Kim tarafindan ve hangi tarihte yapildigina dair herhangi bir yazih
belgesi olmayan kasrin; malzeme, siisleme ve insa tekniginden Osmanli Déneminde yapildigl
anlasilmaktadir. Kasr’in alt katindaki medreseye vakfedilen bir kitabin arka sayfasinda vakfedildigi H.
1288/M. 1871 tarihi yer alir. Bu tarihten eserin 1871 tarihinden 6nce insa edildigi anlasilmaktadir
(Yildiz- Erdal- Yildiz, 2015: 44).

Oldukca harap olan yapi; dikdértgen bir planla dogu-bati yéniinde uzanmaktadir. i¢ sofali olarak

diizenlenmis olan kasir, iki renkli tas malzemeden insa edilmistir.

Yapi, zemin ve birinci kattan olusmaktadir. Zemin kata besik tonoz ortili, yuvarlak kemerli bir eyvan
ile girilmektedir. Bu giristen sonra lizeri tonoz ortiild, bir kismi yikik i¢ sofaya ulasilir. Bu sofanin her iki
yaninda eyvanl girisleri olan yine bir kismi yikilmis odalar bulunmaktadir. Yap1 harap oldugu igin,
birinci kata ¢ikis tespit edilememistir. Birinci kat, kalan izlerden ortada i¢ sofali ve sofaya agilan
odalardan olusmaktadir. i¢ ice yapilmis olan odalarda farkh élgiilerde pencerelere ve nislere yer

verilmistir (Foto. 1).
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Foto. 1. Birinci kat odalarindan genel- 1989 yilina ait fotograf (Diyarbakir Kiiltiir Varliklar1 Koruma

Bolge Mudiirliigii'nden)

Giineyde yer alan odanin giiney duvarinda ortada ti¢ dilimli kemerli mihrap nisi yapilmistir. Bu nisin her
iki kenarinda pencereler agilmistir. Birinci katin kuzey cephesindeki odanin dogu duvarina islenmis

yuvarlak kemerli bir nis daha bulunmaktadir.

Yapida siisleme olarak “bitkisel ve geometrik” olarak iki motif grubu vardir. Zemin kat girisi olan
yuvarlak kemer, palmet motifinin yan yana dizilmesi ile siislenmistir. Zemin kat odalarinda siislemeye

yer verilmemistir. Siisleme birinci kat odalarinda i¢ ve dis cephede yogun olarak islenmistir (Foto. 2).
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Dis Cephe Siislemesi:

Zemin kat girisi, bat1 cepheye acilan besik tonoz ortiilii, yuvarlak kemerli eyvanla saglanmaktadir.
Kemer cevresi yaprak motifleriyle siislenmistir. Bir diiz bir ters seklinde islenmis rumi motifleri
sonsuzluk prensibiyle kemer ¢evresinde devam etmektedir. Bu motifler hem alt hem tist kisimda birer

diiz silmeyle sinirlandirilmistir (Foto. 3) (Cizim 1).

Foto. 3. Zemin Kat Giris Kemeri
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Cizim 1. Kemer Detay1

Zemin kat odalarinda siislemeye yer verilmemistir. Yapinin birinci kat odalarinin i¢ ve dis cephesinde
yogun bir siisleme programi islenmistir. Bitkisel ve geometrik siislemelerin islendigi bu stlisleme

programi yapinin eyvan kemerleri, pencereler ve sacaklarinda goriilmektedir (Foto. 4).
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Foto. 4. Kasrin Birinci Kat1 Genel

Giiney Cephesi: Cephenin zemin katinda siisleme bulunmamaktadir. Birinci kat, bir i¢ biikey iki dis
biikey yapilmis silmelerle zemin kattan ayrilmaktadir. Giiniimiize bir kismi gelebilmis olan cephenin
bat1 késesinde cepheyi sinirlayan ii¢ yuvarlak siitiinceye yer verilmistir. Uclii demet siitiince seklinde
diizenlenmis olan sttiinceler alttan yukariya dogru daralan althiklari, yuvarlak bir kisimdan sonra yine
yuvarlak bir silme ile tamamlanmistir. Siitiince basliklar ise alttan yukariya dogru genisleyen bir
formda yapilmis, tist kismi diiz bir silmeyle sinirlandirilmistir. Siitiince basliklarinin tizerinde bir adet
diizgiin kesme tasa yer verildikten sonra bir i¢ biikey iki dis biikey silmeler yapilmistir. Silmelerden
sonra palmet motiflerinden olusmus bir bordiir islenmistir (Foto. 5). Cephenin {ist értliye gecmeden
onceki kisminda merkezden yayilan dokuz kollu yarim yildiz motifli konsollar islenmistir. Yapinin kalan
izlerinden anlasildig1 kadariyla yapinin biitiin cephelerinde bu konsolun devam ettigi diistintilmektedir

(Cizim 2).

Foto. 5. Késeleri Sinirlayan Uglii Demet Siitunceler ve Konsollar
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Cephede st kismi yuvarlak kemerle tamamlanan dikdortgen agiklikli pencereler yer almaktadir.
Pencereler, ilk olarak geometrik siislemeli bir kusakla cevrelenmektedir. Iki serit capraz eksenlerde
zikzaklar olusturarak belli araliklarla birbiri ile oriillmektedir. Bu orgiiler pencerenin iist kisminda
yuvarlak kemer olusturarak tamamlanmistir. Pencereyi ¢cevreleyen bu kompozisyon her iki yandan diiz
silmelerle sinirlandirilmistir. Kemerin orta kismindaki kemer Kkilit tasi, geometrik motifle disa dogru
tasirilmistir. Dikdortgen agiklikli pencereleri cevreleyen ikinci siisleme kusagi ise hem alt kisimda hem
de iki yanda yapilmis ti¢ adet silmedir. Bu silmeler, alt kisimda alttan yukariya dogru genisleyen altlik
lizerine oturmaktadir. Silmeler pencere dikdortgeninin orta kisminda disa dogru kavis yapip, tekrar iist
kisma diiz bir sekilde devam ettirilmistir. Ust kisimda biri disa dogru tagirilmis, digeri diiz formlu iki
silme yapilmistir. Bu silmelerin iizerinde orta kisim ice kavisli, alt ve {ist kisimlar genis yapilmis birer
baslik seklinde diizenlemelere yer verilmistir. Bu diizenlemenin iist kisminda pencere dikdértgeninin
lizerinde devam eden bir dis, bir i¢ kavisli silmeler vardir. Silmelerin iizerinde tek sira kurdele motifi
islenmistir. Motifin lizerinde kenarlardan diiz devam eden ortada pencere iizerinde yuvarlak bir kemer
olusturan iki dis biikey, bir i¢ biikey silmeler yapilmistir. Kemer i¢i kivrik dalli palmet motifleri ile
stislenmistir. Kemer iizerinde ortada bir merkezden yayilan on iki kollu yildiz ve etrafin1 cevreleyen

kivrik dal ve palmet motifleriyle tagclandirilmistir.

Pencerenin kenarlarinda islenmis olan silmelerin devami niteliginde yatay diiz bir silme yer almaktadir.
Diiz silmenin iizerinde disa dogru tasirilmis, alttan yukari dogru daralan bir ¢ikint1 yapilmistir. Bu

cikintinin lizerinde ay ve yildiz motifine yer verilmistir (Foto. 6) (Cizim 3).
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Foto. 6. Gliney Cephe Pencere ve Detaylari Cizim 3. Pencere Detay1

Cephelerde yapilmis ikili pencere kompozisyonunun iki yaninda duvar yiizeyinden taskin plasterler
yapilmustir. Plasterler diiz silmelerle dikine dikdortgen formda sekiz pargaya béliinmiistiir. Ust kissmda
disa tagkin genis bir silmeden sonra bir i¢ biikey, iki dis biikey silmeler yapilmistir. Silmelerden sonra

palmet motiflerinden olusmus bir bordiir islenmistir (Foto. 7).
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Foto. 7. Cephedeki Tasintili Plastirlar

Harap durumda olan yapinin kalan izlerinden kuzey, dogu ve bati cephelerde de gliney cephede islenmis

olan siisleme kompozisyonun devam ettigi diisiiniilmektedir.
i¢ Mekan:

Yapinin i¢ mekanindan kuzey ve giiney odalarin bir b6limi ayakta kalmistir. Giiney odanin; giiney
duvari, dogu ve bati duvarlarinin bir boliimii, kuzey odanin ise dogu duvarinin bir béliimii ve giiney

duvarindan bir nis glinlimiize ulasabilmigtir.
Giiney Oda:

Giiney Duvari: Kasrin en yogun siisleme programinin uygulandigi béliimdiir. Ortada dikdortgen formlu
bir nis ve nisin her iki yaninda iist kisimlar1 yuvarlak kemerli olarak tamamlanmis birer dikdortgen

formlu pencere yer almaktadir.

Nis icten disa dogru siislenmistir. Nis yuvarlak kemerli, tic kademeli istiridye yivli kavsarali olarak
diizenlenmistir. Kavsaraya gegmeden 6nce nisin kdselerinde birer mukarnasa yer verilmistir. Daha

sonra istiridye yiv gelmektedir. Bu siisleme diiz bir silme ile sinirlandirilmistir. Silmenin tizerinde ikinci



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (2) 2022 116

kademeyi olusturan baklava dilimleri iist kisimda perde motifleriyle tamamlanmistir. Kavsaranin son
kademesi istiridye yivin devami seklinde yapilmistir. Son kademenin iist kismi disar1 dogru yarim
yuvarlak olarak yansitilmistir. Kavsaray: olusturan siisleme kompozisyonu nisin etrafini saran diiz bir
silme ile sinirlandirilmistir. Nisi bir sira palmet ve kivrik dalli motifleriyle bitkisel siisleme bordiirii
kusatmaktadir. Bu bordiiriin iizerinde tek sira palmet ve rumilerin siralanmasiyla olusturulmus siisleme
kusagl islenmistir. Siislemenin lizerinde tek sira kesme tastan sonra kitabelik boliimiinde yuvarlak
kemer formunda palmet ve kivrik dallar ile siisleme yapilmistir. Nis iki yanda yuvarlak siitincelerden
ylkselen fazla derin olmayan ii¢ dilimli kemerle ¢evrelenmistir. Alt kisimda yukaridan asagiya dogru
daralan dilimli formda althiklar ilizerine oturan siitiincelerin goévdeleri kivrik dal, rumiler ve
palmetlerden olusan bitkisel motiflerle siislenmistir. Bu silislemeler demet seklinde ortada baglanmuis,
biri diiz biri ters vaziyette birbirini tekrar eder sekildedir. Stitiincelerin govdeleri list kisimda sarmal
formlu bir silme ile baslik kismindan ayrilmaktadir. Alttan yukariya dogru genisleyen bashk
kisimlarinda kivrik dallar ve rumi motifleri yapilmistir. Bagligin iizerinde st tiste iki diiz silme yer alir.
Silmelerin iizerinde ise alttan yukari dogru genisleyen bir althk ve althgin iizerine ii¢ dilimli tag¢
islenmistir. Tacin lizerinde ince bir silme, silmenin {lizerinde ise asagiya dogru sarkan lotuslar vardir.
Siitiincelerin tasidigi ti¢ dilimli kemerin i¢ kismu ¢ift yonlii yapilmis kivrik dallar ve yapraklarin ortasina
islenmis birer cicek motiflerinin tekrar edilmesi ile siislenmistir. Nisin etrafini1 cevreleyen li¢linci

stisleme kusagi ise rumi ve palmetler ile i¢i stislenmis dikdértgen bordiirdiir (Foto. 8) (Cizim 4).

Foto. 8. Gliney Duvarda Yer Alan Nis Cizim 4. Nisten Detay

Nisin her iki yaninda yapilmis dikdértgen formlu pencereler birer rumi ve palmet motifleri ile siislenmis
bordiirle cevrelenmektedir. Bu bordiirler her iki taraftan diiz bir silmeyle sinirlandirilmistir. i¢ kisimda

bordiirden pencereye dogru sarkan tek sira palmet motifleri ile siisleme yer alir. Duvar, tist kisimda



Giizelseyh Kasri’'nin Siisleme Ozellikleri _

alttan yukariya dogru tek sira lotus, tizerinde tek sira mukarnas dizisi ve en iistte konsolda ise dokuz

kollu yildiz motifleri ile tamamlanmistir (Foto. 9) (Cizim 5-6-7).

Foto. 9. Nis ve her iki yaninda bulunan pencereler Cizim 5. Pencere bordiir detay1
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Cizim 6 - 7. Kemer ve Siitiincelerden Detay

Yapinin 1989 yilina ait fotografinda nisin karsisina denk gelen odanin giris kapisinda, nisin lizerinde

kullanilan tg dilimli kemer ve siisleme 6zelliklerinin tekrar edildigi gértilmektedir (Foto. 1).

Dogu Duvarr: Duvarin ayakta kalan kisminda yuvarlak kemerli iki pencere ve yarim kemer yer
almaktadir. Kemerler alt ve tst kisimda birer diiz silme ile sinirlandirilmistir. Bu silmelerin arasinda
sekiz kollu yildiz motifleri sonsuzluk prensibiyle siralanmistir. Kemerin alt kisminda asagiya dogu
sarkan bir sira palmet motifleri islenmistir. Kemerlerin oturdugu kisimlarda kiigiik birer nislere yer
verilmistir. Kandil koymak i¢in yapilmis olan bu nisler iist kisimda birer palmet motifiyle siislenmistir.
Duvarin iist kisminda kalan izlerden bir sira perde motifi, bir sira mukarnas dizisi yer almaktadir (Foto.

10) (Cizim 8).
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Cizim 8. Kemer Detay1

Bati1 Duvar: Yapinin 6n cephesine bakan duvardir. Duvar yiizeyinde dérdii pencere olan biiyiik, ikisi
kapal1 kiiciik nis yer alir. Biiyilik nislerden biri giiney duvara yakindir. Daha sonra i¢i dolu kii¢iik nis
gelmektedir. Bu nisten sonra ti¢ biiyiik pencere olan nisler ve daha sonra yine i¢i dolu kiigiik nis ile bati
duvar sonlanmaktadir. Yuvarlak kemerli olan nisler, alt ve iist kisimda diiz birer silme ile

sinirlandirilmistir. Pencerelerin etrafini saran kemerlerde silmelerin iclerinde birer lotus ¢icegi, ikiser
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rumi motifi islenmistir. Rumi motiflerinin arasinda asagiya dogru sarkmis birer palmet motifleri vardir.
Bu kompozisyon kemerin ici doluncaya kadar sonsuzluk prensibiyle tekrar edilmistir. Pencerelerde
stslemelerden sonra asagiya dogru sarkan tek sira palmet yapilmistir. Pencereleri tasiyan duvarlarin
arasinda kandil koymak i¢in kiiciik nislere yer verilmistir. Nisler iist kisimda birer palmet motifleriyle
tamamlanmistir. Duvar ytlizeyindeki kiiciik i¢i dolu nislerde yuvarlak kemerli olarak yapilmistir. Alt ve
st kisimda birer diiz silmeyle sinirlanmis olan kemerin i¢ kisminda birer palmet ve palmet motiflerinin
her iki yaninda birer rumi motifleri islenmistir. Kompozisyon kemerin ici doluncaya kadar devam
ettirilmistir. Kii¢lik nislerden ikl nisin tizerinde disa mazgal pencere olarak yansiyan dikdortgen formlu
bir pencere yer alir. ikinci nisin tist kismi yikilmistir. Kalan izlerden bu nisin iizerinde de aynm mazgal

pencereden oldugu tespit edilebilmistir (Foto. 11-12) (Cizim 9-10).

Ust kismi yikilmig olan bati duvarinin kalan kismindan duvari gevreleyen bir sira asag1 sarkan perde

motifi, izerinde bir sira miukarnas ve en iist kisimda ise dokuz kollu y1ldiz motifleri yer almaktadir.
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Cizim 9- 10. Bordiirlerden Detay
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Kuzey Odast:

Giiney Duvart: Biiytik bir kismi y1ikilmis olan duvarda bir nis ve bir kemerin kenar siislemesi ayaktadir.
Yuvarlak kemer formunda yapilmis olan nis bordiirii bitkisel motiflerle siislenmistir. Kemeri iki diiz
silme cevrelemektedir. Bu diiz silmelerin arasinda bir diiz bir ters sekilde islenmis olan rumilerden
palmet dizisi olusturulmustur. Ayakta kalmis olan kemer kenar siisi, iki diiz silme ile sinirlandirilmistir.

Silmelerin arasinda kivrik dalli gegmeli rumi ve palmet dizileri siralanmistir (Foto. 13).

Foto. 13. Guiney Duvari

Kuzey Duvart: Duvarin sadece tek bir kemer kenar1 ayakta kalabilmistir. Bu kenar iki diiz silme

arasinda bir ters bir diiz rumi motiflerinin dizilmesiyle siislenmistir (Foto. 14) (Cizim 11).
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Foto. 14. Kuzey duvari Cizim 11. Bordiirden detay
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Dogu Duvari: Yapinin ayakta kalan duvarlarindan biridir. Duvar ylizeyinde ortada bir mihrap nisi, nisin
kuzey tarafinda iki pencere bir nis, giiney tarafinda ise iki nis ve bir tanede sonradan kapatilmis kap1 yer

almaktadir.

Duvarin orta kisminda yer alan nis icten disa dogru siislenmistir (Foto. 15) (Cizim 12-13). Nisin i¢
kisminda {i¢ kademeli olarak diizenlenmis istiridye yivli kavsarasi1 yapilmistir. Kavsaraya gegcmeden
once nigin icerisinde i¢ ve dig biikey silmeler yer alir. Daha sonra istiridye yiv gelmektedir. Istiridye yiv
ist kisimda diiz bir silme ile siirlandirilmistir. Silmenin {izerinde siislemenin ikinci kademesini
olusturan baklava motifleri islenmistir. Kavsaranin son kademesi ise istiridye yivin devami seklinde
tamamlanmistir. Son kademenin tist kismi disar1 dogru yarim yuvarlak olarak yansitilmistir. Kavsarayi
olusturan siisleme kompozisyonu nisin etrafini saran diiz bir silme ile sinirlandirilmistir. Nisi cevreleyen
diger bir siisleme kugag ise yuvarlak kemerin ¢evresini saran siislemedir. iki diiz silme arasinda i¢ ice
gecmis rumilerin Ust kisminda stilize edilmis ¢icek motifleri islenmistir. Nisin kitabelik kism1 bos
birakilmamistir. Dikdértgen formlu kitabeligin icerisi i¢ ice gecmis kivrik dallar arasinda lale ve stilize
edilmis ciceklerle siislenmistir. Nisi cevreleyen son siisleme kusag1 dikdértgen formda yapilmustir. ki

diiz silme arasinda kivrik dalli gecmeli motifler arasinda rumi ve palmetler yapilmistir.

Foto. 15. Mihrap Nisi
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Cizim 12- 13. Bordiirlerden Detay

Mihrap nisinin kuzey tarafinda iki pencere ve bir nis yer alir. Nisin hemen yanindaki pencere yine
yuvarlak kemerli yapilmistir. Alt ve iist kisimda birer diiz silme arasinda kemeri ¢evreleyen siisleme
kusagi yer alir. Ortada lotus cicekler ve bu cigeklerin her iki yaninda islenmis olan rumilerle
kompozisyon olusturulmustur. Bu kompozisyon kemerin cevresinde sonsuzluk prensibi ile devam
ettirilmistir. Siisleme kompozisyonuna gegcmeden once alt kisimda pencereye dogru sarkan tek sira
palmet dizisi yer alir. Pencerenin yaninda kii¢iik bir nis yer alir. Yuvarlak kemerli olan nis iki diiz silme
ile sinirlandirilmis stisleme kusagina sahiptir. Siislemede bir ters bir diiz rumi birlestirilerek baklava
sekli olusturulmustur (Foto. 16) (Cizim 14). Kuzey taraf da yer alan son pencere yine yuvarlak kemer
formunda yapilmistir. Alt ve iist kisimdaki bir diiz silme arasinda rumi ve palmetlerin alternatif

dizilimiyle olusturulmus siisleme kusagi islenmistir.

Mihrap nisinin gliney tarafinda bir biiytik bir kii¢lik nis ve sonradan kapatilmis bir kap1 yer alir. Gliney
taraf da yer alan siislemeler kuzey taraf da islenmis olan siislemelerin tekrari seklindedir. ilk niste
ortada lotus ¢icekleri ve ¢igeklerin her iki yaninda rumiler yer alir. ikinci kiigiik niste ise bir ters bir diiz
rumilerin birlesmesiyle olusturulmus baklava motifleri vardir. Nisin iist kisminda dikdértgen formlu
disa mazgal pencere olarak acilan bir pencere bulunmaktadir. Kapatilan kapinin yuvarlak kemerinde

rumi ve palmetlerin alternatif dizilimi islenmistir (Foto. 17).

Foto. 16. Kuzey Duvarda Yer Alan Nis Cizim 14. Nisten Detay
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Foto. 17. Dogu Duvari Genel

Degerlendirme

Eseriizleyenler iizerinde begeni olusturmak i¢in eserin tamamlayicisi niteliginde olan siisleme, yapildigi
donem ve ustalar bakimindan benzer o6zelliklere sahip olmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Kiltiirel
etkilesimin sonucunda goriilen benzerlikler sanat eserlerinde daha agik bir sekilde varligim
hissettirmektedir. Tas ustalarinin sahip oldugu bilgi ve birikim hem kendi dénemleri, hem de sonraki

donemlerde siisleme programlarinda karsimiza ¢cikmaktadir (Yesilbas, 2020: 238).

Giineydogu Anadolu Bélgesi'nin énemli sehirlerinden biri olan Diyarbakir, tarihi eserleriyle acik hava
miizesi konumundadir. ilkgaglardan giiniimiize kadar bir¢ok uygarhiga ev sahipligi yapmis, sahip oldugu
biiyiik kiiltiirel mirasiyla bugiin bile 6nemini koruyan Diyarbakir'da kosk ve kasirlar énemli bir yer
tutmaktadir. Sehrin zengin ve ileri gelen ailelerine ait olan bu yapilar, sehir merkezinden uzakta insa
edilmis, siisleme Ogeleriyle dikkat ¢ekmektedir (Ciftgi, 2007: 19). Bu kasirlardan biri Giizelseyh

Kasrr'dir.

Yapi, tamamen acik renkte diizgiin kesme tas malzeme ile insa edilmistir. Kullanilan oyma-kabartma
teknigi ile plastik etkisi zengin kompozisyonlar elde edilmistir. Geleneksel Diyarbakir evlerinden
kullanilan bazalt tasin (Halifeoglu-Dalkilig, 2002: 570-579) koyu-agir goriintiisii burada degismistir
(Krs. Foto. 1).
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Krs. Foto 1. Geleneksel Diyarbakir Evlerinden Bir Ornek

Kasir, bitkisel, geometrik motiflerin yani sira mukarnas, kemer, silme, siitiince gibi yapisal elemanlara
da siisleme uygulanarak hem i¢ hem de dis cephelerde hareketliligi devam ettirmistir. Yapinin dis
cephelerinde, geometrik siisleme elemanlarinin, o6zellikle dikdortgen formlu pencere sovelerini
vurgulayacak sekilde uygulandigini, yuvarlak kemerli mimari elemanlarda ise bitkisel stislemelerin
uygulandigi goze carpmaktadir.

Osmanli doneminde mimari yapilarda dis siislemede sadelik ve asil bir diizen goze carpar. Profil
silmeler, sarkith mukarnaslar, bitkisel motifli kabartma pencere portal alinliklari, iki renkli tas ve
mermer isciligi, geometrik diizenli sebekeler bu dénemin tas siislemesinde karakteristik 6zellikler
olarak dikkat cekmekedir (Ozdemir, 1998: 60).

Yapinin i¢ mekaninda, dis cephelerde dikdortgen soveli olarak yer alan pencerelerin, yuvarlak kemerler
icine yerlestirildikleri, bu kemelerin de bitkisel siislemelerle vurgulandig1 goriilmektedir. Yapnin
stisleme programinin ilkesi, pencere, nis, siitun, siitunce gibi mimari elemanlarin, siisleme motifleri ve
bordiirleriyle vurgulanmasi seklindedir. Dis cephelerin siisleme programi, icduvarlara gére daha sinirh
bir siisleme programina sahiptir.

Yapinin siisleme kompozisyonlarinda, rumi, palmet, lotus, kivrik dallar gibi bitkisel motiflerin agirlikli
oldugu, geometik motiflerin ¢ok az kullanildig1 gorilmiistir. Sonsuzluk anlayis: icerisinde ritim ve
simetriye bagh kalinarak islenmis olan ve Tirk siisleme sanatinda dnemli bir grubu olusturan bu
motifler genellikle tek basina yapilmamis, farkli diizenlemelere sahip kompozisyonlar icinde
degerlendirilerek, stislemelere akicilik kazandirilmistir. Zengin bir ge¢misin izlerini tasiyan kasirda
bitkisel ve geometrik motiflerin farkli diizenlemeler igerisinde farkli yorumlarin beraber islenmis

olmasi burada ¢alisan sanatgilarin ustaligini da ortaya koymaktadir.
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Glineydogu Anadolu Bolgesi'nde bolge tarihini ve mimarisini en iyi yansitan sehirlerarasinda
Diyarbakir, Urfa ve Mardin gelmektedir. Bu sehirler, mimari ve siislemede yerel 6zellikten kaynaklanan
bazi farklar olmasina ragmen ortak o6zellikleri de biinyelerinde barindirmalar1 bakimindan dikkat

cekicidir (Giirel, 2010: 115-117).

Tas siislemenin yogun olarak goriildiigii Mardin (Krs. Foto. 2), (Krs. Foto. 3), Midyat (Krs. Foto. 4) ve
Urfa (Krs. Foto. 5) evlerinde agik renkli, hafif, kire¢ tas1 kullanilmaktadir. Diyarbakir’a gelindiginde
malzemenin degistigi, evlerde bazalt tasin agirlikli olarak kullanildigi goze carpmaktadir (Aydin-
Emiroglu, 2000: 427). Giizelseyh Kasr’’'nda bu uygulama degismekte ve Mardin, Midyat Urfa’da

kullanilan agik renkli, kireg tasi goriilmektedir.

Krs. Foto. 2. Mardin Kochisarli-Kosalli Ailesi Evi (G. Glizel’den)
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Krs. Foto. 3. Mardin Mimarbasi Lole Evi (G. Glizel'den)
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Krs. Foto. 5. Urfa evlerinden bir drnek (kulturportali.gov.tr)
Sonug¢

Diyarbakir’da kokli bir mimari gelenegi ve gelisimini yansitan eserlerden biri olan Giizelseyh Kasri,
slisleme Ogeleri ile kiiltiirel etkilesimin ayakta kalan 6nemli eserlerinden biridir. Késk ve medrese

yapilarinin bir arada insa edilmesi bakimindan da 6nemini korumaktadir.

Bitkisel slisleme olarak rumi, palmet, lotus ve kivrik dallarin bir kompozisyon icerisinde
degerlendirilerek sonsuzluk prensibi anlayisiyla islenmesi, yapida calisan ustalarin hem gesitliligini

hem de kiiltiirel etkilesim bakimindan 6nemini gostermektedir. Ozellikle siislemelerin Mardin, Urfa gibi
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yakin yorelerle benzerlik gostermesi Kkiiltiirel etkilesimin en agik gostergesi olarak sergilenmesi

bakimindan dikkat cekmektedir.

Kasir, kiiltiirel etkilesimin ve stirdiiriilebilirligin en giizel 6rneklerinden biri olmasi1 bakimindan degerini

hem giiniimiizde hem de sonraki yillarda korumaya devam edecektir.

Kiiltiirel ve sanatsal degerlerimizin 6nemli birer parcasi olan bu kasir, yok olma tehlikesi ile karsi
karsiyadir. Calismada kasrin lizerindeki siislemeler tanitilarak sonraki nesillere ulastirmak

amaglanmistir.
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Bu y1l basinda kaybettigimiz degerli bilim insani Prof. Dr. Aynur Durukan, meslegine tutkun bir sanat
tarihgisi, milkemmel bir arastirmaci, gercek bir entelektiiel ve aydindi. Ogrencisi olarak burada
birikiminden yayinlarina aksedenleri ve calismalarinda izledigi yolu paylasmay1 manevi bir borg¢ ve

gorev addediyorum.

08.07.1951 tarihinde New York’ta diinyaya gelen Prof. Dr. Aynur Durukan, 1957 yilinda Ankara Ayse
Abla ilkokulu’'nda égrenim hayatina baslamis, orta ve lise tahsilini 1962-1970 yillar1 arasinda Tiirk
Egitim Vakfi Ankara Koleji'nde tamamlamistir. 1970 yilinda Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii'ne kaydolmus, Prof. Dr. Olus Arik danismanliginda hazirladig1 “Ortacag Kayseri
Ttirbeleri” baslikl bitirme teziyle 1974 yilinda bu bélimden mezun olmus, ayni y1l icinde yiiksek lisans
egitimine baslamis ve Kiiltiir Bakanligl Tescil ve Arsiv Subesi'nde ¢alisma hayatina atilmistir. Prof. Dr.
Giinsel Renda’nin danismanliginda hazirladig1 “Kuzey Bati Anadolu Bélgesindeki Ahsap Tavanli Camiler”
bashikl yiiksek lisans tezini 1976 yilinda tamamlamis, 24.01.1977 tarihinde Hacettepe Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii'ne asistan olarak girmistir.

1978 yilinda basladigi doktora tez c¢alismalarinin on aylik boliimiinii Prof. Dr. Victor Ménage'in
danismanhiginda burslu 6grenci olarak Londra Universitesi School of Oriental and African Studies’de
gerceklestirmigtir. Yurda dondiikten sonra Prof. Dr. Giiner inal'mn damsmanhginda siirdiirdiigii
“Balat’da Tiirk Devri Yapilart” bashkli doktora tezini 1982 yilinda tamamlamistir. 22.03.1985’de
Ogretim Gorevlisi, 11.06.1987’de Yardimc Dogent, 23.09.1988’de Dogent, 30.05.1995'de Profesér
unvani almis ve Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii'nden lisans diplomasini
alarak mezun olmus bir 6grenci olarak bu béliimiin doktor unvanini alan ilk 68rencisi, ilk asistani ve ilk

profesorii olmaktan daima kivang duymustur.

1978-1980 yillarinda Genel Sanat Tarihi derslerine girerek ders vermeye Turizm Meslek Yiiksek

Okulu’'nda baglamis, ardindan Hacettepe Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii’'nde Ingilizce dersleri
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vermis, 1982 tarihinden emekli oldugu 1999 tarihine kadar lisans, yliksek lisans ve doktora
diizeylerinde Islam Sanati ve Tiirk Sanat1 alanlarinda dersler vermistir. Seminer ve sempozyumlarda
sundugu tebligler bildiri kitaplarinda yayinlanmistir. Kiiltiir Bakanlhigi Diyarbakir Kiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu Uyeligi’'nde bulunmustur. Hacettepe ve Orta Dogu Teknik Universiteleri ile
Devlet Su Isleri’nin is birliginde 1986 yilinda gerceklestirilen Malatya Kémiirhan Kurtarma Projesi’'nde,
Divrigi Koruma Imar Plani i¢in Divrigi-Sivas Amitlar1 Projesi, Vakiflar Genel Miidiirliigii icin Balat Ilyas
Bey Kiilliyesi Restorasyon Projesi'nde gorev almis ve bilimsel danismalik yapmistir. Turizm ve Kiilttr
Bakanlig1 icin Gaziantep Kalesi Tarihsel Arastirma, Belgeleme ve Degerlendirme Raporu’nun Ortacag’da
Gaziantep Kalesi boliimiini hazirlamistir. Ayrica 1997-1998 tarihleri arasinda on Kisilik bir ekiple
siirdiirillen Hacettepe Universitesi ile GAP [daresi'nin “Birecik, Halfeti, Surug, Bozova ngleri ile
Rumkale’deki Tasinmaz Kiiltiir Varliklar1” baslikli ortak projesinin yoneticiligini yapmistir. Proje
calismalan sirasinda elde edilen veri ve degerlendirmeler 1999 tarihinde yayinlanan bir kitapta
toplanmistir. Yurt ici ve yurt disinda bir¢cok bilimsel organizasyona iiye olan ve danismanlik
gorevlerinde bulunan Prof. Dr. Aynur Durukan, 50 lisans, 10 yiiksek lisans ve 6 doktora tezi yonetmis,

emekli olduktan sonra yasamini Istanbul’da siirdiirmiistiir.

Kuskusuz Orta Cag Tiirk Sanati cercevesinde gercgeklestirdigi calismalarina ana karakterini veren unsur,
multidisipliner yaklasimidir. Arastirma konularini daima tarihi ¢ergevesine oturtmus, bulgu ve
degerlendirmelerini doénemin sosyo-kiiltiirel ortamini ortaya koyacak bicimde bilim diinyasiyla
paylasmaya biliylik 6zen gdstermistir. Az taninan mimari eserleri konu alan ¢ok sayida ¢alismasi
bulunmaktadir. Striktiirin mekdn bi¢cimlenisindeki roliinii irdeleyerek Selcuklu dénemi cami
mekanlari tizerinde yaptig1 tipoloji calismalarinda geliskilere ve terminoloji sorunlarina dikkat ¢ekerek
donemin cami mekanlarinin genel gecer iki li¢ tip altinda toplanamayacagini acgikca ortaya koymus ve
¢ok sayida alt bashigi bulunan bir tipoloji olusturarak yayinlamak suretiyle goriislerini bilim diinyasiyla

paylasmistir.

Prof. Dr. Aynur Durukan’in, Mehlika Sultan Unal ile birlikte hazirladig1 1993’de basilan Anadolu Selcuklu
Dénemi Sanati Bibliyografyast ile 2007’de basilan Anadolu Selcuklu Dénemi Sanati Bibliyografyasi Il
(1993-2005) isimli kitaplarinda tilkemizde ve iilke disinda yapilmis sanat tarihi ve siyasi tarihi konu alan
yayinlar belirli baghiklar altinda listelendigi gibi, miize 6zel koleksiyon ve sergi kataloglari, siyasi tarih,
seyahatnameler ve gezi notlari, kitabeler, vakfiyeler ve yazili kaynaklar, bibliyografya, yerlesim ve yapi
monografileri baslikli béliimlerle bir dizin bdliimiine yer verilmistir. 2007 tarihinde basilan ikinci
bibliyografya kitabinda ayrica ilk kitabinin basim tarihinden (1993) sonra yayimlanmis eserler
tanitilmis ve diger bazi eksiklikler tamamlanmistir. Prof. Dr. Aynur Durukan’in Anadolu Selcuklu Dénemi

Sanat1 Bibliyografyasi II (1993-2005) kitabimin énséziinde yer alan: “Ulkemizde Bibliyografya tiiriinde,

ii
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ozellikle Index Islamicus tarzinda yayinlar ne yazik ki pek yayinlanmamakta ya da yeteri kadar 6nemsenip
okunmamaktadir. Arif Miifit Mansel ve Ayla Odekan’in yaptiklari yeri doldurulamamis yayinlar da
yinelenmemistir. Bu iki kitabi ve kisa siire sonra yayina sunmayi distindiigiim Beylikler Dénemi
Bibliyografyasi’nt hazirlarken temel hareket noktam, bu tiir yayinlarla Bibliyografya konusunda toplu
calismalarin yapilmasina dogru bir adim atilmasini saglamaktir. Giiniimiizde, Bilgisayar aginin
yayginlasmast ve Internet’le bircok yayinin sadece adina degil igerigine de ulasiimasi sanirim bu tiir
yayinlarin onemini biiyiik 6lciide azaltacaktir. Ancak yine de belirli bir konuyla ilgili Bibliyografya
niteliginde ¢alismalarin yapilmasini lilkemiz arastirmalart agisindan biiytik bir gereklilik olduguna
inantyorum” bigcimindeKki ifade, vizyonunun ve biitlinciil bakis agisinin en biiytik kanitidir. Hazirlamakta
oldugunu bildirdigi Beylikler Dé6nemi Bibliyografyasr'n1 maalesef yayinlayamamis, ancak 2014 tarihinde
yayinlanan “Beylikler Donemi Kiiltiir Ortamindan Bir Kesit” baslikli makalesinin kaynake¢a boliimiinde

verdigi oldukga genis bibliyografya ile bu konudaki eksikligi kismen gidermeye gayret etmistir.

Selguklu ve Beylikler donemleri mimarisinin baslica aktérlerinden banilerle insaat sanatcilarini, sanatgi
linlerini, kadin banilerin kimlikleriyle insa ettirdikleri yapilarin niteliklerini irdeledigi arastirma ve
calismalarda bulunarak yayinlar yapmistir. Kitabe verileri ile 6zgiin belgelere dayandirdigi bu
calismalarinda ayrica, inceledigi donemin Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapisina yonelik dnemli

tespitlerde bulunmus ve bu tespitlerini yayinlayarak bilim diinyasiyla paylasmistir.

Calisacagi mimari eserleri mutlaka yerinde gorerek inceleyen, fotograflarini cekerek rolove cizimlerini
yaptiran Prof. Dr. Aynur Durukan, akademik hayati boyunca organizasyonunu kendisinin yaptig1 ve
neredeyse tiim masraflarini yine kendisinin karsiladigl arastirma gezileri diizenlemistir. Hocaligin
sanata doniistiiren ve tiim 6grencilerinin hayatinda derin izler birakan Prof. Dr. Aynur Durukan’in
diizenledigi arazi calismalarinda hi¢cbir mantikh fikir reddedilmez, ekipce enine boyuna tartisilir,
boylelikle hem kendisi hem yapilari yerlerinde goriip incelemelerini, tasvir etmelerini, yap1 hakkinda
onceden hazirladiklar1 sunumlarini yapmalarini ve réléve calismalarinda bulunmalarini sagladig
ogrencileri faydalanirdi. Yiiksek lisans ve doktora 6grenciligim ve tez ¢alismalarim sirasinda bir iki sefer
disinda arazi ¢alismalarinin hemen hepsine katilmis, roléve c¢alismalarim1 bizzat yOnetmis ve
¢izimlerinin ¢ogunu gerceklestirmis, bazen neseli, bazen gergin gecen bu yogun ve zorlu calisma

ortaminin en yakin taniklarindan biri olarak hocamin bana kattiklarina minnettarim.

Isine asik bir akademisyen olarak bizlere 6rnek olan Prof. Dr. Aynur Durukan hocamizin
organizasyonunu kendisinin yaptig1 ve tek tek ilgilendigi 68rencilerinden olusan ekibiyle yuriittigi
arazi ¢calismalarini, hep eksikligi hissedilen bir Tiirk Sanatlari Arastirma Enstitiisti'niin faaliyetleriymis

gibi diisiinmek pek de yanlis olmayacaktir. Cok comertti ve kurdugu bu organizasyonun neredeyse tim
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finasmanini istlenirdi. Birden fazla yapida ¢alisilacak olundugunda ekip gruplara ayrilir, grup
tiyelerinin bazilar1 yapilarin belirli boliimlerinin tasvirlerini yapar, bazilar1 réléve calismalarina
katilird1. Ekip liyelerinin doniisiimlii olarak calismalarina dikkat edilir, bdylelikle tiim alanlarda tecriibe
sahibi olmalar1 saglanirdi. Roléve ¢alismalarini yoneten ve ¢izimleri gerceklestiren kisi olarak benim
yerim pek degismez, degisemezdi. 10-15 giin boyunca tek bir yapida ¢alisip, sehirdeki diger yapilari
goremeden dondigiim c¢cok olmustur. Erzurum’daki arazi calismasi bunlardan biriydi ve benim
katildigin ilk ¢calismaydi. Hatuniye Medresesi'nin réléve calismalarina baslarken roléve ¢izimleri icin
0l¢li alma isinin ne kadar siirecegi soruldugunda 3-4 giin silirer yanitini vermistim. Ne miimkiin! Ne
biiyiik yanilgt! Zira, yaklasik 15 giin siireyle hi¢c durmadan 6l¢ii aldik ve dontis otobiisiine zor yetistik.
Tabii, sadece plan i¢in 6l¢ti almiyor, yapinin dik akslarindan gecen en az iki kesiti ve dort cephesi icin de
6lcii aliyorduk. Bu isler i¢in kullandigimiz temel aletleri, degisik dl¢tlilerdeki celik metrelerle jalonlar
olusturuyordu. Cogu zaman, taslak da olsa yapiya ait dogru diiriist bir ¢izim bulunmaz, mevcut ¢izimler
ise cogunlukla ise yaramaz dlgekte ve hatali olurdu. Bir yandan 6l¢ii alma isini koordine ettigim, diger
yandan plan, kesit ya da cephe ¢izimini olusturdugum ve ayni anda alinan 6lgtileri ¢izmekte oldugum
taslaga kaydettigim cok olmustur. Insan iistii bir ¢aba gerektiren bdylesi durumlar bana, steno gibi
isleyen sadece kendimin anlayabilecegi ve daha sonra sadece kendimin cizebilecegi bir teknik ve
yetenek kazandirdi. Hala zamandan biiyiik tasarruf saglayan bu icadimi giivenle kullanirim. Merkeze
doniildiigiinde tiim ekip iiyelerinin tamamlayacagi isleri olurdu. 1/100 6lcekli réléve plan, kesit, cephe
cizimlerive 1/10 6lgekli, ender olarak da 1/1 6lgekli olacak detay ¢izimleri tamamlanacak (ki bu genelde
benim isimdi. Siki calismama ragmen bazi yapilarin cizimleri birka¢ ayimi alirdi), elde edilen tiim veriler
degerlendirilecek ve gergeklestirilecek yayinlarla bilim diinyasiyla paylasilacak, sonugta bilinmeyen
bilinir, taninmayan taninir, yanlis olan diizeltilmis, her sey yerli yerine oturtulmus olacakti. Yaklagik
dokuz-on yi1l boyunca arazi ¢alismalarina katildim ve aydingere ¢iniledigim ¢ok sayidaki orijinal rélove
¢izimlerinin sonuncularim1 1997 tarihinde hocama teslim ettim. Bende bazi ¢izimlerin sadece ozalitleri
kald1. O tarihlerde heniiz bilgisayar ortaminda cizim yapamiyorduk. Allah’tan profesyonel bir ¢izim
masasina ve ¢izim malzemelerine sahiptim. Ancak biiyiik idealler ve isler i¢cin zaman ve imkanlar kisitls,

omiir kisaydu.

Tipoloji ¢alismalari ile ilgili olarak bazi meslekdaslar tarafindan haksiz elestirilere maruz birakilinca
oldukga tiziilmisti. O tarihte meslekte 10 yilin1 doldurmus bir mimar ve sanat tarihi alaninda ytiksek
lisans tezini yazmaya calisan bir 6grenci olarak hocam Prof. Dr. Aynur Durukan ile sonu gelmez bilimsel
ve felsefi tartismalar yaparak cami mekanlari tizerinden bir tipoloji olusturabilmek icin ¢cok calismistik.
Emekliligimi yasamakta oldugum bugiin itibariyle hocamin amacini ¢ok daha iyi anliyorum. Oyle ya, bir
yapinin oturtuldugu alanin bicimiyle plani ya da mekani ifade edebilir mi? Dikdoértgen planli cami ne

demektir? Ne ifade eder? Diinya yiizeyindeki yapilarin biiyliik cogunlugu dikdortgen bir alana
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oturtulmamis midir? Plan nedir? Mekan nedir? Siniflandirmalar tasvir ve terminoloji agisindan biiyiik
yanlisliklar icermiyor mu? Hi¢ kuskusuz bu sorulara baska bir¢ok soru daha ilave edilebilir. Bu vesileyle
Prof. Dr. Aynur Durukan’in cami mekanlar1 lizerinden olusturdugu cami tipolojisinin yeni arayis ve
calismalarin yolunu ac¢tigini biiyiik bir mutlulukla gézlemledigimi, 6grencilik yillarimda bu konuyu

hakkiyla savunamadigim fikrinin beni zaman zaman rahatsiz ettigini belirtmek istiyorum.

Degerli bilim insani Prof. Dr. Aynur Durukan, Selguklu ve Beylikler dénemlerinin kiiltiirel ortamini konu
alan bir kitap lizerinde calismaktayken yakalandigi Covid-19 viriisiine yenilerek 18 Subat 2022
tarihinde aramizdan ayrilarak Hak’kin rahmetine kavustu. Hocamizi her zaman giizelliklerle ve

rahmetle anacagiz.

Mekani cennet olsun.

\%



Prof. Dr. Ayse Aynur Durukan Vi
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VEFATININ ARDINDAN PROF. DR. RAHMI HUSEYIN UNAL!
(1937-2022)

Degerli Hocamiz ve biiyiigiimiiz Rahmi Hiiseyin Unal’1 2022 yilinda kaybedisimizin ardindan, kurucusu
oldugu Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimiiniin 6gretim iiyeleri olarak 0’nu bir

nebze de olsa anlatabilmeyi temenni ediyoruz.

Rahmi Hiiseyin Unal, 17 Ocak 1937 yilinda izmir’in Torbal
ilgesi Cakallar koyiinde diinyaya gelmistir. U¢ kardesten
ortancasl olan Rahmi Hiiseyin Unal, 1948 yilinda Izmir
Inkilap Okulu’'ndan, 1952’de izmir Saint-Joseph Fransiz
Ortaokulu’ndan, 1955 yilinda ise Izmir Atatiirk Lisesi’nden
mezun olmustur. 1955 yilina gelindiginde, merkezi sinav
usuliiniin bulundugu tiniversite egitimi icin arkadaslariyla
beraber  Istanbula  gitmistir.  Dénemin  prestijli
kurumlarindan olan Yiiksek Ogretmen Okulu’nun Fransizca
Boliimii'ne otuz bir aday arasindan segilen iki kisiden biri

olmustur. Esi Hanife Hanimla da bu siire¢te tanismistir.

Rahmi Hiiseyin Unal’'in ¢ocuklugu

1959-1961 yillar arasinda Osmaniye Ortaokulu’'nda Fransizca 6gretmenligi yapan Rahmi Hiiseyin Unal,
1961 yilinda Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi'ne asistan olarak atanmis, 1963 yilinda
Fransa'ya gonderilmistir. Paris’'te "Les Monuments Islamiques Anciens de la Ville d'Erzurum et de sa
Region"bashikl doktora tez calismasini tamamlayarak 1965 yilinda Atatiirk Universitesi’ndeki gérevine
geri donmiistir. 1968 yilinda “Anadolu Selguklulari ve Beylikleri Déneminde Tackapilar” isimli tezi ile

docent unvanim alan Rahmi Hiiseyin Unal, “Diyarbakir Ili'ndeki Bazi Tiirk-Islam Anitlart Uzerine

1 Rahmi Hiiseyin Unal Hocamiz hakkinda daha énce akademik calismalar yapmuis olan;

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii’nden Prof. Dr. Haldun OZKAN Hocamiza

Kafkas Universitesi Geleneksel El Sanatlar1 Béliimii Ogretim Gérevlisi Gonca PAPUCCU’ya desteklerinden otiirii
tesekkiirlerimizi sunariz. 0ZKAN, H. (2015). “Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, (34), 9-17.; PAPUCCU, G. (2016). Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal Hayati1 ve Eserleri, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii Bitirme Tez Calismasi.
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Incelemeler” isimli takdim teziyle 1976 yilinda profesér unvamm almistir. 1978 yilinda ise Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi’ne Sanat Tarihi profesérii olarak atanmistir. Akademik hayatinin
tiim asamalarinda bircok makale, kitap ve bildiriye imza atan Rahmi Hiiseyin Unal, akademik hayatinin

baslangi¢ noktasi olan Erzurum hakkinda da pek ¢ok ¢calismaya imza atmistir.

Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal, Prof. Dr. Hiiseyin Yurttas ve Prof. Dr. Haldun Ozkan ile birlikte Tortum
Selalesi’'nde
Hayatini Sanat Tarihi bilimine adamis olan Rahmi Hiiseyin Unal, akademik yayinlar1 kadar yetigtirdigi
ogrencileri ile de bilim diinyasina énemli katkilar sunmustur. Bozkurt Ersoy, Yekta Demiralp, Sakir
Cakmak bu isimlerden bazilaridir. Akademik ahlaki diistur edinen ve 6grencilerine, meslektaslarina bu
yasayis bi¢cimiyle 6rnek olan Hocamiz, hayatinin son dénemine kadar arastirmalarina devam etmistir.
2021 yilinda Konya’da diizenlenen 25. Ortagcag ve Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu’na katilim saglayan Hocamiz enerjisi ve bilim askiyla, hem eski 6grencilerine hem de yeni
nesile ilham olmustur. Vefatindan kisa bir siire 6nce gerceklesen sempozyum programi kapsaminda
diizenlenen Gevale Kalesi gezisine ilerleyen yasina ragmen icabet etmis, tim 0&grenci ve

akademisyenlerin hayranhgini bir kere daha kazanmistir.

Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal 25. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu, Konya (2021) (Palmet Dergisi Editorii Dr. Ogr. Uyesi Giil Geyik ve Alan Editérii Dog. Dr.

Muhammet Arslan ile birlikte)
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Rahmi Hocamiz, geng nesil akademisyen, arastirmaci ve 6grencilere deger veren, onlara yol gosteren
naif bir bilim insanidir. Her firsatta, diizenlenen etkinliklere bu misyonu ile katilim saglamis, akademik

birikim ve tecriibelerini aktarmayi biiyiik bir hevesle siirdirmiistiir.

Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal 7. Sanat Tarihi Ogrenci Sempozyumu, izmir (2019)
(Ars. Gor. Nihat Sefa Komesli ile birlikte)

Calisma azmi ve ahlaki ile hepimize 6rnek olan Rahmi Hocamizin kiymetli esi Hanife Hanim, esinin
vefatindan kisa bir siire sonra zengin kiitiiphanesini, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Kiitiiphanesi'ne bagislamistir. Bu hususta bizlere desteklerini sunan Prof. Dr. Hanife Unal Hocamiza da

sonsuz tesekkiirlerimizi sunariz.

—tm

Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal ve esi Prof. Dr. Hanife Unal
Kurucu Hocamiz Rahmi Hiiseyin Unal, tiim Sanat Tarihi camiasini oldugu gibi, Atatiirk Universitesi’ne
de 151k tutmaya devam etmektedir.

Mekani Cennet olsun.
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