ISSN:2687-3117

HACETTEPEUNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER DERGISI

HUSBD

HACETTEPE UNIVERSITY
JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

Yil / Year: 2022

Dog.Dr. Emir Hasan ULGER
Neslihan TOPCU

Prof. Dr. Davut ATES

Ogr.Gor. Fatma SERDAROGLU
Candan KAMIS

Ogr.Goér. Dr. Pmar SARIGOL

Cilt /Volume: 4 Sayt /Issue: 2

Modern Estetigin  Cikmazi: Estetige Karsi Heidegger’in
Kokensel Sanat Diistincesi. Bir Alternatif Arayisi

Siyasal Siddetin Evrimine Ornekler Uzerinden Bir Bakis

Etik ve Estetik Degerler Baglaminda Sanatin Islevi ve Sinema
Yasa Dair Soylenecekler

Maria Puig De La Bellacasa’'min “Bakim Meseleleri: Insandan
Ote Diinyalarda Kurgusal Etik” Kitab1 Uzerine Elestirel Notlar

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER MESLEK YUKSEKOKULU



HacettepeUniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi (H USBD), Cilt: 4, Sayi: 2, Yil: 2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume: 4, Issue: 2, Year: 2022

Derginin Sahibi / Publisher : Dr. Mehmet Akif Ayarlioglu
Midiir V. / Manager
H.U. Sosyal Bilimler Meslek
Yiiksekokulu adina / on behalf of
H.U. Vocational School of Social

Sciences
Yayin Kurulu Baskam ve Editor / Chief Editor : Do¢.Dr. Volkan Isik
Yardimci Editorler / Assistant Editors : Do¢.Dr. Demet Cakiroglu
Dr. Ozlem Zerrin Keyvan
Mizanpaj ve Yazim Denetim Sorumlusu / Layout : Ogr.Gor. Ali Bertan Savas

Yayin Kurulu / Editorial Board :

Mehmet Akif Ayarlioglu - Hacettepe Universitesi, TR
Volkan Isik - Hacettepe Universitesi, TR

Demet Cakiroglu - Hacettepe Universitesi, TR

Selen Yilmaz Isikhan - Hacettepe Universitesi, TR
Ozlem Zerrin Keyvan - Hacettepe Universitesi, TR

H.U. Sosyal Bilimler Dergisi y1lda iki defa online yayimlanan akademik hakemli bir dergidir.

Dergide yayimmlanmak {izere gonderilen yazilar http://dergipark.gov.tr/husbdergi adresinden
yiiklenmelidir.

Diger konularla ilgili yazigmalar asagidaki adrese yapilmalidir:

Adres/Address: .
Doc.Dr. Volkan Isik Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler MYO, Talatpasa Bulvar1 No:5 06100,
Opera, ANKARA e-posta/e-mail: husbd@hacettepe.edu.tr

Dergiye gonderilecek makaleler, Dergi web-sitesinde (http://dergipark.gov.tr/husbdergi) yer alan
“Yazar Rehberi” ndeki kurallara uygun olmalidir.

H.U. Journal of Social Sciences is a peer-reviewed online, academicjournal, published semi-yearly.
Articles sent must conform to the requirements indicated on the Guide for Authors in the web-site
(http://dergipark.gov.tr/husbdergi).

Yaymn Tiirii/Product Type: Internet iizerinden yayimlanan agik erisim hakemli dergi, yilda 2 say1/
Open Access academic online journal, two issues per year.

Derginin Tarandig1 Kaynaklar / Indexes:

A3d3 Google

lndeks scholar

Yayim Tarihi/Date of Issue: 31 Agustos 2022

Yaymin Yonetim Yeri/Editorial Office Contact Information: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Meslek Yiiksekokulu, Talatpasa Bulvar: No:5 06100 Opera-ANKARA, Tel: (0312) 311 60 15
Hacettepe University Vocational School of Social Sciences, Opera-ANKARA, Phone: +90312 3116015

ii



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (HUSBD), Cilt: 4, Sayi: 2, Yil: 2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume: 4, Issue: 2, Year: 2022

DANISMA KURULU/ADVISORY BOARD

Prof.Dr. A.Nizamettin AKTAY Antalya Bilim Universitesi, TR

Prof.Dr. Celal Reha ALPAR Hacettepe Universitesi, TR

Prof.Dr. Mehmet ALTINOZ Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, TR
Prof.Dr. Eyiip BEDIR Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Prof.Dr. Senay GOKBAYRAK Ankara Universitesi, TR

Prof.Dr. Vedat ISIKHAN Hacettepe Universitesi, TR

Prof.Dr. Emine Tuncay KAPLAN Baskent Universitesi, TR

Prof.Dr. Cem KILIC TOBB ETU, TR

Prof.Dr. Emine ORHANER Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Prof.Dr. M.Caglar OZDEMIR Sakarya Universitesi, TR

Prof.Dr. Necdet SAGLAM Hacettepe Universitesi, TR

Prof.Dr. Dogan TUNCER Baskent Universitesi, TR

Do¢.Dr. Erdem CAM Ankara Universitesi, TR

Dog¢.Dr. Volkan ISIK Hacettepe Universitesi, TR

iii



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (H USBD), Cilt: 4, Sayi: 2, Yil: 2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume: 4, Issue: 2, Year: 2022

HAKEM KURULU/REFEREES

Prof.Dr. A.Nizamettin AKTAY
Prof.Dr. Mehmet ALTINOZ
Prof.Dr. Belgin AYDINTAN
Prof.Dr. Enver AYDOGAN
Prof.Dr. Dogan Yasar AYHAN
Prof.Dr. Biilent BAYAT

Prof.Dr. Senay GOKBAYRAK
Prof.Dr. Himmet KARADAL
Prof.Dr. Cem KILIC

Prof.Dr. Cengiz OZBESLER
Prof.Dr. M.Caglar OZDEMIR
Prof.Dr. Zekai OZTURK

Prof.Dr. Alptekin SOKMEN
Prof.Dr. Dilaver TENGILIMOGLU
Prof.Dr. Nafiz TOK

Prof.Dr. Tiirker TOPALHAN
Prof.Dr. Hasan TUTAR

Prof.Dr. Ilker USTA

Prof.Dr. Yiicel UYANIK

Dog.Dr. Meltem Ozkan ALTINOZ
Do¢.Dr. Mohammed ABUBAKAR
Dog¢.Dr. Giirol BABA

Dog¢.Dr. ismail ERMAGAN
Dog.Dr. Ayse Esra ismen GAZIOGLU
Dog¢.Dr. E.Asuman ATILLA
Dog¢.Dr. Erdem CAM

Dog.Dr. Aykut GOKSEL

Dog.Dr. Mahmut HIZIROGLU
Dog¢.Dr. Volkan ISIK

Dog¢.Dr. Banu METIN

Dog.Dr. ilhan ORAL

Dog¢.Dr. Nurullah UMARUSMAN
Dog.Dr. Bora YENIHAN

Dog¢.Dr. Menekse YILDIRIM
Dog¢.Dr. Bora YILDIZ
Dr.Ogr.Uyesi Ihsan Omer ATAGENC
Dr.Ogr.Uyesi Nuran Oztiirk BASPINAR
Dr.Ogr.Uyesi Beril BAYKAL
Dr.Ogr.Uyesi Nergis DAMA
Dr.Ogr.Uyesi Siiheyla ERIKLI
Dr.Ogr.Uyesi Zeki GEVEN
Dr.Ogr.Uyesi Denizcan KUTLU
Dr.Ogr.Uyesi Nurdan ORBAY
Dr.Ogr.Uyesi Kader OZLEM
Dr.Ogr.Uyesi Cemre PEKCAN
Dr.Ogr.Uyesi Burak SAKAL
Dr.Ogr.Uyesi Belal SHNEIKAT
Dr.Ogr.Uyesi Leyla SANLI
Dr.Ogr.Uyesi Nail TANRIOVEN
Dr.Ogr.Uyesi Ahmet TURKMEN
Dr.Ogr.Uyesi Kadir TEMiZ
Dr.Ogr.Uyesi Nilgiin Elikiiciik YILDIRIM
Dr.Ogr.Uyesi Mehmet Atilla GULER

Antalya Bilim Universitesi, TR

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, TR
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Baskent Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Ankara Universitesi, TR

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, TR
TOBB ETU, TR

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, TR
Sakarya Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Atilim Universitesi, TR

Aksaray Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, TR
Hacettepe Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Ankara Universitesi, TR

Antalya Bilim Universitesi, TR

Ankara Sosyal Bilimler Universitesi, TR
Istanbul Medeniyet Universitesi, TR
Istanbul Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Ankara Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Istanbul Universitesi, TR

Hacettepe Universitesi, TR

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Anadolu Universitesi, TR

Aksaray Universitesi, TR

Kocaeli Universitesi, TR

Hitit Universitesi, TR

Istanbul Universitesi, TR

Kirklareli Universitesi, TR

Anadolu Universitesi, TR

Kocaeli Universitesi, TR

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, TR
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, TR
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, TR
Tekirdag Namik Kemal Universitesi, TR
Kirikkale Universitesi, TR

Uludag Universitesi, TR

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, TR
Kapadokya Universitesi, TR

University of Kyrenia, TRNC

Istanbul Universitesi, TR

Erciyes Universitesi, TR

Akdeniz Universitesi, TR

Istanbul Sehir Universitesi, TR

Atilim Universitesi, TR

Aydin Adnan Menderes Univesitesi, TR

v



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

ICINDEKILER / CONTENTS

Arastirma Makalesi

Modern Estetigin Cikmazi: Estetige Karsi Heidegger’in Kékensel Sanat Diistincesi. Bir
Alternatif Arayist

The Predicament of Modern Esthetics: Heidegger's Thought of Original Art and the Search for an
Alternative Against Esthetics

Do¢Dr. Emir Hasan ULGER 169-195

Arastirma Makalesi

Siyasal Siddetin Evrimine Ornekler Uzerinden Bir Baks
An Overview of The Evolution of Political Violence on the Examples

Neslihan TOPCU ve Prof.Dr. Davut ATES 196-220

Arastirma Makalesi

Etik ve Estetik Degerler Baglaminda Sanatin Islevi ve Sinema
The Function of Art in the Context of Ethical and Aesthetic Values and Cinema
Fatma SERDAROGLU 221-248

Arastirma Makalesi

Yasa Dair Soylenecekler
What to Say About the Mourning
Candan KAMIS 249-264

Kitap Incelemesi

Maria Puig De La Bellacasa min “Bakim Meseleleri: Insandan Ote Diinyalarda Kurgusal
Etik” Kitabt Uzerine Elestirel Notlar

Critical Notes on Maria Puig de la Bellacasa's Book, ""Matters of Caring: Speculative Ethics in More
Than Human Worlds"

Ogr.Gor.Dr Pinar SARIGOL 265-274

Yazar Rehberi / Guide for AULROT ...........ccueveevceeiieeieeieeecee sttt 275

168



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

Arastirma Makalesi

MODERN ESTETIGIN CIKMAZI: ESTETIGE KARSI
HEIDEGGER’IN KOKENSEL SANAT DUSUNCESI. BIR
ALTERNATIF ARAYISI

Emir Hasan ULGER!

Oz:

Bu incelemede, Heidegger’in sanat diislincesinden hareketle, sanatin, estetige doniismesi
slireci ve estetigin sanatsal liretim ad1 altinda yaptiklarmin kokensel sanat agisindan konumu
ele alimmigtir. Kokensel sanatin 20. yy. in baslarinda dikkat ¢eken hakikat aciga ¢ikartma
Ozelliginin kaybolusu ve sanatin, estetik icerisinde etkisiz hale getirilisi, Dasein agisindan da
onemli bir gelismedir. Descartes¢1 rasyonalist ¢izginin takipgisi olan Baumgarten tarafindan
kurulan estetik, daha baslangigta, giizelligin begenisi ve hazzin incelendigi bir disiplin olarak
kurulmustur. Heidegger, otantik ve kokensel sanat karsisinda tistiinliik kuran kiiresel estetigin,
tasarim ve ekonomik amacgh uygulamalar1 karsisinda, 6zerk sanatin konumunu “kaygiyla”
izlemistir. Estetige karsi, 6zerk sanatin, unutulan koéklerine geri doniis artik bir zorunluluktur.
Heidegger, kiiresel teknolojiye meydan okuyacagi i¢in 6vdiigii Nasyonel Sosyalist hareketten
umudunu yitirdiginde dikkatini, ayn1 gerekgelerle bu kez sanat alanina ¢evirdigini goriiriiz.
Heidegger’in “sanat ve estetigi” kokensel olarak ikiye ayirarak incelemesinin temelinde
Dasein’in, diinyayla kurdugu iliski bulunmaktadir. Modern estetigin, Descartes¢i “6zne-
nesne” diialitesi, temelde, 6zerk sanata karsi bir saldir1 alanina doniismiis, sanat eserini, basit
bir estetik amagla {iretilen haz ve begeninin nesnesi konumuna indirgemistir. Sanatin, estetik
amacla yapilan hazci, pragmatist ve materyalist tahakkiimden kurtarilmasi bir zorunluluktur,
fakat nasil?

Bu incelemede Heidegger’in diisiincelerinden hareketle sanatin, estetigin baskisindan
kurtulabilme imkani; mevcut estetigin, 6zerk sanati diglayan diisiince ve uygulamalarmin
kokeni, gelisimi ve otantik sanatin Dasein tizerinde yapici etkilerini kaybetme siirecinin analizi
yapilmig ve muhtemel bir ¢ikig arayiginin iizerinde durulmustur.

Anahtar sozciikler: Heidegger, Estetik, Sanat Felsefesi, Egzistansiyel Sanat, Dasein

! Dog¢. Dr., Baskent Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Boliimii,
Ankara/Tiirkiye, ulger@baskent.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2744-5443

Makale gonderim tarihi: 26.11.2021
Makale kabul tarihi: 19.07.2022

Kiinye Bilgisi: Ulger, E.H. (2022), “Modern Estetigin Cikmazi: Estetige Karsi Heidegger'in Kokensel Sanat
Diisiincesi. Bir Alternatif Arayisi”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 4(2), 169-195.
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The Predicament of Modern Esthetics: Heidegger's Thought of
Original Art and the Search for an Alternative Against Esthetics

Abstract

Starting from Heidegger's thoughts on art, this review discussed the process of transforming
art into esthetics and the position of esthetics under artistic production in terms of original art.
The loss of the truth-revealing feature of the original art, which attracted attention at the
beginning of the 20th century, and the neutralization of art within esthetics is also a remarkable
development for Dasein. Established by Baumgarten, a follower of the Cartesian rationalist
line, esthetics was originally established as a discipline in which the appreciation of beauty
and pleasure were examined. Heidegger followed “with concern” the position of autonomous
art in the face of the design and economic applications of global esthetics that prevailed over
authentic and original art. A return to the forgotten roots of autonomous art is now a necessity
against esthetics. When Heidegger lost hope in the National Socialist movement, which he
praised for challenging global technology, he turned his attention to the field of art, this time
for the same reasons. Dasein's relationship with the world lies at the basis of Heidegger's
analysis of "art and esthetics" by dividing it into two. The Cartesian "subject-object" duality
of modern esthetics has turned into a field of attack against autonomous art, reducing the work
of art to the object of pleasure and taste produced for a simple esthetic purpose. It has now
become essential to save art from the hedonistic, pragmatist, and materialist domination for
esthetic purposes, but how?

Based on Heidegger's thoughts, this review analyzed the possibility of art to eliminate the
pressure of esthetics, the origin and development of current esthetics, thoughts, and practices
that exclude autonomous art, and the process of losing the constructive effects of authentic art
on Dasein. The search for a possible exit was also emphasized.

Keywords: Heidegger, Esthetics, Philosophy of Art, Existential Art, Dasein
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1. Giris

Estetik 18. yy. Aydinlanma déneminde ortaya ¢ikmis 6nemli bir felsefi uzmanlik alanidir.
Temelde felsefe bu donemde “mantik, etik ve estetik” olarak lige ayrilir. Cartezyen rasyonalist
¢izginin takipgisi olan Baumgarten tarafindan kurulan estetik disiplini, temel olarak kavramsal
etimolojik belirlenim baglaminda, terimin anlam sinirlar1 igerisinde daha baslangicta,
giizelligin-begeni ve hazzin incelendigi bir disiplin olarak olusmustur. Disiplinin kurulusu,
sanatin ontolo-epistemolojik temeli, neligi, yaraticilik gibi kavramlardan ¢ok “hoslanma,
begeni, haz” ve sanat eseri karsisinda verilen siibjektif nitelikli “estetik yargilar” temele
almistir. Estetik yargilarin niteligini arastiran Kant, estetigin lehine, sanatin aleyhine “iyi ve
giizel” 0Ozdesligini yikarak, hoslanma ve zevk baglaminda c¢ikar giitmeme noktasinda
Platon’dan beri var olan etik icerigi sanattan dislamasi,” farkli bir gelismeyi beraberinde
getirmigtir. Estetigin, felsefe ve sanattan uzaklagmasi Cartezyen epistemolojinin de bir
sonucudur. Hegel, ise diyalektik olarak sanatlar sistemini, en nihayetinde siirecini tamamlamig
bir kiiltiirel form olarak gdérmiis ve sonunda, dliimiinii ilan etmistir. Oliime yazgili, etik
icerikten kopan ve amagsiz amaclilik ilkesine sikigan sanat alan1 zorunlu olarak, kdkensel bir
degisimle, Hegel’in degimiyle artik ¢agin ruhunu kavrayamamais ve 6liimii giindeme gelmistir.
Sanat, estetige, sanatsal tecriibe, 6zne-nesne iligkisine; sanatsal {liretim metalasan duyum-
begeni ve hazza indirgenmistir. Zamanla marjinal bir zevk ve yasama doniik “haz” temelli
tasarimla iligkili 6nemli bir uzmanlik alanina doniisen estetik disiplini, endiistri ve kiiresel
teknolojinin daha ¢ok kontroliine girerek “ekonomik, siyasal ve teknolojik” bir temelde felsefi

kokeninden uzaklagarak, daha teknokratik bir uzmanlik alani olmustur.

Heidegger’in diisiincesinde sanatin konumlandigi yer belli bir diisiinsel gelisim sonucunda
olusur. Heidegger, kiiresel teknolojiye meydan okuyacagi icin 6vdiigii Nasyonel Sosyalist
hareketten umudunu yitirdiginde dikkatini, aymi tarihsel gelismeye kars1i bir tepki
olusturabilecegini diisiindiigii sanat alanma g¢evirmistir. Unutulmamalidir ki Heidegger’in
“sanat ve estetigi” ikiye ayirarak degerlendirmesi, onun kdkensel diisiincesinin bir sonucudur.
Temel problemi “varlik ve insanin varligi” olan Heidegger, belirli bir sistematikte, sanati

temelde Dasein baglaminda ele almakta; felsefe, sanat, bilim ve teknoloji iizerine

diistincelerini gelistirirken yiiziinii cagina degil, ge¢mise, yani kokene c¢evirerek, biitiin

2 1: Hem giizel hem de ahlaksal iyi hosa gider, fakat iyiden duyulan hoglanma kavrama dayanan bir hoglanmadir.
2: Giizel, ¢ikar olmadan hosa gider ahlaki iyi ise kavramuyla ilgili hoslanmadir. Yarg: Giiciiniin Kritigi, 5&8
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degerlendirmelerini de Dasein dlgeginde yapmaktaydi.® Dasein, ona gére biling, ussallik,
Oznellik degil daha c¢ok, “smurli, sonlu ve Oliimli” bir seyin varligi, varolusu olarak
tanimlanmusti. Insan varligi bu noktada: “var-olus, kendi yitimliligi olus, kendi yitimliligine
a¢imlanis olarak bulunus™ seklinde ortaya ¢ikmaktaydi. Buna bagl olarak, insan deneyiminde
tiim varlik bigimleri zorunlu olarak “yitimsel” ve seylerin anlamli olarak agiga ¢ikist da daima

eksiklik tasimaktaydi (Heidegger, 1962: 20).

Dasein’in oldugu her yerde sanatsal iiretim vardir. Cilink{i Heidegger’e gore sanatsal {iretim,
hem aletheia ile ilgili hem de koklerinde, yasamsal olarak ileri atilimin bir 6érnegiydi. Bir
halkin tarihsel evrimi ve kendisi lizerine diisiinceleri ve tecriibelerinin somutlagsmasidir sanat.
Dasein’in yitimliginin bir formu olarak hakikati agik kilmak, ytliksek sanatta, “yaratma, agik
kilma, alethiea, diisiinme” eylemleriyle paralel olmaktadir. Sanat alaninda yaratmak, ortaya
¢ctkmug bir seyin igerisinde ortaya ¢ikis” olarak tanimlanarak; zamansal-mekansal ve yagsamsal
deneyime vurgu yapilmaktadir. Bu noktada sanatsal icerikte yaratmaya bagli olarak agiga
cikis, ayn1 zamanda bir gizlenmeyi de igermekteydi. Seylerin anlamli olarak agiga ¢ikisi,
daima tamamlanmamus, kusurlu ve eksik bir agiga ¢ikistir (Heidegger, 1962: 24). Bu eksiklik
varlikta, Dasein’da ve Dasein’in iligkili oldugu her seyde vardir. Bu yiizden, bu eksikligin
giderilmesinde sanatsal agik kilmanin ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Sanat eseri, bir hakikat
aciga cikartir, fakat sanat eserinin hakikati ise koymasi, her zaman eksiklik tasir. Bu hakikat,
mantiksal-matematiksel bir hakikat de degildir. Heidegger, kendi terminolojik diislince sistemi

=6

icinde sanatsal yaratmanin acik kildig1 “aciga ¢ikis” ve yasamin poetik yonlerine odaklanmist.
Koken adli metninde “sanat alaminda her yaratim aym zamanda bir iiretimdir™* derken, bu
iretimi “koken, iiretim, yaratma ve teknik” ile kosut diisiinmekteydi. Ayrica sanatin 6nemi,
Heidegger’e gore yalnizca var olanlart acik kilma giiciinden degil daha ¢ok bir “kdken”
olmasindan ileri gelmekteydi. Fakat bu koken fikri bizi ilerleme fikrine gotiirmemelidir. Sanat
eseri, bir kokendir ve bu tarihsel varolugun temel itici giicli, uygarligi doniistiiren bir giictiir.

Yunan donemindeki Dasein’1 sanatsal iiretime iten gii¢ ile giiniimiiz Dasein’ini, sanatsal

iiretime iten gii¢, ayn1 kokten gelir. Fakat modern donemde sanat, artik bizim i¢in gegmiste

3 Dasein: Da (burada) ve Sein (varlik)’dan olusan iki terimin birlikteligini icermektedir. Giinliik Almanca’da burada
olan varlik anlamina gelen Dasein, kendisini, kendisine nesne yapabilme olanagina sahip bir varlik olarak, kendi
varliginin anlamini sorgulayabilen insan varligina karsilik gelmektedir. Dasein, hep bir diinyada “da” oldugundan
sorgulamasini varolussal kavrayis bi¢iminde, diinyada var olan olarak gergeklestirebilendir.

4 F. Dastur, Heidegger’s Freiburg Version of the Origin of The Work of Art, 1999, 5.135
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kalmusg bir seydir. Zamansal olarak tiim sanatsal iretim bellegi, kaybolma noktasia gelmistir.
Modern dénemde yasayan Dasein i¢in artik sanat, ancak gecmisten 6grenilebilir. Bu diisiince
aslinda giliniimiiz i¢in de gecerlidir. Cagimizda da benzer sekilde bizler de sanati ancak
gecmisten Ogrenmekte ve ¢agimizdan hognutsuz olmaktayiz. Modern donemde artik sanat,
estetik ¢atisinda, estetigin verdigi sinirlarda (aslinda var olmayarak) var olmaya ¢alismaktaydi
(Schaefer, 2000: 239). Modern estetik artik her seyle ilgilenmektedir 6rnegin: Endiistri, moda,
siddet, goriintii, tip, gorsel iletisim, reklam, propaganda vb. Artik burada karsimiza ¢ikan iligki
ne aletheia ne de poetika baglaminda sanatsal bir liretim ve agik kilma degildir. Artik estetik
iiretimin amaci 6znede, 6nceden belirlenmis belli ruhsal durumlart olusturmak, haz alamaya
zorlamak, arzuyu kiskirtmaktir. Modern donemde biiyiik ilerleme kaydeden estetik alami
aslinda artik tam da metafizigin yeni kalesi olmustur. Heidegger’den hareketle mimarlik
fenomenolojisi ve felsefesi diisiinceleri gelistirirken Derrida aslinda bu “mevcudiyet
metafizigini” sadece mimarlik 6zelinde ele alarak, dogru fakat eksik bir degerlendirme

yapmustir (Derrida: 1985, 65).

Estetik iiretim teknokrasisi igerisinde artik eserin amaci, sanatsal bir biling, farkindalik,
hakikat agmak degil estetik deneyimler olusturmak ve giizelin bir tasartimi olarak sonsuz istek
ve arzu olusturmaktir. Ayrica artik estetik, daha onceki biiylik sanat donmelerindeki gibi
felsefi igerik eksikliginden 6tiirii, yasamda yeni bir model de sunamaz. 18.yy.’da a¢iga ¢ikan
sanat, el ig¢iligi-zanaatten farkli bir tiir olarak ayirt edilmesi ve 6zerk sanat alanimin “giizel
sanat” kavram altinda toplanmasi1 Heidegger acgisindan tam da sanatin estetiklestirilmesi
stirecinin en tipik Ornegidir. Ayrica sanatin estetiklesmesinde “6zne-nesne” diialitesi ve
epistemik algisi, sanat eserini, nesneye indirgeyen (meta) bir diisiinceye doniismiistiir.
Heidegger’in diislincelerindeki vurguyu ilk anlayan diisiiniir, daha 6nce de belirttigimiz gibi
Derrida’dir. Heidegger’in estetik kavramlastirmayt disladigi ve sanatsal bir amacla yazdigi
“Insa etmek, Diisiinmek- Iskan etmek” metninden de hareketle mimarlik, varolus ve mekanin
poetikasi diisiincelerini gelistiren Derrida, tam da bu noktada Heidegger gibi diisiinmiis ve
“mimarlig1, metafiziginin son kalesi” (Derrida, 1985: 65) olarak goérmiistii. Dekonstriksiyonist
mimarlik kavrami boylece litaratiire girmis bu tiir caligmalarin 6nii acilmig, Eisenman gibi
mimarlar tarafindan bu diislinceler baglaminda yeni bir mimarlik ekolii de geligmistir

(Bernstein, 1992: 23).

Heidegger’e gore sanat eserinin, kendisine ait bir varlig1 vardir ve o, basit bir “nesne” gibi ele
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alinamaz. Estetigin diisiindiigii gibi sanatin yaptig1 sey basit bir “meta, goriintii- temsil- haz ve
begeni” iiretmek degildir (Schaefer, 2000: 269). Heidegger, baglangictan beri estetik alan1 ve
uygulamalarina mesafeli yaklagsmis, “estetik deneyim” terimini ise sadece onu olumsuzlamak
icin kullanmistir (Altug, 2012: 174). Sanatlar, gosteri sanatindan dogmamistir. Sanat
eserlerinden estetik bir tat alinmazdi. Kiiltiir yaratma sektorii degildi sanat (Heidegger: 1998:
44). Bu diislincesiyle Heidegger, sanatin “yapici, yaratici, kéken” 6zelligine vurgu yaparak,
modern sanatin, estetik ve tasarim baslhiginda gosteri ve endistriye doniisen sistemine karsi
durmaktaydi.” Modern estetik, dogal olarak, sanatsal agiga ¢ikartma gibi bir hedefe sahip
degildir. Estetik, sanati, sadece zevk alma deneyimine indirgeyerek sanatin, seylerin
kendilerini sorgulamasina da engel olmaktadir. (Bolt, 2012: 50) Bu durumda sanatin “koken
ve neligi” problemi hatta var olma imkani da yeniden giindeme gelmektedir. Sanatta ortaya
cikan bu gelismeyi diislince tarihinde kuskusuz ilk degerlendiren Hegel’di. Hegel, sanatin
yaratici siirecinin tarihsel diyalektik evrim igerisinde siirecini tamamladigim “sanatin 6limi”
kavrayisinda, 6liim metaforuyla dile getirmisti. Sanatin “diyalektik evrimi” fikrini Hegel,
“Tinin Goriingtibilimi” VII. B'de sanat, “Tin” degil, fakat “din” bashg1 altinda diisiliniir. Sanat
Din’ i (Yunanistan) Dogal din (iran —Hindistan- Misir) ve Bildirilmis Din (Hiristiyanlik)
arasinda goriniir. Fakat, Felsefi Bilimler Ansiklopedisi 111." te, sanatin bigimleri, “din ve
felsefeyle” birlikte “mutlak tin’ in bir pargasidir. Diigiincenin, 6z bilince ulasmak i¢in giristigi
diistinsel seriiveninin tinsel bir ugragi olarak sanat alaninda tiretim teknigi ve sanat formlarinda
diyalektik karsithigr goriiriiz. Hegel’in buradaki temel diislincesi sanatin, estetige donligmesi
degildir. Aksine bu degisimlerin ilerlemesinin sonucunda “insan-toplum”, “insan-doga”
“insan-arzu” kavramlarinin iligkisi iginde, sanatsal iiretimden estetige gecisin tarihsel,

diyalektik ve endiistriyel ve hepsinin 6tesinde Zeitgeist’la iligkili olan belirlenimidir.

Heidegger’in insan varliginin tanimlamakta kullandigi ana kavramlarindan olan Dasein’in
varligini su durumlar belirler: “Dert etmek, sorumluluk ve bor¢luluk.” Bunlar Heidegger’in
diistince sisteminde hem Dasein’mn 0ziiniin yitimliligiyle, hem de sanat yapitinin agiga
cikmasiyla ilgili belirleyici kavramlardir. Ayrica buna insanin, yersiz yurtsuzlugunu da
eklememiz gerekir. (Heidegger, 1971: 61) Modem estetik, Dasein baglaminda “dert, tasa

sorumluluk ve bor¢luluk” ilkelerini ve Dasein’in diinyaya yerlesmesini ve iskdn etmesini de

5 Heidegger ve Adorno’nun bu noktada elestirel diisiinceleri benzerlik gostermektedir. Ayrintili tartisma igin
bakiiz, J. M. Bernstein, The Fate of Art, s.212 ayrica, Schaefter, Art of the Modern Age, s.267
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onemsemektedir. Aksine estetik teknokrasi, duyulara hiikmederek, kokensel bagi hafizay1 yok
edip mutlak bir simdiye hapsettigi Dasein’in kdkeniyle ve “Sey” lerle iligki kurmasimi
engellemektedir. Resme doniisen diinya ve gerceveleme, artik estetigin de kullandig: bir arag
konumundadir. Estetik, kiiresel teknoloji ve bilime kars1 ¢ikmak bir yana aksine onlarin en
basarili uygulama alan1 olmustur. Ciinkii kuruldugu 18.yy.’dan itibaren ayn1 kok ve kavram
birligine sahiptir. Bilim ve teknoloji alaninda ortaya ¢ikan “teknolojik ¢cergeveleme”, “diinyay1

bir resme indirgeme,” diisiincesi artik estetigin de basat ilkesi konumundadir.

Heidegger, aslinda “modern estetik” tizerine degil, kokensel olarak 6zlinden kopan “sanat”
iizerine diistinmiistiir. Sanat Eserinin Kékeni’nde asil amaci da sanati, eski (Yunan) kokensel
islevine geri dondiirme gayretidir. Bu noktada Heidegger, modern estetik terimini genelde onu
elestirmek icin kullanmaktadir. “Simdi, sanatin estetik telakkisinde sanat eseri, sanatta
meydana getirilen giizellik olarak tamimlandigindan, eser his durumumuzia iliski icindeki
glizelligin tastyicist olarak sunulur. Sanat eseri, bir dzne igin, bir nesne olarak konur,; estetik
telakki agsindan belirleyici olan “6zne-nesne” iliskisidir ve gercekten de hissiyatla ilgili bir
iliskidir bu. Eser, deneyimin kullanimina acik o, yiizey cinsinden bir nesne olur.® Sanat eserinin
bir nesneye indirgenmesi, metalasan estetik liretimin tam da yapmak istedigi seydir. Sanati
estetiklestiren, gercekligi ve diinyay1 nesnelere(resme) indirgeyen, beni 6znelestiren, diinyay1
somiiriilecek hammaddeye doniistiiren teknolojiyle is birligi yapan modern estetik aslinda
kapitalist toplumsal yapida ¢ok biiyiik bir basar1 elde etmistir.” Heidegger’in estetik elestirisi,
bugiin, modern estetikte yapilan ¢aligmalar agisindan diigiindiigiimiizde de etkili olmaktadir.
Ornegin bir sergide, bir marketten satin alinmis siradan bir “muz” sergilemek® aletheia
baglaminda diisiinecek olursak kdken olarak neyi agmakta, “dert etmek, tasa, sorumluluk ve

bor¢luluk™ diistincelerine baglanmaktadir? Bu 6rnekler, Heidegger’in drnek alacagi 6rnekler

® Heidegger, Nietzsche: Vol I, 5.78

7 Bu uygulamanin en giizel drnegini Davranigsal-Psikanalist ve fenomenolojik psikologlarin gorsel iletisim ve
reklam endiistrisinde yaptig1 ¢alismalarda dagériiriiz. Ayrica psikanalitik teoriden hareketle gelistirilen ve 25. kare
teknigi olarak bilinen bilingalti-subliminal igerik reklamlarinda da 6znenin nasil biling dis1 bir sekilde ticari amagh
ve etik olmayan bir sekilde yonlendirildigini goriiriiz. Kisiler farkinda olmadan bu uyaricilara maruz kalirlar ve
onceden belirlenmis, istenen tepkiye yonlendirilirler. Insani-etik bir yoénde degerlendirilemeyecek olan bu
endiistrinin uygulamalarmin gelisimi diisiiniiliince Heidegger’in degerler elestirisinin hakliligi daha da dnem
kazanmaktadir.

8 Amerika’da Miami sehrinde diizenlenen Art Basel Sanat Festivali kapsaminda sergilenen ve sadece “duvara
bantlanmis bir muzdan” olusan sanat eserine 120 bin dolara alic1 ¢ikt1. Italyan sanat¢i Maurizo Cattelan tarafindan
yapilan post modern eser Bir siipermarketten alinan bir adet muz ve 15 cm uzunlugunda bir koli bandindan
olusuyor. S6z konusu muz, arkasi beyaz fonlu bir duvara yapistirilmisti. Euronews.com.tr, 06.12.2019
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de degildir kuskusuz. O, kdkensel sanat1 dl¢iit alir ve 6rnegin Van Gogh’dan hareket eder.
Modern estetigin, yaptiklarn iizerinde elbette diisiinebiliriz, fakat bu diisiince Duchamp,
Schoenberg, Loos, Beckett’te oldugu gibi felsefi bir icerige sahipse onaylanabilir. Bu noktada
Heidegger dikkatini, estetik alaninin aslinda sanati, bilingli bir sekilde mi etkisiz hale
getirmeye calistigma getirir. “Siradanlik”, estetik kategorisine ¢iktiginda, kimi post modern
diistiniirler bunu “kutsal-segkinci” sanatin yadsinmasi olarak gorse de gliniimiizde Dasein’in
yitimliligi karsisinda hangi hakikate baglandigin1 da anlayamamaktayiz. Van Gogh’un,
“Ayakkabilar” tablosu da aslinda siradan bir nesneyi ele alsa da bunu poetik bir dille
alethiae’nin agilma alanina dontisebilmektedir. Heidegger’in burada vurgusu, “siradanligi”,
post modern uygulamalar baglaminda diisiinmek degildir. Yasanan anlam kaybi, Heidegger’in
vurguladig1 gibi sanatin, kdkenden kopmasi siirecinin bir sonucudur. Bu problemler bizi
Heideggerci bir diizlemde estetik adma “tasarimci-diigiiniir” uygulamalarmi yeniden
diisiinmeye sevk etmektedir. Aksi halde modern insan (Dasein), estetik adi altinda yapilan
iiretimler icinde, kdkensel sanati iyice unutacaktir. Giiniimiizde daha 6nce Adorno’nun da
vurguladig gibi kiiltiir endiistrisi, medya ¢aligmalari, kitlesel kontrol ve eglence sektort, sanat

karsisinda “haz odakli estetik” adina biiyiik bir zafer kazanmistir (Adorno, 1972: 120-167).

2. Heidegger — Estetik Uzerine Diisiinceler-Aletheia

Diisiince tarihinde sanatin, etik bir islevinin oldugu diislincesini, Platon’la birlikte biitiin
Yunan sanatinda goriiriiz. Aristoteles’te sanatin etik ve degerler alanindaki 6nemine 6zel
olarak deginmis ve biitiin tragedya kuramini, bu ahlak tizerine konumlandirmist1. Fakat Kant
ile birlikte saf akil ile pratik akil arasinda konumlanan yargi giiciine bagl isleyen sanat
alanindaki akil yetisini Kant, zorunluluk ve 6zgiirliik arasindaki uyuma yerlestirirken, sanat
ve etik arasindaki birlige ortadan kaldirmisti. Heidegger’e gore etik islevin, sanat alanindan
dislanmas1 kokensel bir kopusun da ilk itici gilicli olmustur. Heidegger, etik-sanat
kavramlagtirmasinin yerini, estetik sanat kavramlastirmasinin almasiyla birlikte biiyiik sanatin
yok oldugunu dile getirmistir. Bu doniisiim aslinda, Platon ile baglamis ve estetigin On
Sekizinci yiizyilda sanat ve sanatgilarla ilgili bilgi iireten uzmanlagmis bir disiplin olarak
ylikselmesiyle birlikte zirveye ulasmistir. Heidegger’e gore etik, sanat kavramlagtirmasinin

altimi  oyan gelismelerin ilki sanatin, maddenin bigime doniistliriilmesi olarak
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kavramlastirilmasi; digeri ise Platon’un ideal bi¢imi-eidos (idea-fikir) olarak diisiinmesi ve
maddeyi, form karsisinda daha geri plana atmasiyla ger¢eklesmistir. Ayrica buna, sanati teknik
bir ustalik olarak goérme egilimiyle, sanatin bir yetkinlik noktasinda zanaat ile yakin bir
uzmanlik olarak algilanmasi diisiincesini de eklemek gerekir. Yunanlilarin, bigim verilmemis
madde (hyle) ile bigim (morphe) arasinda yaptig1 temel ayrim, sanatin tarihsel siirecte biitlin
iiretim sistemini ilke olarak temelde belirlemistir. Estetigin, giinlimiizde formalist bir temelde

sadece goriintii {iretimine bu kadar odaklanmasinin bir nedeni de yine bu fikre dayanmaktadir.

Heidegger’e gore estetik i¢in sanat, hogslanma veren “hos olan” anlaminda, giizelin tanimidir.
Burada merkeze sanatin, “giizel ve hos olmasi”, “begeni ve haz vermesi” Oncelikle
oturtulmustur. Estetik diisiinme bi¢giminde sanat eseri, bir “6zne-nesne” iligkisi iginde belli bir
begeni ve haz amaciyla onceden tasarlanmis ve iretilmis nesnelerdir. Heidegger’e gore
“Estetik diigiiniim icin belirleyici olan, bir duygu iliskisi olarak ““ézne-nesne” iligkisidir.”” Bu
0zne-nesne iliskisi estetigin tiim uygulamalarinda goriiliir. Estetik, sanat yapitini, sadece bir
Oznenin begenisi i¢in iiretilen basit bir zevk nesnesine indirgemistir. Sanatin, binlerce yillik
evrimi ve islevi diisliniilince modern déonemde sanatin, estetige doniistliriilmesinde sanat
yapitindaki hakikatin agiga ¢ikisinin engellenmesi, sanatsal tecriibeyi “Onceden belirlenmis
duyguya ve hazza” indirgemistir. Oysaki Heidegger bu gelismeye tamamen karsidir. Clinkii:
“Sanati, fizyolojiye teslim etmek, sanati, mide swvilarimin islevsel diizeyine indirgemekle
esdegerdir.”'® Sanatin, estetige doniistiiriilmesiyle birlikte biiyiik sanat yok olmus ve sanat,
estetik catist altinda koken islevinden uzaklagsmistir. Boylece yiiksek sanat, mutlak bir
gereksinim olma 6zelligini de kaybetmistir. Ciinkii modern estetik, estetik deneyim i¢inde

sanatin 01diigi bir yerdir artik.

Grekler igin varlik, goriiniise ¢ikma anlamina gelir. Gériintise ¢ikma, varhigin 6ziidiir. Koken,
“Ozilinlin, kaynag1 anlamma gelir. Kokeni vurgulayan bir diislince sekli gelistiren Heidegger’e
gore: “Var olan tasarmmn, nesnelligi olarak hakikat tasarimimin kesinligi ilk kez Descartes
metafiziginde belirlenmisti. "(Heideger, 1977: 76). Cartezyen diisiincede ortaya c¢ikan
epistemik doniisiim, 6zne-nesne diialitesini ve modern 6zne modelini ortaya ¢ikartmistir. Bu
diisiince sekli, teknoloji, bilim ve estetikte benzer sekilde gergeklesir. Modern bilim diisiincesi

olarak bildigimiz modern bilimsel devrim, Grek diisiincesindeki, kendiliginden aciga ¢ikma

9 Heidegger: Nietzsche, 1.s.78
10 Heidegger, Nietzsche I. 5.78
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temelli arastirmalardan kokten kopmay1 temsil ediyordu. Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni ve
Nietzsche Cilt 1.’de, metafizik bir yonde ilerleyen “estetik” tavrin gelisimi ilizerinde hem
elestirel tavir almis hem de bu egilimin sanata verdigi zararn gorerek bunun degisme

zorunlulugunu 1srarla vurgulamast.

Ayrica Heidegger diisiincesinde sanatsal yaratmayla ilgili olarak 6nemli bir diger kavram
“aletheia’dir. Yunanca agiklik anlamina gelen bu kavramin kokeninde eksiklik bildiren “a” ve
kok “lehte” (gizli kapakli) dan olusan “aletheia” terimidir. Agikligin yitimliliginin “a-letheia”
sozciigiinde dile getirildigini sdyler. Bir seyi agimlamak, onu belli bir siire i¢in 6nceden elde
olmayan (lethe’den) “a” kurtarmak ve yine bir siire i¢in “agiklikta” kalmasini saglamaktir.
Sanatin 6zerk bir acik kilma 6zelligi, modern estetik uygulamalarda goz ardi edilir. Ciinkii haz
odakli goriiniis estetigini 6n plana ¢ikartan modern estetigin, varligin gizini agik kilmasi igin
kendisini yadsimasi gerekir. Ciinkii estetik diisiince ve yaratmada, iiretim diisiincesi, “‘aletheia”
ulagsmak, var olanlarin gizden kurtulmasinin dogal seyrinde degil, aksine onlarin

zorlanmasiyla gerceklesmektedir. Bu noktada artik kokensel bir kopma gergeklesmistir.

Modern estetik, agik kilan degil, aksine drten bir uygulamadir artik.

Heidegger, modern estetigi, sadece maddi bir objeden veya sanat eserinden zevk almaya
indirgedigi i¢in de elestirir. Estetik adina yapilan tiretimler, “sanatin degistirici, doniistiiriicii,
hakikat a¢iga ¢ikartma-aletheia” 6zelligini ve Dasein’in lizerindeki yasamsal onemini artik
kaybetmistir. Bu gelisme, aslinda nihilizmin gelismesine ornektir. Sézde bilimsel ve
sayisallasan bir teknokrasiye doniisen estetik alaninda “gergeve haline getirilen bir diinya”
algisiyla Dasein’in diinyadan kopmasi ve nihilizmin, sanat alaninda egemen olmasinin &niinii
acmugtir. Haz odakli tek tiplesmis estetik iiretimlerin amaci, kisiye zevk vermek ve arzuyu
kiskirtmak oldugunda yapilan is artik sanat da etik de degildir. Sadece duyulara hitkkmederek
kitlenin kontroliinii kaybetmesini saglayip, onlar1 basit birer tiiketici haline getirerek “yitimli”
oldugu (6liim i¢in varlik) gercegini yadsimaya odaklanan estetik alani, Dasein’in yasaminda
hakikati degil, hazzi-gostergeyi ve temsili goriiniir kilmakta ve Dasein’a asil varlik nedenini
unutturmaktadir. Modern estetik, bu gelismeyle sanatin yasamla olan bagin1 kopartarak,
sanatsal yaratmanin dogasma ve hakikatin agiga c¢ikmasina aykir1 bir sey yapmaktadir.
Yitimliligin en 6nemli kavrami Heidegger’e gore “6liimdiir” ama modern estetik uygulamalar,
“olimi” karsidir. Yitimliligin formu olan 6liim bu endiistri igin sorunludur. Modern estetik

sadece Oliime degil, ayn1 zamanda “eskiye-yasliya” kars1 da mesafeli olmus ve yaslanma-
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eskime karsit1 bir noktada “genglik” bagimlis1 olmustur. Estetigin bu diisiince sekline ragmen
yasamlarimizda hala “eskime, yaslanma ve 6liim” evrensel bir hakikat olarak durmaktadir.
Fakat estetik bu hakikate karsi algisim1 degistirmis, dikkatini bagka bir alana yoneltmistir.
Bunu da seckinci bir azinliga, 6zerk iiretimler yapma kisvesiyle orter. “Sanat, artik, niifusun
sadece bir kisminin zevkine hitap eden eserler olarak var olur.” (Bolt, 2012: 126). Estetigin
lehine, sanatin aleyhine olan bu gelisme, en ¢ok yiiksek sanata zarar vermistir. Heidegger’e
gore: Modernist sanatsal eser uygulamalarinda, estetik tecriibe, yasamsal olarak felsefi bir

diigiinceye ve varolugsal egilimlerimize uymaz (Bolt, 2012: 125).

Estetik disiplininin kurulusu Aydinlanma ¢agma rastlar. 1735 yilinda “Siir Uzerine
Diisiinceler” eseri ile alanin kurucusu olan A. Baumgarten aslinda siki bir Descartes
takipcisidir. Descartes’in kavramsal bilgiden yana aldig1 tavrin, estetik deneyimi digladigini
diistiniir. Clinkii kavramsal bilgi, sanatsal alanda yaratilan klasik ve edebi eserlerdeki Auray1
kavrayamamaktadir. Aklin smirsiz kavrayan ve bilen yetisi, estetik alaniyla karsilasinca
onemli bir sorun yasamaktadir. Bu noktada aydinlanmaci aklin tahakkiim yetisi, estetik alanina
da sirayet etmis, duyumsamanin akilsal temeli olan “Aesthetics” kavrami “akla” baglanarak;
akil olmadan isleyemeyen, salt basit duyum ve duyumlardan alinan hazzin diislinsel bir
etkinligi ve bunun nesnesine sahip olma arzusuna indirgenmisti. Estetik alanindaki
bilimsellesme cabasi ve kavramsal olarak yanlis1 ilk dile getiren Nietzsche’ydi.'' Her ikisi de
kokene yani Yunanlilara donerler. Yunanlilar igin varlik, agiga ¢ikmanin bir tarzi, mevcut
olaninin kendisini gostermesidir. Ag¢iga c¢ikma “Physis” tir, kapali olandan aciga ¢ikma
“poiesis” sayesinde ger¢eklesir. Bunun 6n kosulu da kuskusuz tekhne’dir. Yunanlilar igin
tekhne, yalnizca el becerisi ve sanatlar degil ayni zamanda diisiinmedir de. Bu diislinme, ancak
yeryliziinde, seylerle iliski kuruldugunda ortaya ¢ikar. Diinyaya firlatilmigs olan Dasein
yasamsal siire¢ i¢inde yeryiiziiniin imkanlarina bu diinya i¢inde yasayarak sahip olur. Bu uzun
bir siiregtir ve hicbir zaman bitmez. Diinya, Dasein’dan ayr degil, aksine i¢ine dogdugu,
kendisiyle iligki halinde yasadigi seyler biitiiniidiir. Bunun igin yeryiizlinlin, imkan ve
olanaklarimi aramak, kesfetmek ve varligin Ortiisiinii agmak sanatin dogasi geregi yapmasi
gereken bir seydir. Sanat, araciligiyla goriiniir olma, agiga ¢ikma hali, bir hakikat agilimidir
ve bu siire¢ Dasein var oldukca bitmez. Ciinkii bu varolus, “basit tarzlarda ve sekillerde,

sonsuz bir ¢esitlilikle kendini agar” (Heidegger, 2003: 34). Bu agma, baz1 durumlarda eski bir

1 F. Nietzsche (1995) Ayrintili tartisma i¢in bakimz.
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“ayakkabilar” tablosunda, bazen bir “tapinakta”, “camide”, bazen de bir “siir ya da sarkida”
karsimiza g¢ikar. Heidegger’e gore bu eserlerin hepsinin olusmasinin bir “derdi, sorumlulugu
ve borcy” vardir. Temelde yasamla, Dasein’la iligkili olarak bu eserler poetik bir anlama, bir
halkin diistinsel ileri atilim diisiincesi araciligiyla sahip olurlar. Aksi halde dogal bir varliktan
farklar1 da kalmaz. Ornegin tas, diinyaya sahip degildir. (Heidegger, 2003: 33) Ama “Dasien”
bu yapitlara sahiptir. Cilinkii sanat eseri ve sanat¢inin kokeni, sanattir (Heidegger, 2003: 47).
Heidegger’in agik kilmak istedigi konu tam da bu noktaya odaklanir. Biitiin hareketin,
dogrudan sanattan baslatilmasi sanatin, biitiin hakikat icerigini ve kdken olma durumunu

baslangigta acik kilmaktadir.

3. Modern Estetik ve Unutturduklari: Diinya- Yeryiizii ve Yasamin Poetikasi

Sanat, kugkusuz yeryiiziinde acilir. Bu yeryiizii pek ¢ok potansiyeli hem igerir ve gizler hem
de bu degisim ve donlisiimii tetikler. “Yeryiizii, biitiin dogmakta olanlarin dogumunu kendileri
olarak gizleyen seydir. Yeryiizii, gizleyen olarak dogmakta olanlarda bulunur.” (Heidegger,
2003: 31) Dogmakta olan sey, heniiz olugsmamis bir seydir fakat miimkiin olanin dinamik ve
yaratici giiclinil isaret eder. Olugsmamis sey, hiclik degildir. Ayn1 zamanda, yokluk da “higlik”
degildir. Onu, olusmamis bir sey olarak anlamak gerekir. Yeryiizii, kendisini gizler, kendisini
gbstermez. Dasein, bu anlamda hem diinyanin i¢inde hem de diinyalar olusturabilen itici bir
giictiir. Diinya, Dasein’dan ayr1 degil aksine igine dogdugumuz, kendisiyle iliskide
bulundugumuz seyler biitiiniidiir. Bu biitiiniin igerisine ¢ocuklugumuzun gectigi mahalle,
dogdugumuz ev ve hatiralar, siirsel-poetik bir sekilde girer ve Dasein’in biitiin sanatsal ve
iskan amach eylemlerini sekillendirir. “Peki ya insanin yersiz yurtsuzlugu buna yani insanin
gercek konut sikintisimt bile asil sikintist olarak diigiinmemesine dayaniyorsa? Oysaki insan,
yurtsuzluguna kafa yorar yormaz bu bir sefalet olmaktan ¢ikar. Gerektigi gibi diistiniiliir ve
iyice akilda tutulursa oliimliileri iskan etmeye ¢agiran yegane davettir bu.” (Heidegger, 1971:
161). Bu varolugsal amaca hizmet eden davet mekani, fizik bir yapt olmaktan ¢ikartir ve
Dasein odakli, yasayan yapilara doniistiirlir. Dasein ile birlikte yeryiizii ve mekan degisir,
insanileserek bir “diinyaya” doniisiir. Dasein, yeryliziine firlatilir, yasaminda hi¢bir anlam
yoktur, o, hiclikten kurtulma cabasiyla sanatsal yaratimlarinda poetik bir amagla “yeni

diinyalar” kurmak zorundadir. Dasein’in, yasami, bu firlatildig1 mekanda agilir. Yagamimizin

180



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

hem gelisimine hem de tiikenigine taniklik yapan bu mekanlar, poetik bir siirsellikle bizi,
cocuklugumuzun, gengligimizin gectigi “mekanlara, evlere, kasaba ya da kdylere” cagirirken
—Heidegger’in siirekli karanlik ormanda 6rnegini verdigi Orman evini diisiinecek olursak- bu
cagirmayla sadece barmmayi (iskan) degil, mekanin yasamsal doniislimiinii ve ayn1 zamanda
Desein’in nihilizme kars1 yeryiiziinii, bir diinyaya ¢evirme azim ve kararliliginda goriiriiz.
“Yeryiizii, biitiin dogmakta olanlarim dogumunu kendileri olarak gizleyen seydir. Yeryiizii,
gizleyen olarak dogmakta olanlarda bulunur.” (Heidegger, 2003: 53). Bugiin pek ¢ok
toplumun tarihi mekan-anit, yapit-heykel vb. kiiltlirel miras 6geleri, tarihsel hakikatin kendi
icinde ac¢ilmasina hem imkan veren hem de beli bir Halkin tinsel bir atiliminin 6rnegi olarak

var olmaktadir.

Heidegger, “diinya ve yeryiiziiniin” ¢atigsmasini yarik (Riss) terimiyle agiklar. Eser, “diinya ve
yerylizii” arasinda bir ¢atigma baglatir. Bu ¢atisma, eser varliginda son bulur. Képrii, bir seydir
ve yalnizca odur: yalmizca mi? Bu sey olarak dortliiyii bir araya getirir.'> Bu ¢atisma, ayni
zamanda dortliiniin (toprak, gok, tanrisallar ve oliimliiler) birligini saglar ve ayn1 zamanda
halkin ileri atilimini goriiniir kilar. Bunu, i¢inde yasadigimiz sehirlerde var olan anit
yapitlarda, sehrin giris kapisinda, kaleler, surlar, saraylar, kiliseler ve camiler gibi, diinya
gercekligini goriiniir kilan yapitlarin tinselligi i¢inde, yeryiiziine meydan okuyan diinyalar
kuran yapilarin varliginda goriiriiz. Fakat bu yapilar bugiin artik bize yabancidir aslinda.
Ornegin, Misir Piramidi, Siileymaniye cami, Rumeli Hisar1, Brandenburg kapist vb. bugiin,
bizim yasadigimiz modern diinya ve insana uzak, ama temelde neden, onun sahip oldugu
diinyadan farkli oldugumuzu da “agik kilan-hakikat agan” yapilardir. Bunlar1 yapanlar, bugiin
bizim yaptigimiz gibi kendilerine ait bir diinyay1 aym yeryiiziinde, iskan ve poetik bir amagla
insa etmislerdir. Ayrica, artik giiniimiiz modern sehirlerinde artik sehre bir “giris kapisina”,
bir kale ya da koruma surlarina” da ihtiyag yoktur. Ge¢misten kalan tarihi anit yapilar1 bugiin,
islevinden uzak, kendi zamansal baglaminda degerlendiririz. Bu yapilann yapan ge¢mis
toplumlardan farkimizi, bu yapiya baktigimizda yasadigimiz yabancilasmada da gorebiliriz.
Ayrica bu eserler bir seyi temsil etmezler. Aksine bu eserler, bir diinya gerekligini hakikatini
acarlar. Varhigm agikliga ¢ikmasina vesile olur, onu temsil etmezler. Ornegin: Grek Tapinagi,
Ayasofya ya da Siileymaniye Cami, aslinda bir seyi temsil etmezler. Onlar yiicelikleriyle, belli

bir diinyanin, halkin, yagsamsal- sanatsal diisiince ve iiretimleri, iskan cabalar ve ileri

12 M. Heidegger, Building, Dwelling Thinking s. 13
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atilimlarinin nesnellesmis halidir. Bu eserler sayesinde diinya kurmay1 6grenir ve diinyanin
acikligimi kavrariz. “Tapinak, tarihsel bir halkin, Grek halkimin diinyasin cisimlestivir:
Oliimliiler ve tanrilardan olusan yeryiizii ve gokyiizii arasinda, politik topluluk ve vahsi doga

arasida agilan bir diinyadwr bu.” (Altug, 2012: 151).

Heidegger icin “diinya” kavrami, basit bir sekilde gezegeni ya da cografi kavrami ifade
etmemektedir. Diinya, insanin ilgilendigi seylere anlam veren seylerin biitiintidiir, 6rnegin bir
bestecinin, sporcunu, ayakkabi ustasinin “diinyasi” gibi bir kullanima sahiptir. Bir insan,
boylesi pek ¢ok diinyanin iginde yasar ve bunlarin ¢ogu zaman zaman Ortiisiirler. Bunlarin
icinde, insanin asil ilgisini olusturan seyler, onun anlam diinyasinda bir icerige kavusurlar.
Modern estetik, bu anlamda “diinyalar kurma” isinden, Dasien’1 siirekli uzaklagtirmakta, hatta
bdylesi bir diinya kurmasinin 6niine ge¢cmektedir. Bu noktada Heidegger’in, Sanat Eserinin
Kokeni’'ni yazmaktaki asil amaci, bati estetik geleneginin elestirel bir reddedilmesi ve
estetigin unutulmus kaynaklarinin yeniden ele gecirilmesi yoniinde bir diisiinme ¢cabasidir
(Altug: 2012: 136). Heidegger’in burada amaci sanatin, yaratici-liretici ve donistiiriici,
diinyalar kurabilen kaynaklarina geri doniis imkanini sorgulamaktir. Fakat modern estetigin
boylesi bir amact yoktur ¢iinkii o daha baslangicta Kant’in belirledigi “cikar gilitmeme”
ilkesine hapsoldugu i¢in, hakikat igerigini ve etikle bagim koparmistir. Hakikati agik kilmak
bir kenara, aksine varlig1 ve hakikati slirekli unutturmaya odaklanmis temelde Cartezyen bir
epistemolojiyle, 6zne-nesne diialitesi i¢inde ve ayn1 zamanda, “resim haline getirilmis bir
diinya” modelleme isine hizmet etmistir. Modern estetik, var olmak igin hakikatin agiga
cikmasim stirekli engellemek zorundadir. Ciinkii kendi varligi bu yalanin stirmesine baglidir.
Sahip oldugu estetik uzmanlik sayesinde “femsil, goriintii ve arzu” nun siirekli olarak yeniden
iiretildigi bir endiistri ve kiiresel teknoloji uygulama alanina donligmiistiir. Heidegger’in bu
noktada asil endigesi, estetigin bu tek yonlii gelisimi ve bu toplumsal yonlendirmenin ayirdina
varamayan toplumsal kitlenin, yiiksek sanata nasil ve hangi kanalla ulagacagi ve bunun olas1

eksikliginin Dasein varlig lizerinde ilerde nasil bir etki yapacagi sorunsalina odaklanmustir.

4. Sanatin Kendisi Uzerine Diisiinme - Tekhne ve Yaratma

Heidegger, Koken adli metninde (Freiburg) “sanat alaninda, her yaratim ayni zamanda bir
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iiretimdir.”"® derken sanat eserini, iiretilmis bir sey olarak gormekteydi. Heidegger’e gore
sanat eserinin, insan varlig1 istiinde yiizlerce yildir degismeyen 6nemli bir etkisi ve belirleyici
bir rolii vardir. Sanat eseri, hakikatin agiga ¢ikti1 bir yer olmakla beraber, teknigin de acildig1
bir yerdir. Sanat eseri ve tekhne birlikte isler. Fakat sanat eserinin oncelikli amaci, teknik
ustalik ve iiretim teknolojisinde ilerleme gerceklestirmek degildir. Tekhne, Grekge
“Aletheuein’in bir bigimidir. Bir seyin gizlilikten agikliga gelmesini saglamanin bir tarzidir.
Sanatc1 varligi, teknik sayesinde acgik kilar, ama onun yaptigi isin asil 6nemi bu “ac¢ik kilma”
isinden ileri gelir. Aslinda teknik, Yunanca kokeni itibariyle ustaliktan degil, “bilme ve
yaratmadan” kaynaklanir. Oysa zamanla sanat iizerine gelisen diislincelere baktigimizda asil
meselenin teknik ustalik oldugu, bilgi ve yaraticilifin daha geride kaldigim1 goriiriiz. Bu
gelisme, estetigin, sanat iizerinde egemen oldugu 18. yy.’a denk gelir. Resim, miizik'*, heykel,
mimarlik gibi sanatlarda tekhne, sadece teknik aragsallik baglaminda 6ne ¢ikar ve tekhne’ nin
kokeninden uzaklagilarak, sanatsal ortaya ¢ikma siirecindeki sanatsal kategorileri golgeler. Bu
diistince sekline deginen Heidegger, sanatta ortaya ¢ikan yaraticiligi ve ustaligi kosut olarak
diisiiniir (Heidegger, 2003: 83). Ona gore, sanatta teknik ustalik, sadece sanat eserinin degerini
belirlemez. Bu ustalik, epistemik ve yaratict diisiince temelinde varligin bir agiga ¢ikigina

aracilik etmiyorsa tek basina bir sey ifade etmeyecektir.

Heidegger’e gore aslinda sanatsal amagli “diisiinme” temelde felsefi bir igerige sahiptir.
Diigiinme, belirli bir sekilde pratik bir ¢calismaydi, 6rnegin elle ¢alisma ¢izim diigiinmesiydi.
Bazen felsefi soylemde ya da grenmede ¢izimden daha az diisiinme vardir."”” Sanat araciligiyla
aciga c¢ikan diislince, Dasein’in yasamina anlam verecek bir siireci baglatir. Heidegger’e gore
insan varliginin tek bagina bu diinyada bir anlami yoktur. Dasein, bu diinyaya, diinyasal
seylerle ilgilenmek ve varolugsal hakikatlerin aciga ¢ikmasina vesile olmak igin gelmistir.
Hakikat, gerceklikle ortiigme degil, kendisini agan bir varolustur. Gizlilikten agilmaya
“aletheia” der Heidegger. Bu anlamda hakikat de mantiksal olarak anlagilamaz. Hakikat,
mantik biliminde diisiiniildiigii gibi dogru ya da yanls olarak degerlendirilemez. O, siire¢

icinde vuku bulur. Bu siireg, ancak sanatsal yaratma-deneyimin varolussal siirekliligi iginde

13 F. Dastur, Heidegger’s Freiburg Version of the Origin of the Work of Art: s.135

14 Steiner, miizik, Heidegger’in degerlendirmelerinde hi¢ yoktur. Bunun bir eksiklik oldugunu gérmemistim.
Ciinkii Heidegger’in en Onde gelen Onermelerinden ikisini, miizik fevkalade oOrnekleyebilirdi. Steiner,
Heidegger,1996, s. 139

15 M. Wigler, (1992) Derrida Invitation to a Discussion, s.7
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acilir. Sanat, oziinde bir kaynaktir, ¢iinkii o hakikatin varltk bulmaswnin yani tarihsellesmesinin
ozel bir yoludur (Heidegger, 2003: 202). Diinya, nesnel gergekligi asan, ama nesnel
olmayandir. Eser (sanat yapit1) yeryiiziiniin, yeryilizi olmasini, goriiniir olmasini saglar
“goziikmek-hakikatin eserdeki olmasi ve eser olarak giizelliktir. Giizel, boylece hakikatin

gergeklesmesine ait olur (Heidegger, 2003: 69).

Heidegger’in sanat diisiincesinde 6nemli bir diger kavram “tekhne”dir. “Tekhne sozciigii
baslangigta Platon donemine kadar episteme sozciigii ile birlikte yol alir. Her iki sozciik te en
genis anlamiyla bilmeye verilen adlardi (epistem ve tekhne). Aristoteles ile birlikte “Tekhne,
imal etmek degil de aciga ¢ikartma olarak varliga getirmektir (Heidegger, 1998: 18-19).
Burada teknige yaratici bir gorev verilmistir. “Demek ki, teknik, yalnizca bir arag degil.
Teknik, bir a¢iga ¢ikartma bigimidir. (Heidegger, 1998: 17) bu a¢iga ¢ikartma noktasinda
teknik, kacinilmaz olarak agiga ¢ikartma modellerinden biriyse eger, bu noktada teknigin
0ziinii de yeniden diisiinmemiz gerekmektedir. Sanat eserinin iiretilmesi “ustalik”, “el isi ile
ugrasma ve agiga ¢ikma” olarak anlagilan teknik kavramina bagli olarak nesnellesen “madde
ve bigim” arasindaki iliskide olusur. Yunanlilarin bi¢im verilmemis madde (hyle) ile bicim
(morphe) arasindaki yaptig1 temel ayrim, bugiin de var olan bir diislinme ve iiretim seklidir.
Unutulmamalidir ki Grekler i¢in poesis, hem sanat1 hem zanaati ihtiva ediyordu. Ama ayni1
zamanda bunlardan daha fazlasiydi. “Physis” bir seyin patlayip a¢iga ¢tkmast (Aufbruch)
birdenbire gériiniir hale gelmesi en yiiksek anlamda poeisis olarak diistiniiliiyordu
(Heidegger, 2003: 84). Bu poetik aciga cikis, hakikatin de aciga cikmasidir. Ornegin
Heidegger’in sanat eserinin kokeninde ele aldigi ayakkabilar tablosunu diisiinecek olursak,
sanat eseri sayesinde, pabuglarin, hakikatte ne oldugunu, ne amagla yapilip, kullanildigini,
nasil eskidigini (yagam-tiikkenme) poetik bir siirsellikle, sadece gérmez ayni zamanda greniriz
de. Boylece seylerle olan iliskimiz yasam iginde dogal olarak poetik bir nitelige geger. Fakat
asil trajik olan, modern estetigin hakim oldugu donemimizde sanatin, artitk bu Ggretici
formasyonundan uzak, hatta ondan kokensel olarak kopuk oldugunun farkinda bile
olamayigimizdir. Sanat, varolussal koken islevinden uzaklasmis; estetige doniisiim ad1 altinda
etkisizlestirilerek, marjinal bir zevk ve hoslanma siibjektivitesi i¢inde daha ilkel olan bireysel

bir hazzin nesnesi konumuna ge¢mistir.
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5. Teknoloji ve Estetik Cercevelemenin Neden Olduklar:

Heidegger’e gore modern c¢agda teknoloji, teknik aciga c¢ikartmanin dayatmasina
hapsolmustur. Sanatin, teknik bir iiretim haline geldigi teknoloji ¢aginda, sanatin poetik aciga
cikartma eyleminden uzaklasmasi, yerini zorunlu isleyen “teknolojik aciga cikartmaya”
birakmistir (Bolt, 2012:86). Teknoloji ¢aginin insani, son derece ¢arpict bir bigimde, agiga
ctkartmaya ¢agrilmistir. SOz konusu agiga ¢ikartma, mevcut enerji yedeginin ambart olmasi
bakimindan oncelikle dogaya goz diker. Bundan dolayr insamn buyurgan tutumu da ilkin
yenicagin sagin doga biliminin yiikselmesinde fark edilir (Heidegger, 1998: 26) Teknolojiye
bu noktada esir olmamizin asil nedeni, onunla iliskimizi ger¢cek anlamda bilemeyisimizden
kaynaklanir. Clinkii teknolojinin 6zii, teknolojik bir sey degildir aslinda. Bu diisiince seklinin
temelleri Descartes ile baglayan modern diisiincede meydana gelen degisimle baslamistir. Yeni
cag, bilimin oziinii kurar, bilimi arastirmaya doniistiiriir (Heidegger, 2001: 75). “Bilgin
ortalarda yoktur. Arastirma tasarilarina kendini kaptiran arastirmaci, bilim adamini ortadan
kaldirmistir (Heidegger, 2001: 74). Bu gelismeyle birlikte modern bilim, kokensel olarak
bilme eyleminin merkezinde degildir artik. Aragtirmaci olan bilim insan1 dikkatini, hizli bir
sekilde “kar” getirecek kiiresel “bio-teknolojik, bilgi-iletisim ve askeri vb.” c¢aligmalara

yonlendirmektedir.'®

Heidegger’e gore “feknik, yalnizca bir ara¢ degil. Teknik, bir agiga c¢ikartma bicimidir
(Heidegger, 1998: 17). Bu diisiince, modern teknoloji diisiincesinden temelde farklidir. Grek
déneminde teknik, bir agiga ¢ikartma araci olarak diisiiniilmiis “teknik, bilim ve sanat” dogal
aciga c¢ikmanin uygulama alan1 olmustur. Fakat modern teknoloji, “var olani-ortiik olani1”
dogal olarak agiga cikartmay1 degil, mevcut olmayani, dogadan, zorla aciga cikartmaya
zorlamanin kiiresel bir aygitina doniistiirmiigtir. Modern teknoloji, var olani “6zne”

metafiziginde eritmis dogay1 baski altina almanin bir aracis1 olmustur. “Insan, 6zneye, diinya

'S Bu konuda Heidegger’e benzer sekilde Avusturyal bilim filozofu olan P.Feyerebaand’in diisiinceleri yakindir.
Ayrintil tartisma i¢in bakiniz, Problems of Empiricism (Philosophical Papers, Volume 2), Cambridge: Cambridge
University Press, 1981. Against Method, London: 1975; Revised edition, London: Verso, 1988.
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resme dontismiisse, bu hesaplanamaz olma her yerde, her seyin iizerine diisen goriinmez bir
golge olarak kalir (Heidegger, 2001: 83). Heidegger, ilging bir sekilde teknolojinin bu
zorlayici tahakkiimiine karsi direncin ancak, Nasyonel Sosyalist hareketten gelecegini
diisiinmiistiir. Nasyonel Sosyalist hareketin, teknolojinin meydan okuyusuna bir karsilik
verebilecegi umudunu tasiyan Heidegger, kiiresel teknolojinin seylestirici-metalastirici
uygulamalarin biitlinline kars1 kdkensel tepkiyi Nasyonel Sosyalist hareketin “i¢sel hakikati
ve biiyiikliigiinde”, kiiresel teknoloji ile modern insanin karsilagsmasinda gormektedir

(Heidegger, 1991: 52).

Heidegger’e gore Dasein, diinyaya firlatilmistir fakat bu onun amagsiz oldugu anlamina
gelmez. Dasein, diinya i¢inde varligini olustururken diinyay: tarafsiz olarak gozlemleyemez.
Diinya i¢inde olmak (in dert welt sein) iliskisellik baglaminda Dasien’1, hem ¢eken, hem de
“dert etmek-tasa” baglaminda yaratici eyleme yonlendiren itici bir giictiir. Modern estetigin
“haz ve begeni” temelinde gelismesi Dasein’in poetik amaca ulagmasina engel de olmaktadir.
Modern estetik, estetik duyarliligi sekillendirerek, goriiniiste farkli begenileri destekler gibi
gorlinse de aslinda yarattigi begenilerde, dnceden belirlenmis seyleri tekrar liretmektedir.
“Sanatin estetik telakkisinde sanat eseri, sanatta meydana getirilen giizellik olarak
tammlandigindan, eser durumumuzla iliski icindeki giizelligin tastyicisi ve tetikleyicisi olarak
sunulur. Sanat eseri bir “ézne” icin, bir “nesne” olarak konur. Estetik telakki acisindan
belirleyici olan “6zne-nesne” iliskisidir ve ger¢ekten de hissiyatla ilgili bir iliskidir bu. Eser,
deneyimin kullanimina agik, o yiizey cinsinden bir nesne olur.” (Bolt, 2010: 78-131). Gelinen
noktada begeni ve haz amaciyla iiretilen ve nerdeyse ticari bir nesne haline gelen estetik
iiretimler, sanat1 degil, aksine sanatin yok ediligini gostermektedir. Ciinkii, yiiksek sanat eseri,
basit bir nesne olarak tiretilmez ve diisliniilmez. Ayrica daha dnce, sanatsal liretimde olmayan
ve daha sonra modern estetikte karsimiza ¢ikan bir diger dnemli kavram “yeni” kavramidir.
Bu kavram iizerine Heidegger ve Adorno benzer diisiiniir ve “yeni” kavraminin sanata yaptigi
yikici etkiye deginirler.'” Heidegger’e gére, Yeni olmak, resme déoniistiiriilen diinyaya ézgiidiir
(Heidegger, 2001: 80). Teknoloji, sanat ve bilimde siirekli “yeni” olani agiga ¢ikartma gayreti,
kiiltiir endiistrisi uygulamalar1 ve kapitalist-kiiresel teknolojinin isleyisi i¢inde diinyanin

“resim” olarak algilanmasi diigiincesinin tipik bir 6rnegi olmaktadir.

17 Adorno, Ayrmtili tartigma i¢in bakiniz, Aesthetics Theory, The Content and The Fetish Character of Art
Works, s.338-340
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Heidegger, Diinya Resim Caginda (1950) modern ¢ag1, “tasvir ve tasavvur ¢agi” olarak niteler.
Diinya, bu siirecte bir “resim-modele” indirgenir. Modern dénemle birlikte, diinyaya bakisimiz
da temelde degismistir. Diinyay: artik, soyut kavramlar, formiiller, sayilarla kavramakta, onu
dogrudan deneyimlemekten de her gecen giin uzaklagsmaktayiz. Bu gelismenin kokeni,
diinyanin bir resim olarak algilanmasindan kaynaklanmaktadir. “Diinya resmi, diinyanin bir
resmi degildir, diinyayr bir resim olarak kavramaktir (Heidegger: 2001:78). Boyle olunca,
diinya ve onun bilgisi bize gosterildigi kadar olmaktadir. Dasein, artik diinyanin
gercekliginden kopuk, onu sadece temsiller ve sayisal formiilasyon iginde ancak bir “resim”
olarak kavramaktadir. Diinyanin resme doniismesi, insant var olamin ortasinda oOzne’ye
(subjektum) doniisme stireciyle birdir, bu siirecin ta kendisidir (Heidegger, 2001: 80).
Diinyanin bir resme doniismesi ile 6zne kavraminin ortaya ¢ikisi paralellik tasir. Bu gelisme,
var olanlar1 siradanlastiran, onlar1 bir nesne olarak kavrayan diisiincenin baglangicidir.
“Diinyamin bir resim olmast ile insamn var olanlarin ortasindaki bir ozne olmast aym
olaydr.” (Heidegger, 2001: 32). Diinyanin bir resme doniismesi, klasik sanat kuramlarinda
var olan “biricik sanat yapiti, Aura, yaratma, poetik acik kilma, mimesis, yaratma, deha, yiice”
gibi kavramlar1 otomatik olarak degersizlestirir. Bu resim, diinyay: taklit eden bir imge degil,
kendisinden bir resmin tiiretilebilecegi, matematiksel bir model ya da prototiptir. Yeni ¢agin,
ozii bakimindan kesin suirlayict olan iki siireg, diinyanin resme, insamn ézneye dontismesi,
ayni zamanda Yenicag tarihinin ilk bakista neredeyse sag¢ma gériilen temel akisimi da
aydinlatir (Heidegger, 2001: 81). Modern ¢ag ile birlikte Cartezyen diisiincenin geligimi,
bilim, diisiince ve sanat alaninda ayni etkiyi benzer sekilde gostermistir. Yeni Cag’in temel
olgusu, diinyamn resim olarak ele gegirilmesidir. Artik diinya resmi (Bild), goz 6nene getirici
insan tiretiminin yapilmis imgesi anlamina gelir. Bu iiretimde insan, biitiin var olanlara ol¢ii

veren, kural koyan bir var olan olabilecegi yeri ele gecirmek i¢in miicadele eder (Heidegger,

2001: 82).

Heidegger’in teknolojik diisiinme bi¢imine ydnelik elestirisi ve onun insanin, teknoloji ile
iligkisini yeni bastan disiinebilme yetenegi, sanatta yer alan iliskileri yeni bastan
kurgulamamiz i¢in de bir yol acar. “Bir toprak parcasi, komiir ve cevher ¢ikartmak igin
zorlanir. Yerkiire kendisini bir komiir madeni bolgesi olarak toprak da mineral rezervi olarak
gosterir. Tarim, artik mekanize edilmis gida sanayiidir. Hava artik nitrojen vermeye, toprak,

cevher vereye, cevher mesela uranyum vermeye, uranyum da yikici ya da barig¢t amaglarla
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kullanmimak iizere atom enerjisi vermeye zorlanir (Heidegger, 1998: 14). Dogaya bakisimiz
kokensel olarak artik degismistir. Artik bir “dag, orman, deniz ve nehir” modern insana dogal-
poetik bir 6ge olarak degil de ondan nasil yararlanacagimiz, onu nasil somiirecegimiz
diistincesiyle bizi amagl bir “enstriirmentalizme” yonlendirmektedir. Dogru sanat, dogru
bilgi, dogru teknik, insanin ana seslenmesini, kendi iizerine zorlayan bir ¢cagirma, bir eylem
seslenisidir. Roma miihendisligi ve on yedinci yiizyil rasyonalizminden beri Bati teknolojisi
bir ¢agirma (vocation) degil bir kiskirtma (provocation) ve emperyalizm olmustur (Steiner,
1996: 146). Emperyalizme doniisen bu teknolojik ilerlemenin, benzer uygulamalari sanati da
kusatmistir. Bu zorlama, sanat eserinden, Oziine uygun olmayan bir seyi, zorla aciga
cikartmaya zorlamaktadir. Sanat, burada, kdkensel olarak artik 6ziine aykir1 bir is yaptiginda
sanat degil, estetik olmustur. Bu gelismenin sonucunda kiiresel teknoloji, kapitalist endiistri
ve post endiistriyel toplumsal yapida, temsillerle igsleyen sosyo-ekonomik modelin kutsadigi
haz, arzu ve begeni’yi 6n plana ¢ikartan estetik alani, kapitalist sistemin mesru bir aygiti
konumuna gelmistir. Yunanlilar icin emperia (experimentia) seylerin kendileri olarak
incelenmesiyken, modern bilimin deneyleri (experiment) bir kanun konulmasi, kontrol
kosullarinin saptanmasi zemin plaminmin kurulmasi ile baglar. Yunan bilmenin kendisi ile
ilgilenirken, modern bilimin 6zii arastirmadr. (Heidegger, 2001: 118). Bilim ve teknolojide
gergeklesen bu degisim sanatin mevcudiyete geligini, Uretim seklini, alimlanmasini,
teknolojinin egemenligi altinda sanatsal ilkelerden uzak bir sekilde degistirmistir. Heidegger,
bunu sanatin estetiklestirilmesi diye adlandirir (Altug, 2018: 190). Sanat, yalnizca estetik
duygu alanina, kisisel begeninin tiiketimine birakilmistir (Altug, 2018: 190). Bu gelisme,
teknolojik ¢ercevelemenin sanat lizerinde egemen olmasinin dogal bir sonucudur. Bu noktada,
bu incelemenin asil yapmak istedigi sey, bu gelismenin olas1 etkilerini tartigmaya agmaktir.
Gilinlimiizde de yasanan bu anlam kaybi ve sanattan kopuk, estetize edilmis siireg, karsimiza
bir yol ayrimu ¢ikartir. Birincisi estetigin gilizellikle, temsillerle, hazza yonelik, arzuyu baskin
kilan ve temsillerle isleyen kapitalist estetik teknokrasi alan1 digeri ise hakikatin agiga ¢ikmasi
ve hakikatin ¢agirmasina bagli olarak zorunlu agiga ¢ikacak olan sanatin poetik acgik kilan
imkan ve olanaklaridir. Giiniimiiz modern insaninin kiiltiirel olarak yasadigi en biiyiik kayip,
kokensel-hakikat agilimi olan sanatsal {iretimden uzaklagmasi ve Dasein i¢in bu eksikligin,
insan varliginda yaratacagi boslugun neyle dolduracagimin hala belli olmamasidir. Dasien
seylerin ve yasamin ortasina firlatilmistir (Geworfrenheit). Kendi iradesi disinda belirlenmis,

secemedigi olgusal bir durumu vardir. Iginde yasadigi ve kurdugu diinyalar olustururken
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Dasein’a artik yol gosteren hig bir sey yoktur. Heidegger, giinlimiiz estetik kavramlagtirma ve
iiretimlerini etkisi altina alan asil problemin, bu noktada olustuguna 11k tutarak bizleri bu konu
iizerinde diisinmeye davet etmektedir. Heidegger’in actigt yolda diisiincelerimizi
ilerlettigimizde karsimiza ¢ikan sonug, bu sorgulamanin biitiiniindeki tespitlerin bugiin de hala
ayni sekilde var oldugu, kiiresel teknoloji ve estetik teknokrasinin ayni igbirligine devam ettigi

hakikatidir.
Sonug

Heidegger diislincesinde sanatin imkani ve gelecegini estetikten kurtarma girisimini
giidiileyen temel etmen hakikatin, sanati yeniden canlandirabilme umududur. Burada, karsit
bir hareketin sanattan dogal olarak gelecegi, “hakikatten ¢ikabilecegi” diislincesine sahip olan
Heidegger, hakikatten hareket ederek, kdkensel sanatin yeniden agiga cikacagina inanmak
ister. “Yunanlilarin, hakikatin ozii, s6z konusu oldugunda olumsuzlayan bir ifade (atletheia)
kullanmalart tesadiif miidiir? (Heidegger, 1962: 235) sorusu aletheia baglaminda, sanatin
yeniden agiga ¢ikacagina olan bir inang ve ihtiyactir aslinda. Heidegger’e gore “sanat biiyiik
yapan sey, sanat eserinin niteligiyle ilgili bir mesele degil, onun mutlak bir ihtiya¢ olmasidir”
(Bolt, 2010: 131). Bu ihtiyag, ge¢miste de bugiin de ortadan kalkmamustir. Insan, 6liim i¢in
varliktir (Sein zum tode). Heidegger’in varlik sorgulamasi, Dasein baglaminda insan
yasaminin 0ziine iligkin yeni bir anlam arayis1 noktasinda nihilizme kars1 zorunlu bir arayistir.
Heidegger terminolojisi i¢inde diisiinmeye devam ettigimizde gordiigiimiiz bir diger kavram,
modern estetikte pek karsilagsmadigimiz “dert-tasa” kavramidir. Heidegger’e gore Dert
(Sorge) temel bir seydir. Insani bir otantik durum agilimina vesile olan itici bir giictiir. “Dert,
insan Dasein ina émrii boyunca sahip olandiwr... Diinya icinde var olmanmin varliksal kalibi
derttir.” (Heidegger, 1962: 209). Heidegger’e gore Dasein’inin yagamina anlam veren ve ona
¢ogu zaman yol gosteren sey, kendimizi, bagka insanlar1 ve bagka seyleri “dert edinmemizdir.”
Ayrica dert sahibi olan, aslinda “6liime dogru varlik” oldugunu da bilir. “Kendi varlig: icinde
kendisini mesele eden var olanlar korkabilir sadece” (Heidegger, 1962: 30). Oysaki modern
estetik, “korku, kaygi ve tasa” yerine bunlarin tam zitt1 olan “begeni, haz, arzu ve hoslanmaya”
odaklanmisti. “Korku ve tasanin” yasamsal ileri atilim igin oynadig itici rolii Nietzsche’den

hareketle kabul eden Heidegger, Holderlin’e dayanarak sanatin kendi i¢inden, dogal bir
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sekilde yaratic1 hamlenin yeniden dogacagina da vurgu yapmustir. '®

Heidegger diisiince dizgesinde insan yasaminin varligin1 anlamaya c¢alisirken ilk ele aldigi
kavram Dasein kavramidir. Dasein, diinyaya firlatilmig, anlamsiz ve nihilizmin bagrinda
oldugunu bilen tek canlidir. Fakat bu bilgi, onu hicbir sey yapmamaya degil aksine varligin
potansiyelini ¢6zmeye, agik kilmaya ve yaratma eylemlerine yoneltir. Dasein’in yasaminda
bir “anlam” arayis1 vardir. Anlam arayisinin temel itici giicli de Dasein’1n yeryiiziinii iskan
etmesiyle, diinyalar kurmasiyla doniistime ugrar. Dasein, tasa (kaygi) baglaminda belli bir
arayisa girer, yeryiizii (dortlii) bu noktada bir araya gelir. “Teknik, diisiinme ve poetik
yaratma” paralel ilerler ve varligin Ortiisiiniin a¢ilmasina, “aletheiaya imkan saglar. Dasein’in
diistinme ve varlik iligkisi “hakikati” acik kilar. Boylece varligin ortiisii acilir, gizemi
kaybolur. Insan teknigin {iretimin iginde bir diinyaya sahip olur. Bu agilma siirekli degildir,
hemen yeniden kapanir. Bu iiretim(diisliniim) siireci i¢inde, sanat eserinin isi, hakikati ige

koymasdir.

Anlasildig1 gibi sanat temelde “tasa” ya baglidir. Aslinda Yunan’dan Islam’a, Orta gagdan
Bauhaus’a gelisen biitiin estetik-tasarim felsefeleri, temelde belli bir “tasa” nin sonucudurlar.

EE TS

“Teknik ile diistinceyi”, “teori ile pratigi”, “sanat ile zanaati” “endiistri ile el igini” sanatsal
baglamda ortaya cikartan gii¢, yasami daha sanatsal kilma amach bir “dert” ten olugmustur.
Fakat sanatin, estetie doniismesi, bu siirecin dogal ilerleyisinin bir sonucu degildir. Bu

1" toplumsal yaps, kiiresel teknoloji, post

kirilma, Bauhaus sonras1 gelismeler, post endiistriye
modernizm, kapitalizmi ve gelisen yeni tasarim felsefesi paradigmasiyla ancak aciklanabilir.
Fakat bu degisim “sanat ve sanatsal liretime katki” degil, aksine estetik catis1 altinda degisen
Descartesci diigiincenin, kiiresel teknoloji araciligtyla, sanatsal iiretime, “estetik” bir kimlik
giydirme ¢abasindan baska bir sey de degildir. 20. yy. baslarinda “yeniden iiretim ¢aginda”,
sanat eserinin, teknoloji karsisinda glicsiiz kaldigi siireg, sanatin estetikleserek, temelde
Adorno’nun degimiyle de-estetizasyon siirecinin dorugu olmustur. Bu yeni alan, artik sanatin

icinde bulundugu degil aksine sanatin i¢inde 6ldiigii bir alandir. Belki de sanatin iginde 61diigii

unsur, yasanan deneyimdir (Heidegger, 2003). Gelinen noktada diisiincemizi Heidegger’in

18 Holderlin F., Poems and Fragments, (Trans. M.Hamburger) (Ann Arbor: The university of Michigan Press
1966) 5.462-63

19 post endiistrivel: Ozel miilkiyetin siifsal ¢ikarlarin ve siifsal ¢atismanim “eksen ilkeler” olarak merkezi
onemlerini kaybettigi bir toplumsal formasyon. Sanayi devrimi ve sanayilesme donemi sonrasini ifade eden
toplumsal donem. Ekonomi Sozliigii, 2004).

190



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

kaygisina paralel devam ettirelim. Estetigin kat ettigi ilerleme ve uygulama genisligi
diistiniiliince bu gelisim siirecinin sonunda estetigin, sanata herhangi bir ihtiyacinin olup
olmayacagi sorusuna gelmektedir. Heiddegger’e gore Dasein acisindan sanata olan ihtiyacin
ortadan kalkmasi s6z konusu degildir fakat sanata dayanan deneyim, estetigin baskisiyla
kesintiye ugrayabilir. Dasein’mn anlam arayisi ve “var olus tasas1” bitmedigi icin, 6limli
olarak kaldig1 siirece Dasein i¢in, sanatsal iiretimin (yaratma, iskan ve diigiinme) bitmesi de
diisiiniilemez (Heidegger, 1971: 1). Aslinda her ne kadar kiiresel olarak isleyen ve yeniden
iiretimin uzmanlhgma doniisen estetik alani, kitleleri ele gegirse de aslinda yiiksek sanat, onu

her zaman bir gdlge gibi takip etmektedir.

Gelisen teknoloji ve ticari piyasa sartlarinda artik estetik etkinlik, diger etkinlikler gibi
siradanlagsmistir. Heidegger’e gore, estetik iginde sanatin, kurban edilmesi kacinilmaz bir
sondur. Insanm, sanat alanindan kovulmasi Dasein’in bundan sonra, nasil ve nerede iskan
tutacagi (yurt) sorunuyla da derinden iligkilidir. (Heidegger, 1971: I, II) Heidegger’in
“tasarim” (Entwurf) dedigi sey Dasein’1n, diinyanin i¢inde bir varlik olarak kendi olanaklarini
yerine getirmek lizere “nasil davrandigi ve ne yaptigma” isaret eder. “Eser, kendi icinde
yiikselerek bir diinya acar ve bunu da kalict kilar. Eser varligi demek bir diinya kurmak
demektir. (Heidegger, 2003: 33). Ancak kokensel olarak isleyen sanat, diinyalar kurabilir.
Diinyalar kurma” eylemi, ancak deneyimsel olarak anlasilabilir fakat modern estetigin
eksikligi de iste tam burada agiga ¢ikar. Cilinkii O “diinya kuramayan”, tasarim yetisi agisindan
zayif, yitimlilik, 6liime dogru varlik ve diinya i¢inde olmanin olanaklarin1 anlayamadigi i¢in

Dasein’in yagaminda umutsuzluga kars1 bir ¢ikis noktasi da olamaz.

Ayrica modern estetik optik perspektifi de degistirir. Modern estetikte, sanatsal bakis acisi
yok olur. Sanatsal bakista, perspektif kaybedildi. Artik insan ne kendisine, varlik tarafindan
bakilandwr, ne de kendisi, nesneleri merkezi bir konumda algilayan degildir. Var olan iki
perspektif artik modern estetikte yok oldu” (Heidegger, 2001: 76) Bu gelisme, binlerce yilda
gelisen ve belli ideolojik-kiiltiirel diizlemde olusmus olan bakisin degismesidir ve artik Dasein
ne kendisine bakilan, ne de seyleri kendisine gore konumlayan bir var olan degildir. Grek
donemi insani, kendisine “var olan tarafindan bakilandwr (Heidegger, 2001: 78). Ronesans ile

degisen optik merkez algisinda artik bakan-6zne perspektifinden, varligin algilanmasi durumu
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s6z konusudur.? Dasein, bu siiregte, varlig1 belli bir perspektifte bakan-bakilan ayrimi icinde
algilarken modern donemde bu bakisin merkezi konumu da degismistir. Artik Dasein, bu
bakisin merkezi degildir.?' Modern estetik bu noktada Dasein’1 resme doniistiiriilmiis,
cergevelenmis bir diinya igine yonlendirerek onu yasamsal tecriibeden koparmigtir. Modern
estetik, Dasein’1n zamansallasmasina da engel olmakta; gecmis ve gelecekten kopartip, mutlak
bir “simdinin” igerisine “mutlak yeni olana” mahk{im etmektedir. Ciinkii, Heidegger’e gore,

“yeni olmak, resme doniistiiriilen diinyaya é6zgiidiir (Heidegger, 1977: 80).

Heidegger’in modern estetik {izerine olan elestirileri, Dasein’in varolussal olarak yasadigi
sorunlara ¢are arayisi iginde gelismekte ve bir umudu barindirmaktadir. Heidegger, Holderlin
ve Siirin Ozii (1936) incelemesinde “her sanat, éziinde siirdir” formiilasyonunu gelistirirken
“Dil, insanin ilk miilklerinden” biri olarak degerlendirilir. Fakat modern estetik ¢atisi altinda
yapisal dilbilim temelinde gelisen edebiyatin alaninda da 6znenin-yaratici yazarin, Barthes’in
degimiyle “Olmesi” siireciyle birlikte (Burke, 1998: 62-115) Dasein artik dil alanindan da
dislanacakti. Bu miilksiiz olma durumu, Dasein ve modern insanin, yersiz yurtsuzlugu,
Heidegger diisiincesinde ¢ok énemli bir yer tutmustur. Modern estetik ve teknoloji iizerine
olan diisiincelerin temeli bu konumlanmanin saglanmasi amacina hizmet etmektedir. Artik,
Estetik, olarak sanat pratigi, sanat endiistrisinin bir dali haline gelir. Sanat endiistrisi, sanat
tiiketicilerine hoslanma veren deneyim nesneleri tedarik eder. (Altug, 2018: 136) Bu
gelismeler pek ¢ok noktada postmodernizme paralel gelismislerdir. Clinkii postmodernizmin
estetik karsiti tavri bu gelismede Onemli olmustur. Gelisen yeni estetik, daha Once
vurgulandigi gibi artik salt duyusal deneyimle ilgilenmez. Duyu, duyumlanim, hisler ve ayni
zamanda kiiresellesen diinyada gelisen “bireysellesmis, yerel hayatlar, cinsiyet siyaseti,
ekoloji, diinya siyaseti” gibi konularla ilgilenmeye de baslamistir. Bu durumda Heidegger’in

on gordiigl gibi, yapilan is de artik sanat degildir.

Modern ve ehlilestirilmis endiistriye hizmet eden “Estetik, sanati, sadece zevk alma
deneyimine indirger ve dolayisiyla sanatin, seylerin kendilerini sorgulamasina engel olur.
(Bolt: 2012:50) Resim haline getirilen diinya imgesi i¢inde diisiinmeyen Dasein, bu diinyada

artik yoktur aslinda. Ciinkii estetik iiretimin ne 6znesi ne nesnesi, ne bakan1 ne de bakilani

20 Derrida, J. Point de Folie-Maintenant L architecture, AA Files, 12, 1985, 5.65
2! Derrida (1989) Ayritili tartisma i¢in bakiniz, Fifty-Two Aphorisms for a Foreword,
Deconstruction: Omnibus Volume. 67-69.
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degildir artik. Dasein, artik nerdeyse her alandan diglanmaktadir. Bilim, diisiince, teknoloji ve
en sonunda “sanat” alani da bunlarin basinda gelir. Oysaki bu caligmalarin hepsinin ortak
0zelligi Dasein baglaminda diisiinme ve “sorma” eylemleridir ¢linkili “sorma, diisiinmenin
iman etme bi¢imidir.” (Heidegger, 1998: 45). Bu yiizden bizlerde, glinlimiiz estetik ve sanat
iiretimleri {izerine deneyimlerimiz baglaminda “diisiinmeli ve sormaliy1z”. Iste bu amagcla
Heidegger, “Belki de sanatin iginde 6ldiigii unsur, yasanan deneyimdir” (Heidegger, 2003:
67) derken, modern estetigin iginde 6len seyi, sadece deneyim olarak degil, Dasein’in var olma
potansiyeli ve gelecegi ilizerine tagidig1 karamsarligimin bir ifadesidir. Fakat, sanata baglanan
umutlar hi¢ bitmez ve bitemez. Heidegger’in, biitiin bu olumsuz gelismelere ragmen, sanatsal
degisim hamlesinin yeniden ortaya ¢ikacagina olan giiveni, giiniimiiz sanat alaninda var olan
arayislarda da goriilmektedir. Dasein’in ¢ikis yolunu, sanatin kendi i¢inden, kendiliginden
olusturabilecegini diisiinen Heidegger, sanatin yaratici gili¢lerinin 6nemine vurgu yaparken

bizlere, giiniimiiz i¢in de gegerli olacagini diislindiigiimiiz 6nemli bir cagrida bulunmaktadir.

Kaynakca

Abercrombie, S. (1990). A Philosophy of Interior Design, USA, Icon Editon Harper.

Adorno, T. W. (1998). Aesthetic Theory (Transleted by Robert H. Kantor). USA, Minnesota
University Press.

Adorno, T.W. (1972), Dialectic of Enlightenment (Translated by John Cumming).USA,
Continuum.

Armstrong, 1. (2000). The Radical Aesthetic, USA, Blackwell Publishers.

Aristoteles. (1998). Nikamakhos’a Etik. (Cev. Saffet Babiir), Istanbul, Ayra¢ Yaymevi.
Aristoteles. (2007). Poetika. (Cev: Ismail Tunalr), istanbul, Remzi Kitabevi.

Aydogan, A. (2017). Heidegger, Teknoloji ve Insanligin Gelecegi, Istanbul, Say Yayinlari.

Bernstein, J. M. (1992), The Fate of Art, Aesthetic Alienation from Kant to Derrida and
Adorno, USA, Polity Press: Cambridge.

Burke, S. (1998), The Death and Return of the Author, Ireland, Edinburg University Press,
Second Edition.

Bilkent Universitesi (2006). (Uygulamali Diller Yiiksek Okulu Komisyon) Ekonomi S6zliigii,
Ankara, Siyasal Yayinevi.

Collingwood, R. G. (1967). The Principles of Art. UK., Oxford University Press.
Ciicen, A. K. (2000). Heidegger’de Varlik ve Zaman, Bursa, Asa Yayinlari.

193



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

Dastur, F., (1999). Heidegger’s Freiburg Version of the Origin of the Work of Art: Heidegger
toward the Turn: Essays on the Work of the 1930, (Ed. James Risser) USA, State University
of New York Press.

Derrida, J. (1985). Point de Folie-Maintenant L architecture, AA Files, 12.

Derrida, J. (1989). Fifty-Two Aphorisms for a Foreword, Deconstruction: Omnibus Volume
(Ed: Papadakis, et.al.), New York, Academy Edition.

Gasset, J. O. (2013). Sanatin Insansizlastirilmasi ve Roman Ustiine Diisiinceler, (Cev. Neyyire
Giil Isik), Istanbul, YKY.

Harries, K., (1997), The Ethical Function of Architecture: An Anthology of Architectural
Theory (Ed. C. Nesbitt) Princeton, New York, Architecturel Press.

Haug, W. F. (1999), Commdity Aesthetics as a Motor of Globalization.(Translated by Robert
Bock) USA Minneapolis, University of Minnesota Press.

Haug, F. W. (1999). New Elements of a Theory of Commodity Aesthetics.

Hegel, G. W. F. (1994). Estetik (Cev. Taylan Altug & Hakki Hiinler), Istanbul, Payel
Yaymevi.

Heidegger, M. (1971). Building, Dwelling, Thinking by from Poetry, Language, Thought.
(Translated by Albert Hofstadter), USA, Harper Colophon Books.

Heidegger, M. (1962). Being and Time (Trans. J. Macqurrie — E. Robinson), USA, Harper:San
Francisko.

Heidegger, M. (1977). The Question Concerning Technology, The question Concerning
Technology and Other Essays (Trans. W. Lovitt), New York:Harper and Row.

Heidegger, M. (1977), Age of the World Picture, in The Question Concerning Technology
and Other Essays (Trans. W. Lovitt), New York: Harper and Row.

Heidegger, M. (2001). Nietzsche’nin Tanr1 Oldii Sézii, Diinya Resim Cag1, (Levent Ozsar)
Bursa, Asa Yayilari

Heidegger, M. (2003). Sanat Eserinin Kékeni (Cev. Fatih Tepabas1), Istanbul, Babil Yayinlar:.
Heidegger, M. (1998). Teknik ve Doniis (Cev. Necati Aga), Ankara, Bilim Sanat Yayinlari.

Heidegger, M. (1994). Metafizik Nedir? (Cev. Yusuf Ornek), Ankara, Tiirkiye Felsefe
Kurumu Yayinlari.

Heidegger, M. (1981). Nietzsche Vol 1, The Will to Power as Art, London: Routladge and
Kegan Paul.

Holderlin, F. (1966), Poems and Fragments, (Trans. M. Hamburger) USA, (Ann Arbor: The
University of Michigan Press.

Kant I. (2006). Yargi Giiciiniin Elestirisi (Cev. Aziz Yardiml) Istanbul Idea Yay.
Marcuse, H. (1969), Eros ve Uygarlik (Cev. Seckin Cagan), Istanbul, May Yay.

Nietzsche, F. W. (1995). The Birth of Tragedy (Transleted by C.P. Fadiman), London: Dover
Publication.

194



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Say1 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

Steiner, G. (1996). Heidegger, (Cev. Siileyman Kalkan), Konya, Vadi Yaymlart.

Wigler, M. (1992). Derrida Invitation to a Discussion, USA, Colombia Documents of
Arhitecture and Theory, Vol. 1.

195



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

Arastirma Makalesi

SIYASAL SIDDETIN EVRIMINE
ORNEKLER UZERINDEN BiR BAKIS

Neslihan Topcu®, Davut Ates™

Oz:

21. Yiizyilda en ¢ok duydugumuz ve maruz kaldigimiz kavramlardan biri, hic siliphesiz
ter6rizmdir. Ancak terdrizm, yeni bir fenomen degildir. Sadece 11 Eyliil saldiris1 sonrasinda
terdrizm, terdr ve terdrist kavramlart daha sik telaffuz edilir hale gelmistir. Bu dogrultuda bu
caligmanin konusu, gegmisten giiniimiize var olan siyasal siddet kavramini 6rnekler iizerinden
degerlendirmektir. Bu baglamda siyasal siddetin yiizyillar 6ncesindeki mahiyetinin ne oldugu,
ne tir faaliyetlerle anildigi, hangi kelimelerle ifade edildigi sorularina cevap vermek
amaglanmaktadir. Caligma, Roma Imparatorlugu’ndaki hadiselerden baslayarak giiniimiizdeki
anlamiyla kiiresel terdrizme degin siyasal siddetin evrimini incelemektedir. Caligmanin
hazirlanmasinda nitel arastirma yontemlerinden biri olan literatiir taramasi kullanilmstir.
Yapilan arastirmalar sonucunda siyasal siddetin; Roma Imparatorlugu’nda asilik, Osmanl
Imparatorlugu’nda eskiyalik, Fransiz devrimi sonras1 dénemde isyan, asir1 sol hareketlerin
oldugu dénemde devrimci, anarsist veya radikal, asir1 sag partilerin iktidarliginda parti terdrii
ve 21. Yiizyilda ise kiiresel teror olarak anildigi ve siyasal siddet eylemlerinin donemin
kosullarma gore bir profil ¢izdigi goriilmiistiir.
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An Overview of The Evolution of Political Violence On the Examples

Abstract

The most heard and exposed concept of the 21* century is terrorism. But terrorism is not a
new phenomenon. Only after the September 11 attack, the concepts of terrorism, terror and
terrorist have become more pronounced. In this direction, the subject of this study is to
evaluate the concept of political violence from the past to the present on the examples. In this
context, it is aimed to answer the questions of what the nature of political violence was
centuries ago, what kind of activities it was remembered for, and in what words it was
expressed. The study examines the evolution of political violence from Roman Empire to
global terrorism. Literature review, one of the qualitative research methods, was used in the
preparation of the study. As a result of the research, political violence is referred to as
insurgency in the Roman Empire, banditry in the Ottoman Empire, rebellion in the post-French
Revolution, revolutionary, anarchist or radical in the era of far left groups, party terrorism
under the rule of far right parties, and global terrorism in the 21% century, and acts of political
violence drew a profile according to the conditions of the period.

Keywords: Political Violence, Roman Empire, Ottoman Empire, French Revolution, Far Left
Groups, Far Right Parties, Global Terrorism.

Jel Codes: F50, D74.
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Giris

Siddet, insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahiptir. insan var oldugu andan beri hem fiziki
hem de fiziki olmayan bir¢ok siddet eylemine maruz kalmis veya bizzat bagvurmustur.
Siddetin var olusuna iligkin ¢esitli sebepler saymak miimkiindiir. Bir kiginin veya grubun
iistliinliik elde etmek, intikam almak, hedeflerine ulagmak, avantaj saglamak, siyasileri taviz

vermeye zorlamak gibi istekleri siddetin ortaya ¢ikmasinda etkili olan sebeplerden bazilaridir.

Hannah Arendt’a gore siddeti; giicten (power), zordan (force) ve kuvvetten (strength) ayiran
aragsal karakteridir. Siddetin 6zili, arag — amag¢ baglaminda sekillenmektedir. Ancak insan
eylemlerinin gidisati, asla giivenilir bir sekilde tahmin edilemediginden dolayi siyasi hedeflere

ulagmak icin kullanilan araglar, ¢ogu zaman amaglarin 6niine gegmektedir. (Arendt, 1970: 4)

Siddetin tiirlerinden biri olan siyasal siddet; gerilla savasi, ter0rizm, isyan, devrim, ayaklanma,
i¢ savas, baskaldir1 dahil olmak iizere genis bir sekilde tanimlanmasi miimkiin olan ve
saldirganlara, hedeflere, gurubun o6rgiitsel yapisina ve eylemlerin meydana gelisine gore farkli
isimlere biirtinen bir olgudur (European Consortium for Political Research, 2014). Siyasal
siddet sadece muhalif gruplarin siyasi rejimlere karst bir meydan okumasi degildir, kimi
zaman siyasiler de amaglar1 dogrultusunda muhaliflere meydan okumaktadir. Siyasal siddeti,
mubhalif gruplarin kullandig1 bir arag¢ olarak diistinmek siyasal siddetin kisitli olarak

anlagilmasina sebep olabilir.

Literatiire bir goz atildiginda siyasal siddetin ele alindigi pek c¢ok calismaya denk
gelinmektedir. Bu c¢alismalar arasinda siyasal siddetin tanimlanmasi ve igeriginin
degerlendirilmesi (Mars, 1975; Kalyvas, 2002; Besley ve Persson, 2010) 6ne ¢ikan konulardan
biridir. Bu galigmalara benzer sekilde siyasal siddetin boyutlarinin incelenmesi (Cegin ve
Sirin, 2014; Sweijs vd., 2017) ise daha spesifik olarak siyasal siddet olgusunu inceleyen
caligmalar arasinda yer almaktadir. Diger yandan bazi1 ¢aligmalar, siyasal siddetin cesitli
alanlara nasil etki ettigi (Bodea ve Elbadawi, 2008; Taylor, 2015; Al-Ississ, 2015) sorusuna
cevap aramaktadir. Son olarak ise siyasal siddetin secilmis olaylar iizerinden analiz edilmesi
(Bloxham, 2012; Peralias, 2015) literatiirdeki ¢calismalar i¢inde bulunmaktadir. Bu ¢alisma ise
var olan ¢aligmalardan farkli olarak 6rnekler iizerinden siyasal siddetin gegmisten giiniimiize
etimolojik evrimine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda siyasal siddetin yiizyillar 6ncesindeki
mabhiyetinin ne oldugu, ne tiir faaliyetlerle anildig1, hangi kelimelerle ifade edildigi sorularina

cevap vermek amaglanmaktadir.
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Caligma, derleme olarak hazirlanmigtir. Caligmanin hazirlanmasinda literatiir taramasi
yontemi kullanilmustir. Bu kapsamda konuyla ilgili hem Tiirkge hem de Ingilizce kitap, kitap
béliimii, makale, internet haberleri ve kdse yazilari analiz edilmistir. Incelemeler sonucu elde
edilen bilgiler gergevesinde Roma Imparatorlugu’ndan giiniimiize degin siyasal siddetin

evrimi kronolojik olarak ortaya konulmustur.

Calisma, alt1 boliimden olusmaktadir. Boliimlerde sirastyla Roma Imparatorlugu, Osmanli
Devleti, Fransiz devrimi sonrasi baga gelen devrim yonetimi, asir1 sol gruplar, asir1 sag partiler
ve kiiresel terorizm {iizerinde durulmaktadir. Her boliim altinda o dénemde siyasal siddet
olarak nitelendirilen olaylarin neler oldugu ve siyasal siddet eylemlerinin hangi isimle veya
isimlerle adlandirildig: ile ilgili bilgiler verilmektedir. Tiim bu anlatilanlarin ardindan sonug
kisminda ise Gus Martin’in 6ne siirdiigli siyasal siddeti tetikleyen faktorler kapsaminda
caligmada bahsi gecen siyasal siddet hareketleri degerlendirilmekte ve siyasal siddetin
dinamiklerine yonelik bir ¢ikarimda bulunulmaktadir. Ayrica gelecekte siyasal siddetin nasil

bir sekil alacagi iizerine tahminler ortaya koyulmaktadir.

1. Roma Imparatorlugu’nda Siyasal Siddet

Italyan yarimadasinda bir sehir devleti olarak dogan ve yillar iginde imparatorluga doniisen
Roma Imparatorlugu, M.O. 8. ve ML.S. 5. Yiizyillar arasinda yasamis ve hatta Dogu Roma’nin
yikilisina kadar olan siire zarfi i¢inde degerlendirildiginde iki bin yili askin bir tarihe ev
sahipligi yapmustir (Inan, 2015: 309). Roma Imparatorlugu, Avrupa devletleri ile dogrudan bir
genetik ve tarihsel baga sahip oldugu i¢in en biiyiik medeniyet olarak goriilmekte ve modernite
igin bir ilham kaynagi olarak belirmektedir (Morley, 2010: 1). Roma Imparatorlugu her ne

kadar kendini iyi donatmigs bir medeniyet olsa da siyasal siddetle kars1 karsiya kalmigtir.

Siyasal siddet, Roma Imparatorlugu’nun hem igindeki hem de disindaki odaklar tarafindan
meydana gelmistir (Strechie, 2019: 161). Siyasal ve sosyal diizenin bozulmasina sebep olan
bu tiir olaylar1 gerceklestiren kisiler, bu donemde asiler olarak anilmistir (Martin, 2017: 50).
Asileri, bir devlete veya devlet gorevlisine yonelik silahli eylemler diizenleyen kisiler olarak
tanimlamak miimkiindiir (Britannica Encyclopaedia, 2017). Asilik, orgiitli bir devrim
diizeyinde olmayan smirli eylemler olarak tarif edilebilir. Roma Imparatorlugu iginde ¢ogu

kez Yahudi azinlik tarafindan asilik faaliyetleri tahakkuk etmistir.
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Seleukos Imparatorlugu’na kars1 gergeklestirdikleri siyasal siddet eylemleri gergevesinde
basarili sonuglar elde eden Yahudiler, bu basarilarna giivenerek Roma imparatorlugu’na karst
da siddet eylemlerine yonelmistir (Sorrells, 2005: 2). Yahudiler inandiklar1 mesihg¢i vizyon
cergevesinde Roma Imparatorlugu’nu zalim, kétii ve pagan bir varlik olarak betimlemis ve her
ne pahasina olursa olsun Roma Imparatorlugu’nu giigten diisiirmeyi planlamgtir (Sorrells,
2005: 35-36). Yahudilerin artan asilik hareketlerini bastirmak i¢in imparatorluk, asilerle
miicadele giicii olarak Praetorian Muhafizlar1 olarak bilinen bir giicii hayata geg¢irmistir
(Strechie, 2019: 162). Ancak Roma Imparatoru Caligula ve Galba’nin Praetorian Muhafizlart
tarafindan oldiiriilmesi, asilerle miicadele i¢in kurulan Praetorian Muhafizlari’nin asilik

faaliyetleriyle anilmasia yol agmistir (Martin, 2017: 50).

Yahudilerin eylemlerine baktigimizda eylemlerin halka yonelik degil, dogrudan imparatorluga
yonelik oldugu goriilmektedir. Bu siddet olaylarmin meydana gelmesinde Romalilarin ve
Yahudilerin farkli ideolojik goriise ve dini inanca sahip olmasi etkili faktorler olarak
belirtilebilir. 313 yilinda Roma Imparatorlugu’nda Hristiyanlik yasallasmadan &nce
Yahudiler, imparatorluk i¢inde hi¢bir grubun sahip olmadigi kadar ekonomik ve politik
ayricaliklara sahipti (Seaver, 1952: 6). Ancak Hristiyanlik kabul edildikten sonra Kilise ve
Sinagog arasinda biiyiik bir gerilim bas gostermis ve imparatorlugun biirokrasisi kademeli

olarak bir ¢okiise girmistir (Seaver, 1952: 5).

2. Osmanh imparatorlugu’nda Siyasal Siddet

Alt1 yiiz y1ldan fazla bir siire varligin siirdiiren Osmanli Imparatorlugu’nun uzun yillar ayakta
kalmasinin arkasinda Osmanli’nin toplum {izerindeki yetkilerini yonetim, maliye ve askerlik
ile sinirh tutmasi ve dini, hukuki gibi konularda ise millet teskilatlariyla toplumun
hassasiyetlerini gozeterek diizeni saglamis olmasimnin 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir
(Ozkan, 2019: 13). Ancak her donemde oldugu gibi Osmanli’nin iginde de siyasal siddet

kendini gostermistir.

Osmanli doneminde siyasal siddete meyil veren kisiler, eskiya olarak adlandirilmistir.
Bedbaht, talihsiz, glinahkéar ve asi gibi anlamlara gelen eskiya kelimesi saki kelimesinin ¢ogul
hali olmakla birlikte Celali, esirra, harami, haramzade, tiiredi ve haydut kelimeleriyle de
zaman zaman ikame edilmistir (Demirci ve Arslan, 2012: 48). Eskiyalik; yol kesme, ev ve

ciftlikleri basma, yagma ve soygun gibi kanun dis1 eylemleri ifade etmek i¢in kullanilmistir
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(Ertas, 2017: 179). Bu tiir eylemler, 6zellikle 18. Yiizyilin ikinci yarisinda ve 19. Yiizyilin ilk
yillarinda Anadolu basta olmak iizere Ege, Akdeniz, Karadeniz ve Rumeli’deki cesitli
sehirlerde siklikla meydana gelmistir (Cetin, 2017: 135). Eskiyalik, belli bir ideolojiyi
gergeklestirmek veya iktidari ele gegirmek gibi hedeflerle hareket eden bir yap1 degildir (Unal,
2017: 6). Bunu arsiv belgelerinde yer alan eskiyalarin diizenledikleri eylemlerde etnik aidiyet
veya din eksenli bir ayrim yapmamalarindan anlamak miimkiindiir (Demirci ve Arslan, 2012:
68). Eskiya hareketleri, idari ve iktisadi bozukluklar neticesinde ortaya g¢ikan sosyal
duyarsizlik ve bencil yasam biciminden kaynakli olarak goriilmiis hareketlerdir (Hiilagi,
2003: 38). Osmanli’daki eskiya hareketleri, o donemki sosyal kosullardan kaynakli olarak
sikca karsilagilan bir hadisedir.

16. Yiizyilm sonlarma dogru duraklama dénemine giren Osmanli Imparatorlugu’nun bazi
sorunlarla karsilastigi ortada duran bir gergektir. Yapilan savaslarda Osmanli ordusunun
yenilgiler almasi, dirlik sahiplerinin savasa katilmasiyla birlikte bolgelerde otorite boslugunun
olusmasi, levent ve sekban gruplarinin savaglardan kagmasi ve siyasi iktidarin zaafa ugramasi
eskiyaliga zemin hazirlayan olaylardir (Sahin, 2003: 78; Oz, 2017: 14-17). Bu nedenlerin yani
sira sosyal tabanda meydana gelen niifus artigi, tarimsal iiretimdeki yetersizlik, yiiksek
enflasyon, akgenin deger kaybi ve ekonomik sikintilar da eskiyalik faaliyetlerine hiz
kazandirmigtir (Sahin, 2003: 77; Ertas, 2017: 180). Eskiya faaliyetlerinin ardinda bulunan
sebeplerden bir digeri, baz1 kamu gorevlilerinin eskiyalara verdigi destektir. Kimi kesimlerde
dirlik sahibi, timarli sipahi ve yenigeri gibi giivenlik ve asayisten sorumlu goérevliler, menfaat
elde etmek icin eskiyalik faaliyetlerinin iginde yer almigtir (Demirci ve Arslan, 2012: 60-62).
Kamu gorevlilerinin bu tiir faaliyetlerinden dolay1 ise kimi zaman yenigeri olmadiklar1 halde
yenigeri oldugunu belirten eskiyalar, halkin diizenini bozmustur (Demirci ve Arslan, 2012:
62).

Eskiyalar 6zellikle beylerbeyi ve sancak beyinin gorev basinda bulunmadigi ve ordunun sefere
ciktig1 zamanlarda savunmasiz kalan livalarda faaliyet gdstermistir (Demirci ve Arslan, 2012:
55). Bu duruma o6rnek olarak Celali isyanlar1 verilebilir. Anadolu’da otorite ve giivenlik
buhranina neden olan Celali isyanlari, genis tahribatlar ve talanlar meydana getirmistir (Oz,
2017: 19). Sivas, Trabzon, Gilimiishane ve Sebinkarahisar sehirlerinde ise eskiyalar, yoksul

halkin malina musallat olmustur (Ozcan, 2017: 112).

Otorite boslugundan dolay1r meydana gelen eskiyaligim yani sira ekonomiyi sekteye ugratma
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niyetiyle ger¢eklesen eskiya faaliyetleri de bu donemde sik sik rastlanan bir olaydir. Aydin ve
[zmir arasina inga edilen demiryolu ile birlikte tarim ve ticaret alaninda tesekkiil eden olumlu
gelismeler sonucu Ege bolgesinde, Rum niifusu artmis ve buna paralel olarak yerel halk
huzursuzlannmistir (Ozgiin, 2017: 160). Ekonomik olarak zor bir siiregten gecen halk,
bolgedeki yabanci niifusu kendi ekonomik kaynaklarina yonelik bir diisman olarak
algilamistir. Bunun {izerine eskiyalar, bolgede hasattin en ¢ok oldugu zamanlarda huzursuzluk
cikarmistir. Mesela, incirler kurutulurken veya bagbozumu yapilirken meydana gelen eskiya
faaliyetleri hem ekonomi hem de ticari alanda kayiplara sebebiyet vermistir (Ozgiin, 2017:
161). Benzer sekilde ticari faaliyetlerin merkezinde yer alan Afyonkarahisar da cesitli
eskiyalik faaliyetlerine sahitlik etmistir. Afyonkarahisar’da bulunan eskiyalar, istanbul’dan

gelen bir tiiccar toplumunun Oniinii kesmis ve esyalarini yagmalamistir (Sahin, 2003: 84).

Eskiyalara kars1 halki korumasi i¢in imparatorluk, kale gorevlilerine emir vermistir (Demirci
ve Arslan, 2012: 6). Bunun yani sira Anadolu’da dolasarak eskiyalarin tespit edilmesi ve
toplanmasi i¢in teftis memurlari gérevlendirilmistir (Sahin, 2003: 84). Osmanli’nin eskiyalara
yonelik en dikkat ¢eken politikasinin ise eskiya hareketinin liderlerine makam mevki vermesi
oldugu soylenebilir (Oz, 2017: 19). Uygulanan bu politikanin maksadi, eskiyalara belli bir
sorumluluk vererek onlar1 topluma kazandirmak ve onlarin halka verdigi zulmii
sonlandirmaktir. Ancak bu pragmatik politika, hi¢ de tasarlandig1 gibi bir sonug¢ vermemistir.
1683 Viyana yenilgisinin ertesinde Osmanli hiikiimdari, Tiiredi isyaninin en bilinen ismi
Yegen Osman Pasa’y1 Avusturya’ya kars1 agilan cepheye Macaristan serdari olarak yollamistir
(Colak, 2017: 133). Osmanl1 yaptig1 bu hatanin bedelini Belgrad’1 kaybederek odemistir
(Colak, 2017: 134).

Osmanli Imparatorlugu, eskiyalarla miicadelede aktif bir politika izlemesine ragmen
eskiyalarin eylemlerinin Oniline gegmeyi basaramamigtir. Bu hususta alinan oOnlemlerin
genellikle teknik ve son zamanlarda almanlarm ise eskiyalar topluma kazandirma yoniinde
oldugu goriilmektedir. Halbuki eskiyalik; siyasal, sosyal, ekonomik olmak {iizere farkli
dinamiklerden kaynakli ortaya ¢ikan bir sorundur. Bu yilizden sorunun ¢odziimiinde sadece

eskiya gruplarina odaklanilmasi hatali olmustur.

3. Fransiz Devrimi Sonrasi Siyasal Siddet

Her tiirlii somiiriiniin, yoksullugun ve bozulmanin oldugu dénemin Fransa’sinda, Fransiz
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devrimi tiim bu yasananlara kars1 bir patlamanin resmidir (Chengte, 2016: 34). Fransiz
devrimi, var olan siyasal yapiy1 degistirmek icin ger¢eklesmis ve ardindan gelecek olan 1830
ve 1848 devrimleri gibi bir¢ok devrime 6rnek teskil etmis bir toplumsal hareket olarak tarihte
yerini almistir. Ancak devrim sonrasi yasanan siyasal siddet, Fransiz devriminin vadettigi

Ozgiirliik, esitlik, insan haklar1 gibi ilkeleri bir agmaza sokmustur.

1793 yilinda Robespierre onciiliiglinde Jakobenler, Ulusal Konvansiyon’da sag kanadi
olusturan Jirodenleri tasfiye ederek iktidar1 ele gegirmistir (Demirli, 2018: 64). Bugiinden
sonra Fransa’da yonetim, Robespierre ve etrafinda olusturdugu dar kadronun hakimiyetine
girmis ve bdylelikle terdr doneminin kapisi aralanmistir (Irem, 2005: 8). Diinya iizerinde bir
cennet kurma istegine sahip olan Jakobenler, kusursuz toplumu olugturma sanrisi ile hareket
ederek terdre varan eylemler gerceklestirmistir (Yenigirak, 2020: 66). Ozellikle 16. Louis’in
Avrupa hanedanlaryla is birligi yapmasi ve kagmaya tesebbiis etmesi sonrasinda Jakobenler,
cumhuriyeti tam manasiyla hayata gecirmek i¢in Fransa igindeki cumhuriyet diismanlarinin
ortadan kaldirilmasini en nihai yol olarak gérmiistiir. Arendt’m deyimiyle “Iktidar1 elinde
tutup da ellerinden kaymakta oldugunu hisseden herkes, kaybettiklerinin yerine siddeti
koymanin cazibesine direnmekte zorlanmistir” (Arendt, 1970: 87). Bunun iizerine Fransa’da
cumhuriyete kars1 ¢ikanlar, birer isyanc: olarak addedilmis ve giyotinde idam edilmistir

(Britannica Encyclopaedia, 2020).

Sozliikk anlamiyla isyanci, bir iilkedeki siyasi sistemi degistirmek icin siddet eylemlerine
bagvuran bir grup insandir (Cambridge Dictionary, 2021). Jakobenler; Fransiz Cumhuriyeti’ne
kars1 gikanlari, toplum igindeki diismanlari olarak gérmiis ve isyanci olarak degerlendirmistir.
Teror donemi siiresince birgok sehirde rejime karsi isyanlar meydana gelmistir. Ancak bu
isyanlar, cumhuriyetle ilgili olmaktan ziyade Jakoben yonetimi ile yakindan ilgilidir. 1793
yilinda kralin idam edilmesi, Fransiz halkinin biiyilk bir kismimi1 dehsete disiirmiistiir
(Stanford History, t.y: 5). Ote yandan devrim sonrasi toprak reformunun gerceklesmesi,
siyasal istikrarin saglanmasi ve ekonominin giliclenmesi gibi isteklerinin karsiligini bulamayan
koyliiler ve isgiler, rejime kars1 isyana yonelmistir (Sander, 2003: 166). Koyliilerin ve isgilerin
bu isyant; rejim tarafindan vaat edilenlerin yerine getirilmemesi olarak degil, cumhuriyete
bagkaldir olarak algilanmis olacak ki ter6r donemi boyunca idam edilenler biiyiik oranda bu

siifin mensuplaridir.

1793 yilinda Fransa’nmin Vendée bolgesinde meydana gelen katliam, Fransa’daki teror
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yonetiminin ciddi boyutlara ulasan eylemlerinin en agik gdstergelerinden biri olmustur.
Vendée, Fransa’nin batisinda yer alan ve sakinlerinin genellikle dindar oldugu bir bolgedir
(Boparai, 2019). 6 Mart 1793 tarihinde alinan din adamlarinin ¢alismalarinin durdurulmasi ve
tim Katolik kiliselerin kalic1 olarak kapatilmasi karar1 sonrasinda Vendéeliler, “ellerinizi
halkin cebinden ¢ikarin ve rahiplerimizi geri verin” sloganlariyla isyan baglatmistir (Boparai,
2019). Vendéeli isyancilar; devrimci hiikiimeti ekonomik kaosa sebep oldugu, din adamlarini
uzaklastirdigi, din adamlariin ¢ocuklarini orduya katarak etkisizlestirmeye calistigi yoniinde
suclamistir (Bell, 2020: 19). Aym zamanda devrimcilerin Fransa’ya getirmek istedigi
Ozgiirliigii reddetmislerdir (Petitfrere, 1988: 187). Fransiz devrimi sonrasinda Fransa’ya hakim
olan kargasa atmosferi, halihazirda halkin umutlarinin sénmesine sebep olmustur. Bir de buna
ellerinde son olarak kalan dini inanglarmin istismar edilmesi eklenince isyana giden yol
acilmistir. Vendée’deki isyanlarin bastirilmamasi durumunda iilkenin geri kalaninda da
isyanlarm baslayacag diisiincesiyle devrimci yetkililer, isyan1 durdurmak icin bolgeye 45,000
asker gondermistir (Boparai, 2019) ve 1793 yili Vendée soykirimi olarak tarihe gecmistir
(Bell, 2020: 19).

Vendée katliami ile ayni yil i¢inde Nantes’te yasanan bogulma vakasi, terdr hiikiimranligi
doneminde yasanan dikkat ¢ekici hadiselerden bir digeridir. Devrimci yonetim, Vendée nin
cevresindeki en biiylik sehir olan Nantes’in Vendée’de yasananlardan etkilenebilecegini
hesaplayarak Nantes’deki Onlemleri artirmaya yonelmistir. Bunun iizerine Devrim
Mahkemesi iiyesi Jean-Baptiste Carrier, devrime sadakati olmayanlar1 tespit etmesi ve
cezalandirmasi i¢in hiikiimet tarafindan gorevlendirilerek Nantes’e gonderilmistir (Walton,
2016). Carrier yonetimi boyunca Nantes’te toplam 13,000 kisi infaz edilmis ve 4,000 kisi de
teknelere baglanarak Loire Nehri’nde bogularak dldiiriilmiistiir (DeLong, 2018). Yapilan bu
toplu katliamlarin tek bir sebebi vardir: Fransa’yr ozgiir bir iilkeye dontistiirmek. Ancak
devrim sonrasinda Fransa, sadece binlerce insanin kani iizerinde yiizen bir tilkeden baska bir
seye doniismemistir. Fransa’da vuku bulan tiim bu olaylar, devrimci yonetimin ideallerine

ulagmak i¢in sergiledigi histerik tutumu giin yiizline ¢ikarmustir.

1793 ve 1794 yillar1 arasinda Robespierre; kral, kralige ve soylular basta olmak {izere isyanci
olarak gordiigii herkesi giyotine gdndermistir (Ekinci, 2016: 159). Ozellikle 1794 yilinda
Robespierre’nin Kamu Giivenligi Komitesi basina ge¢mesiyle idamlar daha da artmistir

(History, 2021). Kamu Giivenligi Komitesi’nin baslica gérevi, isyancilar1 sabah yargilayarak
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ve 0gleden sonra giyotine gondererek Fransiz vatandaginin devrim ideallerine sadik kalmasini
saglamak olarak belirlenmistir (Stanford History, t.y: 5). Terdriin hiikiim siirdiigli donemde
17,000’den fazla insan yargilanarak idam edilmis ve bilinmeyen sayida kisi de hapishanede
oliime terk edilmistir (History, 2021). Teror doneminde idam edilenlerin %6’sin1 ruhbanlar,
%8’ini soylular, %14’{inii burjuvalilar ve %70’ini ise koylii ve is¢iler olusturmustur (Sander,
2003: 166).

Devrim, zayiflamis veya islevselligini kaybetmis bir sistemin veya kurumun pargalanmasi
veya yok edilmesi olarak ifade edilmektedir (Chengte, 2016: 34). Ancak bu amag¢ ugruna
binlerce insanin idama mahkim edilmesi devrim degil, terérdiir. Giyotine yollanan insanlar1
ise isyanci veya cumhuriyet diigmani olarak yaftalamak, islenen suga kilif bulmaktan 6te bir
sey degildir. Bu yiizdendir ki, modern devlet terdriiniin ilk viicut buldugu iktidar olarak

Jakobenler akla gelmektedir (Baggeci, 2020: 248).

4. Asir1 Solun Yiikselisi ve Siyasal Siddet

18. Yiizyilda gergeklesen sanayi devrimi ve Fransiz devrimi toplumsal dinamiklerde dnemli
degisikliklere sebep olmustur. Sanayi devrimiyle birlikte dogan is¢i sinifinin zorlu sartlar
altinda caligmas1 ama emeginin karsiligin1 alamamasi, toplumsal esitsizligi bilhassa is¢i ve is
veren Ozelinde daha da One plana ¢ikarmigtir. Bunun yam sira Fransiz devrimi, genelde
imparatorluklarin 6zelde ise kilisenin ve soylularin giiciiniin zayiflayabilecegi hakikatini
topluma gostermistir. Bu kapsamda bu iki devrimin toplumda s6yle bir biling olugturdugunu
sOylemek miimkiindiir: Siniflar aras1 artan bir esitsizlik s6z konusudur ancak bu esitsizlige

sebep olanlar diger bir degisle iist sinif, yenilmez degildir.

Marksizm ve anarsizm gibi sol temelli ideolojiler, siniflar arasi esitsizlige ve devlet gibi
otoriter kurumlara meyilli bir diizene meydan okumaktadir. Sol temelli ideolojiler; iktidar
iireten olusumlarn birer baski araci olarak gdrmekte ve bu olusumlarin demokratik yollarla
degil, silahl1 giicler araciligryla ortadan kaldirilabilecegine inanmaktadir (Avei, 2019: 143).
Marksizm ve anargizm, saldirganlia egilimli bir tutum i¢indedir. Bu hareketlerin tiimii esasen
siddet icermese de bazisi gili¢ kullanimina istekli oldugu i¢in radikal veya asir1 olarak
adlandirilmustir (Koch, 2018: 8). Ozellikle 19. Yiizyil; devrimci radikalist, anarsist, kolektivist
anarsist ve anarko-komiinist gruplarin ortaya g¢ikigina taniklik etmistir (UN, 2018: 4). Bu

donemde siyasal siddete sebep olanlar, devrimci, anarsist veya radikal etiketine tabi
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tutulmustur (March, 2008: 126-134; Carson, 2016: 317). 1960’larda ve 1970’lerde Avrupa ve
Kuzey Amerika’nin sosyo-politik panoramasini sarsan devrimler, birikmis hognutsuzluk ve

yavag yavas bicimlenen yeni kolektif eylem bi¢imlerinden tliremistir (Giner, 2018: 13).

Marksizm, 19. Yiizyilin konjonktiirii i¢inde sahnede beliren proletarya sinifini 6rgiitlemeyi ve
kapitalist iiretim bigimine kars1 devrim yapmay ele alan bir ideolojidir. Kimi devlet adamlari,
Marksist ideolojiyi One siirerek politikalarini hayata gecirmis ancak tarihte siyasal siddet
olarak hatirlanacak olaylara sebebiyet vermistir. Stalin donemi Sovyet Rusya ve Mao dénemi
Cin bu kapsamda degerlendirilmektedir. Carlik ve Bolsevikler arasindaki i¢ savas esnasinda
Bolsevikler, siyasal siddeti diigmani ortadan kaldirmak ve devrimi giivence altina almak i¢in
kullanirken Stalin, ideolojinin arkasina sigmarak insanlara zuliim yapmistir (Walz, 2017: 119).
Biiyiik terdr veya biiyiik temizlik olarak bilinen 1937 ve 1938 yillar arasindaki donemde
Stalin, anti-Sovyet unsurlar1 ‘hain’ olarak etiketlemis ve toplu yargisiz infazlarin Oniinii
acmugtir (Wheatcroft, 2007: 43). 1937 yilinda 350,000 ve 1938 yilinda 328,000 infaz
gerceklesmistir (Wheatcroft, 2007: 40). Buna emsal olarak 1966 ve 1976 yillar1 arasinda
Cin’de Mao Zedong 6nderliginde baglatilan Kiiltiir devrimi boyunca Cin hiikiimeti, zorlayici
ve yabancilastiric1 faktorleri kullanarak topluma siyasi siddet uygulamistir (Wang, 2019: 2).
Toplum i¢inde komiinizme karsi ¢ikanlarin infaz edildigi ve toplumun komiinist ilkeler
etrafinda sekillendirildigi bu siire¢ igerisinde 500,000 ve 2 milyon arasi insanin hayatim
kaybettigi tarihgiler tarafindan tahmin edilmektedir (Phillips, 2016). Sovyet Rusya ve Cin’de
yasanan bu siddet olaylari, insanlarda devrime yonelik negatif ¢cagrisimlar olusmasinda etkili

olmustur.

Marksizm’e benzer sekilde devrime egilimli bir diger diisiince olan anarsizm, bireyin
toplumsal kisitlamalardan kurtarilmasim1 ve doga ve ahlak yasalar aracilifiyla yasamini
siirdlirmesini savunmaktadir (Benlisoy, 2014: 361-363). Anarsizm, ¢esitli sozlesmelerle
toplumu zincirleyen diizeni yikmayi amaglayan bir ideolojidir (Ménnik, 2009: 155-156).
Siddet kullaniminin yaygin oldugu anarsist eylemler; siviller, din adamlari, polis memurlari,
ist diizey devlet yetkilileri ve devletle baglantili olan hemen herkesi kurban olarak
hedeflemistir (Koch, 2018: 11). Suikast ve katliamlarin yani sira hiikiimete baski yapmak ve
toplumsal devrimi koriiklemek i¢in brosiirler dagitilmistir (UN, 2018: 4-5). Politize edilen ve
mutsuzlasan halk, iktidara kars1 siddet kullanmaya tesvik edilmistir (Avei, 2019: 143). 1879
ve 1884 yillar arasinda Carlik Rusya’da faaliyet gosteren Narodnaya Volya hareketi, anarsist
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teror denince ilk akla gelen harekettir (Demir, 2019: 2).

Narodnaya Volya hareketinin Oncesinde Bakunin, Carlik rejimine yonelik sert elestiriler
kaleme almis ve daha iyi bir toplum igin devlet ve devlet mekanizmalarinin yok edilmesi
fikrini yaymaya ¢alismistir (Koch, 2018: 10). Bakunin’in bu fikri anarsist hareketin fitilini
ateslemede etkili olmustur. Bunun neticesinde Carlik Rusya’da Narodnaya Volya hareketi
patlak vermistir. Bes sene boyunca aktif olarak eylemlerini siirdiiren hareket, pek ¢ok yiiksek
riitbeli subaya ve hiikiimet gorevlisine suikast yapmustir (Gtirel, 2008: 41). 1881 yilinda Car
II. Aleksandr’a diizenlenen suikast, Narodnaya Volya terdrizminin en acik simgesi olmustur
(UN, 2018: 5). Narodnaya Volya’nin suikast yapmis oldugu kisiler iizerinden bir
degerlendirme yapildiginda anlagilmaktadir ki bu hareket, devlet sifatiyla hareket eden iist
diizey yetkilileri kurban secerek masum vatandaslar1 koruduguna iliskin bir mesaj vermeye
caligmistir (UN, 2018: 5).

I. Diinya Savasi ile beraber anarsist dalga zayiflamaya baslarken Fagizm ve Nazizm — otoriter
ve yikici giicler — yiikselise gegmistir (Koch, 2018: 12). 1936 ve 1939 yillan arasi1 yasanan
Ispanya i¢ savasinda anarsist ve sosyalist kanadin maglup olmas! sonucunda ise anarsizm,
kitlesel bir hareket olma 6zelligini yitirerek adeta tarih sahnesinden silinmistir (Benlisoy,

2014: 360). Diinyadaki asir1 sol hareketler yerini asir1 sag hareketlere teslim etmistir.

5. Asir1 Sagin Yiikselisi ve Siyasal Siddet

Fagist hareketler hemen hemen biitiin Avrupa iilkelerinde ve diinyanin diger bolgelerinde
gorlilmiis olsa da bagimsiz, uzun siiren ve tamamiyla konsolide bir fasist rejim kurabilen
sadece iki iilke mevcuttur: Mussolini italya’s1 ve Hitler Almanya’s1 (Iordachi, 2010: 19).
Fasizm ve Nazizm, demokratik olana dogrudan karsit siyasi aksiyomlar {izerinden iiretilmistir
(Banteka, 2019: 131). Bundan dolay1 bu tiir siyasi rejimler i¢in asiriya varacak sekilde siddet

kullanimi olagan bir durumdur.

Italya’da Fasist Parti’nin ve Almanya’da Nazi Partisi’nin yonetimi ele almastyla beraber
1920’li yillarin basi ve 1940’11 yillarin ortalar1 hem Avrupa’da hem de Avrupa disinda hayal
edilemez boyutlarda insan felaketi yasanmaya baslamistir. Mussolini, 6zellikle Balkanlar’da
ve Afrika’da binlerce sivilin katledilmesine, iizerlerine zehirli bombalar atilmasina, Kizil Hag

gibi yardim kuruluslarinin bombalanmasina, bebeklere iskence edilmesine ve daha pek ¢ok
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akla sigmayan olaya sebep olmustur (Carroll, 2001). Roma Imparatorlugu’nu yeniden insa
etme ve kaybedilen milli gururu canlandirma hirstyla Mussolini, kurbanlara baktiginda italyan
milliyet¢iliginin dogusunu gérmiistiir (Saluppo, 2020: 302). Mussolini’nin uyguladig: siyasi
siddet sadece digarida degil, igeride de etkisini hissettirmistir. Bunun en agik gostergelerinden

biri Mussolini’nin, damadi1 Galeazzo Ciano’nun idamini istemesidir (History, 2020).

Nazi Partisi’nin iktidara geldigi ilk gilinden itibaren odaklandigi meselelerden birisi ise
Yahudiler olmustur (Armaoglu, 2019: 182). Toplumsal esitsizligin insanin dogasindan
kaynakladig1 gerekgesiyle Naziler, Yahudilere kars1 uyguladigi siyasi siddeti mesrulagtirmistir
(Banteka, 2019: 132). Yahudilerin yan1 sira Naziler, Romanlara da orantisiz bi¢imde siyasal
siddet uygulamistir. Romanlarin fiziksel 6zelliklerine iligkin bir aragtirma yapilmasini isteyen
Nazi hiikiimeti, belirlenen kriterlere uyanlara kargi zulmedilmesine karar vermistir (US
Holocaust Memorial Museum, t.y.). Nazi yonetimi boyunca yabancilar, saf Alman irkinin
olusturulmasinda biiyiik bir dis tehdit olarak algilanmis ve onlara yonelik fiziksel ve psikolojik
her tiirlii siddetin kullanimi olagan karsilanmistir. Bu siddet donemi iginde dogrudan ve dolayh

olarak 55 milyon insan katledilmistir (Feldman ve Griffin, 2008: 71).

20. Yiizyiln sahit oldugu Fasist ve Nazi yonetimleri, agir1 sag kategori iginde yer almaktadir.
Asirt sag; siyasi yelpazenin asir1 saginda bulunan, potansiyel olarak siddete meyilli olan ve
su¢ niteliginde faaliyetler gerceklestiren ideolojilerdir (Banteka, 2019: 130). Asir1 sag
partilerin iktidarligi, Fasizm ve Nazizm Orneklerinde goriildiigli lizere adeta siyasi partilerle
baglantili terérizmdir (Banteka, 2019: 143). Aydilanma ¢aginin getirdigi diizene kars1 ¢ikan
ve kendi ¢izdikleri yeni medeniyeti kurmaya calisan totaliter rejimler, kendi ilkelerini
dayatmus, sivilleri katletmis ve toplumda bir korku hali olugturmustur (Davies ve lynch, 2002:
2). Ozellikle Almanya’daki toplu katliamlar, korkungluk veya korku eylemleri gergeklestirme
kapasitesi anlamina gelen Schrecklichkeit kelimesiyle ifade edilmistir (Dacal, 2002: 4). Tiim
bu bahsedilenleri aklimizin bir kdsesinde tutarak “terdrizm, siyasi veya ideolojik amaclar1
ugruna sivilleri hedef alan siddet eylemleridir” (OHCR, 2008: 5) tanimini ele aldigimizda,
asir1 sag yonetimler ve terdrizm arasindaki yakin iliski daha iyi anlagilmaktadir. Siyasi partiler
ve teror orgiitleri, belli amaglar dogrultusunda hareket etmektedir. Ancak siyasi partiler, halki
ikna etmeyle mesgul olurken terdr orgiitleri ideolojik veya pragmatik hedeflerine ulagmak i¢in
zor kullanmay1 tercih etmektedir (Banteka, 2019: 143). Mussolini ve Hitler’in politikalari,

ikna etmeden ziyade yok etmenin iizerine kurulmustur. Onlar, kendinden olmayanlar1 ikna
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ederek veya iclerine kazandirarak {ilkelerini ileri seviyeye tasima hedefinden ¢ok uzakta

konumlanmustir.

Fransiz devrimi sonras1 Robespierre dnderliginde gergeklesen devlet terdrii ve Mussolini ve
Hitler 6nderliginde gerceklesen parti terorii, terdrizmin siyasi erkler izerinden tanimlanmasina
yol agmistir. Ancak kiiresel terérizmle beraber bu algi degismeye baslayacaktir. Terérizme
yonelik degisen algiy1 fark etmek adina bir sonraki boliimde incelenen kiiresel terérizm, bu

niians goz oniinde bulundurularak degerlendirilmelidir.

6. Kiiresel Terorizm

Terdrizm kavraminin ilk zikredilisi, Fransa’da iktidara gelen Jakobenlerin uyguladig: siddet
eylemleriyle olmustur. Daha sonrasinda ise asir1 sol ve asirt sag kanadin siyasal siddete
bagvurmasi ile terdrizmin tanimima yonelik belli bir algi sekillenmeye baslamistir. Bu
kapsamda terdrizmi, siyasilesmis bir kisinin veya grubun siddet eylemleri {izerinden amacina
ulagmak istemesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak 20. Yiizyilla beraber terérizmin

aktorleri, bu aktorlerin amaglar ve kullandigi araglar degisime ugramstir.

Soguk Savas donemine kadar terdr eylemleri, iilke smirlar1 i¢inde meydana gelirken bu
tarihten sonra iilke sinirlarin1 agmaya baslamistir. Bagka bir ifadeyle terérizmin etki alani,
ulusal dlgekten uluslararasi bir dlgege dogru genislemistir. Bunun nedeni ise Soguk Savas
boyunca kimi devletlerin bagka devletleri yanlarina ¢ekmek veyahut bir devleti zayiflatmak
maksadiyla teror orgiitlerini kullanmasidir (Kartal, 2018: 45). Bu kapsamda devletler; terorist
gruplarla gizli anlagmalar yapmus, is birligi ger¢eklestirmis ve onlara askeri techizat, egitim,
siginma gibi hizmetler sunmustur (Ataman, 2003: 58). Mesela; Sovyetler Birligi'ni
zayiflatmas1 adina Afganistan kdkenli El-Kaide’nin ABD ve Suudi Arabistan tarafindan

desteklenmesi bu duruma 6rnek teskil etmektedir (Kartal, 2018: 45).

Terér eylemlerinin uluslararasi bir form kazandigini gdsteren ve en ses getiren eylem, El-
Kaide’nin 11 Eyliil 2001 tarihinde ABD’de gerceklestirdigi teror saldirisidir. 11 Eyliil saldirisi
ile birlikte bir terdrist grubunun; devletin egemenligini zayiflatabilecek, sinirlarini kontrol
etme yetenegini kirabilecek ve yasayabilirligine dogrudan meydan okuyabilecek potansiyele
sahip oldugu anlasilmistir (Ifantis, 2002: 3). Ayn1 zamanda 11 Eyliil saldiris1 sonrasi terérizme

yonelik algida din faktorii 6n plana ¢ikmigtir. Aslinda dini motifli terdrizm, yeni bir fenomen

209



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

degildir. Hatirlanacag {izere Roma Imparatorlugu icinde Yahudiler, dini amaglarina ulasmak
icin ¢esitli siyasal siddet eylemlerinde bulunmustur. Bunun yani sira 14. Yiizyilda Hindistan
kokenli Thugs grubunun da din adina pek ¢ok kisiyi dldiirdiigii bilinmektedir (Demir, 2019:
3). El-Kaide teror oOrgiitli sadece dini motifli terdrizmin yeniden canlanmasini temsil

etmektedir.

20. ve 21. Yiizyilda terdrizmin igeriginde meydana gelen degisimler, kiiresel terér (NCJRS,
1990; Seib ve Janbek, 2010), modern teror (Ganor, 2009; Ejime, 2017), uluslararast teror
(Willkinson, 2005; Campos ve Gassebner, 2009) ve yeni terér (Morgan, 2004; Kurtulus, 2011)
kavramlarmin kullanilmasina yol agmistir. Soguk Savas sonrasi terdr, uluslararasi bir boyut
kazanmig ve 21. Yiizyilda ise terdre dini bir perspektif eklenmistir. Terdrizme yiiklenen bu
yeni anlamlar, terérizmin sag-sol veya etnik-milliyetci yaklasimdan medeniyetler catismasi
yaklagimina evrilmesine sebep olmustur (Celikbas, 2019: 53). Dini motifli teror orgiitlerinin
kutsal kitab1 ve peygamberi esas alarak hareket etmesi, gergeklestirilen eylemlerin islam
medeniyeti adina oldugunu ima etmektedir. Ote yandan kiiresel teror; El-Kaide, ISID, DEAS

gibi devlet dis1 silahl1 6rgiitlerin giinden giine etkinligini arttig1 bir doneme denk gelmektedir.

Devlet dis1 silahl1 aktorlerin artan etkinliginin altinda bir devletin diger bir devlete kars1 sicak
catigsmaya yanasmamasi yatmaktadir. Devletler, bizzat catismanin i¢ine girmektense devlet
dist silahli Orgiitlere destek vererek ulusal ¢ikarlarim gergeklestirmeyi daha makul
bulmaktadir. Devlet disi silahli orgiitlere destek vermek birgok agidan devletler i¢in avantajli
bir durumdur. Devletler, bu orgiitler araciligiyla kimligini gizleyebilmekte, hasmin1 daha
diisiik bir maliyete zayiflatabilmekte, hukuki islemlerden ve diger devletlerden gelebilecek
yaptirimlardan siyrilabilmektedir (Martin, 2017: 129). Ayrica niikleer silahlar, devletler arasi
savas1 engellemektedir. Bu yiizden devletler ¢ikarlarin1 maksimize etmek igin teror orgiitleri

iizerinden eylemlerini hayata gecirmektedir.

Devlet dis1 silahli 6rgiitlerin ylikseliginde bilgi ve iletisim teknolojilerinin ve kiiresellesmenin
de 6nemli bir yeri vardir. Bilgi ve iletisim teknolojileri ve kiiresel teroérizm arasindaki bag
incelendiginde son teknoloji silahlarla beraber terdristlerin hedeflere isabetli vurus
kabiliyetinin arttig1 goriilmektedir (UNODC, 2018: 4). Yine, teknoloji sayesinde teror
eylemleri yontemsel acidan ¢esitlilik sergilemeye baglamistir (Demir, 2019: 4). Teknolojinin
getirdigi esneklik, terér orgiitlerinin hiyerarsik yapisimi degistirmis ve terdr gruplan lider

arayisindan siyrilarak daha 6zerk bir yap1 haline doniismiistiir (Celikbas, 2019: 55). Bilgi ve
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iletisim teknolojilerinin terdristlere sundugu belki de en 6nemli avantaj, eylemlerinin biiyiik
kitlelere ulagmasi ve orgiitiin amag ve ideolojisinin tanitilmasidir (Kartal, 2018: 57). Medya
kuruluslari, terdr eylemlerini diinyanin dort bir yanina aninda ileterek halki bilgilendirme
sorumlulugunu yerine getirmektedir. Fakat ayn1 zamanda medya kuruluslar araciligryla terér
orgiitlerinin mesajlar1 da milyonlara ulasmaktadir. Kitle iletisim araglar1 gibi sosyal medya

iizerinden de teror orgiitleri pek ¢ok insana ulagsmakta ve orgiite destek toplamaktadir.

Terér drgiitleri, eskisi gibi sadece belli bir etnisiteden olusan yapilar degildir. Orgiitlerin iginde
farkl iilkelerden yiizlerce kisi bulunmaktadir ~ (Demir, 2019: 4). Bunun nedenlerinden ilki,
yukarida belirtildigi iizere bilgi ve iletisim teknolojilerinin yayginlasmasi ve digeri ise
kiiresellesmedir. Kiiresellesmeyle beraber ulus devletlerin sinirlart esneklesmekte ve
uluslardaki aidiyet hissi zayiflamaktadir. Kendini belli bir ulusa ait hissetmeyen insanlar ise
yasadiklan ¢evreye yabancilasmadir (Demir ve Varlik, 2015: 43). Yabancilasmayla birlikte
birey, hayatin1 anlamlandirma arayis1 igine girmektedir. Bu arayislardan kimisi teror
Orgiitlerinin sempatizan1 olmaya varmaktadir. Cesitli {ilkelerden militana sahip olan terdr
orgiitleri, bu durumdan avantajlar elde etmektedir. Teror orgiitlerinin sinir gegisleri, finansman

akis1 ve silah tedariki kolaylagmaktadir (Kartal, 2018: 48; Williams, 2008: 6).

Glinlimiizde gergeklesen catismalarin biiyiik bir kismi, en az bir devlet dis1 silahli 6rgiitii
icermekte ve hatta bazen her iki tarafta sadece devlet disi silahli orgiitten olugmaktadir
(Florquin ve Warner, 2008: 18). ABD’nin Esad rejimine karsi PYD ve YPG’ye verdigi destek,
bir devlete kars1 devlet dis1 silahli 6rgiit eliyle miidahalenin gostergesidir (Sahin ve Irdem,
2017: 22). 2003 yilinda Darfur’da meydana gelen ¢atismalarda muhalif giiclerden olan Sudan
Ozgiirliik Ordusu ve Esitlik Hareketi'ne karst Sudan hiikiimeti, yerel bir milis grup olan
Cancavidlere destek vermistir (Keskin, 2009: 69; Bayram, 2014: 8). Darfur’da viicut bulan bu

catigma, taraflarin devlet disi silahli 6rgiitlerden olugsmasi noktasinda 6ne ¢ikmaktadir.

Yukarida bahsi gecen 6rneklerin akabinde devlet dis1 silahli 6rgiitlerin yiikselisi sonrasinda
savaslarin asimetrik bir 6zellik kazandig1 soylenebilir. Asimetrik savasg, zayif tarafin giiclii
rakibinin giiciinii diisiirmek i¢in Uluslararas1 insancil Hukuk’a uygun olmayan yontemler
secerek rakibine saldirmasidir (Lindstrom, 2012: 31). Baska bir tanima goreyse zayif tarafin
rakibinin giiclii yonlerinden kaginmasi ve zayif yonlerinden yararlanarak onu alt etmeye
caligmasi asimetrik savastir (Lele, 2014: 98). Kiiresel terorizm dogasi1 geregi, asimetriktir

(Yarger, 2015: 7).
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Kiiresel terdrizm, 21. Yiizyilin getirdigi kosullar i¢inde sekillenen bir olgudur. Uluslararasi
arenadaki aktorlerin terdér eylemlerine verdigi destek, terdr eylemlerinin meydana getirdigi
kiiresel yanki1 ve olusturdugu genis korku psikoloji ve benzeri etkilerden dolay: teror orgiitleri,
daha ¢ok kiginin zarar gérmesine ve daha ¢ok tahribatin meydana gelmesine sebep olmaktadir.
Hasarm biiyiikliigiinden ve onarilamaz olusundan dolayi teror orgiitleri, uluslararasi alandaki

aktorlerin muhatab1 pozisyonuna gelmeye baslamistir.

Sonug

Gus Martin, siyasal siddeti ortaya ¢ikaran faktorleri ti¢ baslik altinda toplamaktadir (Martin,
2017: 74-88). Bunlar; adaletsizlik sonucu ortaya ¢ikan siyasal siddet, stratejik olarak siyasal
siddet ve ahlaki temellere dayali siyasal siddettir. Adaletsizlik sonucu ortaya ¢ikan siyasal
siddet, dezavantajli gruplarin haklarini savunmak i¢in bagvurdugu siddet tiirtidiir. Stratejik
olarak siyasal siddet, kendi i¢inde iki kisma ayrilmaktadir. IIki, bir siyasal iradeyi degistirmek
maksadiyla gerceklesen siyasal siddet ve digeri ise siyasal bir iradenin hasimlarina kars
uyguladig siyasal siddettir. Son olarak ahlaki temellere dayali siyasal siddet ise inanislar,
iyilik ve katiiliik algisi, litopya arayis1 ve kendini bir amag ugruna feda etme duygusu etrafinda

sekillenmektedir.

Martin’in tanimladigi bu ti¢ faktor kapsaminda ¢calismada bahsedilen siyasal siddet eylemlerini
bir zemine yerlestirmek miimkiindiir. Roma Imparatorlugu i¢inde patlak veren Yahudi
hareketleri, ahlaki temellere dayali siyasal siddet profiline yakinlik gostermektedir. Yahudi
halki, var olduklar giinden beri kendi topraklarina sahip olma inanciyla hareket etmektedir.
Bu inang dogrultusunda Seleukos Imparatorlugu’na saldiran ve galibiyet elde eden Yahudiler,
siyasal siddet eylemleriyle Roma Imparatorlugunu da zayiflatmay1 hedeflemistir. Ahlaki
inang, muhalif gruplarin davalarinin dogruluguna kesin olarak inanmasinin bir ifadesidir
(Martin, 2017: 85). Yahudilerin davasi dini bir boyutu i¢inde barindirdigindan dolay: siddet,

bir nevi kutsal bir ara¢ olarak goriilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’nda yasanan eskiyalik eylemleri, adaletsizlik sonucu ortaya gikan
siyasal siddet olarak nitelendirilebilir. Eskiyaligin meydana geldigi zaman dilimi géz oniine
alindiginda Osmanli’da siyasi ve ekonomik olarak zorluklarn yasandigma taniklik
edilmektedir. Siyasi ve ekonomik sartlarin sikintili oldugu yerlerde ise siyasal siddet

eylemlerinin toplumda rastlanan bir olay oldugu gézlemlenmektedir (Ozcan, 2017: 109).
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Doénemin Osmanli’sinda toplumda ekonomik olarak zorluklar yasayan kimi kisiler ve gruplar,
siyasi istikrarsizlig1 firsat bilerek halka yonelik siddet eylemlerine bagvurmustur. Bu

eylemlerle maddi bir kazang elde etmeyi hedeflemistir.

Fransiz devrimi sonras1 Robespierre 6nderliginde basa gelen Jakobenler tarafindan uygulanan
devlet terorii, stratejik olarak siyasal siddet kapsaminda degerlendirilebilir. Jakobenler,
Fransa’da cumhuriyet diigmanlar1 veya isyancilar olarak adlandirilan toplumdaki muhalifleri
bastirmak adina siyasal siddeti bir stratejik ara¢ seklinde kullanmistir. Jakobenlere benzer
sekilde 19. Yiizyilda asir1 sol gruplar ve 20. Yiizyilda asir1 sag partiler, ideolojik amaglarimi
hayata gec¢irmek icin siyasal siddete yonelmistir.

Kiiresel terdrizmin ortaya ¢ikis dinamikleri, ahlaki temelli siyasal siddetle paralellik arz
etmektedir. Ozellikle devlet dis1 silahli 6rgiitlerin etkinlik kazandigi 21. Yiizyilda terdr
faaliyetleri, belli bagh inaniglara ve hakli dava etrafinda ¢izilen keskin iyi — kotii tanimlamalara
dayal1 bir olusuma sahiptir. Bilgi ve iletisim teknolojileri ve medya iizerinden terér orgiitleri,
hakli dava olarak gordiikleri eylemlerini daha ¢ok kisiye duyurma ve eylemlerine genis 6lgekli

destek toplama noktasinda gegmiste goriilmemis bir imkani elinde tutmaktadir.

Siyasal siddet ve donemsel kosullar arasinda siki bir bag s6z konusudur. Donemsel kosullar
sadece meydana gelen siyasal siddetin sebebinin anlagilmasini degil, ayn1 zamanda meydana
gelen siyasal siddetin ¢izdigi profili de belirlemektedir. Bundan dolay1 her dénemin kendine
ait siyasal siddet tanim1 ve igerigi mevcuttur. Her ne kadar kimi siyasal siddet eylemleri benzer
c¢ikis sebeplerine sahip olursa olsun etkisi, eylem tipi, 6rgiitlenme ¢esidi ve daha bir¢ok agidan
birbirinden ayrigmaktadir. Gelecekteki siyasal siddet eylemleri de bugiiniin siyasal siddet

tahayytiliinden farkli olacaktir.

Son yillardaki gelismeler {izerinden gelecekteki siyasal siddet eylemleriyle ilgili tahmin
yiiriitiilecek olursa siyasal siddetin siber alana kaymas1 muhtemel segeneklerden biridir. Siber
ter6rizm; kot niyetli kisi veya gruplarin amaglarina ulagsmak igin aglara, bilgisayar
sistemlerine ve telekomiinikasyon altyapilarina yonelik saldirilar diizenlemesi seklinde viicut
bulmaktadir (Bogdanoski ve Petreski, 2013: 59). Gelecekteki olas1 siyasal siddet tiirlerinden
biri de biyoteknoloji ve genetik miihendisligiyle ilgilidir. Uzun vadede biyoteknolojinin
kontrolsiiz biiyiimesiyle birlikte canli sistemlerinin isleyisinde hesaplanmis degisiklikler
yapma yetenegi yayginlasacaktir (Mates, 2001). Bu nedenle ilerleyen yillarda teror

faaliyetlerinin  getirecegi zorluklarm glinimiizdekinden ¢ok daha farkli olmasi
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beklenmektedir. Gelecekteki bir bagka endise alani ise agroterérizmdir. Agroterdrizm; korku
yaratmak, ekonomik kayiplara neden olmak ve istikrar1 baltalamak amaciyla bir hayvan veya
bitki hastaliginin kasith olarak yayilmasi olarak tamimlanmaktadir (Monke, 2004: 1-2). Bazi
uzmanlar, bahsedilen bu olasiliklar1 fiziksel siddet icermemesi nedeniyle terérizm olarak
tanimlamamaktadir (Mates, 2001). Ancak siber, saglik, tarim ve benzeri kritik 6neme sahip
alanlarda gergeklesecek her saldin fiziksel zarara sebep olmasa da siyasi, sosyal, ekonomik,
psikolojik ve daha bir¢ok sorunu beraberinde getirecektir. Bu sorunlar, toplumsal diizenin
bozulmas1 ve siyasi iktidarin sorgulanmasi gibi terdrizmin hedefledigi sonuglar
dogurmaktadir. Bu yiizden terérizm, sadece fiziksel siddet unsurlari etrafinda ele

alinmamalidir.
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Arastirma Makalesi

ETIiK VE ESTETIiK DEGERLER BAGLAMINDA
SANATIN ISLEVI VE SINEMA

Fatma Serdaroglu”

Oz:

Sanatin insanla olan yakin bagi, etik ve etik degerlerle iliskisini ortaya koyar. Sanatin etikle
baglantisi, sanattaki “glizel”in, “iyi” ve “dogru” degerleriyle iligkilendirilmesine yol acar. Bu
dogrultuda, sanat yapitinin biitiinliiklii bir yap1 iginde olmasi beklenir. Sanatta bi¢im, igerikten
ayr1 diisiiniilemez. Sanat yapitinin bigimi, belirli bir diinya goriisiiniin ve buna bagl bir ahlak
anlayisinin maddilesmis halidir. Modernizmle birlikte degisen yasam ve gergeklik anlayisi,
sanatta yeni ifade yollarinin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmistir. Modern sanat, estetik
Ogelerini, etik bir sorgulamaya izin verecek sekilde diizenler. Sinemada bu sorgulama, modern
sinema anlayisini olusturmustur. Cagdas anlati yapisina sahip modern sinema, sinemanin
kendi ideolojisi olan ve geleneksel sinemanin benimsedigi gergeklik izlenimini yikar. Kargi-
estetik anlayigina sahip modern sinema, izleyiciye yeni gdrme bi¢imleri sunarak etik bir
degerlendirmeye olanak tanir. Bu ¢aligmanin amaci, sanatta igerik ve bigim iligkisinden yola
cikarak, sanatta ve sinemada etik ve estetik degerler iliskisini ortaya koymaktir. Caligmada,
sanat ontolojisi temelli antropolojik yaklasim benimsenmistir. Antropolojik yaklagim, sanat
yapitinin insanla bagim ele alirken, ontolojik yaklasim yapitin varlik bilimsel 6zelliklerini
anlamamizi saglar. Nicolai Hartmann’in ontolojik ¢6ziimleme metoduna goére sanat yapiti,
on/maddi yap1 (real) ve arka/tinsel yapimin (irreal) belirledigi ontik bir biitiindiir. Caligma,
sanatta ve 0zel olarak sinemada etik degerlerin bilgisini arastirmakta ve bu degerlerin bigimsel
olarak estetik degerleri ne sekilde etkiledigini tartigmaktadir.
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The Function of Art in the Context of Ethical and Aesthetic Values and
Cinema

Abstract

The close bond of art with people reveals its relationship with ethics and ethical values. The
connection of art to ethics causes the "beauty" in art to be associated with the values of "good"
and "right". From this point of view, it is expected that the work of art should be structured.
Form in art cannot be separated from content. The form of the work of art is the materialization
of a certain worldview and an associated morality. The change of life and reality have brought
the emergence of new ways of expression in art. Modern art organizes its aesthetic elements
in a way that allows for an ethical questioning. This questioning in cinema has created the
understanding of modern cinema. Modern cinema, with its contemporary narrative structure,
destroys the impression of reality, which is the ideology of cinema and which traditional
cinema has adopted. Modern cinema, with its counter-aesthetic understanding, provides the
audience with new ways of seeing, allowing for an ethical evaluation. The aim of this study is
to reveal the relationship between ethical and aesthetic values in art and cinema, based on the
relationship between content and form. An anthropological approach based on the ontology of
art has been adopted. While the anthropological approach deals with the connection of the
artwork with the human being, the ontological approach enables us to understand the
ontological features of it. According to Nicolai Hartmann's ontological analysis method, the
artwork is an ontic whole determined by the foreground (real) and the background (unreal).
The study investigates the knowledge of ethical values in the artwork, and in cinema specially,
and discusses how these values affect aesthetic values stylistically.

Keywords: Ethics, Aesthetics, Modern Art, Modern Cinema, Contemporary Narrative

Jel Codes: 200, Z1, 210, Z11
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Giris

Genel anlamda sanatin, insan ve insan iligkilerini, diinyay1 ve gercekligi ortaya koydugu;
anlamlandirmaya ¢alistig1 sdylenebilir. Sanat yapitlar aracilifiyla ¢ogu zaman kendimiz ve
diinya hakkinda, baska insanlar ve insan iliskileri konusunda bilgi ediniriz. “...her edebiyat
basarisi insan agisindan bir diinya koyar éniimiize. insan1 insana yaklastirir edebiyat...insan1
insana tanitir” (Uygur, 2009: 138). Insanla olan yakin bagi, sanatin etik ve etik degerlerle
iligkisini ortaya koyar. Etik, insan iligkilerinde eylemin ne oldugunu ve deger sorunlarim
inceleyen, bu konuda bilgi ortaya koyan dalidir (Kuguradi, 2009: 47). Etik degerler, secimler
ve eylemlerle baglantili gesitli olanaklardir. insana iliskin sorular soran etik, ahlak {izerine

diisiinme eylemidir; ahlak felsefesidir.

Insam ve yasami merkezine koyan, insan iliskilerini ve eylemlerini gdsteren sanat yapitlarinda
da etik degerlerin bilgisine ulagsmak miimkiindiir. Sanat insan hayatinda énemli bir yer kaplar
ve soOzll ya da yazili hikaye, baska insanlar1 ve diinya {izerindeki yerimizi daha iyi anlamamizi
saglar (Le Guin, 2017: 216). Sanat, tipk1 bilim ve felsefe gibi insanin kendisi, baskalar1 ve
diinyayla ilgili bilgi edinme yollarindan biridir. Sanatin bilgilendirici yonii ¢ogu zaman, onun
belirli bir diigiincenin benimsenmesini saglayan bir ara¢ olarak algilanmasimi beraberinde
getirmigtir.  Eski Yunan’dan itibaren sanatta “iyi” degerinin “glizel” degeri ile
iligkilendirilmesi (kalokagathia), sanat yapitina egiticilik gorevi yiliklenmesine neden
olmustur. Sanat, bagka insanlar1 anlamamiz i¢in zihinsel bir i¢ gorii verirken kendi iginde
degerleri ve tutumlan degerlendirerek dolayli ve ustaca ahlaki bir etki yaratabilir (Sheppard,
1987: 153). Fakat sanata bigilen egiticilik rolii, onun bilgilendirici yoniinii, ahlak¢ilik ve
yararcilikla iligkilendirmektedir. Bu anlamda sanat yapiti, ¢esitli ahlaki degerlerin temsilcisi

haline gelmektedir.

Sanatin etikle bagi, belirli bir ahlakin savunuculugunu yapmasi degil, bicimsel 6zellikleri
dolayisiyla, ahlaki degerlerin goriilmesine ve sorgulanmasina olanak tanimasidir. Sanat yapiti,
bir bildiri ya da bir soruya yanit degil, bir yasantidir (Sontag, 1998: 27). Etik, insan ve insana
bagli ahlaki degerleri teorik olarak ele alirken, sanat bu degerleri kendine has bir sekilde ortaya
koyar. Sanat yapitlari, kisilerde estetik yasanti uyandiran ve bunu bicimsel &zellikleri
sayesinde gergeklestiren nesnelerdir. Estetik bir nesne olmasi, sanat yapitinin giizel degeriyle
iligkisini kurar. Sanat yapitinin insanla kurdugu bag ise, onu salt estetik bir nesne olmanin

Otesine tagir. Sanat yapitinin temelde, estetik kaygi yaratmak ve alicisina bir iletide bulunmak
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seklinde iki islevi vardir (Ering, 2013: 94). Sanat yapit1, belirli bir insan ve hayat tasariminin,
belirli bir bigim i¢inde sekil almig halidir. Benjamin’in (2013: 132) de belirttigi gibi bigim
yapita 6zgii, onun 6ziinii olusturan diisiincenin nesnel anlatimidir. Sanat yapitinin arkasinda
yatan diinya gorlsii, estetik nitelikleriyle birlikte dikkate alinmasi gereken onemli bir

unsurdur.

Sanatta diisiinsel boyut modernizmle 6n plana ¢ikmis, geleneksel sanat anlayisindan kopus
yasanmigtir. Modern sanatin diisiinsel boyutu, i¢inde yasadigi cag ve toplumda yasanan
gercekler ve insanlik durumlariyla, dolayisiyla etik degerlerle hesaplasma icinde olmasiyla
aciklanabilir. Modern sanat anlayisiyla beraber sanatta ahlakilige bakista koklii bir degisiklik
yasanmigtir. Modern sanat, modern diinyada yasanan anlamsizliga ve yitirilen insani degerlere
gosterilen bir tiir tepki niteligindedir. Modernizmle birlikte sanat, yasanan gergekligi ve ahlaki
sorguladig1 gibi kendi varlik yapisini1 ve nedenini de sorgulama yoluna gitmistir. Bu
dogrultuda modern sanat anlayisiyla beraber yeni anlatim bi¢imleri ortaya ¢ikmistir. Modern
sanat eseri, her seyin standartlagmig goriindiigii bir diinyaya kars1 durarak, diinyayr yeni
gozlerle gébrmemizi saglamak ve rutin algilar1 bozmak ister (Eagleton, 2015: 192). Sanatta

yasanan bu koklii degisim, modern ¢agda kesfedilen sinemayi da etkilemistir.

Sinema, modern c¢agin bir icadidir. “Sinema, insanlarin gercegi daha genis bir sekilde
benimsemek i¢in ihtiya¢ duydugu teknoloji ¢aginin bir araci olarak dogmustur” (Tarkovski,
2008: 69). Sinemanin gercekligi kusursuz bir sekilde zaman ve hareket boyutuyla birlikte
kaydedebilmesi, onu diger sanatlardan ayiran en 6nemli Ozelliktir. Bu 6zelligi sayesinde
sinema, gercekligin tipatip benzer bir goriintiisiinii verebilir. “Sinemanin vazgegilmez
onkosulu...yasayan gerceklik, olgusal somutluktur” (Tarkovski, 2008: 58). Fakat ger¢eklikle
olan yakin bagi, sinemanin ayni zamanda yaniltict bir dogaya sahip olmasma neden
olmaktadir. Endiistriyel bir sanat olan sinemanin gerceklik izlenimi yaratmadaki basarisi, ona
ideolojik bir boyut kazandirir. Ticari kaygilar dolayisiyla sinemada c¢ogu zaman genel
izleyicinin beklentileri dogrultusunda filmler iiretilir. “Izleyicinin talebi ve ekonomik tepkinin
bir ve ayn1 seye indirgenmesi gergegi, ideoloji ve filmin kaynagmasini daha ilk elden ortaya
koyar” (Comolli ve Narboni, 2008: 105). Geleneksel anlati yapisina sahip klasik sinema,
cesitli kurallar ¢ercevesinde kurulmus kapali film bi¢imi sayesinde gergeklik izlenimi
yaratarak izleyicinin gordiiklerini pekistirmesine neden olur. Modern sinema, goriinen gergege

stipheyle yaklasir ve elestirel bir tutuma sahiptir. “Klasik estetik her yapitta tek bicimli ve
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tiiketici bir kod ¢6zme islemine izin veren bir biitlinlik ve uyumluluk olmasi gerektigini
savunuyordu. Modernizm ise bu biitiinliigii bozar; yapiti hem i¢e hem de disa dogru agar”
(Wollen, 2004: 145). Cagdas anlati yapisina sahip modern sinema, sinemanin kendi
ideolojisini kirmak ister. Boylelikle goriinen gercegin sorgulanmasina ve buna bagli olarak
etik bir degerlendirme igine girilmesine olanak tanir. Sinemanin etik degerlerle olan
iligkisinden, ¢agdas1 oldugu ahlaki degerlerle bir tiir hesaplasma i¢inde olmasi Ol¢iisiinde
bahsetmek miimkiindiir. Sinemanin ahlakla olan bagi, cagin ve toplumun insanii ve insan
iligkilerini gostererek gerceklerin ve etik degerlerin irdelenmesini saglamasiyla ilgilidir.
Gergegin sorunsallastirilmasi etik bir sorgulamadir. Sinemanin estetik 6zelliklerini etik bir
degerlendirmeye izin verecek sekilde diizenlemesi, sinemada etik ve estetik iligkisini ortaya
koyar. Modern sinema, estetik oOzelliklerini, ahlaki varolusumuzu sorgulamak ve

gelistirmekten yana takindig elestirel bir tavirla perginler.

Yontem

Nitel bir aragtirma olan bu ¢alisma, tarama modeli kapsaminda, literatiir taramasi sonucu elde
edilen olgusal ve yargisal verilerle desteklenmektedir. Arastirma, sanat ontolojisi temelli
antropolojik yaklasimla ele alinmistir. Menglisoglu’nun (1988: 49) belirttigi ilizere ontolojik
temellere dayanan antropoloji; Onyargisiz bir goriisten hareketle, temelini insanin somut
varliginda bulan fenomenleri ele alir. loanna Kucuradi Sanata Felsefeyle Bakmak adl
kitabinda “antropolojik yaklasim”dan bahseder. Kuguradi (2013a: 91-92), sanat yapitinin
degerinin, ancak onun kendisinden yola ¢ikan felsefi bir bakisla ortaya koyulabilecegini
gosterir ve yapit1 igerik agisindan degerlendirir. Antropolojik yaklagim, yapitin insanla olan
bagimi ve insan i¢in anlamim ele alir. Ontolojik temel, sanat yapitinin varlik bilimsel
ozelliklerini aciklar. Sanat ontolojisine dayanan antropolojik yaklasim, sanat yapitinin varlik

yapisini goz ardi etmeden, insan i¢in anlamini aragtirir.

Yeni ontolojinin kurucusu Nicolai Hartmann, bilgiyi var olanla iligkili olarak agiklamaya
caligir ve var olani birbirinin {lizerinde ilerleyen tabakalar diizeni i¢inde ele alir. Hartmann,
yeni ontolojiyle baglantili olarak, sanat yapitinin ontik yapisini, tabakalarini ve estetik degerini
aciklayan bir sanat ontolojisi kurmustur. Hartmann’in sanat ontolojisi, estetik nesneleri varlik
tabakalarina gore analiz eden ontolojik ¢oziimleme metodunu kullanir. Hartmann’a (2014: 209-

210) gore sanat yapit1 iki varlik alaninin karsilikli etkilesiminden meydana gelmektedir:
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Bunlar, real varlik alanini belirleyen “6n yap1” (bigim) ve irreal varlik alanini belirleyen “arka
yapr”dir (igerik). Hartmann’in estetik obje agiklamasinda sanat yapiti, maddi ve tinsel iki
varlik alanmmin karsilikli etkilesiminden meydana gelen bir biitiindiir. Sanat yapitlari,
sanatcinin irreal varlik alanindan alarak real varlik alaninda nesnelestirdigi (objectivation)
degerler biitiinlinden olugsmaktadir (Hartmann, 2014: 225- 226). Real varlik tabakasi, tinsel
icerik olan irreal varligin gorilintiisiinii verir. Yani sanat yapitinda icerik ve bi¢cim birbirini
etkileyen unsurlar olarak karsimiza cikar. Etik degerler, bigcimsel estetik niteliklerle varlik
kazanir. Estetik degerin ortaya cikmasi, etik degerlerin temellendirilmesine baglidir
(Hartmann, 2014: 772). Bu ¢aligma, sanatta igerik ve bi¢im iligkisinden yola ¢ikarak, sanatta

ve sinemada etik ve estetik degerler iligkisini ortaya koymaya caligmaktadir.

1. Sanatta Etik ve Estetik iliskisi

Etik ve ahlak giinliik dilde cogu zaman birbiri yerine kullanilir. Fakat felsefedeki kullanimlar
farklidir: “...tek kisinin veya bir insan toplulugunun belli bir tarihsel donemde belli tiirden
egilim, diisiince, inang, tore, aligkanlik, gorenek ve bunlarda icerilmis olan deger, buyruk,
norm ve yasaklara gore diizenlenmis ve bu haliyle geleneklesmis, yerlesmis yasama bigimine
ahlak (moral) denir” (Ozlem, 2014: 19-20). Etik ise, ahlaki olgularin bilgisini arastirir, ahlaki
ve kavramlarmi bilme konusu yapar. Etik, ahlak felsefesidir. Ahlakin toplumdan topluma,
cagdan caga degismesine karsin etik tektir. Insan ve insan iligkileri isin icine girdiginde,
yasamin niteligi ve bu baglamda iyi-kotii, dogru-yanls, giizel-¢irkin gibi degerlendirmeler
yapilir. Etik, bize bu degerlendirmelerin dogrulugunu tartismak ve insan olmanin degerini
ortaya koymak i¢in bir alan yaratir. Etigin amaci, genel kanmin aksine, yargilamak ya da
kurallar koymak degildir. Etik, dogrudan insan iliskileri ve eylemleriyle ilgili ortaya ¢ikan

olgularla ilgilidir. insanin yapip etmeleri, benimsedigi ahlakla ve degerlerle iligkilidir.

Insan iliskilerini, etikle baglantili olarak deger sorunlari bakimindan ele almak, felsefeyle
oldugu kadar sanatla da ilgilidir. Oyle ki, pek ¢ok sanat yapitinda, insan iliskilerinin bilgisini
gormek, gosterilen eylem ve durumlart etik degerler agisindan irdelemek miimkiindiir. Sanat
yapitlarini bu anlamda elverisli kilanin, bizleri bu sorularla bag basa birakmasi, benligimizle
ylizlestirmesi, varolus ahlakimizi gdsterdigi insanlik durumlarnyla sorgulatmasi oldugu
sOylenebilir. Nasil etik, kiginin diger insanlar ve yasamla iligkisi hakkinda bir zihin

alistirmasiysa, sanat da kendine has diliyle kurdugu diinyada bunu maddelestiren olas1 insan
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deneyimlerine odaklanan bir mecradir. “Tipk: felsefe gibi sanat da hayatin biitiiniindi, tim

icindekilerle birlikte, sorgulamanin bir yoludur” (Cemal, 2015: 29).

Etik icin 6nemli olan insanin dogru ve degerli eylemlerde bulunabilmesi, her seyden 6nce bir
bilgi sorunudur. Sanat yapitlarinin dolayl bir dille fakat somut durumlarla gosterdigi ve etigin
arastirma konusu yaptig1; yasant1 ve eylem olanaklari, insanlik durumlarn, iligkilerde deger
korumaya ya da harcamaya yonelik eylemlerin ¢ikis noktalar1 ve sonuglari, insanin kendisiyle
ve baskalartyla kurdugu iliskilerin bilgisidir. “Gii¢ olsa da etik iliskinin bilgisi, insanlara
bakarak ve yazin yapitlarinin bolgesinde dolasarak ortaya konabilir” (Kuguradi, 2011: 4).
Buradaki giicliik, sanatin felsefeden farkli olarak, dolayli ve ortiik bir anlatim diline sahip
olmasindan kaynaklanir. Bu ortiikliik, insanin bir sanat yapitiyla kars1 karsiya kaldiginda
cikarsadigl bilgiden aymi zamanda keyif almasini da saglamaktadir. Sanat hi¢ agiklama
yapmadan gercegi agiga vurabilir ve gergekligin derin yapilarim aydinlatabilir (Murdoch,
2008: 92). Felsefe ve bilimden farkli olarak sanat bunu kendine has estetik ozellikleri
sayesinde gergeklestirir.

Sanat, etik degerlerle iliskilendirilirken, yapitin hem varlik yapis1 hem de insanlar i¢in dnemi
gbz oniinde bulundurulmalidir. Sanat yapitlari, her seyden once, kendi varlik yapisi olan
estetik nesnelerdir. “Sanat yapitinin estetik olarak kavranmasini saglayan etken, bi¢cimdir”
(Bozkurt, 2004: 47). Her sanat tiiriniin kendine 6zgii yapisal 6zelliklerinin olmasmin diginda,
her bir sanat nesnesi kendi bicimiyle var olur. Estetik, genel anlamda, sanat yapitlarindaki
giizel’1 aragtirir. Kiginin ona haz veren bir objeyle karsilastiginda gosterdigi tepkinin kaynagini
ve niteligini arastirma konusu yapar. “Estetik sozciigii...insanin algiladigi nesneyi nasil
degerlendirdigini, ona ne gibi anlamlar vererek onu begendigini ifade eder” (Erzen, 2011:
164). Bu algilama ve degerlendirme siireci, duyusal hazlardan yola ¢iktig1 i¢in ¢ogu zaman
salt duyumlarla iligkilendirilir. Estetik nesneleri, diger nesnelerden ayiran bigimle iligkili bu
ozelligidir. Bu duyumlarin arastirilmasi ve inceleme konusu yapilmasi, ayn1 zamanda biligsel
bir siireci igerir. “Sanat bir obje tasariminda, estetik ise bilincin o objeye yoneliminde varlik

bulmaktadir” (Yildirim Delice, 2007: 2).

Estetigin sanatsal olanla ilgisi, sanatin zanaattan (techne) farklilagsmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Eskiden 6nem verilen husus, ¢esitli localar ve saraya bagli olarak calisan el emegi is¢ilerinin
(zanaatkarlarm) teknigindeki miikemmelliktir. “‘Sanat nedir?’ sorusuna verilen ilk cevap,

sanat1 bir yansitma, ‘benzetme’ ya da ‘taklit’ (mimesis) olarak gorme egilimindedir” (Moran,
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2013: 17). Bu bakis acisi, Ronesans’1 da kapsayacak sekilde siiregelmistir. Temellerini
Platon’da bulan bu yaklagim, sanatin ideal olana Oykiinmesine dair inancin yerlesmesine
neden olmustur. “Platon’da tinsel bir 6ge olarak giizellik sanat1 disarida birakir” (Murdoch,
2008: 41). Giizel, bu anlamda, iyi, dogru, hakikat, erdem, vb. ahlaki yargilarla birlikte ele
alinir. Ancak ideal olanin bilgisini verebilen yapitlar giizeldir. Gergegin yansitilmasina verilen
onem, sanatin bu sayede dogru bilgi verdigine dair inanctan gelir ve dogru bilgisinin, ahlaki
acidan daha iyi insan olmamiz1 saglayacagi disiiniiliir. Aristoteles (2002: 22, 42), sanatin
katarsis yaratarak insan1 kotii duygulardan armdirmasi ve ahlaki bakimidan egitmesi
gerektigini ileri siirer. Sanati bir araca indirgeyen bu goriis farkli sekillerde karsimiza gikar.

Bu yaklagimlar, sanatin ne oldugundan ziyade ne olmasi gerektigine odaklanmislardir.

18. yiizyilda, sanatin siniflara ayrilmasi ve miizik, resim, siir, heykel ve mimarligin; geometri,
mantik, retorik, gramer gibi liberal sanatlarin karsisinda giize/ sanatlar (beuaux-arts) olarak
nitelendirilmesiyle 6zgiinliik, hayal giicii ve yaratim 6nem kazanmaya baglamistir. Artik
sanat¢inin yaraticiligi ve kullanim ya da eglenceden ayrilan giizel sanat eserleri ‘estetik’ olarak
adlandirilacak essiz bir dikkat bigimini davet ediyordu (Shiner, 2004: 205). Sanatin giderek
zanaattan farklilagsmasi, bu yiizyilda giizel nesnelere bakarken duyulan hazzin kaynagimin
arastirma konusu yapilmasiyla ilgilidir. Estetik teriminden ilk kez, 1750°1i yillarda yayinladigi
Aesthetica adli yapinda Baumgarten bahsetmistir. Baumgarten giizel’i, apacik intellektuel
tasarimlarin aksine bulanik olarak nitelendirdigi sensitiv tasarimlarla iligkilendirir (Altug,
2007: 12). Baumgarten de Eski Yunan’daki gibi giizel’i, iyi, dogru ve hos ile birlikte ele

almigtir.

Giizel’in belirli bir tanimin1 yapmak giigtiir. Bunun nedeni, sanat yapitinin temelinde bulunan
duyusal bilginin bulanikligindan ziyade, giizelin begeni ile olan iliskisinde aranmalidir.
Nitekim begeniyle iliskili olarak giizellik anlayisi, kisiden kisiye degisebildigi gibi, cagdan
caga ve toplumdan topluma da degigebilmektedir. Kant (20006), Yarg: Yetisinin Elestirisi’nde,
giizelligin yarg1 verme yetisiyle alakali oldugunu ileri slirmiis ve giizel’in begeni yargisiyla
iligkisini ele alarak, begeniye bagli olan estetik yargilari nesnel bir ¢éziimlemesini yapmuistir.
Kant (2006: 25-26) anlak ile ilgili bilme yetisi ve us ile baglantili istek yetisi arasina haz
duygusunu ve onunla baglantili yargi yetisini yerlestirir. Buna gore, deneyimin a priori bilgiye
bagli olarak bilinebilmesi, numenler diinyasindan fenomenler diinyasina gecis saglayacak olan

“estetik akil” sayesinde olacaktir. Doga alaninin bilgisinden 6zgiirliik alaninin bilgisine gecisi
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olanakl kilan estetik akli, “estetik yargi verebilme yetisi” seklinde 6zetlemek miimkiindiir.
Kant’a gore begeni, estetik yargilar verme yetisidir (Tunali, 2011: 116). Glizel izerine verilmis
bir yargidir. Begeni yargisi kavramsal bir bilgi vermez. Daha ziyade, 6znel bir bildirimde
bulunur ve duygulara baghdir. Fakat giizel, sanki nesnenin belirlenimiymis ve yargi
mantiksalmis gibi disiiniiliir (Kant, 2006: 62). Giizel yargisi, nesneye (obje) yonelik bir
belirlenim degil; 6zneye (suje) yoneliktir.

Kant’in gorlsleri, sanattaki giizel’in ayn1 zamanda iyi ve hos oldugu yoniindeki inanci
temelinden sarsmigtir. Kant (2006: 54), giizelden alinan hazzi, “herhangi bir ¢ikar gézetmeyen
hoslanma” seklinde agiklar. Giizel ve iyi, farkl bilis kategorilerine aittir. “Iyi’den hoslanma
cikar ile baghidir” (Kant, 2006: 57). Yani, kendi i¢inde “ereksiz ereklilik” arz eden giizel’den
de farkhidir. Giizellik ¢ikardan bagimsiz olarak deneyimlenir. Giizel, ahlaki bir 6gretiyle
iligkilendirilemez. Kant’mn estetik goriisleri o donemdeki duyumcu/deneyci goriislere bir tiir
tepki niteligindedir. Kant, giizel’in yarar pesinde kosmadigini ileri siirerek ona 6zerk bir alan
saglamistir. Sanattaki giizelin kendisinden baska nihai bir amac1 yoktur ve bu, sanatin kendi

varlik yapis1 agisindan tasidigi degerdir.

Modern sanata kadar sanatin mutlak idealar1 ya da dogay1 yansitan bir etkinlik olmasi gerektigi
yoniindeki goriis pek ¢ok sanat kuraminda gegerliligini korumustur. Bu anlamda sanat
bagimsiz (6zerk) degildir ve yiiksek bir amaca hizmet ettiginde degerlidir. Ornegin, toplumcu
gergekeiler, sanati gercekleri aydinlatan ve insanlari bilinglendiren bir arag olarak goriir.
Gergekeilik akimimin olusmasinda Aydinlanmanin ve pozitivizmin etkisi biiyiiktiir. “19.
ylizyil insanlik tarihinde madde egemenliginin dorukta yasandig1 bir zaman kesitidir. Cagin,
bilimdeki yogun gelismeler temelinde olgunlasan gerceklik anlayisi da, duyularla algilanan
somut gercekligi evrendeki tek gerceklik olarak onaylamaktadir” (Ecevit, 2004: 25). Sanatin

topluma hizmet etmek ve ideal olan1 gdstermek gibi yiiksek bir amaci vardir.

Sanatin toplumu degistirecegine inanan estetik kuramlar, sanati salt islevsel bir nesne olarak
ele alir. “Marksist kuram sanat1 yiriirlikteki toplumsal iligkiler baglaminda goérerek sanata
politik bir iglev ve gizilgii¢ yiikler” (Marcuse, 1997: 9). Modern toplumun emek somiiriisiine
doniisen ve insani yabancilagtiran yapisina karsit ¢ikan Marksist diisiiniirler, bu durumu
degistirmek i¢in sanatin kitleleri harekete gegirmesi gerektigini savunmuslardir. Georg
Lukacs’ta da goriildigii gibi sanat yapitlarinin insanlarda biling uyandirmasi1 gerektigi

diistincesinin temelinde gergekligin degistirilmesi olgusu yatmaktadir (Yetigken, 2009: 67).
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Bu tarz yaklasimlar, gergeklere karsi elestirel bir bakis agis1 gelistirmis fakat bunu kendi
fikirlerini empoze ederek yapmislardir. Sanat yapitlar1 bu anlamda propaganda araci haline

gelir. Sanata kars1 bu tutum, pek ¢ok politik olusum iginde goriilebilir.

Sanatin gergeklerle olan iligkisinde sanattan beklenen, gercegi zedelemeden kisiyi gergeklik
hakkinda diistindiirmesidir. Bir sanat yapitinin sdylediklerini ahlak agisindan onaylamak ya da
onaylamamak ona digsal bir seydir (Sontag, 1998: 32). Ahlak¢a dogru bulunan eylemlerin
gosterilmesi, sanattaki giizelligi agiklamak i¢in yeterli degildir. Bir toplumda iyi ya da dogru
olarak kabul edilen degerler, zamanla yerlerini baskalarma birakabilir. Bunun yani sira,
ahlakga yiiceltilen eylemler her zaman insandan yana olmayabilir. Sanatin ahlaki yond, tipki
etigin ahlaki bilme konusu yaptigi gibi, ahlaki olam gdstermesi, ¢esitli ahlaklarin insan
iligkilerini nasil etkiledigini kendi yapisi ig¢inde eriterek sorgulamasi, bunlar1 nasil mesele
ettigi gibi acilardan degerlendirilmelidir. “Sanatin ahlakla baglantili olma yollarindan biri,
sanatin ahlaksal zevk verebilmesidir, ama sanata 6zgii ahlaksal zevk, edimleri onaylamanin ya
da onaylamamanin getirdigi zevk degildir. Sanattaki ahlaksal zevk, ayn1 zamanda sanatin
gordiigli ahlaksal hizmet, bilincin zekice doyurulmasindan gelir” (Sontag, 1998: 30). Sanat,
herhangi bir seye hizmet etmenin Stesinde, insan1 anlamanin ve diinya i¢indeki konumumuzu

anlamlandirmanin bir seklidir.

Sanatc1, gergeklere sirtin1 donmeden, ama var olan gercegi goriinen ardinda arayarak eserinde
var eder. Yani, sanatin gergekle, gergceklikle olan bagi, daha ¢ok, hakikati agiga ¢ikarmasiyla
ilgilidir. “Sanat her zaman bir gizli hakikate eristir (révélation). Cok iyi bilinen goriingiilerde
bile sakl1 yanlar1 ortaya ¢ikarir o, bayagida essiz olani, olaganiistiide siradan olan1 gdsterebilir”
(Ziss, 1984: 46). Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni (2011) adl kitabinda sanatin hakikati nasil
aciga cikardigim1i Van Gogh’un A Pair of Shoes (Bir Cift Ayakkabi, 1886) adli, koyli
ayakkabilarii resmettigi tablosundan yola ¢ikarak ele alir. Sanat yapitinin, varligm hakiki
varolusu hakkinda bilgi verdigini dile getiren Heidegger’e (2011: 29) gore “Var olanin
hakikati sanat eserinde kendini esere koyar. ‘Koyma’ durdurmak anlamindadir. Bir var olan,
yani ¢iftci ayakkabilar eserde varligin 1s1¢ma durur. Var olanin varligi onun goriiniimiiniin
stirekliligine girer”. Tabloda gordiigiimiiz sadece bir cift kdylii ayakkabisi degildir,
ayakkabilarin varligiyla varlik hakkinda sdylenen hakikattir. Cift¢inin varolusuyla ilgili
verdigi ipuglaridir. “Eser kendi i¢inde yiikselerek bir diinya acar ve bunu da kalic1 kilar. Eser

varhg demek bir diinya kurmak demektir” (Heidegger, 2011: 39). Insanlar gercekligi
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kavramanin farkli duyumlarini bulur sanat yapitlarinda. Sanat, bizi bize gosterir; var olusumuz
ve iliskilerimizin niteligini anlamamiza olanak tanir. Sanat yapitlarindaki bilginin etik ile

iligkisi bununla alakalidir.

Sanat, goriinen gergeklerin Gtesinde, bir seyin derinlemesine ve ¢ok boyutlu olarak idrak
edilmesini saglar. Sanatta ahlakilik, etik degerlerin sorgulanmasiyla ilgiliyken, ahlakiligin
giizelle, estetikle olan iliskisi, ahlaki degerlerin yapitin bi¢imi i¢inde erimesiyle ilgilidir. Sanat,
bunu bi¢imiyle yapar. “Sanat yoluyla edindigimiz bilgi bir seyin kendisinin (...) bilgisinden
cok, bir seyi bilme bi¢iminin ya da bigeminin yasantisidir” (Sontag, 1998: 27). Sanatta bi¢im,
bir seyi belli bir sekilde ortaya koymak, belirli bir tarzda ifade etmektir. Hartmann’a (2014:
238, 245-255) gore sanat yapiti, algilanabilen real varlik alanim belirleyen “6n yap1”
(vordergrund/foreground) ve tinsel igerikten olusan irreal varlik alanimi belirleyen “arka
yapr”dan (hintergrund/background) meydana gelir. Sanat yapiti, bu iki varlik alaninin
karsilikli etkilegsiminden meydana gelen bir biitiindiir; anlamin maddilesmesidir. Sanatta igerik

ve bigim birbirinden ayr diisiiniilemez.

Sanat yapiti, belirli bir diinya tasariminin bir bi¢im iginde varlik bulmus halidir. Sanat yapitlari
cisimlesmis anlamlardir (Danto, 2015: 48). Sanatcinin ilettigi anlam, insan agisindan bir
anlamdir. Sanata degerini veren giizellik, yapitin insan olmanm anlamiyla kurdugu bagdan
ileri gelir:

[...] sanatin degeri; sanatin diger insan basarilarindan ayri olarak insan i¢in kisilerin yagsami
icin ifade ettigi sey, insanlarin yasamindaki yeridir. [...] Bir sanat eserinin degeri ise, o sanat
alaninda yaratici olan kisilerin gozlerinde o eserin diger eserlere gore 6zelligi, tekligi, insana

ve problemlerine igaret etmesindeki biricikligidir (Kuguradi, 2013b: 41).

Sanata bahsedilen biricikligini veren, diisiinsel ve elestirel islevidir. Sanatg1, icinde yasadigi
gercekligi sorgulamaya basladigi andan itibaren anlamla hesaplagmaya baglar. Modernizmle
birlikte sanat yapiti igerik ve bigcim agisindan etik sorgulamalara doniismiis, kendi varlik

yapisini ve anlamini sorgulayan elestirel bir tutum benimsemistir.

2. Modern Sanatta Etik ve Estetik Iliskisi

Diinyay1 algilama ve gercekligi kavrama bigimleri degistiginde, sanatta ifade yollarinin da

degistigi goriiliir. Eco’nun (1990: 14) da belirttigi gibi, her tiirlii sanatsal etkinlik, gergeklik
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iizerine, belli bir doneme yayilmis bir bigim egiliminde sakli bir dizi iknadir. Geleneksel
sanatta, ger¢egi yansitmak seklinde algilanan gerceklik anlayisi, insan i¢in iyi olan dogru ve
ideal tek gercegin gosterilmesi olarak karsimiza ¢ikar. Modern sanati olusturan gergeklik
anlayisi, iyi’nin ve kotii'niin, giizel’in ve ¢irkin’in birbiri i¢ine gectigi ve her an degistigi bir
doneme tekabiil eder. Eski sanat goriisii, islevsel baglamda zevk almayla uyumluyken, sanatin
yaratim alani olarak ele alindig1 yeni sanat diislincesi, derin diisiinceye dayali bir tavra sahiptir
(Shiner, 2004: 25). Modern sanatin diisiince diizleminde olmasi, Aydinlanma ile baslayan
modernizm ruhuyla iligkilidir. Modernitede inang degil, siiphedir bilginin temeli (Erzen, 2011:
147). Aklin ve ilerleme diisiincesinin hakim oldugu modernitede gelenekten kopus ve elestirel
diisiince fikri yaygindir. “Modernlik disiincesinin 6ziinde gelenek ile karsithk vardir”

(Giddens, 2004: 41). Modern sanata elestirel niteligini veren de budur.

Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olan moderniteyle birlikte, bilimde ve teknolojide yasanan
gelismeler, toplumsal ilerleme diisiincesinin yerlesmesine neden olmustur. Bu yeni yagam
bicimi, aklin egemenliginde gergeklesmis fakat zamanla aklin verilerinin yitimini ve
sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. “Modern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal
giicler, tarihsel miras, digsal kiiltiir ve hayat teknigi karsisinda bireyin, varolusunun 6zerkligini
ve bireyselligini koruma talebinden kaynaklanir” (Simmel, 2003: 85). Kalabaliklar arasinda
silik bir yiiz olmaya baslayan insan giderek varligin1 anlamlandirmaktan uzaklasmistir. Hiz,
degisim ve yenilik modernligin en belirgin ozelliklerindendir. Toplumsal iiretimin ve
iligkilerin kapitalist diizen sonucu parcalara ayrilmasi, kentlerin giderek biiylimesi,
yabancilagsmay1 da beraberinde getirmistir. Yasam mekaniklestikce, kisi sistem i¢inde giderek

kiictilmiistiir. Metaya verilen dnem artmis, para en dnemli deger haline gelmistir.

Ona yabanci diinyada, anlamlandiramadig: gergegi dillendirmeye ¢alisan sanatgi, buna uygun
anlatim yollarimi kesfetme yoluna gitmistir. Modern sanat, insanin yasadigi anlam yitiminin
hem bir yansimasit hem de buna kars1 gosterilen bir tepkidir. Modernizmle birlikte sanatei,
sabit Olciitlerle isleyen normatif gecmisten kopmustur (Calinescu, 2017: 11). Eskinin giiven
veren diinyasina karsilik, uyumsuz ve fragmanlardan olusan yeni diinya, buna uygun yeni bir

bicim yaratmis, giizellik anlayis1 tamamen degismistir.

Doganin eksiksiz bilgisine bas koyuldugundan ve insan bilgisinden her tiirlii gizemin
eleneceginden zerre kusku yoktur klasiklerde. Oysa insanin bilgisine ve eylemine ilkece agik

olan bu akilc1 evren yerine zorlu bir bilgi ve zorlu bir sanat var modernlerde, sakincalarla ve
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kisitlamalarla dolu, catlakli eksikli bir diinya temsili var, eylem kendinden kusku duyuyor, en

azindan artik biitlin insanlarin onayimni elde etmekle 6viinmiiyor (Merleau-Ponty, 2005: 69).

Modern yapitlarda bigim, rastlant1 sonucu olugmus izlenimi birakir. Modern sanat, konturlari
belirsiz bir diinyanin ucu bucagi olmayan, taslak halinde, tamamlanmamis goriiniimlerini

Verir.

Modernizmle degisen giizellik anlayisinin temelinde giizellige kuskuyla yaklagilmasi1 vardir.
Gizel artik hosa gidenden ¢ok; ¢irkin, kotii, adi, bayagi, tirkiitiicii, igreng, sagma, vb. olmustur.
Modern yasamda bir seyin giizel olarak nitelendirilmesi “anlamli”, “karmasik” ve “meydan
okuyucu” gibi sifatlara kiyasla zayif bir iltifat gibi kalir (Shiner, 2004: 371). Modern sanatin
konusu her sey olabilir. Her sey gelip gegicidir, kalici olan bir sey yoktur. Anin yakalanamaz
olmasi, modernitenin yenilik ruhuyla ilgilidir. Gegicilik ve degisim karsisinda modern insanin
yasadig1 ruhsal kirilma, modernligin hem laneti hem de litfudur. Bu degisim karsisinda
yasanan afallama duygusunu ifade etmeye ¢alismak modern sanata 6zgiirliik ve yaraticilik

kazandirmigtir.

Modern sanat karsi-sanat estetigine sahiptir. Jameson’m (2005: 29) da belirttigi gibi
modernizm muhalif bir sanattir; orta sinif insanlar i¢in ¢irkin, uyumsuz, bohem; ortak begeni
ve sagduyuya bir saldiri; yerlesik diizen i¢in daima tehlikeli ve patlamaya hazirdir. Kurallar
yikmak isteyen yeni sanat, kendi anlatim yollarini diigiinsellikle sekillendirecektir. Bu durum,
onun kendine doniik ve elestirel bir nitelige biirlinmesini de beraberinde getirmistir. Yeniden
degerlendirme, yeniden diizenleme, yeniden insa etme modern sanatin en belirgin
ozellikleridir (Frankl, 1993: 5). Modern sanatgi, diinyayla inatlasan, ona bagkaldiran bir durusa
sahiptir. Anlagilma ve kendini begendirme gibi bir kaygi giitmeyen modern sanat, izleyicisini
degil, diistinen izleyicisini arayan bir sanattir (Cemal, 2015: 118). Bir sonuca baglanmayan
metinler, gériinmez bir sistem i¢inde ezilen aciz, mutsuz ve yabancilagmis roman karakterleri,
izleyiciyi yoruma ve elestiriye davet eder. Boylelikle sanat yapiti, kendini hemen agmak yerine
alimlayanin kafasinda tekrar tekrar kurar. Yeni Roman’in kurucularindan Robbe-Grillet’in
(1981: 49) de soyledigi gibi, modern roman, anlamlandirmalarinmi gitgide kendisi yaratan bir

aragtirmadir.

Modern sanatin kendini sorgulayan yapisi ve deneysele yatkin avangart formu, sanatsal giizeli
ortadan kaldirdig1 igin elestirilir. Bu, modern sanatin diisiinselliginden kaynaklanan zor

anlagilir, alicida 6zdeslesme yerine yabancilastirici etki birakan bigimsel 6zellikleriyle
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alakalidir. Modern sanat, sanatin gerg¢ekligini, anlamim ve gegerliligini sorgular. Kimi zaman
Dadaistlerin yaptig1 gibi kendisinin bile anlamsiz oldugunu ilan eder. Bigimciligin had sathada
yasandig1 Dada, anlamsizliga kars1 anlamsizlikla karsilik veren bir sanat akimidir. Sanatin
gerekliligi ve islevi, modernizm sonrasi oldukga irdelenen bir konu haline gelmistir. Brecht’in
de (1997: 153) belirttigi gibi,

Bir yapitin estetik degerini saptamaya yonelik Olgiitlerin, o yapitin kullanim degerini
saptamaya yonelik Olgiitlere yerini birakmasi gerekiyor. ...bir yapitin bigimi konusunda bir
yargtya varirken su soruyu sormak gerekir: Kime yarayacak bu? Iginde yasadigimiz durum
oyle ki, estetik bakimdan parlak bir yapit diizmece nitelik tasiyip gercegi yansitmayabiliyor.
Glizel’e bundan boyle gercek diye bakmaktan kendimizi alikoymaliyiz, ¢ilinkii gercek olanin
giizel olarak algilanabilmesi artik s6z konusu degil. Giizel’i diipediiz kuskuyla karsilamamiz

gerekiyor.

Degisen sanat anlayisi, sanatsal ihtiyacin farkli bir boyuta taginmasindan kaynaklanir. Modern
sanatla artik bir seyin dogru mu yanlig mi oldugu sorusundan ¢ok, yasami zenginlestiriyor mu
yoksa yoksullagtirtyor mu sorusu sorulmalidir (Ansell-Pearson, 1998: 61). Modern diinya,
insan aklinin ve iradesinin neler yapabilecegine dair insan olmanin sinirlarini zorlar. Sanat da
insanin “yeni kendisi”yle karsilastiginda icine diistiigii dehseti ve benliginde gizli kalan
karanlik yonleri gozler 6niine serer. “Modern sanatin belirleyici amaci, izleyicileri tarafindan
kabul edilemez olmaktir...” (Sontag, 1998: 48). Modern sanat estetik degerlerini yeniden

gozden gegirerek etik bir sorgulamaya olanak tanir.

Modernizmle birlikte degisen gerceklik anlayisi ve estetik diizenlemeler, modern yapitlarin
giic anlasilmasina neden olur. “Modern sanattan ve edebiyattan cogu zaman ‘gercekligi yok
ettigi’ gerekgesiyle yakinilir” (Fischer, 2005: 193). Modern sanat, kaybolan gergekligin
duyumunu vermek i¢in hakikatin yanilsamaci yoniinii vurgular. Bu anlamda, oldukga ger¢ekei
kabul edilebilir. Ger¢ekei yapitlar, bagkalarinda duyup isitmedigimiz seyleri gosteren, bize bir
celiskiyi haber veren savasimci yapitlardir (Brecht, 1997: 122). Sanatin hakikatle kurdugu
iligkinin etik yonii, hayatta normal karsilanan, normallestirilen varolus gercegini, ne pahasina
olursa olsun irdelemektir. Sanatta giizellik anlayisinin ahlakla ortak paydasi, sanatin insandan
yana giizeli, bi¢cimi igine yedirebilmis olmasinda saklidir. Modern sanatin ahlaki, ahlake1

olmaksizin yaganan ahlakin ve gergekligin sorgulanmasina olanak tanimasidir.
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3. Sinemanin Islevi, Film Estetigi ve Etik Iliskisi

Teknolojinin gelisimi ve modernizm, yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasini da beraberinde
getirmistir. Fotograf ve sinema, gercegi daha iyi kavrama, gercege yaklagma ihtiyacinin hat
sathada yasandig1 modern ¢agin getirisi olarak ortaya ¢ikmistir. Degisen yasam ve insan
gercegi karsisinda, insanin kendini aradigi bir ¢agda sinema yeni bir ifade sekli olarak
belirmistir. “Sinema hayatin 6zgiin bir par¢asini, diinyanin heniiz kavranamamis bir boyutunu,
bagka sanatlar tarafindan ifade edilememis bir boyutunu yansitmak iizere dogmustur”
(Tarkovski, 2008: 67). Yasamin devingen dogasini zaman boyutuyla yakalayabilme
kapasitesi, sinemanin diger sanatlara oranla gergege yaklasmasini kolaylastirir. Sinemanin, bir
kayit cihazi olarak teknik 6zelliklerini agmasi ve tecimsel bir eglence araci olmanin Gtesine

gecmesi, anlatim olanaklarinin kesfedilmesi ve gelistirilmesi sayesinde gergeklesmistir.

Gergeklikle kurdugu yakin ve paradoksal iliski sinemanin sanatsal gelisimine hizmet etmistir.
Gergeklik izlenimi yaratmak ya da gercekligi agiga cikarmak, tiim sanat dallarinda oldugu
gibi, sinemanin da etik boyutuyla iliskilidir. Sinemanin, dogas1 geregi olgusal somutluga

13

yaklagma becerisi onun inandiricilik giicinii arttirir. “...sinema ger¢ek yasami gercek
ortaminda gosterebilecegi icin gergcek yasam izlenimi giicliidiir” (Arnheim, 2009: 29). Her ne
kadar film izleyicisi film izlediginin her zaman farkinda olsa da gordiigiine biiylik oranda
inanma egilimi i¢indedir. “Sinemanin gerceklikle iligkisi biitlinliyle sagliksizdir. Bu, iki yonde
boyledir: Ekrandan izleyiciye dogru (gerceklik hilelidir) ve kameradan ‘konu’lara dogru”
(Bonitzer, 2011: 87). Bu noktada sinema, goriinen gercegi sorgulatabildigi, gercegin ¢ok
katmanli ve muglak yoniine dikkat c¢ekebildigi zaman kendi degerleriyle hesaplasmis

olacaktir.

“...sanatin dogruya karsi baghlik sorunsali her zaman onun etik durusunu belirlemede 6nemli
bir rol oynamistir” (Ronen, 2014: 68). Dogrunun ya da gergegin niteligi ve hangi dogrularin
ve hangi gerceklerin ne sekilde dile getirildigi sanatta ahlakiligin niteligini belirler. Bu agidan
bakildiginda, gercekligin dogrulukla kurdugu iligski her zaman ideolojiyle alakali olmustur.
Ideoloji, bir insanin ya da toplumsal bir grubun zihninde egemen olan fikirler, tasarimlar
sistemi seklinde zetlenebilir (Althusser, 2014: 64). ideoloji, toplumsal gizli bir sézlesmenin
dayattig1 goriinmeyen kurallar ve inanglar biitiiniidiir. Kavramsal diizeyde olusan ideoloji,
toplumsal diizeyde pratiklerle var olur. Toplumun her alanina sinmis ve gériinmeyen ikna

mekanizmalari sayesinde isler. Althusser (2014: 50-51) bu ikna mekanizmalarimi “aile, dinsel,
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okul, hukuki, siyasal, sendikal, haberlesme ve kiiltiirel DIA’lar (Devletin Ideolojik Aygitlari)
olarak tanimlamustir. Iktidar mekanizmalar1 devam edebilmek icin kendi hakikatlerini iiretmek
ve bu hakikatleri kabul ettirmek zorundadir. Hakikat birtakim spesifik (6zel) iktidar etkilerinin
yiiklendigi kurallar biitiiniidiir (Foucault, 2011: 83).

Sinema, endiistriyel bir sanattir. Endiistriyel bir sanat olmas1 sinemanin ger¢eklikle kurdugu
iligkiyi ideolojik boyutta etkiler. “Endiistri, yapis1 geregi, filmlerini en genis halk kitlesine
ulagtirma amaci giitmektedir. Boylece en yiiksek kazanci elde etmeyi amaglar” (Rotha, 2000:
14). Tecimsel kaygilarin agir basmasi, sinemanin bagh oldugu ideolojiyi onaylamasini da
beraberinde getirir. Bagli bulundugu gergekligi yeniden iiretmesi sinemanin kendi ideolojisini
olusturur.

Agikga sinema gergekligi yeniden iiretir: Ideolojinin sdyledigi gibi, kamera ve pelikiiller bu is
icin kullanilir. Ancak film yapiminin araglar1 ve tekniklerinin kendisi de gercekligin birer
parcasidirlar, ayrica gergeklik var olan ideolojinin bir ifadesinden baska bir sey degildir.
Aslinda kameranin kaydettigi, egemen ideolojinin belirsiz, formiile edilmemis, teorize
edilmemis, diisiiniilmemis diinyasidir...Nesneler, ‘stiller’, bicimler, anlamlar, 6ykiileme
gelenegi; hepsi genel ideolojik sdylemin altini ¢izer. Film kendini kendisine sunan, kendisiyle

konusan, kendisini 6grenen ideolojidir (Comolli ve Narboni, 2008: 104).

Neredeyse kusursuz bir gergeklik yanilsamasi verebilen sinema, iginde yasadigimiz diinyay1
yeniden kurar. Boylelikle egemen ideolojinin yeniden iiretimine katkida bulunur. Film
izleyicisi, cogu zaman, fark etmeden ideolojik sistemin hakikatini onaylar ve kaniksar. Sinema
izleyiciye, gerceklere ve onlar araciligiyla gelistirilen sdyleme inanmasi aliskanligin
kazandirarak ¢ok ince bir sekilde ideolojik bir arag olur ve alttan alta belli davranig modellerini
benimsetir (Vincenti, 1993: 122).

Filmsel gergekligin  0zglil ideolojisini pekistiren bu tarz sinema anlayisi,
geleneksel/klasik/burjuva sinemasi olarak adlandirilir. Geleneksel sinema, araclarini gergeklik
izlenimi olusturacak sekilde kullanir (Bayram, 1997: 156). Bundan dolay1 bu sinemaya,
“gercekei sinema” da denir. Buradaki gergekgilikten kasit, filmin yarattigi diinyanin, egemen
gergeklik anlayisiyla uyumlu olmasi, bu dogrultuda araglarini gizlemesi ve bilindik bir
diinyanin smirlarmi ¢izmesidir. Geleneksel sinemanin anlati yapisi, yaratilan gergeklik
izlenimini kuvvetlendirir. “Bilindigi gibi, geleneksel anlati, diinyaya acilan bir pencere, bir

ayna sunar. Bu pencerenin ya da aynanin bize sundugu goriintii ise agirlikli olarak ortaklasa,
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kamusal bir diinyanin goriintiisiidiir” (Savag, 2003: 176). Geleneksel sinema, sorular
sordurmaz. Giivenli bir diinya vadeder. Izleyici gogu zaman bu tarz filmlere ne izleyecegini
bilerek gider. Bu beklentinin karsilanmasi, inanilan degerlere giiveni arttirir. Geleneksel
sinema, kabul gormek ve kitlelere ulagmak i¢in kolektif bir bilince seslenmek zorundadir.
Geleneksel degerlerin tasiyicis1 konumundaki tipik karakterlerin bulundugu bu tarz filmler,

kabul goren toplumsal degerleri ve ahlak anlayisini pesinen kabul eder ve pekistirir.

Geleneksel sinema, bigimsel estetik 6gelerini igerige uygun sekilde diizenler. “Klasik anlatida,
bicem tipik olarak izleyicide, eylem i¢in mantikli, tutarli bir zaman ve mekéan kurmasini ister”
(Bordwell, 1985: 163). Geleneksel anlatida akilcilik 6n plandadir. Olaylar seyircinin ilgisini
ayakta tutacak sekilde bir dizi 6n belirlenimlere gére siralanir. “Bu tiir bir kurgulamada izleyici
yonlendirmeden habersizdir” (Andrew, 2000: 181). Bu tarz filmler, olaylarin ve kisilerin
tanitildigt giris boliimii, catismalarin yasandigi ve bir dizi olayin yasandig1 gelisme ve
sorunlarin  beklenildigi gibi ¢oziilldigii sonu¢ bdliimiinden olusur. “Catigmalarin...
¢cozlimlenmesi, toplum tarafindan benimsenen deger ve inanglarin, bu sayede de toplumsal bir
diinya goriisliniin saglamlasmasina hizmet etmektedir” (Schatz, 1983: 1). Geleneksel anlatida,
gercekeiligi saglamak ve filmin kendi ideolojisini sunmak, seyircinin karakterlerle ve olaylarla
ozdeslesme kurmasina baglhdir. Ozdeslesmenin saglanmasi igin, geleneksel sinema anlatim
araclarim gizlemek zorundadir. Kamera hareketleri, ¢erceve ve kompozisyon, olaylar arasi
gecisler, 151k, ses, dekor, kostiim, makyaj gibi ¢esitli bicimsel 6zellikler gergeklik izlenimi
yaratacak sekilde kullanmilir. Araglarimi gizleyen geleneksel sinema, sinemanin hakikati

¢ikarma becerisini sifira indirger.

Geleneksel sinema etikle iligkili olarak diisiiniildiigiinde, yasam ve insan gergegi hakkinda
icerik ve bi¢im agisindan ahlaki bir sorgulamadan kaginildigi goriiliir. Popiiler kiiltiirin bir
parcasi olan sinema, alicisina, kitlesel olarak ulasan bir sanattir. Kitlelere hitap eden bir sanat
olmasi, onun ¢ogu zaman ortalama izleyiciyi hesaba katarak hareket etmesine neden olur. Kar-
zarar ilkesi, modern cagin getirisi olan kapitalist sistemin en belirleyici ozelligidir.
Kapitalizmin ¢ikar mantig1, anonim piyasa degerlerini belirler. Sinema da bu baglamda, ¢ogu
zaman, en yiiksek kazang elde etmeye yonelik bu ¢arkin dislisi olur. Modern ¢agda sanatin
konumunu, modernizmin iginde yogruldugu akilcilik ve pozitivizm baglaminda ele alan
Adorno, Horkheimer, Marcuse, Habermas gibi diisiiniirler, sanatin kapitalist diizenin

taleplerine uygun olarak kitlesel mantikla iiretilmesini elestirirler. Kar mantigtyla ilerleyen
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kdiltiir endiistrisi (6nceki adiyla kitle kiiltiirii), sanat yapitlarini tiiketim nesnesi olarak goriir ve

standart tiretim ve tiiketim modelini benimser (Adorno, 2001: 98-101).

Yasam bi¢imlerinin standartlagtig1 bu diizende bireyler farkinda olmadan iktidar odaklarmin
yonlendirmelerine agik hale gelir ve pasiflestirilir. Kiiltiir endiistrisi, kapitalist {iretim ve
tilketim iligkilerinin belirledigi seri iiretim ve uzmanlagmaya baglhdir. Seri {iretim ve
uzmanlagma, insan1 emegine, kendisine ve diger kisilere karsi yabancilastirir. Kiiltiir
endiistrisi kapitali elinde bulunduran kisilerce yonetilir. “Temelde kiiltiir endiistrisi (sozde)
kiiltiir piyasasina ozellikle rahatlama saglayacak iriinler tedarik etmekle ilgilenmektedir”
(Calinescu, 2017: 266). Bireyler, ¢alisirken oldugu gibi, eglenirken de standart kriterlere gore
giidiilenmistir. Nitekim sistem iginde aynilasan bireylerin kontrolii kolaydir. Begeniler de
standartlagir. “...modern zamanlardaki kotii zevkin daha ¢ok ideolojik olarak yonlendirilmis
bir zevk yanilsamasim igerdigini diisiinebiliriz. Bu yiizden kitle kiiltiirli, olduk¢a uygun bir

sekilde, ideoloji ya da sahte biling terimleriyle agiklanabilir” (Calinescu, 2017: 265).

Ozerk olmak isteyen her sanat eseri, toplumsal belirlenimlerin anti-tezi olmak durumundadr.
Bu durum, sanatin ahlaki yoniinii de belirler. Iginde yasanilan diinyay1 ve kabul edilmis
degerleri onayladig1 ve sorgulama yoluna gitmedigi siirece sanat yapitinin ahlakla olan bag1

zedelenecektir. Sontag’in da (2005: 7) belirttigi gibi,

Acik¢a ben roman, Oykii ve oyun yazarlarin1 ahlaki temsilciler olarak goriiyorum.
Bence...kendini edebiyata adamis bir yazar, ister istemez ahlaki sorunlar {izerine, yani neyin
hakli neyin haksiz, neyin daha iyi neyin daha kétii, neyin kabul edilebilir neyin kabul edilemez,
neyin acinacak neyin dvgii ve seving uyandirdigi iizerine diigiinen kisidir. Bu, dogrudan ya da
ham bir ahlaki degerlendirmeyi gerektirmez. Ciddi kurmaca yazarlar1 ahlaki sorunlar hakkinda
uygulamali olarak diisiiniir... Anlattiklar1 hikayeler biiyiir, ¢cogalir ve bdylelikle empatimizi

gelistirir. Ahlaki yargilama kapasitemizi egitirler.

Bir ahlak yargic1 olmaksizin, yasanan gergege elestirel bir bakig agis1 gelistiren her sanat
yapitinin yerine getirecegi islev, yasanan ahlakla ilgili sorular sordurmak ve bunun iizerine
diistindiirmek olacaktir. Modern sanat, yasanan gerceklige uygun, yepyeni gorme bigimleri
kesfetmigtir. Sinema da yeni anlatim yollan kesfetmistir. Cagdas/modern sinema olarak

adlandirilan bu sinema anlayisi, geleneksel sinemanin kurallarini yikmustir.

Modern sinema, i¢inde yasanilan gergeklige ve ahlaki degerlere kars elestirel bir bakis agisina

sahiptir. Bununla baglantili olarak da ¢agdas anlati yapisim gelistirmistir. “Sinemanin 6zgiil
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ideolojisini sorgulayan cagdas anlati sinemasi, gergekmis gibi alimlanmasina neden olacak her
kurali yikmaya hazirdir” (Bayram, 1997: 166). Sinemada ¢agdas anlati, uzlasimsal gorme
tarzlarim yikar. Modern sinemanin bakisi, gergege 6zel bir 6nem atfeden, arastirmaci bir goze
sahiptir. Bu bakis acis1, bigimsel 6gelerin deneysel olarak kullanilmasini 6ngoriir. Bu sayede,
seyircide tedirginlik yaratilmig, 6zdeslesme kirilmis ve seyircinin gordiikleri karsisinda
elestirel bir tutum takinmasi saglanmisg olur. Modern sinema, seyirciyi yeni gorme ve diisiinme
yollar1 kesfetmeye sevk eder. “Bir film goriintiisiiniin gercekligi goriiniiste gercekliktir...Kendi
gergekligine ulagsmaya calismak (...) demek, 6zgiin fikirlerini sekillendirmek igin 6zgiin bir dil
aramak demektir” (Tarkovski, 2008: 73). Modern sinema, bu 6zgiin dilin sinemadaki karsiligi

olmustur.

Cagdas anlati, her seyin gorecelestigi ve anlamimi yitirdigi bir cagda, kusursuz anlatinin her
bir unsurunu ortadan kaldirir. “Modern diinya tam bir 6ykii anlatmaz. Belirli bir ahlaki,
baglangici ya da sonu yoktur...Hicbir sey ayrintilariyla anlatilabilecek kadar tam ve anlasilir
degildir” (Orr, 1997: 42). Modern insanin drami, yasadigi bosluk ve higlik duygusudur.
Cagdas anlati, dykii anlatmay1 reddeder ¢ilinkii hayat korunaksiz, tutarsiz ve muglaktir.
Modern sinema, gergekligini, var olan gercege ve degerlere kuskuyla yaklasarak kurgular.
Modern sinemanin ahlaki, estetik olanaklarini yagananlar1 giin yiizline ¢ikarma potansiyelinde
gizlidir. Klasik kurgu anlayiginin yarattig1 gerceklik izlenimi ve saydamlik ¢agdas anlatida
yoktur. Yasananlarin gergekligi konusundaki belirsizlik hem sinemanin ideolojisini hem de
var olan toplumsal ideolojileri ve ahlaki yerinden sarsar. “Modernist anlati i¢in 6nemli olan,
kurguyla yaratilan ve izleyiciden saklanan denetim degil, ‘gergegin goreceligi’nin
disavurumudur. . .izleyicide olusan yeni biling, ortaklasa, kamusal bakisin baskisina son verir”
(Savas, 2003: 177). Cagdas anlati, seyircinin siirekli sorular sormasini saglar, inandiklarimiz

ve gordiiklerimizin birer yanilsamadan ibaret oldugunu vurgular.

Modern sinema, Oykiiler anlatmaz. Bunun nedeni sanatginin dile kars1 duydugu kuskudur
¢linkii dil yalnizca gergekligi yansitmaz, onu kurar ve olusturur (Savas, 2006: 217). Dil,
sOylemler araciligiyla, toplumsal ve ideolojik yapmin ve ahlakin olusturuldugu, tasindigi,
aktarildig1 ve benimsetildigi bir vasitadir. Soylem (discourse), dilin nasil kullanildigiyla
ilgilidir (Van Dijk, 2008: 3). Dil, ideolojiyi aktaran bir aragtir. Fakat dil tek tek yapilarina
indirgendiginde onun ideolojiyle iliskisi yok gibi goriiniir. Clinkii dil yapilan tek baglaria

sadece isimler, zamirler, edatlar, 6zneler, vb. olarak kalirlar. Dilin ideolojik bir aygit olmasi,
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onun belirli baglamlarda (context) ne sekilde kullanildig1 ile alakalidir. Soylem, iktidarin
iirettigi ve giliclin devamliliginm saglamaya calistig1 bir iliskiler agi {iretir. “Joyce romanin
gergekeilige karsi bas kaldirisini sdylemsel dile bagkaldirtyla baglantilandirmistir” (Adorno,
2015: 41). Modern sinemada da anlamsiz goriinen diyaloglar, dilin ideolojisine ve gercekligi

dile getirmedeki yetersizligine kars bir bagkaldiridir.

Ideoloji, sadece sdylemlerde degil, suskunluklar ve dile getiril(e)meyenler olarak da karsimiza
cikar. Bunun sanatta yansimasi, dilsizlesme ve dtekilesmedir. Sinema hem goriintiiyli hem dili
kullanan bir sanattir. Sinemaya sesin gelmesi, onu ideolojik olana daha agik hale getirmis, ama
ayn1 zamanda, sesin goriintiilerle birlikte yaratici bir sekilde kullanilmasi, ona daha biiytik bir
glic kazandirmistir. “Geleneksel sanat, bakisi davet eder. Suskun sanat, goz takilmasini
baslatir” (Sontag, 1998: 55). Boylelikle, izleyicinin, gordiikleriyle kendi kendine bir diyalog
icine girmesi saglanir. Ayrica neye karst hangi noktada susuldugu, 6zel bir dikkati gerektirir.
Bergman, suskunlugu Persona (1966)’da oldukea etkileyici bir sekilde kullanmistir. Yarattigi
giiclii imgeler ve dilin anlamsizligina yaptig1 vurguyla Persona, kelimelerin duyumsanan
gercekligi ifade etmedeki basarisizligimi gosterir. Filmde Elizabeth’in (Liv Ullmann) hig¢
konusmamasi, kaybolus ve ac1 karsisindaki dil tutulmasidir. Elizabeth kendi i¢ine baktikca,
yasam gercegini algilayamaz hale gelir. Hiroshima Mon Amour (Hirosima Sevgilim, Alain
Resnais, 1959) da, savasin aci sonuglarinin varolusumuzda actig1 yarayi, konustukca tiikkenen
ve eksilen gercek araciligiyla aktarir. Yasananlar anlatiya doniistiiglinde, gergek hep
gergekliginden bir seyler kaybedecektir ¢iinkil. “Alain Resnais, imgeyi yasantidan koparip
soze baglayarak, Hirosima’nin, orada yasanan korkung¢ acinin nasil bir masal haline

geliverdigini anlatmak istemistir” (Savas, 2003: 192).

Cagdas anlati, anlatilacak Oykiiniin olmadigina inandig1 igin eksiksiz ve tamamlanmis
diinyalar yaratmaz. “Cagdas anlatida oncelik Oykiide degil, anlatma islemindedir ve
nedensellik zinciriyle bagli olay orgiisii yerine, serbest ¢cagrisimlarla olusan bir anlati tercih
edilir” (Schatz, 1983: 232). Gelencksel sinemada neden-sonug iliskisi iginde gelisen olay
Orgiisii ¢cagdas anlatida ortadan kalkmistir. Modern film estetigi, beklenmedik durumlarin
yasandigi, bir sonuca baglanmayan olaylar gosterir. “Klasik bir anlatinin sonunda izleyici
sOyle der: ‘Her sey olmasi gerektigi gibi oldu’. Modern anlati sonunda ise: ‘Her sey pekala
farkli da olabilirdi’ der” (Kovacs, 2007: 72). Bu baglamda filmler birer a¢ik yapit olarak ¢ikar

karsimiza. Yasam bir kaos igindeyse ve ahlaki degerler allak bullak olmussa eger, yasanan
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gercege uygun parcali (epizodik) ve daginik bir film bigimi benimsenecektir. ... fragmanlara

ayrilmis imgeler’ toplumsal gergekligin biitiiniine gotiirecek anahtardir” (Frisby, 2003: 21).

Modern sinemadaki epizodik anlati, Brecht’in gelistirdigi epik/diyalektik tiyatrodan

[13

etkilenmigtir. “...epik tiyatro, durumlar1 temsil etmez, ama onlar1 aciga c¢ikarir. Bu da
stireclerin kesintiye ugratilmasiyla gerceklesir” (Benjamin, 2011: 18). Anlatimc1 bir yapiya
sahip olan epik oyunlar, kabul edilen ideolojileri sorgulatmak i¢in seyirciyi izledikleri
kisilerden ve olaylardan yabancilastirmak (verfremdung) ister. Oyuna yabancilasan
izleyicinin, gordiiklerine yeni/yabanci bir gozle bakmasi, onlar ilk kez goriiyormus gibi
hissetmesi beklenir. Yabancilagtirma, nesneyi ilging hale getirerek yeni bir form kazanmasini
saglar. Bu durum, yabancilastirma efektleri (Y -efektleri) sayesinde gerceklestirilir. “Yeni Y-
efektleriyle amaglanan, toplumeca etkilenebilir olaylardaki asinalik damgasini s1yirip atmak ve
onlari toplumun miidahalesine agik duruma sokmaktir” (Brecht, 1997: 26). Seyirci,
karakterlerle 6zdeslesemez. Olaylar, kiside katarsis saglamak yerine huzursuzluk yaratir

clinkii amag¢ yadirgatmaktir. Yabancilasma sayesinde izleyici, gergekligi ve izledigini

sorgular.

Modern sinemada da yabancilastirici 6zellikler mevcuttur. “Modern sinema heyecan planlarini
kirar, planlar arasinda yeni iliskiler icat eder, sinemay1 ‘siradan heyecanlar’dan koparir ve
daha zor tanimlanabilen, daha zor 6zdeslesilebilen yeni duyumlar iiretir” (Bonitzer, 2011:
102). Oyunculuklar ¢ogu zaman duygusuz, karakterler ahlaki agidan kusurludur. Modem
sinema araglarin1 gizlemez. Film sirasinda karakterler kameraya bakarak izleyiciyle
konusabilirler. Bazi filmlerde anlatici vardir. Kullamilan dis ses, izleyiciyi olaylara
yabancilagtirir. Cagdas anlati filmlerinin ¢ogunda gerceveleme 6zensizlik hissi yaratir. Bazen
olaylar gelisirken kamera sabit kalir ve izleyiciden gizlenen olaylar kadar goriinenlerin
gercekliginden de siiphe duyulur. “Gorsel alana her zaman kor bir alan eklenir, gérme her
zaman taraf tutucu olmasa bile her zaman kismidir” (Bonitzer, 2011: 84). Cagdas anlat1
filmleri, kendilerini mesele ederler. Bu filmlerde 6z-diisiiniimsel (self-reflexive) ozellikler
gdrmek miimkiindiir. Yadirgatict 6zellikleri dolayisiyla, tiiketilen degil, lizerinde disiiniilen

estetik nesneler haline gelirler.

Cagdas anlatiya sahip filmler, soyut sorunlarla ilgilenir. Modern diinyadaki iletigimsizlik,
yabancilasma, bosluk ve hi¢lik duygular1 duyumsal olarak verilmeye ¢alisilir. Modern sinema,

durumlar1 gdsteren bir sinemadir. Bu ylizden de sorunlar kavramsal diizeyde ele alinir.
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Kieslowski’nin pek ¢ok filmi buna 6rnek gosterilebilir: Blue (Mavi, 1993) 6zgiirliikk kavramin,
Red (Kirmizi, 1994) askin zamana ve mekana baglh yapisini tartisirken, Dekalog (Dekaloglar,
1989), Musevilik inancindaki 10 emirin modern insan tarafindan sorgulanmasini ele alir.
Soyut sorunlar Angelopoulos sinemasinin da 6nemli 6zelliklerinden biridir. Onun filmlerinde,
sevgi, Ozgirliikk, var olmanin tanimlanamayisi, gocebelik ve miiltecilik, aci, hiisran, 6lim,
kotiiliik gibi temalar kavramsal olarak islenir. Ornegin, Landscape in the Mist (Puslu
Manzalar, 1988), iki kiiciik kardesin Almanya’daki, hi¢ gérmedikleri babalarini1 bulmak igin
ciktiklart yolculugu anlatir. Fakat aslinda, acinin ve umudun, kotiiliigiin ve buna inat
masumiyetin filmidir. Yasadiklar1 olaylarla hayatin gergekleri karsisinda olgunlagan
cocuklarin yolculugu, biitlin var olug ahlakimizi tarihsel ve toplumsal gondermeler

cercevesinde sorgulamamizi saglar.

Modern sinemayla zamanin ¢izgiselligi kirilmistir. Olasilik ve belirsizlikle yogrulan modern
hayatta zaman ¢izgisel olarak algilanmaz. Buna baglh olarak da filmlerde zaman siirekli ileri
akmaz. Nedensellik bag1 koptugu i¢in zamanda ileri ya da geri atlamalar yasanir. Zamanin bu
sekilde duyumsanmasi, zamanin i¢inde salinma hissi verir. Deleuze, (1989: 1-10) bunu,
Italyan Yeni Gergekgiligi ile bagladigim diisiindiigii “zaman-imge” kavramiyla agiklamistir.
II. Diinya Savast sonrasi gelisen zaman-imge; gecmis, simdi ve gelecegin bir arada
duyumsandig1 bir zaman kavram yaratir (Deleuze, 1989: 22-55). Zaman-imge, homojen
kronolojik zaman1 degil, heterojen zamani ele alir. Zaman-imge ile yakalanan ve farkli olan
sey, zamanin derin bir 6zgilirliik kazanmiggasina ge¢misin imgeleri arasinda siiziildiigi
tamamen gecici bir panoramadir (Deleuze, 1989: 55). Zaman-imge, bu hissiyati vermek i¢in,
uzun ¢ekim ve alan derinligini kullanir. Uzun ¢ekim ve alan derinligi Bazin’den beri bilindigi

gibi, gercekligin ¢ok katmanli yapisim verir.

Zaman-imge, modernizm sonrasi yasanan insanlik durumu ve degisen hayat sartlariyla
baglantilidir. “Modern ger¢ek sudur ki artik bu diinyaya inanmiyoruz. Bize olan olaylara bile
inanmiyoruz” (Deleuze, 1989: 171). Her seyin degerini ve anlamim yitirdigi, merkezsiz bir
diinya icinde insan, kendisini adeta bu diinyaya firlatilmis hissetmektedir. Sinema da
duyumsanan yeni diinyayla birlikte 6znel zamana vurgu yapar. Tipki Bergson’un gelistirdigi
siire kavrami gibi sinema da gegmis ve gelecegin simdi i¢inde hep birlikte var olmasinin
duyumunu vermektedir. Bergson’a (1986: 16) gore “Siire, gelecegi kemiren ve ilerledikge

biiyliyen ge¢misin daimi bir ilerlemesidir”. Yani siire (durée), ge¢misin bir birikimi, bizim
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icimizde olusan bir tortular biitiiniidiir. Icinde bulundugumuz her simdi akip gegmekte fakat
yok olmamaktadir. Zamanin bu sekilde bigimlendigi modern filmler, zihinsel yolculuklardir.
Gosterdikleri durumlarla izleyiciyi hep hissettikleri ama {izerinde diisiinmedikleri anlarla
birlestirirler. Sinemada deneyimlediklerimiz, bizim siirelerimize eklenerek bir yaratim
olmakta, icimizde yeni duyumlar yaratmaktadir. Tarkovski’nin (2008: 50) de dedigi gibi
“Genelde insan, yitirilmis, kagirilmig ya da heniiz erisilememis zaman yiiziinden sinemaya
gider, ciinkii sinema, baska hi¢cbir sanat tiiriiniin basaramayacagi kadar insanin olgusal
deneyimini genisletir, zenginlestirir ve derinlestirir...”.

Insanin modern diinyada kagirdigim diisiindiigii sey maneviyatidir. Modern sinema, estetik
ozelliklerini kaybolan maneviyata vurgu yaparak kullanir. Maddi degerlerdeki artiga karsin,
ahlaki degerlerde yasanan kisirlasma, modern sinemanin anlamlandirmaya calistif1 bir
celiskidir. Modern sinema, anlati yapis1 ve bigimsel 6zelliklerini, yasanan gercegin estetigini
verecek sekilde diizenler. Her bigem, neyin nasil algilandigimin yorumunu tasir (Sontag, 1998:
42). Modern sanat, iyi’nin ve kotii’niin, giizel’in ve c¢irkin’in smirlarinin yok oldugu bir
diinyanin temsilidir. “Cagdas sanatin biiyiik cogunlugu neredeyse hic estetik degildir fakat
estetigin yerine anlamin giiclinii ve hakikat olasiligini barindirir, bu ikisinin ortaya ¢ikmasi
icin de yorumlamaya ihtiya¢ duyar” (Danto, 2015: 150). Modern sanatta gercege yaklasma
istegi paradoksal olarak gercekei bicimden kagma egilimine doniismiistiir. Modern sinema da
tamamlanmus, biitiincil bir diinya sunmaz. “Modern yasami karakterize eden sey paradokstur;
kirk dokiik imgelerdir, siireklilik duygusunun olmayisidir, diizenin ¢okiisii ve tutarsizliktir.
Oyleyse film bi¢imi de bu igerige uygun olmali, icerik yapitin biciminde dislasmals,
somutlagsmalidir” (Savas, 2003: 204).

Modern sinemanin etikle olan yakin bagi bununla iligkilidir. Modern sinema, sanatin modern
cagdaki islevini sorgulama ihtiyacinin sinemadaki karsiligidir. Sanatin amaci artik
eglendirmek ya da salt giizel bir nesne olmak degilse, sinema da estetik 6gelerini, yasanan
insan gergegiyle hakiki baglar kuracak sekilde kullanmalidir. Modern sinema, yasanan
gercekligi sorunsallastirarak etik bir sorgulama igine girer. Etik, insan iliskilerini, yaganan
ahlaki ve insani degerlerin degerinin ne oldugunu tartisma konusu yapar. Modern sinema da
ahlaki degerleri, insan iliskilerini ve insanin bu diinyadaki konumunu gosterir. Modern
sinemanin ger¢egi ve ahlaki budur. Ogretici olmanin 6tesinde, icinde yasanilan insan ve yasam

gergegi hakkinda sezgisel ipuglar1 verir. Ne kadar korkung olursa olsun gergegi gosterir.
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Zavattini’nin (1968: 381) de belirttigi gibi, son derece zengin olan bu gergege bakmasini bilen
sanat¢inin gorevi, seyirciyi heyecanlandirmak ya da tiksindirmek degil, onu kendisinin ya da
baskalarinin yaptig1 seyler iizerine, yani katiksiz gercek {izerine diislinmeye yoneltmekti. Bu
gibi filmler, ¢agin gercekleri i¢inde olabilecek sinir durumlart gosterirken insan olmanin

olanaklarina dair bakis agimizi zenginlestirirler.

Sonug¢

Sanatin bilgilendirici yonii ve ahlakla bagi, insanlar1 ahlaki yonden egitmesi seklinde algilanir.
Sanattaki ahlakilik, etik degerlerin ve gergekligin sorgulanmasiyla ilgiliyken; ahlakiligin
giizelle, estetikle olan iliskisi, ele alinan gergekligin ve etik degerlerin sanat yapitinin bi¢imi
icinde erimesi, bigimiyle birlikte var olmasiyla ilgilidir. Estetik bir nesne olarak sanat yapiti,
icerik ve bigimin olusturdugu organik bir biitiindiir ve sanat yapitlarinda insana ve insan
olmanin 6énemine dair bilgiye ulasmak miimkiindiir. Modern toplumdaki sosyolojik, ekonomik
ve politik gelismeler klasik sanat anlayisindan kopmay1 beraberinde getirmistir. Kesinligin
sinirlarmin kalktigi, iyinin ve kotiiniin, gilizelin ve ¢irkinin, dogrunun ve yanlisin giderek
birbiri i¢ine gectigi modern yasamda gerceklik celiskili bir hal almistir. Modern sanat, anlam
yitimine tepki olarak gergekligin sorgulanmasi ve anlamlandirilmaya ¢alisilmas1 sonucunda
ortaya ¢cikmistir. Sanatta gercek(ci)lik, bagka bir boyuta taginmig, gergekligin kendisi bir sorun

haline gelmistir.

Modernizm, gergege kuskuyla yaklagir. Sanatta diisiinsel boyut, 6zellikle modernizmle birlikte
onem kazanmistir. Modern c¢agda sanat¢i, yasanilan gercekligin, topluma egemen olan
ideolojiyle arasindaki bagi, yeni ifade yollar arayarak gostermeye calisir. Modernizmle
birlikte sanatlar, ahlaki varolusumuzu sorgulamanin 6nemine yonelik bir estetik anlayis
gelistirmiglerdir. Modern sanatin ahlaki, estetik niteliklerini etik bir sorgulamaya doniistiirme
kabiliyetidir. Sinemada bu sorgulamanin modern sinema anlayisiyla birlikte ele alindigi
goriiliir. Cagdas anlat1 yapisina sahip modern sinemanin, diinya igindeki yerimiz ve insan
olmanin anlami hakkinda sorular sorarak varolusumuz {izerine diislinmeye zemin hazirladig

ve buna bagli olarak etik bir degerlendirmeye olanak tanidig1 sdylenebilir.

Modern sinema, sinemanin kendi ideolojisi olan ve klasik sinemanin benimsedigi gergeklik
izlenimini kirmak ister ve araclarini goriinen gergegin ardindaki gercekleri bulgulayacak

sekilde kullanir. Bu gergekler, modern diinyanin yasam ve insan gercegine yon veren ahlaki
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degerlerin sorgulanmasiyla ilgilidir. Modern diinya, parcalanmis bir gerceklik, manevi
degerlerde yoksullagsma ve insana yabanci bir yasam sundugu icin sinemanin estetigi de bu
dogrultuda bigimlenmistir. Modern sinema, estetik 6zelliklerini, insanin yasant1 ve eylem

olanaklarim gelistirmekten yana takindigi elestirel bir tavirla ortaya koyar.

Bu caligmada, sanatta etik ve estetik degerler, igerik ve bicim iliskisi kapsaminda ele
alinmistir. Sanat yapitinin ontolojik ozellikleri goz ardi edilmeden insanla olan bag:
antropolojik agidan degerlendirilmeye c¢alisilmigtir. Sanatta ahlak¢iliga kagmadan etik
degerlerin estetik degerleri ne sekilde etkiledigi gosterilmek istenmistir. Buna baglh olarak
sinemada etik ve estetik degerler iliskisi felsefi agidan ele alinmistir. Sinemada etik, genellikle,
belgesel sinemada goriintiinlin icerigiyle ilgili sorunlar ya da sosyolojik meseleler
cercevesinde ele alinir. Goriintiiniin igerigi ile ilgili etik tartigmalar, belgesel sinemada
gercekeilik ve gercege baglilikla ilgili meseleleri kapsar. Dziga Vertov’un gelistirdigi Kino-
Glaz (Sine-G6z) ve Kino-Pravda (Sinema-Gergek), Fransa’da Jean Rouch onderliginde
gelisen ve Kino-Pravda’dan etkilenen Cinéma Vérité (Sinema-Gergek), Ingiltere’de Free
Cinema (Ozgiir Sinema), Amerika’da Direct Cinema (Dolaysiz Sinema), gerceklikle ilgili etik
sorular igeren belgesel akimlardir. Ingiltere’de Grierson’mn kurdugu Ingiliz Belgesel Okulu,
toplumsal faydaya yonelik belgeseller yapmistir. Godfrey Reggio’nun Qatsi Uglemesi
(Koyaanisqatsi, 1983), (Powagqqatsi, 1988) (Nagoyqatsi, 2002) ve gazeteci bir yaklagima

sahip Michael Moore belgeselleri sosyal icerikli etik sorunlari ele alan 6rneklerdir.

Bu calisma, sanatta ve 6zel olarak sinemada, etik degerlerin sosyokiiltiirel, ekonomik ve
politik olaylarla baglantili olarak estetik degerleri nasil etkiledigini gostermektedir. Igerik ve
bigim iligkisinden yola ¢ikan bu ¢aligmada, sanat yapitinin estetik anlatim olanaklari, etik
degerlerle baglantili olarak felsefi agidan ele alinmistir. Sinemanin estetik 6zelliklerini etik bir
degerlendirmeye izin verecek sekilde diizenlemesi, sinemada etik ve estetik iligkisini ortaya
koyar. Cagdas anlati yapisina sahip modern sinema, etik degerlendirmeye olanak tanir. Bu

caligma, sinemada etik ve estetik degerler iligkisini felsefi bir bakisla ele almaktadir.
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Bu makale genel olarak son on iki y1lda (2010’dan itibaren) ulusal akademik siireli yaymlarda
yayimlanan agit ve yas yazinin taramak ve sonucunda bir rnek {izerinden yazinda 6ne ¢gikan
kavramsallagtirmalar1 bir azinlik grubu olan 1915 oncesi Izmit ve ¢evresinde yasamis
Ermenilerin agitlarinda gérmeyi amaglamaktadir. Ermeni agitlar yazar tarafindan daha 6nce
farkl bir yaklagim ve baglamda caligilmistir. Bu kez yazar sinirli bir ¢ergevede yapmis oldugu
aragtirmayi, daha genis bir kuramsal cergeveye oturtarak farkli baglamlarda ve giincel
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almayacak ve bu literatiire yogunlagsmayacaktir. Psikoloji bu konuyu bireysel olarak ele
alirken, sosyoloji toplumsal boyutu ele alis sekline odaklanarak ¢dziimleyecektir. Metinde,
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What to Say About the Mourning

Abstract

This article aims to scan the literature of lament and grief published in national academic
periodicals in the last twelve years(since 2010) and to see the prominent conceptualizations in
the literature, through an example, in the laments of Armenians who lived in and around Izmit
before 1915, as a minority group. Armenian laments have been studied by the author in a
different approach and context before. This time, the author focuses her analysis to another
dimension by placing her research, which she had done in a limited framework, into a wider
theoretical framework, in different contexts and with current examples. The most defining
concepts of this dimension are “grief”, “remembering places as a means of coping with post-
traumatic stress” and “the effects of laments on the grieving process”. This article does not
focus on the psychological side of the concepts of mourning and memory, and does not
concentrate on it’s revelant literature. While psychology will deal with this issue individually,
sociology will analyze it by focusing on the social dimension. In the text, the relationship
between laments and some of the ways to overcome the great disasters experienced
individually or as a society in the lightest possible way and to be included in daily life is
emphasized. In another part, places that people see as a means of coping with stress are
specified.

Keywords: Lament, Complex Mourning, Space
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Giris

Agit bir hafiza mekamdir. Foucault’a gore iitopyalar gercek yeri olmayan alanlardir. Fakat
iitopyay1 etkili bir sekilde canlandiran gercek alanlar kiiltiirde bulunan tiim gercek alanlarla es
zamanlt olarak temsil edilir, c¢ekigir ve catisirlar. Bu tiim yerler diginda olan alanlara
heterotopia denir. Yaganilan alandaki es zamanli mit ve gergek ¢ekismesi olarak goriilen
heterotopia bir ayna gibi betimlenir (Foucault, 1967, s. 1-9). Agitlarda ritiieli destekleyen
unsurlardan biri de mekéandir. Agit metinlerinde de 6liim olayinin oldugu mekén veya 6ldiikten
sonra anmak i¢in cenazenin getirildigi mekanlardan bahsedilmistir. Hatta baz1 toplumlarda yas
icin toplanilan 6zel alanlar bulunmaktadir (Kamis, 2011, s. 115-116). Vamik Volkan’in
arastirmasina gore, 2. Diinya Savas1 Yetimleri olarak adlandirilan grup (AWON — American
World War II (WWII) Orphans Network) olarak adlandirilan grup {izerine c¢alismalar
yapilmistir. Pearl Harbor’m* yildoniimiinde Washington’da World War II Memorial (2.
Diinya savasi anit1) agildi. Yetim olarak adlandirilmig (II. Diinya savasinda babalar1 6len
cocuklar) kisiler burada ilk kez bir ¢ati altinda toplanarak AWON’u olusturmustur. Yas
alaninin tek duvart Altin Yildiz’lara ayrilmistir. Her bir yildiz 100 askeri temsil eder. Bu
mekan aslinda mezarlar1 belli olmayan askerler i¢in sembolik bir yas tutma alani olarak
kurulmusgtur. Babalarindan bir iz bulmak i¢in uzak mesafeler giden, bulan ya da bulamayan
yetimlerin paylastigi, gegmisle bag kurabilmek i¢in baglanti objesi ve mekani1 haline gelmistir.
Buralara yiizlerce Amerikali ¢igek, madalya, fotograf birakarak oSliileriyle duygusal bir bag,
iletisim kurmaya ¢alismistir (Volkan, 2006, s. 1-37). Birlik olma ve kimlikleri giiclendirme
adina yaratilan mekanlar ortak degerler ingasi i¢cin onemlidir. Foucault’un kavramsallastirdigi
heterotopyanin ilkelerinde , ilk toplumlarin ayricalikli, kutsal ve yasakli yerleri vardi. Ve bu
kriz heterotopyalar: olarak adlandirilan bu alanlar giliniimiize geldikge yok olmus,
degistirilmigtir. Tarihsel siirecte toplum var olan heterotopyanin islevini degistirebilir. Bazi
dénemlerde mezar yerleri kilise ve evlerin yakininda olurken bazi dénemlerde ise sehir digina
kaydirlmigtir. Boyle mezarliklar sehrin ortasinda kutsal bir alan degil her bir ailenin karanlk
bir dinlenme yeri olmustur (Foucault, 1967, s. 1-9).

Oliim ve ardindan yasanan yas olay1 insanlarin hayatlarinda bir kriz dénemidir. Bu tiir

ritliellerin  gerceklesebilecegi alanlar tarihsel olarak bakildiginda her zaman gerekli

22 Japonya tarafindan 7 Aralik 1941°de ABD’nin Hawaii sahilinde askeri gemilerinin yer aldigi iisse
yapilan hava saldirisi.
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goriilmiistlir. Foulcault’a gore miize ve kiitiiphaneler, zamanin yikimindan etkilenmeyen ve
modernligin etkisiyle sabit alanda toplanan heterotopyalar’ dir. (Foucault, 1967, s. 1-9). Bu
tir alanlar gibi ¢esitli ritiiellerin sergilendigi, yasin bir sekilde tutuldugu mekanlarda,
iitopyalardan heterotopyalar’a gegilerek agit1 bir hafiza mekani olarak kavramsallastirilabilir.
Yas hem ge¢misi tekrar yazmak hem de gelecegi hayal edebilmek adina ve bir son veya bitisi
reddetmekten ziyade; hatira ve tarih i¢in mekén yaratir (Brennan, 2008, s. 1-23). Mekanlar
sadece acilarin unutulmasini saglamaz ayni zamanda yasamimizin anlamlhi kilinmasi igin

yeniden tiretim merkezleri olarak islev gortir.

1. Hafiza ve Yas Siireci

Insanlar yasadiklar1 ac1 ve sikintilari gesitli nedenlerden kayit altina alamayinca bunlar
korumak icin belleklerine kaydederler. Bu mekanizma kisi veya toplumu etkileyen olay
iizerinden beraberlik saglanmasi agisindan hafizaya kaydetme, gerektiginde g¢agirma ve
ilerleme kosullarinda gereklidir. (Jan Assmann, 2001, s. 59-60). insanlarin paylastiklar1 ortak
deneyimler ve bunlarin tasinmasini kolay hale getirmek i¢in simgelesmesi farkli bir diinyaya
sebep olur ve bu ortak pratikler insanlar1 birbirine baglar.

Travma yasamis gruplarin hafizalarinda yer eden seyler o grup iiyelerinin ¢ogunlugunu
etkileyen deneyimlerdir. Eger grubun kiiciik bir kismini veya tek bir {iyesini ilgilendirirse,
grup dahilinde ortaya ¢iktig1 i¢in grup hafizasinda yer etseler bile geride kalirlar. (Halbwachs,
2007, s. 138). Aileden bir bireyin kaybi sadece o aileyi ilgilendirirken, belirli sinirlar i¢indeki
grubun bazen de disaridan agitgr kadinlar getirterek olusturulan ritiiel esliginde grup
belleklerinde yer eden bir olay olarak kolektif hafizay1 giiclendirir. Halbwahcs’ a gore, farkli
deneyimlerden bir araya gelen bireysel bilingler toplumsal bir biling liretmeye baslar ve
gecmisi yeniden insa etmeye olanak tanir (Halbwachs, 2016, s. 358). Burada farkli bilinglerin
uzlagsmasina olanak taniyan sey ortak bir dilin iiretimidir. Bu dil 6li ardindan sdylenen
agitlardir. Herkesin ardinda birakmak istedigi iz kalicilig1 saglamak i¢in agitlarla yas siirecini
oliimstizlestirir. Hafiza gegmisteki olaylar1 zihinde tekrar animsarken i¢inde bulunan siirecte
yeniden iiretim siirecini de olusturur. Hafizanin anlam kazanabilmesi igin yer, zaman ve
sembollerle iligkilendirilebilir.

Connerton’a gore, toplumsal hafiza, tarihin yeniden ingas1 olarak betimlenebilir. Insanlarin
geemiste gerceklestirdikleri etkinlikler yine onlarin biraktigi izlerle incelenerek bu bilgilere

ulagilir. (Connerton, 1999, s. 25). Giiniimiize kadar aktarilan agit bilgisini veren agit metinleri
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onemlidir. Fakat giiniimiizde seremonik ortamlar yerini yasi rahat¢a yasanabilmesi ve yas yil
doniimlerinde bir araya gelinip hatirlamak icin yerini yeni mekanlara birakmistir. Bu ortamlar
giliniimiize ¢esitli doniislimlerden gecerek ulasabilmistir.

Yasanana ac1 bir olay1 anlayabilmemiz i¢in sdylendigi toplumsal durum ve insanlarda yarattig1
etki anlamdir. Agitin i¢indeki sdylemleri anlamlandiran, mekan ve zamandir. Anlam ile hafiza
arasindaki iligki, kaybin 6zellikle 6liim olayindaki kaybi anlagilabilir kilmak i¢in bir anlam
arayisini tetikler. Yas tutanlarin sevdiklerini kaybettikten sonra yasamaya devam etmesine izin
veren kolektif girisimler saglanir (Brennan, 2008, s. 1-23). Miizigin bir tiirii olan agit, 6len
kisilerin ardindan tutulan taziye defterleri, 6len kisilerin ardindan mekanlarda mumlarin
yakilmasi gibi olaylar kolektif bir sekilde gerceklestirildiginde arda kalan insanlar ig¢in yagam
kaynagina doniisebilir.

Hafiza ve yas iligkisi icerisinde diinyada bazi bolgelerde (Tokyo, Rio, London, Los Angeles)
olimpiyat ailesinin biitlinliigiinii sembolize ettigi icin Olimpiyat Kdyleri yas mekanlar1 olarak
kabul edilir. Yas alani antik Olimpiya’dan Olimpiyat oyunlarinin dogdugu yerle sembolik bag
kurmak i¢in iki tag icerir. Tiim olimpiyatcilar i¢in anlam bakimindan zengin olan bu yerde,
atletlere ve digerlerine yaslarimi onurlu bir sekilde ifade edebilecekleri bir yer adamak
istenmistir (Jones, 2016). Bu tiir etkinliklerin uygulanmasi anlam {iretimine katkilar
saglayabilir.

Yas siirecinin, travma yasayan kisilere etkisinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in yasin karmagik
yas olup olmadiginin belirlenmesi, bu durumda hafizanin nasil etkilendigi ve daha sonra
yasanilan travma sonrasindaki stresle miicadele yontemleri ve hafizanin yeri agisindan

Onemlidir.

2. Karmasik Yas ve Hafiza

Gegmiste yasadigimiz aci verici deneyimler, hafizamizda nasil yer ettigi ve nasil bir toplumsal
hafizadan etkilendigi bakimindan ©6nemlidir. Bu yiizden hafizanin toplumsal yo6niinii
anlayabilmek i¢in hatirlamayi1 ve aktarmay1 saglayan eylem olarak agitlarin ve yas tdrenlerinin
etkileri incelenmelidir.

Hafiza icinde ikilikleri barindiran karmagik bir yapidir. Hem unutma hem de hatirlamanin
belirsizligi ve ani yiikseliglerle siirekli hareket halinde olan bir yapidir (Nora, 2006, s. 19).

Kisiler veya gruplar tarafindan yeniden bir yasam iiretimi olarak degerlendirile bilinir. Yas
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torenlerinde hafizanin hem unutma hem de hatirlama etkisi bir arada goriilebilir. Bu térenlerde
toplulukla bir araya gelinen mekéanlar, paylastikca azalma ya da diizenli hatirladik¢a aciy1 taze
tutup psikopatolojik bir hal olmasina neden olabilir.

Ricoeur’a gdre unutmak, hafizanin giivenilir olma ve geg¢mise sadik kalma bakimindan
sorunsallara sahiptir. Hafiza, unutmaya kars1 bir miicadeledir (Ricoeur, 2011, s. 456-457).
Oliim gibi travmatik olaylarin ardindan sdylenen agitlar, acinin unutulmaya galisiimasinin
aksine gecmige ait bir olayin gesitli sekillerde (mumlar yakilmasi, nesnelere olan iligki,
agitlarla 6zdeslestirme) doniislimiiniin deneyimlerini olustururlar.

Toplumlarin ya da insanlarin hayatinda ac1 verici olaylar sonrast bu durumu hafifletmek igin
bir tepki olarak agitlar yakilip cesitli ritiieller gerceklestirilir. Travmalar sonrasinda geride
kalanlar artik farkli olan yagsamlarina uyum saglamaya ¢alisirlar. Ancak zamanla bu tepkilerin
boyutlart farklilasip psikopatolojik bir duruma gelebilir. Yas siire¢ olarak uzayabilir. Bu
durum karmasik yas olarak adlandirilir (Cesur, 2017, s. 289-310). Karmasik yas siireci bireyler
ya da toplumlarda yas siireci sonrasinda iyilesme durumunu hangi yonde etkiledigi dikkate
alimmas1 gerekli bir durumdur. Freud’a gore yas, nesne kaybina gosterilen bir ¢esit duygusal
tepkidir. Ve yas tutmada gerceklesen travmatik olayin anlamlandirilmasi, yas tutan kiginin
kendini var olmayan nesneden ayirmasi igin gereklidir (Freud, 1998, s. 326).

Karmasik olmayan yas belirli siire¢lerden gegerken 6rnegin ilk basta kizginlik hissiyati sonra
oliim olaymin neden kisinin basma geldigine dair sorgulama durumu ve daha sonra 6lim
olaymi kabullenme ve 6zlem duyma gibi bu siiregler yagandiktan sonra 6fke (bireysel ya da
toplumsal) duygusu takip edebilir. Yas tutan kisi basia gelen bu kotii olayda kaybettigi bir
nesne ya da kisinin geri donmesi i¢in pazarlik yapmaya baglar. Kayip kabullenildiginde artik
yeni bir hayat baglar ve yas tamamlanmis olur. Karmasgik yasta ise kaybin iiziintiisii ve kaybin
ne oldugunun anlasilmasindaki kararsizlik sonucunda siire¢ bazen sirasiyla gelen ama bazen
karmagik asamalardan birine odaklanabilir. Kisinin kayip kisi ya da nesneyi tekrar yerine
koyma arzusuna ve ayni zamanda bu istekten korkmasina patolojik yas denir. Bu tiir yas
tutanlar, kaybettikleri kisiyle baglantili nesnelere gizemli anlamlar yiiklerler. Olen kisi, yas
tutan kisinin de i¢inde oldugu illiizyonun biiyiitiilmiis bir temsilidir (Volkan, 1974, s. 561-
569). Yas tutulan alanlarda (6liim olaymin gerceklestigi veya herhangi bir yer) 6len kisilerle
baglantili oldugu diisiiniilen objelerin iizerinde, 6len kisileri tekrar hayata dahil edebilecegi
diistiniildiigiinden kontrol saglanmaya c¢alisilir. Baglant1 objeleri ki bu bazen bir anit, bazen

bir agac olabilmektedir ve yas tutan kisilerin acisiyla bas edebilmesini saglayabilirler. Sengiil
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Hablemitoglu, esi Necip Hablemitoglu’nun anisina yazdig1 eserde, “Olaydan sonra bir giin
kalabalik dagildiginda, kizlarla bir aksam evde yemek yedik. Sofrayt hazirlarken yine ben evde
Necip varmis gibi dort tabak koyarak diizenledim...Bir siire béyle yaptik, bir siire sonra da
evde yemek pisiremez ve masada oturamaz hale geldik.” (Hablemitoglu, 2007, s. 44).
Kaybedilen esin ardindan, o varmis gibi masada oturdugu yerin bos birakilarak yerine tabak
koyulmas1 6liimii kabullenememe durumu, yasin devam etmesi olarak diisiiniilebilir.

Miizik yas tutan kigilerin acilarini hafifletebilirken bu ritiiellere kisilerin katilim saglamasi yas
stirecini olumlu yonde ilerletir. Ayrica miizik, ugurlama seremonisi sirasinda canli bir sekilde
performans sergilenmesi nedeniyle hayatta kalanlar i¢cin 6nemli oldugu goriliir (Viper,
Thyren, & Horwitz, 2020, s. 1-23). Agitlar daha ¢ok insanlar1 bir araya getirmeye yardimci
olacak bir aragtir. Farkli inan¢ ve yasam deneyimlerimize bakilmaksizin agitlar fiziksel olarak
alanda oldugu gibi insanlar arasinda sanal ve 6zel bir bag kurulmasina da neden olabilir.
Karmasik yas siirecindeki insanlarinda ritiiellere katilmasi, topluma dahil olma siireglerini

kolaylastirlabilir.

3. Travma Sonrasi Stres ve Hafiza

Oliim, insanlar igin bir travma oldugundan bu boliimde travma iizerinde durulmustur.
Psikolojik olarak travma, “Canli iizerinde beden ve ruh agisindan énemli ve etkili yaralanma
belirtileri birakan yasanti olarak tanimlanir.” (Bayraktar, 2012, s. 29). Travma sonrast stres,
biiyiik bir travma gegiren ya da o travmaya tanik olan kisinin (6liim, ciddi yaralanma veya
cinsel siddete gercekten maruz kalan ya da bunun tehditini gegiren) i¢inde bulundugu durumu
tanimlar ve bu durumu yasayan kisiler, sonrasinda aylar ve hatta yillar siirebilen psikolojik
sorunlar yasayabilir (Bryant, 2019, s. 259-269).

[letisim haline gelen ve bir siirekliligi olan ritiielin, katilimcilar ve eslik edenler bakimindan
tamamlanma gerekliligi vardir. Bu beklentilerin altinda ¢esitli nedenler olabilir. Yas térenleri
nelerin unutulmasi1 gerektigi ya da ortak bir aciyr paylasan beraberlikleri vurgulayabilir
(Cavdar, 2017, s. 237-257). Siirekli olarak yapilan anma torenlerinde kolektif bir hafiza
yaratilmasi travma sonrasi stresi azaltmada veya iyilestirmede etkileri olabilir.

2015 yilinda Canakkale, Gelibolu’ya savasin yiiziincli yili i¢in gelen opera sanatcist Kri Te
Kanawa, Anzak askerleri i¢in Yeni Zelanda adina bir anma ¢elengi sunmustur (Kanawa, Dame

Kri Te Kanawa, 2004). Yeni Zelanda aborjinlerinden Maouri taburunun fedakarligini
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onurlandirmak i¢in mezarlig1 ziyaret etmenin 6nemli oldugunu belirtmistir (Kanawa, Bay of
Plenty Times, 2016). Te Kanawa, Atalarla bu sekilde kurulan baglar hem savas sonrasi
yagsamlarimi kaybeden askerlerin yakinlarinin acisim hafifletici hem de birlik beraberligi
(Maouri kabilesi) kuvvetlendirici bir etkiye sahip olabilir.

Te Kanawa’nin Gelibolu’da anitlar1 olan Yeni Zelanda Maouri taburunun basinda miiziksel
bir tiir olan ninni okumasi (Fereli, 2017) travma sonrasi stresle bag etme yontemi olarak
kaybedilen askerleri onurlandirmak i¢in bir yoldur.

Farkl1 bir sekilde Brennan’a gore, 1997°de Princess Diana’nin kaza sonrasi dliimiinde onu
tanimayan insanlarin yas tutmasi, kazaya tepki vermeleri ve taziye defteri tutmalan bir ¢esit
anlam arayisi, 6liime kars1 savunma seklidir. Bu tiir tepkiler, sadece 6liim olayinin ardindan
derin kederin ritiiellesmis ifadesi degil, ayn1 zamanda aniden ortaya ¢ikan bir anlam krizinin

hizlandirdig1 bir anlam olusturma pratigi olarak da goriilebilir (Brennan, 2008).

4. Agit ve Yasin Sagaltim Mekanizmalar: Olarak Toplumsal islevleri

Toplumlarin veya bireylerin hayatlarmdaki 6nemli olaylar tiirlii etkinliklerle karsilanir. Oliim
olay1, hayatin sona erdigi bagka bir boliime gecildigi cesitli ritiiellerle katilanlar i¢in de
hafizalarina aktarilip yer edilecek bir 6zellik haline gelir. Atalara ve cenazeye gdsterilen bu
6zen ve énem, toplulugun arasindaki baglar1 kuvvetlendirir. Oliim olayinda, &lenin belirli bir
mezar1 olmasi, sosyal gruplar stirekli biitiinlestirir (Kehrer, 1996, s. 20).

Hafizanin toplumsal yoniinii anlayabilmek icin hatirlamay1 saglayan etmenleri incelemek
gerekir. Yas siirecinde gergeklestirilen ritiieller hatirlamaya neden olan eylemlerdir. Ve bu
torenlerde sunulan ¢esitli soyut (6len kisinin sevdigi ya da onu ¢agristiran miizikler) ve somut
simgeler (6len kisilerin sevdigi esyalar, mumlar yakilmasi), mekanlar gibi cesitli nesneleri
akilda tutarak giiniimiize gelmesini saglayabiliriz. Yasanan acilar bu nesnelestirmeler
sayesinde kolektif bellek olusmasini saglayabilir. Kolektif bellek, toplumsal ve kiiltiirel
bellegin deneyimleri iletimi agisindan 6nemlidir.

Yumul’a gore, olumlu ya da olumsuz 6zellikleri birlikte barindirmasiyla kimlik ¢eligkili bir
yapidir. Toplumlar arasinda ya birinin digerine baskin ¢ikmasi ya da doniistiirmesi agiklanir.
Bazi toplumlar digerlerine gére daha ¢ok icine kapanik ve genel olan kiiltiirel 6zelliklerden
farkli ozellikler gosterebilir. Bu durumda uyum saglama cabasi igerisinde yeni toplumla
kaynasma, farkliliklari muhafaza etme ve bu farkliliklarin gliniimiize aktarim ile olur. Bu

farkliliklar topluluklar i¢in énemli merasimlerde ve insa edilen nesnelerde gorebiliriz. Oliim
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olayinda diizenlenen pratikler sadece dinsel agidan degerlendirilmemelidir. Toplulugun ortak
bir téren, grup baglarmi ve kimliklerini giiglendirir. Aym1 zamanda bu tdrenler kiiltiirel
farkliligin aktarilmasini saglarlar (Yumul, 1997, s. 46-49). Travma yasayan gruplar, agit ve
yas tutma i¢in bir araya gelirken torenler sayesinde cemaat duygusu giiclenirken kendilerini
var edebilme, seslerini duyurabilme adina direnglerini arttirirlar.

Agit metinlerindeki yazilar bir yandan mevcut olan ruh halinin kayit altina alma istegi olarak,
diger yandan ise nesilden nesile aktarilan sozlii kiiltiir 6rnekleri olarak diistiniilebilir. Ayrica
Olmiislerin ardindan olumlu yonlerinin dile getirilmesi, agitin dlen kisi veya kisilerin
toplumdaki algilanigin1 gosterir.

Birey ya da gruplarin yasaminda iz birakan hiiziinlii olaylar agitlarin olusmasim saglar. Bu
olaylarin hatirda kalmasi ve muhafaza edilmesi i¢in ezgisel anlatimla ritiiellestirilmesi
saglanmistir. Toplumlarin yasama tarzlariyla ilgili olan agit, bu olumsuzluklarla miicadele
bi¢imidir. Olen kisi veya kisilerle bir tiir iletisim dili olan agit, 6len kisi ile iletisim kurmay1
saglayarak oOliimsiizligii saglar. Bu durumda o6len kisinin yakinlari, acist daha hafifleyip
rahatlamis olurlar. Aymi sekilde kisilerin 6liim yerleri veya onlara atfedilen mekanlarda da
anma gerceklestirmek bu etkiyi saglayabilir.

Olen kisi mezardan gikmayacaktir ancak yakinlari 6lenlerin hayali ile basa ¢ikmak zorunda
kalacaklardir. Olii mental alandan her an kagabilir ve yas tutan kisiyle icsel bir iliski kurabilir.
Oliiniin fiziksel olarak gémiilmesi bu kayiplarin aklindan silinmesi anlamma gelmez. Yas
tutan kisi bu tiir temsilleri onunla mesgul olmamak igin zihninin uzak koselerine itmek
zorundadir. Baz1 bireyler dlen kisiyle bazi kaybedilen esya ya da kisi ile temas ihtimalini
devam ettirmek i¢in miiziksel tonlar1 kullanir. Bunlar basit hatiralar degildir. Kalic1 yas
tutanlar tarafindan kontrol altinda olan deneyimlerdir (Volkan, 2011, s. 102-110). Miizigin bir
tiirii olarak kabul edilen agitlarin, yas siirecinin iyilestirilmesi bakiminda olumlu yo6nde
islevleri vardir. Miizik yas tutanlarin hayatin1 iyilestirip destekler. Miizik, sevdiklerini
kaybedenler igin baglarin1 devam ettirme ve siiregelen hatira, goriintii ve ses etkilesimi
araciligiyla 6len kisi ile yeni baglar kurmaya arag¢ oldugu gortilmistiir. Bir ¢esit yayma teknigi
olan miizik, kayip olayma uyum saglamak i¢in hem yas tutabilmeyi hem de aciyla basa
cikmayi saglar (Patrick & Alexa, 2017, s. 65-74). Miizik, 6liimden etkilenen kisilerin normal
hayatlarina donebilmeleri igin bir alan olusturur. Yas tutan kisinin 6len kisiyle bag kurmasi

acilar1 hafifletici etkilere sahip olabilir.
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5. Etnografik Bir Ornek ve Benzerleri

Olenlerin ardindan ya da insanlarin hayatlarini etkileyen énemli olaylarin sonucunda hislerini
s0zel ve miiziksel olarak aktarim gelenegi olan agit (Say, 2002, s. 16) yasamin dogal akis1 ve
bu akis1 bozacak 6liim gibi olaylardan kaynakli gerilimin ezgisellesmis halidir.

Ornek olarak ele alinan calismada Izmit ve civarinda yasayan Ermenilerin iclerinde cesitli
Ogeleri barindiran agitlar1 ¢éziimlenmis ve biraktiklar: sozlii edebiyat tiirlerinden biri olan
agitlar kisilerin anlatilar1 dinlenerek ortaya ¢ikarilmistir. Boylece agit metinlerinden sosyal
yasamla ilgili olan diislinceler agiga ¢ikarilmigtir. Ayrica 35-98 yas arasinda toplam 15 kisi ile
goriisiilmustiir. Yazili kaynaklarin az olmasi nedeniyle sozlii tarih calismasi yapilarak
yaghlarm hafizalarinda yer eden olaylar ve Ermeniceden Tiirkgeye cevrilen agitlarin
oykiilerini 6grenmek icin de sozlii tarih ¢alismasi yapilmistir (Kamus, 2011).

Her dil ve bunun iiriinleri kisisel ve toplumsal olgular1 yansitmaktadir. Biitiin degerler,
davranig Oriintiileri ve toreler birbiriyle sarmal halde oldugu gibi, bu dili kullanan kisilerin
korkularini, sevinglerini ve saplantilarii da yansitir (Doltag, 1988, s. 65-72, 42.). Topluma
Ozgii gostergeler kiiltiirlere 6zgii olup bireyler arasindaki iletisimi kolaylastirir. Eger genel
olarak yazarin anlam yiikledigi sozciikler veya gosterge niteligi tasiyan bu sozciikler
bilinmiyorsa metinden bir anlam ¢ikmaz. Kendi kiiltiiriimiiz i¢indeki gdstergelere anlamlar
ylikleyip ¢gikarimlarda bulunmakla farkli metinler yaratilmig olunur. Bu nedenle yazi metinleri
degisik yorumlara agik olabilir. Creswell’e gore etnografi, ayni kiiltiirii paylagan insanlarin bir
stire¢ icinde dil ve davranis etkilesiminin agiklanmasi olarak belirtir (Creswell, 2018). Bu
baglamda ayni kiiltiiri paylasan topluma odaklanip 6rnek olarak sunulan etnografik metinde
[zmit’in gesitli yerlesimlerinde 1915 6ncesi Ermeniler tarafindan sdylenen toplam on alt1 adet
agit ele alimmistir. Ay agitlan 6zellikle farkl kisilerin de sdylemesi, kelimelere yiiklenen
anlamlar1 anlama konusunda yardimci olmustur. Agitlardaki kilit sézciikle goriismecilerle
anlagilmis ve agitlarin Oykiileri sdylem analizi yOntemiyle arastirilmistir. Ayrica agit
metinlerindeki ezgiler ve makamlar incelenerek agit Oykiilerinin olusturulmasina katki
saglamistir. Geertz’e gore etnografya yapmak, kiiltiirii paylasan toplumlar incelerken
iclerinden genele ulasabilecek kisileri segmek, kayitlarini tutmak gibi geleneksel yontemlerin
disinda entelektiiel caba gerektiren “yogun betimleme” dir. Etnografya bircok karmagik bir
yapidir. Bunlar agik bir sekilde olabildigi gibi gizlenmis bir sekilde de olabilir. Verileri
yorumlarken toplumsal sdylemle paralel olmasi gereklidir (Geertz, 2010, s. 20-24). Bu

anlamda 6rnek olarak ele alinan ¢alismada Ermenice agit metinlerinde gecen bazi kelimelerin
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anlamlan ayrmtili kesfedilmistir ve Tiirk¢e kelimelerle ortak anlamlilar belirlenip sdylem
incelenmistir.

“Vuer-Ki

Gozlerimden yaslar akiyor. Yiiregim daima yashidir. Bugiin ¢ok giizeller gordiim Baslari

acik, saclarla

Tiim diinyay1 dolastyorum senin gibi nazli kimse yoktu. Gokte kus olsaydim

Ugup yanina gelseydim. Askina dayanamiyorum Onun ¢aresini bulaydim. Bah¢emde bir giil

vardi, goren sasiriyordu

Basima gelen dert

Yiiksek daglarda yoktu.” (Tumacan, 1972, s. 79).
Agitta sevgiliye erkek tarafindan yakilmis bir agit oldugu anlasilir. Yakaran kisi her yerde
sevgilisini artyor. ‘Baglart agik’ derken; Anadolu Ermenilerinde tiim kadinlar kapaliydi.
‘lacak’ denilen bir bagortiisii ile yalmiz saglar1 kapatiyorlardi. Diigiin zamaninda gelinin basina
tag, ile kapatilarak gelin tac1 oluyordu; yani bas ac¢iliyordu. O donemlerde, kizlarla erkeklerin
goriismesi yasak oldugundan agitta erkek, sevgilisinin yanina kus olup rahatca gidebilmek
istiyor. Ayrica sevdigi kiza bir giil benzetmesi kullaniliyor. Agidin bu kisminda erkek
tarafindan kiza sevgi belirtilmemis ve igine dert olmustur (Kamis, 2011, s. 79).
Agitlardaki Ermenilere 6zgii anlamlar1 anlamak i¢in Ermenice metinler disinda Ermeni
goriismeciler ve goriisme alaminda (Izmit/Bahgecik) yasayan Tiirklerle goriismeler yapilip
anlamlar, olaylarin hikayeleri ayrintili incelendi. Makalenin ‘Ermeni Agitlar1’ boliimiinde,
Ermeni agit metinlerinin yapisindan bahsedilip 6rmek olarak ele alinan Ermeni agit

cozlimlemeleri yapilmistir.

6. Ermeni Agitlan

Osmanli imparatorlugunda toplumlar aras1 farkliliklar etnik kdken ve dine dayaniyordu.
Osmanlida geleneksel olarak isleyen millet sistemi, ¢esitli anlamlarla ifade ediliyordu. Dini
icerikle tanimlanan millet, Ermeni toplumunda Gregoryen ve Katolik olmak iizere iki farkl
kol olarak gériiliiyordu. Islam milletinin icinde ise bu kol cesitlere ayriliyordu (Belge, 2005,
s.254-255). Osmanli Imparatorlugu ¢okiisiine kadar birgok farkl1 gruplar1 icerisinde barmdirip
bu farkli kimlikleri desteklemistir. Farkli kimliklerin yadsitilmasi ve ileriye taginmasi
bakimindan halk edebiyati ve miizik 6nemlidir. Ermeni miizigi, kendine ait farkli 6zellikler

tasidigindan diger halklarin miiziginden dilsel yonden ayrilir (ishanyan, 2006, s. 18). Agitlarin
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olusmasindaki temel duygu olarak derin hiizlin, toren ezgileriyle olusan simgeler sisteminin
dilde yer etmesiyle kiiltiirel anlamda sekillenir. Bu sekillenme de toplumun ihtiyaglar
dogrultusunda degislik gosterir. Dil zaman igerisinde degisiklige ugradigi i¢in yeni diller
olusur. Ermenice ’de tiim edebi eserlerde bulunan ve yazi dili anlamina gelen Krapar dilinde
yazilmistir. Ve halkin konusma dili ise Asharapar’tir. Bu iki dil arasindaki ayrim zamanla
biiyliylince konusma dilinin yaz1 dilinde kullanilarak eser sayilart artmistir (Yumul, 1997, s.
46-49).

Insanlarin dertleri ve kederlerini ifade edebilmeleri dillerinin zenginligiyle aktarila bilinir.
Ermeniler ’de koylere 6zgii notalarla uyumlu ezgiler vardir. Bu durum 6zellikler agit tlirlinde
de goriilmektedir. Her acinin sahibi kisi agit¢1 olabilir (Bedikyan, 1950, s. 355). Gerek dil
farkliliklariyla gerekse mekéan farkliliklariyla sdylenen Ermeni agitlart zengin bir kiiltiiri
yansitir. Ele alinan aragtirma 6rneginde annesi, oglu ile gurbete gitmek ister. Clinkii oglunu
yetim bliylitmiistiir. Ayrica gittigi yerde de is bulamayacagini diigiiniir. Oglunun cesaretini
kirip ona engel olmaya calisir. ‘Her giin, her giin biz yalmiziz. Bu diinyada biz glinahlilanz.’
Satirlartyla, insanin giinahlartyla dogmasi inamgmndan bahseder. “Insan bu diinyada da
egilimlidir glinah iglemeye. Giiniin birinde herkes Olecek ama o6li gomiiliir kalir. Kadin,
¢ocugunu Oliince yuvan dagilir mezarda yalniz kalirsin diye korkutur. Gece karanlik olunca
oglum ne yapt1 diye diisiinecegini yakarir. Bu korku ve tedirginlik agidin olusmasini saglar”
(Kamis, 2011, s. 89).

Ornek olarak ele alinan ¢aliymada Ermeni agitlar1 incelenirken, ileti ve gostergeler “ortiik
transaksiyon” (Yavuz, 1999, s. 57-72) kurgusu ve “masallar: ileti dizini (mesaj-index)”
(Yavuz M. H., 2013, s. 39) tablolanyla agitlara uyarlandi. Bu baglamda sistemlerin farkli
edebiyat tiirlerindeki islerligi de goriildii. Ayrica olusturulan ileti kodlan ile agitlar; etik
toplumsallasma ve/veya toplumsallastirma, simgesel, ekonomik ve psikolojik iletiler olarak
siniflandirilmustir. “Ortiik transaksiyon” da insanlarm igine dert olmus konular veya agik bir
sekilde soylendiginde iiziintiiye sebep olacak kelimeler yerine kapali ve imali olan sekliyle
sOylenir. Helimoglu'nun semasinda ima ile iletisim kurmak isteyen gonderici, bu mesajda
anlatilmak istenen goriis gonderilen, imanin yliklendigi varlik araci-yiikleyici-tagiyici ve
iletisim kurulmak istenen hedeflenen alicidir (Yavuz M. H., 1999, s. 58). Bu sekilde metin
analizleri belirli kategoriler altinda daha anlasilir hale getirildi. Calismada Ermeni agitlarmda

dikkat ceken simgesel iletilerden biri ‘grung’ (turna kusu) dur. Grung isimli agit vardir.
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GRUNG

Grung, nereden geliyorsun?
Sesine kul olayim
Grung, bizim diinyadan bir haberin var m1?

Grung, nereden geliyorsun?

Sesine kul olayim

Grung, bizim diinyadan bir haberin var m1? Kosma kiimene
Cabuk yetisirsin

Soyle ki ah ¢ekiyorum

Yiiregim kazintyor.

Grung, nereden geliyorsun?
Sesine kul olayim

Grung, bizim diinyadan bir haberin var m1? (Tumacan, 1972, s. 77)

Grung isimli agitta turna kusu, memleketinden ayr1 olan kisilerden haber getirip postaci gorevi
iistlenen bir ¢esit aracidir. Ermeniler igin gurbet 6limii andirir. Ciinkii gurbete gidip de
gelememek de vardir. Ayn1 zamanda gurbetgi kisiye de kendi kdyilinden haber getirir. ‘Grung
bizim diinyadan bir haber var m1?’ derken, bizim diinya ile bizim gurbete giden kisinin kdyii
kastedilir. ‘Kiimene yetismek’ uzaga gitmek anlamimdandir. Yani bana kdylimden haber
getirmezse uzaga gitsin istegidir. Koyliiniin dogdugu yere 6zlemini anlatan bir agittir. Kadin
gurbetgiler turna kusu vasitasiyla ¢cocuklariyla konusuyor.
Agnidin icinde gegen sozciikleri ve “psikolojik transaksiyon’ semas1 dokiimii agagidaki gibidir:
Gonderici: Kadin gurbetci
Gonderilen: Koyilinde kalan ¢ocuklarimdan haberdar olmak istemesi Araci: Turna kusu
Arag:Agit
Hedeflenen Alici: Annesinden ayr1 kalan ¢ocuklar (Kamis, 2011) .
Ermenilerde oldugu gibi Tiirklerde de turna kusunun 6nemi vardir. “Anadolu halk siirlerinde,
turnalarin ¢ok Onemli bir yeri vardir. Orta Asya’da ise bunlar, baharda gelip, kisin giden

kuslardir. Haberci idiler. Bazen de ‘tanrmin elgisi’ gibi goriiniiyorlardi” (Ogel, 1995, s. 553).
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Kuslar bazen ruhlarla 6zdeslestirilip, 6liim olayinda da ugup giderler. Agitlarda da grung kusu
gurbette olan akrabalardan, es, dosttan haber getiriyordu.

Acilarin ortak bir dil yaratma ve benzer olaylar1 yagamis kisileri bir araya getirme etkisinden
yola ¢ikarak farkli inanglarda insanlarin travma sonrasiyla bag etme yontemi olan ‘miizik’

(agat, tiirkii, ninni vb.) kritik bir yerdedir.

Sonug¢

Yapilan ulusal akademik siireli yayinlarda yayimlanan arastirmalarda, agitlarin bir miizik tiirii
oldugu vurgulanmis. Y 6resel agitlar incelenip, agitlarin sdzli metinlerinden bir takim tarihsel
anlamlar ¢ikarilmaya caligilmistir. Agitlarin yakildig: yerler sadece mekéansal bir yer olarak
kisaca bahsedilip mekéan- hafiza iligkisinin lizerine ¢ok durulmamistir. Calismada bu tiir
eksiklikler ele alinarak cesitli ritiiellerin (agit yakma, mekanlarda bir araya gelme, nesneler
belirleme vb.) travma sonrasi stresle bas edilmesindeki iliski anlatilmis, yas mekanlar1 olarak
sadece Oliim mahalli degil daha genis anlamda, sonradan inga edilen yerler 6n plana ¢ikmustir.
Ve bu alanlarin hafiza mekan olarak kabul edilme yolunda agitlarin kavramsallastirilmasi ele
alinmis, paylasilan ortak deneyim olarak yasin, toplumsal birlikteligi saglanmasi, geride
birakilan izleri taginmasinda hafizanin 6nemi ve olan/ yaratilan mekanlarin doniistimii
bakimindan iligkisi agiklanmaya ¢aligilmistir.

Hafizanin toplumsal yoniinii anlayabilmek i¢in yas térenleri ve bu tdrenlerin toplum iizerine
etkileri aragtirilip ac1 olaylar sonrasi gelisen travmalarin hafifletilme pratigi bakis acisindan
olumlu etkileyen bir unsur olarak ele alinmistir. Grup olarak insanlarin belirli bir mekénda bir
araya gelip acilarin1 paylagmalar1 travma sonrasi topluma yeniden karigmasini kolaylastirma,
toplumla biitiinlesme ve sonunda toplumsal dayanigma bakimlarindan faydali olabilir.
Kurumlarm 6zellikle bu tiir mekanlar ve térenler iizerine hassasiyet gelistirmeleri ve ortamlar
saglamasi saglikl bir toplum i¢in faydali olabilir.

Bu galigmanin yas literatiiriine katkisinin ii¢ ana boyutunun oldugu diisiiniilebilir. Birincisi
Covid 19 Pandemisi'nin ortaya ¢ikardigi kayiplarin  degerlendirilmesinde de
kullanabileceginin belirtilmesinde fayda vardir. Ikincisi 6liim ve yas baglaminda, bireylerin
bu baglama olan sosyal mesafe de etkin bir faktordiir. Cok yakinimizin 6liimiinden,
tamimadiklanimizin ve dogal ve/veya insan yapimi afetler nedeniyle kaybolmalar veya
olimleri de bireyleri etkileyebilir. Son olarak 6liimle arasinda mesleki mesafe olanlar1 da

burada belirtmekte yarar vardir. Ornegin doktorlar, ebeler, saglik personeli, din insanlari,
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mezar kazicilar, tabut yapimecilari, gassallar ve 6lii yakicilar (Adem Sagir, 2022) bu gruplar

igin birer 6rnektir.
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Kitap incelemesi
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MESELELERI: INSANDAN OTE DUNYALARDA KURGUSAL
ETiK” KITABI UZERINE ELESTIiREL NOTLAR
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Oz:
Maria Puig de la Bellacasa®’min “Bakim Meseleleri: insandan Ote Diinyalarda
Kurgusal Etik”** Kitab1 Uzerine Elestirel Notlar

Bu calisma Maria Puig de la Bellacasa’nin kitabi “Bakim Meseleleri: Insandan Ote
Diinyalarda Kurgusal Etik” lizerine elestirel bir inceleme yazisidir. Bu makalede Puig de la
Bellacasa’nin analizine dayanarak insanlarin insan olmayan varliklarla (toprak, organizmalar,
su, vb.) doniisen iliskisi iklim krizi isaret edilerek tartigilacaktir. Kitabin 6zgilinliigii ve 6nemi,
‘bakim’ gibi bireysel bir pratigi yerkiireye ve diger varliklara kars1 ortaklanilabilen bir pratige
doniistiirme arayigindan gelir.
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ZMatters of Care: Speculative Ethics in More than Human Worlds, Maria Puig de la Bellacasa, Minneasota&
London: University of Minnesota Press, 2017, 265 sayfa. ISBN 978-1-5179-0065-6

24isbu kitap Ingilizceden Tiirkgeye heniiz ¢evrilmis bir eser degildir. Kitabin orijinal bashig1 Matters of Care:
Speculative Ethics in More Than Human Worlds bu makalenin yazari tarafindan sadece bu yazi igin ¢evrilmistir.
Ayni sekilde kitaptaki diger alintilar da bu yaz1 i¢in makalenin yazarinca ¢evrilmistir.
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Critical Notes on Maria Puig de la Bellacasa's book, "Matters of
Caring: Speculative Ethics in more than Human Worlds"

Abstract

This article is a critical review on Maria Puig de la Bellacasa's book, "Matters of Caring:
Speculative Ethics in more than Human Worlds". Relying on Puig de la Bellacasa’s analysis,
in this article, it shall be discussed the transformed relationship of human with non-human by
pointing out climate crisis. The originality and importance of this book comes from its quest
to transform an individual practice of ‘care’ into a practice that can be shared towards the earth
and other non-human beings.

Keywords: Human, Non-human, Permaculture , Ecology, Anti-ecology
JEL Codes: F18, F19, P28, Q57.
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Giris

Son yillarda iklim krizine kars1 devletler {istii tartigmalardan okul ¢ocuklariin ‘Gelecek igin
Cumalar’ adli kolektif uyar1 eylemlerine kadar gittik¢ce artan bir dizi acil eylem ve/veya
toplant1 planlar1 ortaya ¢ikmistir. Buna paralel ¢evresel duyarliliklar, tiikketim aligkanliklarina
yonelik elestiriler, hayvan haklari, topragin dogal kullanim1 gibi daha giindelik onerilerle yeni
yasam formlar1 da zorlanmigtir. Et yememe ve/veya organik beslenme, ya da plastik atiklarin
geri doniisiimii gibi yeni aligkanliklar biitiinsel olarak gilindelik yasamin akiginda tiiketim
aligkanliklarii degistirmeye yonelik pratikler ve tavsiyeler getirmistir. Bunlarla birlikte
gelisen teknoloji ve bilim de bir taraftan iklim krizini agiklarken diger yandan bilginin
giindelik dolagimina ve kullanimina da olanak saglamistir. Boylece iklim felaketine yonelik
olanlar /olabilecekler insanligin yok olma kaygisi1 ve insanin gelecege dair umutsuzlugunda
yeniden anlam kazanabilmistir.

Maria Puig de la Bellacasa’ nin “Bakim Meseleleri: Insandan Ote Diinyalarda Kurgusal Etik”
adli kitab1 bu ‘yeniden anlamlandirmay1’ analiz ederek iklim krizini ve dogal felaketlerin
insanin giindelik sorumluluguna nasil doniistiigiinii veya doniisme olasiligini tartismaya acar.
Dolayisiyla kitabinda kurgusal bir olasilik dahilinde bir dizi tartigma insanin, insan olmayan
diger varliklara kars1 sorumluluk duygusunu etik yasamin ilkesi ile birlikte diisiiniir. Puig de
la Bellacasa, etik sorumluluk arayisinda, politik ekoloji dinamikleri ile birlikte hegemonik
tarihsel bir akisi doniistiirmeyi umarak ilerler. iklim krizi ve dogal felaketler, Puig de la
Bellacasa’nin kitabinda insanin yeryiizii ve dogayla doniisen iliskisi politik ekolojik
tartismalarda yeni ve biricik bir 6zgiinliik kazanir.

Puig de la Bellacasa’nin orijinal adiyla Matters of Care: Speculative Ethics in More Than
Human Worlds adli kitabi 2017 yilinda Minnesota Universitesi Yayinlari tarafindan
basilmigtir. Kitabin yayimlanmasinin ardindan {izerine birgok inceleme ve elestiri yazisi
yazilmigtir (McMaster, 2017; Crabu, 2019; Brons, 2019; Tiirer, 2020). Incelemelerde genel
olarak one ¢ikarilan 6zellik kitabin son yillarin 6zellikle iklim ve toprakla ilgili politiklesen
tartigmalarina iliskin felsefik bir derinlikte giindelik ve ¢ok yonlii bir cevap arayisina
girmesidir. Bagka bir ifadeyle, bakim (care) meselesini, feminizm ve irk¢ilik ¢alismalarindan
bilim-teknolojinin en ileri Ongoriilerine kadar genis bir ¢ercevede sorgulamasi ve bu
sorgulamay1 okuyucuyla birlikte yapmaya ¢aligsmasidir. Kitap, en az ‘kendine’(self) oldugu

kadar yerkiireye ve diger varliklara karsi etik bir sorumluluk hisseden 6zneler nasil ortaya
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cikartilir sorusunun cevaplari i¢in mantiksal bir yapida ilerler. Bu yiizden kitap ‘bakim
meselesi’ diyerek, insanin kaygilarindan ve disaridan bir c¢are/¢coziim beklemeksizin
diistinebilmesinin yollarim arar. Bu derin tartismayi yaparken alterbiopolitika ve permakiiltiir
kitabin ikinci bolimiinden sonra one ¢ikan iki kavram olmustur. Alterbiopolitika bir
olasiliktan ilerleyerek yerkiireye, ¢evreye ve yasama yonelik i¢ ice gecmis diinyalarin ve
onlarin bakiminin alternatif ve birlikte olacak yollariin kavramsallagmasidir. Nitekim i¢ ice
gecmis ve birbirine oriilmiis yasamlarin kalict bir sekilde gelismesi ve siirdiiriilebilmesi bakim
kiiltiirinii bir ‘meseleye’ doniistiirmiistiir. Bu meseleyi ¢6zmek adina, permakiiltiir tarimsal
pratiklerden ve toprakla kurulan saglikli iliskiden 6te baslh basina alterbiyopolitik bir kolektif
bir giiclenme olanagiyla kitapta yerini alir (Puig de la Bellacasa, 2017: 125-126). Bu kolektif
giiclenme, yerkiireye kolektif bir baglilig1 ve 6zeni de beraberinde getirir. Boylece herkesin
ve her ‘sey’in yagami kurtarilir ve yerkiirenin felaketleri de son bulabilir. Kitabin miikemmel
bir akista ilerleyen ve siirekli sorularla okuyucuyu diisiindiirten analizi ortak ve kolektif
yasamin etik sorumlulugunu yaratma Ongoriisiiyle baska olasiliklara da kapi aralayarak
sonlanir. Feminizm, politik ekoloji, biyosiyaset, bilim ve teknoloji alanlarinda ¢alisan veya

arastirma yapan herkes i¢in oldukg¢a ufuk acici bir ¢aligma oldugu agiktir.

Degerlendirme

Bu makalede Maria Puig de la Bellacasa’nin kitabina dayanarak iklim rejimi ve insanlarin
diinya ile iliskisi, yerkiirenin gelecegine dair ylikselen ekolojik kaygilar ve degistirilmeye
caligilan giindelik aligkanliklar tartisilacaktir. Puig de la Bellacasa’nin kitab1 okuyucuyu insan
merkezli olmayan diinyalan fark etmek, 6nemsemek gerektigine ve bunun olmasi i¢in de
insan1 daha etik temelli diisiinmeye davet eder. Kitaba gore, farkli nesne, canli ve
organizmalarin diinyalar1 ve kaderleri kaginilmaz olarak birbirinin i¢ine ge¢mis ve
yerkiiredeki her tiirlin yasami bir nevi birbirine baglanmistir (Puig de la Bellacasa, 2017: 1).
Kitap bunu vurgularken, insan olmayan tiirler/varliklar ve insanlar arasindaki etkilesimin
politiklesen dogasina iklim krizi, kiiresellesme ve artan insan hareketliligi ile kavramsal bir
cergeve kazandirmaya calisir (Latour, 2018). Kitap, artan esitsizliklerin iklim kriziyle herkesi
esitledigini vurgular ve biiylik iklim felaketinde herkesin esit sekilde zarar gérecegine dikkat
ceker. Aym sekilde kiiresel diinyanin kurtarilmasi gereken kocaman bir toprak parcasina

donistiigiinii agiklar. Dolayisiyla, betimlenen bu biiyiik resimde insanin giindelik yasami ve
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yeryiizii ile iliskisi durdugu yerde yapabildigi kadardir. Bagka bir ifadeyle, insanin yeryiizii ile
giindelik iliskisi ve 6zeni kendi fiziki ve ruhsal sagligina, yasamina gosterdigi sorumluluk
kadardir. Bu, topraga ve dogaya da etik bir sorumluluk hissetmesi gerektigini i¢cinde tasir. Puig
de la Bellacasa, bu noktay1 Foucault’nun kendilik kaygis1 ve kendilik pratigine referansla
giiclendirerek yeniden isler. SOyle ki, Foucault’ya gore ahlak insanin diginda gelise, digsal
norm ve Ogretidir. Bagka bir ifadeyle ahlak kurallar1 digsal olarak belirlenmistir. Bu digsal
belirlenim bilgi kaynaklarini ve yapilarin da etkilemistir. Hatta bunlar1 zamanla degistirmistir.
Ornegin, Antik Yunandan sonra Roma’da 6zellikle dérdiincii yiizyil ve sonrasi Hiristiyan
ogretilerin 151¢1nda yeni pratiklerin ve normlarm belirlenimi, onaltinc1 yiizy1l ve sonrasinda
ise bilimsel Ogretilerin artik yeni normu belirlemesi bu degisimi agiklar. Foucault’ ya gore
(1986) etik, bu digsal belirlenim ve yonlendirmenin aksine i¢sel bir 6zgiirlesmedir. Bagka bir
ifadeyle, etik ahlaki belirlenimlerin zorunluluklariyla kendilik pratigini agiklamaz. Etik,
insanin kendi bedeniyle, kendi ruhuyla ve yasamiyla Ozgiir istenci dogrultusunda
ilgilenmesidir. Foucault’nun etigi, agmaya doniiktiir. Bir bakima, ‘kendi’ i¢in 6zen ve ilgi bir
ozgiirlesmedir. Kendilik bakimi etik-estetik bir 6znelliktir. Bu, siyasal olarak da 6zgiirlilk
fikrine dayanir ve kendilik bakim1 esasinda estetik bir dzgiirlesmedir. Puig de la Bellacasa
kitabinda Foucault’nun etik perspektifine dayanarak insanin yerkiire/toprak ile ayn1 zamanda
insan olmayan her varlik ve tiirle digsal/ahlaki bir otoriteye ihtiyag duymadan etik-estetik
uyumunun pesine diiser. Dahasi, insanin zorunluluk hissetmeden kendinden 6te diinyalar ve
yasamlar1 bilerek insanin kendi merkezinden ¢iktig1 bir varolus kurgusunu gelistirir. Bu yeni
etik-estetik pratikler ve kaygilar aslinda kendilik halinden arman, farkl diinyalar1 da igine alan
Ozgiirlesmeyi doga kiiltiiriinii fark etmekle baslatir. Bagka bir ifadeyle, Puig de la Bellacasa’ya
gore bu, doga kiiltiirleri ile yeni bir yasam sozlesmesidir. Bu sézlesme de birlikte yagamanin
ve yasamlara uyum saglamanm sozii ve pratigidir. Oyle ki, kitap Maria Puig de la
Bellacasa’nin giindelik yasamda insanin degisen/degismesi gereken ontolojik dogasinin yeni
bir sorumlu 6zne yaratarak anti-ekolojik davranislarini sorunsallagtirmasi ile geligir. Diinya
elitlerinin kiiresellesmeden kazanclarini ve karlarimi diisiinmeden, birey-insan olarak yerkiire
ve iistlinde yaganilan toprak parcasi i¢in kaygilanmanin, ona 6zenli davranmanin kolektif etige
doniisen politikas1 6zgiin bir analiz ve ekolojik bir perspektif sunmustur. Bu baglamda,
kolektif dogal yasam modellerinden farkli materyalden ¢opleri ayirmaya kadar insan olmayan
toprakla karsilikli 6zen ve itina iligkisinin politiklesmesi kitapta ufuk agict bir

degerlendirmeyle, Puig de la Bellacasa’nin alterbiyosiyaseti ile kavramsallagmistir.
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Insanin ekolojik krizle ve dogal felaketlerin artmasiyla yasamlarini kaybetme kaygilar mi
yoksa diinyanin topyekun yok olacagina dair korkular1 m1 kolektif pratigi yerkiire ve topraga
yaklastiriyor; bu sorularin cevaplart kitapta dogrudan verilmemekle birlikte, cevaplara
gotiirmesi umulan analiz ve kavramlar yeni kolektif etigin ontolojik ve epistemolojik
kaynagini bir nevi tartismaya acar. Dogal kaynaklarin tiikenmesi ve iklimin endige veren seyri
yasamin sadece bireysel-biyolojik olan1 asan yok olusu gelecegi kurtarmak i¢in itina, dikkat
ve Ozeni yerkiire ile giindelik iliskinin baglayici, belki de sefkat biiyiiten duygusuna
doniisttirtir. Kiiresel giiglerin iklim politikalarini ve bilimsel onerilerin yonlendirici otoritesini
disarida birakarak, birey-insanin yerkiireye karsi ekolojik /anti-ekolojik tutumunu etik-6zne
ve duygular baglaminda siirdiiriilebilir olmas1 mevzunun bir boyutudur. Daha 6zelde birey-
insanin durdugu yerde ve ulagabildigi alanda doga kiiltiiriinii ve yerkiireyi koruma, bakma,
ilgilenmeyi nasil yapacagi hangi bilgi kaynaklarina gore yapmasi gerektigi meselenin diger
bir boyutudur. Permakiiltiir, kolektif bir yasam modeli sunarak permanent/kalici olanin izinde
kendi bilgisini de dogayi, dongiileri izleyerek elde etmistir. Bu permakiiltiirel gruplarin ¢abasi
bildigimiz anlamda nefes almayan topragin da havaya ve suya ihtiya¢ duyan, dzeni isteyen
yasamini goriiniir kilmis ve birlikte yagsamanin bilme zorunlulugunu da hatirlatmistir (Puig de
la Bellacasa, 2017: 21).

Latour’a gore (2018), yerkiirenin kendi yagaminin da oldugu, onun da insanda oldugu gibi ac1
cekecegi veya tepki gosterecegi hig diislinlilmedi. Bilim ve teknolojinin daima insan yagsamina
faydalar1 yiicelestirilirken, yasamin kendisinin tiikendigi ve zarar gordiigii unutuldu ve
birbirini takip eden nedensel felaketlere zamanla ortam hazirlandi. Bir tarafta kiiresellesme
ve tesvik edilen (veya sebep olunan) insan hareketliligi, diger tarafta biiyiik sivil toplum
oOrgiitlerinin pratikte gliclenmemis teorik careleri diinya ve yerkiire arasindaki fark: unutturdu
ya da diinya kiiresellesirken unutulan biitlinliiklii varlik yerkiire gittikge insan yasamini
tehlikeye atarak kendisini asir1 tiiketmenin tepkisini gosterdi. Belgesellerde izlenen kara
delikler, aym1 sekilde yillarca izlenen kutuplardaki buzul erimeler veya kiiresel 1sinma
senaryolar1 bilim insanlariin meselesi iken; bugiin toprak veriminin diigmesi veya aligilmigin
disinda seyreden mevsimsel 1sinma/sogumalar siradan insanin gilindelik sikintisina ve
sorununa doniistli. Sadece doniismekle kalmadi; bu, bir dizi kaygi ve korkuyu da beraberinde
getirdi. Bilhassa artan hastaliklar, insanlarin jeolojik kosullarindan dolay1 daha verimli
topraklara go¢ etme istegi beraberinde c¢esitli irk¢1 modellerin yaninda (gog¢ hareketliliginin

toprak istilas1 ve salgin hastalik nedeni olarak algilanmasi gibi alternatif sag modeller),

270



Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 4/Sayr 2/2022
Hacettepe University Journal of Social Sciences, Volume 4/Issue 2/2022

kolektif ekoaktivizmi de iklim ve topragi korumak adina yiikseltti. iklim, dogal afetler,
topragin verimsizlesmesi meselesiyle ilgili ¢ok boyutlu ve ayni1 zamanda catallasan, hatta
maddeleserek evlere, mekanlara, odalara ve igcimize giren, arzu edilmeyen nesneler/seyler
ortaya cikti. Nihayetinde, insanin sosyallesme siireci insan olmayan varliklarla da etkilesimi
zorunlu kild1 ve insan, insan olmayan varliklarla da etkilesim kurarak gelecek i¢in bir yasami
kurtarmay1 amag edindi. Latour’un ifadesiyle (2018), insan, kendi merkezinden algiladigi ve
yonetmeye calistig1 yerkiirenin agir reaksiyonuyla hizlica etkilesim kurmaya galisti. Bu
baglamda, dnce bilim ve teknoloji tekrar ‘yeni’nin arayisina girdi, ama aslinda yeni olmast
gereken insanin doga kiiltiiriiniin bir pargast oldugunu hatirlamasi ve plastik tiikketmeyerek,
ucaga binmeyerek, organik beslenerek belki de yerkiireye karsi kolektif bir 6zriin bizzat i¢inde
oldugunu fark etmesiydi. Puig de la Bellacasa (2017) kitabinda isbu meseleyi biyosiyaset ve
etik tartismalariin igine yerlestirerek insan olmayan tiirlerin ve varliklarin da yasamini
stirdiiriilebilir kilmak, saglikli tutmak i¢in ve hatta yerkiireyi kiistlirmemek adina alternatif bir
politik ekolojik perspektifin giindelik hayattaki gerekliligine dikkat ceker.

Ekolojik kriz gittikce giindelik hayatta farkli sekillerde karsimiza ¢ikan bir ‘sorun’ olmaktan
oOte, artik yerkiirenin hastalik, iklim gibi agir tepkilerle varligim gostermesine doniismiistiir.
Yerkiirenin huzursuzlugu ve yasamsal acis1 giindelik yasamda insana agir bedeller 6deterek
kendi varligimi hissettirmeye baglamistir. Buna karsin Latour (2018)’un deyimiyle,
kiiresellesme riiyas1 yerini dogaya karsi 6zenle ve korkuyla yaklagimi zorunlu kilmis, hatta
inga etmistir. Bugiin anti-ekolojik aligkanliklar olmakla birlikte, ekolojik kaygilar giindelik
insan ve insan olmayan varliklar arasindaki iligkiyi yeniden diizenlemistir. Bu baglamda,
kitapta alterbiyopolitika bir kavram olarak ekolojik bir hareket etrafinda doga ile birlikte
hareket etmeyi ve ekolojik yasami fark etmeyi Onerir. Permakiiltiir bu kolektif ekolojik
hareketin dogayla birlikte hareket etmesini diizenler. Aym sekilde, permakiiltir “dogaya
doniisii” belli ideallere indirgemeden etik baglilik veya yasam tarzlarim etik mesele haline
getirerek geleneksellesmis ekolojik tiiketimin konforunu bozmay1 amag edinir (Puig de la
Bellacasa, 2017: 22). Puig de la Bellacasa’ya gore post-yapisalcilikta gelenek-6tesini
diisiinmek permakiiltiir hareketleri ile bagka tiir bir etik anlayisi ve sorumlu varligi miimkiin
kilar. Burada tasavvur edilen etik ve kurtulug bireysel ahlaktan Gte kolektif angajman ve
itinaya doniismekle miimkiindiir. Ekolojik diinyay1 veya insandan 6te diinyalar1 gérmekle bu
etik, yasamin devamim ve bakimimi etraflica saglar; dolayisiyla yerkiirenin ve ekolojinin

yasami da biyopolitikanin meselesi olur.
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Puig de la Bellacasa burada yasami giindelik hayatin devami olarak da ele alir; sadece
ekolojiye bir sistem olarak bakmamakta; hatta bunu ¢ok da mevzu etmemektedir. Insan ve
yerylziiniin iligkisine yonelik gilindelik akisi saglayacak yasamsal bir doniisiimii
serimlemektedir. Dolayisiyla permakiiltiir dogaya iligkin bilgiye ihtiya¢ duyan bir varolusun
kolektif etigini tarif eder. Bu, feminist etigin de 6nerdigi giindelik ekolojik aligkanliklarin ve
eylemlerin dogal bir sorumluluk anlayis1 ile saglanmasi gerektigi ve herhangi bir tiiriin (veya
irkin, cinsiyetin her gesit bakimi bir zorunluluk olarak {istlenmeden) dogaya ve ortak yagama
gorevlerinin iktidar, hiyerarsi ve baski ile degil; etik-estetik pratiklerle kazanilmasidir. Bu,
topraktaki solucanin doga i¢in islevinden farkli olarak insan bilgiyle ve miitevazi bir kalkisma
ile diinyanin yiikiinden kendi payma diisen bir pargay1 alir (Puig de la Bellacasa , 2017: 56).
Bu tam da kolektif etigin aidiyetler ve sahip olunanlar iizerinde karsilikli hazir ve uyumlu olma
sorumlulugunun geregidir. Bir bakima biyopolitikanin insan merkezli kendilik kuralinin
degismesi gereken yeni bir biyosiyasetle; yani alterbiyosiyaset olarak, insan tiiriini kolektif
bir yetkilendirme ile diger canlilara ve varliklara karsilikli iligkiler akiginda baglar ve
yasamlar1 birbirinin i¢ine gegirir. Adeta yagsamlar birbirine oriilmiistiir. Topragin yok olmasi,
solucanin yok olmasi veya suyun yok olmasi insani da yok eder, sagligini bozar, diizeni dagitir.
Kolektif politik etik nihayetinde, tek bir yasam degil insan ve insan olmayan arasindaki tiim
yasamlar1 ve diinyalar1 umut ¢ogaltan baglarla ve damarlarla birbirinde yesertir, gii¢lendirir.
Puig de la Bellacasa’ya gore bu insan toplulugu olmaktan ¢ok daha &te ve fazla bir seydir. Bu
onemsemenin 6grenilmesidir ki bunu 6grendikten sonra insan olmayan tiir ve varliklara iliskin
bilgiyi tiretmek de s6z konusu olur. Nitekim dnemseme ve bakim, insan olmayanin yagamina
dair problem ve sorunlarina da ¢oziim ve iyilestirme sunmayr miimkiin kilar. Bir bakima
‘seylerin’ ihtiyacin fark etme ve tanima ayni zamanda “6tekiyle diisiinmeyi” de 6greten bir
0zeni ve dbnemsemeyi gerekli kilar (Puig de la Bellacasa, 2017: 86)

Bu baglamda, i¢inden gectigimiz zamanlarda bilimsel ve teknolojik gelismelere paralel ¢esitli
ekolojik uygulamalar ve topragi yeniden sekillendiren materyaller topragin Oziini,
ihtiyaglarin1 bilerek ve anlayarak gelistirilmektedir. Toprak insanin insan da topragin bir
parcas1 oldugu bilgisiyle toprak islenmekte ve ondan iiriin beklenmektedir. Bagka bir ifadeyle,
topraga artik daha cok 6zen gosterilmesi gerektigi ve hatta topragin da dinlenmesi gerektigi
onun {irlin veya gida vermemesiyle fark edilir. Puig de la Bellacasa tabii ki énemli bir
ayrintinin altini ¢izerek verimsizlige neden olan asir1 verim hedefli miidahaleleri de tiretimci

diirtii tarafindan topragm yapisii bozdugunu ve bunun topraga kotii muamele oldugunu
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belirtmigtir. Bunun sonucu olarak, acil bakima muhtag ekolojiler ve tilkenmeleri an meselesi
olan organizmalar ve canlilar kasvetli, umutsuz bir gelecekle asir iiretimci insanin kaygi ve
korkularini harekete gecirmistir. Bu durumda, insan ‘verim’ odakli bir endise ile teknolojik ve
bilimsel olanaklar zorlayarak hizli bir sekilde topragi ve ekolojik iligkileri diizeltmeyi istemis;
ve fakat karsiliginda dogadan ve topraktan daha sert bir ‘yokluk’ almistir. Bu baglamda, Puig
de la Bellacasa’nin 6nemseme iizerine iddia ettigi sav bir kez daha etik-politik bir degisimin
gerekliligini dogrulamistir. Bagka bir deyisle, insanin zaman isteyen, hizli olmayan, dogaya
verdigi zarar1 giin be giin fark ederek 6zenle ve itinayla topragi islemek gerektigi bilgisini
varolugsal deneyimle ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada, permakiiltiirler etik ve duygusal, bakimi1
gerektiren, itina isteyen ekolojiler olarak ortaya g¢ikar. Permakiiltiir pratikler 6gretmeyi,
kolektif ¢aligmay1, ekososyal hareketi, kaynak kullanimini da igeren etik bir yasami vaat eder
(Puig de la Bellacasa, 2017: 127). Dolayisiyla, salt iiretim amach teknolojik ve bilimsel
miidahaleler hizli iyilesmeye ve yasamlarin bagim giliclendirmeye izin vermemektedir. O
ylizden alternatif ekolojik kiiltiirler ve toprakla zamana yayilmus iliskiler, topragi beklemek ve
anlamak permakiiltiirel bir pratik ve yeni bir etige doniismektedir ve Puig de la Bellacasa egsiz
caligmast bunu oldukga akici bir netlikte ortaya koyar. Permakiiltiir doganin izlerini takip
ederek siirdiiriilebilir yagsam alani ingasidir (Puig de la Bellacasa, 2017: 127). Bu yasam alani

herkes ve her ‘sey’ i¢in gereklidir.

Sonug

Teknolojik gelismelerin hiz1 ve doga ile olan iligkinin zamansal gelisimi yeni ufuklara ve
diistincelere yol verirken Puig de la Bellacasa‘nin kitabi, yeni bir 6znelligin ekolojik kiiltiirel
bilesenlerle sekillendigini ve kolektif etigin yasama yonelik bir iyilesme ve iyilestirmeyle
ortak bir mesele odaginda —insan-merkezli halinden ¢ikarak— harekete gegilmesi gerektigini

gosterir.
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Yazar Rehberi / Guide forAuthor

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (HUSBD) asagida belirtilen ilkeler dogrultusunda yayin
yapmaktadir:

1. Dergi, yaym politikas1 geregince, sosyal bilimler alaninda nicel ve nitel arastirma makaleleri ile
tarama makalelerine, kisa bildiri yazilarina ve kitap kritiklerine yer vermektedir.

2. Derginin yayin dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

3. Dergiye gonderilen makalelerin bagka bir yerde yaymlanmamus veya yaymlanmak tizere ayni anda
baska bir dergiye gonderilmemis olmasi gerekmektedir. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
yayinlanmak tizere kabul edilen makalelerin tiim yayin haklarina sahiptir.

4. Dergi; yilda 2 (iki) defa Subat ve Agustos aylarinda yayinlanan hakemli, akademik, acik erisimli
elektronik bir dergidir.

5. Makalelerde belirtilen diistince ve goriislerden yazar/yazarlar sorumludur. Kabul edilen makalelerin
tim yaymn haklar1 siiresiz olarak Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Bilimler Meslek
Yiiksekokulu’na aittir.

6. Dergiye gonderilecek makaleler yazim kurallarimiza uygun bir sekilde hazirlanarak e-dergi
sistemine kay1t sekmesinden kay1t olduktan sonra http://dergipark.gov.tr/husbdergi adresindeki sisteme
kaynakgalar dahil eksiksiz olarak yiiklenmelidir.

7. Dergiye gonderilen yazilar Editor ve Yaymn Kurulu tarafindan 6n incelemeden gegirilir. On
incelemede uygun bulunan makaleler hakemlere gonderilir. On incelemede asagidaki noktalar goz
oniinde bulundurulur:

a) Yayin etigine uygunlugu,

b) Dergi yaym ilkelerine uygunlugu,

¢) Calismanin konusunun bilimsel agidan 6zgiinliigii ve giincelligi,
d) Calisma konusunun sosyal ve beseri bilimlere katkisi,

¢) Yazim kurallarina ve sablona uygunlugu.

8. On inceleme sonucunda uygun olduguna karar verilen ¢aligmalar bilimsel acidan degerlendirmesi
icin hakemlere gonderilir. Hakem raporlarina dayali olarak makalelerin yayinlanip yayinlanmayacagina
Yayin Kurulu karar verir. Gerek duyulmasi durumunda g¢alismalar, hakemlerden gelen elestiri ve
oneriler dogrultusunda, gézden gegirilmesi veya onerilen diizeltmelerin yapilmasi igin yazarlara geri
gonderilir.

9. Dergiye kabul edilen yazilar Dergi Yayin Kurulu tarafindan yayin sirasina alinir.
10. Yazar(lar)la hakemler arasindaki iletisimi sadece Editorler saglar.

11. Dergiye yaymn kurallarina uygun olarak gonderilen makaleler alaninda uzman iki hakeme
gonderilmektedir. Makaleler hakeme gonderilirken yazarlarin adlar1 gizlenmekte, boylelikle hakemin
makaleyi tarafsiz degerlendirmesi amaglanmaktadir. Yazarlara gonderilen hakem raporlarinda da
hakemlerin ismi bulunmamaktadir. Makaleyi degerlendiren iki hakemden birisinin olumlu digerinin
olumsuz rapor vermesi durumunda makale {iglincii hakeme gonderilmektedir.

12. Yayina kabul edilen makalelerin elektronik ortamda yayimlanmasi i¢in, yazar(lar) tarafindan bagka
dergide yayinlanmadigi, yayinlanmak iizere gonderilmedigi ve tiim etik kurallara iliskin sorumlulugun
kendisine ait olduguna iligkin taahhiit formunun imzalanmas: gerekmektedir.

13. Hakemlerden gelen doniisler ve es editorlerin kararina bagli olarak dergiye gonderilen makalelerin
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hakem degerlendirme siirecinin yaklagik olarak 6-8 hafta siirmesi 6ngoriilmektedir.
14. Yayina kabul edilen ve son bi¢imi verilen makaleler lizerinde yazar(lar) degisiklik yapamaz.

15. Yayinlanan makalenin igeriginden (kaynaklarin ve alintilarin dogrulugundan, ileri siiriilen
goriislerden ve telif hakki olan ¢izelge, resim ve diger gorsellerden) yazar(lar) sorumludur.

16. Her bir sayida basilacak olan makaleler sosyal bilimlerin farkli alanlar1 dikkate alinarak yayin kurulu
tarafindan belirlenmektedir.

17. Yayina kabul edilen makaleler i¢in yazar(lar)a ve hakemlere ticret ddenmez.

18. Agik erisim politikas1 geregince, dergi sayilar1 ve makaleler derginin web sayfasinda yer alir ve
makalelerin tam metinlerine pdf dosyasi olarak erisilebilir.

19. Dergimizin intihal politikas1 geregi; gelen makaleler iThenticate programinda taratiimaktadir ve
intihal raporundaki oranin %20' yi gegmemesi halinde hakem degerlemesine alinmaktadir.

Yazim Kurallari:

1. Gonderilen makale 6nceden yaymlanmamis ve herhangi bir dergide degerlendirilme siirecinde
olmamalidir.

2. Makale metninde yazi tipi olarak Times New Roman, 11 punto ve 1,5 satir arahig kullanilmalidir.
Ana baslik 14 punto, biitiin harfleri bilyiik ve ortali olarak, diger basliklar ise 12 punto ve ilk harfi
biiyiik olmak iizere kiigiik harflerle sola yasli olarak yazilmalidir. Tiirk¢e yazilmis makalelerde Tiirkge
ana bashigin altina Ingilizce, Ingilizce yazilmis makalelerde ingilizce ana bashigin altinda Tiirkge bashga
yer verilmelidir. Makale, kaynakc¢a ve son notlar dahil, 9.000 kelimeyi gegmemeli, A4 boyutunda Word
dosyasina soldan 3,5 cm, sagdan 3 cm, iistten 4,5 cm ve alttan 4 cm olacak sekilde diizenlenmelidir.

Caligmanin yazarmin adi soyad: 10 punto, soyad1 biiylik harflerle ve ortalanmis olarak, yazar birden
fazla ise, adlar ¢alismaya katkilarina gore alt alta sirali yazilmalidir. Yazar(lar)in unvaniyla birlikte,
calistig1 yerin agik adi, sehir-lilke ve e-posta adresi, baslhigin altindaki yazar ismi ya da isimleriyle
eslestirilmis (*) isareti ile belirtilmeli ve makalenin ilk sayfasinin altindaki dipnotta yer almalidir.

Caligma herhangi bir bilimsel etkinlikte bildiri olarak sunulmus ise, makalenin basligina (*) konularak,
makalenin ilk sayfasinin altinda etkinligin adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir. Caligma herhangi bir
arastirma kurumu ya da fonu tarafindan desteklenmis ise, makalenin baslhigina (*) konularak, destegi
saglayan kurulusun adi, projenin numarasi ve tamamlandig tarih ilk sayfanin altinda belirtilmelidir.
Caligma lisansiistii tezlerden iiretilmis ise, makalenin basligina (*) konularak, tezin adi, danismanin ad1
ve tamamlandig tarih ilk sayfanin altinda belirtilmelidir. Dip notlardaki tiim bilgiler 9 punto olmalidir.

3. Makale, Tiirkce veya Ingilizce olabilir. Her makalede, ana basligin hemen altinda, makalenin amag
ve O6nemini, uygulanan metodolojiyi, temel bulgular ve muhtemel tavsiyelerini igeren Tiirkge ve
Ingilizce olmak iizere 200 kelimeyi agsmayan 6z/abstract yer almalidir.

Ozet, tek siitun ve iki yana yasli olarak yazilmalidir. “Oz” metni iginde kaynak verilmemelidir.

Oz/Abstract altinda, makalenin yazindaki yerine dair yonlendirmede bulunacak en az ii¢ ve en ¢ok alti
anahtar  sozciikler/keywords bulunmalidir.  Makale, Ana Baslik, Oz/Abstract, Anahtar
Sozciikler/Keywords, Makale Metni, Notlar ve Kaynakga sirasi ile kaleme alinmis olmalidir.

4. Dergide Journal of Economic Literature (JEL Clasification) kodlamasi uygulamaktadir.
Yaymlanmak tizere gonderilen makalelerde yazarlarin JEL kodunu belirtmesi gerekmektedir. Tiirkge
ve yabanci dilde belirtilen anahtar kelimelerin alt kismima JEL kodu yazilmalidir.

5. Tablo ve sekillere baglik ve numara verilmeli, basliklar tablo, sekil ve grafiklerin iizerinde yer almali,
kaynaklar ise tablo, sekil ve grafiklerin altina yazilmalidir. Rakamlarda ondalik kesirler nokta ile
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ayrilmalidir. Denklemlere verilecek sira numarasi parantez i¢inde sayfanin saginda yer almalidir.
Denklemlerin tiiretiligi, yazida agik¢a gosterilmemisse, hakemlerin degerlendirmesi igin, tiiretme iglemi
biitiin basamaklariyla ayr1 bir sayfada verilmelidir.

6. Makale, Dergi’nin http://dergipark.gov.tr/husbdergi adresinden DergiPark’a {iiye olunarak,
yazar(lar)in isim(ler)i eklenmeden ve makalede yazar(lar)1 belli edecek ibareler icermeyecek sekilde
gonderilmelidir.

7. Yazar(lar), makalenin kabul edilmesi ve yayimlanmasi durumunda, telif haklarnin Hacettepe
Universitesine devredilmesini kabul etmis sayilir, yazar(lar)a telif ticreti ddenmez.

8. Makale arastirma ve yayin etigine uygun olmalidir. Arastirmada “Etik Kurul Onay1” alinmasi gerekli
ise; makalenin “Gere¢ ve Yontem” boliimiinde Etik Kurul onayma iliskin bilgiler (etik kurulun adi,
onay belgesinin numarasi ve tarihi) belirtilmelidir.

9. Yazar(lar) makalenin giincel durumunu DergiPark iizerinden takip edebilir(ler).

10. Makalede atiflar APA (Amerikan Psikoloji Dernegi) kurallarina gore yapilmalidir. Bu nedenle;
kaynaklara gondermeler, metin i¢inde agilacak ayraclarla yapilmalidir. Ayrag¢ igindeki sira soyle
olmalidir: Yazar(lar)in soyadi, kaynagin yili, sayfa numaralari.

Karsilagilabilecek farkli durumlar sdyle 6rneklenebilir:

....... ifade edilmistir (Giddens, 2008).

....... ifade edilmistir (OECD, 2016).

....... belirtilmistir (Giddens, 2008: 88-89).

...... Rifkin (1996a: 15-20) ileri siirmektedir.

...... (Tokol vd., 2018: 126-153).

...... (Watson, Hassett, 2003: 399-432; Wollmann, Marcou, 2013: 15-23).

11. Metinde gonderme yapilan biitiin kaynaklar, kaynakcada belirtilmeli, géonderme yapilmayan
kaynaklar, kaynak¢aya konmamalidir. Kaynaklar, ayr1 bir sayfada soyadma gore alfabetik sirayla
yazilmalidir. Dergi ve derlemelerdeki makalelerin sayfa numaralar belirtilmelidir.

Kaynakgada, asagidaki drneklenen bigim kurallarina uyulmalidir:
Kitaplar: Tokol, A., Y. Alper (2018), Sosyal Politika, Dora Yayinlari:Bursa.

Dergiler: Rifkin, J.(1996), “The End Of Work: The Decline Of The Global Labor Force And The Dawm
Of The Post-Market Era”, Harvard Journal Of Law & Technology, 9(1), 27-37.

Derlemeler: Krugman, P. (1995), “The Move Toward Free Trade Zones”, in P. King (ed.), International
Economics and International Economic Policy: A Reader, New York: McGraw-Hill, Inc., 163-182.

Diger Kaynaklar: Bowles, J. The computerisation of European jobs — who will win and who will lose
from the impact of new technology onto old areas of employment?, http://bruegel.org/2014/07/the-
computerisation-of-european-jobs/ ,E.T. 21.05.2018.

OECD (2018), Good Jobs for All in a Changing World of Work, 4 December, 2018,
http://www.oecd.org/employment/good-jobs-for-all-in-a-changing-world-of-work-9789264308817-
en.htm, E.T.: 15.02.2019.
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