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0z

Kiiltiir aragtirmalarinin ele aldig1 konular arasinda yer alan kiiltiiriin hangi {iretim ve icra
ortamlarinda gelistigi ve yayildigi, sonraki kusaklara nasil aktarildigi hususlar1 giiniimiizde de
giindemin ilk siralarindaki yerini korumaktadir. Bu g¢ergevede ozellikle sozle, yaziyla veya
elektronik cihazlar araciligiyla olusan kiiltiir ortamlarinin nitelikleri konusunda farkli bakis agilari
gelistirilmistir. Ancak insanoglunun yazry1 ne zamandan beri kullandig1 sorusunun kesin cevabi
bulunamadigi i¢in s6zlii ve yazili kiiltiir ortamlarini tarihsel siiregte bir zemine oturtmakta gesitli
zorluklarla karsilagilmaktadir. Ayrica yazinin kullanilmaya baslamasindan sonra sozlii ortamla
etkilesimi de incelenmesi gereken bir baska husustur. S6ziin ve yazinin birbirinden bagimsiz veya
es zamanl olarak elektronik cihazlar aracilif: ile sunulmasindan dogan kiiltiir ise hayatin
biitliniinii kusatan bir boyut kazanmistir. Bu nedenle iiretim, icra ve aktarim kosullarii goz
oniinde bulundurarak sozlii kiiltiirii yiiz yiize sozlii kiiltiir ortami ve elektronik sdzlii kiiltiir ortami
olmak iizere iki farkli alanda aramak ve incelemek gerekir. Benzer bir yaklagimla yazil kiiltiirii
de insan eliyle gerceklestirilen fiziki yazili kiiltiir ortamu ve elektronik yazili kiiltlir ortami
basliklar1 altinda degerlendirme zarureti ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: sozIi kiiltiir, yazili kiiltiir, iletisim, elektronik ortam.

ABSTRACT

The culture which among the topics that cultural studies deal with, issues in which
production and performance environments it developed and spread, and how it is passed on to the
next generations still remain at the top of the agenda today. In this context, different perspectives
have been developed on the qualities of cultural environments that are occured especially through
verbal, written or electronic devices. However, since there is no definitive answer to the question
of how long human beings have been using writing, various difficulties are encountered in putting
oral and written cultural environments on a ground in the historical process. In addition, after the
use of writing, its interaction with the oral environment is another issue that needs to be examined.
The culture arising from the presentation of words and writing independently or concurently
through electronic devices has gained a dimension that contains the whole of life. Therefore,
considering the production, performance and transmission conditions, it needs to be searched and
evaluated oral culture under two different areas:"face-to-face oral culture environment” and

* Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Erzurum/Tiirkiye,
duzgun@atauni.edu.tr , ORCID ID: 0000-0002-7865-232X
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"electronic oral culture environment". With a similar approach, the necessity of evaluating written
culture has emerged under the headings of physically written culture environment and electronic
written culture environment.

Key Words: oral culture, written culture, communication, electronic environment.

Giris

Dikkatlerin sozlii ve yazili kiiltiir arasindaki farklilik ve benzerlikler {izerinde
yogunlagmasi, beraberinde farkli yorumlar1 getirmistir. Konuyu Orality and Literacy, The
Techonologizing of the Word adli eserinde ayrintili bir bi¢imde ele alan Walter J. Ong,
“birincil sozli kiiltiir” ve “ikincil sozli kiiltiir” kavramlarini gelistirmis, bu iki kiiltiir siirecini
donemsel 6zellikleriyle agiklamaya galigmistir. Ong, eserinin girig kisminda “Elektronik ¢ag
ayni zamanda bir ‘ikincil sozliilik’ ¢agidir, varligini siirdiirebilmesi yaziya ve matbaaya
dayal1 olan telefonun, radyonun ve televizyonun sozliligi.” (Ong, 2005: 2) derken ilerleyen
boliimlerde konu ile ilgili olarak su agiklamay1 yapar: “Bir kiiltiiriin herhangi bir yazi veya
matbaa bilgisinden higbir sekilde etkilenmemis olan sozliiliigiinii “birincil sozliilik’ diye
adlandirtyorum. Bu sozliiliik; yeni bir sozliiliigiin telefon, radyo, televizyon ve varligini da
islevselligini de devam ettirebilmesi yaziya ve baskiya dayanan diger elektronik cihazlar
yoluyla siirdiiriildiigii gliniimiiz diinyasinin  yiiksek teknoloji kiiltliriiniin ~ ‘ikineil
sozluliik’iintin ziddin1 teskil ettigi i¢in ‘birincil’dir.” (Ong, 2005: 10-11)

Burada Ong’un, yazinin icad ile elektronik cihazlarin kullanilmaya basladigi donem
arasinda gegen siireci adlandirmakta tereddiit ettigi goriliir. Ong’un adlandirdig:
donemlerden en anlasilir olan1 ve hakkinda en ¢ok bilgiye sahip olunani elektronik g¢agdir
kuskusuz. Ciinkii bu, gecmisi 150 yili agmayan bir donemdir. Donemin taniklari yakinen
bilinmektedir. insanlik tarihi kadar eski olan sozlii kiiltiir hakkinda da belli yargilar ortaya
koymak miimkiindiir. Ancak yazinin insan hayatina girmesinden sonraki dénem, yani yazi
ile birlikte gelisen sozlii kiiltiir, oldukca karmasik bir nitelik arz etmektedir.

Bu arastirmada yukarida s6z konusu edilen dikkatler 1s181nda s6zlii ve yazili kiiltiirtin
iiretim, icra ve aktarim kosullarinin ana hatlarinin belirlenmesi amaglanmaktadir.

L. Sozlii Kiiltiir

Kuskusuz yazidan onceki ve sonraki donemlerde siirekli var olan kiiltiir, sozlii
kiiltiirdiir. Konusan insan var oldugu stirece sozlii kiiltiir de var olacaktir. S6z, dogal sekliyle
ortaya konuldugu gibi yazili ortamdan aktarma ile de gerceklesebilir. Yahut soziin
aktarilmasi sirasinda birtakim elektronik cihazlar kullanilabilir. Her durumda sdz ile tiretilen
kiiltiir, sozlii kiiltiirdiir. Insanoglu, basindan beri sozlii kiiltiirii iiretip icra ederken iki ortami
kullanmigtir. Bunlardan biri yiiz yiize sozlii kiiltiir ortami, digeri ise elektronik sozli kiiltiir
ortamudir. Ilkinin konusan veya okuyan ile dinleyen arasindaki yiiz yiize etkilesimle
gerceklestigi muhakkaktir. Bu yiiz yiizelik en yakin mesafeden sesin veya beden dilinin
dogrudan veya dolayli olarak duyurulabilecegi/gosterebilecegi en uzak mesafeye kadar
insanin herhangi bir ara¢ kullanmadan kurdugu iletisimi igerir. Digerinde ise konusan veya
okuyan ile dinleyici arasina adeta bir duvar Sriilmiistiir.

[lk insandan itibaren iletigimin s6z ile saglandig1, bunun yiiz yiize oldugu, bilinen bir
gergektir. Cogunlukla konusarak, bazen baska sesler ¢ikararak gergeklestirilen bu iletisim
zamanla bagka araglar esliginde ortaya konulmustur. Yazinin yayginlagmasi ile birlikte
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insanlar yazili metinleri baskalarina duyurmak i¢in gerektiginde yine s6ze basvurmugslardir.
Burada da yiiz yiize bir iletisim mevcuttur.

Elektronik sozlii kiiltiir ortam1 ise telefon ile baslayan, gramofon, plak, kaset ve
benzeri gereclerle gesitlenen, radyo ve televizyon yayinlartyla genis kitlelere aninda veya
onceden hazirlanarak sunulan her tiirlii sesli ve goriintiilii etkinlik etrafinda olugmustur.
Bilgisayar teknolojisi ile kullanima giren ve internet ad1 verilen bilgi ag:1 ise elektronik sozlii
kiiltiir ortamim farkli mecralara tagimustir. ilerleyen teknoloji, XXI. yiizyilin baslarindan
itibaren sosyal medya adi verilen ¢ok genig bir iletisim agin1 kullanima sokmustur. Biitiin
bunlar, insanlarin yiiz yiize sozlii kiiltlir ortamlarinda konustuklari, dinledikleri, izledikleri
her tiirli etkinligin bir elektronik cihaz araciligryla gergeklesmesi anlamimna gelir. Yine
devam eden bir sozlii kiiltiir mevcuttur. Ancak burada cihaz araciligiyla ve mesafeleri ortadan
kaldiran bir firsatin sunulmasiyla sozlii kiiltlir devam etmektedir.

Yiiz ylize sozli kiiltirde mesaji ileten ile alicinin ayni mekanda olusu karsilikli
etkilesimi kolaylastirir ve iletisimi en dogal sekliyle gergeklestirir. Elektronik sozlii kiiltiir
ortaminda ise bu etki bazen tek tarafli, bazen karsilikli olabilmektedir. Bir televizyon
programina telefon kullanarak sesiyle veya hem sesi hem goriintiisiiyle katilan bir izleyici
yliz yiize ortamdaki etkilesimin bir bagka seklini gerg¢eklestirmektedir. Twitter, Instagram
veya facebook adli iletisim aglari, youTube, zoom ve benzeri sistemler ile insanlar duygu ve
diistincelerini paylasabilmekte, egitim faaliyetlerini yiiriitebilmekte, her tiirlii bilimsel bilgiyi
paylasabilmektedir. Aslinda bunlarin hepsi sozlii kiiltiiriin bir uzantisidir. Yukarida ifade
edildigi gibi aradaki fark, mesaj iletmenin bir cihaz araciligiyla ger¢ceklesmesinden ibarettir.
Bu iletisim sirasinda yazinin da kullanildigini gézden uzak tutmamak gerekir. Boylece
elektronik cihazlar esliginde yazi tekniklerinin de kullanildig1 bir s6zlii kiiltiir ortamindan
s0z etmek gerekir.

II. Yazih Kiiltiir

Yazinin Siimerlerle birlikte var oldugu bi¢imindeki yaygin goriisiin yan1 sira kutsal
kitaplardaki bilgilere dayanarak bu baslangic1 daha 6nceki yiizyillara hatta bin yillara kadar
uzatan, ilk insanla birlikte yazinin mevcut oldugunu iddia edenler de vardir (Kahraman,
2021). Kutsal kitaplarda ve mitoloji metinlerinde yazinin insanlik tarihi kadar eski olduguna
dair bilgiler mevcuttur. Ancak bunlarin mahiyeti tam olarak anlagilmamistir. Kur’an-1
Kerim’de onceki donemlere ait yazili metin anlaminda levh-i mahfuz, suhuf ve ziibiir
kelimeleri gegmektedir. Bir ayette dogrudan ifade edilen, baska bazi ayetlerde ise farkli
kelimelerle karsilanan “levh-i mahfuzun ilahi ilmi ihtiva eden bir kitap oldugu ve gayb
alemine iligkin bir konu olmasindan dolay1 mahiyetinin bilinmedigi yaygin bir goriistiir
(Yavuz, 2003: 151). Sahifenin ¢ogulu “suhuf” ve “zebur’un ¢ogulu olan ziibiir kelimeleri ise
Kur’an-1 Kerim’de “kitap”, “yazili metinler” anlaminda kullanilmistir (Dumlu, 2009: 477).
“Kaynaklarda yer alan ve zayif oldugu kabul edilen bir rivayette EblG Zer el-Gifari’nin
Allah’in resullerine kag kitap gonderdigi sorusuna Hz. Peygamber 104 cevabini vermis,
bunlardan on sahifenin Adem’e, elli sahifenin Sit’e, otuz sahifenin idris’e, on sahifenin
Ibrahim’e verildigini, ayrica Tevrat, Incil, Zeblr ve Kur’an’in indirildigini belirtmistir.”
(Dumlu, 2009: 477) Burada séz konusu edilen metinlerin bi¢im ve igerik dzellikleri tam
olarak bilinmemekle birlikte insanligin ilk donemlerinden itibaren “yazi” ile tanigtig1 fikrinin
dini bir inams olarak giiniimiize kadar geldigini gostermektedir. Ayrica “Hz. Adem’in dili
islami telakkiye gore Arapga, Yahudi ve Hiristiyanlara gore ise Aramice idi. Cennette
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Arapga, yeryiiziine inince de Siiryanice konustugu, on iki yazi ¢esidi ile 700 dil bildigi de
one siirtilmiistiir.” (Bolay, 2009: 358-363)

Pozitif bilimlerin ortaya koydugu bilgiler yazinin Stimerler ile birlikte insanligin
hayatina girdigi goriisiinii ileri siirer. Giiniimiiz arastirmalarinin Siimerlerden onceki
donemlere ait yazi 6rneklerini ortaya ¢ikaramamis olmasi, insanoglunun Siimerlerden dnce
yazi ile tanigmadiginin kanitt olamaz. Kaldi ki somut ve soyut kavramlarin sistemli bir
bicimde ifade edildigi isaretlerden olusan yazi oncesinde de insanlarin gesitli resim ve
sekillerle duygu ve diisiincelerini agiklama yoluna gittigi bir gergektir.

Bir nesne iizerine naksedilen her tiirlii resim ve harf gibi isaret yazi olarak kabul
edilirse insanoglunun kullandig1 yazinin 6nce fiziki ortamda gelistigi anlagilir. Insanlik tarihi
kadar eski olan fiziki yazili kiiltlir ortami, kaya resimlerinden tabletlere, deri ve benzeri
cisimler {lizerine, daha sonraki donemlerde kagit {izerine naksedilen, matbaanin icadi ve
kullanimindan sonra ise baski makinelerinden ¢ikan her tiirlii iiriinii i¢ine alir. Elektronik
cihazlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yazi, elektronik ortamda kullanilmaya baglamistir. Bu
nedenle geleneksel bigimiyle var olan, insan eliyle ortaya konulan fiziki yazili kiiltiir ortamini
ve elektronik yazili kiiltlir ortamini farkli kategoriler olarak degerlendirmek gerekir.

Biitiin bunlar, yazi ile birlikte gelisen sozlii kiiltiiriin siiresi ve niteligi hakkinda kesin
yargilar ortaya koymamiza engel olmaktadir. Sozlii ve yazili kiiltiir, birbirinden tamamen
bagimsiz degildir. Sozlii kiiltiir ortamindan yazili ortama, yazili kiiltiir ortamindan sozli
ortama aktarmalar, etkiler, etkilesimler s6z konusudur. Oziinel ve Tiirkyilmaz, sozlii ve yazili
kaynaklar arasindaki iligkiyi kavramanin ve anlamlandirmanin giicliigiinden hareketle “Yazi
ve s0z tarih boyunca dylesine i¢ ige gecmistir ki onlar1 birbirinden ayirmak adeta bitmis bir
ebruyu yeniden renklerine ayirmaya benzer” yorumunu paylasarak séz konusu olan, halk
edebiyat1 ve halk bilimi alan1 ise bu durumun daha da zorlagtigini, bunun nedeninin ise halk
yaratmalarinin yazili kiiltiirle olan giiclii bagi oldugunu ifade ederler (Oziinel ve Tiirkyilmaz,
2020: 145). Hatta yaziya aktarilan sozlii iirlinlerde sozIi kiiltiir unsurlarinin 6ne ¢ikmast,
sozlii-yazili kiiltiir i¢ igeliginin bir baska yansimasidir. Bu nedenle “yazinin kullanildigi ve
kullanilmadig1 toplumlarin sdzl1ii sanat bigimleri arasinda kesin bir fark goriilemez.” (Goody,
1992: 14)

Bu etkilesimde sozlii kiiltiir iiriinlerinin yaziya aktarilmasi sirasinda yasanan
degismeler yeterince arastirilmadigi gibi yazili ortam iriinlerinin yeniden sozli kiiltiire
kazandirilmas: siirecinde ortaya ¢ikan degisiklikler de yeterince bilinmemektedir. Yazinin
yayginlastigi, okur yazarligin gelistigi toplumlarda yazili bir metinden kazanilanlar sozli
kiiltiire nasil yanstyor? Ornegin, Tiirk halk hikayeleri baglaminda konunun ele alinmasi
halinde bu etkilesim daha kolay anlagilacaktir. Yazili bir metinden bir halk hikayesini okuyan
kisi ayn1 hikayeyi anlatirken o kiiltiirel miras unsurunu daraltryor mu, genisletiyor mu?
Hafizasinda dnceden var olan so6zlii kiiltiir unsurlar ile yazili metni nasil mezcediyor?

Ayni Ornekten hareket edilirse yeniden iiretimin, halk hikayeciligi geleneginin
aktariminda yeni bir iislubun gelismesini beraberinde getirdigi goriiliir. Bu tslup, yazili
ortamdan elde edilen bilgilerle hafizada var olan sozli kiltiir unsurlariin yogrulmasi
stirecinde ortaya ¢ikmaktadir kuskusuz. Goody, bu problemi soyle dzetler: “Sozlii gelenek,
oldukea esnek bir kavramdir. Okuryazar olmayan bir toplumda so6zlii gelenek, sozlii kanal
araciligryla aktarilan (ve aslinda yaratilan) her seyi, bir baska soyleyisle neredeyse kiiltiiriin
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tamamini igerir. Yazil bir toplumda hem s6zlii hem de yazili gelenegin bir arada bulunmasi
kacinilmazdir.” (Goody, 1992: 13)

Sonu¢

Sozlii kiiltiir, ilk insandan itibaren mevcut olan ve insanoglu var oldugu siirece devam
edecek bir olgudur. Bir cisim iizerine naksedilen ve ¢esitli duygu ve diigiincelerin yansimast
olan isaretler biitiinii olarak tanimlanabilecek yazinin ortaya ¢ikis tarihi tam olarak
bilinmedigi i¢in yazidan bagimsiz bir s6zlii kiiltiiriin donemi ve nitelikleri iizerinde kesin
yargilarda bulunmak oldukga giictiir.

Sozli kiiltiirden bagimsiz bir yazili kiiltiir diisiiniilemez. Yazil kiiltiiriin iiretim ve
icrasinda sozlii kiiltiirden yararlanildigi gibi ikisi arasindaki karsilikli gegislerden ortaya
¢ikan biitiin, karmasik bir yap1 arz eder.

Soziin veya yazmin elektronik cihazlar esliginde kullanilmasi miimkiindiir. Bu
durumda so6zlii elektronik kiiltiir ortam1 ve yazili elektronik kiiltiir ortamindan s6z etmek
gerekir.
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Tiirk-Islam kiiltiiriinde sebil, bir kavram olarak kadim degerleri i¢inde barmdirir. Bozkir
hayatindan baslamak iizere, Tiirklerin geleneginde yer alan ‘yol, yolculuk, sefer’ toplumsal
tyilige, comertlige yonelik davetin baslangici seklinde goriilebilir. Sebil bir nosyon olarak zengin
etimolojisiyle baglantili uygulamalar1 s6z konusu eder. Sebilin, Tiirk kiiltiir hayatinda
yardimlagma ve Allah yolunda elindekileri harcama manasinda islevselligi vardir. Sebil yol, rota
anlamina gelir. Kelime mecazen ahlak veya din yolu sézciigiinden gelir. Maneviyatta yola ¢ikma
arzusu bireysel ve toplumsal agkin degerleri barindirir.

Geleneksel olgeklerde de olsa meyan serbetinin sebil tercihi {izerinden dagitiminin,
bireysel faydalar1 daha ¢ok inanca dayali gézlemlenir. Sebil olarak dagitilan meyan serbeti kelime
anlamiyla baglant1 kurularak ‘yol, yolda olma’ bilincini bireyden topluma yonelimiyle ortaya
koyulmaktadir.

Mekana ait yolculugunun yani sira dinf degerleri i¢inde barindiran askin yolculuklar da
vardir. Bu kiiltiirel kodlarla yapilan hayir ve iyilik yolculugu, sebil kavramiyla karsiligini bulur.
Sebil kelimesinin iginde var olan yol anlami, meyan kokiinden yapilan serbetin ikrami, 6liim ve
Otesini ¢agristiran uhrevi zeminin mithim unsurudur. Bireyselligin yaninda toplumsal olarak
dogru yola ulagsma paylasmay1 gerektirir.

Meyan serbetinin sebil olarak paylasilma asamasina gelmesi uzun bir yol hikayesi
baglaminda degerlendirilebilir. Insan, diinyaya geldigi andan itibaren yola dahil olan bir yolcu
gibi tercihlerini ortaya koyar. Dini ve ahlaki degerler agisindan dogru yolda olmay1 secen insanlar
meyan serbetinin yapilma hikayesindeki sebil kavraminin uygulamasini icra ederler. Meyanin
serbet olarak dagitilma ritiielinde hayir islerinin giindeme gelmesi toplumsal paylagmay1 ve sevap
mekanizmasini agiga ¢ikarir. Meyan serbetinin sebil inancinin etrafinda sekillenmesi kelimelerin
anlamsal olarak uzaginda kalan bir durum olmadan onlart tarihsel olarak her anlamda birbirleriyle
iliskilendirir. Bu birlesimden olusan gelenek de insanlarin islerini diri tutma araci ve ahiret
hazirligi yapmak isteyenlerin bilhassa bagvurdugu yollardan biri olur. Ozellikle meyan serbetine
aliskin yorelerde sehre yeni gelen yabancilara, ikram edilmesi de bireysel katilimci ruh agisindan
dikkat cekicidir. Meyan serbetinin sebil olarak dagitimindaki toplumsal uygulamaya imkéan
tantyan yonii, dogru yola girmeyle alakalidur.

Anahtar Kelimeler: Sebil, yol, kutsal deger, meyan serbeti

* Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii, Erzurum, Tiirkiye/
nazire.erbay@atauni.edu.tr, 5058130739 / ORCID ID: 0000-0001-6905-0178
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ABSTRACT

In Turkish-Islamic culture, the sebil contains ancient values as a concept. Starting from
the steppe life, the 'road, journey, expedition' in the tradition of the Turks can be seen as the
beginning of an invitation to social goodness and generosity. As a notion, Sebil refers to
applications related to its rich etymology. The fountain has functionality in Turkish cultural life
in the sense of helping each other and spending what he has in the way of Allah. Sebil means road,
route. The word metaphorically comes from the word morality or religious way. The desire to set
out in spirituality contains values of individual and social transcendence.

The individual benefits of the distribution of licorice sherbet over the preference of the
dispenser, albeit at traditional scales, are observed more based on belief. Licorice sherbet, which
is distributed as a dispenser, is connected with the meaning of the word, and the awareness of
"way, being on the road" is revealed by its orientation from the individual to the society.

In addition to the spatial journey, there are also transcendental journeys that contain
religious values. The journey of charity and goodness made with these cultural codes finds its
equivalent with the concept of public fountain. The meaning of the path in the word Sebil, the
offering of sherbet made from licorice root, is an important element of the otherworldly ground
that evokes death and beyond. In addition to individuality, reaching the right path socially requires
sharing.

The fact that licorice sherbet has reached the stage of being shared as a dispenser can be
evaluated in the context of a long road story. Humans reveal their preferences like a passenger on
the road from the moment they are born. People who choose to be on the right path in terms of
religious and moral values perform the application of the concept of dispenser in the story of
making licorice sherbet. The fact that charitable works come to the fore in the ritual of distributing
licorice as sherbet reveals social sharing and the mechanism of good deeds. The formation of
licorice sherbet around the belief in the fountain connects the words with each other in every sense
historically without being semantically distant. The tradition consisting of this combination
becomes a means of keeping people's work alive and one of the ways that those who want to
prepare for the hereafter especially resort to. It is remarkable in terms of individual participatory
spirit that it is served to foreigners who are new to the city, especially in regions accustomed to
licorice sherbet. The aspect that allows social practice in the distribution of licorice sherbet as a
dispenser is related to entering the right path.

Keywords: Sebil, licorice sherbet, sacred values, road

Giris

Tiirk-Islam kiiltiiriinde sebil, bir 1stilah olarak kadim degerleri de iginde barindirir.
Tiirk kiiltiir hayatinda karmasik, adlandirmasi zor olmaktan 6te, tamamen insani ve igtimai
iliskileri ¢dztimlemede bu diizenli gelenek yol gosterir. Sebil dagitma kiiltiirii eylemsellik
baglaminda giinliik hayatta ¢ok da Oykiilestirilmeden icra edilirken maddi ve manevi
¢ikarimlartyla sonuca gotiiriir. Sebil kiiltiirii ylizyillar 6tesinden getirilen birikimlerle bugiin
de sozliik anlammin farkliligindan hareketle dogrudan ve dolayli olarak hayata zenginlik
sunarken insanin ve toplumsal hayatin iyilik faaliyetine dayal1 yoniinii kayda deger nitelikte
muhafaza etmektedir. Sebilin igtimai hayatta dinl degerler agisindan hikmete yonelik bir
kapsam alani da s6z konusudur. Sebil, etimolojisiyle baglantili olarak yardimlagma ve Allah
yolunda elindekileri harcama manasinin gostergesi geregi sosyokiiltiirel islevini bireyselden
hareketle hakikatin yeryiiziindeki mevcut golgesine dogru uzanarak yerine getirir. Tiirk
kiiltiirinde temsil ettigi manevi degerlerle teknolojiye ve zamana inat, inangtan kiiltiire bagli
olarak belli bir yayilis, ¢ogalis veya yeni 6zdeslikler aramadan adeta tadina varilarak da icra
edilen sebil kiiltiiriiniin pratik yararlari, kelime kokiine 6zdes gostergeleri agiga ¢ikarir. Bu
baglamda sebil, “Arapga sbl kdkiinden gelen sebil Juw. yol, rota anlamina gelirken mecazen
ahlak veya din yolu sozciigiinden gelir. Bu kelime, Aramice/Siiryanice sobil 22w ‘ayni
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anlamda (her iki anlamda)’ s6zciigiinden alintidir. Sebil, Aramice/Siiryanice #gbl 22w
“gotlirme, siirme” kokiinden tiiretilmistir. Bunun diginda esas anlanmu “yol” iken, Tiirk¢e’de
“hayrat olarak yapilan yol ¢esmesi” anlamini da kazanmistir. Kullanim sikligi ile sebil, metin
i¢i ifadelerde fisebilillah, sebilillah ile benzer sekilde de goriiliir. Tarihi bazi eserlerde de
“yol” veya “su dagitimi” manasinda da kullamlir. Ornek kadim metin olarak, “Kendii
lutfindan sana kild1 sebil” [Asik Pasa, Garib-name, 1330], “sakka, seb’il, sebil, igene rahmet,
sebil diyerek ab-1 hayat bezl iderler.” [Evliya Celebi, Seyahatname, 1665] gosterilir”
(https://www.nisanyansozluk.com/kelime/sebil, 06-07-2022). Makinelesme carkinin
gereklerine sirtin1 donerek toplumsal diizlemde sessiz bir miiesseselesmeye giden sebil
kiiltiiriiniin uygulanmasinda gontilliiliik, iyi niyet ne ¢ikarken mukaddes feyzin bereketine
nail olma istegi de gizil adillarla var olur. Kiilli madde kitlesini de yoneterek yapilan yardim
eylemiyle, tarab ve tasfiyeyi insana yasatan sebil kelimesindeki ‘yol” manasi, farkli anlam
katmaniyla beraber, karsiligin1 “hayir yolu”na ¢ikarir. Boylece toplumsal diizlemde ihsan
sahiplerinin niyetleriyle sekillenen sebil dagitma kiiltiirii, ruhi kapasitedeki mana degerini
diinyevi ve uhrevi olarak gosterir.

Belli bir istikamet iizere, biitiin yapip etmeleri zamanli ve mekanli olan insan, dini ve
ictimai anlamda Oniine ¢ikan engelleri temizlemek i¢in “dogru yol”un arayisina, neticelerine
icraatlariyla vasil olmak ister. Bu da itikad1 degerlerin agtig1 yolda uzlas1 ve ardindan yol
tanzimini giindeme getirir. Sirat-1 mistakim diisturu ilahi metinde sabitken insan, bu yola
gitme arzusunu sebil 1stilahinin uygulamadaki siireci ile ortaya koymaya ¢alisir. Tespitlere
gore “Sirat-1 miistakim terkibi otuz ii¢ ayette yer alarak yol, dogru yola girme, yolda olmay1
anlatmaktadir. Bu terkip gectigi ayetlerin bir kisminda Allah’in dogru yol ve istikamet {izere
oldugunu (Hud 11/56), O’nun diledigini bu yola iletecegini (Bakara 2/142, 213; Maide 5/16;
En‘am 6/39; Yunus 10/25), peygamberleri ve inananlar1 dogru yola ulastirdigini (En‘am
6/87, 161; Nahl 16/121; Hac 22/54; Saffat 37/118) bildirmekte; baz1 ayetlerde ise Resul-i
Ekrem’in insanlar1 dogru yola davet ettigi (Al-i Imran 3/51; En‘am 6/153; Mii’'minun 23/73;
Sura 42/52) ve Kur’an’1n insani dogru yola ilettigi (Maide 5/16) vurgulanmakta ve seytanin
dogru yola girilmesine engel olmaya c¢alistigt ifade edilmektedir” (Alper
https://islamansiklopedisi.org.tr/sirat-i-mustakim (06.07.2022). Buradan hareketle sebilin
‘yol’ anlamiyla sirat-1 miistakim arasinda kiiltiirel 6z degerdeki ortakligi, hayattaki isleyis
cihetinde bir birliktelik ve siireklilik giindeme gelir. Bunlara ilaveten insanin mana yolunda
ilerleme istikametini isaret eden Kur’an’da gecen sebil kelimesinin bazi surelerde
kullanimlar1 sebilillahtir ve Allah’in taatinda/Allah’a itaat ugrunda “Mallarini sebilillah
(Allah’a itaat ugrunda) infak edenlerin meseli...” Bakara, 2/261, “Fi-sebilillah (Allah’a itaat
ugrunda) infak edin!” Bakara, 2/195 Ya da ¢ikis manasinda “Rabbinin sebiline (dinine)
hikmetle davet et!” Nahl, 16/125, “Ola ki Rabbim beni seva’e’s-sebil’e (diiz yola) iletir.”
seklinde buyrulan ayetler sebil kelimesinin yol, giinahlardan arinma, temizlenme, Allah’a
itaat i¢in ve kullugun geregi, karsilik beklemeden bol bol vermek, dagitmak bagislamak
manasini giindemde tutar. Bu da teolojik kavramla sdylenirse Islam inancinin sdyleyis ve
inanciyla simgelesen fisebilillah’a yani Allah yoluna girmeye delalet eder.

Esasinda bozkir hayatindan baglamak iizere, Tiirk kiiltiiriinde yer alan “yolculuk, yol,
sefer” kavramlar1 toplumsal iyilige, comertlige yonelik davetin baslangici olarak goriilebilir.
Yani ‘iyilik iyiligi dogurur’ (yahsilik yahsilik tudira) ile daha baslangigta, cogalan ve yola
¢ikanin paylasma idealindeki kararlilik kolaylikla s6z konusu edilir. Bunlardan “yol eri,
yolda kerek” seklinde sav niteligindeki soyleyisler, ilk bastan beri bireysel ve toplumsal
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diizlemde is basarma, giliven verme, toparlayicilik, birlestiricilik anlaminda pratik hayatin
normalleri arasina girebilmistir. Yine Tiirk-Islam medeniyetinin temeli olan ve bilhassa feta
kiiltiirinden gelen ve yardimlagsma tohumlarinin yeserip filizlendigi sebil dagitmaya dair
hayir yolu, beraberinde Allah’1n rizasina giden gilizergahi da diistindiiriir. Bu baglamda ortaya
konan eserlerdeki her bir kelime, eylem ve inanca dayal: isaret edimi ve teslimiyete dayali
benzesimde sonsuzluga damga vurulmaya baslanir. Bu degerlendirmeyle Tiirk tasavvuf
edebiyatinin 6nde gelen ismi Yunus Emre’nin siirlerinde toplumsal yarar gozetilerek bos,
yararsiz insan profilinin, nihayetinde gegici siislerle bezeli diinyaya bir faydasinin
olmayacagma gonderme yapilir. Zaten, Allah’in yeryiiziine koydugu kurallar1 uygulamak
icin yola girmek, yolda olmak dikey paylasimdan hareketle hep yola ¢ikmak, paylagmak ve
samimiyetle uygulamakla alakali ve hatta es deger oldugunu birgok mutasavvif sair dile
getirir.

Hatadur ctimlesini harci sanma

Sebil ol kamuya bir dem usanma (Yunus Emre)

Bu diinya heb 1ssuz kala altuni mali dokiile

Sebil oluban yite hergiz 1ss1 bulunmaya (Yunus Emre)

Giigtiir kat1 Hakkin yolu

Dergéahi hem gayet ulu

Sidkla olmazsan kulu

[tmez yolu 4s4n sana (Niyazi Misri)

Bu ¢alismanin konusu olan, temelde de geleneksel ve teolojik saglam bir kiiltiiriin
merkezindeki sebil, yol motifiyle beraber kadim degerlerden sozliik anlamina tasidiklarinin
zenginligiyle, farkli baglamlarda varligini birgok 6zel adlandirmada, edebi tiirde hatta sarki
giiftesinde hala devam ettirmektedir. Bunlardan ilk akla gelen Mehmet Akif Ersoy’un
Islamcilik idealiyle siyasi, ahlaki, dini, ilmi fikirlerini yaymak igin ¢ikardig1 Sebiliirresad
dergisi, ismi ile miisemma okuyanlar1 veya toplumsal olarak ulasilmak istenen kitleyi
inanilan “dogru yol”a davet eder. Buna ilaveten daha ¢ok camilerin yaninda insa edilen kiigiik
yapilarin manevi boyutunu, karsiligim1 6demeden bir seyi, parasiz kullanmak ya da ziyan
etmek, savurmak manasinda misralarinda yer veren ¢ok sayida sair de vardir. Bu eserlerde,
ayni zamanda, daha ¢ok kadim kiiltiirden zamana yansiyan ince detaylar giindeme getirilir.
Toplumsal dairede hapsedilmeyi redderek varlik gosteren sebil ve kiiltiir, kadimden getirdigi
ikizlenmis atfin nihayetsiz kaynagindan beslene beslene misralarda, hayatin pozitif igerigine
dahil edilir.

Sebil ve Giivercinler

Coziilen bir demetten indiler birer birer

Birak, yorgun baslar1 bu taglarda uyusun

Tutusmus ruhlarina bir damla gézyas1 sun
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Bir sebile dokiildii bembeyaz giivercinler... (Ziya Osman Saba)

Melek-iil-Mevt

Seyre ¢ik, sevdigim, aksamlari kurbanlaring;
Yartyor kalbini herkes sana gdstermek i¢in
Ah, o tas kalbine bir gilin heyecan vermek i¢in

Yedi koy halki sebil etti bu y1l kanlarini (Faruk Nafiz Camlibel)

Camileri mezarliklari gesmeleri ve sebilleri
Git Stimbiilefendi’ye servilerden sor olup biteni
Merkez Efendi’de tiiket maddeyi yirt maddeciligin kefenini

Ve kalesinde Hizir Makami (Sezai Karakog-Alinyazis1 Saati)

Lale gibi ¢esmeleri
Menekseden sebilleri
Tiirbeleri bir gelale

Giin dogmadan Sehzadebagi’nda (Sezai Karakog¢-Sehzade Basinda Giin Dogmadan)

Ben gonliimii insanlara

Sevgi i¢in sebil ettim

Allah sahit bu s6ziime

Ben canimi kefil ettim (ilahi, Giifte: Turgut Yarkent)

Sebil Kavraminin Meyan Serbeti Dagitimina Yansimasi

Bu kiiltiirel degerlendirmelere ilaveten sebil kavramimin uygulama tarafinin, ortaya
koydugu izleri takiple baglantili olarak insan, mihnet de olsa yola ¢ikmasini kendini bulma
stireci dahilinde baslatir. Yola ¢ikma arzusu tevhide dayali askin degerlerin esin kaynagi olur
ve toplumsal kuvvetli etki uyandirir. Esasinda uygulamada, yolda olmaklik hareket, arama
ve bulma ile baglantili sekilde, en basta, buna niyet etmeye baslamakla dogru olan yol zaten
gosterilmis olur. Cahillerin ¢iktig1 yoldan ari, sebil kavraminin anlamsal degeri, hem yolda
olmayi ister hem engebe ve engellere dayanmay:r hem de uygulamadaki rahat sartlarla,
insanin istekli ve bilingli sekilde kendine ‘yol agma’ maksadini da gosterir. Ortak Slgiilerde
birlesilen, daha dogrusu, konforlu sartlarda sahip olunan yollar i¢in de sebil kavraminin
mutlak olarak kullanilabilmesinde bir mahzur yoktur. Insan davranislarimin kategorik
siniflamasinda sebil dogru, giizel ve hayirlt olana isaret eder. ““...veya Allah onlar i¢in bir
¢ikis yolu sununcaya kadar...” (Nisa, 4/15) ayetinin insanlara bir baslangi¢ yolu ihsanina
yaklastirdig1 agiktir.

10
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Kiiltiirel verilerin zenginligiyle bu ¢alismada farkli ve zengin manalarindan hareketle
sebil kelimesinin arinmaya, hayir yapmaya, paylasmaya yonelik, sirat-1 miistakim
inancindaki ilahi “yol”a dogru yonelmeyle ilgili bir bi¢imlenmenin tespit ve analizi ortaya
koyulmaktadir. Ciinkii insanin kendini tanimasi, bilmesi ve ardindan armmast yol ile
alakaliysa ‘giinah1 ¢ok olan su dagitsin’ sdylemindeki sebil ve yola ¢ikma arasindaki bag da
bu sayede rahatlikla kurulabilir. Insan sagligina ok sayidaki faydasi bir tarafa birakilmadan,
esasinda, yapilan mevzu edilen tespit ve analiz ¢alismasinda Gaziantep ve yoresinde hala
geleneksel Olgeklerde varlik gosteren meyan serbetinin sebil tercihinde dagitiminin
toplumsal ve bireysel olarak inanca dayal1 yonii “yol, yolda olma” bilinci ¢er¢evesinde konu
edinilmektedir. Bu bilincin geri planinda Allah’in rizasi, cenneti hak etme, iyilik yapma en
onde gelen itici gii¢ olarak varligin1 devam ettirir. Clinkii basta Gaziantep ve diger yorelerde
meyan serbetinin sebil kiiltiiriine yansimasi, adeta kutsal bir solenin ritlielinden parca olarak
devam eder. Bu ritiiele niyet edilmesi, hazirlig1 ve dagitimi ile insan1 yol almaya iten giiglii,
manevi bir yolculuk hikayesinin eylemsel sekli, gizli bir 6gretinin titiz icerigiyle devam
etmektedir.

Goriildiigli kadartyla Gaziantep basta olmak iizere Giineydogu Anadolu’nun biiyiik
¢ogunlugunda, bilhassa Sanlwurfa, Mardin, Diyarbakir, Adana ve Kilis gibi, sicak giinlerde,
giinliik olarak da tiiketilen meyan serbeti, “Gaziantep’te 6zellikle yaz aylarinda, dini agidan
onemli glinlerde ve ramazan ayinda tiiketilir. Cenazeler, persembe geceleri, cuma namazi
vakitleri, mevlitler ve kandil giinleri olmak iizere baz1 6nemli zamanlarda da hayir amaciyla
sokaklarda dagitimina “sebil” denir. Sebilde hayir yapmak isteyen kisi, meyan serbeti
saticisina  serbetin parasini  verir ve serbet¢i mahalleleri dolasarak serbet dagitir”
(http://www kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/neyenir/antep-meyan-serbeti-). Bilhassa
ramazan ayinin sicak yaz gilinlerine geldigi donemlerde meyan serbeti iftarda susuzlugu
gideren, hazmi kolaylagtiran bir igecek olarak hep bas taci edilir. Bunun diginda meyan
serbeti dagitim1 Allah yolunda adanan adak muamelesi de goriir. Istek ve niyeti gerceklesen
veya gerceklesmesini isteyenler, yine belli bir bedel karsiliginda meyan serbeti dagitarak
icenlerden dua talep ederler.

Esasinda, meyan serbetinin sebil olarak paylasilma agamasina gelmesi i¢in uzun bir
yol hikayesi yazilir denilse yanlis olmaz. Ciinkii meyan serbetinin hayir i¢in dagitilmasindan
once hazirlanmasi, bekleme agsamasi ve emege dayali sabrin olgunlagma siireci katedilen bir
yol ve yolculugu da akla getirir. Meyan, “Meyan lifleri, sal ad1 verilen tahtadan yapilmis
hafif meyilli ve serbetin akmasini saglayacak sekilde alt tarafi oluklu diizeneklere ince bir
sekilde serilir. Salin biiytlikliigline gore degisebilmekle birlikte 150x75 cm ebadindaki sal i¢in
yaklasik 4,5 kg meyan lifi kuru olarak ve ¢ok sik olmayacak bir sekilde sal {izerine serilir.
Uretimden onceki aksam sala serilmis meyan lifleri iizerine, ertesi sabah erkenden 225 g
meyan tozu ilave edilir, iyice ovalanarak karistirilir. Meyan ‘damizlik’ diye tabir edilen bir
onceki meyan serbetiyle karigtirilir. Uzerine 5-7 cm3 capinda buz parcalar1 konulur. Bu
strada her bir sal i¢in toplamda 10-15 g olmak iizere toz tar¢in, karanfil ve giil suyu ilave
edilir. Bu miktar yaklasik olarak sal hacminin %]1'lik kismmna karsiik gelir”
(http://www kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/neyenir/antep-meyan-serbeti). Meyan

serbetinin soguk bir i¢cecek olarak bilhassa adi gegen sicak cografyalardaki ihtiyaca binaen
nesilden nesile sebil olarak aktarilmasi, hayir devsirilip dagitilmasinin, paylagsmanin da
gostergesidir. Bu detaylar, her ne kadar fiziksel ve kimyasal degerlerin birlesimi olsa da sebil
adr altinda islem goren ve meyanin 6ziinii elde etmek icin eski uygulamalarda tokmaklarla
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doviilen meyanin olgunlasarak kendine gelme siireci uzundur. Bu, tipki sirat-1 miistakim
iizere olmak i¢in baslayan yol hikdyesindeki 6ze doniisle ayni siirecin agiga ¢ikmasidir.
Kisinin bireysel tercihi 6ze doniisle cilalanirken nesiller arast nezih bir toplumun ingast da
baslamis olur.

Insanlarin paylagma giidiileri, takip ettikleri dini ve geleneksel gostergeler, sebil
kavramiyla beraber halkin faydasi ugruna kullanilirken bir taraftan da masivaya ait
olanlardan vazge¢menin, hayirda birlesmenin teslimiyeti de vardir. Bu ugurda degerleriyle
hareket eden birey, meyan serbeti dagitim gelenegi paylagimindan kaynaklanan gerekgelerle
kiiltiirel dokuyu saglamlastirir. Meyan serbetinin sebil olarak dagitilmasi, hayir ve hasenat
terazisini diri tutma aragsalliginin bigimselligi kiiltiirel doku kadar, ahiret hazirlig1 yapmak
isteyenlerin bagvurdugu yollardandir.

Bu baglamda sebil ve meyan gerbetinin uzun yol hikdyesine eslik eden unsurlardan
bahsetmek yerinde olacaktir. Meyan, muyam, biyan da denen ve geleneksellikle baglantili
torensel bir degerle bu serbeti sebil olarak dagitan kisilerin giyim kusami ve adeta bir saka
olarak vazife almasi da miihimdir. Meyanc1i da denen serbet dagiticilari, sirtlarina
yerlestirdikleri icecegin soguklugunu muhafaza eden ve fi¢1 seklini andiran islemeli,
gosterisli giigiimlerle veya “tuluk”larla sokak sokak dolasarak meyan serbetini “sebil sebil”
diye ilan eder ve yanlarina gelip bizzat isteyen insanlara iicretsiz ikramda bulunurlar. Meyan
serbeti dagitmakla gorevliler sirtlaria aldiklart agir tuluklar gogiislerinden gapraz sekilde
baglarlar. Bugiinden farkli olarak, daha dnceleri bakirdan veya galvanizli sagtan imal edilen
tuluklar meyan serbetinin soguklugunu muhafaza etmeye de yarar. Ikram edilecek olan
meyan serbetinin bardaklar1 tulugun oniinde yer alir. Tek kullanimlik plastik bardaklarin
olmadig1 eski donemlerde, 3 veya 4 bardak meyan dagiticisinin 6niinde yer alir ve her icen
kisiden sonra bardagin varla yok arasi ¢alkalanip yeniden kullanilmasi olagan bir uygulama
olarak kabul edilirdi. Meyan serbeti dagiticilari, glinliik kiyafetlerinin yaninda bugiin yoresel
yahut yoresel kiyafetlerin modernize edilmis sekillerini kullanmaktadirlar. Meyan
dagiticilarinin kryafetlerindeki dikkat ¢ekici oranda parlak kirmizi, sari, beyaz, yesil en gok
one ¢ikan renklerdir. Meyan serbeti sebil oldugu zaman dagitici kisi selam yollarini agar ve
bol bol verilen selam, farkli samimiyette seslenisler etrafi bir selam toplumu haline getirir.
Meyan dagiticilarinin bazilari, yine sebil kelimesinin etimolojisiyle dogru orantili olarak
kisisel yeteneklerini sergilerken maniler sdyler, sohbeti koyulastirip espriler yaparak sokak
ortasina insanlar1 toplar ve bir sosyallesme imkani da olustururlar. Belli ki meyan serbeti
dagitma ve igme artik térensellesmis bir coskunun izleriyle de bugiin de varligini toplumsal
bir edimin pargas1 olarak koruyagelmistir. Bu arada, sebil ayni1 zamanda insanlar1 Allah
yoluna gotiiriicii delilleri, isaretleri, insanlara gecimlerini saglatan meslekler anlamina da
gelmektedir. O zaman meyanin sebil haline gelme hikayesinde dagitan 6rnek kisinin egri
biigrii olma, yanlig s6z ve davranis sergileme ihtimali giindem disindadir. Kisacast meyan
serbetinin sebili, bireysel ve toplumsal 6rnek olmaklik bakimindan riist yolu ile de alakalidur.

Uretim ve tiiketim arasindaki ekonomik bag mutlaka vardir, fakat toplumsal iliskiyle
varlik gosteren manevi tatmin ve haz, adi konmayan iligkilere sizarak meyan serbetinin
toplumsal ¢akismadan uzak, yeni anlamlar yiiklenecegi kiiltiirii dokur. Sunu da agikca
belirtmelidir ki eski zaman meyan serbeti uygulamasinda kahvehanelerde veya yolda
satildig1 zaman da miisteriden hemen parasi istenmezdi. Bu, meyan serbetinin varlik ve ikram
sebebine aykiridir. Miisterinin tiikettigi miktar belli bir yere cizgilerle, isaretlerle belirtilir
daha sonra alinir. Ayrica hald uygulamas: gozlenen serbetgilerin sokaktaki fakirlerden,
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kimsesizlerden hi¢ para almamasi sasilacak bir durum degil, isin tabiatina uygun olarak
yaygindir. Bu arada meyan serbeti bilhassa sehre yeni gelen yabancilara ikram edilir,
istemeseler bile ‘benden’ diyerek adeta o yol hikayesine dahil edilirler. Bu davranig sekli,
meyanin sebil olarak dagitimindaki samimi ruhla ve ona biiylik oranda atfedilen kutsi
degerlerle alakalidir.

Nihayetinde meyan serbeti dagiticilar iki ellerinde tuttuklari ve daha ¢ok bakirdan
imal edilen ve tipk1 giigtimleri gibi kalayli olan bardaklar1 birbirine vurarak sokakta, ¢arsida
dolasan insanlarin dikkatini ¢ekerek “hayrat” seslenisindeki dikkatle serbet ikram ederler.
Bugiin daha ¢ok tarihi Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde ve eski ¢ars1 olma 6zelligi gosteren
yerlerde dagitilan ve sebilillah (Allah yolunda) manasina denk diisen meyan serbeti dagitima,
sebil 1stilahinin anlamina denk diisen varligini diisiinme, yola ¢ikma, paylagma, hayir isleme
imtiyaziyla devam ettirmektedir.

Sonug¢

Insan, yasanan cografya, toplumsal sartlar, inanca dayali degerler yiyecek ve
icecegin yaygimligini, kullanim seklini, algi ve imajini etkiler. Yol ve yolculuk kavrami, insan
icin her zaman bizzat eylemsel olarak var olmaz. Askin degerleri ve hikmeti yakalamak i¢in
hidayet yoluna agilan kap1 Tiirk-islam kiiltiiriinde manevi mecradaki yolculukla bireye eslik
eder. Rabbin yolu, sirat-1 miistakimle hayatin1 idame ettirmek isteyen insan hayat seklini,
tavirlarini ve dogru-yanlis arasinda ayirim yapma basarisini ve hakikat menziline ulagsmak
icin gayretini yol-yolculuk kavramlari ile giindeme gelir.

Mekéansal yolculugunun yani sira dini degerleri iginde barindirarak kiiltiirel kodlarla
yapilan yolculuk sebil kavramiyla da karsihigini bulur. iginde hem maddi hem manevi
unsurlarla beraber bollugu, bereketi, yardimlagsmayi, toplumsal iliskiye duyulan 6zlemi,
ikramz, sabri da barindiran sebil, karsilik beklemeden ya da Hak yolunda yiirtimek igin bireye
aract konumunda olur.

Gaziantep basta olmak tizere Giineydogu Anadolu’nun biiyiik cogunlugunda biiyiik
emek ve Ozveriyle hazirlanan, bireysel ve toplumsal paylagimi iginde barindiran meyan
serbetinin sebil olarak dagitilmasi, kelimenin etimolojik manasiyla paralel olarak imani,
ahlaki, insani, i¢timal 6gretileri i¢inde barindirir. Bu da hem bireysel hem toplumsal hem de
ayni degerler etrafinda toplanan milletin paylagiminin somuttan soyuta giden mana boyutunu
gosterir. Sebil, yol ve ikram edilen serbet 6liim ve Gtesini ¢agristiran saglam bir zeminin
unsuru haline gelir. Cilinkii sebil, insan, millet, tarik ve yol anlam ve dahi uygulamada
birbirini tamamlayan degerlerdir.

Biiytik bir kiiltiirel zenginlik olan meyanmn yapimi, dagiticilarmin - dig
goriiniislerinden, serbetin sebil olarak dagitim sekline ve tavirlarina kadar her sey insan
hayatindaki yol ve yolculuk hikayesinin biitiin unsurlariyla értlisen hakiki bilgileri barmdirir.
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Milli hafizanin korunmasi ve gelecek kusaklara tasinmasinda edebi eserler etkin bir role
sahiptir. Halk edebiyati kapsaminda ele alinan tiirler de hem kendi metinleriyle hem de modern
tiirler icerisinde yer alis sekilleriyle siirekliligi saglamaya 6nemli katkida bulunurlar. Mit, destan,
masaldan sonra olusumlari itibariyle yasanilan zamana en yakin tiir olan efsaneler ortak motifleri
barindirabilirler. Efsanelerde sik¢a goriilen motiflerden biri de “tas kesilme”dir. Tas kesilmeler
¢oklukla, bir sugun cezalandirilmasi, beddua ya da istenmeyen bir durumdan kurtulmak i¢in edilen
dua sonucunda gergeklesir. Bazen bir dilek sonucunda goriilen tag kesilmenin nedeni olarak korku
goriiliir. Ortak gegmis, dil ve kiiltiire sahip olan Anadolu ve Azerbaycan efsanelerinde bu motifin
benzer metinlerde yer aldig1 goriiliir.

Bu ¢alismada oncelikle efsane tiirline, bu tiirlin modern metinlerde yer alis sekillerine
kisaca deginilmis, Anadolu ve Azerbaycan efsanelerinde yer alan tas kesilme motiflerinin
karsilagtirllmast yapilmaya calisilmistir. Anadolu efsanelerinin tespiti ig¢in basili kaynaklarla
birlikte Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi kiitiiphanesinde yer alan Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii bitirme tezleri i¢inde de tarama yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Efsane, Tas Kesilme, Anadolu, Azerbaycan.
ABSTRACT

Literary works have an active role in the preservation of national memory and its transfer
to future generations. The genres considered within the scope of folk literature also make an
important contribution to ensuring continuity both with their own texts and with the way they are
included in modern genres. Legends, which are the closest genres to the time lived in terms of
their formation, can contain common motifs. One of the motifs frequently seen in legends is
"turning into a stone". Turning into a stone often occur as a result of prayer for punishment for a
crime or relief from an undesirable situation. Fear is seen as the cause of being turned to stone,
which is sometimes seen as a wish. It is seen that this motif takes place in similar texts in the
legends of Anatolia and Azerbaijan, which have a common history, language and culture.

In this study, first of all, the type of legend, the way this genre takes place in modern texts
are briefly mentioned, and the turning into a stone motifs in the Anatolian and Azerbaijani legends
are tried to be compared. For the determination of Anatolian legends, along with the printed

* Dog. Dr., Giresun Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Yeni Tiirk
Edebiyati Anabilim Dali, Giresun/TURKIYE, eminebilgehanturk@hotmail.com, ORCHID: 0000-
0001-2345-6789
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sources, the Turkish Language and Literature Department graduation theses in the library of
Atatiirk University, Faculty of Arts and Sciences were scanned.

Keywords: Legend, Turning into Stone, Anatolia, Azerbaijan.

Giris

Sanatta 6zglinliik temel bir deger olarak her devirde yerini korusa da sanat eserlerinin
birbiriyle olan ortak noktalari, eser sahiplerinin hayat kargisindaki zamani ve mekani asan
ortak tecriibeleri, egitimleri, daha Gtesi benzer mizaglarinin sonucu olarak eserde kendini
gosterebilir. “Gok kubbenin altinda sdylenmemis s6z yok™ ifadesi farkli sozciiklerle yakin
anlamli olarak baska zamanlarda s6ylenegelmistir. Bu insanligin ayni duygulari, ayni olaylar1
yasamig olmasindan ileri gelir. Yasanmigliklarin modern sanata yansimasi yazarin bilingli
tercihi ile farkli metinlerde tekrar etmesi “Metinlerarasilik” kavramryla ifade edilir. Mikhail
Bakhtin, sozciik ile nesnesi arasindaki iligkiyi “/...] Somut bir séylem (sézce), zaten yonelmis
oldugu nesneyi sanki nitelemelerle kaply, tartismaya agik deger yiiklii, bulaniklastirici bir
sisle - veya aksine bu nesne hakkinda onceden séylenmis yabanct sézciiklerin ‘is1gi’yla-
kusatilmig olarak bulur. Bu nesne miisterek diisiincelerle, bakis acilaryla, yabancit deger
yargilart ve vurgularla sarmas dolas olmus, kaplanmistir. Nesnesine yonelmis sozciik,
yabanct sézciiklerin, deger yargilarinin ve aksanlarin diyalojik olarak kizistirilmig ve gerilim
yiiklii ortamina girver, karmasik iliskilere girer ¢ikar, bazilariyla birlesir. Bazilarindan kagar,
hatta bir iigiincii grupla kesigir, tiim bunlar, séylemi belirleyici olgiide sekillendirebilir,
soylemin tiim anlamsal katmanlarinda iz birakabilir’ (Bakhtin 2001: 52-53) ciimleleriyle
ifade eder. Bireyin ifadesi olan modern sanatta etkilesimden ve tekrar eden anlatilardan bu
sekilde s6z etmek miimkiinken halkin bir 6nceki kugsaktan sozlii olarak devralip bir sonraki
kusaga devrettigi anlatilarda bu durumun olmasi tabiidir. Halk muhayyilesi benzer olaylar
icin benzer sonuglar, ortak dersler ¢ikarir. Bu biraz da halkin olaylara ve nesnelere
yaklasimiyla ilgilidir. Halk anlatilarinda tekrar eden durumlar motif kavramu ile karsilanir.
Motif, “hikdye etmenin en kiiiik unsuru” (Alptekin 2002: 287) olarak tanimlanirken “Halk
nesrinde motifin olabilmesi igin olaganiistiiliigiin olmasr” (Alptekin 2002: 287) bir gereklilik
olarak belirtilir. Sozlii gelenek iiriinleri igerisinde olaganiistiiliigiin oldugu tiirlerden biri de
“efsanedir”.

Efsane ve Modern Metinler

Latince “Lagendus” kelimesine dayandirilan efsane “ger¢ek veya hayali muayyen
sahis, hadise veya yer hakkinda anlatilan hikaye” (Sakaoglu 1980: 4) olarak tanimlanir. S6zli
gelenek {iriinii olan efsaneler icin “Temelinde inang unsuru vardir. Efsaneyi anlatan ve onu
dinleyenler efsanenin gergek iizerine kurulduguna inanirlar. Bu gercek objektif bir gerceklik
degildir. Efsaneyi nakledenler ve dinleyenler efsanedeki olaylarin ger¢ekten olmus olduguna
inanirlar” (Seyidoglu 1997: 13) degerlendirmesi yapilir. Efsanelere olan ilgi “Halk inanglar
ve halk dininin yansitildig tiirlerin basinda gelen ‘efsaneler’ (legend) ise halk biliminin
bagimsiz bir disiplin olarak ortaya ¢iktigindan beri devamli olarak halk bilimcilerin belki de
‘masal’dan sonra en ¢ok dikkatlerini ¢eken tiir veya tiirlerden birisi olmustur. Siiphesiz
efsaneye gosterilen bu ilginin ardinda, halk inanglart ve halk dini sisteminin en onemli
kaynaklarindan birisini olusturmasimin yani sira, Bati Avrupa bagsta olmak iizere topyekiin
bati diisiince geleneginde ‘mit’ tiiriine gosterilen ozel ilgi yatmaktadir” (Cobanoglu 2003:
12) seklinde agiklanir. 19. asrin basindan itibaren ilgi gérmeye basladigi disiiniilen
efsanelere dair aragtirmalar 20. yiizyilda yogunluk kazanmaya baslamistir. Efsanelerle ilgili
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siiflandirma caligmalari yapilirken 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri olarak “sekil degistirme”
goriiliir. Sekil degistirme “Bir efsanede yer alan canlt veya cansiz unsurlarin bir tistiin gii¢
tarafindan cezalandirilmast veya felaketten kurtarilmast icin o andaki sekillerinden daha
farkly bir sekle ¢evrilmesidir” (Sakaoglu 1980: 29) seklinde tanimlanir. Degisikligin temel
nedeni cezalandirma olarak goriiliirken tehlikeden kurtarmanin ikinci planda kaldig: tespit
edilir. Sekil degistirmeler icinde yaygin olarak karsilasilan “tas kesilme” mitolojik
metinlerde ve dini metinlerde karsilagilan bir durumdur. “Lut” kavminin basina gelenler
Ahd-i Atik’te ve Kur’an-1 Kerim’de de geger. Lut kavmi sapkinliklarinin cezasi olarak tas
kesilir.

Tas kesilme; biiylige, nimete saygisizlik durumunda “Tas olursun tas” tekrartyla halk
arasinda deyimlesmis bir kullanimdir. Tag kesilmenin, imgesel anlamda kullanildigi modern
metinlerden de s6z etmek miimkiindiir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Istanbul’un isgal
yillarinda isgalciler ve is birlik¢ilerin yasamlarindaki sapkin iliskileri anlattig1 eserine Lut
kavmine telmihle Sodom ve Gomore adini verir. Romaninin kurgusunu Ahd-i Atik’ten
yaptig1 alintilarla biitlinlestirmeye galisir.

Pertev Naili Boratav, bazi efsanelerin imge, anlatim araci olarak dinleyenleri
etkiledigini sdylerken ¢agdas sanatlara konu kaynagi olabilecegini “Efsaneler, bu son
degindigimiz nitelikleriyle, cagdas sanatlara: resme, siire, tiyatroya, sinemaya konu kaynagi
olurlar; yeter ki bu ¢esitli alanlarin yaratict sanat¢ilarini, efsanelerin anlam yiiklii, renkli,
duygulu iceriklerinin araciligi ile giiniimiiziin sorunlarim dile getirmek ve onlara ¢agdag
anlatim bicimlerini giydirmek giictinii gosterebilsinler” (Boratav: 1973: 117) climleleri ile
ifade eder.

“Siyah Zenen” isimli Azerbaycan efsanesi ile Ahmet Hamdi Tanpmar’m “Evin
Sahibi” hikayesi bu dogrultuda ele alinabilecek iki metindir. “Evin Sahibi” hikayesinin
baskarakteri hastane odasinda isittigi hasta iniltileri ile kendi aile ge¢misini hatirlar.
Kendisini hastaneye diisliren vehmin ve 6liim fikrinin ardinda annesine musallat olan yilan
vardir. Annesinin hayatina hiikmettigi disiiniilen yilanla miicadele edemeyen dedesi
Musul’da evlerinde yakaladiklar1 bir yilan1 atese atar. Bu olaydan sonra dnce babasi, sonra
annesi, anneannesi ve dedesi yilanlarin neden oldugu oliimlerle kahramanin hayatindan
cikarken arkada biiyiik ve asilmaz bir korku birakir. “Insan kafas: mazi ile istikbal arasinda
isler” (Tanpinar 1991: 296) diyen kahraman, son déonem Osmanli biirokratlarindan olan
dedesinin konaginda ruhuna sirayet eden korkudan musiki ve mesk meclislerinde, mutlu bir
aile hayatinda da kurtulamaz. Kendisi i¢in bir y1lanin neden olacagi sonu bekler. Siyah Zenen
(Pasayev 1985: 85-86) efsanesinde ise dagda bulusan iki sevgili karsilarinda iki yilan goriir.
Kizin uyarmalarina ragmen oglan yilanlar1 6ldiirmeyi diisiiniince yilanin soktugu oglan ve
onlari uzaktan goren annesi siyah tasa doniisiir. Yilanin 6¢ alacagi halk arasinda hala yasayan
bir inanigtir. M. Sener Giile¢ “Urfa’da Ev Yilan1” (1973: 31) adli yazisinda 1960 yilinda
babasinin memuriyeti sebebiyle gittikleri Urfa’da evlerine giren yilani dldiirmek isteyen
babasina komsularinin baglarina felaket gelebilecegini soyleyerek engel olmaya caligtiklarini
anlatir.

Kemal Bilbasar’m “Cemo” romaninda da tas kesilme motifi bir i¢ metin olarak
goriiliir. Yazar, cumhuriyetin ilk yillarinda Dogu Anadolu’da gegen bir kurguyla agalik
sistemini ve kirsal yasantty1 ele alir. Romanm kahramani Memo, iyilik ve mertlik adina
bir¢ok seyi 6grendigi dayisindan dinledigi Sakal Tutan tasinin efsanesini kizina anlatir.
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Bugiin de hala yer adi olarak kullanilan Sakaltutan efsanesinde yolun iki yanini tutan iki
haydut gelen gecenden harag ister. Haydutlar, bir giin Hicaz’dan yorgun ve parasiz donen bir
hacinin yolunu keser. Oldiiriilecegini anlayan Hac1 “Dilerim Tanridan bana dokunanlar: tas
ede” (Bilbasar 1982: 42) diye beddua eder. Haydutlar da yolun iki yanindaki kayaliga
doniisiir. Evin Sahibi hikayesi ve Cemo romaninda oldugu gibi efsane ve efsane motiflerinin
modern metinlere kaynaklik edisi ya da modern sanatta yer alis sekilleri farkli agilardan
degerlendirilebilecek genis bir ¢aligma alanidir.

Tas Kesilme ve Azerbaycan Efsaneleri

Deyim, anlati ve modern metinlerin icerisinde halk edebiyati unsuru olarak varlik
gostermeye devam eden “tas kesilme” i¢in Saim Sakaoglu “Tas kesilme sekil degistirmeler
arasinda en ¢ok ornegini gordiigiimiiz motiftir. Bizim terim olarak ‘Tas kesilme’ adimi
verdigimiz bu kavrami ‘taslama’, ‘tasa doniisme’ ‘tag olma’ diye de karsilayabiliriz. Tas
kesilmede goriilen degigme, menge efsanelerinde goriildiigii gibi, her zaman igin tam bir sekil
degisikligi degildir. Et ve kemikten meydana gelen ¢cobanin ayni sekli muhafaza ederek tag
kesilmesi gercek bir degisiklik sayiimayabilir. Zira, ilk ve son sekil arasinda onlart meydana
getiren maddeler yoniinden bir degisme soz konusudur; sekil yoniinden ise boyle bir seyden
bahsedemeyiz. Ancak daha ziyade dag tepe ve kayalarin ortaya ¢ikisryle ilgili motiflerde tam
bir sekil degisikligi goriiliir’ (Sakaoglu 1980: 32) degerlendirmesini yapar.

Siyasi smirlarin ayirdigi ayni soy ve kiiltiirden gelen milletlerin diger birgok halk
edebiyat1 iirliniinde oldugu gibi efsane ve motiflerde benzerlik gosteren metinleriyle de
karsilasmak miimkiindiir. Saim Sakaoglu “Anadolu- Tiirk Efsanelerinde her cins varlik tas
kesilebilir. Bunlarin basinda insan gelir. Insam sirasiyle hayvan bitki, esya ve tabiatiistii
mahliklarin tag kesilmesi takip eder. Sel sularimin ve denizin tas kesilmesi gibi ender
rastlanilan efsane tipleri vardir” (Sakaoglu 1980: 38) tespitini yapar. Bu ¢alismada yapilan
taramada ise Azerbaycan efsanelerinde tas kesilen varliklar su sekilde siralanabilir:
Cogunlukla insan, ¢oban ve siiriisii, goban ve kavali, toprak, ejderha, camiz, inek, kizilelma,
geyik, giizellik tanrisi. Tas kesilme nedeni olarak da; yasak agk, sevgilinin kagirilmasina
duyulan tiziintii, miras kavgasi, ahdinde durmama, hamile kadina kopek eti yedirme, igme
suyunu bulandirma, annenin ¢ocuguyla ilgilenmemesi, namusa halel getirmekten korkma,
annenin ¢ocugundan ayrilmak istememesi, kaymbabaya uygunsuz goriinmenin utanci,
bebegin temizliginin bez yerine yufkayla yapilmasi, zalim handan korkma- kagma, yilani
o6ldiirme, kadinin erkek pehlivanlarla giiresmesi, gelenegin disina ¢ikma siralanabilir.

Anadolu/Azerbaycan Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Yer Adlar:
Dag Efsaneleri ve Daga / Tasa Doniisme

Cografi sekiller, varliklar ve fonksiyonlar itibariyle her donemde insanligin ilgisini
¢ekmis, insan, onunla miicadele edebildigi nispette kendini giiglii hissetmistir. Dag, deniz,
ova bazen yiicelik, bazen sonsuzluk bazen bilinmezlik yonleriyle en eski edebi tiirlerden
itibaren sanatin konular1 arasinda olmustur. Efsanelerde yaygin olarak goriilen sekil
degistirme motifi bu cografi sekillerin meydana gelis seklini ve nedenini agiklar niteliktedir.
“Efsane diinyasinin en yaygin motiflerinden olan sekil degistirme bir kayanin, tagin, agacin,
dagin, goliin veya bir hayvann, uzay cisminin menseini izah eden anlatmalarda goriilen bir
motiftir. Bu motife yer veren efsaneler, daha ziyade bir seyin sebebini, tesekkiiliinii menseini
izah ederler” (Ergun 1997: 167). Agr1 Dag1, Yasar Kemal’in Agr1 Dag1 Efsanesi’nde oldugu
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gibi modern tiirlere konu ya da mekéan olarak efsanelere de kaynaklik eder. Anadolu ve
Azerbaycan cografyalarinin arasinda bulunan Agr1 Dagi lizerine sdylenen efsaneler benzerlik
gosterirler. “Ana Agri Dagi Bala Agri Dag1” (Pasayev 1985: 33-34) adli Azerbaycan
efsanesinde ¢oban, cellatlarin elinde 6lmektense tas olmayi diler, siiriisii ile beraber tas olur.
Cobanin nagmelerini duyamayan daglar birbirine bagindan duman ve akrep, yilan eksik
olmasin diye beddua ederler. O giinden sonra Ana Agri1 Dagi’nin basindan duman, Bala Agr1
Dagi’nin basindan ise yilan, akrep eksik olmaz. “Biiyiik ve Kiigiik Agr1” (Sakaoglu 1976:
58) adli Anadolu efsanesinde ise kavga eden iki kiz kardes birbirine beddua eder. Biri
dumanli, karli dag olasin, 6teki de bast yilanl, akrepli dag olasin diye beddua ederler. Bu
beddualar ile kardeslerden biri bas1 dumanli Biiytik Agr1 Dagi, digeri de bas1 yilanh Kiigiik
Agr Dagt olur. Diger bir Anadolu efsanesinde ise goziiniin 6niinde ¢ocuklari, gelinleri,
torunlar1 Oldiiriilen kadin, kendi duasi ile daga doniisiir. Bu biiylik Agri Dagi’dir, dagin
basindan eksik olmayan dumanlar ise kadiin yagsmagidir. En kiiciik oglu da kadinla birlikte
dag olur, bu da Kiigiik Agr1 Dagr’dir. “Agr1 Dagr” (Pasayev 1985: 33) adli Azerbaycan
efsanelerinde de biiylik kardes, kiigiik kardesin sevgilisini kagirir. Agabeyine sadakatte kusur
etmeyen kiiciik kardes bu iiziintiiye dayanamaz, sinesi pargalanir, dag olur. Kiigiik kardesin
haberi biiyiik kardesi tlizer, gogsiinde agrilar duymaya baslayan bilylik kardes de daga
doniisiir. Biiylik kardesin gogsiinde duydugu agrilardan dolay1 bu daga Agr1 Dag1 denmesi,
dagin adinin nereden geldigini agiklamasi, bu efsaneyi diger Agr1 Dagi efsanelerinden ayirir.

Agr Dagi ile ilgili efsanelerin -biri disinda- hepsinde daga dontigmenin kendi rizalari
ile oldugu goriilmektedir. Beddua ile doniisiim sadece “Biiyiik ve Kiigiik Agri” adlt Anadolu
efsanesinde goriiliir.

“Gosa Gardas Dag1” (Pasayev 1985: 37- 38) efsanesi de miras yliziinden
anlagamayan iki kardesin birbirlerini yaraladiklar sirada tasa doniismelerini anlatir. Kii¢iik
kardes biiyiik kardesi karnindan yaralar. Biiyiik kardes de kardesinin basini keser. Bu daglara
“Garntyarig ve Bagikesik™ adlar1 verilir. Efsanede 6zellikle vurgulanan sey, birbirine bagl
iki kardesin babalarmin dliimiinden sonra diger mallar1 paylasirken sorun yasamayip toprak
paylasiminda kavga etmeleridir. “Ancag torpag bolgiisii geldikde gardaslar arasinda
narazilig diistir. Turan deyir:

-Agcay’t Géy Yurd’u Das Bulag’i” sene vermem.
Hezeran da deyir:
-Incilini Irmagsh daglarini sene vermem” (Pasayev 1985: 38).

Ikisi de yer ad1 belirterek buralardan vazgegemeyeceklerini belirtir. Bu durum topraga
mal varliginin 6tesinde kutsal bir anlam yiiklendigini gosterir.

“Yeddi Gardas Dag1” (Ergun 1997: 483) efsanesi de dua sonucunda daga doniismeyi
anlatir. Diisman giicli karsisinda yetersizliklerini anlayan yedi kardes vatanlarmnin isgal
edilmesindense gecilmez dag olmay1 dilerler. Daga doniisiirler. Efsanenin sonunda “Yeddi
Gardag Dag1” olarak anilan bu bdlgenin ocak sayildigi belirtilir.

Coban Efsanelerinde Tas Kesilme

Coban ve siiriisiiniin tag kesilmesi Anadolu ve Azerbaycan efsanelerinde sikca
karsilanan bir durumdur. Bu efsanelerde ¢oban, siiriisii ve elinde bulunan esyalariyla birlikte
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tas olur. Coban ve siiriisiiniin tas kesilmesini konu edinen efsanelerde tas kesilmenin genel
sebepleri sunlardir.

-Verilen s6zde durmama
-Kutsal giiclerle alay etme
-Masum insanlara kars1 art niyetli olma
Karsilasgtirmasini yaptigimiz efsaneler genelde su 6zellikleri tasirlar;
-Cobanlar bulunduklar: gii¢ durumdan kurtulmak i¢in adak adarlar.

-Cobanlar sozlerinde durmay1p hig¢ kurban kesmedikleri gibi koyun, deve yerine bit
kurban ederler.

-Cobanlar siiriileri ve esyalariyla birlikte tas olurlar.

Azerbaycan efsanelerinde cobanlara kendilerinin ve siiriilerinin yasamasi i¢in
Allah’tan, dagdan, inanilan kutsal seylerden su veya yardim isterler. Bunun i¢in de kurban
keseceklerine dair soz verirler. S6zlerinde durmadiklarinda veya alay ederek kurban yerine
bit oldiirdiiklerinde taga dondsiirler. “Coban ve Tasa Donen Siirii” (Pasayev 1985: 27) adli
Azerbaycan efsanesinde ¢oban giic durumda degildir. Ziyaretgahin dogrulugundan emin
olmaya caligir. Yaktig1 atesin sonmedigini goriince de yedi kurban yerine yedi bit 6ldiiriir.
Bunun sonucunda da tasa doniisiir.

Agn ve Erzurum- Bingdl yolunu mekéan olarak alan Anadolu efsanelerinde ise,
¢obanlardan Agr1 Dagi’ndan inemeyen, asag1 inince kurban kesecegini; Erzurum- Bingdl
yolunda ejderhadan kurtulmak isteyen de ejderha tag olunca kurban kesecegini soyler, iki
¢oban da soziinde durmayinca siiriisii ile birlikte tag olur (Sakaoglu 1976: 58-60).

“Tiitek Gaya” (Pasayev 1985: 91-92) efsanesinde de dagda susuz kalan ¢oban; dua
eder, su bulursa kurban kesecegini soyler. Kendini ve siiriisiinii suya doyurduktan sonra
kurban kesmez. Allah’a seni kim gordiiyse onlar kurban kessin der. O anda su kaybolur.
Suyun yerinden ¢ikan ates koyunlari ¢obani yakar. Cobanin kavali ve gomagi tasa doniigiir.

“Das olan Coban ve Hamile Gelin” (Acalov 1988: 118) isimli Azerbaycan efsanesi
tas kesilme sebebinin farklilig1 ile digerlerinden ayrilir. Bu efsanede cam kuzu eti ¢eken
hamile kadina, gizlice kdpek eti pisirip yedirmek isteyen ¢oban, comagi ile birlikte tas kesilir.

Coban efsanelerinin bir béliimiinde gobanlarin olumsuz davraniglarinin sonucunda
ceza olarak tas kesilme goriiliir. Diger bir kisminda da olumlu davranis ve hayvanlarla
kurulan sevgi bag1 efsanelere kaynaklik eder.

“Coban Dede” (Sakaoglu 1976: 39) isimli Anadolu efsanesinde siirlisiinii dagin
etegine gotliren ¢obanin Omrii biter, orada Oliir. Cobanin degnegi agag¢, koyunlari tas,
koyunlarmin siitleri de gdze olup akar. Bu efsanede higbir cezalandirmanin ya da 6diiliin
olmayis1 bunu diger ¢coban efsanelerinden ayirir.

“Camig Dag1” efsanesi (Pasayev 1985: 268- 269) Coban ve camis (manda) arasindaki
baglilig1 konu edinir. Coban kendi yiyecegini paylasacak kadar besledigi hayvana baglhdir.
Hayvan da sahibinin paymi ona ayiracak kadar anlayishidir. Bu durumu kiskanan aga,
hayvani kendisine almak ister, hayvan da sahibinden ayrilmaktansa tas olmay1 diler ve yattig1
yerde tas olur. Coban bu durumu koy ahalisine bildirir. Bu efsane tas olmay: insan
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duyarliligina sahip bir hayvanin dilemesi ve ¢obanin tas olmamasi yoniiyle diger metinlerden
ayrilir.

“Gtilgedemin Efsanesi’nde (Pasayev 1985: 131-132) bir maral ve ¢oban kizinin
arasindaki dostluk anlatilir. Maralin geng kiza bagliligini goren yilan, marali 6ldiiremez.
Kizin 6lmesi halinde maralin 6lecegini anlar. Sazmmin nagmesiyle herkesi etkileyen
Giilgedem’i 6ldiiriir. Halkin yasin1 isiten maral oradan uzaklasir. Ug giin sonra Giilgedem’in
kabri iistiinde, maralin boynuzunda yilanin ve sazin tasa doniistiigii goriiliir.

Sevenlerin Kavusamamasi Uzerine olusan Efsanelerde Tas Kesilme

Sevenlerin kavugmasina engel olanlarin tas kesilmesi Azerbaycan ve Anadolu
efsanelerinde sik¢a karsilagilan bir motiftir. Tiirk halk edebiyatinin siklikla isledigi Ferhad
ile Sirin hikayesi Azerbaycan efsane metinlerinde soyledir: Ferhad’in yaptig1 arktan su
gelmesini engelleyen ejderha ile Ferhat vurusur, Ferhat oliir. Bunun {izerine Sirin’in
bedduastyla ejderha tas olur. Anadolu efsanesinde ise Ferhat ile Sirin arasina cadi kadin girer.
Ferhat da Sirin de kendi canina kiyar. Sevgililerin mezarlar1 bulunan tepede iki giil agar, cadi
kadin ise bunlarin arasinda diken olarak goriiliir.

Azerbaycan efsanesinde su arki Sirin’in yikanmast igin yapilir. Anadolu efsanesinde
ise Ferhat’in Sirin’i alabilmesinin sartidir. Her iki efsanede de su arkinin yapilmasi beklenen
seydir, su istenilen yere ulasamaz, sevgililer de birbirlerine kavugamazlar.

Efsanelerde olaylarin gectigi cografi yerler ayr1 ayri belirtilmistir. Azerbaycan
metinlerinde “Oglan Gala, Giz Gala” olarak adlandirilan mevkiden su “Arpagay’indan
Sederek diizlerine” (Pasayev 1985: 196) akitilacaktir. Anadolu efsanesinde ise
Kazankaya’dan Amasya’ya gotiiriilecektir. Efsanenin baglandig: yerlerin farklilig1 efsanenin
klasik edebiyatla olan iliskisi agisindan ayrica degerlendirilmesi gereken bir durumdur.
Azerbaycan efsanesinde efsanenin gegtigi yer adi “Ecdaha burnu” olarak anilirken Anadolu
efsanesinde “Ferhat Aras1” olarak belirtilir.

“Oglan Giz Das1 ™! olarak anilan iki ayr1 efsane ile “Oglan Giz Daslar1” olarak anilan
iic Azerbaycan efsanesi ve Elazig yoresinde anlatilan “Tas Gelin, Gelin Giiveyi Tag1”
efsaneleri sevenlerin kavusamamasi iizerine olusan “tas kesilme” motifini igerir. “Oglan Giz
Das1” efsanelerinde hanin ve aganin kizini fakir bir geng sever. Zengin babalar bu iligkileri
onaylamaz, gengler kagmay1 denese de babalarinin arkalarindan geldigini goriince tas olmay1
dilerler. “Gelin Giiveyi Tag1” adli Elazig efsanesinde de gengler, kizin babasini goriince tas
olmay dilerler. Bu efsanelerde kiz babalarinin evlilikleri onaylamamasinin sebebi ekonomik
giictiir. “Tas Gelin” (Er 1987: 35) isimli Eldz1g efsanesinde ise sevdigine varamayan kiz
baskasiyla evlenmektense tas olmayi diler.

“Oglan Kiz Taglar1” adli Azerbaycan efsanesinde sevenler diisman eline gegmektense
tas olmay1 dilerler. Bafra’da anlatilan “Kiz Oglan Kayas1” (Sarvan 1999: 234) adli efsanede
ise sevgilileri ayiran tabiat unsurudur. Sel sularimin ayirdig1 gengler sadece Hidirellez giinii
bir araya gelebilirler. Bagka bir Hidirellez giinii bir araya gelemedikleri i¢in olaganiistii bir
giiclin tesiriyle tas kesilirler. Taslar, yeniden baslangi¢ olan bir Hidirellez giinii riizgarin
etkisiyle eski hallerine dontisiir. Sevgililer bir araya geldiklerinde yeniden tas kesilirler.

! Bu isimle amlan ilk metin igin bk. Arif Acalov, Azerbaycan Mitoloji Metinleri, 1988, s. 73, ikinci
metin i¢in bk. Sednik Pasayev, Azerbaycan Halg Efsaneleri, 1985, s. 26.
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“Oglan Kiz Kayas1” adl1 efsanede dua ya da beddua yoktur. Her sey tabiatin ve olagantistii
giiclerin tesiriyle olurken “Lele Efsanesi” olarak adlandirilan Azerbaycan efsanesinde oldugu
gibi “eski hale doniigiim” bulunur. Bu efsanelerde taglara “oglan- kiz” kelimeleriyle
adlandirma yapilirken “Oglan Giz Dag1 17 efsanesinde taslarin bulundugu yer “oglan- giz
deresi” olarak anilir. Bu durum efsanenin son boéliimiinde “O vahtdan hemin dere oglan- giz
deresi adlanmir ve her ikisinin das heykelleri hal hazirda durur” (Acalov 1988: 73) seklinde
ifade edilir.

“Nigar Bulag1” (Pasayev 1978: 43) ve “Nigar Kayas1” (Arigoz 1999: 42) adlariyla
anilan efsanelerde Nigar isimli kizlar kdyiin disindan birine asik olurlar. Her iki efsanenin
anlatildig1 yorede de kizlarm yore disindan evlenmeleri tore disidir. Azerbaycan efsanesinde
Nigar’n askina engel olan onun baska bir asigt Mehemmed iken Anadolu efsanesinde
Nigar’in babasidir. Mehemmed Nigar’1 okuyla vurur. Nigar sevgilisi Camal’dan su istedikge
kademeli olarak tas kesilir. Anadolu efsanesinde ise Nigar’in babasi kizin yabanciyla
evlenmesini kabul eder fakat diiglinde davul ¢aldig1 i¢in Nigar gelin giderken birdenbire tas
kesilir. Iki ayr1 cografyaya bagli olarak anlatilan efsanelerde kizlarin adlarmin Nigar olmasi
kendi kdylerinin disindan birilerine asik olmalari, bundan dolay1 cezalandirilmalari
efsanelerin benzerlik gosteren yonleridir. Benzerlik gosteren yonlerden biri de Azerbaycan
efsanesinde sevgilinin, Anadolu efsanesinde kizin babasinin ¢oban olmasidir. Azerbaycan
efsanesinde sevgililer birlikte tas olurken Nigar; at1, ¢eyizi ve davul ile tas kesilir. Anadolu
efsanesinde kiz birdenbire tas kesilirken Azerbaycan efsanesinde kademeli tas kesilme olur.
Anadolu- Tiirk masallarinda tas kesilme motifi ve bu efsanelerin tip katalogunu hazirlayan
Saim Sakaoglu kademeli tag kesilmenin bir masal motifi oldugunu “Efsanelerde tas kesilme
hadisesi birdenbire meydana gelir. Kendilerinin veya baskalarimin tas kesilmesini
isteyenlerin dilekleri kabul olacaksa derhal degisiklik vuku bulur. Aradan ¢ok az bir zamanin
gectigi efsaneler pek azdwr. Hususi diinyalarinda tas kesilme motifine yer veren efsane ile
masal arasinda, bu noktada miihim farklar vardir. Masallarda tespit edilen tas kesilmelerin
bazilari kademelidir. Bu tip tas kesilmelere ‘kademeli tas kesilme’ diyebiliriz. Burada tag
kesilenler evvela dizlerine, sonra gobeklerine kadar, sonra da tamamen tas kesilirler. Bu tip
tas kesilme motifine efsanelerde hi¢bir zaman rastlayamayiz” (Sakaoglu 1980: 43) sozleriyle
aciklar. “Nigar Bulag1” efsanesi kademeli tas kesilme yoniinden farklilik arz eder.

“Agdas” (Acalov 1988: 86) isimli efsanede iki rakip toplulugun liderlerinin ¢ocuklar1
birbirlerine asik olurlar. Goriisebilmek icin her giin ayni saate ates yakarak haber alip
bulusmay1 vaat ederler. Bir miiddet sonra kizin tarafinda ates yanmaz ve oradan eglence
sesleri gelir. Kizin evlendigini anlayan oglan, kendini atese atar fakat yanmaz tasa doniisir.
Kizin yasadig1 yer Giz Gala oglanin yasadigi yer de Oglan Gala olarak anilir. Oglanin
yasadig1 yerdeki tas Nevruz’da ziyaret edilen dilek tagia doniistir.

“Das Olan Ecdaha ile Nar Olan Gi1z” (Acalov 1988: 115) efsanesinde Pir baba,
korumak adina kizinin evden ¢ikmasina izin vermez. Babasiin evde olmadig1 bir giin kiz,
baga gider. Orada gordiigii gence asik olur. Geri donen baba, oglani goriince onunla
giiresecegini oglan yenilirse onu ejderhaya doniistiirecegini, yenerse kizint ona verecegini
soyler. Oglan yenilince ejderhaya doniisiir. Onu okuyla 6ldiirmek ister, ejderha dlmeyince
tasa doniisiir. Kizinin agladigint gdriince onu da nar agacina doniistiiriir. Bu efsanede farkli
doniisiimler meydana gelir. Once ejderhaya sonra tasa déniisiim olaganiistii gii¢ sahibi insan
araciligryla saglanir. Kizinin nar agacina doniismesi de bu efsaneyi farkli kilan yonlerdendir.
Nar, kutsal kitaplarda ve mitolojilerde gegen bir meyvedir. Bereketi ve giizelligi imgeler.
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“Incebel” (Ergun 1997: 454) de iki sevgilinin kavusamamas1 sonucunda olusan bir
efsanedir. Sevdigi kiz1 kagiran Kemalettin’in elinden diismanlar incebel’i alir. Onu da ellerini
baglayarak caresiz birakirlar. Incebel, bir dortliikle durumunu belirtirken bunu duyan
Kemalettin yine bir dortliikle cevap verip sevgisini belirtip tas olmayi diler.

“Ezizinem basa men,

Kirpige men, gasa men

Yarim elimden getti

Nos donmedim daga men” (Ergun 1997: 454).

Kemalettin bir daga déniisiirken Incebel de ayn1 duay1 eder. Atin sirtindan kum olup
akip dereyi doldurur. Bu efsanede de Kemalettin ve incebel yer ad1 olarak kullanilir.

Kutsal Degerlere Saygisizlik Sonucu Olusan Tas Kesilme

Ekmek, su, siit gibi insan yasantist i¢in degerli olan “nimet” olarak vasiflandirilan
varliklara kars1 saygisizlik efsanelerde cezayla sonuglanir. “Das olan Gelin” (Acalov 1988:
84-85) adl1 Azerbaycan efsanesinde ¢cocugun altin1 yufka ile temizlemeye yeltenen anneye
gokten iki ayr1 mendil diiser. Anne bu mendillerin giizelligine aldanir. Cocugun altini
temizlemek i¢in yeniden yufkaya uzaninca simsek ¢akar, etrafi toz kaplar, o anda gelin tasa
doniisiir. “Taslagan Ana ile Yavrusu” (Sakaoglu 1976: 56) adli Anadolu efsanesinde ise
g¢ocugun altint deve siitii ile temizlemeye kalkisan anne, yavrusu ile birlikte tas olur.
Gaziantep yoresinde anlatilan “Degirmendere” (Y1ilmaz 1990: 38) adli efsaneye gore kutsal
sayilan suda ¢ocugun kirli bezlerini yikayan kadin, ¢ocugu ile tas kesilir. “Giinahkar Kadin”
(Er 1987: 39) efsanesinde kadin, gocugunun altin1 ekmek hamuru ile temizlemeye kalkisir ve
¢ocugu ile birlikte tag kesilir.

Siit, kutsal su, ekmege kars1 saygisizlik edenlerin tas kesilmekle cezalandirilmasi
efsanelerin ortak yonii olarak goriiliir.

Olagan Ustii Giic ve Iyi Niyetli Insanlarin Etkisiyle Olusan Tas Kesilmeler

Insanlik faydasma olusan tas kesilmelerden de séz etmek miimkiindiir. “Gar
Kopriisii” (Pasayev 1985: 25) adli Azerbaycan efsanesinde, cografyanin elverisli olmadigi
yerde bir kadin kdprii yapar; fakat kadimin kopriisii yikilir. Caresiz kalan kadinin yardimina
bir ermis yetisir, ¢ayin her iki tarafina birer avug toprak doker. Bu toprak olaganiistii bir giigle
tas olur. Kadin kopriisiinii bu taglar {izerine kurar. “Gudret Kopriisii” (Kubat 1999: 15) adli
Anadolu efsanesinde ise baskalarinin yardimina kosan bir kadinin, ¢ayin karsi tarafina
geemesi i¢in gerekli olan koprii olaganiistii bir hal ile depremle saglanir. Her iki efsanede gii¢
durumda kalan kadinlarin istegi {izerine olusan kopriiler ve bu efsanelerle olusmus yer adlari
vardir.

“Dag Olan Ecdeha” (Acalov 1988: 82) isimli Azerbaycan efsanesi ile “Ejderha”
(Sakaoglu 1976: 33) adiyla anilan Anadolu efsanesinde halki, onlar gii¢ durumda birakan
ejderhadan halk arasinda manevi giicline inanilan kisiler kurtarir. Azerbaycan efsanesinde
insanlar1 bulundugu gii¢ durumdan kurtaran Hidir ilyas, Anadolu efsanesinde ise manevi
giicline inanilan alim Fetahmet Baba (Fatih Ahmet Baba)’dir. Azerbaycan efsanesinde tas
kesilme Hidir ilyas’in atinin tekmelemesiyle olurken Anadolu efsanesinde Fetahmet
Baba’nin duasiyla olur.
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“Das Pehlivan” (Pasayev 1985: 25-26) ve “Ersandik” (Sakaoglu 1978: 15) isimli
Azerbaycan ve Anadolu efsanelerinde kadinlar, kadin fitratinin iistiinde giice sahiptirler.
Azerbaycan efsanesinde kadin, diigman iilkenin pehlivanlart ile giiresirken, Anadolu
efsanesinde kendisine diisman olan askerlerden kagar ve yolda karsilastig1 insanlar1 yener.
Azerbaycan efsanesinde pehlivanin kadinsi bir yonii ortaya c¢ikarilmazken Anadolu
efsanesinde gergef islemesine deginilir. Azerbaycan efsanesinde kadin, diger pehlivan ve
padigah taga doner. Bu efsanede cezalandirma vardir. Padisah boyle bir istekte bulundugu
icin tag olur. Bu efsane, Dede Korkut hikdyelerinden “Kam Biire Bey Oglu Bamsi Beyrek
Boyu”nda (Gokyay 1976: 57) Bams1 Beyrek’in Banu Cigcek’e yenilmemek i¢in bagvurdugu
hileyle benzerlik gosterir. Anadolu efsanesinde ise kadinin tasa hiikmetmesi gibi bir durum
s0z konusudur. Kadmin gayrimiislim olusu bu efsaneyi digerlerinden ayiran bagka bir
ozelliktir. Metinlerin anlatildigi her iki cografya da “Das Pehlevan ve Ersandik” olarak
adlarini efsanelerden alirlar.

“Mengelen Ata” (Acalov 1988: 64) efsanesinde tilsimli gligleri olan baba kizindan su
ister. Cesme basinda arkadaslartyla sohbete dalan kiz suyu geciktirir. Durumu goren
Mengelen Ata beddua eder kizi da bardak seklinde bir taga doniistir.

Diismandan ya da Zalimlerden Kacmak Isteyenlerin Tas Kesilmesi

Kadin ve c¢ocuklarin olumsuzluklardan korunmada oncelikli olmast modern
zamanlara uzanan bir yaklagimdir. Bu efsanelerde de kadin ve ¢ocuklarin diigman eline gegip
zulme ugramalarindansa tas olmalar dilenir. “Girhgiz” (Ergun 1997: 436) adli Azerbaycan
efsanesinde masum kizlar zalim hiikiimdarin askerlerinin eline gegmemek i¢in tas olmay1
ister ve tas olurlar. “Kizlar Sinisi” (Kara 1993) adli Erzincan efsanesinde ise Ermeni
zulmiinden kacan kizlar, Ermeni askerlerinin eline diismektense tas olmay: dilerler. Her iki
efsanede de zulmedenlerden kagan savunmasiz kizlar tas olmay1 diler. Taglarin oldugu her
iki bolgede efsaneye bagli olarak “Girhgiz” ve “Kizlar Sinisi” olarak adlandirilir.

“Besikli Dag1” (Pasayev 1985: 38) adli Azerbaycan efsanesinde karsidan diisman
askerlerinin geldigini goren kadmn, diigman eline diismekten, ¢ocugundan ayrilmaktansa tag
olmay1 diler ve tag olur. “Nene Kaya” (Zeyrek 1999: 261) adl1 Posof efsanesinde ise Rus
askerlerinin eline diismekten korkan kadin tag olmay: diler. Her iki efsanede de caresiz
kadinlar diisman eline diismektense tas olmay: diler. Azerbaycan efsanesinde kadin esyalar1
ve yanindaki ahali ile birlikte tag olurken “Nene Kaya”da sadece kadin tas olur. Her iki tagin
bulundugu yer, efsaneden yola ¢ikilarak adlandirtlir.

“Das Olan Ehali” (Acalov 1988: 73) efsanesinde diismana maglup olan askerlerden
hayatta kalanlar geride kalan kadin ve ¢ocuklarin diisman eline gegmelerindense tag olmalar1
icin Allah’a yalvarirlar. Halk tasa doniisiir. Bu bolgede zamanla dilek tasi olarak ziyaret
edilir.

Tasm Canlandigi Efsane

Tasin canlanip insana doniismesi sik karsilagilan efsane metinlerinden degildir. “Lele”
(Pasayev 1985: 252) efsanesi ve “Belek Tas1” (Pasayev 1985: 251-252) adlariyla anilan
Azerbaycan efsanelerinde bebege benzeyen taslar canlanip bebek olur. Saim Sakaoglu, tagin
canlanmast motifinin Anadolu’da sadece bir efsaneye bagli olarak anlatildigini sdyler.
Cankirt iline bagl olarak anlatilan 1967 Cankirt il yilliginda da yer alan metinde “Ahmet
isimli bir Cankirilimin hi¢ ¢ocugu olmaz. Hanimi Meryem de kocasinin baska bir hanimla
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evlenmesine razi olur. Fakat buna ¢ok iiziiliir daglara ¢ikar, dagda Hizir’la karsilaswr. Hizir
ona bir tas verir. ‘Bu tagi kocan yeni hammuyla gerdege girecegi zaman bir besige koy salla’
der. Kadin Hizir ' dedigi zamanda besigi sallar, sallarken de erenleri yardima ¢agiran
uzunca bir ninni séyler, tas canlanir bir erkek ¢ocugu olur. Ahmet de eski hanimi Meryem’e
geri doner” (Cankirt i1 Y1llign 1967: 76-77) seklinde bir déniisiim anlatilir.

Bu metin ve “Belek Das1” efsanesi arasinda su benzerlikler goriiliir. iki efsanede de
esler birbirini sever, onlara baghdirlar. Fakat ¢ocuklari olmadig1 i¢in yeniden evlenmeyi
diistiniirler. Kocas1 kuma getirecek olan kadinlar aglar. Hizir veya ermis onlara bir tag gdsterir
veya verir. Kadmlar bu tagin basinda aglayarak ninni soyler, taslar da canlanip erkek ¢ocugu
olur. “Lele” efsanesinin, kahramanin biiyliylip kendi diigiince ve duygularini dortliiklerle
belirttigi nazim kismi uzun bir metin oldugu goriilirken “Belek Das1” efsanesinde nazim
kismi tek dortliiktiir. Anadolu efsanesinde tagin canlanmast igin gerekli bir zaman yokken;
Azerbaycan efsanesinde normal bir gocugun dogmasi i¢in gerekli olan zaman beklenir.

Saim Sakaoglu, tas kesilme motifinin yayginligima karsilik taslarin canlanmasi
motifine ¢ok az rastlanildigi tespitinde bulunmustur. Bu durum sadece Anadolu-Tiirk
efsanelerinde degil motif indexte de aynidir. Pertev Naili Boratav “Tas Bebek” ve “Bos
Besik” efsanelerinin birer tiirkiiniin ya da o tiirkiilerden doniismiis ninnilerin agiklamalari
niteliginde anlatilar oldugunu sdyler (Boratav 1974: 12). Hikmet Tanyu’ya gore de tastan
¢ocuklarin canlanmasi Hristiyanlarda ve diger inang gruplarinda da goriiliir (Tanyu 1968:
165-166).

“Lele” adli Azerbaycan efsanesinde de bebek bicimindeki tas canlanir, erkek bebek
olur. Bu efsanenin digerlerinden farki biiyiiyen erkek ¢ocugunun tehlikeli bir anda tasa
doniisiip sonra yeniden insan olabilmesidir. Bu motifin Anadolu’da liile tas1 (Sakaoglu 1976:
154-155) ile ilgili bir efsanede “Tastan bir peri kizinin ortaya ¢ikip kisa bir siire sonra tekrar
eski haline donerek kaybolmasi” sekliyle karsilasilir. Tas kesilme i¢in “Yaygin bir efsane
motifi olarak masallarda da karsilasilan ‘tas kesilme’ motifi, efsaneler i¢in daha ¢ok zor
durumda olanlari bu yolla kurtarma amaci tasiyan ve geri dontisiin miimkiin olmadigi bir
degisimdir’ (Sakaoglu- Tiirkan 2019: 178) degerlendirmesi yapilirken “Lele” efsanesi,
yeniden doniisiim agisindan bu degerlendirmenin disindaki istisnai metinlerdendir.

Tasin canlanmasi motifinin yer aldig1 efsanelerde olaganiistiiliikler daha fazladir.
Burada Lele adli erkek ¢ocugu hak asigidir. Diger efsanelerde siirleri anneler sdylerken bu
efsanede Lele soyler.

Sonug¢

Tiir olarak efsaneler, halk arasinda yasamaya devam etse de modern zamanin insan
hayatina soktugu farkli argiimanlar nedeniyle eski yayginligini kaybetmistir. Insanligin
yasam tecriibesinde mit devrinden modern zamanlara dogru ilerleyen siirecte iginde
olaganiistiiliik barindiran giiniimiize en yakin metinler efsanelerdir. Efsane ¢ikis noktasi,
anlatildig1 bolge ya da efsanenin dogusuna neden olan olay1 imgeleyen bir nesne ile kaynagi
ya da yayildig1 bolge itibariyle iizerine caligma yapilmaya miisait bir tiirdiir. Efsanelerde
“degisim”, degisim motifleri icerisinde “tas kesilme” yaygmn olanidir. Bu motifte
cezalandirilma ve mevcut durumdan kurtulmak i¢in dua etme, yaraticiya siginma sik goriilen
nedenlerdir. Efsaneler gecmis kiiltiirel hayati renklendiren destan, masal, hikdye ve
mesneviye gore kisa metinler olmasi ve barindirdig1 ikaz nedeniyle ihtiya¢ durumunda ya da
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tas kesilmenin oldugu tagin goriilmesi durumunda anlatilan metinlerdir. Deyimlesen “Tag
olursun” ikaz1 igerisinde sosyal bir uyariy1, yanlis davranistan kaginilmanin zorunlulugunu
barmdirir. Bu yoniiyle de efsanenin sosyal bir egitim araci oldugu diistiniilebilir.

Anadolu Tiirk kiiltiirlinde oldugu gibi Anadolu’ya en yakin Tiirk cografyalarindan
olan Azerbaycan kiiltiiriinde de efsaneler 6nemli bir yogunluga sahiptir. Cografi ve kiiltiirel
yakinligin efsaneler arasindaki ortak yonlere neden oldugunu disiiniilebilir. Anadolu ve
Azerbaycan efsanelerinin karsilastirilmaya calisildigi bu makalede cografi, kiiltiirel
farkliliklara ragmen temel degerlerin ortak oldugunu efsane metinlerine yansiyan yoniiyle
sOylemek miimkiindiir. Dag efsanelerinde daglar, birbiriyle rekabet eden ya da diismana karst
birlik olmus kardesler olarak goriiliir. Coban efsanelerinde ilk okumada belirgin olan yon
¢obanlarin dualarinda verdikleri sézli tutup tutmamalariyla ilgili olsa da arka planda
¢obanlarin hayvanlariyla kurduklari bag vardir. Yaygin bir tas kesilme ise “gelin
kaya”laridir. Bu efsanelerde kadinlarin sevdiklerine sonsuz bir sevgiyle baglandiklari
goriiliir. Bu modern metinlerin ve halk siirinin de aska yaklasiminin sonucu olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii agki unutulmaz kilan, daha Gtesi ask olarak tanimlanmasina neden
olan deger, vuslatin olamayisidir. Efsanelerde de tas kesilmeler bunun sonucunda bir dilekle
meydana gelir. Efsanelerden yola ¢ikarak degerlendirilmesi gereken bir sosyal yaklagim da
aile ¢ocuk iliskisidir. Cocuksuzluk, mutlulugun 6niindeki engelken ¢ocugun ebeveynlerini
ihmali ya da onlara karsi ¢ikmasi yine hayati sonlandiran ibretlik bir anlatiyla gelecek
kusaklara taginir. Calismadan elde edilen sonuglara gore tas kesilen varliklar; insan, ¢coban
ve siiriisii, coban ve kavali, toprak, ejderha, camiz, inek, kizil elma, geyik, giizellik tanrisi
seklinde siralanabilir. Tas kesilmenin sebepleri olarak da; yasak ask, sevgiliden ayriliga
duyulan keder, miras kavgasi, soziinde durmama, hamile kadina kopek eti yedirme, igme
suyunu bulandirma, annenin ¢ocuguyla ilgilenmemesi, namusa halel getirmekten korkma,
annenin ¢ocugundan ayrilmak istememesi, kaymbabaya uygunsuz goriinmenin utanci,
bebegin temizliginin bez yerine yufkayla yapilmasi, zalim handan korkma- kagma, yilani
o6ldiirme, kadinin erkek pehlivanlarla giiresmesi, gelenegin disina ¢ikma siralanabilir. Biitiin
bu sebeplerin kaynagi toplum diizeninin digina ¢ikma olarak goriilebilir.

Efsaneler toplumlarin kiiltiir hayatlarinda anlati olarak devam ederken modern
sanatlara da ilham kaynagi olarak varlik gostermeye devam etmektedir. Modern metinlerin
icerisinde bulunabildikleri gibi, imge olarak da yer alabilirler. Sinema ve efsane iliskisi de
¢ok farkli ¢aligmalar1 gerektiren zengin bir alandir. Gizem, insani kusatan bir duygu olarak
her devirde sanata kaynaklik ederken, efsanenin tasidigi gizem de kiiltiirel hafizanin
aktariminda modern sinemanin beslendigi kaynaklar arasinda goriilmektedir. Bu etkilesimin,
sanatin ¢esitli dallari, mimari, tekstil, seramik gibi insana dair birgok alanin {iretim sahasina
kaynaklik etmesi beklenebilir.
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Tiirkii; kendine mahsus bir ezgiyle sdylenen, Tiirk halk siirinin en eski tiirlerinden biri
kabul edilen, besikten mezara kadar insanlarin duygu, diisiince, his ve hayallerini dile getiren
sozlii kiiltiir iirtiniidiir. Bu {iriinde sevgi, 6liim, yigitlik, 6zlem, tabiat, gd¢, savas, dogal afet gibi
bireysel ve toplumsal konular islenmektedir. Tiirk halk tiirkiileri diger halk siiri nazim bigim ve
tiirlerinden ezgisiyle ayrilmaktadir.

Bu caligmayla TRT Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi’nde bulunan 101 Tokat
tiirkdiisii ve diger kaynaklardan da bu tiirkiilerin varyantlar1 esas alinarak tiirkii metinleri baglamina
ve islevine gore incelenmistir. Betimsel bir nitelikte olan bu incelemede aragtirma yontemi olarak
tarama modeli kullanilmigtir. Bu ¢alismada s6zIli kaynaklardan tiirkii derlemesi yoluna
gidilmemis, baglam merkezli halkbilimi yontemlerinden islevsel halk bilimi ve performans (icra)
yontemi kullanilmistir.

Caligmanin girisinde arastirmanin amaci, kapsami ve yontemi hakkinda gerekli bilgiler
verilmigtir. Bu ¢aligmayla Tiirk folklor arastirmalarina katkida bulunmak, bu konuda yapilacak
diger caligmalara bir basamak olugturmak hedeflenmektedir. Tiirk halk bilimi ve miizigi igerisinde
6nemli bir yere sahip olan Tiirk halk tiirkiilerinin zenginligine katkida bulunmak ve Tokat
tiirkdilerini yeterince tanitmak da amaclanmaktadir. Tiirkiileri sadece yapilarina, sekil-bicim
ozelliklerine, ezgilerine ve islediklerine konulara gére degil baglamina ve islevine gore de tasnif
etmek gerektigi ifade edilebilir. Ayrica ulusal anlamda Tiirk folkloruna yerel anlamda Tokat
folkloruna katki saglamak da ¢aligmanin temel amacidir.

Anahtar Kelimeler: Anonim Halk Siiri, Tiirkii, Tokat Tiirkiileri, Baglam, Islev

ABSTRACT

The folk song is the most popular of Turkish folk poetry, sung with a unique melody
considered one of the oldest types, it is believed that people from the cradle to the grave it is a
product of oral culture that expresses feelings, thoughts, feelings and dreams. This in the product,
such as love, death, valor, longing, nature, migration, war, nutural disaster individual and social
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issues are being processed. Turkish folk songs other folk poetry is distinguished from forms and
genres by its melody.

In this study, TRT Turkish Folk Music Oral Works Anthology there are 101 Tokat folk
songs and these folk songs from other sources based on the context and function of 212 folk song
texts based on variants it has been studied. In this descriptive study, scanning model was used as
a research method. In this study, oral there is no way to compile folk songs from sources that are
context-centric functional folk science and performance from folk science methods (execution)
the method is used in this study.

The porpese, scope and method of the research at the introduction of the study the
necessary information about it has been provided. In this study, Turkish folklore to contribute to
their research, other things to be done in this regard it is aimed to create a stepping Stone to the
studies. Turkish folk science and Turkish folk songs that have an important place in his music to
contribute to its wealth and to adequately promote Tokat folk songs it is also intended. Folk songs
differ only in their structure, shape-form according to their chara cteristics, melodies and actions,
not by topics, but by context and according to its function, it can also be stated that it is necessary
to classify it. Also, National contribution to Turkish folklore in the sense of Slapstick folklore in
the local sense ensuring is also the main goal of the study.

Key words: Anonymous Folk Poetry, Folk Song, Tokat Folk Songs, Context, Function.

Giris

Sozli gelenegin en dnemli kiiltiir tagiyicilarindan biri olan tiirkiileri tam anlamiyla
tasnif etmek zordur. Birgok bilim insani ve aragtirmaci tarafindan Tiirk halk tiirkiileri
genellikle vezin, yapi, konu ve ezgi bakimindan dort grupta siniflandirilmaktadir. Ancak bu
bilim insan1 ve arastirmacilarindan Hikmet Dizdaroglu (1969: 105-119) ve Cem Dilgin
(2005: 290-305) ezgi, konu ve yapilarina; Mehmet Ozbek (1975: 67-86) ezgilerine,
konularina ve sekil yapilarina; Ahmet Siikrii Esen (1999: 9-21) yapilarinda kararlilik
gosterenlerine ve kararlilik bulunmayanlarina; Salahaddin Bekki (2004: 65-76, 97-107) sekil,
konu, soylendikleri ortam ve kullanildiklar1 yerlere; Ali Yakic1 (2013: 197-282) vezin, yapi,
konu ve ezgilerine; Metin Ekici (2013: 47-49) yaratim ve icra, ezgi, sekil ve yapi, igerik ve
konu, islev 6zelliklerine; Dogan Kaya (2014: 181-223) yapi, konu ve ezgilerine; Pertev Naili
Boratav (2016: 171-172) ise tiirkiilerin konularini belirleyen “A” bolimiine ve kullanildiklar
yerler, gordiikleri vazifeler ya da sdylenmelerini belirleyen “B” boliimiine gore tiirkiileri
siniflandirmaktadir.

Bekki, tasnifte dikkat edilmesi gereken hususlardan birisinin tiirkiilerin sdylendikleri
ortam ve gordiikleri islev oldugunu ifade etmektedir. Hatta bu tiir bir tasnifte de tiirkiilerin
konularini kesin hatlarla birbirinden ayirmanin miimkiin olmadigin1 vurgulamaktadir. Ornek
olarak agitlarin, sdylendikleri ortam itibariyle toren tiirkiilerine girerken metinlerindeki
saglamlik ve siirsellik sebebiyle lirik tiirkiiler i¢inde de yer alabilecegini dile getirmektedir
(Bekki 2004: 111). Ancak Esma Simsek ise agitla tlirkiiniin farkliligina dikkat ¢eker: “Belki
ilk insanlarimiz da simdi oldugu gibi iiziildiiklerinde agit, sevindiklerinde ise tiirkiiler
soylemislerdir” (Simsek 1993: 1).

Metin Ekici ise tiirkiiler hakkinda yapilan ¢alismalarin ¢ogunda, iizerinde ¢ok fazla
durulmayan islev 6zelliginin 6nemini vurgulamaktadir. Tiirkiilerin s6ylenmesinin ¢ok farkl
nedenleri olmakla birlikte; belli bazi1 iglevlerini saymanin miimkiin oldugunu belirtmektedir.
Bunlardan birincisinin bir tiirkiiyii sdyleme nedeni olarak; iginde bulunulan ruhsal durumu
ifade etmek, ikincisinin ise eglendirmek oldugunu dile getirmektedir. Ayrica ikinci islevin
tiirkiiniin iceriginden ¢ok, icrasi sirasinda ortaya ¢iktigina dikkat cekmektedir. Tiirkiilerin bir
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baska iglevinin ise egitim islevi oldugunu ifade etmektedir. Bu 6zelligin tlirkiiniin bir kiiltiir
aktaricisi olarak yoresel 6zellikleri belirtme, tarihsel olaylari anlatma, 6nemli kisileri tanitma
seklinde olabilecegi gibi iginde tasidigi daha kiiciik motiflerle Tiirk insaninin sevgisini,
askini, hosgoriisiinli, coskusunu ve yigitligini de &gretme oldugunu sdylemektedir.
Tiirkiilerin  6nemli islevlerinden birinin de protesto veya karst ¢ikma oldugunu
belirtmektedir. Ayrica baska islevlerin de bunlara eklenebilecegine dikkat ¢ekmektedir
(Ekici 2013: 48-49).

Tiirkii, genel anlamda biitiin bir ulusun sesi olmakla birlikte, her seyden once yerel
ozellikler tagiyan sozlii kiiltiir tirliniidiir. Bu nedenle tiirkiilerin tasnifi yoreden ydreye,
kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermektedir. Tiirkiilerin kendi yoresi, onlarin i¢ ve dis yapisini
sekillendiren, karakterini belirleyen en dnemli unsurlardan biridir. Bu sebeple icra ortamina
gore Tokat tiirkiileri tasnif edilirken Tokat’in cografi, sosyo-ekonomik, kiiltiirel vb.
ozellikleri; gelenek, gorenek, orf ve adetleri dikkate alinmugtir. Ayrica tiirkii metinlerini
dogru degerlendirebilmek i¢in nasil bir s6zel doku ve ezgi ile nasil bir baglamda yaratildigini
da bilmek gerekir.

Bir tiirkiide islenen konu ile tiirkiiniin sdylendigi ortam ve gordiigii islev birbirinden
farkli olabilmektedir. Bu sebeple tiirkiileri sdylendikleri ortama yani icra edildigi yere gore
de tasnif etmek gerekir. Ornegin, bir kina tiirkiisii diigiin toreninde sdylendigi i¢in diigiin
toreni ortaminda icra edilen tiirkii, ayn1 zamanda kina yakma isi sirasinda soylendigi i¢in de
is tiirkiisti olarak degerlendirilebilir. Ayrica bu tiirkii, metnindeki siirsellik sebebiyle de konu
bakimindan sevi tiirkiisii olarak degerlendirilir. Yine bir hiiziin ve ayrilig1 iginde barindirdigi
icin bu tiirkii agit olarak da yorumlanabilir. Bagka bir 6rnek vermek gerekirse bir 6liim
tiirkiisii cenaze ortaminda sdylendigi i¢in baglam olarak cenaze ortamu tiirkiisii, 6len bir
kisinin ardindan duyulan iziintiiyii dile getirdigi i¢in de konu bakimindan oliim tiirkiisti
olarak adlandirilir.

Bu ¢alismayla TRT Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi I, II ve III’te bulunan
101 Tokat tiirkiisii ve diger kaynaklardan da bu tiirkiilerin varyantlar1 esas alinarak tiirkii
metinleri icra ortamina ve islevine gore tasnif edilmistir. Betimsel bir nitelikte olan bu
incelemede arastirma yontemi olarak tarama modeli kullanilmis olup tiirkiiler yukarida
bahsedilen konular kapsaminda analiz edilmistir. Bu ¢alismada s6zlii kaynaklardan tiirkii
derlemesi yoluna gidilmemistir.

Bu ¢aligmanin malzemesini meydana getiren tiirkiiler lizerinde yapilan incelemede,
yukarida birkaci verilen tasniflerden de yararlanma yoluna gidilerek ¢alismada sinirlandirma
yapmak gerektigi icin tlirkli metinleri baglam ve islev 6zelliklerine gore siniflandirilmistir.

I. is Tiirkiileri

Is tiirkiileri, genellikle toplu halde yapilan islerde ¢alismay1 zevkli hale getirmek ve
calisanlarin gayretini artirmak gibi islevler tasimaktadir. Ayrica bu tiirkiiler, olustuklar
donemlerde en sik goriilen ya da ilgi geken meslek tiirlerini de ortaya koymaktadir.

Gegimini tarim ve hayvancilikla saglayan Tokat insammin tarla hazirlarken!, gift
stirerken, ekin bigerken, yonca tutarken, yaprak toplarken, bag bozarken sdyledigi tiirkiiler

! Tarla hazirlamak: Tokat yoresinde tarlay1 ekime hazir hale getirme isine verilen isimdir.
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bu tlirdendir. Aslinda toplu olarak yapilan islerde tiirkii séylemek ¢ok yaygindir. Bu
tiirkiilerin ¢ogu da kadm topluluklarinda sdylenmektedir. Ornegin; bulgur kaynatma ve
¢ekme, pelver yapma, tursu kurma, katmer yapma, yutka agma, hamur kesme gibi. Yukarida
da ifade edildigi gibi, sdylenen tiirkiilerin yapilan isle dogrudan ilgili olmasina gerek yoktur.

Tokat’tan derlenen Ala Corap Ormedim, Basindaki Yazmay, Ekin Ektim Collere,
Evleri Iki Kath, Sabahtan Kalktim Er Gettim, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi Var isimli
tirkiiler bu baglik altinda degerlendirilebilir. Ayrica Basindaki Yazmayr isimli tiirkiide
Tokat’in geleneksel el sanatlarindan biri olan yazmaciligin tiirkiilerde de yasatildig:
goriilmektedir:

Bagsindaki yazmay da

Sariya mi boyadin

Neden sararp soldun da

Sevdaya mi ugradin (THM So6zli Eserler Antolojisi I 2006:118).

Pertev Naili Boratav, ninnilerin de bir bakima ig tiirkiileri sayilabilecegini belirtir.
Ciinkii annelerin ¢ocugu uyutmak i¢in c¢agirdiklart ninniyi belli bir tempoya uydurarak
sOylemeleri bir is yaptiklarin1 gosterir (Boratav, 2016: 173). Bu baglamda Tokat yoresinden
derlenen Oy Tombulum, Yérii Giizel Yorii Yolundan Kalma ve [Yiirii Giizel Yiirii Yol
Alamazsin] isimli tiirkiiler de bu gruba dahil edilebilir.

I Térenlerle lgili Tiirkiiler
A. Diigiin Tiirkiileri

Insan hayatinin gegis evrelerinden biri ve evlilik akdinin gerceklestigi onemli bir toren
olan digiinlerin de kendine 6zgii tlirkiileri vardir. Diigilinler tiirkii icra ortamlarinin basinda
gelmektedir. Tokat’ta diiglinler daha c¢ok insanlarin bos zamanlarina denk getirilerek
yapilmaktadir. Bu da yaz tatiline ya da kirsal kesim kdy ve kasabalarda is bitimi mevsimi
olan sonbahara rastlamaktadir.

Diigiinlerin en dnemli iglevlerinden biri miizik ve miizik ¢evresinde olusan oyun,
eglencedir. Bu nedenle diigiinlerin, akit ve birlestirme islevinin yaninda tiirkii icra islevi de
vardir. Tokat’ta diiglinlerde tiirkii sdyleyerek ge¢imini temin eden kimi amatdr kimi
profesyonel birgok mahalli sanat¢t bulunmaktadir. Bu sanatcilar hareketli tiirkiilerle
davetlileri eglendirirken yerine gdre uzun hava ve yanik ezgili tiirkiilerle de “of” ¢ektirip
hiiztinlendirirler. Hiiziinli havalar i¢inde kina, duvak ve gelin alma tiirkiileri gelmektedir.

Tokat’ta diigiinlerde kirik havalara, uzun havalara, halay tiirkiilerine, oyunlu
tiirkiilere, nefes ve deyislere yer verilir. Bu tiirkiiler baglama, zurna, davul, kaval, ciimbiis
gibi calgi aletleri esliginde gergeklestirilir. Tokat’ta diigiinlerdeki tiirkiilerin ve oyunlarin
merkez, il¢e ve hatta kdyden kdye bile degisiklik gosterdigi soylenebilir. Diigiinlerde Artova
ve Resadiye yoresinde halay tiirkiileri, Zile ve ¢evresinde deyisler, Erbaa ve ¢evresinde daha
¢ok kirik havalar sdylenmektedir. Bir Seher Ugradim Gél Kenarina, Bugiin Ben Bir Giizel
Gordiim, Caminin Ezani Yok, Depe Basi Kirezler, Derdinden Del’oldum Inan Vallahi,
Dereler Golgelendi, Deymen Benim Gamli Yasli Gonliime, Dostun Bahgesine Bir Hoyrat
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Girmis, Diisiiniin Halini Derde Kalanin, Evlerinin Onii Pazara Yakin, Firin Ustiinde Kiirek,
Garst Dagin Basina, Gegti Omriim Gine Sensiz Neyleyim, Her Sabah Her Sabah Ciimbiise
Gelir, Karanfilin Filfili, Koyuna Bak Koyuna, Mavi Yelegin Oglan, Minarede Tas M olur,
Name Nazli Yarin Hak-i Paywin, Nebigih Dedikleri, Ogul Yarim Yaylalardan As Da Gel, Sart
Bugday Basiyim, Sevdakdrin Ateginden, Suya Diistii Giiliimiiz, Su Almus 'un Dibegi, Tokat’a
Gidemiyorum Yarim Sana Fistan Alayim, Uzun Olur Amasya’'nin Selvisi, Yayla Cicegi Misin,
Yayla Yollarinda Gog¢ Kater Kater, Yumak Yumak Olmus Sac¢inin Teli, Yiice Dag Baginda
Bir Ulu Pinar isimli tiirkiiler bu baglikta siniflandirilabilir.

Tokat ve ¢evresinde diigiin gelenegi icra edilirken gelin ve damat hamami eglenceleri
diizenlenmektedir. Bu baglamda kadin ve erkek hamamlarinin zaman zaman tiirkii icra
ortami olarak islev tasidigi goriilmektedir. Hatta Tokat’ta hamamda tlirkii sdyleme
geleneginin yalnizca diigiinlere bagl olarak gelinin ya da damadin arkadaslartyla gittigi
“gelin hamami” ya da “glivey hamami” eglencelerinde degil, bunlarin disinda
gergeklestirilen hamam toplanti/sefalarinda da siirdiiriildiigii goriilmektedir. Yorede giivey
hamama davul ve zurna esliginde gotiiriilmekte, hamamdan sonra “gelin indirme havas1”
esliginde giivey gezdirilmektedir. Giivey gezdirme toreni baglamadan once ii¢ tane tepsinin
icine giiveye ait kiyafetler konularak {izerine bohga ortiiliir. Bu tepsileri tasiyacak kisilere —
Yorede bu kisilere “yigitbas1” ad1 verilmektedir.- iki metre uzunlugunda elbiselik baglanir.
Torene giiveyin akrabalari ve arkadaglari katilir. Giiveyin hem diigiinde hem de bu toérende
iki sagdict da yaninda yer alir. Giiveye ait kiyafetlerin oldugu tepsiyi tastyacak kisiler bu
torende en 6nde bulunur. Hemen arkalarinda da giivey ve arkadaglari yer alir. Davulcu ve
zurnaci bu toérende en arkada yer alir. Yorede diigiine davet edilecek insanlarin evlerinin
oniinde giivey ve arkadaslar1 oyun kurar. Ayrica gliveyin yakin akrabalarindan biri insanlar1
diigiine davet etmek i¢in elinde seker kutusuyla bu térene katilir. Insanlar1 diigiine tiirkii
soyleyerek davet eder ve onlara davetiye® yerine seker verir. Daha sonra giiveyinin baba
evine doniiliip biiyiik bir eglence kurulur. Eglence sirasinda yigitbasi adi verilen kisilerin
baslarinin tizerindeki tepsinin i¢indeki bohgayi ilk kim alirsa ona giiveyin babasi tarafindan
hediye —Yorede buna “aveyit” denilmektedir.- verilir. Eglence sirasinda giiveyi arkadaslari
tarafindan kagirilarak saklanir. Giiveyiyi bulan kisiye giiveyinin babasi bahsis olarak para
verir. Daha sonra yemek i¢in eve girildiginde bu kez de giiveyinin ayakkabisi galinir.
Ayakkabiy1 bulan kisiye yine giiveyinin babasi tarafindan bahsis verilir. Eglence bu sekilde
devam eder.

Tokat’in Resadiye ilgesinden derlenen Hamam Yaptim Tasina tirkisii bu baslik
altinda verilebilir:

Hamam yaptim tasina (nar nar nazl da yar)
Yarimin tafrasina (vay giiliim Ayse’m bize gel)
Kirdin giizel gonliimii (nar nar nazl da yar)

Haber ver ustasina (vay giiliim Ayse’m bize gel)(THM Sozlii Eserler Antolojisi II
2006: 444).

2y6rede uzak akrabalar diigiine davetiye ile cagrilmakta ve yérede bu davetiyeye ohuyuntu/okuyuntu
ad1 verilmektedir.
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Giintimiizde de Tokat’ta hamam kiiltiiriiniin eskisi kadar olmasa da canliligim
korudugu sodylenebilir. Hatta gliniimiizde hamamlar yorede kina torenlerinin 6nemli icra
ortamlarindan biri héline gelmistir.

Tokat yoresinde diigiin toreninin tiirkii yakiciligi ve icrast bakimindan en 6nemli
boliimiinii kina yakma toplantilart olusturmaktadir. Bu toplantilar, gelin olacak kizin geneli
kadin olan yakinlar1 ve arkadaglariyla son kez bir araya gelmesiyle meydana gelir. Tokat’ta
kina gecesinde gelin kizin evinde yanik ezgi ile kina agidi sdylenir. Siilleyman Senel,
“Ulkemizde muhtelif yorelerde bu tiirkiilere ve bu tiirkiileri séylemeye; kina agiti, gelin agiti,
agit havasi, gelin aglatma havasi, gelin savusu, savu sagmak, gelin tiirkiisii, gelin yasi ve
oksama.” (Senel 1988: 472) denildigini ifade etmektedir.

Kaya; yoresi ne olursa olsun, kina tiirkiilerinin/agitlarinin ortak 6zelliginin hepsinin
de lirizm yiikli olmasina ve yanik ezgi ile sdylenmesine dikkat ¢eker. Kina tiirkiilerinin,
insanin duygulanmasina sebep olan bir baska yoniiniin de tiirkii metnindeki soézlerin
orijinalligi oldugunu belirtir. Ayrica bu tiirkiilerde, kader ve baht konusu 6n planda tutularak,
geemis ve gelecekle ilgili diistincelerin ve duygularin da ele alindigini ifade eder (Kaya 2014:
234).

Kina gecesi tiirkiileri, yapt ve muhteva olarak agitlarla benzerlik gostermektedir. Bu
tiirkiiler genellikle ana metinler halindedir. Ayrica Tokat’ta kina tdreni baslamadan geline,
agit, ilahi vb. tiirkiiler sOyleyen profesyonel tiirkii yakici ve okuyuculari getirtilir. Eger gelin
kizin yakinlarindan birisi bu tiirkiileri sdylerse disaridan tiirkii yakict ve okuyucusu
getirtilmez. Bu kisinin bagina kizin ¢eyizinden kirmizi renkli bir yazma® konulur ve dniine
de “ana yollugu™
verilir.

ad1 verilen bir ortii serilir. Toren bittikten sonra bu ortii gelin kizin annesine

Gelin eller kinali gelin
Gozler siirmeli gelin
Sen de mi dsiksin gelin (THM Sozlii Eserler Antolojisi II 2006: 645)

baglantisiyla kurulu Pencereden Bakiver tiirkiisti ve Armuttan Kayacagim, Ocaga Koydular
Yufka Sacini isimli tiirkiiler bu grupta degerlendirilebilir.

Tokat yoresinde gelin tiirkiilerinin bir baska ¢esidi de duvak tiirkiileridir. Cesitli
yorelerde gelin 6gme, kiz 6gme, duvak tiirkiileri olarak da bilinir. Tokat’ta gelin evden
ayrilmadan birkag saat once, giydirilirken ve siislenirken kizbas® adi verilen kisiler
tarafindan sdylenen tiirkiilerdir.

Tokat’in Artova yoresinden derlenen
Irmag gecti gelin
Cevresi diistii gelin

Salin boyun géreyim

3 Yazma: Tokat yoresinde kullanilan bir gesit basortiisii.

4 Ana yollugu: Tokat yéresinde kina toreninde tiirkii okuyucusunun oniine serilen elbiselik kumas.

3 Kizbasi: Yorede gelin kizin bekér geng kiz arkadaslarma verilen isimdir. Hem diigiin 6ncesinde hem
de diigiin sirasinda gelin kiza yarenlik ederler.
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Gengligim gecti gelin

(Baglanti)

Giz o yani bu yani

Dén yoniinii bu yani (THM Sozli Eserler Antolojisi I1 2006: 656).

dizeleriyle kurulu Portakal Dilim Dilim isimli tiirkii bu baslik altinda verilebilir.

Yorede ayrica diigiin giini gelin alma/gikarma toreni diizenlenmektedir. Diigiin glinii
gelin kizin evden ayrilma ani, hem kiz hem de orada bulunanlar igin olduk¢a hiiziinlii bir
andir. Bu térende zurnanin yanik yanik ¢alan gelin alma havasi, bir yandan da s6ylenen
tiirkiiler herkesi hiiziinlendirir. Gelin alma tiirkiilerinde, her ne kadar lirizm hakim ise de
nasihat niteliginde iletiler de bulunur. Tokat’ta gelin alayma davul ve zurna eslik eder.

B. Dini Térenlerle Tlgili Tiirkiiler
1. Cem Toreni Tiirkiileri

Farsca “ibadet sekli, merasim ve toren” anlamlarina gelen ayin ile Arapga “toplama,
topluluk ve toplant1” anlamindaki cem kavramlarinin bir araya gelmesiyle olusan Ayin-i cem,
cem toreni, toplanti toreni anlamina gelir. Bu téren Alevi/Bektasilerin dede ve on iki hizmet
sahiplerinin bir araya gelerek toplulukla yaptig1 en 6nemli erkani karsilamaktadir. Alevi-
Bektasi inancinin geregi olan bu tdéren ve toplantilarda sdylenen tiirkiiler ise cem toreni
tiirkiileri baslig: altinda verilebilir.

Alevi-Bektasi topluluklarinda, yeni birinin tarikata girmesi veya ulu bir kisinin
anilmasi vesilesiyle diizenlenen, kurbanlar kesilen, saz esliginde deyisler, nefesler sdylenen
ve semah yapilan torenlere Ayin-i Cem adi verilir. Bu térenlerde icra edilen ve nefes, devriye,
nutuk gibi isimler verilen siirlerde, tarikatin inang ve diinya goriisii yer alir. Bu tdrenler
sirasinda sOylenen deyislerin genellikle sahibi bellidir (Figlali, 1996: 326-327; Erdz, 1992:
50 vd). Cem torenini, “yol, siirek, tore” denilen kurallar ¢ergevesinde, pir veya miirsit diye
bilinen “Dede”ler yiirtiitmektedir.

Tokat’in bazi yerlerinde cemler, dedenin saz ¢almasiyla baslar. Bu cemlerde Alevi
sairlerin siirleri soylenir. Bu siirler, tarikatin diigiince, inan¢ ve diinya goriisiinii yansitan
nefes, deyis gibi siirlerdir. Abdurrahman Giizel, Bektasi siirlerinde su konularin agirlikli
olarak islendigini belirtir: Hz. Ali, On Iki Imam ve menkabeleri, Bektasi Velileri ve
menkabeleri, Bektasilige ait inanglar, Bektasi erkan ve adetleri, diinyaya baglilik siirleri
(Giizel 1983: 53).

Tokat’ta cem torenlerinde sdylenen ezgili pargalar genellikle Tokatli Alevi sairlere
aittir. Bu pargalar daha ¢ok Kul Himmet, Pir Sultan, Sadik Doganay gibi sairlerin eserleridir.

Dinsel téren olan dyin-i cemlerde kutsal inang biitiiniiniin bir birimi olan semah
doniiliir. Semahlar tiirkiilii olup ezgilerini halk miiziginden almaktadir. Yani semahlarda
tiirkii ile oyun i¢ ige icra edilir. Ancak semahlar yalnizca oyun islevinde goriilemez. Semahta
her iglem zincirin bir halkasini olusturur, kalkistan oturusa kadar biitiin kurallar —ydrelere
gore bazi farkliliklar gosterse bile- 6nceden belirlenmistir. Bu kurallar yerine getirilmeden
semah yapilmaz.
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Selahattin Adigiizel Tokat’ta oynanan semahlarla ilgili su bilgileri dile getirmektedir:
Oyun, davul-zurna veya saz esliginde oynanir. Kadinlar doner, erkeklerse hem déner hem de
donerken kadinlar1 kollar ile sararlar. Oyundaki erkek hareketleri sevingten dogan bir
coskuyu ifade etmektedir. Erkek adeta kendinden ge¢mis vaziyettedir. Kadinlarin dénme
hareketleriyse avcinin elinden kurtulmaya calisan bir ceylam1 andirmaktadir. Bu oyunun
sozleri bellidir ancak ne zamandan beri oynandig belli degildir (Adiglizel Temmuz 1996:
42).

Halil Bedi Yonetken ise “Derleme Notlar1 I isimli eserinde Tokat’ta 1943 yilinda
baslayan derleme faaliyetlerinde, bagka derlemelerden farkli olarak kaydettikleri halk
ezgilerinin, bilhassa bol miktarda Alevi demeleri ve Alevi sema havalar1 oldugunu belirtir.
Merkez ilgesi, Resadiye ve Zile ilgeleri dolaylarinda ve Zile’nin Kervansaray siraglarinda,
muhtelif yerlerde sema’a “semah, zemah, zamah” adi verilmektedir. 1942°de Giiney
Anadolu’ya yaptiklar1 gezide Isparta tahtacilar1 ve Antalya abdallarinin sema’a semah
dediklerini goriip bu konuda Ulus’ta birkag yazi yazdiklarini ifade etmektedir. Koy
Alevileri’nde ise sema kelimesine rastlanmadigina dikkat ¢eker. Onlarin bu kelimeyi “semabh,
zemah, samah, zamah” seklinde kullandigin1 belirtir. K&y alevilerinin vaktiyle cemiyetlerde
Hatai, Pir Sultan, Nesimi, Verani, Yemini, Mir’ati, Emrah, Noksani, Sadik, Katibi, bugiin
yasayan sair ve asiklardan parcalar, demeler, deyisler, giizellemeler, kosmalar, beyitler
okuduklarini sdyler. Cemiyetlerde (cemlerde) bir veya iki baglama ya da ¢ogiir, bir baglama
ve kemane calindigini ifade eder. Tef kullamlmadigim belirtir. Asik Veli der ki: “Oras1 oyun
yeri degil, ibadethanedir.” Cemiyette saz ¢alana “asik™ denildigini ve bu asi1g1n bir yedekgisi
oldugunu belirtir. Bazen muammalarin da sOylendigini, asiklar arasinda imtihanlar
yapildigini dile getirir. Gozciiniin, kadin ve erkeklerden iyi sema edenleri kaldirdigini, bazi
yerlerde erkegin kadinin bazi yerlerde de kadinin erkegin elini 6piip niyaz aldigini, sonra da
as1gin calip soyledigini ve oyunun basladigini ifade eder. Sema yapanlarin ii¢ ile on kisi
arasinda degistigini belirtir. Sema oyununun da halaylar gibi agirlama ve yeldirmelerden
olustugunu dile getirir. Silisliler’e gore sema’in ii¢ ¢esidi oldugunu belirtir:

1. Arguvan zamahi (Kirklar zamahi)
2. Kirat zamahi
3. Goniiller zamahi (Yonetken 1944: 67).

Tokat tiirkiileri igerisinde en ¢ok bilinen semahlar ise sunlardir: Arguvan semahi
(kirklar semahi), goniiller semahi, kirat semahi, hubyar semahi ve Tokat semahidir.

Tokat’tan derlenen Abdal Olsam Sallar Giysem Agnime, Bu Kadar Cevretme Aziz
Sultanim, Biilbiil Ne Otersin Virandir Bagin, Dolandim Gurbeti Buraya Geldim (Ayran),
Dere Geliyor Dere, El Vurup Yaremi Incitme Tabip ve Ezel Bahar Geldi Haydin Gidelim,
Goéniil Gel Varalm Giilsen Bagina, Giil Yiizliim Giil Destem Nemden Incindin, Giizel Seni
Sevdim Anca Diinyada, Hak Muhammet Ali Gondermig, Her Sabah Her Sabah Giilsen
Icinde, Izzetli Hiirmetli Bilirim Seni, Kasin Kara Iken Ezelden Kare, Yorii Giizel
YoriiYolundan Kalma, Yiirii Giizel Yiirii Yolundan Galma isimli tiirkiiler cem toreni tiirkiileri
olarak tespit edilmistir.
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C. Saya Gezme Toreninde Soylenen Tiirkiiler

Kaya, saya gezmelerinde sdylenen tiirkiileri “Sayac: Tiirkiiler® olarak adlandirir ve
su bilgileri verir: Saya (Gezme-Giinii-Bayrami) koyunlarin kuzulamasindan elli giin kadar
once, I¢ Anadolu’da ve bilhassa Dogu Anadolu’da yasatilan geleneklerden biridir. Cocuklar
saya toreni sirasinda grup halde toplanarak, i¢lerinden birini ¢oban segip elini yiiziini siyaha
boyarlar. Basina kegeden yapilmis uzun kiilah ortiip gogsiine, omzuna irili ufakli ganlar
takarlar. Coban saliarak, saga sola yatarak ytiriir. Grup olan g¢ocuklar, ev ev dolagir. Coban,
ugradiklar1 evin kapist 6niine yatip un, bulgur, yag, pekmez, seker, bal, iiziim, incir, peynir
veya para alincaya kadar kalkmaz. Toplanan malzemelerden pilav, yemek ve helva yapilip
topluca yenilir. Saya dolagirken ugranilan evlerde bu tiirkiiler soylenir (Kaya, 2014: 244).

Tokat’ta yiiz gezme olarak da bilinen saya gezme gelenegi Hiiseyin Kodal’in verdigi
bilgilere gore Sulusaray ve ¢evresinde su sekilde gergeklestirilmektedir: Koyiin gengleri
zemherinin on besinde toplanir. Biri hayvan derilerinin igine girip ay1 olur, bogiirlerine ¢can
takip yiiziinii de is ile siyaha boyar. Bunun yaninda iki kisi kadin kiligina girer, diger bir kisi
de eline def alir. Bunlar galip oynayarak koyiin evlerini tek tek gezerler. Ugii beraber su
tiirkiiyii her evin oniine geldiklerinde soyler:

Hay hayadan hayadan
Yilan ahd gayadan

Biz agcligimizdan etmiyoh
Adet olmus sayadan
Guzunun tiyii bitti
Goyunun yiizii yetti

Genglerden birisi “verelim Peygamber’e salavat” diye bagirir, sonra kalabaligin hepsi
beraber “Sallallahu Muhammet” diye bagirir. Burada; ana rahmindeki kuzunun tiiyiiniin
bittigi vakit olarak kabul edilen bugiin, yore halki tarafindan bereketli bir y1lin miijdesi olarak
kabul edilip bir “bayram” havasinda kutlanir. Salavat getirildikten sonra def ¢almaya baglar.
Karsilikli komiklikler yaparak ay1 ile kizlar oynamaya baslar. Kizlar bazen ev sahibinin
arkasina saklanir, ay1 kizlar1 ararken degnegiyle herkesi usulca diirter. Kizlar1 saklayani
bulunca sakayla karisik doviip kizlar1 yanina alir. Def esliginde oynamaya devam ederler.
Sonra birden ay1 kendini yere atip, can ¢ekisiyormus gibi sesler ¢ikarip bayilir. Kizlar “Ay1
bayildi, ay1 bayildi.” diye aglasirlar. Ev sahibi “Nasil ay1lir?” diye sorunca “Seker getir, seker
getir.” derler. Ev sahibi sonra aymin agzina bir seker atar, diger oyunculara ve seyircilere de
seker dagitir. Sonra ay1 kalkar. Ay1 agzin1 agmus seker beklerken agzina bazen komiir atip
giilisiirler. Sonra seker verirler. Bu sekilde her ev gezilip yiyecekler biriktirilir. Biitiin
gengler yorulana kadar oyunlar ¢ikararak, ¢alip sdyleyerek eglenirler. Yiiz gezme torenine
¢ikan oyuncular daha eski zamanlarda birka¢ kdy dolasip yiyecek toplarmis. Unutulmaya
yliz tutmus olan bu gelenek simdilerde ise bazi kdylerde yasamakta ve her sene de
yapilmamaktadir (Kodal 1999: 100-101).

® Kaya. age. s. 244.

37



Culture and Civilization

D. Cigdem Gezme Téreniyle ilgili Tiirkiiler

Tokat halk kiiltiirtinde ¢esitli kiiltiirlerde oldugu gibi ilkbaharda doganin yeniden
uyanigini, lreme ve dogurganligi konu edinen folklorik tdren ve uygulamalar
gerceklestirilmektedir. Bu gelenek Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin Anadolu’daki yansimasi
olarak gosterilebilir. Koy ¢ocuklart mart ayinda, karlarin erimeye baslamasiyla glineye bakan
yamaglarda ilkbaharin miijdecisi ¢igdemler boy gostermeye ve gigekleri agmaya basladigi
giinlerde ellerinde ¢igdem kaziklartyla ¢igdem s6kmeye giderler.

Kodal, Tokat’mm Sulusaray ilgesi ve c¢evresinde ¢igdem toreninin su sekilde
gergeklestigini ifade etmektedir: Cigeklerin agmaya bagladigi baharin ilk giinlerinde agan
cigeklerin basinda ¢igdem ¢igegi gelir. Bununla birlikte menevseler de agmaya baglar.
Yorenin ¢ocuklar bu giinlerin birinde bir giin toplanir. Her ¢ocuk bir diken dalin1 koparip bu
¢igdem adli sar1 ¢igek ve menevselerin baglarimi dikenlere takar. Bu sekilde her ¢ocuk
dikenini siisler. Saglarina da ¢igekler takip koyde her evi gezerler. Ellerinde siisledikleri
dikenle gezerken asagidaki méaniyi sdyleyip, her evden yag ve bulgur alirlar. Daha sonra
toplanan malzeme ile pilav yapilip, yiyip icilerek eglenilir.

Cigdem ¢igdem cigeciik

Ala boncuh segeciik

Ev ardi boyunduruh

Geze geze yorulduh

Az verenin gizi olsun

Coh verenin oglu olsun

Gizin ¢atlasin olsiin

Oglun bize arkadas olsun (Kodal 1999:100).

III. Sosyal Dayanisma Ortamlarinda Soylenen Tiirkiiler

Tokat’ta baz1 gelenekler ayni duygu ve diisiince yapisina sahip insanlarin bir araya
gelmesiyle olugmaktadir. Sira gezmelerinde, oturak ortamlarinda insanlarin dayanisma
igerisinde tiirkii icra ettigi goriilmektedir.

A. Sira Gezme Gelenegiyle Tlgili Tiirkiiler

Tokat’ta kokeni ¢ok eskilere dayanan ve simdilerde de -eskisi kadar olmasa da-
uygulanan sira gezme gelenegi onemli tiirkii icra ortamlarindan biridir. Ozellikle uzun kis
gecelerinde yaslar birbirine yakin gengler tarafindan gruplar halinde her aksam bir evde
toplanilip yemekli, sazli sozlii, eglenceli icra ortaminda giliniin konular1 konusulur. Bu
toplantilarin hosga ve yararl vakit gecirmek isteyen arkadagslarin bir araya gelmesiyle sosyal
dayanisma amagli ortaya ciktig1 sdylenebilir. Sira gezme tdrenlerinde gerceklestirilen
toplantilarda genellikle uzun hava, yanik hava ve oyun tiirkiileri icra edilmektedir. Dolandim
Gurbeti Buraya Geldim (Ayran), Geyik Senin Baharin Mi Yazin M1, Goremedim Giindiizlerim
Gec oldu, Gurbet Ellerinde Garip Kus Gibi, Koyun Kuzulayinca, Ohtap Bellerinden Geliyor
Posta, Tokat Bir Bag I¢inde isimli uzun havalar bu ortamlarda sylenen tiirkiilerdir.
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B. Oturak Tiirkiileri

Tokat’ta halk sosyallesme, dayanigma, yardimlasma, kaynasma amaciyla ve
dostluklarini pekistirmek igin zaman zaman bir araya gelmektedir. Ozelikle bag ve bostan
zamani, etraf yesillendiginde, nisan ayindan kisa kadar ¢esitli sebeplerle insanlar bir araya
gelmektedir. Uziim baglar, kirazliklar, elma bahgeleri vs. yerler 6zel olarak tercih edilir.
“Toplantilara, muhtelif yorelere gére farkl isimler verilir. Sozgelisi: Cankirt Gerede’de
sohbet, firtttim, Safranbolu, Bartin, Kiitahya, Kastamonu, Bolu ve Konya’'da muhabbet,
gezek, sira, perde, arfane, birikme, oturak, Van’da oturmak, Ankara’da ciimbiis, Antalya ve
Isparta’da kef; keyif, Balikesir Edremit 'te oda teskilati, Dursunbey 'de barana / sohbet sézleri
verilen adlardan bazilaridir.” (Kaya 2014: 246). Oturak toplantisina gelecek kisinin hem s6z
hem yasayisiyla toplumda kendine yer etmis olmasi gerekir. Bu kisiler bu toplantilarda sik
sik bir araya gelerek sohbet edip oyunlar oynayarak tiirkiiler sdylerler.

Damdan attim kendimi

Bulamadim rengimi

Hovardalik pek kolay

Ogrenmeli fendini(Kurt 2015: 211).

dortliigiiyle baslayan tiirkii Necdet Kurt tarafindan oturak havasi olarak degerlendirilmistir.
(Kurt 2018: 342)

Tokat bir bag icinde
Giilii bardag icinde
Tokat 'tan yar sevenin
Yiiregi yag icinde(THM Sozlii Eserler Antolojisi 111 2002: 175).
dortliigiiyle baslayan tiirkii de oturak havasi olarak degerlendirilmektedir.
IV. imece Ortamlarinda Séylenen Tiirkiiler

Tokat yoresinin koylerinde halk bir¢ok isi imece usulii yapmaktadir. Yorenin dag
kdylerinde “kirim™” olayinda, ova kdylerinde ise bag, bahge ve tarla islerinde imece ve
yardimlagma 6n plana gikmaktadir. Ozellikle yiiksek dag koylerinde traktdrlerin zorlandigt
bu zor isi aileler dayanisma igerisinde belli bolgeleri kura ile paylasarak hallederler. Ayrica
yorede harman zaman tarlalarinin mahsuliinii beraber ¢aligip kaldiran aileler ¢ogunluktadir.
Bu usul ydrede hakim olan diger bag, bahge ve tarla islerinde de kullanilir. Ornegin: pancar
ve sebze tarlalarinda, iiziim ve kiraz baglarinda vs.

Tarlalarda calisirken, ozellikle de pancar tarlalarinda g¢alisan geng kizlar 6glen
saatlerinde mola verilince “yonca tutma” oyununu oynamaktadirlar. Ayrica koyde bulgur
¢ekilecegi zaman koyliin geng kizlar bulgur ¢eken ailenin gittigi degirmene gitmekte, hem
yardim etmekte hem de eglenmektedirler. Bu iki gelenek yorede kismen de olsa
yasatilmaktadir (Kodal 1999:107).

7 Tokat yoresinin yiiksek dag kdylerinde, daglarda kesime izin verilen ormanhk alana odun igin gitmeye
“kirim yapma” denilmektedir.
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A. Yonca Tutma Tiirkiileri

Tokat yoresinde imece usulil yonca hasadi yapilmaktadir. Bu hasat yapilirken de
tiirkiiler sdylenir. Sulusaray yoresinden derlenen bir ¢aligmada bu tiirkiilerin su sekilde
soylendigi dile getirilmektedir: Tarlada ¢alisan geng kizlar 6glen molasi verildiginde ellerine
i¢ yaprakli yonca alarak bir golgeye oturur. Bu yapraklara da koylin delikanlilarinin
isimlerini takar. Sirayla her geng kiz elindeki yoncayla diger kizlarin 6niinde durarak yaprak
se¢mesini ve mani okumasini ister. Méni okuyan kiz da farkinda olmadan koydeki bir
delikanliya méni okumus olur. Bu sekilde ‘Kiz demek onda gonliin var.” diye eglenilir.

Burada elinde yonca tutan, kiz her degistiginde su tiirkiiyii ezgiyle okur:
Mor koyunum meler gecer
Su daglari deler geger
Karsimizda Avsar kizi
Acep ahlindan neler geger (Kodal 1999: 107).
B. Bulgur Cekmelerde Soylenen Tiirkiiler

Kis hazirliklart Tokat yoresinde dayanigsma gergevesinde imece usulil yapilmaktadir.
Bu hazirliklardan biri de bulgur ¢ekmedir. Sulusaray yoresinden derlenen bir galigmada
bulgur ¢ekmelerde sdylenen tiirkiilerin su sekilde icra edildigi belirtilmektedir: “Kodyde birisi
degirmende bulgur ¢ektirecegi zaman kdyiin geng¢ kizlarini toplar. Ancak baska bir evde
bulgur ¢ektirirse erkekleri toplar. Erkekler ve kizlar ayr1 degirmenlerde bulguru erken gekme
yarist yaparlar. Bulguru erken ¢eken o bulgurla pilav yapip diger grubun toplandigi evin
kapisindan igeri atar. Buna yorede “pilav atma” denir.

Erkekler genellikle kizlarla goz goze gelip, bakisabilmek igin bu yaris1 erken bitirir
ve kizlari evine girip pilav atarlar. Pilavi onlarin getirip evlerine atmasma kizan kizlar
ellerindeki terliklerle, degneklerle sakayla karisik erkekleri doviip kovarlar. Aslinda bu olay
kizlarin da erkeklerin de hosuna gider. Bulgur ¢ekme isinin sonuna dogru bahsis almak igin
hep beraber su mani soylenir:

Tez donmiiyo donmiiyo
Agam attan inmiyo
Aganun kirli garisi

Bize bahsis vermiyo derler.

Ev sahibi varsa para, ceviz, findik, meyve gibi hediyeler verir. Erkekler, kizlarin
toplandiklari evde yiyip ictikten sonra, karinlarini da pilavla doyurup oradan ayilirlar (Kodal
1999: 108).

V. Agitlar

Tiirk sozlii kiiltiir gelenegi icinde mazisi oldukga eskiye dayanan 6liim tiirkiileri veya
agitlar yasamini yitirmis kimselerin o6liimiinden duyulan iziintiiyii dile getirmek igin
soylenir. Olen bir kisinin ardindan duyulan iiziintiiniin ve caresizligin sonucu ortaya
¢ikmugstir. Bu tiirkiiler hayatin1 kaybeden kisinin esi, sevdikleri, akrabasi bazen de kendi
agzindan soylenmektedir. Agitlar, dlen kisiye Ovgii dolu sozler igerir, i¢li sozlerle ve
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dokunakli bir ezgi ile icra edilir. Daha ¢ok 6liimle ilgili konular dile getirilse de deprem, sel,
yangin gibi dogal afetler, gurbete ¢ikma, ¢aresizlik, kimsesizlik, umutsuzluk, sila hasreti,
hapis yatma, ihanete ugrama, savas, yoksulluk gibi insan1 derinden etkileyen her olay i¢in
agit yakilacag gibi, baba evinden ayrilirken, gelinin eline kina yakilirken sdylenen tiirkiiler
de agit olarak degerlendirilebilir.

Agit, 6lim olaymin disinda ayrilik durumlarinda da sdylenmektedir. Bu ayrilik
durumlart iizerine agit yakilan en Onemli icra ortamlari; kina, diigiin ve gelin alma
torenleridir. “Oliimle veya bir felaketle ilgili olmadigi, mutlu bir olaya baglandigi halde
diigiin tiirkiilerinin bir boliimii de agittir. Adina da “gelin aglatma” denir. Agit toreninde
sozlii anlatimin disinda kalan davramislar da vardir. Katilan kadinlarin gégiislerine vurmasi,
saglarmi yolmast veya yolar gibi yapmasi, bas basa verip halka yaparak aglama, éliiniin
elbiselerini torene katilanlara gosterme, bu davranislarin en belli bashlaridir. Bu toren ya
cenaze daha kaldirilmadan ya da kaldirildiktan kisa bir zaman sonra 6lii evinde yapilir.
Agitlar bu torenin disinda, bu torene katilmayanlarca da edilebilir. Felaket haberini uzakta
duyan es, dost, bildik, tamdik daha sonra gelerek agit edebilirler. Agit 6lii evinde edilirken
basit ve monoton bir ezgi ile soylenir. Bu agirligi soze yiikleten ezgidir.” (Basgoz 2008: 76-
78).

Agit, insanligin ortak acisini canli sekilde aktaran bir edebi metindir. Bir 6liim iizerine
belli bir gelenege uyularak yapilan térende yakilmis ve séylenmis bir de boyle bir térende
yakildig1 halde daha sonra da hatiralarda yasayan tiirkii olarak agit iki anlama gelir (Boratav
2017.11: 485).

Agit, insanin katlanmasi ya da kabullenebilmesi gii¢ bir olay karsisinda, i¢ine bir anda
sigdiramadig1 acisini, yanik igten sOyleyislerle; olciilii, uyakli ve ezgili bir sekilde dile
getirmesidir (Turan 1993: 533-546).

“Edebiyatimizda oliim tiirkiilerinin, yani agitlarimin ayri bir yeri vardwr. Hatta Tiirk
edebiyatimin bilinen ilk tiirlerindendir. Ciinkii Divanii Liigati’t Tiirk’teki “sagu” orneginin
Alp Er Tunga'ya, yani Iskit/Saka donemine ait oldugu bilinmektedir. Bu da dogal olarak
tiirkiilerin zamanla agittan tiirkiiye doniistiigii ya da agitlarin tirkiilestigi tezini ortaya
ctkarmaktadir.” (Yakic1 2013: 251).

Ismail Gérkem, bazi tiirkiilerin kokenlerinin agitlar olabilecegini, s6z ve miizik
bakimidan kuvvetli ve giizel olan agitlarin zamanla tilirkiiye doniistiigiinii ifade eder
(Gorkem, 2001: 29). Kaya da iilkemizde miistakil tilirkii olarak sdylenen agitlarin oldukga
fazla (2014: 376) oldugunu belirterek Goérkem’in diisiincesini destekler. Kaya, ayrica 6liimiin
yani sira agit karakteri tasiyan kina gecesi, gelin ugurlama ve asker tiirkiilerinin ortak
tarafinin hepsinin de ayrilik acisiyla ortaya konulmus oldugunu belirtir. Oyle ki bu acikl
tiirkiilerin, diger tiirkiiler i¢indeki orani oldukga yiiksek sayidadir (Kaya, 2014: 376).

Siikrii El¢in, “Hunlar’dan ve Gék Tiirkler den itibaren yug torenlerine bagl olarak
ananesi zamammiza kadar gelen agitlar, bir bakima olen icin soylenmig methiye demektir.”
(Elgin 1997: 9). Aslinda her agidin ardinda kesinlikle acikli bir olay vardir.

Tokat yoresinden derlenen Deymen Benim Gamli Yasli Gonliime, Gonaklar Yaptirdim
Uzun Carsiya, Ohtap Bellerinden Geliyor Posta, Top¢am Yaylast Diiz Yildiz Isilar isimli
tiirkiiler bu baslik altinda degerlendirilebilir.

Ayrica “Hey onbesli onbesli
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Tokat yollari tash
Onbegsliler gidiyor
Kizlarin gozii yasli”(THM Sozlii Eserler Antolojisi II 2006: 467).

dortliigiiyle baslayan tiirkii de bu baglik altinda verilebilir. Bu tiirkii ve varyantlarinin
hikayesinde hicri 1315, miladi 1899-1900 dogumlu ¢ocuklarin askere gidip geri
donmemeleri anlatilmaktadir.

Tiirk halk tiirkiilerinin mutlaka bir hikayesi vardir. Merdan Gtiven, savas tiirkiilerinin
en sik goriildiigii yorelerin siir bolgeleri olmasina karsin, savasin yasanmadigi i¢ bolgelerde
de savaslarin ¢esitli etkileri {lizerine de tiirkiiler yakildigin belirtir. Ciinkii savasa bizzat
maruz kalmayan yorelerden de savas bolgelerine asker gonderildigini ifade eder. Giden ve
birgogu geri gelmeyen bu askerlerin ardi sira tiirkiiler yakildigina dikkat ¢eker (Giiven
2009:135).

Ayrica Hey Onbesli Onbegli isimli tiirkii ve varyantlarinin “Oyun havast mi, yoksa
agit m1?” olduguna dair birgok bilim insan1 ve folklor arastirmacisi gesitli gortisler ileri
stirmektedir:

Mahmut Hasgiil, 1918 Canakkale harbi 6ncesinde Tokat’tan asker toplamaya giden
heyette bulunan Feryadi Hafiz Hakki Bey’in Rumi 1315 dogumlu 15-16 yaslarindaki
genglerin silahaltina aliniglarina sahit olup, gen¢ nisanlilarimi askere ugurlayan kizlarin
gdzyaslarini ve sozlerini beste ve giifteye doktiigiinii belirtir. 1927-28 yilinda ise ingiliz His
Master’s Voice sirketinden ¢ikardigi tas plaga “Hey Onbesli Onbesli” tiirkiisiinii okudugunu
ifade eder (Hasgiil 2014: 105). Hasgiil ayrica Hey Onbesli Onbesli tiirkiistiniin agit oldugu
ancak ritminin hizlandirilarak oyun havasi formuna sokuldugu tezinin ¢ok kuvvetli ve yaygin
bir tez olduguna dikkat ¢eker. Teorideki bu tiir ikazlar ve bilgilendirmelere ragmen hala oyun
havasi formunda sdylenegelmesi ve halkin boyle benimsemis olmasmnin da bagka bir
gerceklik oldugunu belirtir. En eski ve orijinal hali Feryadi Hafiz Hakki’nin tas plak kaydi
oldugunu ve bu kayitta da agit olduguna dair herhangi bir ipucunun olmadigina vurgu yapar.
Ancak tam olarak oyun havasina da benzemedigini ifade eder. Sozlerinin ise bugilinkii
varyantlarinin aksine agk temali oldugunu belirtir. Savas ve ayrilik temalarinin bir iki
kelimeyle sinirli olduguna dikkat ¢eker. Tiirkiiniin yakildigi devirlerde Tokat ve havalisinde
birgok kiz ve erkek ¢ocugun yetim oldugunu ve yetim olan kiz ¢ocuklarina Hediye; erkek
cocuklarina ise Yadigar adi verildigini belirtir. Bu durum dolayisiyla tiirkiide bahsedilen
sevdigi tarafindan mecburen tek basimna birakilan Hediye’nin de zaten babasiz biiyiimiis
oldugunu gosterir (Hasgiil 2014: 109).

Necdet Kurt ise “Hey Onbesli Aglatmali mi, Oynatmali mui?” isimli bildirisinde
konuya su sekilde aciklik getirmektedir: “Yillar boyu tiirkiiniin Canakkale cephesine giden
halk arasinda 15 liler diye bilinen 1315 (1898-1899) dogumlu gengler icin yazilmig agit
oldugu soylendi. Hatta kamuoyunun yakindan tamdigi Erkan Ogur, Giilay Sezer ve daha
bir¢ok sanat¢i da tirkiiyii, agit havasina biiriindiirmeye ¢alisarak normal metronom
siiresinden daha yavas okudular, bu konuda bir¢ok da klip yaymmlandr. Sahsim da dahil
olmak iizere bir¢ok arastirmaci tarafindan da tirkiiniin ashinda agit oldugunu, ancak
zamanla oyun havasi sekline biiriindiigii yazildi. Biitiin bunlarin tek kaynagi 1970°li yillarda
Nida Tiifek¢i’nin, babasi Hamdi Tiifekciden derledigini soyleyerek TRT repertuarina 1616
numara ile kayt ettigi tiirkiidiir. Bunun disindaki kayitlar arsivlerde olmasina ragmen dikkat
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¢ekmemis veya iizerinde durulmamis ya da herhangi bir arastirmacimin eline ge¢cmemis
olmali ki tiim yorumlar sadece TRT Kurumu tarafindan yaywmlanan tirkii iizerinden
yapilmist1.”(Kurt 2018: 329).

[k kayit olan Feryadi Hafiz Hakki Bey’in okudugu giifteler Damdan Attim Kendimi
isimli tiirkiidiir. Kurt, tespit ettigi varyant ezgilerin tamaminda, s6z kisimlarinda farkliliklar
olsa da bire bir ayn1 ve hepsinin de bag kiiltiirii olan yerlerdeki oturak havalar1 olduguna
dikkat ceker. (...) Ayrica varyant tlirkiilerin san kisimlarindaki ezgiler, sozlerdeki hece
yapilarina ve yoresel motiflere bagl olarak degiskenlik gosterse de en belirgin ortak
paydalarmin ozellikle baglantt kisimlarimin ayni veya birbirine ¢ok benzeyen ezgiler
oldugunu belirtir (Kurt 2018: 332).

Tiirkiiniin Tokat’taki varyantlarmin Zileli Halil adiyla bilinen Halil Giirgdze
tarafindan 1930°Iu yillarda tas plaga okunmus olan Cemile tiirkiisii ile yerel sanat¢ilarin
digiinlerde okudugu Su Derenin Uzunu (Samanhikta Serceler) adli tiirkiiler oldugunu dile
getirir. Kayseri varyantlarinin Gesi Baglari, Verdigin Yazmay: Biiriineyim mi ve Asmalarda
Kol Uzatmis adl tiirkiiler oldugunu belirtir. Konya varyantlarinin Konya Kagsik Ekibi’nin
oyun esliginde icra ettigi Su Bozkirdan Ayva Gelir Nar Gelir ve Nevsehirli Cafer’in 1950’1i
yillarin basinda tas plaga okudugu Fidayda Kiiciik Hanim adli tiirkiiler oldugunu sdyler.
Kastamonu varyantinin ise Su Cide 'nin Cesmesi isimli tiirkii oldugunu belirtir (Kurt 2018:
332-335).

Kurt, Hey Onmbesli’'nin 1927 ve 1943 kayitlarindaki sozleri ve ezgi yapist
incelendiginde tiirkiiniin agit olmadigini ifade eder. Ancak sozlerdeki “aslinda” ve “Bagdat”
vurgusunun hala orta yerde duran cevaplanmasi gereken konular olduguna dikkat ¢eker.
Tiirkiiyii 1927°de plaga okuyan Feryadi Hafiz Hakki Bey’in neden “aslinda” diye sdyleme
geregi duyduguna ise su sekilde agiklik getirir: Birgok Ermeni aile tehcir adiyla bilinen
zorunlu go¢ sirasinda mecburi goge tabi tutulunca, yolda ¢ocuklarinin bagina bir sey gelir
korkusuyla {i¢ bes yaslarindaki kiz ¢ocuklarint giivendikleri Tiirk ailelerine emanet eder.
Gizlilik ve korku igerisinde yapilan bu emanet alma olaylarina konu olan ¢ocuklarin, ¢cevrede
desifre olmamasi i¢in onlara yeni aileleri tarafindan gergek isimleriyle hitap edilmez. Ayrica
¢ocuklar Miisliiman olmadig1 i¢in de gilinah olur diisiincesiyle de Ayse, Fatma, Emine vb.
gibi Miisliiman isimleriyle ¢agrilmaz. Bunlarin yerine bu ¢ocuklara “Hatun veya Hediye”
denilir. Bu isimler daha sonra bir¢ok kiz ¢ocugunun niifustaki gergek isimleri haline gelir,
Miisliiman genglerle evlenen veya Miisliimanliga gegen birgok kizin da ad1 tamamen degisir.
Yani tiirkiide sozii edilen Hediye de biiyiik ihtimalle bu sekilde isim almis birisi olmalidir.
Aksi takdirde her nakaratta 1srarla “Aslinda yarim kiz senin adin Hediye” denilmezdi. Ne
ilgingtir ki bu konuda bilgisine bagvurdugum 1925 dogumlu kaynak kisimizin de annesinin
ad1 Hediye’dir (Kurt 2018: 335-336).

Feryadi Hafiz Hakki Bey’in 1927 yilinda tas plaga okudugu tiirkiiniin bu varyantinin
ikinci dortliigiiniin “Bagdat yollar: tagli” olan ikinci dizesini hepimiz “Tokat yollar1 tasli”
seklinde biliriz. Osmanli arsivinden bir belgenin ve 1968 yilinda Tokat’ta yayimlanan flk
Caba adli derginin tiirkiideki Bagdat yollar1 ifadesine ve tiirkii iizerindeki alginin nasil
degistigi konusuna biiyiik oranda agiklik getirecegini ifade eder. Osmanli arsivlerinde
bulunan Hicri 1308, Miladi takvime gore 1892-93 yillarina denk gelen bir belgede, Tokat’ta
bugiin ad1 Behzat olan caddenin o yillardaki adinin Bagdat Caddesi oldugu yazar. Bu cadde
o zamanlar halk arasinda Bagdat Yolu olarak bilinmektedir. Bunun nedeni ise Osmanli
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doneminde Bagdat’in 6nemli bir ticaret merkezi, Tokat’in da biiyiik bir i¢ glimriik kapist
olmasidir. Bagdat istikametinden ve Ipek Yolu’ndan gelen kervanlarin burada konaklamast,
mallarin glimriiklenerek buradan dagitilmasidir. Giineyden gelen ve Tokat’t Ankara,
Istanbul, Samsun, Erzincan, Erzurum istikametine baglayan ve ayni zamanda asker
ugurlamalarinin davul zurna esliginde yapildigi bu yolun adi, bu nedenle “Bagdat Yolu”
olarak anilmaktadir. Isin daha ilging yani ise Osmanli arsivinden ¢ikan belge Bagdat yolunun
tas doseme planidir. Yani tiirkiide sozii gecen “Bagdat yollari tasli” ifadesinin adeta bire bir
belgesidir (Kurt 2018: 337).

Kurt, tiirkiintin 1943 yilinda da Muzaffer Sarisézen baskanligindaki Ankara Devlet
Konservatuvar1 derleme ekibi tarafindan o zamanki Tokat Belediye Baskani Mustafa
Yolcu’dan ve yerel miizisyen Emin Diker’den derlenmis ancak Konservatuvar arsivlerinde
kalmig giin yiiziine ¢ikmamig olduguna da vurgu yapar. Ayrica, bu derlemedeki ezgi yapisi
ve sozlerin de oldukga ilging oldugunu soyler. 1937 derlemesinin ses kaydi dikkatlice
dinlendiginde iki kisi tarafindan okundugunu ancak kayitlarda sadece Mustafa Yolcu adi
gectigini ifade eder. Eldeki bir¢ok kayit incelendiginde ayni tarihte kaynak kisi olarak birkag
kaydu birlikte yaptiklart Emin Diker oldugunu belirtir. Fisteki ilk kitada yazanin Hey on besli
on besli, Tokat yollari tasl kisminin, Tokat’in Yazi kisli seklinde duyuldugunu dile getirir.
Dikkat edildiginde kaynak kisilerin metin birligi konusunda bir an ¢eliskiye diistiiklerini
ifade eder. Bu da bolgenin oturak havalarinin kalip ezgilerine uyan mani tarzi sozlerin nasil
dosendiginin ayr1 bir gostergesi, aynt zamanda oturak havalarinin da diger bir 6zelligi
olduguna dikkat ¢eker (Kurt 2018: 340).

Kurt, ayrica Muzaffer Sarisézen ve ekibinin yaptig1 derlemelerde, derlenen esere ait
normalin disindaki 6zel bilgilerin mutlaka yazilmakta oldugunu belirtir. Sayet bu eser bir agit
olsaydi Muzaffer Sarisézen’in derleme fisindeki diislinceler kismina agit ibaresi diisecegine
dikkat ¢eker (Kurt, 2018: 340). Ayrica bu derleme kaydinda tiirkiiniin sadece sozel degil
ezgisel acidan da kiiciik degisimlere ugradigini belirtir: “Bu derlemede ezgi Karcigar arizali
Hiiseyni olarak icra edilmis ve ezgi isleyisinde adeta oturak havast oldugunu bagirircasina
nakarat kisminda benzerlerine siklikla oyun havalarinda rastlanan La-Mi araliginda atlayan
ezgi isleyisi ve aman aman seklindeki katma sozler eklenmistir. Kisacast yillardwr arsivierde
sakli kalmis olan bu kayitta da agit olduguna dair herhangi bir ibare olmadigi gibi tam tersi
¢ok acik bir sekilde oturak havast oldugu bellidir.”(Kurt 2018: 340).

Kurt, tigiincii ve son kaydinin ise 1970’1i yillarda Nida Tiifek¢i’nin babast Hamdi
Tiifek¢i’den derledigini ifade eder. Bu derlemeye ait ne bir ses kaydi ne de derleme fisi
vardir. Nota iizerinde derleme tarihi olmadigi i¢in tiirkii bu tarihten 6nce derlenmistir. Ayrica
bu kayitlardaki icra seklinde veya notanin iizerinde de tiirkiiniin agit olduguna dair herhangi
bir not bulunmamaktadir. Aksine hem Nida Tiifek¢i kayitlart hem de notasi son derece kivrak
ve oyun havasi niteligindedir. Yine bu derlemede de sozler degisime ugramis, 1927 ve 1943
kayitlarindaki ikinci ve {iiglincli kitalar birgok tiirkiide kullanilan méani tarzi sozlerle
degistirilmis durumdadir (Kurt 2018: 342).

Tokat’ta yerel olarak yayimlanan 1968 yilina ait Ik Caba isimli derginin on dordiincii
sayfasinda “Hey Onbegli” tiirkiisiine ait bir nota ve kisa hikdye yer almaktadir. Kurt, “Nota
incelendiginde 1943 Sarisozen derlemesindeki karcigar arizalarin burada da oldugu
goriilmektedir. Dergideki dykiide Osmanli Imparatorlugunun 5-6 cephede savastigi ve ¢ok
sehit verildigi, bundan dolayr da 1315 dogumlularin askere alindigint ve Tokat 'ta yasayan
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Hediye adli bir kizin 1315 dogumlu olan nisanlisimin da askere alindigini, bu heyecanla bu
tiirkiiniin yakildigini ve halk agzinda bestelenerek bugiine kadar soylenegeldigini yaziyordu.
Bugiine kadar Hey Onbesli tiirkiisii ile ilgili bulabildigimiz en eski tarihli nota ve 6ykii buydu.
Ancak agit olduguna dair bir ibare yoktu.” (2018: 345) demektedir.

“Hey Onbegli” tiirkiisii ile ilgili ¢aligmalar incelendiginde Ufuk Giinesen’e ait yayinlar
(Topgam 1961-ilk Caba 1968) disindaki yayinlarin hepsinde tiirkiiniin agit oldugu ifade
edilmektedir. Hatta Necdet Kurt da 2009 yilinda yazdig1 “Hey Onbesli” isimli makalesinde
tirkiiye agit derken 2018 yilinda Uluslararas1 Etnomiizikoloji Sempozyumu’nda sunmus
oldugu bildiride ise yukarida da bahsedildigi gibi tiirkiiniin agit degil oturak havasi ve oyun
havasi olarak icra edildigini dile getirmektedir.

VI. Halk Oyunlar1 Oynanirken Soylenen Tiirkiiler

Tokat’ta oynanan oyunlarda genel olarak ask, sevgi, birlik ve beraberlik, yigitlik,
hayvan sevgisi, dag-ova-yayla-irmak-dere vb. sevgisi, yasama sevinci, 0zleyis, bereket gibi
konular islenmistir. Bu oyunlarda sOylenen tiirkiiler temposu sebebiyle ve belli bir oyun
oynanirken icra edildigi i¢in oyun tiirkiisii olarak adlandirilmstir. Tokat’in Erbaa ilgesinden
derlenen Madimak Uzar Gider tiirkiisiinde oldugu gibi.

Tokat yoresinde halk oyunlar1 giinlimiizde de koylerde yaygm bir sekilde
oynanmaktadir. Kiiltiirlin temel taslarindan biri olan halk oyunlar1 yorede yasayan insanlarin
gelenek ve goreneklerini, duygu ve dislincelerini, inanislarini yansitmaktadir. “Yore
insammmizin halen yasatmakta oldugu halk oyunlarini, oyunlarin bir béliimii agit, iiziintii
sonucu olarak dogmasina ragmen bir eglence araci olarak siirdiirmektedir.” (Adigiizel
2004: 101).

Tokat yoresinde diigiinlerde sdylenen tiirkiiler genellikle oyun havalaridir ve bunlarin
birgogu da halay tiirkiileridir. Tiirkiili halaylar, her yorede oldugu gibi Tokat merkez, ilge ve
kdylerde de ¢ekilmekte ve bu gelenek canliligini siirdlirmektedir. Bu halaylar genellikle
diigiinlerde gen¢ kizlar ve erkekler tarafindan gelin ve damadin bulundugu evlerde veya
diigiin alanlarinda ¢ekilmektedir. Bazen de davul zurna disaridan gelen misafirleri
karsilamak ya da kiz evine kizlar1 eglendirmek iizere diigiin evinden ayrildiginda damadin
yanindaki gengler tiirkii sdyleyerek halay ¢ekerler.

Tokat yoresinden derlenen Aksam Oldu Giin Dolasmaz, Ala Corap Ormedim,
Asagidan Gelen Elin Galdursun, Asagidan Gelen Yayli Makine, Dart Goydum Ambara
(Emine’m), Dere Geliyor Dere, Ellik Baba Gidelim, Gel Benim Esme Yarim, Kalenin
Bedenleri (Niksar in Fidanlari), Miidiir Bey’in Yesil Kiirkii, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi
Var, Sarst Kiranmin Kiratim Kisner, Yeni Ciftlik Derler De Céliin Diiziinde (Yayladan Mi
Geliyon), Yildiz Dagi Yildiz Dagi (Tebriz Halayr Hv.) isimli tiirkiiler halay tiirkiileri;
Karsidan Asik Gider, Kasin Kara Iken Ezelden Kare, Yorii Giizel Yorii Yolundan Kalma ve
Yiirii Giizel Yiirii Yolundan Galma isimli tirkiler ise diger halk oyunlarinda sdylenen
tiirkiiler olarak tespit edilmistir.

VII. Ekonomik/Kiiltiirel/Tanitim Amach Ortamlarda Séylenen Tiirkiiler
A. Panayirlar

Tiirkiilerin icra edildigi ortamlardan biri de panayirlardir. Panayirlar 6zellikle harman
ve hasat sonrasi belirli bolgelerde kurulan, talebe gore giinlerce, haftalarca siiren aligveris
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amacli biiylik pazarlardir. Tokat’in 6zellikle Zile ilgesinde geleneksel olarak, gliniimiizde de
eskisi kadar olmasa da canliligini1 koruyan panayir faaliyeti diizenlenmektedir.

Yakici, ticaret amagli kurulan panayirlarin ayni zamanda tiirkii icra ortami1 oldugunu
ifade eder. Giindiiz aligverigle ugrasarak yorulan insanlarin aksam tiirkii dinleyerek bu
yorgunluklarini tizerlerinden attiklarini belirtir. Bu nedenle ses sanatgilarinin, tiirkiiciilerin
yan1 sira ozan/asiklarin da sanatlarini icra igin panayirlara gittiklerini dile getirmektedir
(Yakic12013: 297). El Vurup Yaremi Incitme Tabip, Elinde Diildiil, Ezel Bahar Geldi Haydin
Gidelim, Gam Gasavet Bugiin Basa Gelindi, Goniil Gel Varalim Giilsen Bagina, Giizel Seni
Sevdim Anca Diinyada, Hatirina Diisme Sormaz Halimden, Her Sabah Her Sabah Giilgen
I¢inde, Izzetli Hiirmetli Bilirim Seni, Yaz Bahar Ayinda Geleyim Derdim isimli tiirkiiler ve
bunlarin varyantlar1 bu ortamlarda sdylenmektedir.

B. Festivaller/Senlikler

Genellikle belediyeler tarafindan yilda bir kez bir il ya da yerlesim biriminin imgesine
gore gerceklestirilen festivaller de tiirkii icra ortamlarindan birisi olarak goriilmektedir.
Tokat’ta diizenlenen bazi senlik ve festivaller sunlardir: Topgam Senlikleri, Almus-Goriimlii
Koyii Kul Himmet Kiiltiir Senlikleri, Almus-Akarcay Mahlep Festivali, Almus Visne
Festivali, Erbaa Kii¢iik Yayla Senlikleri, Pazar-Ballica Magaras1 Giires Festivali, Turhal
Tarihi Kocakavak Festivali, Niksar Yazicik Kiiltiir ve Sanat Festivali, Niksar Camic¢i Yayla
Senlikleri, Pazar-Uziiméren Kasabasi Domates Festivali, Zile Kiraz Festivali, Resadiye
Bereketli Altin Kog Festivali, Baggiftlik Hal1 Festivali, Erbaa Kegecibaba Senlikleri, Erbaa-
Gokal Kasabasi Cilek Festivali, Erbaa Yaprak Festivali, Yesilyurt-Cikrik Koyii Giires
Festivali vs.

Ala Corap Ormedim, Armuttan Kayacagim, Asip Asip Garli Daglar Gelirsin, Biner
Atin Eyisine, Basindaki Yazmayt, Ben Yarimi Gordiim Ask Pinarinda, Bir Giizel Methedeyim,
Bir Giizelin Hasretinden Ahindan, Camlar Altina, Cay Asagi Kurt Izi, Dart Goydum Ambara
(Emine’m), Dagdan Davar Asdir mi, Dere Geliyor Dere, Dinyaba’nin Daslari, Ekin Ektim
Collere, Eld Gozlerini Sevdigim Giizel, Evieri Goriiniiyor, Geyik Senin Baharin Mi Yazin M,
Gonaklar Yaptirdim Uzun Carsiya, Giipiiriim Giicticeksin, Topgam Yaylast Diiz Yildiz Isilar
isimli tlirkiiler bu ortamlarda sdylenmektedir.

C. Anma/Kutlama Toplant1 Ortamlarinda Séylenen Tiirkiiler

Yakaici; il, bolge, toplum, iilke ya da diinyada iin yapmis olan kiiltiirel agirlikli olgu,
olay ya da kisi ve kurumlar i¢in yapilan kutlama ve anma toplantilarinin da énemli birer tiirkii
icra ortami oldugunu belirtir (Yakic1 2013: 298).

Tokat’ta diizenlenen anma ve kutlama etkinliklerinde de tiirkiiler icra edilmektedir.
Al Elmani Yedin mi, El Cek Tabip Sinem Ustiinden, Evleri Iki Kath, Gidiyom Aglasana, Hey
Onbesli Onbesli, Kalenin Bedenleri(Niksar’in Fidanlary), Madimak Uzar Gider, Sabahin
Seherinde Otiiyor Kuglar, Sabahtan Kalktim Ki Ezen Sesi Var isimli tiirkiiler bu ortamda
soylenmektedir.

VIII. Eglence Ortamlarinda Soylenen Tiirkiiler

Tokat yoresinde kahvehaneler bircok islevinin yanmi sira Onemli tiirkii icra
ortamlarindan biri olarak goriilmektedir. Ayrica tiirkii kaynaklari olarak bilinen ozan/asiklar
i¢cin donem donem tiirkii icra ortami olmustur.
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Cobanoglu, digerlerinden farkli olan “Calgili Kahveler”in de birer tiirkii icra ortami
olduguna dikkat ¢eker: “Iste bu baglamda, ¢algili kahvelerde her ne kadar klasik dsik
tarzimin “usta malt” eserleri ¢aliniyor ve hiirmetle yad ediliyor ise de bu usta mallarinin
nakledildikleri sosyo-kiiltiirel baglam vaktiyle iiretildikleri sosyo-kiiltiirel baglamlardan
tamamen farkliydi ve icra edildikleri yeni ortamda genel bir “tiirkiilesme” siireci iginde
agirlikl olarak yerine getirdikleri en 6nemli islev eglence idi.” (Cobanoglu 2000: 147).

Yakacy, tiirkiileri ayrica “Icra Edildigi Bolge/ll/lice/Koylere Gore Tiirkiiler”(2013:
310) baslig1 altinda da tasnif etmistir. Tiirkiilerin, icra edildikleri ortamlar kadar yakildiklart
ya da icra edildikleri bolge, il, ilge ve kdylere gore de farklilik gosterdigini ifade etmektedir.
Bu farkliligin ezgi bakimindan oldugu gibi yapt ve konu bakimindan da oldugunu
belirtmektedir: Tiirkiilerin bir bolge, bir il, bir ilce ya da bir koye mal edilmesinde tiirkiiniin
dogus yeri olmast degil, icrasi onemlidir. Bir tiirkii hangi bolge, il, ilce ve koyde daha ¢ok
icra ediliyorsa, o cografyanin insant o tirkiiyle biitiinlesmis, dolayisiyla o tiirkii onlara mal
olmug demektir.” (Yakic1 2013: 310).

Evierinin Onii Pazara Yakin, Firn Ustiinde Kiirek, Gel Benim Esme Yarim, Giizel
Seni Sevdim Anca Diinyada, Hamam Yaptim Tasina, Her Sabah Her Sabah Ciimbusa Gelir,
Karanfilin Filfili, Karsidan Asik Gider, Koyuna Bak Koyuna, Mavi Yelegin Oglan, Miidiir
Beyin Yesil Kiirkii, Nebisih Dedikleri, Ohtap Bellerinden Geliyor Posta, Oy Tombulum
Tombulum, Portakal Dilim Dilim, Sart Bugday Basyim, Tokat Bir Bag Icinde, Tokat’a
Gidemiyorum Yarim Sana Fistan Alayim, Uzun Olur Amasya’'nin Selvisi, Yayla Cicegi Misin,
Yildiz Dagi Yildiz Dagi (Tebriz Halayr Hv.), Yiice Dag Basinda Bir Ulu Pinar isimli tiirkiiler
bu ortamda sdylenmektedir.

Sonug¢

Tiirkiilerin konular1 ve islevleri birbirinden farkli oldugu igin tiirkii metinlerinin
baglamina ve islevine gore incelenmesi gerektigi tespit edilmistir.

Bir tiirkiide birden ¢ok temin bir arada iglenebildigi ve bir tiirkiinlin bir¢ok islevde
kullanilabildigi saptanmugtir. Ayrica bir tiirkiide islenen ana temin arastirmacidan
arastirmactya degisebilecegi goriilmektedir. Incelenen “Hey Onbesli Onbesli” tiirkiisiiniin
kimi arastirmacilara gore oturak tiirkiisii kimi arastirmacilara gore oliim tiirkiisii olarak
degerlendirildigi tespit edilmistir.

Tokat yoresinde evlilik torenleri, dini torenler, sosyal dayanisma ortamlari (saya, sira
ve ¢igdem gezme ortamlart), anma ve kutlama torenleri, yayla senlikleri ve diger festivaller,
geleneksel isler nedeniyle siirdiiriilen miizikal icra ortamlari, kahvehane ortamlari, Alevi-
Bektasi gelenegindeki semah toplantilar1 Tokat tiirkiilerinin canli performans alanlar1 olarak
saptanmustir. Bunlarin yani sira kis hazirligi (bulgur kaynatma ve gekme, konserve yapma,
eriste kesme, tarhana dokme, tursu kurma, pekmez ve recel yapma, sal¢ca yapma, yaprak
basma vs.), ramazan hazirligi (yufka agma, katmer yapma, dolma sarma vs.) ve diigiin
hazirliklart (dolma sarma, keskek pisirme, ¢eyiz asma vs.) yapmak {izere bir araya gelinen
toplantilarda, imece usulii gergeklestirilen bag bahge isleri igin bir araya gelindiginde
tiirkiilerin 6zellikle kadin icracilar tarafindan sdylendigi tespit edilmistir.

Orta Asya Tiirk kiiltiir ve geleneginin izleri olarak; saya (¢oban bayrami, davar yiizii)
ve ¢igdem gezme geleneklerinin Tokat yoresinde devam ediyor olmasi, sehrin koklii bir
kiiltiirel birikime sahip oldugunun gostergesidir.
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Diger bilyiikk destan ve anlatilar gibi Dedem Korkut Kitab: da gatisma ve bunlarin
¢dzlimleri lizerinden devam eden olaylari igerir. Metinlerde karsilagilan sorunlar genelde biiyiik
anlatilardaki benzer seyirlere uygun bi¢imde ritiiel yonii agir basan ve iktidar diisiincesini ortaya
¢ikaran silahli vurugma (diiello), fiziksel catigmalar veya savas ile ¢oziiliir. Baz1 hikayelerde ise
entelektiiel yonii agir basan ve hukuk diisiincesini ortaya ¢ikaran uzlagmaya dayali ¢dzliim yollari
dikkati ¢eker. Bunlar, giiniimiiz modern hukukunda dnemli bir miiessese olan “arabuluculuk”ta
toplanmaktadir.

Bu makalede, Dedem Korkut Kitabr’'nda alisilagelmis ve lizerinde durulmus g¢atisma
yollarinin tesinde bir ¢dziim yolu olarak arabuluculuk miiessesesinin niteligi ve uygulamalari ele
alinacaktir. Incelemenin giris béliimiinde dogal ve kiiltiirel ayrimindan yola ¢ikilip mit ve
anlatilardaki catigma ve uzlagma kavramlarina dair bazi agiklamalar yapilacaktir. Ardindan halk
hukuku ve giiniimiiz modern hukukunda arabuluculuk agiklanarak ilgili hikayelerin
incelenmesine gecilecektir. Oncelikle Dede Korkut’un “bilge” bir arabulucu olarak ardindan da
Salur Kazan’1n “otorite” konumuyla arabulucu rollerinin detaylar1 6rneklendirilecektir.

Boylece Dedem Korkut Kitabi’nda sadece ritiiel ve iktidar miicadelesi bigiminde bir
catigmanin degil, toplumsal ve entelektiiel diizen gostergesi olarak hukuk sisteminin de varlig1 ve
uzlagma yontemleri aydinlatilmaya calistlacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dedem Korkut kitabi, halk hukuku, arabuluculuk, hukuk, kiiltiir.

ABSTRACT

Like other great epics and narratives, the Book of Dedem Korkut features the ongoing
events through conflict and their solutions. While the problems encountered in the texts can be
solved by armed conflict (duel), physical conflicts or war, which has a predominant ritual aspect
and reveals the idea of power, in accordance with the general course in the grand narratives, in
some stories, solutions with a predominant intellectual aspect and revealing the idea of law are
employed. These solutions come together in "mediation", which is also an important institution in
today's modern law.

In this article, the nature and practices of mediation as a different way of problem solving
from the familiar ways of conflict in the Book of Dedem Korkut will be discussed. In the
introduction part of the study, some explanations will be made about the concepts of conflict and
reconciliation in myths and narratives, based on the natural and cultural distinction. Then, public
law and mediation in today's modern law will be explained and the stories will be examined. First,
Dede Korkut's role as a "wise" mediator and then Salur Kazan's "authority" role and mediator
roles will be exemplified.

* Ars. Gér., Karal.nanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii,
Karaman/TURKIYE, meltemsimsek@kmu.edu.tr, ORCHID: 0000-0001-6774-5793
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Thus, in the Book of Dedem Korkut, besides the conflict in the form of ritual and power
struggle, the existence of the legal system, which is an indicator of social and intellectual order,
and the methods of reconciliation will be tried to be clarified.

Keywords: Book of Dede Korkut, folk law, mediation, law, culture.

Giris
1. Catismanin Karsisinda Arabuluculuk

Insan, biyolojik agidan doganin bir pargasi olsa da ondan degisik yontem ve olaylarla
ayrisarak kendi kiiltiir ve medeniyetini insa etmistir. Bu serliven mitler ve biiyiik anlatilardaki
hayvan atalara yapilan vurgularla ortaya konur. Goktiirklerin tiireyis efsanesinde (Sakaoglu
ve Duymaz: 197-199), Etriisklerin Remus ve Romulus efsanesinde (Erhat 1996: 262) insan
kendisini emziren kurttan kopma siirecini deneyimledikten sonra sehir ya da devlet gibi
kiiltiirin somut sembollerini insa eder. Dede Korkut Basat’i hayvanlarin yani doganin
tarafindan insanin yani kiiltiiriin tarafina ¢cekmeye cabalar (Ergin 1994: 206-207). Baska bir
deyisle dogaya ancak biyolojik olarak bagli bulunan insan ondan biling itibariyla koparak
iletisim, konusma ve kendi bilincinin farkinda olma yetilerini gelistirmistir. Insan Aristo’ya
gore insanin kendisini dogadan ve yabanil olandan ayiric1 énemli bir niteligi onun “siyasi
hayvan” (zoon politikon) olusudur. Doganin i¢inden ¢ikip kiiltiirel alana gegen insan yalniz
basina yasayamaz; konusarak iletisime geger, is birlikleri kurar ve boylece toplum iginde
sosyallesir (Aristoteles 1975: 9; Cevizei 2000: 1041). Dolayisiyla insanin kiiltiirel yoniine
0zgli tecriibenin onemli bir kisminy, iletisime gegerek sorun ¢dzme kabiliyetini kazanmak
teskil eder.

Edebiyat 6zelinde; tahkiyeli metinlere yon veren gerilim, ¢atismayla dogup sorunlarla
beslenir. Ornegin destanlar iilkenin yonetimi iizerinde hak iddia eden kardeslerin
hikayeleriyle doludur. Bir kadinin kiminle evleneceginden, toprak elde etme ihtiyacina kadar
farkli sorunlara dayali savaslar mitolojik ve destanst metinlerde goriiliir. Trajediler de benzer
gerilimler {istiinden sekillenir. Catisma diger metinlerde bile merkezde bulunur. Masallarda
kopriiden 6nce hangi hayvanin gegecegi sorunu okurun dniine serilir. Tarlanin sinirlarinin
yanlis ¢izilmesine veya bir toprak pargasinda iki kisinin ayni anda hak iddia etmesine dair
romanlar okuruz.

S6z konusu catigmalarin gogunda kahraman kiiltiirel alandan dogal alana yonelen
“savasc1 yonii”yle ortaya ¢ikip iktidari ele gegirir ya da kaybeder. Bu nedenle Mircae Eliade,
metinlerdeki savas ya da diellonun higbir durumda rasyonalist giidiilerle
aciklanamayacagma dikkat ¢ekerken husumetlerin c¢atigmayla ¢oziimlenmesinin aslinda
arketip dongiiniin tekrar1 oldugundan ritiiel degeri tasidigina dikkat ¢eker (Eliade 1994: 42).
Bu irrasyonel ve icgilidiisel miicadelenin tabiata ait olusunun 6te yaninda ise karsilikli
anlagmaya dayali, nispeten gelismis iletisim ve uzlas kiiltiirii bulunur.

Diger biiyiik destan ve anlatilar gibi Dedem Korkut Kitab: da ¢atigsma ve bunlarin
¢Oziimleri tizerinden devam eden olaylari igerir. Kitapta bu sorunlar alisilmis bi¢imde kavga,
miicadele ve silahl1 catismayla ¢oziilebilirken bazi noktalarda hukuk yoluyla sorunlara gare
aranip uzlagma imkanlariin giindeme getirilmesi ilgi ¢eker. S6z konusu yollar, gliniimiiz
modern hukukuna kadar sirdiirilmiis onemli bir miiessese olan “arabuluculuk’ta
toplanmaktadir.
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2. Halk Hukuku, Kanunlar ve Arabuluculuk

Insanligin eski miiesseselerinin basinda hukuk ve kanunlar gelmektedir. Zira bu ikisi
olmadan yasamin tabiat kanunlarinin seviyesinin {iistiinde siirdiiriilebilmesi imkansizdir.
Hukuk, sozlikte “foplumu diizenleyen ve devletin yaptirim giiciinii belirleyen yasalarin
biitiinii” (TDK 2005: 903) seklinde tanimlanirken kanun ise “olaylarin gidisinde olagan
disina yer vermeyen, degismezlik ve mecburiyet gosteren kural” (TDK 2005: 2140)
ifadeleriyle, hukuka ait ana prensipler biitiinii olarak agiklanir.

Hukukun yazili kanunlarla kontrol altina alinmadigi dénemlerde toplumdaki diizen
halk hukukuyla saglanmistir. Boylece yazili hukuk kurallarindan 6nce de insanlarin
gorevlerini, sorumluluklarini belirleyen toplumsal kurallar var olmustur (Dursun 2011: 109).
flerleyen dénemlerde “Séz ugar, yazi kalir.” diisturundan hareketle cagin sartlar1 gozetilerek
modern kanunlar yiirlirlige girerken halk hukuku modern devlet ve hukuk sisteminden
¢ikmig olsa da halk hukuku o6zellikle kirsalda halk arasinda devam etmistir. Fakat yakin
zamanlarda toplumsal ve adli faydalar saglamak amaciyla “aracilik”, “arabuluculuk” gibi
adlarla anilan bir uzlasma miiessesesi ortaya ¢ikmis ve boylece halk hukukunda yer alan
uzlagsma yontemlerinden modern hukuk diizeninde de yararlanilmaya baglanmistir.

TBMM’de oncelikle toplumsal barigin saglanmasi, sonraki adim olarak da
mahkemelerin is yiikiiniin hafifletilmesi amaciyla arabuluculuga iliskin hazirlanan 6325
sayili Hukuk Uyusmazliklarinda Arabuluculuk Kanunu 22 Haziran 2012 tarihinde yiiriirliige
girmis, ilk resmi arabulucu ise 14 Kasim 2013’te sicile kaydolmustur. Belirtildigi gibi
aracilik ve arabuluculuk, yazili yasalardan daha koklii olmasinin yaninda hayatin iginden bir
hukuki ¢oziimdiir. Cocuklar1 arasinda yemek paylastiran anne, esi ve annesi arasindaki
dertleri ¢dzen bir adam, kdyliiler arasindaki tarla sorunlarini ¢6zen muhtar en basitinden birer
araci ve arabulucudur. Aslina bakilirsa modern hukukta kabul gérmiis tarifinde de aracilik ve
arabuluculugun gorev sinirlart yukaridaki basit tariflere bazi agilardan benzemektedir:

“Sistematik teknikler uygulayarak, goriismek ve miizakerelerde bulunmak amaciyla
taraflart bir araya getiren, onlarin birbirlerini anlamalarint ve bu suretle ¢oziimlerini
kendilerinin iiretmesini saglamak icin aralarinda iletisim siirecinin  kurulmasini
gerceklestiren, uzmanlik egitimi almig olan tarafsiz ve bagimsiz bir tictincii kisinin katilimiyla
ve ihtiyart olarak yiiriitiilen uyusmazitk ¢oziim yontemi” (Hukuk Uyusmazliklarinda
Arabuluculuk Kanunu 2012: Madde 2/b).

Arabuluculugun diger hukuk yollarindan en 6nemli farki, arasinda gatisma ve
husumet bulunan taraflarin yakinlagsmasini iletisim yoluyla saglayarak halk arasinda bir
“hukuki tutkal” iglevi gosterebilmesidir: “Arabuluculuk, taraflar arasindaki iletisimi en fazla
kuvvetlendiren, taraflar arasindaki bilgi akisini saglayan ve béylelikle iletisimsizlikten
kaynaklanan sorunlarin giderilmesini saglayan bir yontemdir” (Ozbek 2009: 238). Hukuk,
sorunlara adalet merkezinde ¢oziimler iiretirken duygu, vicdan ve merhamet gibi toplumsal
iliskileri dogrudan etkileyecek kavramlari yipratmamali, toplumsal ve bireysel maliyeti
yiiksek rehabilitasyon programlarina mahal vermemeli, kisacasi hayatin akigini
zedelememelidir. Arabuluculuk bu ideal durumun saglanmasi yolundaki makul ve toplum
tarafindan benimsenmis c¢Oziimlerden biridir. Tim ideal faydalarinin yaninda
unutulmamalidir ki arabuluculuk ancak sosyal ve kiiltiirel agidan gelismis bir toplumda
uygulamaya konulabilmektedir. Bununla beraber arabulucunun tasimasi gereken bazi
vasiflar da vardir. Tiirk hukuk sisteminde arabulucular, Tiirk vatandast olma, mesleginde bes
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yillik kideme sahip Hukuk Fakiiltesi mezunu olma, kasten islenmis bir su¢tan mahkiim
olmamis olma, arabuluculuga iliskin yetkilendirilmis kurumlardan birinde egitimini
tamamlama ve Bakanlik¢a yapilan sinavda (yazili ve uygulamali) basarili olma gibi birtakim
kriterlere sahip bulunma yollariyla bu vasfi elde edebilmektedirler (Hukuk
Uyusmazliklarinda Arabuluculuk Kanunu 2012: Madde 20).

Arabuluculugun kiiltiirel ve edebi baglamda tarihine g6z atmak igin yararl bir
baslangic noktasi Divanii Liigat-it-Tiirk’tiir. Eserde aracilik ve arabuluculuk sozciigiinii
karsilayan su kelime dikkati c¢eker: Miyancilik. “Miyangulik: Muyancilik, aracilik,
baristirmak igin iki kiginin arasina girme. “Sen muyangilik kil” denir ki, “Sen bize araculik
et” demektir. Asli sevap anlamina olan “miyan"dir” (Kasgarli Mahmud 2013: 179).

[lk yazil kaynaklarda bir sdzciik olarak kendisine yer buldugu igin belli bir yayginlig
bulundugu kabul edilebilecek arabuluculuk Dedem Korkut Kitabi’nda 6nemli iki figiir
tarafindan yiritiilir. Hikayelerde “aracilik/arabuluculuk” yapan Dede Korkut ve Salur
Kazan’dir. Dede Korkut bilge bir kisi olmasi sebebiyle arabuluculuk yaparken, Salur Kazan
otoritesi ve giiciiyle arabuluculuk misyonunu yiiriitmistiir.

3.Dede Korkut ve Salur Kazan’in Aracilik Vasfi

Fikret Tirkmen, Dedem Korkut Hikayeleri’ndeki hukuksal yapiy1 giiniimiiz hukuk
terimlerine denk gelen karsiliklariyla beraber soyle siralamustir: “Hikdyelerdeki hukuki
yapimn temelinde; su¢ ve ceza (ceza hukuku), kabile tegkilati, savas karart verme (Han
buyrugunun onemi), ad verme, evlat edinme, arabuluculuk yapma (Dede Korkut sik stk
arabulucu olur), i¢ asayisin saglanmasi, vasiyet, af ilant gibi giiniimiiz modern hukukunda
da yer alan genis bir yelpaze goriilmektedir (Dursun 2011: 252). Tirkmen’in de belirttigi
gibi gogcebe Oguz toplumunda yazili kanunlar bulunmadigi donemlerde dahi toplumdaki
asayis, sozlii hukuk yoluyla islev agisindan bugiinkiine yakin bir karsilikla saglanmstir.

Hikayelerdeki kanun uygulayicilar sirasiyla Dede Korkut, Bayindir Han, Salur Kazan
ve diger beylerdir (Dursun 2011: 114). Hikayelerde aracilik gorevi ise bilge kisiler ve kanun
uygulayicilar tarafindan yiiriitilmektedir. Bu noktada Dede Korkut ve Salur Kazan 6ne
¢itkmaktadir. Mukaddimede de sdylendigi gibi Dede Korkut, Oguz’un en bilgili kisisidir, ne
derse o olur. Korkut Ata, Oguz halkimin karsilagtig1 giicliikleri ¢ézer. Ne tiirlii bir is olursa
olsun Korkut Ata’ya danigsmadan yapilmaz, o ne buyurursa onun sozii tutulup yerine getirilir
(Ergin 1994: 73). Dede Korkut’un bu bilge kisi vasfi, kurmaca metnin digina tasip giindelik
hayat1 etkilemistir. Hikayelerde ve sagliginda nasil pek ¢ok derde derman olmussa,
Olimiinlin ardindan da olmaya devam etmistir. Vefatindan sonra herkesin onun kabrini
ziyarete gelmesi bunun en somut delilidir (Alptekin 1998: 644).

Dede Korkut’un yaninda Salur Kazan’in da bazi hikayelerde aracilik gorevi yiiriittigii
goriiliir. Dede Korkut ve Salur Kazan; kiz isteme, hara¢ sdzlesmesi diizenleme, biirokratik
sorunlar, baba ile ogul arasindaki sorunlar, ¢ocuk ile ebeveyn arasindaki anlagmazliklar ve
kafir ile onlardan zarar gormiis halkin anlasmasi konularinda arabuluculuk gorevini
ylrlitmiigtiir. Ayrica siyasi anlagmazliklarin ¢dziimiinde zaman zaman savasmadan bir
anlagmaya varabilmek i¢in arabuluculuk girisimlerinde bulunduklart da goriilmektedir.

A. Dede Korkut’un Aracilik Vasfi

Hikayelerde Dede Korkut, bilge kisi sifatiyla aracilik goérevini yiiriitmekte ve
sorunlara akilci ¢éziimler bulmaya ¢aligmaktadir. Dede Korkut’un aracilik vasiflari sunlardir:
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1.“Kaz istemek” i¢in Araci Olma

Dede Korkut’un ilk arabuluculuk rolii “Kam Piire’nin Oglu Bams: Beyrek”
hikayesinde ortaya ¢ikar. Banu Cicek, Bams1 Beyrek’e istenecektir. Fakat kizin agabeyi Deli
Kargar, lakabina uygun davranislar sergileyen, uzlasilmasi zor biridir. Ayrica “kiz kardasin
dileyeni oldiir’mektedir. Oguz beyleri toplanirlar ve bu zorlu kiz isteme toreninde Dede
Korkut’u s6zii dinlenir ve ulu bir kimse oldugu i¢in araci olarak secerler (Ergin 1994: 125).

Deli Kargar, bir arabulucuyla uzlasacak karakterde olmadigindan ilk 6nce Dede
Korkut’u atiyla kovalar. Hatta kilictm1 Dede Korkut’a dogrultur, fakat bu esnada eli tas
kesilir. Boylece o da uzlagsmaya mecbur kalir. Deli Karcar, uzlasmay1 kabul ettikten sonra
Banu Cigek i¢in kendi tiirlerinden bin disi gérmemis erkek deve, aygir, kog, bin kuyruksuz,
kulaksiz kdpek, bin pire gibi bulunmasi neredeyse imkansiz bir¢ok kalin (baslik parast) ister.
Sonunda Dede Korkut istenenlerin hepsini bulur ve Deli Kargar kiz kardesini vermeye razi
olur. Boylece Deli Kargar’in mizacindan kaynaklanan yabanil davranislar, Dede Korkut un
arabuluculuk vasfiyla nispeten egitilerek ortadan kalkmis ve ¢atigsma potansiyeli tasiyan bir
sorun, verilen bircok miicadele sonucunda evlilik gibi “mutlu son”la neticelenebilmistir.

2.“Harac Sozlesmesi” Yapmak icin Araci Secilme

“Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikaye”de arabuluculuk farkli bir tarafiyla ortaya
¢ikar. Aslen bir perinin oglu olan Tepegdz’e Basat’in babasi Aruz sahip ¢ikmistir. Ancak
Tepegoz Oguz iginde barinamamis, kiiciik ¢ocuklarin kimisinin burnunu kimisinin kulagini
yemigtir. Bunun {izerine Aruz ona bazi cezalar verir. Ev i¢indeki hukuk su siire¢ ve cezalarla
isler: “Dogdi, sogdi, yasak eyledi, eslemedi. Ahir ivinden kovdy” (Ergin 1994: 208). Biitiin
yaptirimlara ragmen Tepegoz’iin davranislarinda toplumsal kurallara uygun bir degisim
goriilmediginden evden kovulmasina karar verilmistir.

Tepegoz, Oguz’dan ayrilir ve ylice bir daga, yaban hayatin i¢ine yerlesir. Yol keser,
insan kagirir, biiyiik harami olur. Peri annesinin parmagina gecirdigi yiiziik nedeniyle ona ok
batmaz, kilig¢ islemez baska bir deyisle fiziksel miicadelede her tiirden silah islevsizdir. Bu
sebeple kimse onunla basa ¢ikamaz, Tepeg6z karsisina ¢ikan herkesi 6ldiirmektedir. Oguzlar,
Tepegdz yiiziinden hayli perisan olduklarindan ve onun yenilmezligine kanaat
getirdiklerinden keyfi davranislarini engellemek igin Tepegoz’le bir hara¢ anlagsmasina
varmaya karar verirler. Anlasma sirasinda Oguzlarin temsilcisi bilge kisileri Dede Korkut
olur. Korkut Ata’dan Tepeg6z’le bir sozlesme yapmasi, metindeki ifadeyle “kesim kesmesi”
(Ergin 1994: 209) istenir. Dede Korkut, anlagsma sonunda yemegini pisirmesi i¢in iki adam
gondermeyi ve yemesi i¢in giinde iki insan ile bes yliz koyun vermeyi kabul eder.

Hikéyede Tepegoz’iin iletisime gegebilecegi tek kisi olarak belirginlesen Dede
Korkut, derin toplumsal yaralara ve asayis eksikligine neden olabilecek bir sorunu sartlar
itibartyla daha makul goriinen tavizler vererek ¢oziime kavusturmak i¢in araci olmustur.

3.“Biirokratik” Sorunlarda C6ziim Uretme

“Begil Oglu Emren’in Hikayesi”ndeyse Dede Korkut’un danigsmanlikla arabuluculuk
arasinda bir konumda durup sorun ¢ozdiigii goriiliir. Hikdyede Bayindir Han otagini
kurdurmus, I¢c-Oguz ve Dis-Oguz beyleriyle oturmaktadir. Bu sirada Dokuz eyaletli
Giircistan’mn haraci gelir. Her yil altin olarak gelen harag yerine bu sene bir at, bir kilig ve bir
agac glirz gonderilmistir. Bayindir Han’1n bu duruma cani ¢ok sikilir. Bu nedenle ortada ciddi
bir ¢atigma riski bulunmaktadir. Dede Korkut 6nce ¢alip sdyleyerek hani neselendirmeye
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calisir ve ona can sikintisinin sebebini sorar. Han da haracin altin olarak gelmedigini, eger
altin olarak gelmis olsayd: altinlar1 yigitlere dagitabilecegini ve bu durumda onlarin
goniillerinin hos olacagini sdyler. Sonrasinda bunlarin kimin gonliini hos edebilecegini
Korkut Ata’ya sorar. Dede Korkut da bunlar1 bir yigide vermeyi ve bu yigidin bu araglarla
Oguz yurduna gozcii olmasini teklif eder. Bunun iizerine Bayindir Han, Begil adli yigidi
bunun i¢in uygun goriir. Begil, Gence’ye yani Giircistan sinirma yerlesir ve gozciiliik yapar
(Ergin 1994: 216). Boylece Dede Korkut, haracin nasil dagitilacagimi ¢ézemeyen Bayindir
Han’1 farkli bir tercihe yonelterek ortadaki biirokratik sorunu ¢ézmede araci olmustur.

4.“Ad Koymak” I¢in Arac1 Olma

Hikayelerde bir ¢ocuk ancak bir hiiner gosterdikten, kan doktiikten sonra ad
alabilmektedir. Cocuk, ad aldiktan sonra toplumda bir statli kazanmaktadir. Ad koyma isi
boylarda Dede Korkut tarafindan yapilmaktadir. Giintimiizde bu gelenek Anadolu’da hala
gegerliligini korumakta; ¢ocuga adinin sdylenmesi ritiieli saygin bir aile biiyiigii tarafindan
gerceklestirilmektedir (Dursun 2011: 116). Cocugun belli bir yasa gelmesi ve bir hiiner
gosterip ad alamamasi kendisinin ve ailesinin toplumdaki sayginlig: agisindan bir sorun arz
etmektedir. Bu sorunun ¢6ziimii i¢in kendisine bagvurulan Dede Korkut, yeni dogmus fertler
ile cemiyet arasinda aracilik vazifesi goriip onlarin toplum tarafindan kabuliinii saglamistir.

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde ¢ocugu olmayan Dirse Han’in, yaptig1
hayirlar ve agz1 duali bir kimsenin duasi sonucunda bir oglu diinyaya gelir. Lakin bir yigitlik
gosterene kadar ¢ocuga isim verilmez. Oglan bir giin arkadaslarryla oynamaktayken disari
salinmig bir boganin saldirisina ugrar ve bir darbeyle onu 6ldiiriip basini keser. Ardindan
Oguz beyleri toplanirlar ve hem ¢ocuga ad koymasi hem de babasindan ¢ocuk i¢in beylik
istemesi i¢in Dede Korkut’u g¢agirirlar. Dede Korkut ¢agriya uyup gelir ve oglani alip
babasina gotiiriir. Dede Korkut bir soylama yaparak ¢cocuga “Boga¢” adin1 koyar. Dirse Han,
Dede Korkut’un talebi tizerine ¢ocuga beylik ve taht verir, oglan tahta ¢ikar (Ergin 1994: 83).
Boylece Bogag¢’in topluma kabul sorunu asilmgtir.

“Basat’m Tepegdz’ii Oldiirmesi” adli hikdyedeyse ad koyma araciligi toplumdan
kopmus bir ferdin haramiligini engelleyip onun geri kazandirilmasini saglamaktadir.
Hikayede Oguz iizerine yapilan bir baskin sonucu Oguz halki gd¢miis, bu sirada Aruz
Koca’nin oglu diisiip kaybolmustur. Bir aslan kayip ¢ocugu alip beslemis, daha sonra beyler
aslani kovalay1p bu oglani kurtarmislardir. Beylerin sevinerek yiyip igmelerine ragmen oglan
yerinde durmaz ve devaml aslan yatagina gider. Bunun {izerine Dede Korkut, tekrar sahne
alir ve kendisini vahsi hayatin bir pargasi gibi goren genci su sozlerle kendi varolusu
hakkinda sorgulatir: “Oglanum sen insansin, hayvan-ile miisahib olmagil, gel yahsi at bin,
yahsi yigitler-ile es yort” (Ergin 1994: 207). Dede Kokut bu bilinglendirme ¢abasindan sonra
da vahsi hayatin bir pargasi olan ¢ocuga kardesini hatirlatip ona Oguz toplumundan bir isim
takar: “Ulu kardagun adi Kiyan Sel¢iikdiir, sentin adun Basat olsun, adini men virdiim yasuni
Allah virsiin” (Ergin 1994: 207). Boylece ortadaki kimlik ve benlik sorunu, araci kisi
yardimiyla ¢atigsmaya ve yaptirimlara mahal verilmeden ¢dziilerek yabanil diinyadaki birey
kiiltiirel diizenin i¢ine dahil edilmistir.

B. Salur Kazan’in Aracilik Vasfi

Bayindir Han’in damadi olan Ulas oglu Salur Kazan, aym1 zamanda onun
beylerbeyidir ve biitiin i¢-Oguz ve Tas-Oguz (D1s-Oguz) beyleri kendisine baghdir. Kazan
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Han, Bayindir Han’1in buyrugunda olmasina karsin aktif olarak daha 6n plandadir (Duymaz
1997: 13). Birlikte yapilan savaglar1 o idare eder, savaslarda en 6nde bulunur. Diger Oguz
beyleri Salur Kazan’dan sonra gelmekte ve ona bagl hareket etmektedir. Bu beylerin bir
kismr hikayelerin esas kahramani1 durumunda olup 6tekiler olaylara farkli derecelerde karigan
ve divanlarda/toplantilarda adlar1 gecen sahislardir. Salur Kazan’in aracilik vasfi, yonetici
olmasindan kaynakli otoritesinden gelmektedir. Salur Kazan’1n hikayelere yansiyan aracilik
vasiflart sunlardir:

1.“Baba ve Ogul” Arasinda Arac1 Olma

“Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikdye”de Tepegdz’iin haramiligi sebebiyle kimse
onunla basa ¢ikamamaktadir. Kapak Han’1n karisi, Tepeg6z’e yemek olarak oglunun yerine
baska bir tutsak vermesi i¢in Basat’a yalvarir. Bu annenin feryadina {iziilen Basat,
Tepegoz’iin yaptiklarina son vermeye, onun karsisina ¢ikmaya karar verir. Tepegoz karsisina
cikan herkesi 6ldiirdiigii i¢in, Basat’in babasi ve annesi ogullarinin basina bir felaket
gelmesinden endise duyarlar. Bunun {izerine Kazan Bey, baba ile ogul arasina girerek
olusabilecek bir sorunu daha basindan ¢6zmek ister. Ancak onun ¢abalar1 da sonug vermez
ve Basat, Tepegoz’ii 6ldiirmek i¢in onun yerlestigi Salahana kayasia gider (Ergin 1994:
211). Burada Kazan Bey’in sonu 6liime varabilecek bir sorunu ¢6zmek i¢in -sonunda basarili
olamasa da- baba ile ogul arasinda aract olmaya ¢aligtigin1 goriiyoruz.

2.“Ebeveyn ile Cocuk” Arasinda Araci Olma

Egrek, ¢iktig1 bir akinda esir diiser ve ailesinden ayr1 kalir. Agabeyinin yillardir esir
oldugunu 6grenen Segrek, onu kurtarmak i¢in Alinca Kalesi’ne gitmeye karar verir. Annesi
babasi engel olmaya calisirlar fakat basaramazlar. Bunun {izerine Kazan Bey devreye girer
ve Segrek’in anne babasina ogullarina hemen bir diigiin yapmalari tavsiye eder. Fakat
Segrek gerdege girince kizin biitiin 1srarlarina ragmen murada ermeyi reddeder ve agabeyini
kurtarmak i¢in yola ¢ikar (Ergin 1994: 228). Segrek 6¢ almaktan vazge¢cmese dahi Salur
Kazan’1 anne, baba ve ¢ocuk arasinda bir arabulucu konumunda goriiyoruz.

3. “O¢ Almak” Maksadiyla Araci Secilme

Salur Kazan yilda bir kez evini yagmalatir. Yine bdyle bir yagma giiniidiir. Fakat bu
seferki yagmaya sadece i¢-Oguz beyleri katilirlar. Bunun iizerine Tas-Oguz Beyleri, Kazan
ile ilgiyi keserler. Kazan bu kiisliigi bir oyunla 6grenir. Bunun iizerine Tas-Oguz
Beylerinden Aruz Koca, Beyrek’e mektup gondererek kendilerini Kazan’la baristirmasini
ister. Ancak gergek maksadi Beyrek’i de kendi taraflarina g¢ekmektir. Beyrek bunu
reddedince ona zarar verirler. Beyrek’i 6liim halinde iken evine getirirler. Beyrek son
dakikalarint yasarken kirk yigidini Kazan’a gondererek ondan kanini Aruz’a birakmamasini
ister. Kazan durumu 6grenince biiyiik bir yas tutar ve yedi glin divana ¢ikmaz. Sonunda
kardesi Kara Gone ile Kilbas odasina giderek Kazan’a Beyrek’in 6ciinil almasini séylerler.
Kazan ve beyleri hazirlik yapip Tas-Oguz’a yiiriirler (Ergin 1994: 249).

Bu hikdyede iki arabuluculuk Ornegi karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisinde Tas-
Oguz’un istegiyle Beyrek, Ic-Oguz ve Tas-Oguz beylerini baristirmak iizere arabulucu olarak
secilir. Beyrek’in arabuluculuk yapmasi ve bu gorevi yerine getirmesi sirasinda katledilmesi,
ritiel-mitolojik kurban motifi ile problemin ¢6ziimiinii saglamis olur (Bayat 2015: 127).
Ikinci durum ise liim déseginde olan Beyrek’in Tas-Oguz’dan dciinii almak iizere araci kisi
olarak Salur Kazan’1 segmesidir.

56



Culture and Civilization

Sonug¢

Dedem Korkut Kitabi’'nda, bir hukuk terimi olarak arabuluculuk ve uzlagma
yontemleri farkli 6rneklerle yer almistir. Kiz istemekten savast engelleme ugrasina, asayisi
saglamaktan ad koymaya kadar degisen alanlarda bagvurulan arabuluculuk ve uzlagsma
¢abalar1 her zaman olumlu sonuglar vermese de Oguz boylarinin gelismis bir uzlasi kiiltiiriine
sahip olduklarin1 gostermektedir. Hikayelerde arabuluculugun ve uzlasmanin ortaya
¢itkmasinda bu isin dogasina uygun olarak saygin ve otorite sahibi figiirler se¢ilmis ve onlarin
yonlendirmesiyle hareket edilmistir.

Siralanan 6rnekler 1s181nda denebilir ki bugiinkii arabuluculuk miiessesesi sorunlu her
iki tarafin da uzlasma bagvurusuyla gerceklesirken, Dedem Korkut Kitabi’nda arabulucunun
cagirilmas1 Oguz beylerinin sonraki donemlerde divan olarak adlandirilan kurultayin karari
1s181inda yahut sorunlu taraflardan sadece birinin istemiyle de gergeklesebilmistir. Dede
Korkut bilge bir kisi olmasi sebebiyle arabuluculuk yaparken, Salur Kazan otoritesi ve
giicliyle arabuluculuk misyonunu iistlenmistir. Giinlimiizdeki arabulucular ise “Hukuk
Uyusmazliklarinda Arabuluculuk Kanunu”nda belirtilen belli standart kriterlere sahip olarak
bu vasfi elde edebilmiglerdir. Arabulucularin miikafatlandirilmasi durumuna bakildiginda ise
Dede Korkut yaptig1 isten dolayr halk nezdinde bir sayginlik kazanirken, Salur Kazan ise
otoritesini giiglendirmis ve giivenilen bir yonetici konumunu pekistirmistir.

Dedem Korkut Kitabi’ndaki arabuluculuk 6rneklerinin kanitladigir dnemli bir nokta
da hikayelerde Oguz toplumunun sadece savas ve giigle sorun ¢ozmeye degil hukuki
imkanlar1 ve uzlasmalar1 da dikkate alan bir yapiya sahip olduklarinin agik¢a goriilmesidir.
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Kokenleri, ozan-baks1 gelenegine dayandirilabilecek olan asiklik gelenegi, donemin
sartlarina gore kendisini giincellemektedir. Radyo, televizyon ve internet olanaklari ile sekillenen
ortam olarak ifade edilebilecek elektronik kiiltiir ortami sayesinde &siklar, ulusal hatta
uluslararasina seslenme imkéanina sahip olmaktadirlar. Bu sekilde hiinerlerini daha genis kitlelere
duyurabilmislerdir/duyurmaktadirlar. Internetin getirmis oldugu firsatlar1 kullanan asiklik
gelenegi bu ortamda da varligin1 devam ettirmektedir. Bu baglamda asiklar, Youtube, Facebook,
Instagram gibi alanlarda canli yaymlar olusturarak icralarimi sergilemekte, karsilagmalarda
bulunmakta, siirlerini bu ortamlarda paylasmakta, katildigi/katilacag: programlar1 duyurmakta ve
bdylece daha fazla kitleye hitap edebilmektelerdir. Internet ortamini aktif ve verimli bir sekilde
kullanan Asik Cemal Divani’nin sosyal medya hesaplarini kullanimu, asiklik gelenegi kapsaminda
ornek alinabilecek ve uygulanabilecek derecede bir yeterlilige sahiptir. Cemal Divani, internet
ortaminda on y1li agkin siiredir yer almakta, gelenegin yeni sahada yayilmasi hususunda da ¢aba
sarf etmektedir. Bu kapsamda calismada Asik Cemal Divani ile ilgili Google, Youtube, Facebook,
Instagram mecralarinda veriler toplanmis ve bu veriler yorumlanarak Divani’nin internet
ortamindaki durumu mevzubahis edilmistir. Bu sekilde Divani’nin asiklik temelinde internet
ortamini kullanimina yer verilmis ve birtakim dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Asiklik gelenegi, Cemal Divani, sosyal medya, internet, gelenegin
giincellenmesi

ABSTRACT

The minstrel tradition, whose origins can be traced back to the bard-baksi tradition,
updates itself according to the conditions of the period. Thanks to the electronic cultural
environment, which can be expressed as the environment shaped by radio, television and internet
opportunities, minstrels have the opportunity to address national and even international people. In
this way, they were/are able to announce their skills to wider audiences. The tradition of
minstrelsy, which uses the opportunities brought by the internet, continues its existence in this
environment. In this context, the minstrels create live broadcasts on Youtube, Facebook,
Instagram, exhibit their performances, participate in encounters, share their poems in these
environments, announce the programs they attend/will participate in, and thus appeal to a wider
audience. The use of social media accounts of Asik Cemal Divani, who uses the internet
environment actively and productively, has a qualification that can be taken as an example and
applied within the scope of the minstrel tradition. Cemal Divani has been on the internet for more

* Yiiksek Lisans Opgrencisi, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat: Boliimii, Erzurum/TURKIYE, ramazansezgin2558@gmail.com, ORCHID: 0000-0002-
1813-458X
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than ten years and has been making efforts to spread the tradition in the new field. In this context,
in this study, data about Aslk Cemal Divani were collected on Google, Youtube, Facebook,
Instagram and these data were interpreted and the situation of Divan{ in the internet environment
was discussed. In this way, Divani's use of the internet environment on the basis of minstrelsy has
been included and some suggestions have been made.

Key Words: Minstrelsy tradition, Cemal Divani, social media, internet, updating of
tradition

Giris

Kiiltiir, zaman igerisinde degisim doniisiime ugramakta, kiiltiiriin nemli bir pargasini
temsil eden asiklik gelenegi de donemin sartlarina gore kendini glincellemektedir. Medyanin
ortaya ¢ikmasi, teknolojik gelismelerin yasanmasi gibi durumlar neticesinde asiklik gelenegi
ile ilgili bir¢ok sey sdylenmistir/yazilmistir. Medyanin yayginlasmast ile asiklik geleneginin
yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kaldigini bildirenler oldugu gibi Diizgiin (2009: 44)’iin
belirttigi iizere Umay Gilinay ve Saim Sakaoglu basta olmak {izere gelenege katki sagladigini
belirten alan uzmanlar1 da vardir. Fidan (2017: 352), asiklik geleneginden popiiler kiiltiiriin
yararlanmastyla geleneksel kiiltiiriin zarar gérmedigi ve tiikenmedigini vurgular. Ozdemir
(2011: 43)’e gore, “Donmus gelenek tutsaklarinin klasik donem saplantisimin aksine, dsiklik
geleneginin en geligmis donemi medyanin da katkilaryla 20. asirdir.” Radyo, kaset, plak,
CD, televizyon gibi elektronik kiiltiir ortaminda varligimi siirdiirmeye baslayan asiklik
gelenegi, teknolojik gelismelere ayak uydurarak yakin zamanda insan hayatina dahil olan
internet ortaminda da varligin1 devam ettirmektedir. Geleneksel medya (radyo, televizyon
vb.) baglaminda belirli 6l¢lide yer edinmis olan bu gelenek, giiniimiizde modern medyada
(internet ve akabinde gelisen olanaklar) da bunu gerceklestirir.! Medya, izleyici kitlesi
olusturulabilmek adina kimi zamanlarda asiga basvurmus; asik ise gelenegi yasatmak ve
kendisini tanitmak adina medyaya bagvurmustur (Fidan 2017: 41). Bu kapsamda medya ve
asiklik gelenegi birbiri ile karsilikl iliski igerisindedir. Ozdemir, asik edebiyati ve medya
arasindaki iliskinin iki farkli yaklasimla ele alinabilecegini bildirir. Bunlardan birincisi
medyanin asiklik geleneginden faydalandigi ve bu sekliyle gelenegi bicim, igerik, islev
acilarindan zayiflatip etkisizlestirdigi seklindeyken; daha tutarli olarak ifade ettigi ikinci
yaklasimin ise medya ve asiklik geleneginin birbirlerini doniistiiren iki dinamik oldugu
seklindedir (2015: 325-326).

Asiklik gelenegi, internetin en biiyiik kollarindan birisini olusturan ve dijital ortam
olarak ifade edilebilecek olan sosyal medyada da varligini slirdiirmektedir. Sosyal medya,
geleneksel medyanin toplami ve/veya iist diizey gelisim gostermis hali olarak kabul
edilebilir. Genel olarak internet alemi, 6zelinde ise sosyal medya, asiklarin herhangi bir iicret
o0demeden veya biiylik ugraslara girmeden kendilerini tanitabildikleri sanal bir mekandir.
Ayrica asiklar, kendi sosyal medya hesaplar1 sayesinde icralarini, istedikleri zaman ve siire
boyunca gerceklestirebilmektelerdir. Bu hususta Cemal Divani de “Eskiden TV
programlarina ¢ikmak icin biiyiik bir efor harcanirdl simdi herkesin cebinde TV var” (Cemal
Alper, 06.05.2022) diyerek internetin ve akabinde gelisen sosyal medyanin asiklik gelenegi

! Geleneksel medyada, medyanin yoneticisi ve yaymn ilkeleri ile asik simrlanmaktadir. Sevindik, asiklik
geleneginin yeterince 6n plana ¢itkamamasinin altinda medya patronlarmin gelenege karsi ilgisiz ve
karsit tavirli olmalarimin yattigini belirtmektedir (2019: 139). Modern medya olarak ifade edilebilecek
olan internet ve onun getirileri olan sosyal medya platformlarinda asik, dzgiirce hareket etmektedir.
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iizerindeki etkisini dzetlemistir. Bu konuda Celik (2021: 467), sosyal medyanin, miizigin
iretimi ve tliketimindeki geleneksel yapiyr parcaladigini ve sanatgilarin fiziksel albiim
yayimlamasinin geride kalmasiyla eserlerinin bu mecra igerisinde degerlendirildigini belirtir.
Sosyal medya, giinlimiizde asiklarin taninmasi, eserlerini yazili, sesli, goriintiilii ve sesli-
gorlintilii (video formatinda) sekillerinde sunmalari, canli yayinlar agarak icralarini
gergeklestirmeleri agisindan elzem gorevler iistlenen mecralardandir. Giinlimiizde asiklar,
eserlerini sosyal medyada iiretmekte ve bu sekilde daha genis bir kitleye daha rahat ve az
maliyetli (veya maliyetsiz) sekilde ulastirmaktadir. Asiklarin sosyal medya hesaplarini dijital
conk olarak kabul eden Durmaz (2021: 208), burada yazilan siirlerin okuyucuyla aninda
bulusabildigini, takipgilerin yorumlari ve paylasimlartyla verilen eserle ilgili duygu, diisiince,
begeni ve elestirilerini sunabildiklerini belirtir.

Giintimiizde asiklar, icralarim1 sosyal medya platformlarinda hayranlarina
sunmaktadirlar. Gelenegin giiniimiizdeki giiglii temsilcilerinden birisi olan Asik Cemal
Divani’nin internet sayfalarinda siirleri bulunmakta, Youtube’da kendi hesabinin yan1 sira
birgok farkli hesaplardan icralar paylagilmakta, Facebook’ta uzun yillardir siirlerini sozli
icrasimnin yaninda yazili formatta da sergilemekte, Instagram’1 aktif olarak kullanmakla
birlikte siirlerine ve asiklik gelenegi ile ilgili kimi gorsellere yer vermektedir. Calisma,
Cemal Divani’nin Google’daki siirleri, Youtube’daki videolari, Facebook ve Instagram’daki
hesaplar1 ve paylasimlarinin tetkik edilmesi yoluyla elde edilen verilerin incelenmesi ve
degerlendirilmesi suretiyle olusturulmustur. Caligmada, internet ortaminda da yasayan
asiklardan birisi olan Cemal Divani’nin bu ortamdaki aktifligi, ne sekilde var oldugu, bu
ortami nasil kullandi8, paylasimlari, sosyal medyanin -ad1 gegen- asik ve gelenek tizerindeki
etkilerinden bahsedilecek ve bu konular iizerinden gelenegin internet ortaminda yasamasi
hususunda bilgi verilmeye calisilacaktir. Ayrica ¢alisma igerisinde Cemal Divani 6rnegi
iizerinden verilen bilgilerden hareketle ¢esitli asiklar {izerine farkli ¢alismalar yapilmasi
hususunda yol gosterici bir rol iistlenmektedir.

Asik Cemal Divani

Asil ad1 Cemal Alper olan asik, Erzurum’un Oltu ilgesinin Duralar (Siitkans) kdyiinde
1 Subat 1960°ta diinyaya gelmistir. Asiklik geleneginin yasadig1 ve yasatildigi bir ortamda
(Erzurum) diinyaya gelmesi asiklik alaninda gelisiminde énemli rol oynamigtir. Koyliisii ve
ayn1 zamanda ustast olan (Oltulu) Asik Mevliit Thsani’nin? yaninda asiklik konusunda
kendini gelistiren Divani, mahlasini ustasindan almistir. Heniiz on iki yagindayken Mevliit
[hsani’nin yaninda tiirkii sdylemis ve iki y1l boyunca ¢irakligin1 yaptiktan sonra 1975’te
Bursa’ya go¢ edip burada donemin ileri gelen agiklariyla karsilasmis ve ilk siirini de bu
donemlerde babasinin kayip mezari i¢in “Bir Mezarda Yatar Amma Nerede” adiyla
vermigtir. 1995’te Bursa Halk Ozanlar1 Derneginin kurucu iyeligini ve birka¢ donem
baskanligimi yapmistir. Miistezat, musammat, muamma, lugaz, satrang, sicilleme, semai,
gazel, destan bicimlerinde siirleri bulunan as1gin divanlari, dedim-dedi siirleri, kogaklama,
lebdegmez, taglama, kosma, mani, murabba, rubai tiir ve sekillerinde de siirleri bulunmakla
birlikte bircok karsilasmada da yer almistir (Vural ve Yakuti 2015: 30; Goziikara 2015: 19;

i”

2 Erzurum’un yetistirdigi iki “Asik Mevliit ihsani” mahlasli 4sik vardir. Bunlardan birisi Senkayali iken
digeri Oltulu’dur. Burada bahsedilen 4sik Oltulu olandir. (Oltulu) Asik Mevliit ihsani hakkinda bilgi
sahibi olmak i¢in bk.: (URL-2).
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URL-1). Atmaca (2016: 124), Divani’nin dedim-demedi siirlerini kivrak bir zeka ile masuka
sOylettigini belirtmektedir.

Mabhlas alinmasini, asikligin icrasi noktasinda bir izin ya da ruhsat olarak géren Cemal
Divani’ye (Kus 2011: 143), Oltulu Mevliit ihsani tarafindan “Divani” mahlas1 verilmis,
¢ogunlukla Cemal Divani mahlasini kullanmasina karsin Divani, Cemal Divan, Asik Cemal
Divani mahlaslarini da kullannustir. Ustas: hakkinda “Asikligi bir bina diisiiniin temelini
onunla attim, direklerini ve duvarlarim Siimmanioglu ile ordiim, ¢atisim Asik Reyhani ile
kapadim ama ince is¢iligini yapmaya zamanim ve imkanim olmadi” (Gozikara 2015: 20)
demektedir. Asiklik geleneginde usta-girak iliskisine biiyiik 6nem veren asik, toresiz
gelenegin yasamayacagini ve bu gelenegin usta-girak iligkisi icerisinde yetisenlerde kalici
oldugunu belirtmekte, bu iligki igerisinde yetismeyenleri ise “sovmen’ olarak nitelemektedir
(Cemal Alper, 06.05.2022). Asik kollar1 hakkinda da bilgi sahibi olan Cemal Divani,
Stimmani koluna mensuptur (Kus 2011: 145). Dogan Kaya, Asik Cemal Divani’nin Narmanl
Ali Serhati, Sadettin Akpinar, Sarikamisli Zafer Kazanci, Oltulu Necati Kaya olmak {izere
dort cirak yetistirdigini bildirmektedir (Vural ve Yakuti 2015: 38). Giiniimiiz asiklik
gelenegini elestiren, eski asiklar iiretenken giinlimiizdekilerin tiiketen oldugunu ifade eden
Cemal Divani, “Siimmani’den semai, Emrah’tan miistezati, Senlik’ten kogaklamay,
Veysel'den kosmayr ogrendik. Ama bunlarin iizerine tek bir misra bile koyamadik. Yani
tiretmedik hazwr yedik, hikdye tasnif edemedik onun icin de gelismedi gelenek” (Goziikara
2015: 19) diyerek gelenegin gelismemesini tiiketimin, {iretimin Oniine gecmesine baglar.
(Cemal Divani’nin agiklik gelenegi hakkindaki diisiinceleri i¢in bk.: Vural ve Yakuti 2015:
31-32; Kus 2011: 143-145; Goziikara 2015).

Cemal Divani’nin siirlerinin temasimi ge¢im sikintisi, gariplik, gurbet, memleket
meseleleri olusturmaktadir. Asigin yasadigi zorluklar, evreni anlama ¢abasma doniismiis ve
bu durumlar asig1 tasavvufi sdyleyise yonlendirmistir (URL-1; bu konuda bir siiri igin bk.:
URL-3). Divani’nin siirlerinde gelenekselin yani sira giincel temalar da goriilmektedir.
Bunun yaninda milli temalara da siirlerinde yer vermistir. Mustafa Kemal, 3 Mayus,
Canakkale Destani, Sehit Mezari, Bayragim adli siirleri bu kapsamda degerlendirilebilir (ad1
gecen siirler igin bk.: Vural ve Yakuti 2015). Irticalen siir sdyleyip halk edebiyati nazim
sekilleri hakkinda bilgi sahibi olan Cemal Divani, “Husutla ile Mahi Nehri, Giilistan’la Ali
Osman, Kenan ile Menekse” adli hikayeleri tasnif etmis olmakla birlikte kendisi de halk
hikayesi anlatmaktadir (Kus 2011: 143). Asigin, Oltu Havzas1 Agiklar ve Dayanisma Dernegi
tarafindan “Asik Cemal Divani Gonliimiin Gozyaslari” adiyla yayimlanan kitabi mevcuttur
(Vural ve Yakuti 2015). Bunun yaninda asikla 06.05.2022°de internet {izerinden yapilan
goriigmede hakkinda yapilan iki adet bitirme tezi oldugu ve bunlardan birisinin su anda
baskida bulundugu, mevcut zaman dilimi igerisinde bir yiiksek lisans tezinin hazirlanmakta
oldugu ayrica yayimlanmay1 bekleyen iki kitabin bulundugunu bildirmistir.

Cemal Divani, televizyon, radyo, gazete ve internetin olmadigi caglarda asiklik
geleneginin daha aktif bir sekilde varligin1 devam ettirdigini belirtmektedir (Goziikara 2015:
19). Buna karsilik kendisi de asiklik icralarinda radyo ve televizyonda programlara
katilmigtir ve internet ortamini hald aktif bir sekilde kullanmaktadir. Bu durumda asiklik
geleneginin donemin sartlarina uyum saglamasi gerektigi diislincesi etkili olabilir. Bu
kapsamda televizyon programlariyla asiklarin daha genis kitlelere hitap edebildigi, asigin
daha fazla kisi tarafindan taninmasini saglayarak dolayli yoldan olsa da kiiltiirel-ekonomik
bir gelir elde ettigi belirtilmelidir. Cemal Divani, Youtube, Facebook ve Instagram’da aktif
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bir sekilde varligini siirdiirmektedir. Youtube’da yaklasik on yil dncesine ait videolar1
bulunmakla birlikte giiniimiizde bu varligini devam ettirmektedir. Bu ortamda farkli kisilerin
eserlerini seslendirdigi videolart bulunmakla birlikte kendi eserlerinin baskalar: tarafindan
seslendirildigi videolara da rastlanmaktadir. Facebook ve Instagram’da olusturulan
hesaplarinda kendi fotograflarini, ziyaret ettigi yerleri, kimi asiklar hakkinda bilgi ile
hikayelerini, konuk oldugu programlarin duyurularm ve siirlerini paylasir. Hala daha bu
hesaplar aktif bir sekilde kullanilmakta, yeni siirleri veya diger konulardaki paylasimlari
devam etmektedir. Basaran, agiklarin halkin sdzciisii olma konumlarini gegmisten giiniimiize
kadar siirdiirdiiklerini belirtmektedir (2021: 374). Bu bakimdan Cemal Divani, giincel
konulari, halkin sikintilarini sosyal medya hesaplarinda paylastig: siirlerde dile getirmekte
ve halkin sdzciisii olma roliinil yeni bir sahada da devam ettirmektedir.

internet Ortaminda Asik Cemal Divani

Asiklarm kendilerini gostermek, biiyik kitlelere ulasmak ve gelenegi devam
ettirebilmek i¢in internet ortamina dahil olmasi gerekir. Medya ger¢eginin yayginlagsmasiyla
asik, eski donemlerdeki giivenilirligini kaybetmeye baglamis, bu giivenilirligi artirmak i¢in
medya kokenli bilgileri deyislerinde kullanmig ya da medya baglaminda goriinmeye
calismistir. (Ozdemir 2011: 40). Onceleri asiklarin hafizalari olarak nitelenen sozlii
kaynaklarda, sonralari ise yazili kaynaklar olarak degerlendirilen conk ad1 verilen defterlerde
toplanan siir, hikaye ve folklorik metinlerde bulunan ve bunlarin toplami olarak kabul
edilebilecek asik edebiyati mahsulleri (Karahan 1991: 551) giliniimiizde internet ortaminda
farkli internet sitelerinde veya sosyal medya platformlarinda bulunmaktadir. Internet ve
internet ortaminin {irlinii olan sosyal medyayla web siteleri, asiklik gelenegini gelecege
tastyan icra baglamlar1 olarak degerlendirilebilir. Giliniimiizde Tiirkiye’de asik edebiyatinin
temsilcileri, iiretme ve icra baglami olarak sozlii, yazili ve elektronik ortamlar: birlikte
kullanmaktadir. Asiklar, sézlii kiiltiir ortami olarak kahvehanelerde, dost meclislerinde
icralarin1 gergeklestirmektedirler (&s1k kahvehanesi gelenegi hakkinda bilgi i¢in bk.: Diizgiin
2005). Yazili olarak asiklarin kendilerinin ¢ikardigi kitaplar, arastirmacilarin belirli asik
iizerine yaptig1 kitap, tez, makale vb. ¢alismalardan s6z edilebilir. Elektronik kiiltiir ortami
olarak ise Tiirkiye’de sozlii halk kiiltiirii unsurlarinin ilk olarak yer aldig1 elektronik ortam
iriinii olan gramofon (Diizgiin ve Altintigik 2018: 138) ile radyo, televizyon, kaset, plak,
CD’den sonra internet ve sosyal medya baglamlar1 degerlendirilebilir. Artun, televizyonun
asik icin yeni bir icra zemini oldugu ve elektronik ortamlarda asiklik geleneginin biitiin
iiriinlerinin goriildiigiinii belirtmektedir (2018: 83). Artun, bu hususu donemin imkéanlar1 olan
plak, kaset, televizyon vb. ekseninde bildirilmesine ragmen giiniimiizde teknolojik
olanaklarin gelismesiyle asiklik geleneginin bu yeni gelismeleri etkin bir sekilde kullanmasi
sayesinde sinirlarini asabilecegi ve daha 6n plana ¢ikacag: disiiniilmektedir. Medyanin
gelenek iizerindeki etkisi yadsinamaz derecededir. S6zgelimi, asiklarin TRT programlarina
¢ikmalari, medya kokenli ustaligin onaylanmasinin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir
(Ozdemir 2011: 44).

Glinlimiizde asiklarin 6nemli bir kismiyla internet ortaminda karsilagilmaktadir.
Kopriili'niin ifadesiyle “Su son zamanlara gelinceye kadar Tiirk memleketlerinin her
tarafina, biiyiik sehirlerden 1ssiz koylere kadar her yere ve halkin muhtelif tabakalar: arasina
sokulan, ihtisamli zengin konaklarinda oldugu gibi, fakir kahvehanelerde de ragbet goren
astklar ve onlarin edebiyati (...)” (1999: 195) giiniimiiz kosullarina ayak uydurarak internet
ortamma da aktarilnugtir. Internet ortaminda Asiklar iizerine yapilan c¢aligmalara rast
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gelinmektedir. Bunun yani sira Youtube’da asiklarin kendilerinin olusturdugu hesaplar,
baskalar1 tarafindan olusturulup asigin eserlerinin paylasildigi hesaplar; asigin eserlerinin
baskalar tarafindan seslendirildigi veya bagka asiklarm eserlerini seslendirdigi, asiklarin
canli yayinda icralarin1 gergeklestirdigi videolarla karsilagilmaktadir. Dastan (2015: 6),
Youtube’da asik karsilagmalarina/atigmalarina, belgesellere, hikayelere, kaset ve plaklardan
ses kayitlarma, kliplere, -asiklar hakkinda hazirlanan- sinema filmlerine ve televizyon
programlarina ulagilabildigini belirtmektedir. Bunun yaninda Facebook ve Instagram gibi
sosyal medya ortamlarinda asiklarin kendi kurduklari hesaplar, bagkalari tarafindan asik
adma kurulup asigin eserlerinin yayimlandigi hesaplara rastlanmaktadir. Bununla birlikte
as1g1n dinleyicileri tarafindan asik hakkinda paylasimlar yapan hesaplara; canli yayin olarak
ya da daha Oncesinde ¢ekilen videolarin paylasilmasi suretiyle &sigin icralarini
yayimlamasina, asigin katilacagi programlar: duyurdugu gonderilere vb. rastlanmaktadir. Bu
sekilde asiklar sosyal medya hesaplarini program sunma amactyla da kullamirlar. Asiklar,
sosyal medya aracilifiyla katilacaklar1 programlari duyurmakta, boylece kendilerini ve
eserlerini halka tanitmaya imkan bulmaktadirlar. Dastan (2015: 4-5), sosyal medyada
asiklarla ilgili olarak asiklarm, telefon numarasi ve fotograflarina ulasilabildigini, sanal
ortamdaki deyismelerinin tarih ve saat kayitlariyla desifre edilmesine imkéan tanindigini;
katilacaklar1 etkinliklerin ve programlarin duyurulari, , siklarin yiiz yiize gergeklestirdikleri
atismanin tarih ve saati belirtilmek suretiyle yazili hélinin paylasimi, kendi sesleriyle hayat
hikayeleri, kendileriyle ilgili yapilan gazete haberleri, iilke giindemindeki giincel konular,
videolar gibi paylagimlara yer verdiklerini belirtmektedir.

Altinigik, internet kullaniminin asiklar arasinda yayginlastirilmasi gerektigi seklinde
bir oneride bulunmaktadir (2018: 327). Cemal Divani’nin Youtube, Facebook, Instagram
hesaplar1 bulundugu ve bunlarn aktif sekilde kullandigi, internet {izerinde kimi sitelerde
siirlerinin paylasildigr goriilmekte ve bu durum asigin internet ortamini gayet verimli bir
sekilde kullandigimni gostermektedir. Bu konuda Cemal Divani, internetin iyi bir reklam araci,
biiyiik bir bilgi deposu, ¢agin getirdigi miithis bir aygit olup taninma hususunda da etkili
oldugunu belirtmektedir. Internet ortammnin zararlarindan da bahseden Divani, asiklik
gelenegine katkist oldugu kadar zarar da verdigini, bu ortamda emek hirsizligimin yapildigini
ve kopyanin yayginlik kazandigini, Facebook sayfalarinin siir ¢opliigiine dondiigiinii ifade
etmektedir (Cemal Alper, 06.05.2022).

Farkli internet sayfalarinda Asik Cemal Divani’nin yazili eserleri incelenmistir. Bu
baglamda dokuz internet sayfasinda siirleri tespit edilmistir. Bu sayfalar Antoloji.com,
Tiirkiiler Sitesi, Rasim Koroglu, Ozanlar, Konya Yenigiin, Blogger.com, Tarihistan, Edebiyat
Diinyamiz adlarmi tagimaktadir. Edebiyat Defteri adli sitede ise Asik Cemal Divani’nin
“Gonliimiin Gozyaslar1” adli eserini hazirlayanlardan birisi olan Hacer Alioglu Yakuti’nin
Cemal Divani’ye ithafen yazdigi “Asik Cemal Divani Ustam’a Ithafen” baslikli siiri yer alir.
Bu sayfalar arasinda Cemal Divani’ye ait en fazla siir barindiran site 123 siirle
Antoloji.com’dur. Bu sitedeki siirleri popiilerliklerine gore siralandiginda Asik Yasar
Reyhani-Asitk Cemal Divani Karsilagma adli karsilasma birinci, Bahar Tiirkiisii Giizelleme
adli siir ikinci, “Erzurumlu Asik Cemal Divani”yi karsilayan Akrostig siiri ise liglincii siray1
alir. Bunun yaninda Tiirkiiler Sitesi (Asik Ihlasi ile), Konya Yenigiin (Gilanli Ayhan ile),
FEdebiyat Diinyamiz (Asik Reyhani) adli sitelerde ise Cemal Divani’nin atismalarimin yazil
formlan ile karsilagilir. Diger sitelerde ise Rasim Koroglu Anisina, Kolay Olmadi, Deme,
Saglarini, Bandirma Vapuru, Yetis adli siirleri yer almaktadir. Ayrica Tiktok adli sosyal
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medya uygulamasinda da Ask Boyle Bir Sey adiyla bilinen kendine ait siiri seslendirmistir.
Bu sekliyle internet sitelerinde Cemal Divani’nin siirleri yaygin bir sekilde yer almamakta,
bununla birlikte kimi sitelerde rast gelinmektedir. Bu sitelerde ulasilan siirlerin temalarinin
birbirinden farkli olmasindan dolay1 belirli bir ¢ikarim yapilamamistir. Buna karsin Cemal
Divani hakkinda Youtube, Facebook ve Instagram adli sosyal medya uygulamalarinda
olduk¢a zengin malzemeye denk gelinmis, bu durum, ayri ayri basliklar halinde konuyu
incelemeyi gerektirmistir.

Youtube’da Cemal Divani

Youtube, giinlimiizde video paylasimlarinin nabzini tutan bir sosyal medya ve/veya
video paylasim uygulamasidir. Glinlimiizde miizisyenlerin eserlerini sergiledigi bu ortama
agiklar da dahil olmuslardir. Bu kapsamda kimi 4siklar kendi adlarina Youtube kanallari®
olusturarak eserlerini bu platformda paylagmakta, kimilerinin eserleri de farkli kanallar
araciligryla izleyiciye/dinleyiciye sunulmaktadir. Kahvehanelerden baslayarak gazete, radyo
ve televizyon gibi medya olanaklar ile eserlerini paylasan asiklar, giiniimiizde bunlar1
stirdiirmekle birlikte Youtube arenasinda da var olmakta, paylasimlar yapmakta, canli
yaymlar diizenlemektedir. “Giiniimiiz dsiklari ticretsiz bir tamitim alant olan Youtube’da
sozlii kiiltiir ortamlarindan kesitlerle, belgesel, roportaj goriintiileriyle, televizyon icin veya
sadece internette paylasiimasi i¢in hazirlanan video kliplerle var olmaya ¢alismaktadirlar”
(Fidan 2017: 321).

Youtube’da Cemal Divani adiyla arama yapildiginda yaklasik 250 videoyla
karsilasilmakta ve bu videolar giin gegtikce artis gostermektedir. Youtube platformunda
“Asik Cemal Divani” adinda bir kanal bulunmaktadir (bkz.: URL-4). 16 Temmuz 2013’te
kurulan ve 71 aboneye sahip olan kanalda Cemal Divani’nin eserleri paylasiimaktadir. Bu
kanalda hala paylasimlar yapilmakla birlikte biinyesinde 35 video barindirmaktadir ve bu
videolarin toplam izlenme sayis1 12.443’tiir. Cemal Divani’nin bu kanalda en c¢ok
goriintiilenen ii¢c videosu sirasiyla su sekildedir: Asik Cemal Divani Asik Israfil Tastan 9.
Nusret torunu anma 2. Atisma (5.051 goriintilleme), Atisma/ Cemal Divani Sitki Eminoglu
(3.057 goriintilleme), 9. Uluslararast Nusret Torunu Siimmanioglu anma gecesi (813
goriintiileme). Astk Cemal Divani’nin kendisinin soyledigi tiirkiilerden en ¢ok dinlenenleri
su sekildedir: Asker Ogul (26.393 goriintiileme; ad1 gegen siir i¢in bk.: Vural ve Yakuti 2015:
277-278), Gozlerinde Yas mi Var (14.772 goriintilleme; Vural ve Yakuti 2015: 70-71),
Mezart Kayip Babaya Mektup (14.170 goriintiileme; ad1 gecen siir igin bk.: Vural ve Yakuti
2015: 194), Dilo Dilo Yaylalar (13.331 goriintiileme; ad1 gecen siir i¢in bk.: Vural ve Yakuti
2015: 305-306), Yar Saglarini (7.600 goriintilleme), Kara Bahtim (6.704 goriintiileme), Bosa
Gegen Bu Giinlere Yanarsin (3.779), Ben Bir Giizel Gérdiim (3.285 goriintilleme), Bizim
Daglar (3.054 goriintiileme), Gelmedi (2.395 goriintiileme; ad1 gegen siir i¢in bk.: Vural ve
Yakuti 2015: 66).

Asik Cemal Divani adiyla yapilan aramada karsilasilan videolardan en fazla
goriintiilen on video su sekildedir: Asik Reyhani ile Atigma (105.070 goriintilleme), Ben
Tiirkiim (85.149 goriintileme), Afisma Bulamadim Cemal Divani Sitkt Eminoglu (67.249
goriintiileme), Muamma Cemal Divani Sitki Eminoglu (46.066 goriintileme) Asik Cemal
Divani -Asik Sitki Eminoglu 27/05/2015 Part-4 (44.618 goriintiileme), Nuri Ciragi Asik Sitka

3 Buradaki “Kanal” ifadesi, Youtube’daki hesaplari ifade etmektedir. Bir baska deyisle Youtube’daki
hesaplara kanal denilmektedir.
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Eminoglu- Cemal Divani/ Atisma-Bu Gece (36.942 goriintiilleme), Astk Cemal Divani Asik
Israfil Dastan Ilhami Demir Konulu Atisma (36.394), Selahaddin Kazanoglu Cemal Divani
Sitkt Eminoglu Atisma Amasya Asiklar Séleni (32.103 goriintileme), Atisma Aksam Oldu
Cemal Divani Israfil Dastan (30.159 goriintiileme), ‘Tasla taslamazsan asik degilsin’ kiran
kirana atisma (27.580 gorlintiileme). Yukarida verilen istatistiklere bakildiginda Youtube
mecrasinda Cemal Divani’nin atismalari/karsilagsmalari ile 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
Fidan, televizyon programlarinda izleyiciler tarafindan en fazla ilginin
atigmalara/karsilagmalara verildigini bildirir (2017: 193) ve Youtube ekseninde asigin
atismalar1 ile 6n plana ¢ikmasimin televizyon programlarindaki durumun yansimasi olarak
disiiniilebilir. Bunun yaninda en ¢ok goriintiilenen ikinci video olan Ben Tiirkiim siiri ise
baska bir kisi tarafindan yine siir formatinda seslendirilmistir. Ayn1 siir Cemal Divani
tarafindan da seslendirilmesine ragmen 1.518 goriintiileme yapilmistir. Bu kapsamda as1gin
eserinin asiktan daha bilinir oldugu veya asigmn takipgilerinin bu ortamda yeterince var
olamadiklar1 yahut asi1ga gosterilen ilginin azligi, eserini saglikli bir sekilde tanitamamasi
gibi durumlarin etkili oldugu diistiniilmektedir (eserin sanatkarindan daha fazla iinlenmesi
hususunda Kagizmanli Hifzi'nin Sefil Baykus siiri lizerine yapilan bir ¢aligma i¢in bk.:
Diizgiin ve Altiisik 2018). Ayrica asiga ait bir siirin Erdem Ozdemir tarafindan Aga¢ /
Omvriin Varsa Bir Fidan Dik Topraga / Erdem Ozdemir baghg ile klip seklinde ve tiirkii
formatinda seslendirildigi de goriilmektedir (1.020 goriintilleme, bkz.: URL-5).

Cemal Divani’nin eserinde “Asker Ogul” (bkz.: Vural ve Yakuti 2015: 277-278)
adiyla gegen siiri Asik Sitkt Eminoglu-Asker Tiirkiisii Asik (Cemal Divani) Eski Libas Gibi
(Seyrani) (13.070 goriintiileme) bashkli videoda Agsik Sitki Eminoglu tarafindan
sOylenmistir. Sitki Eminoglu, bir televizyon programinda asker tiirkiisii isteyen bir izleyicinin
istegini geri ¢cevirmeyip bu tiirkiiyli sdylemektedir. Cemal Divani’nin baskasinin eserlerini
seslendirdigi videolar da bulunmaktadir. Ustas1 olan (Oltulu) Mevliit ihsani’nin Kwrila
Camuglarin (11.713 gériintiileme), Asik Reyhani’nin Daglar (1.473goriintilleme), Turnalar
(1.461 goriintiileme), Ogretmenim (9 goriintiileme) adli siirlerini seslendirmistir. Cemal
Divani, katildig1 programlarda, tiirkii sdyledigi ortamlarin birgogunda (Oltulu) Mevliit
Ihsani’den ve sayg1 duydugu, deger verdigi, asiklik binasinin ¢atisii atmasi seklinde tarif
ettigi Erzurum’un 6nde gelen asiklarindan kabul edilebilecek Asik Reyhani’den ¢okga soz
etmekte ve eserlerini seslendirmektedir.

Cemal Divani’nin Youtube platformunda en az goriintiilenen 10 videosu ise sunlardir:
Giderim siir yorum Cemal divani (5 goriintilleme), Cemal Divani konser (9 goriintilleme),
Cemal Divanmi Baki Cetin Asiklar Gecesi 24.11.2017 (11 goriintiileme), Dostlar Bulusmasi
Temelli Kiiltiir Sanat Merkezi Asik Cemal Divani Astk Sitkt Eminoglu (28 goriintilleme), Bas
Iskele Cemal Divani Sitki Eminoglu (36 goriintileme), Oltu-5 Cemal Divani (37
goriintiileme), Oltu-1 Cemal Divani (38 goriintiileme; ad1 gegen son iki videoda Oltu’nun
kurtulusu anisina soyledigi tiirkiiler yer almaktadir), Cemal Divani Géniil Muhabbeti canli
yayin (38 goriintiileme), Cemal Divani (40 gorlintiileme; bu videoda Cihamin Giilii Lalesi
Solmadi m1 Soldu iste tirkiisii sdylenmektedir), Cemal Divani (43 gorintiileme; burada
seslendirilen Gozlerin adli siiri i¢in bk.: Vural ve Yakuti 2015: 281-282). Bunlarin az
goriintiilenmesindeki 6nemli sebeplerden bazilarini icranin amatdr bir sekilde video kaydina
almmmasi, as1gin icrasini amator bir mekanda gergeklestiriyor olmasi, video kaydir esnasinda
arka planda -as1gin sdylediklerinin anlagilmamasina sebep olan- farkli seslerin bulunmasi,
kameranin sabit tutulmamasi olusturmaktadir. Bu videolarin bazilarinin yakin zamanda ve
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abone sayis1 diisiik olan kanallarda paylasiimasi da az izlenmelerinin sebepleri arasinda
gosterilebilir.

“YouTube’un, miizik dinleme, yiikleme gibi eylemlerde kullanicilarin sagladig
ozgiirliik sonucu tiim alanlarda oldugu gibi dsiklik geleneginde ve Tiirk halk miiziginde
onemli bir arsivin depolanmasi saglanmigtir” (Fidan 2017: 322; asiklik geleneginin Youtube
platformu igerisindeki durumu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk.: Fidan 2017: 311-323). Bu
kapsamda Youtube, asiklik geleneginin bellegi olarak degerlendirilebilir. Asik Cemal
Divani’nin Youtube ekseninde atismalar1 ile 6n plana ¢iktigi yahut hayranlarinin,
dinleyici/izleyici kitlesinin en ¢ok atigmalarina ragbet gosterdigi sdylenebilir. Bu atismalar
basta Sitki Eminoglu olmak iizere Asik Reyhani, Nuri Ciragi, israfil Dastan, Selahaddin
Kazanoglu, Asik Zafer Kazanci, Bedirhan Gokge, Asik Adem Aydiner, Asik Beyzade Aslan,
Asik Hiiseyin Stimmanioglu, Baki Cetin, Yener Yilmazoglu, Selami Yagar ile yapilmustr.
Bu videolara yapilan yorumlarda asigin begenildigi, takdir edildigi ve asiga dua edildigi
goriilmektedir. Ayrica as18in Ben Tiirkiim adli siirinin okundugu videoya yapilan yorumlarda
ise kisiler “Ne mutlu Tiirkiim” ile -siirin icerisinden alinmis olan- “Tiirk Oglu Tiirkiim Oziim
Sahittir” gibi ifadeler kullanarak Tiirkliiklerini pekistirdigi ve milli hassasiyetlerini
vurguladiklar goriilmektedir. Bu kapsamda Divani’nin bu siiri modern medya ortaminda da
paylasilarak milli bilinci tazelemektedir. Cemal Divani’nin videolar1 yaygin olarak Sitk:
Eminoglu, Yakuti H. Alioglu ve Murat Asli adli Youtube kanallarinda yayimlanmistir. Bu
mecradaki videolarin pek cogu televizyon kanallarinda yapilan yaymlarin alintilanmasi
seklindedir. Bu a¢idan Kanal25’teki Asiklarin Bam Telinden ve Kardelen TV deki Asik Sitha
Eminoglu ile Kopuzdan Baglamaya adli programlarin asiklik geleneginin yasatilmasi
acgisindan 6nemli bir rol iistlendikleri belirtilmelidir. Cemal Divani’nin Youtube mecrasinda
yaklasik olarak 250 videosuyla karsilasilmistir. Son bir yil igerisinde paylasilan 15
videosuna, son bir ay igerisinde ise 4 videosuna rast gelinmistir. Bunlardan birisi de Yildirim
Belediyesi tarafindan 26 Subat 2022°de Asik Cemal Divani Saygi Gecesi adiyla diizenlenen
programin canli yaymudir.
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Facebook’ta Cemal Divani*

Facebook, insanlarin ¢evreleriyle sozli,
yazili, videolu sekillerde iletisim kurmalarini
saglayan; sozlii, yazili, gorsel, gorsel ve sesli
(video) sekillerde paylagimlar yapilmasina olanak
tantyan, canli yayinlarin da yapilabildigi bir sosyal
medya platformudur. Facebook biinyesinde Asik
Cemal Divani ile ilgili olarak bir kisisel hesap, bir
sayfa (“Asik Cemal Divani”, 1,4 bin takip¢i) ve bir
grup (“Asik Cemal Divani”, 1,3 bin iiye) olmak
iizere ii¢ hesaba rast gelinmistir. Bu hesaplarda
paylasimlarin aktif bir sekilde devam ettigi, zengin
bir malzemenin bulundugu ve Onemli diizeyde
paylasimlarin yapildigi/yapilmakta oldugu
saptanmistir. Bunlarin yaninda Hacer Alioglu
Yakuti ile birlikte yonettigi “Asiklar Kahvesi” (5,2
bin liye) adl1 Facebook grubu yer alir. (Cemal Alper,
06.05.2022). Dastan (2015: 5), sosyal medya alaninda asiklarin kendi adlarina olusturduklari
hesaplar, bir asi18a ait sayfalar ve genel olarak asiklik gelenegi ile ilgili paylagimlara yer
verilen begeni sayfalarinin bulundugunu belirtmektedir. “Asiklar Kahvesi” adli grup da genel
olarak asiklik gelenegi ile ilgili paylasimlara yer veren sayfalar arasinda degerlendirilebilir.’

Gorsel 1: emal Divani Facebook
Hesabi (URL-6)

“Cemal Divani” (2,450 takipgi) adli Facebook hesabindaki ilk paylasim 10 Kasim
2010’a aittir. Dolayisiyla Cemal Divani’nin Facebook ile (dolayisiyla modern medyayla)
erken donemlerde tanistig1 sdylenebilir. Hesabinin kiinye bdliimiinde yazdig: iizere Cemal
Divani, “Asiklik geleneginin yasayan ve yasatan temsilcisi”dir. Bu hesapta siirlerini gorsel
bir zemin iizerinde yerlestirmekte,® bunun yam sira katildigi/katilacagi programlari
paylasmakta ve siirlerini icra ettigi videolara yer vermektedir. Bu kapsamda Cemal Divant,
asiklik gelenegini modern medya ortamina da tasimis ve bu ortamin 6zelliklerinden basarili
bir sekilde yararlanmistir. Bu suretle folklorun yeni aragtirma sahalarindan, asiklik
geleneginin yeni icra ortamlarindan birisi olarak kabul edilebilecek sosyal medyada icralarini
gerceklestirmistir. Yasayan asiklar, Facebook’ta iilke ve sosyal medya giindemiyle ilgili
paylasimlar yapmakta, bunun yani sira sanatlarini tanitmaya da ¢alismaktadirlar (Fidan 2017:
331; Facebook’ta asiklik gelenegi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk.: Fidan 2017: 332-340). Bu
platformda paylastig: siirlerin kimisi (sozgelimi Erzurum siiri) eserinde yer aldig1 gibi ¢ogu
siiri kitabinda (Vural, 2015) yer almamaktadir. Bu kapsamda Durmaz (2021)’m sosyal
medya i¢in “Dijital conk” ifadesini kullanmas1 anlam kazanmaktadir (“Dijital conk” ifadesi
hakkinda bilgi i¢in bk.: Durmaz 2021).

Facebook’ta 12 saniyelik videosu olmakla birlikte 1.12.56 saniyelik videosu da yer
almaktadir. Videolar yaklasik olarak 500 tanedir ve bunlar arasinda tek basina soyledigi
tirkiiler, katildig1 senliklerde, televizyon programlarinda, bulundugu diger ortamlarda

4 Konunun daha iyi anlagilmas1 ve agiklanmasi i¢in ¢alismanin bundan sonrasinda cesitli gorsellere yer
verilmistir. Bu gorsellerin kullanim1 hususunda Cemal Alper’den izin almmustir.

5 «Asiklar Kahvesi” adli grup farkli bir calismada degerlendirilecektir.

¢ Bu gorsel as1g1n kendi gorselleri olabildigi gibi siirin temastyla alakal gorseller de olabilmektedir.
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(arkadaglar1 arasinda, belirli bir odada vb.) soyledigi tlirkiiler ve yaptigi
karsilasmalar/atismalar bulunmaktadir. Onceki zamanlara ait olmasma ragmen sonradan
Facebook’a yiiklenen videolar da yer almaktadir. Sézgelimi, 26.04.2005°te Erzurum’un
Narman ilgesinde “Asik Stimmani’nin Odasi”nda Hiiseyin Siimmanioglu ile atismasi
iceren video, 13 Kasim 2015°te paylasilmistir. Bu videolar arasinda farkli agiklara ait icralar
da yer almaktadir. Ayrica paylasmis oldugu videolarin agiklama kisminda vermis oldugu
onemli mesajlar bulunur. S6zgelimi, 1974’te Kibris Barig Harekati’nin oldugu dénemlerde
2. Istanbul Festivali’nde Asiklar Soleni’nin bir bolimiinii paylastigi videoda Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin savasa girmesine ragmen milli kiiltiirden taviz verilmedigi ve yurdun
ozanlarinin,” milletin milli sahlamsinda etkili oldugunu bildirmistir (“Ozan” hakkinda hususi
bir ¢alisma i¢in bk.: Kopriilii 1999: 131-144; asik edebiyati temsilcilerine verilen adlar
hakkinda bilgi i¢in bk.: Diizglin 2017: 309-313). Buradan giiniimiize atifta bulunarak
Cumhurbagkani’nin ilan ettigi milli seferberlikte yurdun ozanlarinin da sz sahibi olmasi
gerektigini ifade etmistir. Incelenen videolar arasinda ise kendisinin sdyledigi videolardan en
fazla goriintiileme alan videonun “Karabahtim” (5,1 goriintiileme) tlirkiisiinii s6yledigi video
oldugu gozlemlenmistir. Burada kendi siirlerinin bagkalar: tarafindan séylendigi videolara
rastlanmaktadir (bkz.: URL-7).

Bu platformda Asik Reyhani, Sitki Eminoglu, Zafer Kazanci, Israfil Dastan, Asik
Ihsanioglu, Asik Kamili, Asik Necdet Kuyumcu, Asik Bayram Denizoglu gibi asiklarla
atismalarmin yer aldig1 videolara da yer verilmistir. Ayrica canli yaymlar diizenlenmek
suretiyle icralar da gergeklestirmistir. Asigi siirlerinin baska kisiler tarafindan soylendigi
videolara ve 4asigin icralarmin farkli hesaplar tarafindan paylasildigi gonderilere
rastlanmakta; Cemal Divani’ye ithaf edilerek yazilan siirler de bulunmaktadir. S6zgelimi,
Uludag Universitesi 6gretim {iyelerinden Erdem Ozdemir, Cemal Divani’ye ithafen
“Divani’ye” baslikl1 bir siir yazmistir (bkz.: URL-8).

Medya ortaminda da halkin sesi olan Cemal Divani, Facebook ortaminda paylastig
“Emekli” (151 begeni, URL-9) adl1 siiriyle de halkin sikintilarin1 dile getirmektedir. Ayrica
Sitki Eminoglu ile soylesileri yazili halde farkli hesaplar tarafindan paylasilmstir. “Agsik
Cemal Divani Saygt Gecesi”” adli programla ilgili pek ¢ok paylasim yapilmistir. Paylagimlara
yapilan yorumlara bakildiginda ise Cemal Divani’nin icralarindan {ist diizey bir memnuniyet
duyuldugu tebrikler, giizel temenniler ve dualardan anlasilmaktadir. Yapilan yorumlarin pek
¢oguna Cemal Divani tarafindan cevap verilmekte, bu suretle asik ile takipgileri arasinda
iletisime olanak taninmaktadir. Paylastig: siirlere farkli kisiler tarafindan yorumlar kisminda
ayn1 ayakla cevap verildigi ve bu sekilde asiklarin icralarini bu ortamda karsilikli olarak
devam ettirdigi gortilmektedir.

7 Eski Tiirk sairleri i¢in kam, ozan, baks: ifadeleri kullanilmaktayken giiniimiizde saz sairi, ¢ogiir sairi,
astk ifadeleri kullanilmaktadir.
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OLMUYOR

Hiiziin adli bu gizemli odadan
Cikiyorum géniil razi olmuyor
Uyaninca yorumu yok riiyadan
Okuyorum géniil razi olmuyor

Her saat her dakka yapar te
Ustiyorum bir kiigiictik atesi
Yakiyorum goniil razi olmuyor

Varlig yoklugu bir kemik deri
Nerede eglenir bilinmez yeri
Etrafini saran basit citleri
Yikiyorum goniil razi olmuyor

Yoluna harcarim biitiin varimi
Anlamiyor figanimi zanimi

Canim sikildikca yumruklarimi
Sikiyorum géniil razi olmuyor

Basima yagiyor hasretin kari
Cemal Ig

Avra sira kapisindan disan
Bakiyorum géniil razi olmuyor

Belki saniyor ki bulunmaz e%it
isi

ivani'nin gelmez bahari

Culture and Civilization

it

Agik Cemal Divani
31 Ekim 2021 - @

OLMUYOR "43"

Hazin adl bu gizemli odadan
Gikiyorum géndl razi

Uyaninca yorumu yok riy
Okuyorum ganal razi olmuyor

Belki saniyor ki bulunmaz egi... Devamin Gér

Q0 1 5 Yorum 1 Paylagim

) Begen () YorumYap /> Paylas

° Asik Sitka Eminogiu

Ydziime kapanir vardigim kapi
Zehir le doldu muhabbet kipa
Génlan olsun diye boynuma ipi
Takiyorum géndl razi olmuyor

En alakal »

olmuyor be kardegim olmuyor

Bejen Yamtla 22h =

> @ Cemal Divani yanitladi - 1 Yanit
Zeki Akalin

Derler ki AKALIN yaziktir adan

Beni oyaladi havadan sudan
60 §indan sonra agktan sevdadan

Bikiyorum génil razi olmuyor
Yiredine saglik kiymetl ustam

Cemal Divani
25.10.2021

Yorum yaz. O ®a

Gorsel 2: Siire Cevap Verilmesi (URL-10)

Asik, geleneksel konularda siirler “klavyeye aldig1” gibi giindeme dair siirler de
olusturup paylasmaktadir. Facebook’ta paylastig1 “Miige Anli Esra Erol Yiiziinden” (URL-
11), “Korkuttun Korona” (URL-12) “Facede” gibi bir¢ok siiri bu duruma ornek teskil
etmektedir. Asigin bu gibi siirlerinin konulari bakimindan medya ile alakali oldugu
sOylenebilir. Ozellikle “Facede” adli siiri Tiirk Facebook kiiltiiriinii agiklayici niteliktedir.

FACEDE

Bizim Hiiso ¢ok alist1 bu nete
Giildiigiinii paylasiyor facede

Bir yorgan sirtinda diyar gurbette
Geldigini paylasiyor facede

Siir yazmas 6lc¢iisii yok tema da
Kat ile kendini goriir sema da
Babasi on bes giin kalmis komada
Oldiigiinii paylasiyor facede

Pireyi biiyiitiip yapmaslar deve
Kaldirim désenmis virane kdye
Hiarsizlik yapmaya girmis bir eve
Caldigimi paylasiyor facede

Karga biilbiil olmus bagda sakimis
Bagbaninda hicg insafi yok imis
Omriinde bir satir kitap okumus
Bildigini paylasiyor facede

—®g 00

Milletin 6niine sermis sucunu
Gegen giinii resimlemis kigina
Déviisiirken avradinin sagini
Yoldugunu paylasiyor facede

Bacanin iistiine atmis bir hasir
Bir saat hayati sanki bir asir
Kapa kitlenince banyoda esir
Kaldigimi paylasiyor facede

Elektrik gitmis kesilmis 1is1k
Sekiz sair ekli on iicte Asik
Cetlesme yaparken birine asik
Oldugunu paylasiyor facede

Cozemedim bu Hiiso’nun isini
Terk etmedi paylasmanin pesini
Begeni yapmayan arkadasini
Sildigini paylasiyor facede

Cemal Divani’nin bakin zarina
Miras birakmamis ¢ocuklarina
Sayfa aynen dénmiis bit pazarina
Buldugunu paylasiyor facede

= |

Gorsel 3: Cemal Divani'nin Facede Siiri (URL-13)
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Giiveng (2020: 79), asiklarin sosyal-siyasal-dinsel ve kiiltiirel meseleler basta olmak
iizere her konuda diislincelerini dile getirdiklerini belirtmektedir. Bundan hareketle Cemal
Divani, milli ve dini giinler, bayramlar gibi 6nemli giinlere 6zel siir paylasimlart yapmistir.
Ayrica 15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik Giinii’ne ithafen yazdigi Hakimiyet Milletin,
15 Temmuz’un simgelesmis isimlerinden birisi olan (Sehit) Omer Halisdemir’e ithafen
yazdig1 Bir Tiirk Bir Diinyaya Bedeldir siirleri bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bunun
yaninda Islim medeniyetinin bayramlarindan birisini teskil eden Kurban Bayrami’ni
asagidaki dortliikle kutlamistir:

“Ibrahimin takvasinda ol goniil
Ismail’in teslim oldugu gibi

Sevdigini yillar sonra bul goniil
Yakub 'un Yusuf’u buldugu gibi”

Asiklik gelenegine sahip ¢ikilmadigini iddia eden 4sik, donemin kiiltiir bakanma Bu
Ulkenin Kiiltiir Bakam Yok mu? baslkl siiriyle cagrida bulunmustur. Bu sekilde gecmiste
oldugu gibi giiniimiizde de asiklar, elestirilerini agik bir sekilde sunmaktadirlar. Asiklar, bu
ortamlarda siirin yam sira diiz yazili metinler de paylasmaktadir. Asik, “Mizrabin Derdi”
baslig1 altindaki paylagimlarinda bazi asiklar hakkinda bilgi aktardiktan sonra o asik
hakkinda hikaye ve siirlerine yer vermektedir. Ustasi (Oltulu) Mevliit Thsani’nin riiyasinda
bir Tatar Tiirkiine as1k olusu ve Thsani mahlasini almasi, Siimmani, Senlik ve Ziilali arasinda
gecen hikdye, Hifzi’'nin hikdyesi (Kagizmanli Recep), Idraki ile Muhibbi arasindaki
muamma, Huzuri’nin Oltu’ya gelis hikdyesi, Afyon’da gecen Asik Omer ile haniminin
hikayesi, Asik Seyrani, Erzurumlu Emrah, Kéroglu, Asik Nihani, Asik Tiiccari, Ardanuglu
Asik Efkari, Asik Meftuni, Posoflu Miidami, Goletli Kelami, Asik Ismail gibi asiklarin
hikayelerini ve siirlerini yazmustir. Asik Mahiri’nin hikdyesine de yer vermis ve bu hikaye
giinler boyunca toplam on béliim olmak iizere anlatilmistir. Asiklarm hikayeleri yarim
birakip dinleyenleri meraklandirarak ertesi giinii anlatmasi/devam ettirmesi gelenegini veya
diger bir adiyla hikayecilik gelenegini (“arkasi yarin” veya “devami gelecek” tiirlindeki
programlar ve televizyon dizileri de bu gelenegin ardili olarak degerlendirilebilir)® Cemal
Divani’nin Facebook mecrasinda devam ettirmeye calistigi, dolayisiyla gelenegi farkli bir
baglamda canlandirmay1 hedefledigi ve bunda kismi bir basar1 yakaladigi goriilmektedir. Bu
gonderilere, hikayenin devaminin merak edildigi, as1gm hikayeyi en iyi yerinde biraktig1 ve
asiga hikayeyi devam ettirmesi seklinde yorumlar yapildigi saptanmistir. 9 Ocak 2019
tarihinde bagladigini tespit edilen “Mizrabin Derdi” serisinin 3 Mayis 2019 tarihinde
“Mizrabin Derdi-57” baslig1 ile son paylagimi yapilmigtr.

“dsiklar, gelenekte var olan tiirlerde 6rnek deyisleri, genel temali veya giincel temali
serbest deyisleri, baska asiklarla gerceklestirdikleri deyismeleri, katilacaklar: etkinliklerin
duyurularmm, siir kitaplarimin  tamtimlarin, video klipleri araciligryla albiimlerinin
reklamlarint Facebook araciligryla yapmaktadirlar” (Fidan 2017: 331). Fidan’in bahsettigi
hususlar Facebook’ta 2010’dan bu yana var olan Cemal Divani igin de gegerlidir. Divani’nin
Facebook’ta katildig1 programlar, etkinlikler, sdyledigi tiirkiiler, yazdig: siirler ve yazili bir
sekilde aktardig1 asiklarin hikayeleri ile ilgili olarak paylasim yapmaktadir. Asik tarafindan

8 Ozdemir, “Arkas1 Yarmn” tiiriinden dramlarm hikdyeci asiklarm islevlerini iistlendiklerini belirtir
(2011: 45).
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aktif ve verimli bir sekilde kullanilan Facebook’ta olduk¢a fazla sayida paylasima sahip olan
kisisel hesabi, sayfasi ve grubu bulunan asik, asiklik geleneginin (giiniimiiz diinyasinda)
medya ekseninde nasil olmas: gerektigine dair bir 6rnek olabilecek durumdadir. Asik, halkin
stkintilarin1 dile getirmekte, halk hikéyeleri yazmakta, kimi asiklar hakkinda bilgiler
aktarmakta, gezip gordiigii yerleri paylasmakta, icralarimin videolarma yer vermekte,
paylasimlarina yapilan yorumlara cevap vermektedir. Bu kapsamda asiklik gelenegini, genel
olarak medya ortaminda 6zelinde ise internet ortami ve/veya sosyal medya ortaminda
yasatmay1 amaglamaktadir.

Instagram’da Cemal Divani

Instagram, goriintii, goriintii-ses (video) seklinde paylasimlar yapilmakla birlikte
bunlarin yaziyla desteklenebildigi gorsel agirlikli bir sosyal medya platformudur.
Instagram’da iki Cemal Divani hesabina rast gelinmistir. Bunlardan birisi 9 Subat 2016’da
ilk, 19 Agustos 2019°da son paylasgimini yapan, “cemaldivani” (352 takipgi, URL-14)
kullanici adina sahip olan hesaptir ve bu hesapta 201 gonderi (180 fotograf, 21 video)
bulunmaktadir. “Cemal.divani” (179 takip¢i, URL-15) adin1 tasiyan ve ilk paylasimi 26
Agustos 2019°te yapilan hesap ise aktif bir sekilde kullanilmakla birlikte an itibariyle
(05.04.2022) 534 gonderi (524 fotograf, 10 video) bulunmaktadir.

Instagram’daki siir paylasimlarini kimi zaman kendi fotograflar1 kimi zaman da gesitli
gorsellerle desteklemistir. Takipgilerin asigin fotografin1 gérmeleri asikla daha saglikli ve
samimi bir iliski kurulmasim saglamaktadir. Bunun yani sira kimi zaman farkli gorseller
kullanilarak okuyucularin siirle daha samimi bir bag kurmasina olanak taninir (URL-16,
URL-17). Divani’nin asik arkadaslart ile paylasimlari da bulunmakta, bu sekilde diger
asiklarla iliski diizeyleri agiklik kazanmig olmaktadir. Ayrica Gorsel 4’te de goriilecegi lizere
asiklarin geleneksel kiyafetler giymesiyle takipgileri arasinda daha samimi iliski kurmalarina
olanak taninir. Fidan, asiklarin takim kiyafet ve yoresel giysiler olmak {izere iki tiirlii giyim
sekliyle dinleyici karsisina ¢iktiklarini belirtmektedir (2017: 164).

Gorsel 4: Asik Sitki Eminoglu ve Asik Cemal Divani (URL-18)

Kopriilii, agiklarin memleket igerisinde seyahatlere ¢iktigini belirtir (Kopriilii 1999:
176). “Giincel zamanda da dsiklar kiiltiirel yonden gelismek, baska yerleri tanimak ve kendi
sanatlarmi tanitmak amaciyla farkl geziler diizenlemektedir” (Durmaz, 2021: 214-215). Bu
gelenegi siirdiiren Cemal Divani, gezip gordiigii yerlerden paylasimlar yapmaktadir. Bu
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kapsamda asiklik geleneginde Asiklarin farkli yorelere gitmeleri,’ gittikleri yorelerde izler

birakmasi gelenegi doniistiirerek sosyal medyada yasatilir hale getirilmektedir. Asik, gezdigi
yorede On planda olan kiiltiirel unsurlarla fotograf cekilerek bunlart takipgileri ile
paylasmaktadir.

Gorsel 5: Cemal Divani Saygi Gecesi (URL-19)

Divani, halkin 6nem verdigi giinler ile ilgili paylasimlar yapmakta ve dolayisiyla halk
ile -sosyal medyada da- sosyo-kiiltiirel bir birlik kurmaktadir (Regaip Kandili 6rnegi igin bk.:
URL-20). Asiklar, bu mecradan takipgilerine anlik bilgiler aktarmaktadir. Bu kapsamsa
katilacagi/katildig1 programlardan takipgilerini haberdar eder ve katilmak isteyen insanlar,
plan/programlarin1 ona gore ayarlayabilme sansini elde ederler. Ayrica bu mecralardan
katilacag1 programlar1 paylasmasi daha fazla kitleye ulasabilmesine olanak saglamaktadir.
Asik, bu platformda baska asiklarin siirlerine de yer vermektedir. Bu sekilde diger asiklarla
iliski halinde oldugu goriilmektedir. Bunlardan birisi Karacaoglan’in “Menekse” adli siiridir
(bkz.: URL-21).

Facebook’ta oldugu lizere Instagram’da da yorumlar vasitasiyla takipgiler asik ve
icralar1 hakkinda diisiincelerini, duygularin1 aktarir ve asikla iletisime gegerler. Bu
platformda paylastig1 siirlerin pek az kismima kitabinda yer alirken biiyiikk bir kismina
kitabinda rastlanmamustir. Gorsel agirlikl bir platform olan Instagram’da kendi gorsellerinin
yani sira gezdigi-gordiigii yerler, asiklar, katildigi/katilacagi programlar, icralarini veya farkl
asiklarin icralarin1 (mesela, ustasinin videosuna yer vermistir) ve TUrettigi siirleri
paylasmaktadir. Bu sekliyle takipgileri ile birebir iletisim kurmakta, siirlerini, bulundugu
durumu (sozgelimi, hastanede oldugu bir fotografi paylasmistir) takipgileriyle
paylasmaktadir. Buradaki videolar Youtube ve Facebook’taki videolardan farkli olarak daha
kisa siirelidir. Ayrica videolarin izlenme sayisi diger platformdaki incelenen videolara
nazaran daha diisiiktiir. Instagram’da ve Facebook’ta paylasilan bazi gonderiler ise ortaktir.

% Geleneksel asiklik geleneginde bu gezilerin, farkl yerlere gitmenin sebebini rityada goriilen sevgiliyi
bulma amaci olusturmaktadir. Bunun yaninda farkli yerleri gezip insanlar1 eglendirme ve giincel
konulardan haberdar etme gibi iglevleri de bulunmaktadir.
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Sonug¢

Sosyal medya sayesinde asiklar, takipgileri ile aninda iletisim kurabilir, daha fazla
kitleye hitap edebilir ayrica takipgileri ve/veya hayranlari tarafindan asigin paylasimlarina
istenilen her an ulasilabilir ve bu paylasimlar teknolojik cihazlara (telefon, tablet, bilgisayar
vb.) kaydedilebilir. Sosyal medyada paylasilanlarin yazar tarafindan silinmesi, kaldirilmasi
yahut herhangi bir sebeple hesabin dondurulmasi, kapatilmasi sebeplerinden dolay1
paylasimlara ulasilamayabilir. Bundan dolay1 paylagimlari herhangi bir sekilde kayit altina
almak gerekir. Bu hususta halkbilimcilere biiylik bir sorumluluk diismektedir.

Youtube’daki videolarmin birgogunun katildig1 televizyon programlarindan kesitler
olmasi, bununla birlikte c¢esitli mekan ile zamanlarda c¢ekilen videolarn Youtube’a
yiiklenmesi, Asik Cemal Divani adma Facebook’ta kisisel hesap, sayfa ve grubun
olusturulmasi, bunlarin aktif bir sekilde devam ettirilmesi, asigin Instagram hesabinin
bulunmasi ve burada hala paylagimlar yapilmasi ile bu platformdaki paylasimlarin ¢oklugu,
Divani’nin modern medyay1/sosyal medyay1/internet ortamini aktif, verimli ve basarili bir
sekilde kullandigint gostermektedir.

Asik Cemal Divani 6rneginden anlasilacag: iizere sosyal medya, asiklarm yeni
kahvehanesi yani kendilerini tanitip driinlerini  sergileyebilecekleri, icralarini
gerceklestirebilecekleri bir alan olmustur. Bu sosyal aglarda canli yayinlar olusturularak
kahvehanelerde yahut farkli alanlarda icra edildigi gibi atigmalar yapilmaktadir. Ayrica
sosyal medyada olusturulan canli yaynlar sayesinde {ilkenin hatta diinyanin her yerinden -
as181n icralarini- izlemek isteyen izleyiciler as1ga ulasabilmektedir. Cemal Divani, Youtube,
Facebook ve Instagram’da paylasimlaria ve icralaria devam etmektedir. Asigin paylastigt
siirlerinde kendi gorsellerini de kullanmasi, takipgilerinin siiri, asikla bir biitiin olarak
diisiiniip asikla daha samimi iliskiler kurmalarin1 destekler niteliktedir. Divani’nin sosyal
medya hesaplarinin 6zelde asiklik geleneginin genelde ise kiiltiirel bellegin depolama ve bu
sekliyle gelenegi gelecege aktarma islevini yerine getirdigi sdylenebilir. Bu kapsamda Cemal
Divani’nin sosyal medya hesaplarini kullanim sekli asiklik geleneginin gilincellenmesi
baglaminda 6rnek alinabilecek derecededir.

Cemal Divani’nin “dijital conk™i (Duymaz 2021) asik edebiyati mahsulleri
bakimindan olduk¢a zengindir. Bundan hareketle Divani’nin sosyal medya hesaplarindaki
siirleri toplanmak suretiyle bir calisma hazirlanabilir.'® Asiklarn sosyal medyadaki
durumlar1 iizerine c¢aligmalar yapilabilir. Ciinkii sosyal medya ortami folklorun yeni
arastirma sahasini, asiklik geleneginin ise yeni icra ortamini temsil etmektedir. Bu sekilde
asiklarin medya ortamini etkin sekilde kullanmalarinin yollar1 gosterilmis olacak ve bu
konuda kendilerini desteklenmis hissedeceklerdir. Ayrica agiklarin giiniimiiz kosullarina
uyum saglamalari ile birlikte gelenegin kaybolmasi gibi bir durum saglanmayacak, aksine
asiklarin medya ortamini verimli ve diizenli bir sekilde kullanmalarinin yollar1 gosterilerek
gelenegin basarili bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmasina imkan taninmis olacaktir.

10 Bu ¢alisma biinyesinde birkag siirine yer verilse de ¢alismamizin konu sinirini astigindan ve hacmini
artiracagindan dolayi daha fazlasi yapilamamistir.
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Bir milletin varligindan diinya durduk¢a bahsedilecekse, her zaman selef-halef
arasinda koprii vazifesi goren tastyicilara ihtiyag duyulur. Kendi yasadiklar: andan aldiklarini
eksiltmedikleri gibi, sonraki neslin d&nina aktarip mayalarken daha da zenginlestirerek yarmin
bellegine emanet eden ustalar vardir. Bunlar, devirlere ve donemlere ruh katan, bedeni daima
diri ve ayakta tutabilmek adina, bikip usanmadan sinir uglartyla oynayan sarsici
sahsiyetlerdir. Bu yiizdendir ki, diinii, bugiinii ve gelecegi ile asrinin ruhudur, Efrasiyap
Hoca. Ailesinden devraldiklari, gelenekli bir milletin mirasidir. Madde ile manay1 kusatan
bu miras, iyiyi, glizeli ve faydaliy1 suur haline getirirken, sosyal hayatin temel dinamiklerini
de ferdin 6z benligine nakseder. Efrasiyap Hoca’nin temsil ettigi yirminci asir, insanlik adina
yiiz karas1 hadiselerin vuku buldugu asirdir. Sosyal, siyasi ve tarihi sahadaki gelismeler
esliginde insanliga dayatilan zorunlu yonlendirmelere inat, gikayete bagvurmadan eksikleri
dillendiren, her seye ragmen insan kalma ihtiyar ve iradesini gosterebilmisler listesinin bas
tarafina Gemalmaz adi yazilmalidir. Yazilmalidir ki, temsil kabiliyet ve imkanina sahip
insanlarin gittikce azaldig1 zaman dilimlerinde millet, kilavuzsuz kalmasin.

Zaman zaman malumun ildma ihtiyaci vardir. Zira, hakikat olsa da, ender
rastladigimiz bir hadisedir. Bu hakikat, Efrasiyap Hoca’nin i¢ine dogdugu aileye dairdir.
Zira, ailesi miinevver, dolayisiyla aileden miinevver. Bu yiizdendir ki, insan, ailesi ve
cevresiyle biiylir, kazanir, gelisir, degisir ve nihayet, sahsi ve igtimai terakkiye rehberlik
makamina erigir. Insanoglu icin esas olan herhangi bir seyin, uygulamada nasil degiserek
doniistiigiine en gilizel delil, Afrasiyab ismidir. Aziz bir babanin ogluna isim koyarken
gosterdigi davranig, evladinin ve tarihin farkinda olan bir babanin, suur diizeyine isarettir.
Asli Afrasiyap iken, hayatin tabii akisina uygun hale getirilerek Efrasiyap seklinde sdylenir
olmus. Evladinin ismini koyarken fevkalade suurlu, tamamen farkinda tavir sergileyen
babanin, ismi vermekteki niyetiyle, giindelik hayattaki tatbiki, birbirini teyit etmemistir, ne
yazik ki.. Afrasiyap, Efrasiyap’a déniistiiriilmiis. Oyle kullamlmaya da devam etmistir.
Mitolojik bir kahramanin ismini tasiyor olmak ve ismin tasidigi sifatlarla miicehhez
bulunmak harikulade bir imtiyazdir. Zira, Efrasiyap Hoca’nin hiinerleri saymakla tiikenmez.

* Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Yeni Tiirk Edebiyati
Anabilim Dali, Erzurum/TURKIYE, eerbay@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5541- 0248
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Dahas1 o, hezarfen insanlardan birisidir hiikkmiine ma-sadak, keldmin mana ve muhtevasi
miibalagaya kagmis olmaz, asla.

Ittifakla kabul ve tasdiktir ki, Efrasiyap Hoca’ni ilimde riistih sahibi olup ehliyete
urucunda, yetistigi iklimin son derece biiyiik bir tesiri vardir. Hususiyle, validesi hanimefendi
dehay1 besler, daima. Oyle ki, Ankara’da iiniversite talebesi Efrasiyap’a Osmanli elifbastyla
mektuplar yazmaktadir. Validenin bu tavri, her cocugun ve her neslin, anne-baba terbiyesiyle
birlikte, hatta daha fazla bir tesirle, idrak ettikleri devir ve sartlarin sekillendirdigi sahsiyetle
hayata devam edecekleri meselesinin farkinda olmasmin yansimasidir. Sadece bu bile,
annenin yapict bir kiiltiiri dna tagiyan koprii vazifesi gordiigiinii ispata kafidir. Mektuplara
ayni elifbayla cevap yazan Efrasiyap’in kendi varligin1 ortaya koyus sekli, bu noktadan
itibaren talim ve terbiyesinin nasil bir esasa istinat edeceginin de gostergesidir.

Efrasiyap Hoca ile karsilasmamiz, iki ayr1 derse ve doneme mahsustur. Tahsil
hayatimizin, Efrasiyap Hoca’nin tesrifiyle sereflenen ilk donemi, Tiirkiye Tiirkcesi dersidir.
Tiirkiye’de ilk ve sadece Efrasiyap Hoca’nin okuttugu, talebeler arasinda ‘oklama’ tabir
olunan dersi, Anadolu’nun ¢ocuklarina aydinlik tasiyor, hayatlarina dahil oluyordu. Bu dahil
olus, diinyalar1 aydinlatan bir pencerenin agilmasina sebep teskiliyle birlikte, istikbalimize
ziyadesiyle tesir ediyordu.

Mekan, kadim Edebiyat Fakiiltesi... 6 nolu salon... Sag elinde, donemin modasina
miitenasip siyah James Bond ¢antasi... Son derece sik ve zarif bir insan goriindii kapida.
Daha sonralar1 masaya doniistiiriilen ve artik sadece oturmaya yarayan, fakat o zaman kiirsii
tabir edilen alana yoneldi. Fevkalade diizgiin ve tok bir ses tonuyla konugmaya basladi. Bir
taraftan ¢antasini agryor, bir taraftan da ‘cocuklar, size oklamay1 6gretmeye geldim’ nidalar1
yiikseliyordu. Nida dedigime sasirmayiniz, zira, Efrasiyap Hoca’nin tabii konusma sesi dahi
sekiz oktavlik bir derinlige sahiptir. Bu esnada, meshur cantasini agti. Cantadan, talebe
adedince ok ¢ikardi. Evet, simdi avci da av da hazirdi.

Kinindan ¢ikan silah, vazifesini ifa etmeden kinina geri donenmeli.. Tabii ki, oklar
atilacak, ok isabet etmesin diye de kacgilacak.. Takdir haddimize degil, ancak olaganiistii
zekanin parlattigi, bu zekanin mahsulii hicvi giindelik hayatinin bir pargasi olarak tasiyan
Efrasiyap Hoca, bu kagisa mani olabilmenin yolunu hatta yollarin1 muhakkak hesaba
katmigtir. Nasil m1? Oklari ¢er¢evelemek icin, oklarin dniine ve arkasina, ciimlelerin siyak u
sibakina bir de ‘parantez’ atiyordu ki, hi¢ kimse oklardan kurtulusa yeltenivermesin, bilerek
veya bilmeyerek. Baslangicta zor ve listesinden gelinemez zannedilen faaliyetlerin, say
gayretle zaman iginde nasil ¢6ziildiigiine sehadet, herkesin yasadigi bir histir. Elbette, bu his,
bizim i¢in de farkli degildi. Mehmet Akif merhumun 6grettigi ‘Oturup dil dokecek yerde
gidip doksene ter!” kaidesi uyarinca, ter dokmenin zamani idi, artik. Dilin ayn1 zamanda
matematige ve mantiga dayali felsefi bir alan kapladigi hakikatini yakinen idrake
bashyorduk. Ilk karsilastiginizda hissettigimiz korku ve endise, kalici tesir gostermedigi
gibi, ¢ok kisa bir miiddetin ardindan, vukuf kesp etmenin hazzi sayesinde doyumsuz bir
zevke doniisityordu, her gegen giin.

Efrasiyap Hoca ile ikinci karsilagmamiz, Eski Tiirk¢e dersi vesilesiyledir. Bu donem,
dil ve edebiyat zevkinin, ebedi ruh diriligi ile kalbimize ve zihnimize naksedildigi donemdir.
Efrasiyap Hoca, ilk derslerde kendi elleriyle hazirlayip teksir ettirdigi metinleri okutur,
onlardan miistefit olmaya gayret gosterirdik. Zaman igerisinde, merhum Muharrem Ergin
Hoca’nin Orhun Abideleri adli eserini, ders kitabi olarak takibe bagladik. Tahmini zor olmasa
gerektir ki, Tarih dersleri ¢ercevesinde yillarca duydugumuz, Tiirk devlet geleneginin ilk
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sirasinda yer alan atalarin diline vukuf kesp etmek, dolayisiyla kiiltiir ve medeniyet
diinyasina daha yakindan bakma imkan1 yakalamak, tarifsiz bir bahtiyarlig1 da yasatiyordu.

Efrasiyap Hoca, vakir ve Palanddken duruslu bir insandir. Bu adin, biitiin hey’et ve
heybetiyle varligini ortaya koyarken sezdirdigi ilk his, tek basina ve dimdik ayakta kalmak
icin, diinyada hi¢ kimseye yaslanmayan, tabii ki, diinyalik herhangi bir seye de meyli ve
meraki bulunmayan bir sahsiyet olusudur. Elbette, Hoca, methedilmeyi sonuna kadar hak
eder. Hani, Erzurum tiirkiisinde ‘Nasil methedeyim sevdigim seni’ der ya! Onu biraz
degistirip ‘Nasil methedeyim Gemalmaz Hoca’ sekline g¢evirsem, tiirkiiniin misralarinda
sayilan Tiirk ve Islam beldelerinin tamamini ihtiva eden cografyanin methi dahi az gelir.
Gemalmaz Hoca’nin ‘Boyle bir talebi olur mu’ derseniz, cevab1 mutlak surette ‘hayir’ olur.
Boyle bir talebe hacet yok, zira, methetme fiilinin tecessiim etmis halidir, Efrasiyap Hoca.
Aslinda, methe mebni degilse de, hatirimizda ve hatiralarimizda gogaltip adina bembeyaz
satirlar tertibine gayret gosterdigimiz giizel bir insani tarife, ne kalemimizde kuvvet ne
kelamimizda yeterlik bulunmaz. Bu iktidardan mahrumiyetin, sdyleyeceklerimizin
noksanina isaret teskili bir yana, Efrasiyap Hoca’nin sahsiyet ve kiymetinin gelecek nesil
tarafindan anlasilip kavranmasina engel bir sdylemin vuku bulmasi endisesinin doguracagi
1stirap, ruhumda onulmaz sizilar birakacaktir. Kalemimdeki ve kelamimdaki bu eksikligi
asgariye tenzil i¢indir ki, Gemalmaz Hoca’y1 nesrin giizel ve uzun climlelerinden alip siir
dilinin esrarengiz diinyasina tasimak, siiri vesile kilip hakikatin tezahiirtine imkan saglamak,
maksadin husuliine muvafik daha miihim bir adim olacaktir.

Kalem inler yazmaz ey koca ¢inar

Gezer dilde destan Gemalmaz adin

Soziin gokte avaz kandildir yanar

Diinden giine tasar Gemalmaz adin

Mazi usul akar sir kervan katar

Teni cana satar ana ruh katar

Siiliis hatta yatar sabaya catar

Beste beste yasar Gemalmaz adin

Bir yerde ve bir yerden hayatimiza dahil olanlar, yarin adina atacagimiz adimlara ne
oOlciide tesir ederler? Bu sualin cevabini 6nceden kestirmek ihtimal disidir. Karsilagmak,
takdirin tecellisidir muhakkak! Zira, hayatimiza dahil dyle insanlar var ki, hayatlarini
istikbalimize 151k tutmak igin, her seyi bir araya toplar, uygun bir an ve zamani beklerler. Bu
bilge insanlar, susamis topraklara can suyu tagtyan dopdolu bulutlara benzerler. Damlalarini
sele dontistiirmeden, sabir ve metanetle su bekleyen her sey iizerine ayni comertlikle
bosaltirlar. Bu hareketle onlarin yiiklerini hafiflettiklerini zannedersiniz, fakat heyhat...
Karsilarinda duranlarin ne kadar seye ihtiyag duyduklarini miisahede ettikge, cileleri artar,
kederleri ruhlarina akar... Hal ¢aresi i¢in, her giin bir 6nceki giinden daha ziyade gayretlerini
kuvvetlendirip timit tasirlar, haleflerine...

Iste, Efrasiyap Hoca, tarife caligtigimiz bilgelerden birisidir. Onu hayatinizi tahvile
davete basladiginizda, mikrokosmosla makrokosmozun hem nitelik hem de nicelik yoniinden
¢ok farkli iki dleme isaret eden kavramlar oldugunu vuzuha kavusturup suura erdirirsiniz. O
anda, istiabimzin haddini de hududunu da ayan beyan bellersiniz. Oyle bir ¢aglayan ki,
aktik¢a hiz1 degisen ve debisi artan, merak ve hayranlikla tarassuda mecbur kalacaginiz bir
biiyiik coskunluk ve kaynayisi zevkle temasaya koyulursunuz. Akisin sesi ile giines 1g1ginda
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151tk huzmelerine miitehavvil su taneciklerinin, ilmin aydinlatict 15181 ve serinletici
ferahligini zihninize ve kalbinize tasima gayretlerine binlerce kez siikredersiniz.

Talip ettiginiz herhangi bir malumatin, ugsuz bucaksizligini1 Efrasiyap Hoca kelama
girisince idrake erersiniz. ilmin ve alimin umman sifatina neden layik goriildiigii hakikatini,
alimin yan1 baginda derin bir mahcubiyet duyarak 6grenir, bombos varliginizdan dolay1
tenhaliga mahk{m olursunuz. Bu sebebe binaendir ki, Efrasiyap Hoca, daha 6nce sdyledigim
hezarfen sifatini, efradini cami agyarmi mani bir kesinlikle uhdesinde tasimaktadir.
Zikrettigimiz sifatlardan ¢ok daha fazlasini haiz Efrasiyap Hoca’y1, had néa-sinaslikla tasvire
calistigimiz climleler, miibalagaya hamledilmesin. Binaenaleyh, ogrettikleri, kazandirdig:
ilmi terbiye, tasidig1 degerler yiikil, satirlarimizda ifadeye biirlinen kelime ve ciimlelere
ihtiya¢ duymayacaginin ispatidir.

Efrasiyap Hoca, yeryiiziinde beseriyeti merkeze alan, insa ve ibdar Tiirk milletinin
gayreti ile gerceklesen bir medeniyetin, iyilik ve giizellik adina ortaya koydugu tiim
erdemleri, bir vasif olarak ruhunda tastyan, esine az rastlanan emsalsiz insanlardandir. Zira,
hem tarihin hem de cografyanin zaruri kildig1, dogu ve bat1 arasinda sikisip kalmislik halet-i
ruhiyesini terkibe ulagtirmis, yirminci asr1 anlamlandirmis, ancak ¢ogu insanin yaptigi,
yirminci asrin varligimi muhayyel bir diinya gibi uzaktan seyredenlerden olmamuistir. Her
bilge insanin vazife addettigi rehberligi, yiiksiinmeden yerine getirmistir. Rehberlik
esnasinda, biiyiik kiiciik, okumus okumamis, makam sahibi olsun olmasin, hi¢bir ayirim
yapmamustir. Efrasiyap Hoca’nin, fakiilte kapisindan igeri girdigini, kendisini gérmeseniz
bile, sesinden bilirdiniz. O kadar insan ki, gliniimiizde insanlarin birbirinden esirgedigi
selami; biiyiik kiiglik, hoca, 6grenci veya calisan farki gézetmeksizin bezl ederdi. Aileden
devsirdigi samimi, ahlaki ve insani degerler, Efrasiyap Hoca’nin, diinya ve {izerindekilerle
bir hesap i¢ine girmeyecegi hususunda rehberlik etmistir.

Kanaatim odur ki, genel zamanin isleyis hiziyla Efrasiyap Hoca’ya ait anin isleyisi
¢ok farklidir. Zaman, daima yavas ve kendi ritmik ahengi icerisinde tabii bir akisa teslim
olurken, Efrasiyap Hoca’nin anlari, genis zaman dilimlerini de ihataya kadir bir kudretle
vakti de pesinden kostururdu. Ciinkii, ana yiikledikleri, disaridan bakanda, bir alimin ara
vermeden tesis eyledigi, par¢a par¢a ama sonsuz alem adaciklari hissi uyandirir. iste, bu
durumda anlarsiniz ki, ilimde riistih sahibi indinde zaman, fevkalade bir derinlik ve genislige
sahiptir. O ana kadar tasavvura gii¢ yetiremediginiz bir istiabin nihayetsizligi, hayretle
saskinliga kapaklaniverir.

Bilmenin, insant sun’i hareketlerden nasil uzak tuttugunu, insana nasil emniyet
bahsettigini, ayni zamanda, ilmin insana nasil huzur tagidigini Efrasiyap Hoca’nin sahsindaki
tezahiiriine sehadet, anda veya sonra atacaginiz adimlar i¢in, paha bigilmez muharrik gii¢
olur. Alimin imtiyazi, sahip oldugu ilme miistenittir. Bu imtiyaz, alimi, kuru ve kaba
agirliklardan beri kilar. Varlik alanina katkisi bulunmayan fazlaliklarin bertaraf kilinmasin,
ilminin l4zim-1 gayr-i miifariki sifatryla hakikate erdiren Efrasiyap Hoca, tevazu kelimesinin
muhtevasina sigan ne kadar haslet varsa, hasletlerin kazanilmasi hadisesini halletmis kamil
insanlar ziimresine dahildir. Bulundugu konuma ve bildiklerine yaslanarak hayat siirmez.
Konumunun ve bildiklerinin insanlara sagladigi faydayla kiymet kazandigini, giindelik
hayata tatbikle gosteren Gemalmaz Hoca, bilme erdemini de, yasayarak gostermistir.
Bildigini bilenin varligi, bilmeyenin bahtiyarliginin anahtaridir. Bilmek, mesuliyettir.
Efrasiyap Hoca, mesuliyetinin agirligini hissedip geregini yerine getirenlerden olmustur.

Boyle bir yazida, bildigi her seyi sdylemek mi miinasiptir? Bir kismin1 dile getirip bir
kismini saklamak mi? Yoksa satira dokiilenler, maksadin husuliine kafi midir? Suallerin
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cevaplarini bilmiyorum. Lakin, sozii de bir ahenge baglamak lazim. Satirlarin bir kiymeti
varsa, bu kiymet, Efrasiyap Hoca’ya aittir. Zira, ecdadin terbiye mirasi kitabesindeki hiikiim
sOyledir: Keldmin kiymeti, kalem sahibinden degil, kelama vesile olandandir. Kalemimize
kelamin kapilarini aralayan; imanina, irfanina, ihlasina ve iyiligine tereddiitsiiz sehadete
amade bulundugumuz, Efrasiyap Gemalmaz Hoca’nin varligina sonsuz siikiirler olsun.
Kuluz, hata ederiz. insaniz, kusur isleriz. Lakin, sahsiyet ve vakartyla biiyiikliigii yasamis
biiyiliklerimizin golgesine sigmir, aman dileriz. Efrasiyap Hocam, ciimlelerim zat-1 alinizin
kudret ve kiymetini anlatmaya layik degildir, elbet. Yazi, serapa had na-sinasin ciir’eti, fakat
kadirsinasin kusurlariyla doludur. Itirafa mecburum: Samimiyetim, maruzatimdir. Kabul
buyurunuz, efendim.

Cevherin ma’nadir &dem kevn ii imkan sendedir

Siir safésin ey Gemalmaz bergiizarin demdedir
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CULTURE AND CIVILIZATION
Yaymn ilkeleri

GENEL ILKELER

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Tiirk Halk Edebiyati
Anabilim Dalinin yaymn organidir. Elektronik ortamda yayimlanan ulusalar arasi hakemli
dergidir. 2021 yilinda yayin hayatina baglamustir. Yayin dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Bahar ve
Giiz sayilart olarak Nisan ve Ekim aylarinda olmak iizere yilda iki say1 yayimlanir.
Yayimlanan yazilara http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index
adresinden iicretsiz olarak erisilebilir.

AMAC
Ulusal ve uluslararasi diizlemde erigilebilmek tizere;

1. Kiiltiirtin kalkinmaya ve uygarlik bakimindan ilerlemeye olan katkisini hareket
noktasi alarak kiiltiiriin sosyal, egitim, fen ve saglik bilimleri ile olan baglantilarinin
disiplinler arasi ¢aligmalarla ele alindig1 bilimsel yayinlari;

2. Kiiltiir, medeniyet, kalkinma, kiiltiirel miras, kiiltiir degismeleri, kiiltiir ekonomisi
ve halk bilimi g¢ergevesinde planlanmis ve alanin kuramsal ve metodolojik
ilerlemesine katkida bulunacak bilimsel makaleleri;

3. Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin kiiltiir, ekonomi, aile ve ¢aligma politikalarina katki
saglayacak bilimsel yayinlari;

4. Uluslararas: kiiltiir, medeniyet, kalkinma, kiiltiir ekonomisi, kiiltiir degismeleri,
kiiltiirel miras gibi alanlardaki ¢aligmalarini takip etmek amaciyla yabanci dilden
cevrilmis bilimsel ¢aligmalari;

5. Kiiltiir arastirmalar1 alani ile ilgilenen bilimsel disiplinlere kuramsal veya
metodolojik katkida bulunacak olan tanitim ve elestiri yazilarini;

6. Alana katki sunacagi diisiiniilen ¢eviri yazilarin1 yayimlamak.

KONU

Oncelikli olarak Tiirkiye ve Tiirk diinyasi kiiltiirii ve medeniyeti olmak iizere arastirma,
inceleme ve derlemeyi de icine alabilecek sekilde bilimsel arastirma kuram ve yontemleri ile
iligkilendirilmis kiiltiir, uygarlik, kalkinma, degisme, kiiltiirel miras, kiiltiir ekonomisi
konularini disiplinler arasi olacak sekilde ele alan bilimsel makaleler.

ICERIK

Ozgiinliik: Dergiye gonderilecek olan yazilarin alanlarina katki saglayacak bicimde
Ozgiinliik tasimalar1 ve bu yazilarin daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis olmasi
niteligi beklenir. Doktora ve yiiksek lisans calismalarindan cikarilmis yayinlar alana katki
saglayacak icerik tagimak kaydiyla 6zgiin olarak degerlendirilecektir.

Tanitim ve elestiri yazilari: Alan c¢aligmalarina ilham verecek, teorik, kuramsal ve
metodolojik gelisimine katki saglayacak olan eserler hakkinda kaleme alinmig olan tanitim
ve elestiri yazilar1 kabul edilecektir.

Ceviri yazilar: Kiiltiir, medeniyet, kalkinma, kiiltiir ekonomisi, halk bilimi, kiiltiirel miras,
kiiltiir degismesi, kiiltiirel ¢esitlilik, kiiltiirel ifade, kiiltiirleraras1 etkilesim, korumaya ve
uygulamaya yonelik kiiltiirel ve halk bilimsel yaklagimlar gibi gesitli konularda katki
sunabilecek ceviri yazilar yayimlanacaktir.
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Derleme: Sozlii veya yazili kaynaklardan yapilmis derlemeler ve sozlii tarih calismalarina
yer verilecektir.

ETIK ILKELER

Yayin Etigi: Dergiye gonderilen makaleler ulusal ve uluslararasi yayin etigine bagli olmak
zorundadir. Dergiye gonderilen makalelerin yaymn etigi bakimindan sorumlulugu yazarin
iizerindedir. Iki veya daha fazla yazarli makalelerde ise sorumluluk biitiin yazarlarin
tizerindedir. Yazilarda ifade edilen goriisler ve diistinceler, bilimsel ve hukuki sorumluluk
yazar/yazarlara aittir, derginin ve kurumun goriislerini yansitmaz.

Bilimsel 0zgiinliigiin, niteligin ve herhangi bir intihal durumunun s6z konusu olup
olmadigmin belirlenebilmesi i¢in makaleler, dergi intihal koordinatorii tarafindan Turnitin
veya iThenticate programlari vasitasiyla intihal incelemesine tabi tutulur.

Arastirma Etigi: Makalelerde bagkalarina ait 6l¢ek, fotograf gibi materyallerin kullaniimasi
durumunda sahiplerinden izin alindiginin belirtilmesi zorunludur.

Makalelerde bagkalarina ait fikir ve sanat eserlerinin kullanilmasi durumunda telif haklar1
diizenlemelerine uygunlugunun belirtilmesi gerekmektedir.

Yasal/Ozel izin Belgesi: Makalelerde insandan anket, derleme, miilakat, odak grup
goriismesi, deney gibi veri elde etme yontemlerinin kullanilmasi ve deneysel amaclarla
insanlarin veya hayvanlarin kullanilmas1 durumlari s6z konusu oldugunda bagvuru 6ncesinde
calisgmanin yapildig: ilgili kurumun insan veya hayvan arastirmalar1 amagl kurulmus ilgili
etik kurulundan onay belgesi alinmalidir. Ayrica yazi icerigine uygun olarak kisisel haklarin
korunmasi kanununun da gozetilmesi gerekmektedir.

YAZILARIN DEGERLENDIRILMESI
Makale Gonderimi: Yazarlar makalelerini https://dergipark.org.tr/tr/pub/culture ve

http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index adresinden tiyelik olusturarak
dergiye gonderirler. Yazar, gonderim asamasindaki calismasini ayn: anda bagka bir dergiye
daha gondermedigini taahhiit eder.

Yaym Kurulu: Yayn kurulu, editér kurulundan gecen makaleleri degerlendirir. Yayin
kurulu dergiye gonderilen yazilari, derginin ilkelerini, amag¢ ve kapsamini esas alarak bi¢cim
ve icerik yoniinden ayrintili bir sekilde inceler. Konu, yontem, bilimsellik, bicim 6zellikleri
ve yayin etigi agilarindan onaylanan makaleler yaym kurulunun belirledigi hakemlere
gonderilir. Dil kullanimi bakimindan yeterince giiclii olmayan, bilimsel bakimdan kritik
hatalar ihtiva eden, yayimn ilkelerine uygun olmayan yazilar yaymn kurulu tarafindan
reddedilir. Reddedilen yazilar, yazarlara yayim kurulu toplantisindan sonra en geg iki hafta
icinde kurul raporu ile birlikte bildirilir.

Hakem siireci: Yayin kurulundan gecen calismalar, incelenmek iizere en az iki hakeme
gonderilir. Dergide bilimsel ¢aligmalarin nesnel bir bigcimde degerlendirilmesini saglamak
adma kor hakemlik uygulanir. Hakemlerden yazar kimligi, yazarlardan da hakemlerin
kimligi gizli tutulur. Hakemler makaleleri ulusal ve evrensel bilime katki, etik ilkelere
uygunluk, yazim ve imla, stil ve anlatim, literatiir taramasi, yontem, bulgular ve sonug
bakimlarindan degerlendirir. Hakem degerlendirdigi yaziy1 onaylayabilir, revize edilmesini
isteyebilir veya reddedebilir. Hakem degerlendirme siireci bir aydir. Hakem raporu
tamamlandiktan sonra diizeltme istendigi takdirde yazardan iki hafta icinde gerekli
diizeltmeleri yapip yaziy1 tekrar gondermesi istenir. Hakemin gerekli gordiigii durumlarda
diizenleme yapildiktan sonra tekrar hakem tarafindan kontrol edilir.
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Yazar, yayimlanamaz degerlendirmesinin yer aldig1 hakem raporuna itiraz edebilir. Hakemin
ileri siirdiigii ret gerekcelerinde gozden kagirilan hususlarin ve hakem taleplerinin neden
uygulanamaz olduguna dair aciklamalara yer veren yaziy1 dergi editorliigiine gonderir. Bu
durumda nihai karar Editore aittir.

Hakem Siireci Tamamlanan Makaleler: Iki hakemin onayindan gegen yazilar,
yayimlanacak makaleler sirasma alimr. iki hakemden olumsuz rapor alan yazilar
yayimlanmaz. Hakemlerden birinin olumsuz degerlendirmesi durumunda yazi {igiincii bir
hakeme gonderilir. Ugiincii hakemin de olumsuz sonug ilettigi takdirde yazi yaymn kurulu
tarafindan iade edilir. Hakemler makalelere diizeltme isteyebilir. Hakem raporlar1 yazara
iletilir ve makaleler raporlara uygun olarak diizenlendikten sonra yayimlanma asamasina
gecer. Hakem raporlari 6 yil siire ile saklanir. Tlgili sayida hakemlik yapmuis isimler, derginin
ilgili sayisinda toplu olarak yer alir.

Yaymn Haklar1 Devri: Derginin web adresi tizerinden gerek yazarlarin gerekse yayincilarin
haklarinin korunabilmesi i¢in yazarin yasal izin belgesi vermesi gerekir. Yayimlanan
yazilarin telif hakki Culture and Civilization Dergisine devredilmis sayilir.

Yaymm Siireci: Hakem siireci tamamlanan makalelerin dizgisi yapilir. DOI iglemleri
tamamlandiktan sonra her makalenin kapak sayfasinda DOI numarasi, ¢caligmanin gonderim,
kabul ve yayim tarihleri eklenerek cevrimigi olarak
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index web adresinde yayimlanir.
Yayimlanan yazilarin tamami veya bir kismi yayincinin yasal izni olmadan baska bir yerde
yayimlanamaz veya herhangi bir yolla ¢ogaltilamaz. Kaynak gosterilmesi suretiyle sadece
alint1 yapilabilir.

GENEL KURALLAR

Bashik: En fazla 12 kelimeden olusmali, yaz1 karakteri bakimindan kalin ve biiyiik harfler ile
yazilmali ve baglik sayfaya ortalanmalidir. Ikinci dildeki kargilig1 ise basligin hemen altinda
ilk harfleri biiyiik ve yine ortalanmis olarak yer almalidir. Makale Tiirk¢e olarak yazildiysa
ikinci dil Ingilizce, ingilizce yazildiysa ikinci dil Tiirkce olmalidir. Alt bagliklar herhangi bir
numaralandirma yapilmadan kalin ve her kelimenin ilk harfi biiyiik olacak bicimde
yazilmaldir.

Yazar Adx: Yazar adi, ikinci dildeki bagligin hemen altinda sayfaya ortalanmig bigimde yer
almalidir. Yazara ait gorev, unvan, kurum adresi, e posta adresi, ORCID numarasi bilgileri,
yazarin soyadina ilintilendirilmis olan yildiz ile ilk sayfanin altinda verilir.

Oz ve Anahtar Kelimeler: Yazar adindan hemen sonra en az 150 en fazla 300 kelimeden
olusacak sekilde ve makalenin 6ziinii sunacak tarzda hazirlanan 6z yer alir. Oz 9.5 punto ve
tek satir arahig1 ile yazilir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilir. Oz ve anahtar
kelimelerin ikinci dildeki karsilig1 da bunu takip eder.

Makale Metni: Makale metni, MS Word dosyasi olarak (.doc /.docx) Times New Roman
yazi stili ile 10 puntoda ve 1,15 satir araligi kullanilarak hazirlanmalidir. Transkripsiyon
iceren ¢aligmalarda Oktay New Transkripsiyon yazi tipinin kullanilmasi tavsiye edilir. Farkli
fontlar kullanildig:1 takdirde bu fontlarin makale ile birlikte gonderilmesi gerekmektedir.
Sayfa diizeninde uyulmasi gereken diger kriterler soyledir: Paragraf girintisi 1 cm, kenar
bosluklart 4 cm (alt-iist-sag-sol).

Makale metni 10.000 kelimeyi asmamalidir. Ozlii yazilarda alint1 oran1 %35’i gegmemelidir.
Makale, yazinin aragtirma sorusunu, hipotezini, amacini ve yontemini agiklayan girig boliimii
ile baglamali, daha sonra alt bagliklar1 da icerebilen ve veri, gozlem, goriis, yorum,
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tartismalardan olugan gelisme boliimii ile devam etmeli ve yapilan ¢alismadan elde edilen
bulgularin  degerlendirmesinin yapildigi, Onerilerin sunuldugu sonu¢ bolimi ile
sonlandirilmalidir.

Kaynak Gosterme: Bire bir olan tiim alintilar tirnak iginde ve italik olarak verilmelidir.
Dolayli alintilarda tirnak kullanilmasina gerek yoktur ancak alintinin sonunda mutlaka
kaynak belirtilmelidir. Kaynak gosterilirken dipnot kullanilmamalidir. Makale metinleri
kaynaklarin metin icinde gosterildigi APA yontemine gore hazirlanmalidir. Derginin
belirledigi yazim kurallarina gére metin i¢inde kaynaklar asagidaki sekilde gosterilmelidir:
Tek yazarli kaynaklara atif yapilacaksa (Kopriilii 2003: 145).

Cok yazarli kaynaklara atif yapilacaksa (Oguz vd. 2018: 356).

Yazarin ayni yayinlanan birden fazla eserine atif yapilacaksa (Diizgiin 2020a: 46; Diizgiin
2020b: 79).

Ayni ctimlede birden fazla kaynaga atif yapilacaksa (Koriilii 2003: 145; Diizgiin 2014: 230;
Atnur 2017: 18).

Goriilmeyen kaynaga atif yapilacaksa (Aarne 1910, akt. Giinay 1975: 20). Miimkiin
oldugunca bu yontem kullanilmamali, eserin orijinalinin goriilmesine oncelik verilmelidir.
Sozlii kaynak kisiye atif yapilacaksa (Ad1 Soyadi, Gortisme Tarihi / Yeri).

Metin i¢cinde gonderme yapilan yazarin ad1 veriliyorsa (2014: 12).

age., agm. kisaltmalar kullanilmamalidir.

Yayin tarihi belli olmayan eserlerde veya yazmalarda sadece yazar ad1 verilir.

Yazar adi belli olmayan eserlerde eserin ismi yazilmalidir.

Internet kaynaklar1 web adresi ve erigim tarihi ile birlikte verilmelidir.

Dipnot: Kaynak gosterimi haricinde, metnin ana konusu ile alakali olarak belirtilmek istenen
ek bilgiler dipnot ile verilebilir. Dipnotlar sayfanin sonunda yer alir. Dipnotlar 9 punto ve tek
satir aralig1 ile verilir.

Kaynakca: Kaynakca, makale metninin sonunda ve yazar soyadina gore alfabetik olarak
siralanmig bicimde yer almalidir. Kaynak¢a yazimi derginin yazim kurallarina uygun
olmalidir.

Sadece metin iginde atif yapilan eserlere yer verilmelidir.

Kaynaklarin siralanmasinda madde isaretleri kullanilmamalidir.

Ayni yazara ait birden fazla atif s6z konusu ise siralamada yayin tarihi esas alinmalidir.
Ayni yazarin ayni yilda yayimlanan birden fazla eserine atif yapilmigsa kaynaklar a, b, ¢
biciminde kodlanarak siralanmalidir.

Derginin kaynakg¢a yazim kurallari:

Tek yazarh kitaplar: Ozdemir, Nebi (2017) Kiiltiir Bilimi ve Yonetimi, Ankara:
(Hikdye, roman, siir, ders | Grafiker Yayinlari.

kitaplar, bilimsel kitaplar)

Uc veya daha fazla yazarh | Oguz, M. Ocal vd. (2008) Halkbiliminde Kuramlar ve

kitaplar: Yaklagimlar 1, Ankara: Grafiker Yayinlar1.
Editorlii kitaplar: Alver, Koksal (Ed.) (2019) Kent Sosyolojisi, Istanbul:
Cizgi Kitabevi.
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Ceviri kitap:

Tomlinson, John (2013) Kiiresellesme ve Kiiltiir,
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar.

Editorlii kitapta kitap ici
boliim:

Giiveng, Ahmet Ozgiir (2019) “Cizgi Roman Formunda
Yaymmlanan Dede Korkut Anlatilari: Cocuk Haftasi
Dergisi Ornegi”, Cizgi Roman Kitabi (Ed.: Emine Giirsoy
Naskali), Istanbul: Kitabevi Yayinlar.

Makale: Dergi makalesi,
kitap i¢i boliim, ansiklopedi
maddesi, soylesi, mektup,
bildiri  gibi yapit
sayilabilecek yazilar makale
formatinda yazilir.

kisa

Diizgiin, Dilaver (2019) “Halk Kiiltiirii Degismeleri ve
Bir Alan Aragtirmasi”, Milli Folklor, 31 (124), 62-74.

Ceviri makale:

Bronner, Simon J. (2017) “Uygulamadaki Folklorun Bir
Tanimina Dogru”, (Cev.: Aral, Ahmet Erman), Milli
Folklor,29 (113),93-116.

Elektronik
metinler:

ortamdaki

Sart, Selay. “Dizilerle Kiiltiir Thracati” (05 Agustos 2017)

Erisim Tarihi: 1 Haziran 2021.

http://www.millivetsanat.com/vazar-detay/selay-

sari/dizilerle-kultur-ihracati/8241

Ses ve goriintii kayitlar::
Katkis1 6ne cikarilacak olan
senarist,
besteci,

kisi  yOnetmen,
oyuncu,

sarkici olabilir.

yazar,

Akay, Ezel (Yonetmen). 2006. Karagéz Hacivat Neden
Oldiiriildii?. Senaryo: Ezel Akay, Levent Kazak.
Oyuncular: Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer vd. DVD.
Ozen Film.

Sozlii kaynak:

Ozdemir, Fuat (Asik Fuat Cerkezoglu), 1950 Narman
dogumlu, halk ozani. Gériisme tarihi: 17 Temmuz 2006.
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CULTURE AND CIVILIZATION

Policies & Guidelines

GENERAL PRINCIPLES
Culture and Civilization is an academic journal by Atatiirk University, Faculty of Letters,

Department of Turkish Language and Literature, Department of Turkish Folk Literature.
First published in 2021, it is an international peer-reviewed journal published electronically.
Publication languages are Turkish and English. It comes out twice a year as Spring and Fall
issues (April and October). The articles are free to access online at
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index.

AIMS

The main aim of this journal is to publish the articles which have the qualifications listed
below to be accessible at the national and international level,

1. Scientific publications which provide interdisciplinary studies on culture in connection
with social, educational, science, and health sciences on the basis of the idea that culture
contributes to the development and progress of civilization;

2. Scientific articles that are planned within the framework of culture, civilization,
development, cultural heritage, cultural changes, cultural economy, and folklore and will
contribute to the theoretical and methodological progress of the field;

3. Scientific publications that will contribute to the culture, economy, family, and work
policies of the Republic of Turkey;

4. Scientific studies translated from a foreign language to follow the studies in the fields of
international culture, civilization, development, cultural economy, cultural changes, cultural
heritage;

5. Introductory articles and review articles in cultural studies that will contribute theoretically
or methodologically to scientific disciplines.

6. The translations that are expected to contribute to the field.

SCOPE

Scientific articles provide an interdisciplinary basis for culture, civilization, development,
change, cultural heritage, and cultural economy including research, analysis, and compilation
of first Turkey and Turkish culture and civilization by employing scientific research theories
and methods.

CONTENT

Originality: It is expected that the journal articles to be sent to the journal have originality
in a way that will make a scientific contribution to their field and that these articles have not
been previously published anywhere The articles based on doctoral and graduate studies will
be considered as original if they can contribute theoretically and methodologically to their
respective fields.

Book review/ critique: Book reviews/critique written about the works that will both inspire
the respective field studies and contribute to their theoretical and methodological
development will be accepted.
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Translated articles: Translated articles that can contribute to various subjects such as
culture, civilization, development, cultural economy, folklore, cultural heritage, cultural
change, cultural diversity, cultural expression and cultural and folklore approaches to protect
and practice intercultural interaction will be published.

Compilation: Compilations of oral or written sources and oral history studies will be
included.

ETHICAL PRINCIPLES

Publishing Ethics: Articles submitted to the journal are obliged to comply with national and
international publication ethics. All responsibility related to publication ethics in this journal
belongs to the author. All responsibility in articles that have two or more authors belongs to
all of the authors. The views and opinions expressed in the papers and the scientific and legal
obligation belong to the author/authors and do not reflect the views of the journal and the
institution.

All new submissions to the journal are checked by ethical editors by using Turnitin or
iThenticate programs in the cases of plagiarism to verify the originality and quality of the
article.

Research Ethics: It is an obligation that the article must obtain the necessary written
permission to include materials such as illustrations and tables that are owned by a third
party.

Taking another person’s ideas and reproduction of any artwork will always require to comply
with copyright regulations.

Obtaining a Legal / Special Permit Certificate: Before starting the study, all kinds of
research such as survey, interview, focus group work, observation, experiment, interview
methods that require data collection from participants and using humans and animals for
experimental purposes require the written permission obtained by the Ethics Committee of
the respective institution which is established for researches on humans and animals. It
should also be declared that the study was carried out in accordance with the Law on
Protection of Personal Data.

THE EVALUATION OF PAPERS
Submission Guidelines: To submit a paper to the journal, authors should register themselves
using the following registration page  https://dergipark.org.tr/tr/pub/culture and

http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index. Authors should guarantee that
they do not send their articles for publication elsewhere.
Advisory Board: Advisory Board evaluates the articles accepted by the editor in the

preliminary evaluation. They check for alignments between the form and content of the
articles and the journal’s stated principles, purpose, and scope. The articles approved in terms
of subject, methodology, format features, and publication ethics are sent to the referees
determined by the editorial board. Manuscripts that are not qualified enough in terms of
language use, contain scientifically critical errors, and do not comply with publication
principles are rejected by the editorial board. Rejected manuscripts are notified to the authors
with the committee report within two weeks at the latest after the editorial board meeting.

Peer Review Process: Articles that pass pre-assessment of the Editorial Board are sent to
two referees at least in order to evaluate. This journal uses a double-blind review, which
means that both the reviewer and author identities are concealed from the reviewers, and vice
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versa, throughout the review process. To facilitate this, authors need to ensure that their
manuscripts are prepared in a way that does not give away their identity. The referees
evaluate the articles in terms of their contribution to national and universal science and
compliance with ethical principles, spelling and writing rules, style and expression, literature
review, method, findings, and results. Referees have the authority of evaluating, approving,
and not publishing articles. The duration of evaluation by the referee takes one month. After
completing the Referee Evaluation Report, referees will ask authors to revise articles, papers
are sent back and authors make necessary corrections within two weeks. The reviewers have
the right to check the new version of the articles after the corrections have been made.
Authors consider referee’s criticisms, proposals, and revision requests. If there are issues
with which authors disagree about referees’ decisions, they have the right to object with their
reasons. In this case, the final decision is always taken by the Editor.

Decision: Manuscripts approved by two referees will be accepted for publication. Articles
that receive a negative report from two referees will be declined. In case of a negative
evaluation of one of the referees, the manuscript is sent to a third referee. If the third referee
also reports a negative result, the article is rejected by the editorial board. Reviewers may
request revisions to papers. Referee reports are delivered to the author and after the papers
are revised in accordance with the reports, they go to the publishing stage. Referee reports
are kept for 6 years. The names of referees in the relevant issue are included in the relevant
issue of the journal collectively.

Transfer of Copyrights: In order to protect the rights of both authors and publishers, the
author must give a legal permission document through the web address of the journal. The
copyright of the published articles is supposed to be transferred to the Journal of Culture and
Civilization.

Publication Process: The accepted articles are typed. After completing the DOI procedures,
the DOI number on the cover page of each paper, the submission, acceptance, and publication
dates of the study are added and published online at
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/cultandcivil/index. All or part of the published
articles cannot be published elsewhere or reproduced in any way without the legal permission
of the publisher. Quotations can only be used by citing the source.

GENERAL WRITING RULES

Title: It should consist of no more than 12 words, be prepared in bold and capital letters at
the center of the page. The title of second language should be added under the title of written
language in capital letters and should be centered, as well. If the written language is Turkish,
the second language should be English, if the written language is English, the second
language should be Turkish. Subtitles should be written in bold without being numbered and
the first letter of each word should be capitalized.

Author’s Information: The author’s information should be centered on the page just below
the title in the second language. The author’s position, title, institution address, e-mail
address, ORCID number information are given at the bottom of the first page with an asterisk
associated with the author's surname.

Abstract and Keywords: Following the author’s information, 150-300 words abstracts must
be added at the beginning of the paper. After the abstract, there should be five keywords
appropriate to the content of the article. If the written language is Turkish, an English abstract
and English title must be added or vise versa.
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The Main Text: Authors should use Microsoft Word Program (.doc /.docx) while writing
their papers. The main text should be prepared in Times New Roman, 10 font size, 1,15 line
spacing. Authors are expected to use the Oktay New Transcription font for works involving
transcription. If authors use different fonts, they must send the fonts with the article. Other
guidelines for formatting are as follows: Paragraph indent 1 cm, margins 4 cm (bottom-top-
right-left).

The article text should not exceed 10,000 words. The citation rate in concise articles should
not exceed 35%. The article should start with the introduction section that explains the
research question, hypothesis, purpose and method of the article, then continue with the
development section, which may also include subtitles and consists of data, observations,
opinions, comments, and discussions. It should end with the conclusion section.

Citation: All direct citations should be given in quotation marks and italics. There is no need
to use quotation marks in indirect quotations, but it is required to give the source information
in a parenthetical citation. Footnotes should not be used when citing the source. Article texts
should be prepared according to the APA format that follows the author-page method of in-
text citation. According to the writing rules determined by the journal, the guidelines for
references are as follows:

In-text citation for sources by one author (Kopriilii 2003: 145).

In-text citations for sources by multiple authors (Oguz et al. 2018: 356).

In-text citations for sources that are published by the same author in the same year (Diizgiin
2020a: 46; Diizgiin 2020b: 79).

In-text citations for one more source in the same sentence (Kortilii 2003: 145; Diizgiin 2014:
230; Atnur 2017: 18).

Citing the indirect sources: (Aarne 1910, qtd. Giinay 1975: 20). Whenever possible, take
material from the original source, rather than citing an indirect source

Oral Source citation (Name Surname, Date / Place of Interview).

If the name of the cited author is given in the text: (2014: 12)

Abbreviations such as abid. ag. should not be used.

In works or manuscripts whose publication date is not known, only the author’s name is
given.

For works whose author name is not known, the name of the work should be written.
Internet resources should be given with the web address and date of access.

Footnote: Except for the reference, additional information about the main subject of the text
can be given with footnotes. Footnotes are at the end of the page. Footnotes are given in 9
points and single line spacing.

Bibliography: The bibliography should be placed at the end of the article and in alphabetical
order according to the surname of the author. The bibliography should be in accordance with
the writing rules of the journal.

Only works cited in the text should be included.

Bullets should not be used to list the references

If there is more than one citation for the same author, the date of publication should be taken
as a basis in the order of the list.

If more than one work of the same author published in the same year is cited, the references
should be listed by coding as a, b, c.
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Bibliography Rules and Guidelines :

Books with one author

(It includes stories, novels,
poems, textbooks, scientific
books)

Ozdemir, Nebi (2017) Kiiltiir Bilimi ve Yonetimi,
Ankara: Grafiker Yayinlar1.

Books with three or more
authors:

Oguz, M. Ocal vd. (2008) Halkbiliminde Kuramlar ve
Yaklagimlar 1, Ankara: Grafiker Yayinlar1.

Edited books:

Alver, Koksal (Ed.) (2019) Kent Sosyolojisi, Istanbul:
Cizgi Kitabevi.

Translated books:

Tomlinson, John (2013) Kiiresellesme ve Kiiltiir,
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar.

Books chapter from a edited
book:

Giiveng, Ahmet Ozgiir (2019) “Cizgi Roman Formunda
Yayimlanan Dede Korkut Anlatilari: Cocuk Haftasi
Dergisi Omegi”, Cizgi Roman Kitabi (Ed.: Emine
Giirsoy Naskali), Istanbul: Kitabevi Yayinlar1.

Journal Article: (It include
short works such as a journal
article, a book chapter, an
encyclopedia  article,
interview and a letter)

an

Diizgiin, Dilaver (2019) “Halk Kiiltiirii Degismeleri ve
Bir Alan Aragtirmasi”, Milli Folklor, 31 (124), 62-74.

Translated Journal Article:

Bronner, Simon J. (2017) “Uygulamadaki Folklorun Bir
Tanimina Dogru”, (Cev.: Aral, Ahmet Erman), Milli
Folklor,29 (113),93-116.

Web Sources:

Sar1, Selay. “Dizilerle Kiiltiir Thracat” (05 Agustos

2017) Erisim  Tarihi: 1 Haziran  2021.

http://www.millivetsanat.com/vazar-detay/selay-

sari/dizilerle-kultur-ihracati/8241

Audiovisual Media: The
person who made a significant
contribution to work such as
director, screenwriter, actor,
writer, composer, singer. will
be highlighted.

Akay, Ezel (Yonetmen). 2006. Karagéz Hacivat Neden
Oldiiriildii?. Senaryo: Ezel Akay, Levent Kazak.
Oyuncular: Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer vd. DVD.
Ozen Film.

Oral Sources:

Ozdemir, Fuat (Asik Fuat Cerkezoglu), 1950 Narman
dogumlu, halk ozani. Goriigsme tarihi: 17 Temmuz 2006.
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