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oz
Giyimin o6rtinme ihtiyaa ile basladigi, glinimiizde ise moda cercevesinde degisik
tarzlara yén verdigi bilinmektedir. Bu durum cesitlilik ihtiyacini dogurmus ve
tasarimlarda farkh tarz ve &zeliklerin etkilesimde bulunmasini saglamistir. Bu bakig
acisindan hareketle iki farkli giyim kiltirini eslestirerek ortaya yeni bir Griin
ctkarilmast  amaglanmigtir. Calisma kapsaminda, sadeli§i ve kullanim alaninin
genisligiyle Giiney Amerika kiltlriine ait “And Pangosu™ ile Bizans kostlimlerinin
gosteris ve ihtisamini yansitan “Bizans Pelerini” kullanilmistir. Yapilan yeni Griin
tasariminda, iki uygarhgin etkileri yansitilmaya calisilmigtir. Literatlr taramast
yontemi ile farkll kiltlr ve bu kiltirleri yansitan kiyafetler incelenerek calisilmak
istenen medeniyetler ve tasarim kriterleri belirlenmistir. Calisma sonucunda, giyim
kiltarindn;  Glkelerin - gelismiglik  diizeyi ile

paralel dogrultuda seyrettigi

gorilmektedir.

ABSTRACT

It is known that clothing started with the need to cover, and today it gives direction
to different styles within the framework of fashion. This situation created the need
for diversity and enabled different styles and features to interact in designs. From this
point of view, it is aimed to create a new product by matching two different clothing
cultures. Within the scope of the study, the '"Andean Poncho' belonging to the South
American culture with its simplicity and wide area of use, and the 'Byzantine Cape'
reflecting the ostentation and splendor of the Byzantine costumes were used. In the
new product design, the effects of the two civilizations were tried to be reflected.
With the literature review method, different cultures and clothes reflecting these
cultures were examined and the civilizations and design criteria to be studied were
determined. As a result of the study, the clothing culture; It is seen that the countries
are moving in parallel with the level of development.

Kaynak gosterimi: Kalebek, N. A., Sayar, A., Kose, F., (2022). “Kiiltiirler Arasi Etkilesimde Moda: Bizans Pelerini ile
Guney Amerika Pancosu”, TJFDM, 2022, 4 (3): 159-172

How to cite: Kalebek, N. A., Sayar, A., Kdse, F., (2022). “Fashion in Intercultural Interaction: South American Poncho
with Byzantine Cloak”, TJFDM, 2022, 4 (3): 159-172
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1. Giris

Toplumlari olusturan bireylerin sahip oldugu en 6nemli degerlerden biri kiltur
olgusudur. Kiltir, birey davranig ve tutumlarin gérintiisi olarak ortaya ¢tkan soyut
fikrin, degerlerin diinyaya yonelik algilarin butinu seklinde tanimlanabilir (Haviland,
Prins, Walrath, & Mcbride, 2008, s. 102). Turk Dil Kurumu’'na gore kiltir; “tarihsel,
toplumsal gelisme sireci icinde 2 yaratilan bitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine
egemenliginin Sl¢lisinu gdsteren araglarin batiind, hars, ekin™ olarak ifade edilmektedir
(Tark Dil Kurumu, 2019). Kilturlerin varhgini korumasi ve gelismesi, kiltirlerin
etkilesimi ile s6z konusu olmaktadir. Bunun neticesinde uygarliklarin ilerlemesi ve
gelisimi Ust seviyeye ulasmaktadir. Gog, ticaret, din, savaslar ve sémiurgecilik gibi
nedenlerle olusan etkilesimin iki yonli olusumu séz konusudur. Ticaret gibi barigcil bir
sekilde olusan etkilesimle birlikte zorunlu gbg¢, savas gibi nedenlerle de istem disi olusan
etkilesimden s6z etmek mimkindir (Demir, 2012, s. 7-8). Her dénem ve kiltlir modaya
yeni bir yorum ve stil getirmistir. Bu ¢calismada ilham alinan bin yili agkin bir stire varligini
sirdirmuis ve ginimuz giyim kusamina kadar biraktigl izlerin devam ettigi bir uygarlik
olan Bizans imparatorlugu ve farkl iklim kosullarina sahip, genis bir cografyaya yayilan
Glney Amerika’'dir.

Bizans imparatorlugu

M.S. 330 yilinda kurulan Bizans imparatorlugu Dogu Roma Imparatorlugu’nun devami
olarak da adlandirilmaktadir (Akdemir, 2018). Biiyik Constantine kendi adini vererek
“Constantinople” sehrini bagkent ilan etmistir. Konumu nedeniyle Dogu ve Bati
uygarliklarini birlestiren Bizans imparatorlugu ipek Yolunun kesismesi ile buyiik ticaret
ve moda merkezi haline gelmistir. Cin’den getirilen ipek bdcegi yumurtalari sayesinde
ipek tiretimi baglamustir. ipekli kumaslar hediye olarak yabana tilkelere génderilirken
erguvan ya da mor renkli boyanan kumagslar saray mensuplari i¢in kullanilmustir. Ust
dizey sinifa sahip kisiler tarafindan kadife, brokar, tafta, damasko ve kirk kullanilirken
halk ise kolay ulasilabilir olmasi sebebiyle yiin ve keten kullanmay! tercih etmislerdir.
(Dereboy, 2012, s. 75).

Bizans sanati, Roma, Yunan ve Misir sanatlarindan etkilenerek ahenkli bir bitln
olusturmustur. Bizans sanati, hi¢bir anlati imgesi ya da nu icermemektedir (Hodge,
2018). Hristiyan dini ideolojisiyle yakindan ilgili olan Bizans kostimd, ‘giinahkar’ insan
vicudunun dogal bicimlerini gizlemektedir. Bu ideolojiye bagh olarak Bizans saray
giyimi de bu yénde kendini g&stermistir (Kliutsevska, 2015). IV. Ha¢l ordusunun 1204
yilinda Konstantinapolis’i yagmalamasi sonucunda sanat eserleri basta olmak Uzere
bircok dokuma atdlyesi dagitilmig bu sebeple dokuma &rnekleri giinimiize degin
varliklarini sirdirememiglerdir (Tez, 2021, s. 30).

Kiyafetler, bireylerin mevkilerini yansitict bir unsur olarak gérilmektedir. imparator 1.
Jiistinyen ve imparatorice Teodora’nin miicevherlerle bezenmis, altin iplik kullanilarak
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islenmis, gosterisli motifli uzun ipek elbiseler bunun birer géstergesidir. Roma esintilerini
yansitan “T” seklindeki erkekler icin hazirlanmig tunikler, clibbeler, kadinlar icin ise ipek
orta ve kiyafetler kullanilmistir. Ortadoks ve Katolik mezheplerinin rahip kiyafetlerine
donugsen pallium (pelerin), dalmatikon (genis kollu tunik), chasuble (kolsuz clibbe) da
bu esintilerin birer yansimasidir. Yoksul kesim ve isci sinifi; dar iclik, basit tunik ve yerlere
kadar uzanan pelerin giymislerdir (Fischel, ve digerleri, 2013, s. 36). Akdemir’e gore
Bizans Dénemi kiyafetlerinde &zellikle drapeli ve viicudu saran dékiumli elbiseler, tunik
stili kiyafetler, pelerinler gibi kostimler kullanmislardir (Akdemir, 2018). Kliutsevska'a
gore ise Bizans giyim kusamindaki belirgin 6zellikler, kolay kesimli, duragan ve heybetli
bir yapida olmasidir. Heybetli olmasinin yani sira gosterisli ve ¢ok renkli olmasidir.
(Kliutsevska, 2015). Tarih boyunca diinyada farkl amaclarda kullanilan pelerinler Bizans
Imparatorlugu’nda glic ve statii imgesi olarak kullanilmistir. Pelerin “Omuzlardan asag
dokiilen, genis, kolsuz stlik” seklindedir (Ermert, 2019, s. 158). Ozellikle Viktoryen
dénemde siklikla giyilen pelerinler soguk hava sartlarina karsi korunmak amaciyla
kullanilmistir. Pelerinlere ait en eski 6rnek 1066 yilinda yapilmis bir resimdeki asker veya
¢obana ait bir pelerindir. Yuvarlak forma sahip yakaya monte edilen kumaslardan
hazirlanan pelerinler zamanla karmasik bir tarza donugserek daha fazla terzilik ve dikis
gerektiren bir yapiya blrinmustir. Hemen herkesin giydigi pelerinler farkh kesimlerde
kullanilan kumags turleri acisindan degisiklik g&stermektedir. Soylu kesim olarak
adlandirilan aristokratlar, pelerin kumasi olarak saten, ipek ve kadife kumas tercih
ederken stsleme acisindan cift dikisli ve karkli modelleri kullanmigslardir. Pelerinlerin
kumas ve renkleri kullanan kisilerin giic ve statllerini temsil ettigi disinilmekteydi.
Parlak kirmizi renkteki pelerinler sosyetenin Ust kesimine ve iyi bir aileye mensup
olundugunun goéstergesiydi. 1900’lu yillarda yagmurluk olarak orduda ve savaslarda
kullanilan pelerinler, Amerika’da ordu gérevlilerine trenckotun muadilinde sunularak
gunimuzde de kullanimini stirdirmektedir. Zamanla fonksiyonelliginin yani sira gece
kiyafetlerinin tamamlayicisi olarak yerini almustir (LO, 2019).

Sekil 1. Bizans Dénemi Pelerin Cesitleri
Figure 1. Types of Capes in the Byzantine Period

Sekil la.’da Selanik’te bulunan Hagios Demetrios Bazilikasi'nda Aziz Demetrios’un
ikonoklastik ddnem &ncesine ait bir tasvir oldugu dustinilmektedir. Sag omuzundan bir
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brosla tutturulan pelerini ile Bizans Kaltirinu betimlemektedir (stringfixer.com, 2022).
Sekil 1b.’de Antonina, Bizansh bir aristokrat ve General Belisarius’un karisi ve ayni
zamanda imparatorice Theodara’nin sag kolunun gérselidir. Bizans kadin pelerinlerine
ornek teskil etmektedir (tr.frwiki.wiki, 2020). Sekil 1c.’de imparator Justinyen’in Maiyeti
adli mozaik San Vitale Kilisesinde yer almaktadir. imparator, halk ve rahipler olmak
Uzere farkl statliye sahip bireylerin kiyafetlerinin yer aldig1 gdrselde 6zellikle Jistinyen’in
pelerini dikkat ¢ekmektedir. (Farthing, 2013, s. 73). $ekil 1d.’de San Vitale
Bazilikas'ndaki mozaik gorseli imparatorice Theodora ve gérevlilerinin kiyafetleri
hakkinda ipuglart vermektedir (en.wikipedia.org, 2022).

Sekil 2. Farkl Alanlarda Pelerin Kullanimi
Figure 2. Use of Capes in Different Areas

Sekil 2a.’da 17. Yuzyilda Avrupa’yi etkisi altina alan kara veba salgini sebebiyle giyilmeye
baglanmis, daha sonra tim salgin hastaliklardan korunmak icin doktorlarin strekli
kullanmak durumunda kaldigi bir cesit pelerin 6rnegi gérilmektedir (tr.wikipedia.org,
2020). 1900’'lu yillarda orduda ve savasta trenckota alternatif olarak pelerinler
kullantlmigtir. $ekil 2b.’deki goérselin Amerikan bayragini ve orduyu temsilen kullanildigl
bilinmektedir (LU, 2019). Sekil 2¢c.’de Christian Dior markasina ait, Giiney Amerika yerli
pancosundan ilham alinarak modernize edilen pan¢o pelerin tasarimi gérilmektedir
(LU, 2019). Sekil 2d.’"de Givenchy markasina ait Bizans isiltisi ve sasaasini yansitan
Madonna’nin pelerini sahne kostimu olarak da pelerinin farkli bir alanda da kullanimina
ornek teskil etmektedir (www.vogue.co.uk, 2022).

Guney Amerika

Gliney Amerika kitasinin ylz Ol¢imunin ¢ok genis bir alana yayilmasi farkh iklim
tiplerinin gérilmesine neden olmaktadir. lliman ve tropik iklimin géraldagi kitada ¢l
soguklar da yasanmaktadir. Bolgenin bol yagis almasi sebebiyle ormanlar bitki ttrleri
acisindan cesitlilik gdstermektedir. Bu ormanlar And Daglarinin yamaglarina uzanir
(Arikh, 1981). And Daglarinda yapilan arkeolojik ¢aligmalarda bulunan kalintilarda 1530
yilindan &ncesi dénemlerde tekstil triinlerine rastlanamamustir. Yerli halkta erkek giyimi
genellikle sapka, diz alti hizasinda biten bol pantolonlar ve Uzerine pango ile

162



Kiiltirler Arasi Etkilesimde Moda: Bizans Pelerini ile Giiney Amerika Pangosu

tamamlanmistir. Kadin kostimlerinde ise genellikle omuzlara atilan kare “Aguayo” adi
verilen kumas parcasi gorilmektedir. Aguayolar, sosyal konum, akrabalik iliskisi, medeni
hal gibi mesajlar iceren bir iletisim sembolii olarak benimsenmistir. iki bin yil éncesine
dayanan Aguoyalarin zamanla makinayla Uretimi yapilmis, kumaglarin Gzerine
geometrik motifler ve Bolivya s6zcligl islenmistir. Giinimuizde yerli kadinlar bebeklerini
sirtlarinda tasimak icin Aguoyalari kullanmaya devam etmektedir (Beaule, 2015, s. 63).

Adini bu boélgeden alan And Pancosu, soguktan korunma amaciyla tasarlanan Giliney
Amerika yerlilerinin ilk kiyafet érneklerindendir. Pan¢o “bastan gecirilerek giyilen, kol
deligi olmayan, pelerine gére daha kisa ve ince kumagh Gstlik™ olarak tanimlanmaktadir
(Ermert, 2019). Genellikle pan¢olarin ebatlart 1.8*%1.4 metre ve kemer ile
kullanilmaktadir. Yaganilan iklim, cografi konum gibi etmenler nedeniyle yin, ipek ve
keten gibi farkli hammaddelerin kullanimi gerekliligi dogmustur. And pancolarinda
hammadde olarak genellikle vicuna yunu tercih edilmistir. (Fogg, 2014, s. 145). Vicuna
ylnu, lama ailesine mensup 6zel hayvansal lifler grubu icerisinde yer almaktadir.
Vicunalarin lif ¢ap1 10-15 mikron arasinda degismekte olup hayvansal lifler arasinda
pazar pay! en yiksek olan tekstil Griintidir. Lifin atiklarindan ayristirilmasi isleminin elle
yapiliyor olmasi sebebiyle iiretim siireci zor ve zahmetli bir siirectir (Mengii¢ & Ozdil,
2014, s. 40).

Pancolarin eski zamanlarda %100 yinden yapildigi bilinmektedir. Kabile tarihlerinde
yasanan onemli olaylar, hikayeler, mitler ve yirtici hayvanlarin gériinimleri parlak canli
renklerle kumasa yansitilmistir. Endistrilesmeyle birlikte pancolar keten, triko, pamuk,
naylon ve yapag gibi tekstil hammaddelerinden de yapilmaktadir. Panco cesitli baski,
desen, motif, doku ve materyaller ile ginimiizde modernize edilerek kullanilmaktadir
(Fashion decorexpro, 2015-2021). Gliney Amerika'ya ait farkhh panco &rnekleri Sekil
3’de gosterilmektedir.

Sekil 3. Yerli Panco Ornekleri
Figure 3. Local Poncho Samples

Sekil 3a.’da 1800’lu yillara ait geleneksel cizgili panco giyen iki Amerikali kovboy yer
almaktadir (Fogg, 2014, s. 144), benzer bir &rnegi de Sekil 3b.’de gorilmektedir
(diariodeumgauchogrosso.blogspot.com, 2016). $ekil 3c.’de 19.yy’da yasayan Mapuche
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Ailesinin giydigi pan¢olar, panco modelinin yalin drneklerindendir (es.wikipedia.org,
2022). Sekil 3d.’de farkh metaryallerle hazirlanmig etnik siislemelere sahip modern bir
kesimde tasarlanan pan¢o 6rnegi yer almaktadir (allbluesandgreys.blogspot.com, 2015).

SIS
C A

a b C d

Sekil 4. Farkli Materyallerden Pan¢o Ornekleri
Figure 4. Poncho Examples from Different Materials

Sekil 4.’te ginimiiz modasina uyarlanmis farkl tasarimcilara ve markalara ait pango
ornekleri verilmistir. Sekil 4a.’da Christian Dior’un ilkbahar-Yaz 2021 haute coutre
koleksiyonu arasinda yer alan parca etnik desenleriyle modernize bir pan¢o 6rnegini
bizlere sunmaktadir (www.dior.com, 2021). Sekil 4b.’de Chloé markasinin 2016
sonbahar hazir giyim koleksiyonundaki pan¢o tasarimi, And Pan¢osunun kesim 6zelligini
yansitmaktadir (Phelps, 2016). Sekil 4c.’de Les Bottes La Franges de’etro adli markanin
2015 koleksiyonu i¢in hazirladigi panco modeli yer almaktadir (www.vogue.fr, 2015).
Sekil 4d.’de etnik dokuma desenli, 6rgii panco 6rnegi gosterilmektedir. Yapilan tasarim
ile geleneksel panco tasariminin Otesinde modern dokunuglarla pazar payini
korumaktadir (best.cheaponline2022.ru, 2022). Sekil 4.’de verilen pan¢o &rnekleri ile
klasik And Pancosunda yer alan puskil, kesim ve motiflerle benzer 6zellik g&sterdigi
gorulmektedir.

Coruhlu ve Erdogan (2020), kutsal figlrlerden biri sayilan Bakire Meryem’in resim
sanatina konu alan seramik tabak Uzerindeki figlrlerini incelemistir. Meryem’in
kiyafetleri Gizerine odaklanilarak kiyafetlerin isimleri ve &rnekleri degerlendirilmistir.
Calismada, “Tanri Anasi” olarak kabul edilen Meryem Ana resimlerindeki kiyafet
unsurlart sanat¢inin tercihleri ile dénemin modasi ¢ercevesinde sekillendigi saptanmigstir
(Coruhlu & Erdogan, 2020) Ozdemir (2021), yaptigi calismada ip/ylin egiren kadin
tasvirli seramik dérnegini incelemistir.

Calisma sonucunda, Bizans resim gelenegi ile birlestirilen kadin figlrinin dokuma
aletleri basinda gériilmesi prestij olarak ifade edilmektedir (Ozdemir, 2021). Eroglu
(2018), yaptig arastirmada Giliney Amerika Yerlilerine ait ¢cok sayida dokuma kumas
orneklerini bulmustur. Bu ornekler icerisinde kiyafetleri; desen, renk ve kullanilan
malzemeler acisindan incelemistir. Sonu¢ olarak, sade, desen icermeyen, deri tercih
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edilirken, sislemede abartiya gidilen kiyafetlerin tercih edildigi gbzlemlenmistir (Eroglu,
2018).

Bu calismada iki farkli kiltiir olan Bizans imparatorlugu pelerini ve Giiney Amerika
yoresel giysisi olan panco eslestirilmistir. Bizans saray giyiminin ihtisamliyla siislenmis
pelerinleri ile Gliney Amerika yerlilerinin mevcut imkanlarinin kisith olmasi sebebiyle
islevselligi 6n planda tutularak kullanilan, tek par¢a kumastan olusan panco ile
arasindaki tezathklar birlegtirilerek glincel bir tasarim UrGinid ortaya cikariimasi
amaclanmugtir.

2. Yontem

Calismada uygulanan nitel arastirma yodntemi temeline dayanan literatlr taramasi
yapilmustir. Kiilttir, kiiltirlerarasi etkilesim, Bizans imparatorlugu ve pelerini, Giliney
Amerika And Daglar1 ve pancosu hakkinda bilgi ve gorseller elde edilmistir. Aragtirmanin
ikinci kismint olusturan yaratici uygulama temelli tasarim aragtirmasi ydntemi ile pelerin
ve panc¢o Ozellikleri gbz O6nlne alinarak yeni bir Grin tasarimi asamalariyla
gergeklestirilmisgtir.

3. Tasarim Asamalari

Yapilmasi planlanan kiyafet tasariminda, hikaye-renk panosu, eskiz ¢izimi, artistik ¢izim,
teknik ¢izim, kalip ag¢thmi, mood board ve dikim islemi sirasiyla takip edilmistir. Yapilan
tim tasarim asamalar gorsellerle desteklenerek verilmistir.

Hikaye ve Renk Panosu

Secilen tasarimin temasini belirleyen ve Ozetleyen gorseller tasarima kilavuzluk eden
hikaye ve renk panosu Sekil 5.’de verilmistir.

Sekil 5. Hikaye ve Renk Panosu
Figure 5. Story and Color Board
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Kiyafetin sislemelerinde, Bizans giyim kusamindaki degerli tas ve miucevherlerinin
yogunlugundan ve sislemelerinden esinlenilmistir. Hikdye ve Renk Panosunda gorseli
verilen mor pelerinin yaka kismindaki robadan etkilenerek yeni olusturulan tasarimin
robasi Gizerine stslemeler eklenmistir. Kirmizi ve yesil taglar ile hag sekli verilerek Bizans
ve Hristiyanhgin geleneksel semboll yansitiimistir.

Ha¢ semboli isa’nin carmiha gerilmesini simgelemektedir. Hiristiyanlik inancinin
tamamini kapsayan bu simge, 6lime ve imparatorun diismanlarina kargi zaferini temsil
niteligindedir. “Hag Kdltu ise, resmi olarak 312 yilinda, imparator Biiytik Constantin’in
Milvian koprustiindeki savag sirasinda gérdugu riyadan sonra ve annesi Helena’nin
Kudis Patrigi Makarios ile Ger¢ek Ha¢’a ait pargalari Kutsal Topraklar’da bulmas ile
baslamistir. Bundan sonra Hag Kilti daha da énem kazanmistir” (Kogyigit, 2018, s. 111).

Panconun Gliney Amerika’da yaygin olan yalin sekilde kullanimi ele alinarak Bizans’in
satafatiyla birlestirilip, zithklarin uyumundan bir tasarim Grini olusturulmustur.
Tasarimda kullanilacak renkler, Bizans kiyafetlerindeki micevher renkleri olan sari,
kirmizi, mavi, yesil ve turuncudur. Bu kiltiirG yansitan degerli madenlerden altin rengi
metalik sari olarak tasarimda yer verilmistir. Hikdye ve renk panosu “Adobe Photoshop
CS6” programi kullanilarak olusturulmusgtur.

Eskiz Cizim

Tasarimi yapilmasi distinilen temaya uygun kulturlerle uyumlu 5 adet eskiz ¢izimi $ekil
6.’da verilmistir. Taslak ¢izimi olarak da bilinen eskiz ¢izimi, tasariminin son halinden
onceki ve cizimin temel hatlarini olusturmaktadir.

Sekil 6. Eskiz cizimleri
Figure 6. Sketch Drawings

Etnik Giiney Amerika And Pancosu ile Bizans imparatorlugu’nun ihtisamh kiyafetleri
konusunda yapilan arastirmalar neticesinde elde edilen bulgularla 5 adet eskiz ¢izimi 6n
ve arka olarak cizilmistir.

Sekil 6a.’da verilen eskiz ciziminde Gliney Amerika giyim &zellikleri 6n plandayken, $ekil
6b.’de modern ve etnik stil sentezlenmistir. Sekil 6d.’de Bizans imparatorlugu’nun temel
giysi yapisini olusturan pelerin tasarimi ile stslemeleri 6n plandadir. $ekil 6e.’de ise
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yoresel kiyafet 6zelliklerini barindiran panco stili hakimdir. Bu ¢alismada, Sekil 6¢.’de iki
kialtirin giyim Ozelliklerini esit miktarda yansittigi dastnilen tasarimin  Urline
doénUstirilmesine karar verilmistir. Tasarimin roba kismi Bizans Dénemi kiyafetlerini ve
sislemelerini temsil ederken, boyundan gecirilen sekilde tasarlanmasi, kemer kullanimi
ve midi boya sahip olmasi ile de Guney Amerika And Pancolarina bir génderme
yaptlmuistir.

Artistik Cizim
Eskiz cizimler arasindan temayi en iyi yansitan tasarimin elde ve dijital platformda teknik

ve estetik bilgiyi iceren artistik cizimi (Jones, 2013, s. 105) yapilarak renklendirilmistir
(Sekil 7.).

Sekil 7. Artistik Cizim
Figure 7. Artistic Drawing

Sekil 7a.’da A3 boyutunda, 165 gr. Schoeller resim kagidi lGzerine el ¢izimi yapilan
tasarimin  renklendirmesi icin sulu boya teknigi kullanilmigtir. Zemini suluboya
kullanilarak boyanan ¢izimde, secilen kumasin rengine en yakin tonu yakalayabilmek
adina sari ve kirmizi renk karisim yapilarak hazirlanmugtir.

Golgelendirme yapmak i¢in zemin renginin koyu ve acik tonlan kullaniimistir.
Golgelendirmelerde net gérinim saglamak icin kuru boya kalemleri kullanilmistir.
Uzerindeki islemelerin ve metal siislerin gdsterilmesinde “Metal line-deco™ marka 0.7
uclu gold simli kalem kullantimistir. “Micro™ marka roller kalem ile kirmizi, mavi ve yesil
renkteki siis taglari renklendirilmigtir. $ekil 7b.’de yapilan tasarim “Adobe lllustrator” ve
“Adobe Photoshop CS6” programinda hazirlanmuistir.
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Teknik Cizim

Teknik ¢izim, Gretimi yapilacak tasarimin tim ayrintilarin gosterilmesi amaciyla yapilan
cizimdir. $ekil 8.’de dikim asamasina yardimci olmak adina oran ve detaylarin belirtildigi
teknik ¢izim verilmistir.

roba izeri isleme ve stislemeler gold iplik iglemeli bordir

kemer iligi =

ON ARKA

e =
————> para kesesi /« .‘.‘ " ——> gold yaprak aksesuar

) — islomeli kemer ve kemer tokasi azess —) kirmizi ve yosil renk tag
4

@ —> gold pul ‘f& —> damia kesimli mavi tag

gekil 8. Teknik Cizim
Figure 8. Technical Drawing

Kalip Agilimi

Uretimi yapilmasi planlanan kiyafetin, stil ve dikis cizgilerini belirten iki boyutlu kumasi
U¢ boyutlu giysi haline getirebilmeyi saglayan kalip $ekil 9.’da verilmistir (Jones, 2013,

5. 184).

Kese Kumagi

Ana Kumag

320m —> 100cm

Roba Kumag:

140 cm Kemer Kumagi

Sekil 9. Kalip Acilimi
Figure 9. Mold Expansion
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“Adobe Photoshop CS6” programinda kalip acilimi yapilmis ve kumas Olglleri
belirtilmistir. Ana kumags parcasi icin boyu 1,60 cm, eni 1,40 cm olan dikddrtgen bir parca
cizilmigtir. Yarim daire seklindeki roba icin kesilen kumagin &l¢tleri; 32x100 cm olacak
sekilde cizilmistir. Kemer icin kesilen kumagin dl¢lileri 77x6 cm’dir. Yaka oyuntusu olarak
5,5 cm, yaka genigsligi icin 20 cm Sl¢ller ile ¢izilmistir. Kemere monte edilecek para kesesi
icin 38 cm capinda bir daire cizilerek, kesenin agzina gecirilecek ip i¢cin dairenin dig
kismindan asagl 5 cm iceriden, yaklasik 4’er cm araliklarla kesikler agilmistir.

Mood Board

Tasarimin ilham kaynagi olarak secilen kdltirlerin gorsellerinin de icinde bulundugu
Mood Board $ekil 10.’da verilmistir.

$ekil 10. Mood Board
Figure 10. Mood Board

Mood Boardun sag ve sol Ust kdselerinde yer alan tagl gérseller tasarimi yapilan triinde
kullanillan taslarla benzerlik g&stermesi nedeni ile tercih edilirken, turuncu mozaik
calismasi ve gdkyiizii gorseli hazirlanan (riiniin rengini temsil etmektedir. Ust orta
kisimda yer alan gérsel Orta Bizans Dénemi’nden kalma Pantokrator isa adli mozaik
caligmasi Bizanslilarin simetri ve hiyerarsiye baglihgini géstermektedir (Farthing, 2013, s.
78).

Sekil 10.’da, farkh dénemlerde cesitli kumas, renk, desen ve stillerle hazirlanmig etnik
panco modelleri yer almaktadir. Bizans kiltirinin zengin sislemeleri ve mozaiklerinden
ilham alan bu tasarimda kullanilan Griin ve eserlerin gorselleri bir araya getirilmistir.
Mood Boardun hazirlanmasinda “Adobe Photoshop CS6” programi kullaniimustir.
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Tasarlanan Model

Tasarimi ve dikimi gerceklestirilmis kiyafetin &n, arka ve yandan gértintimleri $ekil 11.’de
verilmistir.

Sekil 11. Tasarlanan Kiyafet
Figure 11. Designed Outfit

Bizans imparatorlugu’nda sik kullanildigi goriilen canh renkler ve satafatli siislemelerden
yola ¢ikilarak, turuncu renk bir kumas ile renkli boncuklar tercih edilmistir. Panco, en
ilkel dénemde uygulandigl gibi sadece bagsin ge¢mesi gereken kisim kesilerek yaka
oyuntusu verilmistir. Tasarimin tim kenarlan simli ip kullanilarak t1g isi kenar stslemesi
yapilmistir. Bizans giyim kusaminda pelerinlerin én yaka ve omuz kisimlarinda kullanilan
stislemelerden esinlenilmistir. Panco Uzerine slslemeli bir roba pargasi ilave edilmistir.
Roba parcasi bedene simli gold iplik kullanilarak tig ile birlestirilmigstir. Bel kisminda
bulunan kemer kendi kumagindan yapilmis olup Uzerine Ug¢ sira zincir isleme
uygulanmigstir. Ortada bulunan siislemede 6 kath gold simli ip ile islenen zincir, kenar
kisimlarinda ise tek kat islenen zincirler bulunmaktadir. Kendi kumagindan hazirlanan
kemer metal tasli kemer tokasi ile birlestirilmistir. Daire seklinde kesilen kumas, para
kesesi olarak tasarlanmis olup Uzeri gold pullarla bezenmistir. Bizans mozaiklerinden
esinlenilerek tasariminin kenar stslemeleri yapilmigtir.

Sonug

Farkli kulttrler Dinya Uzerinde degisik kiyafetlerin ortaya ¢ikmasin neden olmugtur.
Dinyada bulunan farkli iklim ve cografyalar insanlarin yagsamlarini her y&nden
etkilemistir. Giyim de bu alanlarin basinda gelmektedir. icinde bulunulan hava sartlari
Uretilen ham maddeyi ve olusturulan Grinleri etkilemektedir. Calismamiza esas aldigimiz
Guney Amerika And Daglari’'nda tropikal iklime tezat olarak soguk havanin hakim
oldugu dag iklimi gorulmektedir. Dag iklimine uygun soguk havaya karsi cogunlukla
ham madde olarak vicuna ylnu tercih edilmektedir. Gliney Amerika yerlilerinin giyim
kiltirina yin elyafindan uretilmis pan¢o yansitmaktadir. Tasarima yn veren bir diger
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uygarlik Bizans imparatorlugu’nun giyim kiltiiridiir. Ozellikle tist sinifin sahip oldugu
ihtisamli kostumler, halkin da ilgisini ¢ekmis olup kendi kiyafetlerinde de Ust sinifin
kullandigl degerli maden ve sislemelerden etkilenerek taklitlerini yapmalarina neden
olmugtur. Farkh kiltirlerin birlesmesinden olusan tasarim sonucunda en liks yasami
temsil eden Bizans imparatorlugu ile yegane varligi panco olan Giiney Amerika yerli
halkinin tezat yasami incelenerek bir tasarim Griini ortaya c¢ikarilmistir. Sonug olarak,
sadece tek parca kumas ile giyinme ihtiyacimizi karsilayabilecekken giinimiiz tiketim
toplumunun istekleri dogrultusunda cesitli tasarim ihtiyacinin ortaya ¢iktigr gérilmustr.
Gelisen ekonomik sartlar ve yasanilan cografya insanlarin giyim kilttri Gzerinde etkili
olan bagslica unsurlari olusturmaktadir. Ayrica bu tasarim ile farkl kaltirler Gzerine
calisma yapan akademik ve sektdr ¢alisanlart icin kaynak teskil edecegi distintlmektedir.

Kaynak¢a

Akdemir, U. (2018). Bizans imparatorlugunda Sosyal Hayat icerisinde Kadinin Konumu. Yiiksek Lisans
Tezi, Elazig.

allbluesandgreys.blogspot.com. (2015). http://allbluesandgreys.blogspot.com/ adresinden alindi

Arikli, E. (1981). Gelisim Biiylik Cografya Ansiklopedisi (Cilt 5). istanbul.

Beaule, C. (2015). Andean clothing, gender and indigeneity in Colonial Period Latin America. Critical
Studies in Men’s Fashion, 2(1), 55-73.

best.cheaponline2022.ru. (2022). https://best.cheaponline2022.ru/content?c=poncho%?20tekk&id=18
adresinden alindi

Coruhlu, T., & Erdogan, A. (2020). Bizans Dénemi Duvar Resimlerinden Orneklerle Bakire Meryem'in
Giyim-Kusami. Antakiyat Hatay Mustafa Kemal Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 3(1), 44-46.

Demir, E. (2012). Giyimde Kiiltiirlerarasi Etkilesim Olgusu. istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitisti Tekstil Anasanat Dall.

Dereboy, E. J. (2012). Tablolarla Kostiim Tarihi. Ankara: Giizel Sanatlar Merkezi Stilistlik Kursu Ltd. $ti.
Yayinlart.

diariodeumgauchogrosso.blogspot.com. (2016). http://diariodeumgauchogrosso.blogspot.com/2016/06/
gauchos-de-antigamente.html?spref=pi). adresinden alindi

en.wikipedia.org. (2022). https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica_of San_Vitale adresinden alindi
Ermert, E. (2019). Ansiklopedik Giyim-Kusam ve Moda SozIigi. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Eroglu, M. A. (2018). Kizilderililer ve Kiyafetler. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
22(3), 1677-1694.

es.wikipedia.org. (2022). https://es.wikipedia.org/wiki/Pueblo_mapuche adresinden alindi
Farthing, S. (Dd.). (2013). Sanatin Tim Oykdst. Hayalperest Yayinevi.

Fashion decorexpro. (2015-2021). https://fashion-tr.decorexpro.com/poncho/meksikanskoe/ adresinden
alindi

Fischel, A., Baggaley, A., O'Hara, S., Sturgeon, A., Gersh, C., & Khurana, A. (Du). (2013). Moda Gegmisten
Glintimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi. (D. Ozen, Cev.) istanbul: Kakniis Yayinlari.

171



Avcioglu Kalebek, Sayar, Kose

Fogg, M. (Dii.). (2014). Modanin Tiim Oykiisii. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Haviland, W. A., Prins, H. E., Walrath, D., & Mcbride, B. (2008). Kiiltiirel Antropoloji. istanbul: Kakniis
Yayincilik.

Hodge, S. (2018). Sanatin Kisa Oykdisii. (D. Oztok, Cev.) istanbul: Hep Yayinevi.
Kliutsevska, A. (2015). The Byzantine Motifs In Clothing., (s. 582-582).

Kogyigit, O. (2018). Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi Bizans Dénemi Maden Haclari. Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 35(2), 110-121.

LU, D. S. (2019). pressreader. pressreader.com: https://www.pressreader.com/turkey/marie-claire-
turkey/20191001/281565177495330 adresinden alindi

Mengiic, G. S., & Ozdil, N. (2014). Ozel Hayvansal Lifler. Tekstil Teknolojileri Elektronik Dergisi, 8(2),
30-47.

Ozdemir, Y. (2021). Anadoluda Bizans- Selcuklu Sanatsal Etkilesimini Yansitan Bir Ornek: ip/Yiin Egiren
Kadin Tasvirli Seramik. Tlrkiye Bilimler Akademisi Kiltir Envanteri Dergisi, 22, 28.

Phelps, N. (2016). www.vogue.com. https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-ready-to-
wear/chloe adresinden alind

stringfixer.com. (tarih yok). 2022 tarihinde https://stringfixer.com/tr/Mosaics adresinden alindi
Tez, Z. (2021). Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kdiltiirel Tarihi. istanbul: Doruk Yayimcilik.

tr.frwiki.wiki. (2020). https://tr.frwiki.wiki/wiki/Antonina_%28patricienne_byzantine%29 adresinden
alindi

tr.wikipedia.org. (2020). https://tr.wikipedia.org/wiki/Veba doktorlar®%C4%B1_taraf%C4%Blndan
giyilen_k%C4%B1lyafetler adresinden alindi

Tirk Dil Kurumu. (2019). Tirk Dil Kurumu. https://sozluk.gov.tr/ adresinden alindi

www.dior.com. (tarih yok). https://www.dior.com/en_int/fashion/womens-fashion/haute-couture-
shows/spring-summer-2021-haute-couture-collection adresinden alindi

www.vogue.co.uk.  (2022).  https://www.vogue.co.uk/gallery/madonna-super-bowl-performance-
vogue-givenchy-costumes adresinden alind

www.vogue.fr.  (2015).  https://www.vogue.fr/mode/les-shoes-de-la-semaine/diaporama/les-bottes-
franges-detro/19656 adresinden alindi

172



ARASTIRMA MAKALESI
(Research Article)

Dilara Nur Atalan’,
Orcid: 0000-0003-2963-2311

Ozcan Demir2,
Orcid: 0000 0001 9273 7672

Ebru Coruh3,
Orcid: 0000-0001-8039-828X

! Gaziantep University, Graduate School
of Social Sciences, Gaziantep, Turkiye

2 Assoc.Prof.Dr., Gaziantep University,
Faculty of Fine Arts, Gaziantep, Tirkiye

3 Asst.Prof.Dr., Selcuk University, Faculty
of Fine Arts, Fashion and Textile Design
Department, Gaziantep, Tirkiye

Sorumlu Yazar (Corresponding Author):

Ebru CORUH
ecoruh@gantep.edu.tr

TJFDM, 2022, 4 (3): 173-188

Deri Uzerine Ebru Uygulamasi ve Ornek Uriin Calismalarinin

Degerlendirilmesi
Evaluation of Ebru Application on Leather and Sample Product Studies

DOl: 10.54976/tjfdm.1083009

Alinig (Received): 04.03.2022 Kabul Tarihi (Accepted): 12.09.2022

Anahtar Kelimeler:
Moda Tasarimi, Ebru Sanati, Kegi Derisi,
Deri Stisleme Deri Aksesuar

Keywords:
Fashion Design, Marbling Art, Goatskin,
Leather Ornament, Leather Accessory

oz

Geleneksel Tirk Sanatlar alaninda ylzyillardir var olan Ebru sanati ve dericilik
baslangicta ihtiyaglari karsilamak amaciyla ortaya ¢ikmustir. ilerleyen zamanlarda
birer sanat olarak icra edilmeye baglanmistir. Ebru sanati farklt bircok materyal
lizerine uygulanmaktadir. Strekli olarak gelismekte ve kullanim alanini
genisletmektedir. Moda, aksesuar, ayakkabi, ¢anta, tekstil gibi pek ¢ok alanda
kullaniimaktadir. Dericilik yagam kosullarindan korunmak amaci ile ortaya ¢ikmis ve
isleme yontemlerinin kesfedilmesi sonucunda bir sanat haline gelmistir. Pek ¢ok deri
cesidi ve stisleme teknikleri bulunmaktadir. Deri gliniimiizde ¢anta, clizdan, ayakkabi,
ceket, aksesuar, moda ve mobilya sektériinde tercih edilmektedir. Deri siisleme
tekniklerinden biri olan boyama teknigi Ebru sanati baglaminda ele alinmustir.
Calisma kapsaminda Ebru sanati keci derisi tizerine uygulanmigtir. Deri (izerine ebru
uygulamasi yapilirken dikkat edilmesi gereken noktalar, olusan olumsuz sonuclara
karst ¢6zim Onerileri verilerek uygulama vyapacak kisilere yardimc olmasi
amacglanmustir. Elde edilen ebru calismalarindan aksesuar &rnekleri yapilmistir ve
yapim asamalari fotograflanarak ayrintilari ile birlikte agiklanmugstir. Tark Sanat
tarihinde 6nemli yerlere sahip olan ebru sanati ve dericilik 6zellikleri, tarihgeleri ve
cesitleri ile aktarilmis ve bir arada kullanilarak triinler elde edilmistir. Ornek
calismalarin agamalari fotograflanarak agiklanmis ve elde edilen sonuglar aktarilmuistir.

ABSTRACT

The art of marbling and leatherwork, which has existed for centuries in the field of
Traditional Turkish Arts, initially emerged to meet the needs. In the following times,
they started to be performed as an art. The art of marbling is applied on many
different materials. It is constantly developing and expanding its usage area. It is used
in many areas such as fashion, accessories, shoes, bags, textiles. Leatherworking has
emerged with the aim of protecting from living conditions and has become an art as
a result of the discovery of processing methods. There are many types of leather and
decoration techniques. Today, leather is preferred in bags, wallets, shoes, jackets,
accessories, fashion and furniture sectors. Dyeing technique, which is one of the
leather decoration techniques, has been discussed in the context of marbling art.
Within the scope of the study, the art of marbling was applied on goat skin. It is
aimed to help the people who will practice by giving suggestions for the points to
be considered while applying marbling on the leather, and solutions against the
negative results. Accessory samples were made from the marbling works obtained,
and the construction stages were photographed and explained in detail. The art of
marbling and leatherwork, which have an important place in the history of Turkish
Art, have been transferred with their history and varieties, and products have been
obtained by using them together. The stages of the sample studies were explained by
photographing and the results were conveyed.
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1. Giris

Geleneksel Turk Sanatlari alaninda buylk bir &neme ve kdkli ge¢mise sahip olan Ebru
sanati ile dericilik, baslangicta insanlarin ihtiyaclarini karsilamalari sebebiyle zanaat
olarak ortaya ¢kmis ve para kazanma kaynaklarindan birisi olmustur. ilerleyen
zamanlarda farkl ve yeni tekniklerin kesfedilmesi, insanlarin ihtiyaclari disinda gorsel
doyum ve zevk unsurlarina &nem vermesi ile bagl basina birer sanat olarak icra edilmeye
baslanmustir.

Ebru sanati, kivam arttirici maddelerin bulundugu “kitre” adi verilen tozlari kullanarak
hazirlanan sivilar tzerine, asitsiz ve katkisiz tamamen dogal toprak boyalarin, at kili ve
gul dalindan yapilmis fircalar ile suya serpistirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir
(Tozun ve Uzunca, 2015, s. 93). Kullanilan sivi, boya ve materyaller 6zel olup her
malzeme ile ayni etkinin alinamayacagi bir sanattir. Ebru kelimesinin kdkeni Orta Asya
dillerinden gelmektedir. “Ebre” kelimesinden turetilmistir. “Damarli ve hareli”
anlamlarini tasir. ilerleyen zamanlarda iran’da yapilmaya baslanmis ve “bulutumsu”
anlamina gelen “ebri” ve “su yiizi” anlamina gelen “ab-rG”isimlerini almugtir.
Glundmuzde de kullanilan “ebru” adini ise Anadolu’ya gelmesi ile birlikte almistir
(Barutgugil, 2010, s. 3). Bazi kaynaklarda “kagit bezeme” sanati olarak adi ge¢gmektedir.
Mermerin damarli gérinimind andirmast sebebi ile Avrupa’da ebru kagitlarina
“mermer kagidi” veya “damarh kagit” isimleri verilmistir (Derman, 1997, s. 8).

Ebru sanati olduk¢a emek isteyen bir nitelige sahiptir. Deniz kadayifi veya geven
otundan elde edilen “kitre” ile suyu hazirlanmaktadir. Topraklarin ezilmesi sonucunda
olusan asitsiz, dogal boyalar suda tutunabilsin ve yayilabilsin diye sigir 6di katilarak
kullanilmaktadir. Boyayr emmeyen &zellige sahip olan at kilindan ve giil dali sapindan
olusan fircalar ile boyalar suya serpilmektedir. Yapilmak istenen desenin cesidine goére
“tarak veya biz” olarak adlandirilan yardimci aletler ile sekil verilmesi sonucunda ortaya
¢tkmaktadir (Barutcugil, 2010, s. 77-80).

Ebru cesitleri cok fazla olup bunlardan en ¢ok tercih edilenleri; battal, gelgit, sal, cicek,
zemin, bulbllyuvasi ve akkase teknikleridir. Battal ebru, desen yapiminda ilk adim
olarak gorulmektedir. Pek ¢ok desenin yapim agamasinda ilk sirada yer alir. Battal ve
zemin ebru, Geleneksel Tirk Sanatlarindan, Husn-i Hat yazilarinin arka fonunda
hattatlar tarafindan oldukca sik tercih edilmektedir. Bunun yani sira Tlrkge kaligrafi
yazilarinin zemininde battal, sal ve cicekli ebru desenleri sikca kullanilmaktadir. Tarz-1
Kadim yani “eski tarz” olarak da adlandirilan battal ebru, boyalarin suya serpistirilmesi
sonrasinda herhangi bir midahalede bulunulmamasi ile ortaya ¢ikmaktadir (Derman,
1997, s. 13). Gorintusi mermeri andirmaktadir. Zemine battal ebru yapildiktan sonra
“biz” yardimi ile enine, boyuna veya ¢apraz cizgilerin ¢izilmesi sonucunda ortaya Gel-
Git Ebru gikmaktadir (Dere, 2007, s. 92). Gel-Git ebru yapildiktan sonra biz yardimi ile

s” ya da “z” ydéninde sekiller yapilmasi sonucunda $al Ebru ortaya ¢ikmaktadir.
(Barutcugil, 2001, s. 100). Daha acik ve pastel tonlarda renklerin tercih edilmesi
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sonucunda arka fon olarak kullanilacak ebrularda genellikle zemin ve hafif ebru tercih
edilmektedir. Akkase tekniginde ise ilk asamada hafif ebru olarak zemin
hazirlanmaktadir. Ortaya c¢ikarilmak istenen figlirin Uzerine arap zamki veya 3 m.
yapistirial sprey sikilmakta ve kuruyunca kagit ebruya batirilmaktadir (Kolgir ve Etikan,
2016, s. 250-256). Yapistiricl sirGlen yerler bos kalmakta ve etrafina teknede ki ebru
transfer olmaktadir. Ebru ustast Necmeddin Okyay, cicekli ebru cesitlerini uzun streler
boyunca yapmis ve gelismesine sebep olmustur. Bu ytzden cicekli ebru “Necmeddin
Ebrusu” olarak da anilmaktadir (Dere, 2007, s. 120-140). Lale, karanfil, simbdl, gil,
menekse, papatya ve gelincik yaygin olarak tercih edilmektedir.

Ebru sanatinda kitre, éd, boya miktarlarina hatta oda sicakligina bagh olarak her
defasinda farkli desenler elde edilmektedir. Birbirinin aynisi eserler c¢ikartmak
imkansizdir. Her ¢alismada boyalar farkli yerlere diisecek ve farkl biiylklikte agilacaktir.
Birebir ayni desen elde edilememesi belgelerde herhangi bir degisiklik yapildigi zaman
fark edilebilmesi icin en etkili yontemlerin basinda gelmektedir. Bu sebeple Osmanli’da
Saray yazismalarinda, devlet belgelerinde ve resmi isler de tercih edilmistir (Kolgir ve
Etikan, 2016, s. 248).

Ebru yapilirken su adimlar izlenmektedir; Hazirlanan kitre, tekneye alinarak bir stire
dinlenmeye birakilmaktadir. Dinlenen kitrenin Uzerine fircaya alinan boya
serpilmektedir (Maktal ve Uyan, 2019, s. 48). Daha sonra ebru ¢esidine gére asamalar
izlenmektedir. Tamamlanan ebru lzerine kagit ya da ebru yapilacak Grin birakilmakta
ve bir kenarindan biz yardimi ile kaldirilarak tekneden ¢ikarilmaktadir.

Ebru deseninin uygulama alani her gecen giin genislemektedir. Kagit haricinde ahsap,
mermer, kumas, elbise, gdmlek, ¢anta, ayakkabi, fular, kravat, bagdrtlisi, nevresim
takimi, clizdan, bardak, hali ve deri gibi pek ¢ok trtnun tzerine uygulanmaktadir. Farkli
materyaller Uzerine yeni teknikler kullanilarak strekli olarak degismekte ve
gelismektedir. Calisma kapsaminda kegi derisi Gzerine Ebru sanati uygulamasi yapilmistir.
Bu nedenle dericilik ile deri &zellikleri kisaca agiklanmistir. Dericilik, baslangicta yasam
kosullarindan korunmak, értiinmek ve barinmak amaclari ile ortaya cikmustir. insanlar
deriyi islemeye basladiktan sonra sanata déntgmustir. Giyim, mobilya, mizik aletleri ve
aksesuar sektorlerinde buylk bir paya sahiptir. Kolay sekil almasi, yumusak olmasi,
koruyuculugu ve dayanikliiginin yiksek olmasi, renk ve konfor &zellikleri sebebiyle
kesfedildigi ilk ginden bu yana ¢ok ragbet gérmektedir. Kullanim amacina gére derinin
cesidi secilmektedir. Dana ve inek derisi daha kalin ve sert koyun, keci ve oglak derileri
daha ince ve yumusak olmaktadir (Ozdemir, 2004, s. 2,89). Kiyafet, ayakkabi ve canta
yapiminda hem kolay sekil almasi hem de kullanim konforu agisindan yumusak deriler
tercih edilmektedir.

Hayvanlarin postlarindan elde edilen deriler ilk baslarda ihtiya¢ dogrultusunda kullanilsa
da zaman icerisinde yeni teknikler kesfedilmis ve islenmeye baglanmistir. Bdylece
dericilik bir sanat olmugstur. Zaman zaman ise para kazanmak icin bir zanaat olarak icra
edilmistir. Kolay sekil alabilmesi, ergonomik bir yapida olmasi kullanim agisindan biytk
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konfor ve kolaylik saglamaktadir. Maliyetinin ytksek olmasi, blyilk oranda is glcline
ihtiyac duyulmasi ve cevre kirliligi olusturmasi ise dezavantajlaridir (Koizhaiganova,
Coskun ve Onca, 2016, s. 250).

Farkl isleme teknikleri ile bicim, form ve sislemeler yapilmaktadir. Uriin haline
getirilmeden énce ve getirildikten sonra bircok islemden gecmektedir (Ozdamar, 2012,
s. 8-9). Deri parcalari, tabakhanelerde cesitli islemler goérdikten sonra stsleme
asamasina gecilmektedir. Son adim olarak, elde edilmek istenen urine gore ilgili
fabrikalara veya satilmak Uzere magazalara génderilmektedir. Derilerin Grin haline
getiriimeden &nce goérdikleri isleme tabaklama adi verilmektedir. Derilerin islendigi
yerler eski zamanlarda “Dabaghane” olarak adlandirilirken giinimizde “tabakhane”
olarak adlandinimaktadir (Ozdemir, 2004, s. 12,29). Deriler cesidine gére islenmekte ve
tim Ozellikler g6z 6nlne alinarak uygun teknikler ile stslenmektedir. Aplike, yakma
(daglama), isleme, baski, kakma, kat’i, dikis, 1slatma ve boyama gibi yontemler stisleme
tekniklerinden bazilarini olusturmaktadir (Ozdemir, 2004, s. 112-133).

Bu calismada, gelisen teknoloji ve degisen glzellik algisi ile el sanatlarinin dnemini
yitirmemesi ve unutulmamasi adina, Turklerin mirasi niteliginde olan bu sanat dallarinin
varhgini, kullanim alanlarinin ¢esitliligini aktarmak ve Uriin ortaya c¢ikararak genis
kitlelere hitap etme noktasinda &nem tasimaktadir. Tlrkce yazili kaynaklar, ebru
ustalarinin  aktardigi  bilgiler ve caligmalarin  degerlendirilmesi  sonucunda
cercevelenmistir. Calisma bu kaynaklar dahilinde deri sisleme tekniklerinden boyama
baglaminda Ebru sanatiyla renklendirilme ile sinirlandirilmugtir.

Ebru sanatinin malzemeleri, kdkeni, cesitleri, teknikleri ve uygulama alanlari hakkinda
bilgiler verilmigstir. Dericilik tarihi, deri cesitleri, sisleme ve boyama teknikleri
aktartlmistir. Sonug¢ olarak ise islenmemis deri Uzerine, kimyasal ebru boyalarn ile
renklendirme yapilmis ve renklendirilen deri parcasindan Uriin elde etme streci
aktartlmugtir.

Literatir taramasi sonucu ulasilan bilgiler deneyim, &rnek c¢alismalar ve yorumlar
sonucunda metin ¢dziimlemesi teknigi ile aktariimistir. Uriin elde etme siirecinde, &rnek
calisma yaparken izlenen asamalari, kullanilan malzeme ve yd&ntemleri, 6rnek
calismalarin agiklamasini aktarma noktasinda ise vaka takdimi teknikleri kullanilmigtir.

Bu calismanin amaci, Geleneksel Turk Sanatlari alaninda oldukga degerli olan Ebru sanati
ve dericilik hakkinda bilgi vererek, ke¢i derisi Gzerine ebru uygulamasi yapmak ve
kullanilabilir Griinler elde etmektir. Deri Uzerine ebru uygulamasi yaparken dikkat
edilecek unsurlar, kullanilan malzemeler, izlenen adimlar ve Uriin elde etme streci
aktarilmistir. Degerlendirme boéliminde ise uygulanan tekniklerden elde edilen
sonuglar, ortaya cikarilan Granlerin nihai halleri aktariimistir.
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2. Materyal ve Yontem

Ebru sanatinda kullanilan baslica malzemeler kitre, tekne, firca, boya, 6d, biz, tarak,
ebrunun aktarilacagi kagit veya materyallerdir. Kitre ebru yapimin da kullanilan en temel
malzemedir. Boyalarin suya tutunabilmesi icin kivam arttirici olarak kullanilan kitre,
genellikle geven otu, deniz kadayifi veya salep kullanilarak elde edilmektedir (Erding,
2014, s. 10). Toplanan maddeler toz haline getirilir ve suya ilave edilerek blender ile
karistirilir. Bir bez parcasi veya tillbent ile stzilur. Bazi kitreler hazirlanirken igerisine
“sap” denilen malzeme eklenmektedir. Kagida uygulanan boyanin akmamasi ve uzun
yillar boyunca solmamasini saglayan sabitleyicidir. Ayni zamanda b&ceklenmeye karsi
da korudugu gdzlemlenmistir. Hazirlanan kitre tekneye aktarilir. Plastik, celik, galvaniz
ve cam olabilir genellikle ¢elik tekneler tercih edilmektedir (Erding, 2014, s. 10).

Ebru uygulamasinda kullanilan boyalar renkli topraklarin ezilmesi ile elde edilerek
elekten gecirilir ve su ile macun kivamina getirilir. Belli bir stire bekletilen boyalar tekrar
ezilerek toz haline getirilmekte ve kullanilmaktadir (Barutcugil, 2010, s. 70). Boyalarin
olumlu sonuglar verebilmesi icin genellikle sigir 6da kullanilmaktadir (Giiven, 2015, s.
19). Kitre Uzerinde boyalarin agilma, dibe ¢6kme, c¢atlama gibi durumlarina etki
etmektedir. Boyalarin birbirine karigip camurlasmasini engellemektedir. Boyalar kitrenin
Gzerine firca ile aktarilmaktadir. Fircalarda at kil tercih edilmektedir. Boyayr emmemesi
ve kitreye serpistirirken boyalarin esit dagilmasina yardimcr olmaktadir (Ekelik, 2019, s.
60). Bir diger yardimar arag ise paslanmaz metal tellerden yapilan “biz”lerdir (inalpulat,
2014, s. 43). Cok kalin, kalin, orta, ince ve ¢ok ince olmak Uzere pek ¢ok cesidi
bulunmaktadir. Gelgit, sal, bilbil yuvasi ve cicekli ebrularin yapiminda kullanilmaktadir.
Sekil vermeye yardima bir diger ara¢ olan tarak metal civilerin farkl sikliklarda tahta
parcasi Uzerine cakilmasi sonucunda elde edilmektedir (Ayyildiz, 2015, s. 8). Gelgit ebru
cesidini daha duzenli ve esit bicimde yapmak icin kullanilmaktadir. Elde etmek istenilen
desene gore siki ya da daha genig taraklar tercih edilmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan deri kegi derisidir. Keci &zellikleri bakimindan pek ¢ok
hava kosulu ve cevre yapisina uyum saglamaktadir. Bu sebeple dinyanin farkl
yerlerinde keci yetistiriciligi yayginlasmistir (Oztlirk, 2013, s. 283). Yetistirilen kegilerin
sutd, lifi ve derisi pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Sektérde olduk¢a kiymetli olan bu
arunler bir¢cok ihtiyaa karsilamaktadir. Kegi derisinin en énemli 6zelligi diger derilere
gore yumusak olmasidir. Kalinhigr hayvanin kilosuna gére degismekte ancak genellikle
0,8-0,9 mm kalinlikta olmaktadir. Ylzey alani hayvanin biyukligu ile dogru orantilidir.
Tek parca halinde ¢ikarilmaktadir. Genellikle dogal rengi ile siislenmeye g&nderilmekte
ve stsleme asamasinda istenilen renge boyanmaktadir.

llk adim olarak islenmemis kegi derisi, istenilen dlciilerde kesilmistir. Kitre hazir hale
getirilerek tekneye aktarilmistir. Bircok ebru cesidi farkli renk kombinasyonlari ile
hazirlanmigtir. Derilerin ylzeyine ebru aktarildiktan sonra kurumaya birakilmistir.
Yapilacak trtnlerin Sl¢ilerine gére kalip cikarilarak, ebru ile stslenen deriler kaliplara
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gore kesilmistir. Son adim olarak farkh teknikler kullanilarak Urtnlerin nihai hali
olusturulmugtur.

Ebru ile sislenen keci derilerinden clizdan, gézltk kabi, cesitli anahtarliklar, bileklik,
bozuk para clizdani ve kulaklik tutucu olmak tizere toplamda 8 adet Uirlin tasarlanmustir.
Bu Uriunlerin yapim agsamasi ayrintili agiklama ve fotograflar ile verilmistir. Ebru yapim
asamalari kullanilan temel malzemelerde fotograflar ile aktarilmistir. $ekil 1.’de ebru
yaparken kullanilan malzemelerin &zellikleri ve kullanim alanlart agiklanmigtir.

=1
T

Sekil 1. At Kili Fir¢a, Celik U¢lu Biz ve Ebru Boyalar
Figure 1. Horsehair Brush, Steel-Tipped Us and Marbling Paints

Boyalari serpmek icin at kili ve gil dalindan iki farkli boyutta firca tercih edilmistir. O, 1,
3 ve 5 numara ¢elik u¢lu ahsap sapli bizler desen olusturmak icin kullanilmaktadir. Beyaz,
yesil, kirmizi, kahverengi, turuncu, sari, mor ve lacivert olmak tizere 8 renk ebru boyasi
kullantlmistir. Ebru boyalari birbirleri ile ve beyaz ile karistirilinca yeni tonlar elde etmek
mimkindir. Bu ¢alisma kapsaminda mor ile beyaz renk karistirilarak lila rengi, kirmizi
ve beyaz ile pembe rengi, lacivert ve beyaz ile de agik mavi bir ton elde edilerek
kullanilmuigtir.

Ebru sanatinin temel malzemesi olan kitre hazirlama asamalart $ekil 2.’de aktarilmigtir.
3 litre suyun icerisine 15 gram toz deniz kadayifi katilarak cirpici ile 15 dakika boyunca
cirpilmugtir. Daha sonra 5 dakika dinlenmeye birakilan kitre yeniden 2-3 dakika kadar
cirpilmig ve stiziilmek tzere tel stizgec icerisine aktarilmistir. Agzi kapali bir sise icerisinde,
buzdolabinda 1 giin dinlendirilmistir.

Sekil 2. Toz Deniz Kadayifi Kitre ve Hazirlanigi
Figure 2. Powdered Sea Kadayif Tragacanth and its Preparation
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3. Bulgular ve Tartisma

3.1. Dogadan ilham Kaynag:: Araneus Diadematus Oriimceginin ipeginde Bulunan Sekil
Hafizasi Ozelligi (Emile, Le Froch, Vollrath, 2006)

Bu calisma kapsaminda stsleme tekniklerinden boyama ele alinmistir. Calisma
kapsaminda yapilan ebru uygulamalari yazarlar tarafindan yapilarak fotograflanmistir.
Dogal boyalarin kullanildigt Ebru sanati, keci derisinin Uzerine uygulanarak deri
renklendirilmistir. Calismada 0,8 mm kalinliginda, beyaz renkte, islenmemis kegi derisi
kullanilmigtir. Yapilacak Grinlerin boyutuna goére 6l¢li alinarak parcalara bolinmiustir
ve Urlin tasarimlari ortaya ¢ikarilmistir.

Calismada kullanilan deri ve derinin ebru islemine hazirlanma asamalari agiklanmustir.
Sekil 3.’de verilen 70x110 cm &l¢ulerinde islenmemis beyaz keci derisinin yuzeyi silinerek
temizlenmistir. Kiclk parcalar kesilerek ebru denemesi yapildiginda ebru boyalarinin
deri pargasina tutunmadigi, aktigi ve c¢atladigi gézlemlenmistir.

Tekrar deneme yapilarak, tekne icerisine birakilan deri par¢asinin boyayr emmesi icin 2
dakika kitrede bekletilmistir. Kitrede bekletilmesine ragmen boyayr tutmadig
gbézlemlenmistir. Deri ylzeyinin parlak ve kaygan bir yapida olmasi sebebiyle bu
problemlerin oldugu gézlemlenmigstir.

M

B - /

il 4
Sekil 3. Keci Derisi On ve Arka Yiizii, Zimpara, Cetvel ve Makas
Figure 3. Goat Skin Front and Back, Sandpaper, Ruler and Scissors

Bu dokuyu mat yapabilmek i¢cin 00 ve Ol numara zimpara ile deri ylzeyi
zimparalanmistir. Bu islem sayesinde ylizeyde ki parlaklik ve kayganhk yok olmusg
bdylece ebru boyasi deri ylizeyine tutunmugstur. Denemelerden olumlu sonug alininca,
tekne boyutunun &l¢llerine uygun sekilde deriler kesilmistir. Deri Gzerine uygulanacak
ebru cesitlerinden iki tanesinin yapim asamasi fotograflar ile aktarilmistir. Ebru cegsitlerini
yaparken uygulanan adimlar ayrintilar ile aciklanmustir. ilk asamada battal ebru
caligmasi yapilmig ve $ekil 4.’de verilmistir.
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Sekil 4. Battal Ebru Asamalar
Figure 4. Battal Ebru Asamalar

Dinlenen kitre, 35x50 c¢cm boyutlarinda, galvaniz teknenin icerisine alinarak ebru
uygulamasi yapilmaya hazir hale getirilmistir. Hazir ebru boyalarn kéase icerisine
aktarilarak kullanilmustir. Fircaya bir miktar kirmizi boya alinarak, fazlasi sikildiktan sonra
kitreye serpistirilerek zemin olusturulmustur.

Kirmizt boyanin {izerine mor ve beyaz boya karisimindan elde edilen lila rengi
serpistirilmistir. Son adim olarak turuncu boya serpistirilmistir. Herhangi bir miidahalede
bulunmadan battal ebru olarak birakilmustir. ikinci asamada Sekil 5.’de gel-git ve biilbdil
yuvasi ebru teknikleri birlestirilerek ebru ¢alismasi yaptlmistir.

gekil 5. Gel-git Bilbil Yuvasi Ebru Asamalari
Figure 5. Tide Nightingale Nest Marbling Stages

Battal ebru vyaparken wuygulanan adimlar gel-git, bulbdl yuvasi ebru icinde
uygulanmaktadir. Zemin rengi olarak yesil tercih edilmistir. Uzerine turuncu, kirmizi,
mor ve lacivert ile beyaz boyanin karisimindan el edilen agik mavi eklenerek boya
serpme asamasi tamamlanmuigstir.
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Sekil 6. Gel-git, Bulbul Yuvasi Ebru
Figure 6. Tide, Nightingale Nest Marbling
U¢ numarali biz yardimi ile ¢apraz cizgiler ve cizgilerin ucuna daireler cizilmistir. Boylece
gel-git ve bulbul yuvasi ebru teknikleri birlestirilip yorum katilarak $ekil 6.’daki ebru
hazirlanmugtir.

Ebru hazirlandiktan sonra tekne Ol¢lilerine gdre kesilen deri parcalan $ekil 7.’de
goraldugia gibi tekneye konulmaktadir. Boylece ebru, keci derisi tizerine aktarilmaktadir.

Sekil 7. Derinin Tekneye Alinmasi
Figure 7. Taking the Skin into the Boat

Deri parcasi dikkatli ve yavas bir sekilde tekneye alinmaktadir. Bir kdseden baslayarak
kitreye birakilan derinin altinda bosluk kalmamasi ve hava kabarcigi olusmamasi icin biz
yardimi ile en bastan sona kadar gel-git yapilir. Bir dakika kadar kitre tGzerinde bekletilen
deri, biz ile ucundan tutularak kaldirilir ve teknenin kenarindan cekilerek kurumaya
birakilir.

3.3. Hazirlanan Ebru Gorselleri

Battal ve Gel-git bulbil yuvasi ebrularinin yapim asamalar fotograflar ile aktarilmugtir.
Bu iki cesidin yani sira hiicreli ve serbest tekniklerde ebru calismalari da yapilmugtir.
Boyalar damlalik araciligi ile kitreye ust Uste damlatilmistir. Hicbir miidahalede
bulunmadan deri Uzerine aktarilmistir. Bdylece 70x110 c¢cm buyukliginde ki keci
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derisinden toplamda 6 adet ebru ile stislenmis deri elde edilmistir. Elde edilen ebrular
Sekil 8. ve 9. ile aktarlmugtir.

— e A R

Sekil 8. Kegi Derisi Uzerine Battal Ebru, Gel-git ve Biilbiil Yuvasi Ebru, Serbest Ebru
Figure 8. Battal Marbling on Goat Skin, Ebru on Tide and Nightingale Nest, Free Marbling

sekil 9. Hiicre Ebru Ornekleri
Figure 9. Cell Marbling samples

Zimpara yapilan, 30x45 cm Ol¢ulerinde deri lizerinde, boyalar teknede oldugu gibi canl
ve parlak goérGnimini korumustur. Akma, catlama, ¢amurlagma gibi sorunlar
olusmamustir. Derinin kendi zemin renginden yararlanilmis bdylece canli renkler beyaz
zemin Uzerinde dikkat ¢ekici bir gériiniime sahip olmugtur. Biz yardimi ile sekillendirilen
ebruda, zeminde bos yer kalmayacak sekilde boyalar serpistirilmistir. Icerisine beyaz
katilarak kullanilan lacivert ve mor renklerinde yer yer catlak bir gérinim olusmustur.
Zeminde sari tercih edilerek izerine mavi, yesil ve mor renkleri serpistirilmistir. Zeminde
kullanilan sari rengi oldukga iyi a¢ilmis ve tekneye yayilmistir. Bdylece UGzerine atilan
diger renklerde iyi derecede acilmstir. Biz yardimi ile serbest sekilde desenler cizilmistir.

Damlalik araciligi ile ebru boyalar suya birakilmaktadir. Calisma 1’de zemine yesil renk
damlalar birakilmistir, Gizerine turuncu ve yeniden yesil renk birakilmigstir. Calisma 2’de
ise alt zemine siyah boya serpistirilmistir. Sari boya damlalar halinde birakildiktan sonra
sirastyla yesil ve kirmizi renklerde damlatilmigstir. Herhangi bir miidahalede bulunmadan
direkt olarak keci derisine aktarilmistir. Zemin bosta birakilarak keci derisinin beyaz
renginden faydalanilmistir. ilk olarak mor ve lacivert renkler gelisi glizel vaziyette
damlatiimigtir. Ustlerine turuncu renk damlatilmis ve son olarak bazi hiicrelere mor renk
damlatilarak ebru deseni hazir hale getirilmistir.
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3.4. Ebru ile Stslenen Kegi Derilerinden Uriin Olusturma Siireci

Cesitli ebru desenleri ile stslenen deriler, elde edilmek istenen Urline gore kaliplar
cikarilarak, farkli teknikler ve malzemeler ile iirtin haline getirilmistir. Uriin olusturma
streci fotograflar ve agiklamalar ile anlatilmigstir. Deri stislemede kullanilan malzemeler,
deri Uzerine yapilacak islemler icin gerekli olan malzemeler $ekil 10.’da verilmistir.
Kullanilan malzemeler yardimci ve stsleme malzemeleri olarak kullanilmaktadir. Bu
asamada her malzeme ve kullanim amac agiklanmustir.

Sekil 10. Makas, Delik agma aparati, Citcit cakma seti, iplik, Cekic, Anahtarlik Ucu
Figure 10. scissors, Hole Puncher, Shap Fastener Set, Thread, Hammer, Keychain Bit

Kalip ¢ikarirken ve deriyi kaliba gére keserken kumag makasi kullanitimistir. Deri Gizerine

dikis yapmak ve citcit takmak icin citcit cakma seti, ucu sivri delici aparat ve cift tarafli
citcitlar kullantlmugtir.

Bozuk para clizdant yapimi icin kalip g¢karilmistir. Kalip &lglilerinde 8x24 c<m
kullanilmigtir. Birbirinin Gstline katlanarak olusturulan kalip deri Gzerine aktarilmistir.
Hucre ebru ile stislenen deri kullanilmis ve $ekil 11.’de verilmistir.

sekil 11. Bozuk Para Ciizdani Kalibi ve Uriin Fotograflar
Figure I1. Coin Purse Pattern and Product Photos
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Deri Gizerine kursun kalem ile kalip ¢cikarilmugtir. Deri pargasi st Uste katlanmugtir. Kapak
kismina citait makinesi yardimi ile delik a¢ilmistir ve cit¢it takilmigtir. Dikdértgen formda
kalip ¢ikarilarak olusturulan para clizdaninin yapim asamalarinda sicak silikon ve metal
citait kullanilmistir. Bu asamalar ayrintih olarak $ekil 12. ve 13.’de agiklamalar ile
aktarilmigtir. Battal ebru ile stislenen deri kullaniimuistir.

Mem

Sekil 12. Para Ciizdani Kalip ve Yapim Agamalari
Figure 12. Money Wallet Mold and Construction Stages

10x35 cm dikdértgen formlarda kagida ¢ikarilan kalip, keci derisi tGzerine aktariimuistir.
Kesilen parca 5 cm araliklar ile katlanarak silikon tabancasi ile yapistirilmistir.

Sekil 13. Para Clizdaninin Nihai Hali
Figure 13. The Final Form of the Money Wallet

Son olarak citati takilan cizdan kullanima hazir hale getirilmistir. Kaliba ihtiyag
duyulmadan kalp, yaprak ve dikdértgen formlarda anahtarlik cesitleri calisitimigtir. Battal
ve hticre ebru cesitlerinden stslenmis deriler kullanilmigtir.
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Sekil 14. Kalp, Yaprak ve Dikdortgen Anahtarlik Cesitleri
Figure 14. Heart, Leaf and Rectangle Keychain Types

Kalp sekli derinin arka ytizeyine ¢izilmis ve deri kesilmistir. Elde edilen 2 adet kalp, icine
pamuk doldurularak birlestirilmistir. ikinci asamada 3 farkli boyutta yaprak kesilmis ve
tepe kisimlarindan delik agilarak anahtarlik aparatina gegirilmistir. Son asama da
dikdortgen formlarda otomotiv anahtarliklarina benzeyen modelin kenarlarina delikler
acilmis ve dikilmistir. Sekil 13. ve 14.’de verilmistir.

gekil 15. Kulaklik Toplayic ve Bileklik
Figure 15. Headphone Collector and Bracelet

Sal ebru ile suslenen keci derisi $ekil 15.’de elips formlarda kesilerek citcit ile
tutturulmustur. Kenarlari makas yardimi ile diizeltilen elips formda ki deri pargasinin her
iki basina da citcit takilmistir. Kulaklik toparlanip igerisine koyulabilecegi gibi etrafina
sararak kullanmakta mimkuandur. $ekil 15.’de verilen, 18x4 cm boyutlarinda dikdértgen
sekilde kesilen deri parcasi ile bileklik elde edilmistir. Dikdoértgen parcanin lizerine 3 adet
metal aksesuar dikilmistir. Bagina ve sonuna citcit eklenerek kullanima hazir hale
getirilmistir.

Son Urln olarak, hicre ebru calismasindan elde edilen deri parcasi oldukca genis, her
tarlt gézltgun sigabilecegi ve citcit ile kapanan bir gézliik kabi veya diger adi ile gozluk
cantasi elde edilmigtir. Kalip ¢ikarilirken Gst kism 25 cm, gézIlik yuvasi katlanma yeri 12
cm, genisligi 20 cm olarak ayarlanmugtir. Cikarilan kalip kegi derisi Gzerine aktarilmugtir.
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gekil 16. Gozlik Kabr Nihai Hali
Figure 16. Glasses Case, Final Form

Alt parca Ust parcanin Gizerine katlanarak silikon tabancasi ile yapistirilmugtir. Citgit yerleri
belirlenmis ve disli aitcit kullanilmugstir. Citgitlar cekic ile vurularak monte edilmistir.

Tartigma ve Sonug

Baslangicta pek ¢ok alanda tercih edilen Ebru sanati ge¢gmise oranla énemini yitirmis ve
unutulmaya yiz tutmusken, UNESCO tarafindan Kasim 2014 tarihinde, Somut Olmayan
Kiltirel Miras Komitesi altinda “Diinya Kulttrel Miras™ listesine alinmigstir. B&ylece Ebru
sanati Turklerin kilttrel mirasi niteligine sahip olmustur (Unesco, 2014).

Calisma kapsaminda Ebru sanati kegi derisi Gizerine uygulanmistir. Deri Uzerine ebru

uygulamasi yapilirken dikkat edilmesi gereken noktalar, olugan olumsuz sonuglara karsi
¢6zUm Onerileri asagida siralanmugtir;

— Calisma kapsaminda yumusakhgi, dayaniklihigi, estetik gérinimi ve kolay sekil

almasi ile bilinen keci derisi kullanilmigtir. Keci derisinin tzerine direkt olarak ebru
uygulamasi yapildiginda, ebru boyalarinin yiizeye tutunmadigi gérulmugstir. Bu
durumun sebebi zeminin parlak ve kaygan olmasindan kaynakh oldugu
gdzlemlenmistir. Buna ¢6zim olarak deri ylizeyine zimpara yapilmis ve bdylece
boyalar deriye tutunmugstur.

Boyalarin genel olarak birbirleri ile karigimindan iyi bir sonug elde edilmistir. Fakat
beyaz rengin karistirildigi boyalarda, yer yer ¢atlamalar goérilmustir. Buna ¢6zim
olarak boyanin 6d miktarinda ayarlama yapilmasi énerilmektedir.

Deri pargalari, trtine dénugsturtlirken igne ve iplik ile dikmenin mimkiin olmadigi,
dikis makinesi ignelerinin de yeterli kalinhkta olmadigi gd&zlemlenmistir.
Dikebilmek icin ilk 6nce delici alet ve cekic ile delikler agilmasi gerekmektedir.
Silikon ile yapistirma yénteminde olumlu sonuglar elde edilmistir. Silikon, derinin
taylu i¢ yGzeyine tutunmus ve yapistirma islemi tamamlanmugtir.
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— Urlinlerin nihai hallerinde herhangi bir mat goriinim veya donukluk
gorilmemistir. Bu sebeple sprey vernik benzeri parlatici Urlinlere ihtiyag
duyulmamustir.

— Urlinler 1slak mendil ile silindigi zaman veya suyla temas ettigi zaman boyalari
akmamaktadir. Bu durum ebru boyalarinin ylizeye sabitlendiginin g&stergesidir.
Ylzeye sabitlenmesi noktasinda, ylizeye uygulanan zimpara igleminin roli
blyuktir. Zimpara yapilmayan derilerde hem boya akmakta hem de mat bir
goérinim ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak kegci derisi, kitre, at kil firca, ebru boyasi, tekne, biz, ¢itcit, igne, iplik, ¢citcit
makinesi, ceki¢ ve makas gibi bircok malzeme kullanilarak hazirlanan bu ¢calismada, deri
Uzerine stsleme tekniklerinden Ebru sanati tercih edilmistir. Ebru yapim agamalari, Griin
olusturma siireci gorseller ile aktarilarak aciklanmistir. Farkli cesitlerde hazirlanan 6 adet
ebru ile toplamda 8 adet Urlin elde edilmistir. Farkli amaglara hizmet eden bu Grlnler
gunlik kullanim agisindan ve saglamlik bakimindan olumlu sonuglar vermistir.

Hedeflenen ama¢ dahilinde bozuk para clizdani, bileklik, anahtarlik, para clizdani,
kulaklik toparlayici ve gozlik kabi elde edilerek deri tzerine Ebru sanati uygulanarak
olusturulan &rnek calismalarin degerlendirilmesi yapilmistir. Moda tasarimi alanina
yOnelik aksesuar olarak tasarlanan, tercih edilebilir Grlinler elde edilmistir. Bu ¢alismanin
deri Gzerine Ebru sanati uygulayacak kisilere yardimc olacagi 6ngoérilmektedir.
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ABSTRACT

African print is the textile term used to describe machine printed wax print designs
on fabrics. These fabrics are commonly referred to as Ankara fabrics. They are
valuable items in the African textile market because they have high economic value.
This study focused on the simulation of African print fabrics in the textile studio using
screen printing technique. The study adopted qualitative research method using
practice-led research technique in the textile studio. Five (5) African print fabric
designs were created using CorelDraw graphic design suite. CorelDraw graphic suite
was used because of its flexibility for colour separation. The materials used are screen
printing mesh, textile ink, fabrics, squeegee and exposure unit among others. The
study established the possibility of producing novel African print fabrics without the
need for heavy machines. It was therefore recommended that textile designers should
engage in studio production of African print fabrics. This will enhance the production
of original and novel African print fabric designs that are readily available to the end
users.

oz

Afrika baskisi, kumaglar Gzerindeki makine baskili mum baski tasarimlarini
tanimlamak icin kullanilan tekstil terimidir. Bu kumaslara genel olarak Ankara
kumaslari denir. Ekonomik degeri ylksek oldugu icin Afrika tekstil pazarinda degerli
Urtinlerdir. Bu calisma, tekstil stidyosunda serigrafi teknigi kullanilarak Afrika baski
kumagslarinin simiilasyonuna odaklanmigstir. Calisma, tekstil stidyosunda uygulamaya
dayali aragtirma tasarimini benimsedi. CorelDraw grafik tasarim paketi kullanilarak
bes (5) Afrika baskili kumag tasarimi olusturuldu. Renk ayrimi icin esnekligi nedeniyle
CorelDraw grafik paketi kullanildi. Kullanilan malzemeler digerleri arasinda serigrafi
ag, tekstil murekkebi, kumaslar, silecek ve pozlama Unitesidir. Cahsma, agir
makinelere ihtiya¢c duymadan yeni Afrika baski kumaslari tGretme olasihgini ortaya
koydu. Bu nedenle tekstil tasarimcilarinin Afrika baskili kumaslarin stiidyo Uretimine
girmeleri 6nerildi. Bu, son kullaniclar i¢in hazir olan orijinal ve yeni Afrika baskil
kumas tasarimlarinin Uretimini artiracaktir.

How to cite: Adeloye, A. A., Akinnibosun, O. F., Kayode, T. D., Siyanbola, A.B., Adeyemi, A. O., (2022). “Simulation
of African Print Fabrics Using Screen Printing Technique in the Textile Design Studio™, TJFDM, 2022, 4 (3): 189-206

Kaynak gosterimi: Adeloye, A. A., Akinnibosun, O. F., Kayode, T. D., Siyanbola, A.B., Adeyemi, A. O., (2022).
“Tekstil Tasarim Stlidyosunda Tema Baski Teknigiyle Afrika Baski Kumaslarinin Similasyonu”, TJFDM, 2022, 4 (3):

189-206

189



Adeloye, Akinnibosun, Kayode, Siyanbola, Adeyemi

1. Introduction

African Prints are major raw materials for the fashion Industry in Africa and even in the
international fashion world (Amankwah & Howard, 2013; Uqgalo, 2015). Ogunduyile
(2001) and Onwuakpa (2016) studied African print designs from the cultural standpoint
and described it as an essential part of the culture, viable for the development of the
economy of a nation. Akinwumi (2008) defined African print as a general term used by
the textile firms to describe machine-printed fabrics using wax resins and dyes to achieve
batik effects on cloths while Ugalo (2015) described African prints as the vibrant,
attention-grabbing fabrics used across countries in Africa with varying patterns and
colours. These patterns represent proverbs, poems, and traditional fables while the
colours symbolize social status, age, tribe, and marital status. The term also covers those
imitation resist-look fabrics which have a resemblance of the waxed type effects
(Akinwumi, 2008). However, Essel (2017) raised a terminological dispute about the
term African prints stating that most of these fabrics are manufactured in European and
Asian countries but the term African prints are generally accepted because though the
fabrics are not of African Origin, they represent an integral part of African culture.
Akinwumi (2008) and Uqalo (2015) observed that the designs in African prints have
been adapted to African culture by adopting names and patterns from the cultures in
the region. This extends the function of African prints beyond its use for only personal
body beautification but also as a powerful medium of communication.

African prints were produced mechanically on a large scale and introduced into West
Africa in the late 19th century by the European traders (Akinwumi, 2008). The author
opined that these prints were acceptable to the people because of their cultural patterns
and pure cotton nature of the fabrics. However, Tolulope and Babatunde ( 2013)
believed that the prints were embraced by Africans because of its affordability and
suitability for African climate.

Ugalo (2015) recorded that early African print manufacturers focused more on fabric
colour than design because African people have different colour preferences. Deep blue
prints were preferred in Nigeria while Ilvory Coast preferred shades of brown, yellow,
red and green and Ghanaians favoured orange and black. Hagen-jurkowitsch and
Alexander (2016) and Ugalo (2015) noted that the focus has now moved from colour
preference to the quality of design. Plant and animal motifs were the predominant
motifs for the earliest print designs while patterns and portrait motifs were later
incorporated in the early 1900s to cater for local tastes. Today motifs commonly used
are alphabets, geometric shapes, representations of human beings, plants, animals and
political or social symbols (Tolulope & Babatunde, 2013; Ugalo, 2015).

Designs were mostly imposed on African consumers in the past, but today, indigenous
designers and marketers play a major role in the design and promotion of African print.
Due to increasing rate of globalization, the differences in African lifestyles and
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preferences are becoming less obvious. As a result of the aforementioned, the same
African print designs now sell successfully across many countries once the designs are
aesthetically acceptable (Uqalo, 2015; Wilson, 2001). African print fabrics today also
increasingly incorporate Western objects and symbols. Umbrellas, radios, electric fans,
mobile phones, and cameras are often overlaid onto floral background with other
geometric shapes (Amankwah & Howard, 2013; Chichi et al., 2016). Uqgalo (2015)
noted that African print fabrics are used by people across all social stracta including
entertainers, religious leaders, Politians and pessants in Africa and the diaspora.

Nigeria is the highest consumer market for African prints, accounting for 38% of total
demand (Ugalo, 2015). African print is a major item produced in the Nigerian textile
industry having a strong cultural, social and economic importance. African prints of
various kinds are admired and used by Africans and also foreigners. These fabrics are
produced and branded by different textile manufacturing companies. Some of the
renowned brands are Hollandaise, Vlisco, Hi Target, Da Viva, Akosombo among others.
It has been discovered that the African print brands produced by textile companies in
Nigeria, such as Nichemwax, Springtex, Classic, Diamond and others are not well known
even within Nigeria. This reveals that there is a brand management problem in the
Nigerian textile industry which cannot be dissociated from the inadequate design
practices in the industry. Hence, it is necessary to consider approaches for effective
design and brand management in the textile industry to enhance the production of
original designs that will be internationally marketable (Adeloye, 2021).

African print fabrics are industrially produced in textile mills using engraved roller
printing and automated screen printing methods; these production processes are capital
intensive because of the cost of powering heavy pieces of machinery. The researcher is
of the view that the fabrics could be produced manually in the textile design studio if
the necessary procedures are considered in the various stages of designing and print
applications. It is therefore assumed that the simulated studio types could be an
alternative way to reaching out to more consumers. Adeloye (2016) noted that
coreldraw graphic suite is a suitable CAD application for designing the artworks for
simulation of African print fabrics.

CorelDraw Graphic Suite

Corel Draw is a PC-based graphic design vector drawing program. Corel Draw can be
used to tackle a wide variety of projects ranging from lllustration and logo creation to
Web graphics or multi-page marketing brochures, eye-catching signs and also textile
designs. It can also be used to draw shapes, work with text, add colour and textile
effects, Corel Draw is a very flexible vector design package (Adeloye, 2016). Corel draw
has a lot of tools designed to make the application user friendly. Some of the design
tools used for this research work are:
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1. The pick tool

2. Shape tool

3. Bezier tool

4. Basic shape tool
5. Outline tools

6. Colour palletes
The pick tool

This is a vital tool in corel draw, as the name implies, it is used for picking (selecting)
other design tools on corel draw. It is located at the top of the tool box, the first on the
list. It has the shape of an arrow and its importance cannot be over emphasized.

Shape tool

The shape tool is used for detailed changing of the shape of objects. With the shape
tool, straight lines can be converted to different types of curves. The shape tool is a very
important tool for textile designs because textile designs comprise of lines and colours
and different types of curved lines can easily be achieved on coreldraw using the shape
tool.

Bezier tool

The Bezier tool is basically used for drawing lines using nodes, this tool can also be
manipulated to draw curves and trace objects. It is also a very important tool for textile
designers using coreldraw.

The basic shape tool

This is different from the shape tool earlier mentioned. The basic shape tool is used for
drawing basic geometric shape such as circles, rectangles, triangles and other shapes.
These shapes can be further edited and stylized using the shape tool.

Qutline tool

This tool is used for selecting the outline properties of an objects in coreldraw. The
outline tool is used for selecting the outline thickness, colour and type.

Colour palette

The colour pallete houses coreldraw colours, this makes the colour palette a very
important tool for textile designers because textile design cannot be complete without
colours.
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2. Methodology

The study adopted qualitative research method using practice-led research technique in
the textile studio. Five (5) African print fabrics were printed using screen printing
technique. The digital designs were created using CorelDraw graphic suite. CorelDraw
is a vector application with a user friendly interface and automatic colour separation
feature. The designs printed have at least three colours. The following CorelDraw tools
were used: pick tool, bezier tool, shape tool, outline tool and CYMK colour palette.
The following materials were used for this research white cotton fabric, wooden mesh,
printing chemicals, printing paste and exposure unit. The screen printing process was
done painstakingly to ensure accurate colour registration for all the designs.

3. Discussion

Screen printing in textiles involves the application of colours on a fabric by impressing
colours through the open parts of an exposed mesh using a squeegee. The following
materials were used for the simulation process.

1. Wooden frame

. Silk Screen

. Photo stencil Emulsion
. Sensitizer

. Squeegee

. Printing paste

N O i A WN

. Exposure unit
Wooden Frames

These are soft wood planks that are cut into desirable sizes and used to construct frames
of 45 by 13 inches on which the mesh was firmly stretched with the use of the tack nails
as shown in Figure 1. The frame was constructed to be bigger than the designs to be
printed to allow enough space to act as ink duct.

Figure 1. Wooden frame (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)
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Silk Screen

This is the fabric which is stretched over the wooden frame for development. The types
of cloth (mesh) suitable for screen construction are organdie, nylon, terylane or silk as
shown in Figure 2. Coarser meshes are good for fabric printing because they can absorb
better while the finer mesh are suitable for paper, plastic and less absorbent surfaces.
Open silk screen was used for this research. Figure 3. shows a fully stretched silk screen
on a wooden frame.

Figure 2. Silk screen (Source: Photographed by Researcher, 2020)

Figure 3. Fully stretched silk screen on the wooden frame. (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)
Photo Stencil Emulsion

This is one of the chemicals used for coating the surface of the stretched mesh, it is a
blue coloured chemical. Its function is to block certain the parts of the mesh after
exposure.
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Figure 4. Photo Stencil Emulsion (Source: Photographed by Researcher, 2020)
Sensitizer

This is the photo (light) sensitive chemical mixed with the blue emulsion so that the
photo stencil emulsion can react to light. The quantity of sensitizer in the mixture
determines how long the coated mesh will be exposed to light during screen burning
and development.
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Figure 5. Sensitizer (Source: Photographed by Researcher, 2020)
Squeegee

This is the device used to pull the printing paste across the screen in order to make a
print. It consists of a flat piece of wood or plastic on which a thick rubber blade is fixed.
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Figure 6. Squeegee (Source: Photographed by Researcher, 2020)

Printing Paste

This is a soft mass or mixture of dye and chemical assistance which is used for printing.
Printing paste varies in quality and price. The printing paste used for this project is the
industrial printing paste used for long lasting printing.

Figure 7. Printing Paste (Source: Photographed by Researcher, 2020)

Exposure Unit

The exposure unit was used to burn all the designs on the mesh. This served as a
replacement for the manual method of burning the mesh with the sun. The exposure
unit also served the purpose of a light box for arranging the designs as shown in Figure
8.
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Figure 8. Exposure Unit Figure 9. Exposure Unit
(Source: Photographed by Researcher, 2020)

Screen Printing Procedures

The processes involved in screen printing for this research are:
1. Design creation

Design separation and printing

Making the design translucent

Coating the mesh

ok owen

Burning and drying of the mesh
6. Printing.
Design Creation

The designs used for this research work were made using Coreldraw software,
Coreldraw was used because it is user friendly and it also has a special feature that makes
colour separation easy. The tools used for creating the designs are; shape tool, bezier
tools, pick tool, basic shape tool, outline tool, and the colour palettes. The designs were
created using separation colours (Cyan, Yellow, Magenta and Black) as seen in Figure
10 for automatic colour separation.
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Figure 10. Design Created with Coreldraw (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)

Colour Separation

This is the process of reducing the colours in a design to only two colours; black and
white. The number of colours in a design determines the number of separations that
will be done. Coreldraw can be used to separate colours easily by creating the designs
using separation colours as shown in Figure 10. The separated colours were printed in
black and white for burning on the mesh. Figure 11 shows the separated colours.

- L e ]

Figure 11. Colour Separations (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)

Making the Design Translucent

For a design to be burnt on the mesh using photo stencil emulsion, the design must be
printed on transparent paper so that light can pass through the white parts during the
burning process. Designs for this research were printed on white paper and oiled to
make them translucent as shown in Figure 12.
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Figure 12. Oiling of Design
Coating the Mesh

This is the process of evenly covering the surface of the stretched mesh with the mixture
of photo stencil emulsion and sensitizer. This process is shown in Figure 13 and 14.

R ANE T8

Figure 13. Coating of a Mesh Figure 14. Fully Coated Mesh
(Source: Photographed by Researcher, 2020)
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Burning of the Mesh

This is the process of transferring the Art work (printed colour separation) on the mesh.
This can be done manually using sunlight and timer and can also be perfectly done
without stress using the exposure unit in the dark room. The exposure unit was used for
the burning of all the meshes used for this research work. These meshes were developed
using water and foam as seen in Figure 15 and Figure 16.

‘at l‘ ;

Figure 16. Fully Developed Mesh (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)
Printing on the Fabric

This is the process of transferring the design from the screen to the fabric. This was
achieved by forcing the printing ink through the open parts of the mesh as shown in
Figure 17 and 18. For easy registration the fabrics were firmly pinned on the printing
bed before printing.
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Figure 17. Printing on the fabric Figure 18. Printing on the fabric

(Source: Photographed by Researcher, 2020)

Five (5) African print fabrics were printed using screen printing techniques.

Factors considered for the generation of designs

1.

Choice of colours: Akinwumi (2008) and Essel (2017) highlighted the importance
of colours in African print fabric designs. Adeloye (2021) identified shades of
green, yellow, blue, orange, red, brown and a dominating dark colour as the
preferred colours for African print fabrics. These colours were put into
consideration during the design generation process.

Design components: Adeloye (2016) identified some basic components of design
that make African print designs stand out from other textile designs. These
components include venial lines, wax effect, crackle effect, bold motifs and
design flow among others. These components were incorporated into the designs
produced.

. Choice of motifs: Adeloye (2021) identified five categories of motifs used for

African print designs. These categories include: simple, abstract, communicative,
Afro-centric, cultural and household motifs. These different categories of motifs

201



Adeloye, Akinnibosun, Kayode, Siyanbola, Adeyemi

were used for the designs generated. This consideration makes the designs
produced user-centered by meeting specific requirements of the potential users.

Pl Mo

Figure 20. Printed ‘Mother’s Love’ Design (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)
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Figure 22. Printed ‘African Pride’ Design (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)
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Figure 23. Printed ‘Beauty and Wealth’ design (Source: Researcher’s Fieldwork, 2020)

Conclusion

African print fabrics are machine printed fabrics that were imported by the European
merchant and subsequently manufactured by the local textile companies in Africa. These
prints have strong cultural, social and economic importance. Africans desire to possess
African prints not only to demonstrate their good taste, but also to showcase social
status and also to serve as a means of communication.

This study established that African print fabrics can be produced in the studio
environment using screen printing technique. The designs used for the simulation were
generated using a computer aided design application (CorelDraw). Textile design
software has made studio production of textile prints easier, faster and more accurate.
The simulation process is painstaking and time consuming but the outputs are unique
and novel.

According to Adeloye (2022) and Adeloye, Ogunduyile and Akinbogun (2022), novel
and unique African print designs attract international patronage because unlike imitated
designs, original design can sell freely on international online retail markets like ebay,
aliexpress, and amazon among others. This increases the productivity of the textile
industry and by extension has a positive ripple effect on the nation’s economy.

Production of original African print designs at studio level also gives room for the
production of designs for specific occasion in small quantities which may not be
obtainable in the conventional textile factories (Adeloye, 2014 and Adeloye, 2016). This
enables the textile industry to reach out to a wider range of customers by meeting
specific needs of consumers. This also increases the revenue generation of textile
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industry. Production of novel African print designs increases the need for more creative
designers in the textile industry. This creates job opportunity for teeming unemployed
youths in the country (Batktawer and Naheed, 2015). It is therefore recommended that
textile designers should engage in studio production of African print fabrics. This will
enhance the production of original and novel African print fabric designs which will in
turn positively influence the revenue generation of the textile industry and the GDP of
the nation at the long run.
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oz

Dogal yasam, insanoglunun yaradilisinda var olan ve temel ihtiyaclari karsilamak
amacini yerine getirmeye odakli bir olgudur. Giyim ve tekstil baglaminda, insanlar,
soguk hava kosullarindan ve diger cevresel etkenlerden korunma ihtiyact nedeniyle
bitkilerden ve hayvan postlarindan lifler elde ederek, vicutlarini értmek amaciyla
kullanmiglardir. Zaman igerisinde teknolojinin gelismesi ve malzemelerin ¢esitlenmesi
ile yeni teknikler kesfedilerek lifler tekstil yiizeyleri haline getirilmistir. Bu tekstil
ylzeyleri, kendi dogal renkleri ile kullanildigi gibi farkli dogal ve yapay boyalar
yardimi ile renklendirilerek kullanilmis ve kullanilmaktadir. Cicek, yaprak, bitki,
sebze, meyve, toprak ve kaya gibi dogal boya kaynaklarindan farkh yapida ve
tonlarda pek ¢ok renk elde edilebilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda farklt dogal
kaynaklardan boyarmadde elde edilmis ve yine dogal lifler bu boyalarla
renklendirilmistir. Renklendirilen lifler farkli form ve bigimlerde kullanilarak “Suyun
Otesinde” adi verilen tasarim ortaya cikarilmistir. Calisma tuval (izerine uygulanmis
olup, tasarim siireci ve uygulanan adimlar aktarilmuistir.

ABSTRACT

Natural life is a phenomenon that exists in the creation of human beings and is
focused on fulfilling the purpose of meeting basic needs. In the context of clothing
and textiles, people obtained fibers from plants and animal hides and used them to
cover their bodies due to the need for protection from cold weather conditions and
other environmental factors. With the development of technology and the
diversification of materials over time, new techniques have been discovered and
fibers have been turned into textile surfaces. These textile surfaces are used with their
own natural colors as well as being colored with the help of different natural and
artificial dyes. Many colors in different structures and shades can be obtained from
natural dye sources such as flowers, leaves, plants, vegetables, fruits, soil and rocks.
Within the scope of this study, dyestuffs were obtained from different natural sources
and natural fibers were colored with these dyes. The design called “Beyond Water”
was created by using colored fibers in different forms and shapes. The work has been
applied on the canvas, and the design process and applied steps have been conveyed.
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1. Giris

Giyim, doga kosullarindan korunmak ve Ortinmek amaclari ile ortaya c¢ikmistir.
Baslangicta bitkisel malzemelerden ve hayvan postlarindan yararlanilarak giyinme
ihtiyaci karsilanmis olsa da ilerleyen zamanlarda bu malzemeler liflere cevrilerek
kullanilmigstir (Begi¢, 2016, s. 289). Insanlar ilk zamanlarda yasamlarini siirdiirebilmek
icin bitkilerden ve hayvan postlarindan vyararlanarak, giyinme ihtiyaglarini
karsilamislardir (Ustiiner, 2018, s. 1). Yapraklar ve otlari diigiimleyerek giyilebilir
drtnler haline getirmislerdir. Hayvan postlari ise islenerek kullanilmistir (Yildiz, 2022, s.
256). Elde edilen lifler ipliklere donulstiriilms, ipliklerden de tekstil ylizeyleri ortaya
ctkarilmugtir.

Lifleri renklendirme asamasinda, dogal boyarmaddeler kullanilmistir. 1856’da sentetik
boyar maddelerin ortaya ¢ikmasi sonucunda dogal boyar maddelerin kullanimi azalmis
olsa da, pek ¢ok alanda boyama yapabilmek i¢in dogal boyar maddeler kullanilmaya
devam etmistir (Deveoglu ve Karadag, 2011, s. 22). Kimyasal boyar maddeler ¢evreye
zarar vermektedir. Kullanimi sonrasi ortaya ¢ikan atiklarin ve yapay liflerin Giretimlerinin
de cevreye zarar verdigi literatiirde yer almaktadir (Uggiil ve Turak, 2019, s. 40). Bu
nedenle; stirdirdlebilirlik, geri déntsim, déngusel ekonomi gibi kavramlar, 6zellikle son
yillarda &n plana ¢ikmis olup, tekstil endistrisinde de yayginlasmaya baglamigtir.

Dogal lifler tekstil sektérantn blyuk bir kismini olusturmakta olup, lg¢ ana baslk altinda
toplanmaktadir. Bunlar hayvansal, bitkisel ve mineral lifler olarak adlandirilmaktadir.
Ogzellikle hayvansal kaynakli dogal liflerin elde edilmesi zahmetlidir ve bu nedenle
yUksek maliyetli olmaktadirlar. Biyuk bir kismi liks lifler olarak da adlandirilan bu lif
cesidi; koyun, tiftik, kasmir, deve, lama, tavsan, angora, alpaka gibi hayvanlardan elde
edilmektedir ve elde edildikleri hayvanin isimleriyle anilmaktadir. Bitkisel lifler ise
seliiloz esaslidir ve pamuk, keten, bambu, hindistan cevizi, kenevir, jiit ve rami en bilinen
ornekleridir. Mineral liflerinin bir kismi, kanserojen yapilari nedeniyle tekstil sektériinde
tercih edilmemektedir. Mineral life &rnek olan asbest lifinin insan saghgina zararl oldugu
yillardir bilinmektedir. Bu sebeple tekstil sektdriinde tercih edilmemekte, genellikle
mimari ve seramik sektdriinde yaygin olarak kullanilmaktadir (Senyigit, Dalgi¢ ve Kavak,
2004, s. 28).

Dogal lifler yumusak ve ergonomik olmalari, nemi hapsetmeleri, hava almalari ve
plrlzstz bir yapiya sahip olmalar ile cildi tahris etmemekte ve alerjiye sebebiyet
vermemektedir (Gumiuser, 2013, s. 24). Sicak ve soguk havalarda kullanima uygun olup,
kolay boyanabilme 6zelligine sahiptirler. Glinimuzde dogalliga dénis ile dogal lifler,
dogal boyar maddeler ile de boyanmakta ve kimyasal herhangi bir maddeye maruz
kalmamaktadir. Yun, pamuk, tiftik, keten en ¢ok kullanilan dogal lifler arasindadir. Yin
lifi kir itici, esnek, dayanikli, saglam, gii¢c tutusurluk &zelligine sahip olan ve kokuyu
absorbe eden bir yapiya sahiptir (Bahtiyari, Duran ve Akg¢a, 2008, s. 4). Bu &zellikler
tekstil sektdriinde en ¢ok aranan &zelliklerin baginda gelmektedir. Yun lifi olduk¢a
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degerli bir lif olarak ragbet gorse de, lifi elde etmek ve Gretmek oldukg¢a uzun ve zor bir
stirectir. Buna ragmen, en ¢ok tercih edilen lifler arasinda yer almaktadir. Havayi
hapsetme 6zelligi ile olduke¢a sicak tutan yun lifi kig mevsimlerinde kazak, hirka, kaban,
battaniye ve yorganlarda sik¢a kullaniimaktadir.

indus Vadisin’de yapilan kazilardan elde edilen boyalar, bizlere dogal boyarmaddelerin
tarihi hakkinda bilgi vermektedir. Bilinen en eski 6rnek, arkeolojik kazilar sonucunda
Pakistan sinirlarinda bulunan indigo boyarmaddesidir. Dinyanin en eski halisi olan
Pazirk halisinda kirmizi renklerde dogal boyarmadde kullanildigi kesfedilmistir
(Karadag, 2007). Bu arastirmalar sonucunda bitkilerden, toprak ve taslardan farkl
yapilarda ve renklerde elde edilen dogal boyar maddelerin uzun yillardir kullanildigi ve
gunimuzde de tekstil sektériinde tercih edildigi gorilmektedir. Tekstil sektdrinin yani
sira ilag, kozmetik ve gida sanayinde renklendirmek icin dogal boyar maddeler
kullanilmaktadir. Dogal boyar maddelerin en buylk avantaji, saghk acgisindan
problemler olusturmamasi, ¢evre kirliligine neden olmamasi, kimyasal ve atik madde
oraninin az olmasidir (Tutak ve Benli, 2008, s. 54). Dezavantaji ise Gretimlerinin zor ve
zaman gerektiren bir siire¢ olmasidir. Dogal boyar maddelerin gorselligi disinda cevreye
sagladigi yararlar olduk¢a fazladir. Cevre kirliligi ve atik madde olusumu en az
seviyededir (Deveoglu ve Karadag, 2011, s. 23). Kanserojen olmamalari ile cilt ve deri
saghgi acisindan olumlu etki géstermektedir.

Dogal boyar maddeler liflere islenirken mordanlama ve direkt boyama islemleri
yapilmaktadir. Mordanlama farkli malzemeler ile belli maddelerin life temas ettirilmesi
sonucunda gerceklesmektedir (Karadag, 2007). Direkt boyama yaparken ise kaynatma
veya suyu cikarilan malzemenin icerisinde tekstil Grininin bekletilmesi ile
gerceklesmektedir. Kimyasal boyama islemi yapilirken olduk¢a fazla miktarda su
tiketilmekte ve cevreye zarar verilmektedir. Boyanan lifler defalarca kez banyo islemi
gérmektedir bu da her boyama isleminde tonlarca suyun israf edilmesine yol agmaktadir.

Ulkemizde ve Diinyada endstrilesmenin ortaya c¢ikardigi en biyiik sorun su
kaynaklarinin azalmasi ve kirlenmesidir (Saglam ve Bellitiirk, 2003, s. 46). Su kaynaklari
yasam icin oldukga bliylk édnem arz etmektedir. Mevcut olan su kaynaklari sanayi, icme
suyu ve tarim alanlarinda oldukca ¢ok miktarda kullanilmaktadir (Dorak, Asik ve Ozsoy,
2019, s. 156). Sularin kirlenmesi cevre, gérunti kirliligine, deniz canhlarinin tiikenmesine
sebep olmakla beraber tifo, dizanteri, kolera gibi bagirsak enfeksiyonlarinin yayilmasina
ve icme sularina karisarak insan saghgini tehdit etmesine yol agmaktadir (Giler ve
Cobanoglu, 1994, s. 11).

Bu calisma kapsaminda toplumu ilgilendiren su kirliligi ve deniz kirliligi konularina dikkat
cekerek farkindalik olusmasi adina bir tasarim yapilmistir. Tasarimda deniz ve deniz
canlilarindan esinlenilerek, tamamen dogal lifler ve ¢cevreye zarari olmayan dogal boyar
maddeleri kullanilmigtir. Tasarim streci fotograflanarak, aciklamalart ile birlikte
verilmigtir.
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2. Materyal ve Yontem

Bu calisma kapsaminda yapilan tasarim ile atiksiz, ¢dpsiiz, insan miidahalesi olmayan
temiz bir deniz ve denizdeki canlilar yansitilmaya caligilmugtir. Literatlr taramasi ve metin
¢6zimlemesi sonucunda elde edilen bilgiler, yorumlar ve deneyimler araciligi ile 6n
calisma gerceklestirilmistir. Sonug olarak, tasarim yapilirken vaka takdimi yénteminden
yararlaniimuistir.

Tasarim slrecinde izlenen adimlar ve calismanin uygulama asamalari su sekildedir:

Dogal lifler ve dogal boyar maddeler ile ilgili literatiir taramasi

Temanin belirlenmesi Gizerine deniz ve su kirliligi hakkinda literatiir taramasi
Tasarimda kullanilacak dogal liflerin secilmesi

Dogal boyalar elde edilerek liflerin renklendirilmesi

5. Tasarim asamalarinin fotograflar ile aktarilmasi ve nihai halinin sunulmasi

Hwh s

Denizden, deniz canlilarindan, dogadan esinlenerek yapilan tasarimda tamamen dogal
lifler kullanilmistir. Yin, ipek, abaka, kabak lifi, pamuk, keten ve rami lifleri farkl
formlarda (lif, serit, kumas, koza gibi) elde edilmistir (Sekil 1.). Mor lahana, sogan,
avakado ile elde edilen dogal boyalar ile renklendirilmistir. Kurumaya birakilan liflerin
bir kismi Gtllenerek tabaka haline getirilmis, bir kismi ise tig yardimi ile &rilerek farkli
tarzlarda deniz canlilari ve deniz bitkileri elde edilmistir. Kalani ise el yardimu ile agilarak
kullantlmuigstir.

Sekil 1. Yiin ipligi (a), Ipek Bocegi Kozasi (b), Rami (c), Abaka kumas (d), Yiin seridi (e), Kabak Lifi (f)
Figure 1. Wool Yarn (a),Silkworm Cocoon (b),Ramie (c),Abaca fabric (d), Wool strip (e),Pumpkin Fiber (f)

Tasarim 35x50 cm tuval Uzerine uygulanmistir. Renk olarak denizde ve deniz
canlilarinda sik¢a rastladigimiz mavi, turkuaz, yesil, mor ve turuncu renkleri tercih
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edilmistir. Liflerin bir kismi ise kendi sahip olduklari dogal renklerinde kullanilmistir.
Tasarim soyut bir bakis acisi ile ele alinmig olup, tasarim &geleri gbzetilerek tuvalin
Uzerinde konumlandiriimistir.

Tasarimda sogan ve kabuklari birlikte kaynatilarak, avokado ise kabuklari ve ¢ekirdekleri
ile kaynatilarak boyar madde elde edilmistir. Mor lahana, rendelenerek seker icerisinde
belli bir stre bekletilmis ve bunun sonucu olarak ortaya g¢ikan suyu tilbent ile
stiztilmusttir. Bir kismina ingiliz karbonati katilarak, kalan kismina da limon sikilarak
farkli renkler elde edilmistir. Asamalar fotograflanarak, gorseller aracihigi ile a¢iklanarak
aktartlmuigtir.

3. Uretim Asamasi

Tasarimin olusturulmasi siirecinde, bitkisel ve hayvansal lifler farkli ydntemler ile
sekillendirilmistir. Tasarimda tercih edilen lifler boyama asamasindan &nce
fotograflanmistir (Sekil 1.).

Liflere yapilan islemler:

1. llk olarak; dogal yiin ipligi (Sekil 1a.), ipek bocegi kozasi (Sekil 1b.), rami (Sekil
1c.), abaka (§ekil 1d.), bant haline getirilmis yln ($ekil Te.) ve kabak lifi (Sekil 1f.)
yapilacak olan tasarimlara gore kesilmistir ve boyutlari ayarlanmuistir.

2. Koyun yiinii el yardimi ile agilip taranmustir. ipekbdcegi kozalarinin basi makasla
kesilerek istiridye gbérinimu verilmistir (Sekil 1.).

Kullanilacak lifler, gereken buyukliklerde kesilerek dogal renklerinde kullanilacak
olanlar ayrilmistir ve geri kalani boyanmak Uizere hazirlanmistir. Boya elde etme
surecinde cesitli sebzelerden, farkli ydntemler ile dogal boyalar elde edilmigstir. Stire¢ ve
lifleri renklendirme agamalar fotograflanarak aciklanmuigstir.

Mor lahana ile dogal boya eldesi:

gekil 2. Mor Lahana Sebzesinden Dogal Boya Elde Etme Asamalar
Figure 2. Stages of Obtaining Natural Dye from Purple Cabbage Vegetable
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Mor lahanadan farkli renk ve tonlarda dogal boya elde edilmesi adimlar su sekildedir:

1. Mor lahana mutfak robotu yardimi ile rendelenmistir. Bir kabin icerisine alinan
lahananin Uzerine seker dokulerek 30-40 dakika kadar bekletilmistir. Sekerler
tamamen erimistir ve etkilesim sonucunda lahana suyu ayristirilmustir (Sekil 2.).

Sekil 3. Seker ile Sulanan Karalahananin Suyunun Cikartiimasi
Figure 3. Extracting the Juice of Sugar-Watered Kale

2. Suyunu birakan lahana bir tilbentin icine alinarak sikilmistir. Elde edilen lahana
suyu bir kabin icerisine alinarak dinlendirilmigtir. Plre kismi ise sonradan yine
kullanilmak tzere ayrilmistir (Sekil 3.).

3. Mor lahana suyunun bir kismi, farkli bir kaba ayrilarak Gzerine limon sikilmis ve
karistinilmigstir. Boylece fugya rengi elde edilmistir (Sekil 4.).

$ekil 4. Mor Lahana Suyunun Uzerine Limon Sikarak Fugya Rengi Elde Etme
Figure 4. Obtaining Fuchsia Color by Squeezing Lemon on Purple Cabbage Juice

4. Mor lahana suyunun bir kismina ingiliz karbonati eklenmis ve homojen bir
karigim elde edilinceye kadar karistirilmistir. Bu sayede, mavi dogal boya elde
edilmistir. Kullanilan karbonat miktarinin azaltilmasi ile lacivert, arttirilmasi ile de
turkuaz tonlari elde edilmistir. Karbonat oraninin arttirilmasi, daha acik tonlarda
renkler elde edilmesini saglamaktadir (Sekil 5.).
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$ekil 5. Mor Lahana Suyunun icine ingiliz Karbonati Katarak Mavi Tonlari Elde Etme
Figure 5. How to Get Blue Shades by Adding English Carbonate to Purple Cabbage Juice

5. Lahana suyunun kalani orijinal renginde yani mor olarak kullanilmistir. Boylece
tek bir sebzeyi seker ile karistirarak elde edilen suya katilan limon ve karbonat ile

3 farkh renk elde edilmistir. Karbonat orani arttirilarak turkuaz ve yesil tonlarina
ulasilmugtir.

Sogan ve Avokado ile dogal boya eldesi:

Avokado kabugu ve ¢ekirdeginden farkli denemeler yapilarak, sogan kabugundan elde
edilene benzer bir renk tonu elde edilmistir (Sekil 6.).

Sekil 6. Arpacik Sogani ve Avokado ile Dogal Boya Elde Etme
Figure 6. Obtaining Natural Dye with Shallot and Avocado

Arpacik soganlart kabugu ile birlikte tencereye alinarak Uzerini gecene kadar su
eklenmistir. Yaklagik 15 dakika boyunca kaynatilan sogan suyu dinlenmeye birakilmistir.
Baska bir tencerede avokado kabugu ve cekirdegi su ile kaynatilmistir. Dinlendikten
sonra turuncuya ddénen sogan suyu ve sari renk olan avokado suyu ile liflerin belli bir
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orani boyanmistir. Dogal bir gériinime sahip olan bu renk, yin lifinin kendi dogal
rengine benzemektedir.

Elde edilen dogal boyalar dinlendirildikten sonra genisce kaplara alinmistir. Boyanacak
olan lifler ve iplikler boyanin icerisine daldirilarak bekletilmistir.

Sekil 7. Boyama Asamasi
Figure 7. Painting Stage

Liflerin dogal boyalarla boyanmasi:

Ipek bocegi kozasi, koyun yiinii ve abaka agaci lifi elde edilen dogal boyalarin icerisine
daldirilmistir ve belli bir stire bekletilmistir. Bekletme islemi boyanin lif Uzerine
sabitlenmesini saglamistir. Boyayi ¢eken liflerden fazla boya stziilmustir ve bir havlu
Uzerinde serbest halde kurutulmugtur. Liflerin bazilar1 bir kagit arasina konularak
buharsiz sekilde titiilenmistir. Utiilenen lifler tabaka haline gelmistir. igne ve iplik yardimi
ile dikilerek farkh gériinimlerde deniz canlilarn elde edilmistir (Sekil 8.).

Sekil 8. Liflerin Utiilenerek Tabaka Haline Getirilmesi ve Liflerin igne iplik Yardimi ile Sekillendirilmesi
Figure 8. Sheeting the Fibers by Ironing and Shaping the Fibers with the Help of Needle Thread
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Yiin ipi, ipek bocegi kozasina dikilerek ahtapot gérinimi verilmistir. Ipek bocegi
kozalari birbirine dikilmistir ve istiridye ile mercani andiran bir gérinim almistir.
Ramiden yapilmis kumas deniz altinda bulunan bitkilere benzetilerek sekillendirilmistir.
Kabak lifi bicak yardimi ile kii¢lik parcalara ayrilarak yosunlara benzetilmistir. Yin iplik
tig yardimi ile Orulerek deniz canlilart yapilmugtir. Lifler birbirlerine dikilmistir. Renk
uyumu ve tasarimin kompozisyonu dikkate alinarak tuvale yapistirilmigstir. Bazi lifler ise
dikilerek tuvale aktarilmigstir (Sekil 9.).

en ¥ - [E:
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gekil 9. Dogal Liflerin $ekillendirilmesi
Figure 9. Shaping Natural Fibers

Yan serit kirgilli sekilde boyandiktan sonra diigiim atilarak yumak haline getirilmistir.
Uzerine yiin iplikten yapilan denizanasi figiirleri dikilmistir. Beyaz ve dogal renkte
kullanilan yiin ipliklerden deniz altinda bulunan resifler, mercanlar ve bitkiler tig ile
orulmugtar (Sekil 10.).

Sekil 10. Liflerin Tuvale Yerlestirilmesi
Figure 10. Placing the Fibers on the Canvas
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Tasarimin batiinlGgau dikkate alinarak figlrler tuvale yerlestirilmistir. Uyumlu renkler bir
arada kullanilmigtir. Oran-oranti unsurlar dikkate alinarak figiirler blyukltgine gére
yerlestirilmigtir.

gekil 11. Renk Gecisi Olusturacak $ekilde Dogal Renklerde Liflerin Yerlestirilmesi
Figure 11. Placing Naturally Colored Fibers to Create a Color Transition

Tuvalin sol alt késesinden baslayarak hazirlanan lifler yarim ay seklinde yapistirilmis ve
dikilmistir. Bu lifler el ile agillarak konumlandiriimistir ve tuvalin blyitk bir alanina
yayilmistir. Bant seklinde olan ylinler ham rengi ile kullanilmistir. Bdylece tuvalin bir
kismi renkli kalan kismi ise dogal ve ham renkler ile kullanilarak gegisli bir gériiniim elde
edilmigtir (Sekil 11.).

Tasarimin nihai hali fotograflanarak aktariimistir ($ekil 12.). Tasarima tema ile uyumlu
olan “Suyun Otesinde” (Beyond The Water) adi verilmistir.

Sekil 12. Tasarimin Nihai Gorseli
Figure 12. The Final Image of the Design
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Tasarimda kullanilan materyallerin ayrintih gérintmleri, liflerin &rilerek, yapistirilarak
veya dikilerek sekil verilmesiyle elde edilen go&rinimleri yakin cekim yapilarak
sunulmustur ($ekil 13.).

gekil 13. Yakin Cekim ile Tasarimin Detaylari
Figure 13. Details of the Design with Close-Up

35x50 cm tuvalin Gzeri tamamen kaplanacak sekilde yapilan tasarimda, hi¢ bosluk
birakilmamis ve tuval zemini gd&sterilmemistir. Elde edilen Urlnler ile tuvalin ytzeyi
kaplanmistir ve tasarimin nihai hali elde edilmistir.

Sonug

Su ve deniz kirliliginin ortaya ¢ikardig sorunlar uzun yillardir var olan bir problemdir.
insanlarin ihtiyaglart dogrultusunda kullandigi maddeler sonucunda ortaya cikan
kimyasal ve zararli atiklar dogaya ve cevreye bulyuk zarar vermektedir. Tekstil
sektorinde kullanilan boyar maddeler oldukg¢a tehlikeli atiklar haline gelmektedir.
Bitkilerden, yapraklardan, sebze ve meyvelerden, topraklardan veya kayalardan elde
edilen boyalar ile hicbir sekilde kimyasal madde kullanilmadan boyama
yapilabilmektedir. Kimyasal atiklar ve fazla su tiketimi olmadig icin cevreye zarar
vermemektedir.

Bu calisgma kapsaminda dogal yasam temasi adi altinda dogal liflerin kullaniimasi ve
dogal boyalarin elde edilmesi ile deniz konulu bir tasarim ortaya ¢ikarilmistir. Dogal
liflere mercan, resif, ahtapot, istiridye, denizkestanesi ve daha bir¢cok deniz canlisinin
sekli verilmistir. Lifler 3 ve 5 numara tig yardimi ile Orulerek, taranarak veya elle
ayrigtirtlarak - kullanilmigtir.  Sogan kabugu, avokado ve mor lahana sebzelerinin
suyundan elde edilen boyalar ile renklendirilmistir. 35x50 cm tuval lGizerinde hazirlanan
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tasarimin nihai hali sunulmugtur. Sosyal bir mesaj iceren tasarimda, deniz ve deniz
canlilarinin insan miidahalesi olmadan bir arada nasil gérindukleri aktarilmugtir.

Dogal boyalar elde edilirken mor lahana icerisine limon ve karbonat eklenerek farkl
tonlar elde edilmistir. Karbonat eklenen boya ile renklendirilen liflerde sertlesme
gorulmugtir. Sogan kabugu ve avokado ile elde edilen boyalarin icerisine limon veya
karbonat eklendigi zaman renkte herhangi bir degisiklik olmadigi gézlemlenmistir. Sogan
kabugu bekledik¢e daha koyu bir renge dénlismektedir. Avokado bekledigi zaman
kabugunda bulunan parcaciklar dibe ¢dkmekte ve tortulu bir yapi haline gelmektedir.
Bu sebeple bekletilmeden hemen kullaniimalidir.

Dogal boyalar ile boyanan liflerin her biri ayri etkiler géstermistir. Sabitleyici ve renk
degistirici olarak kullanilan karbonat ile seker, liflere gére farkli etkiler g&stermistir. Yin
boyayi direkt olarak emerek canli bir ton ve yumusak bir dokuya sahip olmustur. Bant
halinde bulunan yinler ise boyandiktan sonra kuruma asamasinda sertlesmistir. Uzerine
Utl yapilinca tabaka halinde kullanilabilir duruma gelmistir. Abaka agaci, rami ve ipek
bdcegi kozasi boyayi kolayca emmistir ve herhangi bir sertlesme gériilmemistir. Liflerin
bir bélumu iplik ile birbirine dikilmistir. Son adimda ise hayal edilen tasarima gére tuval
Uzerine yerlestirilmistir.

Bu calismada farkindalik olusturmak adina bir tasarim olusturulmustur. Dogal Grinler,
deniz ve su kirliligi gibi toplumu ilgilendiren konularda arastirmalar yapilarak mesajlar
verilmistir. Dogal boya elde etme siireci ayrintilari ile verilerek aktarilmistir ve ydntemler
anlatilmistir. Bu calismanin dogal lifler ve dogal renk elde etme ile ilgili alanlarda calisma
yapacak kisilere yardimci olacagi ve farkindalik olusturacagi 6ngdrilmektedir.
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Bulgulart ile Tartisma bdlimleri veya Tartisma ile Sonug bélumleri tek baglik altinda da yazilabilir.

12. Makalelerde, yer alan kaynaklar makalenin 6zglnligl ve glincelligini korumast acisindan glincel olmahdir,
Gec¢misten itibaren giincelligini koruyan bilgilerde ise eski tarihli kaynaklar da kullanilabilir.

13. Dergide yayinlanma talebi ile basvuran makalelerin daha 6nce hi¢bir yayin organinda basiimamig olmasi
gerekmektedir. Bunun sorumlulugu yazara aittir.

14, Turkish Journal of Fashion Design and Management Dergisi’'nde yayimlanacak makalelerde derginin
onceki sayilarinda yayimlanan en az bir yayina atif yapilmasi dergi icin dnem arz etmektedir.
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Yazim Kurallan

1. Dergiye goénderilen makaleler Microsoft Word yazilimi ile “.docx” formatinda, siitun halinde toplamda en
fazla 20 sayfayr gegmeyecek, A4 kagidina Ust, alt, sol kenarlardan “2,5 cm”, sag kenardan “2 cm” bosluk
olacak sekilde yazilmahdir.

2. Makalenin yazim karakteri “Times New Roman”, yazi blyklGgi “12” punto olmalidir. Metinin satir araligi
“1,15 satir”, her paragraf sonrasi birakilacak aralik “6 nk”, her bélim sonrast birakilacak paragraf araligi “12
nk” olmalidir. Tim paragraflar ve bashklar 0,5 cm iceri sol kenardan baslamalidir. Metin timuyle iki yana
yash hizalanmalidir. Metinde heceleme yapilmamalidir. Kalin veya alti ¢izili yazi kullanimi ile metin
vurgulama mimkinse yapilmamalidir.

3. Makalenin Tirkce veya ingilizce olan ana bashg koyu ve “12” punto, ikinci dildeki baslik koyu olmadan
italik ve “12” punto olmalidir. Basliklar her kelimenin ilk harfi blylk olacak sekilde yazilmalidir.

4. Makale yazarlarinin adi soyadi makale adinin altinda, sol yana dayali olarak, “10” punto buyukliginde
ve koyu yazilmahdir. Yazarlarin Orcid numaralar ile unvanlarn yazar ad soyadlarinin altinda normal
karakterde “10” punto buyukligiinde yazilmahdir.

Dergiye makale génderen yazarlarin “orcid” numarasi olmalidir ve yazarlar makalelerinde isimlerinin altina
“orcid” numaralarini yazmalidir. Orc ID’si olmayan yazarlarin makaleleri basilamaz.

Yazar/yazarlarin isimleri, makale bashginin altinda “6 nk” bogsluk birakilarak unvan belirtilmeden koyu, “11”
punto blyikliglinde, ad ve soyadlarinin bas harfleri biyiik harfle ortali yazilmahdir. Birden fazla yazar olmasi
durumunda yazarlarin isimleri birbirlerinden “virgl” tusu ile ayrilmalidir.

Yazarlarin, unvan, kurum bilgileri, orchid numaralari Gst simge ile numaralandirilarak sirasi ile isimlerin altinda
“10” punto buykliginde yazilmalidir. Ayrica makalenin sorumlu yazarinin ismi yazilmalidir.

Hazir Giyim Sektoriinde Pazarlama Maliyetleri
Marketing Costs in The Apparel Sector

Ece Niiket ONDOGAN!

! Asst.of Prof., Ege University, Faculty of Fashion and Design, Izmir-Turkey
Orcid: 0000-0002-8949-4611

Corresponding Author: Ece Niiket Ondogan
ecenuket@gmail.com

5. Makalede en fazla 3. diizeyde bolim basliklari kullanilmalidir. Birinci diizey olan ana basliklar koyu, (Giris,
Ozet, Materyal vb) sola dayal, “12” punto biiyiikliigiinde ve buyik harflerle yazilmahdir. ikinci diizey
basliklar, sola dayali, her kelimesinin ilk harfi buylk olarak koyu yazilmali ve yazi biyuklagd “12 punto”
olmalidir. Gerektiginde kullanilacak olan lglincli diizey bagliklar sola dayali, sadece ilk kelimenin ilk harfi
buyulk sekilde “12 punto” ve koyu yazilmalidir.

6. Makalede yer alan “Oz” ve “Abstract” boliimleri calismanin amaci ile arastirma bulgularini icermelidir.
“Oz” ve “Abstract” boliimleri en fazla “200” kelimeden olusmalidir. Oz ve Abstract’ta, kaynakga, kisaltma,
cizelge, cizge ve resim gibi ekler yer almamalidir.

7. Anahtar sozciikler: “Oz ve “Abstract” boliimlerinden sonra en az 3 en fazla 5 tane anahtar sozciikler
(keywords) yer almalidir. Anahtar sézclikler makale taramasinda yardimci olacak kelimelerden secilmelidir.
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8. Yabana yazarlardan gelen ingilizce makalelerin Tiirk¢e “Oz” bolimii dergi editér kurulu tarafindan
hazirlanir.

9. Makalede yer alan sayisal degerlerde bin ayiract nokta ile yapilmali, ondalik haneler ile virgill ile
ayrilmalidir (Ornek: 1.529,50 veya 1.257.485,57 gibi).

10. Fotograf, Resim, Cizim ve benzeri sunuslar “Sekil”, grafiksel degerlerin verilisi (Grafikler) “Cizge”, sayisal
degerlerin verilisi (Tablolar) “Cizelge’ olarak isimlendirilmelidir. Sekil ve Cizgelerin basliklari altta ve sola
dayali, Cizelgelerin basliklari Gstte ve sola dayal yer almalidir.

Sekil, Cizge ve Cizelgelerin numaralandirilmasi makale icerisinde sira ile yapilmali ve koyu yazilmahdir.
Makale icerisinde verilen resim, fotograf, ¢izim, cizelge ve cizgelere metin icerisinde atif yapilmalidir (Resim
1., Cizge 4., Fotograf 2. vb).

11. Makalede her sayfaya sayfa numarasi verilmelidir. Sayfa numaralart sayfanin altinda orta kisimda
bulunmalidir. Sayfa numarasi yazi karakteri Times New Roman, yazi blyUkligi ise “11” punto olmahdir.

12. Makale icerisinde atiflar (Yazar/Yazarlarin Soyadi, Tarih) seklinde verilmelidir. Metin icinde g&sterilen her
kaynak, mutlaka “Kaynaklar Listesi’nde yer almalidir. Kaynaklar listesi alfabetik sirada ve yazar-tarih
sistemine goére verilmelidir. Ayni yazarin iki veya daha fazla yayini kullanilmis ise Kaynaklar Listesinde eski
tarihli yayin énce verilmelidir. Kitap ve kitap bélimi adinin her kelimesinin ilk harfi biiyik harf olmalidir.
Bir kurulusun yayinlari ise yayin numarasiyla verilmeli, degilse basildigi matbaa adi ve sehri belirtilmelidir.
Literatlrtiin yayimlandigi dergi adi kisaltma yapilmadan acik olarak yazilmalidir. Kaynaklarin yazilisinda
satirlar iki yana esit dagilmali, satirlar asil olarak alt satirlar 1,0 ¢cm iceriden baslamalidir. Kaynak¢a yazim
sekli icin drnekler asagida verilmistir.

Ornek:

KAYNAKGCA
Dergiler

Yazar, A, (Yil). Makale Baghgl, Akademik Dergi adi, cilt, sayi, sayfa

Tek | kal >
€K yazarl makaie numaralari, Basildigi yayinevi, Ulke

iki veya daha fazla yazarh|Yazar, A.A., Yazar, B., Yazar, C., (Y1)l. Makale Bashg, Akademik Dergi adl,
makale cilt, say1, sayfa numaralari, Basildigi yayinevi, Ulke

Yayinlanmadan 6nce bir sitede | Yazar, A., (Yil). Makale Basligi, Gelismis cevrimici yayin. [Alinan URL] veya
cevrimici yayinlanan makale [DOI]

Kitap
Tek yazarh Yazar, A.A., (Yil). Kitabin adl. Sayfa numaralaru, Yayimevi, Ulke.
iki yazarli Yazar, A.A., Yazar, B., (Yil). Kitap adi. Sayfa numaralari, Yayinevi, Ulke

Yazar, A.A., (Yil). Bolim bashgl. Editor adi (Ed.), Kitap adi. Sayfa

K-t t b..l.. "
Itapta bolum numaralari, Yayinevi, Ulke

Konferans, Kongre, Sempozyum

Kongre Kitabi (Proceeding) |Yazar. A.A., (Ed.). (Y1l). ay. X Kongresi kitapcigl, Sayfa numarasi,$ehir, Ulke

Bitirme Tezi

Doktora Yazar, A.A., (Y1l). Doktora tez adi. Danigman adi, Tezin alindigi veri tabani,
Tezin numarasi, Sayfa sayilari, Yapildigi enstitii adi, Universite ad1, Sehir

. . Yazar, A.A., (Yil). Yiksek lisans tez adi, Tezin alindigi veri tabani, Tez
Yikseklisans . S .
numarasl, Sayfa sayist, Yapildigi enstitt adi, Universite adi, $ehir

Teknik Rapor

Yazar, A.A., (Yil). Cahismanin adi (Calisma raporu numarasi: xxx). Sayfa

R .
apor sayilari, Calisma raporunu hazirlatan kurum adi, $ehir, Ulke
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Online Kaynaklar

Yazar, A.A., (Yil). ay, glin. Dokiimanin adi, [Format tanimlamasi]. Alinan

WEB Sayf
ayrast web adresi, http://URL, Erisim Tarihi:

Diger Referans Trleri

Elestirmen RR, Yil. Elestirinin bashgi [Yayinin gézden gecirilmesi Yayin adi,
Yazan Yazarin Adi A.A. Yazar]. Periyodigin Adi, Cilt (Sayt), Sayfalar.
Patent Patent Sahibi A.A., Saymin Yili. Patent Numarasi. Yer: Patenti Veren Ofis.
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