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TURKIYE’'DE MiMARI KORUMA VE RESTORASYON
UYGULAMALARINDA TEKNIK ALTYAPI
ENTEGRASYONUNA iLiSKiN SORUNLAR VE COZUM
ILKELERINE YONELIK BiR DEGERLENDIRME

Can Sakir Binan*
Gonderilme Tarihi: 06.11.2022 - Kabul Tarihi: 18.11.2022

Ozet

Teknik altyap1 entegrasyonu, giiniimiizde restore edilen neredeyse her yapi i¢in s6z konusu olmaktadir. Yapinin tiirg,
islevi, konumu, mimari 6zellikleri veya tarihsel kimligi ne olursa olsun, farkli yogunluklarda teknik altyapiya hemen her
mimari miras ihtiya¢ duymaktadir. Bir dizi modernlesme dénemi yapisi agisindan ¢oziimler daha kolay olmasina ragmen,
anitsal mimari baglaminda zorluklar artmaktadir. Tiirkiyede bu konuda olumlu 6rnekler bulunmakla birlikte hatali ¢6-
ziimlerin sayis1 da azimsanmayacak diizeydedir. Sorun hemen her restorasyonda ortaya ¢ikmakla birlikte, toplumsal sim-
ge degerlerinin list diizeyde olmasi nedeniyle konunun daha fazla 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu inceleme kapsaminda
sorunlu ¢oziimler iizerinde durulmus, sorunun kaynag: ve sonuglar1 6rnekler baglaminda irdelenmis ve bu 6rnekler {ize-
rinden gelecekte gerceklestirilecek uygulamalar i¢in yazarin bireysel deneyimi ve koruma ilkeleri cercevesinde bir dizi 61-
¢iit denemesi yapilmistir. Bu 6neriler nihai bir ¢aligma olmayip mimari koruma ve restorasyon alanlarinda projelendirme

ve uygulamaya yonelik bir tartismay1 baglatmay1 hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Mimari Koruma, Restorasyon, Teknik Altyapi, Restorasyon Teknikleri, Osmanli Mimarisi, Koru-

ma Ilkeleri, Estetik Deger, Misir Carsisi, Semsi Paga Camii, Atik Valide Kiilliyesi

PROBLEMS REGARDING TECHNICAL INFRASTRUCTURE INTEGRATION IN THE FIELDS OF ARCHITECTURAL
CONSERVATION AND RESTORATION IN TURKEY AND AN EXPERIMENTAL GUIDELINE FOR SOLUTIONS

Abstract

Technical infrastructure integration is an issue for almost every restored building today. Regardless of the type, function,
location, architectural features, or historical identity of the building, almost every architectural heritage needs technical
infrastructure in different concentrations. While the solutions are easier for a series of buildings dated modernization
period, the challenges increase in the context of monumental architecture. Although there are positive examples with
respect to this in Turkey, there are a considerable number of inaccurate solutions. Although the problem arises in almost
every restoration, it is seen that this issue is more important due to the high level of social symbol values. Within the scope
of this research, problematic solutions are emphasized, the source and results of the problem are examined in the context of
various examples, and a series of criterion experiments are made for implementations in the future, within the framework
of the author’s individual experiences and conservation principles. These suggestions are not an ultimate study and aim to

initiate a discussion on this issue for design and technics in the fields of architectural conservation and restoration.

Keywords: Architectural Conservation, Restoration, Technical Infrastructure, Restoration Techniques, Ottoman

Architecture, Conservation Principles, Aesthetic Value, Egyptian Bazaar, Semsi Paga Mosque, Atik Valide Complex

Prof. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik B&liim(i, binancb@gmail.com,
ORCID No: 0000-0002-5916-3352



Giiniimiizde herhangi bir yapinin korunma
kapsaminda restorasyonu s6z konusu oldugunda,
islevi ne olursa olsun az veya ¢ok bir teknik altyap:
entegrasyonuna biiyiik 6l¢iide ihtiya¢ duyulmak-
tadir. Herhangi bir islevi olmayan, sadece oldugu
gibi muhafaza edilen yapilarda veya arkeolojik
miras alanlarinda dahi en azindan aydinlatma,
izleyici giivenligi vb. konularda bazi altyap: ele-
manlarinin entegre edilmesi gerekmektedir. An-
cak konunun farkli boyutlar: olup her tarihsel yap:
icin yeni ¢oziimler iiretmek sonunda kaginilmaz
olmaktadir.

Mimari koruma konusunda temel ilke ve 6l¢iit-
ler, 1960’11 yillarda belirlenmis ve giiniimiize ka-
dar 6nemli gelismeler kaydedilmistir.! 1964 tarihli
Venedik Tiziigi'niin ardindan gesitli ek tiiziikler,
ulusal ve uluslararasi ilkesel dokiimanlar olustu-
rulmustur. Ancak en detayli olaninda dahi mima-
ri koruma ve restorasyon uygulamalarinda teknik
altyap: entegrasyonuna iliskin 6zel bir yaklagim
yoktur ve bu konunun genel ilkesel cercevenin
icinde kalarak degerlendirilmesi gerektigi diisii-
niilmektedir. Restore edilen yapinin siirdiiriilen
0zgiin islevi veya entegre edilen yeni bir islev ¢er-
cevesinde gerekli olan altyap: ihtiyaci, arastirma
ve projelendirme siirecinde diisiiniilmeli, hesap-
lar1 yapilmali ve enstalasyonuna iliskin ¢6ziimler
gelistirilmelidir.

En iyi koruma ve restorasyon projesinde dahi
teknik altyapinin entegrasyonuna dair biitiintiyle
dogru kabul edilebilecek ¢oziimler bulunmamak-
tadir. Bu durum kismen miellif hatalarindan,
¢ogunlukla da projelendirme siirecinde derinle-
mesine analiz ve bir dizi sondajin yapilamamasin-
dan kaynaklanmaktadir. Genellikle yapinin ana
kitlesi i¢inde veya altinda bulunmalar1 nedeniyle
bu unsurlara ulasilmasi ve roléve agamasinda bel-
gelenmesi zordur. Bazi durumlarda ise ozel arag
gereclere ihtiya¢ olmakta ve yapinin ozelliklerine
bagli olarak yeni teknikler ve alet inovasyonu ge-
rekmektedir. Boylece hem zaman hem de maliyet

1 Can Binan, Mimari Koruma Alaminda Venedik Tiiziigii nden
Giintimiize Diisiinsel Gelismenin Uluslararasi Evrim Siireci,
Istanbul: YTU Yayini, 1998.

acisindan ¢ogunlukla proje ve ihale siirecinde
ongoriillemeyen bir ¢erceve ortaya ¢ikmaktadir.
Bu sorunlarin i¢ine sondaj igin gerekli izinler ve
sonrasindaki siiregleri de eklemek gerekmektedir.
Sonugta bu konudaki calismalar, projelendirme
agamasindan ¢ikip uygulama siirecinin igine gir-
mektedir ki bu da beraberinde bagka sorunlar
getirmektedir.

Bu noktada ozellikle belirtmek gerekir ki giinii-
miiziin yasam-konfor ihtiyaci, korunmas: gerek-
li yapilarin inga edildikleri donemden farkliliklar
gostermektedir.” Bu nedenle 6zgiin islevi oldugu
gibi muhafaza edilen yapilarda dahi yeni donanim
ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir veya talep edilmektedir.
Sozii edilen donanim ihtiyac en fazla 1sinma konu-
sunda ortaya ¢ikmaktadir; insa edildikleri donem-
de daha diisiik ortam 1s1sinda ikamet edilen yapilar,
giiniimiizde daha fazla 1sitilmay1 gerektirmektedir.
Bu durum, restore eden yapiya daha fazla altyap:
yiiki getirdigi gibi, asir1 1sinmanin olusturdugu so-
runlari da tetiklemektedir.

Korunmasi gerekli mimari yapilarda mevcut
teknik altyap1 kavrami iginde; pis ve temiz su tesisa-
t1, kanalizasyon (eski kanallar ve foseptikler), elekt-
rik ve gaz tesisati, 1s1tma tesisati, dogal veya cebri
havalandirma tesisat, isleve bagli olarak yapilmis
oOzel tesisatlar ve diger ozel altyapr donanimlarini
saymak miimkiindiir.

Yapinin 6zgiin islevinin devami éngoriilse dahi
bu donanimin igine giiniimiiziin yasam-konfor
ihtiyac1 gercevesinde yeni unsurlar girmektedir.
Islev degisiklikleri ise korunmasi gerekli yapilara
¢ok daha fazla yeni teknik altyapi entegrasyonu-
nu gerektirmektedir. So6zii edilen yapilarda islev
degisikligine; korunmasi gerekli mimari mirasin
anlami, mekansal ozellikleri, 6zgiin degerleri ve
benzeri unsurlarin 6tesinde yapiya getirecegi yeni
donanimin yiikii de hesaplanarak karar verilmesi
gerekmektedir.

2 Monika Frontczak, Pawel Wargocki, “Literature Survey on
How Different Factors Influence Human Comfort in Indoor
Environments”, Building and Environment, 46 /4 (2011): 922-
937; Fergus Nicol, Michael Humphreys. “Adaptive Thermal
Comfort and Sustainable Thermal Standards for Buildings’,
Energy and Buildings, 34/6 (2002): 563-572.
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Turkiyede Mimari Koruma ve Restorasyon Uygulamalarinda Teknik Altyapi Entegrasyonuna lliskin Sorunlar ve Céziim ilkelerine Yonelik Bir Degerlendime

Sekil 1 Galatasaray Lisesi Tevfik Fikret Konferans Salonu havalandirma sistemi
1a Tevfik Fikret Salonu’nun kesiti 1b Cati arasinda gorilebilen havalandirma sistemi

Restore edilen yapilarin tiiriine ve dénemine
bagl olarak farkli problemler ortaya ¢ikmaktadir.
Birinci grup; Sanayi Devrimi sonrasinda inga edi-
len, modernlesme donemi yapilar: diyebilecegimiz,
giinimiizde kullandigimiz teknik altyap: elemanla-
rinin bir béliimiine veya bunlarin arkaik durumla-
rina sahip yapilardir. Tiirkiye cografyasinda genel-
likle 19. ve 20. yiizyillara tarihlenen bu yapilarin
biinyesinde erken bir elektrik tesisati, olduk¢a genis
bir alana yayilan temiz ve pis su tesisati, bazi hava-
landirma sistemleri ve benzeri altyapr unsurlarinin
bulundugu goériilmektedir.

Buna 6rnek olarak Istanbulda 19. yiizyil ve 20.
yuzy1l baslarinda insa edilmis yapilarin biinyesinde
bulunan elektrik, su, kanalizasyon, 1sitma, havalan-
dirma ve benzeri elemanlar ile bunlara iligkin mi-
mari ¢oziimiin i¢inde yer alan kanal, hava bacasi,
aydinlik vb. unsurlar verilebilir. Bu yapilarin koru-
ma ve restorasyon uygulamalar1 s6z konusu oldu-
gunda gerekli teknik altyap: entegrasyonu nispeten
daha kolay olabilmekte, olusturulan ¢oéziimler ¢o-
gunlukla eski hatlarin biinyesinde yer alabilmekte,
modernlesmis plan diizeni ve mimari, ¢agdas tek-
nik donanima daha fazla imkéan vermektedir.

Sozi edilen hususa en giizel 6rneklerden biri,
1908 yilindaki yangindan sonra yeniden yapilan
Galatasaray Lisesinin Tevfik Fikret Konferans Sa-
lonu'ndaki diisey havalandirma kanallaridir. Salo-
nun egrisel asma tavaninin en yiiksek noktasina
yerlestirilen, kapakli olarak tasarlanan ve 1sinan
havanin en st noktadan tahliyesini saglayan bu
sistem, baslangicta kullanilmig; ancak yillar i¢inde
degisen ihtiyaca cevap verememesi nedeniyle iptal
edilmigtir. 2003 yilinda yapilan onarimlar sirasinda
cat1 arasinda kalan diisey kanallar bulunmustur. Bu
kanallar uygulamada tekrar ¢aligir hale getirilmis,
fakat ihtiyact karsilamadigindan yeni iklimlendir-
me-havalandirma tesisatinin kurulmasi talep edil-
mistir. Boylece genis tavan silmeleri i¢ine yeni tesi-
sat eklenmistir. (Sekil 1)*

3 Rolove, Yitksek Mimar Dr. Banu Celebioglu

Say:23 | MILLT SARAYLAR
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Can Sakir Binan

Sekil 2 Camlica Kiz Lisesi / Ahmet Ratip Pasa Koskii banyolari ve yerden isitma sistemi kalintisi

Ancak mevcut donanim bazen kullanilabilir
héalde olmayabilir veya kullanilmasi i¢in yapinin
ozgiin boliimlerine yapilacak miidahalenin derinli-
gi baz1 kayiplara sebep olabilir. Dolayisiyla mevcut
sistemin korunmasi yerine oldugu gibi ortiilerek
birakilmasi gerekebilir. Bu duruma 1904 yilinda
inga edilen, ancak tam olarak bitirilmeden 1908
yilinda Maarif Vekaleti tarafindan istimlak edilip
Inas Sultanisi’ne doniistiiriilen, tasarimi1 Mimar Ke-
malettine ait Camlica Kiz Lisesi / Ahmet Ratip Pasa
Koski'nde rastlanmustir.* Yapinin i¢ donanimi ve
yap1 elemanlarinin bir boliimii yurt disindan ithal
edilmis olup bunlarin i¢inde Villeroy & Boch fir-
masinin 1899 yilinda satiga sundugu banyo ve tuva-
letler de bulunmaktadir. Klozet, banyo teknesi, dus,
lavabo gibi elemanlarin yer aldig1 bu donanim, ola-
silikla paket olarak ithal edilmis ve ayrilan mekan-
lara montaj1 yapilmistir. 2014-2018 yillar1 arasinda

4  Afife Batur, “Biz Asagida Imzas1 Olanlar’, Istanbul Dergisi, 2
(1998).

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

gerceklestirilen koruma ve restorasyon uygulamasi
sirasinda zemindeki bozulmus seramikler sokiiliir-
ken altta yerden 1sitma tesisatinin bulundugu go-
rilmiistiir. Yapilan incelemede bu tesisati yeniden
caligir hale getirmenin miimkiin olmadigi, bunu
yapmak i¢in sokiilecek seramiklerin biiyiik 6l¢tide
zarar gorecegi anlasilmis ve iki 6nemli banyonun
da kullanimi iptal edilerek oldugu gibi muhafaza
edilmistir. (Sekil 2)

Bu yap1 grubunun teknik altyap: entegrasyonu
agisindan avantajli durumuna ragmen, 6zgiin kul-
lanim devam etse dahi yeni donanim ihtiyact her
zaman bulunmaktadir. Ahmet Ratip Pasa Koskiin-
de sonradan entegre edilmis bir elektrik tesisati
bulunmasina ragmen giiniimiizde bunun kullani-
labilmesi miimkiin olmamuigtir. Ayrica tesisatin ya-
piya entegre edilmis olmasi, yenilemenin imkansiz
oldugunu gostermistir. Bu nedenle giiniimiiz sart-
larinda entegre edilen yeni tesisat, yapida bir dizi ek
miidahaleyi zorunlu kilmistir.



Tuirkiyede Mimari Koruma ve Restorasyon Uygulamalarinda Teknik Altyapi Entegrasyonuna lliskin Sorunlar ve Céziim ilkelerine Yonelik Bir Degerlendirme

Sekil 3 Bursa Orhan Camii'nde seyyar iklimlendirme elemanlari

Ikinci grup yapilar ise ¢ogunlukla modernles-
me Oncesine aittir ve teknik altyap1 ¢ozlimleri, inga
edildikleri donemin sartlarina uygundur. Isitma,
aydinlatma, pis ve temiz suya iliskin ¢oztimleri, gii-
niimiiziin yagam-konfor sartlarini saglayabilecek
donanimda degildir. 16. yiizyildan itibaren konut-
lardaki konfor normlar: gelisme gostermis olmasi-
na ragmen, giiniimiiz Istanbul'unda yok olmadan
kalabilmis kiiclik bir ahsap evin 1sitilmasinin bir
sorun oldugu, soba 6ncesinde mangalin kullanildi-
g1 ve gliniimiiz sartlarina gore insanlarin ¢ok daha
diistik 1s1larda yasamak zorunda kaldiklar: agiktir.?
Topkap1 Sarayrnda dahi ocak ve mangallar ile 1sit-
ma saglandig1 ve bu 1sitmanin ortami degil, kisileri
1sitacak nitelikte oldugu bilinmektedir. Anitsal ya-
pilar icin de durum ¢ok farkli degildir. Biiytik bir
selatin camiinin, ozellikle kig aylarinda, bugiinki

5 Ugur Tanyeli, “Osmanli Metropollerinde Evlerin Konfor ve
Litks Normlar1 (16.-18. Yiizyillar)”, Soframiz Nur Hanemiz
Mamur: Osmanl Maddi Kiiltiiriinde Yemek ve Barnak, Der.
Suraiya Faroghi, Christoph Neumann, Istanbul: Kitap Yayin-
evi, 2006, 333-349.

anlamda sicak olamayacag1 agiktir. Boylesi biiyiik
yapilarin 1sitilmasi ile ilgili arastirmalar, ¢ok net
olmamakla birlikte bir dizi 6nlemin alindigini gos-
terse dahi bunlarin hi¢biri giiniimiiz insaninin ya-
samini siirdiirmesi igin yeterli degildir. Bu tiir yap:
grubu i¢inde camiler, hanlar, kervansaraylar, ¢arsi
yapilar1 vb. sayilabilir.

Ote yandan genis hacimlerden olusan cami
mekanlarinin en azindan ibadet boyunca yetecek
kadar 1sitilmas1 onemlidir. Bu amagla hali altinda
wsitic siltelerin kullanimi, héla alternatifsiz bi¢im-
de en zararsiz teknik altyap:r miidahalesidir. Fakat
kullanim stirecinde gerek gorevliler gerekse cemaat
tarafindan 1sitic1 veya iklimlendirme sistemleri gibi
unsurlarin da eklendigi goriilmektedir. Bu duru-
mun yarattig1 gorsel kirlilik yaninda yangin tehlike-
si, ilk bakista anlagilabilen temel iki sorundur. Bahsi
gecen konu iizerinde akademik diizeyde ¢aligilmasi
ve bu mekanlar i¢in yapilarin mimari batiinliagi-
nii bozmayan inovatif ¢oztimlerin olusturulmasi
gerekmektedir. Piyasanin standart ¢oziimleri ile bir
yere varabilmenin imkani yoktur. (Sekil 3)

Sayi:23 | MiLLT SARAYLAR
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Sekil 4 Mimari buttinliige zarar veren teknik altyapi unsurlari, Atik Valide Kiilliyesi, Darugsifa

Benzer sorunlar, elektrik tesisatlar1 ve aydin-
latma elemanlar1 agisindan da gegerlidir. Orne-
gin, geleneksel kullanimda her bir kandilin igin-
deki yag vasitasi ile aydinlatma islevi saglanirken,
gliniimiizde uzun elektrik kablolariyla kandillere
enerji tasinmaktadir. Boylelikle kuvvetli akim te-
sisatlar1 hemen her yapida 6nemli yer tutmakta,
en iyi gizlenmis yapilarda dahi goriilebilmekte ve
yapilarin i¢ ve dis mekanlarinda estetik biitiinligi
bozmaktadir.

Su asamada belirtmek gerekir ki teknik altya-
piy1 tasarlayan ve hesaplarini yapip enstalasyon
projelerini hazirlayan elektrik ve makine miihen-
disi meslektaglarimiz ne yazik ki konunun kiiltiir
varlig1 ve koruma boyutunu goz ardi etmeyi tercih

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

etmektedir. Mimari koruma ve restorasyonun pro-
jelendirme siireci ve uygulamasi zordur. Koruma
uzmani mimar ile birlikte bir dizi mesleki paydasin
ortaklasa ve uyum i¢inde ¢alismasi gerekmektedir,
bu da ancak her bir paydasin konu ile ilgili temel
bilgiye sahip olmasiyla miimkiindiir.

Ozellikle anitsal yapilarda gerceklestirilen uy-
gulamalar inceledigimizde, zayif ve kuvvetli akim
tesisati ile 1sitma-iklimlendirme sistemlerinin yapi-
y1 en fazla zorlayan unsurlar oldugu anlagilmakta-
dir. Bu miidahalelerin bilhassa bir boliimiiniin, ana
yapida gerceklestirilen restorasyon uygulamasi ne
kadar iyi olursa olsun, mimari olarak yapinin es-
tetik blitiinligiinii bozdugu rahatlikla sdylenebilir.
(Sekil 4)



Turkiyede Mimari Koruma ve Restorasyon Uygulamalarinda Teknik Altyapi Entegrasyonuna lliskin Sorunlar ve Céziim ilkelerine Yénelik Bir Degerlendirme

Sekil 5 Bergama'dan iki yapida niteliksiz teknik altyapi uygulamasi

Atik Valide Killiyesinin Dariigsifa boliimiinii
egitim tesisine doniistiirme amaci ile gergeklesti-
rilen uygulama, maalesef bu konuda verilebilecek
olumsuz 6rneklerin basinda gelmektedir. Goriildii-
gl lizere, yapinin 0zgiin kullanimina yakin bir yeni
islev verilmis olsa dahi yogun altyapi, yapiy1 ¢ok
fazla zorlamaktadir.

Herhangi bir mimari denetimin olmadigs, kul-
lanicilarin veya niteliksiz uygulayicilarin gergekles-
tirdigi uygulamalar elbette s6z konusudur, ancak
kontrol altinda oldugu diisiiniilen uygulamalarda
bunun olmamasi beklenir. (Sekil 5)

Sayi:23 | MILLT SARAYLAR
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Sekil 6 Misir Carsisi'nda teknik altyapiya iliskin sorunlar

Denetim altinda koruma ve restorasyon uygu-
lamas: gerceklestirilen yapilarin bir bolimii igin
ise talep edilen teknik altyapi, ¢ok gesitli degisken-
leri biinyesinde barindirmaktadir. Bu konuda Mi-
sir Carsist uygulamasi, 6zel bir 6rnek olarak kabul
edilebilir. Bilindigi tizere Misir Carsisi, 17. ylizyilda
inga edilmis olup, Osmanli dénemi arasta ¢arsila-
rina ¢ok 6nemli bir 6rnektir. Yapildigi dénemden
gliniimiize dek i¢inde bulundugu bdlgenin ticari

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

aktivitesinde 6nemli rol oynamuis, hatta bélgeyi bi-
¢imlendirmis bir yapidir. Ayrica Istanbul diinya mi-
rast alaninin tampon bélgesi i¢cinde yer almaktadir.
Ote yandan bu yapida gerceklesen ticari aktivite
o denli yogundur ki kullanicilarin modern teknik
altyapi ihtiyacina talebi ist diizeyde olmaktadir. Bu
durum kagmilmaz olarak yapiya entegre edilmis
teknik altyapida goriilen olumsuz sonucu dogur-
mustur. (Sekil 6)



Turkiyede Mimari Koruma ve Restorasyon Uygulamalarinda Teknik Altyapi Entegrasyonuna lliskin Sorunlar ve Céziim ilkelerine Yonelik Bir Degerlendime

Misir Carsis1 6rnegi 6nemlidir, zira bu ve ben-
zeri yapilarda zaman zaman bu tiir bir teknik altya-
pinin entegrasyonu kaginilmaz olabilmektedir. Bu
noktada gelistirilecek temel yaklagim bigiminde bir
degisiklik yapilmasi, sonucu daha olumlu hale ge-
tirebilir. Oncelikle yapinin dogu cephesine yapisan
ve gorsel olarak estetik biitiinliigiinii bozan teknik
altyap1 elemanlarinin ¢oziimiinde farkli bir yakla-
sim benimsenerek gerekirse yapinin altindan yeni
bir dizi kanal olusturmak suretiyle teknik altyap:
sisteminin yap1 disina alinmasi uygun olabilirdi.

Bu hususta hemen akla gelen segeneklerden biri,
Misir Carsisrnin dogu cephesinin baktigi avluda yer
alan ve bir béliimii kamu miilkiyetinde olan diik-
kanlardan birinin bogsaltilip teknik altyap: merkezi
olarak kullanilmasidir. Dogal olarak bdyle bir ¢6-
ziim, maliyet artis1 ile birlikte baska problemleri de
¢ozmeyi gerektirecektir, ancak Misir Carsisrnin ta-
rihsel kimligini yaralayan bu goriintiiniin olugmasi

engellenebilecektir. Konunun iizerinde daha derin-
lemesine ¢alisilarak hem projelendirmenin hem de
uygulamanin farkli secenekleri giindeme getirebi-
lir. Bununla birlikte, ¢alisma kapsaminda yer alan
meslek insan1 ve danigman uzmanlarin ¢abalarina
ragmen zaman zaman bu siirecin kontrol edileme-
yebilecegi de bilinen bir gergektir.

Bu konuda ele alinacak son ornek, Uskiidar
Semsi Paga Camiidir. 2013-2014 yillarinda medre-
se bolimiinde gergeklestiren koruma ve restoras-
yon ¢alismalar1 kapsaminda bu satirlarin yazarinin
da i¢inde bulundugu bir ekip, bilimsel danigmanlik
hizmeti yiiriitmiistiir. Bu kapsamda hélen Ilge Halk
(Cocuk) Kiitiiphanesi olarak hizmet veren medrese
boliimii i¢in hazirlanmis teknik altyap: projesi in-
celenmis ve VREF sisteminin dis iinitelerinin (Sekil
5) bir numarali noktaya, yani medresenin dershane
kisminin meydana bakan cephesinin 6niine yerles-
tirilmesinin diisiiniildiigi anlasiimigtir.

Say:23 | MILLT SARAYLAR
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Sekil 7 Uskiidar, Semsi Pasa Camii'nde teknik altyapi entegrasyonu sorunu

Sozii edilen 6nerinin uygun olmadig: anlatilmig
ve baglant1 hatlar1 i¢in medresenin dis cephesinin
oniinde gizli bir kanal olusturularak sistemin cep-
heden uzaklastirilip iki numarali noktaya yerlesti-
rilmesi gerektigine karar verilmistir. Ayrica ilerle-
yen yillarda yar1 gomiilii bir tuvalet yapisinin insa
edilecegi o tarihte planlanmis oldugundan, dis
linitelerin bunun arkasina gizlenebilecegi ve med-
rese-cami cephelerinde gorsel kirlilik olusturmaya-
cag1 ongorilmistiir.

Uygulamanin sona ermesi ve alinan danigman-
lik hizmetinin de bitmesinden sonra maalesef sis-
temin dis iinitelerinin medresenin meydana bakan
cephesi Oniine, ii¢ numarali noktaya yerlestirilmis
oldugu goriilmistiir. Bu 6rnek, tim paydaslarin
olumlu katilim saglama gayretine ragmen sonucun
istenildigi gibi olamayabilecegine dair baska bir 6r-
nektir. (Sekil 7)

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

Sonug olarak; korunan ve giiniimiizde kullani-
lan her tiirli mimari miras i¢in modern bir teknik
altyap: kaginilmaz olarak var olacaktir. Ancak bu
var olusu kontrol altinda tutmayi, restorasyon ka-
rarlar1 ve stirecinin i¢indeki temel problemlerden
biri olarak gormek gerekmektedir.

Bu konuda genel bir ¢erceve ¢izmek gerekirse;

e Oncelikle belgeleme ve arastirma siirecinde
konu ele alinmali; zor olsa da yapida mevcut
bulunan teknik altyapiya ait tiim unsurlar belge-
lenmeli ve nasil ¢alistig1 ¢oztimlenmelidir.

o Kesif ve ihale siireglerinde mevcut teknik alt-
yapmin ¢oziimlenmesi (6zellikleri ve ¢alisma
sistemi) bir is kalemi olarak yer almalidir. Bu
konuda gerekirse farkli uzmanlardan destek
alinmali ve tercihen zarar vermeyen teknikler
kullanilmalidur.



e Donanimin bozulmasi, eskimesi veya baska ne-
denlerden dolay: yapiya verdigi zararlar var ise
tespit edilip belgelenmelidir.

e Yapinin biinyesinde bulunan, ¢esitli donemlerde
eklenmis teknik altyapi donanimlarinin hepsi
icin bu ¢alisma yapilmalidir. Unutmamak gere-
kir ki tipki mimari tizerindeki katmanlasma gibi,
teknik altyapiya iliskin katmanlar da yapinin
korunmas1 gerekli degerleri iginde yer alabil-
mektedir. Bu unsurlar zaman zaman kargimiza
gliniimiizde yok olmus teknikleri ¢ikarmakta ve
yapinin tarihi agisindan 6nemli olabilmektedir.

e (Calismakta olan bir donanim var ise yeni kulla-
nic1 sayisina bagl olarak kapasitesi incelenmeli
ve yeni kullanim projesinde bu husus dikkate
alinmalidir.

e Bolgelere, doneme ve yap: tipine o6zgii altyap:
¢ozlimleri hakkindaki aragtirmalar desteklen-
meli ve ulusal 6lgekte bir veri bankast icinde yer
almalidur.

® Yeni kullanim i¢inde yer almasi gereken modern
teknik altyapiin agirligi, mimari mirasin ko-
runmasi gerekli degerleri baglaminda kararlas-
tirilmali; bu konudaki karar, yapinin kullanim
acisindan tagima kapasitesini gegmemeli, hatta
biraz altinda kalmalidur.

e Yeni teknik altyapr icin gelistirilen ¢oziimler
kapsaminda yapinin hi¢bir noktasina zarar ver-
meyen, ancak baglanti ve elemanlari ile yapinin
mimari biitiinliigiinii bozan ¢6ziimler s6z konu-
su oldugunda, yapinin bir noktasina yapilacak
sinirl: bir miidahale segenegi, olasi nihai durum
dikkate alinarak tekrar degerlendirilmelidir.
(Temel seviyesinde yapilacak 10 cm’lik bir karot
deligi ile baglantilarin gizlenmesi gibi..)

e Ogzellikle anitsal yapilarda modern teknik alt-
yapinin entegrasyonu konusunda gerektiginde
yapt smnirlar1 disindaki alanlar tizerinden ¢o-
ziimler gelistirilebilecegi her zaman bir se¢enek
olarak akilda tutulmalidir.

® Modern teknik altyapinin gizlenebilecegi gibi,
estetik bir biitiinliik icinde gosterilebilecegi, es-
ki-yeni birlikteliginin dogru ¢oziimler ile eski

yapinin degerini arttirabilecek ve onu 6n plana
¢ikarabilecek bir unsur oldugu unutulmamalidir.

e Uygulama sirasinda, proje siirecinde yapilan tes-
pit ve belgelemenin eksik olabilecegi goz dniine
alinarak ortaya ¢ikabilecek yeni bulgu ve sorun-
lara kars1 hazirlikli olunmalidir.

e Uygulama her zaman dikkatle yapilmali, ok ge-
reklilik var ise mevcut altyap: nihai belgelemesi
yapilmadan kesinlikle kaldirilmamalidur.

e Yeni altyap: entegrasyonu s6z konusu oldugun-
da, zorunlu olarak kaldirilan eski donanim var
ise bunun yap: i¢indeki yeri kullanilmali, bu
miimkiin olamazsa yeni yer agilmalidur.

Yukarida ifade edilmeye ¢alisilan ilkeler 6nemli
olmasina ragmen tiim sorunlarin ¢oziimii i¢in ye-
terli olmayabilir. Bu durumda temel ilke, korunma-
s1 gereken mimari mirasin 6zgiinliigiine ve mimari
biitiinliigiine zarar vermemek olmalidir. Bu 6neri-
ler nihai bir ¢aliyma olmayip bu alanda bir tartisma
baslatmay1 hedeflemektedir.
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Ozet

Ahgap yapilarin cephe boyalari, hava sartlar1 ve dogal felaketler gibi etkenlerden ¢ok ¢abuk etkilendiklerinden dolayz,
tipki glinimiizdeki yapilar gibi, degisen moda akimlar1 ve yeni tisluplara gore tekrar tekrar boyanarak 6zgiin héllerin-
den uzaklagirlar. Topkap: Sarayrnin Harem Dairesindeki ahsap yapilarin cepheleri de yillar igerisinde 6zgiin renklerini
kaybetmis ve tamamen beyaza boyanmustir. Ancak 2018-2022 yillar1 arasinda III. Osman Taghigrnin gevresindeki ahsap
cephelerde yapilan restorasyonlarda, Osmanli donemindeki 6zgiin renk katmanlarina ulagilmistir. Bu makalede, Harem
boliimiinde yer alan III. Osman Koskii, Koridor, III. Selim Has Odasi, I. Abdiilhamid Has Odast, III. Selim Mesk/Dua
Odasi ve Mihrisah Valide Sultan Dairesi’nin farkli noktalarina yapilan raspa ve boya analizleri sonucunda tespit edilen 6z-
giin renkler degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sonucunda, boya analizlerinde bulunan kirmizi, yesil, mavi ve turuncu

tonlarinin kosklerin cephelerinde tekrar kullanimi ele alinmistir.

Anahtar kelimeler: Topkap: Saray1 Miizesi, Topkap1 Saray1 Haremi, ITI. Osman Koskii, III. Selim Odasi, I. Abdiilhamid
Odasi, Mihrisah Valide Sultan Dairesi, Mimari, Ahsap Yapilar, Cephe Boyalar:

EVALUATION OF COLOR FINDINGS IN WOODEN STRUCTURES SURROUNDING THE COURTYARD OF OSMAN
1II1 IN THE TOPKAPI PALACE

Abstract

Weather conditions and natural disasters affect the facade paints of wooden structures easily. Therefore, they move
away from their authentic states by being painted repeatedly according to changing fashion trends and new styles, just like
today. The facades of wooden kiosks in Topkap: Palace’s Harem section had also lost their original colors in time and were
painted entirely white. However, we managed to identify the original color layers at the facades of the wooden structures
located around the Courtyard of Osman III during the restorations conducted between the years 2018-2022. This article
focuses on the original colors determined as a result of the rasp and paints analyses performed at the Kiosk of Osman III,
the Corridor, the Privy Chamber of Selim III, the Privy Chamber of Abdiilhamid I, the Prayer Room of Selim III and the
Apartment of Mihrisah Valide Sultan in the Harem section. Furthermore, it explains the re-usage of the original shades

of red, green, blue, and orange colors which were discovered in the mentioned analyses at the facade of these structures.
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Giris

Topkapr Sarayrnin Harem boéliimii, Osmanh
konut mimarisinin 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar
yayilan zaman dilimindeki konut 6rneklerini ba-
rindirmaktadir. Bu genis zaman diliminde palim-
sest bir mimari karaktere biiriinen Harem boliimii;
restoratorler, mimarlar ve sanat tarihgileri i¢in ge-
nis bir aragtirma havuzu olusturmaktadir. Hali¢e
nazir Harem mekaninin has bahgelerle ¢cevrelenen
kosk ve kasirlary; planlari, tsluplari, inga teknikle-
ri, gegirdikleri restorasyonlar ve malzemeleri gibi
pek ¢ok alanda arastirmacilara ¢alisma imkani
sunmaktadir. Ancak sozii edilen arastirma alanla-
r1, farkli zorluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Hava sartlar1 ve dogal felaketler gibi etkenler, ne
kadar dayanikli olursa olsun ahsap malzemenin
omriint kisaltmaktadir. Zaman ve sartlarin ah-
sap malzemeye verdigi zararlarin disinda, aras-
tirmacilar1 bekleyen en biiyiikk sorunlardan biri
de malzemenin bezemesine yonelik bilginin ice-
rigidir. Ozellikle cephe boyalari, kalem isi ve algi
bezemeler, yukarida sayilan olumsuz kosullardan
cabuk etkilendiklerinden dolayi, tipki glintimiizde
oldugu gibi, degisen moda akimlari ve yeni tislup-
lara gore tekrar tekrar boyanarak 6zgiin hallerin-
den uzaklagsmaktadir. Cephelerdeki boyalarin yan1
sira bezeme Ogeleri de ayn1 kaderi paylasmaktadir.
Ornegin, modasi gecen Rokoko siislemelerin tize-
ri sivanip yerine Ampir iislupta siislemeler yapila-
bilir ya da tiim bezeme diiz bir renkle ortiilebilir.
Dolayistyla, Osmanli ahsap mimarliginin 6zellik-
le dis cephelerinde hangi renklerin kullanildigini
kesin olarak belirlemek pek miimkiin degildir. Bu
konuda yazilan metinler de ¢ogunlukla yabanci
gezginlerin genel ve birbirini tekrarlayan gozlem-
lerine dayanmaktadir. Ancak raspa galigmalariyla
ortaya ¢ikarilan renk katmanlarinin laboratuvar
analizleri, eger mevcutsa yazili ve gorsel belgelerin
de destegiyle 6nemli bir fikir verebilir.

17-19. yuzyillar arasindaki ahsap Osmanli ko-
nutlarini inceleyen Dogan Kuban, gezginlerin yazili
kaynaklarina dayanarak su bilgileri vermistir:

“Renk kullanimi, Anadolu konut geleneginin bir
ozelligi degildir. Buna karsilik 16. yiizyildan basla-
yarak bagskente gelen tiim ziyaretciler, evlerin cesitli

renklerle boyandigindan soz ederler. Bati ve Kuzey
Avrupa’mn griliginden gelen Avrupallar icin Istan-
bul renkliydi. G. Grelot, 1672de Istanbul’u ziyaret
ettiginde renk, evlerin onemli bir ozelligiydi. C. Sa-
laberry, At Meydani'ndaki evleri garip bir sekilde bo-
yanmis bulmustu. Castellan ise Tiirklerin evlerini be-
yaz ve her tiirlii parlak renk ile boyama ¢ilginliginin
biitiiniin uyumunu bozdugunu, kente garip bir hava
verdigini soylemis; bunun ancak bir cesit markiiteri
tasvir edilebilecegini belirtmisti. Kullanilan renkler
Tiirkler igin kirmizi, sari, mavi, beyaz; Hristiyanlar
ve Yahudiler icin gri, kahverengi ve siyahti. 19. yiiz-
yilin biiyiik konaklari, Orta Avrupadan 18. yiizyilda
geldigi diistiniilen Barok zevklerini yansitan pembe,
her tiir kirmizi, zeytin yesili ve sarinin tonlart ile bo-
yanmuglardir. Tasra mimarisinde ise renk kullanma
egilimi azdir”!

1835 yilinda payitahta gelerek kent hakkinda iki
kitap yazan Miss Julia Pardoe da Bogaz kiyilarinda-
ki acik pembe renkli binalardan bahsetmis ve Bo-
gazdaki bazi ahgap yalilarin dis cephelerinin canli
renklerle boyandigini anlatmigtir.?

Bu makalenin kapsamini Topkap: Sarayrnin Ha-
rem bolimiinde yer alan III. Osman Tashigi'nin ¢ev-
resinde insa edilmis III. Osman Koskii, Koridor, 1.
Abdiilhamid Odasy, III. Selim Odast, III. Selim Mesk
Odas1 ve Mihrisah Valide Sultan Dairesi olustur-
maktadir. (Sekil 1) Incelenen yapilar, ilk ingalarindan
gliniimiize kadar defalarca restore edildiklerinden
dolayi, yapilan ¢aligmalarda, 6zellikle i¢ mekanlar-
da farkli donemlere ve farkl @isluplara ait bezemeler
ac1ga cikarilmistir. Odalardaki kalem isi ve al¢1 beze-
meler, siislii ahsap tavanlar, revzen formlari, ¢esme,
ocaklar ve ahgap tlizerine yapilan manzara resimleri-
nin tiimii Rokoko bezemenin en 6zenli rnekleridir.
Bunlar erken dénem bezemelerinin 6zgiin 6rnekle-
rini barindirmakla beraber, II. Mahmud d6énemin-
deki onarimlar sirasinda Ampir {islubu yansitan

1 Dogan Kuban, Tirk Ahsap Konut Mimarisi 17-19. Yiizyillar,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Yayinlari, 2017, 167-168.

2 M.]. Pardoe, 18. Yiizyilda Istanbul, Istanbul: Inkilap Yayinevi,
1997, 174.



Topkapi Sarayi'nda lll. Osman Tasligi'ni Cevreleyen Ahsap Yapilarda Tespit Edilen Renk Bulgularinin Degerlendirilmesi
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Sekil 1 1ll. Osman Tasligi'ni cevreleyen ahsap yapilar: Ill. Osman Taghdi (1), lll. Osman Koskii (2), Koridor (3), lll. Selim Odasi (4),
I. Abdiilhamid Odasi (5), lll. Selim Mesk Odasi (6), Mihrisah Valide Sultan Dairesi (7) (Glryapi Arsivi)

kalem isleriyle de donatilmistir. Fakat bu yapilarin
cepheleri yillar icinde tekrar tekrar boyanmis ve 6z-
giin hallerini yitirmiglerdir. Uzun yillarin1 Topkap:
Sarayrni arastirmaya ayirmus S. H. Eldem, Harem
cephelerindeki bozulmayu tespit etmis; Mihrisah Va-
lide Sultan Dairesinin ve III. Selim Dua Odasrnin
cepheleri hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“III. Selim Dua Odasi, Valide Odas: gibi en gii-
zel Tiirk rokokosu drneklerindendir (H. 1205 / M.
1790). Alg1 ile tahta oymali desenleri ¢ok canlidir
ve biiyiik ustalikla kompoze edilmistir. Odamn uy-
gun tislub ve renklerde, kopye de olsa kumas, per-
de ve nihalilerle dosenmesi arzu edilir. Dis cephe
ahsap kaplidir. Asil renklerin arastirilmast ve zirh
ve kalemleriyle aynen tekrarlanmas: lazimdir™

3 Sedad HakkiEldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray: - Bir Mima-
ri Arastirma, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1982, L138.

“.. Dis cephe (Mihrisah Valide Sultan Dairesi), Sul-
tan Selim Odasi gibi ahsap ve siva kaplhdir. Sarayin
bu kismi tamamen sehir evleri ve konaklar: seklinde
yapilmugstir. Karakterlerini ve renklerini kotii tamir-
ler bozmamus olsayd, Tiirk Evi igin kiymetli 6rnekler
sayilabilirlerdi. Ancak cephelerin yeniden ele alina-
rak mimari karakterlerine iadeleri kabildir™

Eldem’in isaret ettigi gibi, Harem Dairesinin
ahsap yapilarinin cepheleri 6zgiin renklerini kay-
betmis ve tamamen beyaza boyanmistir. Ancak
2018-2022 yillar1 arasinda, sozii edilen cephelerde
yapilan restorasyonlarda Osmanli dénemindeki 6z-
giin renk katmanlarina ulagilmis ve bu renkler cep-
helere tekrar uygulanmustir.

4 Eldem, Akozan, Topkap: Sarayi, 1L139-140.
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Sekil 2 11I. Osman Koskd, l1l. Selim Odasi, lIl. Selim Megk Odasi ve Mihrisah Valide Sultan Dairesi’'nin cephe goriinima
(GUlryapi Arsivi)

Bu makalede, Topkap1 Sarayrnin Harem boli-
miinde, yukarida sayilan késklerin farkli noktala-
rina uygulanan raspa ve boya analizleri sonucunda
tespit edilen 6zgilin renk ve igerik bilgileri deger-
lendirilecektir. Bu baglamda 6nce III. Osman Tas-
ligrnin zeminini ¢evreleyen yapilar, ardindan st
kotta yer alan yapilar ele alinacaktir. (Sekil 2)

I1l. Osman Koskii

Hiinkar Sofasi dniindeki taghga I. Mahmud'un
(1730-1754) yaptirmaya bagladig1 séylenen III. Os-
man Koskii, 1754-55 yilinda III. Osman déneminde
(1754-1757) bitirilmistir. Ahsap yapinin plani; Ha-
li¢ yoniine ¢ikma yapan bir bas oda, ona iki yandan
baglanan eyvan bi¢iminde odalar ve hizmet odasi
niteligindeki kii¢iik mahallerden olugmaktadir. II.
Mahmud devrinde taslik cephesine gosterisli bir sa-
cak eklenmis ve cephe kalem isi tekniginde Ampir
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stislemelerle bezenmistir. Ayrica koskii tagligin ke-
narindan bir koridorla Hareme baglayan tonozlu
bir koridor yapilmistir.

III. Osman Koskiniin Hali¢ yoniinde bes met-
reye yaklagan ¢ikmasinin, on metre uzunlugunda-
ki ahsap payanda elemanlarina tasitilmasi, saray
konut mimarisinde ahsap kullaniminin etkileyici
striiktiir 6rneklerindendir. II. Mahmud dénemin-
de ¢ok kapsamli onarimlar ge¢irdigi bilinen koskiin
cephesi, Topkap: Sarayrnin genelindeki ahsap ya-
pilarla kiyaslandiginda, pek ¢ok 6zgiin elemaniyla
gliniimiize ulasabilmeyi basarmustir. Anlagildig:
kadariyla bu onarimlar striiktiiriin genelini degis-
tirmemis ve II. Mahmud doneminin yeni bezeme
anlayis1 olan Ampir islubundaki siislemelerle si-
nirl kalmigtir. Dolayisiyla ITI. Osman Késkii, cephe
elemanlari agisindan Harem ve Saray’in genelinde-
ki diger ahgsap yapilardan ayrilmaktadir.



Topkapi Sarayi'nda lll. Osman Tasligi'ni Cevreleyen Ahsap Yapilarda Tespit Edilen Renk Bulgularinin Degerlendirilmesi

Sekil 3 1. Osman Koski'nlin 1956-1962 tarihli restorasyonuna iliskin dncesi-sonrasi fotograf alblimi, TSMA

Cephe iizerinde ilk doneme tarihlenebilecek
nitelikte 6zgiin elemanlarin dnemli miktarda bu-
lunmasi sayesinde, yapinin 6zgiin cephe renkleri-
nin tespiti miimkiin olmustur. Kaynaklarda cephe
renkleriyle ilgili referanslarin agirlikli sozel bilgi
olmasi sebebiyle III. Osman Koskii'ndeki bulgular,
mimarlik ve sanat tarihi baglaminda 6nem arz et-
mektedir. 1956-1962 yillar1 arasinda yapilan res-
torasyona dair Topkap: Sarayr Miizesi Arsivinde
bulunan 6ncesi-sonras: albiimlerinde, III. Osman
Koskirntin Giilhane ve Taslik cephelerinde ona-
rimlar yapildig1 goriilmektedir. Dis cephesinin
tamamen boyandigi, fotograflardan anlagilmak-
tadir. (Sekil 3) Gayrimenkul Eski Eserler ve Anit-
lar Yiiksek Kurulu'nun 27.4.1962 tarihli toplanti
kararinda, gerekgesi belirtilmeden “III. Osman
Koskiine giden nakisli koridorun biitiin dis ve i¢
goriisleriyle aynen tamirine, III. Osman Koskii'niin

avluya ndzir cephesinde goriilen gri bej boya ile dis
aksaminin boyanmasina” karar verildigi yazilidir.
Topkap:r Sarayr Yilliklarrnin “1988 Faaliyetleri”
baslikli boliimiinde, III. Osman Koski ile ilgili
“dis cephe onarimlar: tamamlanmigtir” ifadesi gec-
mektedir.” Suha Arin'in 1991 yilinda gektigi Top-
kap1 Saray1 belgeselinde, III. Osman Koéskiniin
Giilhane yoniindeki cephesinin onariminin yakin
zamanda yapildig1 ve cephe kaplamalarinin bo-
yandig1 goriilmektedir. IRAM Arsivi'nde bulunan,
III. Osman Koski'niin 2000°li yillardan 6ncesine
tarihleyebildigimiz fotograflarin-
dan, yapinin taghik cephesine miidahale edildigi
anlagilmaktadir.

restorasyon

5 Anonim, “Topkap: Saray1 Miizesi 1988 Yili Faaliyetleri”, Top-
kapr Sarayr Miizesi Yillik-4, Istanbul: Topkap1 Sarayr Miizesi
Midirliagi, 1990, 216.
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III. Osman Koski'niin Giilhane cephesinde
bulunan boya katmanlari, KMLM uzmanlar1 ta-

rafindan incelenmis ve gerekli analizler yapilarak
03.10.2019_E_812908 kayitl1 bir uzman raporu ha-
zirlanmistir. Cephenin en {stiinde bulunan beyaz
boya katmaninda asinma, gatlama, kabarma vb.
sebeplerden otiirii yogun kayiplar yasandigi ve is-
levini yerine getirmedigi i¢in boyanin yenilenmesi
gerektigi ifade edilmistir.

KMLM  uzmanlar1 tarafindan hazirlanan
7.02.2020_E_151787 kayitl diger uzman raporun-
da ise mevcut beyaz ve gri boyalarin ge¢ donem
sentetik boyalar oldugu vurgulanmistir. En alt kat-
manlarda rastlanilan protein ve yag (bezir) bazl,
mavimsi gri ve kirmizi renkli boya katmanlarinin
ise 6zgiin oldugu ifade edilmistir.

Sekil 4a Harem cephesini gésteren cizimde Ill. Osman Kdski detayi, Jean-Baptiste Hilair, 1822
4b Harem cephesini gésteren cizimde Ill. Osman Kdski detayi, Max Fruchtermann Kartpostallari, Sandalci
4c Harem cephesini gosteren ¢izimde Ill. Osman Koski detayi (kaynak bilinmiyor)
4d Harem cephesini gosteren cizimde lll. Osman Kdski detayi (kaynak bilinmiyor)

o
)

Sekil 5 1ll. Osman Koski'nilin Giilhane cephesi arastirma noktalar (Guryapi Arsivi)
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Ozgi'm renklerden alinan numuneler, 19.02.2021
tarihinde KURAM Laboratuvari tarafindan analiz-
lerden gecirilmis ve koskiin Giilhane cephesinde
bulunan kirmizi boyanin pigmentinin litopon ile
tonlandirilmis kizil kursun oldugu, baglayicisinin
da protein (tavsan tutkali) ve yag (bezir yag1) oldu-
gu tespit edilmistir.

II1. Osman Kogkirniin Giilhane cephesinde 20
farkli noktada arastirma raspasi yapilarak renk
bulgularina ulasilmistir. (Sekil 5) Restorasyon 6n-
cesi mevcut olan beyaz boyanin altinda genellik-
le kirmizi renk tespit edilmistir. (Sekil 6) Ayrica
cephe ¢izimi iizerindeki 2-3-4-7-10 numarali nok-
talarda mavimsi gri tonlar1 gortlmustiir. En eski
ahsap elemanlarda ilk katmanin kirmizi oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bir donem cephenin mavimsi gri

tonlarina boyandig, sonraki dénemlerde ise cep-
henin birka¢ kat beyaz renge boyandig: anlasil-
mustir. Giilhane cephesinin 6nemli bulgularindan
olan akantus motifli kalem isi izlerine, 18 numara-
11 noktadaki raspa ¢aligmalar: sonucu ulasilmigtir.
(Sekil 7) Koskiin taslik cephesinde goriilen mo-
tifleri animsatan yeni bulgular, mevcut izlerden
faydalanilarak kayip kisimlarda tamamlanmigtir.
Raspa sonucu ulagilan 6zgiin yiizeyler ise oldugu
gibi muhafaza edilmistir. Toparlayacak olursak,
gerek farkli noktalarda yapilan raspa iglemleri so-
nucu elde edilen kirmizi renk buluntular1 gerekse
III. Osman Koski'niin Giilhane yoniinden ¢izim-
lerinde ($ekil 4) istisnasiz olarak goriilen kirmizi
boya, bu cephedeki hakim rengin kirmizi oldugu-
nu kanitlamaktadir.

Sekil 6 1ll. Osman Koski'nlin Gulhane cephesi, arastirma noktalari 11- 13, yakin ¢cekim (Guryapi Arsivi)

e
S e -
: . v 3:?}

Sekil 7 1. Osman Koski'niin Tashk ve Giilhane cephelerinin karsilastirmali fotograflar (Guryapi Arsivi)
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III. Osman Koskirniin taslik cephesinde, 12
farkli noktada arastirma raspast yapilarak renk
bulgularina ulagilmigtir. Restorasyon éncesi mev-
cut olan beyaz ve gri boyanin altinda ii¢ farkli renk
tespit edilmistir. En eski donemdeki rengin kirmizi
olduguna dair sinirli noktada tespit yapilabilmistir.
Ancak cephedeki 6zgiin elemanlarda sik¢a karsila-
silan renkler, ikinci doneme aittir. Plaster gerisin-
de kalan kaplamalarda gri; plaster, furus, profil ve
akantus motifli oymali elemanlarda ise yesil renk
oldugu goriilmistiir. (Sekil 8,9, 10) KURAM Labo-
ratuvarrnin 19.02.2021 tarihinde yesil boya tizerin-
den yaptig1 analiz ¢alismalarinda, bezir yagli boya
kullanildig anlagilmistir.

Sekil 8 1. Osman Koski'niin taslik cephesi,
Nokta 1, yakin ¢ekim

Sekil 10 Ill. Osman Koski'niin taslik cephesi, Nokta 3, uzak ¢ekim (Guryapi Arsivi)
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Koridor

19. yilizyiln ilk geyreginde, Sultan II. Mahmud
donemi tadilatlar1 kapsaminda III. Selim Daire-
sinin kuzeydogu cephesinin Oniine ahsap striik-
tiirldi, pencereleri taghiga acgilan uzun bir koridor
yapilmis ve III. Osman Koskii ile baglantisi saglan-
mustir. Koridorun insa edildigi dénemde III. Os-
man Koskii de kapsamli bir tadilattan gecirilmis-
tir. Koridor mahallinin taslik cephesinde bulunan
ahsap cephe elemanlarinin bir kismi, Cumhuriyet
donemi restorasyonlarinda degisime ugramis olsa
da ozellikle sagak ve sacaga yakin yerdeki pek ¢ok
ahsap eleman Osmanli donemine aittir.

Aragtirma raspalarinin sonucunda, voliitlii sii-
tun basliklari, sacak elemanlar1 ve III. Osman Kos-
ki'ne yakin noktadaki cephe kaplamalarinda renk
tespiti yapilabilmistir. Koridorun cephesinde kar-
silagilan renk, ITI. Osman Kogki'niin taslik cephe-
sinde tespit edilen yesil renk ile aynidir. Bulgular
dogrultusunda, bir dénem iki yapinin da ayni renk
ile boyandig1 anlagilmistr.

Ayrica Koridor yapisi iizerinde sinirh sayida
kirmizi renk tespit edilmistir. S6zii edilen renk, III.
Osman Kogkii'ndeki kirmizi renkle eslesmektedir.
Bunlar, en erken tarihli renk bulgularidir. 2022 y1-
lindaki aragtirmalarimiz sirasinda daha ¢ok nokta-
da ve olgun orneklere ulastigimiz daha ge¢ tarihli
yesil renk, hem taslik hem de giineybati cephesinde
uygulanmigtir.

l1l. Selim Has Odasi

Harem bahgesinden yiikselen payeler iizerinde,
1789 yilinda insa edilen III. Selim Has Odasrna I.
Abdiilhamid Odasi'ndan bir koridorla ulagilmakta-
dir. Dikdoértgen planli odada bulunan kapilar, dolap
kapaklari, pencere aralarindaki plasterler, koltuk
silmesi, list pencere dizisinin vitraylar ve tavan, Ro-
koko bezemenin 6zgiin 6rneklerini barindirmakta-
dir. Koltuk silmelerine kalem isi teknigiyle yapilmis
bahgeli ve havuzlu konak resimleri, Osmanli duvar
resimlerinin ilk ve yetkin Orneklerindendir. Bir

6 Deniz Esemenli, “Mekanlar-Zamanlar”, Topkap: Sarays, Ed.
Hiilya Tezcan, Istanbul: Akbank Yayinlari, 2000, 102-105.

duvarda, genis bir nis icinde Has Odalarin belirle-
yici unsurlarindan anitsal bir mermer ocak vardur.
Ocagn ici, yine bu donem moda olan Avrupa mali
¢inilerle kaplidir. Ocagin her iki yanindaki nislerin
bazilarinda, perspektifli mimari ¢izimlerin kalin-
tilar1 mevcuttur. Odanin bir duvarinin bitisiginde,
ITI. Osman Koskii'ne gegis i¢in yapilan koridor yer
almaktadir.’

ITI. Selim Has Odasr'nin biri giineybat1 cephesi,
digeri taslik cephesi olmak tizere 2 ayr1 noktasinda
renk tespiti yapilmistir. Cephe ahsap elemanlarinin
biiyiik bolimiiniin restorasyonlarda degisime ugra-
dig1 anlagilmistir. Kendi i¢inde daha eski doneme
tarihlenen cephe elemanlary; sacak, sagakla iliskili
kaplamalar ve bazi plasterlerdir. Taslik cephesin-
deki dislik taklidi kalem isi pano tizerinde bulunan
ahsap cephe kaplamasi ise Osmanli donemine ta-
rihlenmekte olup cephedeki en eski ahsap kaplama-
dir. (Sekil 11) Cephenin en genis kaplamasinin (34
cm) tizerinde kirmizi renk tespit edilmistir. Taglik
cephesindeki bu renk bulgusu, giineybati cephesin-
deki renk bulgularina gére daha eski déneme aittir.
Ancak st kotta yer alan III. Selim Mesk Odasrnin
ingasindan sonra sagak eleman: kaldirildigindan,
sacakla renk iligkisi artik kurulamamaktadir. Bu
nedenle taslik cephesindeki kirmizi renk bulgusu
belgelenmis, fakat sagakla iligkisi kurulamadigi i¢in
cephede bu renk tekrar kullanilmamaigtir. Buna kar-
silik glineybati yoniindeki cephe kaplamalarinda,
plasterlerde ve sagaklarda tespit edilen renkler sa-
yesinde ikinci donem renk uygulamasi, bir biitiin-
likk olusturacak bicimde tespit edilmistir. (Sekil 12)
Bu sebeple uygulamada ikinci donemde kullanilan
yesil, turuncu ve gri renkler referans alinmigtir. (Se-
kil 13)

7 Eldem, Akozan, Topkap: Saray:, L 134-135; Esemenli,
“Mekanlar-Zamanlar”, 101-102.
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Sekil 11 1Il. Selim Odasi’'nin tashk cephesi,
Nokta 1, uzak ¢cekim (Glryapi Arsivi)

Sekil 12 1Il. Selim Odasi'nin glineybati cephesi,
Nokta 1, uzak ¢cekim (Gliryapi Arsivi)

Sekil 13 1Il. Selim Odasi’'nin restorasyon oncesi-sonrasi karsilastirmali fotograflari (Guryapi Arsivi)

I. Abdiilhamid Odasi

I. Abdiilhamid Odasi, 16. ylizyil yapilarindan
Hiinkar Sofasi ve Valide Sultan Dairesini baglayan
Hiinkar Hamami'na bir koridorla baglanmaktadir.
Oda, bu konumuyla Harem Dairesinin farkli oda-
larina dagilim merkezi niteligi tasimaktadir. 16.
yizyilin sonunda, Mimar Davud Aga tarafindan,
ortada kubbe, yanlarda tonoz bi¢iminde insa edildi-
gi tahmin edilmektedir. ITII. Osman ve I. Abdiilha-
mid (1774-1789) dénemlerinde Rokoko tislubunda
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bezenmis, Ortii sistemi diiz tavana c¢evrilmis, IIL
Osman Taglig1 yapilirken sahnis biiyttiiliip kapali
eyvan bigiminde ileri tagirilmistir. Odadaki mer-
mer ¢esme ve ocak, Barok iislubun dikkat cekici
eserlerindendir. Odanin en gérkemli mobilyasi, II.
Mahmud déneminde eklenen baldaken bi¢imli za-
rif sirvandir.®

8 Esemenli, “Mekanlar-Zamanlar”, 98-99.
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I. Abdiilhamid Odasrnin cephesinde, 4 farkli
noktada aragtirma raspasi yapilarak renk bulgulari-
na ulagiimistir. Cephesinde ahsap elemanlar az olup
pencere agikliklar1 fazladir. Bu sebeple sinirli ele-
manda raspa ¢alismalari yapilabilmistir. Restorasyon
oncesinde cephe kaplamasinda mevcut olan beyaz
boyanin altinda kirmizi renk oldugu tespit edilmis-
tir. (Sekil 14) Kat silmesinde ise sekiz renk katma-
nina ulagilmistir. III. Selim Mesk Odasrnin I. Ab-
dillhamid Odast tizerinde ¢ikma yapan doseme alti
kaplamalarinda, cephedeki kirmizi renk tespit edil-
mistir. Yapilarda kullanilan kirmizi renk, hem igerik
hem de ton olarak benzerlik gostermektedir. KU-
RAM Laboratuvarrnin 19.02.2021 tarihinde boyalar
lizerinde yaptig1 analiz ¢alismalarinda, kirmizi ve
yesil boyalarin iceriginde bezir yagi tespit edilmistir.

I1l. Selim Megk/Dua Odasi

Bir kosesine kiigiik Cilehdne’nin ilistirildigi
kare planli bir mekan olan III. Selim Mesk Oda-
s1, I. Abdiilhamid Odasrnin istiinde yer almakta-
dir. Odadaki aynali dolaplar, caprice tarzi resimler
ve ahsap oyma aplikler, Rokoko bezemenin en iyi
orneklerindendir.’

III. Selim Mesk Odasrnin cephesinde, 6 farkli
noktada arastirma raspasi yapilarak renk bulgula-
rina ulagilmigtir. Restorasyon 6ncesi mevcut olan
beyaz boyanin altinda sirasiyla kirmizi ve yesil
olmak iizere iki donem renk uygulamas: oldugu
tespit edilmistir. (Sekil 15) En eski katmanin yesil
oldugu, arastirma raspalarinda anlagilmistir. Sagak
elemanlarinda yapilan raspa ¢alismalarinda ise sa-
dece mavi renk bulgusuyla karsilagiimistir. (Sekil
16) Cephe kaplamalarindaki ciddi degisimden do-
lay1 ilk doneme ait renklere ulagilamamuigtir. Tespit
edilen renklerin, yapinin ikinci donemine ait oldu-
gu tahmin edilmektedir. Sagaktaki mavi bulgu ise
Mihrigsah Valide Sultan Dairesindeki sagakla ayni
renk tonundadir. Cephede bulunan 6zgiin Rokoko
plasterlerdeki en eski katman, tipki sagakta oldugu
gibi mavidir. (Sekil 17) Dolayisiyla bu elemanlarda
mavi renk referans alinmigtir.

9 Eldem, Akozan, Topkap: Sarayi, L137-139. 17

Sekil 14 1. Abdilhamid
Odasi'nin cephesi, Nokta 2,
yakin cekim (Guryapi Arsivi)

Sekil 15 IlI. Selim Mesk
Odasi'nin cephesi, Nokta 3,
yakin cekim (Gliryapi Arsivi)

Sekil 16 lIl. Selim Mesk
Odasi’'nin cephesi, Nokta 6,
yakin ¢cekim (Gliryapi Arsivi)

Sekil 17 Il Selim Mesk

Odasi'nin plaster tizeri renk
bulgusu (Guryapi Arsivi)
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Mihrisah Valide Sultan Dairesi

Mihrisah Valide Sultan Dairesi, III. Selim’in
(1789-1807) tahta ¢iktig1 yil olan 1789da Halig
manzarasina nazir bir ek yapi olarak insa edilmis-
tir. III. Selim'in hem kendisi hem de validesi i¢in
ahsap malzemeyle yaptirdig1 odalar, ¢agdaslari gibi
Rokoko iislubu motiflerle bezelidir. Birbirine bag-
11 bu odalar toplulugunun o dénemden giintimiize
ulasan en yogun Rokoko bezemeye sahip oldugu
soylenebilir. Mihrisah Valide Sultan Dairesi; biri
Mihrisah Sultan Sofasi, digeri Mihrisah Sultan Has
Odasi olarak bilinen iki adet kareye yakin mekan
ve bir heladan miitesekkildir. Mihrisah Sultan Sofa-
srnin giineydogu duvarindaki biiyiik niste yer alan
duvar resimleri (perspektifli manzara goriintiileri)
Topkapi Sarayrndaki en bityiik 6l¢ekli ornekler ola-
rak kabul edilebilir. Mihrisah Sultan Has Odasrnin

en onemli dekorasyon ogesi, yiizeyi Avrupa ireti-
mi c¢inilerle kapli, tistiinde oval bir ayna bulunan
anitsal mermer ocagidir. Tepe pencerelerinin he-
men altinda, ahsap iizerine altin varakla yazilmus,
1204/1790 tarihli kaside kusag1, devrin iinlii hattat1
Mehmed Es’ad Yesari'ye aittir."

Mihrisah Valide Sultan Dairesinin cephesinde-
ki 8 farkli noktada arastirma raspasi yapilarak renk
bulgularina ulasilmistir. Cephe izerinde yapinin ilk
donemine tarihlenebilecek pek ¢ok 6zgiin elemanin
bulunmasi, yapinin 6zgiin cephe renklerinin tespi-
tini miimkiin kilmigtir. Restorasyon dncesi mevcut
olan beyaz boyanin altinda sirasiyla kirmizi ve mavi
olmak tizere iki donem renk uygulamas: oldugu
tespit edilmistir. (Sekil 18-19) En eski katmanin
mavi oldugu, arastirma raspalarinda anlagilmistir.

Sekil 19 Mihrisah Valide Sultan Dairesi'nin cephesi, Nokta 6, uzak ¢ekim (Guiryapi Arsivi)
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10 Eldem, Akozan, Topkap: Sarayi, L136, L 140; Esemenli,
“Mekanlar-Zamanlar”, 91-97.



Topkapi Sarayi'nda lll. Osman Tasligi'ni Cevreleyen Ahsap Yapilarda Tespit Edilen Renk Bulgularinin Degerlendirilmesi

I

Sekil 20 Mihrisah Valide Sultan Dairesi'nin cephesi, Nokta 8, yakin ¢ekim (Giiryapi Arsivi)

Sekil 21 Renk bulgulan dogrultusunda hazirlanan cephe goriinimi (Glryapi Arsivi)

Sagak elemanlarinda yapilan raspa ¢aligmalarinda
ise sadece mavi renk bulgusuyla karsilagilmistir.
(Sekil 20) Cephede bulunan 6zgiin Rokoko plas-
terlerin iizerinde, cephede oldugu gibi mavi ve
kirmizi renk bulgular1 tespit edilmistir. Dolayisiy-
la 6zgiin héllerindeki kaplamalarla cephe oymali

elemanlarinin ayni renk oldugu anlagilmistir. KU-
RAM Laboratuvarrnin 13.06.2021 tarihinde boya-
lar tizerinde yaptig1 analiz ¢aligmalarinda, kirmizi
ve mavi boyalarin iceriginde bezir yag: tespit edil-
mistir. En tist katmandaki beyaz boyanin ise seliiloz
ester baglayacili oldugu, analizlerde anlagilmistir.
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Sonug

Osmanli konutlarinin ingasinda tas yerine ahsap
malzemenin tercih edilmesi, 17. yiizyilin ikinci ya-
risindan sonraya rastlamaktadir. Gerek ekonomik
darbogaz gerekse depremlerin etkileri, Osmanl
mimarlarini ¢ok daha ucuz ve insa siireci olduk¢a
hizli bir malzeme olan ahsaba yoneltmistir. Ayni
yonelim Topkap: Sarayrnda, 6zellikle 18. yiizyilin
basinda III. Ahmed déneminden baslayip 19. yiiz-
yilin baslarina dek yogun bir yapilasmaya sahne
olan Harem béliimiinde de gozlenmektedir. Harem
bolimiinde, Hali¢ yoniine bakan ve restorasyon sii-
recinde inceledigimiz III. Osman Koskii, Koridor,
II1. Selim Has Odasi, Mihrigah Valide Sultan Dai-
resi, III. Selim Mesk/Dua Odasi ve 1. Abdiilhamid
Odasr'nda da ahsap malzeme kullanilmistir. Ahsap
kosklerin iizerlerindeki boyalarin yagmur, kar ve
riizgar gibi dogal hava kosullarina ancak kisa bir
stire dayanabilecekleri goz oniine alindiginda, Os-
manli ahsap yapilarinin 6zellikle dis cephelerinin
ozgiin héllerinde hangi renklerin kullanildigim
tespit etmek zorlagmaktadir. III. Selim Megsk/Dua
Odasrnin cephelerinin kuzey riizgarlarina agik ol-
mas1 durumu daha da giiglestirmektedir. Ayrica,
farkli hitkimdarlik dénemlerinde tekrar boyanmis
cepheler de orijinal rengin tespitindeki bir bas-
ka giigliiktiir. S. Hakki Eldem’in de belirttigi gibi,
Cumbhuriyet doneminde 6zgiin renklerini tama-
men kaybeden ve yeniden boyanan bu yapilarda bi-
limsel arastirmalar yapilmali ve muhdes boyalarin
altindaki yeni bulgulara ulagilmalidir. Nitekim 6z-
giin renkler hakkindaki 6nerileri bilimsel kistaslara
dayanarak yapmanin gerekliligi agiktir.

Biz de bu arastirmada yabanci seyyahlarin yaz-
dig1 kaynaklari arastirarak ve modern raspa ve renk
analizlerinden ¢ikan verilere dayanarak cephelere
yeni renk Onerileri getirdik. Raporun ilk boliimle-
rinde deginildigi gibi, 17. ylizyildan 19. yiizyila ka-
dar Osmanli konutlarini gézlemleyen yabanci gez-
ginler; kosk, kasir ve yalilarin kirmizi, sari, mavi,
beyaz ve pembe gibi canli renklerle boyandigini
tekrarlamiglardir. Harem boliimiinde yapilan ¢alis-
malarda da seyyahlarin soziinii ettigi canli renkle-
re ulagilmistir. II1. Osman Koskii, bu koske bitisen
Koridor boéliimii ve III. Selim Odas1 mahallerinde

ozgiin renk ve igerik bilgisinin tespiti i¢in bircok
noktada yapilan arastirma raspasi ve boya analizi
sonucunda, bu cephelerde kirmizi ve yesil gibi canl1
renklerin yani sira 6zellikle II. Mahmud dénemin-
de (1808-1839) tiim yapilarda uygulanan gri-mavi
tonlarin kullanildig1 anlagilmistir. Yukaridaki say-
falarda seyyahlarin goriisleri ve raspa sonrasinda
elde edilen tiim boya analizlerinin sonuglar ayrin-
til1 tablolar halinde verilmis ve ¢ikan sonuglar cep-
he ¢izimlerine yansitilmistir. Hali¢ cephesindeki
yapilar da 2022 yilindaki onarimlar sirasinda bu
bulgu ve sonuglara dayanarak tekrar boyanmigtir.!
(Sekil 21) Cephelere uygulanan islemler asagida
Ozetlenmistir:

1. III. Osman Koskiniin Halice bakan cephesinden
ve One tagan boliimii tasiyan yiiksek konsollar-
dan elde edilen bulgular, kirmiz1 rengin baskin
olarak kullanildigini kanitlamaktadir. Dolayi-
styla bu cepheler, tespit edilen kirmizi renge bo-
yanmustir. Koskiin tasliga bakan ve II. Mahmud
déneminde Ampir slupta tekrar siislendigi bi-
linen cephesinde ise fon boliimii gri-mavi, tistte
kalan boliimler ise yesile boyanmuigtur.

2. II. Mahmud déneminde eklenen Koridor yapisi-
nin hem tagliga bakan cephesi hem de giineybati
cephesi, belirlenen yesil tona boyanmustir.

3. II1. Selim Odast yesil tona boyanmugtir.

4. Mihrisah Valide Sultan Dairesinde 8 farkli nok-
tada yapilan raspa galigmalarinda 2 renk kat-
mant ortaya ¢ikmustir. En eski katmanin mavi,
tizerindeki katmanin ise kirmizi renkte oldugu
tespit edilmistir. Yapi, son donemlerinde raspa
altinda goriilmeyen beyaz tonlarda boyanmastir.
Dairenin sagaga yakin bolgedeki ahsap mimari
elemanlarinin atmosferik etkilerden korundugu,
bu sebeple degisime ugramadig: fark edilmistir.

11 Calisma sirasinda elde edilen tiim bulgular bilim kuruluna
sunulmus ve kurulun onay1 dogrultusunda uygulama asama-
sina gecilmistir.



Bu bolgedeki renk buluntularinda yapilan ana-
lizler, renklerin tarihinin yapinin ilk insasina
kadar indigini gostermektedir. Bu daireye, diger
odalarla renk biitiinliigii agisindan ikinci dénem
rengi olan kirmizi boya uygulanmustir.

5. III. Selim Mesk/Dua Odasinin cepheleri kuzey
yoniine agik oldugundan, ahsap mimari eleman-
lar1 ve renk dokusu diger cephelere gore daha
fazla tahrip olmus ve degisime ugramistir. Buna
ragmen 6 farkli noktada yapilan raspa ¢alismala-
rinda renk bulgularina rastlanmigtir. Inceleme-
ler sonucunda ilk katmanda yesil, sonraki kat-
manda kirmizi renk tespit edilmistir. Caligilan
cephede, renk biitiinliigli agisindan kirmizi renk
kullanilmistir.

6. 1. Abdiillhamid Odasrnin cephesinde, 4 ayr
noktada yapilan raspalama sonucunda, en eski
kaplamalarda tek renk olarak kirmizi rengin
kullanildig: tespit edilmistir. Bulunan kirmizi
tonun yapinin ilk donemine kadar gittigi anla-
silmaktadir. Bu sebeple cephede kirmizi renk
uygulanmigtir.

7. Giilhane’ye bakan Harem cephesinin en {ist ko-
tunda, hem III. Selim Dua/Mesk Odasrnin hem
de Mihrisah Valide Sultan Dairesinin sagakla-
rinda ve ozellikle ahsap silmelerin altinda yapi-
lan raspalarda ¢ok sayida mavi renk bulunmus-
tur. Dolayisiyla bu alandaki sagaklarin oymali
elemanlar disindaki geri plan yiizeylerine mavi
renk uygulanmustir.
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Ozet

Orta Cagda Diyar-1bekr bolgesinin en 6nemli sehirlerinden biri, hig stiphesiz Hasankeyf tir. Roma/Bizans-Part/Sasani
miicadelelerinin gergeklestigi Dicle bolgesindeki Hasankeyf, birbirine diigman devletler arasinda siirekli el degistirmistir.
Roma Imparatorlugunun burada kiigiik bir askeri garnizon olugturmasinin ardindan kale, Roma’nin sinir karakol kalele-
rinden biri olmustur.

Hasankeyf, Miisliimanlarin bolgeyi ele gegirmesinden sonra altin ¢agini ilkin Artuklular déneminde yasamuistir. Ar-
tuklular ile baglayan sanat, bilim ve imar alanlarindaki gelismeler ve faaliyetlerle birlikte Hasankeyf, ¢cevresindeki Erzen,
Amid, Meyyafarikin ve Mardin ile yarisir duruma gelmistir. 1232 yilinda Eyytbilerin ele gecirdigi Hasankeyf, altin ¢agini
devam ettirmis ve bélgenin nadide kentlerinden biri haline gelmistir.

Once Artuklular, sonrasinda Eyytibilere baskentlik yapan sehirde, sultanin ikamet ettigi ve devletini yonettigi saray, ka-
lenin iginde yer almistir. Muhtelif yayinlarda “Biiyiik Saray” ve “Kiigiik Saray” olmak {izere iki saraydan bahsedilmektedir.

Kiigiik Saray kalenin icinde, hem ¢evresine hem de etegindeki sehre hakim bir yamacta yer almaktadir. Giintimiize bir
eyvani kismen gelebilmis yapinin Eyytibiler doneminde insa edildigi s6ylense de, donemin siyasi, askeri ve ekonomik orta-
mi incelendiginde, ayrica Eyytbiler doneminde sarayin oldugu mevkiye “Kirkiz” denildigi goz 6niine alindiginda, sarayin

aslinda Artuklular déneminde insa edildigi anlagilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Batman, Hasankeyf, Artuklular, Eyytbiler, Kiigiik Saray, Kale, Artuklu Saraylari, Eyytbi Saraylar:

HASANKEYF: AN EVALUATION OF SMALL PALACE ARCHITECTURE
Abstract

In the Middle Ages, one of the most important cities in the region of Diyar-1 bekr was undoubtedly Hasankeyf.
Hasankeyf was located in the Tigris region where struggles of Rome/Byzantine and Parthian/Sassanian took place, and
it passed through many hands among the hostile states on a continuous basis. After the Roman Empire build up a small
military post there, the fortress became one of the border commissions of Rome.

Hasankeyf went through its golden age in the period of Artuqids at first, when the Muslims conquered the region. It
started to compete with Erzen, Amid, Meyyafarikin and Mardin during the reign of Artuqids following the developments
and activities accomplished in the fields of art, science, and public works. When the Ayyubids occupied Hasankeyf in 1232,
it continued to live its golden age and became one of the unique cities in the region.

In the city that became the capital for the Artuqids and later for Ayyubids, the palace where sultans resided and ad-
ministered the state was located inside the fortress. Various publications mention that there are two palaces in the fortress,
named “the Big Palace” and “the Small Palace”

The Small Palace takes place on a hillside in which the fortress is settled and which oversees both its surroundings and
the city. Although the structure which only its iwan survived partially today was said to be built in the period of Ayyubids,
after examining the political, military and economic atmosphere of the period, and considering that the region in which
the palace is located was called “Kirkiz” during the reign of Ayyubids, it’s understood that the palace was actually built by
Artuqids.
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1. Giris

Orta Cag'in 6nemli sehirlerinden biri, hi¢ kugku-
suz Hasankeyf tir. Roma/Bizans ve Islimi donemde
ismi pek zikredilmeyen bir sehir olan Hasankeyf,
en gorkemli yillarin1 Artuklular devrinde yasamis-
tir. Kuzeyde Harput ve Cermik, doguda Siirt, batida
Amid, giineyde Nusaybine kadar uzanan bolgeye
egemen olan Artuklularin bagkenti Hasankeyf, bu
donemde gevresindeki Erzen, Meyyafarikin, Amid,
Dunaysir, Mardin gibi sehirlerle yarisir, hatta onlar:
geger hale gelmistir.

Sehre egemen olan devletler, gerek sehirde ge-
rekse kalede muhtelif imar faaliyetlerine girigmis-
lerdir. En mithim faaliyetlerin Artuklular done-
minde gergeklestirildigi Hasankeyf Kalesi'nde, bu
doneme ait denilebilecek birkag eser disinda pek
fazla bir kalinti bulunmamaktadir. Mevcut eserler
ise Eyyubiler ile Osmanlilara aittir.

Kale, kuzeyden Dicle Nehri, dogu ve batidan
derin vadiler ile ¢evrilmis yiiksek bir kaya kiitlesi
tizerine kurulmustur. Cevresine hakim konumuyla
hemen yanindan gegen ticari ve askeri yollar1 kont-
rolii altinda tutmustur.

Hasankeyf Kalesi'yle alakali yayinlarda iki adet
saraydan bahsedilmektedir. Bunlardan Biiyiik Saray
olarak adlandirilan yapinin orijinalde saray olup
olmadig1 veyahut ilk defa kimler tarafindan saray
olarak insa edildigi kesin olarak bilinmemektedir.
Ancak Eyytbiler doneminde, 1330 yilinda, yapinin
kuzeyinde, yapiyla baglantili olarak dort ayak iis-
tiinde yiikselen ve “Tayyar” olarak adlandirilan bir
seyir koskii inga edilmistir.!

Diger saray yapisi ise Dicle’ye ve sehre hakim
konumdaki Kiigiik Saraydir. Giiniimiize sadece
eyvani gelebilen yapi, Ilisu Baraj Golirnden kaleye
sularin sizmasi sonucu sular altinda kalmig ve bu
nedenle 2021 yilinda mevcut zemininden 6 metre
yiikseltilmisgtir.

1 Ibnul-Miinsi el-Hisni, Niizhetun-Nazir, Osterreichische
Nationalbibliothek, Wien, Cod. Mixt. 355, 40a.

Tarihgesi

Kiigiik Saray’in ilk olarak kim tarafindan ve ne
zaman yaptirildigini gésteren herhangi bir kitabe
bulunmamaktadir. Sarayla ilgili yayinlardaki genel
kanaat, yapinin Eyytbiler dénemine ait oldugu yo6-
niindedir. Albert Gabriel XV. yiizyila ait oldugunu;?
Hiiseyin Yurttas, Burhan Zengin ve Ali Miynat,
Hasankeyf Vekdyinamesine istinaden Eyyubiler
devrinde, 729/1328 yilinda Melik Miicireddin Mu-
hammed tarafindan yaptirildigini;® Serap Sevgi ve
Mesut Yilmaz da Eyytbiler doneminden kaldigini*
yazmislardir. Hasankeyf’te ilk kazilari gergekles-
tiren Olus Arik, burg olarak tanimladig1 yapinin
Roma doneminde kale-saray kompleksinin bir par-
cas1 olarak insa edildigini, sonraki donemlerde de
tamir ettirildigini belirtmistir.

Sarayin Eyytbiler doneminde insa edildigi kesin
degildir. Zira 702/1303 yilinda Hasankeyf Eyytibi
Emiri Melikii’s-Salih, amcas1 Melikii’z-Zahir Hasan1
tahtindan indirmistir. Saltanat sarayinda meydana
gelen bu olay, Hasankeyf Vekdyinamesinde detaylica
anlatilmaktadir. Vekayinameye gore saltanat sarayi,
kalenin Dicle’ye bakan tarafinda, kosedeki korunakli
bolge olan Kirkizda yer almaktadir. Kirkiz mevkisi,
kalenin oturdugu kayalik zeminden yiiksek bir ¢i-
kint1 halinde olup kuzeyden Dicle Nehrine, dogudan
kalenin eteklerine ve kale kapisina bakmaktadir.®

2 Albert Gabriel, Sarki Tiirkiyede Arkeolojik Geziler, Cev. idil
Cetin, Ankara: Dipnot Yayinlari, 2014, 72.

3 Yurttagin Vekdyindmede atifta bulundugu pasaj, Kiigiik Saray
ile ilgili degildir. Bityiik Sarayda, ikisi sarayin kuzey cephesinde
yer alan, diger ikisi de bagimsiz dort ayak tizerinde yiikselen
ve gliniimiizde bagimsiz kare kesitli payeye oturan seyir kogkii-
ne (Tayyar) aittir. Bkz. Hiiseyin Yurttas, Hasankeyf Yapiarinin
Sanat Tarihimizdeki Yeri, Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Uni-
versitesi, 1991, 208, 211; Abdiisselam Ulugam, “Hasankeyf’in
Mimarlik Tarihi’, I Uluslararasi Batman ve Cevresi Tarih ve
Kiiltiirii Sempozyumu, Istanbul, 2009, 440; Ali Miynat, Bir Or-
tagag Kenti: Hasankeyf, Yiiksek Lisans Tezi, Mugla: Mugla Uni-
versitesi, 2008, 195; Burhan Zengin, Hasankeyf Tarihi ve Tarihi
Eserleri, Istanbul: Samaha Turizm, 2001, 172.

4 Serap Sevgi, Mesut Yilmaz, “Hasankeyf’te Baraj Goli Alaninda
Kalan Taginmaz Kiltiir Varliklarini Koruma ve Kurtarma (Tagima)
Yaklagimi ve Metotlarr’, Vakiflar Dergisi, Ankara: 57 (2022), 183.

5 M. Olus Arik, Hasankeyf U¢ Diinyanin Bulustugu Kent, Istan-
bul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2003, 96-98.

6 Ibnu’l-Miinsi el-Hisni, Niizhetu'n-Nazir, 22a; Yusuf Baluken,
Hasankeyf Eyyiibileri, Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Uni-
versitesi, 2016, 79.



Vekéyinamenin verdigi bilgiler, giintimiizde “Kii-
¢tk Saray” olarak adlandirilan yapiy1 ve yakin gev-
resini tarif etmektedir. Kiigiik Saray’in, iktidar de-
gisikliginin meydana geldigi 1303 yili1 ve dncesinde
devletin yonetildigi saray oldugu anlagilmaktadir.

1232 yilinda Hasankeyf’i ele geciren Eyyubiler,
Hasankeyf merkezli yeni bir devlet kurmuslardir.
Ancak iktidar miicadeleleri; Mogollarin baski, talan,
istila ve yagmalari; yakin gevrelerindeki diger beylik
ve devletlerle olan menfi iligkiler ve catigmalar nede-
niyle 1232-1303 yillar1 arasinda tahta gegen 6 melik,
iktidar olmalarina kargin muktedir olamamaiglardir.

Kale ve yakin ¢evresindeki imar faaliyetleri, Mo-
gol tehlikesinin ortadan kalkmasindan sonra devle-
tin artik saglam temellere oturdugu Melikii’s-Salih
(1303-1326) donemi itibariyle baglamistir.

Yukarida belirtilenlerin yani sira saraymn bulun-
dugu yerin Tiirk¢e “Kirkiz” olarak isimlendirilme-
sinden otiird, Kiigiik Saray’1in Artuklular déneminde
insa edildigini soylemek daha dogru olacaktir.

Eyytbilerin 1232 yilinda Hasankeyf’i ele gegir-
mesiyle sehirdeki Artuklu egemenligi son bulmus,
kaledeki saray/saraylar da Eyytibiler tarafindan kul-
lanilmaya baglamistir. Hasankeyf Vekdyindmesin-
de de belirtildigi tizere, XIV. ylizyilda Kiigiik Saray,
Eyytibi hanedaninin ikamet ettigi ve iilkeyi yonettigi
bir saray olarak kullanilmaya devam etmistir. Saray-
da bu dénemde ne tiir imar ve tamir faaliyetlerinin
yapildig bilinmemektedir.

1462 yilinda Uzun Hasan tarafindan ele gegirilen
Hasankeyf, Akkoyunlu topraklarina dahil olmustur.
Bu tarihten sonra sarayin kuzey cephesinin ciddi bir
tamir gordiigii anlagilmaktadir. Zira kuzey cephede-
ki pencere lentosunun iistiindeki iki aslan kabartma-
s1 ile aslanlar arasindaki kabartma dortgen siisleme
panosunun koselerindeki Arapga ve Farsca kitébeler,
sozii edilen tamirata isaret etmektedir.

Hasankeyf’te gerek Artuklu gerekse Eyyubiler
devrine ait Fars¢a herhangi bir kitabe/mezar tas: tes-
pit edilememistir. “Miibarek Bad”, “Saadet Bad” gibi
Farsca kitabelerin benzerlerini Diyarbakirdaki bir-
¢ok eserde gormek miimkiindiir.”

7  Benzer Farsca kitabeler Safa Camii, Sar1 Saltuk Tiirbesi ve Bii-
yiik Handa da goriilmektedir.

2. Yapinin incelenmesi

Kiigiik Saray; Hasankeyf Kalesinin kuzeydogu-
sunda, Dicle Nehrine dogru ¢ikint1 yapan kaya kiit-
lesinin tizerinde yer almaktadir. Kayalik alan, Biiyiik
Saray’in oturdugu kayaliga gore daha alcak olup 544
m kotunda yiikselmektedir. Saraydan giliniimiize
ulagan eyvanli yapi, oturdugu kaya kiitlesinin bittigi
yerde yilikselmesi nedeniyle heybetli ve cevresine ha-
kim bir goriiniime sahip olmustur. Yaps, distan 23 x
9,40 m, igten 20,55 x 5,80 m; kuzeydogu cephesi ise
distan 9,63 m, icten 7,77 m olgiilerindedir.

Eyvan, kuzeydogu-giineybati yoniinde uzanan
dikdortgen bir forma sahiptir; tizeri de ayn1 yonde
uzanan bir sivri besik tonoz ile ortiiliidiir. Eyvanin
kuzeybat1 tarafi yikilmis olup beden duvarlarinin
kalintilar1 agik¢a goriilmektedir. Yapi; koselerde kaba
yonu, pencerelerde diizgiin kesme tas, diger yerlerde
ise moloz tas malzemeden insa edilmistir. ¢ mekani
kuzeydogu yoniinde bir, doguda iki, batida ii¢ adet
diiz lentolu pencere ile aydinlatilmaktadir.

Cephelerin cas sivali oldugu, kalan izlerden an-
lagilmaktadir. Her bir cephede cas siva iizerine ka-
lem isi bitkisel bezemeli semse ile palmet motifleri
vardir. Bu siislemelerden sadece kuzeydogudaki
¢ok az, kuzeybat: cephedeki kismen saglam olup
digerlerinin sadece yerleri bellidir.

Yapinin en dikkat ¢eken kismi, Dicle Nehri ile
kalenin etegindeki varoslara bakan kuzeydogu cep-
hesindeki tag bezemelerdir. Diizgiin kesme tas mal-
zemeden yapilan diiz lentolu pencere a¢ikliginin
lentosu, alttan mukarnash birer konsola oturmak-
tadir. Lentonun hemen iistiinde birbirine bakar ve
hareket eder tarzda, cepheden verilmis birer aslan
kabartmasi dikkat gekmektedir. Aslanlarin kuyruk-
lar1, arka bacaklarinin arasindan kivrilarak govde
tizerinde agzi1 agik bir ejder seklinde sonlanmakta-
dir. Aslanlarin agizlar agiktir, enselerinde yeleleri
vardir, ayaklarindaki pengeler de vurgulanmaya ¢a-
listlmistir. Aslanlarin arasindaki kabartma kare pa-
nonun ortasinda, eskenar doértgen bir pano vardir.
Panonun yiizeyinde, yine kabartma tarzinda dii-
gtimlii silmelerden olusan geometrik bir kompozis-
yon yer almaktadir. Eskenar dortgenin st iki kose-
sindeki daha kii¢iik kare panolarda ma’kili hatli ve
kabartma tarzinda dorder “Ali” ismi okunmaktadir.



Alttaki iki kare panoda ise solda Farsca “Saidet
Bad”, sagda “Miibarek Bad” kelimeleri yazilidir.
Tiim bu kompozisyon, en dista ters “U” biciminde
diizenlenmis kabartma dis dizisiyle sinirlandiril-
mustir. Dis dizileri, pencerenin yan tarafindaki birer
madalyonla baglantilidir. En dista ise cas siva tize-
rindeki sade bir bordiiriin tiim bu kompozisyonlar:
kusattig1, kalan izlerden anlagilmaktadir.

Eyvanin kuzeybatisindaki kaya kiitlesinde ori-
jinal sarayin bir pargasi olup olmadig: belli olma-
yan, eyvanin i¢ mekén zemin kotu ile ayni1 seviyede
muhtelif kaya oyma mekanlar, kaya kiitlesinin iis-
tiinde de kagir mekanlar vardir.

Eyvanin i¢ mekani da cas sivali olup duvarlar
tamamen islenmistir. Duvarlardaki pencere agik-
liklary, igten sivri kemerlidir. Pencerelerden dogu-
dakinin kemer kosesinde, siva {izerine kazima bit-
kisel motif izleri goriilmektedir.

Yapi, orta yerine denk gelecek sekilde ve birbi-
rine yakin konumda iki sivri kemer ile desteklen-
mistir. Tonoz lizengi seviyesinde i¢ mekani boydan
boya dolanan sade bir bordiir bulunmaktadir. To-
nozun tam merkezinde ise iri bir semse motifinin
izi vardir. Tonozun ig yiizeyinde pohrenklerin izleri
acikca gorilmektedir.

2021 yilinda i¢ mekanda yapilan kazilarda, ze-
mini diizgiin olmayan kaya kiitleleri seklindeki ey-
van ile kuzeyde kii¢iik bir sarnig tespit edilmistir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Saray, hem devletin yonetim merkezi olmasi
hem de melik ve ailesini barindirmasi nedeniyle sa-
vunulmasi kolay bir yerde inga edilmistir. U¢ yon-
den ulasilmasi imkansiz derin ve dik ugurumlarla
kendisini saglama alan sarayin tek baglantisi, kale-
nin oturdugu kayaligin batisiyladir.

Orijjinal isimleri ve islevleri tespit edilemeyen
yapilar, mevcut kalintilarin ebatlar1 nedeniyle “Bii-
yik” ve “Kiigik” olarak isimlendirilmistir. Benzer
ornekleri Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu Selguklu sa-
raylarinda gérmek miimkiindiir.?

8 Biyik Selguklulara ait Mervdeki Bityiik Kiz Kalesi ve Kiigiik
Kiz Kalesi saray/koskleri ile Anadolu Selguklulara ait Konya

Kayaligin en ucundaki eyvan, formu ve insa tek-
nigi acisindan Hasankeyf ve Siirt'teki sivil yapilara
benzemektedir. Moloz tas malzeme ve cas harci ile
insa edilen yapinin st ortiisiinde gerek yiiki ha-
tifletmek gerek soguk kis giinlerinde 1sitmay1 ko-
laylagtirmak gerekse de i¢ mekandaki ekoyu diizen-
lemek icin besik tonozun i¢ kismi pohrenklerden
meydana getirilmis;’ dis kismi ise yoreye 6zgii bir
tist Ortii teknigi olan kilgik tarzinda yapilmistir.

Cevreye hakim konumuyla sarayimn 6nemli bir
unsuru olan yapinin, orijinal islevinin ne oldugu
bilinmemektedir. Dicle Nehri ve kale etegindeki
varoslar ile genis bir alan1 géren manzarasi nede-
niyle etrafi seyretmek i¢in yapilmis olabilir. Yapinin
oturdugu kayaya sifir mesafe ile insa edilmis olma-
s1, kuzeydogu cephesindeki diizenlemeyi gizemli
kilmaktadir. Zira bu tarz bezemelerin ne halkin ne
de saray erkaninin géremeyecegi bir yerde olmasi,
farkli bir ama¢ dogrultusunda ele alindigini ortaya
koymaktadir.

Kiiglik Sarayin kuzey cephesindeki pencere-
de diizglin kesme tas, diger kisimlarda moloz tas
malzeme kullanilmistir. Diizgiin kesme tas malze-
menin oldugu pencere lentosunun hemen {istiinde,
birbirine bakar ve hareket eder halde iki adet aslan
kabartmas: vardir. Bunlarin arasindaki geomet-
rik panonun st iki kosesinde ma’kili hatla dortli
“Ali” isminin yer almasi, panonun alt sol kdsesin-
de ise yine ma’kili hatla Farsca “Saadet Bad”, sag-
da da “Miibarek Bad” yazilarinin olmasindan do-
lay1, bu cephede Haydar/Esedullah unvanlari olan,
ayn1 zamanda ilim sehrinin kapisi olarak nitelenen
Hz. Ali'ye bir atiftan, bir yonelimden bahsetmek
miimkiindiir.”

Beysehir Kubadéabad Saray: Kiilliyesi, Bityiik Saray ve Kiigiik
Saray i¢in bkz. Riichan Arik, Selcuklu Saraylar: ve Koskleri,
Ankara: Ankara Universitesi Yayinevi, 2017, 57-59, 182-197.

9  Pohrenk: Osmanli Tirk¢esinde “sebu”, mimaride ise “bosluk-
lu rezonat6r” olarak anilmaktadir.

10 Hasankeyf’te ciddi bir Alevi/Sia varligindan s6z etmek miim-
kiindiir. Zira Ehl-i Beyt'ten kabul edilen imam Abdullah Tiir-
besi/Zaviyesi, 12 mihrapli bir mescid, Haydar Baba Zaviyesi/
Kalenderhanesi gibi Alevi/$ia mengeli yapilar da bu iddiay:
destekler niteliktedir. Akkoyunlular her ne kadar Siinni bir
devlet olarak kabul edilse de devletin sinirlar1 icinde yogun
bir Alevi niifusu s6z konusudur. Ayrica devleti olusturan
kabile/agiret/oymak gibi ana unsurlarin yoneticileri ile ileri



Tirk sanatinda siklikla kullanilan motiflerden
biri de aslan figiiriidiir. Miiddesir Stresinin 50-51.
ayetlerinde, uyarici olan Hz. Peygamberden kagan
kisiler, “aslandan kagan yaban esekleri” olarak ta-
nimlanmistir."! Ayetlerde Hz. Peygamber “aslan”
olarak betimlendiginden dolayi, kapidaki aslan ve
Ali ikilemini Hz. Muhammed (a.s.) ve Ali (r.a.) ola-
rak da anlamlandirmak miimkiindiir.

Profilden ve yiiriir halde betimlenen aslan ka-
bartmalarinin kuyruklar1 da ejder bagsi seklinde
tasvir edilmistir."> Ancak ejder tasviri ile ilgili net
bir izah yoktur. Orta Asya etkisi goriilen aslan-ejder
birlikteliginde agz1 agik bir sekilde tasvir edilen ej-
der, aslani tehdit eder; hatta aslanin gévdesini 1sirir
bicimdedir.

Hakimiyet, gii¢, kudret, giines ve aydinlig1 sem-
bolize eden aslan ile ay, yer alt1 ve karanlig1 sembo-
lize eden ejder, birbirine zit unsurlarin ayni yerde
verildigi giizel 6rneklerdendir.”

Sarayin bir pargasi olarak insa edilen yapi, Ey-
ytbiler doneminde taht miicadelesine sahne olmus;
Akkoyunlular zamaninda ise cephesindeki bezeme-
lerle mistik bir boyuta biiriinmiistiir. Moloz tag mal-
zemeyle inga edilen “Kii¢iik Saray”, oturdugu kaya-
ligin blok hélinde ¢atlak olmasi, konumu nedeniyle
siddetli riizgar ve yagisa maruz kalmasi, ayrica insan
kaynakli olumsuz kullanimlar ve tahribatlar nede-
niyle hasar gormiis ve Ilisu Baraji projesi kapsaminda
tamir edilmistir. 2020 yilinda baraj goletinden sizan
sular igeri dolunca yikilma tehlikesiyle kars1 karsiya
kalan yap1, 2021 yilinda yerden 6 metre yiikseltilerek
suyun tahribatindan korunmustur.

gelenlerinin de Alevi oldugunu gosteren 6nemli veriler bu-
lunmaktadir. Bkz. Hamidreza Sohrabiabad, “Akkoyunlularin
Mezhepsel Egilimleri Uzerine Bir Degerlendirme’, Alevilik
Bektasilik Arastirmalar: Dergisi, Ankara: 18 (2018), 203-224.

11 https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/mud-
dessir-suresi-74/ayet-48/kuran-yolu-meali-5, Erisim Tarihi:
26/10/2022.

12 Kuyrugu ejder bagi bi¢imli aslan kabartmalari; Kesikkoprii
Hani, Nigde Hiiddavent Hatun Tiirbesi, Konya Alaeddin Kos-
ki, Cizreden Diyarbakir Miizesine getirilen taslar, Patnos
Tiirbesi, Sivas Behram Paga Hani ve Diyarbakir Kalesinde de
goriilmektedir. Bkz. Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimari-
sinde Arslan Figiiril”, Anadolu, Ankara: 13 (1969): 26.

13 Géniil Oney, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Ejder Figiirleri”,
Belleten, Ankara: 33/130 (1969): 186-87.

Konumu ve cephesindeki bezemeleriyle done-
min 6nemli yapilarindan olan Kiigiik Saray, Hasan-
keyf’in sembol eserlerinden biridir.
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Hasankeyf: “Kiiciik Saray” Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme

4 Hasankeyf, Kiicik Saray'in genel gériinimu (Kazi Arsivi, 2017)
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5 Kiicuk Saray ve Saab Vadisi'nin genel goriinim (Kazi Arsivi, 2017)

6 Kuclk Saray ve Saab Vadisi'nin genel gériiniimi (ERBU, 2020)
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Hasankeyf: “Kiiciik Saray” Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme

7 Kicuk Saray’'in genel goriinimu (Kazi Arsivi, 2017)

8 Kiicuk Saray'in kuzeydogu
cephesi (Kazi Arsivi, 2017)
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9 Kiicuk Saray'in kuzeydogu ve dogu
cepheleri (Kazi Arsivi, 2017)

10 Kiicuk Saray'in genel goriinimu (ERBU, 2020)
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Hasankeyf: “Kiiciik Saray” Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme

11 Kucik Saray'in kus bakisi
g6riiniim (ERBU, 2020)
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12 Kiicuk Saray'in glineybati cephesi (ERBU, 2020)

13 Kiiclik Saray'in kuzey-kuzeydogu cepheleri (ERBU, 2020)
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Hasankeyf: “Kiiciik Saray” Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme

15 Kiiclk Sarayin bati cephesi, 2020
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16 Kuclk Saray'in bati cephesindeki bezeme, 2020
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Hasankeyf: “Kiiciik Saray” Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme

17 Kiiciik Saray’in kuzeydogu cephesindeki bezeme, 2020

18 Kiiclk Saray'in kuzeydogu cephesindeki bezeme detayi, 2020
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19 Kiglk Saray’'in glineybatidan goriinim, 2020

20 Kiguk Saray'in ic mekani (ERBU, 2020)



Hasankeyf: “Kiiciik Saray” Mimarisi Uzerine Bir Degerlendirme

22 Kiclik Saray'in ic mekaninda yer alan sarnig, 2020
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MILLI SARAYLAR RESIM MUZESI
ENDERUNLU RESSAMLAR KOLEKSIYONU VE
RESSAM HAMDI KENAN BEY

Halil Ozyigit* - Giilsen Seving Kaya**
Gonderilme Tarihi: 18.10.2022 - Kabul Tarihi: 07.11.2022

Ozet

Osmanlrda saray mektebi denilince akla gelen ilk kurum Endertin Mektebidir. 15. yiizyilin ortalarinda kurulan tegki-
lat, lagvedildigi 1 Temmuz 1909 tarihine kadar Osmanli Devletinin farkl kademelerinde ihtiya¢ duyulan nitelikli devlet
adamlarinin yetistirilmesinde biiyiik rol oynamigtir. Bir nevi tistiin yetenekli ¢ocuklarin devam ettigi bu mektebin hocalar:
da doneminin usta isimleri arasindan segilmistir. Bu baglamda Enderin Mektebinde resim egitimi vermesi i¢in Sanéyi-i
Nefise Mektebinin (Giizel Sanatlar Okulu) Resim Boliimirnii birincilikle bitiren Hamdi Kenan Bey’in gorevlendirilmis
olmasi gayet tabiidir.

Osmanli Devletinde resim sanatinin gelismesinde padisahlarin ilgileri ve desteklerinin katkasi bityiiktiir. Sarayda, Fatih
Sultan Mehmed’in portresini yaptirmast ile baslayan resim meraki giderek artmis, zaman i¢inde satin alinan tablolar ciddi
sayilara ulasmistir. Glinlimiizde bu eserlerin bir koleksiyon olarak toplandig: ve teshir edildigi tek kurum, Milli Saraylar
Resim Miizesidir. 600’ii agkin eserin 34 tematik boliimde diizenlendigi miize koleksiyonunun 6nemli boliimlerinden biri,
“Endertnlu Ressamlar” baslig1 altinda toplanmigtir. Endertin Mektebi hocalarinin ve 6grencilerinin fir¢alarindan ¢ikan bu
yapitlar, donemin tslup ve ¢oziimlemelerini yansitmaktadir. Makalede, Hamdi Kenan Bey’in kisa biyografisi verilmis ve
koleksiyonda bulunan bes yapiti irdelenerek ressamin sanat anlayisina temel olusturan yaklasimlar ele alinmustir.

Anahtar kelimeler: Endertin Mektebi, Hamdi Kenan Bey, Nuri Kenan Bey, Milli Saraylar, Resim, Koleksiyon, Tiirk
Resmi, Manzara Resmi

THE COLLECTION TITLED “PAINTERS TRAINED AT THE PALACE SCHOOL” IN THE NATIONAL PALACES
MUSEUM OF PAINTING AND PAINTER HAMDI KENAN BEY

Abstract

The first thing that comes to mind when Ottoman Palace School is mentioned is Endertin Mektebi. This school played
an important role in the training of eligible statesmen required for various offices of the state from its establishment in
the 15th century until its abolishment on July 1, 1909. The teachers of the school attended by highly talented children
were selected among the distinguished instructors of the period. So naturally, Hamdi Kenan Bey who graduated from the
Painting Department of the School of Fine Arts as the top student in his class was assigned as the art teacher at this school.

The interest and support of the sultans contributed greatly to the development of painting art in the Ottoman Empire.
Mehmed the Conqueror led the way to evoke interest in paintings at the palace by ordering his portrait, this interest in-
creased in time, and paintings that were bought in the process reached a substantial amount. Today the only institution
where these works are collected and exhibited is the National Palaces Museum of Painting. This collection has over 600
pieces arranged in 34 thematic sections, and “Painters Trained at the Palace School” is a major title among these. Created
by Endertin teachers and their students, these paintings reflect genres and analyses of their time. In this study, following
the brief biography of Hamdi Kenan Bey, the approaches that form the basis of his artistic style are evaluated through his
five paintings in the collection.

Keywords: Enderun (Palace) School, Hamdi Kenan Bey, Nuri Kenan Bey, National Palaces, Painting, Collection,
Turkish Painting, Landscape Painting

Dog. Dr., Pamukkale Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Sanat Tarihi B6limii, hozyigit@pau.edu.tr,
ORCID No: 0000-0003-3245-2581

Sanat Tarihgisi, M.A., Milli Saraylar Resim Miizesi Sorumlusu, gulsen68s@yahoo.com.tr,
ORCID No: 0000-0002-6407-6843



Enderin Mektebi

Endertin, Osmanlrnin klasik ddneminde kuru-
lan, devlete iistiin nitelikli idareciler yetistirmek
amacini tastyan bir teskilattir. Endertin Mekte-
bi'nde verilen gok yonlii egitimin bir kolu da sanat
egitimi olmugtur. Ilk olarak Sultan II. Murad dé-
neminde (1421-44/1446-51) Edirnede a¢ilan okul,
[stanbul’'un fethinden sonra Topkapi Sarayrnda
teskilatlandirilmistir. 1909 yilina kadar agik kalan
okulda, tarihe iz birakmis ¢ok sayida nakkas, hat-
tat, sair ve bestekar yetismistir.' Yeniceri Ocaginin
kaldirilmasindan sonra Endertinda yapilan kokli
degisiklikler, yeniden diizenlenen saray teskilatina
da yansimistir. Ancak, egitim fonksiyonunda kok-
li bir degisiklik olmamigtir. Sultan Abdiilmecid,
devletin yonetim merkezini Topkap: Sarayr'ndan
Dolmabahge Sarayrna tagimistir. Topkaprda ka-
lan Endertn’'un gorevi de Hazine ve Hirka-i Saa-
det dairelerinde nobet ve temizlik hizmetlerini
yapmaktan ibaret olmustur. Bu siirecte mektep,
Maarif Nezaretinin reformlarina tabi olmus ve
ilkokul-ortaokul seviyesinde egitim vermistir. Ay-
rica ortaokula ii¢ senelik 6zel bir sinif eklenmistir.
Boylece, Endertin, st diizey yOnetici yetistirme
gorevini baska kurumlara birakmigtir. Yatili okul
olan Endertin Mektebinin 1909 yilinda kapatil-
mast ile 6grenciler ¢esitli okullara gonderilmistir.
Ancak Endertin-1 Hiiméay@n ve miistahdemi varli-
gini stirdirmiistiir.

“Saray Akademisi” olarak da nitelendirilen En-
dertin Mektebinin egitim programina, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Batili dslupta resim dersi eklen-
mistir. Arsiv belgeleri, askeri okullardan atanan
isimlerin bu akademide resim dersleri verdigini
gostermektedir.’ Asker ressamlar, Batili anlamda

1 ismail H. Baykal, Enderun Mektebi Tarihi, stanbul: Halk Ba-
simevi, 1953, 18, 25, 29; Ulker Akkutay, Enderiin Mektebi,
Ankara: Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlari, 1984,
25-26; Halil Ozyigit, “Enderun Mektebinde Yetigen Iki Sanat-
¢t: Said Efendi ve Tevfik Paga’, EKEV Akademi Dergisi, 15/49
(2011), 154.

2 Aysel Cotelioglu, “Enderun Mektebinin Son Donemlerin-
de Resim Egitimi ve Ogrenci Resimleri’, [htisam ve Tevazu
Padisahin Ressam Kullar1, Istanbul: TBMM Milli Saraylar Ya-
ynlari, 2012, 89.

3 Cotelioglu, “Enderun Mektebinin Son Donemlerinde’, 90.

Tirk resminin ilk temsilcileridir. Askeri okullar-
dan mezun olan geng subaylardan resim yetenegi
olanlar sarayda yaver-ressam, askeri okullarda ise
resim 0gretmeni olarak gorevlendirilmistir. Asker
ressamlar, aldiklar1 tahtit-i ardzi ve menazir gibi
derslerin etkisi ile agirlikli olarak manzara/doga re-
simleri yapmuslardir.

1875-1876 yillarinda Endertin Mektebinin ikin-
ci, ti¢iincii, dordiincii ve besinci siniflarinda resim
dersi verilmistir. Dordiincii sinifinda boyali resm-i
miicessem (ii¢ boyutlu goriiniis), besinci sinifinda
elvan (renkli) boyayla resm-i miicessem gibi ders-
ler yer almistir. Hact Mahmud Efendi, dort sinifin
da resim Ogretmenligi yapmistir. 1909 yilina ait
bir ders programi, okulun ortaokul kisminin dort
sinifinda da resim dersleri okutuldugunu goster-
mektedir. 1877-1878 tarihli bir belgeden de okulda
ressam sinifinin oldugu anlagilmaktadir. Endertin
Mektebinin resim dgretmeni Miralay Hac1 Mah-
mud Efendinin vefatinin ardindan bu goreve Sana-
yi-1 Nefise Mektebi 6grencilerinden Hamdi Kenan
Bey getirilmistir. Hamdi Kenan Bey’in yardimci-
ligin1 ise Hazine-i Hiimaytn hasekilerinden Ferid
Bey yapmustir.”

Milli Saraylar Resim Miizesi'nin
Enderinlu Ressamlar Salonu

Osmanli padisahlar1 sanat egitimi igin yurt
disina 6grenci gonderilmesi, sergilerden eser sa-
tin alinmasi ve yetisen sanatgilarin sarayda ya da
okullarda gorevlendirilmesi gibi kiiltiirel atilim-
lar1 ile Tiirk resim sanatinin en biiyiik destekgisi
olmuglardir. Milli Saraylar Resim Miizesi, Os-
manli sarayinin resim sanat1 alanindaki tek tem-
silcisi olmas1 bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.

Endertin Mektebinin resim 6gretmeni Necip Bey terfi etti-
rilerek bagka bir goreve verilmistir. Yerine Mithendishane-i
Berri-i Hiimaytin zabitanindan Kolagas1 Hact Mahmud Efen-
di atanmustir. Hact Mahmud Bey, vefatina kadar okulda gorev
yapmustir.

Cotelioglu, “Enderun Mektebinin Son Dénemlerinde’, 89-90.

o~

T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanl
Arsivi (BOA), Fon: HH.1., Kutu: 224, Gémlek: 34.



Ayvazovski, Abdiilmecid Efendi, Oryantalist tab-
lolar, padisah portreleri, saray ressamlari, asker
ressamlar ve Endertnlu ressamlar koleksiyonlar1
ile Tirkiyenin en zengin miizelerinden biridir.
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nun basyapitla-
rindan olusan 600 yakin eser, miizenin tematik
biitiinliik esas alinarak diizenlenmis 34 boliimiin-
de sergilenmektedir.® Koleksiyondaki eserler, 15-
20. yiizyll arasindaki uzun bir zaman dilimine
tarihlendirilmektedir.

Milli Saraylar Resim Miizesinin Endertnlu Res-
samlar baglikli 31. tematik bolimiinde; Endertin
Mektebinin resim 6gretmeni Hamdi Kenan Bey
ile Endertinlu ressamlar Zekeriya, Abdiirrahim,
Abdurrahman, Zeki, Mehmed, Ibrahim, Siikrii,
Ahmed Hamdi, Safiytiddin, Ali Kemal bin Hiise-
yin Fikri, Ahmed Hamdi ve Ahmed FaiK'in eserleri
sergilenmektedir. Salonda agirlikli olarak Endertin
Mektebi &grencilerinin resimleri goriilmektedir.
Bu boliimde teshir edilen bazi imzasiz tablolar da
Endertinlu ressamlarin ortak iislubunu yansittik-
lar1 i¢in Endertin Mektebi 6grencilerine atfedil-
mektedir. Endertinlu ressamlarin imzalarinda ya
da tablolardaki etiketlerde, eserlerin saraya sunul-
dugunu gosteren “Kullar1” ibaresi yer almaktadir.
Tuval iizerine yagliboya ile yapilmis bu tablolarin
hepsinin arka yiiziinde Lefranc firmasinin ¢ipa
seklindeki damgas1 bulunmaktadir.” Ogrencilerin

6 Mize; “Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz Salonu”,
“Devlet-i Aliyye”, Salvatore Valéri’, “Ressam-1 Hazret-i Seh-
riyar?’, “Ivan Konstantinovig Ayvazovski Salonu”, “Emilio del-
la Sudda’, “Osman Nuri Paga’, “Siileyman Seyyid”, “Tiirk Ha-
mam Kiiltiiri”, “Halil Pasa”, “Osmanlrnin Thtisami”, “(Seker)
Ahmed Ali Paga’, “Abdiilmecid Efendinin Atolyesinden izler”,
“Abdiilmecid Efendi”, “Osman Hamdi Bey”, “(Hoca) Ali Riza’,
“Hiiseyin Zekai Paga’, “Goupil Galerisinden”, “Hayal Istan-
bul”, “Osmanli Hanimlar1”, “Mustafa Kemal Atatiirk”, “Hane-i
Saadet”, “Tasvir-i Himaytin Salonu”, “Osmanli Donanmasr’,
“Savaslar ve Zaferler I, II ve III”, “Savaslar ve Zaferler Salonu”,
“Fetih ve Fatih’, “Abdiilmecid Efendinin Atélyesi’, Dogu’ya
Dair”, “Osmanli Sarayinda Manzara’, “Endertnlu Ressamlar’,
“Osmanl Biirokrasisi’, “Stiretler” ve “Canakkale” basliklari ile

34 tematik boliimden olusmaktadir.

»

» <«

7 Endertin Mektebinin resim 6gretmeni Hamdi Kenan Bey’in
sadece Istanbul Manzarasi adli eserinde Lefranc damgast
bulunmamaktadir. 18. yiizyillda kurulan Lefrancin Londra,
Paris, Marsilya, Lyon, Briiksel, Viyana ve Milanoda subeleri
vardir. Sirket, ti¢ asirlik tecriibesi ile bagar1 ve iiniinti halen
stirdiirerek giiniimiizde “Lefranc & Bourgeois” adiyla hizmet

tablolar1 benzer olciilerdedir. Hamdi Kenan, Ali
Kemal bin Hiiseyin Fikri, Ahmed Hamdi ve Ah-
med Faik Bey’in tablolarinin 6lgiileri 6grencilerin-
kinden farklidir.

Endertnlu ressamlarin akademik gelenek dog-
rultusunda yaptiklar1 eserlerin neredeyse hepsi
manzara konuludur. Kompozisyon semalari, 151k
ve renk kullanimlar1 ortak bir {islubun izlerini ta-
simaktadir. Bu manzaralarin bir¢ogu, ac¢ik havada
degil de atolyede, fotograf, kartpostal ya da baski
resimlere bakilarak yapilmis gibidir. Kompozisyon-
larinda mat ve duragan bir gériiniim ortaya koyan
sanatgilar, yumusak firca darbeleri ile durgun bir
atmosferi yansitmislardir. Insan ya da hayvan fi-
glirlerini neredeyse hi¢ kullanmayan ressamlarin
[stanbul manzaralarinda, topografik ézelliklerin ve
mimarinin gergege uygun olarak belirgin kontur-
larla en ince ayrintisina kadar verilmeye ¢aligildig:
gorilmektedir.

Hamdi Kenan Bey’in Hayati

Hamdi Kenan Bey, (Resim 1) Gelenbevizade sii-
lalesinden Endertin-1 Himaytn doktoru (sertabib)
Nuri Kenan Paganin oglu olarak Hicri 1286 (1870)
yilinda Istanbulda diinyaya gelmigtir.” Nuri Kenan
Pasa, tip tahsili i¢in gittigi Paris’ten 1289 (1872) y1-
linda donmiis' ve birkag ay icinde Mekteb-i Tibbi-
yede goreve baglamistir.!! Burada seririyyat (klinik)
hocasinin yardimecisi olarak ¢alisirken binbagiliga

vermektedir. Miize koleksiyonunda yer alan Abdiilmecid
Efendi, Halil Pasa, Seker Ahmed Pasa, Yusuf Ziya Paga, Halid
Naci gibi bir¢ok sanat¢inin tablolarinin arka yiiziinde “Lef-
ranc & Co.” damgasi goriilmektedir.

8 Ay belirtilmemisse 1330’a kadar olan tarihler Hicri, 1300den
sonrasi Rtimi kabul edilerek Miladi tarihe dontstirtilmiigtir.

9 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osman-
l1 Arsivi (BOA), Fon: HR.SAID., Kutu: 16, Gémlek: 9; Fon:
DH.SAIDd., Kutu: 85, Gémlek: 169; Hamdi Kenan ve Eser-
leri Hakkinda Biyografik Fis, Bel_Mtf 054638, iBB Atatiirk
Kitaplig1. Belgelerde, Hamdi Kenan Bey’in dogum tarihi Hicri
1286, Mali 1285 olarak verilmektedir.

10 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: HR.IMKT., Kutu: 760, Gomlek: 27.

11 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: HR.MKT., Kutu: 760, Gomlek: 23.



(1875) terfi etmistir.'”? 1878de miralay,”” 1894’te
mirlivaliga yiikseltilen'* Nuri Kenan Paga, 1909 y1-
linin Mart ayinda agiga alinmis," 12 Temmuz 1909
tarihinde ise emekliye sevk edilmistir.'® Hizmetle-
rinden dolay: degisik tarihlerde padisahlar tarafin-
dan niganlar'’ ile 6diillendirilen Pasa, 1334 (1918)
yilinda vefat etmigtir.'®

Babasinin saraydaki konumu nedeniyle Hamdi
Kenan Bey’in hatir1 sayilir bir refah ortaminda bii-
yidiigiinii savlamak pek de yanlis olmasa gerektir.
Elbette bu refah, sanat¢inin egitim hayatina da yan-
simus; nitelikli ve kapsamli bir 6grenim géren Ham-
di Kenan Bey sibyan mektebini bitirdikten sonra
devrin onde gelen ilim insanlarindan destekleyici
egitim almistir. Hususi muallimlerden hem Arapga
hem de Fars¢a dersleri alan Hamdi Kenan Bey’in
hatt-1 nesh” (nesih yazi) egitimini tamamlayarak
Arap bir hocadan icazetname almasi, sanata yat-
kinliginin 6nemli isaretlerindendir. Dogu dillerinin
yani sira Fransizca ve Almanca gibi Bati dillerini de
ogrenen Hamdi Kenan Bey, Sanéyi-i Nefise Mek-

12 T.C. Cumhurbagkanhigi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: I..DH., Kutu: 709, Gomlek: 49648.

13 T.C. Cumhurbagkanhigi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: I.DH., Kutu: 764, Gomlek: 62289; Fon:
C..AS., Kutu: 44, Gomlek: 2038.

14 T.C. Cumhurbagkanhigi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: I..DH., Kutu: 89, Gomlek: 81.

15 T.C. Cumhurbagkanhigi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: I..AS.., Kutu: 87, Gomlek: 22; Fon: HH.I..,
Kutu: 198, Gomlek: 37; Fon: BEO, Kutu: 3598, Gomlek:
269808.

16 T.C. Cumhurbaskanhigi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: I..HB.., Kutu: 10, Goémlek: 48; Fon: BEO..,
Kutu: 3706, Gomlek: 277904.

17 Nisan ve atiyye-i seniyye verilmesi, T.C. Cumhurbagkanli-
g1 Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi (BOA), Fon:
I.DH., Kutu: 732, Gémlek: 60032; Nisan, T.C. Cumhurbas-
kanligi Devlet Arsivleri Bagkanligt Osmanli Arsivi (BOA),
Fon: I..DH., Kutu: 1162, Gémlek: 90792; 3. Dereceden Mecidi
Nisani, T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanlig
Osmanli Arsivi (BOA), Fon: TS.MA.e., Kutu: 595, Gémlek:
90; Nisan-1 Ali, T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Osmanli Arsivi (BOA), Fon: TS.MA.e., Kutu: 596,
Gomlek: 12; Nisan, T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri
Bagkanligi Osmanli Arsivi (BOA), Fon: I..DH., Kutu: 1246,
Gomlek: 97602.

18 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: 1..DUIT, Kutu: 3, Gémlek: 68.

19 Hat sanatina 6zgii nesih yaz stili.

tebinin resim sinifina kaydolarak sanat egitimini
stirdirmistiir.?

Hamdi Kenan'in resme ilgi duymasinda, baba-
sinin gorevi dolayisiyla saraydaki sanat gevresiyle
temas kurmasi biiyiik rol oynamistir. Hamdi Ke-
nan Bey, Sanayi-i Nefise Mektebinin son sinifinda
ogrenciyken ve heniiz 24 yasindayken (22 Haziran
1893) Hariciye Nezaretinin Tahrirat-1 Hariciyye
kaleminde (yabancilarla yazisma kalemi) memu-
riyet hayatina baglamistir.”’ 1 Temmuz 1893 tari-
hinde Endertin Mektebinin resim muallimligine
atanmigtir.”> 27 Eyliil 1896'da ayni mektebin Lisan-1
Osmani hocalig1 gorevini de tistlenmistir.® Sanéyi-i
Nefise Mektebinin ressam sinifindan mezun bir sa-
natg1 olarak idadi veya riigdiye mekteplerinde resim
muallimligine atanmak {izere basvurularda bulun-
sa da** arsiv belgelerinde Endertin Mektebi disinda
baska bir okulda resim muallimligi yaptigina dair
bir kayda rastlanmamaktadir.

Sanatg1, basarilarindan dolay: degisik tarihlerde
Osmanli padisahlar: tarafindan nisan ve madalya-
larla 6dillendirilmistir. Bunlardan en o6nemlileri
23 Mart 1895’te glimiis Sanayi-i Nefise madalyasi-
na, 9 Kasim 1898de 3. riitbeden Mecidi Nisanrna,
10 Aralik 1899'da da 3. riitbeden Nisan-1 Ali Os-
mantye layik goriilmesidir.”

20 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: HR.SAID., Kutu: 16, Gémlek: 9.

21 T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: HR.SAID., Kutu: 16, Gomlek: 9; Hamdi
Kenan ve Eserleri Hakkinda Biyografik Fis, Bel_Mtf 054638,
IBB Atatiirk Kitaphg.

22 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanlt
Arsivi (BOA), Fon: HR.SAID., Kutu: 16, Gémlek: 9; Fon: TS.
MA.e., Kutu: 607, Gomlek: 16; Hamdi Kenan ve Eserleri Hak-
kinda Biyografik Fis, Bel_Mtf 054638, IBB Atatiirk Kitaplig1.

23 T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: HR.SAID., Kutu: 16, Gomlek: 9; Hamdi
Kenan ve Eserleri Hakkinda Biyografik Fis, Bel_Mtf 054638,
IBB Atatiirk Kitaphgr.

24 T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: MEMKT, Kutu: 465, Gomlek: 51.

25 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osman-
11 Arsivi (BOA), Fon: HR.SAID., Kutu: 16, Gémlek: 9; Fon:
1.TAL,, Kutu: 74, Gémlek: 40; Fon: BEO., Kutu: 595, Gomlek:
44618; Fon: TS.MA.e., Kutu: 627, Gomlek: 49; Hamdi Kenan
ve Eserleri Hakkinda Biyografik Fis, Bel_Mtf 054638, iBB
Atatiirk Kitaplig1.



Milli Saraylar Resim Miizesi Ender(inlu Ressamlar Koleksiyonu ve Ressam Hamdi Kenan Bey

|

1 Hamdi Kenan Bey (Ma’lumat gazetesi, 1902)

Endertin Mektebinin 1 Temmuz 1909da ka-
patilmasi ile sanat¢inin resim muallimligi gorevi
sona ermis, ancak devlet memurlugu goérevi emekli
oluncaya kadar devam etmistir. Arsiv belgelerin-
den anlasildig: kadariyla, II. Mesrutiyet'in ilanim
miiteakip Hamdi Kenan Bey’in gorev yeri degismis,
Bahriye Nezareti terciime kalemine bagli Almanca
miitercimligine tayin edilmis, 20 Temmuz 1916da
(R. 7 Temmuz 1332) da emeklilige sevk edilmistir.¢
Sanat¢inin vefat tarihi ile ilgili herhangi bir bilgiye
ulagilamamuigtir.

Enderin Mektebi’'nin Resim Muallimi
Hamdi Kenan Bey’in Resimleri

Sanat¢inin ismine ilk defa, 20. ylizyilin bas-
larinda Istanbulda diizenlenen ve adeta sanatse-
verlerin govde gosterisine doniisen Beyoglu/Pera

26 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli
Arsivi (BOA), Fon: 1..DUIT, Kutu: 184, Gémlek: 69.

sergilerinde rastlanmaktadir. Ilki 1901 yilinda
acilan sergilere 1902 ve 1903 yillarinda da devam
edilmistir. Gelmis gegmis en kalabalik sanat¢1 gru-
bunun ragbet gosterdigi bu sergilere Hamdi Kenan
Bey de 1902 yilinda istirak etmistir. Sergi katalo-
gunda yer alan bilgilere gore Istanbul dogumlu sa-
natgi, Prof. Salvatore Valerinin 6grencisidir. Tkamet
adresi ise Cagaloglu Molla Fenari Sokak’tir.”” Sergi-
ye katilan sanatgilarin iislup ve eserlerini kapsaml
bir kritikle okuyucularina tanitan Celal Esad (Ar-
seven), Hamdi Kenan Beyden de kisaca bahsetmis
ve sanatciy1 “kendi gayretleri ile yol almaya ¢alisan
Tiirk ressamlar arasinda takdir edilmesi gereken bir
isim” olarak takdim etmistir.?® Ayrica Hamdi Kenan
Bey’in Uskiidardan Goriiniim® adli ¢alismasi da
déhil olmak iizere sergiye katilan diger sanatgilarin
yapitlarini zikredilmeye deger eserler olarak nitele-
mistir.”® Sergi binasinin C Salonu'nda teshir edilen
Hamdi Kenan'in tablosuna dair daha genis bir kri-
tik, Régis Delbeuftin kaleminden ¢ikmustir:

“Profesor Valerinin ogrencisinin efendisine seref
verdigini soylemek yeterli degildir. Ciinkii bu gencin
sergilenen tek bu resminde bile gercek bir kisilik, ken-
dini gosteren bir bireyselligin baslangici vardir. Us-
kiidardan Ciragan ile Ortakoy arasindaki Avrupa
kiyilarim gosteren bu panoramik resmi bir baslangig
mi bilmiyorum; ama gercekten Oyle goriinmiiyor.
Bu sadece Profesor S. Valeri'yi gelecek yil bize diger
birkag dgrencinin ¢alismalarini da gostermeye tesvik
edebilir. Eger buna degerse, halk onlar1 memnuniyet-
le karsilayacaktir. Emin olabilir.”?!

27 Deuxiéme Exposition Des Artistes de Constantinople Salon
1902 Catalogue, 1902, 18.

28 Celal bin Esad, “Resim Sergisi/Salon”, MaTimat, 15 Mayis
1902, 1727.

29 Sergi katalogunda 142 numara ve Uskiidardan Alimmus Bir
Manzara ismi ile kayithidir. Bkz. Celal bin Esad, “Resim Sergi-
si/Salon”, 1707. Fransizca katalogda ise Uskiidardan Goriiniim
ismi ile kayithidir. Bkz. Deuxiéme Exposition des Artistes de
Constantinople Salon 1902 Catalogue, 1902, 18.

30 Halil Ozyigit, 1830-1920 Yillar: Arasinda Siireli Yaymnlarda
Tiirk Resim Sanat: Elestirisi, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2012,
266, 471.

31 Régis Delbeuf, Les Artistes de Constantinople Salon de Pera,
Deuxiéme Année, 1902, 93-94.

Sayi:23 | MiLLT SARAYLAR
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Benzer ctimleleri Le Stamboul gazetesinin® 9
Mayis tarihli sayisinda da gérmek mimkiindiir.”
Bu tanimlamalardan yola ¢ikildiginda, Hamdi Ke-
nan’n 1902de teshir edilen resminin Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu'nda Istanbul Manzarasi** (Resim

32 Gazetenin midiirii Regis Delbeuf’tur. Bkz. Seza Sinanlar, Pe-
rada Resim Uretimi Ortanu 1844-1916, Doktora Tezi, Istan-
bul: istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dali 2008, 90. Muhtemelen bu ciimle-
ler de ona aittir.

33 Sinanlar, Perada Resim Uretimi Ortami 1844-1916, 258.

34 [stanbul Manzaras;, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env.
No. 121/546.

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

2) ismi ile kayithi eser oldugu sonucuna varilmak-
tadir. Kullar1 Hamdi Kenan imzali Istanbul Manza-
rast, R. 1316 (1900-1901) tarihlidir ve koleksiyonun
en biiyiik boyutlu eseridir. Uskiiddardan (muhteme-
len Camlica Tepesinden) Avrupa Yakasinin pano-
ramik goriinimiini tasvir eden ve insan figiiriine
yer verilmeyen kompozisyonda, gokyiizii ve deni-
zin duraganhg: dikkat ¢ekmektedir. Gokyiiziinde
tek bir kusun bile goriilmedigi, denizde ise ne bir
kayiga ne de gemiye yer verilmeyen kompozisyon,
eylemsiz/statik bir goriintiiye dontigmistiir. Sa-
natgi, Istanbul’'un topografik yapisi ve mimarisini
ayrintrya girmeden yansitmaya ¢alismistir. Ancak
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2 Hamdi Kenan, istanbul Manzarasi, 1900-1901, tuval lizerine yagliboya, 215 x 90,5 cm,
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/ 546

sag tarafta yer alan kiiglik kuliibe, resmin esas te-
mast tizerinde gii¢lii bir baski yapmaktadir. Hatta
resmin siijesine doniismiistiir. Denizde yumusak
firca dokunuslar: goriiliirken, diger bigimlerin ¢iz-
gisel konturlarinda kalinlik ve yer yer sert gegisler
uygulanmigtir.

Hamdi Kenan Bey'in 1903 Pera/Beyoglu Ser-
gisi katalogunda dogum yeri ve adres bilgileri de-
gismezken, egitim bilgilerine ekleme yapildig1 ve
“Sandyi-i Nefise-i Sahane Mektebi ve Mosyé Prof.

Salvatore Valerinin talebesinden” ifadesinin yer al-
dig1 goriilmektedir.” Boylece 1902 sergisinde eksik
kalan Sanayi-i Nefise Mektebi mezuniyetine burada
vurgu yapilmistir. Sanat¢i 1903 yilinda agilan sergi-
ye 1902de oldugu gibi tek bir yapit ile katilmustir.

35 Troisieme Exposition des Artistes de Constantinople Salon 1903
Catalogue, Imp. Du Levant Herald, 1903, 8; Dersaadet Sanat-
karanmn Ugiincii Sergisi Salon 1903 Katalogu, Levant Herald
Matbaasi, 1903, 12; Ozyigit, 1830-1920 Yillar: Arasinda Siireli
Yayinlarda, 310, 492.

Say:23 | MILLT SARAYLAR
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3 Hamdi Kenan, Camlica®®
(Ma’lamat gazetesi, 1903, Beyoglu/Pera Sergisi)

Bu eser, sergi katalogunda Camlica Manzarasi*
(Resim 3-4) adiyla kayithidir. Sergideki yapatlar
hakkinda Maliimat gazetesinde genis bir kritik,
Celal Esad (Arseven) tarafindan kaleme alinmigtur.
Sanat¢inin bu eseri de 1902 sergisinde oldugu gibi
yazar tarafindan degerlendirmeye tabi tutulma-
mis, ancak gazetede fotografi yer almistir. Camlica
Manzarast,”” R. 1318 (1902-1903) tarihli ve “Kullar1
Resim Muallimi Hamdi Kenan” imzalidir. Hamdi
Kenan'in fotografik etkili, duraganlig: ile 6ne ¢ikan,
en ufak bir riizgar esintisinin dahi goriilmedigi bir
bagka manzara resmidir. Pastel denilebilecek renk-
lerden olusan kompozisyonda, ilk eserindeki gibi
(Resim 2) resmin yaris1 gokyiiziine ayrilmistir.
Beyoglu/Pera sergileri, 1903 yilindaki 3. sergi-
den sonra kesintiye ugramistir. 1908 yilinda Har-
biye Mektebi Sergisi; 1911 yilinda Societa Operada
acilan ve Beyoglu/Pera sergilerinin devami niteli-
ginde olan 5. sergi; 1916 yilindan itibaren Galata-
saray sergileri ve 1923’ten itibaren Ankarada yillik

36 Eser katalogda 136 sira numarast ile kayithdir. Bkz. Troisieme
Exposition des Artistes de Constantinople Salon 1903 Catalo-
gue, imp. Du Levant Herald, 1903, 8; Dersaadet Sanatkaranmn
Ugiincﬁ Sergisi Salon 1903 Katalogu, Levant Herald Matbaast,
1903, 12; Celal bin Esad, “Resim Meraklilarina Bir ki S6z,
Ma'limat, 15 Rebiiilevvel 1321 / 29 Mayis 1319 / 11 Haziran
1903, 3499.

37 Gamlica Manzaras:, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env.
No. 121/707.

MiLL] SARAYLAR | sayi:23

4 Hamdi Kenan, Camlica, 1902-1903,
tuval tizerine yaghboya, 61 x 49,8 cm,
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu,® Env. No. 121/707

resim sergileri diizenlenmistir. Ancak bu sergilerin
hi¢cbirinde Hamdi Kenan Bey’in ismine rastlanma-
maktadir. Sanat¢inin giiniimiize ulagan yapitlarinin
iki elin parmaklarini gegmeyecek sayida olmasi,
tretkenliginin sinirhiligina baglanabilir. Sergile-
re katilimimin az olmasimna belki bu durum veya
sergi diizenleme komiteleri ile yasadigi sorunlar
kaynaklik etmis olabilir. Mevcut bilgiler 1s181nda
bu hususun ¢oziimlenmesi simdilik pek miimkiin
goziikmemektedir.

Milli Saraylar Resim Miizesinde Hamdi Kenan
Bey’in bu iki eseri disinda ii¢ resmi daha bulun-
maktadir. Sanat¢inin Peyzaj*® adl1 eseri (Resim 5),
R. 1318 (1902-1903) tarihli ve “Kullar1 Resim Mu-
allimi Hamdi Kenan” imzalidir. Resimde, sahilde
bir yelkenli ile kiyida anitsal birkag yap1 betimlen-
mistir. Manzara muhtemelen hoca ile 6grencile-
rinin birlikte ¢alistig1 bir doga kesitidir. Nitekim
miize koleksiyonunda bulunan, Endertin Mektebi
ogrencilerinden Siikrii ve Ibrahime ait tablolar ile
sanat¢1 imzasi olmayan birkag tuvalde de sozii edi-
len manzaraya ¢ok benzer bir tema iglenmistir.

38 Peyzaj, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/705.



Milli Saraylar Resim Miizesi Ender(inlu Ressamlar Koleksiyonu ve Ressam Hamdi Kenan Bey

5 Hamdi Kenan, Peyzaj, 1902-1903, tuval lizerine yagliboya, 59 x 81 cm, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/705

Sanatginin yine Peyzaj* isimli diger eseri, “Kul-
lar1 Resim Muallimi Hamdi Kenan” imzali ve R.
1318 (1902-1903) tarihlidir.*® (Resim 6) Mehtaph
bir gecede, akarsu kenarinda bir sandal ile agaglar
ve evler resmedilmistir. Sanat¢inin en kiigiik ay-
rintry1 dahi biiytik bir titizlikle ele aldig1 en yetkin
iki yapitindan biri olan bu tabloda, ay 1s1g1nin su
tizerindeki yansimasi ve resimdeki diger nesnelere
etkisi, ciddi bir gozlem ve ger¢ekei bir ¢oziimleme-
yi ortaya koymaktadir. Ayni gozlem giicii ve detay-
cilig1, Goksu isimli (Resim 7) yapitinda da gérmek
miimkiindiir.

39 Peyzaj, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/541.

40 SOz konusu resim, yakin zamanda Milli Saraylar Resim Mii-
zesinin Endertnlu Ressamlar bolimiinde sergilenmeye bas-
layacaktir.

Sanatginin Goksu*' adli eseri (Resim 7), “Kullar:
Hamdi Kenan” imzali ve R. 1319 (1903-1904) tarih-
lidir. Koleksiyonda bu tablonun bir benzeri ve daha
biiytik boyutlu olani, “Kullar1t Ahmed Hamdi” im-
zalidir. Hamdi Kenan Bey ile 6grencisi oldugu dii-
stinillen Ahmed Hamdi’nin Goksu Deresi'ni konu
alan tablolar1 arasindaki yakin benzerlik dikkat
¢ekmektedir. Dere kenarinda iskele ve evler, geri
planda Anadolu Hisarrnin yer aldigy; sicak renk-
lerin baskin kullanildig1 kompozisyonda yakin ve
uzak planlarin hem detayli hem de basarili bir ge-
kilde kaynastirildig: goriilmektedir.

41 Goksu, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/690.
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6 Hamdi Kenan, Peyzaj, 1900-1901, tuval lizerine yagliboya, 67,5 x 91,8 cm, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/541

Hamdi Kenan'in Ankara Resim ve Heykel Mii-
zesi ile Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde Istan-
bul'u konu alan birer manzarasi bulunmaktadir.
Ankara Resim ve Heykel Miizesindeki Topkap:
Saray: adli eseri, 1891 tarihlidir.*? Sanat¢inin tespit
edilen en eski tarihli eseri olan bu tabloda, Topkap1
Sarayrnin III. avlusu resmedilmistir.

[stanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde sergilenen
Camlicadan Bir Manzara adli eseri ise 1902 tarihli-
dir. Uskiidardaki Kisikli Meydanr'nda yer alan ges-
me ile arka planda Kisikli Camisinin resmedildigi

42 Gil Saridikmen, Tiirk Resminde Istanbul’un Mimarlik Ornek-
leri 1960-1860, Yayinlanmamig Doktora Tezi, Istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Bati Sanat1 ve Cagdas Sanat Anabilim Dals, 2007, 423.

MiLL] SARAYLAR | sayi:23

bu tablo, Halil Edhem’in kaleme aldig1 Elvah-1 Nak-
siye Koleksiyonunda “Sandyi-i Nefise Mektebinin
miisabaka islerinden” olarak tanitilmistir.*®

43 Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Istanbul: Mat-
baa-i Amire, 1924, 44; Pinar Bolel Kog, “Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu'nda Yer Alan Uskiidar Manzaralarr”, Uluslara-
ras1 Uskiidar Sempozyumu 'V, 1-5 Kasim 2007, Ed. Coskun
Yilmaz, Cilt 2, Istanbul: Uskiidar Belediyesi, 2007, 21-23.
Bu eser, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonundan Milli Saraylar
Resim Miizesine getirilmistir. Elvah-1 Naksiye Koleksiyo-
nuw'na da sanatginin Sandyi-i Nefise Mektebinde katildig:
bir yarisma vesilesiyle girmistir. Halil Edhem, Elvah-1 Nak-
siye Koleksiyonu'nda sanatginin ismini babasi Nuri Kenan
Pasa ile karigtirmis ve Hamdi (Nuri) olarak yazmigtir. Sa-
natgl, lizerinde tarih notu olmayan bu eserini hem Osmanl
Tiirkgesi hem de Latin alfabesiyle imzalamistir. Meydan-
daki gesme 1914 yilinda yikintt durumunda oldugundan,
gevre diizenlemesi sirasinda yeni bir ¢gesme yapilmistir.



7 Hamdi Kenan, Goksu Deresi, 1903-1904, tuval Uzerine yagliboya, 38 x 46 cm, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env. No. 121/690

Hamdi Kenan Bey’'in 6zel koleksiyonlarda da

baz1 eserleri mevcuttur.** Sanat¢i, en meshur eseri
olan Karpuzlu Peyzajda, manzara ile natiirmortu
ayni diizleme tagiyarak dikkat ¢ekmistir.*®

44

45

Sanat¢inin Goksu adli, 1903-1904 tarihli eseri Artam Miizaye-
de tarafindan; Bulgurlu adli eseri de Portakal Sanat Evi tara-
findan satisa sunulmugtur.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi,
1991, 93-94.

Sezer Tansug, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk resim sana-
tinda goriilen Bat1 etkili temalar1 ele alirken, sanatginin bu
yapit ile Seker Ahmed Paga’nin I Bankas: Koleksiyonu'ndaki
Ayvalar adli eserini de irdelemistir:

“Tiirk resim sanatinda bu donemin ¢ok ilging bir yonelisi, pey-
zaj ve natiirmort temalarinin bir arada alimdig: resimlerdir. Se-
ker Ahmed Pasa’nin 6zel bir banka koleksiyonunda bulunan ve

Sonug olarak, varlikli bir ailede diinyaya gelen
Hamdi Kenan Bey’in nitelikli temel egitimi, sanata
olan meraki/sevgisi ile birleserek onun gelecegini
sekillendirmistir. Sarayin sanat gevresi ile kurdu-
gu iliski, resim yetenegini gelistirmesine kaynak-
lik etmistir. Olusturdugu bu saglam temeller {ize-
rine Sandyi-i Nefise Mektebine giren sanat¢inin

bu egilimi yansitan ilging bir resmi, Hamdi Kenanin gergekiistii
denebilecek bir atmosferin yaratildigi ve peyzajla natiirmordun
kaynagstirldig1 bir resmiyle tema akrabaligr ortaya koyuyor. Bu
olagandist egilim, atolye ile agik hava arasindaki garip tered-
diitten kaynaklanmis olmalidir.

Resimlerinde giin 151$1min, agik havamn da tazeligi bulunan bu
donem ressamlari, bir yandan islerini atélyelerinde gerceklestir-
dikleri izlenimi veren bir ice kapanikligt yansitirlar”
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8 “Kullari Resim Muallimi Hamdi Kenan”imzasi

birincilikle mezun olmasi gayet dogaldir. Hamdi
Kenan Bey, Istanbulda ikamet eden ve donemin
meshur ressamlarindan olan Sanayi-i Nefise Mek-
tebinin resim hocasi Salvatore Valeriden de ders
almistir.*® Valerinin 6grencisi olarak katildigi 1902
ve 1903 yillarindaki Beyoglu/Pera sergilerinde yerli
ve yabanci elestirmenlerin 6vgiisiine mazhar olma-
y1 bagarmugtir.

Otuzlu yaglarnin baginda katildig1 bu sergiler
haricinde bagka bir sergide ismine rastlamadigimiz
sanatginin bireysel bir sergi agtigina dair bir kayit
da bulunmamaktadir. Yapitlarinin az sayida olusu
tiretken olmayan bir sanatg1 kimligine isaret ede-
bilecegi gibi, yasadig1 yangin vb. talihsiz bir olay
da resimlerinin giiniimiize ulasmasina engel teskil
etmis olabilir. Sanat¢inin tiim yapitlar1 imzalidir.
Tablolarinda “Kullar1 Resim Muallimi Hamdi Ke-
nan” (Resim 8) ve “Kullar1 Hamdi Kenan” (Resim
9) olarak iki farkli imza kullanmistir.

Sosyal igerikli konulara tuvallerinde yer verme-
yen sanatci, agirlikli olarak manzara galigmustir.
[stanbul’'un sayfiye yerlerini, dere ve deniz kenar-
larini 151kli ve parlak renklerle izleyiciye sunmus-
tur. Genelde siradan evlerle bezenen manzaralari-
na zaman zaman anitsal yapilar da eglik etmistir.
Resimlerinde isledigi manzaralar Topkap: Sarayz,
Goksu, Camlica ve Bulgurludan kesitler icermek-
tedir. Tespit edilen tek natiirmortunda bile siije bir
manzara igine konumlandirilmistir. Resimlerin-
den bazilarinda matlasan renkler; kartpostal, bas-
ki resim ya da fotograf etkisini ¢agristirmaktadir.

46 Delbeuf, Les Artistes de Constantinople, 93-94.

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

9 “Kullar Hamdi Kenan”imzasi

Derecelendirilmemis tekdiize renkler, bilhassa bazi
eserlerinde giiclii bir sekilde hissedilmektedir. Bazi
yapitlarinda duragan, dingin bir tabiat tasviri go-
riiliirken, bazilarinda ise canli renkler, detaylar ve
etkili 151k kullanimi dikkati cekmektedir. Bu durum
manzaralarinda fotograftan yararlanmis oldugu
gibi, dogrudan agik havada gozleme dayali caligma
yontemini de uygulamis oldugunu gostermektedir.
Yapitlarinda insan ya da hayvan figiiriine yer veril-
memistir.*’ Gokylizliniin neredeyse resmin yarisini
kapladigi manzaralarinda, bagarili bir perspektif
kullanimi goriilmektedir.

47 1903 Beyoglu/Pera Sergisinde yer alan Camlicadan Goriiniim
adli eserde, yol iizerinde goriilen figiir, bunun istisnasidir. Gii-
niimiize ulagan bu tabloda, insan figiiriiniin olmadigi/kaldi-
rildig1 goriilmektedir.
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TURK KULTURUNDE SARAY KAVRAMI VE OSMANLI
ONCESi MiMARI GELISiMi
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Ozet

Saray, monarsik ve otokratik yonetim bigimlerinde devlet sisteminin merkezidir. Saray s6zciigii, hem hiikiimdarlik
makami ve kurumsal ¢evresini hem de mekanini iceren soyut ve somut anlamlar tagir. Hanedan konutu ve devlet islerinin
yiriitiildiigi yer olarak 6zel ve resmi islevleri bir arada barindirir. Stratejik konumu, boyutlar1 ve yapisal 6zellikleriyle siyasi
glicii, iktidari, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik diizeyi en net sekilde sergileyen bir anlatim bicimi; ayn1 zamanda ydneten-
yonetilen iligkilerinin ve hiyerarsi diizeyinin gostergesidir.

Tiirklerde saraymn mekansal tasarimi, devletlerin gelismesi ve genislemesiyle dogru orantili olarak teknik bilgi ve
diislince diizeyine, sanat zevki ve estetik anlayisina, yagayis bicimi ve iglevsel gerekliliklerine gore degisikliklere ugramistir.
Her saray bir hiikiimdar i¢in var olurken ve bigimlenirken, yaptiranin beklentileri, mekéanlarin konumlari, yapilan kentin
niteligi, mimarin degerlendirmeleri de bu varolus siirecini yonetmistir. Yine de giiglii ve taniml bigimsel 6zelliklere sahip
mekénsal kurgular ortaktir.

Tiirklerin hitkiim stirmiis oldugu genis cografyada giiniimiize ulasabilen az sayida saray 6rnekleri, go¢ eden, fetheden,
yerlesen, bityiiyen, degisip doniisen topluluklarin kendikimliklerine ait olan kiiltiirel kodlari kusaktan kusaga aktarmalarina,
kolektif bellegi canli tutmalarina ve bundan hareketle topluluk olup otorite kurarak mesrutiyet kazanmalarina dair nesnel
verilerdir.

Anahtar kelimeler: Saray, Kosk, Hiikiimdar, Mimari, Geleneksel, Taht Salonu, Eyvan, Avlu

THE CONCEPT OF THE PALACE IN TURKISH CULTURE AND ITS ARCHITECTURAL DEVELOPMENT BEFORE THE
OTTOMAN PERIOD

Abstract

The palace is the center of the state system in monarchical and autocratic governments. The word palace has both
abstract and concrete meanings that include both the royal office and its institutional environment, as well as the royal
house. As the residence of the dynasty and the place where state affairs are carried out, it has both official and private
functions. It’s a form of expression that most clearly displays authority, power, socio-cultural and economic level with its
strategic location, dimensions, and structural features; it’s also an indicator of the relations between the ruler and the ruled
and the level of hierarchy.

The spatial design of the palace in Turks changed according to the level of technical knowledge and mentality, artistic
taste and aesthetic sense, lifestyle and functional requirements that were in parallel with the development and expansion
of the states. While each palace was built or shaped for a ruler, the expectations of the one who had it built, the locations
of the edifices, the character of the city, and evaluations of the architects also led this process. Nevertheless, spatial designs
with strong and defined formal features are common.

The few examples of palaces that have survived today in the wide geography where Turks ruled are objective data
relating the migrating, conquering, settling, expanding, and transforming communities’ transferring their specific cultural
codes from generation to generation, keeping the collective memory alive, and thus gaining legitimacy by becoming a
community and establishing authority.

Keywords: Palace, Pavilion, Ruler, Architecture, Traditional, Throne Hall, Iwan, Courtyard

Dr., Sanat Tarihci, Milli Saraylar idaresi Bagskanligi Saray Koleksiyonlari Miizesi Sorumlusu,
nesrintaser@gmail.com, ORCID No: 0000-0002-8401-0972



Giris

Riichan Arik sarayi soyle tarif etmistir:

“Saray, politikadan felsefeye, entrikadan kalkin-
ma projelerine, silahsorluktan ask, eglence ve sanata
kadar her alanda Eski Cag ve Orta Cag toplumla-
rimin tiim beceri ve yaratihslarimin en iist diizeyde
gergeklestigi bir kurumdur, aym zamanda onderlerin
ve tist kesimin egitildigi bir akademi gibidir. Bu yiiz-
den saray: tamimak, bir kiiltiirii en yiiksek sekliyle
tanimaktir.”!

Tiirk devlet geleneginde 10. yiizyildan beri
ayn1 anlamiyla ana merkez konumunda olan sa-
ray kurumu ve yapisinda bolgesel ya da donemsel
farkliliklar goriilmektedir. Bununla birlikte yapi-
sal ogelerin geleneklere bagli olarak tasarlanip ge-
listirildigi bilinmektedir. Arastirmamizin amaci,
hitkimranligin mimari ile iliskisini ve iktidarin
mimaride nasil goriiniir kilindigini kavramak i¢in
ortak mekén ozelliklerini belirlemek ve Osmanl
saraylarina onciilitk eden geleneksel yonleri orta-
ya ¢ikarmaktir.

Tarihi siirece ge¢meden oOnce saray kavrami
ve kent icindeki yeri hakkinda genel bilgiler ve-
rilmekte, Osmanli déonemine kadar olan siirecte
yapi Ornekleri tanitilarak yalniz mekéan kurgusu ve
planlamada One ¢ikan unsurlar arastirilmaktadir.
Saraylara iliskin her biri ayr1 aragtirma konusu ola-
bilecek zenginlikteki bezeme sanati ise renkli sirli
duvar seramiklerinden anitsal duvar resimlerine,
tugla isciliginden alg1 kabartma ve mozaik 6rnekle-
rine kadar cesitlilik gostermektedir.

Tiirk Kiilturiinde Saray Kavrami

Saray sozcugi, giincel Tirkee sozliiklerde “hii-
kiimdarlarin veya devletin en ist yoneticilerinin
ikamet ve devleti idare ettigi biiyiikk yapr” olarak
gegmektedir. Temel anlamiyla baglantili olarak,
“hitkiimdar veya devlet bagkani ile ¢cevresi” i¢in de
saray sozcligii kullanilmistir. Zamanla anlam genis-
lemesiyle, “kamu hizmeti veren”, “otel” olarak faa-
liyet gosteren bazi biiyiik yapilar: ifade etmek igin

1 Righan Arik, Kubad Abad: Selcuklu Saray ve Cinileri, Istan-
bul: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2000, 13.

de kullanildig1 goriilmektedir. Sarayin, “gérkemli
ve gosterisli yapr” gibi mecazi bir anlami da vardir.

Saray sozciigli kavramsal olarak incelendiginde,
Islam 6ncesi donemde Orta Asya Tiirklerince kul-
lanilan ordu/ordug (Mog. orda/ordo/iirge/urgalgar-
s1) sozctigiinde karsiligini buldugu anlagilmaktadir.
“Hukiimdar ¢adir1” anlamindaki ordu, Tirklerin
atli gdcebe yasaminda “kagan/hakan otagi’ni ifade
etmis, siyasi teskilatlanmanin sonucu olarak du-
ruma gore saray veya ordugdh olmustur.’ Bahaed-
din Ogel, Hun hiikiimdar1 Mete Han déneminden
(M.O. 209-174) itibaren kullanilan bu terimin, bas-
komutanlarin, hatta kii¢liik komutanlarin karargah
cadirlar1 i¢in de soylendigini, gelise gelise “bagkent”
anlamini aldigini ve bu adi alan yerlerin genellikle
askeri strateji bakimindan 6nemli bolgeler oldugu-
nu belirtmektedir.*

Goktiirklerle (552-745) birlikte yerlesik yasam
tinitelerinin sehir denebilecek bir forma ulagsma-
ya ve ordunun, hitkiimdarin yasadig: bir i¢ kaleye
doniigmeye basladig1 anlagilmaktadir.> Surlu yer-
lesim tiniteleri daha ¢ok hiikiimdara, maiyetine ve
askere 0zgldir.® Ordu, kagan veya komutan otagi
ile birlikte otagin yeri ve gevresini de igeren bir an-
lam tagimistir. Ordu ig¢inde kaganin ailesi oldugu
gibi, devletin ileri gelenleri de bulunmustur.” Otag

2 Nevin Kardas, Leyla Karahan, “Saray’, Tiirk¢e Sozliik, Cilt 4, An-
kara: Milli Egitim Bakanlig1 (MEB) Yayinlari, 2002, 2445; Meh-
met Kanar, “Saray”, Etimolojik Osmanli Tiirkgesi Sozliigii, Istan-
bul: Derin Yayinlari, 2003, 1301; {lhan Ayverdi, “Saray”, Asirlar
Boyu Tarihi Seyri Icinde Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Cilt 3,
Istanbul; Kubbealts, 2011, 2710; Yasar Cagbayur, “Saray’, Biiyiik
Tiirkge Sozliik, Cilt 7, Istanbul: Otiiken Negriyat, 2016, 4986.

3 Sir Gerard Clauson, Studies in Turkic and Mongolic Linguisti-
cs, London and New York: Routledge Curzon Taylor & Fran-
cis Group, 2002, 149; Hiilya Arslan Erol, Eski Tiirkgeden Eski
Anadolu Tiirkgesine Anlam Degismeleri, Ankara: Tiirk Dil Ku-
rumu (TDK) Yayinlari, 2008, 419, 421, 423.

4 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris: Tiirklerde Ordu,
Ordugdh ve Otag - Devlet, Ordu ve Aile Disiplininin Temelleri
(Hunlardan Osmanlilara), Cilt VII, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 1984, 77-80.

5 Yagar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat1: I¢ Asyada Tiirk Sana-
tinin Dogusu ve Gelisimi, istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 256 ,2007.

6 Yilmaz Can, “Anadolu Oncesi Tiirk Kenti”, Tiirkler, Cilt 3, An-
kara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 150-160.

7 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 216.



devletin sembolii olarak géren Tiirkler igin kaganin
otag1 digerlerinden farkli yapilmuis, {izerlerini drten
kegenin renkleri sahibinin devlet icindeki merte-
besini belirtmistir.* Kaganin birden fazla otaginin
oldugu ve bunlarin el¢i kabullerinde de kullanildig1
bilinmektedir. 568 yilinda, Bat1 Goktiirk hitkiimda-
r1 Istemi Kagan (552-576) altin tahtin bulundugu
yazlik merkez Ak-dagdaki ¢adir-sarayinda ziyaret
eden Bizans el¢isi Zemarkhos'un gezi raporunda,
li¢ giinde {i¢ ayr1 otagda kabul edildigi kaydedil-
mektedir.” Cogunlugu halen gogebe olmak iizere,
yar1 ve tam yerlesik topluluklarin iginde yasadig:
genis topraklara hitkmeden kagan, belirli yerlerde
oturmakla birlikte savaslar ve yonetim isleri baki-
mindan yer degistirmek durumunda kalmigtir."
Yerlesik yasama gecisin saray geleneginin basla-
mastyla dogrudan ilgili oldugu gériilmektedir. Uy-
gurlarin (742-840) i¢ ice surlu boliimlerden olusan
yonetim merkezlerine “surlu mekan” anlaminda
balik (Sogd. kent) sozctigli eklenerek ordu-balik/or-
du-kent denilmistir." Tiirkler ele gegirdikleri bolge-
lere hakimiyetin sembolii olarak iginde drgin/orgiin
bulunan kale-saray inga etmisler,'* bunlara “devlet
sarayr” anlaminda il drgini veya “devlet evi’ anla-
minda il ebi adin1 vermislerdir.”® Ayrica, yeni alinan
yerlere, icinde saray ve otagi bulunan bir kaganlk
sehri kurmus ve kagan adina sehrin yonetimi igin
yabgu, korunmast icin de sadlar tayin etmislerdir."
8. yiizyillda Uygur hiikiimdar Bilge Moyen-Cor Ka-
gana (747-759) ait Sine Usu yazitinda gegen orgin/
orgiin sozcligl, giintimiiz Tiirkgesine “saray” ya da

8 Kemal Gode, “Tiirklerde Saray Teskilati ve Hayat1”, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 3 (1989), 433-
445.

9 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 154; Simge Ozer Piarbagt,
Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlar: Isiginda Tiirk Tahtlari,
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2004, 65.

10 Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik,
Istanbul: Tiirkiye 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1977, 216.

11 Metin Sozen, Devletin Evi Saray, Istanbul: Sandoz Yayinlari,
1990, 18.

12 ibrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Ankara: Tirk Kalttiri-
nii Aragtirma Enstitiisti Yayinlari, 1977, 229-230.

13 Gode, “Tiirklerde Saray Tegkilat1 ve Hayat1”, 433-445; Emel Esin,
“Ordug; Baslangictan Selguklulara Kadar Tiirk Hakan Sehri’,
AU DTCF Tarih Arastirmalar: Dergisi, 7/10-11 (1972), 161.

14 Gode, “Tiirklerde Saray Teskilat1 ve Hayatr”, 433-445.

“konak” olarak gevrilmistir."” 9. yiizyilda Orhun al-
fabesiyle yazilmis falcilikla ilgili bir el yazmasi olan
Irk Bitig adli eserde gecen orgin/orgiin sdzcligl,
“taht” ile ayn1 anlamda ele alinmaktadir. Clausona
gore, “yiiksek yer”, yani “taht™ niteleyen bir bagka
terim, orun/urundur.’® 1072-1074 yillar1 arasinda
Kasgarl1 Mahmud (Mahmud bin Hiiseyin bin Mu-
hammed, d.1008-6.1105) tarafindan kaleme alinan
ve Tiirkgenin bilinen en eski sozliigii olan Divanu
Lugati’'t-Tiirkte orun/urun, “yer, mekan, mevki;
oturulan yer; ordu; hakanin oturdugu sehir” olarak
tanimlanmaktadir.””

Saray kavraminin Tiirk¢ede terminolojik koken-
leri 11. ylizyila dayanmaktadir. Balasagunlu Yusuf’un
(Yusuf Has Hacib, d. 1017/1019-6. 1077), Kasgar Hii-
kiimdar1 Tamga¢ Ulug Bugra Kara Hana (Eba Ali
Hasan bin Siilleyman Arslan, 1069-1103)" ithafen
yazip takdim ettigi 1069/1070 tarihli Mesnevi tarzin-
daki eseri Kutadgu Biligde, saray sozciigiiniin “han,
beylerbeyi ve beylerin yasadigi, ¢adir ve otaglardan
olusan hiikiimdar makam:” anlaminda kullanildig:
gorilmektedir.”” Farscada “ev” anlamina gelen serd/
serdi/serdy sozctkleri, (Pehlevi/Part. srad/srah) daha
¢ok “kapali bityitk mekén; konak’, 6zellikle “hiitkiim-
dar konag1” anlamlarinda kullanilmis olup,® dilimi-
ze herhangi bir anlam degismesi gostermeden Tiirk-
¢enin sesli uyumuna gore saray bigiminde ge¢mistir.

15 Hiseyin Namik Orkun, Eski Tiirk Yazitlari, Ankara: Tiirk Dil
Kurumu (TDK) Yayinlari, 1936, 78.

16 Clauson, Studies in Turkic and Mongolic Linguistics, 95.

17 Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati’t-Tiirk Terciimesi, Ankara:
Tiirk Dil Kurumu (TDK) Yayinlari, I-124; 11-177; 111-222/11,
1992.

18 Faruk Stimer, Tiirk Devletleri Tarihinde Sahis Adlari, Cilt 1, Is-
tanbul: Tiirk Diinyas: Aragtirmalar1 Vakfi Yayinlari, 1999, 12.

19 Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig, Cev. Resit Rahmeti Arat, Is-
tanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2008, 316, 320, 610, 820, 872, 1006,
1012, 1054, 1060.

20 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, An-
kara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 1986, 1125-1126; Ziya Siikan,
Farsca-Tiirkge Lugat: Gencinei Giiftar Ferhengi Ziya, Cilt 11,
Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 (MEB) Yayinlari, 1996, 1180;
M. Tayyib Gokbilgin, “Saray”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt
10, Istanbul: Milli Egitim Bakanligi (MEB) Yayinlari, 2013,
205-206; Muhammed Hiiseyin bin Halef-i Tebrizi, Lugat-1
Burhan-1 Kati, Istanbul: Matbaa-i Osmaniye, H. 1302 (1885),
249; Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, Istanbul: Yeditepe
Yayinevi, 2016, 714.



Karahanlilarda ordu sézctigii, “saray” anla-
minin yan sira “bagkent” i¢in de kullanilmistir.
“Saray” anlamina gelen bir bagka sozciik de sa-
rayin devlet yonetimindeki merkezi konumunu
vurgulayan kapu/kapugdur.*® Saray sozctigiiniin
“basgkent” anlamindaki kullanimina 6rnek olarak,
Kirim Yarimadas: tizerinde yer alan Bahgeseray
verilebilir.”

Saray, kervanlarin konakladig1 yap: tiiriinii be-
lirtmek icin de kullanilmugtir. Islamiyet’in yayilis
donemlerinde askeri amagla ve sinir emniyetini
korumak i¢in kurulan ribdtlar, 10. yiizyil basinda
Kaggar Karahanli Tiirkleri tarafindan Islamiyet’in
kabul edilmesinden sonra,” Araplardaki ilk nite-
liginden farkl1 bir biinyeye biiriinmiis ve 6nceleri
kervan kafilelerini barindiran misafirhane olarak
Tiirklere 6zgii bir ¢esit hayir kurumu, sonraki do-
nemlerde ticari amagl konaklama yerleri haline
gelmistir. Ribdt adinin yani sira kervansaray adinin
da 11. ylzyildan itibaren kullanilmaya baslandig:
bilinmektedir.**

Kaynaklardan, Gazneliler doneminde bdrgah
veya dergdh sozciiklerinin “saray” ve “otag” anla-
minda kullanildig1 ve hiikiimdarlarin yol iizerin-
deki karargah c¢adirini ifade ettigi anlasilmaktadir.
Ancak otagin, Islamiyet'in kabuliinden énceki do-
nemlerde oldugu gibi, devlet sembolii olarak kulla-
nildigina dair bir kayda rastlanmamaktadir.”®

Gaznelilerin devlet teskilatinda da mutlak ha-
kim olan hiikiimdar, IslAm halifesine bagl bir Miis-
liiman emir durumunda olmustur. Daha énce Islam
devletlerinde kullanilan sultan sozciigiiniin, ilk kez
Gazneli hiikiimdar1 Sultan Mahmud’a (998-1030)
resmi bir unvan olarak verildigi bilinmektedir.*

21 Resat Geng, Karahanli Devlet Teskilat:, Ankara: Turk Tarih
Kurumu (TTK) Yayinlari, 2002, 41, 88, 94, 99-107, 130-134,
145, 196, 211.

22 Tebrizi, Lugat-1 Burhan-1 Kati', 249.

23 Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, Istanbul: Ka-
balc1 Yayinevi, 2006, 104.

24 Cezar, Anadolu, 170.

25 M. Hanefi Palabiyik, Valilikten Imparatorluga Gazneliler -
Deviet ve Saray Teskilati, Ankara: Arastirma Yayinlari, 2002,
165.

26 Palabiyik, Valilikten Imparatorluga Gazneliler, 80-85.

Saray sozciigii, hiikiimdarin veya devletin ile-
ri gelenlerinin ikamet ettikleri merkezlerin gev-
resinde kurulan kentlerin adi olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. 1253-1255 yillar1 arasinda Mogol ha-
nina elgi olarak gonderilen William Rubruck'un
(d.1220-6.1293) yazdiklarindan, Mogollarin Altin
Orda hitkiimdar: Batu Han'in (1240-1255), 1241 y1-
linda Idil (Volga) Nehri kiyisinda kurdugu ordanin
(karargah), saray adini alarak onemli bir siyasi ve
ticari merkez haline geldigi anlagilmaktadir.?’

Saray sozciigliniin karsilig1 olarak kasir, kosk
ve kasane terimleri de kullanilmistir: Kasir, “ko-
runakli konut, kosk, kale, sato” anlamlarina gelen
Arapga kokenli kasr sozciigiinden alinmadir.”®
Halife ve sultanlarin yasadigi; duvarlari, kose ku-
leleri ve destek kuleleriyle bir kale gortiniimiinde
olan bazi erken donem Islam saraylarinda kasr
adina rastlanmaktadir. Emevilerin (661-750) bu-
giin Urdiin sinirlar1 igindeki Lat Gélirniin kuzey
ucunda yer alan Kuseyr Amra Sarayi (711-715) ile
Suriyede Palmira antik kentinin kuzeydogusun-
daki Kasrt’'l-Hayrii'l-Garbi (727) ve Kasrir'l-Hay-
ris-Sarki (728-729) gibi ¢ol saraylari; Abbésilere
(750-1258) ait olan ve Bagdatin giineybatisinda
yer alan Kasrii'l-Uhaydir (778) ve Kasri'l-Atsan
(854-859) saraylary; Samarranin giineyinde bulu-
nan Kasri'l-Belkuvaréa Sarayi (854-859), el-Cezire
yaylasinda Dicle Nehrinin bati tarafina kurulan
Kasri'l-Agik Sarayi (878-882) ya da Fatimilerin
Kahire merkezinde bulunan Kasri’'l-Kebires-Sar-
ki ve Kasres-Sagirel-Garbi (1242-1243) saraylar1
bunlardan birkagidir. Kasir, Tirk mimarisinde
yerlesim yeri disinda hitkiimdar veya beylerin
yasadigi, tehlikelere karsi savunma amagh insa
edilmis avlulu-surlu yapilar1 veya bazi kaleleri
tanimlayan bir kavram olarak Islamiyet’in kabu-
linden sonra kullanilmakla birlikte, mimari ge-
lenegi Islimiyet'ten énceki sivil yap1 6rneklerine
dayanmaktadir.”

27 William Woodville Rockhill, The Journey of William of Rub-
ruck to the Eastern Parts of the World, 1253-55, New Delhi:
Asian Educational Services, Subharn Offset, 1998, 13.

28 Ayverdi, “Saray”, 1595; Sami, Kamiis-1 Tiirki, 1072.

29 Yasar Coruhlu, “Kasir”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 24, Is-
tanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi (TDV) Yayinlari, 2001, 556.



Kosk, “cardak seklinde yiiksek bina veya oda,
cihanniima, kasir” anlaminda Farsga kiigk (Peh-
levi/Part. kogk) sozciigiinden tiiremistir.’® Saray
veya biiyiik bir konutun ¢evre duvarlar: igerisin-
de yer alabildigi gibi, ana yapidan bagimsiz olarak
ozellikle bir bahce icinde tek bagina inga edilmis
gosterisli yapilardir. Saray yapisinin bir boli-
mii olan mekanlar veya kuleler, bahge icinde yer
alan ¢ardak, kameriye gibi boliimler de kdsk ola-
rak anilmaktadir.”® Kosk yapim geleneginin Eski
Cine kadar dayandig ve erken Tiirk ordularinda
kalik ad1 verilen Cin tarzinda koskler yapildig:
bilinmektedir.**

Yine Fars¢a kokenli bir sozciikk olan kdgd-
ne, “camli oda, sir¢a saray’,” “miikemmel ev,
kosk, malikane, yuva; miikellef ve miizeyyen ko-
nak; ikametgah; asiyan, asiyane, mé‘va™** olarak
agiklanmaktadir.

Saray, kosk, kasir, kdsdne ve hatta i¢ kale kav-
ramlar1 arasinda hitkiimdar veya beylerin otur-
duklar1 mekan olmalari, islevleri veya mimari
ozellikleri bakimindan biiytik farkliliklar bulun-
mamaktadir. Anadolu Selguklularinda genellikle
sehirlerin yiiksek yerlerine insa edilmis hisarla-
rin icerisinde cesitli tehlikelerden korunmak igin
yapilan veya kirsal alanlarda duvarlari, mazgal
delikleri ve gozetleme kuleleri bulunan savunma
amagli yapilara da kasir denilmektedir.*® Erken
ve klasik Osmanli diinyasinda padisaha ait olan
daha kiigiik yap1 ya da yap1 gruplar1 kosk ve kasir
olarak adlandirilmaktadir. Kéosk kisiye 6zel miilk
olabilirken, kasir sadece padisaha mahsustur.
Bununla birlikte Sepetciler Kasr1/Kogkii, Bebek

30 Sukdn, Farsa-Tiirkge Lugat, 1607; Sami, Kamiis-1 Tiirki, 1205.

31 Vedad Giinyol, “Késk”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 6, Is-
tanbul: Milli Egitim Bakanligi (MEB) Yayinlari, 1967, 923;
Coruhlu, “Kasir’, 556; Ayse Denknalbant, “Kosk”, TDV Islam
Ansiklopedisi, Cilt 26, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi (TDV)
Yayinlari, 2002, 279-282.

32 Esin, “Ordug’, 166-168.
33 Kanar, “Saray’, 723.

34 Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Lugat, 593; Sami,
Kamiis-1 Tiirki, 1138.

35 Coruhlu, “Kasir”, 555-558.

Kasr1/Késkii 6rneklerinde oldugu gibi*® bazen bir-
birinin yerine kullanildig1 da goriilmektedir. Kasir
sozciigl genellikle padisahin kirlik gezinti yer-
lerinde, su kiyilarinda veya orman kenarlarinda
dinlenme ve eglenme amagl olarak birkag saatini
ya da giiniinii gegirdigi kiigtik boyutlu saray veya
koskleri anlatmak i¢in kullanilmigstir. Sa'd-abad
Kasri, Goksu Kasri, Aynalikavak Kasri gibi yapilar
buna Ornektir. Arsiv belgelerinde kasr-1 hiimayiin
olarak gecen yap: tipi, padisah koskiidiir. Gegici
olarak kullanilan bu yapilara gitme eylemi Farsca
binis ya da binis-i hiimdyiin, yapilarin etrafi duvar-
larla ¢evrilmis bahgeleri ise Arapg¢a hadika olarak
tanimlanmistir.”’

Saraylarin yap1 toplulugu i¢inde de kogsk ya da
kasirlara rastlanmaktadir: Topkap: Saray: iginde
yer alan Adalet Kasri, Alay Koskii; Yildiz Sara-
yrnda bulunan Cit Kasri, Sale Késkii bunlara or-
nektir. Saraylarin avlularinda inga edilmis ikamet
birimleri ya da belirli ziyaret ve merasimlere ayri1-
lan mekénlar da kosk olarak adlandirilmistir: Cirit
Koskii, Iftar Koskleri, Yali Koskii gibi. Ayrica, avlu
icindeki kameriye, mehtébiye, cardak yapilarina
da kosk denilmisgtir.*®

Saray kavrami, daha 6nceki Tirk kiltiirinde ve
baska kiiltiirlerde oldugu gibi Osmanlilarda da sa-
dece hiikiimdarin degil, asillerin veya zenginlerin
gorkemli konutlar: i¢in de kullanilmistir. Dogan
Kuban; Dolmabahge, Ciragan, Beylerbeyi gibi pa-
disahlara ait saraylarin, bulunduklar: yerin adiyla;
Sokullu Mehmed Pasa Sarayi, Riistem Pasa Saray:
gibi diger biiyiik konutlarin ise sahiplerinin adiyla
anildiklarini belirtmektedir.*

36 Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi: Osmanli Dénemi, Cilt 2, istanbul:
Tiirkiye Anit Cevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfi (TAC) Ya-
yinlari, 1986, 135-159; Dogan Kuban, “Saraylar”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 6, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, 1994, 462-465; Denknalbant, “Kosk’, 279.

37 Zafer Sagdig, Ug Osmanl Sarayinda Islev ve Mimarlik
Baglantisi, Doktora Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul,
2006, 7; Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Lugat,
133.

38 Zafer Sagdig, “Osmanli Politik Sisteminin Osmanli Saray Mi-
mari Mekan Orgiitlenmesi Uzerindeki Etkileri”, Tiirkler, Cilt
12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 211-217.

39 Kuban, “Saraylar’, 463.



Osmanli Arsivi belgelerinden, padisaha ve hane-
dan tyelerine ait olan saraylarin sardy-1 hiimdyiin
olarak adlandirildigl; Osmanli Devletinin yonetim
mekanizmasi iginde padisahin hem ikametgéhi hem
de resmi makami olarak bi¢cimlenmis olan saraylarin
tam teskilatli saraylar; mevsimlik veya yazlik kullani-
lanlarin eksik teskilatli saraylar olarak tanimlandig
ogrenilmektedir. Tam tegkilath bir Osmanli sarayz,
baslica ii¢ ana boliim ve onlari besleyen alt birimler-
den olusmaktadir. Ismail Hakki Uzungarsili, Topkapi
Sarayrnin bolimlerini Birun, Endertin ve Harem ola-
rak adlandirmaktadir. “Disar1” anlamina gelen Fars-
¢a birun sdzctigii, hanedana ait ikamet mekanlarinin
disin1 ve servis yapilarini; “iceri” anlamina gelen
Farsca andariin kokenli enderiin sozciigii, yonetimle
ilgili daireleri, divan1 ve saray okulunu; “bagkasina
kapali olan yer, avlu” anlamina gelen Arapga harim
kokenli harem sozctigii, genellikle sarayin mahrem
bolgelerini ve kadinlara ait mekanlarini tanimlamak
icin kullanilmaktadir.*® Eksik teskilatli olarak nite-
lenen saraylar, yonetim merkezi olmanin disinda,
mevsimlik, giinliik veya birkag saatlik kullanilan ya-
pilardir. Bogazigi sahilinde insa edilen yazlik sarayla-
ra sahilsaray ya da sdhilsaray-1 hiimdyiin denilmistir.
Saray teskilatinin tiimiiniin veya bir kisminin bu sa-
raylara tasinmasina gog, nakil, go¢-ii hiimdyiin, nakl-i
hiimdytin gibi adlar verilmistir.!

Buraya kadar anlatilanlar 1s1g1nda saray sozcii-
gliniin Tirk kiltiiriinde igerdigi anlamlari siralaya-
cak olursak:

1. Hiikiimdarin yasama ve korunma mekani,

2. Korunma amaciyla giivenlik giicii barindiran,
savag durumunda ordugéh ve karargah olarak
kullanilan askeri mekan,

3. Baskomutanlarin ve daha alt riitbedeki komu-
tanlarin karargéhi,

4. Hikiimdarin ikametgahi olmas: sebebiyle esle-
ri, ¢ocuklari, yakin gevresi ve onlarin hizmet-
lilerinden olusan genis maiyetinin de yasadig:
konut,

40 Ismail Hakki Uzungarsil, Osmanl: Devletinin Saray Teskildts,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu (TTK) Yaynlari, 2014, 9-31.

41 Sagdig, “Osmanlr’, 211-217; Sagdig, Ug Osmanli Saraynda, 6.

5. Devlet hazinesinin bulundugu, yabanci devlet
biiytiklerinin agirlandigy, el¢i kabullerinin yapil-
dig1 mekan,

6. Ozellikle erken donemlerde agirlikla kent mer-
kezi 6zellikleri gosteren biiytik yap: topluluklari,

7. Tirklerin hitkiim siirdiigii veya yeni zapt edilen
tilkelerde hiikiimdar: temsil eden kisilerin, dev-
let biiyiiklerinin veya maiyetinin (sehzade, vali
vb.) oturdugu mekan,

8. Kervanlarin konakladig: yap tiiri,

9. Hiikiimdarin veya devlet ileri gelenlerinin ika-
met ettikleri merkezlerin c¢evresinde kurulan,
askeri strateji bakimindan 6nemli kentler, bas-
kent. Ayrica, yliksek yer, hitkiimdar makami,

10. Devlet yonetiminde siyasi birligi olusturan tim
kurumlara, bu kurumlarin islerligini saglayan ve
onlara bagli daha alt kademelerde bulunan kadro-
lara, bu kadrolar yetistiren egitim orgiitii ile bagh
hizmet birimlerine tahsis edilen yapilar toplulugu.

Geleneksel Saray Mimarisinin Gelisimi

Islim 6ncesi Tirk devletlerinde kaganligin
onemli bir sembolii olarak goriilen saraylarin gerek
mimari olusumunda ve bicimlenmesinde gerekse sa-
ray yasaminda Iran, Cin ve Hint gibi iliskili olduklar1
komsu uygarliklarin ya da hakimiyetleri altinda bu-
lunan kiiltiirlerin etkili oldugu kabul edilmektedir.*2
Tiirk-Cin askeri ve siyasi yapilanmalari, Cin-Orta
Asya-Hindistan-Avrupa arasinda uzak mesafe tica-
ret etkinlikleri, Arap-Islim ve Tiirk-Saman/Budist
toplumlar1 arasinda karsilikli sosyal-kiiltiirel iligki-
ler ag1 gibi pek ¢ok degiskenin yerlesik yasam kiil-
tiirdi tizerinde etkisinin bulundugu varsayilmaktadir.
Bununla birlikte mekén organizasyonlarini bi¢im-
lendiren unsurun, Tiirklerin yagam bi¢imi, aligkan-
liklari, bulunduklar1 cografyanin 6zgiin kosullari,
gocebe-yar1 gogebe yasam diizeninden yerlesik yasa-
ma gegis stireci, askeri kokene dayanan ordu yerle-
sim gelenegi, inan¢ sistemindeki degisim-doniisiim
stireci gibi koklii sosyo-kiiltiirel dinamiklere bagh
oldugu da vurgulanmaktadir.*

42 Cezar, Anadolu, 216-217.
43 Koray Ozcan, “Orta Asya Tiirk Kent Modelleri Uzerine Bir
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1a-b-c islam dncesi Orta Asya Tiirk kenti ve ordunun konumu (Ozcan, 2005: 256)

Nitekim kagan saray1 ya da ordugéhi olan ordu/
ordugun mekansal kurgusu irdelendiginde, dis et-
kilerin mimarideki hazir bicimlerin kullanilmasi
yoniinde bir egilime yol agmadig, yerlesik yasam
tnitelerinin gelismesi paralelinde gelisme gosterdigi
gozlenmektedir. Ozellikle Maveraiinnehir bolgesin-
de yer alan, feodal dénemin etrafi duvarlarla gevri-
li yar1 sato yar1 ev bigimindeki yapilarinin, saraylar
i¢in esin kaynag1 oldugu 6ne siiriilmektedir.* Kentin
merkezini olusturan ordu, diinyanin da merkezin-
de bulunduguna inanilan, surlarla gevrili yapay bir
tepe lizerine insa edilmis ve bu i¢ kalenin ¢evresine
Tiirk oymak ya da boylarinin konut alanlarini iceren;
hendek, sur ve kulelerle cevrili bir yerlesim alani ku-
rulmugtur. Ordu, fiziki olarak dik agili yol sistemi ve
kare plan esasina gore kentin merkezi bir noktasinda
orgiitlendigi gibi, kentin bir kosesinde sur duvarla-
rina bitisik olarak da konumlanabilmis ya da derin
vadi veya nehirlerle yerlesim alanindan ayrilmistir.
(Cizim la-b-c) Tirklerin yerlesme alani olarak ta-
nimlanan, savunma duvarlariyla gevrili balik igin-
deki ¢adirlar zamanla tas, agag, kil ya da kamistan
olusan bal¢ik malzemeden yapilmis bir-iki katli ko-
nutlara doniismiistiir.*” Ordu, kaganin ikametgahi ve
karargahi olmasinin yani sira, harem ile devlet teski-
latinin yonetim ve yan birimlerinin bulundugu i ve
dis merkezleriyle birlikte ii¢ béliimden olusmusgtur.*

Tipoloji Denemesi (VIII. Yiizyildan XIII. Yiizyila Kadar),
Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 20
/2 (2005), 251-265.

44 Cezar, Anadolu, 216-217.
45 Ozcan, “Orta Asya Tiirk Kent Modelleri”, 251-265.
46 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 146.

2 Taskent yakinindaki Ak-tepe'de ordu (Esin, 1972: 192)

Bugiinkii Kazakistan topraklar: tizerinde bulu-
nan Ak-tepedeki saray ile Sarigdaki Sogdak Saray1
kalintilarindan 6tiirii, Tiirklerin en eski saraylari-
nin kiigiik ol¢iide de olsa Tiirgisler (699-766) ve
Karluklar (766-840) doneminde yapilmaya bas-
landig1 tahmin edilmektedir.” (Cizim 2) Uygur-
lar doneminde (742-840) mabetlerin bulundugu
kutsal kent ve kislik bolge olan Hogoda (Idikut)
Han-tura, yani bir hitkiimdar sarayina ait kalinti-
nin yontulmamuis tasla 6riilmiis duvarlari iizerinde
sarayin tonozlu-kubbeli kisimlar: ve bir ¢ift kulesi
goriilmektedir.*® Ayrica, tarihi kaynaklardan, ar-
keolojik kalintilardan ve Uygur resimlerinden, or-
dunun bir set teskil eden i¢ kalesinde veya bolge-
nin merkezi dagini temsil eden bir tepe {izerinde,
bolge yoneticisine ait iki katli bir kalik formundaki
kosklerin de varlig1 bilinmektedir.** (Cizim 3)

47 Cezar, Anadolu, 216.

48 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993,
13; Cezar, Anadolu, 72-73; Esin, “Ordug’, 166.

49 Esin, “Ordug’, 143; Emel Esin, Islamiyet'ten Once Tiirk Kiiltiir
Tarihi ve Islama Giris: Tiirk Kiiltiir Tarihinin Erken Caglar:
Uzerine Arastirmalar, Cilt 2, Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Mat-
baasi, 1978, 140-141.



3 Uygur koskd tasviri (Esin, 1972: 200)

9. yiizyildan itibaren Orta Asyada etkisini goster-
meye baglayan Islami inang sisteminin kentsel mekan
organizasyonlar1iizerinde belirleyici unsur oldugu go-
riilmektedir. Cami, medrese, mescit, tiirbe gibi Islami
kurumlarin eklenmesiyle yerlesme yerlerinin kiilliye
merkezli olarak yeniden bi¢imlendigi; ordunun, erk/
ahmedek, balikin ise sehristdn olarak terminolojik
degisime ugradig1 gozlenmektedir® (Cizim 4a-b)

[slamiyet’in kabuliinden sonra saraylarin konu-
mu ve genel yerlesme diizenleri konusunda sapta-
nabilen en 6nemli nitelik, kentin merkezini olus-
turan kiilliyenin hemen yaninda yapilmis olmalar1
ve hitkiimdara iliskin birimlerin merkezi konumu-
dur.® Suriye Valisi I. Mu‘viyye (640-661) tarafin-
dan Dimegk’te (Sam) yaptirilan ve Islam mimarisi-
nin ilk saray 6rnegi olarak bilinen Kasrir'l-Beyza (7.

50 Ozcan, “Orta Asya Tiirk Kent Modelleri”, 251-265.

51 Nadide Seckin, Topkap: Sarayi’min Bigcimlenmesine Egemen
Olan Tasarim Gelenekleri Uzerine Bir Arastirma (1453-1755),
Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari, 1998,
66, 18-19.
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4a-b islam sonrasi Orta Asya Tiirk kenti (Ozcan, 2005: 260)

ylzyilin ortalar1) gibi, Emevi valilerinin yaptirdik-
lar1 darii’l-imdre veya kasrii’l-imdre denilen yapilar
da kent merkezindeki cuma camiinin yaninda yer
almigtir.”

Dogu ve Bati1 Tiirkistanda hiikiim siiren; Kas-
gar, Semerkand (Afrasiyab), Balasagun ve Uzkend
(Uzgeng) kentlerini merkezleri yapan Karahanlilara
(840-1212) ait saray kalintilar1 da kent yasaminin bu
yondeki gelisimi konusunda fikir vermektedir. Buha-
rada Melik Semsiilmiilk’iin (Nasr bin Ibrahim Han,
1069-1082) yaptirdig1 Semsabad Sarayi (11. yiizyilin
ikinci yaris1)® ile Semerkandda Tamgag Ibrahim
Han'in (1052-1068) yaptirdig1 sarayin kalintilar: (11.
ylzyilin ikinci yaris1)** bunlardan bazilaridir.

52 Zeynep Tarim Ertug, “Saray”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi (TDV) Yayinlari, 2009, 117.

53 Emel Esin, “Mescid, Tirklerde”, Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XXIV
(185), Ankara: Devlet Kitaplari, 1976, 31.

54 Abu Bakr Muhammad ibn Jafar Narshakhi, The History of
Bukhara, Cev. Richard Nelson Frye, Cambridge: Mediaeval
Academy of America, 1954, 29, 50, 51.



5 Tirmiz Sarayi ve taht salonunun plani (Arapov, 2013: 194)

Karahanli saraylar1 genellikle simetri eksenle-
ri tizerinde eyvanlarin® yer aldig1 merkezi avlu ile
koselerde odalarla olusturulmus plan 6zelligine sa-
hiptir, bu yoniiyle konutlarin biyttiiliip teskilatlan-
dirilmis bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.”® Tiirk
saraylarinin vazgecilmez birimi olan divanhane,
yazlik Tirmiz Sarayr (11-12. ylizyillar) 6rneginde
merkezi avlunun dogu kenarinda, girisin tam kar-
sisinda, genis bir taht eyvani seklindedir.”” (Cizim
5) Ayni tarz, daha sonra Anadoluda Artuklu ve Ku-
bad-Abad saraylarinda da goriilmektedir. Ug taraf-
tan algak koridorlarla ¢evrili olan iki katl taht salo-
nu, kare ayaklar {izerine oturan besik tonozla ortiili
olup, 6niindeki kemerli revakla kare planli avluya
acilmakta; avlunun ortasinda tugladan siis havuzu
bulunmaktadir. Masif duvarlar1 ve ayaklar1 tugla-
dan inga edilen yapinin ana girisi sivri kemerli, disa
tagkin bir portalla siislenmistir. Ana mekénin kuzey
ve giiney tarafinda ek yapilar yer almaktadir.”®

Maveratinnehir, Afganistan, Hindistan'in ku-
zeyi ve Horasanda hiikiim siiren; Lahor ve Gazne
kentlerini merkez yapan Gazneli Devletinin (963-
1186) saraylarinda, eyvanli avlularin etrafinda sira-
lanan yonetim ve giinliik yasamla ilgili boliimlerin

55 Eyvan: Ug tarafi kemerler ve duvarlarla smirly, istii kapal,
onti bityiik bir kemerle agilan anitsal mekan birimi. Ayla Ode-
kan, “Eyvan’, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul:
Yapi-Endiistri Merkezi (YEM) Yayinlari, 574; Metin Sozen,
Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1996.

56 Cezar, Anadolu, 217.

57 Yiiksel Sayan, Tiirkmenistandaki Mimari Eserler (XI-XVI
Yiizyil), Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1999, 219.

58 Cezar, Anadolu, 217; Aslanapa, Tiirk, 42; Aleksey Arapov,
“Uzbekistan”, The Artistic Culture of Central Asia and Azer-
baijan in the 9th-15th Centuries: Architecture, Cilt IV, Samar-
kand-Tashkent, 2013, 159-215.

koridorlarla birbirine baglandigy, agik ve kapali ge-
nis mekanlarin tercih edildigi gozlenmektedir.
Afganistan’in giineybatisinda, Hilmend Nehri kiy1-
sinda gesitli devlet daireleri, askeri kislalar ve cargilarla
imar edilmis olan Bust kentinin kuzeyinde genis bir
alana yayilan Leskeri Bazar (Lesker-gah) kalintilarin-
dan 11. ylizyila ait Tiirk sarayinin mimari ve genel yer-
lesme diizeni hakkinda bilgilere ulasmak miimkiin-
diir. Etrafi duvarlarla cevrili yap: toplulugu, tig saray
yapisi ile glineyde sur duvarina bitisik olarak kurulan
ulu camiinden olugmus; saraylarin dogusunda firdevs
(bahge), av parky, avlular ve ikinci derecede yapilar yer
almstir. Sultan Mahmud (Mahmtid-1 Gaznevi, 998-
1030) ile oglu Sultan I. Mesud (1031-1041) tarafindan
1030-1036 yillar1 arasinda yaptirilan Legkeri Bazarin
ortasinda yer alan sarayin, Sdmanilerden (819-999)
kalan daha eski bir yap1 oldugu tahmin edilmektedir.
Giineydeki Biiyiik Saray dort eyvanl, ortasi havuzlu,
alay meydani durumundaki genis bir avlu gevresinde
uzunlamasina tasarlanmis dikdortgen plan semasty-
la dikkat cekmektedir. Buradaki havuz diizenlemesi
sonradan Anadoluda insa edilen Artuklu Sarayrnda
da goriilmektedir. Eyvanlar arkalarindaki mekéanlara
birer kapiyla agilmakta; digerlerinden daha derin ve
genis olan kuzey eyvanindan girisinde mescidin bu-
lundugu taht salonuna, oradan da iki yandaki resmf
dairelere gecilmektedir. Koselerde avluya kars1 gizle-
nen, kendi icinde yine dort eyvanl kiigiik i¢ avlular
etrafinda diizenlenen harem daireleri, 6zgiin bir dii-
zenlemeye sahiptir. (Cizim 6) Saray yap: toplulugu
icinde bazi1 boliimlerin kendi avlularinin bulunmasi-
na ilerleyen yillarda Topkap: Sarayrnda da tanik olun-
mugstur. Bityiik kismu tugla temeller {izerine kerpicten,
bazi kisimlar1 da tiimiiyle tugladan yapilan sarayin
dis cephelerinde ilk goze ¢arpan ozellik, yarim silin-
dirik masif takviyeler ve giiney cephenin koselerinde
¢ok iri koge kulelerinin kullanilmasidir. Kuzeydeki
sarayda Biiyiik Saray’n ana merkeze agilan dort ey-
van semasi daha kiiciik olctilerde tekrarlanmaktadir.®®

59 Daniel Schlumberger, Janine Sourdel-Thomine, Jean Claude
Gardin, Lashkari Bazar: Une résidence royale ghaznévide et
ghoride. Mémoires de la Délégation archéologique francaise en
Afghanistan, Paris, 1963-1978, 66; Cezar, Anadolu, 234-235;
Aslanapa, Tiirk, 47; Dogan Kuban, Batiya Gogiin Sanatsal Ev-
releri, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2014, 175.



6 Leskeri Bazar Buyiik Saray plani (Cezar, 1977: 200)

Daort eyvanli avluya sahip plan semasini yansitan
bir bagka Gazneli yapisi, Sultan III. Mesud (1099-
1115) tarafindan 1112de yaptirilan Sultan Mesud
Sarayrdir. Kazilarda ortaya ¢ikarilan saray, karsisin-
daki gars1, pazar yeri, cami ve minare ile bir kiilliye
olusturmaktadir. Tugladan insa edilen yapinin taht
odasini i¢ine alan giliney eyvani daha genis ve derin-
dir.®° (Cizim 7)

Orta Asyada bulunan saraylarin dort eyvan-
li-merkezi avlulu kompozisyonlarinin olusumunda
Eski Iran, Horasan, Emevi, Abbasi mimarilerinde
goriillen giicli sur ve kulelerle saglamlagtirilmis
saray ve kale mimarisinin etkili oldugu yoniinde
gortsler vardir.®® Mustafa Cezar, takviye ve kule-
lerin I¢ Asya mimarisinin bir 6zelligi olarak ciftlik

60 Cezar, Anadolu, 244-245; Aslanapa, Tiirk, 47-53.

61 Ibrahim Cesmeli, “Orta Asya Mimarisi: 7-13. Yiizyillar”, Mi-
marlik & Dekorasyon, 141 (2005), 38-46; T. Baha Tanman,
“Divanhane’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 9, Istanbul: Tiirki-
ye Diyanet Vakfi (TDV) Yayinlari, 1994, 437-444; Arik, Kubad
Abad, 15; Sayan, Tiirkmenistandaki, 218.

7 Sultan Mesud Saray! plani (Cezar, 1977: 205)

tipi yerlesmelerdeki satolarda, kervansaraylarda ve
hatta konutlarda goriildiigiinii belirtmektedir.®* Er-
ken Islam saraylarinda da yarim ve tam silindirik
takviyelere rastlanmaktadir. Suriyede, Sam-Palmir
yolu iizerinde Halife Hisam bin Abdiilmelik (724-
743) tarafindan 727 yilinda yaptirilan Kasri'l-Hay-
ri’'l-Garbi ve Kasrir'l-Hayri’s-Sarki (728-729); gii-
niimiizde [srail sinirlar1 igindeki Taberiye Goli'niin
kuzeybatisinda yer alan ve Halife Hisam bin Abdiil-
melik veya Halife II. Velid (743-744) doneminde
yapimina baslandigi tahmin edilen Hirbeti’l-Met-
cer (8. yiizyil); Urdiinde Amman yakinlarindaki
Kasri'l-Miisetta (734-744) gibi Emevilerin sehir
merkezlerinin diginda bulunan miistahkem av ve
sayfiye kasirlari, koselerde tam, yan kenarlarda
yarim daire kuleleriyle yiiksek duvarl kiigiik birer
kale goriiniimiindedir.® (Cizim 8a-b-c-d)

62 Cezar, Anadolu, 235.

63 Keppel Archibald Cameron Creswell, A Short Account of Ear-
ly Muslim Architecture, Revised and Supplemented by James
W. Allan, Great Britain: Scolar Press, 1989, 105-205.
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Mekan diizenlemesi avlu etrafinda sekillenen ve
ana hatlariyla kare planl, tek revakls, iki katl: tasar-
lanan yapi gelenegini, Halife Mansur’un (754-775)
Bagdat'ta yaptirdig: ilk donem Abbasi (750-1258)
saraylarindan olan Babii’z-Zeheb Sarayi, ortadaki
kubbeli mekana agilan tonozlu dort eyvanl yapisty-
la devam ettirmistir.** Bagdatin giineybatisindaki

64 Mustafa Hizmetli, “Abbasilerde Saraylar ve Saray Hayat1”, Islam
Tarihi ve Medeniyeti, Cilt 6, Istanbul: Siyer Yayinlari, 397-430.

8a Kasri'l-Hayri'l-Garbi, 8b Kasri'l-Hayru's-Sarki,
8c Hirbetl'l-Mefcer, 8d Kasri'l-Misetta
(Creswell, 1989: 138, 155, 178, 201)

Kasri'l-Uhaydir (778) ve Kasrir'l-Atsan (778), Sa-
marra yakinlarindaki Kasrir'l-Belkuvéra (854-859),
Samarrada bulunan Cevsakirl-Hakani (836), Dic-
le’'nin batisindaki el-Cezire yaylasinda yer alan Kas-
ril-Agik (878-882) gibi yapilar, dikdértgen plan
icine alinmis orta avlu, kabul eyvani, arka arkaya
siralanan biiytik téren salonu, halifenin ikametine
ve devlet islerine ayrilan ¢ok sayida kiigiik odayla
cevrili taht odasi ve biiyiik bahgeleriyle ayni1 6zel-
likleri tasimaktadir.®* (Cizim 9a-b)

65 Serare Yetkin, “Abbasiler”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 1, Is-
tanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi (TDV) Yayinlari, 1988, 49-56;
Ertug, “Saray”, 117.
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9a Kasru'l-Uhaydir, 9b Kasru'l-Belkuvara (Yetkin, 1988: 49, 53)

Mustafa Cezar, Sasanilerin (226-642) Firuzdbad
(3. ylizy1l) ve Sarvistan (5. yiizyil) saraylar1 6rnekle-
rine dayanarak eyvanin Eski Iran mimarisine 6zgii
bir 6zellik olarak goriildiigiinii, oysa Mezopotamya
bolgesinde Sasanilerden dnce de dort eyvan kurgu-
sunarastlandiginive Partlarin Asur Sarayr'nin (M.O.
2. yiizy1l) buna 6rnek oldugunu dile getirmektedir.
Hagvari dort eyvanli plan semasinin kaynagini Ho-
rasan ve Amu-derya bolgesinde siklikla karsilagilan
konut mimarisinde (5-6. yiizyillar) (Cizim 10) ara-
mak gerektigini savunan Cezar, Tiirklerin bu bolge-
de mimari iiriinlerini ortaya koymaya basladiklar:
sirada [randa Sasanilerin yerini Araplarin aldigina,
[ran saraylarina dair Tiirklere yansiyacak bilginin
ve etkinin biilyiik olamayacagina vurgu yapmakta-
dir. Konut yapilarinda eyvanlarin agildig1 orta salo-
nun isti kapalidir. Saray yapilarinda orta mekanin
bitylimesi ve Gstiinii 6rtmedeki teknik giigliikten
dolay1 agik avluya dontismiistiir.* Aslanapa, Abbasi
ve Sasani saraylarinda eyvanlarin hem asimetrik
hem de tam belirtilememis olduguna dikkat ¢eker-
ken, Karahanli kervansaraylarindaki hagvéri dort
eyvanli avlu semasinin Gaznelilerin Leskeri Bazar
Biiyiik Sarayrnda gelistirildigine ve uyumlu bir sen-
tez olusturulduguna deginmektedir.*”

Hindikus daglarindan Bat1 Anadolu’ya, Orta As-
yadan Basra Korfezine kadar uzanan genis bir alani

66 Cezar, Anadolu, 217,231, 232.
67 Aslanapa, Tiirk, 47.

kontrolleri altina alan Biiyiik Sel¢uklularin (1037-
1157) Merv, Nisabur, Rey, Isfahan, Hamedan gibi
merkezlerinde de saray ve kosklerin var olduguna
dair tarihi kaynaklarda bilgiler bulunmakla birlikte,
ne yazik ki mimarileri hakkinda yeterli bilgiye sahip
degiliz.®® Merv kentinde 11-12. yiizy1l yerlesmesini
igine alan Sultan Kale'nin kuzeydogusunda, kentin
i¢ kalesi olarak inga edilen Sehriyar Kale icindeki
yapi1 kalintilarinin Selguklu sarayina ait yonetim bi-
nalar1 (sultan koskii, divanhane) ile muhafiz bari-
naklar1 oldugu tahmin edilmektedir.” Dort eyvanh
avlu etrafinda diizenlenmis mekanlardan olusan
yapida, eyvanlar ve odalarin biiyiik kismi tonozla,
kare odalarin bazilar1 kubbeyle ortiilmiistiir. Ey-
vanlara, arkalarinda kalan bolimlerden birer giris
bulunmaktadir. (Cizim 11) Yap1 malzemesi olarak
kerpig, duvar orgiisiinde de yer yer tugla kullani-
lirken,” kuzey cephesi boyunca uzanan, gofra de-
nilen yarim silindirik yivli duvar izleri halen segile-
bilmektedir. Yapilan arastirmalarda sarayin biiytik
bir béliimiiniin tek katli, baz1 béliimlerinin iki katl
oldugu anlasilmaktadir. Kosk binasinin yanindaki
dikdortgen planli, tek katli ve tek birimli yapinin
“devlete ait genel amagl bir kabul ve toplanma yeri”
(divanhéne) oldugu goriisiinde birlesilmektedir.”

68 Cezar, Anadolu, 233.

69 Sayan, Tiirkmenistandaki, 19, 75, 78-79.

70 Cezar, Anadolu, 231-232; Aslanapa, Tiirk, 89.
71 Sayan, Tiirkmenistandaki, 78-80, 219.



10 Merv ve cevresinde konut plan érnekleri (Cezar, 1977: 181)

Nisaburda Sel¢uklu hitkiimdarlarinin Hamedan
Koskii, Eski Kogk, Yeni Kosk, Mamur Koskii, Kosk-i
Mes‘udi, Kosk-i Bag gibi adlarla anilan saraylarinin
bulundugu; sadece hitkiimdarin degil, emirlerinin
de bazi kosklerinin oldugu bilinmektedir.” 15. yiiz-
yil baslarinda Ispanyadan Timur'un (1370-1405)
sarayina elgi olarak giden Clavijonun (Ruy Gonza-
lez de Clavijo, 6. 1412) eserlerinden, 6zellikle Seh-
risebz, Aksaray ve Semerkandda etrafi duvarlarla
cevrili genis bahgeler icerisinde fiskiyeli havuzlarin
bulundugu kosklerin varligi anlagilmaktadir. Igle-
rinde en Unliisii, Bagimeydanda Cihilsiitun olarak
adlandirilan kosktir.”

11. yiizyildan itibaren Anadolu’ya yayilmaya bas-
layan Biiyiik Selcuklu Devletine bagli komutanlar,
ele gecirdikleri sehirlerde kendileri i¢in yonetim ve
yasama mekanlar1 olusturmaya devam etmisler-
dir. Giineydogu Anadolu’yu fethederek Diyarbakir
ve Hasankeyf’i bagkentleri yapan Artukogullarina
(1102-1409) ait, Melik Salih Nasreddin Mahmud’un
(1200-1222) Diyarbakir I¢ Kalesinde yaptirdigy,
hagvéri eyvanlarla cevrelenmis, ortasinda fiskiye-
li havuzu bulunan merkezi avlulu, kesme tastan

72 Cezar, Anadolu, 233.
73 Coruhlu, “Kasir”, 557.
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11 Merv'de Biiylik Selcuklu Sarayi plani (Cezar, 1977: 196)

Artuklu Saray1 (1183-1232)™ Anadoluda bilinen ilk
hagvari dort eyvanl avlu semasina sahip saraydir.
Karaman Kalesinde (11. yiizy1l sonlar1 - 12. yiizyil
baglar1) Karamanogullarina (1250-1487) ait, kabul
ve taht salonu, hazine odasi, mescit, harem odasi,
konuk odalari, hamam, mutfak, kiler ile tuvalet bo-
limleri giin yiiziine ¢ikarilan saray kalintilar1” da
Beylikler donemi drneklerindendir. II. Beylikler do-
neminde Mugla civarina yerlesen Menteseogullar
Beyligi (1261-1424), Kiitahya merkezli Germiyano-
gullar1 Beyligi (1278-1428), Elbistan merkezli Dul-
kadirogullar1 Beyligi (1339-1522) gibi baz1 Anado-
lu beyliklerine ait idari bir saray kadrosu ve tegrifat
usulleri oldugu bilinmekle beraber’ bu saraylar hak-
kindaki bilgiler yetersizdir.

74 Dilan Kakdag Ates, Giilin Payashi Oguz, “Artuklulardan Os-
manlrya Diyarbakir Ickale Artuklu Sarayr, I Uluslararas:
Osmanli Izleri Sempozyumu, 01-02 Kasim 2018, Edirne: 2018,
157-163.

75 Yahya Bagkan, “Karamanogullar1 Sarayr”, Tarihin Pesinde
Uluslararas: Tarih ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 18 (2017),
417-428.

76 Zerrin Gunal, “Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Donemi Saray
Teskilatr”, Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Donemi Uygarligi
I, Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Donemi (Sosyal ve Siyasi
Hayat), Ed. A.Yasar Ocak, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
2006, 197-203.



Anadoluda Iznik, Sivas ve Konya kentlerini
merkez yapan Anadolu Selguklular1 (1075-1308),
Bizans doneminden kalan kent surlarinin icine
kendi geleneksel mekén diizenlemelerini ve yap1
unsurlarini yerlestirmislerdir. Kentin savunma-
sinda 6nemli rol oynayan i¢ kaleler, hem “kent
savunmasinin odagi ve askeri diizenin beyni”
hem de “yonetim merkezi, makami ve konutu”
olmustur.”

Konyada farkli dénemlere ait yerlesim izlerini
barindiran ve Aldeddin Tepesi olarak bilinen I¢
Kale bolgesindeki mimari buluntularda, pavyon-
larla olugturulan bir Sel¢uklu saraymnin cesitli bi-
rimlerinin duvar kalintilar1 yer almaktadir. Sultan
II. Kiligarslan (izzeddin Kiligarslan, 1156-1192)
tarafindan i¢ kalenin sur kulelerinden biri tizerin-
de yaptirilan, Sultan Al4deddin Keyktibad (1220-
1237) tarafindan onarimla genislettirilen seyir
koskiinden (cihanniima) giinimiize kalan dogu
duvarina ait bazi yapisal pargalar, sarayin izlerini
tasimaktadir. (Cizim 12) Kare planl kosk, t¢ ta-
raf1 tuglalarla yapilmis konsollar {izerine oturan,
yuvarlak kemerli galeri seklinde ikinci kata sahip-
tir.”® Tepenin iist diizliiklerine zamanla yerlesti-
rilen yapilar ve degisikliklerle gelisen saray yap1
toplulugu uzun siire kullanilmistir.

Sultan Aldeddin Keyktibadin Alanya Kalesi
icinde yaptirdig1 Alaiye Koskii (1221-1223) tonozla
ortiilii yan yana iki uzun mekéndan ibarettir. Du-
varlar1 kesme tagtan oriilmiis ve tizeri mazgallarla
cevrili diiz toprak damla kapatilmis olan 6n mekén,
tonozlu bir koridorla moloz tastan yapilmis kubbe-
li kisma baglanmaktadir.” Giineyinde {i¢ yandan
revaklarla cevrili avlu, avlunun da giiney ucun-
da taht salonu, harem boliimleri ve seyran koski
bulunmaktadir.®

Anadolu Selguklularda sultanin bulundugu yer,
taht sehridir.* Sel¢uklu sultanlar: saraylarini ken-
tin merkezinde degil, kenti ¢eviren sur duvarlarina

77 Arnk, Kubad Abad, 18.

78 Aslanapa, Tiirk, 187; Arik, Kubad Abad, 23-30.
79 Aslanapa, Tiirk, 189; Arik, Kubad Abad, 20.

80 Arik, Kubad Abad, 19.

81 Arik, Kubad Abad, 18-19.

bitisik olarak yaptirmiglardir.®? Kubad-Abad ile
Alanya arasinda bulunan kervan yolu tizerindeki
kalintilar, Selcuklu mola ve av kosklerine, vezir ve
emir kosklerine, bazilar1 da goézcii karakollarina
aittir.¥ Aslanapa’ya gore, Anadolu Sel¢uklularinin
saray ve koskleri, tiimiiyle tas mimariden insa et-
tikleri sarayvari sultan hanlar1 yaninda miitevazi
yapilardir. Genellikle kaba yonu tas ve tugladan
yapildiklar1 i¢in de gabuk harap olmusglardir. Kes-
me tas yapilardan biri, Kayseri yakininda bulunan
Argincik'taki Haydar Bey Koskirdiir (13. yiizyil).
Iki yaninda farkli biiyiikliikte odalarin siralandigt
bir i¢ sofa ile kuzeyinde merdivenli giris sofasin-
dan olusan tek katl yapi, sivri besik tonozlarla 6r-
tiltdiir. Dikdortgen prizmal kiitleli beden duvar-
larindaki tek agiklik, mazgal pencerelerdir.®* Bir
bagka tas yapi, Erkilet tepesindeki Hizir Ilyas Kos-
kirdiir (1241-1242). Dar ve kii¢iik i¢ avlu olarak
da goriilebilecek sivri besik tonozlu bir koridor,
batisinda eyvanli mekéan dizisi, dogusunda cami,
mutfak ve dama ¢ikan merdivenden olusan yapi-
nin gozetleme yeri olarak diistiniilen masif destek
kuleleri vardir.®®

Sultan Alaeddin Keyktibad'in yaptirdig ve onun
adini alan iki saray, Selcuklu mimarisinde biiyiik
onem tagimaktadir. Kayseri yakinindaki yapay bir
goliin kiyisinda yer alan yazlik saray Keyktibadi-
ye'nin (1224-1226)% birbirine paralel siralanmis to-
nozlu ii¢ koskii mevcuttur. Yapilan kazilarda ortaya
cikarilan kosklerden birincisi, kare plan tizerinde

82 Dénemin yazili kaynaklarindan, Ibn Bibi ve Aksarayide Ak-
sehir Sarayi, Aladag Yazlig1 (Yaylagi), Ankaradaki Selguklu
Sarayi, Antalya Sarayi, Antalya-Aspendostaki Sel¢uklu Sa-
ray1, Konya-Felekabad Saraylari, Konya-Ilgin Sarayi, Malatya
Saray1, Simredeki Selguklu Saray: gibi adlar saptanabilen an-
cak gliniimiize ulagsmayan Anadolu Sel¢uklu saray ve kogkle-
rine iligkin bkz. Alptekin Yavas, “Anadolu Sel¢uklu Koskleri-
nin Plan Tipleri Uzerine Tespitler”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 47/1 (2007), 203-227.

83 Arnik, Kubad Abad, 201.

84 Alptekin Yavas, “Kayseri Argincik Haydar Bey Koski”, Anka-
ra Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 44/2
(2004), 137.

85 Aslanapa, Tiirk, 187, 191; Arik, Kubad Abad, 21.

86 M. Zeki Oral, “Kayseride Kubadiye Saraylar1: Anadoluda Sel-

¢uklu Saraylarr”, Belleten, Cilt 17, Ankara: Tlirk Tarih Kurumu
(TTK) Yayinlari, 1953, 501-517.
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12 Konya Alaeddin Kdsku Restitlisyonu (Arik, 2000: 29)

dort kemere oturmaktadir. Aslanapa, bu plani ker-
vansaraylarin ortasindaki kosk mescitlere benzetir.
Ikinci késkiin 6niinde, rihtim gibi kullanilan ve
tek parca blok halinde tastan dilimli bir platform
vardir. Ugiinciisiinde ise biiyiik bir dikdértgen
mekéin ve 6n tarafinda, kosede kiiciik bir mutfak
bulunmaktadir.®’

Sultan Aldeddin Keyktibad’in diger biiyiik sa-
rayl, Beysehir Goli'niin giineybatisindaki Ku-
bad-Abadda yapilan kazilarda ortaya ¢ikmustir.
Sur duvarlari iginde yer alan Kubad-Abad, ku-
zeyde biiyiik saray, giineyde kiigiik saray, daha da
glineyinde gol kenarinda tersane ve kayikhane,
bunlarin gevresinde Keyktibadiyedeki gibi kiigiik
pavyonlar ve ¢esitli islevlere sahip farkli bitytiklitk
ve bicimdeki yapilar, hamam, i¢ avlular, yiirtyiis

87 Aslanapa, Tiirk, 189.

rampalari, suyollar1 ve av parkindan olusan diizenli
bir saray-kenttir. (Cizim 13a-b) irili ufakli yapilar
ve koskler toplulugu, Topkapi, Edirne ve Yildiz sa-
raylarinin bir 6ncii modelidir. Géle bakan bir teras
tizerine kurulmus olan Biiyiik Saray (1236), asimet-
rik bir plana sahiptir. Giiney ve dogu taraflar1 oda-
larla gevrili, diizgiin tas dosemeli dikdortgen bir ig
avlu ile avlunun dogusundaki giris ekseni tizerinde
tugla dosemeli yiiksek taht eyvani bulunan sarayimn
hemen kuzeyinde divanhéne, giineyinde harem
dairesi, tuvalet, yikanma yeri vb. 1slak kullanim
mekani ve dehliz bulunmaktadir. Kazilarda 1zgara
sistemli kanalizasyon oldugunu diisiindiiren izler
de giin yiiziine ¢tkmigtir.®

88 Arik, Kubad Abad, 51-54.



13a

13a Kubad-Abad Sarayi yerlesim plani, 13b Kiiciik Saray plani (Arik, 2000: 50, 56)

Biiyiik Saray’in avlusundan daha kiigiik olan
ikinci saraydan giiniimiize sadece duvar ve tonoz-
lar1 kalmistir.* Giineybatida sivri tonozlu giris ey-
vanindan koridora, buradan da toéren avlusu bigi-
mindeki i¢ avluya gecilmektedir. Dogu yoniinde yer
alan ve taht mekani olan ana eyvanin agildig orta
avlu ¢ekirdegi cevresine diger mekanlarin yerles-
tirilmesiyle saglanan mimari kompozisyon, Arik’a
gore Gazneli saraylarindan ve tiim Orta Asya-Iran
anitsal yapilarindan beri belirginlesen tiplerle ilis-
kilidir.*® Sarayin kiyisindan 3,5 km kadar kuzeydo-
guda, sudan yiikselen kayalik tizerine kurulan yap:
kalintilari, tipik bir su satosudur. Dikdortgen bir
alani kaplayan Kiz Kalesi ise 4deta Kubad-Abad’in
i¢ kalesi gibidir.

89 Aslanapa, Tiirk, 188-189; Giinal, “Anadolu”, 197-203.
90 Arik, Kubad Abad, 54, 58, 206.

Sonug

Tiirklerde saray kavrami ve Osmanli dénemine
kadar gelistirdikleri mimari tizerine yaptigimiz ¢a-
lisma, bizi Tirklere dair 6zellikle iki 6nemli nokta-
ya ulastirmaktadir:

1. Genis bir cografya iizerinde siirekli go¢ ve iskan
halinde olan, birbirleriyle iletisim ve etkilesim
icinde bulunan toplumlar, kiiltiirler kaynagmasi
bi¢iminde gelisen tecriibelerini bir arada hayata
gecirmislerdir.

2. Belirli kavram, yapt ve programlarina sahip
olmuslardir.

Saraylarin yerlesim merkezi se¢imini etkileyen
ve saray halkini bir bélgeden digerine geken siste-
min temel unsuru siyasi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel
veya cevresel olsa da hiikiimranlik saraylari s6z ko-
nusu oldugunda en 6nemli etken stratejidir. Kente

13b



hakim merkezi bir tepe iizerinde, i¢ kalede, Islami-

yet'ten sonraki donemde ise bir kiilliyenin cuma

camiinin yaninda kent siluetinin belirleyici yapilar:
olarak gelistirilmislerdir. Bazen de deniz, gol, akar-
su gibi su kaynaklarinin kiyilari tercih edilmistir.

Kuruluglar1 bakimindan vyine iki grupta
incelenebilir:

1. Genis bahgeler icine dagilmis vaziyette, farkli
islevlerdeki miistemilat: iceren ve ¢esitli kiigtik
kosklerle olusan biiyiik yap1 toplulugu tarzinda
bir anlayisla insa edilmislerdir.

2. Anadoluda sur burclar iizerine eklenen kogskler
ya da kervan yollar1 iizerinde yapilan av koskleri
gibi, Uygur kaliklarinin devami niteliginde tek
basina, bagimsiz koskler héalindedirler.

Asimetrik bir yerlesim semasina sahip yapi top-
lulugu icinde simetri, yap1 bazinda ele alinmistir.
Belirli bir aksa gore dizilen yapilar, avlu etrafinda
konumlanmaya basladiktan sonra yap: toplulugu
icinde ana yap1y1 one ¢ikarirken, ¢evresinde kade-
melenme dizisi olusturmustur. Béylece agiktan, yar1
ag1ga ve kapaliya dogru; bir bagka deyisle, sosyal
amagli yapilardan resmi islere ayrilan mekénlara,
kendi i¢inde daha kiigiik i¢ avlu etrafinda diizen-
lenmis hareme dogru hiyerarsik bir dizilim orta-
ya ¢ikmistir. Gegitlerle baglanan genis mekéanlarin
hiikiimdara iligkin birimlerinin merkezi konumlu
olmak iizere dizilimi ve her mekanin agildig1 avlu,
gliclii ve taniml bir sema olusturarak gelecekteki
mekan deneyimlerini de etkilemistir.

Geleneksel saray mimarisinin mekan kurgusu
ve yap1 bigimlenmesinde belirleyici 6ge, taht salonu
olan divanhanedir. Avluya/sofaya agilan eyvanlar
genellikle gecis birimi iken, biiyiik eyvan taht salo-
nu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kubbeli revaklar,
bazen ortasinda siis havuzu bulunan genis agik avlu
formunun daha etkin algilanmasini saglamaktadir.
Eyvanin yaygin kullanimi, simetri eksenlerinde
dort eyvanli avlu/sofa kurgusunda tercih edilmis-
tir. Karahanlilardan itibaren iglevselliginin 6tesinde
sembolik de bir anlatim araci olan bu plan sema-
s, Osmanli mimarisinde farkli varyasyonlariyla
uygulanmaya devam etmistir. Boyut ve formlar

degisen yapilarin biiytik kismi tek katli, yer yer iki
katl tasarlanmigtir. Yap1 grubu i¢inde sarayin tim
ihtiyaglarini karsilayan altyapisi, hamamy, tuvaleti,
mutfagi, kileri bulunmaktadir. Bir veya iki sicaklik
mekanindan olugan hamam 6rneklerine saraylarda
sik¢a rastlanmaktadir.

Saraylarin biiyiik bir kismi giiniimiize harap du-
rumda ulagmis olsa da kesme tas ile yapilanlar daha
saglam kalmistir. Baslangi¢ta yontulmamus tas ile
masif duvarlar ve tugla ayaklar ya da tugla temeller
tizerine kerpig veya bazi kisimlarda tiimiiyle tugla
duvarlar kullanilmistir. Anadoluda goriilen kaba
yonu tas ve sonraki dénemlere ait kesme tas du-
varlar, yap1 malzemesi hakkinda fikir vermektedir.
Ortii sistemi; kubbeli tonoz, tonoz ve yer yer kare
mekénlarda kubbedir. Ana cephelerde cift kose ku-
leler ve masif takviyeler dikkati gekmektedir.

Bulunduklar1 bélgenin gevresel kosullarina gore
tasarlanan saray yapi tipleri, hizmet mekanlar1 ve
diizenlenmis altyapilari, hazir birikimlerle yetin-
meyen ve eski gelenekleri sentezleyip gelistiren bir
anlayisin varligina isaret etmektedir. Orta Asyadan
Anadolu’ya gelen Tiirklerin Islamiyet'ten énce ve
sonra yasadiklar1 bu c¢ok kiiltiirlii seriiven, onlari
daha organize saraylar kurmaya yoneltmistir.
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Ozet

Bu ¢aliyma, Osmanli sarayinda 18-19. yiizyillar arasinda degisen protokol (tesrifat) uygulamalarina ve mekan-
sal yansimalarina odaklanmaktadir. Topkap: Sarayrndan Dolmabahge Sarayrna gegiste degisen protokol uygulamalar:
dogrultusunda sekillenen yeni mekénsal kurgu ele alinmaktadir. Bu baglamda, ¢aliyma kapsaminda {ig¢ agamali bir aragtir-
ma ve analiz siireci yiiriitiilmiistiir. {lk agamada literatiir, arsiv aragtirmasi ve yerinde inceleme galismalar1 yapilarak her
iki saraydaki el¢i kabul siireglerine iligkin tesrifat (protokol) uygulamalar1 ve mekéan kullanim bilgileri derlenmistir. Tkin-
ci asamada mekan kullanim siireci, saraymn plan semalar1 {izerinden gorsellestirilmistir. Mekansal boélimler, protokol
stirecindeki temel iglevleri ve i¢ mekén tasarimlari ile birlikte ele alinarak degerlendirilmistir. Son asamada, mekéansal
kurgunun sonlandig1 Topkap: Sarayrndaki Arz Odas1 ve Dolmabahge Sarayrndaki 31 No'lu El¢i Kabul Odasi, i¢ mekan
tasarimi ve mobilya kullanimi baglaminda incelenmistir. Yiizey kullanimyi, sabit ve hareketli mobilya kullanimi ve i¢ me-
kéanin biitiincil ele alinis1 tizerinden karsilastirmali bir degerlendirme yapilmistir. Meké4nsal kurguya dair ¢ikarimlar ve

doénemin protokol uygulamalari ile iligkileri ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Osmanli Sarayinda Tesrifat, El¢i Kabulleri, Osmanli Protokol
Mekanlari, Tanzimat Dénemi, I¢ Mekan Tasarimu, 19. Yiizyill Osmanli Saray Mobilyasi

CHANGES IN OTTOMAN PROTOCOL PLACES AFTER MOVING FROM TOPKAPI PALACE TO DOLMABAHCE
PALACE: AN OVERVIEW IN CONTEXT OF FORMS AND CONTENTS

Abstract

This study focuses on the changing protocol practices and their spatial reflections in the Ottoman palace from the 18th
century to the 19th century. The new spatial setup is discussed in line with the changing protocol practices after moving
from Topkap1 Palace to Dolmabahge Palace. Therefore, this study carried out three stages of research and analysis. In the
first stage, literature, archival research, and on-site investigation studies were carried out, and the protocol practices and
space usage information regarding the ambassador acceptance processes in both palaces were compiled. In the second
stage, the space usage process was visualized through the plan schemes of the palace. Spatial sections were evaluated with
their basic functions in the protocol process and their interior design. In the last stage, the Audience Chamber in Topkap:
Palace and the Ambassadors’ Reception Room No. 31 in Dolmabahge Palace where the spatial setup ended, were examined
in the context of interior design and usage of furniture. A comparative evaluation was made on the use of the surface, the
use of fixed and mobile furniture, and the holistic approach of the interior. Inferences about the spatial design and the

relationship with the protocol practices of the period are revealed.

Keywords: Topkap1 Palace, Dolmabahge Palace, Protocol in the Ottoman Palace, Ambassador Receptions, Ottoman

Protocol Venues, Tanzimat Period, Interior Design, 19th Century Ottoman Palace Furniture
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Torenler/merasimler, tarih boyunca devletlerin
ve toplumlarin sosyo-kiiltiirel yasamlarinda 6nemli
bir yer tutmustur. Bu nedenledir ki protokol kural-
lar;, bu kurallara uyulmasi, dogru ve eksiksiz uy-
gulanmas! tarih boyunca devletler i¢in ¢ok 6nemli
olmustur. Devletler, protokol kurallarini en genel
cercevesinden en ince ayrintisina kadar biitiin konu-
lar1 ve yonleriyle kayit altina almus, kural ve diizen
gercevesine oturtmus ve titizlikle uygulamistir. Os-
manli Devletinde de protokol kurallar1 ve uygulama-
lari, zaman iginde degisim gostermekle birlikte her
donem 6nemini korumugstur. Bu ¢aligma, Osmanl
sarayinda degisen protokol anlayisinin mekansal
yansimalarini tartigmayi amaclamakta, 18-19. yiiz-
yillar arasinda degisen protokol uygulamalarina ve
protokol mekanlarina odaklanmaktadir.

Insasina Fatih Sultan Mehmed déneminde basla-
nan Topkapi Saray1, 1478 senesinde tamamlanmis ve
kullanilmaya baglanmistir. Yaklasik 400 yil boyunca
“hiikiimran saray1” olarak kullanilan saray, 1856da
Dolmabahge Sarayrnin tamamlanmasi ve resmen
hizmete girmesi ile birlikte bu niteligini yitirmistir.
Ancak tamamen terk edilmemis; bayram, ciilis ve
cenaze gibi resmi devlet torenlerinin bir kisminda
kullanilmaya devam edilmistir. 1856dan imparator-
lugun son yillarina kadar Dolmabahge Saray: resmi
hiikiimran saray1 olarak kullanilmistir.' Sultan Ab-
diilmecid, Dolmabahge Sarayrnin insasi i¢in 1846
yilinda Balyan ailesinden Garabat Kalfa’y1 gorevlen-
dirmistir. Béylece 1809da yapilan Besiktas Saray:
yikilarak yerine “Avrupa tipi saray” olarak tanim-
lanan Dolmabahge Saray1 insa edilmistir.” Osmanl
Devletinin son sarayi olan, ingas1 1865’te baglayan
ve 1909’a kadar eklemeler ile genisleyen Yildiz Saray:
da ozellikle Sultan II. Abdiilhamid déneminde resmi
kabuller ya da torenler i¢in kullanilmistir.’ Ancak

1 Nicole Kangal-Ferrari, Topkap: Sarayi, Antik Cagdan XXI.
Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, Cilt 8, 2015, 140-151.

2 Nicole Kangal-Ferrari, “Tiirk-Osmanli Saray Literatiirii (12.-20.
Yiizyil)’; Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi,7/13(2009),205-240.

3 Aysegill Demirbulak, “Konut ve Idare Merkezi Olarak Os-
manl Saraylart, Marmara Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6
(2014), 34-46.

resmi hiikiimran sarayi olarak ilan edilmemistir. Bu
calisma, 18. yiizyillda resmi hitkiimran sarayi olarak
son zamanlarini gegiren Topkap: Saray1 ve 19. yiiz-
yilda resmi hitkiimran saray1 ilan edilen Dolma-
bahce Sarayrna odaklanmaktadir. 18. yiizyildan 19.
yuzyila gecildiginde, yasant1 ve uluslararas: iligkiler
ile birlikte protokol anlayisinin ve uygulamalarinin
da degistigi goriilmektedir. Bu baglamda, protokol
uygulamalarinin mekansal kurguda buldugu karsilik
incelemeye degerdir.

Osmanli Sarayinda Tesrifat ve Diplomasi

Anlayisi

Tiirk devlet geleneginde protokol kurallar1 ol-
dukga 6nemli bir yer tutmaktadir. Osmanli Devleti
de protokol kurallarinin ciddiyetle ve ehemmiyetle
uygulandig, kurallara siki sikiya bagli olunan bir
devlet gelenegini siirdiirmistiir. Osmanli Devle-
tinde protokol, “devletin onurunu ve sayginligini
koruma kurallarr” olarak kabul edilmistir.* Tesrifat,
“resmi giin ve toplantilarda uyulmas: gereken adet
ve usuller, resmi gelenekler, protokol, gelenege gore
davranma” anlamina gelmektedir. Bu baglamda,
Osmanl tarihi boyunca devlet nezdinde ve saray-
da yapilan biitiin torenlerde takip edilmesi gereken
usul ve erkani ifade etmektedir.”

Osmanlt Devletinde protokol kurallarinin ku-
rumsallasmasi, Fatih Sultan Mehmed donemine
ait “Kanunname-i Al-i Osman” ile baglamistir.’
Padisahin emriyle donemin nisancisi (kanun ha-
zirlayicis1) Leyszade Mehmed Efendi tarafindan
bizzat padisahin agzindan yazilan bu kanunname-
de protokole dair bilgiler yer almaktadir.” Kantini

4 Nihat Aytiirk, Protokol Yonetimi-Kamusal Yasamda Protokol
ve Davranis Kurallar:, Ankara: Nobel Akademik Yayincilik,
2021, XIV.

5 Merve Giiner Keles, Sadaret 349 Numaral Tegrifat Defteri Isi-
ginda Merasimler, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: istanbul Uni-
versitesi, 17, 2019.

6 Tahir Baysal, “Protokol Kurallarinin Kokenleri, Devlet Ge-
lenegindeki Yeri ve Hukuki Metinlere Yansimalarr”, Inonii
Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 13/1 (2021), 166-175,
doi.org/10.21492/inuhfd.1040839, Erigim Tarihi: 26.08.2022.

7  Filiz Karaca, “Tesrifat’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi,



Sultan Siilleyman doneminde ise tesrifat kurallar:
yasal olarak diizenlenmis, protokol kurallarini uy-
gulamak {izere bir birim kurulmustur.® Kantni ta-
rafindan olusturulan bu birime “Tesrifat-1 Divan-1
Hiimaytn” adi verilmistir. Yine Kantni zamanin-
dan itibaren devlet memurlarinin protokolii 6gren-
meleri i¢in Endertinda “tesrifat” (protokol) dersi
okutulmustur.’

Osmanli Devletinde padisahin tahta ¢ikis
(ctlts) toreni, kili¢ kusanmasi, padigsaha hilat (hii-
kiimdarlik kaftan1) giydirilmesi, muayede (bayram)
merasimleri, yabanci el¢ilerin gelisi ve huzura kabu-
1ii; ordunun sefere ¢ikmasi, resmi ziyaretler,'® surre-i
hiimaytn ihraci, Cuma selamligy, valide alayi, besik
alay1, nikah torenleri,' sehzadenin sancaga ¢ikmast,
ultife divany, siinnet diigiinleri, ¢ceyiz ve diigiin alay-
lar1, bayramlar, kandiller'” gibi cesitli devlet isleri ile
saray1 ve Ozel hayati ilgilendiren térenlerde protokol
kurallari tegrifat defterine gore, Tesrifati Efendi tara-
findan yiiriitilmis ve yonetilmistir.

Erken Osmanli diplomasi yonteminin en karak-
teristik ozelligi tek tarafli olmasi, yani karsiliklilik
ilkesine dayanmamasidir. Dig politika hedeflerinin
en 6nemlilerinden biri Islam dinini yaymak olmus-
tur. Bu anlayis, Osmanli Devletini uluslararas: ilis-
kilerde yalnizlik politikasin1 benimsemeye itmis ve
Batr'nin uyguladig1 diplomasi yontemlerine yaban-
c1 kalmasina neden olmustur. Uzun siire iyi isleyen
bu tek tarafli diplomasi uygulamasi, zaman iginde
gli¢ dengelerinin ve ihtiyaglarin degismesiyle yeter-
siz kalmaya baglamistir."

Cilt 40, 570-572. https://islamansiklopedisi.org.tr/tesrifat Erisim
Tarihi: 27.08.2022.

8 Baysal, “Protokol Kurallariin Kokenleri’, 170.
9  Aytiirk, Protokol Yonetimi, XIV.
10 Aytiirk, Protokol Yonetimi, XIV.

11 Funda Acar, “Osmanlida Padigah Ogullar1 ve Kizlarinin Esit-
lendigi Alan: Tesrifat”, Hitit Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Der-
gisi, 14/27 (2015), 183-202, doi.org/10.14395/huifd.79205,
Erisim Tarihi: 27.08.2022.

12 Sidika Sibel Bayyigit, Idari ve Biirokratik Protokol Kurallarinin
Halkla Iliskiler Perspektifinde Tarihsel Déniisiimii, Doktora
Tezi, Maltepe Universitesi, 2019, 66.

13 Ahmet Dénmez, Karsilikli Diplomasiye Gegis Siirecinde Os-
manl Daimi Elgiliklerinin Avrupada Yeniden Tesisi 1832-
1841, Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2006, 8.

Kurulus ve yiikselis donemlerinde, ozellikle sa-
vaslarda agirlikli olarak kullanilan ad hoc diploma-
sisi; duraklama, gerileme ve ¢okils donemlerinde
terk edilmistir. Boylelikle, ge¢ donem Osmanl,
Avrupali devletlerle diplomatik iliskiler kurmaya
yonelmistir. Bu donem sadece imparatorlugun dip-
lomasi anlayisini degil, diplomasiyi yiiriitme sekli
ve amacini da etkilemis, degistirmistir."* Benimse-
nen denge politikasi, Avrupay! tanimay1 zorunlu
kilmis, bunun sonucunda da daimi elgilikler agil-
mustir. Boylelikle tek tarafli diplomasiden kargilikli
diplomasiye gecis basglamistir.”

Tanzimat Oncesinde El¢i Kabul Torenleri

Osmanli tarihinde hem Dogu hem de Bati iilke-
leriyle diplomatik iligkiler biiytik 6nem tagimstir. 15.
ylzyildan sonra Osmanl Devletinin ii¢ kitaya ya-
yilmasiyla gesitli devletlerle diplomatik iliskiler ku-
rulmustur. Osmanlilar, Sultan III. Selim donemine
kadar Avrupaya padisah ciilaslarini bildirmek, yeni
krali tebrik etmek, savas sonrasi anlagmalar1 sagla-
mak vb. i¢in kisa siireli el¢i heyetleri gondermistir.

Gerek Miisliiman gerekse Hristiyan elgilerin
sadrazam ve padisah tarafindan kabuli, belirli bir
protokole tabi olmustur. Bu protokol, tesrifat def-
terlerinde belirtilmis ve tesrifat memurlarinca yii-
ritiilmistiir. Elgi kabul toreni, el¢inin kidemine
gore farklilik gostermistir.'® Elgilerin huzura kabul-
leri, yenigerilere ve diger kapikulu ocaklarina maas
verilen ve sal1 gliniine tesadiif ettirilen ultfe diva-
ninda gergeklestirilmistir. Bunun amaci, Osman-
I'nin giictini elgilere gostermektir."”

14 Ismail Hakk: El¢i, “Osmanli Diplomasisi ve Gelisim Siireci’,
Kiilliyat Osmanli Arastirmalar: Dergisi, 9 (2019), 23-38, Eri-
sim Tarihi: 02.09.2022.

15 Doénmez, Karsilikly Diplomasiye Gegis Siireci, 21.

16 Giinsel Renda, Osmanli Saraymda Gorkemli Bir Protokol: Elgi
Kabul Torenleri, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merke-
zi, Voyvoda Caddesi Etkinlikleri, 2005-2006, Erisim Tarihi:
17.09.2022. https://web.archive.org/web/20150115160521/
http://www.obarsiv.com/vct_0506_gunselrenda.html

17 Omer Diizbakar, “XV.-XVIIL. Yiizyillarda Osmanli Devle-
ti'nde Elcilik Gelenegi ve Elci lagelerinin Karsilanmasinda
Bursanin Yeri’, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi / The
Journal of International Social Research, 2/6 (2009), 182-194,
Erigim Tarihi: 17.09.2022.
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1 Jean-Baptiste Vanmour, Sultan Ill. Ahmed'in Cornelis Calkoen’u Kabulti *°

Topkap: Sarayrna Bab-1 HiiméyGndan giren
el¢i, Babiisselam’a geldiginde atindan iner ve Di-
van-1 Hiimaytn terciimani tarafindan kargilana-
rak nobet odasinda bir siire dinlenirdi. Sonrasinda
Sadrazam tarafindan Divan-1 Hiimaytna kabul
edilir, akabinde yemek verilirdi. Yemekten sonra
oOzel bir odaya gidilir, burada el¢iye samur kiirk
astarli ipek kaftan-hilat giydirilirdi. Ardindan iki
kapicibasi tarafindan Arz Odasr'na gotiiriilen elgi-
nin hediyeleri, gorevli agalar tarafindan padisaha
sunulurdu. Padisah odaya girince selam verilirdi.
El¢i, tercimani araciligiyla sadrazama hitap eder-
di; padisah da cevabini sadrazam araciligryla ve-
rirdi. Yani padisahla karsilikli konusulamazdi. El¢i
elinde tuttugu nameyi yanindaki vezire verirdi, ve-
zir sadrazama iletir, o da padisahin yanindaki yas-
t1igin iizerine koyardi. Bu da protokoliin bir par-
castyd1. Padisah birkag soz ettikten sonra el¢inin
odadan ¢ikmasina izin verilirdi.'® (Resim 1)

18 Renda, Osmanli Sarayinda Gérkemli Bir Protokol, 3.

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

Topkap: Sarayrnda elgilerin padisahin huzuru-
na ¢ikana kadar izledikleri yol (Resim 2) asagidaki
gibidir:

« Bab-1 Himéaytn (Saltanat Kapisi) - I. Avlu (Alay
Meydani)

« Babiisselam - II. Avlu (Divan Meydani / Adalet
Meydani)

o II. Avlu - Divan-1 Hiimaytn (Kubbealt1)

+ Babiissadde (Selam Kapist / Orta Kapr) - II1. Avlu

« Arz Odast

Ozetle el¢i ve maiyeti, kayikla Tophaneden
Sirkeci'ye gecerdi. Sirkeciden atlarla devam edip
Bab-1 Hiimaytndan (Saltanat Kapis)) 1. Avlu'ya
(Alay Meydani) gecerek Babiisselama gelir, atla-
rindan iner ve silahlarini teslim ederlerdi. Yaya

19 Ibrahim Yildirim, “Edirne Sarayrnda ve Topkap: Sarayrnda
Minyatiirlere Yansiyan Elgi Kabul Sahnelerindeki Osmanl
Devleti'nin Diplomatik Giici”, Dokuz Eyliil Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Dergisi, 1/1 (2012), 76-87.
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2 Topkapi Sarayr'nin elgi gegis glizergahi °

olarak II. Avlu'ya (Divan Meydan: / Adalet Mey-
dan1) gecen el¢i, Divan-1 Hiiméytnda (Kubbe-
alt1) sadrazam tarafindan karsilanirdi, kendisine
yemek ikram edilir ve hilat giydirilirdi. Buradan
iki kapicibasi ile Babiissaddeden (Selam Kapist /
Orta Kap1) gecerek III. Avluda bulunan Arz Oda-
sr'na girer ve Padisah ile goriigmesi gerceklesirdi.

20 Serkan Polat, Semra Aktas Polat, “Taginmaz Kiilttir Varliklari-
nin Kiiltiir Turizmi A¢isindan Onemi: Topkapt Saray1 Miizesi
Ornegi”, Turizm ve Arastirma Dergisi, 3/1 (2014), 60-80.

Tanzimat Donemi El¢i Kabul Torenleri

Topkap1 Saray1, Osmanli saraymnin igce déniik ya-
pisina ve Fatih Sultan Mehmed déneminde bir biitiin
haline getirilen tesrifat kurallarina uygun tarzdaki
mekansal ve mimari diizenlemelere gore insa edilmis,
Osmanli Devletinin giiclinii sadeligiyle ve sessizligiy-
le gosteren gok 6nemli bir saraydir. Ancak degisen si-
yasi ve idari kosullar, yeni diinya diizenine uygun bir
yonetim sarayinin ingasini zorunlu kilmugstir.

Osmanli sarayi, artik 1815 Viyana Kongresinde
saptanan uluslararas: diplomatik sistemin temsil hii-
kiimlerini taniyan bir devletin merkezi yonetim biri-
mi olmustur. Yabanci devlet baskani ya da biiyiikleri-
nin Osmanl padisahi tarafindan karsilanip modern
protokol diizeniyle agirlanmalari, yine Tanzimat
devriyle basglamistir. Osmanli sarayinin 19. ylizyilda
yeni teskilatlanmaya gitmesi, uluslararasi protokole
uygun bigimde ziyaretler ve resmi kabuller vermesi,
Dolmabahge, Beylerbeyi, Ciragan gibi saraylarin ve
kasirlarin insasina gidilmesini kaginilmaz kilmigtir.?*

Dolmabahge Sarayi, Tanzimat siirecinde insa
edilen ilk saraydir. Devlet islerinin planlandigy,
teknik ayrintilarin hazirlandigr ve yiritaldagi
degil, padisahin goriisiine ve onaymna sunuldugu
bir makam niteligindedir. Bu héliyle Dolmabahge
Sarayrnin devlet idaresindeki roliinden veya et-
kinliginden ¢ok “temsil” ozelligi 6ne ¢ikmaktadur.
Dolmabahge Sarayr'ndan dnce insa edilen Osmanl
saltanat saraylarinda yabanci devlet bagkani diize-
yindeki kabuller ve uluslararasi diplomatik sisteme
6zel bir dekorasyon veya mekansal diizenleme go-
rillmezken, ilk kez bu sarayda yeni protokol diize-
ninin ruhuna uygun bir hazirlik goriilmektedir.”*

Osmanli sarayinin Topkaprdan Dolmabahge’ye
taginmasi sadece bir mekan degisikligi degildir, ayn1
zamanda yonetim ve tesrifat alaninda da degisimin
somut bir ifadesidir. Dolmabahge Sarayr'nin proto-
kol mekanlarini ele aldigimizda; yeni diinya diizeni
ile degisen temsil ve tegrifat anlayisina uygun Bati
tarzi mobilyalarla donatilmis, ayni zamanda zengin

21 Cengiz Goncii, “Modernlesme Siirecinde Muayede Torenleri
ve Dolmabahge Sarayrnda Uygulanist’, Milli Saraylar Dergisi,
3 (2006), 37-56, Erisim Tarihi: 22.09.2022 https://www.acade-
mia.edu/37053778

22 Gonctii, “Modernlesme Siirecinde Muayede Torenleri’, 41.
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3 Dolmabahce Sarayi'nin protokol mekanlari

dekorasyon ogeleri ile devletin giiciinii ihtisamli bir
yapiyla Avrupa devletlerine gosterebilecek nitelik-
lere sahip olduklari goériilmektedir. Dolmabahge
Sarayrndaki protokol mekanlar1 (Resim 3) asagida
siralanmugtir:

e 1 No'lu Medhal (Giris) Salon

o Kristal Merdivenler

o 26 No'lu Siifera (Elciler) Salonu

+ 27No'luGiris Odasive 28 No'lu intizar (Bekleme) Odasi
e 30 No'lu Giris Odas1 ve 31 No'lu El¢i Kabul Odas:
o 67 No'lu Hiankéar Sofas1 (Mavi Salon)

1 No'lu Medhal Salon, protokol giris salonudur.
Deniz tarafindaki odalar, yabanci elgiler ile yerli ve
yabanci iist diizey misafirler i¢cin huzura kabul 6nce-
si ve sonrasi bekleme amagl kullanilmistir. Protokol
girisinden saltanat katina ¢ikilan merdivenlere kor-
kuluklarinda bulunan kristallerden dolayr “Kristal
Merdivenler” denilmis, “Saltanat Merdiveni” olarak
da adlandirilmigtir. 26 No'lu Siifera Salonu, resmi
kabul ve toplantilarda kullanimistir. Biiytikel¢i ya
da diger temsilciler, bu salon ve etrafindaki odalarda
kabul edilip agirlandiklari i¢in salona “Elgiler Salo-
nu” anlamina gelen “Siifera Salonu” ad1 verilmistir.
27 No'lu Giris Odasi ve 28 No'lu Intizar (Bekleme)
Odasy, biiyiikelgilerin ve huzura kabul edilecek diger
konuklarin kabul dncesi ve sonrasi bir siire bekletil-
dikleri mekanlardir. Ilk oda giris sofast mahiyetinde-
dir, ikinci oda ise misafir odasidur.

30 No'lu Girig Odasi ve 31 No'lu El¢i Kabul Odast,
biiyiikelciler ve yabanci konuklarin padisah tarafindan
kabul edildikleri, birbirine gegisli iki odadan olusmak-
tadir. “Kirmizi Oda” veya “El¢i Kabul Odas1” olarak

23 https://wwwb5.tbmm.gov.tr/yayinlar/brosurler/Dolmabahce-2014.pdf
Erisim Tarihi: 17.10.2022.

bilinen biiyiik oda, protokol agisindan Selamlik ve sa-
raymn en dnemli mekanidir. Mavi Salon da denilen, Ha-
rem boliimiindeki 67 No'lu Hiinkédr Sofasy; padisahin
Ramazan ve Kurban bayramlarinda Harem mensubu
hanimlarin ve hizmet sinifinin tebriklerini kabul ettigi
salondur. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren padisa-
hin annesi ya da annesinin yoklugunda baskadinefendi,
yabanci devlet bagkanlarinin eslerini Mavi Salonda agir-
lamistir. 300 No'lu Muayede (Bayramlagma) Salonu ise
agirlikli olarak Ramazan ve Kurban bayramlarinda ya-
pilan bayramlasma ile ciiltis torenleri igin kullanilmustir.

Mekansal Degerlendirme

Osmanli sarayinda elgi kabul siiregleri, her dé-
nem mekansal kurgu ile birlikte planlanmis ve uy-
gulanmistir. Bu baglamda siirecin ve mekansal kur-
gunun sonlandig1 nokta; Dolmabahge Sarayrnda 31
No'lu El¢i Kabul Odasi, Topkap: Sarayrnda da Arz
Odasrdir. Bu iki protokol mekani karsilagtirmali
olarak ele alindiginda, farkliliklar her bakimdan
keskin ve dikkat ¢ekicidir.

Dolmabahge Sarayrnda protokol agisindan en
o6nemli mekan, kuskusuz 31 No'lu El¢i Kabul Oda-
srdir. (Resim 4) “Kirmizi Oda” olarak da bilinen bu
mekanda Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde
bir¢ok dnemli goriigme yapilmistir. Saltanatin ren-
gi olan kirmizinin hakim oldugu oda; altin yaldizh
kasetli tavany, tiil goriintimiindeki duvarlari, bordo
renkli Hereke catma kadife kapli oturma grubu,
altin varakli tek parga kornisleri ve kapinin iki ya-
ninda yer alan kirmizi renkli kristal somineleriyle
Osmanli Devletinin ihtisamini yansitmaktadir.?*

24  Dolmabahge Saray1, Istanbul: TBMM Milli Saraylar Yayinlar1, 2018.
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4 Dolmabahce Sarayi'nin 31 No'lu El¢i Kabul Odasi

Odada kristal avize ve odanin rengiyle uyumlu,
kirmizi Bohemya kristalinden yapilmis lamba-
der gibi aydinlatma elemanlars; Italyan yapimi
mermer masa, orta ve yan sehpa gibi tamamlayi-
c1 mobilyalar; XV. Louis tarzinda oturma takimi,

saat ve porselen vazolar gibi dekoratif unsurlar;
ayrica iki kanatli, ceviz kaplama ve bronz siisleme-

li giris kapisinin her iki yaninda aynali konsollar
bulunmaktadir.”

25 Dolmabahge Sarayi, 51.
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5 Topkapi Sarayr'nin Arz Odasi, i¢ mekan %

Topkap1 Sarayrnin Arz Odasrnda, (Resim 5, 6)
salonun kosesinde sedir biciminde bir taht vardir.
Salonun i¢ duvarlarinin ¢ini kapl oldugu; kapy,
pencere ve dolap kapaklarinin baga ve sedef kakma-
11, altin yaldizli renkli nakslarla siislendigi, tavanin
ise renkli malakari nakiglarla bezeli oldugu tahmin
edilmektedir. Arz Odasi, Sultan Abdiilmecid dev-
rinde ¢ikan bir yangindan dolay1 hasara ugramistir.

26 Topkap1 Sarayrna ait egyalari gosteren albiim, https://aci-
kerisim.tbmm.gov.tr/handle/11543/2271, Erisim Tarihi:
13.10.2022.

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

Odanin i¢ siislemesi ve ahsap aksamini tamamen
tahrip eden bu yangindan sadece sedir-taht ile tung
kaplamali ocak davlumbazi kurtarilabilmistir. Se-
dir-taht, koselerinde dort ince diregin tasidig: bir
kubbeden meydana gelmis olup, direkler ile kubbe-
si degerli taslar ve oymalarla stisliidiir. Sedirin istii
ve yastiklar1 da altin simli, islemeli ve taslarla bezeli
ortiilerle kaplidir.”

27 Semavi Eyice, “Arz Odasr’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islém An-
siklopedisi, Cilt 3, 445-446, https://islamansiklopedisi.org.tr/
arz-odasi--topkapi-sarayi, Erigim Tarihi: 12.10.2022.
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6 Topkapi Sarayi'nin Arz Odasli, i¢ mekan %

Arz Odasr’ni ve El¢i Kabul Odasr’ni karsilastirdi-
gimizda, her iki odanin da bulunduklari ana yapinin
tiim ozelliklerini, donemin hakim tasarim modelini
ve diplomasi anlayisini, ayrica yabanci el¢i ve devlet
adamlarimin kabuliine dair tegrifat kurallarindaki
degisimi acik¢a ortaya koyduklar: goriilmektedir.
Arz Odasi, tek mobilyasi olan sedir bi¢imli tahtiyla,
yangindan dolay: tahrip oldugundan bugiin ancak
minyatiirlerde ve Avrupali ressamlarin tasvirlerin-
de gorebildigimiz duvar ¢inileriyle ve tung¢ kaplama
sominesiyle donemin Ehl-i Hiref sanat anlayiginin
en giizel orneklerinin verildigi odalardan biridir.

Biitiin bu sadelik i¢inde Osmanlrnin dstiinligii-
nii ve siyasi giiciinii gii¢lii bir sekilde vurgulamayi
basarmustir.

Dolmabahge Sarayrnin El¢i Kabul Odast ise Sa-
nayi Devrimi sonrasinda hakim olan tasarim anla-
yisinin giiglii bir temsilcisidir. Batili iislubunun yan1
sira dogsemelik kumaslari, perdeleri ve halilari ile
Osmanlrya ait izler de barindirmaktadir. Dolma-
bahge Saray1 ve El¢i Kabul Odasi, Topkap: Saray1 ve
Arz Odasrnin ige doniik yapisinin aksine yiiziini

28 Milli Saraylar Fotograf Arsivi.
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7 Padisahin oturdugu sedir taht, Topkapi Sarayi Arz Odasi

Batr'ya donmiis, dis diinyaya a¢ilmis bir temsilin
ifadesidir. Bu iki odada yer alan mobilya tipleri ve
tasarim anlayisi, bigimsel doniistimii; benimsenen
yeni diplomasi ve protokol (tesrifat) anlayis: da ige-
rikte yasanan degisimi ortaya koyan unsurlardir.
Bi¢imde yasanan degisim, en giiclii sekilde, padisa-
hin oturdugu sedir bi¢imli taht (Resim 7) ile koltuk
(Resim 8) tizerinden okunabilmektedir.

Sabit mobilya olan taht, yerini hareketli mo-
bilya olan Bati tarzi koltuga birakmugtir. Igerikte
yasanan degisim ise karsilikli diplomasi ve yeni
protokol (tesrifat) diizeni kapsaminda esit temsil
anlayisina gore herkesin oturdugu diizen tizerinden
gozlemlenebilir.

29 Milli Saraylar Fotograf Arsivi.

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

Semavi Eyice'nin aktardiklarina gore, Arz Oda-
srnin tefrisat1 (sabit mobilyas: olan tahti, sémine-
si, cesmesi ve halilar1) ve tezyinati (tavan ve duvar
stislemeleri ile ¢inileri) izerinde her donem hassa-
siyetle durulmugtur. Ayni 6zen, 31 No'lu Elgi Ka-
bul Odasrnda da goriilmektedir. Ancak Elgi Kabul
Odasrnda tezyinatin daha gosterisli oldugu, tefri-
satta da (sabit ve hareketli mobilyalar) daha ¢ok sa-
yida donatinin kullanildig1 gézlemlenmistir. Bu iki
oda, Osmanli ile yabanci devletlerin temsilcilerinin
karsilasma mekénlar1 olmalar1 agisindan oldukea
onemlidir.
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8 Padisahin oturdugu koltuk, Dolmabahce Sarayi Elci Kabul Odasi *°

Sonuc¢

Tarih boyunca biitiin devletler, kendi gelistirdik-
leri ya da 6rnek aldiklar: tilkelerin kurallarindan
esinlenerek olusturduklar1 “protokol” kurallarim
belirli usul ve kaideler silsilesi iginde yiiriitmiigler-
dir. Bu kurallar devlet ve toplum hayatinin temeli
sayilarak ciddiyetle uygulanmis, ayrica uluslara-
ras1 iligkilerde ustiinliik, sayginlik, ihtisam ve giig

30 Onder Kiigiikerman, Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir Impa-
ratorluk Iki Saray “Topkapr” ve “Dolmabahge”, Istanbul: YKY
Yayinlari, 2007, 341.

gosterisi olarak kabul edilmistir. Zaman zaman bu
kurallarin uygulanmasinda hatalar veya eksiklikler,
tilkeler aras1 diplomatik krizlere neden olmus; taraf-
larin birbirinden 6zir dilemesi, tazminat 6demesi,
kurallarin usule uygun olarak yeniden uygulanmasi
vb. yollarla sorunlar ¢6ziime kavusturulmustur.

Osmanl tarihi agisindan tesrifat, eski ve koklii
bir devlet gelenegine dayanmaktadir. Osmanli Dev-
leti, protokol kurallarinin ciddiyetle ve ehemmiyet-
le uygulandigs, kurallara siki sikiya bagli olunan bu
devlet gelenegini stirdiirmiistiir.

Sayi:23 | MiLLT SARAYLAR
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19. yiizyill Osmanli saraylarindaki mimari ve ya-
samsal doniisiimler, Osmanli'nin siyasi yapisindaki
degisimlerle es zamanli baglamistir. Topkap: Sara-
y1 ile Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylarinda elgi
kabullerinin yapildig1 mekénlar ve bu mekénlarin
tasarimlar1 kiyaslandiginda, sozii edilen doniisiim
actkca gorilmektedir. Osmanli sarayinin Topka-
prdan Dolmabahge’ye tasinmasi sadece bir mekan
degisikligi degildir, ayn1 zamanda yonetim ve tegri-
fat alanlarindaki degisimin de somut bir ifadesidir.

Dolmabahge Sarayrnin Muayede Salonu’n-
da biiyiikelcilere ve yabanci devlet misafirlerine
ayrilmis localarin bulunmasi, Valide Sultan ve
Baskadinefendinin de gelen konuklarin egleri-
ni Harem-i HiimaytGnda bulunan Mavi Salonda
karsilamasi, s6z konusu protokol degisiklikleri-
nin 6nemli gostergelerindendir.

Dolmabahge Sarayrnin Méabeyn ve Hiinkar
daireleri, Tanzimat doneminin temsil ve tesrifat
anlayigina gore diizenlenmistir. Sarayin Mabeyn-i
Hiimaytn (Selamlik) boliimiinde yer alan Siife-
ra Salonu’nun el¢i bekleme ve kabul odalar1 gibi
mekanlari, “karsiliklilik/miitekabiliyet” esasl: tes-
rifat anlayisina gecisin mekansal ifadesidir. Top-
kapr Sarayrnin kendine has tasarim iislubunda
goriilen, saray yapistyla uyumlu, bir biitiiniin en
onemli parcalarindan olan sabit mobilyal: tefrisat
diizeninden Dolmabahge Sarayrnda goérdiigiimiiz
Bat1 tarzi mobilyali tefrisata gecis de bu ifadenin
en giiclii dgelerindendir. Mobilya dl¢eginde ele
alindiginda, Orta Asyadan Osmanlrya dek gelen
geleneksel “sedir”, yerini Dolmabahge Sarayrnin
yeni tasarim diizenine 0zgii “sandalye-koltuk”
ikilisine birakirken, protokol ziyafetleri i¢in “ye-
mek masasi ve sandalyesi” de yeni tesrifat diizeni
icindeki yerlerini almigtir.

Osmanlrnin dis politikasindaki degisimler,
diplomasideki degisimi de beraberinde getir-
mistir. Avrupa devletleriyle ittifaklar kurma ve
denge politikasindan yararlanma prensibi, yine
Avrupa tarzi bir diplomasi yiirtitmekle miimkiin
olmugtur. Tek tarafli diplomasi anlayis1 terk edi-
lerek, miitekabiliyet esasli diplomasi anlayis1 be-
nimsenmistir. Bu yeni anlayis da yeni mekansal
gereksinimleri ortaya ¢ikarmistir. Dolmabahge

Saray1 boyle bir ihtiyacin iriiniidiir. Bu ¢aligma
kapsaminda Topkap: Sarayrndan Dolmabah-
¢e Sarayrna gecis siirecinde Osmanli protokol
mekanlarinda goriilen degisimler, bi¢im ve ige-
rigin iligkili ele alindig: bir diizlemde degerlen-
dirilmistir. Sosyal ve siyasi doniisiim siireclerinin
mekansal kurgu ile iligkili ele alinmasi, yeni oku-
malara olanak saglamakta ve ¢aligmanin protokol
mekanlar1 tizerinden, bi¢im ve icerik iliskisine
odaklanan genel bir gergeve ¢izmesini miimkiin
kilmaktadir. Ek olarak bu ¢aligma, Tiirkiyede son
yillarda 6nemi ve eksikligi konusunda farkinda-
ligin arttig1 i¢c mekan tarihi literatiiriine katkida
bulunmay1 amaglamaktadir.
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Ozet

Ortaya koydugu eserlerle hat sanatinda unutulmayacak isimler arasinda bulunan Sami Efendi, Osmanl: hat gelene-
ginin 19. asirdaki 6nemli halkalarindan biridir. 1838-1912 yillar1 arasinda yasayan sanatgi, celi siiliiste Mustafa Rakim

ekoliinil, celi ta'likte ise Yesarizide Mustafa Izzet tarzini en mitkemmel sekilde temsil etmis ve yiizlerce hattat yetistirmistir.

Aklam-1 sitte olarak isimlendirilen hat gesitlerinin tamamuini yazabilen Sami Efendinin bilinen veya bilinmeyen yiiz-
lerce celi levhasi vardir. Bunlar arasinda, 6zellikle Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesine GY 4, GY 98 ve GY 81 envanter
numaralariyla kayith yazi kaliplari, bu alanda ¢alisma yapan herkesin ilgisini ¢ekmistir. So6zii edilen yaz1 kaliplari, bizzat
hattatin elinden ¢iktigindan dolay1 bityiik 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte eserlerinde yaptig1 ince veya kaba tashih-

ler, onun yarim asir boyunca devam eden sanat seriivenini ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismada bir yazi kalibinin hazirlanma safhalar1 incelenmis, ayrica Sami Efendinin TSMK'de muhafaza edilen celi
siiliis yaz1 kaliplar1 {izerinde estetik tahliller yapilarak eserler arasindaki farklara isaret edilmistir. Incelenen yazi kaliplari,
hat sanatiyla mesgul olanlar icin son derece kiymetli 6rneklerdir. Hattatin 6zellikle son yillarinda kaleme aldig1 ¢aligmala-

rint ise hat sanatinin saheserleri arasinda saymak mimkiindiir.

Anahtar kelimeler: Sami Efendi, Hat Sanati, Hattat, Celi Siiliis, Yazi Kalib, igneleme, Zirnik Miirekkebi, Miizehhip

AN EVALUATION OF JALITHULUTH LETTERING PATTERNS OF CALLIGRAPHER SAMi EFENDI IN THE TOPKAPI
PALACE MUSEUM LIBRARY

Abstract

Calligrapher Sami Efendi, who became one of the unforgettable artists in calligraphy due to his elegant works, left a
great mark on the Ottoman-calligraphy tradition in the 19th century. He lived between the years 1838-1912, represented
Mustafa Rakim’s school in jali thuluth and Yesarizade Mustafa Izzet’s style in jali ta'liq and trained hundreds of calligraphers.

Sami Efendi could write in all six styles of calligraphy known as Aqlam al-Sitta and wrote hundreds of known or
unknown jali panels. Among them, especially the writing patterns preserved in the Topkap: Palace Museum Library with
inventory numbers GY 4, GY 98, and GY 81, have attracted the attention of everyone working in this field. These writing
patterns, prepared by the calligrapher himself, have great value. However, the fine or rough corrections he made in his

works, display his half-century-long artistic adventure.

In this study, the preparation stages of a writing pattern are explained, also aesthetic analyzes are made on Sami Efendi’s
jali thuluth writing patterns preserved in Topkapi Palace Museum Library, and the differences between the works are
pointed out. The above-mentioned writing patterns are invaluable pieces for those who are engaged in calligraphy. It is
possible to consider the works of the calligrapher, especially the ones he made in his last years, among the masterpieces of

calligraphy art.
Keywords: Sami Efendi, Calligraphy Art, Calligrapher, Jali Thuluth, Writing Pattern, Pinning, Orpiment Ink,

Ilumination Artist

* Bu makale, “Hattat Sami Efendi ve Hat Sanatindaki Yeri” baslikl doktora tezinden tiiretilmistir.
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Hat Sanatinda Yazi Kalibi

Siv1 veya hamur gibi maddeleri i¢ine dokiip be-
lirli bir sekil vermek i¢in kullanilan nesneye “kalip”
denir. Hat sanatinda ise celi bir yazinin ash mey-
dana getirildikten sonra ¢ogaltilmak tizere usuliine
uygun sekilde ignelenerek hazirlanan 6rnegi igin
“kalip” veya “yazi kalib1” tabiri kullanilir.!

Uzerinde aylarca caligilmig celi bir yaziy1 veya
istifi, kalibin1 ¢ikarmadan aymi giizellikte yeniden
yazmak oldukea zor ve zahmetli bir istir. Ayn1 se-
kilde, kagida yazilmis bir ibareyi mermer, tas, tahta,
demir, ¢ini gibi sert bir zemine yaz1 kalib1 hazirla-
madan, dogrudan hakketmek veya zer miirekkeple
isleyip zerendad levha olarak hazirlamak neredeyse
miimkiin degildir. Dolayisiyla, sanatkarin bu tiir uy-
gulamalar i¢in yazinin kalibini ¢ikarmasi gereklidir.

Hattatin kaleminden ¢ikan bir yazinin, estetik
kiymetini kaybetmeden kalip haline getirilebilme-
si i¢in igneleme yontemi kullanilmaktadir. Eskiden
hattatlar, kalibin1 ¢ikarmak istedikleri ibareleri be-
yaz renkli saglam kéagitlara is miirekkebiyle yazar,
gerekli diizeltmeleri tashih kalemtiragi ile yapar-
lardi. Mustafa Rakim’in (6. 1826) Nusretiye Camii
icin hazirladigs, Tiirk ve Islim Eserleri Miizesinde
2509 envanter numarasiyla muhafaza edilen yaz1
kaliplar1 buna bir 6rnektir. XVIII. yiizyilin sonla-
rindan itibaren, kalibi hazirlanacak celi ibareler,
koyu renkli kagitlara zirnik miirekkebiyle yazil-
maya baslanmigtir. Miirekkepler arasinda ozellikle
zirnik miirekkebinin tercih edilme sebebi, yazildig:
kagitta bir kalinlik olusturmamast ve tashih icin uy-
gun olmasidir. Zira yazinin iskeleti ortaya ¢iktiktan
sonra bile tashih edilmek istenen kisim is miirekke-
biyle ortiilebilmekte, kapatilan yerler gerekirse zir-
nik miirekkebiyle yeniden yazilmakta ve bu islem
birkag defa tekrarlanabilmektedir.

Yazi kalib1 ¢ikarabilmek i¢in igneleme usulii su
sekilde yapilir: Kalibi hazirlanacak olan yazi ta-
mamen tashihten gecip hazir hale gelince, asil yaz1
kagidiyla ayn1 6l¢iide olan birkag kat beyaz renkli

1 TIlhan Ayverdi, Asirlar Boyu Tarihi Seyri Iginde Misalli Biiyiik
Tiirkge Sozliik, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2016, 610; Ab-
dilkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlars, Is-
tanbul: Damla Yayinevi, 2004, 166.
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1 Bir“vav” harfinin bas kismi icin yapilan igneleme 6rnegi

saglam kagit alt alta yerlestirilir. Kagitlarin kayma-
mast i¢in kenarlarindan saglamca tutturulmasi gere-
kir. Daha sonra, bu is i¢in hazirlanmis ince bir igne
yardimiyla harflerin kenarindan dik ve muntazam
olarak siki bir sekilde delikler acilir. (Resim 1) Bu
islemi ya hattatin bizzat kendisi ya da hattan anlayan
bir sanatkar yapmalidir. Aksi halde kalib1 alinacak
yazinin estetik degeri ortadan kaybolmus olur.?
[gneleme yontemi icin icten, distan ve ortadan
olmak iizere ii¢ farkli yol takip edilir. Igten ignele-
mede, igne vurulurken deligin dis kenarlar1 yazinin
sinirina dayanacak sekilde olmali ve ¢izgiyi asma-
malidir. Igne delikleri ¢izginin digina temas edecek
sekilde saplanirsa, buna “distan igneleme” ad1 veri-
lir. Ugiincii yol ise ortadan yapilan igneleme yon-
temidir ki bunda da ignenin ucu yazinin kenarina
saplanirken deligin yaris1 yazinin diginda, yarist
icinde kalacak sekilde olmalidir.* Bu yontemlerden
hangisinin tercih edilecegi sanatkarin tasarrufun-
dadir. Mesela, Hattat Sami Efendi (6. 1912) ignele-
meyi i¢ten, Miizehhip Bahaddin Efendi (Tokatliog-
lu 6. 1939) ise distan yapmayi tercih etmistir. Yine

2 M. Ugur Derman, Emin Barin ve Koleksiyonu, Istanbul: Boyut
Yayincilik, 2010, 178.

3 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam
Medeniyetinde Kalem Giizeli, Yay. Haz. M. Ugur Derman, Cilt
3, Ankara: Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlari, 1989, 316.
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2 Alt kalip olarak hazirlanan bir kagidin igneli kisimlari takip edilerek tarama kalemiyle ¢izilmis hali

Necmeddin Okyay (6. 1876), Macid Ayral (6. 1961),
Halim Ozyazic1 (6. 1964), Hamid Aytac (6. 1984)
gibi hattatlarin distan ignelemeyi benimsedikleri
bilinmektedir.*

[gneleme bittikten sonra asil yazinin altindaki
beyaz kagitlar birbirinden ayrilir. Boylece hattatin
hazirladig1 yaziya “ist kalip’, alttaki beyaz kagitlara
ise “alt kalip” denilir. Alt kalipta sadece igne delik-
leri oldugu i¢in yaziy1 hemen fark etmek miimkiin
degildir. Kagidi 1518a tutmak veya kursun kalemle
delikleri takip edip ¢izmek suretiyle yazi okunabilir.
(Resim 2)

Hattatin hazirladig1 yaz1 6rnegini bagka bir yere
gecirmek icin alt kaliplar kullanilir. Ust kaliba ise
dokunulmaz. Yaziy: alt kaliptan isleyecek olan sa-
natkérin st kaliba bakarak ignelemenin ne sekilde
yapildigini kontrol etmesi gerekir. Aksi halde kop-
yasi alinan yazinin anatomik yapist bozulabildigi
gibi estetik giizelligi de kaybolur. Yazi, beyaz veya
acik renkli bir zemine aktarilacaksa once alt kalip
alinir ve yazinin aktarilacagi yere yerlestirilir. Sonra
i¢i sogiit agacinin ince dallarindan firinlanarak elde
edilen komiir tozu ile dolu kiigiik bir tiilbent ali-
nip alt kaliptaki igne delikleri iistiinde dolastirilir.
Boylece komiir tozu kiigiiciik deliklerden geger ve
zeminde siyah noktalar meydana getirir. Sayet yazi-
nin aktarilacagi zemin koyu renkli ise bu sefer ayni
islem komiir tozu yerine tebesirli ¢uha ile yapilir.

4 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi, 316-317 (Dipnot).

Bunda da koyu zeminde beyaz noktalar seklinde iz
meydana gelir. Bu isleme “yaz1 silkme” veya “yazi
silkeleme” denir. Silkme neticesinde yazinin sinir-
lar1 dogru bir sekilde zemine aktarildiktan sonra
ince kursun kalem veya tarama kalemiyle cizgiler
daha net héle getirilebilir.”

Yazinin kalibini igneleme usuliiyle ¢ikarmanin
ne zamandan beri kullanildig1 hakkinda kesin bir
bilgi bulunmamaktadir. Fakat Miistakimzade (6.
1787), Tuhfe-i Hattatin isimli eserinde, hocas1 Eg-
rikapili Mehmed Rasinv’in (6. 1756) Nuruosmaniye
Camii i¢in yazdig1 “Inne’s-saldte kanet ale’l-mii’mini-
ne kitaben mevkiitd / Siiphe yok ki namaz, miimin-
ler i¢in vakitleri belirlenmis farz bir ibadettir” (Nisa,
4:103) ayet-i kerimesinin iist kalibindan itinali bir
sekilde ignelenmedigi icin yazinin ahenginin bo-
zuldugunu iiziintiiyle ifade etmektedir.®

Hattat tarafindan bizzat hazirlanan yazinin ig-
nelenmesi ile yazi kalibinin ¢ikarilmasi, yukarda
bahsi edilen usulle yapilir. Fakat asil yaziya hi¢ do-
kunmadan bagka bir kopyast ile kalibini ¢ikarmak
da miimkiindiir. Bunun yontemi ise soyledir: Asil
yazinin lizerine ince ve seffaf bir kopya kagid yer-
lestirilir. Kaymamasi i¢in etrafi tutturulur. Oldukea
ince bir kursun kalem veya tarama kalemiyle ya-
zinin etrafi, acele etmeden, en ince ayrintilariyla

5 Derman, Emin Barimn ve Koleksiyonu, 178; Yilmaz, Tiirk Kitap
Sanatlar1 Tabir ve Istilahlari, 166.

6 Miustakimzade Siilleyman Sadeddin, Tuhfe-i Hattdtin, Istan-
bul, 1928, 467.



gizilir. Islem tamamlandiktan sonra aslindan kont-
rol edilip tashihler yapilir veya piiriizler giderilir.
Son olarak kopya edilen seffaf kagit ignelenir ve
kalip ortaya ¢ikarilir.’

Giiniimiizdeki uygulamada, ¢ogaltilmak istenen
asil yazinin fotokopisi ¢ekilip veya bilgisayar orta-
mina aktarilip gerekli diizeltmeler yapildiktan son-
ra ¢iktis1 alinarak yazi kalib1 meydana getirilir. Sayet
alinan kopya aharli bir kigida yazilacaksa, yazi ka-
lib1 olarak kullanilacak fotokopinin veya bilgisayar
¢iktisinin ignelenmesine gerek yoktur. S6z konusu
yazi kaliby, dharli kagidin altina saglam bir sekilde
tutturulur ve 151kli masa yardimiyla akseden yaz,
hattat tarafindan ya dogrudan yazilir veya 6nce ¢i-
zilip sonra yazilir. Fakat hattatin yazisi sert bir ze-
mine yazilacaksa, ya klasik igneleme yontemiyle
yazi kalib1 ¢ikarilip yazi aktarilir veya vektorel hale
getirilen yazi, bilgisayar yardimiyla mermer, ahgap
gibi malzemelere lazer ile uygulanir.

Bir hattatin yazi kalib1 olarak hazirlayip ignele-
digi ve kendinde muhafaza ettigi iist kalip elbette
gok 6nemlidir. Bu kaliplar, sanatkarin yazi tavrini ve
sanat hayat1 boyunca gecirdigi merhaleleri gosterir.
Ote yandan bazi hattatlarin, sahip olduklar: yiiksek
kabiliyet ve sanat yetenekleri sayesinde zaman za-
man yazi kalib1 hazirlama ihtiyac1 duymadan gift
kursun kalemle yazi yazmayi tercih ettikleri goriil-
miistiir. Mesela, Sami Efendi, Sehzadde Camii i¢in
yazdig: kitdbeyi yazi kalibi hazirlamadan, iki kur-
sun kalemi birbirine tutturarak yazmistir.® Bakkal
Arif Efendi’nin (6. 1909) de bazi mezar tas: kitabe-
lerini tagginin atdlyesine giderek orada dogrudan
tas lizerine is miirekkebiyle yazdig: ve satir bagina
bir mecidiye aldig1 bilinmektedir.” Ayni sekilde Ha-
lim Ozyazicr'nin fiizen denilen komiir kalemlerini
bir tahtanin iki tarafina baglayip celi kusak yazilari-
n1 yazmadan Once harflerin yerlerini bununla ayar-
ladig1, Ugur Derman tarafindan zikredilmektedir."

Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi, 309.
Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi, 307.

9 M. Ugur Derman, Eternal Letters, Cev. Irvin Cemil Schick,
Sharjah: Sharjah Museum of Islamic Civilization, 2009, 200.

10 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi, 306 (Dipnot).

Hattat Sami Efendi’nin Hayati

Hattat Sami Efendi, Yorgancilar Kethiidas1 Haci
Mahmud Efendi ile Nefise Hanim'in ¢ocugu olarak
13 Mart 1838 tarihinde Istanbul’'un Fatih semtin-
de dogmustur. Asil adi, Ismail Hakkidir. “Sami” ise
Maliye Kaleminde kendisine verilen bir mahlas-
tir ve sanat¢1 sonradan bu isimle sohret olmustur.
Sibyan mektebini bitirdikten sonra biraz Arapga
ve Farsca 6grenmis," heniiz on dort yasinda iken
Maliye Kalemine girmis ve emekli olacag1 18 Ra-
mazan 1327 tarihine kadar Hulefa-i Maliye Kitabe-
ti Odasi, Divan-1 HimayGn Mithimme Kalemi ve
Nisan-1 Himéytin Kalemi gibi birimlerde yaklagik
58 yil boyunca gorev yapmistir. Resmi vazifesini
icra ederken cesitli vesilelerle riitbe, nisan ve ma-
dalyalara layik gortilmistiir."

Fatma isminde bir hanimla evlenen Sami Efen-
di'nin Sadiye ve Saadet adlarini verdikleri iki kizlar
diinyaya gelmistir. Fakat kaderin bir cilvesi olarak
¢ocuklarindan dolayi bityiik tiziintii yagamistir. Bii-
yik kizi $adiye Hanim heniiz evlenemeden geng
yasta vefat etmis,” diger kizi Saadet Hanim ise
Nisan Kalemi memurlarindan Suid Bey’le (6.1958)
evliliginden kisa bir siire sonra 20 Ocak 1903, Pa-
zartesi giinii Hakk’in rahmetine kavusmustur. Bu
evlilikten Mahmud Suada isminde bir ¢ocuk diin-
yaya gelmistir. Iki kizin1 da geng yasta kaybeden ve
bilhassa kiictik kizinin vefatina dayanamayan Fat-
ma Hanim, yakalandig hastalik sonucu 25 Haziran
1904 Cumartesi glinii vefat etmis, cenazesi Fatih
Camii Haziresine gétiiriilmiis ve kiz1 Saadet Ha-
nim’n yakinina defnedilmistir.

Sami Efendi, hiisn-i hata sibyan mektebine
devam ettigi yillarda baslamis ve toplam alt1 ho-
cadan egitim almistir. Siiliis-nesih yaziy1 Bosnak
lakabiyla bilinen Osman Efendiden, talik yaziy:
Kibrisizade Ismail Hakk: Efendiden (6.1862), celi

11 M. Ugur Derman, Medresetii'l-Hattdatin Yiiz Yasinda, Istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati, 2015, 71.

12 Ibniillemin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, Yay. Haz.
Mahmut Sami Kanbas, Istanbul: Ketebe Yayinlari, 2021, 284.

13 Sami Efendinin Sadiye isminde bir kizinin oldugunu Ugur
Derman’in argivinde bulunan Yenigehr-i Fenari Hiiseyin Ha-
sim Bey’in notlarindan 6grenmekteyiz; fakat Sadiye Hanim'in
vefat tarihi ve defin yeri bilinmemektedir.



ta'lik hattin1 Melek Pasazade Ali Haydar Beyden (6.
1870), Babiali tarzi rikia yazisin1 Ebubekir Miimtaz
Efendiden (6.1871), celi siiliis yaziyt Mehmed Séakir
Recéi Efendiden (6. 1874), divani ve celi divani ya-
zilar1 ile tugra gekmesini de Hac1 Bekir Nasih Efen-
diden (6. 1885) dgrenmistir."*

Yiizlerce talebenin yani sira seyhiilislamlar, sad-
razamlar ve nice devlet adamlar1 da Sami Efen-
diden hat dersi almustir;"® fakat sayilar1 tam ola-
rak belli degildir. Tespit edilebilen 35 6grencisinin
isimleri sunlardir: Abdiilkadir Kadri (Seker, 1875-
1942); Ahmed Kamil Efendi (Akdik, 1861-1941);
Ahmed Rakim Efendi (Boren, 6. 1940); Ahmed
Re'fet (Yazgan, 1873-1949); Ahmed Ziya (Akbu-
lut, 1869-1938); Ahréar Bey; Cemil Eyytbi; Elmali-
I1 Mehmed Hamdi (Yazir, 1878-1947); Hac1 Rif’at
Efendi (1859-?); Hafiz Hasan Tahsin Hilmi (1847-
1912); Hasan Riza Efendi (1849-1920); Hiiseyin
Hasim Bey (1860-1920); Hiiseyin Hiisni Efendi; Is-
mayil Hakki Baltacioglu (1886-1978); Ibrahim Fey-
haman Bey (Duran, 1886-1970); Lutfiyyi'l-Mevlevi
(Taluk, 6. 1948 ?); Mehmed Abdiilaziz Rifai (Aktug,
1871-1934); Mehmed Bahaddin Bey (Ersin, 1878-
1959); Mehmed Besim Vefai (1874-1917); Mehmed
Emin (Yazici, 1883-1945); Mehmed Fehmi (Ulge-
ner, 1943); Mehmed Halid Bey (6. 1918); Mehmed
Hamdi Efendi (Eryazan, 6. 1948); Mehmed Hulusi
Efendi (Yazgan, 1869-1940); Mehmed Kamil Ul-
gen (1886-1958); Mehmed Nazif Bey (1846-1913);
Mehmed Necmeddin Efendi (Okyay, 1883-1976);
Seyyid Mehmed Negset Efendi; Mehmed Rami Efen-
di (1883-1954); Mehmed Suud el-Mevlevi (Yavsi,
1882-1948); Mehmed Vehbi Efendi (1881-1953);
Mubhtar Efendi; Mustafa Ferid Bey (1857-2); Omer
Vasfi Efendi (1880-1928); Tugrakes Ismail Hakki
(Altunbezer, 1873-1946).

14 M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatindan Se¢meler, Ed. M. Sami
Kanbas, Istanbul: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2017, 546.

15 Necmeddin Okyay, “Necmeddin Okyay’in Basilmamig Hati-
ratr’, t.y., M. Ugur Derman.

Orta boylu, esmerce, kir sakally, iri bryikli, enli
viicutlu Sami Efendi; zeki, hos mesrep, muhabbet
dolu, anlayisli ve miisamahakar bir karaktere sahip-
tir.'* Dostlar1 ve 6grencileriyle dolu dolu yasadig:
74 yillik 6mriiniin son sekiz senesini, ailesinden ge-
riye kalan torunu Suada (Araz) Bey’le gecirmistir."”
1 Temmuz 1912 Pazartesi giinii vefat eden Sami
Efendinin cenazesi Fatih Camii Haziresine def-
nedilmigstir."® Kabir kitabesini talebesi Hac1 Kamil
Efendi celi siiliisle yazmus, tasin tezyinatini da yine
talebesi Tugrakes Hakki Bey yapmustir.

Hattat Sami Efendi’nin Celi Siiliis Yazi
Kahliplan

Aklam-1 sitte icerisinde daha ziyade celi siiliis ve
celi talik yazilarina 6nem veren Sami Efendi, celi
yazilarini genellikle koyu renkli bir kagida sar1 zir-
nik miirekkebiyle yazmus, gerekli tashihleri yaptik-
tan sonra ya bizzat kendisi veya Bahaddin Efendi
gibi usta miizehhipler tarafindan yazi ignelenerek
kalib1 gikarilmistir.

Sami Efendinin ¢ogu igneli yazi kalibi, vefatin-
dan sonra Necmeddin Okyay ve Kamil Akdik gibi
talebelerine ge¢mis, onlardan da Topkap: Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesine (TSMK) intikal etmistir. Bu
makalede, sanatkarin sadece celi siiliis hattiyla ka-
leme aldig1 yazi kaliplar1 incelenmistir.

1. “Men atda hevihii baa dinehii bi diinydhii” /
Kim arzularina, nefsine ve isteklerine uyarsa, dinini
diinyas: ugruna satmis olur.

1294/1877 tarihli bu caligma, Sami Efendi’nin,
tarihi itibariyle miize kiitiiphanesinde yer alan en
eski igneli yazi kalibidir. Hattatin orta yaslarin-
da sadece bir kereligine yazdig1 bu ibare, bir Arap
atasozil olarak kaynaklarda yer almaktadir. Burada
‘ataa” kelimesindeki “t:” harfinin ve “bi diinydhii”

16 inal, Son Hattatlar, 284-285.

17 Mahmud Suad4, “Mahmud Suad&nin Notlarr’, t.y., M. Ugur
Derman; A. Sitheyl Unver, “Zat-i Sami’lerini Ziyaret’, Sanat
ve Kiiltiirde Kok Dergisi, 1982, 18.

18 Sami Efendinin bilinen tek torunu olan Suad4 Bey’'in 1979
yilinda vefat etmesiyle soyundan giiniimiizde kimsenin kal-
madig1 anlagilmigtir.
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3 H. 1294 tarihli yazi kalibi, 24 x 49 cm (GY 98)

4 Celi stlis yazi kalibi, 37 x 78 cm (GY 98)

« o »

kelimesindeki “ye” harfinin kesidesini uzatip isti-
fe adeta temel olusturmustur. Yazi tizerinde uzun
ugraslar verilerek is miirekkebiyle tashih edildigi
goriilmektedir. Kiiplii olarak yazilan iki “ayn” harfi
sagl sollu yerlestirilerek istife bir denge verilmeye
calisilmus, fakat istifte yer yer birbirine girmis harf-
ler sikigikliga yol agmustir. Bu eserde gerek istif ge-
rekse harf ve tezyini isaretler heniiz olgun seviyede
olmasa da, Mustafa Rakim tavrinin benimsendigi
gortilmektedir. (Resim 3)

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

2. “Vela havle vela kuvvete illa bi’l-lahi’l-aliy-
yi'l-azim” / Kuvvet ve gii¢, ancak azametli ve yiice
olan Allah’in yardimu ile olur.

Sami Efendinin kaleme aldig1 bu celi siiliis ¢a-
lisma, genglik devrinin mahsulii olarak yazilmis
ve ignelenmistir. Fakat eser heniiz tamamlanmig
degildir. Baz1 harflerin yerlerinin degistirildigi, is
miirekkebiyle kapatilan harflerden anlagilmaktadir.
Yazi kalibinin bas ve son kisimlar1 daha girift olarak
istiflenmis, ortasi biraz daha serbest birakilmigtir.
“La havle ve 14" ibaresindeki “lam” harfleri kesisecek
sekilde tasarlanmus, ‘el-Azim” kelimesinde ise ‘ayn”
harfi “z1” harfine ustalikla baglanmigtir. (Resim 4)
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5 H. 1297 tarihli yazi kalibi, 43 x 52 cm (GY 98)

3. “La ilahe illallahw’l-Melikii’l-Hakkuw’l- Miibin,
Muhammediin Rasilullahi sadiku’l-vadi’l-emin” /
Miilk sahibi Melik; hak ve varligy, birligi apacik olan
Allab’tan bagka hicbir ilah yoktur. Séziinde dos-
dogru ve emin olan Muhammed (s.a.v.), Allahin
Rasulidiir.

Sami Efendinin 1297/1880 yilinda dairevi ola-
rak zirnik miirekkebiyle hazirladig1 bu levha, evail
doneminin® bagarili istiflerinden biridir. (Resim
5) Yukaridan baslayarak asagiya dogru ii¢ kat ola-
rak hazirlanan levhanin ortaya ¢ikmasi i¢in uzun
bir zaman harcandifl, etrafindaki tashihlerden

19 Evail donemi, Sami Efendinin sanat hayatina basladigi zaman-
dan yaklagik 1300/1883 yilina kadarki siireyi kapsamaktadir.

anlagilmaktadir. Bu levhada harfler eskisine gore be-
lirli bir olgunluga ulagmis olmakla birlikte, 6zellikle
harflerdeki ¢anak, kase ve kuyruk kisimlarinin tabii
olgiisiinden bir miktar fazla tutuldugu goriilmekte-
dir. Ibarenin baginda yer alan “illa"nin “lamelif "inin
dairevi sinir1 agmasinin, hattat tarafindan onlene-
mez bir zorunluluk olarak goriildiigii anlasilmakta-
dir. Ayrica hareke ve tezyini isaretler heniiz olgun
seviyede olmasa da bosluklar1 doldurmak i¢in istifte
yerli yerince kullanilmalar1 dikkat gekmektedir.
Uzun bir ibarenin istiflenmesinde kelimelerin
birbirine uyumlu ve gozii rahatsiz etmeyecek sekil-
de yerlestirilmesi ustalik gerektiren bir durumdur.
Sami Efendinin bu konuda ne kadar yetenekli ol-
dugu, buna benzer levhalariyla ispat edilmektedir.

Sayi:23 | MiLLT SARAYLAR
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6 H. 1291 tarihli zerenddd levha,
61 x 59 cm (Cumhurbaskanligi Koleksiyonu)

4. “Allah Celle Celaliih / Muhammed Aleyhis-
selam / Ebubekir Es-Siddik Radiyallahu Anh / Omer
El-Fariik Radiyallahu Tedla Anh / Osman Radiyalla-
hu Anh / Ali Radiyallahu Anh / Hasan Radiyalldhu
Anh / Hiiseyin Radiyallahu Anh.”

Sami Efendinin celi siiliis ile yazdig1 ve levha
olarak sergilenen “Allah”, “Muhammed”, “Ebube-
kir’, “Omer”, “Osman’, “Ali", “Hasan” ve “Hiiseyin”
isimleri, takim olarak muhtelif cami ve dergahlar
stislemektedir. Bu ibarelerin, birbirinden bagimsiz
olarak yazilip asildig1 da gortilmiistiir.

Sami Efendinin elinden takim olarak ¢ikan bu
levhalarda yazilis tarihi ve imza her levhaya degil,
sadece “Hiiseyin” ibaresinin istiflendigi levhaya ko-
nulmustur. Ayrica, takim olarak hazirlanmayip tek
bir levha seklinde istiflenen ve altina tarih ile imza
atilanlar da vardir. Cumhurbagkanlig: Sanat Koleksi-
yonu'nda muhafaza edilen ve 1291/1874 tarihini ta-
styan eser buna bir 6rnektir. 61 x 59 cm 6lgiilerinde-
kilevhada “Allah celle celdliih” ibaresi yer almaktadir.
(Resim 6) Sami Efendinin evéil donemine rast gelen
bu istifi, sonraki yillarda yazdiklarina kiyasla estetik
bakimdan geride kalmaktadir. Bu eserini, TSMK, GY
98 envanter kaydiyla muhafaza edilen (Resim 7)deki
yazi kalibiyla mukayese ettigimizde, Lafzatullah’in
zamanla olgun bir sekle biiriindiigii goriilmektedir.
“Allah” kelimesindeki “lam” harfinin hem boyunda
hem de harfler arasindaki mesafe dl¢iilerinde yarim

MiLL] SARAYLAR | sayi:23

7 “Allah Celle Celaliih” istifli yazi kalibi,
54 x 53 cm (GY 98)

8 “Muhammed Aleyhisselam”istifli yazi kalibi,
52 x53 cm (GY 98)

nokta kadar bir kii¢iilme olmustur. “Celle Celaliih”
ibaresinde de anatomik bir degisiklige gidilmistir.
Ayrica hareke ve tezyini isaretlerin yerleri ve agila-
r1 degismistir. “Med” isaretindeki bariz farklilik ise
acikca goriilmektedir. Sami Efendimnin zirnikla yaz-
dig1 ve kalip olarak hazirlayip igneledigi bu yazisi, is
miirekkebiyle ince bir tashihten ge¢mistir.

Cami levhalar1 arasinda yer alan “Muhammed
aleyhisselam” ibaresi de hattatimizin ince bir tashih-
ten gecirerek olgunluga ulastirdig1 bir yazi kalibi-
dir. (Resim 8) Daha ince bir kalemle ‘dal” harfine
yerlestirdigi ‘aleyhisseldm” istifi, boslugu giizel bir
sekilde doldurmustur.
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9 “Ebubekir Es-Siddik Radiyallahu Anh”istifli yazi kalibi,
52x52 cm (GY 98)

Ciharyar isimlerinin ilki olan “Ebubekir es-Sid-
dik radiyalldhu anh” ibaresinde hattatimiz “Ebu”
ve “Bekir” kelimelerini st tiste gelecek sekilde is-
tiflemis, “be” ve “ra” harflerinin tistiindeki bosluga
‘es-S1ddik” ve “radiyallahu anh” ifadelerini ustalikla
yerlestirmistir. (Resim 9) Ayrica istifteki devamlili-
gin saglanabilmesiicin “vav”ve “ra”harflerinin kuy-
ruk kisimlari diger kelimelere, “kef” harfinin sereni
de “es-Siddik” kelimesine dokundurulmugtur. Sami
Efendinin bu istifinin de zamanla kendisi tarafin-
dan ciddi bir tashihten gegirildigi goriilmektedir.

Ciharyar isimlerinin ikincisi olan “Omer el-Farik
radiyalldhu tedld anh” ibaresi hattatimiz tarafindan
orta devirlerinde yazilmis, daha sonra ciddi bir sekil-
de tashih gormiis ve son olarak kalib1 hazirlanmustir.
(Resim 10) Merkeze “Omer” ismini yerlestiren Sami
Efendi, daha ince bir kalemle ‘ayn” harfinin kiip
bosluguna ‘el-Fariik” kelimesini, ‘ayn” harfinin ¢ene
altina “radiyalldhy” ibaresini, “ra” harfinin kuyruk
kismina da “tedld anh” ifadesini yerlestirmistir. Bu-
rada “radiyalldhu” ve “Tedld anh” ibareleri, terazinin
iki kefesi gibi saga ve sola yerlestirilerek istife bir nevi
denge saglanmustir. Bunun i¢in diger ciharyar isim-
lerinde sadece “radiyalldhu anh” ifadesi varken bu-
raya ayrica “Tedld” kelimesi eklenmistir. Harfler tek
tek incelendiginde ise her birinin ince bir tashihten
gectigi goriilmekte, ayrica “ayn” harfinin kaginin bir
miktar yukariya ¢ekildigi miisahede edilmektedir.

10 “Omer EI-Farak Radiyallahu Teala Anh”istifli yazi kalibi,
53 x 53 cm (GY 98)

11 “Osman Radiyallahu Anh”istifli yazi kalibi,
51 x 52 cm (GY 98)

Ciharyar isimlerinin Gi¢iinciisii olan “Osman ra-
diyallahu anh” ibaresi de Sami Efendi tarafindan iig
farkli kalemle tanzim edilmistir. (Resim 11) “Ayn”
harfinin kiip kismi yazilirken icine “mim” harfle-
rinin bag1 ile “aun” harfinin cevher kismi yerlesti-
rilerek bosluk doldurulmustur. Solda yer alan “ra-
diyalldhu anh” ibaresinin harfleri keskin olmakla
birlikte istifinde bir uyumsuzluk gézlenmektedir.
Sanki “radiyalldhu anh” ibaresi bu levhada boslukta
kalmis, yer bulamamus gibidir. Kalip olarak hazirla-
nip ignelenen bu levhada is miirekkebiyle yapilan
tashihler agik bir sekilde goriilmektedir.

Sayi:23 | MiLLT SARAYLAR
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12 “Ali Radiyallahu Anh”istifli yazi kalibi,
52 x 52 cm (GY 98)

Hulefa-i ragidin isimlerinin sonuncusu olan ‘Ali
radiyalldhu anh” ibaresi, Sami Efendi tarafindan iki
farkli istifle yazilmistir. Biri, genellikle camilerde
asilmak tizere istiflenmis (Resim 12); digeri ise miis-
takil bir levha olarak Hz. Ali'nin kilicini temsil eden
bir tarzda yazilmistir. Burada kilicin kabzasi, sanki
“ye” harfinin iki noktasiyla gosterilmistir. (Resim 13)

Sami Efendi, Peygamber Efendimizin torunu
olan “Hasan” ve “Hiiseyin” isimlerini ayr1 ayr1 lev-
halarda istifleyip yazdig gibi, her iki ismin ortak
harflerini bir kullanarak tetdbuk yolunu da tercih
etmistir. Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunan igneli yazi kalib, her iki ismin bir arada ol-
dugu kaliptir. (Resim 14) Bu levha, Sami Efendinin
heniiz tekdmiiliinii tamamlamadig evasit donemi*
yazilarindan oldugu hélde, tasarimda ne kadar ya-
ratic1 oldugu agik olarak gériilmektedir.

5. ‘el-Hakimii Hiive'l-lah” / Hakim olan Allah'tir.

Sami Efendinin dikdortgen formda zirnikla ya-
z1p heniiz tashihleri bitmedigi i¢in ignelemedigi bu
celi stilits yazisi, evasit dénemi ¢alismalarindandir.
Burada “kef” harfinin sereni basta olmak {izere ziil-
fe, hareke ve tezyini isaretlerde daha giizel bir istifi
yakalayabilmek i¢in oynamalar yapildig1 goze garp-
maktadir. (Resim 15)

20 Evasit donemi, Sami Efendinin yaklagik 1300/1883 - 1315 /
1897 yillar1 arasinda yazdig1 eserleri kapsamaktadir.
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13 Hz. Ali isminin kiligli olarak istiflendigi yazi kalibi,
64 x 55 cm (GY 98)

14 “Haseneyn Radiyalldhu Anh”istifli yazi kalibi,
53 x 52 cm (GY 98)

15 Sami Efendi'nin yazi kalibi olarak hazirlamayi planladigi
bir calismasi, 42 x 72 cm (GY 98)



Hattat Sami Efendi’'nin Topkapi Sarayi Miizesi Kiitliphanesi'ndeki Celi Siiliis Yazi Kaliplari Uzerine Bir Degerlendirme

6. “Ve en leyse lil'insdni illd ma sed” / Insan ancak
¢abasinin karsiligini alir. (Necm, 53:39)

Bu ve bundan sonraki celi siiliis levhalar, Sami
Efendinin miikemmele ulasabilmek i¢in biyiik
caba gosterdigi yillara tarihlenmektedir. Eser,
hattatimizin ellili yaglarina tekabiil etmekte olup
1308/1890 yilinda yazilmistir. Zirnik miirekkebiyle
hazirlanan bu yazi kalib1 ignelenmis ve glintimiize
saglam bir sekilde gelebilmistir. Harfler oldukea
keskin ve dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Hare-
ke ve tezyini isaretler yerli yerindedir. (Resim 16)

7. “Ela inne evliydellahi 1d havfiin aleyhim veld
hiim yahzeniin” / Biliniz ki, Allahin dostlarina

16 H. 1308 tarihli

25x80cm
(GY 98)

17 H. 13009 tarihli
yazi kalibi,
33x103cm

(GY 98)

18 H. 13009 tarihli
zerend(d levha,
66 x132cm
(TVHSM, 2696)

hi¢bir korku yoktur. Onlar tiziilmeyeceklerdir de.
(Ytinus, 10:62)

1309/1891 tarihli bu yazi kalibi, Sami Efendi’nin
evasit diyebilecegimiz sanat hayatinin sonlarina
rast gelmektedir. Bundan sonraki yillarda hatta-
timiz artik kendi sanat disltibunu ortaya koymaya
baslamistir. Satir nizamina gore istiflenen yazida
harfler olgundur; hareke ve tezyini isaretler denge-
li bir sekilde dagitilmistir, istifteki harfler ise adeta
birbiriyle kaynagmistir. (Resim 17)

Ayni ibarenin zerendid teknigi ile hazirlanmig
niishasi, 6nceleri Cihangir Camii'nde iken sonraki
yillarda Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesine nakle-
dilmistir. (Resim 18)

Sayi:23 | MiLLT SARAYLAR
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8. “Innes-salate kanet ale’l-mii'minine kitaben
mevkiitd” / Stiphe yok ki namaz, miiminler i¢in va-
kitleri belirlenmis, farz bir ibadettir. (Nisa, 4:103)

Asirlar boyu camiler i¢in giris kitabesi olarak
yazilan bu celi stiliis namaz éyeti, istif ve harf yapisi
bakimindan zamanla olgunlasmis ve en mitkemmel
sekliyle XIX. yiizy1l hattatlar: tarafindan yazilmstir.
Sami Efendinin bu ibareyi ilk defa ne zaman yaz-
dig1 bilinmemekle birlikte, s6z konusu ayet-i keri-
menin 1279/1862 tarihli, celi siiliis ile yazilmis ve
zerendad teknigi ile hazirlanmig hali Ugur Derman
tarafindan goriilmiis, fakat levhanin nerede oldugu
tespit edilememistir.

Sami Efendinin namaz ayeti kitabeleri ara-
sinda bulunan 1317/1899 tarihli igneli yazi kalib1
mitkemmel bir sekilde hazirlanmigtir. (Resim 19)
Harflerin kenarlarinda yer alan ince tashihler rahat
bir sekilde goriilebilmektedir.

Sami Efendinin Sehzdde Mehmed Camiinin
bat1 harim kapisi i¢in yazdig1 namaz ayetinin bas
kismina “Kdalellahu Teald” ifadesi eklenmistir. (Re-
sim 20) Hattat, bu kitabenin yazi kalibini sar1 renk-
te bir kalemle ¢izerek yazmigtir. (Resim 21) Bu,

MiLL] SARAYLAR | sayi:23

19 H. 1317 tarihli yazi kalibi, 37 x 119 cm (GY 98)

20 Sami Efendi'nin Sehzadebasi Camii icin yazdigi celi siils
kitabe, 68 x 271 cm (Fotograf: Mehmet Ozcay)

21 Sami Efendi’'nin Sehzadebasi Camii icin hazirladigi namaz
ayeti kitabesinin kalemle cizilmis imza kismi (GY 98)

19

20

21



22 H. 1315 tarihli celi siiliis yazi kalibi, 53 x 163 cm (GY 98)

kendi ifadesine gore, harflerin biitiin sekillerinin
hafizasinda 4deta naksoldugunu ve eliyle bunu bir
ressam gibi ¢izerek ortaya koyabildigini gostermek-
tedir.?! Sami Efendi bu kitabesiyle harf ve istif mii-
kemmeliyetinin sinirina geldigini ve d4deta Rakim
derecesine ulastigini ispat etmistir. Hatta bu kitabe
icin kendisine “Rakumin harflerini ¢caliyor” diye ifti-
ra atanlara da su cevab1 vermistir: “Bunun i¢in bana
‘Rakimdan ¢aldy’ derler. Ben bunu herkesin yaminda
¢izmek siiretiyle yazdim. Benim yazimla Rakimin
yazisini fark edemeyen densize ne denir?”

9. “Hamidiye Misdfir Hane-i Hiimdytinu”

Sami Efendinin celi yazida olgunluk devrinin
ilk yillarini yasadig1 1315/1897 tarihinde hazirla-
nan bu istifinde her harf ve hareke, yerli yerince dii-
stiniilerek konulmugstur. Harf ve tezyini isaretlerin
anatomik yapis1 miikemmel diyebilecegimiz bir se-
viyededir. Dort kelimeden olusan kitabe metninde
her kelime adeta kendi i¢inde istiflenmis; hareke,
tirfil, tirnak gibi tezyini isaretler miivazeneli olarak
yerlestirilmistir. Bir misafirhdnenin kitabesi igin
hazirlanan yazi kalib1 ignelenmis fakat hakkedilip
edilmedigi tespit edilememistir. (Resim 22)

21 M. Ugur Derman, Omriimiin Bereketi: 1, Istanbul: Kubbealt1
Negriyati, 2011, 312.

22 Bubilgi, Ugur Derman ile 20 Haziran 2020 tarihinde yaptigim
goriismede edinilmistir.

23 H. 1316 tarihli yazi kalibi, 40 x 33 cm (GY 98)

10. “Ya Hazret-i Seyh Sultan Merkez Miisd Mus-
lihiiddin Kuddise Sirruhii’l-Muin”

Sar1 zirnik miirekkebiyle yazi kalib1 olarak ha-
zirlanan 1316/1898 tarihli levha, daireye yakin bir
formda olup ignelidir. (Resim 23) Sanatkar, boyle bir
yaz1 sahast i¢in uzun sayilabilecek bu ibareyi, harfleri
ve kelimeleri ustalikla yerlestirerek istiflemis, boyle-
ce levha oldukgea gosterisli bir goriiniim kazanmustir.
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24 H. 1318 tarihli yazi kalibi, 32 x 84 cm (GY 98)

Burada “Seyh” kelimesindeki “sin” harfiyle “Sultan”
kelimesindeki “sin” harfinin kesideli olarak st tiste
getirilmesi dikkat gekmektedir. Ayrica “Kuddise” ke-
limesindeki ‘dal” harfinin kuyruk kismiyla miivelled
olarak kullanilan “el-Muin” kelimesindeki ‘elif” har-
finin birlestirilmesi hos bir tasarruf olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Eserdeki bazi noktalarin, yer darlig: se-
bebiyle normal harf noktasi olarak yazilmayip daha
kiigiik hacimli olan dairevi seklinin resmedilmesi
tercih edilmistir.

11. “Masaalldh, la kuvvete illa billah” | Allah ne
dilerse, o sey olur. Gii¢ ancak Allah’tadir.

Sami Efendinin 1318/1900 yilinda sar1 zirnik
miirekkebiyle yazi kalib1 olarak hazirladig: bu eseri
de yine mitkemmel devrinin mahsullerindendir.”’
Burada kendisi “sin” harfine keside verip tistiine Laf-
zatulldh’ yerlestirmis, “sin” harfinin {i¢ noktasini ise
yan yana yuvarlak olarak kondurmustur. Bu eserde-
ki “mim”, “kaf”ve “vav”harflerinin bagi, “sin” disleri,
iki farkl sekilde yazilan “lamelif” ve “Allah” kelimesi
estetik karakterine kavusmugstur. (Resim 24)

12. “Fetebdrekallahii ahsenii’l-halikin” / Yara-
tanlarin en giizeli olan Allah'n sdn1 ne yiicedir!
(Mirminfin, 23:14)

23 Ayniyazinin alt kalibi, GY-98'de muhafaza edilmektedir. (34 x
88 cm)
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25 H. 1319 tarihli yazi kalibi, 70 x 71 cm (GY 98)

Sami Efendi’nin harf mitkemmeliyeti ve istif ka-
biliyeti fevkalade olan bir eseri ile daha kars1 karsi-
yayiz. 1319/1901 tarihli bu eserin sar1 zirnik mii-
rekkepli yazi kalib1 halihazirda restorasyona ihtiyag
duymaktadir. (Resim 25) Dort kelimeden olusan
istifin en altinda “fetebdreke” ibaresinin “be” harfine
uzunca bir keside verilerek istifin temeli olusturul-
mugstur. “Ha” ve “h1” harfleri kiipli kullanilmis ve
istife bir denge verilmistir. Kiipla iki harfin orta-
sina imza olarak “ketebehii Sami” ibaresinin stilize
edilmis sekli ve levha tarihi yerlestirilmistir. Hattat,
istifteki bosluklar1 6rtebilmek i¢in hareke ve tezyini
isaretleri de dengeli bir sekilde kullanmistir.



26 H. 1319 tarihli yazi kalibi, her pafta 25 x 77 cm (GY 98)

13. “Li hamsetiin utfi bihd harre’l-veba el-hdtime.
el-Mustafd ve'l-Murtaza ve’bnahiimad ve'l-Fatime” /
Su bes seyle veba haréretini sondiiriiriim: Mustafa,
Murtaza, iki ¢ocugu ve Fatima.

Salgin hastaliklarin yayildig: ve ilagla tedavinin
heniiz gelismedigi donemlerde manevi bir tedavi
yontemi olarak yazilan bu Arap¢a manziime, Os-
manl: hattatlar1 tarafindan siklikla kaleme alinmais
ve adeta bir panzehir gibi duvarlara asilarak medet
umulmustur.

Rékimn celi siilis tislaibunu benimseyip son
noktaya ulastiran Sami Efendi, sar1 zirnik miirekke-
biyle iki pafta halinde yazdig1 1319/1901 tarihli bu
eserinde ibda giiciinii ortaya koymustur. (Resim 26)
Birinci paftanin sonunda yer alan ‘el-hdtime” kelime-
sindeki “ha” ve “mim” harflerinin bas kisimlarinda
gosterilen tasarruf, yine ikinci paftanin baginda yer
alan ‘el-Mustafa” kelimesindeki ‘elif-i maksure” ile
‘el-Murtaza” kelimesindeki “mim”harfleri arasindaki

miinasebet, kelimelere birbirlerinin devamiymis in-
tibain1 vermektedir. Farkli boylarda kullanilan “elif”
harflerinin istifteki dengeli dagilimi ve ikinci paftada
“elif "leri ortasindan kesen ti¢ “miirsel vav” harfi dik-
kati gekmektedir. Olgunluk devrinin zirvesinde olan
Sami Efendi, bu levhasinda hem harf ve terkipleri
hem de nokta, hareke, cezm, med, sedde, tenvin gibi
okutma isaretleriyle mithmel ve tezyini isaretleri en
ideal sekliyle kullanmustir.

Daha 6nce de ifade edildigi gibi, her sanatkarin
yazi kalibini igneleme tercihi farklidir. Sami Efendi
ignelemeyi i¢ten yapmuis, sonra da zerendiid olarak
yaziy1 resmetmistir. Miizehhib Bahaddin Efendi ise
yaziy1 distan igneleyip iceriden resmetmistir. Bu-
rada 6nemli olan, yazinin kalibinin bozulmadan
¢ikarilip islenmesidir. Bu durumun ehemmiyeti-
ni anlatan, ayn1 zamanda bu yaz: kalibiyla alakali
olan hos bir hatiray1 Necmeddin Efendi su sekilde
aktarmaktadir:
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27 Sami Efendi’'nin Miizehhip Bahaddin tarafindan islenen zerend(id levhasi, 71 x 102 cm (Hususi Koleksiyon)

“Bir giin Sami Efendi, Bahaddin Efendi’ye iki sa-
tirdan ibaret olan ‘Li hamsetiin... beyitini vermis.
Levha, Sultan Hamid’in seyhiilislami olan Cemdled-
din Efendi’ye yapilacakmis. Baha Efendi diikkdanda
yaziyr ignelerken Sami Efendi ugramis ve kalib eli-

ne alip bakmus. ‘Eyvah, keske kendim igneleseydim’

diye ii¢ defa ardi ardina séyleyince, Baha Efendi fe-
naliklar gecirmis. Ustdd gittikten sonra evine kapa-
nip orada yaziyi altinla islemeye karar vermis. Sami
Efendi, ¢arsidan gegtikce, Baha Efendinin yanindaki
diikkdnlara ‘Nerede bu?’ diye sorarmus, ‘Hasta filan
olmasin, merak ediyorum’ dermis. Aradan epey-
ce zaman gegtikten sonra yazi bitmis. Baha Efen-
di, sabahleyin erkenden diikkamini agmis ve yaziyi

vitrinine asmus. Bir iki saat sonra Sami Efendi geger-
ken ugrams, selam verip iceri girerek oturmus. Ya-
ziy1 eline alip bakinca, Baha Efendi’ye ii¢ defa: ‘Ulan
aferim, ulan aferim, ulan aferim... diyerek takdirle-
rini belirtmis. Igneleri bozuk zannettiginden endise
duydugu hadlde, bunun hicbir zarar: olmadigim gor-
miis, fevkaldde memnun olarak o giin Baha Efendi’ye
ok sakalar yapmistir”**

Miizehhip Bahaddin tarafindan ignelenip zeren-
dad olarak islenen s6z konusu levha da ayni giizel-
liktedir. (Resim 27)

24 Okyay, “Necmeddin Okyay’in Basilmamig Hatiratr”.



14. “Duau’s-sultdn sebebii’l-gufran” / Sultanin
duasi, affedilmeye vesiledir.

Sami Efendinin 1321/1903 tarihinde yazdig:
enfes levhalardan biri ile kars1 karsiyayiz. (Resim
28) Yazi kalib1 olarak hazirlanan bu armudi istifte,
‘es-Sultan” kelimesindeki “lam” harfi ile “t” harfi-
nin birlesimi —yer darlig1 sebebiyle- “lam” harfinin
¢anagl yukariya dogru dondiirillerek “4” harfine
tutturulmus, boylece giizel bir terkip yakalanmistir.
‘el-Gufran” kelimesindeki ‘elif” harfi, istifin sag ta-
rafina uyacak sekilde miivelled olarak kullanilmus,
kiipli “gayn” harfi ise istifin ist merkezine konum-
landirilmistir. Istifin sol tarafinda yer alan “niin-i
rai” harfleri bir denge unsuru olugturmustur. Harf-
ler, istif alanini kaplamis olmakla birlikte, ‘es-Sul-
tan” kelimesindeki “sin” harfinin tizerindeki bosluk,
hareke ve tezyini isaretlerle doldurulmustur.

15. “Kale aleyhisselam: Essalatii imadiiddin. Sa-
daka Rasillullah” / Aleyhisselam s6yle buyurdu: Na-
maz dinin diregidir. Allah rastilii dogru soyler.

Istanbul/Nalli Mescid’in bat1 kapist iistiinde yer
alan kitdbe metni, celi siiliis hattiyla ti¢ pafta olarak
hazirlanmistir. (Resim 29) Bu kitabenin igneli yazi
kaliplar1 GY 98'de muhafaza edilmekle birlikte, za-
manla hasarli hale geldigi i¢in ¢ikartilip ¢ekimi ya-
pilamamuigtir. Bu kitabe, Sami Efendinin olgunluk
devri eserlerindendir. Harflerdeki metanet acik bir
sekilde miisahede edilmektedir. Satir istifi sebebiyle
fazlaca yer alan bosluklar, hareke ve tezyini isaret-
lerle miikemmel bigimde doldurulmustur.

16. “Fevelli vecheke satra’l-mescidi’l-haram” / Yi-
ziinli Mescid-i Haram yoniine gevir. (Bakara, 2:144)

Mihrap yazis1 olarak bilinen ve Sami Efendinin
celi siiliis @islibunun zirvede oldugu 1320/1902
yilinda en giizel sekilde istiflenen bu ayet-i keri-
menin igneli yazi kalibi giintimiize kadar gele-
bilmistir. (Resim 30) Sonraki yillarda kalibindan
zerendtd levha yapildig: gibi, camilerin mihrap
tistlerine de kitabe olarak hakkedilmistir. Ayet-i
kerimenin istifi dengeli olup bosluklar gozii rahat-
s1z etmeyecek sekilde hareke ve tezyini isaretlerle
doldurulmustur.
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29 Sami Efendi’'nin istanbul Nalli Mescid / Bati Kapisi icin yazdigi H. 1320 tarihli celi siiliis kitabe, 30 x 240 cm
(Fotograf: Mehmet Ozcay)



31 H. 1321 tarihli yazi kalibi, her pafta 19 x 64 cm (GY 98)

17. “Kiin fid-diinya ke enneke garibiin ev dbiru
sebilin. Ve udde nefseke min eshdbi’l-kubiiri. Sadaka
Rasiilullah” / Diinyada kimsesiz bir garip gibi veya
bir yolcu gibi ol / Ve kendini kabir ehlinden biri gibi
say. Allah Rastlii dogru soyle.

Sami Efendi, 1321/1903 tarihli bu celi siiliis
caligmasinda (Resim 31), harf biinyelerini en mii-
tekamil gekliyle yazmis; okutma, mithmel ve tezyin
isaretlerini de yogun olarak kullanmistir. Hareke ve
isaretler, yazinin 4deta bir parcasi gibi degerlendi-
rilmistir. Hem harflerin hem de tezyini isaretlerin
glizellikte birbiriyle yarisircasina kaleme alinmast,
ancak Sami Efendi gibi bir dahinin yapabilecegi sa-
natkérane bir igtir.

Hattatimiz tarafindan sar1 zirnik miirekkebiy-
le kaleme alinan bu saheserin itinali bir tashihten
gecirildigi, harflerin kenarlarinda yer alan is mii-
rekkebinden anlasimaktadir. Kelimelerin gozii
rahatsiz etmeyecek sekilde alth istlii bir tasarimla
kombine edilmesinin yani sira “kiin” kelimesiyle

A

“ya-i ma’kiis” ile yazilan “fi” harfinin tasarimi, “nef-
seke” kelimesinin istiindeki boslugun “ve udde”
kelimesindeki “kiiplii ayn” harfiyle doldurulmasi,

dikkat ¢eken istif 6rneklerindendir.

Yazi kurallarini zorlasa da, harflerin tabii baglan-
ma noktalar1 disinda birbirlerine tutturularak cazip
tertipler aranmasi, siiliis ve onun celisinde sik¢a go-
rillen hususlardandir.?® Iste birinci satirin sonunda
bulunan “sebil” kelimesindeki “lam” harfinin kural
dis1 bir uygulamaya tébi tutularak “ye” harfinin ¢en-
geline tutturulmasi, buna mitkemmel bir drnektir.

18. “Viikeldy-1 Saltanat-1 Seniyyeden / Ugiincii
defa maliye nazir1 / Iken irtihal-i dar-i bekd eden
/ Merhiim ve magfurun leh Ahmed / Nazif Pasanin
rithigtin Fatiha”

Sami Efendinin celi siiliis ile yazdig, ancak her
nedense tasa islenmeyen Ahmed Nazif Paga me-
zar kitabesi, muhtemelen Pasanin vefat tarihi olan
1322/1905 yilinda kaleme alinmistir.*® Zirnik mii-
rekkebiyle yazilan ve ignelenen yazi kaliplari, bes
paftadan olusmakta ve halen GY 81de muhafaza
edilmektedir. (Resim 32)

25 M. Ugur Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, Ed. Ek-
meleddin 1hsanoglu, Istanbul: IRCICA, 1992, 36.

26 Ahmed Nazif Paganin ayni ifadelerle hazirlanan mezar
kitabesi, yine ayn1 yil Sami Efendinin talebesi Hulusi Yazgan
tarafindan celi talik ile yazilmis ve tasa hakkedilmistir. S6z
konusu mezar tagi, hilen Fatih Camii haziresindedir.



Hattat Sami Efendi’'nin Topkapi Sarayi Miizesi Kiitliphanesi'ndeki Celi Siiliis Yazi Kaliplari Uzerine Bir Degerlendirme

Sami Efendinin o6nceki levhalar1 gibi, harf ve
istif bakimindan mitkemmel seviyede olan bu yazi
kalibs, hattatlar tarafindan 6rnek alinacak bir sahe-
serdir. Kelimelerin birbiriyle kaynastigi, harflerin
dengeli dagitildig1 ve bosluklarin hareke ve tez-
yini isaretlerle fevkalade bir sekilde dolduruldugu
dikkati cekmektedir. Ozellikle dérdiincii paftada
¢ kipli harfin pes pese kullanilarak istiflenmesi,
Sami Efendinin ibda giiclintin bir tezahiirii olsa
gerekir. Diger taraftan, son paftadaki tasarim siki-
sikligini azaltabilmek i¢in noktalarin ¢ogunun yu-
varlak ve “riihiciin” ifadesindeki ‘¢” harfinin kipli
kullanilmasi tercih edilmistir.

19. “Inne ekramekiim indalldhi etkdkiim. Sada-
ka’l-1ahii’l-Kerim” / Allah katinda en degerli olani-
ni1z, O'na karsi en ¢ok takva sahibi olaninizdir. (Hu-
curat, 49:13)

Sami Efendi, 1323/1905 tarihli bu celi siiliis yaz1
kalibini satira oturtmak i¢in ¢ok ugrastigini tale-
besi Necmeddin Efendi'ye ifade etmistir.?” Once
celi kalemiyle ayet-i kerimeyi yazmuis, sonrasinda
stilis kalemiyle “Sadaka’l-lahii’l-Kerim” ifadesini
miitkemmel bir sekilde tasarlayarak ‘etkdkiim” keli-
mesinin sonundaki “mim” harfinin kuyruk kismina
oturtmustur. Levhanin ortasina denk gelen “inde”
kelimesinin “nun” harfine keside verilerek tstiine
Lafzatullah’in yerlestirilmesi, yazidaki dengeyi sag-
lamistir. (Resim 33)

32 Ali Nazif Pasa'nin mezar tasi icin hazirlanan yazi kalibi, her 27 Bubilgi, Ugur Derman ile 20 Haziran 2020 tarihinde yaptigim
pafta 15x 35 cm (GY 81) gorismede edinilmistir.
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34 Sami Efendi’nin H. 1325 tarihli Yeni Camii Sebili kitabesi (Fotograf: Mehmet Ozcay)

20. “Umm-i piir ciid-i Mehemmed Han kim, /
Zatidir alemde zii’l-kadr-i celil / Fi sebilillah, biinydd
eyledi / Rah-i Hakda boyle bir ali sebil / Tesnegdn igiin
Cinandan muttasil / Akdi ol mizaba ab-1 Selsebil /
Kimseye olmaz miiyesser diinyede / Boyle cesme, boyle
bir hayr-1 cemil / Sayi meskiir oluben, Hak Hazreti /
Vire Ukbdda iiciirat-i cezil / Amn itmanun goriip td-
rih iciin / Dedi hatif: Kane hayran fi sebil. 1074”

1325/1907 yili, Sami Efendi'nin sanat hayat1 ba-
kimindan en zirvede oldugu tarihtir. Yeni Cami
cesmesi ve sebilinin kitdbesi, bunun en 6nemli de-
lillerinden biridir. XX. asir celi siiliis hattatlar1 icin
adeta mektep haline gelmis olan bu kitabe, Sami
Efendinin tarzini ger¢ek méanada ortaya koyan bir
yazidir. Ayni zamanda celi siiliisle yazdig tek tarih
kitabesidir.?® Alt1 beyitten ibaret olan kitabe yazi-
sinda, her misra ayr1 bir pafta olarak tasarlanmustir.
(Resim 34) Kitibenin sonundaki “Ketebehit Sami”
imzasinin yanina, tarih olarak kitdbenin yazildig
H. 1325 yili degil, eserin yapildig1 H. 1074 yilinin
yazilmas tercih edilmistir.”

Sami Efendi’nin bu istifi incelendiginde, ¢izgile-
rin ve girift bir 6zellige sahip olan harflerin uyum
icinde bulundugu, dik harflerin dengeli bir sekilde

28 M. Ugur Derman, Yeni Cami Cesme ve Sebilinin Kitdbesi, Is-
tanbul: Mesk Yayincilik, 2011, 13.

29 Derman, Omriimiin Bereketi: 1, 252.

dagitildigy, yerine gore istifin giizelligini arttiran
kiiplii harflerin kullanildig1 goriilmektedir. Hareke
ve tezyini isaretler ise yazinin ayrilmaz bir pargasi
olarak diistiniilmiis ve genel ahengine uygun olarak
yogun ama gozii rahatsiz etmeyecek sekilde yerles-
tirilmigtir. Hattatimiz, celi siiliistin biitiin hiiner ve
inceliklerini bu yazisinda adeta sergilemistir.

Sami Efendi'nin neredeyse biitiin istifleri tesri-
fata uygun olarak yazilmistir. Bu eserinde de harf-
ler, tezyini isaretler ve harekeler dikkatlice yerli
yerine konulmustur. Kitdbenin sadece bir yerinde
kullanilan “Allah” lafz1, nokta 6lciileri ve anatomik
yapisiyla estetik karakterini Sami Efendi ile tamam-
lamistir. Kitabedeki harf yogunlugunu azaltmak ve
istife muvazene saglamak i¢in farkli yerlerdeki “yd-i
ma’kiis™un uzatilarak kullanilmasi dikkati cekmek-
tedir. Farkli paftalarda yer alan “kef” serenlerinin
de yerine gore kisa veya uzun, agilarinin yatay veya
daha dik olarak kullanilmast tercih edilmistir. “Sin”
veya “sin” gibi harf dislerinin keskinligi ve olgiileri
miitkemmel denecek seviyededir. Bununla birlikte
“tesnegan” kelimesinde “nun” harfinden “kef” har-
tine gecerken, ayni sekilde ‘cezil” kelimesinde “ye’
harfinden “lam” harfine baglanirken uygulanan
yontem, hattatimizin yeri geldikge kullandigi hos
tasarim orneklerindendir.

>

Sami Efendi tarafindan sar1 zirnik miirekkebiy-
le koyu renkli bir kagida yazilan bu kitabenin yazi



35 Yeni Camii Sebili kitabesinin yazi kalibinin birinci paftasi, 33 x 58 cm (GY 4)

kaliplar1 (Resim 35), sanat¢inin vefatindan sonra ta-
lebelerinden Hac1 Kamil Akdike, onun da 6limiiyle
TSMK'ye intikal etmistir. S6z konusu kitabenin alt
kaliplar1 ise Necmeddin Efendi'ye ge¢mis, o da Sami
Efendi vadisini ihya etmek maksadiyla bu alt kalipla-
r1 Omer Vasfi, Halim Ozyazici, Hamid Aytag, Macid
Ayral gibi hattat meslektaslarina vermeyi 6nemli bir
gorev saymistir. Kitdbedeki siveyi kendilerine reh-
ber edinen hattatlar, gelisimlerini bu yazilara borg-
lu olduklarini daima dile getirmiglerdir. Omer Vasfi
Efendinin “Sayet elime cesme kaliplar: gecmeseydi,
ben celi hattini boyle yazamazdim” demesi, bunun
en biiyiik gostergesidir.® Hamid Ayta¢’in celi siiliis
yazisini gelistirmesinde Yeni Cami sebili kitdbesinin
alt kaliplarinin biiyiik pay1 oldugunu yeri geldikge
ifade etmesi, bu kitabelerin 6nemi bakimindan kay-
da degerdir.”' Yine, ayn1 yaz1 kaliplarin1 Necmeddin
Efendiden alip silkeledikten sonra ince bir kalemle
¢izen Halim Efendinin de (Resim 36) bunlar1 alma-
sina onciiliik eden Macid Beye tesekkiirii bir borg
bilmesi, bu yazilarin kendisi i¢cin ne kadar miihim
oldugunun bir isaretidir. Halim Efendinin tesekkiir
ifadeleri su sekilde yer almaktadir:

30 Derman, Yeni Cami Cesme ve Sebili'nin Kitdbesi, 15; Derman,
Omriimiin Bereketi: 1, 255.

31 M. Ugur Derman, Harflerin Agsk:: Kerem Kiyak ve Mustafa
Balci Koleksiyonlarindan, Ed. M. Sami Kanbas, Istanbul: Kor-
pus Kiiltiir Sanat Yayincilik, 404 ,2014.

36 Halim Efendi'nin alt kalibindan silkeleyerek ¢izdigi
kitabe yazisinin birinci paftasi (GY 4)

“Sami Efendi Hazretle-
rinin Yeni Cami-i Serif
yanndaki Is Bankast ki-
sesindeki ¢esme yazilari
olup alt kaliplarr Uskii-
dari Hattat Necmeddin
Efendiden alip bu kerre
silkeleyerek dikkatlice ¢iz-
dim. Bu kaliplarin bana
verilmesini deldlet eden
Hattat Macid Beye ne ka-
dar tesekkiir etsem azdir.

29 Aralik 1949,

8 Rebiiilevvel 1369
Hattat Mustafa Halim”
(Resim 37)

37 Halim Efendi'nin Macid
Bey'e tesekkiir ifadeleri (GY 4)



38 H. 1325 tarihli yazi kalibi, 52 x 113 cm (GY 98)

Sonug olarak sunu ifade etmek gerekir ki, Sami
Efendinin evahir doneminin® en olgun devresi-
ne ait olan bu egsiz kitdbe, XX. yiizyilin celi siiliis
hattatlar1 tarafindan titizlikle incelenerek rehber
alinmis ve onlar i¢in vazgegilmez birer numune
olmustur.

21. “Allah Hu, La ilahe illa’l-lah, Muhamme-
diir-resitlullah” / Allah Ha, Allah’tan bagka tanr
yoktur; Muhammed, O’nun elgisidir.

Kelime-i Tevhid metni, asirlar boyu ¢esitli form-
larda ve benzersiz istiflerle yazilagelmistir. Sami
Efendinin Kelime-i Tevhid levhas: da ¢okea kez ya-
zilmig veya kalibindan zerendtd yapilmustir. Hatta-
tin TSMKde bes Kelime-i Tevhid ¢aligmasi vardir.
Bunlarin dérdii GY 98de, biri ise GY 960dadur. I¢-
lerinde 1325/1907 tarihli olan, igneli bir yazi kalibi-
dir. (Resim 38) Mitkemmel bir sekilde hazirlanan bu
yazi kalib1, Sami Efendinin olgun devrinin eseri ola-
rak glinimiize ulasmustir. Bu ¢aligma, sanatkar eliyle
titiz bir tashihten ge¢mistir. Is miirekkebi ile yapilan
tashihler, harflerin kenar ¢izgilerinde gériilmektedir.

22. “Men amile salihan felinefsihi ve men esde fe
aleyhd ve ma rabbiike bi zallamin lilabid” / Her kim
yararli bir is yaparsa kendine yapmis olur; kim de

32 Evahir dénemi, Sami Efendinin yaklagik 1315/1897 yilindan
vefat edene kadar yazdig eserleri kapsamaktadir.

kotiliik islerse kendi aleyhine islemis olur. Senin
Rabbin kullarina asla haksizlik etmez. (Fussilet,
41:46)

Sami Efendinin celi yazilar1 kronolojik olarak
incelendiginde, sanat bakimindan yildan yila bir
ilerleme kat ettigi acik bir sekilde miisahede edil-
mektedir. 1328/1910 tarihli bu yazi kalib1 da son
yillarinda kaleme aldiklariyla ayni metanettedir.
(Resim 39) Harfler canly, birbiriyle kucaklagmis ve
olgun bir goriiniim arz etmektedir. Ayetin “Men
amile salihan felinefsihi ve men esde fe aleyhd” kis-
mi, celi siiliisle yazilmistir. Burada “amile” ile “fe
aleyhd” kelimelerindeki ‘ayn” harfinin kiiplii olarak
kullanildig1 dikkat cekmektedir. Istifin ortasinda
yer alan “vav”, “men” ve “fe aleyhd” kelimelerinin
son ve bag kisimlarinin birbirinin devami izlemi-
ni verecek sekilde birbiriyle dokundurulmas istife
hareketlilik kazandirmigtir. Ayetin “ve ma rabbiike
bi zallamin lilabid” kismi ise ince siiliis kalemiyle
armudji bir istifle yazilmis ve “fe aleyhd” kelimesin-
de bulunan bosluga mitkemmelen yerlestirilmistir.
Bu armudi istifteki “vav” ve “mim” harflerinin bas
kisimlar1 ortak kullanilmis, boylece tetdbuk yolu
tercih edilmistir. Ayrica “rabbuke” kelimesindeki
“kef"in kuyruk kisminin “bi zallamin” kelimesinde-
ki “z1”nin baglangi¢ kismiyla devam ettirilmesi ve
“lilabid” kelimesindeki ‘ayn” harfinin kiiplii olarak
kullanilip istife hareketlilik kazandirilmasi, hattati-
mizin ibda kabiliyetini gostermektedir.



40 H. 1328 tarihli yazi kalibi, 34 x 86 cm (GY 98)

23. “Men zdre kabri vecebet lehii sefdati” / Kim
kabrimi ziyaret ederse, ona sefaat etmem vacib olur.
(Hadis-i Serif)

Yasadig1 devir itibariyle Rakim mektebinin en
onemli temsilcilerinden ve miitemmimlerinden
sayllan Sami Efendi, istiflerini hazirlamadan once
zihninde resmini tahayyiil edecek bir kabiliyete
ulagmigstir. Bu sebeple, 6zellikle son yillarindaki ya-
zilarinda celi harf 6lciileri ideal haline kavusmus-
tur. 1328/1910 tarihli bu celi siiliis istifini de benzer
bir olgunluk, zarafet ve letafette kaleme aldig1 go-
riilmektedir. Ibarenin bas, orta ve sonunda yer alan
dik harflerin “kabri” ve ‘sefdati” kelimelerindeki

ya-i ma’kis harfleriyle kesigsmesi ve yatay bir ¢iz-
gi olusturmasi, levhanin en dikkat cekici tarafidir.
(Resim 40)

Hareke, mithmel harfler ve tezyini isaretler ba-
kimindan en miikemmeli yakalayan Sami Efendi,
bu eserinde de goriildiigii gibi, soz konusu isaretleri
gozii rahatsiz etmeyecek sekilde ve dengeli olarak
bosluklara yerlestirmistir. Baz1 harflerin noktalar1
ise yer darlig1 sebebiyle yuvarlak olarak kullanil-
mustir. Ayrica Sami Efendide olgunlasan rakamlar,
burada kendini gostermektedir. Levha tarihi olarak
yazilan H.1328 rakami, fevkalade estetik bir giizel-
lige sahiptir.



41 H. 1328 tarihli yazi kalibi, 35 x 98 cm (GY 98)

24. “Sefaati li ehli’l-kebairi min iimmeti” / Um-
metimden biiyiik giinah isleyenlere de benim sefaa-
tim olacaktir. (Hadis-i Serif)

Sami Efendinin 1328/1910 tarihli bu celi siiliis
yazi kaliby, bir 6nceki yazisinda oldugu gibi, ken-
di Gislibunu en mitkemmel sekilde ortaya koydugu
eserlerindendir. (Resim 41) Bu kalibin yazilistyla
alakali Necmeddin Okyay’in kaleme aldig1 hatira
soyledir:

“Bir giin Omer Efendi ‘Sefaati li ehli’l-kebairi min
iimmeti” hadis-i serifini celi stiliisle yazmus, fakat ye-
rine oturtamamusg. Ertesi haftaya kadar Sami Efendi
de ayni ibareyi yazmus. Gittigimde goriip ziyaret et-
tim. Minderin iistiinde, karsisinda dayali duruyordu.
O esnada kapr ¢alindi. Bana: ‘Omer geldi; bu, onun
cahsidir. Git, kapiyr ag, gel. Omer oda kapisindan

girerken yaziy1 toplayip kaldirir gibi yap’ dedi. Kapiy:
actim ve hemen yukari ¢iktim. Bekledim, Omer ka-
pidan girerken toplamaya basladim. Hoca Efendinin
elini bile pmeden hemen benim iizerime hiictim etti.
Sami Efendi de: ‘Birak birak, toplama; varsin o da
gorsiin’ dedi. Yaziy1 Omere verdim, gitti, Hocanin
elini optii, karsiya oturdu. Bana kasiyla, goziiyle
tiirlii hareketlerde bulunurken, Efendi de biyik altin-
dan giiliiyordu. Al gotiir, bakarak yaz da getir’ dedi.
Zaten ona megsk olmak iizere yazmsti. Sami Efendi,
Omer Efendi’ye takilmay: pek sever, o da gayet ser-
best konusurdu. Omer Efendi de dogrusu Allah igin
hocamizi bihakkin taklide muvaffak olmusdur”™

33 Okyay, “Necmeddin Okyay’in Basilmamig Hatiratr”.



42 H. 1329 tarihli yazi kalibi, 24 x 89 cm (GY 98)

25. “Eiizii bi kelimatillahi’t-tdmmati kiilliha min
serri md halaka” / Yaratti§1 seylerin serrinden Al-
lah’in tam olan kelimelerine siginirim.

Sami Efendi'nin vefatindan yaklasik bir y1l 6nce-
sine ait olan bu celi siiliis eseri, 1329/1911 tarihlidir.
Burada harflerin estetik giizellige kavustugu, keskin
ve olgun bir tavrin hidkim oldugu gériilmektedir.
[stifin basinda ve sonunda yer alan kiiplii “ayn” ve

“h1” harfleri, yine levhanin iki yerinde dikkat ¢eken
“kef” sereni, uyum i¢inde birbiriyle adeta kucakla-
san kelimeler, bosluklarin hareke, mithmel harfler
ve tezyini isaretlerle dengeli bir sekilde doldurul-
masi, hattatimizin terkipteki dahiliginin gosterge-
leridir. Sar1 renkli zirnik miirekkebiyle yazi kalib
olarak hazirlanan eser, titiz bir tashihten ge¢mistir.
(Resim 42)



43 Sami Efendi'nin tarihsiz celi sulls yazisi,
35x 173 cm (GY 98)

26. “Rabbena ve datind ma veadtend ald rusiili-
ke vela tuhzind yevme'l-kiyameti inneke ld tuhli-
fwl-miad” / Rabbimiz! Peygamberlerin araciligiyla
bize vaad ettiklerini bize ver; kiyamet giiniinde bizi
rezil etme. Sen asla séziinden caymazsin. (Al-i Im-
ran, 3:194)

Tarihi ve imzas1 olmayan bu yazi kalibi, Sami
Efendinin son yillarinda kaleme aldiklarindan
biri olmalidir. (Resim 43) Yazinin tavri ve harfle-
rin olgunlugu, bunu agik bir sekilde gostermekte-
dir. Satir nizamina uygun olarak yogun ama bir o
kadar da akici bir terkibe sahip olan istifteki harf
kivrimlar: ve uzantilary, i¢ ice ge¢mis tabii bir go-
riiniim arz etmektedir. Ozellikle 4yet-i kerimenin
bas kisimlarinda bulunan “bind” ve “tind” terkip-
lerinin pes pese dikey ¢izgiler olusturmasi, buna
mukabil “ra” ve “vav” harflerinin miirsel sekilleri
dikkat ¢ekmektedir. Ayni sekilde “ald” kelimesinde-
ki “yd-i makiis™an dikey harfleri keserek yatay bir
¢izgi olusturmasi, “rusiilike” kelimesindeki “kef”in
kuyruk kisminin “tuhzind” kelimesindeki kiiplii
“h1” harfini kavramasy, istifin her iki tarafinda yer
alan “lam-elif” kollarinin dik harfleri kesmesi, yazi-
ya giizel bir goriiniim katmustir. Farkli uzunluklar-
da ve bolca kullanilan harekeler, istifin tamaminda
ayn1 yonde olup paralel bir goriintimdedir.

Degerlendirme ve Sonug

Yiizyillar boyu hattatlar eliyle gelisip estetik gii-
zelligine kavusan hat sanati, neredeyse biitiin ¢esit-
leriyle XIX. asirda mitkemmel bir tavri yakalamais
ve altin ¢agina ulagmistir. Hat sanatinin en zirve
noktasina kavustugu bu devirde diinyaya gelen
Sami Efendi, kabiliyeti, yetenegi ve sanata kars ilgi-
si sayesinde oOzellikle celi yaziy1 olgun hale getirmis
ve noksanliklarini tamamlamistir. Fakat celi hattin
miikemmel bir sekilde yazilmasi ne kadar gerekliy-
se onun ayn1 giizellikte ve titizlikte baska bir kagida
veya mimari bir yapiya aktarilmasi da bir o kadar
onemlidir. Onun i¢in sanatkar tarafindan kaleme
alian bir yazinin farkli tekniklerle kalibinin ¢ika-
rilmasi tizerinde ¢aligilmis ve igneleme ile kalip ¢1-
karma usulii, asirlar boyu tercih edilen bir yontem
olmustur. Bu konuda oldukga titiz olan Sami Efendi
ise yazilarini ya bizzat kendisi ignelemis veya ¢ok
giivendigi sanatkarlara bu isi tevdi etmistir.

Sami Efendinin is miirekkebiyle yazilmis celi
yazis1 yok denecek kadar azdir. Celi yazilarini ge-
nellikle koyu renkli bir kagida sar1 zirnik miirek-
kebiyle yazmay1 uygun gérmiistiir. Bu galigmadaki
celi yazi kaliplarinin tamaminin bu sekilde kaleme
alindig1 tespit edilmistir. Fakat kalip i¢in kullanilan
kagidin maalesef dayanikli olmadigs, kagitta dokiil-
melerin meydana geldigi ve yazinin zarar gordiigi
yillar sonra anlagilmistir. Dolayistyla bu yazi kalip-
larinin mukavemetinin daha fazla zarar gérmeden
arttirilmasi gerekmektedir.



Yazi kaliplar1 incelendiginde, Sami Efendinin
sanat hayat1 boyunca gecirdigi merhaleler goriil-
mektedir. Kendisinin en 6nemli hususiyeti, hig stip-
hesiz sanatinda titiz olmasidir. Oyle ki onun elin-
den bir yazinin ¢ikmasi bazen aylari, hatta yillar
almigtir. Zira kendisinin bir yaziy1 yazdiktan sonra,
sekli hafizadan silinip kusurlar1 ortaya ¢iksin diye
bir miiddet o yaziy1 kaldirdig, aradan zaman gegin-
ce yazisini tekrar ¢ikartip gozden gecirdigi, heniiz
olgunlasmamis olan ve goziine ¢arpan kisimlarinm
inceden inceye tashih ettigi bilinmektedir. Eskiden
yazilmis ve tamamlanmis yazilarindan biri tekrar
siparis edildiginde, o yaziy1 dahi gerekiyorsa hig
isenmeden, yeniden tashih etmistir. Iste sanatka-
rin bu tiirden kaba veya ince tashihleri, eserlerinde
rahat bir sekilde goriilebilmektedir.

Sami Efendinin incelenen yazi kaliplarinin en
eski tarihlisi, kendisinin sanat bakimindan heniiz
evail diyebilecegimiz yillarina rastlamaktadir. En
son tarihli olani ise vefatindan bir yil 6ncesine ait-
tir. Yazilarinin tamamu estetik olarak incelendigin-
de, her birinin biiyiik bir emek sonucu hazirlandig:
goriilmekle birlikte, 6zellikle 1315/1897 tarihinden
sonraki eserleri mitkemmel denebilecek bir seviye-
dedir. Yeni Caminin ¢esme ve sebili i¢in hazirlanan
yazi kaliplar1 ise hattatin adeta tiim hiinerini sergi-
ledigi bir calismasidir. Bu yazidaki harf ve terkipler,
nokta, hareke, cezm, med, sedde, tenvin gibi okut-
ma isaretleriyle mithmel ve tezyini isaretler héalen
celi siiliis hattatlar1 tarafindan 6rnek alinmaktadur.
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Ozet

Topkap1 Saray1 Avrupa Porselenleri Koleksiyonu'nda yaklagik 5.000 adet obje bulunmaktadir. Bu eserler, yumusak
hamurlu ve sert hamurlu porselenler olarak iki ayr1 grupta ele alinmistir. Avrupanin farkl iilkelerinde iiretilmis, 15.
yuzyil ile 20. yiizyil arasindaki déneme tarihlenen porselenlerden miitesekkil olan saray koleksiyonu, hem nicelik hem
de cesitlilik agisindan son derece zengindir; ayrica Avrupa porselen sanatinin kronolojisini en iyi veren koleksiyon
olma 6zelligi tasimaktadir. Sert hamurlu porselenler, 1710 yilindan itibaren Almanyada iiretilmeye baglanmistir. Bunu
kronolojik sirayla Avusturya, italya, Fransa, Rusya, Polonya, Cekya, Ingiltere, Hollanda, Macaristan ve Isveg gibi diger
Avrupa iilkeleri takip etmistir. Sultan II. Abdiilhamid’in himayesinde 1894’te Yildiz Saray1 bahgesinde kurulan Yildiz
Cini Fabrika-i Himaytnu ile Osmanli Devleti de porselen iireten iilkeler arasina girmistir. Osmanl Devleti sert hamurlu
porselen iiretimini diger tilkelerden daha ge¢ gerceklestirmis olsa da Avrupadan diplomatik hediye olarak takdim edilen
veya satin alinan porselenler, Topkap: Sarayrnda farkli tarihlere ait nadide eserlerin bir arada goriilebildigi zengin bir

Avrupa Porselenleri Koleksiyonunun olusumuna vesile olmustur.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Meissen, Sévres, Viyana, Rusya, Polonya, Tiirk Kabi, Delft, Serbetlik, Kahve

Fincani

THE EUROPEAN PORCELAINS COLLECTION IN TOPKAPI PALACE
Abstract

The European Porcelains Collection in Topkap: Palace comprises 5.000 objects. These artifacts are reviewed in two
categories as soft-paste and hard-paste porcelains. The palace collection which includes porcelains manufactured in
various countries of Europe and dated between the 15th and 20th centuries is highly rich in terms of both quantity and
diversity. It’s also the leading collection of its kind presenting the chronology of the art of European porcelains. The hard-
paste porcelains were first manufactured in Germany in 1710 and then followed by other European countries which were
according to chronological order Austria, Italy, France, Russia, Poland, Czechia, England, Holland, Hungary, and Sweden.
Ottoman Empire became one of the porcelain manufacturing countries after the establishment of Yildiz Imperial Tile
Factory under the patronage of Sultan Abdiilhamid II in 1894 in the garden of Yildiz Palace. Though Ottoman Empire
started manufacturing hard-paste porcelains later than other countries, porcelains presented as diplomatic gifts or bought
from Europe culminated in a rich European Porcelains Collection in Topkap: Palace where rare objects dated from

different periods can be seen all together.

Keywords: Topkap1 Palace, Meissen, Sévres, Vienna, Russia, Poland, Turkish Ware, Delft, Sherbet Bowls, Coffee
Cup

Arkeolog, Uzak Dogu (Cin ve Japon) ve Avrupa Porselenleri Koleksiyonu ile Sofra Takimlari Koleksiyonu Sorumlusu,
Milli Saraylar, omurtufan@hotmail.com, ORCID No: 0000-0001-7669-6057



Topkap:1 Sarayrnda yer alan Avrupa porselen-
leri, saray koleksiyonunun 6nemli bir boliimiinii
olusturmaktadir. Avrupa Porselenleri Koleksiyo-
nu, ddnemin Avrupa ve Asya iilkelerindeki devlet
yoneticilerine ait koleksiyonlarla kiyaslandiginda
cesitlilik agisindan birinci sirada gelmektedir. Cin
ve Japonyadan sonra Avrupada ilk olarak Alman-
yada, 1710 yilinda sert hamurlu porselen iireti-
mi baslamigtir. Zamanla ¢esitli Avrupa iilkeleri
de Cin ve Japon porselenleri kalitesinde porselen
imal etmeyi bagarmistir. Osmanli Devletinin por-
selen iiretiminde ge¢ kalmasi, porselen tireten bii-
tiin iilkeler i¢in 6nemli bir pazar haline gelmesine
sebep olmustur. Bu durum, o zamanlar i¢in deza-
vantaj gibi goriinse de 20. yiizyilin baglarina kadar
Cin, Japonya ve Avrupada iiretilen her gesit porse-
lenin satin alinmasiyla sayisal ve gesitlilik agisin-
dan diinyanin en zengin ve en nadir eserlerinden
olusan porselen koleksiyonu Topkapi Sarayrna
kazandirilmigtir. Ziyaretgilere Avrupa ilkelerine
ait porselenleri bir arada gérme imkani sunan bu
koleksiyon, giiniimiizde Topkap: Sarayrni diinya
miizeleri arasinda 6ncelikli olarak ziyaret edilmesi
gereken bir miize konumuna getirmistir. Osman-
It Devleti, farkli tarihlerde porselen tiretimi i¢in
tesebbiislerde bulunmus olsa da bu girisimler,

Salcalik ve kasig,
Alman, 19. ylzyll,
K.P.M. damgali,
yukseklik: 19 cm,

boy: 25 cm, en: 16 cm;
kasik: 23 cm, TSM,
Env. No. 26/1570

porselen ireticisi tilkeler arasinda yer almasi-
n1 saglayamamistir. Istanbulda 1845-1875 yilla-
r1 arasinda Eser-i Istanbul damgali porselenlerin
tretilmesi sozii edilen girisimlere bir 6rnektir, an-
cak iiretim ve pazar agisindan Istanbul ile sinirh
kalmigtir. Sultan II. Abdiilhamid’in himayesinde
1894’te Yildiz Sarayr bahgesinde kurulan Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimaytinu ile Osmanli Devleti de
porselen treten iilkeler zincirinde son halkadaki
yerini almistir.

Almanya, Avusturya, Fransa, Macaristan, Cekya,
Isveg, Polonya, Rusya, Ingiltere, italya ve Hollanda
gibi tilkeler 18. yiizyildan 20. yiizyila kadar Avru-
pada porselen iireten iilkelerin basinda gelmistir.
Cin ve Japon porselenleri kalitesinde porselen iiret-
meye ¢alisan Avrupa iilkeleri heniiz ayni kaliteyi ya-
kalayamamus olsa da seramik, fayans gibi “yumusak
hamurlu porselen” olarak tabir edilen porselenleri
tireterek Osmanli pazarina satmustir. Topkapr Sara-
yrndaki Avrupa Porselenleri Koleksiyonu yaklasik
5.000 adet eserden miitesekkildir. Koleksiyonda Al-
manya, Avusturya ve Fransa'nin erken donem {tiret-

tikleri sert hamurlu porselen 6rneklerinin yani sira
Polonya, Hollanda, Fransa, Ispanya, Ingiltere, Italya
gibi iilkelerin yumusak hamurlu porselenlerini de
gormek miimkiindiir.



Topkapi Sarayi Avrupa Porselenleri Koleksiyonu

Tabak, Alman,

19. yuzyl, K.PM. damgal
yemek takiminin pargasi,
cap: 23 cm, TSM,

Env. No. 26/1597

Tabak, Alman,
19. yuzyil, K.PM. damgal

yemek takiminin pargasi,
cap: 24,5 cm, TSM,
Env. No. 26/4831
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Tabak, Alman, 19. yuzyil, K.P.M.
damgali yemek takiminin
parcasi, cap: 24,5 cm, TSM,
Env. No. 26/4836

Tabak, Alman, 19. yuzyil, K.P.M.
damgali yemek takiminin parcasi,
cap: 24,5 cm, TSM,

Env. No. 26/4843
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Legen-ibrik, Alman, Meissen damgali,

legen yuksekligi:10 cm, legen capi:
35,5 cm, ibrik yUksekligi: 34 cm,
TSM, Env. No. 26/4660, 16/1180




Koleksiyonda yemek takimlari, kahve takimlari,
serbetlikler, asurelikler, tathh hokkalari, buhurdan-
lar, giilabdanlar, koku siseleri, nargile siseleri, nev-
ruziyelikler, macun kaseleri, gorba ve hosaf kaseleri,
kapakli ve kapaksiz tabaklar, legen-ibrik takimlars,
sofra arag geregleri ile 16-17. yiizyillarda Osmanh
sarayinda torenlerde ve giindelik hayatta kullanilan
altin, giimiis, bakir ve tombak gibi madeni kapla-
rin porselenden yapilmis olanlarina denilen “Tiirk
Kaplarr’, eserlerin ¢ogunlugunu olusturmaktadir.
Bunlarin disinda, Avrupa usulii yemek masasi ak-
sesuarlari, cigeklik, ekmeklik, yemek masas1 stii
dekoratif kii¢iik samdanlar, kiigitk ve biiytik boy
vazolarla samdan ve duvar aplikleri de koleksiyon-
da yer almaktadur.

18. ve 19. ylizy1l Avrupa’sinda porselen iiretimi-
nin baslamasi, iilkelerin cografi konumlar ve si-
yasi sinirlari itibariyle farkliliklar gostermektedir.
Topkap: Sarayrndaki Avrupa Porselenleri Kolek-
siyonu’'nu olusturan eserleri, Avrupadaki iilkelerin
giinimiizdeki isimleriyle gruplandirmak, Avru-
pa porselenlerini anlamak agisindan daha kolay
olacaktir. Ulkelerin porselen iiretim tarihleri de-
gerlendirilirken, Topkap: Sarayr Koleksiyonu'nda
bulunan eserlerin tiretim tarihleri g6z dniine alin-
mustir. S6zii edilen eser gruplari hakkinda detay-
11 bilgi, kronolojik siralama esas alinarak asagida
verilmistir.

Alman Porselenleri (Sert Hamurlu
Porselen)

Avrupa kitasinda Cin ve Japon porselenleri ka-
litesinde ilk porselen tiretimi 1710 yilinda Alman-
yada gergeklesmistir. Polonya Krali ve Saksonya
Prensi II. August'un himayesinde Almanyada por-
selen iireten ilk kisi, kimyaci Johann Friedrich B6t-
tgerdir. Topkap1 Saray1 Koleksiyonu'ndaki Avrupa
porselenlerinin erken donem iiriinleri, genellikle
Osmanli kiiltiiriinii yansitan ve “Tiirk Kaplar1” ad
verilen objelerden olusmaktadir. Osmanli pazari
icin iretilen, sultan ve saray halkina diplomatik
hediye olarak da gonderilen erken donem Alman
porselenleri, genellikle Osmanli sarayinda giinde-
lik hayatta kullanilan metal esyalarin porselenden

yapilmislari olarak saray koleksiyonuna girmistir.
Sozii edilen iiriinler, erken donem Meissen dam-
gali porselenler, Tiirk kahve takimlari,' legen-ib-
rik takimlari,® nargile siseleri,’ kahve fincanlars,*
kahve ibrigi,’ tatli hokkasi,® giilabdan,” buhurdan,®
serbetlik,” serbet kupalary,'® sekerlik, kapakli ve
kapaksiz késeler,"! kapakli ve kapaksiz tabaklar,'
hosaflik, corbalik kase,"* masa istii porselen saat,"
kisisel bakim seti' ve sabunluktur.'®

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanl
sarayinda, Avrupa yeme-igme kiiltiiriine uygun
diizenlenen sofralarda ayni renk ve desende ya-
pilmis yiizlerce tabak, ¢anak, kase, tuzluk, sosluk,
corbalik; biiyiik, kii¢iitk ve orta boy ana yemek
tabaklari ile kahve ve cay fincanlarindan olusan,
sayilar1 binleri bulan zengin yemek takimlar
kullanilmistir. Koleksiyonda 6nemli bir bélimii
olusturan Alman yemek takimlarinin {izerlerinde
K.PM. (Koénigliche Porzellan-Manufaktur) dam-
gas1 gorilmektedir.!” Meissen damgali porselen-
ler ise daha ziyade “Tiirk Kaplar1” formunda ya-
pilmis eserlerden olugsmaktadir. Alman porselen

1 Meissen damgali kahve takimlari, TSM, Env. No. 26/4569-
4556, 26/4535-4556, 26/4599-4619, 26/4621-4625.

2 Ibrik, TSM, Env. No. 26/4659; Meissen damgali legen-ibrik
takimi, TSM, Env. No. 16/1811.

Meissen damgali nargile sisesi, TSM, Env. No. 26/1624.

4 Osmanlica yazili kahve fincani, TSM, Env. No. 26/5057, 5059,
5062, 5063, 5064.

5 Meissen damgali kahve ibrigi (kahvedan), TSM, Env. No.
26/4565.

Tatli hokkasi takimi, TSM, Env. No. 16/447.
Giildbdan, TSM, Env. No. 26/4673.

Buhurdan, TSM, Env. No. 26/4670, 4671, 4672.
Meissen damgali sekerlik, TSM, Env. No. 26/4563.
10 Magrapa, TSM, Env. No. 26/4641, 26/4640.

11 Kase, TSM, Env. No. 16/748, 749, 750.

12 Meissen damgali kapakli tabak, sahan, Tiirk Kabi, TSM, Env.
No. 16/671, 673.

13 Meissen damgali hogaflik, gorbalik kase, TSM, Env. No.
26/4656.

14 Masa ustii saat, TSM, Env. No. 26/4741, 26/4708.

15 Kigisel bakim seti, TSM, Env. No. 16/703, 704, 705, 706, 707,
708, 709.

16 Meissen damgali Kakiemon taklidi sabunluk, TSM, Env. No.
16/734.

17 K.PM. damgali yemek takimi, TSM, Env. No. 26/1561-1612.
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atolyeleri ve fabrikalarinin zaman i¢inde el degis-
tirmis olmasi, donemin porselen sanat¢ilarinin
katkilar1 ve iilkenin porselen iiretim politikasi-
n1 yonlendirerek porselen imalatini destekleyen
krallarin etkisi ile Alman porselenleri siirekli ge-
liserek teknik, form ve desenlerinde degisikliklere
ugramistir. Alman porselenlerinin yiizyillar i¢in-
deki gelisimini Topkap1 Sarayrndaki Avrupa Por-
selenleri Koleksiyonu'nda gozlemlemek miimkiin-
diir. Koleksiyondaki Alman porselenleri; Meissen,
Dresden, Hochst, Berlin, Frankernthal, Nymp-
henburg, K.P.M. (Konigliche Porzellan-Manufak-
tur) damgali porselenlerden olusmaktadir.

Meissen damgali porselenler, Alman yapimi
porselenlerin iginde dnemli bir yer tutmaktadir.
Koleksiyonda 1717 yilina tarihlenen erken dénem
Meissen porselenlerinden 6rnekler vardir. Ayrica
dekorator Johann Greger Horoldt dénemi (1719-
1731), figiir modelisti Joachim Kandler donemi
(1731-1740), Meissen porselenlerinde yeni bir
akim olan rokoko donemi (1740-1763) ve Kont
Marcolini déneminde (1774-1814) yapilmis Meis-
sen damgali porselenler mevcuttur. Topkap: Sara-
yrnda bulunan Meissen porselenleri form, desen
ve islev olarak genellikle Osmanl kiiltiiriine uy-
gun sekilde yapilmistir. Hatta 18. yiizyilda Avrupa
kiiltiriine yabanci olup Osmanli sarayinin giinliik
yasaminda kullanilan altin, giimiis, bakir, tombak
gibi madeni esyalar model alinmistir. Koleksiyon-
daki Meissen damgali porselen objeler ile saray-
daki madeni kaplarin benzerligi bunun goster-
gesidir. Legen-ibrik takimi, Tiirk kahvesi takimyi,
giilabdan, buhurdan, tabak ve kaseler belli bash
objelerdir.

Koleksiyonda ikinci grup Alman porselenle-
rini K.PM. (Konigliche Porzellan-Manufaktur)
damgali Berlin porselenleri olusturmaktadir. Ber-
lin Porselen Fabrikasi, 1751 yilinda kurulmus ve
1757 yilina kadar iiretime devam etmistir. 1763’te
Biiytik Friedrich tarafindan satin alinan ve krali-
yet adina imalat yapmaya baslayan fabrika, K.P.M.
(Konigliche Porzellan-Manufaktur) adini almig
ve kisa siirede Almanyanin en prestijli porselen
markas1 olmugtur. Topkap:1 Sarayrna diploma-
tik hediye olarak gonderilen K.P.M. damgali bir

yemek takiminin'® bazi par¢alari, sarayin mutfak
binalarinda, “19. Yiizy1l” olarak adlandirilan ser-
gi salonunda teshir edilmektedir. K.P.M. damgali
kahve takimi,' meyvelik,”® sosluk ve Avrupa usu-
li sofra takimlar1 da bu grupta yer almaktadir.
Tallibart imzali, 1857 tarihli bir porselen saat ve
bir ¢ift samdan,*! koleksiyonun en giizel eserleri
arasindadir.

Koleksiyondaki iigiincii grup Alman porselen-
leri, Mainz Prensligi sinirlar1 i¢inde 1746 yilinda
faaliyete baslayan Hochst Porselen Fabrikasinin
tirtinleridir. Fabrikanin bas modelcisi olan Johann
Peter Mechior’in (1742-1825) yaptigi, 1770 tarihli,
at tizerinde Tiirk siivarisini* tasvir eden biblo, ko-
leksiyonun dikkat ¢eken bir eseridir.

Nymphenburg Porselen Fabrikasinda 1769-
1774 yillar1 arasinda iiretilen porselenler, koleksi-
yondaki Alman porselenlerinin dérdiincii grubunu
olusturmaktadir. Bavyera Kralrnin oglunun Sultan
II. Mahmuda (1808-1839) 1837de diplomatik he-
diye olarak gonderdigi “Nymphenburg Vazosu™
koleksiyonun en 6nemli eserlerindendir. Vazonun
lizerine bir araya toplanmis ordu mensuplar res-
medilmistir. Resmin altina altin yaldizla “Carl He-

224

izman Inv: et pink munchen 1836 yazilmistur.

18 K.P.M. damgali yemek takimi, TSM, Env. No. 26/1561-1612.
19 K.P.M. damgali kahve takimi, TSM, Env. No. 26/4728-5004.
20 K.P.M. damgali meyvelik, TSM, Env. No. 26/1613.

21 Samdan, TSM, Env. No. 26/4739, 4740; Saat, TSM, Env. No.
26/4741.

22 At uistiinde Turk siivarisi biblosu, TSM, Env. No. 26/5124.
23 Nymphenburg vazo, TSM, Env. No. 26/4926.
24 Nymphenburg vazo, TSM, Env. No. 26/4926.
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Kahve takimi, Alman, Meissen damgali, Marcolini dénemi;

tepsi, fincan tabagy, sutlik, sekerlik, kasik, caydanlik,
kahvedan, tatl hokkasi; tepsi boyu: 34 cm, tepsi eni: 26 cm,
TSM, Env. No. 26/4559-4565, 4568, 4570, 4594, 4598
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Legen-ibrik, Avusturya, Viyana, 1735 civari, Claudius du Paquier,
legen ylksekligi: 9 cm, legen capi: 34 cm, ibrik yuksekligi: 34,5 cm, ibrik capi: 33,5 cm, TSM, Env. No. 16/1183, 16/773
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Tabak, Viyana, 19. ylzyil, soguk damgali yemek takiminin parcasi, cap: 24 cm, TSM, Env. No. 26/1542-1543

Avusturya Porselenleri (Sert Hamurlu
Porselen)

Avusturyanin bagkenti Viyanada Claude Inno-
cent du Paquier tarafindan 1717 yilinda kurulan ilk
porselen fabrikasi, 1718 yilinda faaliyete ge¢mistir.
Koleksiyondaki kahve fincanlar1 ve takimlari, le-
gen-ibrik, giildbdan, buhurdan, kase ve tabaklar,
desen ve form olarak Osmanli saray kiiltiiriine uy-
gun yapilmis eserlerdir.® Viyana porselenlerinin ilk
orneklerinden 1730 tarihli legen,* ibrik?” ve masa
tstii yemek servis seti, koleksiyonun 6nemli eserle-
rindendir. Paquier dénemine ait porselen legen-ib-
rik takiminda gerek formu gerek bezemeleriyle
geleneksel Tiirk legen-ibriginin model alinmis ol-
mas1, Osmanli saray1 igin 6zel olarak tasarlandigini
ortaya koymaktadir. Sarayin arsiv belgelerinden an-
lagildigina gore, Viyana damgali bu takim, Avrupa
Porselenleri Koleksiyonu'na Topkap: Saray1r Hazine
Boliimi'nden intikal etmistir. Yine ayn1 donemde
yapilmis olan masa iistll sini,”® Avusturyanin er-
ken dénemde yapilmis porselenlerine érnek teskil
etmektedir. Viyana Porselen Fabrikasinin ima-
lat1 olan 1793 tarihli legen-ibrik ise islev ve form
olarak Tiirk legen-ibriklerine benzese de desen ve

25 Omiir Tufan, “Osmanli Sarayinin Porselenleri ve Avrupada
Imalathaneler’, Osmanli Saraymda Avrupa Porselenleri, Istan-
bul: Sakip Sabanci1 Miizesi Yayinlari, 2005, 25.

26 Legen, TSM, Env. No. 16/1183.
27 TIbrik, TSM, Env. No. 16/773.
28 Masa tistii kabare, TSM, Env. No. 16/76.

tasarim olarak daha ziyade Avusturya isi olup saray
koleksiyonuna Sultan III. Selim doneminde girmis-
tir.?? 1795 tarihli bir ¢ift kapakli kavanozdan® biri,
Osmanli saray atolyelerinde serbetlige doniistiiriil-
miistiir.*' Koleksiyondaki Viyana damgali porselen
grubunda “Tiirk Kab:r” adi verilen 1798 tarihli ka-
pakli sahanlar®® ve 1799 tarihli kapakli kaselerin®
yani sira ¢ok sayida kahve fincani, serbet siirahi-
si,*> kahve servis tepsisi,*® kapakli ve kapaksiz kase,”
kapakli ve kapaksiz sahan,*® tabak,* servis tepsisi,*
kiigiik kavanoz* ve nargile sisesi** bulunmaktadir.

29 Tufan, “Osmanh Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Imalat-
haneler”, 48.

30 Kapakli kavanoz, TSM, Env. No. 16/718.

31 Serbetlige donustiiriilmiis kapakli kavanoz, TSM, Env. No.
16/717.

32 Kapakli sahan, TSM, Env. No. 16/682.
33 Kapakli kdse, TSM, Env. No. 26/4752.

34 Viyana damgali kahve fincanlari, TSM, Env. No. 26/2656,
4824, 4825, 4823, 5067, 4827, 4826, 5065, 5066, 4824, 16/775,
736, 776.

35 Viyana damgali serbet siirahisi, TSM, Env. No. 26/4769.
36 Kahve tepsisi, TSM, Env. No. 26/4819, 4820.

37 Viyana damgali kapakli kise, TSM, Env. No. 26/4794, 4792,
4795.

38 Viyana damgali kapakli sahan, TSM, Env. No. 26/4787.

39 Viyana damgali tabak, TSM, Env. No. 26/4767, 4768, 4763,
4781, 16/725, 674, 701.

40 Viyana damgali servis tepsisi, TSM, Env. No. 26/4820, 4819.
41 Viyana damgali kiigiik kavanoz, TSM, Env. No. 26/4806, 4799.
42 Viyana damgali nargile sisesi, TSM, Env. No. 26/4788.
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italya Porselenleri (Yumusak Hamurlu
Porselen)

[talyanin Floransa sehrindeki Medici atolye-
lerinde 16. yiizyilin sonlarinda yumusak hamurlu
porselen iretilmistir. Ancak 1720 yilinda Francez-
co Vezzi, Venedik'te bir porselen fabrikas: kurun-
caya dek Italyada nemli olgiide porselen iiretimi
yapilmamuigtir. Vezzi Porselen Fabrikasinin tiriin-
lerinde Avusturya porselen sanatinin etkisi hakim-
dir. Vezzi, fabrikanin kurulusundan bir yil 6nce
Viyanaya gitmis ve Paquier’in fabrikasinda gorevli
asistanlardan biri olan Christoph Conrda Hunger1
Venedike getirerek Vezzi Porselen Fabrikasrnda
teknik uzman olarak gorevlendirmistir. Sert ha-
murlu porselen ireten fabrika, 1720-1727 yillar
arasinda, yalnizca yedi y1l iiretim yapabilmistir.

Marquis Carlo Ginori, 1735 yilinda Floransa
yakinlarindaki Docciada bulunan arazisinde bir
porselen fabrikasi kurmugtur. Uriinlerinde Alman
Meissen porselenlerinin etkisi goriilen fabrika,
1737 yilinda sert hamurlu porselen iiretimine bas-
lamistir. Doccia Porselen Fabrikasr'nda 1760’larda
porselenin gri tonunu kapatan ve 151k gegirmeyen
(opak)*® siit beyazi bir yiizey kesfedilmis, boylece
“Tuscananin agik teni” ad1 verilen beyaz porselen
ortaya ¢ikmustir. S6zii edilen yillarda bu porselen-
ler, ¢ogunlukla “tulipano” adi verilen yapay ¢icek
desenleriyle siislenmistir. Giiniimiizde “Italyan
Meyveleri” olarak adlandirilan seri, bu donemde
satiga sunulmustur.*

Koleksiyonda yumusak hamurlu porselenden
matara,® kapakli ve kapaksiz tabak,* hokka,* berber

43 Demet C. Karakulluk¢u, “Katalogda Yer Alan Porselenlerin
Avrupadaki Uretim Merkezleri”, 150 Yilin Sessiz Taniklar: Sa-
ray Porselenlerinden Izler, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari,
2007, 58.

44 Karakullukgu, “Katalogda Yer Alan Porselenlerin Avrupadaki
Uretim Merkezleri”, 59.

45 Matara, TSM, Env. No. 26/5158.
46 Tabak, TSM, Env. No. 16/121, 84, 123.
47 Hokka, TSM, Env. No. 16/125, 126.

legeni,* ¢igeklik vazo,* kavanoz,” testi,” biiyiik boy
kapakli kavanoz,*? kahve takimi* gibi Italyan yapi-
mu eserler bulunmaktadir. Ginori porselenleri ola-
rak da bilinen Doccia porselenlerinin desenlerinde
¢ogunlukla “tulipano™*
lanilmigtir. S6zii edilen eserlerden 16. yiizyil bagina
tarihlenen, Bolonyadaki Ferara imalathanesinde
tiretilmis matara, [talyan fayanslarinin en eski 6r-
negi olup “Mezza Majolica” teknigi ile yapilmigtir.®
Topkap Sarayrnin Harem Dairesinde yer alan kadi-
nefendi ve gézdelerin odalarinda, Hiinkar ve Valide
Sultan hamamlari ile Endertin yapilarinda, Endertin
Mektebinin biiyiik odalarinin tuvaletlerinde, Ha-
zine Kogusu'nun pencere i¢ duvarlar ve nislerinde
“mayolika” (majolica) duvar c¢inileri kullanilmigtir.
Giiniimiize dek ulasan Italyan duvar cinileri, sarayin
dikkat ¢eken mimari siisleme unsurlarindandir.

ve “Italyan Meyveleri” kul-

Fransiz Porselenleri (Sert Hamurlu
Porselen)

Fransiz yapimi porselenler, Avrupa Porselenleri
Koleksiyonunun 6nemli bir boliimiini teskil et-
mektedir. Avrupa kitasinda Almanya ve Avustur-
yadan sonra porselen iireten tigiincii iilke Fransadir.
Koleksiyondaki Fransiz porselenleri; Sévres (1738),
Louis Philippe, Limoges (1765), Jacob Petit (1790),
A. Paris (1802), Baschet & Frere, Brevere Brian-
chon ve Rousseau damgali porselen gruplarindan
olusmaktadir. Fransada ilk defa 1738-1756 yillari
arasinda Paris yakinlarindaki Vincennes Satosun-
da porselen tretimine basglanmistir. 1756 yilinda
fabrikanin Sévrese taginmasiyla® Fransanin yeni

48 Berber legeni, TSM, Env. No. 26/5083.

49 Vazo, TSM, Env. No. 26/5085.

50 Kavanoz, TSM, Env. No. 26/5662, 5663.

51 Testi, TSM, Env. No. 26/5551.

52 Biiyiik boy kapakli kavanoz, TSM, Env. No. 16/222.

53 Kahve takimi, TSM, Env. No. 26/4872, 4873, 4874, 4875, 4876,
4877.

54 Lale desenli stitlik, TSM, Env. No. 26/1758.

55 Goksen Sonat, “Avrupa Porselenleri”, Topkapt Sarays, Istanbul:
Akbank Yayinlari, 2000, 422.

56 Tufan, “Osmanli Saraymin Porselenleri ve Avrupada Imalat-
haneler”, 26.
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Yemislik, Fransiz, Sévres, 1837 tarihli, Yemislik, Fransiz, Sévres, 1837 tarihli,
Louis Philippe damgali hosaf takiminin parcasi, Louis Philippe damgali hosaf takiminin parcasi,
yiikseklik: 42 cm, TSM, Env. No. 26/4431 yukseklik: 34,5 cm, TSM, Env. No. 26/4434

Kapakli kase, Fransiz, Sévres, 1837 tarihli, Louis Philippe damgali hosaf takiminin pargasi,
ylkseklik: 11,5 cm, boy: 22 cm, en: 14 cm, TSM, Env. No. 26/4444
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Tabak, Fransiz, 19. yuzyil,
Limoges damgali ve hayvan
desenli yemek takiminin
pargasi, gap: 22 cm, TSM,
Env. No. 26/4506

Tabak, Fransiz,

19. ylzyil, Limoges

damgali ve hayvan desenli -

yemek takiminin pargasi, 4 : R~ ; 2408 ]
cap: 24 cm, TSM,

Env. No. 26/4526
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Tabak, Fransiz, Sevrés, 1834 tarihli, Louis Philippe damgali yemek takiminin parcasi, cap: 23,5 cm, TSM, Env. No. 26/4996

porselen iiretim merkezi Sévres olmustur.”” Sév-
res Porselen Fabrikasi, XV. Louisnin himayesinde
stit beyazi renginde porselen tiretmeye baglamistir.
Fabrika, yonetimine kimyager Alexandre Brong-
niartin getirilmesini takiben, 1800 yilindan sonra
oldukga kaliteli porselenler iiretebilir hale gelmistir.

57 Tufan, “Osmanli Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Imalat-
haneler”, 26.

1814-1824 doneminde yapilmis biiyiik boy vazo,
koleksiyondaki Sévres porselenleri arasinda dikkat
ceken bir eser®® olup ¢icek ressami Drouet (Gilbert)
tarafindan dekore edilmistir.®® Fransa Krali Louis
Philippe doneminde (1830-1848) ozel bir tasarim

58 Fransiz vazo, TSM, Env. No. 16/1325.

59 Mukaddes Pazi, “Topkap: Saray1 Miizesinde Avrupa Porse-
lenleri Koleksiyonu”, Kemal Ciga Armagan, Istanbul: Topkap1
Saray1 Miizesi Miidiirliigii Yayinlari, 1984, 167.
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olarak yapilmis orman manzarali yemek takimi®
da koleksiyonun nadide eserlerindendir.®® 1848
Devrimi ile tahttan indirilmis Kral Louis Philip-
penin damgasini tagtyan 60 parcalik yemek servis
takimindan giiniimiize 58 par¢a ulasmistir. Orman
manzaral diger bir yemek takimi ise Fransa Impa-
ratoru III. Napoleon (1852-1870) tarafindan Sultan
Abdiilmecide (1839-1861) hediye olarak gonderil-
mistir. Tabaklarin 23 tanesi Lebel, Langlace, Pou-
part gibi kraliyet fabrikasinin tinlii dekoratorlerinin
imzasini tasimaktadir.®> Koleksiyondaki Fransiz ya-
pim1 porselen eserlerin arasinda ¢ok sayida yemek
takim1,® asurelikler,** buhurdan,® sekerlikler,* tat-
11 hokkalar1,®” hosaf takim1,® biblolar,* nevruziye
kaplar1,” serbetlik,”’ serbet kupalari, serbetlik sii-
rahi,” nargile,” legen-ibrik takimi,™ kahve takim-
lar1’” ile kahvedan ve kahve fincanlar1 gibi “Tiirk
Kabr” adi verilen kaplar bulunmaktadir. 1770’te
Limogesda kurulan porselen fabrikasi, 1784’ten iti-
baren Sévres'in bir subesi ve kraliyet porselen fab-
rikasi olarak hizmet vermigtir. Osmanli sarayindaki
Limoges damgal1 eserler, genellikle yemek takimi”

60 Goksen Sonat, Sévres Porselenleri, Istanbul: Yap: Kredi Banka-
s1 Yayinlari, 1986, 10-67.

61 Orman manzarall yemek takimi, TSM, Env. No. 26/4942-
4999.

62 Tufan, “Osmanh Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Imalat-
haneler”, 27.

63 Pembe yemek takimi, TSM, Env. No. 26/01-673, 26/702-745;
Abdiilmecid tugrali yemek takimi, TSM, Env. No. 16/783,
784, 16/1333-1352; Orman manzarali yemek takimi, TSM,
Env. No. 26/4942-4999.

64 Asure testisi, TSM, Env. No. 26/4927.

65 Sévres damgali buhurdan, TSM, Env. No. 26/5550.

66 Sekerlik, tatli hokkasi, TSM, Env. No. 26/5337, 5539.

67 Sévres damgali tatli hokkasi, TSM, Env. No. 26/4460, 4459.

68 Sévres damgali hosaf takimi, TSM, Env. No. 26/4431-4444,
26/4889.

69 Biskiivi biblolar, TSM, Env. No. 16/01, 02, 03.

70 Nevruziyelik, TSM, Env. No. 26/754.

71 Serbetlik, TSM, Env. No. 26/5073.

72 Serbet siirahisi, TSM, Env. No. 261117.

73 Sévres damgali nargile, TSM, Env. No. 26/5562.

74 Legen, TSM, Env. No. 26/1186; brik, TSM, Env. No. 1187.

75 Sévres damgali kahve takimi, TSM, Env. No. 16/1449, 1453,
1457, 1458, 1456, 1454, 1455, 1452, 1451, 26/4450.

76 Limoges damgali, hayvan desenli yemek takimi, TSM, Env.

ve tabaklardan’” miitesekkildir. Fransiz yapimi por-
selenlerden 1867 tarihli bir ¢ift biskiivi giivercin
heykeli’® ise Comolera imzas1 tasgimaktadir.

Koleksiyonda Jacob Petit damgali tatli hokkasi,”
serbet testisi,® serbetlik,® serbet kupas,® nevruzi-
yelik® ve kahvedanin® yani sira biiyiik boy asure-
likler® vardr.

A. Paris damgali porselenler, genellikle “Tiirk
Kaplari’ndan olusmaktadir. Tatli hokkasi* ve ser-
bet kupas1* en ¢ok rastlanan formlardir.

Fransiz porselenleri grubunda 6zel atélyelerin
yaptiklar1 eserler de mevcuttur. S6zii edilen atolye-
ler, Baschet & Frere, Brevere Brianchon ve Rousse-
au isimli kii¢tik imalathanelerdir. Rousseau yapimyi,
Sultan Abdiilmecid tugrali ve Tiirk bayrag: desen-
li yemek takimini olusturan tabaklar®® ile iki adet
kapakli sahan,® Padisah i¢in 6zel olarak tasarlanip
tretilmistir.

No. 26/4502-4529.
77 Limoges damgal tabak, TSM, Env. No. 26/778, 780.
78 Bir ift biskiivi glivercin heykeli, TSM, Env. No. 16/02.

79 TJacob Petit (J.P.) damgali tatl hokkasi, TSM, Env. No. 26/5337,
5124.

80 Jacob Petit (J.P.) damgali serbet testisi, TSM, Env. No. 26/2564.
81 Jacob Petit (J.P.) damgali serbetlik, TSM, Env. No. 26/5073.

82 Jacob Petit (J.P.) damgali serbet kupasi, TSM, Env. No.
26/5334, 53335.

83 Jacob Petit (J.P.) damgali nevruziyelik, TSM, Env. No. 26/4884,
26/771.

84 Jacob Petit (J.P.) damgali kahve ibrigi, TSM, Env. No. 26/2542.

85 Jacob Petit (J.P.) damgali agure testisi, TSM, Env. No. 16/281,
26/786.

86 A. Paris damgali tath hokkasi, TSM, Env. No. 16/1416, 1417,
1418.

87 A. Paris damgali serbet kupasi, TSM, Env. No. 16/1423.

88 Abdiilmecid tugrali ve Tiirk bayrag: desenli yemek takimin-
dan tabaklar, TSM, Env. No. 26/784, 1343.

89 Rousseau damgali kapakli tabak, TSM, Env. No. 26/691, 697.
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Meyvelik, Fransiz, Sévres, 19. yiizyil, Salata tabady, Fransiz, Sévres, 19. yuzyil,
yukseklik: 14 cm, cap: 24 cm, TSM, pembe yemek takiminin parcasi, boy: 26 cm,
Env. No. 26/504 TSM, Env. No. 26/ 522

Tabak, Fransiz, 19. ylizyil, Tabak, Fransiz, Sévres, 19. ylzyil, Sultan Abdilmecid tugrali,
¢ap: 24 cm, TSM, Env. No. 26/713 ¢ap: 27 cm, TSM, Env. No. 26/723
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Kahve takimi, Fransiz, 1804-1809 tarihli, M. Imp. de Sevres damgali;

Napoléon Bonaparte, Marie Louise, Loétitiu, Suiseene Munat, Caroline Bonaparte,

Elisa Bonaparte, Pauline Bonaparte, M. elle Mars (Mau ?), Roi de Rome, Mme de Récamier,
Josephine ve Mme de Staél portreli, TSM, Env. No. 26/4344, 26/4345, 26/4346, 26/4347,
26/4348, 26/4349, 26/4350, 26/4351, 26/4352, 26/4353, 26/4354, 26/4355, 26/4356,
26/4357,26/4358
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Rus Porselenleri (Sert Hamurlu Porselen)

Avrupa porselenleri grubuna giren bir diger
marka da Rus porselenleridir. St. Petersburgda,
1747 yilinda Carige Elizabeth’in (1707-1762) hi-
mayesinde kimyager Dmitry Vinogradov Ivanovig
(1720-1758) tarafindan porselen iiretimine bas-
lanmigtir. Topkap: Sarayr Koleksiyonu'nda bulu-
nan Rus porselenlerinin tamami Car I. Nikolay
(1825-1855) damgalidir. Koleksiyonda bulunan,
imparatorluga bagl St. Petersburg Porselen Fab-
rikasi'nda tretilmis yemek takimlari Sultan II.
Mahmud’a (1808-1839) diplomatik hediye olarak
gonderilmistir. Arsiv belgelerinde 2.000 par¢adan
olusan yemek takiminin génderildiginden bahse-
dilmektedir.”® St. Petersburg imalat1 olan ve 1834
yilina tarihlenen porselen yemek takiminin ayni
yil Eski Beylerbeyi Sarayrnda agilan bir sergide
yer aldig1 bilinmektedir.”’ Bugiin Topkap: Sara-
y1 Koleksiyonu'nda bulunan Rus porselenlerinin
sayist yaklasik 450 olup mavi,” pembe,” turkuaz
paftali®* ve altin yaldizli yemek tabaklar1,” kahve
fincanlar1 ve vazolar® olarak gruplandirilmakta-
dir. Car I. Nikolay (1825-1855) damgal1 ve 1834
tarihli 3 adet biiyiik boy porselen vazo, koleksiyo-
nun 6nemli eserlerindendir. Mavi paftali yemek
takimini olusturan bazi parcalar, Topkap: Sara-
yrnin mutfak binalarinda, “19. Yiizyil” adli sergi
salonunda teshir edilmektedir.

90 Tufan, “Osmanli Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Imalat-
haneler”, 64.

91 Tufan, “Osmanli Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Imalat-
haneler”, 64.

92 Mavi paftali yemek takimini olusturan bazi eserler, TSM, Env.
No. 26/1066, 1393, 1075, 1099, 1174, 1177, 1208, 1209, 1240,
1260.

93 Pembe paftali kahve fincani, TSM, Env. No. 26/4858, 4859.
94 Turkuaz paftali legen, TSM, Env. No. 26/1532.

95 Altin yaldizli yemek tabaklari, TSM, Env. No. 26/1460-1529.
96 Bir ift vazo, TSM, Env. No. 26/4968, 4969.
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Kapakli kahve fincani, Rus, TSM, Env. No. 26/1406

Zarfli kahve fincanlari, Rus, TSM, Env. No. 26/4864, 4865, 4866;

Zarflar, TSM, Env. No. 26/88, 76, 86
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1-2-3 Kapakli kahve fincani takimi, Rus,
fincan yuksekligi: 10 cm, fincan capi: 6,8 cm, TSM, Env. No. 26/1439, 1423, 1430, 1400, 1411, 1425, 1421, 1427

Sosluk, Rus,
yukseklik: 15 cm,

en: 9 cm, boy: 23 cm,
TSM, Env. No. 26/1102
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Tabak, Rus, 1834
tarihli, Car I. Nikolay
damagall, cap: 22 cm,
TSM, Env. No. 26/1461

Kapakli kase, Rus,
1834 tarihli, Car I. Nikolay

damgali, cap: 20 cm,
TSM, Env. No. 26/1066
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Corba servis kasesi, Rus, ylkseklik: 39,5 cm, ¢cap: 30,5 cm, TSM, Env. No. 26/1107
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Polonya Porselenleri (Yumusak Hamurlu
Porselen)

Sultan I. Abdilhamide (1774-1789) alafranga
sofra diizenine uygun ilk porselen yemek takimini
Bagimsiz Polonyanin son krali olan II. Stanislaw
August Poniatowski, orijinal adi ile Stanislaw Po-
niatowski (1764-1798) diplomatik hediye olarak
gondermistir. Avrupa Porselenleri Koleksiyonun-
daki bu en erken tarihli alafranga yemek takimi
sarayin envanter defterinde 52 parca olarak kayit-
lidir, arsiv belgelerinde ise 160 parga oldugu belir-
tilmektedir.”” Bugiin kullandigimiz yemek takim-
larinin prototipi olmasi agisindan 6nem arz eden
yemek takimi; yuvarlak servis tabaklary,” kayik
tabaklar,” kapaklar'® ve tuzluklardan'®' olusmak-
tadir. Biitiin kaplar ayni renkte ve ayni1 desende-
dir. Yemek tabaklarinin agiz caplarinda ii¢-bes
santimetrelik farklar vardir. Corbalik, ana yemek
ve tatll tabaklar1 formlarinda dizayn edilmistir.
Kapaklarin disi, tabaklarla ayni1 desende olup igi
beyaz astarlidir. Kapaklarin i¢inde yer alan, kirmi-
z1 boyayla ve Latin harfleriyle yazilmis “Varsovie”
damgasi, yemek takiminin Varsovada yapildigini
gostermektedir. Tabaklarda, pafta icinde altin yal-
dizla adi siiliis tekniginde yazilmig bes satir Ttirk-
¢e yazt vardir. Tabagin ortasinda “Be-Makam-1
Varsova’, kenardaki bordiirde ise “Al-i Osman Pa-
disdhina’, “Leh kral kemal-i sidk-1 muhabbet”, “ve
hulas izhar i¢lin”, “is bu ihda ithaf ve irsal eder”
yazilar1 yer almaktadir. Yemek takimini olustu-
ran par¢alarin tamaminda ayni yazilar tekrar-
lanmistir. Stisleme unsuru olarak kullanilmig bu
yazilar, ayn1 zamanda belge niteliginde olup Leh
(Polonya) Kralrnin Sultan I. Abdiilhamide yone-
lik dostluk mesajlarini icermesi agisindan 6nemli-
dir. Uzerindeki yazilardan Varsovada yapildig1 ve
Sultan I. Abdiilhamid i¢in 6zel olarak tasarlandig:

97 Hacer Topaktas Ustiiner, Lehistanda Son Osmanl Elgisi Nu-
man Bey’in Varsova El¢iligi ve Sefaretnamesi (1777-1778), Is-
tanbul: Okur Akademi, 2020, 75.

98 Yemek tabaklari, TSM, Env. No. 26/793, 16/87, 89.
99 Kayik tabak, TSM, Env. No. 16/90.

100 Kapak, TSM, Env. No. 26/817.

101 Tuzluk, TSM, Env. No. 16/94, 97.

MiLL] SARAYLAR | sayi:23

anlagilan yemek takiminin bazi pargalari, Topka-
p1 Sarayrnin mutfak binalarinda, “19. Yiizyil” adli
boliimde sergilenmektedir.
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Tabak, Polonya, 1777-1778 tarihli, cap: 48 cm, TSM, Env. No. 16/87
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Kahve takimi, Cek, 18. ylizyil, tepsi capi: 38 cm, kahvedan yuiksekligi: 19 cm, kahvedan capi: 8,5 cm,
fincan yuksekligi: 5 cm, fincan ¢api: 9 cm, tabak capi: 14 cm, TSM, Env. No. 26/5018, 5019, 5020, 5021, 5022, 5023

Cekya Porselenleri (Sert Hamurlu
Porselen)

Avrupa Porselenleri Koleksiyonu'nda bir basgka
grubu Cekya (Cekoslovakya) porselenleri olustur-
maktadir. Cekyada ilk porselen iretimi, 1789da
Horni Slavkov yakinlarindaki Haje kéytinde kiigiik
bir fabrikanin kurulmasiyla baslamustir. Yeterli ka-
lifiye elemanin olmamasi ve kaynak sikintis1 yasan-
masindan dolay1 dort yil sonra fabrika iflas etmis-
tir. Bohemya bolgesinde farkli tarihlerde porselen
tretimi i¢in girisimlerde bulunulmus olsa da Cekya
kaliteli porselen tiretimini 1794 yilinda basarabil-
mistir. Cekyanin tam tesekkiilli ilk porselen fab-
rikasi, 1792 yilinda Jan Jiti Paulus tarafindan Slav-
kovda kurulmustur. Ikinci porselen fabrikast ise iki
yil sonra Klasterec nad Ohfide kurulmus, ardindan
1803’te Brezova ve Kysibluda faaliyete baslamistir.
Bunlara daha sonra Lokta, Chodov, Prag, Dalovice
ve Zaclét gibi sehirlerde agilan porselen fabrikala-
r1 eklenmistir. Koleksiyondaki Cekya porselenleri

MIiLLT SARAYLAR | Say:23

grubunda agure testisi,'” kapakl kase,'® tatli hok-
kasi,'* serbetlik,'® tabak,'® kahve takimi,'”” kah-
vedan,'”® kahve fincani'® ve siitliik''* gibi eserler
bulunmaktadir. Almanya, Avusturya ve Fransadan
sonra Osmanli pazarmna yoénelik “Tirk Kaplar1”
tiretme gelenegini devam ettiren dordiincti tilke
Cekyadir. Bu kaplarin biiyiik bolimii asurelik, ser-
betlik ve tatli hokkalar1 formundadir.

102 Asure testisi, TSM, Env. No. 26/5744.
103 Kapakli kase, TSM, Env. No. 26/1041, 2460, 2151.

104 Tathi hokkasi, serbet kupasi, TSM, Env. No. 26/5747, 5748,
2421, 2569, 2409, 2416, 2406, 2412, 2414, 1406, 2410.

105 Serbet testisi, TSM, Env. No. 26/4920.
106 Tabak, TSM, Env. No. 26/2110, 2112.

107 Kahve takimi, TSM, Env. No. 26/1922-1925, 26/4155, 4157-
4161, 4163-4171.

108 Kahvedan, TSM, Env. No. 26/2199.
109 Kahve fincani ve tabagi, TSM, Env. No. 26/5725.
110 Suatlik, TSM, Env. No. 26/2454.
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Kayik tabak, ingiliz, 19. yiizyil, mavi-beyaz ségiit desenli, boy: 46 cm, en: 37 cm, TSM, Env. No. 26/824

ingiliz Porselenleri (Yumusak Hamurlu
Porselen)

Coalbrookdalede 1796 yilinda John Rose tara-
findan kurulan Coalport Porselen Fabrikasi, 1799da
Caughley Fabrikasi tarafindan devralinmistir. Cope-
land Spode Porselen Fabrikasi ise 1770’lerde Trentde
L. Josiah Spode tarafindan kurulmus ve iyi kalitede
porselen {iiretimi ile dikkati ¢ekmistir. Fabrikanin
kurulusundan sekiz yil sonra oglu II. Josiah (1755-
1827) Londrada Fore Street’te yer alan Cripplegatede
bir porselen magazas1 agmustir. Babasinin siralti tek-
nigini kullanarak transfer baskiy1 seri iiretime tagi-
masindan sonra magazanin isleri iyice agilmis, ma-
vi-beyaz manzara resimleriyle dekore edilmis Cin
porselenlerinin kopyalar1 1780’]i yillarda magazanin
en ragbet goren iiriinleri olmustur. Sozii edilen ma-
vi-beyaz baskili kaplar giiniimiizde hala iretilmek-
tedir. Ingiliz porselenlerinde énemli bir gelisme de
L. ve IL. Josiah Spode tarafindan 1799da bircok de-
neyden gecilerek tiretilen, kemik kiilii iceren ince bir
porselen tiirii olan “bone china” tekniginin kesfedil-
mesidir. Ingiliz porselen sanatina kazandirilan bu
yenilikgi teknikte yapilan porselen gesitlerine biitiin
diinyada “fine bone china” ad1 verilmektedir. Kolek-
siyondaki Ingiliz porselenlerinin en énemli grubunu

erken donem baski teknigi ile yapilmis ve mavi-be-
yaz manzara resimleriyle dekore edilmis Cin porse-
lenlerinin kopyalar1 olusturmaktadir.

Topkapt Sarayrndaki Ingiliz porselenleri, Cin
kiiltiiriinii yansitan ve “sogiit deseni” ad1 verilen bas-
ki teknigi ile yapilmis yemek tabaklarindan miite-
sekkildir. Bunlar, Willow Improved Stone,'"! Queen’s
Pattern,'” England,'” Constantinople,'"* Birming-
ham, C. Stefanidi markali ve denizci gapasi'® damgali
yumusak hamurlu porselen kaplardir. Koleksiyonda
cogunlukla donemin 6zgiin form ve desenlerini yan-
sitan mavi-beyaz desenli oval biiyiik boy tabaklar, al-
tigen oval ve kayik tabaklar yer almaktadir. Bunlarin
disinda az sayida kahverengi,''® agik mavi, gri renkli
baski desenli kase ve tabaklar ile Sultan Abdiilaziz
portreli duvar tabagi'” vardir. Bu tiir eserler, yumu-
sak hamurlu porselen grubuna girmektedir.

111 Biiyiik boy tabak, TSM, Env. No. 26/831, 833, 834, 835, 836.
112 Biiyiik boy tabak, TSM, Env. No. 26/2556, 4941.

113 Kase, TSM, Env. No. 26/5702.

114 Biiyiik boy tabak, TSM, Env. No. 26/829.

115 Biiyiik boy yuvarlak tabak, TSM, Env. No. 26/5550.

116 Kahverengi desenli kase, TSM, Env. No. 26/4229.

117 Sultan Abdiilaziz portreli tabak, TSM, Env. No. 26/5382.
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Hollanda Porselenleri (Yumusak
Hamurlu Porselen)

Hollandanin yumusak hamurlu porselen iire-
timi, 1600’14 yillarda Hollandanin Delft sehrinde
baslamustir. Hollanda porselenleri kalay ile sirlidir
ve beyaz zemin iizerine siralt1 teknigi kullanilarak
kobalt mavisi desenlerle siislenmistir. Delft sera-
mikleri 1640-1740 yillar1 arasinda en popiiler do-
nemini yagamustir. Avrupali hitkiimdarlar mavi-be-
yaz Delft seramiklerinden satin alarak saraylarinda
onemli bir koleksiyon olusturmuglardir. Avrupanin
zengin ve soylu ailelerinin de biiytik ilgi gosterdi-
gi Delft porselenleri, kisa siirede diinyada en ¢ok
ragbet goren porselenler arasina girmistir. Delft
seramikleri, yumusak hamurlu seramik kategori-
sinde olmasina ragmen “Delft porselenleri” adiyla
anilmis ve 17. ylizyilin ortalarindan 18. ytizyilin or-
talarina kadar Avrupa iilkelerinde Uzak Dogu por-
selenleri kadar ilgi gormdistiir. 17-18. yiizyillarda
mavi-beyaz Delft seramikleri bir ekol haline gelmis
ve bir¢ok iilkede benzerleri yapilmistir. Delft sera-
mikleri, mutfak esyalar1 ve dekoratif esyalar olarak
iki ayr1 grupta incelenebilir. Mutfak esyas1 olarak
kavanozlar, kiipler, tabaklar, kaseler, siseler, matara-
lar ve kupalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deko-
ratif esya grubundaki Delft seramikleri ise vazolar
ve ¢igekliklerdir. Ayrica mimari unsur olarak du-
var ¢inilerinde de kullanilmigtir. 17-18. yiizyillarda
Hollandanin en ¢ok ihrag ettigi iirtinlerin baginda
mavi-beyaz Delft duvar ¢inileri gelmektedir. Avru-
pada hem saraylarda hem de zengin ailelerin evle-
rinde hélen mavi-beyaz Delft ¢inileri ile siislenmis
i¢ mekanlar1 gérmek miimkiindiir. Osmanli Devleti
de Avrupada yasanan bu modaya uymus ve ¢ok sa-
yida mavi-beyaz Delft seramigi satin alarak sarayla-
rinda kullanmistir. Topkapi Saray1 Koleksiyonu'nda
Delft seramiginden yapilmis sofra arag gereglerinin
yani sira duvar ¢inileri de bulunmaktadir.

Koleksiyondaki Hollanda seramikleri (fayans-
lar1) arasinda yer alan, 1691 tarihlenen mavi-be-
yaz ve glimils kapakli matara, 6zel bir form olup
Hollanda Delft Lambertus van Eenhoorn Porselen
Fabrikas’nin imalatidir. Mataranin iizerinde, Cin
porselenlerindeki desenlere benzeyen ¢icek mo-
tifleri vardir. Koleksiyonda mavi-beyaz renkte bir

Kahve ibrigi, Hollanda, 18. ylzyil, Delft,
ylkseklik: 21 cm, TSM, Env. No. 26/1754

adet Delft ¢ini karo'*® bulunmaktadir. Topkap1 Sa-
ray1 Harem Dairesi'nde yer alan Hiinkéar Sofasrnin
duvarlarinda ve Hiinkar Hamami'nin sogukluk bo-
limiinde 17. yiizyila ait Hollanda Delft seramikle-
ri, mimari siisleme unsuru olarak yogun bi¢cimde
kullanilmistir.

Avrupa Porselenleri Koleksiyonu'nda Ispanya,
Fransa, Italya ve Hollanda fayanslarindan yapilmig
tabak, kése, vazo, kupa ve kapakli kaplar mevcuttur.
Bu grup, genel olarak “Avrupa yapimi yumusak ha-
murlu porselenler” olarak tanimlanmaktadir. Form
ve desen olarak birbirlerine ¢ok benzediklerinden
dolay1 eserlerin hangi iilkeye ait oldugu kesin ola-
rak tespit edilememektedir.

118 Delft ¢ini karo, TSM, Env. No. 26/5172.



Kapakli tath hokkasi, Macar,
Herend damgal, yiikseklik:
16 cm, cap: 13 cm,

TSM, Env. No. 26/5630

Macar Porselenleri (Sert Hamurlu
Porselen)

Herend Porselen Fabrikasi, 1826 yilinda Ma-
caristanin Veszprém sehri yakinlarindaki Herend
kasabasinda “Herendi Porcelanmanufaktira Zrt”
adryla kurulmugstur. Fabrikanin kurucusu olan Vin-
ce Stingl iflas edince 1839 yilinda yeni sahibi Mor
Fischer olmus, bu tarihten itibaren fabrikada sert
hamurlu porselen tretimi baglamistir. Ficsher’in
1839-1874 yillar1 arasinda gosterdigi iistiin gayret-
lerin neticesinde Herend porselenleri tiim diinyada
taninan bir marka haline gelmis, fabrikanin iirtinle-
ri Macar aristokratlar1 ve Avrupada Habsburg Ha-
nedan iiyeleri tarafindan biyiik ragbet gormiistiir.
Topkap1 Sarayr Koleksiyonu'nda Herend damgali
bir adet kapakli kase' bulunmaktadir.

119 Kapakli kdse, TSM, Env. No. 26/5630.

Macaristanin ikinci 6nemli porselen marka-
s1 Zsolnaydir. Zsolnay Porselen Fabrikasi, Miklos
Zsolnay (1800-1880) tarafindan 1853’te Macaris-
tanin Pecs kasabasinda kurulmustur. Topkap: Sa-
ray1 Koleksiyonu'nda mavi renk boyayla “Zsolnay
PECS” damgas! vurulmus bir adet stirahi'* bulun-
maktadir. Siirahi form olarak Kuzey Afrika kiiltii-
riinii yansitirken, deseninde Tiirk-Islam ¢ini sana-
tina 6zgii siislemeler kullanilmustir.

120 Siirahi, TSM, Env. No. 26/1039.



Serbetlik, Fransiz, J. P. damgal,
yukseklik: 90 cm, TSM,
Env. No. 26/4903
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Asurelik, Fransiz, A. Paris damgali,
yukseklik: 65 cm, TSM, Env. No. 26/4927

Isve¢ Porselenleri (Sert Hamurlu
Porselen)

Stockholm yakininda 1726 yilinda bir fayans
fabrikasi olarak kurulan Roérstrandda 1758den iti-
baren emaye boyama ve yaldiz kullanilmaya baslan-
mis, 1783’te krem renkli ¢anak ¢omlek iiretimine
gecilmistir. Fabrika, 20. yiizyilin baslarinda Isve¢’in
en biiylik porselen iireticisi haline gelmistir. Ko-
leksiyonda yalnizca bir adet Isve¢ vazosu vardir ve
tizerinde “Rorstrand Stockholm 18857 yazilidir.

Topkap1 Sarayr Avrupa Porselenleri Koleksiyo-
nu, Avrupa porselen tarihinin kronolojisini ve {ire-
tim siirecini en iyi yansitan koleksiyondur. Ayrica,
Almanya, Avusturya ve Fransa gibi iilkelerin por-
selen iiretimi ¢esitliligini ve ylizyillar i¢indeki ge-
lisimini gozler dniine sermesi sebebiyle diinyanin
nadir koleksiyonlar1 arasindadir.

Kaynakca
Karakulluk¢u, Demet C. “Katalogda Yer Alan Porselenlerin Av-

rupadaki Uretim Merkezleri”, 150 Yilin Sessiz Taniklar: Saray
Porselenlerinden Izler. Istanbul: Milli Saraylar Yayilari, 2007.

Pazi, Mukaddes. “Topkap1 Saray1 Miizesinde Avrupa Porselenleri
Koleksiyonu”, Kemal Ciga Armagan. Istanbul: Topkap1 Saray1
Miizesi Miidiirliigii Yayinlari, 1984.

Sonat, Goksen. “Avrupa Porselenleri’, Topkap: Saray:. Istanbul:
Akbank Yayinlari, 2000.

Sonat, Goksen. Sévres Porselenleri. Istanbul: Yap1 Kredi Bankasi
Yayinlari, 1986.

Topaktas Ustiiner, Hacer. Lehistanda Son Osmanli Elgisi Numan
Bey’in Varsova El¢iligi ve Sefaretnamesi (1777-1778). Istanbul:
Okur Akademi, 2020.

Tufan, Omiir. “Osmanli Sarayinin Porselenleri ve Avrupada Ima-
lathaneler”, Osmanli Sarayinda Avrupa Porselenleri. Istanbul:
Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, 2005.

121 Isveg vazo, TSM, Env. No. 26/4853.

Say:23 | MILLT SARAYLAR

159



MiLLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark iize-
rinden yiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayals; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirke ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik Ozet ile Ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

Yazar ad1 ve soyad, ana baghigi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden {icretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, tistbilgi iginde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin i¢indeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.



- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islim Ansiklopedisinde
uygulanan transkripsiyon yontemi esas alinir.
Bu iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

— Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmis halidir.

ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynak¢a

— Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin i¢inde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yily, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser ad1 (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yili.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Miisiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynakeada ise birinci yazarin so-
yadi ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamasiyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi
Soyady, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye I Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.



Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakg¢ada ise yazarlar iki yazarl kitap 6rnegin-
de oldugu gibi acik olarak yazilmalidir.

ID: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Bagsvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yani veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve lizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynakgada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidur.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,

vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligs,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):
ID: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manl Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan

Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basil1):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlk Dergisi.
12 (2014): 111-129.



Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Doéniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Dénii-
mii’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakf1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlari, 1994: 206-210.

Tez:

ID: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916, Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortami
1844-1916. Doktora Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta a¢ik ola-
rak verilmeli, kaynakcada ise yalnizca arsivlerin
isimleri “Arsivler” baslig altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-
0.6-32-38, (28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanlig: Devlet Arsivleri Bas-
kanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfasi:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/
(15.8.2018).



PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
Board are published in the journal.

The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

There should be at least 150 and at most 200
words long abstract in Turkish and English at
the beginning of the article followed by 8-10
keywords.

The name and surname of the author should
be written below the main heading with 12 nk
space. It should be 12 font sized, in capital letters
and center-aligned. The title, institution, e-mail
and ORCID number of the author should be
written at the bottom of the page in 8 font size
with the sign (*).

The text should be 12 font sized and justified.
There should be a space of 5,8 cm from the top,
5,8 cm from the bottom, 4,5 cm from right and
4,5 cm from left. Line spaces should be 3 nk.
Paragraph spaces should be 6 nk and paragraph
indent should be 0,8 cm.

The page numbers should be written in a way
that not seen at the first page of the article, in-
side the header, in 10 font size on the left and
right upper edge. The page number of the article
text shouldn't exceed 20 pages in A4 format.

The quotations should be written in italics with-
in the quotation marks.



— The notes should be written in 10 font size with
single space and justified. The paragraph indent
should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.

— For the transliteration of texts in Ottoman Turk-
ish, the transcription method of DIA and MEB
Islim Ansiklopedisi should be used. If there is
any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.

— The archive document should be written as the
name of the archive, reference code, document
number, page and date.

— The manuscript should be written as the author,
name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.

THE METHOD FOR NOTES AND
BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago
Manual of Style as the reference method, so the pa-
pers should be submitted in accordance with this
method. For details and examples, see http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/cita-
tion-guide-1.html.






