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Sunus

Degerli okurlar,

Yeni Tirk Edebiyati Arastirmalari, 14. yilinda 28. sayisiyla karsimizda bu-
lunmaktadir.

Bu sayida sekiz makale ve bir tanitim yazisi yer aliyor. Makalelerin ikisinin
siir, ikisinin Oykii, birinin biyografi, ii¢iiniin roman iizerinde toplanmis oldu-
gu goriilmektedir.

Muhammed Hiikiim, “Sezai Karako¢ un Biyografik/Monografik Kitaplarinda
Estetik Ozellikler” baghkh vazisiyla Sezai Karakog'un kaleminden gikan Yu-
nus Emre, Meviana, Mehmed Akif ve Yitik Cennet eserlerine biyografi tiirii
¢ercevesinde yaklagsmakta ve yorum getirmektedir.

Gokhan Tung, “Okuma Kontrati ve Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’mn Bas-
hiksiz Siiri” yazisiyla, edebiyat metninin okuyucuya kapali yahut ag¢ik bir
okuma kontrati sundugu gorisinden hareketle Tirk elestirisinde yeterince
tizerinde durulmayan okuma kontrati kavramim merkeze alarak Mehmet
Akif Ersoy’un Safahat adl kitabinmn ilk ve bashksiz siirini yorumlamaya giri-
sir. Makalede, s0z konusu siirde, Mehmet Akif’in hakim poetik bilince karsi
tutumu ve okurla insa ettigi 6zel okuma kontrati tartismaya acilmaktadir.

Ali Karahan imzasim tastyan “‘Bana Artik Oliip Gitmek Yarasir’: Oktay Ri-
fat'm Bay Lear Romaninda Yaslihk Olgusunun Gortiniimleri” adlh makalede
Bay Lear romamnda, roman kisisi Ferruh Saribay iizerinden yashhk olgusu,
cinsellik, hatirlanma edimi, yalmzlik ve 0liim kavramlari irdelenmektedir.

Ferhat Getinkaya, “Ahmet Resit (Rey)’in ‘Hyde Park'tan Gecerken' Siiri-
ne Yazdigl Nazire Uzerine Bazi Dikkatler’de, Servet-i Fiinun sairlerinden
Ahmet Resit’in naziresinde Hamid’in sanat anlayisina oykiinerek tabiati
ve kendi “ben”ini romantik bir pencereden anlatisi, Ahmet Resit’in sanati
iizerinde durmakta, “Hyde Park’tan Gecerken” siirine yazdig1 nazireyi tahlil
etmektedir. Ayrica bugiine kadar tamam Latin harflerine aktariimayan soz
konusu nazire Latin harflerine aktarilr.

Funda Keskin Unlii, “Ismail Giizelsoy'un Degmez Adli Romaninda Anlam
Uretici Olarak Inci Leitmotifinin Islevi” makalesinde postmodern romanin,
anlatim tekniklerinden metinlerarasilik, tistkurmaca, ¢ogul anlatici gibi tek-
nikleri kullanmasina vurgu yapmanin yaninda Glizelsoy un Degmez adh ro-
maninda leitmotif olarak kullanilan “inci” sozcugi tizerine odaklanmaktadir.

Meltem Akin, “Lautoreminiscence Intertextuelle Dans Vestiaire De Lenfance
Et Du Plus Loin De Loubli De Patrick Modiano” baslikli makalesinde Gérard
Genette’'in galismasina atifta bulunarak “6zanmimsama” terimini ele almak-
tadir. Yazar, calismanin amacini Patrick Modiano’nun Vestiaire de I'Enfance
ve Du plus loin de I'oubli romanlarinda 6z-animsama siireci baglaminda
O0zmetinlerarasi bir analiz yapmak seklinde belirlemektedir.

Ozlem Oztok, “Halit Ziya'mmn ‘Mai Yah’ Hikdyesinde Bireyin Kendini Arayisi-
na Tanik Olmak” baslikli makalesinde, Halit Ziya'nin “Mai Yah” hikayesinde
bireyin i¢sel ¢atismasini nasil ortaya koydugunu ve kendine doniisiinii nasil



Presentation

ele aldigim tespit etmek yoluna gitmekte, 6znenin, bireyin var olmasinin
ayrilmaz bir pargasi olan kendine doniis eylemini nasil deneyimledigini ir-
delemektedir.

Birsel Sagiroglu, “Nevrotik Oznenin Kayip Nesnesi: ‘Vapur’” makalesinde
“pbaskasinin arzusunu arzulayan” ve kayip nesneye ulasamayan nevrotik an-
laticiy1, yakin okumayla sozii edilen kavramlardan hareketle irdelemektedir.
Oykiide, arzu nesnesine doniisen vapur, kaybolduktan sonra 6zne-anlatici-
da tatmini miimkiin olmayan Lacanci 0zne siirecini goriiniir kilar. Yaganan
hayal kirkligi simgesel diizenle 6zdeslesemeyen 6znede nevroza donusir.
Eksikle temellendirilmis ve yanilsamaya neden olan sembolik diizende
0zne, anlami anneden dolayisiyla dogal ve ilksel olandan sonra bir kez daha
kaybeder.

28. saymn tek Kitap tanitmasi Ahmet Duran Arslan’'in kaleminden ¢ikan
“Fragmanlar: Gergeklikten Koparilmis Imge’ye Dair” bashgim tasiyor. Bu
yazisinda Arslan, Cemal Sakar'in Fragmanlar: Gercgeklikten Koparimig
Imge adh kitabm tanitiyor.

Yeni sayida bulugsmak timidiyle. ..
Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

IX
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igindekiler

Dear readers,
Modern Turkish Literature Researches is in its 14th year with its 28th issue.

This issue includes eight articles and an introductory article. It is seen that
two of the articles are collected on poetry, two on short stories, one on bi-
ography, and three on novels.

In his article titled ‘Aesthetic Features in Sezai Karako¢’s Biographical/Mo-
nographic Books”, Muhammed Hiikiim approaches and comments on the
works of Yunus Emre, Meviana, Mehmed Akif and Lost Cennet, written by
Sezai Karakocg, within the framework of the biography genre.

Gokhan Tung, in his article “The Reading Contract and the Untitled Poem of
Mehmet Akif Ersoy’s Safahat”, based on the view that the literary text offers
the reader a closed or open reading contract, the concept of the reading
contract, which has not been given enough attention in Turkish criticism,
is the basis of Mehmet Akif Ersoy’s book Safahat, Attempts to interpret his
first and untitled poem. In the article, Mehmet Akif’s attitude towards the
dominant poetic consciousness and the particular reading contract he has
built with the reader are discussed.

In the article titled “’It is Good for Me to Die Now’: The Appearances of the
Aging Phenomenon in Oktay Rifat’s Bay Lear Novel” by Ali Karahan, the
concept of aging, sexualily, the act of being remembered, loneliness and
death are examined through the character Ferruh Saribay in the novel of
Bay Lear.

Ferhat Getinkaya, in “Some Attentions on the Nazire Written by Ahmet Resit
(Rey) in the Poem ‘While Passing Through Hyde Park’” in the verse of Ahmet
Resit, one of the poets of Servel-i Fiinun, emulates nature and his own “self”
by emulating Hamid’s understanding of art. narration from a romantic win-
dow focuses on Ahmel Resit’s art. It analyzes the nazire he wrote in the
poem “Passing Through Hyde Park”. In addition, the aforementioned nazire,
which has not been completely translated into Latin letters, is transferred
to Latin letters.

In her article “The Function of the Inci Leitmotif as a Meaning Producer in
Ismail Giizelsoy’s Novel Degmez”, Funda Keskin Unlii emphasized that the
postmodern novel uses techniques such as intertextuality, metafiction, and
plural narrator, as well as the word “pearl” used as a leitmotif in Giizelsoy’s
novel Degmez. focuses on

In her article titled “Lautoreminiscence Intertextuelle Dans Vestiaire De
Lenfance Et Du Plus Loin De Loubli De Patrick Modiano”, Meltem Akin dis-
cusses the term “assimilation” by referring to the work of Gérard Genet-
te. The author determines the aim of the study as making an intertextual
analysis in the context of the self-reminiscence process in Patrick Modiano’s
novels Vestiaire de I’'Enfance and Du plus loin de I'oubli.

Ozlem Oziok, in her article titled “Witnessing the Search for Oneself in Halit
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Ziya’s Story of ‘Mai Yalr’”, tries to determine how the individual reveals his
inner conflict and how he handles his return to himself in Halit Ziya’s story
“Mai Yali”. It examines how the individual experiences returning to himselr,
which is an integral part of his existence.

Birsel Sagiroglu, in his article “The Lost Object of the Neurotic Subject: The
‘Steamboat’”, examines the neurotic narrator, who “desires for someone
else’s desire” and cannot reach the lost object, based on the aforementioned
concepts with close reading. In the story, the steamer, which turns into an
object of desire, makes the Lacanian subject process visible, which cannot
be satisfied in the subject-narrator after it disappears. Disappointment tur-
ns into neurosis in the subject who cannot identify with the symbolic order.
In the incompletely grounded and illusory symbolic order, the subject once
again loses the meaning after the mother, hence the natural and primal.

The only book introduction of the 28th issue is titled “Fragments: About
the Image Detached from Reality”, written by Ahmet Duran Arslan. In this
article, Arslan introduces Gemal Sakar’s book Trailers: An Image Detached
from Reality.

Hoping to meet in a new issue. ..
Modern Turkish Literature Researches
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Oz

Biyografi tiirli, insanoglunun yerytiziindeki yolculugu esnasinda biraktigi izleri,
eylemlerin arkasinda yatan distincelerin kavranip aktarilmasina dayali bir yazma
bigimi olarak degerlendirilebilir. Bu sebeple sanatgilar ve yazarlar yagsamlari ile top-
luma mal olmus sahsiyetlerin yagamlarini diistince geligtirmek icin aktarma terci-
hinde bulunurlar. Sezai Karakog'un siir, hikéye, tiyatro gibi edebi eserlerden olusan
bir kiilliyatinin yaninda islam, sanat, edebiyat, medeniyet, ekonomi gibi birgok ko-
nuyu odaga alan bir diistince eserleri kiilliyat1 vardir. Bu kiilliyat icinde Mefimed Akif
Yunus Emre ve Mevldnd isimli inceleme kitaplari bir sairin kaleminden ¢ikan biyografi
ve inceleme eserleri olarak dikkat cekicidir. Karakog'in Yitik Cennet adli eseri de
edebi bir peygamberler tarihi yorumu olarak degerlendirilebilir.

Bu tebligde Karakog'un Yunus Emre, Mevldnd, Mefimed Akif ve Yitik Cennet eserlerin-
de kurdugu estetik ve sembolik yapinin diistinsel arka plani yorumlanmaya gayret
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre, Mevldnd, Mefimed Akif, Yitik Cennet, biyografi, Sezai Ka-
rakog.

Abstract

The genre of biography can be considered as a form of writing based on compre-
hending and transferring the traces left by human beings during their journey on
earth and the thoughts behind their actions. For this reason, artists and writers
prefer to convey the lives of personalities who have become public figures with
their lives in order to develop thoughts. Sezai Karakog has a corpus of literary
works such as poems, stories and plays, as well as a corpus of thought works
focusing on many subjects such as Islam, art, literature, civilisation and economy.
Within this corpus, the books of Mehmed Akif, Yunus Emre and Mevldnd are note-
worthy as biographical and analytical works written by a poet. Karakog's Paradise
Lost can also be considered as a literary interpretation of the history of prophets.
In this paper, the intellectual background of Karakog's aesthetic and symbolic
structure in Yunus Emre, Mevland, Mehmed Akif and Yitik Cennet (Paradise Lost) works
will be interpreted.

Keywords: Yunus Emre, Mevldnd, Mefimed Akif, Yitik Cennet (Paradise Lost), biography,
Sezai Karakog.
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Exlended Summary

Focusing on human life in conveying feelings, values, thoughts, and
judgments is an ancient written and oral expression method because
the narrative gains consistency through *human” and his story. Epics,
tales, stories of the prophets, anecdotes, and wits can exemplify this
type of transfer in some aspects. Such transmissions focusing on
human life in the modern world are classified under monography
and biography genres. In Gilincel Tirkce So6zligt (Contemporary
Turkish Dictionary) of the Turkish Language Association, the term
“monograph,” translated from French into Turkish, is defined as “an
examination written on a special subject or issue in scientific fields.”

On the other hand, biography means “curriculum vitae.” These two
terms are sometimes used interchangeably. In the description of the
monograph, the focus is on a “special subject,” while it is the story
of life in the biography.

Biographies and monographs are genres that are closer to the
explanatory way of speaking rather than literary expression in
terms of the turn of phrase and wording. It can be thought that this
convergence is related to the sense of reliability and the dominationat
that the scientific discourse creates. Literary discourse has a different
position with its focus on emotional intensity and aesthetics.

In addition to being a poet, Sezai Karakoc is a writer who has written
prose with intellectual intensity. Yunus Emre (1965), Mehmed Akif
(1968), Mevldna (1988), and Yitik Cennet (Paradise Lost) (1974) are
Sezai Karako¢’'s books having biographical/monographic features.
It is possible to say that, apart from the value transmission of the
people’s biographies focused on books and didactic components,
the turn of phrase also shows strikingly different characteristics.
These stylistic features, consistently embodied in all books with
genuine qualities, point to where Karakoc¢’s world of thought and
aesthetic sensitivity meet.

The genre of biography is considered to be appropriate for “idealistic”
intellectuals and poets. As biographies are written with the assumption
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that the influence of an individual on society is strong, romantic and
epic perspectives are used with a convinction that individuals can
change the world from this perspective. For this reason, biography
books written by the artists bears witness to a romantic and epic
appeal. Gence these biographies can even be considered literary
works in terms of style. Therefore those reading these life-stories can
also grasp the world’s metaphysical aspects.

Sezai Karakog acts with the idea that a person can change the world
in his poems, articles, and thought books. According to Karakog, a
person is responsible for his environment and the society he lives
in. He invites people to an ideal life through the figures of artists
and “prophets.” For this reason, Sezai Karakog¢ wrote some of his
books in the “biography” genre. The books that Karako¢ wrote in the
genre of biography can also be considered "monographies.” These
books focus on a particular subject besides reflecting on the lives
of important people. Karakog¢ primarily examines the historical and
social conditions of the period in his biographical works. He then
reflects on the potential of human beings as individuals to change
these conditions. According to him, prophets and artists are the
people who should be taken as an example in order to activate this
potential. Because prophets and artists comprehend the world and
conditions with a metaphysical perspective, this perspective also
affects their lives. Therefore, people who read their life stories can
also grasp the world’s metaphysical aspects.

In his book Yunus Emre, written in 1965, Karako¢ focuses on the
life and poetry of the great Turkish poet Yunus Emre. As in other
biography books, he interprets the social and historical situation of
the period at the beginning of the book. His aim is to make visible
the ideal human type that emerges from this particular account,
establishing a new relationship between history and men. It focuses
on the legendary events in Yunus Emre’s life. It draws attention to the
symbolic meanings of these events.

In his work, Mehmed Akif (1968) focuses on a period closer to the
present. In the book, the social and political situation of the Ottoman
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Empire in the period leading to its collapse is again examined
through the life of a poet. The life story of Mehmed Akif, an essential
intellectual and poet, also provides important information about the
intellectual life of the period.

The book Mevldna, published in 1988, also focuses on Mevlana, a
critical Islamic thinker and poet. Mevlana’s poetry thought and his
influence on his age is explained in the book. Sezai Karako¢ draws
attention to the fact that the period in which Mevlanéa lived was a
critical breaking period for Eastern societies. In such an age, Karakog
attaches great importance to the fact that a poet is effective enough
to change the world of thought in the community. It is also vital for
Karakog that a poet made a tremendous social change.

Karakog's last book, which we consider a biography/monography,
is called “Lost Paradise.” The book was published in 1974. Paradise
Lost is a brief history of the prophets. In the book, interpretations are
made on the life stories of some prophets who lived from the Prophet
Adam to the last Prophet Muhammad. The lives of the prophets Adam,
Noah, Abraham, Yusuf (Joseph), Yahya (John the Prophet), Jesus, and
Zechariah, are handled with symbolic dimensions based on the holy
books. The last Prophet described in the book is Muhammad. While
depicting the last Prophet Muhammad, Karakog also describes the
last level reached in the entire history of humanity.

Sezai Karakog establishes links between historical periods and social
events in all his books that feature biography/monography. He
prefers to tell the people he tells about his life in the conditions
of his own time. In this way, it first creates a realistic view. Karakog
believes in the importance of individual efforts, especially in repairing
social collapses and building a new society. However, the people he
examined in his books; were not politicians, philosophers, scientists,
prophets, and poets because Karakog believes that prophets and
poets provide a metaphysical awakening in society through words.
Because for Karakog, what makes societies healthy is the civilization
they built with their values and beliefs. Word and belief form the soul
of civilization.
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Giris

insanoglunun diinya tizerindeki diisiinsel girisimlerinin nihai hedefi,
yagamini olusturan eylemlerdir. Bu segime dayali eylemler, kisilerin
sahsiyetlerini ortaya gikararak onlarin hayatlarinin bir érnek olarak
tarihe mal olmasini saglar. Bu acidan bakildiginda biyografi tiirti tarih,
edebiyat ve sosyoloiji gibi bilim dallarinin yaninda estetik ve sanatla
da anlamli iligkiler kurma potansiyeline sahip bir yazi tirtidir. Kisaca
yasamoykisi olarak tanimlanabilecek biyografi tiirl, tarafsizlik
ve hayranlik arasindaki bir cizgide olusur. Clinkii hayati anlatilacak
kisi, siradan yonleri ile ifade edildiginde tiirlin anlami ve yansitacagi
hayatta 6nerdigi nitelikler ortaya ¢ikamaz. Bu sebeple aciklayici yazi
ttrleri igin Onerilen tarafsizlik, estetik sdyleyisi hedefleyen biyografiler
icin bazi eksikliklere ve bosluklara neden olabilir. Bireysel anilar ve
kamuoyu tarafindan c¢ok bilinmeyen anekdotlarin biyografilerde
ifadesi, ilgi ¢ekici noktalar olustursa da bu biyografinin sadece bir
yonlini ifade eder. Biyografilerde asil amag¢ yasami anlatiimaya
deger bulunan kisinin ruhundaki veya zekasindaki sira disiliklarin
izini stirmektir. Bu sira digt 6zellikler bir yagsamdykiistint insanlarin
ilgilenebilecegi veya onlar icin érnek olabilecek noktaya tasir. Bu
bicimde okuyucular bu sahsiyetleri anlayacak ve belki de onlarin
yasam tecriibelerinden hareketle kendi hayatlarina yon vereceklerdir.
Bu yonti ile biyografi yazarlarinin egitsel ve ahlaki bir amaclart oldugu
da dikkate alinmalidir. Karakog'un monografik/biyografik eserlerinde
temel amag, Islam’in yeryiiziindeki temsillerinin ruhunu kavramak
olarak tespit edilebilir.

Sezai Karakog'un sair olarak da diisiince adami olarak da en 6énemli
tavirlarindan biri ruhgu/6zcti bir bakis gelistirebilmesidir. Bu anlamda
metafizik, sanatkarda temel bir ilke ve metot olarak kendini gdsterir
(Bag 76). Ozellikle Edebiyat Yazilart 1 adl kitabinin girisinde Tanrn ve
ahiret inanci, 6lim o6tesi ve diinyadan goériintisi gibi noktalardan
sembollerle bu diinyaya ait yepyeni bir bakig agisi getirir. Metafizigin
bu 6zellikleri ile Karakog'un yazma ve olaylari yorumlama stratejisinin
de odaginda yer aldigini belirtmek gerekir. Karakog, eserlerinde “kendi
varolusuna ve insaniligine dair endige tasiyan okura metni anlamasi,
hatta tamamlamasi icin davetiye cikarir ve ‘hareketli’ yapisi ile onu
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eserin icinde dahil eder” (Ttizer 321). Bu tavir siirsellikten ve metafizik
bakigtan destek alir. Siirlerinde ve diizyazilarinda odaga aldig kisilerin
ve hayatlarin hemen hepsinde metafizik bakis gelistirme amaciyla
soyutlamalardan ve sembollerden istifade edildigi gdzlemlenebilir.
Hizir, Taha, Mona Roza gibi sahsiyetlerin hepsi gelenekle kuvvetli
baglari olan metafizik diislinceye kapilar arayan semboller olarak
distintlmelidir. Taha, igsel sarsintilari ile dig diinyanin cazibelerine
karsi gelistirilen pratik catismay1 (Kanter 280) Hizir, gaybin ve kaderin
ideal gercevesini, Mona Roza ise “begeri agktan ilahi agka yoneligin
modern ylizinl” (Tuncer 443) temsil eder.

Sezai Karako¢'un monografi/biyografi tiriindeki Yunus Emre (1965),
Mehmed Akif (1968) ve Mevldna (1988) isimli kitaplarinin ilk ikisi devam
etmesi planlanan bir serinin ilk érnekleridir:

“Karakog, o zaman yayinci olan arkadast Mehmet Sevket Eygi ile
bir anlagma yaparak Tiirk edebiyatinin klasikleri sayilan sahislarin
hayatlarini, eserlerini ve eserlerinden se¢meleri iceren tipik kiigtik
monografik kitaplar hazirlamaya karar vermistir. Ancak baskasina
bagli olmak gibi bir mizaca sahip olmadigi i¢in Karakog bu projeyi
ylriitememis, bu projeden geriye s6z konusu iki kitap kalmistir.
Mevlana ise bahsedilen projeden bagimsiz yazarin olgunluk

doneminde yazdigl bir eserdir” (Karatag 495).

Bu calismada Karakoc'un sahsiyetler {izerinde gelistirdigi
sembolizasyona bir fikir kaynagi olusturmasi nedeni ile Yitik Cennet
(1974) adl eseri de dahil edilmistir. Bu eser, Ibn-i Arabi'nin Fiisdis-ul
Hikem eserine benzer bir bigimde olusturulmus, kiictik bir peygamberler
tarihidir. Peygamberlerin hayatlarini belirli degerler {izerinden anlatan
tavri diger biyografik/monografik eserlerle ortak bir zemin yaratir.

Turan Karatas, "monografi” olarak isimlendirdigi Karakog¢'un Yunus
Emre, Mevldna ve Mehmed Akif adli eserlerini de “sanatkarane bir
Uslupla anlatmaya caligmis, tslup bakimindan ‘kendine 6zgii’ ve
edebl kiymeti olan bir metin kurmaya gayret etmistir.” (Karatas,
496) ifadesi ile degerlendirir. Bu kitaplar, Karakog'un siirsel tavrini ve
diinyaya bakisini sembol isimler tizerinden anlatan edebi niteligi agir
basan eserlerdir.
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I. Sah Bir Horoz Sesi: Yunus Emre

ilk baskisi Bedir Yayinevi'nce yapilan Yunus Emre kitabinin Dirilis
Yayinlari’'ndaki birinci baskisi 1965 yilina aittir. Yunus Emre biyografisi
Karakoc¢'un yazdig1 biyografik kitaplar icerisinde onun diizyazilarindaki
siirsel soyleyisinin ve bakisinin olusturdugu karakteristigin en
belirgin bicimde ortaya ciktigi kitaptir. Ozellikle Yunus Emre’nin
hayatinin menkibelere dayali olarak bilinmesi, Sezai Karako¢'un bu
ttr eserlerinde kullandigi sembolik yapi icin genis bir alan yaratir.
Karakog, Yunus Emre'yi anlatirken ve onun siirlerinin imgesel yapisini
¢oztimlerken bilingli bir bicimde hayatinin menkibelesmis kisimlarini
estetize eder. Bu stratejiyi menkibenin yarattigi metafizik gerilimden
istifade etmek igin gelisgtirir. Zaman zaman bir sayfay1r bulan uzun
ctimleler kurarak kuvvetli Gislubun deger aktarimdaki etkisini arttirmak
ister. Ciimle kuruluglarinda yazarin ayni zamanda kuvvetli bir sair
oldugunu hissettiren bir eda vardir. Bu eda, yadirgatici benzetmeler
lizerine insa edildigi icin diizyazida olusturulmus bir imge diinyasi
yaratir.

Karakog, Yunus Emre biyografisine zamanin, ¢evrenin ve toplumsal
sartlarin hazirlayiciligini ifade ederek baglar. Kitabin giris kismi
biyografi ve monografi tiirlerinin &zelligine uygun olarak gercekgci
sosyolojik, siyasi ve ekonomik tespitler icerir. Hicri 7, Miladi 13.
ylizyillda Anadolu’'nun durumu gdzler dniine serilir. Bu tavir Mevlana
biyografisindeki tavirla ortaktir. Her iki biiytik sanatkarin bu dénemde
yasamis olmasi, Anadolu’nun ruhsal, siyasi ve sosyal bakimdan yeni
bir mayalanma ve yogrulma caginin basinda olmasi ile aciklanir. Bu
durumu Karakog, diiz yazida kurdugu imgelem ile sdyle ifade eder:
Mogollarla carpistiklart halde Anadolu’yu parca pargca medrese,
cesme, kervansaray, cami ile &rmeyi bilmisti Selcuklular... Halktan
kopmamislardi. Halki icinden aydinlatmiglardi. Her eserin bittigi
yerde, halkin gonli bagliyordu. Sanki Anadolu Ttirk halkinin ruhu,

bir ates kayasindan ibaretti ve uzanan alevler, sirli bir simya ile
birden camiye, cesmeye, tiirbeye, medreseye dontigtiyordu,

gevriliyordu (Karakog, Yunus Emre 7-8).

Selguklularin Anadolu’da inga ettikleri sanat eserlerini de bu ¢agin
ruhu ile iligkilendiren Karakog, cagin Mevlana'yt Haci Bektas'i, Haci
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Bayram-1 Veli'yi ve Yunus'u hazirladigini diisiiniir. Bu manada yine
lirik bir benzetme ile Yunus Emre'yi taptaze ve sah bir horoz sesine
benzetir. Bu horoz, Anadolu’da insa edilecek biiytik bir medeniyetin
habercisidir. Anadolu’'nun yeniden kurulusunda, metafizik planin
mimari olarak ise Mevlana gosterilir. Yunus'un da Mevlana metafizigini
“gorklii nazar” olarak vasiflandirmasina vurgu yapilir. Bu noktada
Mevléna icgin yapilan benzetme oldukca dikkat cekicidir. Karakog'a
gbre Mevlana: “Gece yolcular icin yiiksek bir dagda yakilmig biytik
bir atestir” (Karakog, Yunus Emre 15). Cagin ruhunu acgiga ¢ikarmak
icin yapilan bu yorumlamanin ardindan Yunus Emre’nin Tirk siiri ve
diisiincesi icin dnemi ifade edilir. Saf ve katigiksiz bir Islam sairi olarak
degerlendirilen Yunus Emre’yi Karakog¢'a gore esas 6zgilin kilan durum,
Allah sevgisinin etrafinda gelistirdigi distinsel ve estetik yapidir.
Yine Karakog’a gbre Yunus, bir sair oldugunu asla unutmadigi igin
Tirkge siirin estetik yontini bilgelikle birlestirerek zirve sayilabilecek
bir seviye yakalamistir. Bu noktada siirlerinden hareketle Yunus’'un
hayatini yorumlamaya calisan Karakog, “Masallarin Gerisindeki
Gergek” bagligi altinda menkibevi olanla gergesi iligkilendirir. Bu iliski,
Karakog'un biyografik eserlerindeki temel mantigini da agiga gikarir:
O, halk i¢in biitiin hayati ile basgl basina bir epopedir. Gergi, her
blytik insanin hayat malzemesinden halk bir epope &érer. Ama
yine de bazi realist cizgiler kalir. Yunus'un hayatini ise halk, ylizde
yliz epopelestirmistir ve onun gergegini, sembollerin arkasina
gizlemistir. Aslinda buytk insan, glindelik ayrintilardan ¢ok
sembolleri yasar da ondan biraz da. Ve semboller, ¢iplaklastirilinca

arkada realist cizgiler kalir. Ve zaten yalan sembollestirilemez. Ve
yalan epopelestirilemez. Anlatmak istedigimiz realizm de ‘deha

realizmi’dir (Karakog, Yunus Emre 25-26).

Bu strateji ile siirlerinden hareketle Yunus'un hayatini sembolik
diizlemde agi8a cikarmaya calisan Karakoc'un en carpici yorumu
Yunus'un Hacibektas dergédhinda kendisine sorulan “Bugday mi
himmet mi?” sorusuna verdigi cevaptir. Yunus'un “Ben himmeti
neyleyeyim, bana bugday gerek, evde coluk cocuk a¢” diyerek realist
bir bakigi ve ilmin 6zlinti talep ettigini ifade eder. Ayni bicimde Yunus’un
Taptuk Emre dergahina kirk yil odun tagimasi da siirinde gdzlemlenen
‘realitedeki glizellik’ stratejisine baglanir.  Tim bu O6rneklerden
hareketle Yunus'un siiri ile halki hakikate ¢agirdigl, sanatla tlkiyd bu
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bicimde birlestirdigi ifade edilir. Karakog¢’a gdre sanat ve din yiiksek
planda uyusan yapilara sahiptir. Yunus, sanatla dini estetik bir planda
birlestirmistir. Bu yorumu da Yunus'un hayatinda ona cift sofra indigi
menkibesi ile agiklar.

Karako¢'un Yunus Emre’nin hayati ile ilgili kurguladigi ve yorumladig
en 6nemli menkibe, Molla Kasim sembolii tizerinden ilerler. Menkibeye
gbre Molla Kasim, bir irmak kiyisinda oturur ve Yunus'un siirlerini
okumaya baslar. Bin siir okur ve bunlari seriata aykiri bularak yakar.
Bin siir daha okur, bunlari da uygun bulmaz, uygun bulmadikga suya
atar. Ug bin birinci siirinde kendisinin bu merhametsiz hiikmiinii ima
eden bir siirle karsilasir.! Bu sefer hatasini anlar ve boylece geriye bin
siir kalmis olur. Insanlarin bugiin okudugu Yunus siirleri, bu siirlerdir.
Fakat yandig icin duman olup havaya karisan ve suya atildig1 icin
baliklara yem olan siirlere acimanin geregi yoktur. Clinkt bu siirleri de
kuglar ve baliklar ezberlemistir. Kalan bir siiri nasil insanlar okuyorsa
yakilan bir siiri gdkte kuslar, suya atilan siirleri de suda baliklar boyuna
okumaktadirlar. Karako¢'un yorumu, tersten yapilacak bir okumayla
Yunus'un siirinin zaten tabiatin ritmini tutturdugu, kuslarin 6tisd,
nehirlerin caglayisiyla doga insan uyumu yakaladigl imasi da anlamli
olabilir. Bu bicimde Yunus siirinin ritmi {izerinden, doga ve insan
iliskisini metafizik diizlemde olaganiistii bir siirsellik ile ifade eden
Karakog, Yunus Emre’nin hayati etrafinda ortaya ¢ikmis menkibelerin
gergeklikle iligkisini diinyanin dogal igleyisi ile iligkilendirmig olur. Bu
ritim doga ile o kadar i¢ icedir ki, sanki Yunus, kus sesleri ve balik
higirtilart siirine yerlestirmistir. Yunus'un siirinin ritmi; tabiatin igine
dogru uzanmis, kuslarin dilinde ve baliklari viicudunda ses olmustur.
Yunus yalniz insan sesinin degil de olusun senfonisini yazmaktadir. Siir
hilkatin sirrina ¢yle dokunmustur ki insanda durmaz, ébir canlilara
uzar. Bu bicimde ‘realitedeki glizellik” Yunus siirinde en saf hali ile
vicut bulmus olur.

Ayni menkibe oldukga farkli bir agidan sairin kendi siiriyle arasindaki
otokontrol iligkisi baglaminda da Sezai Karakog tarafindan yorumlanir.
Bu agidan Molla Kasim, bir bakima sairin kendi i¢indeki otokontrol

1 “Dervig Yunus bu sozii eyri uyru sdyleme
Seni sigaya ¢eker bir Molla Kasim gelir.”
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veya Ozelestiri mekanizmasidir. Sezai Karako¢'un deyimi ile Molla
Kasim, bir “spiritkritik” “otokritik” mekanizmasidir. Molla Kasim,
Yunus'un kendisidir ve siirlerini kritik ede ede ortaya ¢ikarmaktadir. Bir
siir ¢ikarabilmek igin iki siirlik misveddeyi yakmakta ve yirtmaktadir.
Bir baska agidan yapilan yorumda ise siirlerinin bir kismini kuslarin
bir kismini baliklarin ezberlemesi Yunus'un siirinin tabiattaki bittin
sesleri toplayan bir siir ritmi yakalamadigi seklinde yorumlanir.

Calismanin ilerleyen kisminda Sezai Karakog, Yunus'un sahsiyetini
siirlerinden &rnekler {izerinden aciklamaya gayret eder. Ozellikle
"6lim” kavrami tizerine insa ettigi siirlerin “dirilis” fikrine actig kapi
lizerinde durulur. Bu diiglince de yine Karakog'un estetik ifadeleri ile
ortaya konur:
Yunus'ta 6ltim bir higlik degil daha diri ve daha canli bir hayattir.
Insanlar orada sofralarindan kurtulmuslar ve ytizde yiiz hale
gelmiglerdir. Insani sorumluluguna, her an kendini hesaba
cekmesine yoneltir. Olim bir ipek boceginin bir kelebege

doéniismesi, bunun igin bir koza 6rmesi, siddetli dogum acilari
cekmesi, bir eser birakmasi son olgunluga dogru ilerleyistir

(Karakog, Yunus Emre 44).

Benzer bir bicimde “Dertli Dolap” siiri Yunus'un poetikasini ifade
etmek {zere kullanilmig, siir ile tabiat sanatla tabiat arasindaki iligki
aciklanmaya calisiimigtir.

Yunus'un menkibevi hayati, Sezai Karakog¢'un dilinde derinlikli
bir yorum boyutuna tasinir. Saf halk gergekciliginden, gergekisti
denebilecek bir diiginme bigimine kadar genis bir alana tekabiil
eden Yunus Emre’nin hayati, Sezai Karako¢'un dilinde estetik bir
hermeneutik metnine déontismustir.

2. islam idealisli: Mehmed AKif Ersoy

Birinci baskisi 1968 vyilinda Yagmur Yayinlari tarafindan yapilan
Mehmed Akif Ersoy monografisi, ikinci baskisindan itibaren Dirilis
yayini olarak cikmustir. Kitap, “Hayati, Inang ve Diisiince Olusumu,
Savas!” baglikli bolimle bagslar. Karakog, bittin biyografi/monografi
kitaplarinda yaptig1 gibi 6ncelikle donemin siyasi ve sosyal arka
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planini gdzler déniine serer. Tanzimat silirecini i¢ ve kdke dayanan
yenilenme olmaktan ziyade, disa dénlisme benligini yitirme ve kultir
medeniyet degisimi olarak algilayan Karakog; Batililagsmayi toptan
reddeden bir bakisa sahip degildir. Ona gore kiltiir ve medeniyetin
hassas ve mahrem bolgeleri Bati'ya kapali, bilim ve gelismeyle ilgili
Ozellikleri ise Bati'ya acik olmalidir. Oysaki Tanzimat siireci bunun
tam tersi gelismelere sahne olmustur. Dénemin ic ve dig siyasetinin
Osmanli Devleti'ni mecbur biraktigi stiregleri takip eden Karakog,
Akif'in dogdugu zamani ve mekan: hem gelecegin hem gelenegin
kirlma zamani olarak alglar. Bu noktada gelenek ve Batililagsma
arasinda sdyle bir tespit yapar:
Sultan Hamid basa gectigi zaman kadronun gelenekci yasli
elemanlari ile gencleri arasinda bir babalar ve ¢ocuklar kavgasi
vardi. Bati'nin sistemli ve stirekli galigmalariyla babalar ve ogullarin
arasi agilmisti. Oyle bir sistem kurulmusg ki hep de acilacakti. Yaglilar

devleti ayakta tutacak yetenekte degillerdi, gengler se onu olanca
hizda korkung bir ugurumdan agagi atmak istiyorlardi (Karakog,

Mehmed Akif 14).

Boyle bir toplumsal arka planda yetisen Mehmed Akif Ersoy,
Karakog'a gore ¢ donemde kendisini yetistirir. Okul hayatindan
onceki dénemde gelenegin etkisini hisseden Akif, okul déneminde
tabiata realist bakis, gercegi oldugu gibi gdrme ve olani oldugu gibi
aktarma aliskanligl kazanmistir. Sonrasinda ise entelektiiel ve kiiltiirel
birikimini viicuda getirmistir. Son doénemde Akif’in estetik bakis
olarak olgunlasmis ve sahsiyeti degismez cizgilerini kazanmistir. Bu
vesile ile diislincesinin 6zl olusmug ve sahsiyeti ile birlegmistir. Bu
olgunlasma déneminden sonra Akif’in 1908 Mesrutiyetinin getirdigi
Ozglrlik anlayigini sorguladigi gdzlemlenebilir. Bu elestirel bakisgta
ittihat ve Terakki kadrosunun vyetersizligini g&zlemlemesi etkili
olmustur. Ittihatgilarin temel hedef olarak padisahi ve eski kadroyu
devirmeyi planlamasi fakat sonrasinda ne yapacaklarini bilmemeleri
Akif'in ideoloji tistii bakisina uygun diismez. Zira Akif'e gére Baticilik,
Turkgliik gibi ideolojik fikir akimlari da ddnemin sorunlarini agiklamak
ve bu sorunlara ¢dziim gelistirmek icin yeterli degildir. Bu noktada
Akif, inkilapcilar, Baticilar ve Tiirkgtiler karsisinda islamcihgin 6zgiin
bir noktasini yakalar. Akif 'in fikri kaynaklarinin Misir ve Hint ekoliinden
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gelmesi, onun uluslararasi diizeydeki diistince akimlarindan haberdar
olmasini saglamistir. Bu cevrelerden yaptigi cevirileri; tlkenin o
dénemdeki kosullarina gére yeniden yorumlayarak yerli bir Islamcilik
ekolii icin bir kapr aralama olanag bulmustur. Karakog'a gore Akif’in
fikirlerinin  6zglinligli ve vyerliligi; kaynagini sokaktan, aileden,
klasik kilttirden, toplumdan devletin sarsintili halinden ve nihayet
kendinden almasindan ileri gelir. Bu sayede ceviri yaptidi Ferit Vecd;,
Muhammed Abduh, Cemaleddin Afgani gibi diistintirlerin fikirlerinden
ayr bir noktada konumlandirabilecegimiz bir islamcilik yorumu ortaya
cikar. Karakog'a gdre Akif'in fikir kaynagi bizzat toplum ve toplumda
yasayan dislincedir. Safahat bu yikintilarin safha safha anlatiligi ve
bu yikintilarin sairde biraktigl aci izlerin derlenisi toplanisi ve tespit
edilisidir.

Karakog, Akif'in yasam kronolojisine bagli olarak 1. Diinya
Savasi ve Kurtulus Savasi'ndaki aksiyoner kisiliginin de tizerinde
durur. Monografinin bu boélimiinde Karako¢'un bir sayfayi asan
benzetmelere dayali oldukca uzun ctimlelerle estetik bir yapi insa
ettigi gdzlemlenmektedir.  Hayat hikayesinin sonunda Akif’in
olimiinden sonraki slirecte onun tarihe mal edilisi tizerinde distinr
Karakog. Karakog’a gore glinimiizde sag dislince bir sembol
arayinca Akif'i almaktadir. Sol ise elestirecek bir isim ararken yine
Akif'i hedef tahtasina oturtmaktadir. Akif ise bu catisma karsisinda
sembollegsmekte ve halkin tevecciihtinii kazanmaktadir.

Karakog'un Mehmed Akif adl kitabinin ikinci kismi “Siiri” basligini
tasir. Karakog’a gore Akif'in hayati siire, siiri de hayata dairdir. Akif,
hayatin aci ¢gizgilerini en objektif ve digtan tespit eden gozlerle hayati
yakalar. Bu sebeple siirinde metafizik bir ylik yoktur. Onun siirindeki
hayat simdiki zamanin hayatidir. Simdiki zamani anlatirken cogunlukla
toplumsal tablolardan istifade eder. Hasta birinin sikintilari, kiifeci
gocugun agir hayat sartlari, Dogu Ulkelerinin sefaleti, bir mahalle
kahvesinin genel seviyeyi en hurda noktasina kadar ifsa eden ¢iplak
hali, kadinlarin durumu, genel ictimai tembellik, bezginlik ve yilginlik
gibi konular biitiin cepheleri ile masaya yatirilir. Akif, insa ettigi realist
cergeveyi idealin yedeginde bulundurur ve bir vasita olarak kullanir.
Bu vasitanin temel dayanak noktasi da yine Islam’dir. Karakog'a gére
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Akif e tesir eden sartlar sdyle siralanabilir: Klasik kdilttir, Bati realizmi,
Islami ideali, tarihin en trajik giinlerini yasayan bir devlet ve millet,
realiteye objektif ve tahlili bakma aligkanligi veren mispet bilgiler ve
tahsili.

Karakog, Akif'in siirinin yapisal ozelliklerinden bahsederken onun
aruzla yazmasi iizerine yorum yapar. Karakog¢'a gére Akif'in siirdeki
yogun dislinsel yiki, bicim olarak aruz diginda bir olanagin
kaldirabilmesi miimkiin degildir. Bu sebeple Akif, aruzu en realist
cizgilerle glindelik hayata biytik bir kuvvetle uygular. Karako¢'un bu
yorumu bigim ve igerik arasindaki iliskinin dogrudanhgi konusunda
oldukga ilging bir tespittir. Ote yandan igerik ve gercekgilik agisindan
da Karakog, Akif in siirini, “Biitiin bir toplumun giinliigii” olarak niteler.

Karakog, Akif’in I. Diinya Savast ve istiklal Savaslari sonrasinda bir
suskunluk evresine girdigini ifade eder. Misir'daki giinlerinde yazdigi
siirleri ise “denize yaklagmis bir nehrin psikolojisi” ifadesi ile agiklar.

Karakog, Safahat'i incelerken bolimlerini odaga alarak ilerler.
Karakoc’un tasnifine gére Akif'in birinci kitapta toplumun siradan
yasayisini tablolar halinde verir. Bu genel bir sosyolojik bakis olusturur.
ikinci kitap olan Stileymaniye Kiirsiisii'nde cemiyette carpisan ve er
gec ona bir bicim verecek olan alternatif fikir ve goriislerinin tenkidi
yapilir. Bu siirler spekiilatif yapi siirleridir. Uclincii Safahat olan
Hakkin Sesleri'nde Islam idealinin ve Kur’an yolunun aciklanmasi
s6z konusudur. Bu agidan Hakkin Sesleri, doktrinel siirleri ve deger
hikimlerini kapsar. Dérdiinct kitap olan Fatih Kiirstistinde kitabinda
halkin ve aydinlarin genel bir incelenisi vardir. Bir bakima siyasi
kadro ve yansimalari sorgulanir. Besinci kitap olan Hatiralar'da Akif,
gezilerinden edindigi intibalarla gercekgi bir Dogu-Bati karsilagtirmasi
yapar. Altinci kitap Asim’da tarihi ve epik bir yapi ile gelecek zamanin
potansiyeli {izerinde durulur. Yedinci kitap olan Golgeler'de ise artik
Oteye bakis siirleri vardir.

Karakoc’a gore Akif, siirle diistinmeyi edebiyatimiza sokan hemen
hemen tek sairdir. Onun diiglincesi ve diinya goriisi samimiyettir.
Akif’i Claudel ve Eliot'la karsilastiran Karakog, onu bu sairlerden
ayirt eden temel diislincenin ahlaki ve sosyal problemlere bakis agisi
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oldugunu ifade eder. Daha sonra Akif'i Yahya Kemal'le karsilastiran
Karakog, Yahya Kemal'de estetigin, Akif'te ise iilkiintin 6n plana
ciktigini soyler. Buna baglh olarak Akif, akttelin icinden bakarak
gelecege yonelik hamleler yapmakta, Yahya Kemal ise eski kusursuz
vakitlere donmektedir. Bu agidan Yahya Kemal ge¢misin destanini,
Akif ise bugiiniin ve gelecegin destanini yazmaktadir.

3. Biyografik Anlaiimin Kokeni Olarak Peygamberler Tarihi: Yilik
Cennel

Insanlar bu diinyadaki sinirl siireleri boyunca, hayatin nasil dogru
ve verimli yaganabilecegini distntrler. Diinyanin sartlari kargisinda
savrulmamak ve anlamli bir hayat stirmek icin insanoglu kendinden
once yasamis insanlarin hayatlarini dgrenmek ister. Bu baglamda
insanlarin yasamdaki deneyimlerle ilgili olarak bagvurduklari belki
de en 6nemli kaynak kendilerinden 6nce yasamis insanlarin hayat
tecriibeleridir. Bu tecrlibeler, 6zleserek kolektif bir tecriibeler bittini
olarak belirli sahislarin hayatinda sembollesebilir. Peygamberlerin
biyografileri; krallardan, sanatkérlardan veya c¢ok glicli yahut
zengin kisilerden bu baglamda farkli bir konumdadir. Ctink{i onlarin
biyografileri toplumsal bir ruh gelisiminin sahsiyette somutlagmig
bicimidir. Neredeyse tiim dinlerin bu bicimde sembolik bir biyografik
anlatimi vardir.

Sezai Karakog, tiim siirinin ve dlslincesinin merkezine Kur'an ve
Islam’1 alan bir sanatkér ve diisiince adamidir. Bu baglamda biyografik
eserlerinin merkezinde de Kur’an insan hayati iligkilerinin somut ve
soyut bicimde konu edinen peygamber kissalar vardir. Edebiyat Yazilart
I kitabinda vurguladigi sekliyle “ruh ve metafizik” (Karakog 2019) bu
odagi anlamli kilar. Yitik Cennet bu baglamda estetik ve diistincenin ig
ice gectigi bir yazma stratejisinin kitabi olarak diistiniilebilir. “Sezai
Karakog, Ibni Arabi'nin Fiisis'una benzer bicimde Yitik Cennet ile
tarihe ve hayata, Peygamber ile bakar” (Cicek 146). Kitap, 1974-76
yillart arasinda Dirilis Dergisi’'nde yazilan yazilardan olusur. Bu yazilar,
“zulktf Canytice” takma adiyla yazilmistir. Yitik Cennet'te Karakog
peygamberler tarihine yeni bir yorum getirir. “Inang, diistince, islam,
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uygarlik gibi kavramlara mevcut ontolojik kabulleri yikarak yaklasir ve
bu olgulari alt anlamlariyla bir kez daha ele alir. Bdylece ortaya cikan
peygamber algisi bilindik bakiglardan oldukca uzak, madde ile ig ice
gecmis medeniyetin art-anlami olmus gibi gdriiniir” (Kogakoglu ve
Demir 127). Bu bicimde ifade edilen peygamber figiirii hem gercekgidir
hem de sembolik anlaminin derinliklerini okura sunar.

Yitik Cennet, Hz. Adem’in kissasi ile baslar ve Seytan, Diisis, Yilan,
Havva, Yasak Yemis: Bugday, Toprak, Ozleyis, Varis alt bagliklarindan
olusur. Hz. Adem’in kissasinin girisinde Karakog, diististi Bati'nin
solugunun Dogu'ya degmesine baglar fakat bu gergevenin insanin
evrensel yazgisina uygun olmadigini diistinmiis olma ihtimali ile
kitabin devaminda bu bakis acisina bir daha geri dénmez.

Karakog, tiim biyografik eserlerinde takip ettigi bir metot olarak Hz.
Adem’in kissasini da evrensel kaderin ortaya cikisi ve tiim insanligi
temsil edecek bir sembol olarak okur. Ona gére evrenin bir drnegi
olan insan, émrii i¢inde hilkatten kiyamete kadar siirecek olani yasar.
Bu yasam sadece birey olarak “&dem”in yasami degil insanoglu
manasinda Adem’in yasam sablonudur. Bu baglamda Hz Adem’in
biyografisi biitiin insanligin biyografisidir. Onun dististi insanlgin
distisiiniin  temsili, onun dirilisi insanligin dirilisidir. Karakog'un
Bireylerin hayat hikayelerine paralel bir bicimde insa ettigi makro
medeniyet disiincesi da bu 6rnek Uzerinden ilerler. Ona gore
medeniyetler 6ncelikle saf ve masum bir cennet hayatini yasarlar.
Sonra bir diistise ugrarlar ve daha sonra da imtihanlarindan gecerek
yeniden cenneti bulup kurtulusa ererler. Adem ve Havva'nin hayatlari
evrensel manada bu doéngliniin temsili olur. Hilkatte olan adeta bir
sembol olarak tarihin baglangicinda durmakta ve ona maya ve 6z
olmaktadir.

Karakog, Yitik Cennet'te &ncelikle seytan kavrami tizerine egilir. Seytan'i,
Kur’an-1 Kerim'de Bakara suresinde gectigi sekliyle gorevli bir melek
olarak algilar. Ona goére seytan, insanin eksikligini tamamlayarak onun
olgunlagmasi icin gorevini yerine getirmektedir. Bu baglanti ile biitiin
biyografik eserlerinde gozlenebilecek “diiglis” kavramini agiklar.
Kavrami agiklarken su distur tizerinden ilerler: Dirilig icin diistis sarttir.
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Bu diislis bireylerin ve medeniyetlerin tarihl kosullar cercevesinde
yasamasi gereken bir zorunluluktur. Aksi halde dirilisin gerceklesmesi
mimkin degildir. Yilan ve Havva sembolleri {izerinden insanoglunun
dislsint agiklarken her diislsin bir dirilise gebe oldugunu, her
dirilisin de kutlu bir 6lime agildigini estetik benzetmelerle insa eder.
Bu benzetmeler arka planda Islam toplumunun diinyaya bakisinin
da izdiistimiidiir. Ornegin kadin arketipi olarak Havva, onun siirinde
Hristiyan mitolojisinde aktarildig gibi suclu bir kisilik olarak gortilmez.
Havva, Adem icin disa acilan bir pencere, bir kopriidiir.

Kisilerin hayat hikayelerini arka planda isleyen btiylik kader ekseninde
sembolik yanlari ile siirsel bir bicimde okuyan Karakog; diistise, yasak
yemis olan bugday sembolii tizerinden bir yorum getirir. Bu okumaya
gore Adem cennette iken metafizik bir anonimlik icerisindedir. Bugday
sembolii bu baglamda bir tuzak olmaktan ziyade bir tohumdur.
Bugday, bir diis gibi baglayan medeniyetin realiteler ile karsilagmasinin
ve varolug savagina girigmesinin semboliidiir. Toprak semboli de
bu baglam igerisinde bir sinayici ve hazirlayici olarak izah edilmistir.
Toprakla sinanmis bugday, yeniden dogus igin gerekli tecriibeyi ve
enerjiyi kazanmistir. Medeniyetler de bu sekilde diisiisten sonra
yepyeni bir diriligse gebedir. Tam bu noktada Karakog estetik ve sanat
anlayisini bireysel ve toplumsal kaderle iligkilendirerek yepyeni bir
bakis agisi ortaya cikarir. Estetik diizeyde dirilig, sanat ve medeniyet
cergevesinde de eserlerle ortaya cikar. Ona gore insanoglu “malzeme
de olir, eserde dirilir”. Bundandir ki diinyada 6lis, bir dirilise ¢ikistir.
Biitlin peygamberler tarihi bu cilelerin gebe oldugu dirilise yonelir.
Peygamberlerin ateste yanmaktan kurban olarak kesilmek {izereyken
birakilmaya, kuyulara atilmaktan, kervanlara satilmaktan zindanlarda
yatirilmaya, balik karninda kalmaktan ve testere ile kesilmeye kadar
cektikleri cileler dirilig icindir. Insan yaratilmig, sonra yiiceltilmig, sonra
imtihan igin ruh pigsin ve olgunlagsin diye madde aslina dondurilmiis,
ondan ruh aslina dénmesi istenmis ve bu ydnde gdsterecegi biitiin
caba desteklenmistir. Karakog, bireylerin, medeniyetin ve sanatin
takip etmesi gereken yolun da bu 6z lizre olmasi gerektigini diistindir,

Hz. Adem’den sonra Hz. Nuh'un biyografisi esere konu edilir. Hz.
Nuh'un kissasinda da vurgu, giincel sartlardan bagimsiz, kaderin
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Ustlindeki kader tizerinedir. Bu kaderin ifadesi ise estetik olarak
“gemi” semboli tizerine insa edilir. Fikri planda biitlin medeniyetlerin
sapkinliklar ve kéttiliiklerle bir tufana diigar oldugu ve bu tufanin ancak
kurtarict gemi ile asilacag vurgulanir. Nuh'un gemisi boylece zaman
tstii olarak, inanmis insanlarin olusturdugu toplulugun simgesi haline
gelir. Buglin ve her zaman insanlar ancak gercek anlamda inanarak
ve iman edip, birbirlerine glivenerek, sabirla hakki tavsiye ederek
tufandan kurtulabilir. Nuh’un gemisi; inancin, dirilisin ve umudun
ifadesidir. Her an tabiatin icinde tufanlar cereyan etmekte fakat
insanoglu bu tufanlar degerlendirmeye yanasmamaktadir. Oysaki
onun gorevi tufanin verdigi mesaji algilamaktir. Bu baglamda Karakog,
durumu soyle ifade eder; "Peygamberlerin gelisi ruhun bir sélenidir.
Bu sélene tabiat da katilir. Stiphesiz mucize dili ile...” Insanlik ancak
tufan imtihanindan sonra kendini aydinlatan bir megale olabilir
(Karakog, Yitik Cennet 39).

Karakog'un peygamberler tarihini anlatirken inga ettigi sablon hem
bireylerin hayatina uygundur, hem de medeniyetlerin gelisimini ifade
eder. Tim bunlarin yaninda bu sablon, Karakog¢'un siirinin kaynaklarina
da 1sik tutar. Paralel ilerleyen bu anlatim bigimleri, 6zlinde insanin
sonsuz yolculugu anlatisinin cesitlemeleridir. Bu sablon bilimsel
acidan da algilanabilir, duygusal agidan da. Ona gore “gercegin dbiir
ylizli insanlik tarihinde, daha derin bir yiiz{i de insanlhgin kaderindedir.”
Bu bakisa gore insanligin kaderi bilimin niifuz edemedigi metafizik ve
estetik bir gergeklik sistemi olusturur. Bir ucu insan psikolojisinde,
bir ucu toplumsal yasamin distinsel yansimalarinda olan gerceklik
sistemi, insanligin kaderinden gecerek kozmik bir gergeklik sistemi
olmaya dogru uzanir. Bunun igindir ki insan, bir nevi kiiclik evren
olarak gorilmistdir.

Bu sistematik icerisinde Karakog, Hz. Adem ile medeniyetlerin
cocuklugunu anlatirken, Hz. Nuh ile sianmayi anlatir. Diger
peygamberler de biiytik insanlik tarihinin sembolik ytizleri olarak Yitik
Cennet'te yerlerini alir.

Karako¢'un olusturdugu metafizik ve gergegin uyumuna dayal
sistematige gore Kur'an'daki kisi drneklerinin timi ve biitlin kissalar
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ilahi takdirin, tek kisi psikolojisindeki golgeleridir. Tufan gergeginin
manevi yorumu ise insanoglunun tarih, zaman, hayat ve kader
problemleri ile yiiz ylize gelip bogulacak gibi oldugu anda ilahi litufla
kurtulusunun izahidir. Sonug olarak en biytik tehlike aninda bile
uygarligin temel inang, diistince ve duyarliligina déniistinii sembolize
eden bir Nuh'un gemisi vardir. Gemiye inancla binip kurtulanlar
maddeyi anlamla yeniden &grenerek bir Ronesans yaratirlar.

Hz.Nuh’unkissasindansonraanlatilan peygamber hayatiHz. Ibrahim’e
aittir. Hz. Ibrahim’in Allah’1 ararken s®yledigi “ben batanlari sevmem”
ifadesi Karakog'un yorumuna gore “insanlhgin dogayi metafizik olarak
algllayabilme citasina erdiginin” gdstergesidir. Hz. Ibrahim, kalbin
esyayadost olan egilimini kirarak gercege ulagmis bir peygamberdir. Hz.
[brahim’in biyografisi sadece bir peygamberin kissasi olmaktan ziyade
Karakog¢’a gore bir milletin dogusudur. Bu millet irk ve cografyaya gore
degil, inanca gdre bigimlenmistir. Hz. Ibrahim’in ay, yildiz, giines gibi
makro alemler karsisindaki tavri; insanhgin fiziksel sartlari asip hakikat
milleti haline gelmesinin sembolizasyonudur. Bu sembolizasyon, Bati
mitolojisinin trajik yazgisindan oldukca farklidir. Zira Ibrahim, Ismail,
bicak ve kurban sembolleri trajik bir 6liim yargisindan ziyade bir irade
imtihaninin, bir gdonll imtihaninin gdstergesidir. Bu imtihana bigak,
yani esya, dahi dzverisi ile katilir. Sabir, tevekkiil, riza, feragat ve fazilet
gibi medeniyet kavramlari bicak ve kurban modelinde sembollesir.
Bu semboller toplum ve tarih planinda da bir seri gergceklesmelerin
kaynagini olusturur. llahi kurban geleneginin bir baska yansimasi olan
Hz. Hiseyin gelenegi de fedakarliklarin medeniyetler icinde kurucu
bir unsur oldugunun gdstergesidir. Bu baglamda Hz. Ibrahim’in
biyografisi "Yitik Cennet”in ortaya cikarilisi davasidir. Radikal olmanin,
tavrini ortaya koymanin ve kéklii secimlerin ifadesidir. Hz. Ibrahim’in
biyografisi bu anlamda medeniyetlerin ve insanin evrensel yazgisinin
bir hakikat medeniyetinde ortaya ¢ikisidir.

Hz. Yusuf kissasi ise Hz. Adem ile varolusunu temellendiren, Hz.
ibrahim ile millet diigiincesinin ilkelerini ortaya koyan sablonun
devletlesme stirecini anlatir. Hz. Yusuf ile baslayan siire¢ Musa, Davut
ve Silileyman peygamberlerle olgunlagarak diinya devleti mefk(resini
ortaya cikarir. Bu mefk{re sadece bir toplum sistemi veya 6rgilitlenmesi
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degildir. Ulkiiler, diisiince ve sanatlar devlet kanaliyla esyaya yon
verir. Bu bigimde olusmus bir yapi, uzun siire yasama imkanina
kavusur. Hz. Yusuf'un bugday biriktirme ve dagitim planlamasinda bu
organizasyon semasi gdzlemlenir. Bu gercekci sema Marks'in “Yitik
Cennet” yanilgisinin da kusurlarini gésterir. Hz. Yusuf'un kissasi, halki
kolelesmeden, devleti de putlasmadan kurtarir. Bu sema bir anlamda
hakikat medeniyetinin kurdugu devletin dirilisidir.

Karakoc'un peygamberler tarihi {zerinden kurdugu &rnekleme,
Hz. Musa, biyografisi ile 6nce tabiatla, sonra insanlarla ve tarihle
hesaplasan, fizigi asip metafizigi bulan insanoglunun 6zlinti ifade eder.
Bu sliregte Hz. Yusuf'la baslayan devletlesme siireci, ideal bir forma
Hz. Stileyman’la ulagir. Hz. Stileyman’in biyografisinde tabiatiistii ve
metafizik tabiatla kusursuz bir uyuma ulagilmigtir. Onun déneminde
devlet ve hakikat i¢ ice ge¢mistir. Sileyman Peygamber’in déneminin
bitisi, eksik olmayanin sadece Allah oldugu fikrini izah eder.

Karakog, cennetin sekiz kapisi ile eslestirdigi sekiz peygamberin
hayatini Hz. Yahya ve Hz. Is4 ile devam ettirir. Hz. Yahya ve Hz.
Zekeriya'nin biyografileri, Hz. Isd’yt tamamlamak tizere kullanilir.
Onlarin sehadetleri Hz. s ile gelecek yeniden dogusun habercisi
olarak okunur. Hz. Is& ise Roma'nin insa ettigi putlastiriimis yapinin
metafizik antitezidir. Onunla metafizigin lirizmi donmus ihtisami
eritir. Mermerler {izerinde bir fidan biter. Hz Is&'nin yasami Yahudiler,
Romalilar ve Hristiyanlar tarafindan yanlis yorumlanmistir. Karakog'a
gbre Roma onu bir bagimsizlik savasgisi, Yahudiler bir din bozguncusu,
ona inananlar ise onu ilahlastirarak insan tanri olarak algilamiglardir.
Oysa Hz. isa rahmeti miijdeli verecek son dirilistir.

Tim peygamberlerin yasam Oykiisi Sezai Karakog’'a gbre son
peygamber Hz. Muhammed'in getirecegi kusursuz bilinci hazirlamak
lizere olusmustur. Hz. Muhammed ve onun getirdigi ilkeler cennetin
ta kendisidir. Nuh'un kurtulus gemisi, Hz. ibrahim'in var ettigi millet,
Hz. Yusuf'un hiikiimranligi, Hz. Musa’'nin toplum kuruculugu, Hz.
Stileyman’in kusursuz devlet insasi, Hz. Yahya ve isa'nin hazirlayicihig
onda tamam olmustur. O, inananlarin toplumunu ve devletini
kurmustur.
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4. “GorKl Nazar”la Gonldn Dirilisi: Mevlana

Sezai Karakog, biyografik eserlerindeki ruhgu-6zcii tavrini Mevldna
eserinde de hissettirir. Aralik 1988-Mart 1989 arasinda Dirilis
Dergisi'nde yazdigi Mevlana biyografisine de kavramlar odaginda
ilerleyerek baglar. "Seb-i Arus” kavramini Mevlana'nin biyografisini
6zglin ve kalici bir yere konumlandiran bir ruh durumu olarak
yorumlar. Yunus Emre biyografisinde de benzer bir strateji
olarak gozlemlenebilecek devrin sartlarinin kisiligin ve semboliin
olugmasindaki ®nemi Uizerinden biyografiye giris yapar. Karakog'un
bu stratejisi, ruhun bigimlenmesinde sosyal kosullarin etkisini 6n
plana cikararak, biyografinin sadece menkibeleserek gercekgilikten
uzaklasmasini &nleme islevine sahiptir. Ozellikle Yunus Emre ve
Mevléna biyografilerinde, anlatilagelen menkibelesmis olaylari da
adeta bir arketipsel sembolizmle yorumlar.

Mevléna'nin biyografisini Anadolu’ya gelisi ile baglatan Karakog,
Anadolu’yu "Doguile Bati'nin kilic kilica, fikir fikire, gdgtis gdgtise geldigi
ve kaldigl” (Karakog, Mevlana 8) iki tlke sinirt biciminde tanimlarken
Anadolu cografyasinin Islam diisiincesine kattigi dzgiin fikir uclarini
da cevre kosullar ile birlikte degerlendirmis olur. Ahmed Yesevi'nin
sesini Bati'ya taslyan Mevlana, Yunus Emre, Haci Bektas, Cemaleddin
Aksarayi, Seyyid Burhaneddin, ibrahim Tennuri, Hamideddin Aksarayj,
Haci Bayram-1 Veli gibi isimleri makro planda islam'in yeryiiziindeki
yayilisinin erleri olarak algilar. Bu algi da Karakog'un kaleminde siirsel
bir 6zellik kazanarak siirekli sembol ve tarih arasinda dontistimli bir
bicimde anlamlanir:

Anadolu topragl hep bdyle glinesler doguran bir toprak oldu o

sehitlerin kaniyla yogrula yogrula. .. Fizik ve matematik kanunlari ile

bile bu dogrudur. Clinki sehit kanr agirligiyla, miktariyla, anlamiyla

tasa ve topraga gecti. Tagtan ve topraktan ziyade oldu. Topragin
6zUni degistirip kendi 6zlinden bir 6z verdi ona (Karakog, Mevlana

11).
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Karakog baglangigtaki saptamasini, lirik  6zelliklerini  koruyarak
derinlegtirir. Daha sonrasindaki yorumlamasinda da sembolizmin
gercekle arasindaki karineyi &n plana ¢ikararak metnini tamamlar. Tagin
ve topragin degisip insani 6zlin ona islemesi stirecini, Anadolu’da
insa edilen cami, han, hamam, kervansaray gibi medeniyet kurucu
faaliyetlerle iliskilendirerek sanatin diinyaya verdigi ruhu kavrama
girisiminde bulunur. Bu manada Karako¢'un medeniyet tasavvurunun
da inga edilmis mabetlerle yetinmedigi ve onun eylemle canli ve stirekli
kilinmasi gerektigi fikri de hissedilmis olur. Karako¢’'un “Giilin de
anlami bitigsmisti ta Peygamberin dogumuna kadar” ifadesi, estetigin
cografyaya bagl gelisen sembol ve diislince diinyasina niifuzunu
ornekledigi diistintilmelidir.

Mevlana'nin yetisme siirecini Hagh ve Mogol istilalari ile birlikte

okuyan Karakog, Mevlana'yi bu iki biiytik karsit glice, fikir ve estetik

agidan mukavemet edecek bir olgunlagma ¢izgisi izerinden anlatir:
Daha ¢ocuk yasta iken babasinin yaninda onu géren Muhyiddin-i
Arabi'nin ne acayip bir sey goriiyorum; Giines, Ay'in arkasindan
gidiyor” dedigi de ister dogru ve bir keramet ister bir yakigtirma
olsun ¢agin psikolojisini ve biylklerin umut ve iyimserligini
yansitmasi agisindan &énemli ve isabetlidir (Karakog, Mevléna 17).

Karakoc'un gelistirdigi estetik anlatma stratejisinde gériinenin arka
planindaki asil ruh hedeflendigi i¢in anlatinin menkibe veya tarihi
bilgi olmasi durumu cok énemli degildir. Zira bu durum séylenegelme
glictinii kazanmigsa ve menkibelesecek kadar toplum hafizasinda yer
etmigse, o olay veya durumun arka planindaki enerji, sembol insa
edecek kadar kuvvetlidir. Bu durumda menkibenin veya tarihi olayin
arka planindaki ruh, tetikleyici olarak yizlerce yil sonra da ayni anlam
alanina isaret edecek bir sembole donisiir.

Mevléna'nin ilk yetigkinlik cagini ve egitimini devrin sosyal sartlari
ile birlikte okuyan Karakog, Mevlana'ya getirilen "Mogol igbirlikgisi”
elestirisi karsisinda, oldukga net bir cerceve belirler. Ona gore
Mevlana’'nin ilm? cephesi Mogol hékimiyeti altinda bile halka tesir
etmis, bu yiiksek ve makro hedefli entelektiiel seviye, gelecekte
Mogollarin dahi Islam’a 1sinmasi igin bir aralik birakmistir.
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Sezai Karakog'un biyografik eserlerinde dikkat ceken énemli bir husus
benzetmelerle kurguladigi cercevelerdir. Siirlerindeki temel soyutlama
stratejisi, biyografilerinde tersine igler. Dilde ve halk muhayyilesinde
muhkem bir bigimde olugmug sembolizasyonlari benzetmeler yolu
ile olgulart somutlastirmak igin kullanir. Ornegin insanlarin ruhunda
ani oldugu sanilan degismelerin aslinda biytk hazirlik dénemleri
istedigini deprem sembolizasyonu tizerinden anlatir:
Oysa hicbir degisim ve olugum, birdenbire olmaz nokta derinlerde,
gorlinmeyen planda, yavas ve uzun bir hazirlanma dénemi olur. Bir
deprem gibi. Biz saniriz ki, deprem ansizin olur gergekte ise kim bilir
topragin derinliklerinde ne kadar zaman, nice fiziki ve kimyevi etki
karst etki olusum serilerinin birbirini izlemesinden sonra yeraltina
sigmayacak hale gelen patlamalarin yeryiiziine gikmasi zaruret

haline gelmekte... Ruhtaki olusumlarda bir bakima boyledir. Yalniz
suurumuzun degil suuraltimizin da uzun siirede kendine mahsus

bir tarzda bir egitim almasi s6z konusudur (Karakog, Mevlana 21).

Bu nispeten teknik benzetmeyi Sezai Karakog, giiliin agilmasini
bekleyen ve acildigli ani kaciran biilbll hikéayesi ile tamamlayarak
estetik bir somutlastirma cercevesi yaratir. Kullandigi imgelerle de
gelenekle bag kurarak kendine &zgii bir lirizm yakalar.

Mevlana’'nin olgunlagsma stirecini medrese ve bireysel 6&zellikler
cercevesinde  yorumlarken Sezai Karakog, Islam diisiince
geleneginden yaptigi karsilastirmalarla siirinin geleneksel kaynaklarini
diizyazilarinda da gdstermis olur. Imam Gazali’den baslayarak cizdigi
cercevede, Gazall'yi ilim kaynakl sarih diigiincenin kurucusu, ibn-i
Arabi'yi ise Islam diisiincesinin soyut cephesini insa eden bir diisiinir
olarak goriir. Ona gore Gazali kafa diinyasinin sembol hocalarindan
biri; Ibn-i Arabi de ruh diinyasinin bas pirlerindendir. Bu zincirin son
halkasi olan Mevlana ise aklin idrakini asan facialar karsisinda, ruhun
kamastigi noktada kalbe miiracaat etmistir. Mevlana'nin énciillerinden
temel farki, halkin gdnliinti odaga alarak onun dilinden konugmasi, bu
bicimde musiki ve siirle Gstiin bir estetik boyut yakalamig olugudur.
Sems-i Tebrizi'nin Mevlana biyografisindeki konumunu da ilim ve
kalp arasindaki birlesmeyi saglayan saf bir samimiyet olarak belirler
Karako¢. Bu manada biyografinin en etkili kisimlarindan birini Sems
ve Mevlana arasindaki iliskinin anlatildigi kisim olusturur. Karakog,
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dedikodu haline gelmis veya cesitli bicimlerde &ziinden saptiriimis

yorumlara hig yiiz vermeden bir ruh tamamlanmasi imaiji gizer:
Sems-i Tebrizi'nin gelisi, Mevlana’'nin kendine gelisi, kendini
bulugudur. Génlintin ilk silahini denedigi nisan tahtasidir. Bir
yankidir Sems-i Tebrizi, Onunla konugmak Mevlana igin bir
monologdur... Ikiz ruhlardir onlar. Biiyiik yolculukta kader arkadasi,

kader yoldasidirlar. Mevléna ve Sems-i Tebrizi, ayni ruhun iki yliza.
Bir elmanin iki yarisi (Karakog, Mevlana 39-40).

Mevlana’'nin tstte konumlanan, resmi tarafi ile kendi icine kapanan
sirring; samimiyet ve cgaba ile halka agan iki isim olarak Sems ve
Selahaddin-i Zerkubi'dir.

Mevléna'nin yasamindaki menkibelegmis olaylari sembolik arka
planini agiklar bigimde okuyan Karakog, onun bir papazla selamlasma
hikayesini, tevazu, diyalog ve teblig ekseninde yorumlar. Ona
nispet edilen “Ne olursan ol yine gel.” ctimlesini de hiimanizmle
aciklanmasina muhalif bir bicimde farkli bir okumaya tabi tutar. Ona
gore bu ¢agri gercekten Mevlana'ya ait olsun ya da olmasin énemlidir.
Zira soziin cagirdigr yerin Islam olusu, bu sozii onun fikrinin ruhuna
uygun oldugu yorumun kapr aralar.

Biyografinin son kisminda Sezai Karakog, kitapta dagmnik olarak
zaman zaman bahsettigi Mevlana'ya ait eserleri odaga alir. Molla
Cami’'nin “peygamber nist, veli dared kitab”? sdzii ekseninde kitaplarin
kiymetini yine soyutlamalarla ve siirsel bir dille agiklar. Mecalis-i Seba’yi
"Bir yiizli acik acik fikha, dbiir yiizi gizli gizli lediin bilgisine bakan
konusmalarin derlenisi” olarak tanimlar. Divan-1 Kebir'i Mevlana’'nin
kendi kendine ve kendinden gegerek soyledigi siirler seklinde ifade
eder. Mesnevi, hazir ve gaibdeki tiim insanlara derli toplu bir hayat
goriistini temsiller, hikayeler ve mazmunlarla anlatan, adeta bir nehir
gibi akan g¢agrisimlar zinciridir.

Sonuc

Duygu, deger, diislince ve yargilarin aktarilmasinda insan hayatinin
odaga alinmasi, yazili ve sozli anlatim icin oldukga eski bir
2 “Peygamber degildi, fakat kitabi vard:.”
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yontemdir. Clinkti anlati “insan” ve onun hikayesi ile bir tutarlilik
kazanir. Destanlar, menkibeler, peygamber kissalari, fikra ve niikteler
bu tiir aktarimi bazi yonleri ile 6rnekleyebilir. Modern diinyada insan
hayatinin odaga alinarak yapilan aktarimlar monografi ve biyografi
ttrleri altinda siniflandirilir.

Biyografi ve monografiler glinimiizde tslup ve ifade agisindan edebi
soyleyisten ziyade agiklayici anlatim bigimine yaklagmis ttirlerdir. Bu
yakinlagmanin bilimsel sdylemin olusturdugu giivenilirlik duygusu ve
yarattigl tahakktimle ilgili oldugu distintlebilir. Edebl sdylem, icerdigi
duygusal yogunluk ve estetigi 6n plana alisi ile farkli bir noktada
konumlanir.

Sezai Karakog, bir sair olmasinin yaninda dislinsel yogunlugu
bulunan diizyazilar da kaleme almig bir yazardir. Yunus Emre (1965),
Mehmed Aléif (1968), Mevland (1988) ve Yitik Cennet (1974) adli eserler
Sezai Karakog'un biyografik/monografik dzellikler tastyan kitaplaridir.
Kitaplarda odaklanilan kisilerin yasamoykisinin deger aktarimi
ve didaktik ozellikleri diginda Gslubun dikkat gekici dizeyde farkl
Ozellikler gbsterdigini sdylemek miimkindir. Tim kitaplarda tutarl
bir bicimde 6zgiin nitelikleri ile viicut bulusan bu tslup &zellikleri,
Karako¢'un distince diinyasi ile estetik duyarliligin birlestigi noktaya
isaret eder.

Sezai Karakog, siirlerinde de makalelerinde ve diisiince kitaplarinda
da bireyin diinyayr degistirebilecegi diislincesi ile hareket eder.
Karakoc'a gbre birey, cevresinden ve icinde yasadigi toplumdan
sorumludur. O, insanlari sanatkar ve “peygamber” figtirleri tizerinden
ideal bir yasama davet eder. Bu sebeple Sezai Karakog kitaplarindan
bazilarini “biyografi” tiirinde yazmistir.

Karakog, biyografik eserlerinde éncelikle donemin tarihi ve toplumsal
kosullarini inceler. Daha sonra bireyin bu kosullari degistirme
potansiyeli izerinde dislintir. Ona gore, bu potansiyelin harekete
gecirilmesi icin 6rnek alinmasi gereken kisiler de peygamberler ve
sanatkarlardir. Clinkii peygamberler ve sanatkéarlar diinyay1 ve sartlari
metafizik bir bakigla kavrarlar. Bu bakis onlarin yasamlarini da etkiler.
Dolayisiyla onlarin hayat hikayelerini okuyan insanlar da dinyayi
metafizik yonleri ile kavrayabilir.
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Karakog, Yunus Emre (1965) kitabinda, blytik Tirk sairi Yunus Emre’nin
hayatini ve siirini odaga alir. Diger biyografi kitaplarinda oldugu gibi
kitabin baslangicinda dénemin sosyal ve tarihi durumunu yorumlar.
Bu yorumlardan hareketle ortaya cikan ideal insan tipini aciklar.
Boylece tarih ve insan arasinda iliski kurar. Yunus Emre’nin hayatindaki
efsanelesmis olaylarin tizerine egilir. Bu olaylarin simgesel anlamlarina
dikkat ceker. Ozellikle Yunus Emre’nin hayatinin menkibelesmis yonleri
Sezai Karakog¢'un sair duyarliligiyla oldukga estetik yorumlamalarla
aciga cikarilir.

Mehimed Akif (1968) adli eserinde ise Karakog, glintimiize daha yakin
bir déneme odaklanir. Kitapta, Osmanli Devleti'nin yikilisa giden
donemindeki sosyal ve siyasal durumu yine bir sairin hayati tizerinden
incelenir. Onemli bir fikir adami ve sair olan Mehmed Akif’in hayat
hikayesi, donemin fikir hayati hakkinda da &nemli bilgiler sunar.
Akif’in dénemindeki sosyal ve siyasal olaylardaki fikri tercihleri
izerinden yapilan yorumlamalar, derinlikli &zellikler tagir. Karakog,
bir sairin diinyay1 algilama bigiminin igerdigi estetik bakis nedeni ile
kazandig1 derinligi 6nemser. Bu acidan Akif gibi bir sairin diinyay
algilama biciminin topluma sdyleyecek ¢ok seyi oldugunun bilinci ile
yorumlamalarini yapar.

1988 yilinda yayinlanan Mevidna kitabi da yine &nemli bir islam
distiniiri ve sairi olan Mevlana’'ya odaklanir. Mevlana'nin siiri,
diistincesive kendicagi tizerindeki etkisi kitapta anlatilir. SezaiKarakocg,
Mevlénéa'nin yasadigi ddnemin Dogu toplumlarr igin 6nemli bir kirllma
donemi olduguna dikkat ceker. Bdyle bir cagda bir sairin toplumun
dislince diinyasini degistirecek kadar etkili olmasini Karakog ¢ok
onemser. Blylik bir toplumsal degisimin bir gair tarafindan yapilmig
olmasi da Karakog icin énemlidir.

Karakog'un biyografi/monografi olarak degerlendirilebilecek son kitabi
Yitik Cennet adini tasir. Kitap 1974 yilinda yayinlanmistir. Yitik Cennet
aslinda kisa bir peygamberler tarihidir. Kitapta Adem Peygamber’den
son peygamber Hz. Muhammed'’e kadar yasamis bazi peygamberlerin
yasam hikayeleri tizerinde yorumlamalar yapilir. Adem, Nuh, ibrahim,
Yusuf, Yahya, Isa, Zekeriya peygamberlerin hayatlari, kutsal kitaplardan
hareketle simgesel boyutlariile islenir. Kitapta anlatilan son peygamber
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Hz. Muhammed'dir. Karakog, Hz. Muhammed'i anlatirken bittin bir
insanlik tarihinin ulastig son seviyeyi de anlatmis olur.

Sezai Karakog, biyografi/monografi 6zelligi gbsteren tiim kitaplarinda,
tarihl donemler ve dénemlerdeki toplumsal olaylar arasinda baglar
kurar. Hayatini anlattigl kisileri kendi déneminin sartlari icerisinde
anlatmayi tercih eder. Bu bicimde 6ncelikle gercekgi bir bakis olusturur.
Karakog, Ozellikle toplumsal ¢okiintiilerin onarilip yeni bir toplum
inga edilmesinde bireysel cabalarin &nemine inanir. Fakat kitaplarinda
inceledigi kisiler; devlet adamlari, filozoflar, bilim adamlari degil;
peygamberler ve sairlerdir. Clinkii Karakog, peygamber ve sairlerin
sOz vasitasiyla toplumda metafizik bir uyanisi sagladiklarina inanir.
Cunki Karakog igin toplumlart saglikli yapan, onlarin degerleri ve
inanclari ile inga ettikleri medeniyettir. Bu medeniyetin ruhunu da s6z
ve inang olugturur.
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Oz

Glindelik hayatimizda dil, para ve hukuk gibi unsurlar nasil ki toplumsal bir sézlesme-
ye dayaniyorsa edebi metinler de ortiik veya goriindr sekilde bir kontrat icermektedir.
Okuma kontrati olarak kavramlastirilabilecek s6z konusu olgunun en basat 6gesi, yo-
rumlamanin temel {i¢ ayagindan ikisi olan metin ve okura gére son dénemlerde geri
plana diisen yazardir. Bilhassa Umberto Eco gibi bazi yorumbilimciler, yazarin niye-
tini belirlemenin zorlugundan bahisle metnin niyetini 6n plana alirlar ve metne ya-
sam verecek drnek okur kavramini 6ne stirerler. Bununla birlikte yazarlarin ortiik veya
dogrudan bir gekilde okurla metin tizerinden okuma kontrati kurduklarini gériirtiz. Bu
galismada bahsedilen sorunsalin ortak ve &zel okuma kontrati olarak iki boyutta de-
Serlendirilebilecegine dair bir siniflandirma modeli sunulmustur. Ortak okuma kontrat-
lariyla kastedilen anlam, okurun okuma eylemini yonlendiren edebiyatin genelgecer
kodlanidir. Diger taraftan 6zel okuma kontratlar, tiirtin ya da ortak okuma kontratinin
kodlarini, yazarn varligini asikar ederek degistirdigi, baskalastirdigi durumlarda ortaya
gikar. Bu makalede, Tiirk elestirisinde yeterince tizerinde durulmayan okuma kontrati
kavrami merkeze alinarak Mehmet Akif Ersoy'un Safafat adli kitabinin ilk ve bagliksiz
siiri yorumlanmustir. ifade edilen siirde, Akif'in hakim poetik bilince karsi tutumu ve
okurla inga ettigi 6zel okuma kontrati tartigilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, s, siir yorumu, modern Tiirk siiri, okuma kontrat.

Abstract

As well as all the legal, financial and linguistic elements in our social life depending on
a kind of a social and common contract, literary works also contain an implicit or ex-
plicit contract. The principal components of this phenomenon in question that can be
conceptualized as reading contract are the text and the author who has been recently
retreated into background in respect to the reader. Especially in the recent times some
critics like Umberto Eco put the intention of the text at forefront because of the difficulty
in identifying the intention of the author and also put the concept of role model reader
bringing the text alive forward. Besides we can see that the authors make an implicit or
a direct contract with the readers through the text. In this study a classification model,
in which the related phenomenon can be evaluated through two subtitles as mutual
and specific contracts, is bounced off. What is meant by mutual reading contracts is the
generally accepted codes of literature leading the reading of the readers. On the other
hand, the specific reading contracts come up in the circumstances when the author
changes or metamorphoses the codes of the genre or the mutual reading contract for
laying his/her entity bare. In this article the first and untitled poem of Mehmet Akif Ersoy
in his famous book Safahat has been interpreted by putting the concept of reading con-
tract that has not been argued enough in Turkish literary criticism in center. Within the
mentioned poem, the position of Akif against the dominating poetical consciousness
and the specific reading contract he made with the readers have been argued.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, poem, poem interpretation, modern Turkish po-
etry, reading contract.
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Exlended Summary

In his famous book called Course on General Linguistics published after
his death by his students, Ferdinand de Saussure, who developed
an inspiring approach by considering the language simultaneously,
emphasizes that language is a contract. Roland Barthes one of the
important names of Semiotics empathizes that the indispensable
elements of our social life as language, money and law can’t survive
without a social contract. Barthes tries to explain the social contracts
by likening them to games and reminds that games exist within the
agreed framework of rules. As in the different areas of the society, it
must be mentioned that there are contracts in the reception of the
literary texts. In his book What Is Literature, Jean-Paul Sartre mentions
a generosity contract between the reader and the author in which the
both sides trust and believe in each other as well. In addition, in this
article it will be necessary to talk about three principal trivets of the
reading contracts in question while expounding this problematical
concept; the author, reader and text. It has been a fundamental
problem for critics that what the determiner factor in comprehending
the signification is: the intention of the author? the intention of the
reader or the intention of the text? In general terms the concept
of reading contract put the intention of the author to forefront.
In addition, reading contracts have an essentiality because of the
multi-meaning potential of the texts bridging the gap between the
communication of the author and the reader. In general sense it can
be said that that reading contracts function as a guide especially for
the reader to keep an easy going and correct communication between
the author and the reader. If the expectations of the reader and the
intention of the author have to fit for a perfect understanding as the
researchers emphasizes, the reader has to foresee the intention of
the author properly. Also, the possibility of the existence of a perfect
understanding is a problematic and questionable phenomenon, the
point that has to be underline here is with the reading contract while
it is possible to concrete the intention of the author, making the
significances of the texts and the expectation horizon of the reader
explicit may be possible as well. On the other hand, the reading
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contracts have to be evaluated in two subtitles as the “mutual
contracts” and “specific contracts”. What meant by the “mutual
reading contract” is the generally accepted codes of literature those
lead the reading activity of the reader. Also, it may be possible to
describe the genre and the literary discourse. It can be said that at the
bottom of all the narratives, this kind of contracts exist. These mutual
contracts make the reading and interpretation of the text meaningful
and productive. One of the basic realms of existence of the mutual
reading contracts is the literary genres. The literary genres, which are
determined by the author/poet-reader and the circumstances, can
also be said to be a reading contract that provides the communication
between the author and the reader. As Jonathan Culler said, the main
and general function of a genre is establishing a contract between
the author and the reader to make some specific expectations effect
and so to comply with or diverge from the accepted intelligibility
manners. The genre of the narrative that the reader reads will lead
and determine his point of view and expectation. For instance, as
many researches has pointed out, when the detective narratives are
examined closely, it is seen that even though all the uncertainties in
the plot, the reader expect that a solution is going to be found out
at the end of the crime, therefore he/she is going to look for clues by
going into details. As mentioned before, the reading contracts have
a generally accepted nature. So, there is no need to make a contract
or agreement between the reader and the author. But the mutual
reading contracts have a historical identity and it is observed that
in different cultures different codes may exist. The specific reading
contracts between the author and the reader through the text refers
to a co-occurrence created by the author by laying his/her existence
and intention bare Accordingly, the empirical author aims to put a
specific reading contract into effect when he/she thinks he/she has
developed an original, new poetic manner and code by getting out
of the generally accepted, conventional literary codes’ range. The
author/poet, who alters, changes or transforms the whole or a certain
element of the genre or the mutual reading contract, aims to make
specific reading contracts with his/her reader. One of the fundamental
motivations of the author/poet to make the aforementioned specific
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reading contract is the resistance that he/she thought the reader may
develop against the text due to the mutual reading contracts. Yet
the specific reading contract becomes successful only if the reader
shares the intention of the author imprescriptibly. Breaking the
resistance of the reader about a new point of view with the help of
the specific reading contract especially at the beginning of the text
has a vital importance for the author who gets out of the dominant
codes’ range and aims to create new codes. The poem in question
in this study is a kind of introduction in Mehmet Akif Ersoy’s famous
book Safahat and is one of the most characteristic works in Turkish
literature that can be argued within the framework of the specific
reading contract. This untitled poem at the beginning of Safahat
has a poetic character and hasn’t been published in any journal
before. Because this poem has a nature revealing Akif's poetical
consciousness, makes its relation with the specific reading contract
visible as well. Concepts of sincerity, truth, humbleness and direct
expression without literary arts have been put forefront. Especially
'sincerity’ is a term that is frequently encountered both in Akif’s
expressions of himself, his poetry and in the works written about
him. The notion of sincerity that is mentioned by the researchers
congruently in Akif’s personality and his literary works is also a
determinant concept in the poet’s poetical consciousness. Another
remarkable point related to the concept of sincerity in the poem in
question is that Akif also internalizes a sincere manner in the reading
contract he made with the reader. Thus, the poet succeeds to assure
the reader of the reality of the things he wants to tell in his works with
the sincere dialogue he established with the readers. On the other
hand, Akif tries to validate a new code against the notion of “art is for
art’s sake” and the tasannu’! what he believes is the dominant, given
and generally accepted code in poetry. A poetical consciousness that
depends on an absolute sincerity and truth is out of the dominant
and permanent perception as art is a individualistic activity. In his
poem, Akif concretizes his manner out of the dominant artistic codes
in his poem by saying “Neither I know insincerity, ‘cause, nor [ am
an artist”. Throughout the poem in question, while Akif is trying to

1 insincerity or artificiality.
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criticize the dominant literary codes and invalidate them, he puts a
new paradigm forward by revealing his poetical approach. Besides, at
the last two lines of this poem as ("Read, if a soulful heart is needed
foryou, /Read thus I wrote it if | was able to write two words”) he starts
to establish a direct reading contract—not implicit but in accordance
with his sincere manner inherent in the whole poem—with the reader
who has just started to read his book. Akif initially breaks down the
biases of the reader and the generally accepted literary tendencies
then tries to concretize his own poetic in the reader’s mind.
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Giris

Bu makalede, temel olarak okuma kontrati kavramindan yola
cikilarak Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adl kitabimin ilk ve basliksiz
siirinin yorumlanmasi amaglanmaktadir. Bu kapsamda galismanin ilk
bolimiinde, Tiirkiye'de tizerinde yeterince caligilmamig olan okuma
kontrati kavrami sorunsallastirilacaktir. Dile getirilen kavramin en
temel iglevinin, yazarin niyeti ile okurun beklentisi arasinda bir uyum
saglamak ve yazarin iletmek istedigi mesaji dogru bir sekilde aktarmak
olduguna vurgu yapilacaktir. Makalede dile getirilen kavram, ortak ve
Ozel okuma kontratlar seklinde iki alt baslikta tartigilacak ve daha
sonrasinda Mehmet Akif Ersoy’un Safafat adli kitabindaki sozii edilen
siir, bahsedilen kavram merkezinde yorumlanacaktir.

Okuma kontrati kavrami anlam belirleme stirecinde 6zellikle yazarin
roltini &ne ¢ikarir. Yazarin; metnin anlaminin temel, mutlak belirleyicisi
olduguna ve anlama onun vasitasiyla ulasilabildigine dair diistinceler,
postyapisalci ve postmodern dénemde son bulmustur. S6z konusu
dénemlerde yazarin dliminin ilan edilerek onun anlam belirleyiciligi
konusunda tahtindan indirilmesi ile yazar, okur ve metin arasindaki
agirlik metin ve okura kayar. Bir baska ifadeyle bilhassa 1960’1 yillarla
birlikte metnin mi, yazarin mi yoksa okurun niyetinin mi anlama
ulagsmada yol gosterici oldugu konusunda 6zellikle yazarin niyetinin
gittikce g6z ardi edildigine sahit oluruz. Hakim paradigmaya gore
nitelikli metinler, sinirsiz bir anlam potansiyeline sahiptirler ve drnek
okurlar metne asirt yoruma gitmeden farkli anlamlar ytikleyebilirler.
Ote yandan metnin anlamimnin belirsizligi, anlamin baglama gore
degisen vasfi gibi nedenlerle okurun anlam tiretme agisindan sorun
yasayacagi ya da yanlis ve kusurlu anlamlara ulagmaya yazgili oldugu
distinceleri de glindeme gelmektedir. Okur, anlam {retiminde bu
kadar fazla olasilikla karsi karsityayken yazar tarafinda dogru bir anlam
transferinin gerceklesip gerceklesmedigine yonelik bir endisenin
olustugunu gbézlemleyebiliriz. Tam da bu asamada makalede
tartisacagimiz okuma kontrati devreye girer.
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Okuma Konirali

Ferdinand de Saussure, 6limiinden sonra ders notlarinin dgrencileri
tarafindan yayimlanmasindan olugan ve dile bakis agisinda ¢igir agan
Genel Dilbilim Dersleri adli kitabinda, dilin “bir sdézlesme, bir uzlagim”
olduguna dair temel bir énermede bulunur (39). Hatta Saussure
bu sézlesmeyi topluma genelleyerek bir toplumun benimsedigi her
anlatim biciminin ilkece toplumsal bir uzlasima dayandigini vurgular
(112). Bununla birlikte dil ile birlikte hayatimizdaki birgok unsurun
toplumsal bir s6zlesmeye dayandig distincesini Roland Barthes da
Gadstergebilimsel Seriiven adli kitabinda tartigir. Barthes; Valéry'nin dil,
para ve hukuk gibi toplumsal hayatimizdaki vazgecilmez unsurlarin
toplumsal bir sézlegsme olmadan varliklarini stirdiremeyecegine iligskin
dislincesinin altini gizer. Barthes’a gbre s6z konusu sozlesmeler
bahsi gecen toplumsal dizgelerin her birinin bir oyuna benzemesini
saglar. Tam da bu asamada yazar, Saussure icin dilbilimin temel
egretilemesinin satran¢ oyunu oldugunu bizlere hatirlatir (183-184).
Satrangta, mutabik kalinan kurallar ¢ergevesinde oyun varlik kazanir.
Bu sekilde toplumsal unsurlar, sézlesme ile birlikte gecerli hale gelir ve
varoluglarini stirdiiriirler. Her ne kadar érneklerin sayisi artirilabilecek
olsa da bu asamada edebiyat baglaminda su soru giindeme gelir:
Toplumsal olan bunca unsur sézlesmeye dayali bir 6zellik tasirken
edebl metinlerin alimlanmasi konusunda da benzer bir durumdan séz
edilebilir mi?

Gilles Deleuze’e gore anlam var olmayan bir bitiinken sozliikteki
sozclklerin anlamlari ise sdzlesmeye dayalidir (Adanir 50). Bu sekilde
Deleuze bir anlamda Saussure’tin dilin s6zlesmeye dayali olduguna
iliskin dstlincesini strdiriir. Buna gore okurlar olarak anlamlarin
keyfi ve ele avuca gelmez yapisinin tistesinden sézciiklerin sozliikteki
sOzlesmeye dayali yapisi sayesinde geliriz. Ote yandan yazar ve
okur arasinda da bir s6zlesmeden bahsedebiliriz. Nitekim Jean-Paul
Sartre, Edebiyat Nedir adli kitabinda okur ile yazar arasindaki birlikteligi
comertlik anlagsmasi olarak vasiflandirir. Bu iliskide her iki taraf da
birbirine inanir ve giivenir (65). Ozgiir karar verme yetisine sahip yazar
ve okurlar, bu comert anlagma ile kazangli olurlar. Sartre’in cdmertlik
gibi subjektiflik tasiyan bir s6zclik merkezinde yorumladigl yazar ve

)]



36

Okuma Kontrat1 ve Mehmet Akif Ersoy’un Safahatinin Basliksiz Siiri

okur arasindaki iligkinin dinamigi, okuma kontrati kavramiyla daha
belirgin bir héle getirilebilir. Bu baglamda yazar, okur ve metin ti¢list
konusunu glindeme getirebiliriz.

Metnin &zerkligini iddia eden gorigler bir yana yazi dilinden
bahsedildiginde yazar, okur ve metin olmak tizere i¢ temel ayaktan
s6z etmek gerekir. Bu ticliden metnin digerlerine gére daha temel
oldugunu ve diger iki unsuru bir ko pri gibi birlestirdigini sdyleyebiliriz.
Bir yazar metni Uretirken okur, yazilan bu metni yorumlamaya calisir.
Boylelikle metin tipki bir koprii gibi iki taraf arasindaki iletisimi
saglama islevine sahiptir, ancak diger taraftan onlari ayiran bir engel
olarak da gortintrlik kazanir (Simith 87).2 Cogul bir anlam imkanina
sahip metinlerin yazar ve okur arasindaki anlam transferinde bir
koprl islevi gdrebilmesi agisindan okuma kontratlari temel éneme
sahiptir. En genel anlamiyla okuma kontratlarinin yazar ve okur
arasindaki iletisimin dogru ve uyumlu igleyebilmesi icin 6zellikle okur
acisindan bir kilavuzluk vasfi tasidigi sdylenebilir. Frank Smith’in
belirttigi gibi mikemmel bir kavrayis icin yazarin niyetleri ile okurun
beklentilerinin 6rtlismesi, yazarin niyetinin okur tarafindan dogru
bir sekilde 6ngoriilmesi ve okuyucunun tim beklentilerinin yerine
getirilmesi gerekir (95-96). Iste okuma kontrati da yazarin niyetinin
somutlanmasi, metnin icerdigi anlamlarin ve okurun beklenti ufkunun
belirginlesmesi islevini goriir. Bu noktada yeni bir soru gindeme gelir:
Yazar, metin ve okur arasinda miikemmel bir uyumdan ve okurun
miikemmel kavrayisindan bahsetmek mimkin midir? Bir bagka
ifadeyle okuma kontrati; yazar, metin ve okur arasindaki iletisimi
kusursuz héle getirebilir mi?

Filozof Karl Popper, yazarlarin ve konusmacilarin yanlis anlamaya
karsi kendilerini asla glivence altina alamayacaklarini iddia eder ve
mitkemmel anlamanin mimkin olmadigini ortaya koyar (Smith 96).
Ozellikle edebi metinlerde yazar ve okur arasinda bir okuma kontrati
gerceklesse dahi kusursuz bir anlam aligverisinden bahsetmenin
olanakli olmadiginin altini cizmek gerekir. Zira yazarlar/sairler

2 Umberto Eco ise Yorum ve Asirt Yorum kitabinda, yorumlama edimi dolayisiyla ti¢ kavram tizerinden bir
tartisma gergeklestirir: yazarin niyeti (intentio auctoris), okurun niyeti (intentio lectoris) ve metnin
niyeti (intentio operis) (35).
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belirsizligi bir anlatim imkani gortrler. Ayrica okurlar da 6zellikle
metnin &zerkligine dair kuramsal diigiincelerle birlikte, bir metni
tamamen yazarin bakis agisindan okumaya istekli degillerdir (Smith
96). Ayni sekilde bilhassa postyapisalcilik kuraminin éne ¢ikardig
anlamin ele avuca sigmaz niteligi, anlamin baglama gore degisen vasfi
gibi nedenlerle yazar ve okur arasindaki anlam aligveriginin yanlis ve
kusurlu anlamalara yazgili oldugu diisintlir. Bitin bunlara ragmen
okuma kontrati; yazarin niyeti ve okurun beklentisi arasinda keyfiligi
Onleyici niteligiyle, metni anlama ve okuma eylemi icin vazgecilmez
onemdedir. Makalede ortak ve &zel okuma kontratlari olarak iki temel
baslikta ele alacagimiz kavrami tartigmaya ortak okuma kontratlari ile
baglayabiliriz.

Orfak okuma konirallari

Ortak okuma kontratlariyla kastedilen anlam, okurun okuma
eylemini yonlendiren edebiyatin genelgecer kodlaridir. Hatta ortak
okuma kontratlari vasitasiyla edebi sdylemi ve tirti tanimlamaya
baglayabiliriz. Bitlin anlatilarin temelinde bu tiir sézlesmelerin var
oldugu soylenebilir. Biitiin anlati eylemleri, yazar ile okur arasinda bir
anlayis ortakligi olmaksizin gerceklesmez (Sherman 236). Bu ortak
anlayis, metni okuma eylemini ve metni yorumlamayi anlamli ve
verimli kilar. Bu baglamda ilk olarak edebi tiir kavrami ele alinabilir.
Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi adli kitabinda, “[t]ir elestirisinin
temelinde her zaman, tiirtin sair ve kitlesi arasindaki kogullar tarafindan
belirlenmesi anlaminda, retorik vardir” (283) dnermesini ileri strer.
Frye'in retorige verdigi dnemi bir tarafa birakirsak alintilanan savda
o, yazar/sair ve okur ile kosullar arasindaki iliskiyi vurgular. Yazar/
sair-okur ve kosullar tarafindan belirlenen edebi tiirlerin ayrica yazar
ile okur arasindaki iletisimi saglayan bir okuma kontrati oldugunu
vurgulayabiliriz. Jonathan Culler'in ifade ettigi gibi bilhassa tir
kontratlarinin genel islevi, belirli beklentileri igler kilmak ve bdylece
kabul edilen anlagilabilirlik tarzlarina uymaya veya onlardan sapmaya
izin vermek icin yazar ve okur arasinda bir sdzlesme tesis etmektir.
Buradaki amag esas olarak metni algilanabilir kilmaktir. Ornegin okur
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bir trajedi ya da birden fazla evlilikle sonuclanacagini bekledigi bir
komedi okuyorsa karakterlere bakisi degisik olacaktir (172). Heather
Dubrow tiirlerin okurun beklentisindeki bahsedilen belirleyici 6zelligini
aksam yemegi alegorisi lizerinden temellendirir. Bu alegoriye gore
resmi bir yemege katilmayi kabul ettigimizde, yemege uygun kiyafeti
giyecegimizi zimnen kabul ederiz. Ayni sekilde ev sahibi de bize
pizza ve bira sunmak yerine, oldukca ayrintili bir yemek hazirlama
ve ona sarapla eslik etme zorunlulugu hisseder (2-3). Dubrow anilan
alegori ile bir taraftan yazar ile okur arasindaki sézlesmenin igleyisini
somutlama gayreti icindeyken diger taraftan daha 6nce de belirtildigi
lizere sdzlesmenin sosyal igleyisin bir vasfi oldugunu ortaya koymus
olur. Ayrica Dubrow, tiir calismalarinda siklikla anildig gibi, dedektif
Oykilerinde okurun tiire dair beklentilerini tartisir. Hakikaten de
dedektif oykilerine yakindan bakildiginda Culler'in saptadigi gibi,
onlarin tir uzlagimlarinin giictine iyi bir 6rnek oldugu fark edilebilir.
Karakterlerin psikolojilerinin anlagilabilir ve yorumlanabilir oldugu,
suca dair kanitlarin verildigi, belirsizliklere ragmen sucun sonunda
ortaya ¢tkacak bir ¢dztimiiniin oldugu gibi unsurlarin okur tarafindan
beklendigi ileri stirtlebilir (Culler 172-173). Metnin tirtin kodlarini
tasimasi ve tutarliligl, okurun da bu tiire dair beklentiyi hayata
gecirmesi, okurun dedektif dykilerinde sugluyu dogru bir sekilde
tahmin edebilmesine imkan verecektir. Culler gibi ifade edecek olursak
uzlasimlar, s6zlegmeler, bir yi8in ayrinti arasinda oriintlyt kesfetmeyi
ve tretmeyi mimkin kilar. Zira bir dedektif ¢ykiistini okuyan okur
icin anlatilan her gey katili bulma konusunda olasi ipuglaridir. Bununla
birlikte Dubrow’un altini ¢izdigi gibi gotik tiirde bir anlati okuyor
olsaydik cinayetin bir hayalet tarafindan islendigine inanmaya hazir
olurduk (3). Tiirsel okuma kontratini acimlayan bir érnek olarak Garip
siirinin iki dnemli ismi olan Orhan Veli ve Oktay Rifat'in "Agag” siirleri
tartisilabilir. Bahsedilen siir sdyledir:

Agaca bir tas attim;

Diismedi tagim,

Diigsmedi tagim.

Tagimi agag yedi;

Tasimi isterim,



Gokhan TUNG

Tagimi isterim! (185)

Yukaridaki ifadeler, bir cocugun sozleri olabilecegi gibi herhangi bir
masalda ya da fantastik bir romanda karsilasilabilecek &zelliktedir.
Eger okur fantastik bir romanda bu climlelere rastlarsa, metinde
hakikaten tasi yiyen bir agacin varligini distinebilirdi. Yine gercekgi
bir romanda bir cocugun agzindan kaleme alinabilecek bu ctimleleri,
okur onun hayal giictine baglayabilirdi. Ancak bir sairin kitabinda siir
bagligiyla yer alan bu misralari okur metaforik boyutu ile diistinme
egiliminde olacaktir. Clinki sair; okurla kurdugu okuma kontrati
dolayistyla onun alintilanan sdzlere siir tiirintin kodlarini, dlgiitlerini
g6z dniinde tutarak yaklagsmasi yoniinde bir uzlagim onerir. Sairin
Onerdigi okuma kontratini kabul eden okur, artik alintilanan sézlerin
arka planinda farkli gdnderimsel anlamlar arayacaktir.

Orhan Veli ve Oktay Rifat’'in alintilanan "Agag” siirlerindeki misra diizeni
de ortak okuma kontrati kapsaminda degerlendirilmelidir. Okur, metni
okumadan onun sayfa diizeni izerinden bir beklenti gelistirecek ve
yazardan/sairden bu baglamda bir yazi igerigi bekleyecektir. Benzer bir
sekilde baslik, okuma yonii (soldan saga dogru okuma kodu), dlcti (bu
baglamda Wordsworth'iin "metrik kontrat” tanimlamasi géz 6niinde
bulundurulabilir) vb. ortak okuma kontratina dahil unsurlardir. S6zi
edilen konu icin divan siiri karakteristik bir &rnek vasfini tasir. Divan
siirinde baglikta gazel ya da kasidenin gecmesi, okurun beklentisini
bicim ve igerik acisindan belirleyecektir. Yine vezin konusunda
belirlenen tavir, okurun siiri okumasini yonlendirecek ve okurda
sairden metrik okuma kontratina uygun yazmasi yoniinde bir beklenti
gelismesine yol acacaktir.

Ortak okuma kontratina dahil edilebilecek unsurlarin sayisi her ne
kadar artirilabilecek olsa da buraya kadar gosterilmeye calisildigi gibi
bahsedilen kavramla, yazarin niyeti ile okurun beklentisini belirleyen
genelgecer kabullerin, kodlarin kastedildigi vurgulanmalidir. Okumaya
dair kabullerin genelgecer olmasi nedeniyle yazar ile okur arasinda
ayrica bir uzlagim, sdzlesme yapilmasina ihtiyac duyulmaz. Ancak
ortak okuma kontratlarinin tarihsel bir kimlige sahip oldugunun,
farkl kiltirlerde baska kodlarin var olabileceginin de alti gizilmelidir.
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Bu acidan Umberto Eco’nun tespitini genisleterek okurlarin okuma
kontratlarint gdz 6niinde bulundurmak icin okuduklari metinlerin
kiltirel ve dilsel art alanlarina saygi duymak zorunda olduklar (79)
ifade edilmelidir.

Ozel okuma Konirailari

Umberto Eco, Yorum ve Astrt Yorum adli kitabinda, yazarin niyetini
(intentio auctoris) belirlemenin zorlugundan bahseder, metnin
niyetini &n plana alir ve "Ornek Okur” kavramini ileri siirer (2003).
Gergekten de herhangi bir metinde yazarin niyetini tespit etmek
kolay olmasa da yazarlarin varliklarint ve niyetlerini agikar ederek
okurla metin tzerinden ¢©zel okuma kontrati gerceklestirdiklerini
goriirliz. Buna gore ampirik yazar; genelgecer, konvansiyonel edebi
kodlarin digina ¢ikip 6zgiin ve yeni bir poetik tavir, kod gelistirdigini
diistindtigiinde okurla 6zel bir okuma kontrati yiiriirlige koymayi
amaclar. Fredric Jameson'in Siyasal Bilin¢dist adli kitabinda belirttigi
lizere “Tirler esas olarak, edebi kurumlarla ya da bir yazarla, iglevi
belirli bir kiltirel trintn belirli bir kamudaki uygun kullanimini
belirtmek tzere toplumsal sézlesmelerdir” (94). Jameson’in tiirlerin
bir kilttirel Griintin kamudaki uygun kullanimini belirten toplumsal
sozlesmeler olduguna dair vurgusu 6zel okuma kontratlarini anlamak
icin dnemlidir. Tlrin ya da ortak okuma kontratinin herhangi bir
unsurunu veya bitlinint donistiren, degistiren, bagkalagtiran ve
konvansiyonel edebi anlayisin disinda 6ézgiin bir durus gelistiren sair/
yazar; okuruyla 6zel okuma kontratlari olusturmay1 amag edinir. Sair/
yazarin bahsedilen 6zel okuma kontratini gelistirmesindeki temel
motivasyonlardan biri, ortak okuma kontratlari nedeniyle okurun
metnine karsi gelistirecegini diisindtigti direnctir. Bir bagka ifadeyle
okur, hakim olan ortak kodlar vasitasiyla metne yaklagsmakta, bu
nedenle de yeni bir edebi kod insa eden yazar/sairi yadirgayabilmekte,
onun metnine direng gosterebilmektedir. Bahsedilen noktada yazar/
sair 6zel okuma kontratiyla okurla bir ig birligine gitmeye caligir.
Olga T. Yokoyama'nin Discourse and Word Order adli kitabinda okuma
kontratiyla birlikte yazar ve okur arasinda “ultra is birlik” olustugu
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diistincesini (144) burada akilda tutabiliriz. Yokoyama'nin savinin
bilhassa 6zel okuma kontratlari igin gecerli oldugu séylenebilir. Clinki
tam da Yokoyama'nin belirttigi tizere 6zel okuma kontratinin hemen
basinda yazar/sairin okuru okuma kontratiyla is birligine ¢agirmasi,
sOylemsel yeniligine okur tarafindan direng gdsterilmeden onay
verilmesi anlamina gelmektedir. Boylelikle yazar/sair kendini gtivenli
hissedecek ve insa edecegiyeni edebi kodun okur tarafindan ényargisiz
ve yadirganmaksizin alimlanacagini, kabul edilecegini varsayacaktir.
Tabii ki bdyle bir durumda, anlati biliminde ¢ogunlukla belirsiz kalan
ampirik yazarin goriinir oldugunu ve niyetinin dogrudan somut
bir hale geldigini belirtmek gerekir. Boylelikle alimlama eyleminde
yazarin niyeti dnem kazanir. Bu asamada bahsedilen distinceler
sanat kavramina avangardist bir acilim getiren Marcel Duchamp
merkezinde tartisilabilir. Duchamp, sanatsal algilama sirecinde
sanatginin niyetinin esas alinmasi gerektigi goristiindedir (Erenus
85). Ifade edilen cercevede onun “"Cesme” (Fountain) eseri dikkat
gekicidir. Duchamp, glindelik hayat pratiginden bir nesne olarak
pisuvari seger, bu nesneyi faydaci igeriginden arindirip ona “Cesme”
diyerek onu sergiye yollar. Bu sekilde Duchamp, pisuvarin kendi niyeti
esas alinarak okur tarafindan sanat eseri olarak algilanmasini bekler.
Bir baska ifadeyle alimlayici ile bir kontrat olusturur. Slavoj Zizek,
Sanat: Konusan Kafalar adli kitabinda, Duchamp’in yaptigi seyin, kaba
bir nesneyi alip onu bir sanat eseri seklinde gdstermek oldugunu
ileri stirer. Yazara gore, sz konusu érnekte dikkat edilmesi gereken
unsur, sanat eserinin mekaninin ve bu mekani belirleyen kurallarin
ortlik bir sekilde yeniden tanimlanmasidir (107). Bu durum, makalede
Ozel okuma kontrati seklinde kavramlastirdigimiz olguya tekabiil eder.
Ancak Zizek, pisuvarin sanat eseri olabilmesi icin alimlayicinin da
ona sanat eseri gdzliyle bakmasi gerektiginin altini gizer (107-108).
Boylelikle 6zel okuma kontratinda, yazar/sair (burada sanatci) ile
okur (burada alimlayici) arasindaki is birliginin dnemine isaret eder.
Buna gore yazarin okuma kontrati ile ilgili is birlik cagrisina eger ki
okur olumlu cevap vermeyip ona direng gosterirse silireg basarisizlikla
sonuglanacaktir. Zira ¢zel okuma kontratinin bagarili olabilmesinin
tek yolu, yazarin niyetine okurun mutlak bir sekilde ortak olmasidir.
Hakim kodlarin digina cikan, yeni edebi kodlar insa etmeye calisan
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yazar/sair igin, bilhassa metnin baginda 6zel okuma kontratiyla
birlikte okurun direncini kirmak hayati 6Gnemdedir.

Ozel okuma kontrati icin Marcel Duchamp'in karakteristik érneginin
yani sira Tanzimat Donemi romancilarimizdan da érnek verilebilir. Jale
Parla, Tanzimat romancilarinin ve bilhassa Ahmet Mithat Efendi’'nin
eserlerinde okuma kontratinin varligina dikkat ¢eker. Parla, Ahmet
Mithat Efendi’'nin "Ttirk okuru icin romani icat ettigi noktada getirdigi
yenilikler"e isaret eder. Ona gore ilk romancilar mukaddimeler
araciligiyla yeni bir tlr igin okurla okuma kontrati olustururlar (77-78).
Parla’nin Ahmet Mithat Efendi’'nin Kari Koca Masali'ndan aldigi bolim
bu baglamda gdz 6niinde tutulabilir:

Merhaba ey kari! Su varakpareyi 'bir kitap aliyorum’ diye aldin. Oyle
degil mi? Oyle ise su ilk sahifesini acip baktigin zaman gdzlerinin
aradigi seyi biliyorum. Mukaddime aramadin mi? Ama, inkér etme!
Mutlaka aradiklart sey mukaddimedir. Sen ise gozlerinin aradiklar
seyin yalniz serlevhasini degil, hatta meélini bile zihninde bulmaya

basgladin (Aktaran Parla 77-78).

Ahmet Mithat Efendi'nin sézlerinden de rahatlikla gortilebilecegi
gibi ortak okuma kontratinda mutabik olunan kodlar &ézel okuma
kontratiyla askiya alinir. Metninde yepyeni kodlar getirdigini diistinen
yazar/sair, 6zel okuma kontrati araciligiyla okurun metinlere dair
biitin on kabullerini, hazir bulunusluklarini alt Gst eder. Yazar/
sair neyle karsilasacagina dair okurda bir beklenti ufku olusturur,
ona On bilgilendirmede bulunur. Ortak okuma kontratinin temel
dinamigi boylece insa edilir. Buna gore kontratla okurun séylenenleri
yadirgamasi engellenecek, yeniliklere karsi direnci kirillacaktir. Bdylesi
bir is birligi ile yazar/sair okurun metne karsi direncini kirdigini
diiglinecek ve anlatacaklari konusunda kendini giivenli bir alanda
hissedecektir.

Ozel Okuma Konirali ve Mehmel AKif’in Basliksiz Siiri

Ortak okuma kontratlari, genelgecer niteligiyle bilhassa konvansiyonel
anlayisi siirdiiren hemen her metin icin gecerlilik arz eder. Ote yandan
bahsedildigi gibi 6zel okuma kontratlari; hdkim poetik bilincin disina
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¢lkmig metinlerde yazar/sairin okurla kurdugu 6zgtin is birligini kapsar.
Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli kitabina yazdigi mukaddime
Ozelligi tastyan basliksiz siiri, Tirk edebiyatinda 6zel okuma kontrati
cercevesinde degerlendirilebilecek en karakteristik metinlerden biridir.
Bahsedilen siiri, 6zel okuma kontratiyla degerlendirmek hem kavrami
hem de siiri zenginlestirecek bir imkana dontisecektir. Makaleye konu
olan siir s6yledir:

Bana sor sevgili kéri’; sana ben sdyleyeyim,

Ne hiviyyette su karsinda duran eg’arim;

Bir y18in sz ki, samimiyyeti ancak hiineri;

Ne tasannu’ bilirim, ¢link{i, ne san’atkarim.

Si'r icin “gdzyasl” derler; onu bilmem, yalniz,

Aczimin giryesidir bence buitlin asarim!

Aglarim, aglatamam; hissederim, séyleyemem;

Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!

Oku, sayed sana bir hisli ytirek lazimsa;
Oku, ziré onu yazdim, iki s6z yazdimsa (Ersoy 45).

Safahat'in girisinde yer alan bu basliksiz siir, daha 6nce higbir
dergide yayimlanmamistir. Akif, bu siiri, 1911 yilinda ¢ikan kitabina
poetik bir metin olarak koyar (Conoglu 27). S6z konusu siirin,
Akif'in poetik bilincini agiga cikaran bir mahiyete sahip olusu,
aslinda onun okuma kontratiyla iliskisini de goérintr kilmaktadir.

Tartisma konusu siire yakindan bakildiginda samimiyet, hakikat,
sanatsiz/dogrudan anlatim ve algakgondlliliik kavramlarinin &n planda
oldugu rahatlkla gortlebilir. Bilhassa samimiyet s&zciigliyle, hem
Akif’in kendisini ve siirini tanimlama cabasinda hem de onun iizerine
yazilan yazilarda siklikla karsilasilir. Ornegin Stileyman Nazif, Akif’in
“samimi kalbinde hissetmedigi” hicbir seyi siirlerine karistirmadigini,
nasil duyduysa 6yle yazdigini dile getirir (Aktaran Cantay 50). Bununla
birlikte Hasan Basri Cantay, Akif’in biitiin muarizlarinin bile onun
yazdiklarinda samimi olduklari hususunda mutabik olduklarina dikkat
ceker (44). Yine Mehmed Aléif: Bir Karakter Heykelinin Anatomisi adl
kitabinda Orhan Okay, Akif'i Akif yapanin samimiyeti olduguna isaret
eder (97).

Akif in karakterindekive eserlerindekisamimiyet fikri, sairicin de poetik
bilincini belirleyici bir 6zelliktedir. Nitekim sair Safahat'in genelinde
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siklikla vurguladigi samimiyet sdzciigline kitabin giris siirinde de
merkezi bir dnem atfeder. ifade edilen konumuyla samimiyet, Akif’in
olusturdugu 6zel okuma kontratinda da 6n planda olan bir vasiftadir.
Samimiyet s6zcligl dolayisiyla sz konusu siirde dikkati ceken bir
diger ozellik, Akif'in okurla kurdugu okuma kontratinda da samimi bir
tavir benimsemesidir. "Bana sor sevgili kari’; sana ben sdyleyeyim, /
Ne hiiviyyette su karsinda duran es’arim” diyen sair, 6zellikle Ahmet
Mithat Efendi i¢in siklikla sdylenen meddah tarzini hatirlatir sekilde,
dogrudan okurla muhatap olur. “Bana sor sevgili kari’” ile sair, tiglincl
kisilerin yorumlarinin devreden c¢ikarilmasi amaciyla dogrudan,
aracisiz bir sekilde okurla iletisim kurma yolunda bir ¢agrida bulunur.
Bahsedilen durum, okurla 6zel okuma kontratinin kurulmasi ugraginda
biiylk bir imkédna dénismektedir. Zira sair, okurla kurdugu samimi
diyalogla anlatacaklarinin gercekligi konusunda okura giiven agilama
olanag bulmustur. Boylelikle sair, okura karsisinda duran siirlerin
mabhiyeti hakkinda aracisiz bir sekilde, birinci kisi agzindan bilgi verir.
Bu bilgilerle sairle okur arasinda kurulan 6zel okuma kontratinin
temeli atilmig olur. Saire gore siirinin hiineri, samimiyetinden
kaynaklanmaktadir. Bu noktada sairin bu diistincesinin onun okurla
kurdugu samimiyetle de perginlenmesinin éneminin alti gizilmelidir.
Akif'in basat ve yegane bir deger olarak konumlandirdigi samimiyet, bir
y18in soz ifadesiyle de gliclenmektedir. Ciinkii “bir yigin” sifati, Akif'in
kendi sozlerinin degerini kiiclik gdrmesine isaret etmektedir. Bununla
birlikte sairin kendi sozlerinin degersizligini diigtindiiren ifadelerinin
onun tevazuunu gorinir kildigi vurgulanmalidir. Bir baska ifadeyle
kendi siirlerine “bir y18in s6z” diyen sairin tevazuu, onun samimiyetini
percinleyen bir nitelige sahiptir. Bu baglamda divan siirinin énemli
isimlerinden biri olan Nef'?'nin “TGti-i mu'cize-glyum ne desem laf
degil” (315) misrai ve gelenekte sdzlerinin Gnemine vurgu yapan birgok
sairin varhigr goéz oniinde bulundurulunca Akif’in alcak goniilltliig
daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Daha sonraki misrada, "ne tasannu
bilirim” sdzliyle hem sanat yapma hevesi, becerisi olmadigini hem de
bir seyi oldugundan daha degerli gbstermeyi, yapmaciklig bilmedigini
sdylemis olur. Ozellikle ikinci anlamla tekrar samimiligine dikkat ceker.
Ancak okur icin misrain devami ¢cok daha carpicidir; clinkii Akif “ne
san’atkarim” diyerek ylizey yapida sanatg¢l olmadigini okura beyan
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eder. Bu asamada su sorular sorulabilir: Akif eger sanatkar olmadigini
disliniiyorsa dlizyazi yazmak yerine neden siir formunda bir kitap
yazar? Sairin sanatkar olmadigina yonelik ifadesinin altinda farkli bir
gdnderimsel anlam mi1 bulunmaktadir?

Yukarida sorulan sorularin cevabini bulma ugrasinda éncelikle Akif'in
sanatkar kavramiyla ne kastettigi sorgulanmalidir. Akif’in burada
déneminde yaygin ve hakim sanatkar alimlamasina karsi bir tutum
gelistirdigi ileri strllebilir. Orhan Okay, tasannu’u gazel edebiyati ve
Servet-i Flinun siiriyle iliskilendirir (40). Aslinda bu anlayigi Tanzimat
ikinci kusak ve Fecr-i Aticilere kadar da uzatabiliriz. Gortildiigi gibi bu
sekilde giicli bir gelenek hélinde sanat kabiliyetini gbsterme gayesiyle
eser veren bir edebi anlayisin varligindan s6z edebiliriz. Hatta dyle ki
Mehmet Akif Ersoy’un da siirinin ilk yillarinda bu tesirle siir yazdig;,
s6z konusu edebi gelenege eklemlendigi vurgulanmalidir. Ancak daha
sonra sanatin merkeze alindig egemen poetik bilince aykiri bir tavir
gelistirir. Tasannu’'un sanatsal eserde oynadigi merkezi role karsilik
"Kendimi milletimin huzurunda goérdiigim giinden beri sanatten
ziyade cemiyeti dlisinmek istedim.” (Aktaran Okay 16) diyerek toplum
icin sanat goriisiiniin savunucusu olur. Oyle ki Hasan Basri Cantay,
“Sanat sanat icindir.”, "Sanatin gayesi sanattir.” ve "Sanat mukayyed
desildir.” gibi goriisleri dile getiren séylemlerin Mehmet Akif’i en cok
sinirlendiren sozler oldugunu sdyledikten sonra bu yolda énemli bir
anekdot aktarir:

Muallim mektebinde idik. Ustdd smniflari dolagdiktan ve biraz

istirahat ettikten sonra veda’lagarak mektebten ayriliyordu. Cenub

tarafindaki kapiya dogru ilerledigi sirada, talebeden biri yanina

sokuldu, Ona: )

- Miisdade ederseniz birsey arzedecegim, dedi. Ustad hayretle

karigik bir naziklikle:

- Soyleyiniz evladim, cevabini verdi.

Cocuk s6zline bagladi:

- Edebiyyatta san’at san’at igindir. San’at mukayyed degildir, diye

birgey var. Sizin kanaatiniz nasildir?

Akif ummadig bu stal karsisinda irkilmis, bir kag kelimelik cevab

ile mukaabele edivermek istemisti. Fakat, diger biitiin talebe de

onun etrafini sardi. Nihayet:

- Durunuz Oyleyse, bagceye c¢ikalim, ben size anlatayim, dedi,
bagcede ayak tistli hemen aynen su 1zdhati verdi:

45
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- O sozler yeni degildir. Onlara ittiba” eden kimse yoktur. Sarkta,
garpta yetismis mesahirin mahalled eserleri tedkik edilince
gorlltr ki herbiri, her yazdigi eserinde mutlaka bir gaye ta’kib
etmistir. Demek ki san’at mutlak degildir. Madem ki “san’at san’at
icindir” disturunun ortaya atilmasina ragmen hicbir edib, hicbir
sair bir maksad gdzetmekten kendini kurtaramiyor; o halde, bu
distur artik iflas etmis demektir. Kezélik, madem ki bu diisturlarin
hitkmiine tebeiyyet edilemiyor, san’at mukayyed kaliyor, dyleyse
san’ati bir takim hasis emellere, sefil ve mistekreh maksadlara
dlet edinmektense ulvi, pak, asil, necib duygulara, diistincelere

vasita kilmak elbette daha ma’kul bir hareket olur (Cantay 53-54).

Akif, siirde hakim, verili ve gecerli kod oldugsunu distindiigt
tasannu’a, “Sanat sanat icindir.” goriisiine karsi baska bir kodu
gecerli kilmaya calisir. Buna gore siir ulvi, asil duygulara, diigtincelere
vasita olabilecektir. Burada samimiyet ve tasannu’ ile birlikte bir
diger kavram glindeme gelir ki bu da hakikattir. Sanatin dogayi
oldugundan farkli gdrmesi, doéniistiirmesi, Akif’in elestirdigi bir
tutumdur. Saire gbre samimiyetin gerektirdigi sekilde var olan, oldugu
gibi dile getirilmeli, dontstirtilmemelidir. Ancak bu durumda hakikate
ulasilabilecektir. Akif’in Fatih Kiirsiisti'nde yer alan “-Hayir, hayal ile
yoktur benim alig verigim... / Inan ki: Her ne demissem gériip de
sdylemisim. / Sudur cihanda benim en begendigim meslek: / S6zim
odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” (326) misralari, sanat kaygisina ve
hayalin dontstiricd, farklhilastirict kurgusal 6zelligine karsi poetik bir
baskaldirt anlamina gelmektedir. Oyle ki bu yolda sair séziiniin odun
gibi olmasina da razi olmaktadir. Ayrica bahsedilen durum, samimiyet
distincesiyle da mutlak bir uyum igindedir. Zira sair, sdyledigi her seyi
goriip inanip sdylemistir. Ozellikle de “¢dziiliis icerisindeki mensubu
oldugu medeniyetin ve insaninin acilarini” hissetmis ve dile getirmistir
(Gariper ve Kiictikcogkun 152).

Ortaya konulmaya calisildigi gibi bodylesi bir mutlak samimiyete
ve hakikate dayali bir poetik biling, sanati bireysel bir ugrag olarak
alimlayan yerlesik ve hakim anlayisin diginda kalacaktir. Dolayisiyla
yerlesik sanatsal kodlar esas alindiginda Akif 'in kabul géren sanatkar
tanimina uyup uymadigl bile tartismali olacaktir. Tam da ifade edilen
nedenlerle sair, s6z konusu siirinde “Ne tasannu’ bilirim, ¢linkd,
ne san’atkarim.” demektedir. Bir baska ifadeyle Akif’'in kendisini
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sanatkar olarak tanimlamamasi, onun tevazuunun bir igareti olarak
yorumlanabilecegi gibi egemen sanatsal kodlarin digindaki tavrini da
somutlayan bir nitelik arz eder. Akif, sanat ve sanatkara yonelik 6n
kabulleri, hazir bulunusgluklari yikmayi amaclar. Ancak bu kertede sairin
ironik bir sekilde sanatkéar olmadigini bile sanatsal bir Gslupla dile
getirdiginin alt1 cizilmelidir. Nitekim Ismail Habib Seviik'iin, tartisma
konusu siirden yola gikarak ileri stirdigti “San’atkar olmadigini bile bu
kadar samimi bir eda, bu kadar kiilfetsiz bir samimiyetle sdyleyebilmek
icin de insanin onun gibi bir san’atkar olmasi lazim gelir.” (Seviik 282)
savi dikkat cekicidir. Ciinkii boylelikle Akif’in bu siirinde Sokratik
ironinin varligr gorintrlik kazanir. Alcakgondlliligin bir iddia
araci oldugu bu siir, tam da bahsedilen nedenle Sokratik ironinin
karakteristik bir 6rnegi olarak yorumlanabilir. ‘Aczimin giryesidir bence
bitin asarnm! / Aglarim, aglatamam; hissederim, séyleyemem; / Dili
yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!” misralari her ne kadar sairin
tevazuunu agiga ¢ikarsa da diger taraftan da Sokrates’in "Bildigim tek
sey hicbir sey bilmedigimdir.” séziinde oldugu gibi bilgelikle birlikte
bir iddiay1 ortaya koyar (Tung 51).

Ele alinan siirin genelinde Mehmet Akif Ersoy, gecerli ve hakim edebi
kodlar elestirip bunlari gegersiz kilmaya caligirken ele alinan siirle
birlikte poetikasini ortaya koyup yeni bir edebi paradigma 6ne stirer.
Ayrica Ozellikle siirin son iki misrainda kitabini okumaya baslayan
okurla siirin bitintindeki samimi Gslubuyla biitiinlesecek sekilde
ortilii degil, dogrudan bir okuma kontrati kurar. Akif, dnce okurun
on kabullerini, genelgecer edebi temaytillerini yikip onun zihninde
poetikasini somutlastirmaya calisir. Son iki misrada ise ¢zel okuma
kontratinin kosullarini olabildigince net bir sekilde ortaya koyar:

Oku, sayed sana bir hisli yiirek lazimsa;
Oku, zird onu yazdim, iki s6z yazdimsa.

Okur, kitabin hemen basinda kendisine sunulan bu kosullar,
sartlari kabul ederse okumaya devam edecektir. Aksi takdirde
kitabi okumaktan vazgecmelidir. Akif, okura bu tarzda bir okuma
kontrati sunarak okurun hazir bulunusluk diizeyini artirir, onun
aligkanliklarini bir kenara birakarak anlatacaklarini 6n yargisiz ve 6n
kabul olmadan dinlemeye, onaylamaya hazir hale getirmeye ugras
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verir. Akif'in is birligi cagrist okurda kabul gérdiigiinde o, kendisine
glivenli bir alan ingsa etmis olacaktir. Hakim ve gecerli kodlarin
disina ¢iktigini ve farkl bir poetik anlayis getirdigini diisiinen sair
bu 6zel kontrat ile okur tarafindan yadirganma, elestirilme, onu
hayal kirikligina ugratma ihtimalinin &ntinti almaya galigirken okur
da neyle karsilasacagi, kendisini nelerin bekledigi konusunda bir
bilgi edinmis olur.

Sonuc

Makalede ortaya konmaya calisildigl gibi okuma kontratinin yazarin
niyetinin somutlanmasi, metnin igerdigi anlamlarin ve okurun
beklenti ufkunun belirginlesmesi islevlerini gordigi ileri strtlebilir.
ifade edilen kavrami, ortak okuma kontratlari ve &zel okuma
kontratlari geklinde iki diizlemde ele almak mimkindir. Ortak
okuma kontratlariyla kastedilen anlam, okurun okuma eylemini
yonlendiren edebiyatin genelgecer kodlaridir. Ozel okuma kontratlari
ise tlirlin ya da ortak okuma kontratinin herhangi bir unsurunu veya
biitinint donlstiirdigiini, degistirdigini diistinen sair/yazarin okurla
olusturdugu 6zgiin sdzlesmelerdir.

Bu calismada, Mehmet Akif Ersoy'un Safafat adl kitabina yazdigi
mukaddime 06zelligi tasityan basliksiz siirinin 6zel okuma kontrati
gercevesinde degerlendirilmeye, anlamlandiriimaya ¢ok uygun bir
nitelige sahip oldugu 6ne strllmistir. S6zi edilen siirin, okuma
kontratiyla yorumlandiginda onun anlamsal derinliginin, ortiik
anlaminin daha iyi kavranabileceginin alt! cizilmistir. Akif’in, siirde
hakim ve gecerli kod olarak diiglindiigii tasannu’a, “Sanat sanat
icindir.” gorlsline karsi samimiyeti ve hakikati 6ne ¢ikardigina isaret
edilmistir. Akif'in samimi {islubuyla biitiinlesecek sekilde okurla
ortiili degil, dogrudan bir okuma kontrati kurdugu, "Oku, séyed sana
bir hisli yirek lazimsa; / Oku, zird onu yazdim, iki s6z yazdimsa.”
misralariyla okuru anlatacaklarini 6n yargisiz dinlemeye, kabul etmeye,
onaylamaya hazir hale getirmeye ugras verdigi savlanmistir. Boylelikle
Akif’in is birligi cagrsi okurda kabul gérdiigiinde sairin kendisine
glivenli bir alan insa etmis olacagl sonucuna varilmistir.
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Yaslilik, eylemselligin yitirildigi, toplumsal alanlardan kopmalarin basladigi, bellegin
islevselligi azalsa da gorindrliigiintn arttigi ve dlim kaygisinin yiikselige gectigi bir
yasam araligi olarak 6ne ¢ikar. Edilgenlikle birlikte yalnizlasan yagh birey, canlihigin
sinirlari igerisinde kalmak igin cinsel erkine, onda memnuniyetsizlik doguran bugi-
niinden kagmak iginse hatiralarina ehemmiyet verir. Oktay Rifat'in Bay Lear roma-
ninin baskisisi olan Ferruh Saribay da yasliligin tim gértintimlerini yagar. Ondaki
yaslilik; cinsellik, hatirlama edimi, yalnizlik ve 6liim tizerinden belirginlegir. Ferruh
Saribay, cinsel etkinligini yeniden ge¢misinde oldugu gibi harekete gegirmek ve aile
tiyelerinin onu striikledigi yalnizliktan kurtulmak igin hizmetgisi Fatma ile evlenir.
Umdugunu bulamasa da Fatma {zerinden cinselligini yagayarak, eskiden oldugu
gibi kendiligini kurgulamak ve var oldugunu gostermek ister. Kentlesmenin ve mo-
dern yasam bigiminin kesintiye ugrattigl, yalida kalabalik bir aile igerisinde gecen
cocuklugundan ve gengliginden sonra bir apartman dairesinde yalnizlagsan Ferruh
Saribay, hatiralari araciligyla gecmisine déner. Bu onun igin yaghliktan genclige ka-
¢is gibidir. Kizlari ve damadinin ilgisizligi de onu iyice yalnizlik duygusuna hapseder.
Boylece 6liim tedirginligi de artmaya baslar. Bu ¢alismada Bay Lear romanindaki
yaslilik olgusu, Ferruh Saribay lzerinden cinsellik, hatirlanma edimi, yalnizlik ve
oltim kavramlariyla irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Yaglilik, Oktay Rifat, Bay Lear, Ferruh Saribay.

Abstract

Elderliness remarks as a life span in which people start losing their active lifestyle,
breaking away from social space, and rising fear of death and it is the process despite
the functionality of the memory decreasing, its importance increases. The elderly indi-
vidual, who becomes lonely with passivity, attaches importance to his sexual power to
stay within the limits of vitality, and to his memories to escape from the present that
causes him dissatisfaction. Ferruh Saribay, the protagonist of Oktay Rifat's Bay Lear
novel, exposes all the aspects of elderliness. Elderliness he feels becomes more visible
with sexuality and remembering the process of his past, loneliness, and death. Ferruh
Saribay gets married to his servant Fatma to reactivate his sexual activity as like in his
past and to get rid of the loneliness that his family members forced him to it. Although
he fails to find what he expected, he wants to show his existence and reconstruct him-
self as in past by living his sexuality through Fatma. After he stays alone in his apart-
ment, Ferruh Saribay turns to his past when her childhood and youth interrupted by
urbanization and modern lifestyle, spent in a crowded family in a mansion through his
memories. He returns to the past through his memories. To him, it’s like escaping from
elderliness to youth. The apathy of his daughters and son-in-law also confines him to
the feeling of loneliness. In this way, his fear of death begins to increase. In this work,
the phenomenon of old age in the novel Bay Lear is examined with the concepts of
sexuality, the act of being remembered, loneliness, and death through Ferruh Saribay.

Keywords: Novel, Elderliness, Oktay Rifat, Bay Lear, Ferruh Saribay.
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Exlended Summary

A person starts to be isolated from power-oriented jobs, personal
relationships, and social spaces in the period of elderliness which
can accept as an era of declining actuality and naturally rising
stagnation. The elderly person who is starting to be positioned away
from the network of relationships even could be devaluated by his
own family. All of these schemes cause the concentration of emotion
of loneliness in a person. Conditions of losing of partner, physical
disability and living depending on someone increase old people’s
loneliness. Also, because of the process of rapid modernization,
urbanization, and people’s changing their lifestyles from living in large
residences such as waterside residences to moving to narrow spaces
such as apartments has restricted life in interaction with elderly
people. Urbanization that reaches its peak with the modern thought
born of positivism and rationality has changed the boundaries of
the family institution. In this transformation period, huge families
have been divided and providing material and moral protection gives
way to exclusion from the family. In this way, the existence of the
elderly person in the family becomes questionable. Also, when this
happens, a person loses the will of decision making and personal
autonomy. An elderly person who has lost his authority in the family
gradually loses his ability of freedom and will of decision making.
As a result of all this, realizing that he is approaching death, the old
person panics. Therefore, an elderly person always turns to memoirs
to prove that his memory still has functioned. That happens when
the person feels his elderliness and tries to get rid of the present that
caused his dissatisfaction. Memories emerge as intervals of life that
the elderly bring back with a nostalgic attitude. It is an attempt to
make oneself and update one’s life. Sexual unions enable the person
to be connected to life in old age. Thus, it may be possible to get rid
of the negative emotional states created by old age and emphasize
vitality.

Ferruh Saribay, who can be examined through concepts such as
loneliness, death, the act of remembering, and sexuality, which is
the manifestations of old age in Oktay Rifat’s Mr. Lear, lost his wife,
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moved from the mansion where he was born and grew up, to his
apartment and its restricted area, and became his maid because he
was isolated by his daughters and son-in-law. He is a novelist who
married Fatma. The marriage of Ferruh Bey, who shows his sexual
power in existential form, with Fatma is the answer of him to his
daughter and son-in-law who saw him as weak, and incompetent
and treated him as dead. Ferruh Bey experiences intense sexual
desires in a way that is obvious from the outside and thinks that
he will reach saturation with Fatma. Although Ferruh Saribay does
not find what she hopes for, Fatma uses her femininity to cash the
notarized inheritance waiver she signed at the beginning of their
marriage. Ferruh Bey, who sees and perceives Fatma as a female
exterior, is disturbed by the difference in culture and environment
between them. Seeing sexual activity as participation in life has led
Ferruh Saribay to be with many women in his past and still desires
it. Therefore, he struggles with the restriction of his daughters and
son in love. Feeling elderliness stuck him in the past. That is because
the negative side of today and elderliness causes dissatisfaction
in him. So, beautiful days of the past charm him. He doesn’t want
to lose their past and therefore recalls their memories in detail.
He does not want to lose his old life and remembers his memories
in detail by examining them. Ferruh Bey’s purpose with the act of
remembering is to update and even renew his life. Despite growing
up in the interactive environment of traditional life, Ferruh Saribay,
who had the mansion demolished and built an apartment after the
persuasion of the girls and his groom, seems to have been uprooted.
His return to his memories is a move against rooting and the siege
of modern times. Because, by going back to the past, he wants to
get rid of immobility, stockiness, bondage, and detention. Losing his
wife, witnessing the death of his friends, and being ostracized by his
family makes Ferruh Saribay completely isolated. Even if he remarries,
indifference prevents him from coming out of this emotional state.
Lack of communication with his wife and daughters also deepens his
loneliness. In times of loneliness, she takes refuge in her memories
of her ex-lovers K. and Alexandra. In addition, writing a letter to his
old loves K. and Alexandra is the result of Ferruh Saribay’s search for
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ways to get rid of loneliness. Loneliness triggers Ferruh Saribay to
remember her past. The main reason for this is that it used to have
a rich environment in terms of human relations. Ferruh Bey, who has
fallen into the phenomenon of old age with the end of his youth,
becomes a person who has been pushed aside by his family, pushed
aside alone, and even his new wife cannot experience the second
spring. Since Ferruh Saribay has experienced all the manifestations
of old age, he will inevitably feel death imminent and feel death
anxiety. As he thinks about his memories, he realizes that all the
people who built his existence in him are dead. This causes him to
learn about death, get used to death, and after a while, he does not
react to death. His new wife Fatma, daughters Selime and Ferhunde
as well as his son-in-law Stileyman expect Ferruh Saribay to die as
soon as possible so that they can inherit. Ferruh Saribay’s desire to
live with his sexuality despite the negativities of his loneliness and
death anxiety and his desire to live with his memories is the reason
why his son-in-law Stileyman compared him to Shakespeare’s King
Lear, who tried to share his inheritance with his daughters but could
not reach a fair conclusion.
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Giris

Kisiden kisiye cevreden gevreye degisebilecek tanimlar icerme olasiligi
barindirsa da yaglhlik; biyolojik, fizyolojik ve psikolojik degisimlerin
goriildiigl, insanin glig ve yeti kaybina ugradigl, tamamen olmasa da
duraganhgin arttigi ve bunun toplumsal boyutta farkliliklara yol actigi
bir dénemdir. Yaglanmanin 6liime dogru adim atma olarak algilandigy,
yagslilarinsa faydasiz olarak goriildiigli zamanlar olsa da (Tufan 19-
20), aslinda yaslilik kisinin kendini nasil hissettigiyle ilgilidir. Yaghlikta,
eylemsellik agisindan zorlanmaya baglayan insanin var olabilmeye
karsi tasidigr bilgi ve deneyim seviyesi artar. Deneyim ve atalarindan
aktarim yoluyla edindigi bilgi, yash kisiye saygi duyulmasini saglar ve
ona bir ululuk stattisli kazandirir. Yine de eylemselligin azalmasi yasli
kisiyi toplum kademelerinde doldurdugu alanlardan uzaklastirir ve
onu diger insanlardan soyutlar. Tam da bu durumun gerceklesmesi
yaslilik duygusunu kesiflestirir (Kalkan 3-5).

Bellegi goriintir kilan hatirlama ediminin, insandaki etrafini algilama
seviyesinin ve kendine yetebilmenin azalmasi yashlik duygusunun
iyiden iyiye hissedilmesine sebep olur. Boylece kisi toplumsal
rollerinde edilgen bir konuma diser (Canatan 14). Bu stirecin sonunda
ise yasli kisi 6limi daha ¢ok diistintr hale gelir. Toplumda da élimiin
yaglilara 6zgl bir evre oldugu distincesi hakimdir. Yaglanmanin kiside
gelecek dislincesini kesintiye ugratmasi, élimin goriiniirlesmesini
saglar. Buna bir de eg/akran oOlimiine sahit olmak eklendiginde
yaslt kisinin 6lim endigesi artar. Cevresinin ona olan ihtiyacinin
kalmadigini hissetmesi yaglilarda gereksiz/faydasiz olduguna dair
diistinceleri de su yiiziine cikanr. Oliim isteginin kabarmasi da bu
durumda gergeklesir. Baska bir ihtimalse élimin yasli kiside bir korku
yaratmasidir. Kiginin psikolojisinde hasara sebep olan 6liim korkusu,
kisiyi yasam hazzindan da alikoyar.

Basta belirtildigi tizere yasghlik farkli algilamalara uygun bir olgudur.
Ornegin, Aristoteles Retorik adli eserinde yashlar icin olumlu alg
yaratacak ifadeler kullanmaz. Ona gore yaglilar ilimli olmalarina
ragmen korkaktir (131). Eskiden sahip olduklari yasam giizelliklerini
kaybettikleri ve onlari genclerin elinde gordiikleri icin yaglilar, gencleri

50



‘Bana Artik Oliip Gitmek Yarasir’: Oktay Rifat’in Bay Lear Romanmda Yashlik
Olgusunun Goriiniimleri

kiskanir (124). Farkli bir yaklagim olarak Goethe, yasliligi daha ¢ok
deneyimle iliskilendirip olumlarken, Schopenhauer ise yaslligin
mutsuzlukla degil kazanilmig deneyimlerle anilmasi gerektigini
distndir (Arslan 27-28).

Yagh kisiyi toplumsal iligkilerin uzagina 6telemek onu cevreden
soyutlar. Maruz kaldiklari toplumsal yalitim da onlardaki yalnizlik
duygusunu artirir. Bir cevreye ait olma duygusunu yitiren yash kisi,
insanlarla yeterli derecede bag kuramaz hale gelir. Boylece duygusal
yalnizlik toplumsal yalnizliga da yol acar. Yasl kisi artik kendini bir
grubun, yasantinin veya etkinligin parcasi olarak gérmez. Tabi yash
kisinin bu ruh héline girmesinin bazi sebepleri su sekilde siralanabilir:
es kaybi, fiziksel yetersizlik, hastaliklar, bagimli olma zorunlulugu.
Ozellikle pozitivizmin  ve rasyonalitenin  dogurdugu modern
distinceyle zirveyi bulan kentlesme, aile kurumunun sinirlarini da
degistirir. Aileler kiigllir ve faydasiz gorilen yasli kisilere saglanan
maddi ve manevi koruma yerini diglamaya birakir. Bdylece yasli kisinin
aile icindeki otoritesi bir kenara, varligi dahi tartisilir hale gelir. Ayrica
bu, karar alma glictiniin ve bireysel 6zerkligin de kaybi1 demektir.

Yagliligin beklenmedik olusu, gencken insanin yaslanacagi gercegine
kapilmadan yasamasi ve o6limi diger insanlara nazaran yaslilarin
daha cok kurgulamasi, yagsamin bu evresinin nasil anlagildiginin
gostergesidir (Beauvoir XV). Hatirlama ediminin kaybi yasanmadigi
stirece ise yaslilar, bellekleri sayesinde kalabalik igerisinde bir imtiyaz
edinir (Beauvoir 106). Bu, diger insanlarin/genclerin sahit olmadig
olaylara vakif olma yeteneginden gelir. Yaghlarin belleginin zamanin
daha gerilerine hakim olusu (Assmann 61) ona toplumsal/kltiirel bir
hazine olma sansi kazandirir. Ayrica Assmann, hatirlamay1 simdiki
zamani yipratma/gecersiz birakma girisimi olarak goriir (81). Yasli
kisi de hakimiyetini kuramadigl simdiki zaman yerine diger insanlar
nezdinde tstiin oldugu ge¢mis zamana siginmayi yegler. Tabi bu, yasli
kisinin hatirlama edimini yitirmedigi stirece mimkindr.

Yasam hazzi diigen yagli kisiler, artik etkin olmaktan edilgen olmaya
gecis yapar. Fakat giicli bellegin yerini unutusa birakmamasi igin
devamli hatirlama edimine sigmnilir. Bu, yaslinin kendi bellegini ve
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yasantisini glincelleme girisimidir. Clinki unutmak da bir nevi 6lim
gibidir. Yagli kisi, unutarak hi¢ yasamamis olma duygusuna kapilmaktan
sakinir. Ricoeur’a gore de hatirlamanin amaci *...unutmanin gidisatini
yavaglatmak, hatta onu sekteye ugratmaktir” (470). Hatirlama, yasglligi
bir kazanima da gevirebilir. Genglerin dogrudan deneyimleyemeyecegi
seyleri onlara belleginin giictine yaslanarak anilari vasitasiyla aktaran
yasgh kisi, hatirlayarak bilgi ve deneyimini aktarir ve cevresinde
bir bittnlik olusturur (Draaisma 57). Aristotales gelecegi umutla
ilintileyerek yaghlarin daha ¢ok geg¢mis ve anilarla yasadigini belirtir
(127-130). Clnk yagli kisi gelecek kaygisindan azade olur ve kendini
anilaryla dogal olarak gecmisiyle var eder. Bdylece yasli kisi ge¢mise
bakarak yasamindaki iyi ve kotiintin karsilikli durumunu da gézden
gecirir. Cozlime kavusmamis sorunlar, anilarla yasl kisinin simdiki
zamanina tasiabilir. Oliimiin de iyice yakin oldugu duygusu yaslya
pismanlik ve aci veren deneyimlerini hatirlatir.

Hatirlama edimi yash kisiye olimin yaklastigi gerceginden ve
canliligini yitirdigi diistincesinden kagma yolunu acar. Boylece anilar
vasitasiyla yaslilik cemberinden kisa bir zaman araligi da olsa ¢ikilabilir.
Tipki bunun gibi cinsellik de kisiyi yashliktan uzaklastirir. Cinsel erk,
yasl kisinin yasamla bag kurmasina ve kendini yeniden geng/canl
hissetmesine sebep olur. Yaslilikta cinsel iligki kurma, kisilerde
psikolojik anlamda gli¢ kazanimini da dogurur. Bu cinsel tatminden
cok duygusal eksikligin giderilmesi icindir. Hatta bu doénemde yapilan
evliliklerde cinsellik basat sebep olabilir. Yash kisi evlenme yoluyla
cinsel yasanti kurmaya calisarak ayni zamanda duygusal ve bedensel
saghigina dikkat eder. Bu girisim bir nevi yashligin yarattigl olumsuz
duygu durumlarindan ¢ikma cabasidir.

Oklay Rifa’in Bay Lear’i Ferruh Saribay

Oktay Rifat'in son romant olan Bay Lear, bagkisi Ferruh Saribay’in
bireysel hikayesine son derece soyut ve olaylari siliklestiren bir
anlatimla biylteg tutan eserdir. Kurgunun sonuca baglanmamasi,
modern bir bakisla gelenegin degerlendirilmesi ve kentlesmeyle
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bozulan aile iligkilerinin irdelenmesi romanin ilk dikkat ¢eken
yonleridir. Modernizmin diistinceden eyleme ge¢mesiyle ortaya ¢ikan
kentlesme, romanda Ferruh Saribay’in babasi Sait Bey'den kalan
yaliy1 yiktirip yerine apartman yaptirmasiyla vurgulanir. Mevcut mal
varliginin el degistirmesi icin Ferruh Saribay’in 6limine giin sayan
kizi ve damadi da bu apartmanda babalariyla oturmaktadir.

Yagliligin getirdigi duygu durumlarini da yasayan Ferruh Saribay,
hizmetgisi Fatma ile evlenir. Bu, onun hem miras derdine diisen
cocuklarina bir cevabi hem de yasama sarilma hamlesidir. Bu nedenle
romanda, modern zihinlere sahip, cikarci kiz ve damatla, gelenekli
diistinceyle yasamini siirdiiren Ferruh Saribay’in miicadelesi yer
yer bir alaycilikla ele alinir. Ozellikle biling akisi ve ic monolog gibi
anlatim yontemlerinin yogun sekilde kullanilmasi romanin ne derece
bireye egildiginin de gostergesidir. Pek ilgi gormemesine ragmen Selim
lleri'ye gdre Bay Lear, Oktay Rifat’'in “gizli bagyapitidir” (12).

Roman, yazar anlaticiyla baglasa da daha sonra Ferruh Saribay ve
damadi Siileyman, anlatici konumuna gelir. Her tic bolim, sirasiyla
yazar, Ferruh Saribay ve Sileyman’in anlatici oldugu kurguyu igerir.
Joyce'dan etkilendigini belirten Oktay Rifat, romani calakalem
yazdigini sdylese de (223) kurgu, degisen zaman dizlemleri, birden
cok anlatim yontemi ve kisiden kisiye gore farklilagan sdylemiyle
zenginlik arz eder. Olaylar Ferruh Saribay’'in esinin vefatinin ardindan
hizmetgisi Fatma ile evlenerek yali yerine yaptirdigi apartmana
tasinmasiyla baglasa da ge¢mis zamana ve yali icinde tesekkiil eden
aile yasamina anilar vasitasiyla yapilan geri dontslerle/hatirlamalarla
devam eder. Yaslilik giinlerini yasayan Ferruh Saribay, halde yasama
sarilma miicadelesini, ona 6Imis gibi davranan kizi ve damadina karsi
verir. Clinkd kizlari ve damadi Stileyman’in amaci mirasi bolismek ve
Ferruh Saribay’a “Bana artik 6lip gitmek yarasir” (Rifat, Bitln Siirler
[ 54) dedirtmektir. Bu miicadele onun icin var olug bilincine déontstr
ve herhangi bir olayda esi Fatma'yr dahi savunmasi ¢ocuklarina bir
cevap niteligi tastr.

Romanin Ferruh Saribay’in ge¢misinin ele alindigi olay o6rgiistiniin
diger kisminda, hatirlama edimiyle ortaya ¢ikan anilar, siginilan ve
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simdiki zaman yerine tercih edilen yasantilardir. Bir eski zaman genci
olan Ferruh Saribay, o giinleri unutmaz ve o glinlere 6zlem duyar.
Ama bu bir gegmis inga etme girisimi degildir, simdiki zamanin tim
olumsuzluklar ve yaghhgin ona bigtigi tiim rollere karsi, gengligindeki
canliligin ve giizel glinlerin cazip gelmesidir. Clinki Ferruh Bey'’in
gecmisi, simdiki zamanindan daha renkli, yasanasi ve canlidir. Bu biraz
da Ferruh Saribay’in modernizmin yarattigl yeni diinyaya, sinirli aile
hayatina, cikarci yaklagimlara ve insani sikistiran apartmana duydugu
memnuniyetsizlik olarak okunabilir. Eski zamanlarin gelenekli hayati,
tim zenginligiyle ve arzulanan olgulariyla Ferruh Bey'e gbre onu
icine alan modernizm ¢emberinden kurtulug yoludur. Bu yolla Ferruh
Saribay, kopusu, kusaklar arasi catismayi, boliinmeyi ve dagilmayi,
maddeciligi reddeder ve zamanin stireklilik arz eden tiim unsurlariyla
gecmisten simdiye uzanmasi anlamina gelen imtidat fikrini arzular.

Damadi Stileyman'in, kizlari Ferhunde ve Selime’nin israri {izerine yaliy1
yiktirip yerine ¢ok kath bir apartman yaptiran Ferruh Bey, esi Fatma
Hanim ile de kilttrel farkliliklardan dolayi catisir. Ferruh Bey, yalida
yetismis ve glinliik yayimlari takip edecek kadar kilttrel birikim sahibi
biridir. Fatma Hanim ise hizmetcidir. Ayrica bu catisma yetmezmis gibi
bir de kizlari ve esi arasindaki catismaya sahit olur ve taraf tutmaya
zorlanir. Clinki Ferruh Saribay evlenebilmek igin kizlaryla noter
huzurunda bir belge imzalar. Belgeye gére Ferruh Bey oliirse yeni
esi Fatma’ya miras yoluyla ev/apartman dairesi kalmayacaktir. Fakat
Fatma bunu bagsta kabul etse de daha sonra kizlarla bu konuda sorun
yasamaya baslar. Kurgunun ilerleyen kisimlarinda cinselligi yasliligin
getirdigi kisitlayici durumlari agsma yolu olarak géren Ferruh Bey, esi
Fatma'yla anlasarak onun mirastan mahrum olmasinin éniine geger.

Bitlin bu cikarci yaklasimlar karsisinda Ferruh Bey, yasliligini
gortinirlestiren farkli duygu durumlar yagar. Yalnizlik ve olim gibi
kavramlarin yani sira hatirlama edimi ve cinsel arzular, Ferruh Bey'in
aile tyeleriyle yasadig karsitliklar distintildigtinde, ondaki yaglilik
olgusunu somutlar. Bu ¢alismada Ferruh Saribay’in yash bir kisi olarak
yalnizlik, olim/6lim korkusu, hatirlama ve cinsellik gibi kavramlarla
iligkisi irdelenecektir.'

1 Yaslilik temasinin/izleginin gortintimlerinin yer aldigi bagka eserlerden de s6z edilebilir. Tiirk edebiya-

59



‘Bana Artik Oliip Gitmek Yarasir’: Oktay Rifat’in Bay Lear Romanmda Yashlik
Olgusunun Goriiniimleri

Ferruh Bey’in Yasama Tulunma/Yasadigini Goslerme Yolu: Cinsellik

Oktay Rifat'in Bay Lear romaninda cinsellik, bir tema ve izlek
olmasinin yani sira romanin anlatict konumuna getirdigi kisilerinden
olan Ferruh Saribay icin bir var olus bigimidir. Ozellikle romanin
kurgulandigl zamanin Ferruh Bey'in yaglilik dénemine denk gelmesi
ondaki cinsel etkinligi sivriltir. Yaglilik olgusunun goriinimi olarak
cinsellik, Ferruh Saribay’in ona glicsiiz, yetersiz, bakima muhtag ve
6l muamelesi yapan kizlari, damadi ve yeni esine verdigi bir cevap
bicimidir. Bu yolla Ferruh Bey, canliligini ispat etmek ve yasliligin ona
cizdigi sinirlart agsmak ister. Bir yaniyla eylemselligi de imleyen cinsel
etkinlikler, yasllar igin yagsama tutunma girisimidir. Ferruh Saribay
da bu nedenle hizmetgisi Fatma'yla evlenerek cinsel etkinligini
glincelleme pesindedir. Fatma’nin agzindan ¢ikan “Biraksam donumun
icine sokacak elini. Seksen yaginda ama iginin clictigi diri. Yattigi
yerden bakiyor. Memelerim daha meme. Her yerde varmis demek.
Biraksam gel dediginde gitsem ossaat atlar” (Rifat 13) sozlerinden
anlasilacag tizere Ferruh Bey, cinsel isteklerini digaridan belli olacak
derecede yogun yasar. Fatma, onun icin cinselligini yasayabilecegi ve
birtakim isteklerini doygunluga ulastirabilecek biridir. Fatma da bunun
farkindadir. Hatta romanin ilerleyen kisimlarinda Fatma, Ferruh Bey'in
tutkularmni kullanarak ve onu kadinligiyla ikna ederek evliliklerinin
basinda noter huzurunda imza attig1 miras feragatini bozduracaktir:

Sag memesini omzuna dayiyor ihtiyarin sokuluyor kulagina

bagiryor:

— Cebinizden cikacak degil ya, Allah gecinden versin siz

oldiikten sonra.
Kalacak olan bir aylik alt tarafi. Bacaklarini araliyor sedirde, styiriyor

basma entariyi. Horoz 6lmis gdzi ¢opliikte kalmig (Rifat 24).

Ferruh Bey ise kizlarinin baskisina ragmen o anda cinselligini yasamak
ugruna Fatma'ya mirasindan pay vermeye razidir. Clink{i Fatma, Ferruh

tindan Melih Cevdet Anday’'in Aylaklar'i, diinya edebiyatindan ise Gabriel Garcia Marquez'in Benim
Hiiziinlii Orospularim’ yaghlik olgusunun agilim kazandigi romanlara ornektir. Yasliligin sembol olarak
islendigi bir diger roman ise Yasli Adam ve Deniz'dir. Ernest Hemingway'in kurguladigi Santiago, yaglt bir
balik¢t olarak romanin baskisisidir. Yahya Kemal Beyatli'nin "Eyliil Sonu” ve Necip Fazil Kisaktrek’in
“Bahcedeki ihtiyar” siirlerinde de yaslilik olgusu metaforik boyutlariyla dizelerde yer alir. Yahya Kemal
Beyatls, siirinde yagliligi/ihtiyarlig hatirlama edimiyle anlamlandirir. Necip Fazil Kisakiirek ise htiziin ve
gOzyast kelimeleriyle yashlik cagrisimi olugturur. Hikéye tiirti dahilinde ise ilk akla gelen eserlerden biri
Memduh Sevket Esendal’in “ihtiyar Cilingir”idir. Hikaye, yagliligi erdemleriyle belirginlestirir.



Ali KARAHAN

Bey icin sadece cinsel bir nesnedir. Ferruh Bey onu kadin digsalligiyla
tanimlar: “Su sallana sallana ytirtiyen karinin gerisini bir kiifeye koysan
kiife almaz. Fil bacag” (Rifat 21).

Yaghlikla gelen cinsel etkinligin azalmasi Ferruh Bey igin varlik
belirtisinin yitimidir. Clinkti “Var oldugunu hep seksiyle kanitlamisti
kendine” (Rifat 58). Yastilerleyip, beden glicii zayifladikca *... azar azar
bu et pargasi da onu birakmis, ondan uzaklagmisti” (Rifat 58). Yine de
hizmetgisi Fatma ile evliligi cinselligi ve hayatla bagi agisindan onun
icin yeni bir hamledir. Aklindan hep “Koynuma girse biraksa ytiregim
dayanir mi! Dayanir niye dayanmasin! (...) Uyaniyorum Oyleyse
varim. Cogito ergo sum” (Rifat 58) benzeri diiglinceleri gecirmektedir.
Descartes’in rasyonalizmin temeline yerlestirdigi “Cogito ergo sum/
Distinlyorum dyleyse varim” sézii Ferruh Bey icin yaslilik ddneminde
degisime ugrar. Tutkulari sonucunda cinselligi etkin duruma geliyorsa
Ferruh Bey canliligini/varligini ortaya koyabiliyor demektir.

Fatma'y1 &ptiim. Oplince anladim bu dpiisiin benim igin yagamsal

degerde oldugunu. O kendimi animsatacak bana, boglugumu

demek istiyorum yoklugumu. Kurtarmak istedigim, memnun etmek
ya da uyarmak istedigim kimse yok. Ben varim. Sevismeyle ayakta

durdum. Yine sevismeyle ayakta kalmali (Rifat 103).

Benlik ifadesi olarak goriilebilecek bu sozler Ferruh Bey igin bir
savunma kaydidir. Belki de yasli oldugu icin evlenmesini ve cinsel
arzularini yadirgayan ailesine bunlari sdyleyerek nedenlerini &ne
strer. Ferruh Saribay, cinsel etkinlik vasitasiyla yasamin icinde olmayi
amagclar. Clinkii gencken de kendini gerceklestirdigini diistindtgi
etkinlik alani cinsellik olmustur. Birgok kadinla birlikte olan Ferruh
Bey, ara ara anilarini hatirlayarak cinselligi glindemine tasir ve yeni
esi Fatma tizerinden yeniden yasamaya kalkar. Fakat Fatma, Ferruh
Saribay’in cinsellik Gizerinden yasamla bag kurma hamlelerine yer yer
kayitsiz kalir. Ondaki bu arzular miras hakki elde etmek igin kullanir.
Ferruh Bey de bunun farkindadir ve esinin bu sartini yerine getirir. Onun
icin mevcut mal varliginin cinsel etkinliginin yaninda bir ehemmiyeti
yoktur. Mal varliginin tamamini miras olarak kizlarina birakmak
yerine, bir kismini Fatma ile cinsel beraberlik ugruna feda eder.
Hatta evliligine izin vermek icin Fatma’'nin mirastan feragat etmesini
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kosul gdsteren kizlari ve damadini firsatgl olarak goriir. Onlara miras
birakmak yerine canhliginin belirtisi bir etkinlik olan cinsellik ugruna
malinin bir bolimint Fatma'ya verir. Kizlar1 ve damadinin da onunla
cinsel yagami arasinda engel teskil ettiklerini diistinir.
Sevismeyi buna bagladigini, miras sozlesmesini bozarsam ona
elimi uzatabilecegimi anladim, kendime demek istiyorum. Dirligim
sevismeye, sevisme ona bagli. Madem oniime cikardigi engel

bu, bu engeli ortadan kaldirmaktan bagka giines yok. Malima
g6z dikenlere malimi kaptirmayacagm, kendime saklayacagim,

Fatma'ya demek istiyorum (Rifat 103).

Ferruh Bey, cinsel etkinligini 6zglirce yasamak igin kizlari ve damadiyla
miicadele eder. Kizlari ve damadi Siileyman, Ferruh Bey’in hizmetgisi
Fatma ile evlenmesine basta razi olsalar da aralarinda kari-koca
yakinliginin ortaya cikmasina “Bir fuhus gdziiyle” (Rifat 124) bakar.
Onlarin Ferruh Bey'’e sinirlar ¢izmesi, onun icin tahammdil edilemez
bir durumdur. Ciinkl cinsellik Ferruh Saribay’a yasamin ta kendisi
olarak goriintir. Onun igin "Basa ¢ikmak diye bir sey yoktur sevistikge,
sevisebildikge” (Rifat 123). Cinselligin yaninda ne bir sanat dali ne de
farkli bir kilttrel ugras onun igin gecerlidir. Cinsel etkinlik kadar diger
yasam gereksinimlerine ihtiya¢ duymaz. Doga dahi Ferruh Saribay
icin cinsellik Gizerinden alimlanan ve anlamlanan bir digsalliktir:
Ne resim, ne miizik, ne kitap, bu desteklerden higbirine gereksinim
duymadim. Cinselligim yetti bana. Onunla bagladim onunla
bitirecegim. Bu aynayr kiramam, Fatma'yt demek istiyorum.
Dogayi sevmedim. Dogatistil bir dogadir deniz. Bir kadin rahmine
benzettim onu. Yattim {sttine, ipleri topladim, kurdum tiifegimi,
sardalye ve hamsi tuzlanan barakalara dogru yoneldim. (...)

Bilincine varmasam da bu gercek, bulut ardindaki giines gibi,
isitiyor beni. Fatma'ya uzatiyorum elimi yasadigimi kanitlamak

icin. Bir odalik. Neden olmasin (Rifat 103-104)!

Fatma, Ferruh Bey'e gdre ona canliligini veren 1s1 kaynagi gibidir.
Ama glinese benzetilen Fatma’'nin Ferruh Saribay’t isitmasinin,
ona hayat vermesinin 6niinde engel olan bulutlar vardir. Bunlar,
Fatma’nin mirastan mahrum kalmasina isteyen Ferruh Bey'in kizlari ve
damadidir. Biitlin bu engellere/bulutlara ragmen Ferruh Bey, isinmak/
cinsel birliktelik kurmak igin glinesin/Fatma’yla birlesmenin 6ntindeki
bulutlari/kizlar ve damadini 6teledigi goriiliir. “Cinsellik 6limstizdir,
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oltimli olan bizleriz” (Rifat 124) diyen Ferruh Saribay, cinsel etkinligi
bir nevi bengi su olarak goriir. insan dlse de insanligin tensel arzular
ve cinsel birliktelik olgusu stireklilik gosterir. Ferruh Bey de ne kadar bu
bengi sudan igebilirse o kadar yagsam gostergelerinin canli kalacagini
diistiniir. Bu nedenle yaslilik dahi olsa onu bu etkinligi olumlamaktan ve
eyleme dokmekten alikoyamaz. Bilakis yaglilik olgusu onda cinselligin
dirtisellegmesiyle gériiniim kazanir. Onu harekete gecirir, eylemlerine
yon verir ve cevresiyle iliskilerini sekillendirir. Oliim duygusunun da
olimiin yaklastigi dislincesiyle yogunlagmasi cinselligi cazip héale
getirir. Boylece Ferruh Saribay, kaybetmek {izere oldugu cinsel erkine
iyice sarilmaya baglar. Hatta kendine dmiir bicmeye dahi kalkar. Fakat
Ferruh Bey'in bu hesaptaki kistasi cinselligini devam ettirebilmektir.
“Yagsamak cinselligi yitirmemekse en az beg yilim var daha demektir”
(Rifat 149) diye diistinen Ferruh Bey, yasayabilme kabiliyetini kadinlarla
birlikte olmaya baglar.

Talmin Eimeyen Bugiinde Cezbedici Diinii Anmak: Halirlama Edimi

Yaliortaminin gelenekliyasantisinda bliyimesine ragmen, birapartman
dairesinde yasliligindan dolayi ailesinin ona dayattigi dar alana sikisan
Ferruh Bey, "aradaki yillarin bulutu” (Rifat 9) kalktikca gecmisi hatirlar.
Fakat hatirlama edimi salt nostaljiiden kaynaklanmaz. Hatirlama
arzusu nostaljik bir eylem olmasinin yani sira Ferruh Bey, yasaminin
yasllik dénemine denk gelen kismindan memnun degildir. Bu egilimde
Ferruh Bey'’in yalidan apartman dairesine gecerek deneyimledigi
kentlesmeyle hayatinda bir degisim yasamasinin da etkisi vardir. Ctink
modernlesme nostalji duygu durumuna hiz kazandirir (Copuroglu 16).
Nostalji, bilinci ge¢misteki énemli gdérdiigti bireysel veya toplumsal
olgulara sabitler (FioRito-Routledge 1). Nostaljik egiliminden dolayi
imgelemi gecmise konumlanan Ferruh Saribay icin “Gengligin goziiyle
bakildiginda, yagsam sonsuz uzunluktaki bir gelecektir; yasllik goziiyle
ise, oldukca kisa bir ge¢mistir” (Schopenhauer 206). O nedenle
yasamini ge¢misinden ibaretmis gibi goriir. Dogal olarak da gegmisine
adeta blylitecle bakar. Ferruh Bey, eski yasamini kaybetmis,
dogdugu ve giinlerini idame ettirdigi yerinden edilmistir. Bu, bir tir
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kokiinden sokiilme ve kokstizlesmeye dogru gidistir (Cassin 51).
Ferruh Saribay da kokiine/eski yali yasantisina 6zlem duyarak ve
gencligini animsayarak kokstizlesmeye direnmeye calisir. Hatirlayarak
esas evine, bireysel mekanina doniis yapmak ister. Bu onun igin
kizlart ve damadina, ayrica modern zamanin insani otomotlastiran
kusaticiligina sesiz bir isyan (Boym 16) hamlesidir. Kizlari ve damadi
Stleyman’in mudahaleleri karsisinda asamadigi sinirlarla karsilagir
ve her dayatmada eski canli yasantisi aklina diiser. Hatirlama edimi
onun igin bir stire sonra hareketsizlikten, sikigmiglktan, esaretten ve
tutkusuzluktan kacgis halini alir. Boylece gecmiste yasamaya baglar.
Daha dogrusu gecmisini bugtiniine yegler.

—Ne diigtiniyorsunuz beyefendi?

—Abuk sabuk, eski glinler gidisat filan.

Ferruh Saribay yalida yasiyor cogunlukla. Bir vapura binip karsiya

geciyor, bir meyhaneye giriyor, aligveris ediyor, kayik yapiyor

rihtimda, bakir giviler cakiyor kaburgaya, orkinos avliyor, (...) kendi

sevigsmelerine bakiyor uzaktan yabanci biri gibi, dikizler gibi.

gog)az'm Oyle gtinleri var ki, Bogaz'da &yle dumanlar 6yle maviler

var ki cocukluktan ergenlige, ergenlikten orta yaslliga, oradan

ihtiyarliga doluyor (Rifat 31).

Hatirladig1 anilar arasinda yer yer genclik déneminin istanbul'unun
toplumsal ortami da yer alir. Gengligi, blytdiigt cevre, yali hayati,
[stanbul’'un semtleri ve mekanlari, Ferruh Bey'i de etkileyen siyasal
ve toplumsal olaylar, agk maceralari, birlikte oldugu kadinlar onu
gecmise ¢eken olgulardir.
Amcasi atla giderdi iskeleye. Baskalarini da yasiyor o ara. Evler
evlere karigiyor, sokaklar sokaklara. (...) Politikaya akil erdiremedi,
Anadolu ayaklanmasinin anlamini kavrayamadi. Degismeyen bir
sey var nedir o! Parasi oldu her zaman. Bana ne! Giyinir kuganir
Beyoglu'na ¢ikardi. Lebon’da otururdu. Lebon’a Istanbul beyleri,

sik Istanbul hanimlan gelirdi. Yukarki koruda bir onluk tutusturup
Cingene kizinin eline agacin dibinde becerdigini animsiyor (Rifat

32).

Sokaklara ¢ikip dolagmaya basladik¢a “cocuklugun yollarina” (Rifat
48) diisen Ferruh Bey, toplumsal hayattaki degisimden, modernizmin
gelenegi sekteye ugratmasindan, insanlarin kapildigi Batili olma
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hevesinden ve bozulan mekan algisindan da rahatsizdir. *‘Amerikali
gibi yulaf unu yemek sabah kahvaltisinda, resim asmig olmak duvara,
glizelligine cirkinligine bakmadan kimin nesi neyin nesi oldugunu
diisinmeden, neyi ¢ozlimler” (Rifat 49) diye diistiniir. Onun devamli
anilarina donlsl biraz da bundandir. Ferruh Bey cevresindeki
degisimden memnun degildir, ona cocuklugundaki, gencligindeki
gelenekli Tiirk yasantisi, o devirlerin Istanbul’'u ve Istanbul insani
cazip gelmektedir. Clink{ kiytya uzanan btiylk bir bahge igerisindeki
yalida dogup biiyliyen Ferruh Bey, insani modernitenin ¢ikmazlarina
striikleyen apartmandan bikar. Hatta ev egyalarindaki degisim dahi
onu hosnut etmez. Ona gore “"Edirne isi sedirlerden ayaga kalktik,
Uslupsuz koltuklara ¢oreklendik, hi¢ olmazsa ayaklarimiz Biinyan,
Hereke, Yagcibedir halilarina bastyordu. Simdi arkalart diiz mugsamba
makine isi halilari ¢igniyoruz” (Rifat 49).

Roman Kkisileri disindaki anlatici da Ferruh Bey'in ge¢misini, simdide
animsayarak yeniden yasamasina veya simdinin cevreledigi héliyle
anilarini diigtinmesine dikkat geker:
Gegmiste stirekli olmayan, kopuklugu yok ederek kendiliginden,
birlesiyor. Ayri damlalar bir kapta bugilinkii suyu olustururken 6z
anlamina kavusuyor birdenbire.
Yali var K. Var. Bagkalari var. Bir romanciya benziyor Ferruh Saribay,

gecmisinden bugtine yansiyan yasamin belirli bir yaklagimla variyor
Ustline, kendi kendini segiyor, bilerek ya da bilmeyerek yeni bir

stizgegten gegiriyor kendini (Rifat 54).

Ferruh Saribay’in anilarinda, birlikte oldugu kadinlar da epey bir yer
tutar. “Bagkalarini getiriyorum kendime durmadan, onlar baskalarini,
bagkalar bagkalarini. Ben onlara yansiyorum onlar bana” (Rifat 58)
demesi Ferruh Bey'in hayatinin evvelki dénemlerindeki kisileri nasil
algiladigini gosterir. Bunlar, eski arkadaslar, eski asklar, akrabalar
ve gevresini olusturan digerleridir. Sik stk animsanan K., onun igin
"‘Anlatilmaz bir doyum saglayan kadin”dir (Rifat 59).

Ferruh Saribay’t kusatan anilarinin arasinda Istanbul’un zor giinleri
de vardir. Isgal giinlerine sahit olmasi onu etkilemistir. Fakat Ferruh
Bey, Anadolu’daki milli harekete katilmamistir. Yine de o glinlerde
duydugu korku ve gerilim aklinda yer eder: “isgal ordulari geciyor
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Istanbul sokaklarindan. Korkmustu tramvayda. (...) Anadolu’ya
gecmedim. Galicya’'daki mekkareler yiiriiyor. Asker. (...) Istanbul’'un o
glinkti ezikligini yliregim sizlayarak duydum” (Rifat 58).

Yaghlik psikolojisinin bir gériinimi olarak ortaya ¢ikan hatirlama
edimi, Ferruh Saribay’t bazen de zorlamaktadir. Tatmin etmeyen
buglinden, cezbeden diine gegislerde hatirlamak, yashligin etkisiyle
gliclesir. Fakat unutmak 6limiin kendisidir. Ferruh Bey'in hatiralarinin
elinden gitmesi onun icin yasliliktan da daha kotti olan élimle esittir:
“Bellek yerli yerinde duruyor, ne var ki kutunun agzi kapali. Agik
bile olsa gdz se¢miyor artik, biling kapali. Kapaniyorum kapaliyim”
(Rifat 60). Yine de anilarin cazibesi onu ¢ekmektedir: "K. cagiriyor,
gitmemezlik edemem. —lhtiyarladim diyorum. —Bize gére degil
diyor, ihtiyarlik” (Rifat 100), “"En ufak kipirtida K.'y1 buluyorum. Geliyor
cagirinca” (Rifat 101). Bu, Ferruh Saribay igin gegici de olsa yasliliktan
kurtulmaktir. Ctinkt anilarinda genglik giinlerini, ¢ocuklugunu yasar
ve sinirsiz bir 6zglrliige sahiptir.

Gegmisin tatmin ediciliginin Ferruh Bey de farkindadir. “Eski
glinlerin doyumu oldugunu, bir animsama oldugunu anladim, ¢linki
uyanmamistim” (Rifat 102) diyerek hafizasinin ona bir cesit oyun
oynadigini belirtir. Fakat bu oyuna gondiil rizasiyla katilir: “Ey bellek,
bir i¢ savasin esigine getirdin beni. Bu kargasa eski glinlerin bulanik
suyu. Simdi o suda avliyorum baliklarimi bagka deniz yok” (Rifat 102).
Anilari onun igin oltaya gelen baliklar gibidir. Bu av ritlieli de sadece
hafizanin berrak olmaktan uzak sularinda gerceklesir. Ornegin,
simdide yeni esi Fatma’da bulamadigi cinsel tatmini, K. ile yasadig
birlesmeleri hatirlayarak bulmaya calisir: "K.'yi disiindim. Bizde
yatmistik onunla, kizdi, tasliktaki odada, yer sedirinde” (Rifat 113).
Cunki Ferruh Saribay buglin aradigini zaten gecmiste yasamistir.
Bu nedenle hatirlama edimi ayni zamanda onun igin bir yenilenme/
canlanma girigimidir.

Ferruh Bey yer yer aile fertlerini, yalinin oldugu muhitten insanlari ve
onlarla deneyimledigi yagam kesitlerini hatirlar:

Nene namazi yari keserse cay vakti yaklastigindan degil, hig
kestigini gdrmedim. Cayimizi o verirdi kiiclik odada. Beyaz namaz
bezi, bulut bezi diyelim, kar parcasi. Ahretlik Nesibe, enistemle
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yakalanan, komsu kizi kiiglik ve yanasmalar. Bahgivan Ristem
oldd, mizikact oldu diyecektim. Mizika calmak 6lmek mi yoksal!

Zurnaci kor Sekip, Ibo Reis, dévmiistiim (Rifat 162).

Yalidan Apariman Dairesine Dogru Biiylyen EKsilme: Yalnizlik

Esini kaybettikten sonra hizmetgisi Fatma tarafindan ihtiyaclar
karsilanan ve kizlarinin tek basina biraktigi Ferruh Bey, yasliligin
getirdigi yalnizlik duygu durumundan kurtulmak icin yeniden evlenir.
Hizmetgisi Fatma yeni esi olsa da aralarindaki kiltir ve muhit
farki Ferruh Saribay icin yeni bir agilmazlik anlamina gelir. Boylece
evlenmesi de ondaki yaslilik psikolojisini yogunlastiran yalnizlik duygu
durumunu dagitmaz. Aligilagelmis diizeni igerisindeki etkinliklerini
dahi sekillendiren yalnizlik, Ferruh Bey'i iyice yaslilik psikolojisine
sokar. Yeni esi Fatma'yla yasamini, anilarini ve dislincelerini
paylasamadigindan gazetelere kapanir: "Gazete okuyacak besbelli.
Sabahtan aksama gazete okur. Nicin gizer altini yazilarin kirmizili yesilli
kalemle! Neler yazar orasina burasina gazetenin” (Rifat 15). Kizlari
ve damadi Slleyman’in ilgisizligine ve onun hakkinda distindiikleri
tek seyin mirasi oldugu gercegine bir de Fatma’'nin anlayissizligi ve
aralarindaki kilttrel ucurum eklenince Ferruh Saribay’in yalnizhigi
derinlegir. Bireyin Otekinde anlasiimama durumu olan yalnizlik,
iletisimsizligi de dogurur. Clinkl “Yalnizlik, baskastyla olan iligkiyle
tanimlanir” (Borgna 23). Bagkalariyla iletisim kuramama yalnizligi
artirir. Ferruh Bey de gevresini olusturan insanlarla saglikli iletigim
kuramaz. Bu da onu yaslilik hissine kapilmaya ve yalnizlagsmaya iter.
Bugtink{i ¢evresinin, onu insan iliskileri baglaminda doyuramamasi,
Ferruh Saribay’t anilarina ve genis bir insan gevresine sahip oldugu
gencligine gottrtr. Herkesin “kendine dondigi yalnizlikta, bir
kimsenin kendinde neye sahip oldugu ortaya cikar” (Schopenhauer
22). Ferruh Bey'in de esas hazinesi kizlari ve damadi Siileyman’in
pesinde oldugu mirasi degil ge¢misi ve hatiralaridir.

Ferruh Bey'in Fatma ile evlenmekteki maksatlarindan biri de
yalnizhgini gidermektir. Ancak umuldugu gibi olmaz. Fatma'nin sik sik
aligveris icin disari ¢citkmasi ve Ferruh Saribay’in evde tek kaldiginda
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yasliligindan dolay1 gereksinimlerini kargilamakta zorlanabilecegi
gerce8i anlatici tarafindan soyle dile getirilir:
Ucuzlugu pahaliligi bahane. Huy Basinda esarp, elinde canta,
file ¢ikip gidiyor, birakiyor ihtiyari geride. Kaderleri birbirine bagli
kisiler bir arpa boyu uzaklasir. Biri pazarda, 6biirt burada. O bunu

diistinse bu onu, ne iyi. Goziinti oymak da var. Bunu baglligi ba§ka.
Kadin ihtiyari diigtintiyorsa diisinmek zorunda da ondan. Ihtiyar

kadini yalnizliktan ariyor. Can yoldasi ne de olsa (Rifat 35).

Modernizmin kent algisini degistirmesi ve apartmanlagmanin artmasi
da Ferruh Bey igin yalnizligin sebeplerindendir. Gelenekli Tirk evinin
kalabalik ve senlikli hayatiyla tim toplumsal islevlerini yerine getirerek
canlilik yaydigi bir dénemde dogup biiyliyen Ferruh Saribay, apartman
dairesinde dirlik icinde yasayamaz. Bu da onun icin yalnizligi nadiren
goriilen bir durum olmaktan ¢ikarip modernizmin dogurdugu sabit
bir duygu (Talu 149) haline getirir. Modern yasam anlayisiyla ortaya
cikan faydacilik ilkesinin ordiigii iliskiler ag1 (Ozyurt 115) icerisinde
kalan Ferruh Saribay't kizlarinin ikiytizIiligi de simdiki yagsamindan
soyutlar. Bdylece yalniz olmadig1 hatiralarina gider:
Katlar, istif edilmis odunlariyla balkonlar, kapicilar, bebeleriyle
salvarli kapici karilari, bir mezarligin tsttine kurulmus yapilar gibi
gecmis bir zamanin Oreni Ustlinde alabildigine huzursuz. Her
birinin aksami ayri gékten iniyor. Her birinin giinesi baska bir
ufuktan doguyor. Anilarin gokleri, aksamlari, denizleri, yollar,
iskeleleri, hangarlari, barakalari, eklenince bu kargasaya sessizlik

cingirakli yilana dontsebilir, bir patlama olabilir diye diigtintiyor
Ferruh Saribay distincelerine uzaktan baktigl zamanlarda (Rifat

38).

Yalnizligin bag gosterdigi zamanlarda eski sevgilileri K. ve Aleksandra’ya
ait anilarina siginan Ferruh Bey, nesnelerin ona bir seyler anlattig
kanisindadir. insanlarla arasindaki iletisimsizlik onu nesnelere anlam
yliklemeye ve hatiralariyla yasamaya iter:
Gazetenin soyledigini musluk soyliyor her sabah. Geminin
sdyledigini hali sdyliyor. Katina'nin soyledigini yerde bulunca

egilip aldim. Sdylememek icin séyliiyor ama duymadim. Kapinin
arkasinda biri var. Soyledigine bakma, ytiziime don. Tabak dizdtir

yalnizlik gibi. Dis fircasi sdyliiyordu (Rifat 141-142).
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Eski asklari K. ve Aleksandra’ya mektup yazmasi, Ferruh Saribay’in
yalnizliktan kurtulmanin yollarini arayisinin sonucunda ortaya cikar.
K.'ya yazdig mektubunda “"Seni ¢ok gorecegim geldi” (Rifat 145)
gibi ifadelerin yer almasi, etrafindaki insanlarin onu kendilerinden
soyutlamasi sonucu ge¢misteki hayali sevgilisine 6zlem duymaya
bagladigini gésterir. Yalnizlik onu kendiligini insa eden hatiralarina,
mutlu oldugu anlara ve eski iliskilerine gotirir. Simdide var olmayan
hayali kisiliklere ulagsmak icin mektup yazma eylemine girisen
Ferruh Saribay, yalnizligini bu yolla gidermek ve memnun olmadigi
iligkilerinden 6zlem duydugu iligkilerine dénmek ister: “Kendime
dénmek istiyorum, yaliya K.'ya ve Aleksandra'ya. Diin Aleksandra'ya
bir mektup yazdim. Bu mektubu K.'nin da okumasini istiyorum” (Rifat
182). Aleksandra’ya yazdig mektubun sonuna “"Beni yalniz birakma,
gel bekliyorum” (Rifat 182) ifadelerini eklemesi onun yalnizlik
kargisinda hayatta olmayan, hatiralarda kalmig bir kadina bile muhtag
oldugunu imler.

Yalnizligin Ferruh Saribay’in ge¢misini hatirlamasini tetiklemesinin
temel sebebi eskiden insan iliskileri agisindan zengin bir gevreye
sahip olmasidir. Gengligin bitip tiikenmesi ve yasliligin Ferruh Bey'i
sarmalamasi, ailesi tarafindan 6telenmis, tek basina bir kenara itilmig
ve yeni esinin bile ikinci bahari yasatamadigi bir yalniz olmasini
dogurur. Kendisi de Istanbul sokaklarinda yaptig gezintilerde ve
ugradigi mekanlarda genclik glinlerini animsar ve o giinleri yagliligiyla
kiyaslar:

Ben birdenbire mutsuzum. K.’ya gitmeyi distindiim. (...) Bugtin bir

rezillik ve pislik iginde ytiztiyorsam bu sadece ihtiyarliktan degil,

genclikteki mekanizmanin artik paslanmis olmasindan. Bunu
Lebon’da cay icerken daha iyi anladim. Bir miknatis gibi ¢cekerdim

kadinlar ve yatardik (Rifat 185).

Yaslilikian Bir Adim Daha ilerisi: Oliim

En ucundaki evresi yaslilik olan yasam “Hedefine yol alan bir mermi
gibi”dir (Jung 9) ve hizi 6limle kesilir. Ferruh Saribay’in da yasliligin
bitin goriinimlerini yasadigl icin élimi yakin hissetmesi ve 6lim
tedirginligi duymasi kacinilmazdir. Tikenmez kaygi kaynagi olan dlim,

69



‘Bana Artik Oliip Gitmek Yarasir’: Oktay Rifat’in Bay Lear Romanmda Yashlik
Olgusunun Goriiniimleri

“varolusumuzu karartir ve yarattigi stirekli tehdit o denli dayanilmazdir
ki, onu kacinilmaz olarak bastirmaya yoneliriz” (Malpas, Solomon
53). Buna yasliligin getirdigi duygu durumlari da eklenince Ferruh Bey
olimi bir *... yanit yoklugu” (Levinas 12) olarak algilanir. Clink{i eski
asklari ve arkadaslari artik yoktur ve ona yanit veremediklerinden
anilariyla idare etmek zorunda kalir. Cevresini olusturan kisilerin
Olmesi Ferruh Saribay icin yaslanmanin hatta 6lmenin ta kendisidir. Bu
nedenle K.'ya yazdig mektubunda "Olmekle beni 6ldiirmek istedigini
biliyorum” (Rifat 145) der. Ozellikle eski yasamini dolduran insanlarin
olimi ona kaginilmaz bir sonun varligini 6gretir. Ferruh Saribay, ...
asirt yagliliktan, iletisim kuramamaktan, diger canlilara higbir katkida
bulunamamanin neden olabilecegi uydurmaciliktan aci” (Dolto 12-
13) cekse de olimi arzulamaz fakat yakinligini duyumsar:

Kimin tutusturdugu bilinmeyen bir ates kavurmug bir bolim,

kil denilmezse de ilk riizgarda dagiliverecek kémtir varaklar goze

garpiyor ocagin iki tuglasi arasinda. Yok olmus gérlinen geri dénse

de ansizi, Ferruh Saribay bakmiyor onlara, ama o agirlik bagindaki,

o kulak ¢inlamasi, 6limi ¢ok yakindan duyma, belki o romatizma
agrilari, kaburgaya saplanan sanci, o tatsizlik biraz da onlarin

ylziinden (Rifat 54).

Hatiralart goziinlin ontine geldikge, yasamini anlamlandiran ve
cevresini olusturan kisilerin de 6ldiglntin farkina varir. Bu, onda
olim gergeginin varhigini dogrular. Kendiligini insa eden ve yasam
silsilesinin agamalarini dolduran kisiler 8Imiis ve Ferruh Saribay yalniz
kalmustir. Yaslilik biraz da 6liime kargi tepkisizligi getirir. Clinkd kisi
onu yasamin sinirlari icerisinde tutanlarin bir bir 6limlerine sahit olur
ve bu 6lim gergegine aliskanligr dogurur. Bu durum Ferruh Saribay
icin de tam olarak gecerlidir:

Oliiler yatiyor taslikta boylu boyunca. K. ¢ldii, karim 6ldii, anam

babam, sabahlari cayini i¢tigim basi namaz beziyle ortli bitin

o kadinlar, komsular 6ldii, sokakta ytirtiyenler, vapura binenler,

tramvaydakiler. Beyoglu'nda meyhane donlsi gordigim o
kalabaligin yerinde simdi yeller esiyor. Cogunun cenaze tdrenine

gittim. Artik kimsenin 6listnti takmiyorum (Rifat 57).

Yagliligini - kabullenmesi Ferruh Bey’'de yasamini devam ettirip
ettiremeyecegine karsi stipheyi tetikler. Ctink{ bir apartman dairesinde
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onu mutlu edemeyen yeni karisi Fatma'yla “Yat kalk yat kalk” (Rifat
58) seklinde ilerleyen yasliligi ona “Sabah kalkacak miyiz bakalim”
(Rifat 58) diye dustindirir. Ferruh Saribay’'in élimin kiyilarinda
gezdiginin farkinda olmasinin yani sira esi, kizlari ve damadi da miras
konusundaki gikarlari geregi onun élmesini ister:
Seksen yillik bir yagamin dikkat edilmis ve edilmemis izlenimleri,
kuyruk acilar, tatlari, pencereleri, evleri, kentleri, sedirleri, kilimleri,

bir stiri dokiintl. Fatma goziinln igine bakiyor 6lstin diye. O
yagsamina bakiyor élimiin sinirlarindan. Sahanhgin iki basinda iki

kapi, iki daire, iki ev karsilikli. Olstinler (Rifat 61).

Ferruh Saribay, yashligin da verdigi olgunlukla zamanin yipraticiligini
kavrar. Fakat kizlari ve damadi Siileyman’in a¢gdzlii sekilde miras
davasi glitmeleri de ona 6lecegini veya 6lmesinin istendigini gdsterir.
Bir dairesini sattigini sdylese de Fatma'ya bagisladigina inanan
kizi icin 6nemli olan Ferruh Saribay 6lmeden noter onayli, taksitli
6demenin gerceklesmesidir. Ferruh Bey de kizinin bu olay karsisinda
blrlindtgi tavriyla, mal varliginin yasamindan/éliminden daha ¢ok
onemsendigi gercegiyle ylzlesir:

—Sana kagitlar gdstereyim, dedim. Noterden senet verdi. Her ay

yirmi bin lira 6demeyi kabullendi.

—Kag ayda oder! dedi.

Anladim o kadar yasamazsin, demek istedigini. Kagitlarimi

karistirdim notlarima baktim, klasérlerimi elden gecirdim, kimi

yazilarim GUstline 6nemlidir kaydini diistim. Eski giinlerle yeni

gtinler, aradakilerle sonrakiler, gelecektekiler belki de, karanliga

yumulmuglar, yol kesmek igin, zorla sékmek igin kurgusunu
nerenin bilmiyorum, firsat kolluyorlar. ZAMAN gétiiriiyor bizden

go6tlrebildigini, gerisini mirasgilar boltgtyor (Rifat 106).

Fakat “... 6limiinden sonrasina bir diizen verebilecegini diigtinmek”
(Rifat 110) ona sagma gelir. Bu nedenle de mirasini boltistiirmek gibi
bir girisimi yoktur. Hatta ona kalsa damadinin onun yerine élmesini
ve mal varligini kimseye kalmamasini ister (Rifat 152). Clnk{ yeni
esinin, kizlarinin ve damadinin ona ilgisizliginin aksine mal varligina
kargl besledikleri ac gozlilik ve gosterdikleri ehemmiyet Ferruh
Bey'i rahatsiz eder. Yer yer onlarin ytizlerine "Kimin 6lecegi kimin
kalacagi belli olmaz” (Rifat 110) veya giyaplarinda “"dlmemi isteseler

de 6lmem” (Rifat 113) gibi ifadeler kullanmasi bu rahatsizligini disa
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vurmasindandir. Asagidaki climleler de Ferruh Saribay’in kizlari ve
damadinin yaliy1 yiktirip apartman yaptirma israrlarinin nedeninin onu
tek bagina daireye tikmak ve 6lmesini beklemek oldugunu anlamasiyla
bilincinden gecer. Bu nedenle o, apartman dairesini mezari olarak
goriir. Ayrica yaghlik psikolojisine olumsuz anlamda kapilarak kendini
degersiz hisseder:

Birdenbire beni o apartmana param igin gdmdiiklerini (Apartmani

ben yaptirmadim, yaptirdik, Ferhunde, Selime, damatlar 6n ayak

oldu, hep birlikte yaptirdik.) anlar gibi oldum. G6¢memi istiyorlar.
Param igin bile degil, sikildilar. Biz ondan daha hizl gidiyoruz, o

agirdan aliyor. Yaklag! (Rifat 130)

Ferruh Saribay arkadaslarini hatirladiginda, onlarin élimleri aklina
diger: "...Nurettin Bey 6ldu karisi da” (Rifat 112), "Aziz tansiyondan
oldi” (Rifat 129).

Yaglilik zamanla Ferruh Bey'in viicudunda da kendini hissettirir.
Beraberinde ise &liim, sogukluguyla belirir: “Usiimek bir &liim
korkusudur, sicaklik yasamin ta kendisi, neden tstiyordu ki” (Rifat
129)!

Ferruh Saribay’in damadi Siileyman, mirasin kizlara dogal olarak da
kendisine kalmasini diler. Bunun gergeklesmesi igin Ferruh Bey'in
Olmesi gerekir. Fakat tim yasliligina karsin 6lime direnmesi, yasama
istegi ve anilaryla canliligini idame etmesi Sileyman’in sinirlerini
bozar. Bu nedenle onu, topraklarini ¢ kizi arasinda bolistirmek
isteyen fakat yapmaciklikla aldatilan Shakespeare’in Kral Lear’ine
(2016) benzetir: "Olmiiyor Lear éliimsiiz. Hepsi gider o kalir. Fatma'yi
goénderir o kalir. Baba o acimasiz. Malini kizlari arasinda boltistiirmeyen

kral” (Rifat 206).

Sonuc

Oktay Rifat'in modernizmin toplumsal hayata olumsuz etkisi
sonucunda bozulan aile baglarini, kentlesmenin tetiklemesiyle
insanlarin hareket alaninin apartmanlarla sinirlanmasini ve ¢ikarciligin
iletisim kurmada temel siar haline gelmesini konu edindigi romani
Bay Lear'de, bagkisi Ferruh Saribay’'in yashhgini belirginlestiren
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cinsellik, hatirlama edimi, yalnizlik ve 6lim kavramlari izlek olarak
yer alir. Yagliligin getirdigi edilgenlikten kurtularak onu 6lime layik
goren kizlar ve damadina bir cevap olmasi igin cinselligini yagamak
isteyen Ferruh Bey, hizmetcisi Fatma ile evlenir. Genglik doneminde
var olusunu ve canliligint kadinlarla cinsel birliktelik kurarak ispat
eden Ferruh Saribay’in yeni esi Fatma ile gergek kari-koca iliskisi
kurmasini kizlari ve damadi hor goriir. Onlarin amaci Ferruh Saribay’i
yalnizligina gdmmek ve dlimiini hizlandirmaktir. Cinsellik Ferruh Bey
icin yagamla arasindaki en giicli bagdir ve canliliginin belirtisidir. O
nedenle hem gecmisinde birlikte oldugu kadinlari hem de yeni esi
Fatma'yr kadinliklariyla ve bedensel ozellikleriyle tanimlar. Yaglilik,
Ferruh Saribay’da memnuniyetsizlik dogurur. Ctinkd tim canliligiyla
cocukluk ve gencligi onun icin 6lime yaklastigi yashligindan daha
glizeldir. Bugliniin onu doyuma erdirmemesi diine hatiralarla
gitmesine neden olur. Hatirlama edimi Ferruh Saribay’a apartman
hayatinin sinirliligindan anilart vasitasiyla kurtulmasini saglar. Eski
agklar K. ve Aleksandra, aile tiyeleri, arkadaglari ve hatta eski istanbul
mekanlarini, hatirlayarak bugiine tasidigl anilarinda yer alir. Ferruh
Saribay, kizlar1 ve damadi Siileyman tarafindan apartman dairesinin
kusatmasi altinda yalnizliga terk edilir. Yali ortaminin hareketliliginden
apartman dairesindeki yalnizliga gecisin zor gelmesi onu iyice yaglilik
psikolojisine sokar. Buna bir de Fatma ile arasindaki yasanti ve kiltiir
farkinin eklenmesi s6z konusudur. Boylece yeni esiyle dahi iletigim
kuramaz. Yaghlig bitin gdriintimleriyle yasayan Ferruh Saribay, 6lim
de kendine yakin hissetmeye baslar. Bunun etkisiyle onda ge¢misine
Ozlem bas gosterir. Aile tiyeleri de mirasi ugruna onun dlmesini ister ve
bunu Ferruh Bey'e belli ederler. Kendini degersiz gérmeye baslamasi
ve cevresini olusturan insanlarin tek tek dlimlerine sahit olmasi da
ondaki 6lim tedirginligini artirir. Ardindan 6liime karsi tepkisizlik ve
yasliligi kabullenme gelir. Romanda Ferruh Saribay’in yashhgi cinsellik,
hatirlama edimi, yalnizlik ve 6lim kavramlariyla ortaya cikar ve bu
kavramlar yoluyla yaslilik olgusu belirginlesir.

(b}



g

‘Bana Artik Oliip Gitmek Yarasir’: Oktay Rifat’in Bay Lear Romanmda Yashlik
Olgusunun Goriiniimleri

Kaynakca
Aristotales. Retorik. Ceviren Furkan Akderin, Say Yayinlari, 2009.

Arslan, Nurcan. Derin Yasamak Yaslilik Uzerine. Sokak Kitaplarn
Yayincilik, 2015.

Assmann, Jan. Kiiltiirel Bellek Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve
Politik Kimlik. Ceviren Ayse Tekin, Ayrint1 Yayinlari, 2015

Beauvoir, Simon de. Yaslilik. Ceviren Osman Canberk & Eray
Canberk, Milliyet Yayinlari, 1970.

Borgna, Eugenio. Ruhun Yalnizligi. Ceviren Meryem Mine Cilingiroglu,
Yapi Kredi Yayinlari, 2015.

Boym, Svetlana. Nostaljinin Gelecegi. Ceviren Ferit Burak Aydar,
Metis, 2009.

Canatan, Ayse. Sosyal Yonleriyle Yashlik. Palme Yayincilik, 2008.

Cassin, Barbara. Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir?. Ceviren Secil
Kivrak, Kolektif Kitap, 2008.

Copuroglu, Bligra. Cities Of Nostalgia: Collision Of Past, Present And
Memory in Space in Nostalgia, The Black Book and Ignorance. Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Yeditepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis,
2017.

Dolto, Frangoise. Oliimii Nasil Anlatmali?. Ceviren Ahmet Tarcan,
Ugur Yénten, Ozgii Yayinlari, 2004.

Draaisma, Douwe. Sila Hasreti Fabrikast Bellek Yashlikta Nasil Isler.
Ceviren Dirrin Tung, Yap1 Kredi Yayinlari, 2016.

FioRito TA and Routledge C. “Is Nostalgia a Past or Future-
Oriented Experience? Affective,Behavioral, Social Cognitive, and
Neuroscientific Evidence”, Frontiers in Psychology. 11:1133.

fleri, Selim. “Oktay Rifat, Romanc1”, Cumhuriyet, S. 26672, 16 Ekim
1998, ss. 12.

Jung, Carl Gustav. Oliim ve Ruh, Oliimiin Anlami. Ceviren Dogan
Ozkan, Merkuri Yayinlari, 1992.

Kalkan, Melek. “Yaglilik: Tanimi, Siniflandiriimasi ve Genel Bilgiler”,

Psikolojik, Sosyal ve Bedensel Agidan Yashlik. Editdr Kurtman Ersanlt &
Melek Kalkan, Pegem Akademi Yayinlari, 2008.



Ali KARAHAN

Levinas, Emmanuel. Oliim ve Zaman. Ceviren Nami Bager, Ayrinti
Yayinlari, 2006.

Malpas, Feff ve Robert C. Solomon. Oliim ve Felsefe. Ceviren Nur
Kiigiik, Ithaki Yayinlari, 2006.

Ozyurt, Cevat. “Yirminci Yiizyill Sosyolojisinde Kentsel Yasam”,
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 10, 2007, ss. 111-
126.

Ricoeur, Paul. Hafiza, Tarih, Unutus. Ceviren M. Emin Ozcan. Metis
Yayinlari, 2012.

Rifat, Oktay. Bay Lear. Adam Yayinlari, 1982.
Rifat, Oktay. Bay Lear. Yap1 Kredi Yayinlari, 2020.
Rifat, Oktay. Biitiin Siirleri 1. Yapi Kredi Yayinlari, 2014.

Schopenhauer, Artur. Yasam Bilgeligi Uzerine Aforizmalar. Ceviren
Mustafa Tiizel, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008.

Shakespeare, William. Kral Lear. Ceviren O. Nutku, Tiirkiye Is
Bankasi Kilttir Yayinlari, 2016.

Talu, Nilifer. “Modernlik Soylemi: Endiseli Bakiglarda Modern
Birey”, METU JFA, S. 27, 2010, ss. 141-171.

Tufan, Ismail. Antik Cagdan Giiniimiize Yaslilik. Aykiri Yayincilik, 2002.

7






Nenj .

W

Yy 1\e$\°

q\wmaz, %

D

YTEA 2022; 14/28 077-106 - DOI: 10.26517/ytea.525 « Research Article

Yeni Tark Edebiyall Araslirmalari

Modern Turkish Literature Researches

AHMET RESIT (REY)’IN “HYDE PARK’TAN GECERKEN”
SIIRINE YAZDIGI NAZIRE UZERINE BAZI DIKKATLER
SOME CONSIDERATIONS ON THE NAZIRE WRITTEN BY AHMET RESi T (REY)
T0 HIS POEM “HYDE PARK 'TAN GECERKEN”

Ferhat CETINKAYA

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Dr. Ogr. Uyesi, Adiyaman

Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,

Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolimii,
Adiyaman, Tiirkiye.

ORCID: 0000-0002-0007-2800

E-mail: ferhatcetinkaya@yahoo.com

Gelis Tarihi/Submitted: 06.10.2022
Kabul Tarihi/Accepted: 22.11.2022

Kaynak Gosterim / Citation:
Cetinkaya, Ferhat. “Ahmet Resit
(Rey)’in “Hyde Park’tan Gegerken”
Siirine Yazdig1 Nazire Uzerine Bazi
Dikkatler”, Yeni Tiirk Edebiyati
Aragtirmalari. 14/28, 077-106.

http://dx.doi.org/10.26517/ytea.525

Oz

Yeni Tiirk siirinin Divan siiri geleneginden uzaklasarak Bati siirine yakinlagmasinda
Tanzimat gairleri arasinda Abdiilhak Hamid'in yaptigi yenilikler sikca dile getirilir.
Bu yeniliklerin baginda romantik tabiat anlayigini Tiirk edebiyati ile bulusturmasi
o6nemlidir. Nitekim onun sanat goriisinii begenen ve eserlerine Gykiinerek yeni
eserler kaleme alan birgok kisi, romantik tabiat anlayiginin tesiri altina girmistir.
Gerek Sahra ve Belde kitaplar gerek Hindistan'dayken yazdigi bazi siirlerinde ro-
mantik sanat anlayist bariz bir sekilde hissedilir. Hamid'in romantik tabiat anlayis
ile kaleme aldig1 eserlerinden biri olan "Hyde Park’tan Gegerken” siiri buytik bir
takdir topladigi gibi ona nazireler de yazilmigtir. Adi Servet-i Fiinun edebiyatgilari
ile anilan Ahmet Resit (Rey), bu siire yazdigi nazire ile Hamid'in sanat anlayisina
Oykiinenlerden biridir. Daha ¢ok edebiyat elestirisi ve belagat hakkinda yazdig
eserleri ile taninan Ahmet Resit, ayni zamanda siirler de kaleme almistir. ilk siirle-
rinden biri olan “Hyde Park’tan Gegerken” siirine yazdig nazire tizerinde bugline
kadar yeterince durulmamigtir. Ahmet Resit, s6z konusu nazirede Hamid'in sanat
anlayigina dykiinerek tabiati ve kendi “ben”ini romantik bir pencereden anlatir. Bu
calismada Ahmet Resit'in sanati tizerinde durulacak ve “Hyde Park’tan Gegerken”
siirine yazdigi nazire tahlil edilecektir. Ayrica bugtine kadar biittintiyle Latin harfle-
rine aktarilmayan s6z konusu nazire Latin harflerine aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Hamid, Ahmet Resit, Romantizm, Nazire.

Abstract

Among the Tanzimat poets, Abdiilhak Hamid’s innovations are frequently mentioned
in New Turkish poetry moving away from the tradition of Ottoman poetry and getting
closer to Western poetry. Among these innovations, it is critical that he introduced
the romantic understanding of nature to Turkish literature. Indeed, many people who
admired his artistic vision and wrote new works emulating his works came under the
influence of the romantic understanding of nature. Both his books Sahra and Belde
and some of the poems he wrote while he was in India clearly reflect the romantic con-
ception of art. The poem “"Hyde Park’tan Gegerken” one of Hamid's works written with
a romantic understanding of nature, received great appreciation and was also written
in nazire (a poem written by another poet in the same form, meter, rhyme, and repeat-
ed voice). Ahmet Resit (Rey), whose name is associated with the literati of Servet-i
Findn, is one of those who emulated Hamid's artistic understanding with a nazire
he wrote to this poem. Ahmet Resit, who is mostly known for his works on literary
criticism and rhetoric, also wrote poems. His nazire to one of his first poems, “Hyde
Park’tan Gegerken”, has not been sufficiently emphasized until today. In this nazire,
Ahmet Resit emulates Hamid's understanding of art and describes nature and his own
“self” from a romantic perspective. In this study, Ahmet Resit’s art will be emphasized
and his nazire to the poem “Hyde Park’tan Gegerken” will be analyzed. Furthermore,
the nazire in question, which has not been completely transferred to Latin letters until
today, will be transferred to Latin letters.

Keywords: Abdiilhak Hamid, Ahmet Resit, Nazire, Romanticism.
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Exlended Summary

The Tanzimat poets’ influence on the convergence of contemporary
Turkish poetry and Western poetry is undeniable. Abdiilhak Hamid'’s
innovations in poetry, in particular, influenced his contemporaries
and subsequent poets. In particular, the poems written with his
romantic understanding of nature have a significant role in Turkish
poetry. Many poets were influenced by his romantic understanding of
nature and authored poems in his perception style. One of his well-
appreciated poems is “Hyde Park’tan Gecerken” (English: Walking
Through Hyde Park) to which nazires (poems that are written to be
similar to other poems in both content and form) have been written.
Ahmet Resit’s (Rey) poem, the subject of the study, is a response
to the poem in question. Ahmet Resit, who is mostly known for his
works on literary criticism and rhetoric, also composed poetry. The
nazire he wrote for the poem named “Hyde Park’'tan Gecerken” was
not given enough attention in studies on Ahmet Resit.

Along with being a politician, Ahmet Resit was also a poet and critic.
He published poems in the Servet-i Flinun (Wealth of Knowledge)
periodical under the pen name H. Nazim. Therefore, the poet who
adopted the aesthetics of Servet-i Fiinun was particularly influenced
by the poetry worlds of Hamid and Recaizade Mahmut Ekrem.
Recaizade Mahmut Ekrem had a noteworthy influence on the artistic
organization of Ahmet Resit who published poems and articles in
publications other than Servet-i Fiinun. He inspired him to compose
poems, and Hamid also had an impact. It would not be wrong to say
that Ahmet Resit, whose poems and articles were published in Giilgen,
Mektep, Malumat, Servet-i Fiinun, and Riibab periodicals, as well as
Sehrah newspaper, made his name in the literary world with Servet-i
Flinun. In this period, his literary criticism articles bring him to the
forefront of Servet-i Fiinun literature. Ahmet Resit, who participated
in the Decadentism debates, later left Servet-i Flinun and joined
Malumat. In this periodical, he authored articles criticizing the works
of several Servet-i Flinun authors. These criticisms influenced the
development of his sense of art. It is possible to see the reflections
of Ahmet Resit’s sense of art in his rhetoric book titled Nazarriyat-i
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Edebiyye (Literary Theory). In this work, in which the influence of
Hippolyte Taine’s thoughts can be felt, Ahmet Resit believes that the
source of the poetry is imagination. He argues that inspiration plays
a significant role in a poem’s organization and each nation has its
own sense of poetry.

Abdtilhak Hamid Tarhan was a leading poet to whom poets had
written nazires and whose works had been imitated. The poems
of Hamid, who were appreciated by the segments who adopted
improvement, in particular, were guiding for those who acted with
a desire for innovation. Within this context, Sair-i Azam’s (the
greatest of all poets) most admired poem to which nazires were
written, is “Hyde Park’tan Gegerken”. The nazire written by Ahmet
Resit to the poem “Hyde Park’tan Gecerken” was published in the
Glsen periodical’s issue dated June 5, 1303, numbered 18. Poems
about nature, in particular, rose to prominence during this period.
According to Mehmet Kaplan, with the influence of Western literature,
a new understanding of nature emerged in Turkish poetry. Thanks
to Hamid and Ekrem, the romantics’ understanding of nature was
introduced to Turkish literature. Nature breaks free from a dream
world environment, and the mystic or pantheistic view of nature’s
observing echoes gains importance. This is due to the fact that,
despite taking their inspirations from Classical Turkish Literature,
Tanzimat Period poets represent the outside world more realistically
and steer clear of fairytales.

The first thing that stands out in Ahmet Resit’s nazire is the presence of
contradictions throughout the poem, as well as questioning phrases.
These are the exact qualifications of the Hamidane (grateful) style.
Another important aspect of the Hamidane diction is the questioning
ponderation on an event or situation encountered. Hamid pondered
death and the afterlife with questioning statements, particularly in
Makber (Macabre) and attempted to comprehend existence many
times. It is seen that he maintained the manner in question in his
poem, "Hyde Park’tan Gecerken”. Ahmet Resit reflected this dialectic
style in his poem. Though questions are frequently asked for answers,
they can also be asked to ponder an issue. Thus, the depth of the
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mystery encountered is discussed in both Hamid’s and Ahmet Resid’s
poems, rather than the answers to the questions. When the poet is
having difficulty understanding what is going on in the outside world,
he creates a way out by posing questions. However, he does not say
much about how much he understands the depth of the mystery.
Thus, the poet’s desire to ponder causes many overlapping questions
in his many works, particularly Makber. Hamid, who is amazed by
the grandeur of nature, or the grave gate, seeks meaning by asking
questions. It is conceivable to say that Ahmet Resit’s nazire echoed
the Hamidane diction in this context.

Ahmet Resit, who showed his admiration for Sair-i Azam Abdiilhak
Hamid Tarhan with the nazire he wrote for “Hyde Park’'tan Gegerken”,
which is one of Hamid'’s significant poems, tried to be a follower
of a contemporary sense of poetry in every aspect. Hamid’'s poem
had nineteen verses, while Ahmet Resit’'s nazire had fifteen. The
prosody and rhyme scheme from the relevant poem by Hamid were
used exactly in Ahmet Resit’s nazire in accordance with the nazire
tradition. The repeated word "Kus” highlighted the same images
in both poems while introducing a new diction type. Ahmet Resit
discussed nature’s beauty and grandeur and then moved on to
“selfness”, through a romantic sense of art, as in the poem “Hyde
Park’tan Gegerken”. When Hamid mentions his "selfness” in his poem,
he explains the source and reason for the nuisance, whereas Ahmet
Resit does not openly express his nuisance. While Hamid establishes
empathy between nature and his “selfness,” this part seems to be
slightly weak in Ahmet Resit’s poem. Furthermore, in the nazire, we
can see diction styles that we are familiar with from Hamid’s poems.
Similar to Hamid, when expressing the amazement he experienced
with nature, Ahmet Resit also uses the contradictions mentioned
frequently in Hamid’s works. In this sense, Ahmet Resit might be said
to have copied Hamidane diction.
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Giris

Devlet adami olmasinin yaninda sair ve elestirmen kimligine sahip
olan Ahmet Resit Rey’in (1870-1955) sanati hakkinda yeterince
inceleme yapilmamistir. H. Nazim imzasiyla Servet-i Finun dergisinde
siirler kaleme alan Ahmet Resit'in yazdigi Nazarriydt-1 Edebiyye (1328)
adli eseri Osmanli Devleti'nin son déneminde yazilmis 6nemli belagat
kitaplarindan biridir. Mekteb-i Miilkiye ve Galatasaray Sultanisi’'nde
ogretmenlik, Kudiis Mutasarrifligi, Aydin, Halep ve Ankara valilikleri
yaninda ayrica Dahiliye Nazirligi gorevlerini yiiriten Ahmet Resit,
Sevr Anlagmasi'nin sartlarini agir bularak imzalamayi reddedenlerden
biridir." Siyasi kimligi cogu zaman edebi kimliginin 6niline gecse de
Ahmet Resit, bircok siir ve dnemli tenkit yazilari kaleme almuigstir.
Nazarriydt-1 Edebiyye adli eseri bir tarafa birakilirsa edebi sahsiyeti
arastirmacilarin yeterince dikkatini cekmemistir.

II. Abdilhamit, II. Megrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinde yagsamis
olan Ahmet Resit, bu dénemlerde meydana gelen siyasi ve sosyal
calkantilari yakindan takip etmis; 6zellikle devlet gorevlerini yerine
getirirken bircok olaya sahit olmug ve tanik oldugu olaylari daha
sonra yaziya aktarmistir. Onun Canli Tarihler (1946)* baglikli eseri s6z
konusu dénemlerin siyasi ve edebi durumu hakkinda 6nemli bilgileri
birinci agizdan aktarir.

II. Mesrutiyet Ddénemi'nde aktif siyasete giren, Hiirriyet ve Itilaf
Firkasi'nin kurulmasinda rol alan Ahmet Resit, diger yandan edebi
calismalarini da siirdiiriir. ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne yonelik agir
elestirileri nedeniyle Istanbul’dan uzaklagtinlip Halep’e vali olarak
gonderilir. I. Diinya Savasi sirasinda ise ttihat ve Terakki Cemiyeti'nin
baskilarina daha fazla dayanamayarak ailesiyle Paris’e gider ve daha
sonra Cenevre'ye yerlesir. Bes yil burada kaldiktan sonra tlkeye geri
donen Ahmet Resit, bir slire Damat Ferit Pasa hiikiimetinde Dahiliye
Nazirligl yapar. Sevr Anlagmasi’'ni imzalamaz ve hiikiimetten ayrilir.

1 Ahmet Resit'in (Rey) hayati hakkinda bk. ibniilemin Mahmut Kemal inal. Son Asir Tiirk Sairleri Ciiz VII.
Milli Egitim Basimevi, 1969, ss.1442-1446; Murat Yalcin. Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi
Cilt II. Yap1 Kredi Yayinlari, 2010, ss. 866.

2 Ayrica su eseri de Osmanlinin son zamanlarinda yasananlari aktarmasit bakimindan énemlidir: Ahmet
Resit (Rey) imparatorlugun Son Giinlerinde Gardiiklerim Yaptiklarim. Hazirlayan Nur Ozmel Ak, Tiirkiye is
Bankasi Yayinlari, 2010.
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Omriiniin sonuna kadar Sair Nigar Sokagi'ndaki evinde kitap okumakla
ve ceviriler yapmakla ugrasan Ahmet Resit 14 Agustos 1955 tarihinde
olur (Odaci 24).

Servet-i Fiinun dergisinde yazmaya baslarken Ahmet I[hsan’in
Onerisiyle H. Nazim ismini kullanan Ahmet Resit, siirlerinde Servet-i

Flinun sanat estetigini benimser. Nazarriydt-i Edebiyye adli eseri

izerinde durulan Ahmet Resit'in Ozellikle Hamid ve Recaizade
Mahmut Ekrem’in etkisiyle kaleme aldigi siirlerinde edebi yonden
kiymetli parcalara rastlanilir. Siire ilk bagladiginda Miilkiye’den hocasi

olan Recaizade Mahmut Ekrem’in etkisinde, daha sonra Hamid'in

tesiri altinda kalir. Glilsen dergisinde bagladigl edebiyat yagsaminda
Hamid'in Hyde Park’tan Gegerken siirine yazdigi nazire dnemlidir.
Sairin edebiyat yasaminin aydinlatilmasinda bu nazirenin incelenmesi
yararl olacaktir. Hen(iz biitlintiyle Latin harflerine aktarilmamis olan
bu nazireyi Latin harflerine aktarip inceleyerek sairin sanati tizerinde
Hamid'in etkisini ortaya sermeye calisacagiz. Oncelikle konunun
daha iyi anlasilmasi adina Ahmet Resit’in sanati izerinde duracagiz.?

I. Ahmel Resil’in Sanall

Gllsen, Mektep, Malumat, Servet-i Flinun ve Riibab dergileri ile Sehrah
gazetesinde siirleri ve makaleleri yayinlanan Ahmet Resit, edebiyat
camiasinda adini Servet-i Flnun ile birlikte duyurmustur, denilse
yanlis olmaz. Bilhassa bu dénemde edebi tenkit tiirtinden kaleme
aldig yazilariyla Servet-i Flinun edebiyatinda éne ¢ikar. Dekadanlik
tartismasina da dahil olan Ahmet Resit, daha sonra Servet-i Fiinun
Dergisi'nden ayrilarak Malumat dergisine gecer. Bu dergide kimi
Servet-i Flinun ediplerinin eserlerini tenkit eden yazilar kaleme alir.

3 Ahmet Resit Rey hakkinda bir doktora tezi ve (g ytiksek lisan tezi hazirlanmustir. bk. Nuray Odact. "Bir

ders kitabi olarak Ahmed Resid Rey’in Nazariyyat-1 Edebiyyesi” Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Ens-
tittisti Turk Dili ve Edebiyati Egitimi Ana Bilim Dali, Yayimlanmamig Doktora Tezi, 2016; Giirhan Sen.
‘Ahmet Resit Rey’in Hayati ve Eserleri Uzerine Bir inceleme”. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilim-
leri Enstitlisti Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Ana Bilim Dali Yayimlanmamus Ytksek Lisans Tezi,
2011.; Recai Ozcan. Ahmet Resit Rey (H. Nazim) Hayati Ve Eserleri Uzerine Bir inceleme”. Kirikkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali Yayimlanmamig Yiiksek
Lisan Tezi, 2002; Nesrin Sas. ‘Ahmet Resit Bey'in Nazariyat-1 Edebiyyesi Uzerine Bir inceleme”. Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali Yeni Tiirk Dili ve Edebiyat

Bilim Dali Yayimlanmamus Yiiksek Lisan Tezi, 2005.
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Servet-i Flinun edebiyatcilar arasinda adi anilmasina ragmen Tevfik
Fikret, Cenap Sahabettin, Faik Ali ve Siileyman Nazif gibi diger sairlerin
goblgesinde kalan Ahmet Resit, 6zellikle edebiyat nazariyesi ve edebi
tenkit agisindan dikkat gekici bulunmustur. Buna ragmen Ibniilemin
onun sair yontintin de degerli olduguna kanidir: “Muhterem Ahmed
Resid, milletin en degerli edib ve sairlerindendir. Siiri, nesri birbirinden
metin ve dilnisindir. Her istedigi vadide yazi yazmaga muktedir olan
erbab-1 kalemin en miimtazlarindandir. Bu miiddeaye, glizide eserleri
sahiddir” (1443).

Ibniilemin’in évgii dolu sdzlerine karsin Kenan Akyiiz, Ahmet Resit’in
eserlerinde acik bir lirizm kithgi ve ifade karisikliginin oldugunu diigtinir.
Ona gore 1885'ten 1896'ya kadar sair, Ekrem ile Hamid'in etkisindedir,
Servet-i Flinun’a gectikten sonra bu edebiyat toplulugunun siirlerine
ait 6zelliklere uymaya baglamistir (89). Agk, 6liim ve tabiat hakkinda
siirler kaleme alan Ahmet Resit'in 6zellikle Servet-i Flinun déneminde
kendi sesini buldugunu séylemek miimkiindir. Daha &nceleri Divan
siiri geleneginden beslenen sonra Ekrem ile Hamid'in tesiri altina
giren sair, siir yazarak kendini gelistirmek yerine siyaset ve tenkit
sahasina kaymistir. Kanaatimizce sairin siirlerinin edebi acgidan
yeterince zengin addedilmemesinde onun s6z konusu egilimlerinin
sanatinin gelismemesine sebep olmasinin etkisi vardir. Yasadig1 stire
zarfindan herhangi bir siir kitabi yayimlamayan Ahmet Resit'in siirleri
de hentiz bir araya getirilip basilmamistir.

Ahmet Resit’in bilhassa tabiat temali siirlerinde Hamid'in tesirini
gbrmek mimkindir. O da Hamid gibi tabiati anlatirken birbirine zit
olan imajlart kullanir. Ornegin Her Zaman Goriiliir baghkl siirinde
tabiati anlatirken sair, zit kavramlardan faydalanir:

Siyrilip zulmet agilinca héaver,
Parlak bir kahkaha ucar havada,
Denizde, kiyida, dagda, ovada,

Gezinir mai etekli periler (833)
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Sair bu dortliikte tipki Hamid'in siirlerinde oldugu gibi karanlik (zulmet)
ve aydinlk (parlaklik) sozlerini bir arada kullanarak tezada basvurur.
Bu anlayig, evreni zitlklar cercevesinde gbzlemledigini gdsterir.

Servet-i Finun doéneminde kaleme aldigi siirlerinden Gur(ib
Levhalarindan, Ogleyin, Karlar Erirken ve Metr(k siirlerinde tabiattan
tablolar sunar. Diger Servet-i Flinun sairleri gibi Ahmet Resit de
tabiat ile kendi “ben”i arasinda baglantilar kurar. Himid’'den Servet-i
Flinun sairlerine intikal eden bu &zellik sairin ferdi duygularini ve
diglincelerini tabiattaki tablolar vasitasiyla anlatmasina olanak tanir.
Gurb Levhalarindan tabiat manzarasi tasvir edilirken renklerden
faydalanarak bir tablo olusturulur:

Semada bir lekesiz mavilik; uzakta beyaz
Bulut yiginlari gtiya bir ibtisdm-1 keb(d,
Glineg o daglarin altinda biisbitin gaib

Beyaz bulutlar oksar ziya-y1 mensuru (387)

Tabiati romantik bir bicimde algilayan sair, bu konuda Hamid'in tesiri
altindadir. Hamid de tabiat konulu siirlerinde, tabiattaki intizam
karsisinda adeta biiytlenir ve derin distincelere dalar. Ahmet
Resit yine Ogleyin siirinde tabiattaki unsurlar arasindaki etkilesim
neticesinde yasanan degisimi canli bir tablo olarak sunar:

Tenefflistinde sulibet ¢ekerdi sanki zemin
Olup haréret-i semsin agir agir rizan
Cikard: titreyerek yerden atesin bir enin,
Olunca nefha-i andan mecél-i bahr-i vezan

Ask, hayal-hakikat catismasi, 6liim gibi temalarda yazdigi konularda
genel olarak Servet-i Flinun siir estetigine bagl kalan Ahmet Resit
kendi sanati hakkinda su yorumu yapar:

Manzumatimda teldkkiyatimi tasvirden bagka bir gaye takip
etmedim. San’at, sanat igindir nazariyesini —bazi takyidat ile-
kabule mailim. Mensuratimda giirin biitiin havadis-i kevniye gibi
revabiti mistemirrete tabi oldugunu, zevk, sahsidir iddiasiyle alem-i
edebiyati mahkim-1 keyf ve heves etmek isteyenlerin zehabi yanlig
bulundugunu isbat etmeyi bir gaye ittihaz eylemistim. Mecmua-i

manzumatimi da heniiz nesretmedim (Inal 1443-1444).
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Siirlerinde Servet-i Flinun edebiyat toplulugunun sanat anlayisini
benimsemis olmasina karsin Ahmet Resit edebi tenkit noktasindan
Ali Ekrem ile birlikte diger Servet-i Fiinun ediplerinden ayrilir. Servet-i
Flinun edebiyat toplulugunun dagilmasinda etkisi olan bu edebi
tenkit anlayisi farkliligini Bilge Ercilasun séyle anlatir:

Nadir'in (Ali Ekrem) tenkitlerinde tarif ve kaidelere baghhg, H.
Nazim’'in (Ahmet Resit) her esere tsl(p agisindan bakmasi, bizdeki
eski tenkit anlayisindan gelen vasiflardir ve Servet-i Flinuncularin
tenkit anlayigina zittir. Servet-i Flinuncular tenkitte hikim ve
kurallardan uzak olmakta ve eser tenkidinde her eserin {islibuna
degil, butiinligtine dikkat etmekte israr etmislerdir. Tanzimat'ta Ziya
Pasa ile baglayan dializm, Servet-i Fiinun’da A. Nadir ve H. Nazim'la
devam etmistir (246).

Ahmet Resit’in sanat anlayisinin yansimalarini Nazarriyat-1 Edebiyye
baslikli belagat kitabinda gérmek miimkiindir. Hyppolyte Taine’in
diistincelerinin etkisinin bariz bir sekilde hissedildigi bu eserde Ahmet
Resit, siirin kaynaginin tahayyiil oldugunu disiiniir. ilhamin bir siirin
tesekkiliinde 6nemli bir yer tuttugunu ve her milletin kendine has bir
siir anlayisinin oldugunu savunur.

2. Ahmel Resir’in (Rey) “Hyde Park’tan Gecerken” Siirine Yazdidi
Nazire

Divan giirinde nazire gelenedi 6nemli bir yer tutmakla birlikte
Tanzimat Doénemi Tirk siirinde de bu gelenek devam ettirilmistir.
Nazire “bir gairin siirine bagka bir gairce ayni 6l¢l, uyak ve redifte
yazilan benzerine denir. Divan sairlerince bir sairin siirini tanzir
etmek, ona karsi bir saygl duyuldugunu ve onun siirinin ve tslubunun
begenildigini anlatmak igindir” (Dilgin 269). Ozellikle sairler, siire
yeni basladiklarinda begendikleri kisilerin  siirlerine nazireler
yazarlardi. Nazire, bir sairin kendi sesini ve Uslubunu bulabilmesi
adina basvurulan bir ydntem olarak degerlendirirlebilir. Bu baglamda
sairler, siir sanatindaki istidatlarini gelistirmek ve muhayyilelerini
zenginlestirmek icin bagka sairlerin siirlerinden faydalanma yoluna
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giderlerdi. "Eski edebiyatimizda gelisme egitimi yapan genc sairlerin
usta sarilere ait mazumelere nazire yazmasi da bir gelenektir. Nitekim
gelenek zamanla ileri diizyelere varmis gazelgibi kisa nazim sekilleri
yaninda terkib-i bend ve mesnevilerde de kendini gdstermistir” (Pala
367). Fuzlli, Baki, Nedim, Nabi, Seyh Gélib, Divan siirinde siirleri en
fazla tanzir edilen isimlerin baginda gelir.

Tanzimat Donemi sairleri arasinda siirlerine nazireler yazilan, eserleri
taklit edilen isimlerin basinda Abdiilhak Hamid Tarhan gelir. Ozellikle
yeniligi benimseyen kesimler tarafindan takdir edilen Hamid'in siirleri
yenilik arzusu ile hareket edenlere birer yol gbsterici olmustur. Bu
baglamda Sair-i Azam’in en ¢ok begenilen ve ona nazireler yazilan
siiri Hyde Park’'tan Gegerken'dir. “Siir yayimlandiktan sonra art arda
nazireler kaleme alinir. Daha énce Hamid'i elestiren Mehmet Celal
de bu siire Adada Gezerken adli bir nazire yazar. Ahmet Resit ise
Gllsen mecmuasinda ¢ikan bir nazire yazar. Tepedelenlizade Hiseyin
Kamil ise Bursa’'dan Gelirken yahut Turrehatimdan Bir Parca baglk
bir nazire kaleme alir. Daha sonra Cenap Sahabettin Hyde Park’tan
Gecerken giirine bir tahmis yazar” (Bingdl, 31). Hamid'in siiri ilk
defa Gayretmecmuasinin 12. sayisinda yayimlanir. ~ Siirin oldukca
begenilmesi ve ona nazireler yazilmasinda Hamid'in tabiati romantik
bir sekilde algilamasinin etkisi oldugu diistintlebilir. Nitekim asagida
gorecegimiz {izere Ahmet Resit de naziresinde Hamid'in romantik
tabiat algisini benimser.

Ahmet Resit'in Hyde Park’tan Gegerken siirine yazdigi nazire Giilsen
mecmuasinin 5 Haziran 1303 tarihli ve 18 numarali sayisinda
yayimlanir. Derginin ilk sayfasinda yer alan nazire Edebi baslig altinda
su ifadelerle takdim edilir: "Ahmed Resid Beg biraderimizin fahri'l-
ideba Hamid Beg Efendi hazretlerinin —Hyde Park’tan Gegerken-
tnvanli manzumelerine yazdiklar nazire-i beliganedir ki bu yoldaki
neza'irin en parlaklarindan add edilse sezadir.” Bu gline kadar tamami
Latin harflerine aktarilmayan bu manzumeyi incelemeden 6nce Latin
harflerine aktarmak faydali olacaktir:
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Nigilin bilmem giilistdnda heman feryad eder bir kug
Nasil bir nutk-1 mihimdir ani rad eder bir kug
Zemini, asumani, alemi irsad eder bir kus

Edib olmak iclin de arz-1 isti'’dad eder bir kug

Sabah-1 nev-bahéarin manzar-1 i’cazkarinda

Gl Ustiinde cemen derya-y1 hadrasi kenarinda
Miicessem bir nesatin hande-i alem-sikarinda
Beni feryad u &hiyla nasil dil-s&ad eder bir kug

Cikinca duhter-i zer-pas o parlak came-habindan
Tesettiir eyledikge ebr ile gliya hicdbindan

Sen ol dide-i Hak-binini a¢dikca tébindan

Hazin bir sevk ile si'r-i belig insad eder bir kus

Gortir bir gonceyi ya bir glili sebnemle 1slanmig
Sanir kim gonceler bir hande-i giryanla canlanmis
Bu sevk ile olursa bir giiliin sahinda yaslanmig
Cihani bir sadéstyla behist-abad eder bir kug

Alir tab safa-y1 hazini gliya sermediyetden

Cihan mahltkdur yek-ser sanirsin kim muhabbetden
O cé-y1 harika elbet olur ma’did-1 zinetden

Bu siven kim ani sam u seher icad eder bir kug

Nedir bu tegne-i ulvi nedir bu hal dlemde

Bunu derk etmege takat bulunmaz akl-1 &demde
Olur kalb asina-y1 miibhemiyet boyle bir demde
Denir kim kalbimi her emrine miinkad eder bir kug

Olur ol zeyn-i fahr-1 ebr-i seher ol setre-i duhter
Letafetle tesa’'ud eylemis bir berf-i nr-[Jver

Ki her dem gesme binlerce bedi’a arz eder yer yer
Gortr de bunlart hayran olup ta’dad eder bir kug

Olur sém-1 hazininde sabéh-1 alem-arasi

Cihan si'r  ma’'nénin miicessem hand-1 gliyasi
Veya kalb-i garibin gurbet-al(id safazasi

O n{r-1 nale kim her dem ani1 tkad eder bir kug

Azimet eyleyince magribe mihr-i sema-peyméa
Olur envar-1 zerrinle semé ol ritbe rih-efza
Denirse bir tecelli-i Huda'dan berk uran ahra
Bu fikri &suméana —ben degil- isnad eder bir kug

87



88

Ahmet Resit (Rey)’in “Hyde Park’tan Gegerken” Siirine Yazdig1 Nazire Uzerine
Bazi Dikkatler

Gerek subh sefésinda cihanin ibtisaminda
Gerek hlizn-i garib-i ibtisdam-efza-y1 sédminda
Nihal-i glildeki vakt-i nesatinda, garaminda
Beni teshir-i feryad etmegi mu'tad eder bir kus

Ucar dilden dile fikrimce bir nir-1 miicennahdir
Ki serbestlye meft(in oldugu nice musarrahdir
Hemise fikr-i hiirriyetle ser-ta-pa musellahdir
Gortr, insanlari tahkir-i istibdad eder bir kug

Olur bizden ziyade mustefid nev-bahar elbet
Ki olmugtur biitiin améali hep mustahzar-1 hilkat
Dilinde payidéar u zi-bekadir fikr-i hiirriyet
Esaret zulmiini tahkir ile berbad eder bir kug

Aceb badi-yi ‘émriim mi veya bir riih-1 sari mi
Fly(iz-1 hande-bahséasi dil-i bi-méra tari mi

Cihan simdi meldmetden kederden yoksa ‘arf mi
Neden bir nefhasiyla géonltimii berbad eder bir kug

Nigin avaze-i vicdan-pesendi nlr-1 rthumdur
Nicin ol nefha-i sirinteri cam-1 subGhumdur

Neden ol nalesi tab-efken-i &h-1 rusGthumdur
Aceb mi nlir-1 mazi-yi bihisti yad eder bir kug

Benim fikrimce inséna biytik bir hal-i ibrettir
Ki alem simdi ser-ta-ser tebesstimdiir sa’adettir
Bunun badisi de bir nale-i subh-1 meserrettir

Cihani séd-kam etmeklege imdad eder bir kug

2.l. Yeni Bir Tabiai Algisi

Modern diistincenin tabiat anlayisi geleneksel tabiat anlayisindan
oldukca farklidir. Bilhassa XVIII. ylizyilda tabiata yonelik fikirlerde
goriilen degisim bir¢cok agidan edebiyat ve sanati da etkilemistir. Daha
dnce tabiati ilahi olanin bir yansimasi olarak géren fikirler zamanla
yerini materyalist goriislere birakir. Felsefe tarihinde Aydinlanma Cagi
olarak da bilinen XVIII. ylzyilda distintrler Tanri, tabiat ve tabiat
hakkinda derin incelemelerde bulunurlar. Daha 6nce yapildigi gibi
tabiati sadece bir mucize olarak ele almazlar; onlara gbre tabiatin
isleyisi ancak insan akli ve muhayyilesiyle kavranabilir. insani tabiatin
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disinda bir yerde ele almak yerine onu tabiatin bir pargasi olarak
degerlendiren Aydinlanma Cagi bu sekilde tabiati, insan kavrayigini
asan bir olgu olmaktan cikarir.

Aydinlanma Caginin dénemli disinrlerinden J. J. Rousseau, Hobbes
gibi modern dusiinirlerin tabiati ve insanin tabiat durumundaki
haline yonelik elestirilerine karsi ¢ikarak bireyin en dogal ve en
temiz durumunun doga durumu oldugunu ifade eder. Ona gére doga
durumu insanin hakiki ve i¢sel benine ulagmasini saglar (Cevizci 454).
Tabiattan uzaklasarak medenilesen insanin birtakim iyi niteliklerini
yitirdigini dislinen Rousseau, tabiata ydnelerek insanin kaybettigi
erdemlere ulasabilecegini belirtir. Romantizm akimini birgok agidan
besleyen bu bakis acisi edebiyatgilarin kendi i¢ benlerini kesfetmek
icin tabiati bir siginak olarak gérmelerinde etkili olmustur.

Mehmet Kaplan’a gbre Tanzimat'tan sonra Bati edebiyatlarinin
etkisiyle Tirk siirinde yeni bir tabiat anlayisi goriilmeye baglar.
Hamid ve Ekrem sayesinde Tirk edebiyatina romantiklerin tabiat
anlayisi gelir. Tabiat fantastik bir masal alemi havasindan kurtulur ve
tabiatta Allah’in akislerini gbren mistik veya panteist tabiat gorist
agirlik kazanir (19). Klasik Tirk siirinde tabiat, sairin en btylk ilham
kaynaklarindan olmasina ragmen tasvir edilen tabiatin ¢ogu zaman
realiteyle iligkisi zayiftir. Abdilbaki Golpinarli'nin ifade ettigi tizere
Divan sairi, insani glizellikleriyle hayran birakan tabiati bugulu gozlerle
gorlir ve gordiikten sonra gozlerini yumarak kafasindaki mecazlar
diline tabiati adapte eder. Bu sekilde anlatilan tabiat tabiilikten gikar
(19). Divan sairi gérdiiglinden ziyade gdrmek istedigini anlattigi igin
onun eserinde tabiat hislerin aktarilmasi igin bir vasita olmanin
Otesine gecmez. “Divan sairi igin tabiat, hiiner ve marifet gdstermege
bir vesileden ibarettir. O, tabiati, hakiki manzarasiyla ve kendi gbzi
ile gbrmekten fazla, kitap cercevesi icinde ve kendinden evvel gelen
Ustadlarin g6zl ile gérmege calisir” (Levend 567). Bundan dolayi
ferdin tabiat ile olan iligkisi Divan siirinde yiizeyseldir ve fert tabiati
mutlak bir deger olarak gérmek yerine Allah’in varliginin agiklayicisi
olarak degerlendirir.
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Tanzimat Donemi sairleri Klasik Tirk edebiyati geleneginden
beslenmelerine ragmen Bati'dan gelen fikirlerin etkisiyle dig diinyayi
daha gergekci ve masal havasindan uzaklasarak anlatirlar. Mehmet
Kaplan, ytizyillarca dig diinyanin diger diinyaya goére degersiz
oldugunun anlatildigini hatta Tanzimat Dénemi'nde Akif Pasa ve
Ziya Pasa gibi sairlerin dig diinya karsisinda kotiimser bir tutum
takindiklarini anlatir. Ona goére Abdilhak Hamid yeni bir tabiat
anlayistyla dis diinyanin degerli oldugunu anlatarak biiytik bir atilimda
bulunur (79). Sahra, Belde yahut Divaneliklerim, Duhter-i Hind@ gibi
ilk piyeslerinden itibaren tabiatin Hamid'in eserlerinde &nemli bir
yer tuttugunu gérmek mimkindir. Sahra’da medeniyet ile tabiati
mukayese eden Hamid, Duhter-i Hind('da tabiat ile biitlinlesen
kadin imgesini igler. Tabiat ile biitiinlesen kadin imgesi uzun yillar
boyunca Hamid'in eserlerinde tekrar edilir. Hatta annesine yazdig1 ve
1913'te yayimlanan Validem baslikli siirinde yine tabiat ile biitiinlegsen
kadin imgesine rastlanir. Hayatinin son aninda bile tabiati dilinden
diistirmeyen Sair-i Azam su musrai tekrar eder durur: Bir ismi celal olsa
gerek nami tabiat/Ayati ilahiyedir, ilhami tabiat.*

Yeni Tiirk siirinde tabiat algisinin degigsmesinde Fransiz romantiklerinin
etkisi oldukga buytktir. Bu etki, 6zellikle Hamid'in siirlerinde ve
piyeslerinde agik bir sekilde kendisini gdstermistir. Fransizromantikleri,
Rousseau’'nun da etkisiyle tabiati medeniyete karsi Gstlin gérmis
ve tabiata siginarak kendi “ben’leri ile tabiat arasinda 6zdegleyim
kurmusglardir. Sanatin kaynagi olarak tabiati gbren romantikler, sairin
kendisini de ancak tabiatta kesfettigine inanirlar. Romantik yazar
Victor Hugo, siirin ancak tabiat ve tabiatin bir {rint olan ilhamdan
beslendigini sdyler (86). Abdiilhak Hamid'in siir anlayisinda Victor
Hugo'da oldugu gibi tabiat merkezi bir nem tasir. Sair-i Azam gerek
siirlerinde gerek mektuplarinda bu konu hakkinda énemli diistinceler
dile getirmistir. Ornegin Hyde Park’tan Gegcerken siirinden &nce
kaleme alinan Bir Sairin Hezeyani siirinde, siirin kaynagi olarak acik
bir sekilde tabiati goriir:

Bence hep si'rdir bu megcereler.

4 Sikufe Nihal, Hamid'in 6limiintn ardindan yazdigi bir yazida onun sevdigi misralari stirekli tekrar et-
tigini, s6z konusu misralardan birinin de bu oldugunu aktarir. bk. Siikufe Nihal Basar, “Biyiik Oliiniin
Son Demleri”. Tan, 14 Nisan 1937, ss. 7.
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Su bayirlar, harabeler, dereler.
Bu esen riizgéri pek severim (560).

Hamid'in poetik metinlerinden biri olan Bir Sairin Hezeyani baglikli
siirinin bastan sona tabiati ylicelten bir diistinceyi ortaya koymasi ve
sairin tabiati bir sanat menbai olarak degerlendirmesi romantik bir
anlayisin Grtintidir. Hamid, tabiat kargisinda yeni bir durug sergileyerek
bircok agindan yeni bir 6znenin habercisi olmustur. Tabiati sadece
Tanri'nin kudretinin tecelli ettigi bir yer olarak yorumlamayi birakip
birtakim estetik duygularin tecriibe edildigi ve bireyin ferahladigl
bir alan seklinde degerlendirir. Bu da sairin tabiat karsisinda kendi
“ben”ini kesfedip ona yonelmesi anlaminda degerlendirilebilir.

Hamid, Samipasazade Sezai'ye gdnderdigi bir mektubunda tabiati
sair olarak nitelendirir: “Tabiat, o ne fevkalade sairdir ki, bitin
asart da suaradan zuhur eder! O ne biytk Halik’dir ki, mahltkati
da iktidar-1 halk ile mutehallik!” (203).> Hamid, Tirk siirinin kabuk
degistirmesinde bircok adim atmistir. Onun tesebbusleri 6zellikle
eski siir taraftarlarinca ciddi anlamda elestirilmistir ama o yeniligi
kovalamay1 birakmamistir. Yaptigi yenilikler arasinda romantik tabiat
anlayigint Tlrk giiriyle bulugturmasi olduk¢a ©nemlidir. Nitekim
Hikmet Dizdaroglu, Hamid'in bir¢cok yenilikler yapmakla birlikte asil
yaptigl yeniligin Tirk siirinin tabiat kargisindaki tutumunu degistirmesi
oldugunu belirtir (18).

ilk siirlerinden itibaren tabiati gdzlemleyen, tabiattaki nizami
takdir eden ve kendi “ben”i ile tabiat arasinda miinasebetler kuran
Abdiilhak Hamid'in bir¢ok cografyay1 gezmis olmasi onda derin bir
tabiat sevgisinin baslamasinda etkili olmustur. ilk genclik yillarinda
stk sik Camlica’ya giden sair, daha sonra tabiati ile insani biiytileyen
Rize, Hindistan, Paris ve Londra gibi yerlerde bulunmustur. Bilhassa
Hindistan’da bulundugu esnada tabiat diigtincesi onda ciddi anlamda
panteist bir hiiviyete birinmtstir. Hindistan’dan sonra gittigi

5 Makber Mukaddimesi'nde de Sair-i Azam, tabiati ilham kaynagi olarak gérdtigtinti agikga dile getirir:
“Hangi kalem mehasin-i tabiiyyeyi hakkiyla taklid etmis? Bizim yazip da en giizel buldugumuz siirleri
bize ilham eden tabiattir. O siirler, suda gortilen akse benzer ki, mutlaka harigte bir misebbibi olur.
Bazi ekabir-i edeb, bir sairin meziyyati kendi beyninde tevelltid ettigini iddia ederler. Ben bu fikirde
degilim. Benim, (eger varsa) mehasinim daglarin, bayirlarin, giizel yizlerin, gigeklerindir. Seyyiatim
benimdir” (Tarhan 16).
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ingiltere’de tabiata olan ilgisi devam etmistir. Hyde Park’tan Gegcerken
siiri bu ilginin bir meyvesi olarak ortaya ¢ikmistir. Makber kitabindan
sonra yayimlanan bu siir Makber'in tesiri altindadir. Nitekim Hamid,
siirde esi Fatma Hanim't kaybetmesinden otiirli yasadigi derin
lzlintye gdbndermede bulunur:

Bugtin bir makberin miigtakiyim ben, eylerim feryad
Seningiin de yarin hasretle etsin makberim feryad,
Onun glisunda da bilmem olur mu sdzelerim feryad

Nedir Yarab, beni feryad ile mutad eder bir kus? (Tarhan 582)

Séz konusu siire nazire yazan Ahmet Resit'in de Hamid gibi tabiata
karsi hayranlk dolu biri oldugu goriliir. O da Ustadi gibi tabiat ile
sanat arasinda birtakim miinasebetler kurar ve tabiati sanat igin bir
kaynak olarak degerlendirir. Ona gore sairin ilham kaynaklari arasinda
tabiat en 6nde gelir. Malumat dergisinde yayimlanan “Siir ve Fen”
baslikli makalesinde sairin vazifesini soyle agiklar:

Sairin asil vazifesi o levha-1 tabiatin manéa-y1 aslisini, mesela saha-i
tulGun ilham ettigi hiizn-i neg’edar en ziyade izhara hadim olan
evsaf-1 esasiyyeye inzimam etmis olan birtakim tafsilat-i zaideyi de
bitiin bitin bertaraf ederek makstd olan mana-y1 asliyi en nazar-

firlb, en célib-i dikkat olacak sekilde arz etmektir (872).

Ahmet Resit, sanatin tabiattan beslenmesi gerektigini ifade etmesine
karsin tabiattaki glizellik ile sanat glizelligi arasinda ayirim oldugunu
dislnir. Ona gore tabiatta cirkin olarak goriilen bir sey sanat
eserinde giizel bir sekilde tasvir edilebilir ya da tabiatta glizel olan
bir esya sanat eserinde cirkin tasvir edilebilir (Ozcan 75). Onemli olan
sanatcinin tabiatta gordiiklerini dile getirme tarzidir, yani sanatgi
elindeki malzemeyi sunarken hiinerini ortaya koyar.

Hamid'in giirine yazdig1 nazirede Ahmet Resit, tabiat hakkinda dile
getirdigi distincelere bagli kalmistir. S6z konusu siir ¢ bolime
ayirmak miimkiindr. A. ilk iki dértliik: Bu bélimde tabiat miisahede
eden sair, kusun tabiattaki diger nesneler ile olan miinasebetini anlatir.
B. Ucgiincii ve dordiincii dortlitk: Bu béliimde Allah’in varligiin tabiat
ile bittinlesmesi anlatilir. Yer yer panteist fikirlere yer verilir. C. Son
dortliiklerde ise sair kendi “ben”’ine yonelerek tabiat ile 6zdesleyim
kurar.
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Ahmet Resit’in sdz konusu siirindeki kompozisyon Hamid'in Hyde
Park’'tan Gegerken siirindeki kompozisyonu andirmaktadir. Sair-i
Azam da oncelikle “kus” imgesini tabiattaki diger unsurlarla birlikte
ele alir daha sonra Allah’in tabiattaki gdriinimiine deginir. En sonda
kendi bireysel acisini anlatirken tabiattaki objelerden faydalanir.
Ahmet Resit’in naziresinde “kus” imgesinin redif olarak kullanilmasi,
anlamsal derinligin bircok acidan “kus” ile iliskili olmasini saglamistir.
Bu baglamda “kus” imgesi tizerinde durmak faydali olacaktir. Divan
siirinde oldugu gibi Tanzimat sonrasi gelisen Tiirk siirinde de kus sikga
kullanilan imgelerden biridir. Kus, “daima ilahT hiirriyetin canli, tanrisal
bir bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin ve ruhun semboli olmustur”
(Ersoy 285). Divan edebiyatinda kuglar arasinda o&zellikle bilbul
onemli bir imge olarak ve ¢ogu kez asik ile 6zdeslestirilerek kullantlir.
Bu baglamda biilbil, benzerlik iliskisi icerisinde bir deger kazanir.
Oysa hem Hamid'in giirinde hem Ahmet Resit’in yazdigi nazirede kusg,
basli basina anlamsal bir degere sahip bir sekilde ele alinir.

Nictin bilmem gtilistanda hemén feryad eder bir kus
Nasil bir nutk-1 mthimdir ani irad eder bir kus
Zemini, asumani, alemi irsad eder bir kus

Edib olmak iclin de arz-1 isti'’dad eder bir kug

Bu misralarda gortildtigi tizere kus, sairin benzedigi bir varlik olarak
degerlendirilmiyor, bilakis sair tarafindan gdzlemlenen ve anlagilmaya
caligilan merak uyandirici bir unsur olarak goriiliiyor. Kugun tiirti belli
edilmese bile sairin, disaridan bir kus sesini duyarak irkildigi fark
ediliyor. Bu irkilmeden sonra kusa dikkat kesilen sair, onun varligini
anlamaya calisarak betimlemeye girisir. Bu baglamda Ahmet Resit,
Hamid'in Hyde Park’'tan Gegerken siirinde yaptig gibi dis dinyayi
bitiin gergekligiyle algilamaya ve daha sonra onu tahayyiil etmeye
girisir. Gl bahgesinde sesi duyulan kusg, tipki bir insan gibi feryat
etmektedir ve bu feryat sairin muhayyilesinde anlamli bir biittinltgi
cagnistirir. Yer ve gok kus sesiyle aydinlanirken sair, kusun hiinerlerini
gostererek bir edip olmaya calistigini hayal eder. Hamid'in siirinde
de ise kusg ile sairin "ben”i arasinda daha siki bir miinasebet ortaya
konulur:

Nedir mahvolmus es’arim benim icad eder bir kug!

9
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Biitlin sairleri ahkamina miinkad eder bir kus.
Neden bilmem, bugtin kalbimde bir feryad eder bir kus,

Bu viran hatirim, bir fikr ile berb&d eder bir kus (Tarhan 582)

Sair-i Azam’in sadece Hyde Park’tan Gegerken siirinde degil, bircok
eserinde “kusg” imgesi 6nemli bir yer tutar. Henliz cocuk yastayken
Samipasazade Sezai ile birlikte dolastigi Camlica’da dikkat kesildigi
kus sesi uzun vyillar icerisinde gelise gelise eserlerinde cok boyutlu
bir anlam kazanir. Camlicada dinledigi kusu, tabiat tiyatrosunun
Adelina Patti’si olarak degerlendirir. Adelina Patti'nin nasil ki bircok
sairi kendine asik ettirdiyse, Camlica’daki kusun da bircok kisiyi saire
doniistiirdiigtint ifade eder (203). Hyde Park’'tan Gegerken siirinde de
sair, ilhamini kustan aldigint agikga dile getirir.®

Hamid'in siirlerinde kug imgesini Lacan’in kurami cercevesinde de ele
almak mimkiindir. Lacan’a gére “ben, bir imgeye tutunarak olusan
yabancilasmadan dogar” (106). Ayna evresi dedigi donemde ¢ocugun
Ozne parcalanmasi yasadigini belirten Lacan, dogduktan altinci
aydan sonra insanin kendi imgesi ile olan bittinltgin yitirdigini ileri
stirer. Ayna rollindeki bir figiirle karsi karsiya kalan insan artik aynada
gordiigti imgesi ile kendisini ¢zdeslestirir. Fakat insanin yansimasini
gordiigli imge ona bir gerceklik sunmaz, sadece eksik oldugu
yonleri goster ve insan bu eksikligi gidermeyi bir tiir fantezi olarak
kabullenir. Hamid'in siirlerinde kus imgesi bir anlamda sairin &zgiir
olma, hafifleme ve tabiatla bittinlesmesinin fantezisidir. Sair, kusun
varliginda olmak istedigi veya Lacan’in kuraminda belirttigi gibi ifade
edersek eksikligini yasadigi seye ulagmak ister.

Divan siirinde dig diinya genellikle muhayyel evrenin tasavvuru icin
bir aksesuar vazifesi goriirdi. Divan sairi tabiatta gdrdiiklerini, hayal
ettiklerini anlatmak igin bir vasita olarak kullanmaktaydi. Yeni Ttirk
siirinde, 6zellikle Hamid'in eserlerinde, tabiat hayallerin tasviri icin bir

6 Sair-i Azam'in eserlerinde kus imgesinin 6nemli bir yer tutmasinda Hindistan’a yaptigi seyahatin de
etkili oldugunu belirmekte fayda var. Nitekim Hindistan’dayken Recaizade Mahmut Ekrem’e yazdig
bir mektupta buradaki kuglardan ne denli etkilendigini ifade eder: “Latife sdylemiyorum Ekrem, bura-
nin kuglari lakirdr sdyltiyorlar, ta'mik-i sathiyyat ile me’laf olan ben bu kuslarda inséniyet goriiyorum,
ruhéniyet buluyorum. Her sabah beni bi-dar yahut ikéz eden bu tabiat sarilerinin elhanidir, tebgir-i
tulG’a miiekkel olan bu ulihiyyet sarilerinin ntivid-i rih-resanidrr, kuglarin safaktan gelen bu elhan-i
zeviyyU'l-hayatin, o hiirriyet asiklarinin her sabah icra ettikleri esvat-i latife ¢alayanninin nebeanidir”
(Tarhan 303).
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vasita olarak kullanilmak yerine ‘ben’in kendisini ve baska varliklari
duyumsadigl bir yer olarak ele alinir. “Hamid ile beraber Tiirk siirine
dis diinyadan gelme duyular girmege basliyor. Himid'den sonra Tiirk
siirinde duyular gittikce artacak, Servet-i Flinuncularda siir, tabiati
taklitte resim ile boy Olglisecektir” (Kaplan 81). Hamid'in tabiat ile
ilgili s6z konusu tesebbiist biiylk bir degisimin habercisi olur. Ayni
zamanda tabiatin romantik bir sekilde algilanmasi anlamina gelen
Hamid'in tesebbiisli sayesinde bir¢ok sair, Divan siirinin klise haline
gelen bakig agisindan da siyrilir.

Ahmet Resit ile Hamid'in siirleri kiyaslandiginda Ahmet Resit’in
dis diinyadaki gergekligi anlatmada Ustadi kadar basarili olamadigi
goriiltir. Hamid, Hyde Park’tan Gegerken siirinde mekéan olarak gergek
bir yerden dogay1 seyretmektedir. Buna mukabil Ahmet Resit, Divan
siiri gelenegini hatirlatacak sekilde giilistandan dogay1 seyretmektedir.
Boyle bir durumla karsilasiimasinda Ahmet Resit’in i¢inde yetistigi
siir ortaminin hentiz Divan siirinden bitiintiyle kopmamasinin etkili
oldugu soylenebilir.

Ahmet Resit’in siirinin ikinci boélimtnde éne ¢ikan panteizm fikri de
Hamid'ten kaynaklanir. Sair-i Azam Abdiilhak Hamid'in sanatinda
ciddi bir yer tutan panteizmin izlerini daha ilk eserlerinden olan
Duhter-i Hind( ve Garam’da gdrmek mimkindir. Sair Hindistan’a
gittikten sonra panteizm diislincesi ciddi manada gelisim gosterir.
Nitekim sairin Hindistan seyahatinin meyveleri olan Kiilbe-i Istiyak
ve Kiirsi-i Istigrak gibi siirlerinde panteizm kendini acikca hissettirir.
Ahmet Resit'in naziresinde panteizm diigiincesi tanrinin tecellisinin
tabiatta goriilmesiyle ilgilidir:
Cihan mahltkdur yek-ser sanirsin kim muhabbetden

O cé-y1 harika elbet olur ma’dd-1 zinetden

(...)

Nedir bu tegne-i ulvi nedir bu hal lemde

Bunu derk etmege takat bulunmaz akl-1 ademde
(...)

Azimet eyleyince magribe mihr-i sema-peyma
Olur envér-1 zerrinle semé ol riitbe rih-efza

Denirse bir tecelli-i Huda’'dan berk uran ahra
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Sair, tabiati gdzlemledikce ilahi bir kudrettin her yeri kusattigini fark
eder. Bu kudret kargisinda hayrete diser fakat 6biir yandan estetik
bir haz alir. Zaten Hamid'in siirlerinde de panteist dislince tabiattaki
ilahi kudret karsisinda 6znenin saskinlik yagsamasi ve daha sonra ytice
hislere kapilmasi seklinde goriinir.

Ahmet Resit’'in siirinin Gg¢lincld boliminde sairin kendi “ben”ine
yogunlasarak tabiat icindeki durumunu ele almaya calistigi goralir.
"Romantik yazar ve sairlere gore, ‘ben’e ulagsmak icin tabiattan yola
cltkmak gerekir” (Alkan 59). Tabiat, romantik saire gére sadece duygu
ve dlstlincelerini anlatmaya yardimci olan bir dekor degildir, kisinin
kendi varligini duyumsadigi ve ilahi glizelligi seyrettigi muhtesem bir
evrendir. Bu evren sayesinde sair, kendisini daha iyi kavrar; tabiatin
glizelligi sayesinde huzura kavusur. Afsar Timugin'in ifade ettigi {izere
romantizmde “ben” merkez, bir deger haline gelir ve “ben” mutlak
bir buttnlik olarak kendisini ortaya koymak ister. “ben” kendini
mutlak bir bittinlik olarak ortaya koymadigindan kendisi disinda
bazi dayanaklar arar; bundan dolay: tabiata yonelir, tabiatta kendisi
icin anlatim olanaklart bulmaya calisir (102). Ahmet Resit, siirinde
tabiattaki yticeligi ve glizelligi anlattiktan sonra kendisine yonelerek
tabiatin onda uyandirdigi duygulardan s6z eder:

Gerek subh sefasinda cihdnin ibtisaminda
Gerek hiizn-i garib-i ibtisém-efza-y1 séminda
Nihél-i gildeki vakt-i nesatinda, garaminda
Beni teshir-i feryad etmegi mu'tad eder bir kug

Sair tabiatin her vaktinin ve her tiirli gériniminin kendi “beni"ne
yonelik birtakim etkilerinin oldugunu ve tabiat sayesinde adeta
blytlendigini anlatir. Tabiatin bitiin glizelliine ragmen sairin ic
diinyasinda bir sikintinin var oldugu hissedilir. Tam olarak belirtiimese
de sair, glizel ve yiice duygularin yaninda bireysel yasamiyla ilgili bir
derdinin oldugunu, bu derdinin ise tabiattaki unsurlar sayesinde
hatira geldigini ifade eder:

Nigin avéze-i vicdan-pesendi nlr-1 rtthumdur

Nicin ol nefha-i sirinteri cam-1 subthumdur

Neden ol nélesi tab-efken-i ah-1 rusthumdur
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Aslinda Hémid'in Hyde Park’tan Gecerken siirinde de tabiatin
glizelligi ve yiiceligi anlatirken 6biir yandan sairin bireysel sikintisi
da dile getirilir. Hatta sairin bireysel sikintisi siirde bir slire sonra asil
konu haline gelir. Bu baglamda Hamid'in romantik sanat algisina
bagli kalarak kendi “ben”ini merkez bir deger olarak ortaya ¢ikardigini
belirtmek gerekir. Ornegin Hyde Park’tan Gegerken siirinde sair,
dogrudan istirabinin nedenini ve etkisini ifade ederek dikkatleri kendi
lizerine geker:

Zemistan igre kalmig yadgér-1 sayf-1 handandir.
Fenadan bahseder bir biilbtl-i kudsi-i ridvandir.
Bir(it'tan gelse layik hiidiid-i sa'1-i canandir.

Beni fkaz igin, ihyé icin, bidad eder bir kus (Tarhan 583)

Hamid, esi Fatma Hanim 21 Nisan 1885'te Beyrut'ta vefat ettikten
sonra Istanbul’a gelir. 18 Aralik 1885'te Londra Sefareti bagkatipligi
gorevine baglar. Londra’da hentiz yeni geldigi donemde kaleme
aldig Hyde Park’'tan Gegerken siirinde Fatma Hanim’in élimiinden
duyulan tGziintintn izlerinin gérilmesi tabiidir. S6z konusu siirinin
biytik bir bolimi esasinda sairin kisisel istirabi neticesinde tabiattaki
unsurlarla kurdugu 6zdesleyime odaklanir. Bu baglamda Ahmet
Resit’in naziresinin Hamid'in siirine gore eksik kaldigi soylenebilir.
Gerci Ahmet Resit de kendi “ben’ine yogunlasir fakat yasadigi
sikintinin tam olarak ne oldugunu paylagmaz.

2.2. Hamidane Uslup

En genel anlamiyla Gslup ifade etme tarzi demektir. “Diistincesini,
duygusunu, kuruntusunu yani tefekkiirinti, tahasststint, tahayytlint
anlatmak icin herkesin sahsi bir ifade tarzi vardir. Iste bu tarza tslup
denir” (Olgun 177). Uslup sadece edebiyatta degil, diger biitiin sanat
subelerinde sanatcinin sahsiligine, 6zglinligline vurgu yapan bir
kavramdir. Sanatginin eserinde kullandigi malzeme, anlattigi konu
onemli olmakla birlikte asil maharetini duygu ve diisiincelerini ifade
etmede gosterir. Bundan dolay estetik ve sanat felsefesinde {islup
lizerinde oldukca durulmus ve biytik sanatkarlarin kendine has
Usluplarinin oldugu dile getirilmistir.

97



98

Ahmet Resit (Rey)’in “Hyde Park’tan Gegerken” Siirine Yazdig1 Nazire Uzerine
Bazi Dikkatler

Abdillhak Hamid, Tanzimat sairleri arasinda {slubundan dolayi
oldukca elestiriimesine karsin o&zellikle yeni edebiyat anlayisini
benimseyenler tarafindan takdir edilmistir. Hentiz yeni yeni kitaplarini
yayimladig doénemlerde tslubunun farkliigi dikkatleri {izerine
cekmesini saglamistir. Onun tslubundan ilk s6z eden kisilerden biri
Recaizade Mahmut Ekrem’dir. “[lk defa Hadmidane tsluptan bahseden
kisi olan Ekrem, yazdig1 siirlerle bu tsluba olan hayranligini ortaya
koydugu gibi yeni yetisen nesillerin s6z konusu tsluba ilgi duymasini
da saglamigtir” (Bingdl 364). Talim-i Edebiyat’ta tslup tiirlerinden
s6z ederken sik sik Hamid'in siirlerinden 6rnekler veren Recaizade
Mahmut Ekrem, Pek Severim baglikli siirinde de onun dslubuna
oykundr.

Zit kavramlari sik sik ayni yerde kullanmasi, kesik climlelere yer vermesi,
strekli sorgulayici ifadelere bagvurmasi, daha once goriilmemis
terkipler denemesi Hamid'in tslubun temel 6zellikleri arasinda yer
alir. Bu tslup, Divan siiri gelenegi ile yetismis bircok kisi icin oldukca
garip gorilmektedir. Nitekim Hamid'in GslGbu birtakim tartigmalarin
¢ltkmasinin fitilini de ateglemistir. Mesela Muallim Naci, Hamid'in
Frenk Gslubunu denemeye calistigini fakat manasiz ve kurallardan
yoksun eserler ortaya koydugunu dile getirir:

Elfazina baksam bu séziin kaidesizdir

Ma'nasina baksam o dahi faidesizdir

UslGb-1 Firengéne deyib halt-1 kelama

Yazmakla ne olmusg bir iki safsata-name
UslGbumuzu mahvediyor Avrupa derdi

Bir Avrupali gorse bu sltbu glilerdi (Muallim Naci 67)

Hamid, Naci ve onun gibi kigilerin biitliin elestirilerine ragmen
slubunda direnmeye devam etmis ve yeni yetisen nesiller tizerinde
ciddi bir etki birakmigtir. Na-kafi baglikli siirinde eski siir tarzinin
yetersiz oldugunu bu ytizden onu yikmaya kalkistigini ifade ederek bir
anlamda onu elegtirenlere cevap verir:

Evet, tarz-1 kadim-i si'ri bozduk, herc & merc ettik,

Nedir si'r-i hakiki safha-1 irfana dercettik.
Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik.

Bize gelmisti zira meslek-i ecdad, na-kafi.
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Divan siiri tarzini ytkmakla 6viinen Hamid'in bu tesebbiisti, gercekten
yeni nesiller Gizerinde bilhassa Edebiyat-1 Cedide mensuplari arasinda
biiylk bir hayranlikla izlenir. Tevfik Fikret, onun siirinin tarz olarak eski
siirden oldukga farkli oldugunu, onun sayesinde Turk siirinin tasavvur
ve tahassiis diline kavustugunu savunur: “Makber si'r-i hazirin
fasli’l hitébi. Fatiha-1 bedé’etidir. Si'r-i kadim denebi—lir ki btin
miizeyyenati ile tumturéki ile burada gdmilmistiir. Nef T'nin lisan-i
tahakkiimii kati olarak burada siik(it etmistir. Makber’'de isittigimiz
lisan blisbiitlin yeni o zamana kadar isitilmemis bir lisan-1 tasavvur ve
tahassustlr” (3).

Hamid, eserlerini yayimlandikca ve bu eserler edebi tartismalara
konu oldukca dikkatleri daha fazla tizerine cekmekte, yenilik taraftar
gencler {izerinde daha fazla etkili olmaktadir. Omer Faruk Akiin’iin
acikladigr tizere Hamid'in siirleri ve piyesleri edebiyatimizda tem,
Uslup, hassasiyet tarzi ve nazim sekilleri bakimindan birtakim
modalar yaratmistir (106). Makber kitabina yazdigi mukaddeme ve
Makber’in kendisi sairin tartigiimasina veya takdir edilmesine zemin
hazirlamigtir. Hamid'in Makber’in “Mukaddimesi”de kullandigi dil ve
ifade tarzi blytik bir yenilik olarak algilanmis ve bu, bir¢ok kisiye ilham
vermistir. Sair-i Azam, Makber sonrasi kaleme aldig1 bircok eserinde
bu ifade tarzini devam ettirmistir. Hyde Park’tan Gegerken siiri de bu
eserlerden biridir.

Ahmet Resit’in naziresinde ifade bigimi olarak gbze carpan ilk sey
tezatlarin siirin her yerine yayilmig olmasi ve yer yer sorgulayici sozlerin
bulunmasidir. Bunlar tam olarak Hamidane dslubun nitelikleridir.
Siirde gecen tezatlardan bazilari soyledir:

Beni feryad u ahiyla nasil dil-sad eder bir kus
(...)

Cikinca duhter-i zer-pas o parlak came-habindan
Tesettiir eyledikce ebr ile gliya hicdbindan

(...)

Olur sam-1 hazininde sabéah-1 alem-arasi

(...)

Gerek subh sefasinda cihanin ibtisaminda
Gerek hiizn-i garib-i ibtisam-efza-y1 saminda
(...)

Dilinde péayidar u zi-bekadir fikr-i hiirriyet
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Esaret zulmini tahkir ile berbad eder bir kug

“Edebiyatta iki diisince, duygu ve hayal arasinda birbirine karsit olan
nitelikleri ve benzerlikleri bir arada sdyleme sanati” (Pala 468) tezat
olarak tanimlanir. Tezatlar, Divan siirinde oldugu gibi Yeni Turk siirinde
de siklikla kullanilir. Bilhassa geliski ve ikiliklerin digtinceyi etkiledigi
Tanzimat Donemi'nde tezatlara bagvurmak Hamid'in katkilariyla
oldukca yayinlasir. Faruk Kadri Timurtas, Hamid'in eserlerinde tezat
sanatinin oldukga sik kullanildigini ifade ettikten sonra tezat sanatinin
cok kuvvetli bir zeka kavrayisinin (iriinii oldugunu belirtir (10). Ismail
Hami Danismend de sairin ruh alemindeki tezatlarin eserlerine sikga
yansidigini ve onun bir deha olarak gortilmesinde tezatlar kullanma
kabiliyetinin etkisinin oldugunu ileri stirer (380). Tezatlarin Hyde
Park’'tan Gegerken siirinde 6ne ¢iktigini gdérmek mimkindiir:
Nedir, miicrim degil, iskenceden dérum, fakat bedbaht!

Dahil-i cennetim, hem-~sohbet-i hGirum, fakat bedbaht!
Saadet-yab-1 sihhat, sad u mesrurum, fakat bedbaht!

Nasil bir yadgarin derdidir bu, yad eder bir kug? (Tarhan 581)

Hamid'in giirlerinde bagvurulan tezatlarin temel 6zelligi mantiksal
bir celiski ortaya koymalaridir. Hem sairin ruh alemi hem yasadig
dénemin siyasi ve sosyal vaziyeti eserlerinde bu ttirli tezatlarin sikga
gecmesinde belirleyici olmustur. Ahmet Resit’in yazdigl nazirede
tezatlar, Hamid'in siirindeki gibi kuvvetli olmasalar da mantiksal
geligkiler ortaya koymasi agisindan dnemlidir.

Hamidane soyleyisin diger 6nemli 6zelligi ise sorgulayici ifadelerle,
karsilagilan bir olay ve durum hakkinda tefekkiire dalmadir. Ozellikle
Makber’'de Hamid, bircok kere sorgulayici ifadelerle 6lim ve 6tesi
hakkinda tefekkiire dalmis; varlik ve varolugsu anlamaya caligmistir.
Hyde Park’tan Gecerken siirinde de s6z konusu tavrini stirdtirdGgi
goriliir. Ahmet Resit de bu sdyleyis tarzini kendi siirinde devam ettirir:

Nigtin bilmem giilistdnda heman feryad eder bir kug

Nasil bir nutk-1 mthimdir ani irad eder bir kus

(...)

Nedir bu tegne-i ulvi nedir bu hal alemde
(...)

Nigin avaze-i vicdan-pesendi nlr-1 rthumdur
Nicin ol nefha-i girinteri cam-1 subthumdur
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Neden ol nalesi tab-efken-i ah-1 rusGthumdur
Aceb mi nlr-1 mazi-yi bihisti yad eder bir kug

Soru ¢ogu zaman bir cevap igin sorulsa da bazen bir konu hakkinda
distinmek icin de sorulabilir. Nitekim hem Hamid'in hem Ahmet
Resit’in siirinde sorulan sorularin cevaplarindan ziyade kargi karsiya
kalinan muammanin derinligi tizerinde durulur. Sair dis diinyada olup
bitenleri anlamakta gli¢liik cekince sorular yonelterek bir cikis yolu
aralar fakat muammanin derinligine ne derece vakif oldugu hakkinda
pek bir sey sdylemez. Nitekim Hamid'in Makber'i basta olmak tizere
bircok eserinde (st iiste gelen sorular sairin tefekkiir arzusundan
kaynaklanir. Bazen tabiattaki yUceligin kargisinda bazen kabir
kapisinda hayrete diisen Hamid, soru sorarak bir anlam bulmaya
caligir. Bu baglamda Ahmet Resit’in naziresinde Hamidane sdyleyisin
tekrar edildigini sdylemek miimkindir.

Ahmet Resit'in naziresi ile Hamid'in siirini bi¢imsel agidan kiyaslayarak
da Hamidane Uslubun izleri strtlebilir Ahmet Resit de Hamid'in
siirinde oldugu gibi nazim birimi olarak dortliigli segmistir. Yine nazire
yazdigl siirdeki gibi mefa'ilin /mefa’ilin /mefa’ilin/ mefé'llin aruz
kalibini kullanmigtir. Hamid'in siiri on dokuz dortlikten olusurken
Ahmet Resit'in siiri on beg dortlikten meydana gelir.

Bicimsel 0Ozellikler icerisinde {zerinde durulmasi gereken diger
bir konu da uyaktir. Terry Eagleton’a gdre uyagin buytld bir yani
vardir, s6z tekrarlarindan ¢ocuksu bir zevk aliririz. (208) Ayrica uyak
siirdeki diigtince ve duygunun bir diizen igerisinde ve belli odaklarda
yogunlagmasini saglar. Ele alinan iki siirin de kafiye orglisti benzer
sekilde devam eder: aaaa/bbba/ccca/ddda/eeea.... Kus uyaginin
her dértligiin sonunda tekrarlanmasi, sairin duygu ve distincesi bir
sekilde kus ile iliskilendirmesine olanak tanir.

Noktalama igaretleri bir siirin formunun anlagilmasinda énemli bir
rol oynar. Bir soru igaretinin veya bir tinlem isaretinin dil bilgisel
islevinin yaninda anlamsal agidan birtakim etkileri olabilir. Hyde
Park’'tan Gegerken siirinde noktalama isaretleri kullanilmasina kargin
Ahmet Resit'in naziresinde noktalama isaretlerine yer verilmemistir.
Hamid sadece sz konusu siirlerinde degil, s6z gelimi Makber’'de
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de noktalama isaretlerinden anlatimi zenginlestirmesi yontinden
faydalanmistir.

Sonuc

Sair-i Azam Abdiilhak Hamid Tarhan'in énemli siirleri arasinda yer alan
"Hyde Park’tan Gegerken” siirine yazdigl nazire ile ona hayranlgini
ifade eden Ahmet Resit, her agidan yeni bir siir anlayisinin takipgisi
olmaya cgaligmistir. Hamid'in siiri on dokuz dortliikten olugmasina
ragmen Ahmet Resit’in naziresi on beg dortlikten olusur. Nazire
gelenegine uygun bir sekilde Ahmet Resit’in naziresinde Hamid'in s6z
konusu siirinde kullandigi vezin ve kafiye 6rglisti aynen kullanilmistir.
Kus redifinin tekrar edilmesi her iki siirde benzer imgelerin 6ne
cikmasini sagladigli gibi benzer bir soyleyis biciminin de ortaya
¢lkmasini saglamigtir. Ahmet Resit, "Hyde Park’tan Gegerken” siirinde
oldugu gibi romantik bir sanat anlayisina bagl kalarak oncelikle
tabiatini giizelligini ve yticeligini anlatmis daha sonra kendi “ben”ine
yonelmistir. Hamid'in siirinde sair kendi “ben”ini anlatirken yasadigi
sikintinin kaynagini ve nedenini agiklarken Ahmet Resit'in naziresinde
sair yasadigi sikintiy1 acikca ifade etmez. Hamid, tabiat ile kendi “ben”i
arasinda daha ¢ok &zdesleyim kurarken Ahmet Resit’in siirinde bu
durum biraz zayif kalmaktadir. Ayrica nazirede, Hamid'in siirlerinden
oldukca agina oldugumuz sdyleyis bigimlerine rastlamak mimkinddir.
Ahmet Resit de Hamid gibi sorularla tabiat karsinda yasadigi saskinlig
ifade ederken yine Hamid'in eserlerinde sikga gecen tezatlarin
benzerini kullanir. Bu baglamda Ahmet Resit, Hamidane sdyleyise
Oykiindigiini séylemek mimkinddir.
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Oz

Glntimtzde postmodernizm, ¢cagdag Tiirk edebiyati alaninda hem yazar-
larin hem de aragtirmacilarin ilgi gdsterdigi konularin basinda gelmekte-
dir. Ancak postmodern teknik ve uygulamalarin yayginlik ve popitilerligi-
nin “postmodern” olarak etiketlenen eserlere farkli bakis agilar getirmeyi
gliclestirdigi de gortilmektedir. Diger bir deyigle bu yaklagim, ¢agdag ve
giincel olmasina ragmen birtakim kisitlamalari da beraberinde getirmek-
tedir. S6z konusu durum baglaminda ele alinmasi gereken yazarlardan biri
Ismail Giizelsoy'dur. Giizelsoy metinlerarasilik, istkurmaca, cogul anlatici
gibi postmodern anlatim tekniklerini kitaplarinda sik ve etkili bir bigimde
kullanir. Ancak Gtlizelsoy'un eserlerinde anlam 6rlintileri, sadece bu tek-
niklerin kullanilmig olmasiyla ortaya ¢ikmaz. Bu makalede, Giizelsoy'un
Degmez adli romaninda leitmotif olarak kullanilan “inci” sézcligii incelen-
mistir. Bu s6zctiglin leitmotif olarak anlati kisi ve mekénlarinin anlagil-
masinda bagat bir rol oynadigi, yeni anlam katmanlari olusturdugu go-
rilmustlr. Buna ek olarak inci s6zctigiintin anlatinin da 6tesinde “deger”
kavraminin da sembolii haline geldigi ve bu kavram araciligiyla anlatiyi
hem kapsadigi hem de astig1 gorilmstir.

Anahtar Kelimeler: ismail Giizelsoy, Degmez, leitmotif, deger, inci.

Abstract

Today, postmodernism is one of the primary topics of interest to both
writers and researchers in the field of contemporary Turkish literature.
It is seen that the prevalence and popularity of postmodern techniques
and practices make it difficult to bring different perspectives to the
Works labeled as “postmodern”. In other words, although this approach
is contemporary and up to date, it also brings some limitations. One of
the authors that should be considered in the context of the situation
in question is Ismail Guzelsoy. Giizelsoy frequently and effectively uses
postmodern narration techniques such as intertextuality, metafiction,
and plural narrator in his own books. However, in the works of Giizel-
soy, meaning patterns are not only formed by these techniques. In this
article, the word “pearl” used as a leitmotif in Glizelsoy’s novel Degmez is
examined. It has been seen that this word plays a dominant role in the
understanding of narrative people and places as a leitmotif and creates
new layers of meaning. In addition, it has been seen that the word pearl
has become a symbol of the concept of “value” beyond the narrative,
and it both covers and exceeds the narrative through this concept.

Keywords: ismail Giizelsoy, Degmez, leitmotif, value, pearl.
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Exlended Summary

Although Ismail Giizelsoy started to write longago with stories, articles
and interviews published in newspapers and magazines, his first work
in the world of literature is with his book of stories, Seni Seziyorum/
Kitab-1 Mukadder (2000). After this book, he met the reader with his
novels. The trilogy of Banknot, Fenni Sihirler and Can Diregi, which
are among the novels of Glizelsoy, are gathered around common
themes. In this respect, they are suitable for both reading together
and reading separately. Glizelsoy uses a multi-layered structure in
her novels. It benefits from many possibilities of literature such as
allusions and references, intertextual relations, the positioning of the
author and the narrator, and the fantastic pointed by the fairy-tale
world. As such, Glizelsoy’s works draw an image suitable for analysis
with the postmodern criticism method.

Studies on Gilizelsoy also support this determination. At the
academic level, there are wo postgraduate studies on Glzelsoy.
One of these works, both of which were completed in 2019, is a
study on the Banknot trilogy, and the other is on the reflections of
postmodernism in Gilizelsoy’s novels. In the articles written about
him, it is seen that the postmodernist features of the author’s art are
brought to the fore. For example, he is characterized as a modern
storyteller and a contemporary storyteller. Likewise, in the dictionary
named Tiirk Edebiyati Isimler Sazliigii, the fact that there are intertwined
genres in his works is shown as one of the prominent features of
his art. Glizelsoy also states that he has a story he wants to convey
about his own creation technique and that he uses all kinds of
possibilities, including painting, to make it as realistic as possible.
However, this benefit is not a purpose but a tool for him. As it can
be understood from Giizelsoy’s statements, how, by what means and
techniques he realizes the narrative as well as what he tells should
not be overlooked. In this context, it is seen that the researches,
interviews and promotional articles on Giizelsoy focus on the
narrative strategies of his works, but this focus is concentrated in a
single center: postmodernism. This situation leads to the emergence
of a one-sided approach to the works and the author. The purpose
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of this study is to reveal the meaning-producing role of the leitmotif
used in the novel, apart from the elements that direct the researcher
to the concept of postmodern such as intertextuality, plural narrator,
metafiction, fantastic world.

The word leitmotif was used for the first time as a musical term that
provided the works of Richard Wagner to be examined. The leitmotif,
which refers to a reiterative musical theme in symphonic poems,
usually in operas; It performs functions such as reinforcing the
dramatic action, giving the characters a psychological perspective,
reminding the listener of non-musical ideas about the event. In
fictional texts, on the other hand, it is defined as frequently repeated
motifs in order to examine a thought or to emphasize an emotion.
Motif is a word, theme or character that is repeated in the fictional
text. It is a bundle of links that refers, directly or indirectly, to an
object, animal, melody, or any other concept or object. The motif
or motifs evaluated at the level of leitmotif fulfill some functions in
the text. As with the motif, the mere repetition of the leitmotif is
not sufficient to fulfill its task. Although it shows its existence until
the end of the novel, it should not be a dysfunctional repetition,
but should contain symbolic, distinctive or characterizing features
that enrich the semantic layers of the text. As Clive Hart emphasizes,
successful leitmotifs enrich both themselves and their contexts each
time, as they are meaningful and transmitting on their own. These
types of leitmotifs have aformative feature and perform own functions
actively, not passively. Matthew Bribitzer-Stull, on the other hand,
collects the features of the leitmotif under three main headings: The
first is that the leitmotif is bifurcated. A repeating narrative element is
loaded with a trans-narrative emotion or idea, creating a conceptual
combining. The second feature is that the leitmotif is developmental.
The repeating element acquires different nuances depending on the
context in relation to its past and future instances in the narrative.
The third feature is that leitmotifs are included in a larger narrative
piece and contribute to this piece. Leitmotifs are trans-narrative.

Pearl was used as a leitmotif in Glizelsoy’s novel Degmez, which is
the research object of this study. Pearl, which appears before the
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reader in various narrative scenes throughout the novel, is loaded
with emotions and ideas beyond its existence as a substance. In this
respect, it has a conceptual feature that goes beyond the narrative
itself. As mentioned above, this feature of the leitmotif is an element
that enriches the semantic layer of the narrative. In addition, the
fact that the word pearl is a symbol of the nature and quality of the
existence of the characters and the existence of Doslar Town, which
plays a central role in the narrative, and that the concept expressed
by this symbol conveys a message about the whole narrative makes
it possible to evaluate this word as a leitmotif.

In this study, it has been claimed that the word pearl is used as a
leitmotif in Gilizelsoy’s novel Degmez and it is aimed to reveal how
this leitmotif contributes to the semantic layers of the novel. For this
purpose, in the first chapter, the pearl leitmotif is examined with the
concept of "value” by lonna Kucuradi. In the second part, oyster and
tear motifs, which have a complementary role to the meaning of the
pearl leitmotif, are examined.

As a result, the pearl leitmotif used in Ismail Giizelsoy’s novel Degmez
has been examined. It has been seen that the pearl as a leitmotif
has a symbolic value within the framework of the concept of value
and has a conceptual feature and a meaning-producing role both in
the interpretation of the narrative characters and places, and in the
general and beyond the narrative.
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Giris

Ismail Giizelsoy, gazete ve dergilerde yayimlanan &ykii, makale ve
roportajlariyla yazmaya ¢ok dnceden baslamig olsa da Seni Seziyorum/
Kitab-t Mukadder (2000) adli dykt kitabiyla genis bir kitleye ulasir. Bu
kitaptan sonra ise romanlariyla okurun karsisina cikan Gilizelsoy'un
Banknot, Fenni Sihirler ve Can Diregi Giglemeleri ortak temalar etrafinda
toplanirlar. Glizelsoy'un yapitlari, postmodern elestiri yontemiyle
incelenmeye uygun bir gérlintl cizer. Yazar; ¢ok katmanli kurgulama
yapisi, anigtirma ve gdndermeler ile metinlerarasi iligkiler, yazar ve
anlati kisilerinin konumlanigi, masalsi diinyanin isaret ettigi fantastik
gibi edebiyatin pek ¢cok olanagindan yararlanir.

Bu acgidan hem birlikte hem de ayri ayri okunmaya musaittirler.
Glzelsoy, romanlarinda ¢ok katmanli bir yapi kullanir. Anigtirma
ve gondermeler ile metinlerarasi iligkiler, yazar ve anlati kisilerinin
konumlanisi, masalsi diinyanin isaret ettigi fantastik gibi edebiyatin
pek ¢ok olanagindan yararlanir. Bu héliyle Giizelsoy'un yapitlari,
postmodern elestiri ydntemiyle incelenmeye uygun bir goriintii cizer.

Glzelsoy’'un hakkinda yapilan galismalar da bu saptamay1 destekler
niteliktedir. Akademik diizeyde Giizelsoy’'un sanati hakkinda iki
yitksek lisans calismasi bulunmaktadir. ikisi de 2019'da bitirilen
bu galigmalardan biri Banknot {iclemesi {izerine bir inceleme olup
digeri ise Giizelsoy'un romanlarinda postmodernizmin yansimalari
lizerinedir. Kendisiyle ilgili yazilan degerlendirmelerde de yazarin
sanatinin postmodernist Ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildigr gorilir.
Ornegin modern meddah, cagdas bir masalci olarak nitelendirilir
(Akdeniz e-kaynak). Keza Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigi'nde de
yapitlarinda ic ice giren tiirler olmasi onun sanatinin én plana ¢ikan
ozelliklerinden biri olarak gosterilir (Koyuncu e-kaynak). Giizelsoy da
kendi yaratim teknigiyle ilgili olarak aktarmak istedigi bir hikayesinin
oldugunu ve bunu mimkin olan en gercek¢i héle getirebilmek
icin resim de dahil her tirli olanaktan yararlandigini belirtir (Gedik
e-kaynak). Giizelsoy'un yazma teknigine verdigi ¢nemi onun su
sozlerinde gdrmek mimkindir:
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(...) Okura hayati sorgulatmak, sorular sordurtmak hatta etik
degerlerle ylzlestirmek filan, eyvallah, higbir itirazim yok ve bu
yapilmali da ama giicli bir hikdyenin gerisinde olmali bu. Hani
saatler vardir ya, bakinca igindeki carklari da gorirsiin, oyle
olmamali bu is. Hikayeyi dyle kurmaliyiz ki, biitiin bu telkinler,
sorgulamalar filan o gli¢li hikéyenin tematik derinliklerinde, alt

katmanlarinda sakli kalmali (Demirigik e-kaynak).

Guizelsoy'un yukarida alintilanan sozlerinde, onun roman sanatina
dair hem igerik hem de bigimle ilgili diistinceleri gdzlemlenebilir. Bu
acidan, Giizelsoy'un neyi anlattig kadar anlatiyr nasil, hangi yollar
ve tekniklerle gerceklestirdiginin de gdz ardi edilmemesi sonucuna
ulagsmak mimkindir. Bu kapsamda, yukarida deginildigi (izere,
Glzelsoy Uzerine yapilan arastirma, miilakat ve tanitim yazilarinin
Guizelsoy'un yapitlarinda anlatim stratejileri izerine odaklandig ama
bu odagin tek merkezde, postmodernizm, toplandig goriilmektedir.
Bu durum ise s6z konusu yapitlara ve yazara tek yonli bir yaklagimin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Bu calismada ele alinan Degmez adli roman heniiz akademik anlamda
incelenmemistir. Tespit edilen bir inceleme yazisinda ise “degmez”,
“inci” ve “safir tag” sdzctiklerinin modernist yapitlarda sikca kullanilan
leitmotifi meydana getirdigine deginilir (Caliskan Tug 156) ancak bu
unsurlarin romana sundugu katkilar arastirilmaz. Bu ¢calismanin amaci
ise ele alinan anlatinin metinlerarasilik, ¢cogul anlatici, tist kurmaca,
fantastik diinya gibi aragtirmaciy1 postmodern kavramina yonlendiren
unsurlar diginda, anlatida kullanilan leitmotifin anlam tretici rolini
ortaya koymaktir.

Leitmotif s6zcligi ilk kez Richard Wagner'in eserlerinin incelenmesini
saglayan, mizik sanatina ait bir terim olarak kullanilir. Genellikle
operalarda olmak tizere senfonik siirlerde yinelenen miizik temasina
isaret eden leitmotif; dramatik eylemi pekistirmek, karakterlere
psikolojik bir bakis agisi kazandirmak, dinleyiciye olayla ilgili muizik
digt fikirleri hatirlatmak gibi islevleri yerine getirir (The Editors of
Encyclopaedia). Yazinsal acidan da benzer amag ve islevle kullanilan
leitmotif, kurmaca metinlerde distinceyi irdelemek ya da duyguya
vurgu yapmak amaciyla sikga tekrarlanan motifler olarak tanimlanir
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(Karatas 264). Motif ise yapitta tekrarlanan bir sz, tema ya da
karakterdir. Bir nesneye, hayvana, melodiye ya da baska herhangi bir
kavrama ya da nesneye dogrudan ya da dolayl yoldan g&ndermeler
yapan baglantilar demetidir. Bu nedenle tekrari rastlantisal degildir ve
etkisi kiimtilatiftir. Genellikle semboliktir. Diger bir deyisle motif, bir
diizlemdeki bir seyin baska bir diizlemde estetik bicimde tekrarindan
olusur. Sembolik motif, yapitin biitinini temsil eden bir parca
oldugundan metaforislevide goriir. (Freedman65). Leitmotif dlizeyinde
degerlendirilen motif ya da motifler biittinii de metinde kimi iglevleri
yerine getirirler. Motifin taniminda oldugu gibi, leitmotifin de sadece
tekrar ediyor olmasi, gorevini yerine getirmesi icin yeterli degildir.
Romanin sonuna kadar varligini gdstermekle birlikte, islevsiz bir tekrar
degil, metnin anlam katmanlarini zenginlestiren sembolik, ayirt edici
ya da karakterize edici 6zellikleri icinde barindirmalidir (Sazyek 217-8).
Clive Hart'in da vurguladigi Gizere leitmotif; okuru parca parca yeniden
iliskilendirmelere zorlayan, her tekrar edilisinde dogrudan baglami
diginda yeni {iretimlere imkan veren bir yapidadir. Basaril leitmotifler
tek baglarina anlam tasiyici ve aktarici olduklarindan her defasinda
hem kendilerini hem de baglamlarini stirekli zenginlestirirler. Diger
bir deyisle leitmotifler sekillendirici 6zellikte olup pasif degil, aktif
olarak islevlerini yerine getirirler (165). Matthew Bribitzer-Stull ise
leitmotifin ozelliklerini ti¢ ana baglikta toplar: ilki leitmotifin catallanir
Ozellikte olmasidir. Tekrar eden bir anlati 6gesi, anlati-6tesi bir duygu
ya da fikirle yiiklenerek kavramsal bir birlesim meydana getirir. ikinci
ozellik leitmotifin gelisimsel olmasidir. Tekrar eden &ge, anlatida
gecmis ve gelecekteki ornekleriyle iligkili olarak baglama gore farkl
niianslar kazanir. Uciincii 6zellik ise leitmotiflerin daha genis bir anlat
parcasina dahil olduklari ve bu parcaya katki sunduklarina iligkindir.
Leitmotifler anlati-6tesidirler (10). Calismanin arastirma nesnesi
olan Giizelsoy'un Degmez adli romaninda ise inci leitmotif olarak
kullanilir. Roman boyunca gesitli anlati sahnelerinde okurun karsisina
cikan inci, bir madde olarak var olusunun &tesinde duygu ve fikirle
ylkltdir. Diger bir deyisle, anlatinin kendisini de asan, kavramsal bir
Ozellige sahiptir. Leitmotifin bu &zelligi anlatinin anlam katmanini da
zenginlestiren bir unsurdur. Ayrica, inci sézctigliniin anlati kisilerinin
ve anlatida merkezi bir rol oynayan Doslar Kasabasi'nin varoluslarinin
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ne’ligine ve niteligine iliskin bir sembol olmasi ve bu semboliin ifade
ettigi kavramin anlatinin biitintne iliskin bir mesaj iletiyor olmasi
bu sézclgln leitmotif olarak degerlendirilmesini mimkin kilar.
Leitmotifi destekleyen unsurlar olmalari nedeniyle istiridye ve gdzyasi
motifleri de galigmanin kapsamina alinmigtir. Calismanin ilerleyen
boliimiinde énce inci leitmotifi, ardindan istiridye ve gbzyasi motifleri
incelenecektir.

inci Leitmotifi

inci leitmotifi anlatida deger kavramiyla dogrudan iliskilidir. Mevcut
iliskinin ortaya gikarilmasi, leitmotifin islevini de ortaya koyacaktir.

Deder ve varolus: ioanna Kuguradi'ye gdre deger, bir seyin bir cesit

ozelligidir (56). Bu 6zellik, varligi kendisiyle ayni cinsten olan diger

varliklardan ayiran bir unsurdur.
Bir kiginin degeri kisilere gdre onun o tek olan yapi bitiinligiine
sahip olmasi, onun o kisi olma 6zelligi ve bitinligtinin bu
Ozelliginden dolayr diger kigilerden farkli imkénlar, farkl
yasantilari, farkli gerceklestirmeleridir. Bir kiginin kahraman, hiir,
dirlst seven... bir kisi olmasinin ifadesidir kisinin degeri; bir
Brand'in, bir Prometheus’un, bir Antigone'nin, bir Schweizer’in,
bir Kiigtik Prens’in degeri (...) Bunlardan anlasildigi gibi deger, yani
bir seyin degeri, kendisiyle ayni cinsten olan seyler arasinda ¢zel

yeridir (57-8).

Varolusgu felsefe &zii ve varolusu birbirinden ayirir. Oz, gerceklesip
gerceklesmedigine  bakilmaksizin o  varligin  gerceklesebilme
olanaklarini ifade eder. Ornegin bir karincaya karinca diyebilmemiz
icin fiziksel, yapisal, biyolojik kimi &zelliklerinin olmasi gerekir. Bu
Ozellikler, gbzlimtiziin 6nlinde duran bir karincadan bagimsiz olarak
onceden tanimlanmiglardir. Bu tanimlar, o varligin, bu O&rnekte
karincanin, dziinl isaret eder. Varolus ise 6zden var olma diizlemine
gecisiifade eder (Foulquie 7-9). Degmez'de kisilerin varolugsal dzellikleri
ve diger insanlardan ayrilan yonleri onlar hakkinda, Kuguradi'nin
tanimiyla, bir deger ortaya koymaktadir ve bu degerin anlatida inci ile
sembollestirildigi gorilmektedir.
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Varolusgsal 6ziin gerceklesmesi acisindan inci sembolii araciligiyla
kisiler ve Doslar Kasabasi’'na bakilacak olursa varolus niteligi /
degerinin, bir istiridyenin igine bir zerrenin karismasi gibi, kisilerin
ve bir mekén olarak Doslar Kasabasi'nin itici bir giiclin etrafinda
sekillendigi gortlir. Calismanin bu noktasindan sonra artik anlatinin
onemli kigileri Faruk Ferzan, Stireyya, Sadere, Yelda ve mekéan unsuru
Doslar Kasabasi bahsedilen itici gli¢ ve inci sembolii agisindan
incelenecektir.

Faruk Ferzan'in gercekler karsisinda gdzleri hep kapalidir. 12 yasinda
sihirbaz Mandereyke ile tanigir. Mandereyke ona goOsterilerinde
kullandigi ve diikkéninda sattigi sihirbazlik hilelerini agiklayan resimler
gizdirir, kargiliginda da kimi hileleri ayrintili agiklar. Manderekye'nin
hiineri, insanlarin gdzlerini kirptiklart anda numarasini yapmasidir.
Sihirbaz Mandereyke ona isinin sirlarini anlatirken “Bir an vardir
genc arkadasim, o an salon dolusu insan ayni anda goz kirpar. Iste
o an hazine kiymetindedir” der (Degmez 133). Faruk Ferzan da
hayatini g6zl kapali, gercekleri zamaninda fark edemeden yasar.
Keza annesi de kaptanlik yapan esinden aldigi “Beni beklemeyin.
Bir daha gelmeyecegim.” (144) yazili telgrafin kendisine geldigini
kabul etmez ve gercege gozlerini kapatmak ister, bir siire sonra
da gercegin ylkiinden kurtulamayinca intihar eder. Liseden sonra
dayisinin araciligiyla Serbeste Gazetesi'nde arkasi yarinlar ¢izmeye
baslar. Siireyya araciligiyla Sebekeyi Istiraklytin adli bir gizli cemiyetle
tanigir. Cemiyetin amaci, zayif olanin da mutlu olabilecegi bir diinya
yaratmaktir. Uyelerin hepsinin kimlikleri gizlidir ve calismalar da gizli
ylrltilmektedir. Faruk Ferzan, bu fikrin diislincelerindeki etkisini
sdyle anlatir: “ilk duydugumda benim icin hicbir sey ifade etmeyen
o climle riiyamda biiyiilii bir derinlik kazanmisti. icimde evrim
gecirmisti. Yasayan bir varlik, bir amentt, bir dua, bir ifsaatti, bir sirdi
o artik... Insanin yeryiiziinde yol actig! her kétiiliigii tamir edecek bir
sihirden sz etmisti Siireyya.” (179). Bdylece Istiraki fikirleri 6grenmek
icin Silreyya’'dan kitaplar ister, durmadan okur. Siireyya ile daha
yakinlagir. Stireyya'nin kurmak istedigi diinyaya katkida bulunmak
ister. Boylece cizimlerini yaptigl arkasi yarinlara sadece cemiyet
Uiyelerinin anlayabilecegi sifreler yerlestirmeye baslarlar. Bu sifreler
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aracihiiyla tyeler bulunduklar sehirdeki toplanti glin, saat ve yerini
ogrenirler. Ancak bir slire sonra gazete basilir ve yagmalanir. Hem
cemiyet hem Faruk hem de cizimlerinde kullandigi sifreler desifre
olmustur ancak uzun siire, kendisini uyarmaya calisanlara ragmen, o
bu durumun farkina varamamistir. Gergeklere gozleri kapali bir halde
gizimlerinde sifreleri vermeye uzun siire devam eden Faruk Ferzan,
Siireyya'nin kendisine olan agkinin farkina varamadigi gibi, birlikte
yasadigl kadinin da aslinda kendisine &sik olmadigini géremez.
Gergeklere gozleri kapali olmakla kendi degerini bulan Faruk Ferzan'in
kisiligini olusturan itici giic, gdriilecegi iizere, Sebekeyi Istirakiy(n’un
zayif olanin da mutlu olabilecegi bir diinya yaratma amacidir.

Siireyya'nin ise asil adi Inci’dir. Annesi Doslar Kasabasi’'nda yasayan
alt1 kadindan biridir. Kadinlarin hepsi kisirdir ama bir gtin iclerinden
birinin karni sismeye baglar. Sadere’'nin muayenesi sonucu kadinin
hamile oldugu anlasilir. Ancak dis gebelik s6z konusudur. Siireyya
annesinin rahmine degil, karin bosluguna yerlesmistir. Stireyya bir
kusurdur. Gelismesi, gelisimini tamamlayip dogmasi miimkiin olmadigi
gibi annesinin de hayatini varligiyla tehlikeye atmaktadir. Bu nedenle
annesinin karnindan alinmasi gerekir. Ancak Sadere Siireyya'nin
anne karninda tutunmasini saglar. Doslar Kasabasi sakinleri, bebegin
adint Inci koyarlar. Ikinci bir mucize olmayacagini bildiklerinden ve
bu bebegin kasabaya bir teselli ikramiyesi olarak gdnderildigini
distndiklerinden bebege hep beraber ebeveynlik yapmaya karar
verirler. Boylece Stireyya'nin alti babasi ve alti annesi olur. Slreyya
ebeveynlerini ve durumu soyle anlatir:

Cehennemin kirik aynasi olan bu diinyanin c¢irkin suretinden
uzak, senlikli bir masalda dogdum ve beni neredeyse kutsal géren
insanlar tarafindan btytildim. Alti babam ve alti annem oldu.
Her gece basgka bir evde, bagka bir annenin koynunda, baska bir
masalla, bagka bir sabirli sefkatle kucaklandim. Cok sey 6grendim,
cok eglendim, ¢ok sevildim ve ebeveynlerimi tutkuyla sevdim

(332).

15 yasina geldiginde ise artik kasabadan egitimi icin ¢ikma vakti
gelir. Kendisinin teklifiyle Stiheyl Mogul tarafindan, esiyle beraber
[stanbul’'a getirilir ve Siireyya'nin iyi bir egitim almasi saglanir.
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Buraya kadar aktarilan bilgilerden Siireyya'nin asil adinin Inci olmasi
dolayisiyla inci leitmotifi ile dogrudan bir iligki kurdugu goériilmektedir.
Streyya'nin varolusunu gerceklestirmesini saglayan kisi Stiheyl Mogul
olsa da Sireyya igin itici gli¢ Sadere’dir. Sadere Siraz'da Selman
Dermani’den kacarken kendine bir s6z verir: ileride bir kizi oldugunda,
ona bagkalarinin mutsuzlugu tzerine kurulu 6limsiiz hayatlardan
uzak durmasini 6gltleyecek, sevmenin esas oldugunu 68retecektir.
Siireyya’'nin  hayatini adadigi istiraki fikirlerin temeli, Sadere’nin
kendine verdigi sozlin baska sézciikler kullanilarak ifade edilmis hali
gibidir. Zayif olanin da mutlu olabilecegi bir diinya yaratmak ideali
hem Sireyya'nin hem Faruk Ferzan'in hayatinin temeline oturarak
romanin tamamina sirayet eder. Buna ek olarak romani asan bir ideal,
bir diiglince ortaya koyar.

Sadere’ye bakacak olursak o, annesiz ve babasizdir. insanlardan
uzak duran, sehir ve kasabalara girmeyen avci lakapl bir sifac
tarafindan, bir istiridye kabugunun agilip iginden incisinin alinmasi
gibi, coktan &lmiis annesinin karnindan ¢ekip alinivermistir.
Sadere'nin varolusunu gergeklestirmesini saglayan itici glig, avcidir.
Sadere avcidan bitkilerin sifali glicinti, hastaliklart sagaltmayi 68renir.
Ancak ondan strekli dayak yer. Avciyr dldirdiikten sonra kilavuzsuz,
rehbersiz kalir. Ne ydne dahi gidecegini bilemezken Siraz’a giden bir
adamla karsilasir. Adama daha sonra Usta diye hitap eder. Usta ile
Siraz yolculugu sirasinda konakladiklari yerlerde insanlari sagaltir, yeni
tecriibeler edinir. Yakup Ali adinda bir cerrahla tanigir ve modern tibbi
ogrenmeye baslar. Yakup Ali'nin insanlari sagaltmakla ilgili yontem ve
distinceleri Sadere’nin bakis agisi ve uygulamalarindan ¢ok farklidir.
Modern tipta Sadere’nin kullandig yontemlerin hicbirine yer yoktur.
Yakup Ali ona "Modern tibbi &&ren, birak bu kocakari iglerini” (281)
dese de Sadere’nin yetenegine inanir ve ona bisturi vererek kendini
gelistirmesine yardimci olur. Hatta ona &zel bir bisturi verir ve Siraz'a
gittis§inde Selman Dermani adinda bir cerrahi bulmasini sdyler. Selman
Dermanti, Sadere'yi bisturisiyle sinar ve onu yetistirmek {izere yanina
alir. Sadere, Selman Dermani’den modern cerrahi egitimi alabilecegi
umuduyla onun himayesini kabul eder ancak onun &élimsizIligl
istedigini, hatta sadece kendi 6limsiizIigt icin baskalarinin hayatini
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hice saydigini anlayinca oradan ayrilmaya karar verir ve arkadasi
Lokman ile kacar. Lokman Elaziz'e gider. Sadere ise ibn Butlan'in
izinden giderek Konstantiniye'ye ulagsmak ister. Ancak Aras Nehri'ni
gecerek geldigi Doslar Kasabasi'nda biiylik bir deprem olur. Orada
ona ihtiyact olan canlara kayitsiz kalamaz ve kalmaya karar verir.
Sadere, ikisi de insani acidan kot 6rnekler olan avcidan ve Selman
Dermani’den Sadere’yi Sadere yapacak olan 6zellikleri kazanarak kendi
varolusunu gerceklestirir. Sadere hem bitkilerle sifa verir hem bisturi
ile gerektiginde kesip atar, 6limin 6tesini aramaz, insan hayatina
saygl duyar. Yelda ise Doslar Kasabasi'ni ayaga kaldiran, kasabanin
yeniden kurulmasini saglayan kisidir. Anlatida sdyle tanitilir:

Gergek adini kendi bile bilmez. iskenderunludur. Babasiz biiyiimiis,
on iki yasinda da Kahramanmaragl bir ihtiyarla evlendirilmis.
Her ne kadar adam dedesi yasinda olsa da kizcagizi hog tutmayi
basarmis. Uc sene sonra 6liince, adamin {ivey oglu zavalli kizi
Adana’da biiylik bir pavyona satmis. Adi da Belkis olmus. Sarki

sdyllyor, dans ediyor, migterilere satiliyormus (63).

Yelda iki y1l pavyonda galisir, ardindan Erzurum’da bir geneleve satilir,
Garip ve yetimdir. Babasinin himayesinden, annesinin sevgisinden
uzaga diismiis héldedir. Hayalinde saclarini tarayan, 6ren annesi
vardir hep. Umutsuzdur. Bedeninin yorgun dislip Olecegi ve
annesinin mezarina konacagi glinii beklemektedir. Aci, elem ve keder
doludur. Hayatinin ve hayallerinin her aninda msterilerinin sehevi
sozleri, kiftirleri vardir. Yelda bu haldeyken bir giin, Bilal adinda
biriyle genelevden kacar. Bilal onu Tahran’a gotiirecek, karsiliginda da
Yelda'nin parasini ve beg altin bilezigini alacaktir. Ancak yolda Yelda'yi
oldirtip bileziklerini almaya kalkisir. Bogusurlar. Yelda agir yaralanir.
Imdat ve Sadere, Yelda'y: inci calilarinin arasinda yarali ve suuru
kapali halde bulur, kasabaya getirirler. Sadere Yelda'yr tedavi eder,
sagligina kavusmasini saglar. Kendine geldiginde Doslar Kasabasi'nin
sakinlerini goriir. Bu kisiler artik sadece bir tiimsek halinde olan
yiginlarin arasinda birtakim hareketler yapmaktadirlar. Sadere Yelda'ya
onlarin depremden 6nceki eski sokaklari, yollari hatirlayarak eski
hayatlarini taklit ettiklerini soyler. Bir tarafta Zaman't gorir, Zaman
depremde kaybettigi, karanliktan korkan kizina fener yakmaktadir.
Diger bir tarafta yikinti bir evde dlen ogluyla sohbet eden Aziz'i goriir.
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Yelda'nin gordiikleri kalbini keder ve aciyla doldurur, kendi acisini
unutur, aglamaya baglar. Aglarken bir stire sonra yorgunluk ve acidan
sizar. Rilyasinda kasabayi, cennete dontismiis bayindir héliyle gorr.
Uyandiginda ise kasabayi riiyasinda gordiigti sekilde yasanir héle
getirmeye karar verir. Doslar Kasabasi ve sakinleri, Yelda'nin kendi
varolugsal degerini bulabilmesi igin itici gliclerdir. Yelda bu kasabaya
gelmeden ve kasabanin sakinleriyle tanigip onlarin dertleriyle hemhal
olmadan &nce sadece kendi derdiyle mesguldir. Ancak kasabaya
gelince o gline kadar yireginin sadece kendiyle, kendi acilariyla
dolu olup bagkalarinin acilarina sagir olmasindan utang duyar. Bu
hissin tstesinden gelebilmek icin kasabayi dbéd etmeye ve kasaba
sakinlerine birer eg bulmaya karar verir. Yelda boylece kendi varolus
degerine ulagmis olur.

Doslar Kasabasi’'nin varolusuna dair itici gli¢, sakinlerinin ¢cogunun
6ldigl depremdir. Zamaninda 500 zengin ve sen kisinin yasadigi bu
kasabada cok siddetli bir deprem meydana gelir. Simsiyah adli karga
olayi sdyle anlatir:

Bin sene yasasam da o ugursuz ikindiyi unutmayacagim. Toprak
kudurmus, yer yarilmisti. Hayatimda bdyle bir seyi ne gérdiim, ne
duydum. Topragin karni yarik yarik olmus, zemin girdap gibi déntip
duruyor, evleri, hayvanlari, insanlar, inek arabalarini, agaclari
icine ¢ekip yutuyordu. Yemin ederim o manzarayr gbren kimse
akil sagligini koruyamazdi. ki kavak boyunca toz kalkmisti. Tozlar
bulutlara kavusmustu. Yer deli dana gibi sirtindaki her seyi saga
sola savuruyordu. Ah, o glin 6lim nasil da istahl bir hayvandi,

anlatamam sana (60).

Depremde kasabanin ¢ogu hayatini kaybeder. Hemen ardindan da
hastalik yayilir. Soguk erken bastirir. Nehir suyu camurludur, icecek
su bulunamaz. Askerin yardimi, kasaba meydanina bayat ekmek
birakmaktan ibaret kalir. Parasi olanlar kasabay1 terk eder. Kalanlar
hastalik kapip 6lir. Hastalik, yangin ve gd¢ sonrasinda kasabada hig
kimse kalmaz. Depremden sonra bes erkek askerden déner. Kasabada
eslerini, ogullarini birakmiglardir ama sadece koca bir mezarla
karsilagirlar. Bes erkek ve aralarina sonradan katilan Sadere, Yelda
gelene kadar viran olan kasabada hicbir seye dokunmadan yasarlar.
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Yelda ise kasabaya geldiginde bir riiya goriir. Bu riiyada kasaba mamur
edilmis haldedir:

Orast kiigiik bir cennet adastyd artik. insani mesut edebilecek her
sey vardi orada. Insani kasvete, umutsuzluga siiriikleyecek her
sey sokultp atilmisti. Meydanda, icinde niliiferlerin ylizdigi iri bir
havuza dokiilen cesmeler, uglar havuza sarkan iri salkimségitlerin
altinda uzun iskemlelerde muhabbetle birbirine sarilip tavus
kuglarini seyreden asiklar, genis balkonlu evler, mozaikle doseli

genis sokaklar (82).

Kasaba, Yelda araciligiyla tam da riiyasinda gérdiigi bicimde yenilenir.
Yelda'nin genelevde calisan diger bes arkadasini da kurtarirlar. Boylece
herkese bir es de bulunmus olur. Kasaba siginmaya, korunmaya
ve mutlu olmaya ihtiyaci olan insanlari biinyesinde toplar. Bu
Ozellikleriyle kasaba, kendi varolusunu gerceklestirir ve kendi degerini
bulur. Kasabinin kendi varolusu ve degerini bulmasina iligkin stireg,
incinin korunmasini saglayan istiridye ile sembolik bir bag icindedir.

Deder allelme baglaminda dederli: ionna Kuguradi'ye gore deger,
varligin kendinde olan bir 6zelliktir, varliga ickindir. Ancak deger
atfetme konusunda ise degeri belirleyen ana unsur, deger atfedendir.
Bu deger, deger atfeden ile atfedilen arasindaki iliskiden dogar. Deger
atfedenin tavrina gore bir sey degerli ya da degersiz kabul edilir.
Kuguradi bu durumu su 6rnekle agiklar:

Sevdigim bir insanin bana belli bir durumda vermis oldugu yirmi
bes kurugluk bir tarak, yalniz benim icin “degerli"dir. Clinkii ben o
taraga, kendi diginda olan bir nedenden dolayi deger atfediyorum.
Bir olaya veya bir insana Ahmet belli bir degeri, Fatma ise baska
bir degeri atfedebilir; ¢linki onlarin bu insanla veya olayla ¢zel

iligkileri farkhidir (40).

Degmez'de, degmez ifadesi bir motif ve anlam t{iretecek denli sik
kullanilir. Atfedilen bir degere isaret eden bu sozciik, Kuguradi'nin
isaret ettigi kisinin ¢znel degerlendirmesi sonucu, ilgili nesne ya da
kisinin bir degerinin, niteliginin ya da karsiliginin olmadigina isaret
eder. Bu kapsamda 6ncelikle bir mekan olarak Doslar Kasabasi, anlati
kisilerinden Stireyya, Sadere, Sadere’'nin ustasi, Selman Dermani ve
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Yelda degerlendirilecek, ardindan inci semboliiniin atfedilen deger
agisindan durumu incelenecektir.

inci sembolii baglaminda kasabaya bakildiginda kasabaya Yelda'nin
deger atfettigi gorilir. Bu deger, “zayiflarin da mutlu oldugu bir
diinya”dir. Basta Sadere olmak (izere, oradaki insanlara atfettigi
degerden dolayi herkesin saadeti icin diistinlr ve caligir. Boylelikle
kasaba, herkesin mutsuzluguyla ve son bir umutla birbirine tutundugu
bir mekén olmaktan cikip mezalime ugramis herkesin mutlu oldugu
bir yere evrilir. Stireyya da bu insanlara deger verdigi icin Yelda'nin
dislincelerine paralel olarak zayiflarin da mutlu oldugu bir dinyayi
kasaba sinirlarinin digina ¢ikarmak istemistir. Onun bu arzusunun
sembolii de boynunda tasidig! inci kolyedir. Inci kolye, bir “paha”
ifade etmesi dolayisiyla bu paha Siireyya'nin fikrinin degerine atfedilir.

Stireyya'nin deger atfettigi bir diger sey, Faruk Ferzan’a olan agkidir.
Serbeste Gazetesi'nde calisirken “degmez” diyerek ona acilmama
karari alir. Clinkdi onu toy gortir. Stireyya hayalini gerceklestirebilmek
icin ciddi ve tehlikeli iglerle ugrasmaktadir. Ancak gazete basilip
cemiyet ifsa oldugunda can glivenligi icin tlkeden kagmak zorunda
kalir, Faruk Ferzan'in da hayati tehlikeye girdiginde artik Faruk'u
kurtarmak ve ona agilmak ister. Clnkli Sadere'den aldigi &gt
dogrultusunda, sevmek onun icin degerlidir.

Sadere de sevmeye, insana ve hayata deger atfeder. Kendisinden
egitim aldigi Selman Dermani ile deger atfettikleri idealler birbirine
tamamen zittir. Selman Dermani i¢in sonunda 6liim varsa hayatin
degeri olmadigl gibi, 6lim ile sonlanan bir hayatta herhangi bir sey
yapmaya deger bir eylem de yoktur. Selman Dermani diistincelerini
soyle ifade eder:

Oliim ile kesilen bir hayatin higbir anlami yoktur. Degmez. .. Biitiin
bu cabalara, sagalmaya, hasta olmaya, iyilesmeye, calismaya,
milk edinmeye, cocuk yapmaya, asik olmaya degmez. Lisan
ogrenmeye, siir okumaya, saz dinlemeye, mutlu olmaya degmez.
Ancak olumstizliik varsa bu diinya hayatinin bir anlami olabilir

(314).
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Sadere, Selman Dermani'nin bu distincelerini 6grendiginde devam
ederse 6limii dahi yenebilecek bilgi ve kudreti elde edecek olmasina
ragmen Selman Dermani’nin yaninda yUrttigt calismalarini
sonlandirarak oradan ayrilir. Sadere, Selman Dermani’'nin tam zitti
olarak, bagkalarinin canini alarak yasanacak hayati degerli gdérmez.
Onun i¢in insan ve sevgi degerlidir. Sadere, yaptig secimle ilgili s6yle
bir hitkiimde bulunur: “Cinayet tizerine kurulu sonsuz bir hayat...
Deger mi?” (325). Sadere’'nin varolugunu gergeklestiren sifacilik &zelligi
ve cerrahi yetenegini kullanarak insanlarin hayatlarini kurtarmasi bu
diistincesiyle anlatida anlam kazanir.

Sadere’nin Usta diye hitap ettigi ve tanittigi yash adam da deger
kavrami baglaminda kendine yer bulur. Usta genclik caglarinda 6nce
Firdevsi, ardindan da Hafiz okuyup ¢ok etkilenir. Hafiz'in siirlerini taklit
ederek siirler yazar. Olgun bir insan oldugunda gencligin yazdiklarini
begenmez, Hafiz'in etkisini kendinde fazlaca hisseder. Bundan
kurtulabilmek igin yeni bir bakis agisi gelistirir ve aligkanliklarindan
kurtularak diinya tecriibesini yabanci gdzle yeniden kesfetmeye karar
verir. En basit geyleri dahi derinlemesine inceler, digtintr. Hafiz'in
etkisinden kurtulduguna inandigi an, yazmaya tekrar baslar. Yillar
stiren bir ugrastan sonra insanin diinyadaki yolculugu tizerine 4 ciltlik
bir divan yazar. Bu eserin niteligini Usta'nin da sozlerini aktararak
Faruk Ferzan sdyle anlatir: "Anladigim kadariyla Firdevsi'nin lke tarihi
icin yaptigina benzer bir seyi insan hayati icin yaziyordu Usta. “Bir
insanin degil, insanoglunun biyografisini yazmaya c¢aligiyordum.”
Hepimizin hikayesini anlatacak bir destan pesindeydi. “Cinki
bitin blylk eserler kudret sahibi olanlarin, imparatorlarin, kudretli
efendilerin hikayesiydi. Ben geri kalanin macerasini dillendirecektim.”
(277). Usta yaslaninca divanini gbzden gecirip kisaltmaya, fazlaliklari
atmaya karar verir. Bir yilin sonunda eserini tek cilde indirir. Ancak
yine de memnun olmaz. Amaci, eserinin akilda kalici olmasi ve
dilden dile dolagmasidir. Bu nedenle daha yalin ve kisa olmasi
gerekmektedir. Eserini tekrar tekrar basgtan yazar. Yazmayi bitirdikten
sonra Hafiz'in kabrine gidip ona eserini okumak istemektedir. Siraz
yolunda Sadere ile karsilastiginda ise eseri 12 sayfaya diismustir.
Siraz’a varana kadar eserini tek bir s6zclige indirir. Ancak hastalanir,
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Hafiz'in kabrine varamadan hayatini kaybeder. Olmeden once, tek
kelimeye indirdigi eserini Hafiz'in kabrinde sdylemesi icin Sadere’ye
soyler: degmez. Usta'nin bu sozii, insanoglunun yasam karsisinda
tim yapip etmelerinin, istek ve arzularinin Usta tarafindan atfedilen
degerin ifadesidir.

Selman Dermant igin inci degerinde olan bir baska sey de amacini
gerceklestirmek icin kurdugu vakifti. O, gecmiste tip lizerinde
calismis bilginlerin hepsinin ulastiklart bilgilerin bir kum tanesi gibi
tane tane biriktigini ve artik kendi zamaninda bu bilgilerin inci gibi
parlaklastigini, olgunluga eristigini sdyler. Hem kurdugu vakif hem de
Selman Dermani’'nin inci koleksiyonu, ulastigini iddia ettigi olgunlugu
sembolize eder. Ancak koleksiyonda yer alan incilerden birine,
ortasinda bir opal olan 33 inci taneli bir kolyeye &zel bir deger atfeder.
Bu kolyeyi Selman Dermani soyle tanimlar: “Vakfin otuz g ytrekli
ve mahir ustasini hatirlatiyor bu glizellik bana. (...) Bizim simgemiz,
imzamizdir bu. Gelecege, sonsuza, 6limiin olmadigi bir ufka bakan
bir gdz ve Vakfin otuz U¢ tstadi.” (315). Sadere, Selman Dermani’'nin
planini anlayip oradan kacarken bu kolyeyi calar ve ona baska bir
deger atfeder: Bagkalarinin mutsuzlugu tizerine kurulu hayatlardan
uzak durmak ve sevmek.

Degmez'in 6nemli kisilerinden biri olan Yelda da kendi hayatina
deger atfeder. Doslar Kasabasi'na tedavi icin getirilen Yelda'nin
istegi, Sadere'nin bisturisi ile hatiralarini da kesip almasidir. Ona
"Gegmisten higbir sey kalmasin. Hatirlamaya yarayan her seyi kes al.”
der (70). Sadere'nin neden sorusuna yaniti sdyledir: “Yagsadigim higbir
sey hatirlamaya degmez.”( 70). Yelda, Doslar Kasabasi'nda kendi
dertlerinden uzaklasip baskalarinin dertlerini kendine dert etmeyi, bu
dertlere careler aramayi 6grenir. Boylece kendi icin degerli olan bir
seye ulastr.

Mekan ve anlati kisileri diginda inci araciligiyla hayallere de deger
atfedilir. Hayaller hem Faruk'un gercekleri zamaninda gdrmesini
engelleyen ve ayni zamanda saf kalmasini hem de Siireyya'nin
fikirlerini temsil eder. Stireyya'ya gore hayal etmek kusurlu bir idraktir.
Ama bir incinin olusmasi igin istiridyenin icine girmesi gereken bir
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zerre gibi, bir kusur, yani bir hayal gerekir. Bu kusurlu idrak ileride
mucizeler yaratabilir Ona goére hayaller bir inci fabrikasidir. Yani
degerlidir.

Anlatida deger atfetme baglaminda degerli ve degersiz olan seyler
arasinda inci ve boncuk karsithg da mevcuttur. Bu karsithgin
kullanildig1 iki énemli sahne vardir. ilki, Stireyya'nin Faruk Ferzan’a
Istiraki fikirlerden ilk kez sz ettigi sahnedir. Konugma sirasinda Faruk
Ferzan Stireyya'ya karsi ilgisine dair bir imada bulunur ama Stireyya
konugsmanin bu yénde ilerlemesini istemez. Gerginlesir. O sirada
kolyesi kopar ve inciler etrafa dagilir. Faruk Ferzan’a “degmez” der bu
sirada. Iceri gelen sekreter incileri toplar ama kolyenin parcalarina
boncuk der. Sekreterin incileri boncuk olarak tanimlamasi, Stireyya ile
Faruk Ferzan arasinda gegmesi muhtemel agk konusuna Siireyya’'nin
“degmez” diyerek atfettigi degeri isaret eder. Diger sahne ise anlatinin
sonundadir. Yelda'nin kactigi genelevi isleten dort kardes Doslar
Kasabasi'na gelirler. Kendilerini hadim ederek kacan kadinlarin
burada oldugunu goriince kasabadaki herkesi oldirtr, kasabayi
da alt Gst ederler. Kullandiklari silahlarin birinden ¢ikan bir kursun,
Yelda'nin boynundaki inci kolyeye isabet eder, inciler yerlere sacilir.
Sadere dlmeden evvel bu incilerden birini eline alir ve “Inci degil. ..
Boncuk” (364) diye mirildanarak giilimser. Bu hareket, insanoglunun
yeryliziindeki yapip etmelerine “degmez” diyerek deger atfeden
Usta’'nin hareketiyle benzerlik gdsterir. Sadere de son aninda aklindan
gecenlere degersiz bir tagl Ornek gostererek deger atfetme eyleminde
bulunur.

Anlatinin motifi olan inci kolye de konuyla ilgilidir. Selman Dermani’den
calarak Siraz'dan getirdigi bu kolye icin Sadere, kolyeye bir deger
atfeder. Bu degeri onun su sozlerinde gorebiliriz: “Gliniin birinde
dogacak kizim icin hediyeydi o. Bittin hikdyemi anlatacaktim kizima.
Bagkalarinin mutsuzlugu tzerine kurulu 6limsiiz hayatlardan uzak
durmasini dgltleyecek, ona sevmenin esas oldugunu hatirlatacak
bir yadigar.” (324). Inci kolyeyi Sadere, Siireyya'ya verir. Siireyya'ya
verdikleri ilk isim de Inci'dir. Clinkii Siireyya, kasaba sakinleri icin inci
kadar degerlidir.
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Bu baglikta son olarak ele alinacak husus, insana dair degerdir.
Faruk Ferzan, Siireyya'ya kavusabilmek icin gizli yollardan yurt
disina ¢ikmaya galisirken Aras Nehri'ne diiger. Mevsim kistir. Doslar
Kasabasi sakinleri gelip Faruk Ferzan’i sudan c¢ikarana kadar gecen
stire iginde Slimle hayat arasinda bilinci gidip gelir. Nehirde 6lmeyi
dileyerek sdyle disiinir: "Aras nereye dokillyorsa oraya dokilmeli,
gdmilmeliyim. Bir inci tanesi gibi sudan dogdum, suya akmaliyim.
Benim tlkem sudur. Yeserdigim rahimdeyim simdi.” (26). Bir inci tanesi
gibi su ifadesi spermi anistirir. Bu ifadede kullanilan inci benzetmesi
sperm baglaminda insanogluna bir deger atfeder. insana atfedilen bu
degerin anlatinin biitiintine ait bir mesaj oldugu sdylenebilir.

isliridye ve gdzyas! molifi

[stiridye ve gdzyast motifi anlatida hem sembolik deger tasir hem de
inci kavraminin isaret ettigi "deger” kavraminin anlamini tamamlayici
Ozellik gbsterir.

[stiridye motifine bakacak olursak bu motifin zaman zaman okurun
karsisina ¢iktigi ve ortaya ¢iktigi anlarla ilgili anlam katmani olusturucu
bir gorev tstlendigi gorilir. Motifin gorildiglt yerlerden biri, Doslar
Kasabasi sakinlerinin esrimek icin kullandiklari carsaftir. Yelda'nin
tedavisi bittikten sonra Yelda ve kasabada yasayan alti erkek, carsafin
altina girip duman cekerek esrirler. Istiridye desenli carsafin altina
girip esridikleri bu sahne, istiridyenin iginde saklanan inci tanesi
gibi, kasabanin da bu degerli insanlari sakladigi anlamini verir. Hem
Yelda hem de alti erkek hem varoluglari hem de atfedilen bir deger
olarak degerlidirler. Kasaba onlarin masum ve degerli hayatlarini
yasayabilecekleri bir dis kabuktur ve onlar, bu kasabadan hig
cikmayacaklardir. Keza inci (gibi degerli) degeri atfedilen Stireyya’'nin
da yetistigi yer bu kasabadir, yani sembolik anlamda bir istiridyedir.
Ayni zamanda Siireyya'nin annesinin karin bosluguna yerlesen bir
kusur olmasi hatirlanacak olursa, annesinin sembolik olarak incinin
blytdigl ve korundugu istiridye oldugu cikariminda bulunulabilir.

125



126

ismail Giizelsoy'un Degmez Adl Romaninda Anlam Uretici Olarak Inci
Leitmotifinin Iglevi

Esrimek icin kullanilan istiridye desenli ayni ¢arsafi, esasinda Sadere
ameliyat aletlerini sarmak igin kullanir. Bu noktada, carsaf istiridye
kabuguna, Sadere'nin ameliyat aletleri de bir inciye benzetilebilir.
Boylelikle Sadere’nin ameliyat aletlerine de bir deger atfedilmesi
mimkindir. Sadere’'nin kullandigr bisturinin 6zel bir bisturi olmasi
da bu benzetme bagini gliclendirecek niteliktedir. Bisturinin hikayesi
soyledir: 150 yil dnce, kadim ilimlere merakl bir hattat olan Fehmi
Dermani Efendi uykusuz ve sarhos oldugu bir gece civayi altina
cevirmeyi basarir. Bu altinin ona bir sey yapilmasi icin verildigine
inanir ve altini kuyumcu Inciciyan’a bisturi yapmasi icin verir. Fehmi
Dermani’nin torunu Selman Dermant bisturiye sdyle bir deger atfeder:
“Gintn birinde bu muazzam alet bir el segecektir. O mahir el bu alet
icin yaratilmistir. Iste mucize o zaman gerceklesecek.” (288). Bisturiye
atfedilen deger, istiridye desenli garsaf motifiyle birlesir ve anlam
tamamlayici rol oynar.

inci ve inciyi icinde saklayan istiridye imaji Pervin ve Faruk Ferzan
iligkisinin niteligini belirtmek igin de kullanilir. Faruk Ferzan ve
Pervin arasinda sevgi ve koruma iligkisi vardir. Pervin baglarda Faruk
Ferzan'a ilgi duymasa da Sireyya'nin ricasi ile Faruk Ferzan’a ilgi
gosterir. Stireyya da boylelikle Pervin araciligiyla ésik oldugu ve ama
acilmadigi Faruk Ferzan'in yapip etmelerinden haberdar olur, glivende
oldugunu bilir. Evinde oldirildigt giin ¢ekilen ve gazeteye konan
olay yeri fotografini goriince Faruk Ferzan, Pervin'in hirkasindaki
lekeleri istiridye kabuguna benzetir. Pervin'in cansiz bedeni tizerinde
canlandirilan istiridye kabugu benzetmesi, Pervin'i kabugu acilip
icinden incisi (Faruk Ferzan) alinan bir istiridye imajina dontstirdr.
Pervin'in araciligiyla Faruk Ferzan't gbzeten Siireyya'nin adinin sézliik
anlaminin Pervin ile ayni olmasi da bu {i¢ anlati kisisi arasinda kurulan
anlamsal bagi giiclendirir.

Gozyasl motifine bakacak olursak anlatida bu motife olumlu bir
deger atfedildigini gorebiliriz. Faruk Ferzan gdzyasi icin “Insanin
sdyleyecegi son siirdir aglamak. Clinkii insan viicudunun salgilayacagi
tek kutsal su odur."der (26). Yelda, kasabayi bayindir hale getirme
fikrini aldig1 rityasinda aglar. Avucuna diisen gdzyast incilesir. Inciye
bir gdzyas! diser. Bu gdzyasiyla inci bagkalasir, birden patlar. Yelda
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ylizine vuran tozdan kurtulup gozlerini actiginda kasabanin imar
edilmis halini gozlerinde canlandirir. Yani gdzyasi, inci degerinde bir
varligin olusmasina neden olur. Inciye diisen gdzyaslar dliimsiizligii
yakalamak isteyen Selman Dermani’de de goriliir. Ancak onun
incilere akittig1 gdzyasi inci kolyenin ortasindaki opalden stizilir ve
ayakkabisina diser. Anlatida bu olay araciligiyla Selman Dermani’ye
olumlu bir deger atfedilmedigi sonucuna ulasilir.

Konuyla ilgili olarak bir diger baglanti ise Siireyya, Faruk Ferzan ve
Doslar Kasabasi sakinleri arasinda kurulur. Faruk Ferzan polisler pesine
disttiglinde Tirkiye'den yurt disina, Siireyya'nin yanina kagmaya
karar verir. Stireyya onu Doslar Kasabasi'na yonlendirir. Faruk Ferzan’a
onlar yardim eder. Faruk Ferzan kasabadan ayrildiktan sonra siniri
gecmeye calisirken Aras Nehri'ne diiger, orada 6limle burun buruna
gelir. Kasaba sakinleri onu bulup kasabaya geri getirirler. Sadere onu
ameliyata alir. Ancak Yelda'nin Sadere’den bir istegi vardir: Sag elinin
isaret parmaginin Faruk Ferzan'inkiyle degistirilmesi. Amaci onda
kendisinden bir parganin olmasidir. Sadere bunun ahlaki olmayacagina
hitkmedip deger mi, diye sorar. Ancak Yelda'nin ardindan diger
kasaba sakinleri de birer parmaklarinin Faruk Ferzan'in parmaklariyla
degistirilmesini isterler. 10 kisi, birer parmagini ona vermek ister.
Onlara gore bu eylem, deger’dir. Clinkii Faruk Ferzan, onlarin inci gibi
gordiigti kizlarina, Stireyya'ya dokunacak ve bu parmaklarla Stireyya'yi
bir istiridye gibi koruyacaktir. Anlami giiclendiren ifadelerin hepsi Faruk
Ferzan ile Stireyya'nin tren garinda bulustugu son boélimiinde toplanir.
Kavusmadan az 6nce Faruk Ferzan aklindan sdyle gecirir: Bir istiridye
kabugudur gogtis kafesim (Glizelsoy 366). Siireyya, inci gibi degerli
atfini anigtirarak Faruk Ferzan igin su climleyi sdyler kendi kendine:
"Kumdan ve imitsiz bir riyadan doganimdin sen.” (368). Bu ifade
onun kendi degerine de gdndermede bulunur. Bulusup birbirlerine
sarildiklarinda Faruk Ferzan “Avucumda incilesenimsin sen benim.”
(Glizelsoy 369) der. Parmaklariyla Stireyya'nin boynundaki inci kolyeyi
cekip koparir. Bu sirada duyulan tek sey Siireyya'nin agzindan cikan
“canim” (369) sozctgudiir. Bu ifade, anlatinin neye deger atfettigine
de isaret eder. Oliimsiizliige kavusmak icin baskalarinin canina kiyan
Selman Dermani’nin incileri, Slireyya'nin boynundan diislip yerlere

127



128

ismail Giizelsoy'un Degmez Adl Romaninda Anlam Uretici Olarak Inci
Leitmotifinin Iglevi

degersiz bir boncuk gibi dagilmistir. Ama iki sevgili arasindaki agk
incilesip degerlenir. Sonunda deger ve degerli olan her sey insana ve
sevgiye olana atfedilir.

Sonuc

Ismail Giizelsoy metinlerarasilik, iistkurmaca, cogul anlatici gibi
postmodern anlatim tekniklerinden sikca vyararlanir. Elestirmen
ve arastirmacilar da Gilizelsoy’'un romanlarina ¢og8u zaman
postmodernizmin penceresinden bakarlar. Degmez adli romanda da
postmodernizm agisindan zengin arastirma olanaklari bulunmasina
ragmen inci leitmotifi, anlati kisi ve mekanlarinin anlam katmanlarinin
cogaltilabilmesi asamasinda ¢nemli bir rol oynar. Anlati boyunca
tekrar edilen inci, farkli anlamlarda yorumlanmayi saglayan aktif bir
islevdedir. Anlatinin kisi ve mekanlarinin yorumlanmasina yardimci
olmasinin disinda, anlatinin da &tesine gecerek bir fikir ve/ya duygu
tastyicisi konumundadir. Bu fikir ve/ya duygu, “deger” sdzctgl
etrafinda toplanir. Kavramsal bir ifade olarak degeri lonna Kuguradi
iki farkli agidan inceler. Bu baglamda Degmez’de inci leitmotifinin iki
ayr sembolik degeri vardir. Ilki, varligin kendi niteliklerine isaret eden,
ayni tirden diger seylerle farkini ortaya koyan ve varliga ickin olan
deger kavramidir. Bu kavram ile inci leitmotifinin kisi ve mekanlarin
varoluslarini nasil ve ne ydnde gerceklestirdikleri ortaya cikar.
Varolusun nasilligini bir neden, incinin olugabilmesi igin istiridyenin
icine giren kum taneleri gibi itici bir gili¢ temsil eder. Anlati kisileri
ve Doslar Kasabasi’'nin kendine ickin degerini kazanma stireclerini
olumsuz olay ya da durumlar yonetir. Dolayisiyla incinin olugum
stireci ile anlati kigileri ve Doslar Kasabasi'nin deger kazanma stiregleri
arasinda bir benzerlik meydana gelir. S6z konusu benzerlik, varolusun
nasilligina iliskin bilgiyi de icinde barindirir. Varolusun ydnii ise incinin
okur dizleminde temsil ettigi pahadan kaynaklanir ve bir degere
karsilik gelir. Bu durum, ikinci kavram olan deger atfetme yoluyla
kazanilan deger ile ilgilidir. Varligin degerinin nedeni kendisi degil,
deger atfedendir ve ortaya cikan yargi, bir seyin degerli ya da degersiz
olmasiyla ilgilidir. Kisilerin degerli bulmadiklari seyler hakkinda
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"degmez” ifadesini kullanmalari ve Degil Efendi’'nin kendi anlatisina
Degmez adini vermesi, deger atfetme hususuna 6nemli noktalardir.

Romanda inci leitmotifini destekleyici olarak gbzyasi ve istiridye
motifleri de kullanilir. Inci leitmotifi ile gdzyasi ve istiridye motifleri
araciligiyla insana ve sevgiye dair olumlu anlamda bir deger atfedilir.
Bu atif, anlatinin okura iletmek istedigi mesajin tamamini kapsar. Degil
Efendi’'nin derledigi ve Degmez adini verdigi anlatinin adinin anlaminin
aksine, insan ve sevginin deger oldugu iletisi ayni zamanda anlatiyi
ifade eden tek bir ileti olarak okurun karsisina ¢ikar.
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Résumé

Patrick Modiano, I'un des écrivains les plus prolifiques de la littérature frangaise
contemporaine, suscite une grande admiration devant le public et les autorités
littéraires. Pour certains critiques, chacun de ses romans compléte d'une maniére
ou d’'une autre le suivant qui devient la continuation du précédent. Il part de sa
propre vie et y revient souvent avec les mémes sujets, les mémes thémes. Modia-
no, qui va et vient constamment entre le passé et le présent dans ses romans, se
plonge souvent dans un état de réminiscence. Presque dans tout roman de Mo-
diano, le moment de réminiscence se révele étre comme un élément initial. Cette
réminiscence se déroule souvent d'une fagon fragmentaire a travers les souvenirs
de sa propre vie qui ouvrent la voie a une forme de relation auto-intertextuelle
entre ses romans. Ce phénoméne, nous semble-t-il, correspond également a un
fait de l'intertextualité, telle qu'elle a été définie par Gérard Genette et autres
théoriciens de l'intertextualité dans le cadre de la narratologie, puisque la réminis-
cence donne le ton global du contenu des romans dont il s’agira. C'est la raison
pour laquelle nous allons retenir le terme de I'cauto réminiscence», en référence
naturellement aux travaux de Gérard Genette. Lobjectif de cette étude est donc
de faire une analyse auto-intertextuelle dans le cadre de I'auto réminiscence a
partir de Vestiaire de I'Enfance et Du plus loin de I'oubli de Patrick Modiano.

Mots-clés: Patrick Modiano, intertextualité, auto réminiscence, Vestiaire de I'en-
fance, Du plus loin de 1'oubli. .

Oz
Cagdag Fransiz edebiyatinin en Uretken yazarlarindan biri olan Patrick
Modiano, toplum ve edebiyat otoriteleri nezdinde buytk bir begeni ka-
zanmigtir. Bazi elestirmenlere gdre Modiano’nun romanlarinin her biri, bir
sekilde bir sonrakini tamamlar ve/veya bir dncekinin devami niteligindedir.
Bunun nedeni, yazarin kendi hayatindan ilham alarak romanlarini yazmasi
ve cogu zaman ayni konulari, ayni temalari benzer unsurlarla ele almasidir.
Stirekli olarak gegmis ile simdi arasinda gidip gelen Modiano, romanlarin-
da siklikla bir animsama stirecine girer. Modiano’nun hemen hemen tim
romanlarinda, animsama ani bir baslangi¢ 6gesi olarak karsimiza gikar.
Bu animsama, genellikle hatiralari araciligiyla fragmanlar (parcalar) sek-
linde ortaya cikar, genel bir 6zellik olarak bu durum romanlar arasinda
bir 6zmetinlerarasilik boyutunun olugmasina olanak saglar. Boylelikle
Gérard Genette ve diger metinlerarasilik kuramcilarinin tanimladiklari bir
igmetinsellik duruma kapr aralar, ¢tinki animsama séz konusu romanlarin
icerigini belirler. Bu nedenle, bu calismada Gérard Genette’in galigmasi-
na atifta bulunarak “6zanimsama” terimini ele alacagiz. Dolayisiyla bu
galigmanin amaci, Patrick Modiano’nun Vestiaire de I'Enfance ve Du plus
loin de I'oubli romanlarinda 6z-animsama stireci baglaminda 6zmetinle-
raras bir analiz yapmaktir.
Anahtar Kelimeler: Patrick Modiano, metinlerarasilik, ¢zanimsama,
Vestiaire de I'enfance, Du plus loin de I'oubli (En Uzagindan Unutusun).
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Genislelilmis Ozel

Cagdas Fransiz edebiyatinin en tretken yazarlarindan biri olan Patrick
Modiano, toplum ve edebiyat otoriteleri nezdinde &zgiin bir bellek
yazarl olmasindan dolayr bilytik bir begeni kazanmistir. Bununla
kalmaz, kimi elestirmenlere gbre Modiano'nun romanlarinin her
biri, bir sekilde bir sonrakini tamamlar ve/veya bir &éncekinin devami
niteligindedir, bu, bir dizi anidan yola ¢ikarak bellegi belli bir stireklilik
lizerine oturtma, kimliksel bir bitiinlik yaratma, gecmisi yeniden
yaratma, kendi icinde &znel bir drama doénistiirme yoludur. Yazarin
kendi yasamindan esinlenerek romanlarini yazmasi ve ¢ogu zaman
ayni konulari, ayni izlekleri bir dizi benzer unsurla (6rnegin bir canta,
bir koku vb.) ele almasi simdiyle ge¢mis arasinda kurdugu 6znel bagin
6zgll bir anlatimidir. Bu tutumuna kosut bigimde, strekli olarak ge¢mis
ile simdi arasinda gidip gelen Modiano, romanlarinda saplantisal
bir animsama stirecine girer. Modiano’'nun hemen hemen tim
romanlarinda, animsama ani bir baslangic (“incipit” olarak adlandirilan
romanin agiligl) unsuru olarak kargimiza c¢ikar. Animsama, genellikle
anilar araciligiyla birer parca (fragman) seklinde ortaya ¢ikar, genel bir
ozelligedoniislir; budurumromanlararasindabir6zmetinlerarasi(hatta
ben ve Oteki-eski-ben arasinda bir éznelliklerarasi) bag kurulmasina
olanak saglar. Bu tlirden bir yazma (animsama) bicimi Gérard Genette
ve diger metinlerarasilik kuramcilarinin tanimladiklari bir icmetinsellik
olgusuna kapi aralar, ¢linkli animsama s6z konusu romanlarin hem
icerigi hem de baglayici unsuru -motifi- konumundadir. Bu ¢alismada
Gérard Genette'in  Palimpsestes’indeki kavramlastirmalara kosut
bicimde “6zanimsama”y1 yapici bir unsur ve izlek olarak ele alacagiz.

Yazarin romanlarinda gegmis ile simdi arasinda gidip gelmesi
basmakalip bir 6zelliktir. Clinkl yazar, bir yandan anilari gérmezden
gelip unutmak isterken 6te yandan, aykiri bicimde, onlari yeniden gtin
ylziine g¢lkarmaya ugrasir. Modiano unutmak istediklerini yazarak,
hatta yenidenyazarak/animsayarak (animsama ve bellek dogal
olarak metinlerarasiligin bir pargasidir), anilarini yani eskide kalmis,
unutulmus “ben”ini yeniden dykiileyerek onu hiclik diizleminden bir
bakima varlik diizlemine tagir. Bilinmeyen ortiik gercekleri kelimelere
aktararak bir bakima 6zanaliz yapmaya girisir. Bu nedenle, kanimizca
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6zanimsama anlarl aslinda 6zmetinlerarasilikla dogal olarak iligkili
olan bir 6zanalizi zorunlu kilar. Caligmamiz boyunca, hem bellegin
hem de 6zanimsamanin i¢ metinsellik boyutuna vurgu yapmakla
kalmayip Modiano’nun bu iki romaninin hem kendi yagamini, hem
okumalarini hem de tarihi olaylar icerdigini ve buna iligskin olarak
Ozmetinlerarasi yazim tarzi benimsedigini gdstermeye calisacagiz.

Yazar, s6z konusu iki romaninda da bir dedektif gibi karakterlerinin
etrafinda dolagirken kendi ge¢misinde dolagsmaktadir. Geg¢misini
hatirlamak istemeyen yazar, yazma arzusuna karsi koyamadigindan
yazarak animsama yolunu tutar. Philippe Lejeune’nin belirttigi gibi,
romanlarinda kendi 6z yasamina odaklanan yazar ile kimligi arasinda
mutlak bir bag vardir. Bellek, kisisel kimligin bicimlenmesinde
anahtar rol oynadigi icin kimlikle dogrudan iligkilidir. Benzer
karakterler araciligiyla sorunlu iliskiler ve sorunlu ebeveynlige yapilan
gondermeler, romanlarda 6zmetinlerarasi bir iligki kurmaya olanak
saglar. Yazar, kendi yasaminin yani sira okumalarina, tanigi oldugu (ya
da olmadigr; burada metinlerarasilik devreye girer) tarihsel olaylara
stirekli olarak géondermelerde bulunur. Modiano, bir ézanimsama
stireciyle okuyucuyu hem kendi gecmisi, hem okumalari hem de tarihi
olaylar tizerinde diigtinmeye ve aralarinda bir baglanti kurmaya gagirir.

Patrick Modiano inceleyecegimiz séz konusu iki romanda yazar-
anlatici-karakter olarak karsimiza gikar. Boyle bir kurgu bicimi, 6zellikle
Serge Doubrovsky tarafindan sinirlari ¢izilmis olan 6zkurmaca tiirtini
g6z dniinde bulundurmaya zorlar. Ana karakter olarak yazarin kendisi,
bir takinti durumuna getirdigi kadin karakterler tzerinden, kendi
yasanmigliginin travmalarini anlattigl anlarda kendi gecmisine, kendi
anilarina geri doner. Kadin karakterler araciligiyla cocukluk/genglik
yillarinave ebeveyn sorunlarina gdndermeyapan fragmanlararaciligiyla
bir animsama siirecine girer. Gercekten de ¢zyasamdykisel unsurlari
siklikla kullandigi bu romanlarinda Modiano kendi anilarini parcalar
halinde sunar. Serge Doubrovsky de “parcanin 6zyasamoykiisel
anlatilarin ayirt edici dzelliklerinden biri oldugunu belirtir. Yazar her
romanda oldugu gibi bu romanlarinda da daha 6ncekilerde isledigi
konulari bir araya getirir ve tim bu parcalar okuyucuya kendi icinde
metinlerarasi (igmetinsel) bir ag olarak gortindr.
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Modiano, Freud'un caligmalarina kosut bigcimde, ©zanimsama
stirecleri cevresinde bir 6zanalize girisir. Bu, gecmisin uzak anilarinda
kaybolarak kendini bulma vyollarindan birisidir. Zaman zaman
kaybolup zaman zaman yeniden ortaya c¢ikan kadin karakterlerin
ardinda dolagmasi aslinda sadece ge¢misteki kendisiyle yeniden
barisma istegini ele verir.

Metinlerarasiligin bi¢cimlerinden biri olan 6zyansitma, dzmetinlerarasi
bir ag kurar ve 6nceki romanlarindan birtakim unsurlarin tekrarina,
izleklerin, karakterlerin bir metinden digerine dontstiiriilmesine
dayanir. Bu acgidan 6zyansitma, bir palimpsest gibi yeniden yazma
degeri tagsir, eskilerin izlerini tagir. Modiano’'nun romanlari arasinda
gbze carpan kimi ayrimlar olsa da her biri 6tekinin devami/pargasi
niteligindedir. Modiano icin yazmak, gecmisin anilarini yeniden
yasamak ve yaziya dokmektir. Ayniicerigi birkag kez yazmak, dolayisiyla
kendi o6ykistni yenidenyazmak, paradoksal bir sekilde mutsuz
gecen bir cocukluk déneminin her seye karsin biiytileyici ve bitimsiz
kaynagina geri dénmektir. Cocukluk ve genclik giinlerini yeniden
yazmak, bir uzlagsmadan cok aile tyelerine duyulan kirginlikla, diis
kirikhigiyla da ilgilidir. Bu durumda Modiano’nun her roman yazdiginda
kendi yasamisliklarini birer ani olarak ele aldigi ve bir anlamda anne
babasiyla degil de kendisiyle uzlagsmak istedigi sdylenebilir.

Metinlerarasilik, her metnin kendisinden once yazilmis diger
metinlerin alaninda yer aldigi ve hicbir metnin 6nceki metinlerden
tamamen bagimsiz olmayacag fikrine dayanir. Dolayisiyla Modiano
gibi stirekli kendi yasamini konu olarak ele alan (sorunsallastiran) bir
yazarca, 6z yasamindan parcalar (fragmanlar) sunulmasi metinlerarasi
(6zmetinlerarasi) bir iligki siirecini baslatir. Bu ¢aligmanin amaci,
Patrick Modiano’nun Vestiaire de I'Enfance ve Du plus loin de I'oubli
(En Uzagindan Unutusun) isimli romanlarini daha cok bir 6zanimsama
(6zmetinlerarasilik) baglaminda ¢dzlimlemektir.
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Iniroduction

Lintertextualité, a propos de laquelle de nombreuses définitions
ont été faites par des théoriciens tels que Mikhail Bakhtine, Julia
Kristeva et Gérard Genette au milieu du XXe siecle, est, dans le cadre
de I'analyse textuelle, 'une des méthodes les plus utilisées. Patrick
Modiano, considéré comme ['un des écrivains les plus marquants
de la littérature non seulement francaise mais aussi mondiale,
élabore ses romans a la lumiere de l'intertextualité, faisant souvent
référence a sa propre vie, a ses lectures, aux événements historiques
et parfois méme aux textes religieux. Il les construit ainsi a partir de
son vécu pour attirer I'attention du lecteur sans s’abstenir d’avoir
recours aux jeux intertextuels. Ainsi, le vécu de I'auteur se transforme
en une part de l'intertextualité. En d’autres termes, l'intertextualité
n’'est pas seulement réduite a un simple effet textuel, mais devient
aussi un théme autour de 'autobiographie. Une grande partie de
ses souvenirs appartenant au passé fragmentaire (qui correspond
a une sorte d'intertextualité de l'inconscient ou de réminiscence
mnémonique) revient sous la plume de I'auteur. Il est possible de voir
diverses pratiques de ce phénomene dans les romans de 'auteur.
Par-exemple, la recherche d’une trace appartenant au passé, accolée
souvent a un personnage féminin est transmis par Modiano, qui
apparait en tant que personnage de roman ou un agent, suivant la
terminologie de Julien Greimas. Le lecteur est ainsi invité a participer
au déroulement de ce passé intertextualisé et il devient donc le
témoin de ce processus d’autoréminiscence a coté du personnage
principal. La dimension intertextuelle est construite a partir des
éléments biographiques, de sorte que le contenu affecte la structure.
Alors, de quel contenu s’agit-il ? Comme nous venons de le dire, le
contenu principal des romans est le vécu de l'auteur qui fait part
d’une transtextualité.

Les va-et-vient de l'auteur entre le passé et le présent font ressurgir
des souvenirs que sa mémoire veut ignorer (la réminiscence et la
mémoire font naturellement partie de l'intertextualité). En écrivant ou
méme en réécrivant ce qu'’il veut oublier, Modiano porte ses souvenirs
du néant au domaine de I'existence en relatant son « moi ». Le fait
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est que cela révele un travail d’autoanalyse avec la transposition en
mots des vérités cachées, inconnues par l'acte d’écrire (Eroglu 217).
Par conséquent, les moments d’autoréminiscence, entrainent en fait
une autoanalyse qui est naturellement reliée a I'auto-intertextualité.
Tout au long de notre étude, en rendant compte de la dimension
d’autointertextualité de la mémoire ainsi que de I'autoréminiscence,
nous tenterons de montrer que Modiano inclut a la fois sa propre vie,
ses lectures et des événements historiques dans ces deux romans,
son style d'écriture autointertextuel étant en fait un moyen d’auto-
analyse pour lui-méme.

Reminiscence / auloreminiscence

La mémoire est ce qui maintient une personne connectée a son
identité, ce qui la fait exister. Comme I'a souligné Paul Ricoeur, le sujet
de la mémoire est le moi a la premiére personne du singulier (Ricceur
3). Il explique que la mémoire fonctionne autour de deux questions:
de quoi et de qui. Selon Riceceur, I'acte de mémoire commence par
la question "quoi” étant une question égologique”. La réminiscence
de soi (pour cette étude l'autoréminiscence) consiste a se souvenir
d'un autre objet, d'une personne ou d'un événement. (Aksoy Alp,
Annie Ernaux'nun Les Années 236) Car cette question égologique
"qui” signifie une investigation des ressources cognitives du souvenir.
L'action de se souvenir est de se mettre en quéte d'un souvenir autour
de la question comment : c’est le cas de la réminiscence. Puis, en
essayant de trouver des réponses a la premiére question, la question
"qui” est lancée dernierement visant une appropriation du souvenir
par un sujet capable de se souvenir de soi. (Ricceur 4) Les moments
de réminiscence ouvrent la voie a I'appel des souvenirs traumatiques.
Ricceur, dans ce cas, mentionne le travail psychanalytique de Freud
qui se pose sur l'identification de I'obstacle principal rencontré par
le travail d’interprétation des souvenirs. Il y ajoute que cet obstacle
suscite des "résistances du refoulement” en désignant du terme de
“compulsion de répétition”. Pour le dire comme Freud I'a identifié
. le patient “ne produit pas (le fait oublié) sous forme de souvenir
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mais sous forme d’action : il le répéete sans savoir le répéter. Dans
ce cas-la, I'autoréminiscence est un processus qui a le potentiel de
se répéter. Pourtant suivant la théorie de Freud qui affirme que “le
malade ne peut pas se souvenir de tout ce qui est refoulé ; le plus
souvent, c'est I'essentiel qui lui échappe”, il est possible de dire
que la découverte des vérités cachées ne se fait pas sans peine. Par
conséquent, dans et par cette recherche a la vérité, I'auteur devient
un explorateur dans ses souvenirs vagues (Eroglu 217).

En bref, 'homme (I'auteur) a tendance de refléter ses souvenirs
traumatiques inconsciemment tout en se souvenant de son passé.
Limportant pour nous, c’est le lien entre compulsion de répétition
et de résistance ainsi que la substitution de ce double phénoméne
au souvenir. Dans ce cas, Freud fait la distinction entre analyste
et analysant. Les auteurs sont dans la position de l'analyste, le
personnage (ceci peut étre soi-méme) étant I'analysant. Cependant,
puisque 'auteur écrit sur sa propre vie, il se donne le courage de
s'interroger en écrivant d'une facon obsessionnelle ses traumas, qui
sont une sorte de maladie, en se réduisant a la situation d’analyse
et de patient, dans le cas que nous examinons. Ce faisant, I'auteur
se réconcilie avec le refoulé en écrivant les mémes themes a travers
les personnages similaires. C'est donc, dans un sens, que l'auteur
se réconcilie avec lui-méme en se transformant en un “sujet” de
ses romans. Cette réconciliation est le résultat d'une auto-analyse
qui se développe comme une conséquence naturelle du processus
d’autoréminiscence.

Le plaidoyer (dans notre étude I'auteur) est en liaison avec le sujet
de I'’emploi du langage ordinaire et dans la psychologie sommaire qui
cautionne ces usages. Ce caractere est original et primordial pour
la mémoire individuelle. C’est une sorte de 'acte d’auto-désignation
du sujet a la visée objectale de son expérience. C’est parce qu’en
se souvenant de quelque chose, on se souvient de soi. Cela suscite
également un regard intérieur et ce faisant, I'auteur se dirige vers son
passé.
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Il s'avere que la réminiscence a deux sens lorsque I'on considére la
définition dictionnairique : En un sens, cela signifie des souvenirs
vagues ou incomplets, difficile a localiser. En ce qui concerne son
deuxiéme sens : c’'est une référence inconsciente a des souvenirs
de lecture, de représentation (Dictionnaire Larousse). Les deux
définitions sont directement liées a notre étude : la raison en est
que Modiano, dans ses deux romans que nous allons analyser,
décrit I'effort d’'un personnage pour se souvenir de son passé a la
poursuite d'un objet ou d’'une odeur chez les personnages créés
par lui-méme. Lauteur entre dans ce processus de réminiscence a
travers des personnages féminins. Tout au long de ces deux romans,
il transmet ces réminiscences au lecteur comme un sentiment plutot
vague et incomplet. D’autre part, si I'auteur écrit ses mémoires, il
fait aussi référence aux livres qu'il lit, aux auteurs qu'il aime ou a
des événements historiques. Dans ce cas, il faut ajouter le préfixe
"auto” a cette notion de réminiscence. A nos yeux, la raison en est
que Modiano raconte sa propre autobiographie dans ses romans, et
que les romans qu'il a écrits se répetent de la méme maniere et, ce
faisant, il se référe constamment a sa propre vie, aux lectures qu'il
a faites, aux écrivains qu'il aime, ou aux événements historiques.
Modiano traite des aspects « traumatiques » de sa propre vie a travers
les personnages qu'il a créés et en se référant a d’autres écrivains.
C’est-a-dire que Modiano entre seulement dans un processus de
remémoration de son passé qu'il problématise en tant qu’auteur.
En partant d'un tel probleme de « je » / « moi », Modiano désire
d’entreprendre une autoanalyse, comme Paul Ricceur le mentionne
également a propos de |'ceuvre de Freud.

Selon Hegel, la réminiscence est une « forme supérieure de la
substance ». En ce qui concerne la réminiscence de I'Esprit d'une
personne, nous pouvons la définir comme « autoréminiscence ».
Puisque I'Esprit inclut en lui-méme le « moi » et la « pensée » de I'étre
humain, il signifie une connaissance de soi. Dans la réminiscence
(nous préférons le dire « autoréminiscence »), I'Esprit vit en identité
avec soi non pas en niant abstraitement son historicité, mais sur la
base de celle-ci. Car, le « savoir absolu », selon Hegel, est certes la
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victoire sur I’historicité (Robitaille 142). Selon Ricceur, la réminiscence
est un pouvoir de soi, de ce fait il y a un rapport direct entre l'identité
personnelle et la réminiscence. Ce rapport nous désigne l'ipséité qui
signifie “ille factus sum” - “je suis devenu en personne” ou “je suis
entré dans la peau du personnage”. Pour le dire autrement, cette
notion explique le fait qu'il s’agit bien du soi-méme et non d'un
autre soi (Bois 25). C’est la raison pour laquelle nous le qualifions «
autoréminiscencey.

En bref, la mémoire contient le processus de se souvenir. Lorsqu’une
personne essaie de se souvenir de quelque chose, elle se souvient
de sa situation a ce moment-la. Par conséquent, la mémoire est en
connexion directe avec le passé. Lauteur rompt avec le présent et
remonte aux souvenirs les plus lointains. Cet effort, pour se souvenir
de quelque chose, apparait comme un processus d’autoréminiscence
chez les écrivains qui écrivent leurs propres biographies comme
Modiano. Ce processus d’autoréminiscence apporte également un
apercu, ainsi que le processus d’autoanalyse comme l'a souligné
Freud. C’est ainsi que la personne apprend a connaitre sa personnalité
actuelle et elle-méme autant qu’elle peut se souvenir de sa situation
passée (Aksoy Alp, Annie Ernaux'nun Les Années 190-191).

Auloreminiscence en rappori avec l'inieriexiualile/I'auloinieriexiualile

Bakhtine, fondant sa théorie sur le « dialogisme », explique que
tout texte ou parole porte les traces des textes qui ont été écrits
ou paroles qui ont été déja dites auparavant. De ce point de vue, la
parole de 'homme & une exception de celle d’Adam, ne peut étre
vierge puisque toute parole ou tout texte seraient traversés par
d’autres (Aksoy Alp, De I'écriture blanche 190-191). Il est possible de
considérer cette méthode, que Kristeva appelle «intertextualité» et
Genette appelle «transtextualité», comme «autointertextualité » dans
les romans de Modiano, lorsque I'on prend en compte I'ensemble
de ses romans autobiographiques et autofictionnels. Les références
et les allusions faites par l'auteur a sa propre vie et leurs reprises
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a plusieurs fois et I'écriture de tout cela sous forme de fragments
est le désir de 'auteur de s’analyser en traitant de son propre état
psychologique fragmentée et traumatisée. La présence de I'ceuvre
d’un auteur dans d’autres ceuvres est un phénomeéne courant chez
les auteurs qui emploient «je».

Comme nous l'avons mentionné, I'autoréminiscence est en relation
avec |'esprit, également avec la connaissance de soi. Citant «le Pacte
autobiographique» de Philippe Lejeune, il faut dire que les récits
autobiographiques sont directement liés a I'identité de I'auteur (15).
Les ceuvres autofictives portent également les caractéristiques de ce
genre de récits comme I'a souligné Georges Gusdorf dans |'Ecriture
narrative. Selon Gusdorf, non seulement ceux qui sont classés comme
“autobiographiques”, mais tous les textes écrits par un auteur, qui se
soumettent d’'une maniere ou d’une autre, doivent étre inclus dans
une analyse autobiographique. Selon Gusdorf, le destin de 'homme
est toujours de créer une nouvelle existence, une nouvelle histoire.
Certains auteurs, comme Modiano, le décrivent en modifiant dans
les romans autofictifs. Lautobiographie est la « révolution spirituelle
» d'un auteur en tant que sujet et objet d'écriture et cela peut
continuer a travers les romans autofictifs. Une personne construit
sa propre identité en racontant sa propre vie a travers son écriture
et elle se demande “qui suis-je?”. Les récits soit autobiographiques
soit autofictifs cherchent une réponse a cette question. Lauteur, en
écrivant soi-méme, est a la quéte de son identité, de son ipséité.

Paul Ricceur explique la relation entre l'intertextualité et l'altérité
dans Soi-méme comme un autre par les notions d’ipse (ce qui fait
qu’'une entité elle-méme plutdt qu’autre) et d’idem. Ipséité (soi) est
utilisé pour signifier une identité, étre soi-méme, n’étre rien d’autre.
Lexistence de soi et de 'autre, les sujets du sous-texte et du texte
principal sont liés a une problématique identitaire. En d’autres
termes, ipsé est une identité, indique la propre continuité du sujet
et le sujet est I'acteur de sa propre histoire ; cette histoire peut étre
racontée/écrite en la transformant (par exemple, 'autobiographie et
I'autofiction correspondent a cette définition). Lidentité ipsé inclut
une pensée de transformation et de métamorphose dans le flux de
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la vie. Si idem est une identité, il désigne un sujet dans lequel les
caractéristiques qui le déterminent se répetent sans changement,
malgré le passage du temps. Il n'y a pas de changement d’identité
idem. Néanmoins, dans I'autotextualité, I'altérité est utilisée comme
le contraire de l'identité idem. Lintertextualité, quant a elle, est
congue en fonction du rapport entre ipse et idem identité.

L« intertextualité » dans le schéma de réflexivité défini par Camarero
est une des maniéres de refléter I'identité narrative (Peral Crespo 134).
La relation d'une ceuvre a une autre, de I'ceuvre propre de I'auteur a
son ceuvre, s'établit également a travers « I'autobiographie ». Comme
nous avons déja souligné, le meilleur moyen de trouver une réponse
a la question « Qui suis-je ? » qui renvoie a l'identité mouvante
(dynamique) de l'ipséité, donc a la question de la temporalité de
|'étre s'avere un retour au passé qui est souvent rendu possible a
travers les références intertextuelles. La coprésence des références
intertextuelles va de pair avec la mémoire.

Lintertextualité travaille la mémoire. Pour le dire en termes de la
psychanalyse, le retour de refoulé est rendu possible par I'intervention
de la mémoire, passant par le processus d’autoréminiscence, qui
fonctionne comme un réservoir intertextuel dans les romans de
Modiano.

Lautoréminiscence contient une dimension autobiographique. Par
exemple, par I'intermédiaire des éléments intertextuels tels que «
autoréférence » ; « autocitation » ; « autotexte », « autoreprésentation
», « autointertextualité », I'auteur peut viser a raconter son passé,
ses vécus. D'une maniere ou d'une autre, ils sont plus qu'une simple
tactique narrative, ils contiennent une part autobiographique ; ils se
référent a I'histoire de la vie du sujet. En ajoutant le préfixe "auto” a la
notion de "réminiscence”, notre but est de souligner d'une fagon tres
évidente cette part autobiographique. Dans ce cas, l'intertextualité
établit une liaison directe avec I' autoréminiscence ».

Une ceuvre est donc a la fois nourrie de la réalité, ainsi que d'un
vécu (pas seulement de vie extérieure, mais aussi de la vie propre de
['auteur) et ouverte a l'autoréférence et a l'autoallusion. Les ceuvres
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autobiographiques contiennent ces trois éléments a la fois : elles
se nourrissent a la fois de la vie extérieure (I'histoire), de la propre
vie de 'auteur et d’autres livres. Lauteur de 'autobiographie et de
l'autofiction est comme un historien, il lutte contre les faiblesses
de la mémoire. La personne préne son ensemble et son identité,
sa mode de vie en reliant le passé au présent. Par conséquent, il
est naturel que l'auteur réécrive constamment son passé dans les
ceuvres autobiographiques et autofictives.

Lauteur réécrit en se ressouvenant de ses expériences, ses vécus
; par conséquent, I'acte de réécrire sa propre expérience inclut un
élément de mémoire. C’est la raison pour laquelle Tiphaine Samoyault
appelle « I'intertextualité » comme « mémoire » de la littérature :

La littérature s’écrit avec le souvenir de ce qu’elle est, de ce qu’elle
fut. Elle I'exprime en mettant sa mémoire en branle et en I'inscrivant
dans les textes par le biais d'un certain nombre de procédés de
reprises, de rappels et de réécritures dont le travail fait apparaitre
I'intertexte. Elle montre ainsi sa capacité a se constituer en somme
ou en bibliothéque et a suggérer I'imaginaire qu’elle a d’elle-méme.
En faisant de l'intertextualité la mémoire de la littérature, on propose
une poétique inséparable d’'une herméneutique (Samoyault 33).

Une telle définition résume le processus par lequel passent les
éléments autobiographiques lorsqu’elles se transforment en
autofiction. La réécriture d'une vie par un écrivain est avant tout
une affaire de mémoire (Emmanuel Samé présente le livre d'Isabelle
Grell « LAutofiction » sous le titre « Lautofiction : devoir de mémoire
»). Lauteur transfére les écrits anciens, les ceuvres ou la vie dont il
se souvient dans le domaine de la fiction. Puisque construire des
expériences est un travail de mémoire, il convient d’utiliser une série
de méthodes intertextuelles tout en réécrivant ses expériences. Selon
une méthode ou une autre, un « déja-dit » parle d'un « déja-vécu ».

Considérant la relation de la mémoire avec l'intertextualité, nous
pensons qu'il serait nécessaire de mentionner un autre point en
termes de compréhension des romans de Modiano. Les références
intertextuelles sont fragmentées par la nature des processus de
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réminiscence. Par conséquent, cette situation présente une structure
fragmentaire et une discontinuité avec les références a I'histoire
de la vie de Modiano dans ses romans. Lhétérogénéité signifie la
discontinuité, c’est ainsi que I'histoire de la vie de I'auteur se forme
en y ajoutant les piéces cOte a cbte comme un puzzle.

Pour Modiano, comme Georges Perec, ses romans font partie d'un
ensemble. Chez Perec, I'ensemble est un projet indéfinissable. I
précise que ce tout (partie) est inscrit dans un tout plus vaste, qui
sera I'ensemble des livres. En considérant les romans de Georges
Perec, on se rend compte qu'il n'y a pas de fin, c’est-a-dire qu'il s’agit
d’'une ceuvre inachevée. Perec dit qu'il y a une ceuvre inachevée
dans une littérature inachevée. Les ceuvres de Modiano, dont on
sait qu'elles sont aussi inspirées des ceuvres de Perec, sont des
ceuvres inachevées dans une littérature sans fin (Aktulum, Parcalilik
Metinlerarasilik 69). La raison en est que les récits autobiographiques
sont constitués de souvenirs et que ces processus de réminiscence
existent réellement tant que la personne existe et continue d’écrire.
C’est pourquoi Modiano continuera a écrire sur les moments
obsessionnels de sa vie tant qu'il continuera a écrire des romans avec
des éléments autobiographiques. Au cours de ces étapes d’écriture,
il entrera toujours dans un processus d’autoréminiscence, a I'image
de Marcel Proust qu'il aimait et imitait.
Dans les ouvrages de Patrick Modiano, la scéne de rétrospection
renvoie moins a une présence reconstruite qu’a la remémoration
partielle des événements, avec un effet de déperdition que le
texte fait jouer dans la distribution de mots et de blancs, de
paragraphes et d’interstices, de phrases assertives établissant
des faits anciens et de phrases interrogatives insinuant le doute
quant a leur degré de fiabilité. Ainsi I'écriture entretient-elle moins
l'illusion d'un passé retrouvé que les désillusions suscitées par
les tentatives de sa reconstruction. Le style fragmentaire calque
les mouvements d'une mémoire émiettée. Lesthétique du flou,
enveloppant la narration de faits précis ou la mention de détails

évocateurs, suggere l'incertitude des souvenirs. La recherche
d’'un passé ainsi oblitéré se relance pourtant incessamment,

mélancolique... (Blanckeman 98)
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Ce n’est qu’a ce stade qu'il faudrait faire une distinction entre Proust
et Modiano. Les souvenirs de Proust sont généralement heureux,
tandis que ceux de Modiano sont sombres et malheureux tout
comme |'a été sa propre vie.
Contrairement a Proust, Modiano n’accorde pas a ses héros le
bonheur d'un « temps retrouvé ». Le vécu total ne revient jamais.
Des bribes du passé flottent dans la mémoire des personnages
qui échouent a les réunir. Les revenants de Modiano ne disposent
que d'une mémoire lacunaire. (...) Pourtant il s’obstine, comme
tous les personnages de Modiano, tiraillés entre mémoire et oubli,
incapables d’atteindre tout a fait I'un ou I'autre, incapables donc
de se libérer de son passé (Butaud 34).

Analyse

Tous les romans de Modiano se nourrissent de la méme veine : le
passé lointain revient souvent sous sa plume, auquel s’ajoutent un
passé oublié, un temps perdu, plusieurs souvenirs apparemment
effacés, des objets et des lieux disparus, des personnages similaires
énigmatiques. Les références explicites ou implicites qu'il fait a ses
propres livres ou a ceux d'autres jouent en quelque sorte un réle de
médiateur au sujet de l'actualisation du passé. Modiano, lui-méme,
I'exprime souvent dans ses interviews :
Depuis trente ans, je prends des notes dans des cahiers. Ces
cahiers sont le réservoir de tous mes romans. C’est une espéce de
fatras désordonné comprenant des faits divers, des adresses et
des noms que j'ai dénichés dans de vieux bottins. Si je me laissais
aller, je ne ferais que ¢a... Ce n’est pas publiable, mais c’est la

que je puise mon inspiration. Et comme j'ai une certaine faculté
d’oubli, je réécris des choses que j'ai déja écrites dans d’autres

livres! (Interview : 2010).

De ce relevé, on retient qu’en fait il admet qu'il réécrit sans cesse
le méme livre et a partir de cette idée, il est donc naturel de trouver
des éléments intertextuels dans ses romans. Car, on comprend
comment il tisse l'intrigue de ses romans par des éléments tirés
d’'un réservoir, pour le dire autrement, d'une source de « seconde
main » en référence a Compagnon. Alors que les ceuvres de Modiano
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sont tissées par des éléments tirés des autres sources (externes), on
peut dire en revanche qu'il traite également des sujets de sa propre
vie dans d’autres romans. Dans ce cas, il ne fait aucun doute que
les romans modianesques donnent au lecteur le sentiment de lire
différentes parties d'un roman. Modiano I'exprime clairement dans
un entretien a I'’AFP comme suit : 'ai toujours I'impression que
j’écris le méme livre, tout en oubliant ce que j’ai écrit avant...».

II faut souligner que les romans de Modiano sont les documents
complémentaires de sa propre vie, de ses souvenirs. Ces deux
romans contiennent tous ces éléments « intertextuels » que nous
avons soulignés. Comme nous l'avons mentionné précédemment,
la mémoire est un travail d'intertextualité. Modiano, dans ses
romans, entre dans un processus d’autoréminiscence en tant que
personnage-narrateur notamment a travers les personnages féminins
qui les obsedent quelque peu. Notons donc que les moments
d’autoréminiscence sont le point de départ de ces deux romans et
cela continue jusqu’a la fin mais en fait il faut souligner dans ce cas
que dans les romans de Modiano il n'y a pas de fin: tout se déroule
a travers ce processus tout au long des romans.

Dans les premieres phrases avec lesquelles il commence a décrire
les personnages féminins, Modiano crée I'énigme qui représente un
voyage qui lui rappellera les années sombres de sa propre vie. Cette
énigme lui permet d’entrer dans le processus d’autoréminiscence,
et tout au long de ses deux romans en question, tout en essayant
de résoudre cette énigme, il tache constamment de se souvenir de
son propre passé par les bribes/ moments d’autoréminiscence. En
tentant de résoudre I'énigme de ces deux romans, il se bloque sur
des choses qui s'integrent aux personnages féminins et entretient le
processus d’autoréminiscence en poursuivant son questionnement
autour d’elles, et il ne se souvient qu’un fragment de son passé. 1l est
possible de mieux comprendre cela si l'on jette un coup d’ceil sur les
phrases dans lesquelles Modiano mentionne pour la premiere fois
des personnages féminins:

La rencontre avec le personnage de Marie dans Vestiaire de I'enfance:
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Quand je l'ai apercue, assisse pres de la grille en fer ouvragé
qui sépare le café de la salle de billard, je n’ai pas tout de suite
distingué les traits de son visage. (...) La tache claire de son sac
paille. Et ses bras nus. Son visage est sorti de I'ombre. Elle ne
devait pas avoir plus de vingt ans. Elle ne me prétait aucune
attention. (...) Il me semblait avoir déja vu son visage. Mais ot ? »

(Modiano, Vestiaire de I'enfance 13-14)

La rencontre avec Jacqueline dans Du plus loin de 'oubli:

Elle était de taille moyenne, et lui, Gérard Van Bever, |égerement
plus petit. Le soir de notre premiére rencontre, cet hiver d'il y a
trente ans, je les avais accompagnés jusqu’a un hoétel de quai de
la Tournelle et je m’étais retrouvé dans leur chambre. (...) En me
penchant pour poser les livres, j'avais senti une odeur d’éther qui

flottait sur cet oreiller et sur ce lit. (Modiano, Du plus loin 5)

Lauteur-personnage-narrateur se met a reconstruire sa propre
histoire / vie ou celle du personnage qui le fascine. En général, ces
personnages sont féminins qui servent a pratiquer la rétrospection
d'une facon fragmentaire par les biais de moments d’'auto-
réminiscence.

Par ces rencontres fugitives avec des inconnu(e)s, I'écrivain-narrateur
pénetre dans le voyage ot il se souviendra de part en part sa propre
vie surtout en rapport avec les souvenirs parentaux. En fait, ['auteur
nous raconte de temps en temps sa propre vie en revenant sur les
moments ou il rencontre les personnages féminins de ses deux romans
en question comme dans tous les romans. Ces bribes de souvenirs
composent en général I'univers romanesque de Modiano. Lessence
de la relation avec les personnages féminins servent a se souvenir
du passé lointain dont il voulait s’échapper. On peut I'apercevoir si
I'on regarde les phrases ou les deux romans mentionnent pour la
premiere fois inaboutissement les personnages féminins. Linabouti
de l'enquéte et les intermittences de la mémoire construisent
I’énigme comme une « pure et implacable transparence, comme un
silence irréductible (Meyer-Bolzinger,9). Le narrateur-personnage
se souvient de son passé lointain grace aux personnages féminins.
La répétition de temps en temps de la tache claire du sac de paille
et 'odeur d'éther de ces personnages féminins maintiennent ces
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processus d’autoréminiscence dynamiques tout en créant une toile
intertextuelle considérable sur I'ensemble des romans. La raison
en est que ce processus de se souvenir des personnes qui lui sont
identiques ou similaires. En fait I'auteur poursuit ses propres souvenirs
en suivant I'histoire des personnages masculins ou féminins qu'il a
créés, ou en s’inscrivant dans cette histoire.

Lauteur a déja souligné cette odeur d’éther dans son roman intitulé

Accident Nocturne:
On dit que ce sont les odeurs qui ressuscitent le mieux le passé,
celle de I'éther avait toujours eu un curieux effet sur moi. Elle me
semblait 'odeur méme de mon enfance, mais comme elle était
liée au sommeil et qu’elle effagait aussi la douleur, les images
qu’elle dévoilait se brouillait aussitdt. C'était sans doute a cause
de cela que j'avais, de mon enfance, un souvenir si confus. Léther
provoquait a la fois la mémoire et I'oubli (Modiano, Accident

Nocturne 104).

Lauteur mentionne cette odeur d'éther dans un autre roman, en y
ajoutant une dimension auto-intertextuelle. Ce que nous voulons
dire, c’est que 'auteur établit dans ce cas une relation intertextuelle
suivant une forme d’écriture similaire adoptée par lui-méme sans
manquer de se référer a ses autres romans. Il y introduit a plusieurs
reprises la matieére de son vécu. A travers ces deux romans en
question, qui appartiennent au genre d’autofiction, il crée un espace
d’autoréminiscence.

Les moments d’autoréminiscence du personnage-narrateur aident
Modiano a recréer les années noires et les trous. La mémoire des
autres ou des personnages représente la mémoire du passé de
Modiano. Les événements racontés par le biais de ses personnages
sont le jaillissement du passé ; I'auteur double son vécu a travers
ses personnages, ce qui veut dire que le passé est vécu deux
fois. Le récit de Modiano se base donc sur une couche narrative
alternée. Pour le dire autrement le récit du vécu de 'auteur et de ses
personnages ouvre la voie a une potentialité référentielle comme suit
: premierement, les références faites, a sa propre vie et a ses romans
précédents, et deuxiémement, aux autres écrivains et aux articles de
journaux (etc.) en forme de collage destinés a une utilisation dans un
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cadre fictif. Nous ne nous attarderons ici que sur la dimension auto-
intertextuelle des références de 'auteur a sa propre vie, qui forment
essentiellement la structure de ses romans que nous avons optés.

Tout en ayant mis en scéne « une jeune femme », Modiano réécrit la
méme histoire, il s’agit donc de la reprise de la méme histoire basée
sur différents moments de |'autoréminiscence:
~Pas tout a fait son oncle, ai-je dit. Je suis un ami de sa meére...
~Oui... C'est un ami de ma mere, a-t-elle dit.(...)
Il faudrait que je vous dise deux mots au sujet de ma mere, m'a-
t-elle lancé d'une voix brusque, comme si elle a laissé tomber le
yo yo lumineux dans son sac de paille et elle a pris celui-ci a la
main. (...)
-Qu’est-ce que vous avez me dire de la part de votre mere ?
Elle marchait a c6té de moi, son sac de paille en bandouliére. De
temps en temps, elle tournait la téte comme si elle voulait vérifier
que personne ne nous suivait.

-Je n’ai pas de meére. (Modiano, Vestiaire de I'enfance 59-60)

Dans Vestiaire de I'Enfance, les dialogues que Modiano a entrepris
avec Marie contiennent des références a sa propre vie. On se
rend compte, dans plusieurs romans de l'auteur, d'un probléme
conflictuel avec sa mere. Nous savons également que dans son
roman autobiographique intitulé Un pedigree, sa mére n’était en
fait présente que biologiquement dans sa vie, mais il n’a jamais
vraiment senti qu’elle était sa mére comme I'a dit Marie : je n’ai pas
de mere. Durant son enfance c’était plutot les amis de sa mere qui
s’occupaient de lui. Lauteur se souvient de tels moments, qui sont a
I'origine d'un trauma causé par l'absence de la mere.

Nous l'avons dit, Modiano nous présentera des bribes
d’autoréminiscence sur sa propre vie a travers le personnage féminin
qu'ila créé tout aulongduroman. Dansles pages suivantes, il continue
de parler de sa visite a Vienne a la lumiére d'un autre passage: « Elle
avait a peu pres vingt ans. A vingt ans, j'avais échoué a Vienne, et une
nuit comme celle-13, je retardais moi aussi le moment de rentrer dans
ma chambre d’hotel du coté de la Mariahilferstrasse et de la gare de
['Quest » (Modiano, Vestiaire de I'enfance 62-63).
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Dans les lignes suivantes du roman, il se tourne a nouveau vers ses
propres souvenirs en établissant une relation avec Marie, la petite
Marie d'autrefois. En entrant dans le processus d’autoréminiscence
gréce au personnage féminin, 'auteur évoque son propre passé et
des souvenirs dans les théatres ot travaille sa mere.

Et ce visage est toujours la, sur le fond de velours bleu. Oui
quelque chose d’identique dans le front et dans le regard. Mais
ce visage est celui d'une enfant que j'ai connue il y a longtemps.
Son prénom n’était-il pas : Marie comme ['autre ? (...) Mais oui,
c’est dans une loge de music-hall ou de théatre je ne sais plus tres
bien quelle était 'appellation exacte de cette salle de spectacle,
c’est dans la loge de sa meére que je I'ai vue pour la premiére fois.
Et son visage qui se détache sur le fond de velours ressemble au
visage de 'autre, cette Marie de I'h6tel Alvear. Au point que je me
demande si elles ne portent pas le méme prénom et si elles ne
sont pas la méme personne.

Oui quand je suis sorti avec la petite, c’est bien sur le trottoir
de la rue Fontaine que nous avons échoué...Ce soir-1a, quand je
descendais la rue Fontaine avec la petite, je n’ai pas pensé que
cing ans auparavant je marchais dans la méme rue, en direction
du méme café Gavarni, et que je venais de quitter une autre loge
de ma mére.(...) J'achevais mes devoirs de classe, comme tous les
dimanches soir, au théatre Fontaine, dans le bureau du directeur,
Henri de la Palmira, apres les avoir commencés dans la loge de
ma mere. Le lendemain matin, il faudrait retourner au college
par le car de la Porte d’Orléans. Quelle piéce jouait ma mére au
Fontaine?

Ma mere est entrée en scéne et du bureau d'Henri Palmira, je I'ai
entendue qui hurlait sa réplique:

~«Bonjour, famille unie dans la douleur!..» (Modiano,Vestiaire de

I'enfance 72-73-74).

La derniére phrase de la meére lui permet d’évoquer la douleur de
sa propre famille. Il convient ici de préciser que durant ses années
d’enfance, Modiano restait constamment jusqu’a tard chez les amis
de sa mere ou dans les théatres ou elle travaillait.

Un autre point que nous avons observé est qu'il utilise parfois le
prénom « Jean » dans les pages ou il écrit ses souvenirs d’enfance
comme dans Vestiaire de I'enfance. Comme on le sait, le prénom
de Patrick Modiano est Jean, mais il ne I'utilise nulle part. Dans ce
roman, l'auteur fait référence a sa propre vie en utilisant son prénom
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: « Mais non, mon petit Jean... Ca I'amuse de rester dans ma loge. ..
Moi aussi, a son age, je me couchais tard... » (Modiano, Vestiaire de
I'enfance 79).

Lauteur montre qu'il est toujours présent dans son ceuvre en tant
que personnage en se référant a sa propre année de naissance et a
son lieu de naissance. Des traces comme celle-ci nous prouvent une
fois de plus a quel point le lien auto-intertextuel entre I'auteur et
|'histoire de sa vie est étroit.
Mais cette fois-ci, j'avais beau répéter a voix haute : je m'appelle
Jimmy Sarano, je suis né le 20 juillet 1945 a Boulogne-Billancourt,
France je dois aller cet aprés-midi a Radio-Mundail ol je retrouverai

mes collegues Carlos Sirvent, Mercadié, Jacques Lemoine ; j'écrirai
dans le bureau de Sirvent un nouveau chapitre des Aventures de

Louis XVII. (Modiano, Vestiaire de I'enfance 102)

Lauteur, a travers des personnages féminins, raconte son passé
autour des souvenirs en ce qui concernent la question de la mére
ou parfois la question du pere par les personnages masculins. Par
ces moments d’autoréminiscence, Patrick Modiano n'a de cesse
de les convertir en objets narratifs entre quelques lignes de réalité,
complémentaires mais dénivelées : I'histoire, la psyché, les mots,
la fiction. Lécrivain multiplie les indices dans chaque roman qui
rappellent ces problémes parentaux, mais dans les a-c6tés du récit,
a la périphérie de l'intrigue, par simple accroc (Blanckeman 135-142).

Quand on considéere un autre passage de « Du plus loin de I'oubli »,
on voit que le personnage-narrateur, comme d’habitude, traque le
personnage féminin Jacqueline et il parle de I'objet, I'un des éléments
les plus utilisés dans ses romans, se souvient de son pere : la valise,

A vrai dire, depuis mon enfance, j'avais vu mon pére transporter
tant de bagages-valises a double fond, sacs et mallettes de cuir
ou méme ces serviettes noires qui lui donnaient une fausse
apparence de respectabilité... Et j'avais toujours ignoré quel
pouvait bien étre leur contenu. (...) j'avais I'habitude des valises.
» (Modiano, Du plus loin 93-94)

Je m’étais assis sur le rebord du lit et je sentais une odeur d'éther,
qui me causait un pincement au cceur, comme si Jacqueline venait
de quitter cette chambre. (Modiano, Du plus loin 99)
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J’ai posé la valise par terre, a plat, et je me suis allongé sur le lit de
Jacqueline. Lodeur d’Ether était tenace sur 'oreiller. En avait-elle
pris, de nouveau ? Est-ce que plus tard cette odeur serait toujours
pour moi associé a Jacqueline ? (Modiano, Du plus loin 118)

«J'ai eu envie de lui dire & nouveau : il faudrait peut-étre attendre
Gérard. Je me suis tu. Une silhouette au manteau a chevrons
resterait figée pour toujours dans I'hiver de cette année-la. Des
mots me reviendraient en mémoire : le cing neutre. Et aussi un
homme brun en costume gris que j'avais eu a peine le temps de
croiser, sans savoir s'il était dentiste ou non. Et les visages de plus

en plus flous de mes parents. (Modiano, Du plus loin 125)

Dans son roman “Du plus loin de I'oubli”, I'auteur se souvient de ses
parents, toujours a la poursuite du personnage féminin ‘Jacqueline”
et autour de 'odeur de I'éther. Encore une fois, dans ce passage,
|'auteur se souvient en fait de son propre pere lorsqu’il dit étre habitué
aux valises. Lauteur fait toujours référence a cette valise, qu’il met en
valeur dans nombre de ses romans, aux sombres agissements de son
pere et a la vie qu'il a vécue sans étre attaché a un lieu. La encore,
|'auteur se souvient d'une période de sa propre vie et I'inclut dans
son roman. Lacte de naissance mentionné ici appartient a I'auteur
lui-méme. Dans ce cas, il a le sentiment d’étre comme un chien et
de vivre la méme chose que lui. Cette image de chien errant nous
ameéne a classer son roman comme autobiographique (Un pedigree)
dans lequel il a déja établi un lien entre le chien et lui-méme, tant par
le choix du titre que par le fait que sa mere ne s’'intéresse méme pas
a son chien.
J'avais remis l'acte de naissance dans ma poche. J'étais dans
un réve dont il faudrait bien que je me réveille. Les liens qui me
rattachaient au présent s’étiraient de plus en plus. Cela aurait été
vraiment dommage de finir sur ce banc dans une sorte d’amnésie
et de perte progressive d'identité et de ne pas pouvoir indiquer
aux passants mon domicile... Heureusement j'avais dans ma
poche cet extrait d’acte de naissance, comme les chiens qui se

sont perdus dans Paris mais qui portent sur leur collier I'adresse
et le numéro de téléphone de leur maitre... (Modiano, Du plus

loin 211-212).

Dans ce passage, en faisant référence a I'Histoire, Modiano ajoute
non seulement une dimension intertextuelle a la fiction du livre, mais
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explique aussi, a son sens, pourquoi il suit des personnes réelles
ou des objets perdus ou oubliés. En se référant a une personnalité
historique (Louis XVII), I'auteur attire I'attention sur le fait qu'il faut
retrouver les choses perdues et rappeler les souvenirs oubliés. Son
but est en fait de se trouver soi-méme dans I'ombre des personnages
féminins.
C’est le theme de la survie des personnes disparues, |'espoir de
retrouver un jour ceux qu’on a perdus dans le passé. Lirréparable
n’'a pas eu lieu, tout va recommencer comme avant. « Louis XVII
n’'est pas mort. Il est planteur a la Jamaique et nous allons vous
raconter son histoire. » Cette phrase, Sirvent la prononce chaque

soir, au début du feuilleton, et 'on entend le ressac de la mer
en bruit de fond, et quelques soupirs d’harmonica. (Modiano,

Vestiaire de I'enfance 12)

En guise de conclusion

Pour conclure, ce survol des ressemblances ornées par des
éléments autointertextuels a travers l'autoréminiscence nous
montre que ces deux romans analysés représentent plusieurs autres
romans modianesques écrits a la lumiere de différents procédés
d’autoréminiscence, qui inclut naturellement un style fragmentaire
et discontinu.

Gréce aux auto-allusions et auto-références a l’'époque de sa jeunesse
ou de son enfance les romans gagnent un aspect dynamique. Les
allusions faites a son vécu et parfois a I'Histoire ont fourni les décors
et les personnages de la partie centrale du roman. La source majeure
d’'inspiration de Modiano pour ces deux récits est une fois de plus
ses vécus et les problemes parentaux. De ce point de vue, la fiction
des personnages prend une forme sur la matiére biographique a
travers les bribes d’autoréminiscence.

Dans tous les deux cas, le narrateur fait appel aux fictions d’emprunts,
préexistantes, avant tout littéraire ou historique qui lui servent de
référence pour I'histoire de la vie des personnages dont il parle ou sa
propre histoire.
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En conséquence, Patrick Modiano apparait comme l'auteur-
narrateur-personnage dans les deux romans examinés ou il se
réféere, ce qui nous pousse a les lier au genre autofictif, dont les
contours ont été circonscrits par les narratologues, dont Serge
Doubrovsky. A travers ses personnages féminins décrits comme
étrangement obsédés, les moments ou il raconte des traumas de
sa propre vie, l'auteur revient en réalité sur son propre passé, sur
ses propres souvenirs. Dés lors, 'auteur s’engage dans un processus
de réminiscence par l'intermédiaire des fragments/bribes portés par
les personnages féminins, qui renvoient a ses années de jeunesse et
aux problémes parentaux. Dans ces romans, en usant fréquemment
des éléments autobiographiques, il présente ses propres souvenirs
par morceaux. C'est la raison pour laquelle Serge Dobrovsky dit
aussi que la « fragmentation » est I'un des traits distinctifs des récits
autobiographiques. Dans ces romans, l'auteur rassemble les sujets
qu'il a traités dans ses ceuvres précédentes, comme dans tout autre
roman, et toutes ces pieces apparaissent au lecteur comme un
réseau auto-intertextuel.

Le fait est que l'auteur déclare également qu'il répéte ses écrits
antérieurs dans ses entretiens, cela confirme aussi notre constat.
Lauteur entre dans un processus d’autoréminiscence a travers les
personnages féminins de ces deux romans tout en étalant sa propre
vie ces personnages sur ses romans. Ce qu'ils retiennent tout au
long de ce processus, ce sont les mauvais souvenirs de I'enfance et
de la jeunesse de l'auteur qu'il tente d’oublier. Lauteur effectue une
autoanalyse autour des processus d’autoréminiscence, semblable a
celle de Freud que nous avons mentionné précédemment. En fait, il
tente de se retrouver en se perdant dans les lointains souvenirs du
passé. Comme l'auteur I'a traité dans ses deux romans, son errance
comme un détective a la poursuite de personnages féminins ambigus
et parfois disparus qui réapparaissent n’est en fait qu'un désir d’étre
de nouveau en paix avec soi-méme.

Lintertextualité se base sur I'idée que chaque texte se situe dans

le champ d’autres textes écrits avant lui et qu’aucun texte ne sera
totalement indépendant des textes anciens. Par conséquent, nous
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pouvons voir qu’'un écrivain comme Modiano qui traite constamment
de sa propre vie peut également établir une relation intertextuelle
dans ses romans en y introduisant des fragments/bribes tirées de sa
propre vie.

Lautoréflexivité, qui est I'une des formes de I'intertextualité, construit
un réseau auto-intertextuel et elle repose sur la répétition d'un certain
nombre d’éléments d’ceuvres précédents, sur la transformation
de thémes, de personnages et d'images d’'un texte a l'autre. A cet
égard, l'autoréflexivité porte une valeur de réécriture comme un
palimpseste, il porte des traces du vécu des ceuvres précédentes.
Puisque Modiano réécrit ses propres écritures comme Duras I'a déja
fait dans ses romans de cycle indien, |'ceuvre suivante contient des
traces des précédentes, ainsi se constitue en une forme de romans
d’auto-réécriture. Bien que certaines différences frappent aux yeux
entre les ceuvres de Modiano, elles sont toutes une continuation
les unes des autres. Lécriture retravaille les souvenirs du passé.
Ecrire plusieurs fois la méme histoire, donc sa propre histoire,
c’est remonter paradoxalement a la source fascinante et infinie du
malheur de I'enfance. Réécrire les jours de I'enfance et de la jeunesse
releve également davantage du ressentiment envers les membres de
la famille que de la réconciliation.

En conséquence, on peut dire que Modiano reconsidere des souvenirs
de sa propre vie autour des réminiscences a chaque fois qu'il écrit un
roman et qu'il souhaite en un sens se réconcilier avec lui-méme, et
non pas avec ses parents. Selon Modiano, un roman autofictif, quel
que soit sa nouveauté, ne peut donc étre que des autoréminiscences
et des fragments d’'une vécue.

Bibliographie
Aksoy Alp, Eylem. « De ['écriture blanche d’'Albert Camus a ['écriture plate
d’'Annie Ermaux ». Frankofoni, No:27, 2015 ss. 190-191.



Meltem AKIN

Aksoy Alp, Eylem. « Annie Ernaux'nun Les Années (Yillar) Adli Eserinde
Toplum, Bellek ve Yazin", DTCF Derygisi , 2020, 60.1.

Aktulum, Kubilay.Metinlerarast iliskiler. Oteki Yayinevi, 1999.
Aktulum, Kubilay. Parcalilik Metinlerarastlik. Oteki Yaywnevi, 2004.

Blanckeman, Bruno. Lire Patrick Modiano, Armand Colin, Paris (version
e-pub), 2009.

Blanckeman, Bruno. Patrick Modiano : la fiction entre déraison et mise d
raison de ['histoire In : De Kafka a Toussaint : Ecritures du XXe siecle [en
ligne]. Rennes : Presses universitaires de Rennes, 2010. Disponible sur Internet:
< http://books.openedition.org/pur/39923>. ISBN: 9782753547001. DOI:
https://doi.org/10.4000/books.pur.39923. (consulté le 5 mai 2022)

Bois Cassandre, Mois, si versatile : le probleme de ['identité personnelle
chez Paul Ricoeur et Laszlo Tengelyi : https://corpus.ulaval.ca/jspui/
handle/20.500.11794/67754?locale=fr (consulté le 22 février 2022)

Butaud, Nadia. Patrick Modiano, Culturesfrance/Textuel, 2008.
Compagnon, Antoine.La seconde main ou le travail de citation, 1979.
Cosnard, Denis. Dans la peau de Patrick Modiano, 2011.

Eroglu, Cagri. « La naissance de I'auteur : Jours de I'an d'Héléne Cixous »,
DTCF Deryisi, 2012, 52/1.

Genette, Gérard. Palimpsestes La littérature au second degré, 1992.

Larousse,https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/
1%C3%A9miniscence/68007 (consulté le 15 mars 2022)

Lejeune, Philippe. Le pacte autobiographique, 1996.

Meyer-Bolzinger Dominique, Investigation et remémoration: 'inabouti de
['enquéte chez Patrick Modiano : https://hal .archives-ouvertes.fr/hal-01149234
(consulté le 3 mars 2022)

Modiano, Patrick Vestiaire de I'enfance. Gallimard, 1991.

Modiano, Patrick. Du plus loin de I'oubli. Gallimard, 1996. (Version e-pub).
Modiano, Patrick. Un pedigree. Gallimard, 2004.

Modiano, Patrick. Accident Nocturne. Gallimard, 2005.

Peral Crespo Amelia, Identité narrative et intertextualité dans
['écriture  autofictionnelle d'Héléne Cixous et d'Annie Cohen 2019:

155



Lautoreminiscence Intertextuelle Dans Vestiaire De Lenfance Et Du Plus Loin
De Loubli De Patrick Modiano

https://publicaciones.unirioja.es/ojs/index.phpjcif/article/view/3899 (consulté le
7 mai 2022)

Ricaeur, Paul. La mémoire, I histoire et I'oubli, Editions du Seuil, 2020.

Robitaille Mathieu, Histoiricité et Absoluité de I'Esprit chez Hegel : https://
corpus.ulaval.ca/jspui/handle/20.500.11794/44478 (consulté le 5 mai 2022)

Samoyault, Tiphaine. Llntertextualité. Nathan, 2001 .
Interviews en ligne:
“L'Horizon": un Modiano “out le passé ouvre sur ['avenir”:

https://www.rtl.be/info/magazine/culture/-I-horizon-un-modiano-ou-le-
passe-ouvre~sur-l-avenir--154129.aspx (consulté le 6 mars 2022)

“L'Horizon de Modiano”, Tribune de Geneviéve :

http://www.tdg.ch/loisirs/livres/nouveau-best-seller-horizon-
modiano-2010-02-26 (consulté le 17 mars 2022)

156



Nenj ,,

W’

Yy m\

\WE)
'b‘*\\ oy,

YTEA 2022; 14/28 157-174 - DOI: 10.26517/ytea.524 « Research Article

Yeni Tark Edebiyall Araslirmalari

Modern Turkish Literature Researches

HALIT ZiYA’NI.N j‘MAi YALI” HIKAYESINDE BIREYIN
KENDINI ARAYISINA TANIK OLMAK
TO BE WITNESS THE SEALING OF THE INDIVIDUAL IN HALIT ZIYA’S STORY

OF MAI YALI

Ozlem OZTOK

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Dr. Ogretmen, Milli Egitim
Bakanlig1, Eskisehir, Tiirkiye.

ORCID: 0000-0001-5590-2894

E-mail: ozlemoztok7@gmail.com

Gelis Tarihi/Submitted: 29.09.2022
Kabul Tarihi/Accepted: 24.11.2022

Kaynak Gésterim / Citation:

Oztok, Ozlem. “Halit Ziya’nin “Mai
Yali” Hikayesinde Bireyin Kendini
Arayigma Tanik Olmak”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari. 14/28,
157-174.

http://dx.doi.org/10.26517/ytea.524

» .

Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinln déneminin hassasiyetlerini tasiyan,
toplumsal hayattan ziyade bireyin i¢ dinyasini ve ruh hallerini ortaya
cikaran 6nemli bir kalemdir. Daha ¢ok romanct kimligiyle bilinen yazar;
hikéye, mensur siir, ani gibi farkli tiirlerde de eserlere sahiptir. Hikayelerin-
de kendi bedeni, kendilik degerleri ve dig diinya ile ytizlesen kahramanlara
yer verir. Kendi olmayi gerceklestirmeyi isteyen bireyin varligini vurgular.
Metinlerinde bireyin varliginin dikkat g¢ektigi, kendini arayig ve kendine
dontigtin ontolojik bir problem olarak sorgulanmaya baslandigi agiktir.
Bu baglamda “Mai Yali” hikayesi dikkat gekicidir. Yirmi yildir gecirdigi za-
manin bosa oldugunu diigtinen bir gemi kaptaninin kendiyle ytizlesmesini
ele alir. Varolussal sorgulama bigimiyle bireyin kendine dontgtintn ele
alindigl bu hikaye, bireyin igsel ¢atismasini ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Makalede amag Halit Ziya'nin *Mai Yali” hikayesinde bireyin ic-
sel catismasini nasil ortaya koydugunu ve bireyin kendine déntstini nasil
ele aldigini tespit etmektir. Oznenin, bireyin var olmasinin ayrilmaz bir
parcasi olan kendine dontis eylemini nasil deneyimledigi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakligil, hikaye, "Mai Yali”
donis, bireyin igsel gatigmast.

, kendini arayis, kendine

Abstract

Halit Ziya Usakligil is an important item, who carries the sensitivities of the
Servet-i Fiinlin period, reveals the inner world and moods of the individual
rather than social life. The author, who is known for his novelist identity;
works in different genres such as stories, prose poems, and memoirs. In the
stories he gives place to the heroes who face their own body, self-values and
the outside world. He emphasizes the existence of the individual who wants
to realize being himself. It is clear that the existence of the individual draw’s
attention in his texts, self-seeking and self-return has been questioned as an
ontological problem. In this context, the story of "Mai Yali” is remarkable. It
gets the story of a ship captain confronting himself, who thinks his time is
wasted for twenty years. This story, which deals with the return of the individ-
ual to himself with the form of existential questioning, is important in terms
of revealing internal conflict. The aim of the article is to find out how Halit
Ziya reveals the individual’s inner conflict in the story of "Mai Yali” and how
he handles the return of the individual to himself.
Keywords: Halit Ziya Usakligil, story, "Mai Yali”, seeking oneself, retur-
ning to oneself, individual’s inner conflict.
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Exlended Summary

Servet-i Flinun Literature differs from the previous understanding with
its unique features. This period, that was seen as a strong movement
in the 19th century and later and when there was a tendency
towards the West, reflects the characteristics of a literary school.
Along with the dreary and melancholic state of the age, Aesthetic,
and artistic power of the artists of the period became a part of their
common culture and ideals. Differences on their thoughts on art and
aesthetics, poetic views, understanding of nature, harmony, rhyme,
and style made them original. Therefore, community members both
intellectually and technically influenced many writers and poets in
the following years.

The artists of this period who demonstrate a common attitude by
addressing the sensitivities of the individual with an artistic and
aesthetic pleasure, do not aim to be interested in society. They deal
with the individual’s desires, dreams, hopes and their despair. In this
context, Tevfik Fikret and Cenap Sahabettin are the pioneers of the
period in the field of poetry. They have important contributions to the
point where the poem has reached in terms of technique, aesthetics
and style.

Halit Ziya Usakligil, who is among the masters of the period with his
success in prose is one of the writers who best reflect the sensitivities
and aesthetic taste of Servet-i Flinun Literature. As well as his works
in different genres such as novels, memoirs, and prose poetry, he
has been the subject of many studies with his stories. The moods
of the individual, his view of life, events and objects are revealed in
an aesthetic way in his stories. Heroes are presented to the reader
with their individual sensitivities and introverted states specific to
the period. Halit Ziya, who questions human existence, is successful
in stories dealing with the inner process of the individual. When
evaluated from this perspective, the story of "Mai Yali” in the book
Bir Yazin Tarihi’ is outstanding.
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The story tells about the process of finding oneself among the truths
and the dreams of a ship captain who has been traveling from pier to
pier for nearly twenty years. Although the story expresses the longing
for home in the text, the desire to rebuild the inner world of the
individual who turns to himself with the actualization of the reality of
the outer world is explained. In this context, “Mai Yali” is a text open
to different readings. The emotions awakened in the subject after
discovering the objects, the existential functions of the spaces in the
story should be noticed as attractive points. The aim of this article
is to determinate the inner conflicts of the individual in the story of
"Mai Yali”, to examine the ways in which the individual’'s return to
himself is handled and to identify the existential functions of the
space.

The captain, whose name is not even mentioned in the text, thinks of
his life as an empty past. A perception of the past oriented to himself
and self-concept develops. He has become a person who can think
nothing, but just everyday life for himself. The ship where the captain
in on board, is a symbol of alienation from outside reality. In the
story of "Mai Yali”, which deals with the individual who cannot feel
herself in life, the subject is in a deep loneliness. The subject wants
to get out of this loneliness and dream. For the subject, who only
completes her day with the departing steamer, the ferry becomes
the sign of her earthly existence, the space in which she locates her
existence and realizes her own temporality.

Apart from the ship, second important place in the story is the blue
mansion. The subject passes the mansion but does not notice it
for years. With the discovery of the mansion, external reality begins
to be produced and becomes the symbol of the inner world of the
individual. As can be seen, the ship and the mansion have very
important places in the story. While the ship is the space where the
subject locates her existence and discovers her own temporality, the
mansion expresses the fictional existence space of the subject.

In the article, through the story of “Mai Yali” Halit Ziya Usakligil’s
view of the individual and the traces of the pain of existence will be
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determined and the contribution of the space to the existence of
the subject will be discussed.
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Giris

Servet-i Finln Edebiyati; kendine has, ayirt edici Ozellikleriyle
yeni bir neslin triintdir. Milli bir gayelerinin olmayisi, toplumdan
ziyade bireyin hassasiyetlerini ele almalari onlarin sanatsal ve
estetik zevkleriyle birlestiginde kendinden 6nceki edebi diinyadan
ayrilmalarina da sebep olmustur. Ele aldiklart konular da ayni
derecede farklidir. Izdirap, hayal-hakikat zithg, tabiat, kadin yeni bir
duyarhlikla eserlerde yer almaktadir. Zira bu dénemin hassasiyeti
onceki devirleri kapsamaz. Hiiseyin Cahit Kavgalarim eserinde bu
durumu agiklar nitelikle satirlara yer verir. Fransiz eserlerinin etkisiyle
yazilmis metinleri okuyarak gelisen fikri diinyalari, bunlarin disindaki
pek cok esere de uzak kalmistir. Yazar, ruhlarini memnun edecek
nitelikte eser bulunmadigindan yakinir: “...Bunlarda noksan bir sey
vardi, bunlar bizim istedigimiz, bizim ruhumuzu memnun edebilecek
asar degildi (Yalgin 35).” Hiiseyin Cahit’in yukaridaki satirlarindan da
anlasildigr gibi onlar yeni bir neslin hassasiyetini tasiyor, toplumla
ilgilenmeyi gaye edinmiyor ve bireyi arzulari, hayalleri, yalnizliklariyla
ele almay! tercih ediyorlardi. Halit Ziya Usakligil hem dénemin
hassasiyetlerini yansitmasi hem de nesir alanindaki basarilariyla
Servet-i Finln toplulugunun en &nemli isimleri arasindadir. Nesli
namina konugan ilk eser olan Mdi ve Siyah; Edebiyat-1 Cedide
toplulugunun santimantalizmi, sanat ve Uslup 6zelliklerini Gizerinde
tasir (Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler 288). Bir hayal kirikliginin
romani olmakla birlikte metin (Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler
288) bireyin kendini gerceklestirme' stirecinde yasadigi problemler
ve ideallerini ele almasi bakimindan neslini yansitir. ilk yazisindan bu
yana yazdigl romanlarint Mai ve Siyah’la birlikte Istanbul’'da kaleme
almaya baslayan Halit Ziya; Mdi ve Siyah'in ardindan; Ask-t Memnu,
Kirtk Hayatlar ve Nesl-i Ahir eserleriyle romanlarina devam eder (Ozén
233-243). Romanci kimligiyle daha ¢ok bilinen yazar, hikaye alaninda
da cok sayida eser vermistir. “Biyiik bir romanin parcalari gibi beser
hikayesi’nin sertivenini yazan Halit Ziya (Uysal 13-14); hayatinin
sonuna kadar yazdigi, on bes ciltten olugsan 150 civarindaki eseriyle

1 Mdi ve Siyah romaninda bireyin kendini gerceklestirme sorunsalina ait bir inceleme igin bakiniz: Cak-
makei 384-399.
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modern Tirk hikayeciliginde dnemli bir yere sahiptir (Cetigli 124).
Hikayelerinde estetik bir duyarliligi yansitmayr amac¢ edinen yazar
(Tural 105), metinlerinin temeline insani alir. Onun basarisi toplumu
bireyle tanistirmasindan ileri gelmektedir (Dereli Saltik 9). Hikayeleri
olaydan cok gercegin insanin {izerindeki etkilerini yansitir niteliktedir.
Aille, agk, fakirlik, hastalik, hayvan sevgisi, tore, psikolojik problemler,
cocuk sevgisi, esaret, egitim, evlilik, ekonomik sikintilar, hayal kiriklig,
bireyin kendini gergeklestirme sorunu, 6zgiirlik, otekilestirme gibi
konu cesitliligine sahiptir (Cetisli 125; Huyuglizel 98; Deveci 115-260,
Aslan 27-418).

Bireyin kendini nesne diinyasindan ayirmaya basladigi ilk zamanlardan
itibaren ben hakkindaki farkindaliginin da arttig1 aciktir (Jacobson 31).
Bireyin beni kesfetmesiyle toplumsal gerceklik icerisinde tanimlanan
bene dogru bir yonelis baslar. Clinkii birey ayni zamanda sosyal bir
varliktir ve dig gercekligin bir pargasidir. Halit Ziya'nin hikayelerine
bakildiginda metinlerinin bir kisminin benin kendini gerceklestirme
sorunsali icerisinde ele alinabilecegi goriilmektedir. Ozellikle ihtiyar

162 Dost? kitabinin icerisindeki Yegédne Dost, Sagir Osman, Manevi Kimya,
Agag Kurdu, Dostumun Sézlerinden, Kahve Beklerken, Veda Ederken,
Bir Bahge Dersi, Saadet Usulii, iffet Olgiisii, Bir Garip Hikmet bu
yonde degerlendirilebilecek hikayelerindendir (Deveci 115-119).
Benin kendini disa agmasi baglaminda ise sevgi ve agk izlekleri 6ne
ctkmaktadir. Bu izlekler etrafinda toplanan &ykiler, tiiriin yaklasik
ylzde kirkini icermektedir (Deveci 121). Hikayeleri arasinda bireyin
kendini arayigi ve kendine déniigliniin sorgulanmasi agisindan Bir
Yazin Tarihi kitabinin icerisinde yer alan “Mai Yal”* dikkat gekicidir.
Hikaye; bireyin kendini gerceklestirme sorununu da iceren romani
Mai ve Siyah'tan yaklasik bir yil sonra yazilmasi, bu sorunun devamini
ifade etmesi bakimindan da farkli okumalara agiktir.

Makalede “"Mai Yali” hikdyesinde bireyin i¢sel catismasinin ortaya
konmasi ve bireyin kendine yonelisinin nasil ele alindigi irdelenecek,
mekanin varolugsal iglevleri tizerinde durulacaktir. Hikdye hem

2 ihtiyar Dost kitabi 1937 yilinda, istanbul’da Cumhuriyet Matbaasi’nda basilmistir. (Kerman ve Huyugi-
zel 171)
3 "MaiYal", ikdam, nr. 1312, 9 Mart 1898.
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dénemin hassasiyetlerini yansitmasi hem de bireyi ddnemin gergekligi
icerisinde vermesi acisindan dnem tasimaktadir. incelemede bireyin
yalnizlik ve bunaliminin ortaya cikardigi varolussal bosluk durumunda
bireyin kendine déntistiniin “Mai Yali” hikdyesinde nasil ele alindig
ortaya konmaya calisilacaktir.

Kacis Mekani: Vapur

"Mai Yal”; ilk olarak 1898 yilinda yayimlanmis, 1900 yilinda Halit
Ziya'nin Bir Yazin Tarihi kitabinda yer almistir (Kerman ve Huyugiizel
180). Mutlu bir yuvaya duyulan 6zlemin dile getirildigi hikayede,
hikdye kahramaninin hayaller ve hakikatler arasinda kendini bulma
stireci konu edilmistir:

Gemi kaptani Bogazici'nde yolcu tagimaktadir. Kiz kardesi evlenir.
Annesi de kardesiyle kalmaya baglar. Kardesi ve annesiyle yasadig
aile ortami bozulmus, kaptan gemide yasamaya baglamistir.
Annesinin 1srarlarina ragmen evlenmemis olan kaptan, aile
ortamindan ve insanlardan uzaklasarak yalnizlagmistir. Bu siiregte
hayatini sorgulamaya baslamistir. Gordigii mai boyali yali ile yuva
hasretini derinden hisseder. Yali; onun hayallerini kurdugu, gecmiste
yasayamadigl hayatinin sembolii haline gelir. Bir gtin karsilastig okul
arkadasinin méi yalinin yeni sahibi oldugunu 6grenmesiyle gerceklere,
tekrar eski hayatina doner.

Yukaridaki 6zetten de anlasildig gibi "Mai Yali”, hayatinin bytk bir
kismini sabahtan aksama kadar iskele iskele dolasarak geciren bir
kaptanin insanlara yabancilagmasi ve var olma miicadelesini ele alir;
bireyin kendi i¢sel miicadelesine de 1sik tutar. Hikayede ismi bile
yer almayan kaptan, bosa harcadigi mazisini diistinerek anini gecirir
ancak hikaye var olan mazinin simdide tekrar ve tekrar yasanmasindan
ibarettir.

Hikaye ilk bakista hayal-hakikat zitlig1 seklinde goriilse de bireyin var
olma cabasina duydugu 6zlemi anlatir. Konu yuva hasreti ve sevme-
sevilme ihtiyacidir ancak gecmise dayali bir pismanlik s6z konusudur.

163



164

Halit Ziya’'min “Mai Yali” Hikayesinde Bireyin Kendini Arayisina Tanik Olmak

Mai, tasavvur edilen bir hayata degil gecmiste yasayamadiklarini
iceren bir hayale aittir. Hikaye kahramani oykii boyu mazisinden
yakinir. Tesadfler vasitasiyla vapura “mihlaniveren” dézne, vapur ve
kendi hayatini ayni diizlemde ele almaktadir (Usakligil, Bir Yazin Tarihi
162). Bu baglamda "mihlanivermek” ontolojik bir metafor (Lakoff ve
Johnson 56) olarak dikkat ¢ekicidir. Bir forma ve duruma ait olmayi
ifade eder. Vapur, onun hayal edememe siirecine eslik eden mekandir.
Ozne vapurla giinliik hayatin gercekliginden uzaklasir. Vapurun
durmasi ve kaptanin insanlarin arasina karismasiyla ¢zne vapurdan
uzaklasip o6tekinin igine dogru yol alir. Bdylece &znenin duygu
durumu degisir. Ozne artik kendini ait hissetmedigi dis gercekligin
icerisindedir. Doniis seferini yapamama korkusu, vapura yetigememe
hissiyati, kizginlik, bagirma, tepinme, sinirlilik hali 6zneye hakim olur.
icinde bulundugu simdi, gecmisi tizerinde tasir. Kendini her zaman
gecmiste ve gecmisiyle konumlandiran ¢zne; hayatini bos bir mazi
olarak degerlendirir. Dolayisiyla kendine doéniik bir gecmis algisi ve
benlik kavrami gelismistir. Ozne kendini zevkleri sade, emelleri ufak,
hayal edebilme yetisine sahip olmayan, kendisi icin glinlik hayatin
lizerinde bir sey tasavvur etmemis kisi olarak tanimlar. Siradan iglerle
zamanini harcamis, arzulayacag bir seyi kalmadiginda hayatin bu
tekdiizeligi {zerine diistinmekten kendini alamamistir (Usakligil,
Bir Yazin Tarihi 162). “Metonimik” (Lakoff ve Johnson 60-66) bir
kavram olarak diistintildiiginde vapur dis gerceklikten uzaklagmanin
sembolii, dtekine dogru ydnelen bir arzunun da ifadesidir. Oteki
diger bir ifadeyle vapurun diginda stiregelen hayat, onun igin kendini
ait hissetmedigi mekandir. Kendine ait olmayan seyranlari icerir
(Usakligil, Bir Yazin Tarihi 162). Kendini hayata ait hissedemeyen 6zne
derin bir yalnizlik duygusu icindedir. Can sikintisi ve yalnizlikla kendini
gbsteren bu varolugsal bosluk (Frankl 111-114) durumu, dayanilmaz
bir hal almistir.* Hayat onun igin artik bir azaptir: "Artik bu hayat yavas
yavas bir azap hiikmiint almaya baglamisti (Usakligil, Bir Yazin Tarihi
161)".

Hayatin azap héline dénmesi, hayal etme istegiyle birlikte 6znenin
kendini kesif arzusunun disavurumudur. Ozne hayal etmek, riiya

4 Yirminci ytizyllda yaygin bir durum olarak goértilen varolugsal bosluk, kisinin kendi igsel boslugunu
temsil eder. Kendini en belirgin sekilde can sikintisi olarak gosterir (Frankl 111-114).
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gbrmek ve gecmisini yeniden insa siirecine agmak ister. Boyle bir tavir
6znenin zihinsel, i¢sel karmasasinin gostergesidir. Biling bolinmeye
baglamig arzuya dogru yol almaktayken bu durum -bog bir mazi/
istikbali yasama zorunlulugu ile hayal kurma ve kendini insa istegi
héli- 6znenin azabina déntgir. Clinkl hayatinin akigindaki strekliligin
devami hayal etmemesine bagldir. Kendini bu ydnde devamli bir
telkin icinde bulan 6zne, denizin ortasindaki vapurla ayni konumdadir.
Vapur Istanbul’u fiziki olarak her giin dolasan ara¢ olmanin geregini
yerine getirirken hikayede ismi bile konmamis 6zne de glinliik hayatin
disina c¢ikmayarak vapur ile her giin ayni yolu tamamlar ancak
6znenin vapurla birlikte bu gidis gelisleri ayni zamanda istemsiz bir
eyleme dénitismistiir. Gemi kaptani icsel yolculugun bir agsamasinda,
icsel sorgulamalarin esigindedir. O, kalkan vapurla birlikte her giin
ani tamamlama gayreti igcindedir. Acikga goriilmektedir ki vapur ve
Ozne iligkisi metaforik bir eyleme déniismiistiir. Vapur iskele iskele
dolasarak sadece anin yikimliliklerini yerine getirirken 6zne de
strekliligi bozmama cabasindadir. Clinkli vapur; fiziki bir mekéan
olmanin 6tesinde 6znenin diinyasal varliginin gostergesi, varligini
konumlandirdigl, sorguladigi, kendini ve zamansalligini fark ettigi
alandir. Diinyaya acildigi kadar kendine déndigi yerdir. Gegmis,
simdi ve gelecegin anda sonsuz halde yasandigi noktadir. Bu durum
zamanin dongiselligini ifade eden “ebedi doéniis” kavramini da
hatirlatmaktadir. Nietzsche'nin felsefesinin merkezindeki temel 6greti
olan "ebedi déniis”; zamanin ge¢mis, simdi ve gelecegin bir dizisellik
icerisinde yasandigi alan olmadigini ifade eder (Pearson 142). Yagamin
icerisinde barindirdigl tiim karsitliklar bir biitlin olarak anda vuku
bulur. Dolayisiyla “zamanin varolugsal ingasini” kapsayan bu kavram,
anin deneyimidir (Pearson 144). An, hikayede kaptanin varolussal
sorunlarina yoneldigi, kendi benligine egildigi alandir. Oznenin anda
vapurla’® gidis gelisleri bu ebedi déniisiin de simgesi haline gelmistir.
Kaptan, akip giden zamanla birlikte yirmi yili agkin gecirdigi bu stireyi
ve vapurla gidis geligleri varolussal tarzda deneyimlemis ve hayatta
yasadigl ya da yasamayi tercih etmedigi anlari bir bittinlik igerisinde

5 Hikayede kaptan, vapur ve anin bu metaforik baglantisi; Nietzsche'nin Sen Bilim kitabinda yer alan
Sir Dolu Tekne siiriyle de iligkilendirilebilir. Siirde bir adam, tekne ve batmig olduklar tekdtizelik
yasamin dongtiselligi ve ebedi dontis diistincesi cergevesinde satirlara aktarlmustir. Siir igin bakiniz:
Nietzsche 165-167.
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kendine ve vapura hapsetmistir. Bu déngiisel siirec kaptanin gecmise
yonelik tutumuna yansimigtir ancak ebedi doniste var olan kabul etme
ve olumlama stireci,® kaptanin ge¢misi anda deneyimleme ve kabul
etme tavrindan 6teye gegmez. Bu tavir hikéyenin streklilik Gizerindeki
vurgusuyla da aciga cikmaktadir. Strekliligin ise yazarin hikayeyi
yazmaya basladigl ilk andan itibaren bozuldugu goriilmektedir:

Sabahtan aksama kadar Bogaz'i bir bastan bir basa gezerek,
vapurla iskele iskele dolagarak iste hayatinin ise yarayan kismini
gecirmis, simdi arkasinda bog bir mazi 6niinde yine bos bir istikbal
ile hayatinin yegane teranesine terciman olmaktan usanan sari

boruya ara sira takarriib ederdi (Usakligil, Bir Yazin Tarihi 160).

Gln boyu Bogaz'in iskeleleri arasinda dolasarak hayatinin en ise
yarayan kisimlarini gecirdigini sdyleyen yazar bulundugu ani bos bir
mazi ve bosg bir istikbal arasinda konumlandirir. Dolayisiyla hikayenin
ilk paragrafindaki “bos mazi, bos istikbal” tanimlamalari bu stirekliligin
kesintiye ugramaya basladiginin metinsel kanitidir. Yazar strekliligin
devam etmesi gerektiginden yanadir. Devam eden eglencelerin
sikiciligindan bahsederken bile orada olma arzusu fark edilir: *

hissetmek isterdi ki devam eden eglenceler kadar can sikacak sey
yoktur (Usaklgil, Bir Yazin Tarihi 161).” Iki yolculuk arasinda ugradigi
mekanlardan ayrilisi “yetisememek korkusu ve kalp carpintisi” ile
gergeklesir. Gorlildigi gibi yetisememe korkusu stirekliligin bozulmaya
baglamasinin fark edildiginin bir gdstergesi, ¢znenin bilincindeki
bélinmenin de ifsasidir. Oznenin kendini hayattan altkoymast,
zamanla icinde bulundugu hayatla yetinememe duygusunu getirir.
Artik hayat azap haline gelmistir. Ozne gizliden gizliye hayat akigindaki
strekliligin bozulmasini arzulamakta ancak azap duygusuyla karsi
karstya kalmaktadir. Oznenin bu icsel siireci dig diinyada da yer
bulur. Azap duygusu bahar mevsimiyle kendini daha az hissettirir.
Baharla birlikte 6znenin igindeki uyanis ayni zamanda kendini
yenileme ve gerceklestirme isteginin de bir parcasidir. Ozne hikayede,
vapuru kendi héline birakarak gezintiye ¢ikan halkla beraber gitme
arzusundan bahsederken hayata ait olma istegini de vurgulamaktadir:

6 Nietzsche Ecco Homo'nun Zerdiist Boyle Dedi bolimiinde Zerdiist'tin dykistint anlatirken ebedi do-
nli/ bengi-donis distincesinin ulagilabilecek en ytiksek olumlama ilkesine sahip oldugunu soyler.
Detayli bilgi icin bakiniz: Nietzsche 103.
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"... evet, gitmek, bir parca hayatinin kendisine ait bir sey oldugunu
hissetmek igin bu vapurdan kagmak isterdi (Usakligil, Bir Yazin Tarihi
161-162).” Ardindan bir agacin altinda oturmaya, dinlenmeye, Hicaz
fasli dinlemeye duydugu dayaniimaz istegi anlatan &zne aslinda
hayata karsi bir 6zlem duydugunu agikca dile getirmektedir. Clinki
yasama arzusu, insanin varolusunun bir parcasidir. Kendini bunlardan
alikoyan 06zne kalabalig imrenerek izler, insanlarin hayattaki
eylemlerini zihninde tamamlamaya calisir ve dénememe kaygisiyla
tekrar kendi gergekligine yontinii cevirir. Kigin ise mevsim sartlarindan
dolay1 bulundugu yerde “donuvermek, 6liivermek” hissini duyar. Bu
duygudan kagis yolu sicak bir oda ve igindekileri hayal etmekten
gecer. Eskiden ruhunu ve fikrini dinlendirdigi mekan olarak tanimladig
evinin artik olmayisi 6zneye yeni umutsuzluklarin kapisini agmistir.
Kendini hayallerinden ve nefsinden mahrum etmeye caligir (Usakligil,
Bir Yazin Tarihi 163). Bunun igin kendini her aksam eve gider gibi bir
meyhaneye atar. Bir sey diisinmeden uykuya dalma gayretine diser:
"...yataginin iginde rlyasiz uyurdu (Usakligil, Bir Yazin Tarihi 163).”
Hikayenin kahramaninin gayreti, kendini gerceklestirme istegine karsi
durma cabasidir. Bu nedenle hayalsiz, riiyasiz ve arzusuz yasamayi
hayatin stirekliliginin bozulmamasi icin gdze alir.

Bir Emel Uyandi: Mai Yali

Hikayede ikinci bolim mai yalinin fark edilmesiyle baslamaktadir.
Aslinda bu bir uyanig, kendine doniis, kendini inga ve gerceklestirme
istegi olarak arzunun ortaya ¢ikma bigimidir. Hayalden kacan, riiya
gbrmeme gayreti gosteren 6znenin kendini bir riiya iginde bulmasi
bilincin de boliinmesidir: “... bir emel uyandi: Bu yali kendisinin
olsa...! (Usakligil, Bir Yazin Tarihi 164)” Var olmanin bir 6n kosulu
sayilabilecek biling aslinda, diinyayr da var eden konumundadir.
Diinyanin psisesi (ruh) tarafindan bilingli olarak distinilip ifade
edilmeye basladigi anda diinya varligina kavusur (Jung 69). Dolayisiyla
bir seye bakmak ve dikkati o ydne ¢evirmek kendiliginden gerceklesen
bir eylem olmayip var olan siirekliligin bir sonucudur. Oncesinde
dznenin o ana yaklasmasi, bilincin nesneyi kesfetmesi ve nesnenin
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anlamlandirilmasi gerekir (Heidegger 106). Zira hikdye kahramani
kendi kendine mai yaliy1 kesfetme siirecini sorgular. Hep 6ntinden
gecmis ama nigin fark etmemigtir:

. avdet ederken onu gbérmistii. Evvela birdenbire taacciib
etmisti. Bu yaliy1 yeni yapilmig bir sey zannetti. O, bugtin, su bir
dakikalik isabet-i nazar iginde o kadar latif bir agiyan-1 saadet
seklinde goriinmusti ki her vakit 6niinden gectigi halde bugln
duydugu hissi daha evvel duymamis olmasina ihtimal veremiyordu
(Usakligil, Bir Yazin Tarihi 164).

Kendini diinya iglerinden ve insanlardan her zaman uzak tutan
hikédye kahramani ayni zamanda hayata yabancilagsmis bir 6zne
konumundadir. Ancak bilinmelidir ki yabancilasma bizzat &zneyi
kendi kendisinden koparmaz, 6zneyi kendi olmayana gdtiirmez hatta
oznenin kendi kendine yaklasmasi séz konusudur (Heidegger 273-
274). Oznenin kendisiyle arasindaki mesafe azalir ve boylece ice déniis
baglar. Oznenin yabancilasmasinin kendine doniisii hizlandirdig:
distiniildigiinde dis diinya daha ilgi cekici hale gelir. Mai yali dis
diinya gercekliginin yeniden Uretilmesi ile bireyin i¢sel diinyasinin bir
simgesi halini alarak hikdyede &nemli rol oynar. Diger bir sdylemle
maéi yalinin kesfi dig diinyanin icsel siirecteki uyanigidir. i¢sel siirecte
yasanan bu durum diinyaya ve disa istegi arttirir. Dig gerceklikteki
her nesne, manzara ya da canli; i¢sel siireci destekler nitelikte bir
pekistireg gorevi de Ustlenir. Bu anlamda “diinya igerisinde var
olmanin ayartici oldugu” (Heidegger 272) diislintildigiinde 6znedeki
degisimler de dikkat cekici hale gelecektir. Hikdye kahramani mai
yaliy1 goérdiigti andan itibaren hayal kurma ve riiya gdrme istegi icine
girer. Mai yali hikadyede dig gerceklikten kacis, hayal, riiya ve arzunun
metaforik olarak dildeki ifsa biciminin de baslangici konumundadir.
Clnkl insanin esya ile kurdugu bilincli her iligki kendini idrak ettigi
anlardir. "Kendini ve 6tekini bilme arzusu” olarak betimlenebilecek bu
husus kendini inga etme tavrinin bir parcasidir (Sahin, Kiralik Konak
yahut... 80). Yalinin hikdye kahramanina ait olmasi aslinda éznenin de
rllyaya, hayale kavugmasidir. Bu durum, ruhsal siirecteki dontisimin
de basglangicidir. Ozne yirmi yildir yasadigl denizden karaya, vapur
vasitasiyla iskele iskele gerceklestirdigi donglisel hareketini -ebedi
doniis- sabit bir noktaya cevirmek gayretindedir. Mai yali éznenin
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gecmisini anda yasama isteginin bir simgesi ve 6znenin kurgusal
varolug alanidir.

Bireyin beni inga stirecindeki kendi olma istegine ragmen kendini
hayata ait hissedememe durumu hikayede oldukga belirgindir. Oznenin
asil yakindigi konu hayalsizlik/riyasizik durumudur. Hikayenin
isminin "Mai Yali” olmasi da bu duruma atifta bulunmaktadir. Zira
sanat eserinin viicuda gelme sekli bile riya ile iliskilidir. Seylerin asli
degil yansimasi ele alinir (Sahin, Riiyasiz Edebiyat 172). Oznenin
fark etmesiyle yali dis diinya gergekligine ait bir nesne konumundan
cikip yazarin muhayyilesinde beliren bir riiya héalini alir. Artik sadece
glindiizlere mahsus bir riiyaya sahip olan &zne -Tanpinar’da da
Valery'nin etkisiyle sikga rastlanan- “en uyanik gayret ve ¢aba ile dilde
ritya halini kurmaya ve dile kendi sesin”i (Tanpinar’'in Mektuplari: 319)
aksettirmeye cabalar:
Fakat simdi onun glindiizlere mahsus bir riiyasi vardi: Bu bi-nisab
hulya dimagda hissiyat-1 sartha-i kalbi diinyada kimseye tevdi
edememek mecburiyet-i kahhéaresiyle bog hayatinin tizerine giiya
kardan bir kefen ceken yalnizlik, yavag yavas tesir-i muhribini icra
ederek onu gittikge stik(it ve meléle sevketmis, artik sdylenebilecek
lakirdilarin lizumsuzlugunu goére gore hicbir sey sdylememeye
aligmigti... Fakat yirmi sene stiren bu bog hayat icinde bir giin-
serseri bir riizgar ile gelmis tohumdan bir ¢6lin fishat-i urbaninda
yetisen narin bir gicek seklinde- iste o riya uyanivermisti. Bu riiya
mai boyali bir yali idi... (Usakligil, Bir Yazin Tarihi 164)

Oznenin bilinci béliinmeye basladiginda dis diinyanin gercekligini
diistintip hayallere dalan yazar, dille de oynamaya baslar. Daha uzun
ve betimleyici climleler bu hayalleri anlatan yapilardir. Dil, gercekligin
degil, riiya halinin ifadesi olmaya baslar. Gemi kaptani mai yali ile
kendi ic diinyasi ve hayalleriyle bas basa kalir. Dig diinyada miimkiin
olamayacak eylemleri icte miimkiin hale getirmenin bir yolu olarak
dil; distan ice dogru bir anlatima ydnelir, kaptanin hayallerinin ifadesi
héline gelir. Mai yalinin kendi kazanciyla elde edilemeyeceginin
farkinda olan gemi kaptani bu durumu énemsemeyerek “keske benim
olsa” ifadesiyle hayallerindeki aile ortamini ¢izmeye baslar (Usakligil,
Bir Yazin Tarihi 166). Dil, kaptanin i¢sel diinyasint anlatir artik. Yillardir
6zlemini duydugu aile, mutlu yuva ve cocukla ilgili hayalleri yalinin
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sahibi olan arkadagiyla kargilasma anina kadar devam edecektir.
Mai yalinin arkadasinin oldugunu &8renmesi kaptani hayallerinden
uzaklastirir. Bu siirecten sonra 6zne kendini kapatir.

Dildeki benzer bir degisim de yine 6znenin kendi i¢sel siirecine ait
climlelerde gdzlenir. Kaptan hayatin azap halini alip mevcut durumla
yetinememe duygusuyla vyizlestiginde gerceklikten kacgmaya ve
muhayyilesiyle yol almaya baslar. Bu durum bahar aylarinin ruhta
uyandirdigi sevkle birlesir, dile yansir:
Baharlari biraz dirilir gibi olurdu, etrafinda Bogaz'in yesil tepeleri,
taze glinesin altinda miitebessim binalari gegerken kendinde bir

teceddiid vukuunu tevehhum eder, su etrafinda sallanarak kosan
agaclarin galeyan-1 negve-i usaresine benzer bir seyin damarlarinda

da ihtizézini duyardi (Usaklgil, Bir Yazin Tarihi 161).

Yukaridaki paragrafta goriilen hareket, istek ve dildeki degisim “kendine
ait olmadigini diistindiigti seyranlar1” hayal ettigi siire boyunca devam
eder. Aile istegi ve evin muhayyilesinde aldigi sekilde de dil diinya
gercekliginden uzaklasir, hayalin dili haline gelir. "Glind{izlere mahsus
rllya, narin bir ¢icek seklinde uyanan riiya, asiyan-1 saadet, emelin
kalbinde uyanmasi, hayat-1 riiya, hayat-1 sabikasini tekrar bu riiya ile
yasamaya baslama arzusu” kaptani gerceklikten uzaklastirir. Zira Halit
Ziya hayal ettiren kelimelere metinlerinde yer vererek (Sahin, Kiralik
Konak yahut... 86) 6znenin i¢sel yolculuguna da imkan tanir. Servet-i
FinGn neslinin santimantalizminin hékim oldugu bu siire¢ okuru
ferdin hassasiyetlerine gétiirmektedir. Yerli hayatin idealizasyonunun
Halit Ziya realizminde vuku bulmasi (Tanpinar, Edebiyat Dersleri 70)
“Mai Yali” hikayesinde kendini gdstermis, hayal ile gergekligin 6znenin
dimagindaki gériintimleri metinde yer almistir.

Halit Ziya'nin roman ve hikayelerinde yer alan manzaranin kesfiyle
insanin kendi i¢ diinyasina yonelmesi, dig gercekligin yeniden tretildigi
bir mekan vasitasiyla bireyin ice ddnmesi ve manzaranin yeniden ingasi
(Kogak 35-62); “Mai Yali” hikayesinde agikga goriilmektedir. Clinki
Halit Ziya'nin dili, Servet-i Flin(in yazar ve sairlerininki gibi “kendine
bakan, kendi (izerine egilmis” bir dildir (Kogak 99). Ozne bu baglamda
edilgen degil yeniden yaratim siirecinde rol oynayan, dis gergekligi
deneyimleyip i¢sel diinyada yeniden insa eden konumundadir.
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Sonuc

Roman sahasindaki basarisi ile bilinen Halit Ziya Usakligil, hikaye
tiriinde de oldukca 6nemli bir kalemdir. Hikayelerinde glicli bir
gbzlem glicline ve insanlik héllerinin ele alinisina rastlanir. Cogu
hikéyesinde bireyin kendine déntistiniin ontolojik bir problem olarak
sorgulandigi gorilmektedir. Benin kesfiyle kendine yonelen, kendine
doéniisli ve bireyin igsel stirecini ele alan hikayelerinde basarilidir. Bu
baglamda Bir Yazin Tarihi kitabinda yer alan “Mai Yali” hikayesi dikkat
gekicidir. Hayal ve gergekler arasina sikismig bas kahramani Ahmet
Cemil vasitasiyla bir dénemin hassasiyetlerine degindigi kitab1 Mdi ve
Siyah'tan yaklasik bir sene sonra yazilmasi ve Ahmet Cemil karakterinin
denize bakarak gerceklerden kagma isteginin devamini hatirlatir
sekilde bir gemi kaptaninin kendini sorgulama ve kendine donts
stirecini ele alan "Mai Yali”; bireyin i¢sel siirecini anlatir. Yaklasik yirmi
yildir iskele iskele dolasan vapur ve gemi kaptani anin yiiktimliltklerini
yerine getirme gayreti icerisindedir. Bu “ebedi doniis” 6znenin kendi
varligini sorguladigl, gecmisini anda yasamak istedigi, zamansalligini
deneyimledigi nokta haline gelir. Hikayede bireyin varolus sancisi
gbzlemlenirken mekanin varolussal islevleri de tespit edilmistir. Vapur
dis gergeklikten uzaklasma, kagis, stirekliligin bozulmamasi gerekliligi,
hayal kurmama gayreti, riiyasiz bir hayati temsil eden varolussal alan;
yali ise hayallere kagis, riiya, kendine doniis isteginin kurgusal varolus
alanina karsilik gelmektedir.

"Mai Yali” hikayesinde konu yuvaya duyulan 6zlemdir ancak mai
gergeklesecegine inanilan gelecek istegi degil, gegmisin yagsanamamis
hayallerine aittir. Ozne hayal edebilme kabiliyetine sahip olmayan,
ufak emelleriyle yasayan bir kisidir. Yalinin kesfiyle glindiiz gorilen
rliyalara kavusur ve bireyin i¢sel sorgulamasi hem icerik hem de dilde
kendini gostermeye baglar. Yatagin icinde riiyasiz uyuma gayreti,
giindiiz goriilen riiyalara déniisiir. Ozne hayallerine kavusur ve icsel
stirecteki uyanis yalinin kesfi ile baslar. Dolayisiyla hikayede dis
gergekligin fark edilmesiyle ice yonelme, nesnenin kesfiyle diinyanin
deneyimlenmesi ve bu deneyim siirecinin katkisiyla i¢sel diinyanin
yeniden insa edilme siireci hikayede dikkat cekici dnemli noktalardir.
Metinde bireyin hassasiyetleri hayal ve hakikat zithg icerisinde vuku
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bulmakta, yalinin éznenin zihnindeki gdriintimleri ice dénik bir dille
ifade edilmektedir. “Mai Yali” hikayesi bu baglamda farkli okumalara
acik bir metin olmasi bakimindan da 6nem teskil etmektedir.
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Leyla Erbil oykiictiliiginiin daha gok yapi, izlek, mitolojik unsurlar ya da edebiyat sosyolojisi
baglaminda degerlendirildigi, psikanalitik calismalarda ise Sigmund Freud'un kuramu dikkate
alinarak karakter incelemesi yapildig tespit edilmistir. Calismada, Freud'un insan psikolojisi-
nin bilingalti tarafindan yonetildigi varsayimi dikkate alinmig, dykiide kendi hayatinin ¢znesi
olamayan ya da kendini ortaya koyamayan karakterlerin varolugsal sorunlan bilingaltiyla ilig-
kilendirilmistir.

Bu galismada, digerlerinden farkli olarak, Erbil'in Gecede kitabinda yer alan “Vapur” baslikli &y-
kiisti Lacan teorisinden hareketle incelenmistir. Makalede; Lacan’in kapitone noktasi, Biytik
Oteki, nevrotik 6zne ve kiiglik Steki kavramlanndan yararlanilarak psikanalitik-bigimsel bir
¢oziimleme yapmak hedeflenmistir. Lacan'in zne teorisine gore; dilsel iktidar alani temsil
eden Biytik Oteki'nde bir arzu nesnesi (kiigiik &teki) yaratarak yanisamali da olsa biittinliiklii
gdriintime ulagmayt ister. Biiytik Oteki gdsteren igbirligine dayanan bir yapidir ve bu yapinin
anlami sabitleme 6zelligi (kapitone noktasi) vardir. Ozne bunun disina gktiginda ya da dig
gercekligi askiya aldiginda var olanla/sabit sistemle ¢zdeglesemez. Bunun sonucunda ya bii-
tiintiyle Biiytik Oteki'nin disinda yer alabilir dolayisiyla varligi sonlandirabilir ya da yeni étekiler/
kiigtik otekiler yaratarak bu tamlik hissini stirdiirmeye devam edebilir.

Calismada, “bagkasinin arzusunu arzulayan” ve kayip nesneye ulasamayan nevrotik anlatici
yakin okumayla ve bahsi gegen kavramlardan hareketle irdelenmistir. Oykiide, arzu nesnesine
dontisen vapur, kaybolduktan sonra 6zne-anlaticida tatmini miimk{in olmayan Lacanci 6zne
stirecini gortintr kilar. Yaganan hayal kinkligr simgesel diizenle 6zdeglesemeyen 6znede nev-
roza donustir. Eksikle temellendirilmis ve yanilsamaya neden olan sembolik diizende 6zne,
anlami anneyle dolayisiyla dogal ve ilksel olandan sonra bir kez daha kaybeder.

Anahtar Kelimeler: "Vapur’, kapitone noktasi, Biiyiik Oteki, kiiiik &teki, nevrotik &zne.

Abstract

It has been determined that he story telling of Leyla Erbil is mostly evaluated in the context
of structure, theme, mythological elements, or literary sociology; and in psychoanalytic stud-
ies, character analysis is made by taking into account Sigmund Freud's theory. In the study;
Freud's assumption that human psychology is governed by the subconscious was consid-
ered, and the existential problems of the characters who could not be the subject of their
own life or could not reveal themselves in the story were associated with the subconscious.
In this study, unlike the others, Erbil’s story titled “Vapur” in “Gecede”, was analyzed based
on the theory of Jaques Lacan . In the article, It is aimed to make a psychoanalytic-formal
analysis by making use of Lacan’s quilting point, Big Other, neurotic subject and small other
concepts. According to the theory, the subject; it wants to reach a holistic view, albeitan
illusory one, by creating an object of desire (small other) in the Big Other, which represents
the linguistic power field. The Big Other signifier is a collaborative structure, meaning that this
structure has the property of fixation (quiltingpoint). When the subject goes out of this or
suspends external reality; it cannot identify with the existingffixed system. As a result, it can
either completely stand outside of theBig Other and thus cease to exist, or it can continue to
maintain this sense of completeness by creating new others/little others.

In the studly, the neurotic narrator, who “desires for someone else’s desire” and cannot reach
the lost object, is examined with closure adding and based on the afore mentioned con-
cepts. Int, he story, the steamer, which tumns into an object of desire, makes the subject-nar-
rator unsatisfied process of subjectivation visible after its appearance. Disappointment tums
into neurosis in the subject who cannot identify with the symbolic order. The subject loses
meaning once again in the symbolic order that is incompletely grounded and causesillusion.

Keywords: "Vapur”, quilting point, Big Other, small other, neurotic subject.
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Exlended Summary

In the article, the story analysis was made by using Lacan’s quilting
point, the big Other, the small other and the neurotic subject
concepts, and the divided subject of the story and the background
of its tragedy were tried to be revealed. Accordingly, it has been
discussed how the quilting point of the “"Steam” is used in the
transmission of the event. The quilting point is the point where the
subject is fixed with the signifier. In the story, the signifier chain is
sewn with a backward movement, the time order is reversed. The
narrator explains the ending of the story in the first part. Therefore,
the narrator fixes the meaning starting from the end of the text,
creates a discourse frame accordingly, and thus, a holistic structure
is constructed in the narrative. The disappearance of the steamer
serves as a basic pointer/quilting point and stabilizes the editing.

The Big Other -linguistic field, on the other hand, is an arbitrary and
variable field. Language, as the signifier on this slippery ground,
determines the cultural space. One of the demonstrators in the story
is a steamboat. The steamboat is both a symbolic and an allegorical
signifier, but this signifier is also a “gaze” outside the “Big Other”
(social norms). The name of the steamboat is unknown, so it has no
equivalent in the Big Other/linguistic field. Others are prosecutors,
judges, and navies that fire on the boat. The prosecutor, judge and
other navies can be interpreted as the “perpetrator” of the Big
Other. They watch this steamboat, whose name is unknown, and try
to understand what it is. The steamboat goes out of the symbolic
space with its contradiction and transforms itself into a power. While
there presentative of the Big Other (view) (prosecutor, judge, other
ships) are the carriers of the system, the people freeze in this system.
Therefore, three levels that affirm, negate and freeze the view of the
power (the other/other) are evident in the story.

Inthe story, the steamboat and the narrator were evaluated as neurotic
subjects. In the story, there is a distinction between those who are
approved by the other and therefore “that thing” and those who are
not. The steamboat goes outside the Big Other by "pretending to be
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somethingelse” and doesn’t look like other steamboats. As a neurotic
subject, it cannot communicate with the symbolic field, keep its
distance and gets lost in the image it creates for itself, both literally
and figuratively. The steamboat, which does not have an official name,
disappears one day. The other subject who does not identify with the
symbolic is the narrator. It is disconnected from reality. The narrator
positions himself outside of “the one-eye jester public”. He stands
in opposition to the majority and therefore to the symbolic order,
and the project of "winning the father by coming back to the past”
turns into a caricature or an artificial project. The narrator recursively
conveys his deception in the face of reality through the lost father,
the lost ship, and the mother. Disappointment and desperation make
the big gaps in the order visible.

The little other (object a) is not a real object, but an object produced
by fantasy. In the story, this object is the steamboat. As a fantastic
representation of the Real, the steam boat fills the missing part
of the divided subject. For the people following it, the steamboat
symbolizes freedom, unamenable, and the other of the system.
The narrator sets out to make up for his lack with an object that he
cannot grasp. The steamboat, which turns into an obsession at the
beginning of the story, loses its magical side at the end of the story
and becomes ordinary and loses its meaning. As the narrator strives
for an ideal little other, the little other suddenly disappears. He tries
to close the gap in the Big Other with the existence of the fantasy
object but realizes that the object also has no meaning other than
emptiness. At the end of the story, this ontological unity is lost, the
narrator loses his little other/fantasy object, his father and mother.
Because everything is a shadow of the “truth”, the unattainable. The
subject/narrator still cannot find his way in the illusion of unity.
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Giris

Bu makalede Lacan’in 6zne {Uzerine fikirlerinden yola c¢ikilarak
oyki; dille yaratilan ve kamusal alani temsil eden Biiyiik Oteki,
onun bir imgesi olan kiiciik &teki, Biiyiik Oteki’yi sabitleyen unsur
olarak kapitone noktasi ve onun bir trajedisi olan nevrotik 6zne
kavramlarindan yararlanilarak incelenmistir. Leyld Erbil odykictlugi
baslikli arastirmalar incelendiginde “Leyla Erbil Oykiiciiliigii”, “"Leyla
Erbil'in Eserlerinde Mitolojik Unsurlar”, “Leyléa Erbil'in Eserlerine
Feminist Bir Yaklasim” geklinde calismalara rastlamak mimkindiir.
Seda Hikmet Saygili “Leyla Erbil Oykiiciiliigi” baslikli calismasinda
oykdleri yapisalci ekol baglaminda incelemis, ilgili yapitlarda bicimsel/
dilsel yenilikleri yapisalci kuramla agiklamis, heterojen yapinin
oykilerin kurulugundaki yerini agiga ¢ikarmistir (6). Eda Nilay Cilsayar,
Yunan mitolojisinden yararlanarak metin ¢éziimlemesi yapmis (4),
Elmas Sahin ise Erbil eserlerinde feminist sdylemi incelemistir
(434). Bunlarin disinda psikanalitik kurama dayali bir calisma
tespit edilmistir. Mizgin Celik “Leyla Erbil'in Oykii ve Romanlarinin
Psikanalitik Acidan Incelenmesi” baslikli calismasinda Sigmund
Freud'un kurami dogrultusunda karakter ¢o6zlimlemesi yapmistir (4).
Bu calismada yazar, “Vapur”u sembolik ve direnisci bir figlir olarak ele
alarak davraniglarin nedenlerini bilingaltiyla iligkilendirmistir. Yazarin
tespitine gore bu sembolik figlr, tarihi gondermelerle ge¢mise, sosyal
adaletsizlige, ezilmislige 1sik tutar, toplumdaki ekonomik tabakayi
elestirir. Ezilmislik duygusu, 6zgliven eksikligi, yetersizlik algisi,
asagilik kompleksi gibi nedenlerle yalnizliga siiriiklenir ve 6z saygisini
yitirir (38-40).

Makalede ise -diger caligmalardan farki olarak- Lacan’in dilbilimsel
Ozne teorisi baglaminda karakter ¢6ziimlemesi yapilmig, bélinmiis
6zne ve onun trajedisinin arka plani agiga cikarilmaya caligilmistir.
"Vapur”da bir sabah kaybolan adi sani belli olmayan bir vapurun
hikayesi geri donisli olarak 6zne-anlatici tarafindan anlatilir. Vapur
ylceltilen sembolik bir figlirdiir, anlaticinin “kigtik 6tekisi” olarak
simgesel alanin disindadir, 6zglrligt ve aykiriligl cagristirir. Diger
vapurlar tarafindan yok edilmek istenir. Bir glin ansizin yok olur. Bu
yok olusla birlikte anlatici kiictik nesnesini/étekisini kaybeder, kiiglik
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nesne anlamini yitirir. Makalede anlaticinin bu trajedisi, Lacanci dort
temel kavramdan hareketle agiklanmaya calisilmistir. Alt bagliklarda
ilk olarak kavramlar aydinlatilmig, ardindan metin ¢&ziimlemesi
yapilmistir.

Trajik 0znenin Nesneleri

Birgok disliniir ya da kuramci 6éznenin olusumuna dair kapsamli
bir teori gelistirmekten kaginir. Buna karsilik Lacan, bilincdisi gibi
yapilanan dil araciligiyla 6znelesme siirecini agiga ¢ikarmaya caligir
(Keskin 399). O, Ferdinand de Saussure gibi gdsteren-gosterilen
iliskisini “bir yapragin iki ylizi” seklinde yorumlamaktan uzaklasir.
GOstereni gosterilenden tamamen ayirir. Ona gdre gdsterenlerin
betimledikleriyle ilgisi yoktur, onlar sadece birbirileriyle iligki kurar
ve bu sayede gosteren zinciri olustururlar (Balkaya 36). Gdsterenin
ayricalikli olmasi dznelesme siirecine yeni bir boyut kazandirir. Ozne
dilin etkileriyle dokunur ve bdylece séziin dille iligkisi onda yankisini
bulur (Fallusun Anlami 48).

Lacan’in amaci, Freud'un diisler konusunda bilincdisi sahnesi olarak
tanimladigl yasalari, dili olusturan “gdsteren” zinciri dlzeyinde
ortaya koymak ve etkilerini yeniden bulmaktir (Fallusun Anlami 50).
O, Freud'un hiimanist 6zglr irade kavramina karsi gikar ve Freud'un
bitiinsel benlik goriisini reddeder. S6z gelimi, dil slir¢cmesi,
sozli engelleyen bir tikagtir ancak iyi bir dinleyicinin onun neyi
tikadigint anlayabilmesi icin tikacin dogru yere yerlestirilmis olmasi
gerekir. O, bunlarin ¢dzllmesinin bitlintyle dilsel bir analiz iginde
gerceklesebilecegini ileri siirer (Psikanalizin Temel ilkeleri 127-128).
Dolayisiyla Freud, dilin biyolojik bir ihtiyacin goriinisi oldugunu iddia
ederken Lacan dilin bilingdisi kaygilari ve arzular aciga cikardigini
ileri stirer. O, insan psigesinin (ruhunun) bir aynayla karsilastiktan
sonra sekillendigini, kendi fiziksel bitiinltiginin farkina vardigini ve
ideallestirilmis kendi imgesiyle ilk karsilasmanin narsistce oldugunu
belirtir. Boylece 6zne aynadaki “hayali baska”y1 yanlig bicimde arzu
nesnesi olarak tanimlar (Jirgens 27). Ayna evresinden sonra “&znenin
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olimd” kavrami ortaya cikar. Ayna evresinden sonra 6zne “dil”
sahasina girer. Dil, 6zneyi sadece temsil eder, 6znenin kendisi ya da
saf varligini karsilamaz. Ozne dil araciligiyla “eksik”lik temelli kiiltiirel
bir zneye dontsir.

Oznenin biitiinliikliiyapisini karsilayan kavramise Lacan’da “gercektir.
Gergek, bir bulunmayanin (absence) talebidir. Anneyle kurulan ilksel
iliskinin &ncesidir. Ozne diinyaya gelir gelmez de “&teki’ne gebedir
(Fallusun Anlami 53). Bu nedenle Lacanci gergek kavrami, gerceklikle
karistirlmamalidir. Ona gbre “diinya bir dlslincenin kendini
dayandirdigi fantazm’dir yalnizca, elbette ‘gerceklik[tir], ama gercegin
yliz burusturmasi olarak anlagilmasi gereken|dir]” (Televizyon 44).
Ozne, gercekten uzaklagtiktan sonra mahk(m oldugu simgesel alanda,
gosterenle iligki icine girer, gdsterenlerle biitiinlegsmeye caligir. Dil,
6znenin imleyenle iliskisini sabitler ve tamamlanmig 6zne gérinimii
verir (Fallusun Anlami 56). Oznenin arzusu Otekinin arzusunda
anlamini bulur, ilk nesne iliskisi 6teki tzerinden &grenilmis oldugu
icin, 6znelesme siirecinin anahtart her zaman baskasinin elindedir
(Psikanalizin Temel ilkeleri 127). Clinkii gercek “ickin”, “sonsuz” ve
“adlandirilamayan”dir. Deneyimin verilmigligini asan bir diizene ait
olmadigl ve deneyimle ortaya ¢iktigi icin ickindir. Bunun yani sira
asla higbir zaman tamamlanamayacak olan sonsuz bir cokluktur. Bir
biitlnlik verilemedigi ya da sinirlandirilamadigi icin de adlandirilamaz
olandir (Badiou 696).

Gergek, J. D. Nasio'nun vurguladigi gibi “bilinmeyendir, her zaman
bizde o6nde olan, adi konulamayan, simgelestirilemeyen veya
imgelenemeyendir [...] Gergek simgelestirilmesi miimkiin olmayandir”
(51). Her insanin bu nedenle anne viicudundan ayrilmanin travmatik
Oykisitni hayati boyunca tekrarladigi diistindilir. Lacan bu nesne
eksikligini, 6znenin elinden kagan, onu tehdit eden ve adi konulamayan
bu durumu “gercek” olarak tanimlar. Gergek, 6znede kaygiya neden
olur. Oznenin arzusuyla kurdugu iliskiyi belirleyen yasa (dil) ortaya
ciktiktan sonra 6zne kayginin ne oldugunu kavrar (Roudinesco 65-66).

Dil sahasina girdikten sonra &zne Biiyitkk Oteki'yle (Babanin-Adi,
numdupere) tanisir, biitlinlikli gériinlime kavusur. Lacan’a gore Biiytik
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Oteki, 6zneye miidahale eden her tiirlii iliskide sdze bagvuran yerdir.
Ozne konusuyorsa, bagka bir ifadeyle, Biiyiik Oteki'ne eklemlenmisse
orada kendi gdstereninin yerini bulmug demektir (Fallusun Anlami 51).
Otekinin istegi olan bir istegin icinde yer alarak ézne kendini yitirir.
Otekinin belirledigi bu &zneler arasi oyunun icinde kendisini yakalar.
Otekiyle 6zdesime girerek onun icinde donar ve burada artik hicbir
varlig kendi kendine yaratamaz (Psikanalizin Temel ilkeleri 185).

Biiyiik Oteki kamusal alana baska bir ifadeyle dile ve yasaya ait
bir kavram olup onun koydugu sinirlari ya da yasaklar1 temsil eder.
Otoritenin koruyuculugunu yaparak onu simgelestirir. Ozneyi {istii
gizilmig 6zne durumuna getirerek 6zne olmasinidahabastanimkansizla
hadim eder (Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi 245). Dolayisiyla Lacan,
Ozneyi belirleyen olarak “dil”in 6znede bir bagkasini, zne olmayani
sorguladigini ileri stirer. Ona gore “arzu daima Bagka'nin arzusudur.
Bu, Ozetle, bizim hep Bagka'nin arzusunu istedigimiz anlamina gelir
(Benim Ogrettiklerim 56). Lacan gercekligin her zaman bir kurguya
benzedigini ileri strer. Gergeklik olsa da bunlar simgesel alanda
“bosluk’lar olarak ortaya cikar. Ozne de simgesel alana eklemlendigi
takdirde onun bir pargasi haline gelebilir ve bu bosluklari askiya
alabilir. Gergeklik-6zne stirekli bir catisma halindedir. Bu nedenle
6zne kendi nesnesini yaratir.

Lacan, teorisinde bir seyle ve onun tersiyle ugrasir: yasak-yasagi
delme, simgesel diizen-gercek (heterojen olan, lanetli olan, delilik)
ve imgesel kapilma(ayna)-bundan koparilma (gbzden diismiis nesne)
(Roudinesco 53). Insani, insan olarak belirleyen enerjiyi ve itkileri
sorusturmaya yonelir. Ona gore “Kendimi bir nesne gibi yitirmek
icin kendimi dilde bulup onunla 6zdeslesirim” (Psikanalizin Temel
llkeleri 163). Dil, &zne icin yabanci bir evdir, 5zne daima bu dilsel alan
tarafindan kurban edilir (Labbie 75-85). Dis gerceklikle kopmamak
icin 6zne kendi fantezi nesnesini yaratir.

Kiictik Oteki (objetpetit a), bir fantezi nesnesi olarak tanimlanir. Ozne
Biiyiik Oteki'yle karsilasir karsilasmaz kendini biiyiik bir anlamsizligin
icinde bulur. Bu bosluk, anlamsizlik hissinden kurtulmak igin bir
fantazi nesnesine siginir. Lacan’a gbre 6zne tamlik hissini hayal eder.
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Bunu gerceklestirmek icin bir &teki gereklidir. Oteki ise kiiciik dteki'ne
indirgenir, bu nedenle de sapkindir (169). Oznenin sahte bir biitiinliik
edinmek icin kullandigi ve kendini hapsettigi bir imgedir (Balkaya 71).
Zizek'in de vurguladigr gibi “bu nesne, arzu nesnesi aslinda yoktur,
6znenin ne oldugunu bilmedigi, sadece gbz ucuyla gorebildigi ilksel
eksik’inin fantazmatik esdegeridir. [...] Aramaktan vazgecemez, ama
asla bulmak istemez” (Yamuk Bakmak 249).

Biiyiik Oteki'nin kiiciik a’st baska bir ifadeyle onun arzusudur. Ozne
de gdsterenin etkisi olarak tanimlanan seydir (Benim Ogrettiklerim
103). Ozne Lacan igin su kurucu tiggende kayithdir: Oliim tehdidi
nedeniyle &tekinin arzusuna uyma zorunlulugundan kaynaklanan
feragat, deger veren nedenlere sahip olmak icin hayatini gdndlli
olarak adadigi kélelik ve insanlik disi bir yalnizlik yerine bir “efendi”ye
(dile) eklemlenmek (Psikanalizin Temel Ilkeleri 185). Dolayistyla &zne,
bir varlik degil, dilde varsayilan seydir. Bu nedenle daima yalnizdir,
oteki olarak kalir. Kiigtik oteki de bir talebin varsaydigi bosluktur.
Diizdegismece yoluyla talebi karsilar, arzunun ikame alanidir (Lacan,
Yine/Hala 140-147). Arzunun devamini isteyen varlik, tamamen bu
nesnede ikamet eder ve nesne, bu arzunun nedenidir. Ne var ki nesne,
daima “kismi” ve “sonlu”dur (Badiou 700).

Ikame alani yanilsamali da olsa bir biitiinliik kuran ve biitiinl{igii
sabitleyen gosterenlerden olusur. Bu goOsterenler “kapitone
noktalar1”dir. Lacan’a gdre “biz rakamlari yan yana getirerek sayilar
elde ediyorsak, sayilarin igindeki rakamin tek basina tasidigi nitelik,
birlesmenin gtictiyle farkl bir nitelige btiriiniir” (Psikanalizin Temel
llkeleri 128). Kapitone noktas! (le point de capiton) da bu yolla
gosterenlerin anlamlarini sabitler. Sabitleme iglemi, anlami agiga
cikarir. Kapitone noktalart dil diizeyinde yarattiklari anlamlarla bir
sistem ya da ideolojik bir cerceve olustururlar. Dolayisiyla farkl
kapitone noktalari ayni dilsel diizeyde farkli bir sdylem yaratacaktir
(Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi 248-250). Sdylem, Biiyitk Oteki’nin
temsilidir. Dilin kullanimi hakkinda bilgi veren bir metafordur ve
birbirine bagl zincir halkalarindan olusur. Dilde oldugu gibi bu zincirin
icinde baska zincir halkalari da bulunur. Halkalar eksik oldugunda
Biiytik Oteki (Bir) kaybolur (Lacan, Yine/Hala 149-150).
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Ayrica Lacan, kavramsallik alanindaki bozulmaya da dikkat ceker:
Borromeo diiglimii. Bu diigtimle Lacan, simgeselin gercek ve imgesele
Ustlinliglint yok edebilecek bir tersine doéndiirme islemine tabi
tutar. Ona gore bir taraftan simgeselin diizenine bagl ve bir mantiga
eklemlenmis bir dil modeli vardir, diger taraftan baska bir yapt modeli
kokten bir yer degistirmeyle simgeseli gercege, diizeni diizensizlige
iter (Roudinesco 53). Bu kopma 6znede de gergeklesir. Simgeselle
6zdesglesme sorunu yasayan dzne ya nevrotik 6zne olarak yeni bir 6teki
yaratir ya da psikotik 6zne olarak tamamen yok olmay1 secer. Nevrotik
6znede bu boéliinme baska bir gdsterenle bastirilir. Gergeklik oldugu
gibi kabul edilir, 6zne kendi varligini siirdiirmeye, sesini duyurmaya
semptomlar -diger gdsterenler- araciligiyla devam eder. Ancak kendi
gercekligini Biiytik Oteki'yle bir catismaya déniistiiriir. Oteki icin
var olmak gibi histerik semptomlar sergiler (Keskin 400). Dolayisiyla
dilin kendini dayattig bicim 6znelligi de belirler. Dil strekli olarak
otekinin sdylemine atif yapar. Bu, tiim sdzlerin bu anlama ulagmadan
dnce kdken aldiklan temel bicimdir (Psikanalizin Temel ilkeleri 161).
Ferdinand de Saussure icin gosteren ve gdsterilen arasindaki birlik,
Lacan’da "bolinme”dir. Gosteren olarak 6zne kavram olan &zneyi her
zaman baska bir gdsteren i¢in anlamlandirir. Bu anlamlandirma islemi
hicbir zaman sona ermez (Keskin 401). Soziin simgelestirici iglevi,
hedef aldigi kisiyle kurdugu bag yoluyla 6zneyi kurulmasi hedeflenen
kisiye dontstiirir. Bu da ozneyi gosterenin etkisi altina sokmak
demektir (Psikanalizin Temel ilkeleri 159-160).

Nevrotik ¢znede ise dis gergeklikle onun i¢ diinyasi arasinda bir
yarilma olusur. Lacan’a gore kiltiirel hareketin islevi tiirdeslestirmedir
ve kamusal alanda “su yizline ¢ikan bir seyin belli nitelikleri, belli bir
tazeligi, belli bir ucu vardir. Bu bir filizdir. S6z konusu kiilttirel hareket
onu yogurur, ta ki bu filiz biitéintiyle indirgenmis, rezil hale gelinceye
her seyle bagintili oluncaya kadar” (Benim Ogrettiklerim 92). Ne var
ki nesnel dig diinya ile kaos halindeki i¢ diinya arasindaki catisma
nedeniyle Biiyitk Oteki'yle 6zdeslesme her zaman gerceklesmez.
Lacan, bunu 6znenin farkinda olmadan ilksel alana/gercege donistiyle
acilar. Dilin evrensellik gorevi burada kesintiye ugrar, gdsterenin
efendisi &znenin kendisi olur (Psikanalizin Temel ilkeleri 156-157).
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Cunk gergek, kamusal alana direng gosterir, 6zneye bolinmsligini
hatirlatir. Nevrotik 6zne yeni gdsterenler araciligiyla kendini korumaya
calisir. Eksik olani bagka bir eksikle kapatmak durumunda kalir. Yeni
bir 6teki yaratilmadiginda psikoz ortaya ¢ikar, 6zne yok olur. Elisabeth
Roudinesco’'nun vurguladigl gibi Lacan, anneden koptuktan sonra
6znenin yeni imajlar yarattigintileri stirer. Ona gore bu nesneler/imaijlar
insan varolusunun tamamina egemendir. Ne var ki nesne, toplumsal
baga girisi saglayacak sekilde yticeltilmezse dliimciil de olabilir. Biiytik
Oteki'yle kaynasmak pesinde olan &zne, sistemin disina ciktiginda

olimi se¢mis olur (33).

Biiyiik Oleki

“Vapur”, dilsel alan tarafindan belirlenen farkli katmanlardan olusur.
Aykirilik kusanmis ve sembolik bir figiir olan vapur, vapurun muhalifi
konumundaki diger gemiler, tepkisiz bir halk ve vapura farkli anlamlar
yiikleyen anlatici, hikdyenin Biiyiik Oteki —dilsel alan- tarafindan
yaratilan degisken alanlarini karsilar. Hepsi farkli bir gdsteren olarak
oykintn kalttrel alanini belirler. Bununla birlikte her biri “Biiytik
Oteki’yle biitiinliikli bir goriiniim sergileme ya da sergilememe
noktasinda birbirilerinden ayrilir.

Hikaye, bir gliz basi iskeleden kalkan ve bir daha dénmeyen vapurun
hikayesidir. Evine dénemeyen baba ise yinelemeli bir unsur olarak satir
aralarina sikistirilir: “babam hi¢ yanimizda olmaz, mektuplari gelir bir
yerlerden durmadan kalin ve siskin zarflar” (Erbil 13). Hikayede kayip
vapur merkezdedir ve onun hikayesi geri donisli olarak anlatilir.
Kaybolusuna taniklik eden -balik¢l, suglu bir cocuk ve ¢zne/anlatici
disinda- kimse yoktur. O, 1851'de Sirketi Hayriye'nin kurulusuyla
ingiltere’den adlari, numaralar bilinen alti vapurdan biri degildir, bu
nedenle “diger’lerine benzemez: “Davlumbazda kimse yoktur, st
giiverte bombostur” (Erbil 13). Besiktas'ta Hayrettin Iskelesi'nde
oturan halki ttirli saklabanliklar yaparak eglendirir. Onu izleyenler
arasinda anlatici, hirka Grerek gecimini saglayan annesi ve ablasi
vardir. "Kokl disarida, binlerce kollart olan, boynu kivilcimlar sagan
bir canavar” (Erbil 16) olarak ifade edilen ve mitik bir unsura déntisen
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vapur vurdumduymazligl nedeniyle diger gemilerin saldirisina ugrar.
Bu saldiridan kagmayi basarir. Zamanla halkin ilgisi de azalmaya
baglar. Anlaticiya gdre "Onun da bir yenilik yaptigi yoktu artik, her
glin ayni sulart uslu uslu dolasiyor [dur]” (Erbil 19-20). Vapur, tarih
boyunca stiregelen haksizliklara taniklik etmis ve onun artik sabri
kalmamustir. Ustelik yapayalnizdir ve bu sulardan da bikmustir (Erbil
19-20). Bu nedenle her seyi birakip kacar.

Hikéyeye bakildiginda {i¢ temel unsur géze carpar. Bunlardan ilki
vapurdur. Vapur, sembolik bir 6ge olarak bir gosterendir fakat bu
gdsteren ayni zamanda “Biyiik Oteki’nin (toplumsal normlarin)
disinda yer alan bir “bakig"tir. Vapurun adi bile metinde ge¢mez. Biiytik
Oteki'nde/dilsel alanda bir karsilig1 yoktur: “Resmi olaraksa bdyle bir
vapurun var oldugu kabul edilmiyordu. 1851 yilindan bu yana, yani
Sirketi Hayriye'nin kurulusu ve Ingiltere’den getirtilen ilk alti vapurdan
bu yana kag vapur gelmis kagi degistirilmis, numaralari, adlari hep
bilinirdi” (Erbil 10). kinci unsur savci, hakim ve vapura ates agan diger
donanmalardir. Savci, hakim ve diger donanmalar Biiyiik Oteki'nin
“fail”i olarak yorumlanabilir. Onlar adi sani belli olmayan bu vapuru
gozetler, ne oldugunu anlamaya caligirlar. Onlar “denizin ortasinda
ttrli saklabanliklar yapan vapura gdz ucuyla bakip bakip halkin
alayl ve inatgi bakiglari arasinda yitiriveriyorlardi[r]” (Erbil 11). Diger
donanmalar ise giinlerce vapurun ardina diismiis, onu yakalamaya
galismig, ona ates etmis fakat basarili olamamistir (Erbil 18-19).
Uclincii unsur ise halktir ve halk “pasif unsur’dur. Halk gérdiiklerine
sadece taniklik eder: “hicbir nenden anlamaz, bilmez goériinen,
oldukleri vakit hemen yerine yenisi konulan, acisi hi¢ cekilmemis,
distk biyikli, kandirilmaya hazir[dir]” (Erbil 11).

Bu diizeyler bakis, iktidar ve iktidarsizlik iligkilerinden yola ¢ikilarak
aciklanabilir. Bakis, Biiyitk Oteki'dir. Biiyiik Oteki, dznenin kayitli
oldugu kurallart ve modern insanin 6znelligini belirleyen glictiir
(Psikanalizin Temel ilkeleri 182). Vapur aykirilidiyla bu alanin disina
gikar ve kendisi bir iktidara dontstr. Halkin saklabanidir (Erbil 11),
adamsiz, kaptansiz bir vapurdur (Erbil 15) ya da “koki disarida, ayaga
kalkinca glinesten sagilan ateglere degerek boynu kivilcimlar sagan
canavar”dir (Erbil 16-17). Biiyiik Oteki'nin (bakisin) temsilcileri (savct,
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hakim, diger gemiler) sistemin tastyiciligini yaparken halk bu sistemde
donar. Vapur, bu bakisi askiya alir ve halka sitem eder: "Hey kendinize
gelin, dogrulun, geri alin ey! bezdim ey! Biktim ey! gérmek istiyorum
6lmeden, analari, babalari, cocuklari, halki gérmek istiyorum hey!..”
(Erbil 29). Dolayisiyla iktidarin bakisini olumlayan, olumsuzlayan ve
bu bakista donup kalan ti¢ unsur hikédyede belirgindir.

Kamusal alani olumsuzlayan sembolik bir figlir olarak vapur ise
bagka'nin /iktidarin disinda yer alarak bilinmezlik, aykirilik kusanir.
Vapur Biiyiik Oteki'yi tedirgin ederken iktidarla arasina bir mesafe de
koymus olur. Toplumsal normlarin 6tesinde ve bu normlara karsi yeni
anlamlar {iretir: Karsi durus. Vapurun bu tavr Biiyiik Oteki tarafindan
da fark edilir. Oykiide Biiyiik Oteki, vapur hakkinda bircok seyi bilir,
ona engel olmaya calisir ve vapur kagip kaybolur. Dolayisiyla ¢6zilmiis
bir toplumsal bagdan s6z edilemez. Daha ¢ok toplumsal bag icindeki
bir “yarik"tan s6z edilebilir.

Vapur toplumsal alani desifre eden bir yariktir. Yariktir ¢linki
“diger”lerine benzemez. Hikéyenin basinda ndbetgisi, vardiyacisi
olmayan, isimsizve adamsizbirvapurdur. Yaptigi tek sey, Sarayburnu’yla
Kavaklar arasinda mekik dokumak ve halki eglendirmektir. Aykirihgi,
vurdumduymazligl nedeniyle diger gemilerce tehdit edilir. Toplumsal
alani tehdit ettigi icin diglanir. Onlara/diger gemilere boyun egmeyerek
kagmayi1 basarir (Erbil 14-17). Kiyidaki yalilari yakip yikar, konaklari
yerle bir eder, sonra da cekip gider. Ozellikle altinci béliimden sonra
bu kagisini gerekgelendirir, sinif farkliliklarini gézler éniine serer ve
isyan eder: “Iste su giin bile kiyilar zenginlerin mahdir [...| Goz gore
gore de katlanilmaz ki! bu ne sabir, bu ne sabir” (Erbil 27). Sonrasinda
kadinlara ve tarihe seslenir: "Ey o kadinlar kalkin hey! Ey Eski Saray’in
cevresi 2.000 adim, kulesiz olan duvarin ytiksekligi 15 toise’dir-yapan
kollar, bilekler, eller, ey simdi toprak olan, ey kalkin ey!” (Erbil 28).

Hikéyenin sonunda ise vapur, toplumsal alanda bir degisime neden
olmadig icin elestirilir. Clinkii vapur anlaticiya gére "Bogaz’da sadece
higbir nenleri degistirmeksizin salt hokkabazlik edip gevresindekilere
kendisini sevdirdigini sanarak; insanlarin temel yagsamlarini bozamayip
onlari sadece arada bir eglendirdigi, avuttugu igin, bir bakima
kandirdigl, baskaldirmaya degil de boyun egmeye dogru iteledigi
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icin onlari, kendi yanina ¢ekemedigi icin garesiz, tek, umutsuz [dur]”
(Erbil 31). Anlaticinin son sozleri étekinin alaninda/toplumsal alanda
her seyin ayni kaldigini kanitlar niteliktedir: “Eda’nim, ‘Hasan Efendi
nerelerde, hi¢ gérlinmiiyor,” dedi, annem de ‘Buglinlerde déner artik,’
dedi. Iste vapuru o giinden sonra géren olmadi. Babam da hic gelmedi
bir daha!” (Erbil 31). Dolayisiyla vapur onlari terk etmis, babasi da
dénmemistir (Erbil 32). Her sey yerli yerindedir.

Simgeselle Ozdeslesme/me: Nevrolik 0zne

Toplumsal alan Lacan’da Biiyitk Oteki'yle sembolize edilir. Buna
gore Ozne-toplumsal alanla ¢zdeslestiginde yanilsamali da olsa bir
bitinlik olusur, ondan uzaklastiginda ya da bttinliik kuramadiginda
psikoz ortaya cikacaktir. Dis gercekligi icsellestiremedigi icin ortaya
cikan psikoz, ¢znenin toplumsal alanin diginda kendi imgesiyle bas
basa kalmasina neden olacaktir.

Ancak oykiide vapur veya anlatici, bitiiniiyle toplumsal alandan
kopmaz. Vapur, her giin, her gece sularda mekik dokuyor (Erbil 15),
koptkler saca saca insanlart eglendiriyordur: “kivangtan kuyrugunu
titrete titrete ¢ok yakinimizdan gitti geldi, karanliga dek halka selam
didikleri galarak dolasti” (Erbil 19). Benzer sekilde anlatict onunla
bir bag kurmustur. Her glin onu seyrediyordur: “kollarimizi sagilan
koptiklere dogru kaldirir sanki o ele gegmez vapuru tutuyormusgasina
cigliklar atardik” (Erbil 17). Bu nedenle hem vapur hem de anlatici
nevrotik 6zneler olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal alana katilim “mig gibi yapmak” ya da "o sey olmak”seklinde
disaridan iceriye hareketi kapsar. Simgesel diizenin diginda olmak da
esdegerdedir. Her durumda dilsel alanin belirledigi kaygan zeminde
dtekinin onayina, bakisina esir olmus dzneler séz konusudur. Oykiide
Oteki tarafindan onaylanan dolayisiyla "o sey olan” ve olmayanlar
arasinda bir ayrim goze carpar. “Tek gzl kalmis bir halk” daha 6nce
de belirtildigi gibi pasiftir. Sadece olaylara taniklik yapar: “halkin
aylarca, ola ki yillarca, oradan oraya segirtip kiyilara biriktigimiz,
vapurun yaptiklarini bir bir gordiigimiiz, bir yi&in olaya tanik
oldugumuz dogruydu” (Erbil 10). Kiictik 6teki olarak savci ve yargic
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ise “Biiyiik Oteki’nin hizmetkarlandir: “davay! kovusturan savci ile
davanin olmazligina karar verip imzayi basan yargic da bizlerle birlikte
hemen hemen her aksamiizeri is donlisti vapurun en iyi izlendigi yer
olan Begiktas’a, Hayrettin iskelesinin oraya ugruyor(lardir]” (Erbil 11).

Vapur ise “baska bir seymis gibi yaparak” Biiyiik Oteki'yi askiya
alir, diger vapurlara benzemez: “"Davlumbazda kimse yoktur, st
gliverte bombostur, biitlin giin yolcularin oturup kalktigi kanepeler,
tutundugu parmakliklar, ciktigi indigi merdivenler, birinci ve ikinci
sinif salonlarinin basilan yerleri bombos, dinlenmeye koyulmuslardir”
(Erbil 13). O, aykirihg kusanarak/digerlerine benzemeyerek onlarin
yapmadiklarini yaparak simgesel alanda yeni bir alan yaratir: “halka
dogru sokulur, firdolay1 déner, burnu tsttine dikilir, eteklerini kaldirr,
kicini gosterir [...] sonra gene suya, karni tizerine atardi kendini” (Erbil
16). Dolayisiyla aykiri bir 6zne olarak da yer alsa son tahlilde simgesel
alana aittir. Her durumda “mig gibi yaparak” gercek alana/tamlik
hissine kavusamayacaktir: “ah artik bu sulardan da o koskoca tarihin
gorkemli anilarindan da biktim, elimde olsa tiim tarihi degistirirdim,
insanligl en basindan baslatirdim” (Erbil 26). Goriildigi gibi vapur,
simgesel alanla iletisim kuramaz, ona mesafe koyar ve kendi icin
yarattigl imgede hem gercek hem mecaz anlamda kaybolur. Resmi
olarak bir adi olmayan vapur (Erbil 10), bir glin yok olur (Erbil 32).

Simgeselle 6zdeslesmeyen diger ¢zne anlaticidir. Gerceklikle bagi
kopuktur. Ozdeslesen bir 8zne simgesel diizenin tasiyiciligini yaparken
nevrotik 6zne bu alani olumsuzlayarak onun gdzden diismesine
neden olur. Simgesel alanin biydli dinyasi parcalanir. Soyle ki
anlatici icin vapur, 6zglirligl, bagimsizligl temsil eder. Anlaticinin
kendini konumladig1 yer, bu 6zgtirlik alanidir. Vapura hayranhgini
soyle ifade eder: “aylarca, ola ki yillarca, oradan oraya segirtip kiyilara
biriktigimiz, vapurun yaptiklarini bir bir gérdiiglimtiz, bir yigin olaya
tanik oldugumuz da dogruydu” (Erbil 10). Anlatici kendini “tek gbzi
sakaci kalmig halkin” disinda konumlandirir (Erbil 11). Halka soyle
seslenir:
Ensesine vurulup agzindan lokmasi ¢alinan ve nedense hep hep

kiyida kogede kalan, savas giktikca animsanan, savassiz yillarda
bir yolu bulup kendini gbsterememis ama gbze girmek igin neler
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neler yapabilecek olan, hele 6liip gidecek yasa geldiklerinde artik
mutlak sapitan... Siz degil ben biliyorum (Erbil 12-13).

Anlatici hikayedeki her olaya taniklik eden kisidir. Isteyene hirka
oren annesi dramatik bir figlirdiir ve soyle anlatilir: "O kis basi,
elinde gene bana 6rmeye bagladigl bir yiin palto vardi. Bir kollar
kalmisti 6riilmedik, bir paltoluk ylini nasil biriktirmisti; sanirim biraz
da caliyordu bagkalarindan”(Erbil 25). Yaninda olamayan babasi,
hikéyenin diger trajik boyutunu agiga cikarir: “Babam kimdi benim,
neredeydi, neden hi¢ ddnmemisti?” (Erbil 32).

Trajedide bir tiirlii gelmeyen bir baba, gecimini érgli 6rerek saglamaya
calisan bir anne "Biyiik Oteki”nin kurbanlar olarak degerlendirilebilir.
Oykiide aile, Biiytik Oteki'nin basarisizhigini somutlastiran, hedef disi
figtirlerdir. Sistemin kurbanlari bu nedenle sistemle arasina bir mesafe
koyarak olaylara seyirci kalir, neredeyse kaybolmuslardir. Onlari
kimse fark etmez, yokluklarini sembolik bir figiirde anlamlandirirlar:
“Bogaz'in iki yanina birikmis tiim halkin sesiydi bu [...] Halk, yani
bizler ne oldugunu anlamadan cosmustuk. Vapuru neden seviyor,
neden giiveniyorduk ona?” (Erbil 29-30). Lacan icin bu figlrlerin var
olmamasi, simgesel alanda kaydinin olmamasiyla ilgilidir. Ozneler
goriinmez ¢linkd yapi onlar yokmus gibi hareket eder (Yine/Hala 55).
Dolayisiyla simgesel alani askiya alan 6zneler ve bu dzneleri kaybeden
veya askiya alan simgesel diizen arasinda benzer bir isleyis gbze
carpar. Ikisinin gerceklikten anladigi sey farklidir. Bunlardan hareketle
“Vapur”un nevrotik evreni séyle tanimlanabilir:
Biiyiik Oteki (simgesel diizen) = Otekinin Otekisi, Tutarli Ozne,

Sistemin Mecazlan (diger vapurlar) ) i
Kayip Oteki (bolinmis diizen) = Kayip Oteki, Nevrotik Ozne,

Kaybin Mecazlari (vapur, anlatici)

Anlatici gergeklik kargisinda aldanmighgini kayip baba, kayip vapur ve
anne (zerinden yinelemeli olarak aktarir. Hayal kirikligi ve caresizlik
diizendeki buytk yariklar, bosluklari goriintr kilar. Babasi higbir
zaman yanlarinda olmaz, anne iki liraya isteyene hirka orer (Erbil
13). Hem vapurun kaptani hem de anlaticinin babasi kayiptir: “Vapur
olur da, kopar gider de kaptani ortaya ¢ctkmaz mi? Benim vapuruma
ne oldu? Ben neyin kaptaniyim simdi? Simdi ben ne olacagim diye
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sormaz mi?”. Paragrafin devaminda s&zi yeniden kayip babaya
getirir: “Babam neredeydi benim?”(Erbil 15). Yedinci ve sekizinci
boélim sonlarinda kayip baba yeniden glindeme getirilir: “Babam da
hi¢ gelmedi bir daha!..” (Erbil 31), “Babam kimdi benim, neredeydi,
neden hi¢ dénmemigsti?” (Erbil 32).

Dogrudan dogruya simgesel diizene aldanmayan bir vapur ve kayip bir
baba gliclti bir gereksinimin disavurumu olarak ele alinabilir. Freud’a
gbre bazi gereksinimler bebeklikteki garesizlik ve onun dogurdugu
baba 6zleminden tiirer. Babanin korumasina duyulan gereksinime
benzer baska bir gereksinim neredeyse yoktur (32). Anlatici bu biiytk
yarilmay1 hakli cikaracak iki figlire siginir ancak ikisi de kayiptir, vapur
ve baba stirekli bir uyumsuzluk tehdidi olarak sadece bir stireligine
anlaticidaki boslugu doldurmaya yaramaktadir. Vapur umut verir, baba
bir giin gelecektir. Ancak hikayenin sonunda bunlarin fantezi figtirler
oldugu aciga cikar. Asil nevroz metnin sonunda belirginlesir. Onlar
da bir bosluktan, bir yariktan bagka bir sey degildir: “uykularimizin
icinde bugtin bile didiik sesleri duyarak uyandigimizi biliyor mudur?
[...] Babam kimdi benim, neredeydi, neden hi¢ dénmedi?” (Erbil 32).

Kiiciik Oteki (Kayip Nesne)

Lacan’a gore kiigiik 6teki (object a) gercek bir nesne olmayip fantezinin
{irettigi nesnedir. Imgeyi ayakta tutan kalintidir ya da arzunun
nedenidir. Ayni zamanda ulasilmaz olani imkénsizligi sembolize eder
(Televizyon 12). Buna gore “gercek”e ulasmak mimkin olmadig igin
anlatici, bosluk duygusuyla bas edebilmek icin fantezi nesnesi/kayip
bir nesne yaratir: Vapur.

Vapur, ¢ocuklarin en ¢ok hosuna giden seydir ve onlarin gdziinde
blytk bir kahramandir: "Kuyrugunu derin denizlerden cikarsa tiim
canllan ezebilecegini bilir mi? [...] Ugultusunun ardindan deniz
ne yapacagini sasirir, ¢ocuklara dogru kudurgan bir kabariklikla
yuvarlana yuvarlana kiyinin tash topragina vurur, o ele ge¢cmez
vapuru tutuyormusgasina ¢igliklar atardik” (Erbil 17). Gortlduga gibi
Gergek’in fantastik bir temsili olarak vapur, bélinmis 6znenin eksik



Birsel SAGIROGLU

yanini doldurur, anlaticiya kendi gergekliginden kurtulma firsati sunar.
Clnk “isteyene parayla hirka 6ren bir anne” (Erbil 13) ya da uzun stire
misterisiz ve Orgiisliz kaldigl giinlerde onu “yedirip yatirdigi halde
kendisi yemek yemeyen” anne (Erbil 18), “daracik-karanlk odali ev”
(Erbil 14) ve “hig yaninda olmayan bir baba” (Erbil 13) simgesel alana
tutunmasini zorlastirir. Anlatici da baska nesnelere siginir, simgesel
alanda sikismighgin tstesinden gelebilmek dolayisiyla simgesel alani
temsil eden gosterenlerin yerine yeni bir 6teki insa eder: “Ben denize
bakarim, iyi ytirekli, biiytik [...] denize, yildizlara bakip hava aliyoruz”
(Erbil 14).

Vapur da onu izleyen halk i¢in 6zgtirligl, basina buyruklugu, sistemin
Otekisini sembolize eder. Bagimsizdir ve bu vurgu metin boyunca
yinelenir: “Vapur 6zgilrliigine ve bagimsizligina erig|mistir]” (Erbil
10). Nobetgisi, vardiyacisi olmadan istedigi bir glinde kagmistir
(Erbil15). Donanma gemileri giinlerce ardina distigt hélde onu
yakalayamamistir (Erbil 17). Diger vapurlarin ciddiyetine karsilik
“saklabanliklar” yapiyordur (Erbil 11). Anlaticinin zor kosullart icin
vapur, biyleyici bir nesnedir ve olaylar uzaktan uzaga seyreden
anlaticinin kendini 6zne olarak ifade etmesinin tek yolu, yeni anlamlar
yaratmaktir. Bu nedenle gec vakitlere kadar oturup vapuru konusur
(Erbil 19), vapurun dolayisiyla kiiglik 6tekinin yok olmasini istemez:
‘Annecigim! diye bir ¢iglik attim, onu batirmalarini istemiyordum”
(Erbil 18).

Kiclk oteki, 6znenin talebinin nedenidir ve onu ikame edendir.
Bilgiyle dolu varligin diinyas, yalnizca bir distiir. Konusan bedenin bir
distdir. Clinki bilen 6zne yoktur, kiiclik dtekiye bagli 6zneler vardir
(Lacan, Yine/Hala 148). Kuglk oteki, ancak gblgede konumlanir ve
ortlik bir sey olarak algilanabilen bir nesnedir. Gergek varligr (tdzi)
aciga ¢ikarmak icin golgeyi kaldirdigi anda 6zne, nesnenin dagildigini,
geriye siradan bir nesnenin kaldigini fark eder ve onun bytleyici
giizelligi kaybolur (Zizek Yamuk Bakmak 124). Oykiide de anlaticinin
vapura olan ilgisi glinden giine azalir:

Onun da bir yenilik yaptig yoktu artik, her gliin ayni sularn uslu
uslu dolastyor, didiikler cekiyor, Bogaz'i bir ugtan dtekine tarayip,
gecmis basarisiyla eglesip duruyordu. Bikmig miydik, alismis
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miydik, havalar da sogumustu. [...] Neye varmisti onca patirtinin
sonu? Yasamimiz eskisi gibi tekdiize strtip gidiyordu iste (Erbil 19-
20).

Goruldugi gibi ilk bolimlerde bir takintiya déntisen vapur, hikayenin
sonunda biiylli yanini kaybederek siradanlasir, anlamini kaybeder.
Anlatici ideal bir kiiglik 6teki icin gabalarken aniden kiiglik 6teki
yok olur. Biiyiik Oteki'ndeki bosluk fantezi nesnesinin varligiyla
kapatilmaya calisilir ancak nesnenin de bogsluktan baska bir anlam
tasimadig fark edilir: “Vapur olur da, kopar gider de kaptani ortaya
¢tkmaz mi?” (Erbil 32).

Lacanci terminolojide gercek, simgesel alanla temsil edilemez.
Ozne her durumda “gercek’e dénecek ne var ki biitiinliikli &zne
goriinimiine ulasamayacaktir. Boylece vapur, Lacanci teoride ayni
zamanda bir “fantezi” islevi gbrecektir. Fantezinin karsisinda yer alan
kavram ise “semptom”dur. Semptom var olan her seydir. Lacan’a gbre
Biiytik Oteki de 6zne de aslinda yoktur: "sdylem olarak diizenlenen
disinda ciddi olan bir sey yoktur” (Yine/Hala 41). Ona gore dilin
etkisinde olan ve kabul edilmesi gereken birtakim yasaklar, kurallar
vardir. Dilden 6nce gergeklik olarak anlam ifade edebilecek herhangi
bir seyden s6z edilemez (Lacan, Yine/Hala 42).

Diinya, dil ve ¢zne yoksa varolan olgulara tutarliliklarini veren sey
semptomdur (Zizek, Yamuk Bakmak 87). Bu durumda &yktideki vapur
kayip bir nesne olmasinin yani sira bir fantezi nesnesidir. Bu fantezi
nesne, simgesel diizeni yapt bozumuna ugratan “postmodern”
bir figlir olarak da nitelendirilebilir. Netlik iceren simgesel diizene
karsit, kiictik oteki sifatiyla vapur, 6zglrligt ima ettigi igin onun bir
fantezisi olarak iglev gorir. Anlatici ve digerleri neredeyse simgesel
diizenden menedilmigtir: “Tek g6zl bir halk” stirekli olarak vapuru
seyretmektedir (Erbil 11-16). Dis gerceklikle bag, baska bir nesneyle
strdurdlir, pasiflegmis halk kendini sembolik bir figtirle ifade eder,
nesne yiiceltilerek simgesel alandaki kopukluk giderilmeye calisilir.
Vapur halka “bir kralice” gibi stiziilerek kendisini seyrettirir, evrenin en
biytik ve sira digi varligidir:
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[Hlani sirtindaki yelelerinden binlerce kollar ¢ikan, giin giinden
uzayan kollari yatarken bir agaci animsatan, sonsuza dogru
genislemis, kdki disarida, ayaga kalkinca glinesten sagilan ateslere

degerek boynu kivilcimlar sagcan canavar [dir] (Erbil 16-17).

Abstirt cagrisimlar, gerceklikten kopuk, diigsel bir nesneyi animsatir.
Cunki fantezi, analiz edilmeyen, lizerine carpi atilmis, engellenmis,
biitlinlesmemis bir “"6teki"yi icerir. Ayni zamanda 6tekideki boslugu
doldurur. Halbuki semptomda tutarl bir Biiyiik Oteki vardir. Semptom
Ozneleri gergeklige baglama yoluyla “bir seyi segme” bigimidir (Zizek,
[deolojinin Yiice Nesnesi 89-90). Anlatict da bu tutarli dayanag
bitiniyle yikmasa bile ondan kagmak icin kendi fantezisini yaratir.
Bagka bir ifadeyle kendi mitini yaratmak durumundadir. Aksi takdirde
ya varolusu yitirecek ya da delirecektir. Simgesel diizenin disinda
kaldig1 icin anlatict ve onun fantezi nesnesi olan vapur, bir “leke”
ya da ‘“yara”dir. Biyiik Otekinin disinda kalmasinin nedeni hayal
kirikligidir, burada her sey yok olmustur ve caresizlik vardir. Bu hayal
kiriklig1 vapur tarafindan séyle ifade edilir “Insanlar! insanlar! Karinca
stirtileri, kum taneleri denli gelip g&cen insanlar![...] Insanlar nasil da
nankordiirler, ne de cabuk unuturlar ama beni unutmayacaklar” (Erbil
22).

Vapur gecmisi ici kan aglayarak anar. Tarih boyunca siiregelen
haksizliklara taniktir, artik sabri kalmamistir ve yapayalnizdir. Ona gore
insanlar &dlektir: “[E]y insanlar yiirek yok mu sizde, yiirek! Odlekler!
Ama biliyorum sug sizin degil, ama artik bezdim” (Erbil 27). Istanbul'un
gorkemlianilarindan da bikmistir, her sey yok edilmelidir: “[E]limde olsa
tiim tarihi degistirirdim, insanligl en basindan baglatirdim”(Erbil 26).
Bir gdsteren olarak tarihin de tutarlilik barindirdigi diistintildiiglinde
fantastik-mitik unsur olan vapur, farklilagsmaya yonelik tavriyla yeni
anlamlar Gretmistir: Her sey yok edilmelidir. Dolayisiyla o, Biiyiik
Oteki'nin varligina karsilik namevcudiyeti arti deger olarak tasir ve
oykide vapur sdyle tanimlanir: "Bogaz'in iki yanina birikmis tim
halkin sesiydi o, ¢igliklarimizin yankisi Bogaz'i 6rten o zifiri katiligi
parcaliyordu” (Erbil 29). Gortldiagt gibi vapur anlaticinin fantezi
nesnesidir, onu buytler, yanilsamali da olsa mitik bir anlam yaratir.
Biiyiik Oteki'nin boslugunu bu yolla maskeler. Ne var ki hikayenin
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sonunda bu ontolojik birlik kaybolur, anlatici kiigik &teki'ni/fantezi
nesnesi diginda babasini ve annesini kaybeder. Her sey “gercek’in,
ele gecirilemeyenin bir gblgesidir. Vapur 6znenin bu bolinmsligini
gizlemeye calisan sonlu ve eksik bir baska nesnedir. Metnin sonunda
vapurun maskesi diiser, maniptilasyon sona erer:

Bogaz'da higbir nenleri degistirmeksizin salt hokkabazlik edip
cevresindekilere kendisini sevdirdigini sanarak; insanlarin temel
yagsamlarini bozmayip onlari sadece arada bir eglendirdigi,
avuttugu igin, bir bakima kandirdig, bagkaldirmaya degil de boyun
egmeye dogru iteledigi icin onlari, kendi yanina cekemedigi igin,
krymig midir vapur? (Erbil 31).

Anlasildig1 gibi hikayede iki diizlemden sdz edilebilir. ik diizlemde,
Biiyiik Oteki’nin karsisinda yer alan kiiciik &teki dolayisiyla vapur
vardir. Vapur ontolojik acidan anlaticiyla 6zdes ve mitik unsurdur.
Simgesel diizenin boslugundan yararlanan bu nesne; gorkemli,
bagimsiz ve ilham vericidir. Ikinci diizlemde kiiciik &teki (vapur) séz
alarak okuru tarihsel bir gezintiye cikarr. Istanbul'u tanitir. Ne var
ki ilk dizlemdeki olumlu imaiji, burada sarsilir. Simgesel diizen icin
tehdit edici bir unsurdur ve bu tehdit giderek belirginlesir, vapur yok
edilmeye ¢aligilir. Vapur kamusal alandaki uyumsuzlugun somutlagmis
haliyken her seyi birakip aniden yok olur. Baba metaforu, babanin
kendisi gibi biiyiik bir bosluga doniisiir. Ozne/anlatici, biitiinlik
yanilsamasi iginde yine yolunu bulamaz.

Kapilone NoKlas! (poinl de capilone)

Kapitone noktasi, znenin gosterenle sabitlendigi noktadir. Burada
gbsteren zinciri geriye dogru bir hareketle dikilir. Zizek, bu noktay:
soyle ifade eder:

Anlam etkisi her zaman geriye dogru UretilirHala'ylizergezer’
bir durumda olan -anlamlandirmasi heniiz sabitlenmemis olan-
gosterenler birbirilerini takip eder. Sonra belli bir noktada bir
gOsteren zinciri anlami geri donlsli olarak sabitler, anlami
gosterene diker, anlam kaymasini durdurur (ideolojinin Yiice

Nesnesil 18).
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Oykiide de zaman sirasi tersine cevrilir:"Vapurun iskeleden kalkisin
gbren olmadi” ctimlesiyle anlatici ilk boélimde hikayenin sonunu
aciklar: Vapur kaybolmustur. Olay1 géren balik¢iyi ve suglu bir cocugu
anlatir. Uzak gecmige giderek (1851) Sirketi Hayriye'nin kurulugundan,
ingiltere’den getirilen vapurlardan séz eder. Resmi olarak adi bile
olmayan bu vapur, anlatici ve ailesi diginda Besiktag'ta oturan halk
tarafindan uzun vyillardir takip edilir. Sonrasinda anlatici s6zi, adi
belli olmayan bir savci ve onun evlenip bosandigi esi Havva'ya getirir.
ilk boliim anlaticinin “vapurun kagisini ben gercekten gdrmiistiim”
climleleriyle sona erer (Erbil 10-13).

Kapitone noktasini anlasilir kilmak icin diger boltimlerdeki zaman
gecislerini ana hatlariyla ortaya koyma gerekliligi dogar. Diger
boliimlerde hikaye sdyle ilerler: Ikinci bdliimde, bir giin dncesi anlatilir
(Erbil 13-14). Uclincii bélimde, sdzii yeniden “adamsiz kacan”
vapura getirir. Daha uzak gecmise giderek 74, 72 ve 63 numarali
vapurlardan ve onlarin kaptanlarindan bahseder (Erbil 15). Dérdiincti
boliimde, halkin vapuru seyrettigi zamanlari, donanma gemilerinin
vapurun ardina disiislind ve vapurun kagigini anlatir. Vapura ates
edilmistir. Bunun sonucunda gemi batmis, vapur bir kez daha kagmayi
basarmistir (Erbil 16-19). Besinci bolimde, “bir pazar glini” vapur
cikagelir. Istanbul’'u bastan basa gezer, gecmisi hatirlar. Eski zamanlara
ait dipnotlar, tarihsel bilgiler aktarilir (Erbil 19-25). Altinci bolimde,
vapurun Beylerbeyi'nden Tarabya'ya yaptigl gezi anlatilir ve vapur
bu bélimde i¢ diinyasini okurla paylasir (Erbil 26). Yedinci bolimde,
vapur aniden kaybolur (Erbil 30-31). O giinden sonra vapuru géren
olmamis, bekledikleri baba da bir daha gelmemistir. Son boélimde
bir olay anlatilmaz, anlaticinin i¢ seslerine yer verilir. Anlaticiya
gore vapur, salt hokkabazlik ederek insanlari avutmug, kendi yanina
cekemedigi icin umutsuz bir sekilde kendisine kiymig olabilir. Vapuru
unutmamistir ve o, uykularinin icinde héla yasiyordur. Hikéaye, diger
boltimlerde oldugu gibi "Babam kimdi benim, neredeydi, neden hig
dénmemisti?” sozleriyle biter (Erbil 32).

Kapitone noktasi belirli sdylemler icinde gbsterenleri sabitlemek,
belirli gbsterenlere raptiyelemek anlami tasir. Bu islem sabit anlamlari
aciga cikarir ve bunlar dil yoluyla bir ideolojik sistem, bir sdylem
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cergevesi yaratir. Farkli kapitone noktalari da ayni dilsel ylizeyde
farkli bir ideolojik yapi ve farkli bir sdylem olusturacaklardir (Zizek
Yamuk Bakmak 242). Ayni zamanda kapitone nokta, temel gdsteren
olarak adlandirilir. "Vapur’da bu nokta vapurun ansizin ortadan
kaybolmasidir. Oykiide olaylar geri déniislii olarak aktarilir. Vapur
kaybolur, anlatici ge¢mis, uzak gecmis ve simdi arasinda zikzaklar
cizer. Dolayisiyla o, metnin sonundan baglayarak anlami sabitler,
buna gore bir sdylem cergevesi yaratir. Boylece anlatida bitinlikli
bir yap1 kurgulanmig olur.

Bir metinde gizgisel olay akigt, dnceki olaylara bir biittinlik katar ancak
bu, geri déntigli olarak metnin “son”u tarafindan verilir. Boylece metnin
sonu, bu bitlinligl maskeler. Maskeleme ayni zamanda zorunlu
bir yanilsamadir. Maskelenen sey, her noktada olayin bagka tiirli
gelisebilecegidir. "Vapur”da ge¢mis-simdi arasindaki gegislere ragmen
cizgisel olarak ilerleyen bir hikaye vardir. Anlatici bu ¢izgiseldeki en
biiylk “yarilma”y1 metnin sonunu basa koyarak gergeklestirir. Sonraki
boltimlerde vapurun kaybolmasinin nedenleri anlatilir, ge¢misi 6yki
zamanina taginir. Ornegin, ikinci béliimde yakin gecmise —bir giin
dncesine-, tictinclibélimde daha uzak bir ge¢mise, dérdiincli bélimde
halkin vapuru seyrettigi zamanlara, besinci bélimde bir pazar glini
Istanbul gezisine yer verilir (Erbil 9-25). Anlatici sondan basa giderek
gecmisi sabitler. O, annesi, babasi, vapur ya da halk verili bir sonda
Uistline diigeni yapar. Anakroni metnin dncesi noktasinda saibeli bir
gizem yaratir. Ctink{ anlatict daha 6nce de belirtildigi gibi “belirli bir
anlam/gerceve” dogrultusunda metni kurgular. Vapurun sembolik
anlamlari, halk tizerine tespitler, gelmeyen baba imaji bu kapitone
noktasi dikkate alinarak olusturulur. Buna gore farkli sonlar, farkl
kapitone noktalari ya da sabit anlamlar (raptiyelemeler) kusanacak
ve metin "mig gibi yaparak” esasinda verili olani maskeleyecektir.
Blylk bir gdsteren olarak kullanilan “vapur” anlam olarak kendini
diger hikdye unsurlarinda (gosterilenlerde) cogaltacak ve metnin
anlami bu yolla pekisecektir. Dolayisiyla bu sabit gdsteren keyfidir ve
geri doniisli olarak kendi anlamlarini yaratacaktir.
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Sonuc

Makalede, Lacan’in kapitone noktasi, Biiyiik Oteki, kiiciik dteki ve
nevrotik ©zne kavramlarindan yararlanilarak 6yki ¢6ziimlemesi
yapilmis, hikdyenin boélinmiis 6znesi ve onun trajedisinin arka
plani agiga cikarilmaya galigiimistir. Buna gére, “Vapur”un kapitone
noktasinin olayin aktariminda ne sekilde kullanildigi tartigilmistir.
Kapitone noktasi, &znenin gdsterenle sabitlendigi noktadir. Oykiide
gOsteren zinciri geriye dogru bir hareketle dikilir, zaman sirasi tersine
cevrilir. Anlatict ilk bolimde hikayenin sonunu agiklar. Dolayisiyla
anlatici, metnin sonundan baslayarak anlami sabitler, buna gore
bir séylem cercevesi yaratir ve bodylece anlatida bitinlikli yapi
kurgulanmis olur. Vapurun kaybolmasi temel bir gdsteren/kapitone
noktasi iglevi goriir ve kurguyu sabitler.

Biiyiik Oteki-dilsel alan ise keyfi ve degisken bir alandir. Bu
kaygan zeminde gdsteren olarak dil, kiiltiirel alani belirler. Oykiide
gOsterenlerden biri vapurdur. Vapur hem sembolik hem de alegorik
bir gdsterendir fakat bu gdsteren ayni zamanda “Biiyiik Oteki’nin
(toplumsal normlarin) disinda yer alan bir “bakig"tir. Vapurun adi
bilinmez, dolayisiyla Biiyiik Oteki'nde/dilsel alanda bir karsiligi bile
yoktur. Digerleri savci, hakim ve vapura ates acan donanmalardir.
Savci, hakim ve diger donanmalar Biiyiik Oteki'nin“fail”i olarak
yorumlanabilir. Onlar adi sani belli olmayan bu vapuru gozetler, ne
oldugunu anlamaya calisirlar. Vapur aykiriligiyla simgesel alanin
digina cikar ve kendisi bir iktidara déniisiir. Bilytik Oteki’nin (bakisin)
temsilcileri (savci, hakim, diger gemiler) sistemin tasiyiciligini yaparken
halk bu sistemde donar. Dolayisiyla iktidarin bakigini (6tekini/bagkay)
olumlayan, olumsuzlayan ve bu bakista donup kalan ti¢ diizey 6ykide
belirgindir.

Oykiide vapur ve anlatici, nevrotik dzneler olarak degerlendirilmistir.
Oykiide oteki tarafindan onaylanan dolayisiyla "o sey olan” ve
olmayanlar arasinda bir ayrim gdze carpar. Vapur, “baska bir seymis
gibi yaparak” Biiyiik Oteki'nin disina ¢ikar, diger vapurlara benzemez.
Nevrotik bir 6zne olarak simgesel alanla iletisim kuramaz, ona mesafe
koyar ve kendi igin yarattigl imgede hem gercek hem mecaz anlamda
kaybolur. Resmi olarak bir adi olmayan vapur, bir giin yok olur.
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Simgeselle 6zdeslesmeyen diger ¢zne anlaticidir. Onun gergeklikle
bagi kopuktur. Anlatict kendini “tek gozii sakaci kalmig halkin” diginda
konumlandirir. Cogunlugun dolayisiyla simgesel diizenin karsisinda
yer alir, “eskiye doénerek babayi kazanma” arzusu bir karikatiire ya da
yapay bir tasaritya dontisir. Anlatici gerceklik karsisinda aldanmigligini
kayip baba, kayip vapur ve anne tizerinden yinelemeli olarak aktarir.
Hayal kirikligi ve caresizlik dizendeki biytk yariklar, bogluklar
gorindr kilar.

Kigiik oteki (object a) gercek bir nesne olmayip fantezinin Urettigi
nesnedir. Hikayede bu nesne vapurdur. Gercek’in fantastik bir temsili
olarak vapur, boliinmiis ¢znenin eksik yanini doldurur. Vapur onu
izleyen halk icin 6zglrligl, basina buyruklugu, sistemin oOtekisini
sembolize eder. Anlatici eksikligini ele geciremedigi bir nesneyle
tamamlamaya koyulur. Oykiiniin basinda bir takintiya déniisen vapur
hikayenin sonunda btiylli yanini kaybederek siradanlasir ve anlamini
kaybeder. Anlatici ideal bir kiiclik oOteki i¢in cabalarken aniden
kiiciik 6teki yok olur. Biiyiik Oteki’ndeki boslugu fantezi nesnesinin
varligiyla kapatmaya caligir ancak nesnenin de bosluktan bagka
bir anlam tasimadigini fark eder. Hikdyenin sonunda bu ontolojik
birlik kaybolur, anlatici kiigik 6teki'ni/fantezi nesnesini, babasini ve
annesini kaybeder. Clinkli her sey “gercek”in, ele gecirilemeyenin bir
golgesidir. Ozne/anlatici, biitiinliik yanilsamasi icinde yolunu yine
bulamaz.
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“Modern insanin genisglemis bilincine
higbir kiiltir tek basgina cevap veremez.”

Daryush Shayegan

Cemal Sakar’in kaleme aldigi Fragmanlar, on se-
kiz kisa epizottan olusuyor. “Gergeklikten Koparilmig
Imge” alt bashgini tasiyan kitapta, edebiyat ve sana-
tin temel kavramlarina iligkin muhtelif tespitler lakonik
sekilde dile getiriliyor. Bu baglamda dil, Gslup, bigim,
imge, muhayyile, anlatici, bakis agisi, gercekgilik, ta-
rihsellik, toplumsallik, kiltiirel iktidar, distinsel siddet
gibi odak figlirlerin yani sira geleneksel tahkiye-modern
kurmaca, orijinal-taklit, &znel-nesnel, bireysel-toplum-
sal, ddnemsel-evrensel gibi ikili karsitliklar tizerine bazi
diislince egzersizlerine de yer veriliyor. Ayrica bahsi ge-
gen bolimlendirmelerde tematik bir bitiinlik saglama
endisesi de gdze carpiyor.

Eserin, kendi i¢ hesaplagmalarini biyiik oranda
tamamlamig, durgun bir zihnin GrinG oldugu asikar.
Metindeki tanimlayici ifadelerle oriili didaktik Gslu-
bun hakimiyetini de yine bu cercevede degerlendir-
mek mimkiin. S6z gelimi su iki 6rnege dikkat: “Hikaye
mutlaka toplumsal ve kiiltlrel streclerle giicli baglar
kurarak oykiiye maddi zemin saglamalidir” (Sakar 58).
"Koti 6yki, bitmez tiikenmez bir istahla her seyi sdze
doker. Oysa bircok duygu séze dokilemezdir. Susulma-
s1 gereken yer iyi bilinmelidir. Susmak da metne dahil-
dir” (Sakar 60). Bununla beraber s6z konusu tslubun,
iyi niyetli bir deneyim paylagimi arzusundan ileri geldigi
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kuvvetle muhtemel.

Esere daha yakindan bakila-
cak olursa, gelenek-modern iki-
liginin kitabin kalbinde yer aldigi
goriltr. Buna karsin gelenegin
hékim oldugu zamanlardan zi-
yade ondan kopus ve modernin
dogusu merkezdedir. Bu bag-
lamda konuya ilk olarak gerek
gesitli edebl muhitlerde gerek
glindelik hayatin muhtelif sah-
nelerinde sikca kullanilan “gele-
nekle bag kurmak” deyimine dair
bir uyariyla baslanir: “Gelenekle
bag kurmak, o dénem eserlerini
kopyalamak ya da yeni bastan
ele almak demek degil, oradaki
yaraticl bakisi yeniden ele geci-
rip glintin iligkileriyle yorumlamak demektir” (Sakar 24). Sonrasinda,
geleneksel ve modern anlatilar arasindaki en temel farklardan birine
isaret edilerek devam edilir: "Geleneksel anlatilar stirekli olarak eylem
bildirirken modern anlatilarda eylem yerini zihne birakir. Birisi eyler,
digeri ¢ozlimler” (Sakar 61). Ardindan ise soz, “gelenegin zinciri” ifa-
desiyle “kilttrel streklilik” diistincesine baglanir ve yasanan “zincir
kopusu’nun nelere mal oldugu belirtilir: “Gelenegin zinciri kopunca
eser kendini bir aileye mensup hissetmez. Bunun yerine streksizli-
gin merkezde oldugu yan yana dizilmis eserlere bitisik nizama gecer.
Dolayisiyla eser, mirasgisi oldugu aile ici baglara gdbnderme yaparak
anlam Uretmek yerine, kendi anlamini kendi icinden tGiretmek zorun-
da kalir. Bu durumda eser, genel mimetik anlayisin da uzagindadir;
bir seyin temsili olmaktan ¢ok sadece kendisidir” (Sakar 67). Bu di-
stince ilerleyen sayfalarda modern sanatin dogusuna eklemlenerek
gelisimini stirdiirtir: “Modern sanat, doganin yasalarindan bagimsizla-
sip tamamen sanatginin kendi yaratici i¢ yasalarina dénmesiyle dog-
mustur denebilir” (Sakar 90). Ote yandan modern bireyin dogusu da
yine bahsi gecen “kopus’la iligkilendirilir: “Modern bireyin insasinda,
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geleneksel degerlerin ve onun etrafinda 6rilmiis anlamlarin tasfiyesi
onemli[dir]” (Sakar 86).

Modernlesme stirecinde dilin, aragsal iglevinin 6tesine gegerek salt
kendisi icin amac haline gelmesi de kitapta alti ¢izilen bir diger diistin-
cedir. Burada dilin gergeklik kavramiyla kurdugu girift iligki tartigmaya
acilir: "Modernist edebiyatin en belirgin 6zelligi olan dilin kendisi i¢in
amag héaline gelmesi, dilin mutlaklagmasidir. Gercege benzerlikten,
gercegin temsilinden, dilin gerce&i kurmasina gecisin baska tirli ifa-
desi olan bu mutlaklagmayla birlikte, tGslup (buna éznelle§me de di-
yebiliriz) gergekligin kavranmasinda tek gecerli ilke halini alir” (Sakar
18-19). Boylelikle dilin gerceklik kavramiyla asamali ve hiyerarsik bir
iliski icinde oldugu ve ozellikle mutlaklagsma stirecinde bu iligkideki
glic dengesinin ters yiiz edildigi belirtilir. Buna gore, gercekligin ki-
rilmast ile mimetik temsilin yikilmasi arasinda organik bir iligki s6z
konusudur. Bu iliski, bir yaniyla edebi metinlerde bireyin &zerklesmesi
ve toplumsaldan ice doniis stirecleriyle de yakindan ilgilidir:

Gergekgilik, bireysel deneyimin toplumsal yasami temsil ettigi,
onu tagidigi fikrine dayaniyordu. Bu durumda kurmacayla toplum-
sal yasam arasinda kuvvetli bir miitekabiliyet vardi ve toplumsal
yasam, eser i¢in maddi, gercek bir zemin tegkil ediyordu. Bireyin
giderek 6zerklesmesi, sadece kendini temsil etmesiyle gercekle
kurmaca arasinda derin bir ugurum meydana geldi. Bireyin top-
lumsal yagsamdan kopmasi, gergekten, maddi olandan, bir anlam-

da nesnellikten kopmasi demektir. Boyle bir gelismenin ice don-
meyi zorunlu kilacagr aciktir. Modernist edebiyatin stirekli olarak

ic-kazi yapmasi biraz da bu kopusla ilgilidir (Sakar 43).

Nesnellik ile gercekligin es deger olarak okundugu ve her ikisinin
de toplumsal yasamin temel gdsterenleri olarak nitelendigi bu pa-
sajda, modernist edebiyatin toplumsallik ve nihayetinde tarihsellikle
kurdugu iliski sorunsallastirilir. Cemal Sakar’a gore, bir yandan mime-
tik temsilin yikilisiyla bazi agina imkanlar yok olsa da diger yandan
ttrl yeni imkanlar da var olma sansi yakalar. Bu anlamda kitaptaki
su iki cimle carpicidir: “Sanat, diinyayi aligiimadik, tuhaf bir bigimde
sunarken ayni zamanda yeni bir bigimde goriintr kilmig olur” (Sakar
100). “Edebiyatta her yeni bulus, yeni bir gercekligin dogusuna kapi
aralar” (Sakar 48). Aligkanligin kirilmasi, yeni gérme bigimlerini de be-
raberinde getirir. Bu gelismelerle beraber “tek, asil ve bittincil ger-
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cek” fikrinden uzaklagilarak farkli zaman ve zeminlerde var olan “tiirli
gercekler” fikrine yaklasilir: “Her imkéan, her olasilik denemesi, kur-
macay! yan yana durdugu komsularindan yalitik bir héle getirir; yan
yana bircok adacik misali. Oyle ki bicimsel denemelerin radikallestigi
anlarda yazarin kendi eserleri bile kendi i¢cinde adaciklara déntstr”
(Sakar 67-68). Modern edebiyatta gergeklik, bireyin dolayimindan ge-
cerek edebi diizleme tagindigindan artik, yazarlar arasinda ortak bir
dil diinyasindan bahsetmek de pek mtimkiin degildir: "Her yazar nevi
sahsina miinhasir bir dil diinyasi kurar ve hatta bu dil diinyasi yazarin
hayatinin kimi evrelerinde kendi iginde degisir. Modern edebiyati an-
lamak icin yazarlarin tek tek dil diinyalarina bakmak gerekir. Ortaklik-
lar olsa olsa temalar bakimindandir” (Sakar 87-88). Dolayisiyla devir,
artik ortakliklar degil bireylikler devridir.

Bu ozelliklerinin yani sira eser, bazi carpici tespitlere de ev sahip-
ligi yapmaktadir. S6z konusu tespitlerin tiimiine bu yazi kapsamin-
da yer vermek gli¢ olsa da yine de “fragman” niteliginde birkagindan
bahsedilebilir. Bu tespitlerin ilki, Rita Felski'nin sordugu “Edebiyat ne
isi yarar?” sorusuna muhtemel bir cevap niteliginde: “[nsanin aczi,
mimkin bakis agilarinin timiine sahip olamayigta yatar. Bu ytizden
her zaman bagka gozlerle anlatiimig hikdyelere muhtactir; baskalari
sayesinde hem kendi bakisi zenginlesir hem de yan yana gelen hika-
yelerle bagkalariyla bulusur. Kendi bakig acisiyla biitiinii tek bir -iste-
digi kadar farkli ve genis agilari kullansin- hikédyede anlatamaz; dahasi
mimkin bakis agilarinin timiint de kendinde cem edemez” (Sakar
31). Boylelikle insanin hikaye anlatma ve dinleme ihtiyacinin ezeli ve
ebed! oldugunun alti ¢izilmis olur. Bu anlamda bahsedilecek ikinci
tespit, Oykii atmosferine iligkin 6zgiin bir benzetmeye dayanir. Oykii-
deki atmosferin olugsmasi, bir balona yeterli hava tflendikten sonra
ucunun baglanmasina benzetilir: "Atmosfer dykiiyl sarar, sarmalar ve
kugatir. Her sey onun icinde ve ona uygun olarak cevelan eder. Ba-
londaki en ufak bir sizinti onu nasil séntklestirirse, dykiide de uglarin
acik kalmasiyla atmosfer sontiklesir; duygular tonunu kaybeder, ritim
bozulur, renkler ve kokular solar; 6yki kendi tzerine ¢oker” (Sakar
59). O halde 6ykiniin séniip yeri boylamamasi, ucabilmesi icin sizin-
tilardan uzak inga edilmesi gerekir. Bu yazi kapsaminda yer verilecek
son tespit ise kurmaca-gramer kurallari iligkisine dairdir. Sanatta ku-
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ral ve dlizen israrinin olumlu neticeler dogurmayacagi, aksine bazen
anlatim olanaklarini sinirlayarak yazarin elini kolunu baglayabilecegi
vurgulanir: “Bazen gramer kurallari yazar igin bir prangaya dontstir.
Gramer kurallari israrla diizenlemek, tertip etmek, nizama sokmak is-
ter. Oysa kimileyin yasanan dagilmalarin, parcalanmalarin, kopmala-
rin sicakligl ancak bu pranga ¢oéziildiigtinde anlatilabilir. Bu durumda
bicim, parcalanmigligin sicakligini aktaracak sekilde parcalandikea,
gramer kurallari yikildikca saflagir” (Sakar 20). Bagka bir deyisle igerik-
teki parcalanmalar, bicimde de parcalanmayi zorunlu kilar. Kitaptaki
“yeralt1” vurgusu da bu baglamda énem kazanir: “Yeraltina yonelmek
egemen anlam dizgesini, yerlesik buyruklari kirmanin énemli bir yo-
ludur” (Sakar 41). Dolayisiyla verili anlam setlerinin 6tesine gegcmek
icin agina yollardan ayrilmak, uzun ve tekinsiz yollara ¢ikmaya hiikiim
giymek sarttir.

Fragmanlar: Gerceklikten Koparilmis imge, sanat ve edebiyatin te-
mel kavramlari tizerine uzun yillar kafa yormug emektar bir zihnin trii-
nd... Kitapta s6z konusu kavramlara iligkin muhtelif ¢ikarimlarin, tabiri
caizse damitilmis fikirlerin veciz sekilde sunumunu gérmek mimkdn.
Bununla beraber -belki son s6z niyetine- sunu da sdylemek gerekir
ki eser, semantik bir tutarlilik kaygisiyla insa edilen tim epizotlarina
ragmen yine de bir aforizmalar kitabi gérinimiini agabilmis degil!
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