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Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiiltesi yayini STAR - Sanat ve Tasarim
Arastirmalari Dergisi, yayin hayatina 2020 yili Aralik ayinda baslayan hakemli bir yayin organidir.
Dergimizin 5. sayisini siz okuyucularimiz ile paylasiyor olmanin mutlulugunu yasiyoruz.

STAR - Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi, alanyazina nitelikli katkilar sunmayi hedeflemis olan
arastirma ve derleme makalelerini, elektronik ortamda bilim ve sanat diinyasi ile paylasmayi misyon
edinmistir. Dergimiz Plastik Sanatlar, Grafik Sanatlar, Glncel Sanatlar, Fotograf ve Video, Medya
Tasarimi, Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi, Sanat Tarihi, Sanat Egitimi, Sanat ve Tasarim Kuramlari,
Geleneksel Turk Sanatlari, Miizik, Tark Miizigi, Sinema, Kiltlr ve Varliklarini Koruma, Mimarlik ve Yapi
Tasarimiile disiplinler arasi sanat ve tasarim arastirmalari alanlarinda Tiirkce ve ingilizce yayinlari kabul
etmektedir.

STAR - Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi; sanat ve tasarim alanlarindaki arastirmalarini,
arastirmacilara ve okuyuculara hizli ve Ucretsiz sekilde sunmak igin, dergi editorligiine gdnderilen
makaleleri dogru ve bilimsel bir hakem degerlendirme siirecinden gegirmekte ve kabul edilmesi halinde
¢evrim ici olarak yayinlanmaktadir. Dergi, slirecin her agsamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin
sakh tutuldugu cift kor hakemlik sistemini elektronik makale degerlendirme ve takip sistemi icerisinde
kullanmaktadir. Dergideki makaleler; Haziran ve Aralik aylari olmak Uzere yilda iki sayi ile
yayimlanmaktadir. Dergimiz ¢esitli uluslararasi dizinlerde taranmaktadir.

STAR - Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisinde, 01 Eylll 2022 itibariyle yazarlarin IThenticate ya da
Turnitin programlarindan alinmis Benzerlik Raporunu sisteme yiiklemeleri istenmis raporlarda % 15 in
altinda benzerlik orani ¢ikan makaleler degerlendirmeye alinmistir. Dergimize makale gondermek
isteyen yazarlarimiz, dergi sayfamizi (https://dergipark.org.tr/tr/pub/stardergisi) ziyaret ederek
calismalarini génderebilirler. Yayimlanacak yazilarin etik sorumluluklari yazara, telif hakki Nigde Omer
Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesine aittir. Kaynak gdsterilmesi sarti ile yayinlarimiz, tim
arastirmalarda atif olarak kullanilabilir.

Bu sayiya arastirmalari ile destek olan degerli yazarlarimiza, degerli gorusleri ile katki saglayan
hakemlerimize ve siz okuyucularimiza tesekkiir eder, ¢alismalarinizda basarilar dileriz.
STAR - Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi Yayin Kurulu adina,

Dr. Ogr. Uyesi Menekse SAKARYA
(Bas Editor)
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KEMAN VE JIMNASTIK BRANSLARINDAKI ORTAK OZELLIKLERE iLiSKiN BiR
ANALIZ CALISMASI

AN ANALYTICAL STUDY ON COMMON FEATURES IN VIOLIN AND GYMNASTICS BRANCHES
Lale HUSEYNOVA HASANOVA

Gonderim Tarihi: 19.11.2021

Kabul Tarihi: 29.08.2022

Oz
Muzik, seslerden olusan bir sanat dalidir. Bu sesler
araciligiyla insani etkisi altina alir, insana ilham verir,
yonlendirir, duslindurir, dinlendirir ve sevindirir.
Miiziksiz hayat ¢ok renksizdir. Insanoglu bunu
yuzyillar 6nce kavramis ve farkh tiirlerden olusan calgi
aletleri icat etmistir. Bu sebeptendir ki, mizik sesleri
cesitli tinilara sahip olan calgilarda yasamaktadir. Bu
calgilardan biri ve hatta birgok bilim insaninin
belirttigi gibi calgi aletlerinin kraligesi olan kemandir.
Keman insani derinden etkileyen bir enstrimandir.
Arastirmada insana manevi kuvvet veren mizik ve
fiziki enerji veren spor alanlari tizerine karsilastirmali
bir analiz calismasi yapilmistir. Calismada birbirine iki
zit alanlar; keman ve artistik jimnastik branslari
incelenmistir. Arastirmada, her iki bransin gerek
egitime baslama yasl acisindan, gerek calisma
prensipleri agisindan, gerekse de gelisim seviyesinin
artirila bilirligi ve nihayet ¢cocuklara faydalari agisindan
arastirlmasi  amaclanmistir.  Ozellikle ¢alismadaki
amacimiz keman ve jimnastik alanlarindaki baglantiyi
ortaya ¢ikarmak, her iki alandaki ortak noktalari tespit
etmek, c¢ocuklarin gelisimine olan etkilerini
arastirmaktir.

Anahtar kelimeler: Mizik, Keman, Spor, Jimnastik, Gelisim

Abstract

Music is a branch of art consisting of sounds. Through
these sounds, it influences, inspires, directs, makes
people think, relaxes and delights. Without music, life
would be very colorless. Mankind realized this
centuries ago and invented different kinds of musical
instruments. For this reason, musical sounds live in
instruments with various timbres. One of these
instruments is the violin which is indicated as the king
of the instruments by many scientists. Violin is an
instrument that affects people deeply. In the
research, a comparative analysis study was carried
out on the fields of Music, which gives spiritual
strength to people, and Sports, which gives physical
energy. In the study, two opposite areas; violin and
artistic gymnastics branches were examined..In the
research, it was aimed to investigate both branches
in terms of starting age of education, working
principles, increasing the level of development and
finally the benefits for children.. In particular, our aim
in the study is to reveal the connection between the
fields of Violin and Gymnastics, to identify the
common points in both fields, and to investigate the
effects on the development of children.

Keywords: Music, Violin, Sport, Gymnastics, Development.

Alintilama: Hiseynova Hasanova L. (2022). Keman Ve Jimnastik Branslarindaki Ortak Ozelliklere iligkin Bir Analiz Caligmasi. Sanat ve

Tasarim Arastirmalari Dergisi, 3(5), 1-19.
Sorumlu Yazar:

Prof. Dr. Lale Hiseynova Hasanova, Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ver Tasarim Fakiiltesi Mizikoloji Bslimi,
Ihuseynova@kastamonu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-0980-3179.
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Giris

Muzik, hayatimizin ayrilmaz pargasidir. Hayatimizin her aninda, yasadigimiz her olayda muzik
var olmustur. Mizik, hayatin ritmidir. Mizikle yasariz, mizikle nefes aliriz. Mizik, bireyi hem
zihinsel, hem ruhsal, hem de fiziksel olarak gelistirici 6zelliklere sahiptir. Bireyleri, 6zelikle
cocuklar kiglk yaslardan itibaren mizige cezbetmek, tesvik etmek, yavas yavas muzik
diinyasina sokmak, mizik araciligiyla his ve duygularimizin, ruh halimizin iletmemizin mimkin
oldugunu anlatmak, muzik sesleri, ritimleri arasindaki farkhliklari 6gretmek, yaratici bir
atmosferde, insaniyetli bir atmosferde yetistirmek, mizikal yaratma becerilerinin
kazanilmasina yardimci olmak, bilgi, beceri ve yetenek karmasasinin olusumunu saglamak
gerekmektedir.

Muzik, bir sanat alani olmasina ragmen hayatimizda var olan birgok alanlarla baglanti
icerisindedir. Edebiyat, resim, mimarlik vb. bilim dallari ile mizik yakindan irtibat halindedir.
Mzik, tim glzel sanatlarin ve tim bilim alanlarinin topyekunudur. Miizigin giicl ¢ok blyuktir
ve ondan 6nceki tim alanlarin, egilimlerin ve yonlerin icinde birlesmesi en Ustliin olmasini
kanitlamaktadir. Bir sanat alani olmasina ragmen miizik, dakik bir bilim alanidir.

Her seyin bir baslangici oldugu gibi muzikte de her sey Antik Cag’dan baslamistir. Bu baslangig
temelini Antik Yunanda Olympos dagindan almistir. Sanat yarismalari, muzik festivalleri, spor
yarismalari diizenlenen Olympos’ta tam olarak muzik ve spor vahdetinin ilk temeli atilmistir.
Orta Cag’da 0gretim dersleri yedi bagimsiz sanat olarak biliniyordu. Bu disiplinler, Antik Cag’da
kullanilmis bilgi sisteminin kalintilarindan olusan iki béliime ayriliyordu. Trivium (lat. Gg yol),
dilbilgisi, retorik ve diyalektik disiplinlerini, Quadrivium (lat. dort yol) ise aritmetik, geometri,
astronomi ve mizigi icinde barindiriyordu. Orta Cag’da bu disiplinler dini bir nitelik tasiyor ve
dini kitaplari anlamak igin kullaniliyordu (3lasgarli; 2013, 180). Miizik - matematik iliskisi bu
acidan buyik énem arz etmekte olup, iki alan arasinda saglam bir bag olusmustur. ilk
bakildiginda iki farkli alanlar olup, birbirinden ayri tutulmaktadir. Matematik bir bilim
alaniyken, muzik bir sanat alanidir. Fakat bu iki alani birlestiren 6nemli bir bag vardir. Bu bagin
kékeni ¢ok uzaklara dayanmaktadir. Ornegin, notalarin matematiksel formiillere
donistirilebilecegi ylzyillarca bilinmektedir.

Unli Yunan filozof Pisagor, (MO 570 — MO 495) matematiksel formiilii kesfederek matematik
ve mizik arasinda bir baglanti kurmus, ses perdesi ile tel uzunlugu arasinda bir iliski oldugunu
bulmustur. Kisaca Pisagor, miizikal araliklar ile sayisal oranlar arasindaki uygunlugu ortaya
koymustur. islam diinyasinda “ebced yazisi” olarak adlandirilan miizik yazisinda perdeler, Arap
harflerinin sayisal degerlerinden yararlanilarak gosterilmistir. Dogu diinyasinin dev bilim insani
olan, Azerbaycan’in bliyik bestecisi ve miuzikologu, sistemci okulun kurucusu Safiyeddin
Urmevi’nin (Safiyeddin Abdilmiimin bin Yusuf bin Fahir (1216—1294)) 6énerdigi sisteme gore
miuzik alfabetik rakamsal siraya gore yazilmis olup, “ebced” sisteminin harfleri, seslerin
yuksekligini, sayilar ise uzunluklarini géstermektedir. Ayrica, bu sistem asirlarca etkisini
sirdirmis ve hatta 20.yy Tirk miuzikologlarina kadar yasatilmis ve yasatilmaya devam
etmektedir. Diger bir Azerbaycanl bilim insani ve mizikolog Abdiilkadir Meragi (Maragali
Abdiilkadir (1360-1435) Azerbaycanl besteci ve miizik bilgini, Tirk musikisinin piri), Urmeuvi



teorisinin devamcisi olmustur. Meragi, nagmelerini ve diger mizik eserlerini S. Urmevi’nin
sistemiyle, yani “ebced” nota sistemiyle yazmistir. Urmevi déneminde bilim dili Arapgaydi.
Urmevi'nin bu nota yazisi Arap harflerinin ve matematiksel rakamlarin iliskilendirilmesi
esasinda olusmustur (Hiiseynova; 2015, 49). XIX. ylzyilin buyilk bilim insani, ayni zamanda
astronom, matematikgi, kimyaci, tarihgi, muzik tarihgisi ve marangoz olan Mir Mo&hsin
Nevvab’in [Mir Mohsin Nevvab Garabagi (1833—1918) Azerbaycanl sair, yazar, mizisyen,
ressam, hattat, bilim adami] “VuzQhu’l Erkam” (1884) “Rakamlarin Agiklamasi” adli risalesinde
mugamlarla ilgili rakamlar ve onlarin agiklamasi verilmistir (Nevvab; 1913).

Fransiz muzikbilimci Alexandre Jean Albert Lavignac, (1846—1916) miizik ve matematik bilim
dallarinin yakin iliski icerisinde oldugunu soylemistir. Hatta mizik sanatini olusturan tim
O0gelerin matematikle baglantii oldugunu anlatarak, genel olarak bilim adamlarinin,
matematikgilerin, fizikcilerin, fizyologlarin bu nedenle tutkulu mizik sevdiklerinin altini
gizmistir (Lavignac; 1895, 65).

Muzik ve fizik sozclkleri, sdylenisleri ve ses uyumlari bakimindan birbirine ¢cok yakisiyor olsalar
da, toplumun belleginde yer etmis temel 6zellikleri bakimindan birbirine ¢ok zit seylermis gibi
dustintlurler (Zeren; 1993, 1). Nicelik ve nitelik, nesnel ve 6znel vb. zithklara karsin, fizikle
miuzik arasinda ortak yanlar bulunmaktadir. Zeren’e gore, Muizigin her safhasi cok temelli bir
sekilde siki sikiya fizige baghdir. Mizik de fizik de, diger bitln insan etkinlikleri gibi, daha 6nce
yapilanlara ve edinilen bilgilere dayanarak gelisir. Muzik ile fizik arasindaki asil iliski, muzik
olayindaki bircok bdlgenin, bltlnlyle fizigin etki alaninda bulunmasindan dogar (Zeren;
1993,1-2).

Mzikle blyuk bir baglantisi olan diger alan Tip’tir. Hayatimizda en énemli alanlardan olan Tip
durmadan gelismekte ve yeni yeni buluslariyla ilerlemektedir. Bu buluslarin icerisinde
ylzyillarca 6nce ortaya c¢cikan miuzikle tibbi tedaviler de yer almaktadir. Bu tarihsel bulus
bilimsel olarak kanitlanmistir. Tarihi eski ¢caglara dayanan mizik - tip arasindaki iliskilere dair
onlarca, ylzlerce yazilar, calismalar, kitaplar bilim insanlari tarafindan yazilmis, bircok
hastaliklarin tedavisinde miizigin kullanimina oldukca genis bir yer verilmistir. Ozellikle,
mugamlarin insan lzerindeki etkilerinden s6z eden Nizami’nin ( 1141-1209), Fuzuli’nin (1494—-
1556), Nevvab’in vb. eserlerinde bu konuya aciklik getirilmistir.

Muzigin siki baglantisi oldugu alanlardan biri de Spor’dur. Muzik - spor iliskisi sporun birkag
alanlarindaki baglantisiyla dikkat cekmektedir. Ornegin, artistik buz pateni bu spor dallarindan
biridir. Bu spor dali bireysel, cift ya da grup olarak buz Gstlinde donts, atlayis, kaldiris vb.
hareketlerin yapildigi bir olimpiyat sporudur. Bu spor dali yarismalarda miuzik esliginde,
yapilacak dansin ya da gosterinin konusuna uygun sekilde gerceklestirilir. Bir baska spor dali
olan ritmik jimnastik de kendine 6zgu 6zellikleriyle secilmektedir. Sporun temel dallarindan
olan jimnastikte muzikli genel ritim egitimi dnem tasimaktadir. Mizikle i¢-ice olan bu spor dal
okul oncesi cocuklarin gelisimine blyik katkilar saglamaktadir. Mizik zaten basli basina
cocuklarin zihinsel, ruhsal ve fiziksel gelisimini olumlu yonde etkileyen bir sanat dahdir.
dlasgarli; bu anlayisa soyle bir aciklama getirmistir; “Eskiden dini torenlerle iliskilendirilen
Yunan mizigi, giderek bagimsiz bir sanat haline gelmis ve eski Yunanllarin sosyal yasaminda



onemli bir rol oynamaya baglamisti. Mizik, ¢ocuk terbiye sistemine, jimnastik ve sanat
yarismalarina dahil edilmisti (9lasgarli; 2013, 180)”.

Boylece mizik, hayatimizda var olan bir¢ok bilim alaniyla siki baglanti igerisindedir. Clnki
mizik, insanoglunun hayatinin ayrilmaz bir parcasi olmaktadir. insanoglu ise miizik seslerini
cesitli tinllara sahip olan galgilarda yasatmaktadir. Bu ¢algilardan biri ve hatta birgok bilim
insaninin belirttigi gibi ¢algl aletlerinin kralicesi olan kemandir. Keman, insani derinden
etkileyen bir enstriimandir. Derinden etkilediginden ziyade keman, bireylerin entelektel
yeteneklerinin gelisimi acisindan biyuk katkilar saglamaktadir. Arastirmada insana manevi
kuvvet veren miuzik ve fiziki enerji veren spor alanlari Gizerine karsilastirmali bir analiz calismasi
yapilmis, birbirine iki zit alanlar; keman ve artistik jimnastik branslari incelenmistir. Calismada,
her iki brans gerek egitime baslama yasi agisindan gerek galisma prensipleri agisindan gerekse
de gelisim seviyesinin artirila bilirligi ve nihayet ¢ocuklara faydalari agisindan arastirilmistir.

Arastirmada muzik- spor alanlarinin gocuklarin gelisimine olan etkisinin ortaya ¢ikarilmasindan
ziyade hem keman hem de jimnastik branslarindaki ortak noktalar tespit edilip incelenmistir.
Calismada keman ve jimnastik branslarinin ortak yonleri ele alinmis, bu yonler maddeler
seklinde siniflandiriimis ve yorumlanmistir. Arastirmaya bu branslardaki derslerin icerigi, ders
mifredati vb. hususlar dahil edilmemis, sadece iki brang arasindaki ortak yonlerin incelenmesi
Uzerine analiz yapiimistir.

Amag

Calismada Keman ve Jimnastik egitimi Gzerine karsilastirmali analizin yapilmasi hedeflenmistir.
Farkli alanlar olsalar bile, her ikisinde ortak 6zellikler gortlmustir. Biri sanatin bir dali, digeri
bir sanat sporudur. Sonugta her ikisinin sanatla bir baglantisi, 6zellikle jimnastigin muzikle
onemli, ayrilmaz bir baglantisi vardir. Bu ¢alismanin amaci keman ve jimnastik branslarindaki
onemli hususlari detayl olarak agiklamak, bu alanlardaki okul dncesi egitim ve yiritilen
¢calisma prensiplerini vb. 6geleri ortaya ¢ikarmaktir.

Onem

Bu calismada Keman ve Jimnastikteki okul dncesi egitim (izerine gorusler ilk defa aciklanmistir.
Bu iki farkli, ayni zamanda ortak yonleri bulunan iki bransa iliskin hususlar belirtilmistir.
Cahsma, her iki bransin ¢ocuklarin zihinsel, ruhsal ve fiziksel gelisimlerine katki saglayici
nitelikte olmasi yoniinden dnem tasimaktadir. Ayrica, ¢alisma yeni fikirlerin ortaya konulmasi
ve gelecek arastirmalara kaynak olusturacak olmasi agisindan énemlidir.

Sinirhiliklar

Bu arastirmada miizik ve spor alanlarindaki egitime baslama siirecleri, calisma prensipleri vb.
ortak noktalara deginilmis, calisma sadece keman ve artistik jimnastikteki okul 6ncesi veya
erken yasta egitimdeki temel davranislarin, tekniklerin vb. incelenmesi ile sinirlandiriimistir.

Yontem

Calisma, betimsel bir calisma olup, literatlir taramasi ve alan arastirmasi verilerine
dayanmaktadir.



Miizik ve Keman

Muzik, cevremizdeki sesler butlunidir. Dogadaki sesler (yildirim, su, rizgar vb.) disinda
insanoglu ylzyillar 6nce ses frekanslarini kavramis, ilk basta basit ¢algi aletlerini icat etmistir.
Zamanla farkli tir calgl aletleri ortaya ¢ikmis ve bu galgilar ses tinilarina gore birbirinden
ayrilmiglardir. Gliinimiize dek uzun zaman iginde biylk evrim gegiren ¢algi aletlerinden olan
keman, bu anlamda 6zel yere sahiptir.

Keman telli ve yayl bir galgi olarak ¢ok renkli bir enstriimandir. Keman insani ¢ok derinden
etkileyen bir galgidir. Keman, duygu ve hislerimizi, ruh hallerimizi ortaya gikarir. Bizleri ruhen
doyurur, canlandirir ve kuvvetlendirir. Fransiz egitimci, mizik teorisyeni ve besteci olan Albert
Lavignac, kemani su sekilde tanimlamaktadir; “Bu calgl siiphesiz orkestranin kraligesidir. Ne
tini zenginligi ne yogunluk gesitliligi ne de artikiilasyon hizi bakimindan higbir enstriiman
onunla karsilastirilamaz”. Lavignac’a gore keman, insan sesiyle, seslerin mutlak perdesini
sonsuza kadar degistirebilmenin paha bigilmez avantajini ve organla (kilise orgu - L.H) onlari
suresiz olarak uzatma gliclini paylasir. Keman, gergekten sarki sdyler; ayni zamanda gller,
aglar ve ciglik atar; insan sesine esit olacak sekilde sadece konusmadan yoksundur ve
sesinkinden ¢ok daha buyuk bir pusulasi vardir (Lavignac; 1895, 128—-130). Keman renkli bir
enstriman oldugu kadar g¢alinmasi da zordur. Aletin tutusu, sol ve sag ellerin
konumlandiriimasi, ses tonu Uretimi, entonasyon, teknik calismalari vb. kemanda asamali
0grenme surecleridir. Bu sureclerde asamali sekilde gerekli alistirmalar, egzersizler, keman-
jimnastigi denen hareketlerin yapilmasi 6nem arz etmektedir.

Keman Jimnastigi

Keman jimnastigi nedir? Spor dallarinda oldugu gibi kemanda da hazirlik calismalari ¢ok
onemlidir. Bu c¢alismalara veya alistirmalara “keman jimnastigi” (Jacobsen; 1960)
denilmektedir. Bunlar konsantrasyon egzersizleri, fiziksel egzersizler, sol ve sag eller igin
jimnastik hareketlerini iceren ¢alismalardir. Keman literatiiriinde bu tiir ¢calismalar kemanci
egitimciler tarafindan yapilmis ve bu c¢alismalar sayesinde keman egitiminde blylk gelisim
saglanmistir. Fransiz kemanci ve pedagog Pierre Baillot, “L’art duViolon” g¢alismasinda (1835)
keman ve yay tutus sekli hakkinda ¢ok énemli agiklamalarda bulunmustur. “ilk bélimiinde
teknik ve tarz gibi konulari kapsayan metotta Baillot, keman tutus seklinin en baslica tiirinden;
dogal tutus seklinden bahsetmektedir. Ayrica, Baillot calismasinda dogal tutus disinda rahat
bir durus seklinin de agiklamalarini vermistir. Baillot, keman tusesinde parmak esnekligini ve

konumlandirilmasini gelistiren aciklamalarda da bulunmustur (Hiseynova; 2021, 177)".

Kemanda sag elin esnekligi de biyik énem tasimaktadir. Sag elde ses Uretimi ve kaliteli ses
tekniklerine oldukca iyi hakim olunmasi icin esnekligin 6nemi blyilktiir. Kemanci ve keman
O0gretmeni olan Maxim Jacobsen’in “Keman Jimnastigi” isimli kitabi bu bakimdan 6nem
tasimaktadir. Kitapta keman jimnastigiyle ilgili 6nemli egzersizler yer almaktadir. Jacobsen’in
bu kitabi Ginlii kemancilar; Carl Flesch, Fritz Kreisler, Otakar Sev¢ik ve Walther Davisson gibi
uzmanlar tarafindan egitim acisindan ustaca calismalar olarak kabul edilmistir (Jacobsen;



1960). Kitapta keman ¢almaya bir 6n hazirlik olarak ve ileri diizey 6grenciler igin de fiziksel
egzersizler yer almaktadir.
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Gorsel 1. Jacobsen M. Violin Gymnastics - Physical Exercises for the Violinist

Asagida Jacobsen’in kitabindan (g farkli; 5, 6 ve 14 numarali egzersizleri 6rneklendirilmistir.
Ayrica jimnastik calismalar olarak da adlandirilan bu egzersizlerin yorumsal analizi de dikkate
sunulmustur. ilk dnce, yazarin sol el parmak calismalari icin “Reversed Motion” (“Ters
Hareket”) olarak adlandirdigi 5 numaral cok gelistirici egzersizini inceleyelim. Jacobsen, dnce
birinci pozisyonda onaltilik notalardan olusan egzersizleri 2. ve 1. parmaklarla, sonra 3. ve 2.,
devaminda ise 4. ve 3. parmaklarla ilerleyen c¢alismalar seklinde slirdiirmus, daha sonra ayni
egzersizi ikinci pozisyondan baslatmistir. Parmak egzersizleri adindan da gorindiga gibi
calismada tersten yiritilmektedir. Bu yontem parmaklarin alisiimisin disinda ters yonde
gelisimini saglamaktadir. Ozellikle, 1. ve 2. parmaklara gére daha zayif kalan 3. ve 4.
parmaklarin gelisimine etki gdstermektedir. Ayrica, egzersizde biitlin parmaklar (sol elin
1.,2.,3.,4 parmaklari)) gorevlendirilmis, tuse (zerinde tUumindn aktif kullanimi
gerceklestirilmistir. Egzersizin diger varyantlarinda Jacobsen, ritmik kalibi degistirmis,
egzersizleri noktall sekizlik, noktali onalitiik notalarla devam ettirmistir. Noktali sekizligin
icrasinda ilk ses bir nevi “duraklatilarak” sol ve sag eller arasindaki koordinasyon calismasina
yardimci olmaktadir. Yazar, farkli legato (it. “bagl”, ardisik notalarin, aralarinda hicbir
kopukluk olmaksizin bagli calmasi demektir) tiirleri, 6rnegin, 2 legato, 2 legato 2 ayri, 3 legato,
4 legato vb. kullanarak bununla sag elin gelisimine de katki saglamistir. Ayrica yazar farkh
tekniklerle; martellato (it. “cekiclenmis”, sag el teknigidir), ben legato gibi yay teknikleriyle
icrayl da 6nermektedir. Yazarin 5 numaral egzersizinin alt kisimda bu alistirmalara nasil
calisilacagina dair tavsiyeleri bulunmaktadir. Jacobsen, 6nce yayin topuk (alt) kisminda, daha
sonra orta, en son ise u¢ kisminda calismayi stirdirmeyi tavsiye etmektedir.
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6 numarali egzersizde Jacobsen, ayni sesin iki tel arasindaki 1. ve 4. parmaklar arasi icrasini
otuz ikilik notalarla sergilemistir. Yazar bu egzersizde ¢alim seklini daha da zorlastirmistir.
Cahsma iki tel (A-D, D-G) arasinda yurutiilmekte olup, sol ve sag ellerin koordinasyonu 6nem
tasimaktadir. Hem entonasyon agidan (4. parmagin uzatilarak ¢alinacagini dikkate alacak
olursak) hem legato teknigiyle icra agisindan hem de hiz bakimindan egzersizler zorluk
cikarmaktadir.

Diger 14 numarali egzersizde yazarin “Study in Chamber - Music Style” (“Oda Muzigi Tarzinda
Egitim”) isimli galismasi yer almaktadir. Bu egzersizlerde yazar genellikle ¢alim tarzina
odaklanmis, oda miuzigi tarzinda hazirlik g¢alismalarina dair ipuglari vermistir. Jacobsen,
ahistirmayi yayin orta kisminda hafif (leggiero) icra etmeyi veya lzerindeki vurgu ve cizgileri
uygulayarak calmayi 6nermistir.

No. 5 Umpgehehrte Bewegung ] Reversed motion ] Mosvemont Inverse

FARL A

Gorsel 2. a) M. Jacobsen’in “Keman Jimnastigi” kitabindan egzersiz 6rnekleri.
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Gorsel 2. b) M. Jacobsen’in “Keman Jimnastigi” kitabindan egzersiz 6rnekleri.
Okul Oncesi Egitim

“Kemana erken yasta baslamak olduk¢a 6nemlidir. Genellikle cocuklarin 0—6 yas arasi donemi
en aktif donem sayilir. Bu yaslarda ¢ocuk bir “siinger”dir. Etrafinda her ne varsa onun dikkatini
ceker, gordiklerini, duyduklarini igine alir ve basarili olur. Ayni zamanda o yaslarda aldigi
egitim ileride cocugun basarilarini blyik bir 6lctide etkiler. O ylizden bu dénemde ¢ocuklarin
verimli ve kaliteli egitim almalari saglanmalidir. Erken egitimin baska olumlu nedenleri de
vardir. Mesela klglk yaslardan keman egitimi almak, keman ¢almaya baslamak daha verimli,
daha etkili sonuclara ulastirmaktir (Hiseynova; 2015, 363)”.

XX. ylzyilin Gnli keman virtliozt Yehudi Menuhin, heniiz li¢ yasindayken kendisine hediye
edilen bir kemani calmakta gésterdigi ustalikla, muzik derslerine dért yasinda baslamistir. ideal
olarak, keman g¢almayi 6grenmenin ¢ ya da dort yasinda baslamasi gerektiginin altini gizen
Menuhin, bu konuda 1971 yilina ait ingilizce yayinlanan kitabinda énemli acgiklamalarda
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bulunmustur. Bu kitap 2009 yilinda Rusgaya c¢evrilerek daha genis okuyucu kitlesine
ulastirilmistir. Kemanci kitabinda su aciklamalarda bulunmustur: “Ug veya dort yasinda
kemana baslanmasi noktasinda ¢ocuk yavru bir kus gibi 6grenir. Sekiz ve dokuz yasinda, cocuk
teknik analizi ve agiklamalari oldukga iyi anlar (MeHnyxuH; 2009, 10)”.

Pedagog ve uzmanlarin erken egitim veya okul 6ncesi egitim hakkinda goérusleri, sunduklari
calismalari, yurattigt dersleri ve projeleri dogrultusunda egitimde buylik gelismeler
yasanmistir. Keman sanati tarihinin gelmis ge¢mis birgok virtliézleri erken yaglarda aleti
calmaya baslayarak Ustiin basarilara imza atmislardir. XIX-XX. ytzyillarin diinyaca Gnli keman
virtidzlerinden olan Pablo de Sarasate 5 yasinda, Fritz Kreiser 4 yasinda, XX. ylzyilin Gnla
virtiézu David Oistrakh 5 yasinda ve birgok virtlioz kemancilar erken yasta keman ¢almaya
baslamislardir. Okul dncesi egitim bu kemancilarin oldukga hizli bir sekilde biyilk basari elde
edebilmelerine, konser etkinliklerine erken baslamalarina izin vermistir.

Belirtildigi gibi erken keman egitimi cocuklara bircok olumlu olanak ve katkilar saglamaktadir.
Bu olanaklar ¢ocuklara aletle erken yaslarda tanisma, alete erken yaslarda hakim olma, sahne
tecriibesi edinme, sahnede 6zgliven kazanma, sadece sinif odasiyla yetinmeyip, kiguk ve
blylk salonlarda genis kitle karsisinda performans sergileme, daha Ustlin seviyeli eser
repertuarina sahip olma, piyano ve orkestra esliginde solo performans sergileme gibi firsatlar
sunmakta ve nihayetinde ¢ocuklari ulusal ve uluslararasi muzik yarismalarinda, festivallerde
yer almaya ve bu yolda profesyonel sanatgl olarak yetistiriimelere kadar goétlirmektedir.
Bunlarin yani sira okul 6ncesi egitim diger disiplinlere de olumlu etki ederek gelismeler
saglamaktadir.

Calismada okul 6ncesi keman egitimi ve bu egitimin ilerideki akademik basarilari Gzerine bir
inceleme yapilmistir. Bu inceleme igin iki gocuk baz alinmis, istatistikler dogrultusunda (2010-
2015 yillari arasi) inceleme iki asamaya ayrilmistir. Birinci asamada 6grenci orkestrasi esliginde
kiiciik yas grubu bu ¢ocuklarin solo konseri 8rneklendirilmistir (Gérsel 3a,Gorsel 3b). ilk olarak
sunu soylemek gerekir ki, bu diizeyde etkinlikte yer almak icin cocugun ¢algi konusunda belirli
bir seviyeye ulasmasi gerekmektedir. Bunlarin icerisinde alette sol ve sag ellere hakim olma,
entonasyon, ritim duygusuna sahip olma vb. 6zellikler yer almaktadir. Ogrenci orkestrasi
esliginde yapilan etkinlik kigik yas grubu gocuklar igin gelistirici olanaklar sunmus olup,
cocuklara orkestra egliginde performans sergileme, toplu calmada ses bltlunligl elde
edebilme, miziksel yorumlama, entonasyonun bozulmamasina dikkat edebilme, tim
calgilarla beraber ¢alma disiplini olusumunu saglamistir.

Calismada orneklendirilen her iki cocuk keman calmaya erken yaslarda baslamis, bireysel
performans acgisindan degerlendirildiginde her ikisinin calgi konusunda kisa siirede hizla
ilerledikleri gorilmustir. Her ikisi diizenli ve tertipli calismalarla belirli bir seviyeye ylikselmis,
kiictk ve bliylk sahnelerde yer almis, dolayisiyla olumlu sonuglar elde edilmistir. Elde ettikleri
basarili sonuclarin yaninda bu cocuklar kendilerini sadece mizik alaninda; keman egitiminde
degil, ayni zamanda diger disiplinlerde de denemis ve kanitlamislardir. Oyle ki, Gorsel 3a ve
Gorsel 3b’deki kicik cocuklarin keman ¢alma yaninda satrang, kik boks, basketbol ve resim
yarismalarinda birinciliklerinin de bulundugu bilgileri alinmistir (bu bilgilere yazarin sahsi



arsivinden ulasilmistir). Paralel olarak satrang, kik boks, basketbol ve resim c¢alismalarini
yuraten bu cocuklar, 2010 yilinda gergeklestirilen konser programinda (Gorsel 3a, Gorsel 3b)
diinya muzik tarihinin Gnll bestecilerinden Georg Friedrich Haendel “Gavot and Variations”,
Friedrich Scholz “Perpetuum Mobile” eserlerini seslendirmislerdir. “Perpetuum Mobile” vb.
eserler virtidz karakterli pargalardir. Bu tiir eser galismasina baslamadan 6nce 6grencinin
keman calma konusunda temel becerilere (ses kalite, yay teknikleri becerileri vb.) sahip olmasi
gerekmektedir. Ogrencide sanatsal disiincenin gelisimi, teknik becerilerinin olusumu bir
bitiin olarak gerceklestiriimelidir. Baslangic derslerden sol ve sag el teknikleri lzerinde
calismak, parmak netligi, yeterince akicilik, miikemmel tonlama ve ses kalitesi elde etmek
gerekmektedir. Calisma sirasinda teknik zorluklarin tstesinden gelmek, daha iyi bir “Detache”
(temel yay teknigi), “Sautille” (ziplatma teknigi) yay tekniklerini gelistirmek, tonlama, tini (ses
rengi), ifade butlunligl, dinamik isaretler, vibrato, artikilasyon uygulanmasi gibi hedeflere
ulasiimahdir.
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Gorsel 3.a) Erken Keman Egitimine Dair Goérsel 3. b) Erken Keman Egitimine Dair
Orneklendirme, Gaziosmanpasa Universitesi Orneklendirme, Gaziosmanpasa Universitesi
Ogrenci Oda Orkestrasi Esliginde “23 Nisan” Ogrenci Oda Orkestrasi Esliginde “23 Nisan”

Konseri, Tokat 2010. Konseri. Tokat 2010.

Kiglk yas grubu ile calismada ¢ocugun ve 6gretmenin karsilikli anlayisi, glivene dayali bir
iliskisinin dnemli bir roll vardir. Tim bu davranislar 6grencinin basarisina, mizikal gelisimine
katki saglamakta olup, ileriki gelisim dénemleri tGizerinde dnemli etkilerini birakmaktadir.

incelemenin ikinci asamasinda érnek iki cocugun 5 sene sonraki akademik basarilarina dair
durumu mercek altina alinmistir. Bu siireg igerisinde ¢ocuklarin egitiminde 6nemli derecede
artis oldugu gozlemlenmis, Ustlin basariya ulasarak bu cocuklar mizik egitimini daha
profesyonel seviyeye tasimislardir. Sirdirilen derslerin yani sira her iki cocuk cesitli
sahnelerde yer alarak solo performanslarini devam ettirmislerdir. Gorsel 4’de, Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi (MAKU) tarafindan 19-22 Mart 2015 tarihleri arasinda diizenlenen “IV.
Genc Yetenekler Klasik Miizik Festivali”nde cocuklarin piyano esliginde icra ettikleri solo
performanslari 6rneklendirilmistir. Bu tir festivaller katilimcilara buylk firsatlar sunmakta
olup, sanatsal gelisimlerine katki saglamaktadir. Cocuklarin performanslari incelendiginde bes
sene zaman dilimindeki gelisimin yaninda cocuklardan birinin farkh bir yol izledigi de



gorulmastir. Keman yaninda ikinci bir galgl aletine baslayan ¢ocuk adi gegen festivalde
trompet enstriimani ile icra sergileyerek kendini bu enstrimanda da kanitlamistir. Gorildiga
gibi ylratilen mizik egitimi cocugun ikinci bir enstriimana baslamasina engel olmamis aksine
olumlu etki gostererek bu yolda basarilara ulasmasini saglamistir. Bu arada her iki cocugun bu
sureclerde spor ve sanatsal egitimlerine devam ettiklerinin de altini ¢izmek gerekmektedir.
Slphesiz yetenek, siki calisma ve disiplin sayesinde basarilar elde edilebilmektedir. Bu ylizden
gerek mizik gerekse de spor alanlarinda gocuklarin gelisimini saglamak igin yontemli ve
dizenli sekilde galismalarin yiritiilmesi gerekmektedir.
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Gérsel 4. “IV. Gencg Yetenekler Klasik Miizik Festivali”, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Burdur 2015.
Keman ve Jimnastik Arasindaki Baglanti

Keman ve jimnastik birbirinden farkli alanlar olsa da onlari birbirine yaklastiran bircok unsurlar
bulunmaktadir. Ritmik jimnastigin mizik egliginde yapilmasi sebebiyle sanatla baglantisinin
oldugu kaginilmazdir. Diger taraftan ritmik jimnastik egitimi keman egitimindeki birgok ortak
yontem ve teknikleri iginde barindirmaktadir. Jimnastik, esneklik gerektiren bir spor dahdir.
Kemanda da esneklik 6nemli bir faktérdir. Keman ¢almaya kiic¢lik yaslardan baslamanin
onemli olmasi kadar jimnastige de erken yasta baslamak ¢ok 6nemlidir. Her iki alanin temel
egitim amaclari benzerlik gostermektedir. Adi gecen alanlarin temel egitim yas araligi 3—6 yas
arasinda degismektedir. Ozer’e gére, eklemlerin biikiilebildigi hicbir spor bransi jimnastikteki
kadar dnem tasimamaktadir. “Cimnastik gdze hitap eden estetik bir sanat sporudur. ideal bir
cimnastikci kartal ve spagat formlarini net olarak yapabilen cimnastikgidir” (Ozer;1983, 28—
29). “Ritmik cimnastikte vicut hareketleriyle ona eslik eden muzigin uyumu 6nemlidir.
Sporcunun sigrayislari, dengeleri, pivotlari ve alet oyunlarini birlestirmesi yeterli degildir. Bu
kompozisyonu miuzik ile birlikte sunmasi da gerekmektedir. Bir cimnastikcinin muzik secimi
cok dnemli bir rol oynamaktadir. Rus cimnastikci Alina Kabaeva seri mizigi nasil sectiginin
sorulmasi lizerine sunlari séylemistir: “Eger miizigi begenmezseniz, yeterli konsantrasyona ve
performansa ulasamazsiniz” (Celebi; 2000, 11). Mizik secimi disinda egitimde kullanilacak
aletlere de 6zen gdsterilmesi dgrencinin ilgi ve sorumlulugunu ortaya koymaktadir. Ozer’e
gore “Cimnastikci alete kendinden bir parca gibi bakmalidir. Virtiyoz kemanci kemaninin
bakimini 6zenle yapar, sampiyon cimnastik¢i de aletinin bakimini yapmahdir” (Ozer; 1983, 50).

Egitimdeki ortak yonler nedeniyle cocuklarin her iki alani beraber strdiirmesi mimkiin olup,
hayatlarinda olumlu sonuclara yol agmaktadir. Cocuklar her iki bransta basari gésterebilirler.



Bu alanlardan higbiri digerini olumsuz sekilde etkilemez, aksine fiziksel, zihinsel ve ruhsal
gelisimlerini arttirir, erken yasta olgunlagmalarini saglar, 6zgliven kazandirir, ayrica okuldaki
diger derslerde de basarili olmalarini blyiik 6l¢lide etkiler. Glinlimizde buna prototip olacak
ve bunu kanitlayacak onlarca érnekler bulunmaktadir. Hatta sadece bu iki bransi degil, daha
fazla alanlarda kendini gelistirmis, kanitlamis ve beklenenden de daha fazla olumlu sonuglara
ulasiimis 6rnekler gosterilebilir. Hakkinda bahsedilecek olan bir baska o6rnekte g¢ocuk
olaganistl bir kemanci olup, ayni zamanda kendini isine adamis bir jimnastikgidir (URL 2). 3
yasindan itibaren miizik egitimine baslayan cocuk rahat bir sekilde artistik jimnastik yapmaya
baslamis, 6 yasina geldiginde Konservatuarda kendini tamamen kemana adamis ve keman
Ogrencisi olarak egitimini strdlirmustir. 7 yasina geldiginde ise eglence diizeyinde ritmik
jimnastik yapmaya baslayan bu 6grenci 1. ve 2. seviyeyi bitirerek altin sertifikasini almis ve cok
hizli bir sekilde akademik seviyeye ylkselmistir. Haftanin 6 glini (26 saat) antrenman
yapmasini gerektiren, ayni zamanda ulusal ve uluslararasi yarismalara katilmasina izin veren
bir akademik programa kaydolmustur. Ayni zamanda olaganistii bir kemanci olup, cesitli
odiller kazanmistir. iki yil st Uste Mizik Yarismasinda 2.lik odalini kazanmistir.
Orneklendirilen ¢ocuk her iki alanda sadece eglence diizeyinde bir egitim almamis, ayni
zamanda kendini her iki alanda kanitlamis ve Ustlin basarilara ulasmistir. Asagidaki resimler
(Gorsel 5) bahsi gecen kiz 6grenciye ait olup, onun hem jimnastik hem de keman (izerine elde

ettigi basarilari séylenenleri bir daha kanitlamaktadir.

Gorsel 5: Kendini her iki alanda kanitlamis 6grenci, Keman ve Jimnastik egitimi Gzerine 6rneklendirme

Okul 6ncesi egitimde dikkat edilmesi gereken baska vacip 6geler de bulunmaktadir. Temel
egitimde amac¢ sadece erken yaslardan baslanma olmamalidir. Kemancilara yetenekleri
dogrultusunda durumlarini gelistirecek ortamlar da saglanmalidir. Onlara etkinlik, sahne gibi
aktivitelerde yer alma gibi yeteneklerini gelistirebilecekleri imkanlar verilmelidir. Keman
ogrencilerinin birbirilerini dinlemek, derslere sinif arkadaslarini, misafirleri vb. davet etmek,
degisik salonlarda prova yapmak, etkinliklere gitmek, canli konserler izlemek gibi ortamlar
olusturulmalidir. Ayni sekilde jimnastikgiler icin salona sporcuyu izlemesi icin arkadas cevresini
toplamak, degisik salonlarda antrenman yapmak, yiiksek ses ¢ikarmak, jimnastikciyi serisine
odaklanmasi konusunda desteklemek gibi uygulamalar yapilmalidir. Jimnastik¢i bunu
antrenmanlarda, kemanci ise provalarda calisip uyguladigi zaman etkinlik ve yarigsmalarda
hazirlikli ve basarili olacaktir. Mizikle baglantisi olan ritmik jimnastik ve keman egitimi
arasindaki karsilastirmalarin calismada yapilmasi bu acidan énemli olup, arastirma konusunu
olusturmaktadir. Bir taraftan her iki alanin calisma prensipleri, hazirlik calismalari, egzersizleri,



diger taraftan yontem ve Ogretim teknikleri ortak noktalarin oldugunu kanitlayarak bu
arastirmanin yapilmasina yol agmistir.

Fiziksel Egzersizler

Basarili deneyime dayali kitabinda tGinli kemanci virtidz Yehudi Menuhin, tavsiye ve dnerilerini
sunmaktadir. Menuhin’in yaklasimi birkac asamadan olusmaktadir. ilk olarak, kemanci
metotta parmaklarin ve ekstremitelerin her yéndeki eforunun analizinden ve egzersizlerinden,
devaminda esneme egzersizleri, temel ve hazirlik pozlarindan bahsetmektedir. Bu pozlardan
biri “Mislimanin secde hareketi” pozudur (Gorsel 6a). Bu poz viicudun sikistirilmis bir yay gibi
hareket etmeye hazir oldugunu gosteren egzersizdir (MeHyxuH; 2009, 16). Menuhin, tim
vicudun her bir kas grubunun icten disa dogru gerildiginin hissedildigini yazmaktadir. Diger
egzersizinde kemanci kollarin yanlara dogru uzatip, dirsek eklemlerinde déndirilmesini
tavsiye etmektedir (Resim 6b). Menuhin, yoga Uzerine galismalar yaptigl igin kemanci
tarafindan gelistirilen ilkeler yogaya dayanmaktadir. Calismasinda ayrica kemancinin birkag
yoga egzersizleri de yer almaktadir. Bu arada arastirmamizdaki gorsellere Y. Menuhin’in
“Ckpunka LWecTtb YpoKkos ¢ Meryam MeHyxuHbiMm” (2009) kitabindan ulasiimistir.

Gorsel 6. a) Secde hareketi Gorsel 6. b) Kol hareketleri

Fiziksel egzersizlerin uygulamasi Stepacheva’nin ¢alismasinda da incelenmistir. Fiziksel
egzersizler kas kuvveti, dayaniklihgi ve esnekligi olumlu sekilde etkilemektedir. ilk derslerden
itibaren cocuklarda kas 0zgurligl duygusu gelistirmek gerekmektedir. Stepacheva’ya gore,
bunun igin keman jimnastigi uygulanabilir. Kafa egzersizleri - “Evet”, “Hayir” kafayi yukari,
asagl, sola, saga taraf cevir; omuzlar icin egzersizler — “Sasirma” omuzlari kulaklara kadar
kaldir, geri al ve birak, eller icin egzersizler — sol ve sag elleri kullanarak “Daireler" ¢iz vb.
jimnastik hareketler yapilabilir (Crenauésa; 2016, 11). Bu egzersizler rahatlama hareketleri
olup, bunlarin mutlaka ders bitiminde ¢ocuklara yaptiriimasi gerekmektedir.
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Gorsel 8. a) Omuz egzersizleri - “Sasirma” Gorsel 8. b) Kol gemberleri egzersizi
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Keman jimnastigi keman egitiminde her zaman gerekli oldugu kadar sporun bir dali olan ritmik
jimnastikte de antrenmanlar o kadar 6nemlidir. Bir jimnastikginin fiziksel yapisini diizeltme,
glclendirme ve gelistirme amaciyla dizenli hareketlere ¢alismasi mutlak sartlardandir. Ayni
zamanda bir kemancinin da durusu, alet tutusu, ellerin konumlandirilmasi icin yapilan hazirlik
galismalari ve alstirmalarin timi onun gelecekte profesyonel bir kemanci olarak
sekillendirilmesinde 6nem tasimaktadir. “Cocugun cimnastik gibi temel beden gelisimini
diizenleyen bir sporu yapmasi, ilerleyen yaslarda diger spor dallarina yonelmesi halinde de
onemli faydalar saglayacaktir. Cimnastikte sampiyon olmak, 6diil kazanmis bir sanat¢l olmak
gibidir (Ozer,1983: 47) ”.



Her iki Brans Egitimindeki Ortak Yanlar

Tablo 1

Keman ve Jimnastik Egitimdeki Ortak Noktalar

Keman Egitimi

Jimnastik Egitimi

Erken yasta egitime baslama

Okul 6ncesi klgiik yasta egitime baslama

Sahne tecriibesi kazanimi

Yarisma tecribesi kazanimi

Erken egitime baslayarak yetiskin yaslarda belli
seviyeye ulagim saglanmasi

Erken egitime baslayarak yetiskin yaslarda belli
seviyeye ulagim saglanmasi

Esneklik kazanma

Esneklik kazanma

6 ve Ustl yaslarda esnekligin maksimum dizeyde
gelistirilip Gstln diizeye ulastiriimasi

6-13 yaslari arasinda maksimum diizeyde esneklik
gelistirme, elit dizeye ulasiima

Duyu organlari gelisimi ve ritim duygusu kazanimi

Duyu organlari gelisimi ve ritim duygusu kazanimi

Isinma hareketlerinin yapilmasi (kemanda parmak
acma galismalari, alistirmalar, keman jimnastigi vb.)

Isinma hareketlerinin yapilmasi (gerdirme, kosu,
yurlyis, sicrama, vlcut egzersizleri vb.)

Rahatlama Hareketleri

Rahatlama Hareketleri

Psikomotor beceriler gelisimi

Motorik 6zellikler yéniinden en iyi dizeyde gelisim

Dikkat, Koordinasyon gelisimi

Dikkat, Koordinasyon gelisimi

Disiplinli, diizenli ve planh ¢calisma

Disiplinli, diizenli ve planli ¢calisma

Sosyallesme

Sosyallesme

Viicut esnekliklerinin gelisimleri daha ¢abuk
olacagindan, profesyonel yorumcu olarak
yetistirilebilir, konser ve yarismalarda basarili
olabilirler.

Vicut esnekliklerinin gelisimleri daha
¢abuk olacagindan, profesyonel sporcu olarak
yetistirilebilir ve yarismalarda basarili olabilirler.

Yukaridaki tabloda Keman ve Jimnastik egitiminin cocuklara ne gibi avantajlar sagladig dikkate
sunulmus ve siniflandirilmistir. Simdi bu maddelerden bazilarini agiklayalim ve bazi 6nemli
hususlara deginelim.

Psikomotor Beceriler

Her iki alanda egitim silirecinde el hareketlerinin organizasyonu gergeklesmekte, kemanda
calgiya, jimnastikte aletlere uygun uyum becerileri olusturulmakta, psikomotor beceriler
gelistirilmektedir. Bilindigi tizere, psikomotor duyu organlari, zihin ve kaslarin birlikte ¢alismasi
ile ortaya ¢ikmaktadir.

Isinma Hareketleri

Fiziksel ve zihinsel egzersizler yapilmasi gereken isinma hareketleridir. Kemancinin viicudunun
derse ve provaya, jimnastikcinin vicudunun calismaya ve antrenmana bir bitin olarak
hazirlanmasidir. Isinma hareketlerinin yarisma veya etkinlik vb. ©ncesinde gereken
performansi gerceklestirebilmek icin yapilmasi mutlaka gerekmektedir. Jimnastik
antrenmanlarinda isinma yapilmasinin blyidk 6nemi vardir. Isinmanin kas isisinda artis
meydana getirdigi ve sinir iletim hizini arttirdigi bilinmektedir. Bu durum sporcunun hareketi
daha iyi yapabilmesini kolaylastirmakta ve reaksiyon siiresi icinde bulunan komponentlerde
zamansal kisalma saglamaktadir (Coknaz; 2010). Bir keman 6grencisinin de mutlaka yapilmasi

gereken “miuzik antrenmani” bulunmakta, bunlar parmak agma vb. i1sinma hareketlerinden



olusmaktadir. Bu hareketler ders, sinav, etkinlik vb. 6ncesi yapilmasi gereken ¢ok énemli
uygulamalar olup, 6grencinin basarisini da bliyik 6lclide etkilemektedir.

Rahatlama Hareketleri

Jimnastik antrenmaninin sonunda ¢alisma grubunun yapmasi gereken 6zel hususlar vardir.
Calisma sonunda (omurga ve eklemlerin rahatlamasi i¢in) esnetmeler, 6rnegin, bara asilarak
serbest sallantilar mutlaka yaptiriimalidir. Ayni husus keman rahatlama hareketleri icin de
gecerlidir. Ders bitisinde mutlaka eklemlerin, bel kemiginin rahatlatiimasi gerekmektedir.
Bunun igin bazi el, kol vb. hareketlerin gergeklestiriimesi 6grencilerin yararina olacaktir. Eger
jimnastikte esnetmeler igin kosu, sigrama vb. hareketlerin yapilmasi gerekiyorsa, keman
¢alismalarinin sonunda da mutlaka yerinde ziplama, sigrama, ellerle daireler ¢izme, omuz
rahatlatma hareketleri vb. islemlerin yapilmasi 6nem arz etmektedir.

Gelisim Seviyesinin Artirilabilirligi

Milazimoglu’na gore, okul 6ncesi donem, hareket becerisine en olumlu ve kalici katkilarin
yapilabilecegi bir dénemdir. Bu dénem tim yasama yon verebilecek gelisim asamalarini
kapsar. Duyarli yas devrelerinde uygun egitim programlarinin ¢ocugun gelisimini hizlandirdigi
bilinmektedir (Milazimoglu; 2006). Genellikle, okul &ncesi donemde g¢ocuklarla yapilan
calismalar (aktiviteler), 6rnegin, satrang, matematik, muizik, spor, resim vb. aktiviteler bireyin
beyin gelisiminde bliyik rol oynamaktadir. Bu gelisimin saglanmasi icin de okul 6ncesi donem
temel alinmalidir.

Bir spor dali olarak kabul edilen satrang aslinda bir sanat dalidir. Satran¢ oyuncularina gore
satrang, sanatsal bir yaratimdir, bir ¢esit sanattir. Unlii Rus satrancgi Alekhine (Aleksandr
Aleksandrovig Alekhine (1892-1946)); 1927-1935 ve 1937-1946 yillari arasi Diinya satrang
sampiyonu), satran¢ hakkinda “Benim igin satrang bir oyun degil, bir sanattir ve her Ustiln
yetenekli satrang oyuncusu kendini bir sanatgi olarak gérmelidir” demistir (Malizenuc; 1960,
352). Unlii Rus bestecileri Shostakovich ve Prokofiev ayni zamanda ¢ok yetenekli satrang
oyunculariydi. Sadece bununla yetinmeyip Diinya satrang sampiyonlariyla da yarismislardi. Bu
ylzden onlarin mizikleri bicim dogruluguna, yapisal orantilara sahiptir.

Biyoloji, sinirbilim ve psikodilbilim alanlari uzmani Rus bilim adami Tatyana Chernigovskaya,
dijital dlinyadaki birey hakkinda verdigi bir konferansta mizik calmanin ne kadar 6nemli
oldugunu hatirlatarak mihim agiklamalarda bulunmustur; “Cok az insan biliyor, ama Albert
Einstein kemani ¢ilgin bir inatla calmistir. Beyin yarim kiireleri bir sinir lifi demeti ile - kabaca
ifade etmek gerekirse korpus kallozum - bir kdpri ile birbirine bagli olmaktadir. Yani Einstein’in
koprisi blyilk olup, mizigin bu korpus kallozumun genislemesine katkida bulundugu kabul
edilmektedir (Knntywesa; 2019)”. Latince “sert cisim” anlamina gelen korpus kallosum,
beyinde bulunan bir yapidir. Serebral korteks loblarini, sol ve sag yarikireler olarak ikiye bélen,
kalin bir sinir lifleri bantidir; hatta tiim sinir sistemindeki en kalin banttir. Yani iki yarikiire
arasinda iletisimi saglamak Uzere, beynin sag ve sol yanlarini baglar. Korpus kallosum,
hareketsel, duyusal ve bilissel bilgiyi, yarikiireler arasinda aktarir. Bu arada Einstein kemana
alti yasindan itibaren baslamis, iyi bir kemanci olarak yetismisti. Einstein, 6zellikle Mozart,



Beethoven sonatlarini icra etmekten zevk almigtir. Foster’e gore, hevesli ve yetenekli bir
kemanci olarak mizik, Einstein’in yagsam boyu slren tutkularindan biri olmustur. Muzik,
Einstein icin sadece bir rahatlama degil, ayni zamanda c¢alismalarinda da ona yardimci
olmustur (Foster; 2005).

Keman ve jimnastik branslarina ¢ok erken, klglk vyaslarda baslamasi bu ylzden
onerilmektedir. Genellikle, ¢ocuklarin 3-5 vyas itibariyle jimnastik egitimine baslamasi
gerekmektedir. Baslangic derslerden itibaren yetenek ve performanslarina gore cocuklar artik
profesyonel sekilde calismalarini devam ettirebilir. Ustiin basari gésteren cocuklar yarismalara
katilarak ylksek diizeye ulasabilir. Bu yarismalara ¢ocuklar ferdi veya takim halinde katilabilir.
Kemancilar da ayni sekilde c¢ok kiglk yaslardan itibaren egitime baslayip, yetenek ve
performanslarina gore calismalarini stirdirebilir. Yiksek performans sahipleri resital, festival
ve keman yarismalarinda goérev alabilir. Keman 6grencileri de ferdi veya kiicik topluluklar,
diolar, triolar ve orkestralar halinde katilarak performanslarini sergileyebilir.

Teknik Ozelliklerin Kazanilmasina iliskin Ogretim Metotlar

Her iki alanda teknik hazirliklar gerektiren 6gretim metotlarinin kullanilmasi mutlaka
gerekmektedir. Haftalik yurutulen dersler boyunca gerek jimnastik igin gerekse de keman igin
teknik 6zelliklerin kazanilmasina iliskin 6gretim metotlari belirlenmeli ve buna gore ¢calismalar
yuratalmelidir. Jimnastikte ¢ocuklarin stin basari gosterebilmesi igin 6ncelikle okul
oncesinden egitime baslanmali ve teknik 6zelliklerin kazanilmasina dair lokomotor ve nesne
kontrol becerilerini gelistirici jimnastik metotlari Gzerinde ¢alisilmalidir. Keman egitiminde de
kuvvet, maharet, hiz gerektiren sol elde parmak hizlandirmalari, sag elde yay tekniklerine
iliskin calismalar tGzerinde durulmalidir.

Cocuklara Faydalari

Her iki alanda esneklik kazanabilme, sosyallesebilme, diger cocuklarla kiyaslandiginda daha
aktif ve basarili olabilme vb. faydalar gorilmektedir. Her iki brans cocuklarda 6zellikle okul
Oncesi donemde 0Ozgliven kazanmayi, erken yasta olgunlasmayi, paylasmayi, ara¢ ve gereg
kullanimini 6grenmegi saglamaktadir.

Cocuklar her iki bransta basari gdsterebilir. Bir alan digerini hicbir sekilde olumsuz etkilemez,
aksine fiziksel, zihinsel, ruhsal gelisimlerini arttirir, erken yasta olgunlasmayi saglar, 6zgliven
kazandirir, sosyallesmeyi artirir, ayrica diger derslerde de basarili olmalarini blytk 6lctide
etkiler.

Ozel Yetenek Sinavlariyla Ogrenci Alimi

Her iki alanda 6zel yetenek sarti aranmakta olup, bu branslar icin Ozel Yetenek Giris Sinavlari
uygulanmaktadir. Mizikte Ses (tek, iki, Gg, dort), Ezgi, Ritim, Performans, Sporda Dayaniklilik
Testleri, Koordinasyon Parkuru, Motorsal Testler vb. lzerinden degerlendirilme yapilarak
okullara sinavla 6grenci alinmaktadir.



Sonug ve Oneriler

Gahsmada mizik Gzerine, 6zellikle keman egitimi Gizerine analiz yapilmis, spor alaniyla 6zellikle
ritmik jimnastik bransi ile ortak yonlerinin oldugu kanaatine varilmistir. Keman ve Jimnastik
branslarina dair 6geler arastirmada incelenmis gerek egitime baslama yasi agisindan, gerek
calisma prensipleri agisindan, gerekse de gelisim seviyesinin artirila bilirligi ve ¢ocuklara
faydalari acisindan ortak ozellikler tespit edilmistir. Arastirmada psikomotor beceriler, teknik
Ozelliklerin kazanilmasina iliskin 6gretim metotlari, 1Isinma ve rahatlama hareketleri, gelisim
seviyesinin artirila bilirligi, cocuklara faydalari vb. hakkinda agiklamalar verilmis, yapilan analiz
sonucu yeni fikirler ortaya konulmustur.

Arastirma, iki alan Gzerine bir analiz ¢alismasi olarak, keman egitimi ve jimnastik alanlarinin
yani sira bireylere sadece eglence diizeyinde bir egitim degil, ulusal ve uluslararasi dlizeyde
yetistirtilmesi yoni ile de katki saglayici niteliktedir.

Gahsmada okul 6ncesi keman egitimi ve ileri seviye keman egitimi izerine kisisel pedagojik
deneyim kullanilmis, okul oncesi etkili olan, iyi sonuglar getiren, her iki alanda 6zgliven
kazanilmasini, erken yasta olgunlasmayi saglayan bir¢ok ortak noktalarin oldugu tespit edilmis
ve Oneriler sunulmustur. Her iki bransin insan hayatinda olumlu etkenler olusturacagi
kanaatine varilmis, bu alanlarin segiminin yararli olacagina yonelik tavsiyeler sunulmustur.

Sonug olarak, kendini spora veya sanata adamis ¢ocuklarin sorumluluk sahibi, disiplinli ve
basarili olduklarina inanmak gerekmektedir. Onlarin hayallerini gerceklestirmesi icin ne
gerekiyorsa vyapilmali, velileri bu konuda bilgilendirmeli, okullarin &grencilerin tam
potansiyellerine ulasmasi igin tam destek saglamasi gerekmektedir.

Cahsmada ilk defa keman ve jimnastik egitimi Uzerine ortak yonlere iliskin gorisler
aciklanmigtir. Yeni fikirlerin ortaya konulmasi gelecek arastirmalara isik tutacagi, katki
saglayacagi ve kaynak olusturacagi diisiintilmektedir. Egitimci arastirmacilara bu konu lzerine
yeni ¢calismalar yapmasi dnerilmektedir.
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Bu calisma; 18-24 ay araligindaki bebeklerin bilissel,
dil, psikomotor ve sosyal-duygusal gelisimlerini
destekleyen giysi (GDG) tasarimlari olusturmak ve bu
tlr giysilerin yeni pazar potansiyeline iligkin
ebeveynlerin satin alma/tercih etme durumlarini
belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirmanin uzman
ve calisma grubunu; amach 6rnekleme metoduyla
secilmis 11 uzman ve kartopu érnekleme metoduyla
Web tabanli anket uygulamasi Gzerinden gonullik
esastyla katihm saglayan 18-24 ay araliginda bebegi
olan 150 ebeveyn olusturmaktadir. Karma arastirma
yontemini iceren g¢alismada, GDG tasarim sirecinin
olusturulmasinda nitel, yari deneysel/uygulayici
arastirma; ebeveyn gorislerinin alinmasinda nicel,
tarama modelli arastirma tercih edilmistir. Uzman

verilerinin  toplanmasinda  yari  yapilandiriimis
goriisme formu, ebeveyn tercihlerinin
belirlenmesinde  yapilandirilmis  anket  formu
kullanilmigtir.  Arastirma sonucunda, ebeveynlerin
GDG hakkinda %52’sinin bilgisinin
oldugu, %58,7’sinin GDG hi¢ rastlamadig

ve %78,7'sinin bu tir giysileri hi¢ kullanmadig
bilgisine ulasilmistir. Ebeveynlerin GDG tercihleri
incelendiginde; estetik kavramindan cok
fonksiyonelligi tercih ettikleri ayni zamanda gorsel,
isitsel ve dokunsal uyaran iceren giysileri satin
alma/begenme hususunda belirleyici bir 6zellik
olarak gordikleri belirlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Gelisimi destekleyen bebek giysileri, Oyun
giysileri, Ozel amagli bebek giysileri, Ebeveyn tercihleri.

Abstract

This study was conducted to create clothing (GDG)
designs that support the cognitive, language,
psychomotor and social-emotional development of
babies aged 18-24 months and to determine the
purchase/preference status of parents regarding the
new market potential of such clothes. The expert and
working group of the research consists of 11 experts
selected by purposeful sampling method and 150
parents with babies between 18-24 months who
participated voluntarily through a Web-based survey
application with the snowball sampling method. In the
study, which includes the mixed research method,
qualitative, quasi-experimental/applicative research
was preferred in the creation of the GDG design
process and quantitative screening model research
was preferred in taking parental views. A semi-
structured interview form was used to collect expert
data, and a structured questionnaire was used to
determine parental preferences. As a result of the
research, it was found that 52% of the parents knew
about GDG, 58.7% had never seen GDG and 78.7%
never used such clothes. When the parents' GDG
preferences are examined, it was found that they
prefer functionality rather than the concept of
aesthetics, and also they see them as a determining
feature in purchasing/liking clothes containing visual,
auditory and tactile stimuli.

Keywords: Baby clothes that support development, Play clothes,
Special purpose baby clothes, Parent preferences.
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Giris

Yeni dogmus bir bebek, ebeveynleri icin en degerli varliktir. Konforlu bir yasam icin bebegin
saghkli ve mutlu bir gelisim dénemi gecirmesi, hayati énem tasimaktadir. Ozellikle 0-2 yas
arasindaki stireg, “bebeklerin bilissel, dil, motor ve duyussal (sosyal-duygusal) gelisimlerinin en
hizli oldugu doénemdir” (Bigakgli, 2019: 385). Clnki gelisim; “insan organizmasinin anne
karninda baslayarak zihinsel, dil, duygusal, sosyal, motor yoniinden olgunlasma ve
6grenmenin etkilesimiyle ilerleme kaydetmesi” (Bigakgl, 2019: 387) olarak tanimlamaktadir.

Cocuk Haklari Evrensel Sozlesmesi’nde yer alan ¢ocuklarin gelisim ve yasama haklarini iceren
6. ve 27. maddeleri geregince ¢ocuklarin yasama, gelisme haklarinin oldugu, bunlarin anne-
baba ve taraf devletlerce de korunmasi ve uygulanmasi gerekmektedir (UNICEF). TUIK 2021
yili ntfus dagilimi verilerine goére; Turkiye’de 1-2 yas arasi 2 302 775 bebek bulunmakta ve
gelisimlerinin  desteklenmesinin  gelecek neslin  korunmasi agisindan kayda deger
gorilmektedir. 2015-2016 vyillarinda yapilan arastirmalarda 0-3 vyas arasi cocuklarin
%20,9’unun, 0-6 yas arasindaki cocuklarin %31.1’'inin stpheli/anormal gelisim gosterdigi
belirlenmistir (Dogan, Keskin ve Baykog, 2015; Kahraman, Ceylan ve Korkmaz, 2016). Yas
araliginin ilerlemesiyle oranda da artis géze carpmakta, veriler gbz Onine alindiginda
gelisimsel gerilik (stupheli/anormal) riskinin arttigi gozlenmektedir. Bu nedenle gelisimsel
geriliklerin erken teshis edilmesi ve tarama c¢alismalarinin yayginlastiriilmasi 6nemlidir
(Kahraman vd., 2016). Gelisimin erken teshisinde ¢ocugun oyun oynarken benmerkezci
davranarak kendini ortaya koymasi, gelisimsel risklerin belirlenmesinde énemli bir aractir
(Kogyigit, Tugluk ve Kok, 2007). Ayrica gelisimin her evresinde oyun ve oyuncaklarin 6nemli
oldugu, tim gelisim alanlarinda oyunun fayda sagladigi incelenen arastirmalar sonucunda
belirtilmistir (Bekmezci ve Ozkan, 2015).

Yapilan arastirmalar; oyunun g¢ocuk gelisiminde olumlu bir etkisinin oldugunu, gelisimi
destekledigini ve ebeveyn-cocuk iletisimini kolaylastirdigini ortaya koymaktadir (Kaytez,
Durualp, 2014; Akaroglu, Dag, Beserek, Selvi ve Altiparmak, 2019). Ebeveynin ¢cocugunu oyuna
yonlendirerek gelisimine katki saglamasi ve ¢evresel acidan uyarici ortamlarda bulundurmasi
gelisimini destekleyen davranislardir (Dennis, 1960; akt. Durualp ve Aral, 2018: 254; Gallahue,
Ozmun ve Goodway, 2014: 72).

Giysi ve oyunun birlestirilmesi fikrinden ortaya cikarilan gelisimi destekleyici giysi (GDG); dil,
bilissel, sosyal duygusal ve psikomotor gelisim alanlarini desteklemeye yonelik, gelisim
diizeyine uygun olarak tasarlanmis birtakim uygulamalari iceren 6zel amacli bir giysidir. Bu
arastirmayla, oyunun c¢ocuk gelisimi Gzerindeki olumlu etkisi dikkate alinarak, bebeklerin dil,
bilissel, sosyal duygusal ve psikomotor gelisimlerini ebeveyn gézetiminde giysi (izerinde oyun
oynayarak kazandirilmasi hedeflenmistir. Boylelikle ebeveyn rehberligi ve denetiminde
bebeklerin gelisimlerini destekleyen giysi tasarimlari hazirlanmis, bu giysilerin ebeveynler
tarafindan arzu edilebilirligi sorgulanmistir. Boylece GDG kavraminin yeni bir pazar potansiyeli
olusturma durumlari incelenmistir. Gelisimsel becerileri destekleyici giysi o6rnekleri,
magazalarda tekli Griin olarak satilmakla birlikte mevcut 6zellikleriyle gelisimsel becerileri
karsilama/destekleme konusunda bazi kriterler agisindan vyapilan c¢evrimici taramalar



sonucunda tartismali bulunmustur. Bu galismayla gelisimsel becerilerin kazandiriimasi ve
desteklenmesi lizerinden ¢ocuk gelisimi-okul 6ncesi egitimi ve moda tasarimi alaninda egitim
almis uzmanlar tarafindan ¢ asamali gorisler alinarak giysiler olusturulmustur.

Gelisimi destekleyici giysinin ebeveynler tarafindan degerlendirilmesine yonelik literatlirde bir
calismaya rastlanilmamasi arastirmayi farkl kilmaktadir. Calisma, bu alanda literatlire gegmis
ilk ¢alismalardan birisi olmasi ve bundan sonraki ¢alismalara dncilik etmesi; bebek giyim
sektoriiniin gelecege yonelik Ur-Ge calismalarini ydnlendirmesi, tasarim-iiretim ve pazarlama
konularindaki birbirine bitiinlesmis “yeni Grln gelistirme ve pazarlama stratejilerine” bilimsel
bir veri saglamasi acilarindan énemli bulunmaktadir.

Yontem

Birden ¢ok yontemin kullanildigi arastirmada izlenen yol Sekil 1’ de verilmistir.
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Degerlendirme

Sekil 1. Arastirma Modeli.

Sekil 1'de gorildigl lizere GDG tasarim sireci, cocuk gelisimi, okul dncesi egitimi ve moda
tasarim alanlarini kapsayan cok disiplinli tasarim tabanli arastirma yaklasimina sahiptir.
Tasarim tabanl arastirma; “déngtisel olarak yapilan analiz, tasarim, gelistirme ve uygulama
sureclerinin arastirmacilar ve katihmcilar ile isbirligi icinde ve gercek uygulama ortaminda
yapildigl, baglama duyarli tasarim ilkelerinin ve kuramlarinin gelistirilmesi yonelik, egitim
uygulamalarini iyilestirme amaciyla yapilan sistematik ve esnek bir arastirma” olarak
tanimlanmaktadir (Wang ve Hannafin, 2005; akt. Kuzu, Cankaya ve Misirli, 2011: 21). Sireg,
donglisel adimlarla uzman goriisii alma, pretotip hazirlama, tekrar uzman goérisi alarak



prototipleme, tasarim uzmanlarinin goriis ve onayl ile modelleme asamalarindan
olusmaktadir. Bu duruma driin gelistirme (Ur-Ge) sireci denilmektedir Karma arastirma
yontemini iceren c¢alismada GDG tasarim slireci, nitel arastirma yontemi vyari
deneysel/uygulayici arastirma, ebeveyn gorislerinin alinmasi nicel arastirma yontemi tarama
modelli arastirmadan olusmaktadir.

Arastirma, GDG ornekleri olusturulduktan sonra pazar potansiyeli 6lgme adiminda,
ebeveynlerin mevcutta satilan Urinler ve arastirmada tasarlanan modeller hakkinda
gorlslerinin ortaya konmasi acgisindan olgu bilim, ebeveyn tercihlerinin derinlemesine
incelenmesi bakimindan durum “6rnek olay” arastirmasi olarak gruplandirilabilir.

Ornek Olay/Durum Arastirmasi, bireylerin bir olguya iliskin deneyimlerini, algilarini ve bunlara
yukledigi anlamlari ortaya ¢ikarmayi amaglayan nitel arastirma desenlerinden biridir. Bir veya
birkag durumu, konunun belirlenmis sinirlari igerisinde butiincil bir yaklagim izlenerek
incelenmesidir (Yildirim ve Simsek, 2018: 75).

Calisma Grubu ve Uzman Grubu

Arastirma iki bolimden olusmaktadir. Birinci bélimde iki asamali uzman gorisine
basvurulmus ve bu uzmanlara ait bilgiler “Uzman grubu” bashg: altinda detaylandiriimistir.
ikinci bélimde ise arastirmaya katilan ebeveynlere ait bilgiler “Calisma grubu” basligi altinda
yer almaktadir. Uzman grubunda yer alan katilimcilar 6lgit 6rnekleme yontemiyle segilmistir.
Olgiit rneklem, dnceden hazirlanmis bir dizi dlciitleri karsilayan biitiin durumlarin ¢alisiimasi
olarak tanimlanmaktadir. Bahsedilen olgclt ve olgltler arastirmaci tarafindan belirlenebilir
veyahut 6nceden hazirlanmis 6lgit listesi kullanilabilir (Simsek ve Yildirim, 2021: 120).

Uzman Grubu; COUG-1, COUG-2 ve MOUG olarak belirlenmigtir. COUG-1 (Cocuk Gelisimi Alani
Uzmanlarinin Gorusiini Alma); élgiit 6rnekleme metoduyla Cocuk Gelisimi ve Okul Oncesi
Egitimi alaninda en az lisans derecesi almis, aktif olarak calisan yedi uzman belirlenmistir.
Uzmanlar, alaninda 6gretmenlik tecriibesi olan, akademisyen ve danismanlik hizmeti veren
kisilerden secilmistir. Bu cesitlilik arastirmaya farkl bakis acilardan farkli bilgilere ulasmayi
amaglamaktadir. Tablo 1.’"de COUG-1 uzmanlarina ait bilgiler yer almaktadir.

Tablo 1
COUG-1 Gériis Alinan Uzmanlara Ait Bilgiler.

Uzman No COUG-1 Gorus Alinan Uzmanlara Ait Bilgiler

cGuU1 Hacettepe Universitesi/Saglik Bilimleri Fakiiltesi/Cocuk Gelisimi /Ozel Gereksinimli Cocuklarin
Gelisimi Anabilim Dali/ Arastirma Gorevlisi (YL)

CGU2 Adnan Menderes Universitesi Saglik Bilimleri Fakiiltesi Cocuk Gelisimi B8limii
Cocuk Gelisimi Anabilim Dali/ Arastirma Gorevlisi (YL)

CGU3 Ana Okulu Rehber Ogretmeni

cGu4 Cocuk Gelisim Uzmani- Oyun Terapisti

CGUS Cocuk Gelisimcisi ve Ozel Egitim Uzmani- Oyun Terapisti

CGUb Hacettepe Universitesi Saglik Bilimleri Fakiltesi/Cocuk Gelisimi Bélimi  /Arastirma
Gorevlisi(DR)

CcGU7 Kirklareli Devlet Hastanesi / Cocuk Gelisimi Uzmani

*CGU: Cocuk Gelisimi Uzmani




COUG-2 (Gocuk Gelisimi Alani Uzmanlarinin Goriisiini Alma 2), 6lglit 6rnekleme metoduyla
Cocuk Gelisimi, Okul Oncesi Egitimi alaninda doktora egitimi almis ve aktif olarak calisan iki
akademisyen belirlenmistir. Alaninda egitim veren, birgok akademik galismasi olan profesor
ve dogent Unvanina sahip uzmanlar, alaninda yetkin gorilmis bu 6lgit dogrultusunda
secilmistir. COUG-1'den farkli uzmanlara basvurulmasindaki amag calismanin seffafligini ve
guvenirliligini artirmak, daha bilimsel bir bakis agisi sunmaktir. Tablo 2.de COUG-2
uzmanlarina ait bilgiler yer almaktadir.

Tablo 2
COUG-2 Gériis Alinan Uzmanlara Ait Bilgiler.

Uzman No COUG-2 Gorilis Alinan Uzmanlara Ait Bilgiler

cGuU1 Gazi Universitesi Egitim Fakiltesi Temel Egitim Boliim{ Okul Oncesi Anabilim Dali/ Profesor

CGU2 Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Temel Egitim Bolimi Okul Oncesi Anabilim Dali/ Dogent

MOUG (Moda Tasarimi Alani Uzmanlarinin Gorlisiini Alma), amacli 6rnekleme metoduyla
Moda Tasarimi alaninda lisans ve lisansiistl egitim almis biri bebek ve ¢ocuk giyim tasarimcisi,
digeri akademisyen olmak lzere iki uzman secilmistir. Tablo 3."de MOUG uzmanlarina ait
bilgiler yer almaktadir.

Tablo 3
MOUG Gériis Alinan Uzmanlara Ait Bilgiler.

Uzman No MOUG Goris Alinan Uzmanlara Ait Bilgiler

MTU1 Abant izzet Baysal Universitesi Gerede Meslek Yiiksekokulu Tasarim Bélimii/ Ogretim Gorevlisi

MTU2 Melcan Kids- Bubbly / Bebek ve Cocuk Giyim Tasarimcisi

*MTU: Moda Tasarimi Uzmani

Calisma Grubu, 18-24 ay arasi bebegi olan ebeveynlerden olusmaktadir. TUIK 2021 niifus
verilerine gore Tirkiye’de 1-2 yas arasi 2 302 775 bebek oldugu bilinmektedir. Calisma
grubunu, kartopu 6rnekleme metoduyla Web tabanli anket uygulamasi lGzerinden gonillik
esaslyla katilim saglayan 150 ebeveyn olusturmaktadir. Calisma grubunun demografik
ozellikleri frekans ve yizdelik degerleri Tablo 4’de yer almaktadir.

Tablo 4
Calisma Grubunun Demografik Ozellikleri.

Demografik Ozellikler Frekans (f) Yiizde (%)
Kadin 136 90,7

Cinsiyet Erkek 14 9,3
Toplam 150 100
ilkokul 10 6,7
Ortaokul 3 2.0
Ilkogretim 1 0,7
Ortadgretim (Lise) 22 14,7




Katihmcinin ~ Egitim | On Lisans 25 16,7
Durumu Lisans 54 36,0
Yiiksek Lisans 26 17,3
Doktora 9 6,0
Toplam 150 100
ilkokul 5 3,3
Ortaokul 9 6,0
ilkégretim 2 1,3
Esin EZitim Ortadgretim (Lise) 31 20,7
Durumu On Lisans 15 10
Lisans 62 41,3
Yiiksek Lisans 15 10
Doktora 11 7,3
Toplam 150 100
2.825-5.999 TL 55 36,7
Toplam 6.000—-11.999 TL 69 46,0
Aylik Gelir 12. 000 — 23. 999 TL 19 12,7
24. 000 ve uzeri TL 7 4,7
Toplam 150 100

Arastirmaya katilan galisma grubunun demografik 6zellikleri incelendiginde; ebeveynlerin %
90,7 sinin kadin, %36’sinin lisans mezunu; eslerin % 41,3’inln lisans mezunu, % 46’lik payla
toplam gelirlerinin 6.000-11.999 TL araliginda oldugu gorilmektedir. Bu veriler, arastirma
konusu Uzerinde yorum yapma ve tasarimlari degerlendirme acgisindan disinildigliinde
pozitif bir alt yapi/ozellik olarak gorilmustir.

Veri Toplama ve Analiz Teknikleri

Arastirmaya baslamadan once cocuk gelisimi, bebeklik donemine ait yazili, basili, ¢cevrimigi
kitap ve veri tabanlari taranmistir. Bebeklerin gelisimsel beceri ve davranislarinin kazanimi
hakkinda uzman onerileriyle temel kaynaklar belirlenmistir. Uzmanlarin 6nerdigi temel
kaynaklar ise sunlardir;

1.  MEB TEGM 0-36 Aylik Cocuklar i¢in Egitim Programi (2013),
2. 0-36 Aylik Gelisimi Risk Altindaki Gocuklar i¢in Gelisimsel Destek Programi (Diken vd. 2018),

3. AGTE de yer alan, gelisimsel gostergeler ve kazanimlar (Giineri, 2016).

Bu kaynaklar Gorlisme formunun hazirlanmasinda, GDG tasarim sirecinde (Pretotipleme ve
Prototipleme asamalarinda) kullaniimistir.

Arastirmada uzman gorisleri bilgisayar destekli kisisel gorisme teknigi (CAPI) yardimiyla Zoom
programi Uzerinden yari yapilandiriimis gériisme formuyla gerceklestirilmistir (Arikan, 2018:
100). Gorisme formu; arastirmaci tarafindan 6nceden hazirlanmis konulara bagh kalarak,
mevcut sorulari sormak, daha ayrintili bilgi almak amaciyla ek soru sorma opsiyonu iceren bir
yaklasimdir (Yildirim ve Simsek, 2018: 132).

Asagida sirasiyla arastirma verilerinin toplanmasinda izlenen siire¢ agiklanmistir.



Cocuk Gelisimi Alani Uzmanlarinin Gériisiinii Alma 1 (COUG-1)

ilk olarak Cocuk Gelisimi, Okul Oncesi Egitimi ve Moda Tasarimi alaninda, yerli-yabanci yazili
ve cevrimici kaynak taramasi yapilmis, elde edilen veriler sayesinde COUG-1 Goérisme formu
hazirlanmistir. Gortisme formu, ilk iki uzmanla yapilan 6n goérismeler neticesinde yari
yapilandiriimis forma uyarlanmistir. Arastirma problemin dogru tespiti amaciyla toplam yedi
cocuk gelisimi uzmaniyla (CGU) Zoom uygulamasi Uzerinden kayit alinarak gorismeler
yapilmistir. Yapilan gorismelerde cocuk gelisimi alani uzmanlarina; bebeklerde gelisimin en
hizlh ve en yogun oldugu dénemler, bebegin gelisimini desteklemek icin giyside nasil
uygulamalar yapilmasi gerektigi, gelisimi destekleyici giysilerin tasarim ve Uretim siirecinde
beklenen ozelliklere yonelik sorular sorulmustur. Uzmanlarin en ¢ok bahsettigi tasarim
Ozellikleri belirlenmis ve nitel analiz teknigiyle irdelenmistir.

Pretotipleme (On Tasarimlarin Olusturulmasi)

Pretotip (6n tipleme/6n numune); dogru ve nihai Urine ulasmak icin daha kisa zamanda ve
daha az maliyetle irliinl ortaya ¢ikarma, test etme, simile etme islemlerini icinde barindiran
bir yontemdir (Savoia, 2011: 21). Prototip olusturmadan 6nce yapilan denemelerdir. Bu
yontem, arastirmada Urlin tasarim sirecinde kullanilmistir.  COUG-1 sonucunda
katihmcilardan elde edilen bilgilerle bir tablo olusturulmus, tasarimda dikkat edilmesi gereken
detaylar belirlenmistir. Uzmanlar tarafindan 6nerilen temel kaynaklarda yer alan 18- 24 ay
bilissel, dil, psikomotor, sosyal duygusal gelisim gostergeleri dikkate alinarak bes adet GDG
pretotipi, Adobe lllustrator CC 2018 programinda gizilmistir.

Cocuk Gelisimi Alani Uzmanlarinin Gériisiinii Alma 2 (COUG-2)

COUG-1’den elde edilen veriler ve uzman onerileriyle belirlenen temel kaynaklarda yer alan
gelisim gostergeleriyle olusturulan 6n tasarimlarin ne derece sentezlenip tasarimlara
yansitildiginin degerlendirilmesi igin ikinci kez uzman gorisine ihtiya¢ duyulmustur. Bu
asamada Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Temel Egitim Bolimii Okul Oncesi Egitimi
Bolimi Ogretim uyeleri arasindan Cocuk Gelisimi ve Egitimi alaninda uzman bir profesér ve
Okul Oncesi Egitimi alaninda uzman bir dogent ile gériisiilmistir. Uzmanlara, GDG'’yi gelisim
alanina ve dizeyine uygunluk, konfor (hareket, kullanim), glivenlik, estetik, 6zgiinlik, saghgi
tehdit etmeyen malzeme kullanimi agisindan degerlendirmeleri istenmis ayrica tasarimlar
hakkinda 6nerileri de sorulmustur. Degerlendirme yari yapilandiriimis gériisme formuyla
Zoom Uzerinden kayit alinarak yapilmistir. Uzman goérismelerinden elde edilen veriler nitel
analiz teknigiyle analiz edilmis ve bulgular kisminda yorumlanmistir.

Prototipleme (Tasarimlarin Diizenlenmesi)

COUG-2’den alinan veriler ve uzmanlar tarafindan onerilen temel kaynaklarda yer alan 18-24
ay bilissel, dil, psikomotor, sosyal duygusal gelisim gostergeleri dikkate alinarak tasarimlar
Uzerinde dlzeltmeler yapilmistir. GDG prototipleri (ilk 6rnek, numune) cizgisel olarak Adobe
Illustrator CC 2018 programinda cizilmistir.



Moda Tasarimi Alani Uzmanlarinin Gériisiinii Alima (MOUG) ve Modelleme:

Prototipleme sonrasi hazirlanan modeller 6nce moda tasarimi alaninda akademisyen ve
isletmede bebek/cocuk giyim tasarimcisi olmak Uzere toplamda iki uzman tarafindan
degerlendirilmistir. Uzmanlara, GDG’yi kumas yapisi, model kesimi (form), konfor (hareket,
kullanim), estetik (renk uyum), 6zgilinluk, glivenlik, saglik, tekniklerin uygulanabilirligi/Gretimi,
bakimi, pazarlama ve maliyet acisindan degerlendirmeleri istenmis ayrica tasarimlar hakkinda
onerileri sorulmustur. Degerlendirme yari yapilandiriimis gériisme formuyla Zoom lzerinden
kayit alinarak yapilmistir. MOUG sonrasi alinan goris ve onaylara gére modelleme asamasina
gecilmis, nihai modeller Gretilmemis sadece ¢izgisel olarak hazirlanmistir. Mevcut kaynaklar
dikkate alarak bilinmeyen bir hedefi net, anlasilabilir hale getirmek icin yapilan islemlerin
tamamina Modelleme denilmektedir (URL 1).

Pazar Potansiyelini Olgme (Ebeveyn Gériis Anketi)

MOUG sonrasi alinan goriis ve onaylara gore nihai modeller hazirlanmis ve ebeveynlerin
gorisleri almak icin iki bolimden olusan yapilandiriimis anket formu olusturulmustur. Birinci
boélimde; ebeveynlerin demografik ozelliklerini, GDG farkindaliklarini ve GDG kullanma ve
satin alma durumlarini belirlemek tizere sorular sorulmustur. ikinci béliimde ise; ebeveynlerin
tercih etme egilimlerini belirlemek icin tasarimlarda yer alan 6zellikleri tercih etme sirasina
gore en ¢oktan en aza dogru siralamalari istenmistir. Web tabanli anket uygulamasiyla veriler
toplanmis ve betimleyici istatistiksel analizle (Frekans ve yluzdelik testleri) ¢ozimlenmistir.

Bulgular
GDG Tasarim Siirecine Ait Bulgular
Bu boliimde “Gelisimi destekleyici giysi (GDG) nasil olmalidir?” sorusuna cevap aranmistir.
Cocuk Gelisimi Alan1 Uzmanlarinin Gériisiinii Alma 1 (COUG- 1)

Cocuk gelisimi egitimi alaninda uzman kisilere “gelisimin en hizli ve yogun oldugu dénem
hangisidir? Bebegin Ucli gelisimi (Bilissel, Psikomotor, Sosyal Duygusal) icin gelisimi
destekleyici giyside (GDG) neler olmalidir? Dikkat edilmesi gereken o6zellikler nelerdir?”
sorulari yoneltilmistir. COUG-1 sonrasi elde edilen veriler asagida verilmistir.

. 0-36 ay araliginin bebek/¢ocuk gelisimi i¢in en hizli ve en yogun dénemdir.

. Giyside;
o Biligsel gelisim icin kavramlar (renk, sekil, hayvanlar vs.) lizerinden 6grenmeye ve diisiinmeye yonelik,
o Sosyal-duygusal gelisim i¢in dokunsal, isitsel ve gorsel uyaranlari igeren, (uyaranlara duygusal tepkiler vermesi),
o Psikomotor gelisim icin hareket etmeye, biiylik ve kiiciik kas gelisimine yonelik agma-kapama, tutma-cekme,

hoplama-ziplama gibi uygulamalar yapilabilir.

e  Gelisimi destekleyici giyside olmasi ve dikkat edilmesi gereken ozellikler; giivenlik/saglik, konfor (kullanim-hareket-termal
1s1), kullanilacak kumasin yapisi, kolay temizlenebilmesi, ekonomik ag¢idan ulasilabilirlik, giysinin kullanimina yénelik

bilgilendirme, estetik/6zgiinliik ve gelisim diizeyine uygunluk olmahdir.



Pretotipleme (On Tasarimlarin Olusturulmasi)

COUG-1'den elde edilen veriler ve veri toplama tekniklerinde belirtilen lic temel kaynakta yer
alan 18-24 ay bilissel, dil, psikomotor ve sosyal-duygusal gelisim gostergeleri dikkate alinarak
5 adet gelisimi destekleyici giysi pretotipi hazirlanmistir. Pretotipler, Tablo 5.’de yer alan 18-
24 ay beden olgileri dikkate alinarak tasarlanmistir.

Tablo 5
18-24 Ay Beden Olciileri.

OLCULER 18-24 AY
A | Omuz Genisligi 8cm
B | On Genislik 30 cm
C Kol Evi Yiiksekligi 14 cm
D | Kol Boyu 25 ¢m
E Model Boyu 38 cm

Cocuk Gelisimi Alani Uzmanlarinin Gériisiinii Alma Il (COUG- 2)

Pretotipleme sonrasinda olusturulan tasarimlarin gelisimi destekleyici 6zelliklere uygun olup
olmadigini degerlendirmek Uzere ikinci kez uzman gorisiine basvurulmustur. COUG-2'den
elde edilen ve pretotipler lzerinde yapilmasi 6nerilen diizenlemeler asagida verilmistir:

. Sekil eslestirme, desen/cizgi ekleme ve sekil degisikligi,
. Kullanilan aplikelerde
o Boyut degisikligi,
o Farkli renk ve farkli doku kullanim,
. Model degisikligi ve
J Aksesuar degisikligidir.
Moda Tasarimi Alani Uzmanlarinin Gériisiinii Aima (MOUG) ve Modelleme

Prototipleme sonrasi hazirlanan prototipler, moda tasarimi alaninda akademisyen ve
isletmede bebek/cocuk giyim tasarimcisi olmak Gzere iki uzman tarafindan degerlendirilmistir.
MOUG sonrasi alinan goris ve Onerilere gore nihai modeller hazirlanmis, prototipler Gzerinde
yapilmasi 6nerilen diizenlemeler asagida verilmistir.

J Parca degisikligi
o Pagalarda ribana kullanimy,

o ki kademe diigmeli ayarlanabilir aski kullanimi,

o Kapamada daha biylk digme veya ici bos (gomull) citeit kullanimi,
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o Yer degisikligi (Kare sekilli aplikenin yerinin asagiya indirilmesi),
o Renk belirginlestirme (Damlacik renklerinin belirginlestirilmesi).

Tablo 6’da ornek teskil etmesi amaciyla GDG bir tasarimin pretotiplemeden nihai Urine

modelleme asamalari verilmistir.

Tablo 6
Ornek Bir GDG Tasariminin Modelleme Asamalari.

TASARIM OZELLIKLERI

© —> Paslanmaz ¢iteit

{7y —» Velkro (cirt) bant

@ Velkro cirt bant yardumyla
tigorte takip ¢ikarilabilen
kopek ve kedi sesi ¢ikaran,

' hayvan figiirlii dolgulu sekiller

Pretotipleme

igeriden tutturulmusg

) Biye ile muhafaza edilmig,
kiigiik ziller

TASARIM OZELLIKLERI

© —» Paslanmaz Citet
{7y — Velkro (curt) bant

Farkli dokulara,farkh sekillere,
farkl seslere (kopek, kedi sesi)
sahip dolgulu oyuncaklar,velkro

(crt) bant yardimmyla takip/¢ikarma,
. hayvanlan eslestirme

TASARIM 1

Prototipleme

T1$0rt Tigortiin tizerinde yer alan
eslestirme deseni

TA

SA TASARIM OZELLIKLERI

RI Q —— Velkro (cirt) bant
© —» Paslanmaz Citeit

Doku(kumas):i¢i dolgulu Polar
(kopek), ici dolgulu Pelus (kedi)
Renk: Kahverengi, turuncu
Sekil: Kedi/kopek sekli
Ses: Kedi/kdpek sesi
Velkro (cirt) bantlarla

hayvanlari eslestirme/takip ¢ikarma

~

Modellememe

Tigértiin iizerinde yer alan
eslestirme deseni
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Tasarim 1’de kedi/kopek sesine sahip hayvan figirlt dolgulu aplikeler, velkro bantlarla tisort
Uzerine tutturma/yerlestirme uygulamasi yer almaktadir. Bu islemi yaparken kollardaki zillerin
harekete bagl ses ¢ikarmasi beklenmektedir (Pretotipleme).

COUG-2 uzmanlar, kedi/kopek figirli dolgulu aplikelerin dokulu kumasla hazirlanmasini,
boyutlarinin biyatilmesini, eslestirme desen/cizgisinin eklenmesini, tisortiin kollarindaki biye
ve igerisindeki zillerin kaldirilmasini énermislerdir. Boylece olusturulan yeni prototipteki
uygulamalar; dokunsal uyaranlara verilen tepkiler agisindan sosyal-duygusal gelisimini,
hayvanlari tanima/yerlestirme/eslestirme islemi agisindan bilissel gelisimini, velkro bantlarla
birbirine tutturma/ayirma islemi agisindan psikomotor gelisimini, ebeveyn liderliginde oyun
oynayarak dil gelisimini desteklemektedir (Prototipleme).

MOUG uzmanlar, tasarim unsurlari agisindan mevcut giysiyi onaylamislar ve bu sebeple model
Uzerinde herhangi bir degisiklik yapilmamistir(Modelleme).

EGA (Ebeveyn Goriis Anketi) Bulgulari

Bu boélimde Ebeveynlerin; “GDG hakkinda farkindaliklari nedir? GDG tercih etme egilimleri
nedir?” sorusuna cevap aranmistir.

Ebeveynlerin GDG farkindaliklari sorgulandiginda; %52’si gelisimi destekleyici giysi hakkinda
bilgisi oldugunu, %48’i bilgisinin olmadigini; % 58,7’sinin gelisimi destekleyici giysilere hig
rastlamadigini; %78,7’si bu tir giysileri hi¢ kullanmadigini belirtmistir. Bu verilere gore;
ebeveynlerin GDG hakkinda farkindaliklarinin oldugunu, fakat yarisindan fazlasinin bu giysilere
hic rastlamadigini ve yiksek cogunlugunun bu giysileri hi¢ kullanmadigi bilgisine ulasiimistir.

Ebeveynlerin GDG tercihleri sorgulandiginda; tim tasarimlarda;

. En ¢ok tercih edilen tasarim 6zelligi “Doku-renk-sekil-ses tanima”;

. En az tercih edilen tasarim 6zelligi ise “Estetik olmas1” sec¢ilmistir.

Bu veriler goz 6nline alindiginda ebeveynlerin tasarimlarda estetik kaygilarinin olmadigini; en
cok hoslarina/begenilerine hitap eden 6zelligin, giysi tizerindeki doku, renk, sekil ve seslerin
oldugu bulgusuna ulasiimistir.

Ebeveynlerin GDG'leri, standart bir Grline oranla daha fazla licret 6deyerek satin alma durumu
sorgulandiginda; ebeveynlerin %88,7’si standart bir (irline oranla gelisimi destekleyici giysileri
daha fazla licret 6deyerek satin alabilecegini belirtmistir.

Sonug ve Oneriler

GDG Tasarim Siirecine Ait Sonuclar

. Gelisimin en hizli ve en yogun oldugu donem 0-36 ay araligidir.

. Gelisimi destekleyici giyside; bilissel, duyussal ve psikomotor gelisim alan uygulamalarinin ¢ocugun/bebegin gelisim
diizeyine uygun secilmesi giyside olmasi gereken ozelliklerdendir.

. Gelisimi destekleyici giyside; glivenlik/saglik, konfor (kullanim, hareket, termal 1s1), kumas yapisi, kolay temizlenebilirlik,
estetik (form, renk vs.), ekonomiklik/ulasilabilirlik, kullanimina yo6nelik bilgilendirme, tasarimda 6zgiinliik ve gelisimsel

uygunluk dikkat edilmesi gereken ozelliklerdendir.



COUG-1, COUG-2 ve MOUG uzmanlarindan alinan goérisler sonucunda; gelisimi destekleyici
giysinin; bebegin bilissel, duyussal, psikomotor ve bedensel (fiziksel) gelisimini pozitif anlamda
destekleyen, gelisimsel gostergelerde yer alan davranislari uygulamalarla giysi Uzerine
aktarabilen, kullanimi rahat, pamuklu veya organik (ekolojik) malzemelerden yapilmis,
bebegin glvenligini ve saghgini tehdit etmeyen 06zelliklere sahip, hareket kabiliyetini
sinirlamayan, mevcut ¢cevre kosullarina ve sezona gore tasarlanmis, bedeni ¢cok sarmayan,
stkmayan bir yapida olmasi gerektigi saptanmistir.

EGA (Ebeveyn Goriis Anketi) Sonuglar

Ebeveynlerin ¢cogunlugunun GDG hakkinda bilgisinin oldugu fakat piyasada/magazada ¢ok
fazla ¢esit ve alternatifin olmamasi sebebiyle bu giysilere rastlayamadiklari, gelisimi
destekleyici giysiye rastlayan ebeveynlerin ise bu giysiyi kullandiklari belirlenmistir.

Ebeveynlerin GDG tasarimlarinda ¢ogunlukla doku-renk-sekil ve ses tanima 6zellikleri iceren
tasarimlari sectigi, estetik kaygilarinin olmadigi aksine tasarimlarda fonksiyonellik 6zelligine
onem ve oOncelik verdikleri bilgisine ulasiimistir. GDG Uizerindeki uygulamalar genel olarak
siralandiginda; gorsel, isitsel ve dokunsal uyaran iceren basit sekil ve eslestirmelerden ¢ok
birkag farkh sekilden olusan eslestirmeler ve farkli gelisimsel kazanimlari barindiran
tasarimlarin daha ¢ok tercih edildigi sonucuna varilmistir. Bu bilgiler i1s18inda ebeveynlerin
gelisimi destekleyici giysilere olan ilgi, merak ve satin alma istekleri gbz 6niine alindiginda, bu
alanda ileride yapilacak Ur-Ge calismalarinin yeni iriin gelistirme ve pazarlama gibi pazar
potansiyeline olumlu anlamda etki birakacagi gériilmektedir.

GDG tasarimlarinin ebeveynler tarafindan tercih edilme durumlarinin pazar potansiyeline olan
olumlu etkisi géz éniine alindiginda isletmelerde bulunan Ur-Ge béliimlerinin bu alandaki
mevcut tasarimlarini, gelisimini desteklemeye yonelik uygulamalarla revize ederek
cogaltmalari veya bu formata uygun yeniden Gretim yapmalari 6nerilmektedir.

Arastirma kapsaminda 18-24 ay araligindaki bebeklerin kullanimina yénelik hazirlanan GDG
tasarimlarinin farkl ay-yas araligindaki bebeklere/cocuklara yonelik de cesitlendiriimesi de
onerilebilir. Boylelikle alanda farkl gelisimsel davranislari gelistirmeye yonelik yenilikgi giysi
tasarimlari olusturulmasina katki saglanabilir.

Calisma, uzmanlar tarafindan 6zgiin, farkh, gelistirilmeye acik, yenilik¢i ve ¢ok fonksiyonlu
oldugu, bebek/cocuk giysi tasarim siirecine farkh bir bakis agisi katabilecegi konusunda 6nci
ve dnemli bulunmustur. ileride yapilacak ¢alismalara umut verici ve zemin hazirlayici bir
arastirma oldugu distnilmektedir.

Not: Bu arastirmanin etik izinleri E.54941 numarali Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Etik
Komisyonundan alinmistir.

Tesekkiir: Arastirmaya destek veren tiim ebeveynlere ve uzmanlara tesekkir ederiz.
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0z
Geleneksel Tirk evleri pek ¢ok agidan essiz ve ayirt
edici 6zelliklere sahiptir. Cikmalar, cevreyle kurduklari
iliskiler, mekan c¢ozimleri gibi unsurlar geleneksel
Tirk evlerindeki 6nemli 6gelerdendir. Balkon da bu
Ogelerden biridir. 19. Yy ile birlikte Tirk evlerinde
kendini gostermeye baslayan balkon, zamanla
kendine ait tasarim kriterleriyle Tirk evlerinde goze
garpan, estetik ve islevsel bir 6ge haline gelmistir.
Balkonlarin cevreyle, insanla, mekansal
organizasyonla  kurdugu iliskiler —evden eve
degismekte ve farkli amacglar gutmektedir. Bu
baglamda calisma kapsaminda Tarakli geleneksel
evlerindeki  balkon tipolojilerinin  arastiriimasi
amaglanmigtir.  Balkon gevre iliskisi, balkon cephe
iliskisi, balkon giris iliskisi, balkon ¢ati iligkisi, balkon
taslyici sistemi, balkon siislemeleri basliklari altinda;

¢ikma durumlari, malzemeler, dikmeler, balkon
konumu, kat iliskileri, payanda balkon iliskileri
geleneksel Tirk evlerini yansitan bozulmamis

dokusuyla Tarakl evleri tGizerinden irdelenerek tipoloji
calismasi ortaya koymak istenmektedir. Tarakl
Sakarya’ya bagl bir ilcedir. Sit alani igerisinde yer alan
tescilli yapilar belirlenmis, bu 90 adet yapidan balkon
iceren 42 tanesi belirlenen basliklar altinda analiz
edilmistir. Analiz sonucunda basliklar eslestirilerek
tescilli evler envanter numaralarina gore tabloya
girilmis ve tipoloji denemesi olarak sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Balkon, Tarakli, Tipoloji, Geleneksel Tiirk evleri

Abstract

Traditional Turkish houses have many unique and
distinctive features. Elements such as overhangs,
relations with the environment, spatial solutions are
important components in traditional Turkish houses.
Balcony is one of these items. The balcony, which
started to show itself in Turkish houses in the 19th
century, has become an aesthetic and functional
element in Turkish houses with its own respective
design criteria over time. The relations that the
balconies establish with the environment, people and
spatial organization vary from house to house and
pursue different purposes. In this context, it is aimed
to investigate the balcony typologies in Tarakl
traditional houses within the scope of the study.
Under the headings of balcony-environment
relationship, balcony-facade relationship, balcony
entrance relationship, balcony-roof relationship,
balcony carrier system and balcony decorations; it is
desired to present a typology study by examining the
protrusions, materials, uprights, balcony location,
floor relations, buttress-balcony relations through
Tarakl houses with their unspoiled texture reflecting
traditional Turkish houses. Tarakh is a district of
Sakarya. Registered buildings within the protected
area were determined, and 42 of these 90 buildings
with balconies were analyzed under the specified
headings. As a result of the analysis, the titles were
matched and the registered houses were entered
into the table according to their inventory numbers
and presented as a typology test.
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Giris

Tarakh, Sakarya iline bagl bir ilgedir. Yapilar egimli bir arazi Gzerine yerlesmistir. Bolge
geleneksel ve tarihi dokusunu korumustur (Kan, 2009:49). Bu dokunun korunabilmesinin en
onemli sebeplerinden biri bolgenin sehir merkezine uzak ve gé¢ almamasidir. Bu nedenle doku
zarar gérmeden giiniimiize ulasabilmistir. ilcede 90 adet tescilli yapi vardir. Geleneksel Tiirk
evini yansitan tescilli yapilar genellikle 2 katli, ahsap gatki sistemlidir (Okutan, 2007). Osmanl
kenti 6rnegi olusturan doku igerisinde konutlar, camiler, egitim yapilari, hamam, cesme, han
ve kamu yapilari bulunmaktadir. ilge birinci derece sit alanidir. 97 konut, 5 camii, bir kiiltiir ev,
bir hamam, 2 ¢cesme ve 2 c¢inar olmak lizere 108 anitsal degerli eser bulunmaktadir (Kan,
2009:62).

Tarakli geleneksel evlerine bakildiginda dikkat ceken unsurlardan biri balkonlardir. Genellikle
her evde, farkli konum ve acikliklarda, farkli malzeme ve stislemelerle, farkli cati birlesimleriyle
dokuya zenginlik kazandirdigi goriilmektedir. Balkon, ‘gibbo’ kelimesinden gelir. Gibbo ise
cikinti, kambur anlamlarina gelmektedir (Senyurt, 2016:88). Arseven balkonu, ‘pencere
ontndeki korkuluklu veya parmaklikl ¢cikma teras’ olarak tanimlamaktadir (Arseven, 2017:43).
Hasol ise yapida Ust katlarda ¢cikma yapan cevresi korkuluklu yer olarak tanimlamistir (Hasol,
2010:67). Balkonun ‘gikma’ unsuruyla birlikte tanimlandigi gorilmektedir. Cikma ise Tirk
evlerinde zamanla hane niifusunun artmasi, yeni mekan ihtiyaclari gibi sebeplerle evin disina
uzanan eklerdir. Tirk evi dokusunun bilinen dar ve samimi sokak gorintisini tamamlayan
unsurlardan biridir (Ozel, 2019:5). Cikmalar mekanin daha cok 1sik almasini, Gst kat planin
genislemesini ve alan kazanilmasini, i¢-dis iliskisini ve buna bagl olarak manzara seyrini
saglamaktadir (Burkut, 2019:35). Kimi zaman balkon ve cumba terimleri birbirinin yerine
kullanilmaktadir. Cumba, ¢ikmanin etrafi 6rili ve (g tarafi pencereli halidir. Boyutlari
kiiclldikge ‘sahnisin’ olarak da isimlendirilmektedirler (Cetin, 2006:19).

19. yuzyil sonlarina dogru Osmanl konut mimarisinde balkonlarin cumbalarin yerini almaya
basladigi goriilmektedir. i¢ ve dis arasinda gecis mekani olan fakat kapali mekan olmaya devam
eden cumbalar yerine hem iceride hem disarida olmayi agik alanla saglayan balkonlar tercih
edilmeye baslamistir (Kolay, 2021:1065).

Bu baglamda geleneksel evlerde karsilasilan balkonlar, calisma boyunca Tarakl geleneksel
evler 6rneklemi Gzerinden incelenmistir. Taraklida yer alan tescilli 90 konut tzerinden balkon
iceren 42 tanesi belirlenmistir. Bu konutlardaki balkonlarin cevreyle iliskisi, balkonun
bulundugu kat, balkonun cephedeki konumu, girisle iliskisi, balkonun ¢ikma durumu, cati
iliskisi, tastyici ozellikleri ve malzemesi alan calismasi yapilarak analiz edilmistir. Analizler
sonucunda belirlenen basliklar eslestirilerek Tarakli Geleneksel evlerinde balkon tipolojisi elde
edilmesi amaclanmistir.

Geleneksel Tarakl Evleri Mimari Ozellikleri

Tarakli, bulundugu Sakarya ilinin merkezine uzak bir konumdadir. Yapilarin engebeli ve egimli
bir alana kuruldugu goérilmektedir. Topografik sartlardan dolayl yapilar egime uygun ve
kademeli sekilde yerlesim tercih edildigi goriilmektedir (Ozkan, 2008:2). Cografi sartlardan
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dolayi ise sik yapilanma ve genis sagaklar karsimiza gikmaktadir. Yapilarin ahsap, tas veya
ahsap karkas arasi kerpig dolgu ile Uretildigi goriilmektedir (Cetin,2015:146).

Tarakh merkezinde garsi ve Yunus Pasa Cami bulunmaktadir. Bu yapilar gevresinde konut
yerlesimleri ve diikkanlar yogunlasmistir. (Ozkan, 2008:17).

Gorsel 2. Tarakli Genel Gorliniim, 2022

Kentsel sit alaniicerisinde 90 adet tescilli yapi bulunmaktadir (Gorsel 3). Bu yapilardan bircogu
restore edilmis olsa da bir kismi atil halde beklemektedir (Ozkan, 2008:45).
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Gorsel 3. Tarakh Koruma Amacli imar Plani Uzerinde isaretli Tescilli Yapilar (Hava Kan’in tezinden alinmistir).
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Yapilarin geleneksel Tirk evlerindeki gibi genellikle 2 katl oldugu gérilmektedir. Giris kati
hizmet kati olarak kullaniimakta, Ust katlar yasam kati olarak degerlendirilmektedir. Giris kat
sofaya acilmaktadir. Odalar st katlara yerlestirilmis ve genellikle hayatla birlestirilerek ortak
mekan olusturmaya calisilmistir (Ozkan, 2008:46).

Gorsel 4. Tarakli Geleneksel evleri.

Evlerin temel plan unsurlarn taslk/bahge/aviu, merdivenler, odalar ve sofa olarak
tanimlanabilir. Mekan iginde sabit mobilyalar bulunmaktadir. Bunlar sedir, yiklik, dolap gibi
elemanlardir (Pamir ve Yiicel, 2004:72).

Tipik bir geleneksel Tirk evi 6zelliklerini yansitan tarakli evlerinin mimari 6zellikleri topografya
ve iklim kosullarinin da etkisiyle anlatildigi gibi sekillenmistir. Egime uygun vyerlesim,
mahremiyet ve manzara gozetilerek birakilan acikliklar, c¢ikmalar ve sacaklar tim bu
anlatilanlara 6rnek unsurlardandir. Bu baglamda balkonlar genel mimari unsurlar izerinden
tanimlanmaya ve analiz edilmeye ¢alisiimistir.

Geleneksel Tarakh Evlerinde Balkon
Balkon Bulunan Yapilarin Ozellikleri

Tarakli ilgesinde balkon iceren 42 adet tescilli yapi bulunmaktadir. Bu yapilarin ¢evreyle
kurdugu iliski analiz edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1
Balkon Cevre lliskisi

Cevre Iliskileri
Avlu Sokak Ara Kesitinde Sokakta

24 (%57.1) 18 (%42.9) Toplam : 42 (%100)
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Yapilar iki tipte iliski kurmaktadir. Birinci durum avlu sokak ara kesitinde bulunma durumudur
(Gérsel 5, soldaki fotograf). ikinci durum ise yapinin direkt sokakla iliski kurdugu, gegis alaninin
olmadig iliski bicimidir(Gorsel 5, sagdaki fotograf). Genelde balkon iceren yapilarin %57.1
oranla avlu sokak ara kesitinde yer aldigi, direkt sokakla birebir iliski kurmadigi goriilmektedir.

Gorsel 5. Tarakli Geleneksel evleri bahge ve sokak iliskisi 6rnegi.

Balkon iceren 42 yapinin kat sayilarina bakildiginda zemin ve bir kat iceren 16 yapi, zemin ve
2 kat iceren 11 yapi1, bodrum zemin ve 1 kat iceren 15 yapi oldugu gorilmektedir (Tablo 2).

Tablo 2
Balkon igeren Yapilarda Kat Sayisi Dagilimi

Yapi Kat Sayilari

Z+1 B+Z+1 742
16 (%38.1) 15 (%35.7) 11 (%26.2) TOPLAM: 42 (%100)

Balkonlarin bulundugu kat analiz edildiginde balkonun genellikle 1. Katta konumlandirildigi
gorilmektedir (Tablo 3). Yalnizca 3 yapida balkonun her iki katta da devam ettigi durum vardir

(Gorsel 6).

Tablo 3
Balkonun Yapida Bulundugu Kat

Balkonun Bulundugu Kat
1kat 2 kat Zemin ve 1. Kat birlikte

31(%73.8) 8 (%19.1) 3(%7.1) Toplam: 42 (%100)

2022, 3(5), 33-47



Goérsel 6. Balkonun her iki katta da devam etme durumu

Balkon bulunduran 42 yapinin mimari Ozellikleri degerlendirildiginde c¢ogunlukla sokakla
birebir iliski kurmayan, tek kath yapilar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yapilarda balkon
genellikle 1. Katta konumlandirilmistir.

Balkonun Cephedeki Yeri

Balkonun cephedeki konumuna bakildiginda yalnizca tek katta balkon bulunduran 39 yapi
vardir. iki katta balkonun devam ettigi yalnizca 3 6rnek bulunmaktadir (Tablo 4).

Tablo 4
Balkonun Yapidaki Konumu

Balkonun Konumu
Tek katta balkon Ust katta balkon
39 (%92.9) 3(%7.1) Toplam: 42 (%100)

Balkonun cephedeki konumuna bakildiginda 41 tanesinin merkez aksinda konumlandigi
gorilmektedir (Tablo 5). Yalnizca 1 yapinin balkonu késesinde konumlanmaktadir (Gorsel 7).

Tablo 5
Balkonun Cephedeki Yeri

Cephedeki Yeri
Kdsesinde Merkez Aksinda

1(%2.4) 41 (%97.6) Toplam: 42 (%100)




Gorsel 7. Balkonun yapinin késesinde konumlanmasi 6rnegi

Gorsel 8. Balkonun merkez aksta konumlanmasi érnegi
Balkonun Giris iliskisi

Balkon giris iliskisi analiz edildiginde balkonun kapi Uzerinde bulundugu 9 yapi 6rnegi
bulunmustur. Yapilarin biyik cogunlugunda balkonun kapi Gzerinde ve merkez aksinda yer
aldig1 goriilmektedir (Tablo 6).

Tablo 6
Balkon - Giris fliskisi

Balkon ile Giris Kapisi iliskisi
Kapi Uzerinde Olan Kapi Uzerinde Olmayan

33 (%78.6) 9 (%21.4) Toplam: 42 (%100)
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Gorsel 10. Balkonun kapi tstiinde konumlanmamasi 6rnegi
Balkon Cikma Kurgulari

Balkon bulunduran 42 tescilli yapida balkon ¢ikma iliskileri 2 baslikta incelenmistir. ilk olarak
yapilanin balkon bulunduran cephesinde ¢cikma durumu analiz edildiginde yapilarin ¢ogunda
sadece balkonun ¢ikma yaptigi goérilmektedir (Tablo 7). Yalnizca 9 yapida balkon bulunan katta
farkli mekanlarin da ¢ikmalar yaptigi gortlmektedir. Balkon bulunan katin tamamen ¢ikma
oldugu yalnizca 2 durum vardir (Gorsel 11).

Tablo 7
Balkon Yapi lliskisi (Ctkma Durumlari)

Cikma Durumlari

Sadece balkon ¢ikma Balkon bulunan katta bazi Balkon bulunan katta tim
yapmis mekanlar ¢itkma yapmis mekanlar ¢ikma yapmis
31 (%73.8) 9 (%21.4) 2 (%4.8) Toplam: 42 (%100)

2022, 3(5), 33-47
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Gorsel 11. Balkon bulunan katin tamaminin ¢ikma olmasi 6rnegi

ikinci bashk olarak balkonun ¢ikma durumu incelenmis ve 3 farkli durum oldugu tespit
edilmistir (Tablo 8). incelenen yapilarda balkonlarin 26’s1 %61.9 oranla yari cikma yari gdmme
seklindedir. Balkonun tamamen c¢ikma seklinde oldugu 12, gébmme oldugu ise 4 yapi
bulunmaktadir (Gorsel 12,13,14).

Tablo 8
Balkon Cikma Durumlari

Balkonun Cikma Durumlari

Cikma Balkon Yari Citkma Yari GGmme Gomme Balkon

Balkon
12 (%28.5) 26 (%61.9) 4 (%9.6) Toplam: 42 (%100)

Gorsel 12.Cikma balkon 6rnegi Gorsel 13.Gomme balkon Gorsel 14.Yari ¢cikma yari
ornegi gdmme balkon 6rnegi

Balkon Cati iliskisi

Balkon c¢ati iliskisi incelendiginde 4 farkli durum tespit edilmistir (Tablo 9). Yapilarin 3’inde
balkonlar gatiyla iliski kurmamakta ve c¢atiya etki etmemektedir (Gorsel 15). Yapilarin 9'u
sadece sacak ile balkonla iliski kurmakta ve balkona goélgelik olusturmaktadir (Gorsel 16).
Yapilarin gogunda %52.4 oranla balkon Usti alinlikh gati ile birlesmektedir (Gorsel 17). Son
olarak 8 yapinin balkonu gati ile birlesmis ve cihanniima olarak vurgulanmistir.

2022, 3(5), 33-47
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Tablo 9
Balkon Cati iliskisi

Balkon Cati iliskisi

Catiya etki etmeyenler  Sadece Sagakla Alinlikh Cati Cihanniima ile
etki edenler Sekillenisiyle Etki Vurgulananlar
Edenler
3(%7.1) 9 (%21.4) 22 (%52.4) 8 (%19.1) Toplam: 42 (%100)

Gorsel 16. Sagak-balkon iliskisi 6rnegi

Gorsel 17. Ahnhkli cati-balkon iliskisi 6rnegi

2022, 3(5), 33-47



Balkon Tasiyici Sistem lliskisi

Balkon tastyici sistemleri incelendiginde vyapilarin g¢ogunlugunda balkonun iki dikmeli
kurgulandigi gérilmektedir (Tablo 10). Yalnizca 1 6rnekte 4 dikme bulunmakta, dikmesiz ve 3
dikmeli 6rneklere de nadiren rastlanmaktadir. (Sekil 17,18).

Tablo 10
Balkon Tasiyici Sistem Analizi

Balkon Dikme Sayilari
dikmesiz 2 dikmeli 3 dikmeli 4 dikmeli
4 (%9.5) 34 (%81) 3(%7.1) 1(%2.4) Toplam: 42 (%100)

Gorsel 18. 2 dikmeli balkon 6rnegi

Balkon Siislemeleri

Payandalar ve balkon iliskileri incelendiginde ¢ikma alti payandasi iceren 26 balkon bulundugu
gorilmektedir. Balkon Ustl payandasi iceren 40 yapida 3 farkli durum bulunmaktadir (Tablo
11). Payandanin alinliktan kopuk oldugu yalnizca 1 6rnek tespit edilmistir. Payandanin alinhksiz
oldugu 6 durum varken (Sekil 20), payandanin alinlikla butinlestigi (Sekil 21) 33 6rnek
bulunmaktadir.

Tablo 11
Balkon payanda iliskileri

Balkon payanda iliskisi

Cikma alt1 payandasi balkon Ustl payandasi Balkon Ustl Balkon Ustli payandasi
alinlikla batinlesmis payandasi alinhktan alinliksiz
kopuk

26 33 1 6
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Gorsel 20. Balkon Ustli payandasi alinliksiz olan yapi Gérsel 21. Balkon Ustii payandasi alinlikla
ornegi bltlnlesmis yapi 6rnegi

Balkon Yapi Malzemeleri

Balkon yapi malzemesine bakildiginda tamaminin ahsap malzeme ile yapildigi gérilmektedir.
Balkon korkuluk malzemesi incelendiginde %85.7 oranla ahsap malzeme kullanildigi tespit
edilmistir.

Tablo 12
Balkon malzemeleri

Balkon Yapi Malzemeleri

Malzeme Korkuluk Malzemesi
Ahsap Demir Ferforje Ahsap
42 (%100) 0 6 (%14.3) 36 (%85.7)

2022, 3(5), 33-47
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Geleneksel Tarakl Evleri Balkon Tipoloji Denemesi
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Sonug¢

Geleneksel tarakli evleri merkeze uzak olmasi, mevcut halkin yasantisi, gé¢ almamasi gibi
sebeplerle gliniimiize kadar tarihi ve mimari dokusunu bozmadan gelebilmistir. Bu baglamda
dénem ozelliklerini iyi yansitan tipik bir Osmanh kenti 6rneklemi olusturmaktadir. Osmanlh
kentlerinde 19. Yuzyildan itibaren dikkat ¢eken unsurlardan biri balkonlardir. Dolayisiyla
balkon, Tarakli geleneksel evleri igin de dnemli bir 6gedir. Bircok yapida bulunan balkonlar
mimari unsurlarla iliski bicimlerine gore farklilasmakta ve bir tipoloji olusturmaktadirlar.

Gahsma boyunca incelenen balkon iceren 42 tescilli yapi, dncelikle balkon ve gevre iliskisine
gore degerlendirilmistir. Balkon bulunduran yapilarin ¢ogunda yapi sokakla birebir iliski
kurmamaktadir. Bu baglamda balkon ihtiyaci dogdugu ve gevreyle iliskiyi kuvvetlendiren bir
0ge olarak balkon tercih edildigi sdylenebilir.

Balkon bulunduran yapilarda, balkon yapilarin genellikle 1. Katinda bulunmaktadir. Zemin kat
ctkmalarinin sokak iliskisi mahremiyeti zedeleyecegi gibi sokaktaki kullanicilarin da yer hakkini
alacaktir. 1. Kat ve Gstl durumlar ise sokakla iliski kurmakta zayiflayacagi icin 1. Katin tercih
edildigi goézlemlenmektedir. Balkonlar genellikle yalnizca bir katta ve merkez aksinda
bulunmaktadir. Giris genellikle merkez aksinda yer aldigi icin balkonlar da genellikle giris ve
kapi Ustlinde konumlanmaktadir.

Balkon igeren 42 tescilli yapida %73.8 oranla ¢ogunlukla sadece balkon ¢ikma yapmistir.
Balkonun kendisi ise %61 oranla yari gikma yari gdmme seklinde konumlanmistir. Balkon gati
iliskisine bakildiginda en sik rastlanilan durum balkonun alinlik ile gatiyla birlesmesi
durumudur. Yalnizca %7’si catiya herhangi bir sekilde etki etmemektedir.

Balkon tasiyici sistemine bakildiginda genellikle 2 dikmeli oldugu goriilmektedir. 4 dikmeli olan
yalnizca 1 yapi bulunmaktadir. Balkon payandalarina bakildiginda ise balkon alti payandasi
bulunan 26 yapi vardir. Balkon Ustli payandalari kendi i¢lerinde alinliktan kopuk, alinliksiz ve
alinhkla bittinlesmis olmak Gizere gruplandiriimistir.

Balkon yapi malzemelerine bakildiginda tim yapilarda balkonun ahsap oldugu gorilmektedir.
Yalnizca balkonun korkuluk malzemesi degismektedir. %85 oranla korkuluk malzemesi ahsap
kullanilmistir.,

Tarakhda bulunan 90 tescilli yapidan balkon bulunduran 42 yapi tespit edilmis ve detayli analiz
edilmistir. Bu baglamda tarakli geleneksel evlerinin balkon tipolojisi ortaya konulmaya
cahsilmistir. Tarakh geleneksel evlerinde yer alan balkon tipolojisinin 1. Katta, merkez aksinda,
giris Ustlinde, sadece balkon ¢ikma yapacak sekilde yari ¢ikma yari gomme durumunda, alinlik
ile catiya birlesen, 2 dikmeli, ahsap malzemeli oldugu ortaya konmustur.
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DERSLERINE ETKiSi: DESIGNUS ORNEGI

THE EFFECT OF YOUTUBE DESIGN CHANNELS ON COMPUTER AIDED GRAPHIC DESIGN
COURSES: THE DESIGNUS EXAMPLE

Yasin AVCI, Cahit USTUN

Gonderim Tarihi: 17.08.2022

Kabul Tarihi: 07.11.2022

0z
Bu ¢alismada sosyal medya platformlarinin giindelik
yasamimizin her alaninda var olmasindan hareketle
YouTube’da paylasilan tasarim dersi igeriklerinin,
bilgisayar destekli grafik tasarim derslerine etkisi
“Designus” kanali o6rnegi (zerinde incelenmistir.
Arastirma nitel bir yontem olan gézlem ve réportaja
dayali olarak kurgulanmistir.  Arastirmanin ilk
bollimlerinde yeni medya, sosyal medya ve YouTube
ile ilgili tanimlamalar yapilmistir. Ardindan genel
olarak grafik tasarimi ve bilgisayar destekli grafik
tasarim dersi icinde gosterilen program ve mifredat

konularinda  bilgiler  verilmistir.  Bu  veriler
dogrultusunda  YouTube tasarim  kanallarinin,
bilgisayar destekli grafik tasarim dersi veren
akademisyenler Uzerindeki etkileri incelenmistir.
Bulgulara goére YouTube tasarim kanallarinda

gosterilen grafik tasarim programlari, bu programlarin
egitimini veren akademisyenler tarafindan da zaman
zaman takip edilmektedir. Tasarim programlarinda
her yil yapilan glincellemelerin takibinin zor olmasi ve
yeni trendlerin yakalanabilmesi agisindan bu
kanallarin olumlu etkisi oldugu distinilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Yeni Medya, Sosyal Medya, YouTube, Grafik
Tasarimi, Grafik Tasarim Programlari, Designus

Abstract

In this study, the effect of the design contents
created on YouTube on the computer-aided graphic
design course, based on the existence of new media
in every aspect of our daily life, was tried to be
examined on the "Designus" channel example. The
research method was designed based on observation
and interview, which is a qualitative method. In the
first parts of the research, definitions were made
about new media and YouTube. Then, information
was given on graphic design and the program and
curriculum of the computer-aided graphic design
course related to this course. In line with these data,
the effects of YouTube design channels on
academicians who teach computer-aided graphic
design were examined. According to the findings,
graphic design programs shown on YouTube design
channels are sometimes followed by the
academicians who teach these programs. These
channels are thought to have a positive effect
regarding the difficulty of following the updates
made every year in design programs and catching
new trends.

Keywords: New Media, Social Media, YouTube, Graphic Design,
Design Programs, Designus
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Giris

Kisisel bilgisayar kullaniminin artmasi ve internet kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte
bireyler icin yeni mecralar ortaya ¢ikmistir. Tlrkiye’de internet Gizerine ilk calisma deneysel bir
baglanti yapilarak 12 Nisan 1993’de 64 Kbps kiralanmis bir hat ile ODTU’de gergeklestirilmistir
(Saka, 2019:11). internette yayinlanan ilk web siteleri ise ODTU ve Bilkent Universitesinin web
sayfalari olmustur (Url-1). internette web teknolojisinin ilk dénemleri web 1,0 olarak
adlandiriimaktadir. Bu dénem igerisinde kullanicilar tek yonli olarak bilgisayarlarla iletisim
kurabilme imkanina sahiptir. Kullanicilar genellikle baglanti yapmak istedikleri sayfalara
ulasabilmekte, sunulan bilgileri almakta ve ardindan internet sayfasindan ayrilmaktadir. Web
siteleri gorsel ve yazilimsal nedenlerden dolayi ¢ok dinamik bir yapiya sahip degillerdir. Bundan
dolayr web siteleri igerisinde karsilikli iletisim kurulamamakta ve bilgi alsverisi
yapilamamaktadir. Siteye katkida bulunma ya da icerik Gretme konularinda kullanicilarin bir
yetkisi yoktur.

Web 2.0 teknolojisinin ortaya ¢ikisini bir bakima da bu eksiklikler olusturmustur. Bu teknoloji,
kullanicilari bir araya getiren bilindik gorsel tasarim standartlarina yeni bir boyut kazandiran
ve tamamen kullanici odakli bir konsept olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mestgi, 2009:590). 2004
yili itibariyle hayatimiza giren web 2.0 teknolojisi kavramini ilk olarak Tim O’Rilly kullanmis ve
internet teknolojisini kullanicilarin aktif olarak kullanabilecegi bir yapi dogrultusunda
gelistirilmesi gerektigini ifade etmistir. internet diinyasi icin bir cag kapatip yeni bir cag acan
web 2.0 teknolojisi, kullanicilari tek yonli iletisimden ¢ift yonli iletisime gegirmistir. Bu sayede
kullanicilar, izleyici durumundan ¢ikip katilimci ve igerik Ureticisi konumuna gelebilmislerdir.

Bilginin paylasimi karsilikli, anlik ve genis kitlelerin katihmlariyla birlikte gergeklesmektedir.
Web ortaminda tek tarafli iletisimden gift tarafli iletisime gegisin gerceklesmesiyle birlikte yeni
medya diizeni olusmaya baslamistir. Geleneksel medyadan farkli olarak yeni medya icerisinde
bulunan iletisim platformlari tamamen dijital bir yapida sunulmaktadir. Yeni medyanin
geleneksel medyadan temel olarak farkhlik gosteren en 6nemli 6zelligi kullanicilarin
birbirleriyle etkilesim icinde bulunabilmeleri ve multimedya bir ortama sahip olabilmeleridir
(Binark, 2007:22). Dijital ortamlar araciligiyla Uretilen tiim igeriklerin yeni medya sahasi iginde
bulundugunu sdyleyebiliriz. Ornek olarak sosyal paylasim siteleri (uygulamalari), web siteleri,
online oyunlar ve YouTube videolarinin timi yeni medya icerigi olarak kabul edilmektedir.

Yeni medya icinde konumlandirilmis en énemli sosyal aglar; YouTube, Facebook, Twitter,
Instagram, Linkedin, WhatsApp ve Blog sayfalar olarak karsimiza cikmaktadir. Sosyal aglar;
kullanicilarin yikledikleri resim, video ve iceriklerle milyonlarca internet kullanicisina
ulasabilmektedir. Bu 6zellikleri sayesinde ¢ok kisa bir siirede bliyliimusler ve etkilesim sayilarini
arttirmiglardir. Bilgisayar ve akilli cep telefonu araciligiyla bu uygulamalarin kullaniminin hizh
ve basit olmasi kullanicilarin bu aglara olan ilgisinin artmasinin saglamistir.

Yeni medya, hemen hemen her alanda her konuyla alakal bilgi ve icerigin bulundugu bilyuk
bir derya olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu durumun neticesi olarak ne bir sanal ortamdan ne
de ayri bir gerceklikten bahsedebiliriz. Bu mecra toplumun “gercek” mekanlarindan biridir.



(Ugur, 2013:10) Bu mekanlarin en 6énemlilerinden birisi olan YouTube’a yiiklenen videolar
milyonlarca kisi tarafindan izlenmektedir. YouTube, kullanicilarina hem video izleme hem de
kendi videolarini yayinlama olanagl saglayan sosyal bir ag olarak tanimlanabilir. Genel
manasliyla video odakh sosyal paylasim sitesi olarak da adlandirilabilir. Yasamin her alani ile
ilgili icerikler bu ortamda paylasilabilir.

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Tasarimci, genel olarak bir sorunu ¢éziimlemeye
yonelik yollar Gretmek ve verilmek istenen mesaji en sade dille en carpici sekilde hedef
kitlesine iletmekten sorumludur. Anlatilmak istenen konunun goérsel dile dénistirilmesi
surecinde gorsel tasarim ilkelerine bagl kalinmasi Gzerinde durulmasi gereken 6nemli bir
konudur. Bundan dolayi grafik tasarimci, bu mecranin hem gorsel diline hem de yapisal
ozelliklerine hakim olabilecek bir diizeyde olmalidir (Kaptan ve Sayin, 2020:809-810). Yeni ve
sosyal medya iceriklerinin kullanicilar arasinda karsilikli etkilesim saglamasi nedeniyle dinamik
bir gorsel Gisluba sahip olmasi gerekmektedir.

Tasarimcinin, olusturdugu fikirleri bilgisayar ortamina kusursuz bir sekilde aktarabilmesi icin
tasarim programlarina hakim olmasi gerekir. Akademik ortamda multimedya programlar,
grafik tasarim 6grencilerine belli bir mifredat dogrultusunda 6gretilmektedir. Grafik tasarim
programlari, YouTube’da her gecen gilin sayisi artan, tasarim icerikli kanallarda cesitli video ve
iceriklerle gosterilmektedir. Her programin kendi icinde onlarca 6zelliginin olmasi ve farkli
kabiliyete sahip olmalari YouTube ’‘da videolarin gesitliliginin artmasina da sebep olmustur.
Her 6zelligin ayri ayri videolarda anlatilmasi konunun daha net bir sekilde anlasiimasini da
saglayabilmektedir. Burada énemli olan karsimiza ¢ikan “YouTuber”in bu konuda dogru ve
gercek bilgi birikimine sahip olup olmadigidir. Burada herhangi bir kontrol mekanizmasi
olmadigi icin kullanicilarin izledikleri videolarda dogru bilgiye ulasip ulasamama konularinda
kendilerine ait bir filtreleme sistemi olusturmaktadir.

Bu calismada yeni ve sosyal medyanin glindelik yasamimizin her alanina giderek ve artan
yogunlukta dahil olmasindan hareketle YouTube ’da paylasilan tasarim temali iceriklerin,
Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim dersine etkisi “Designus” kanali Ornegi Uzerinde
incelenecektir. Akademik ortamda verilen grafik tasarim egitiminin yeni medya diizeni icinde
gosterilen YouTube egitim videolari ile desteklendigi disinlilmektedir. Arastirma yontemi
olarak nitel yaklasim Uzerinden bir ¢alisma uygun gorilmiustir. Nitel arastirma, insanin kendi
kabiliyetini anlamasi, sinirlarini ve derinliklerini ortaya ¢ikarmak igin gelistirdigi bir sistemdir
(Baltaci, 2019:370).

Calismanin 6rneklemini, grafik tasarim bélimiinde Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim dersi
veren 10 akademisyen olusturmaktadir. Akademisyenler Bandirma Onyedi Eylil Universitesi
ve istanbul Aydin Universitesi biinyesinde calismaktadirlar. Bu iki Giniversitenin secilmesindeki
sebep hem bir vakif Universitesi hem de devlet Universitesinin calisma sahasi olarak
kullanilmak istenmesidir. Bir diger sebepse, 6rneklem olarak secilen Universitelerin birinin
istanbul’da digerinin Anadolu’da olmasidir. Farkli bolgelerde calisan akademisyenlerin konuya
yaklasimi, icerigi zenginlestirme agisindan da 6nem tasimaktadir.



Gahsmanin hipotezleri ise;

Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim Dersi veren akademisyenlerin YouTube tasarim
kanallarindaki videolardan olumlu olarak etkilendigi dustiniilmektedir.

YouTube tasarim videolarini izleyerek bu programlari kullanabilen insanlarin oldugu
bilinmektedir.

Profesyonel olarak grafik tasarim ile ilgilenmeyen insanlar, bu videolar izleyerek temel
diizeyde bilgiye sahip olabilmektedirler.

Arastirmanin kapsami, YouTube tasarim iceriklerinin bilgisayar destekli grafik tasarim dersi
veren akademisyenler lizerindeki etkileri olarak kurgulanmistir. Réportaj ve gozleme dayali
yapilan arastirmanin sinirliliklari ders veren akademisyenler ve onlara yoneltilen 10 soru
Uzerinden olusturulmustur.

Yeni Medya

Yeni medya terimi bircok farkli sekilde kullaniimaktadir. Yeni medya iletisim ve
uygulamalarina, teknolojiye ve kullanildigi sosyal baglama odaklanir. Yeni medyanin bu (g
yonu: is birligi, dijitallestirme, telekomiinikasyon gibi diger daha spesifik teknolojiler ve
uygulamalarla birlikte dijital ortamlarda karsimiza g¢ikmaktadir. Manovich, yeni medyayi
dagitim ve sergileme icin dijital bilgisayar teknolojisi kullanan kultiirel nesneler olarak
tanimlamistir (Manovich, 2002:3). Teknolojik gelismelerle birlikte yeni medya taniminin
surekli olarak degismesi, yeni medya kavramini tanimlamaylr daha da karmasik hale
getirmektedir.

Yeni medya, dijital olarak sunulan gazete makaleleri ve bloglardan, miizik ve podcastlere kadar
her tiirlli icerigi kapsamaktadir. Bir web sitesinden veya e-postadan cep telefonlarina ve akis
uygulamalarina kadar, internet ile ilgili her tirli iletisim bigimi yeni medya olarak kabul
edilebilir. Yeni medya; yazma ve sozli iletisimden kodlamaya, grafik tasarima ve daha fazlasina
kadar cesitli becerilerden yararlanan onlarca is roliini kapsayan genis bir sektor olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Yeni medya c¢agl olarak anilan 2000'li yillarin en 6nemli 6zelligi
teknolojik gelismelere yon veriyor olmasidir. Diinyada etkisi ve 6lcegi bliyik olan sirketlerin
glic kazanmasinin ardinda bu cagin oldugunu goérmekteyiz (Baudrillard, 2004). Teknoloji
gelistikge ve kullanicilar bu durumu benimsedikge bireyin hayatina giren seylerin hizla eskidigi,
yerine yenilerinin geldigi gorilmektedir. Bu hizlh degisime 6rnek olarak; bir zamanlar
kullandigimiz DVD ve CD’lerin film ve mizik dinleme olanagl olarak yerini alan Netflix ve
Spotify gibi yeni medya araglari 6rnek verilebilir.

Bir fenomeni ifade etmenin en iyi yolu ne olmadigini anlatmaktan ge¢cmektedir. Yeni medya
ve bunlarla iliskili teknolojileri geleneksel medya ile karsilastirmak da bir tanimlama seklidir.
Geleneksel medya; gazete, dergi, radyo, televizyon gibi tek yonli iletisim sistemleri barindiran
mecralardir. Yeni medya ise Web 2.0 ile birlikte ortaya c¢cikmis ve teknolojik gelismelerin
getirmis oldugu firsatlarla iletisimi iki yonli hale getirmistir. Bu mecra metinsel ve gorsel
icerikleri bir araya getirmis ve yeni bir kullanici kitlesi gelistirmis medya araclarina verilen genel



bir isim olarak agiklanmaktadir (Cardoso, 2006:25). Bu sayede pasif konumda ve sadece alici
olarak yer bulabilen birey, lireten ve Urettigi iceriklerle birlikte veren proaktif bir kimlik olarak
karsimiza ¢itkmaktadir. Yeni medya kisiler ve kitleler arasiiletisimi son derece hizlandirmis, yeni
bir diinya dizeni olusturmustur.

Bir Sosyal Medya Mecrasi Olarak Youtube

YouTube, cevrimici videolari izlemeyi kolaylastiran Ulicretsiz bir video paylasim sitesidir.
Kullanicilarina aralarinda etkilesim kurabilmeleri; bilgi paylasimi, icerik Giretimi 6zelligi sunan
Ustelik blyik ve kuguk olgekli kullanicilarina reklam verme olanagi saglayan Google’a ait bir
sirkettir (Jones, 2008). En genel tanimiyla video barindirma, video yikleme ve ylklenmis
videolara erisim olanagi saglayan bir sosyal medya mecrasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sosyal medya uygulamalari arasinda Youtube, “video” merkezli bir sosyal ag olarak
tanimlanmaktadir. Marka isminde bulunan “Tube” sozcliigl ile kendisini televizyon ile
iliskilendiren Youtube bir video deposu olarak distntlse de, kullanicilarin etkilesimleri ile
zenginlestirilmis ve bircok farkh ortama olanak saglayan bir sosyal ag haline gelmistir (Comu,
2012:73). Kategorilere ayrilmis konu basliklarina sahip olmakla birlikte Youtube’da, icerik
olusturulmasi hususunda herhangi bir kisitlama bulunmamaktadir. Merkezi Amerika Birlesik
Devletleri’'ndeki Kaliforniya kentinde bulunan Youtube, 2005 yilinda 3 Paypal calisani (Chad
Hurley, Steve Chen ve Jawed Karim) tarafindan kurulmus ve ardindan 2006’da Google
tarafindan 1.65 milyar dolara satin alinmistir.  Youtube’da paylasilan ilk video ise
kurucularindan olan Jawed Karim’in San Diego Hayvanat Bahgesi'nde ¢ekmis oldugu video
olarak kayitlara gegmistir.

YouTube video formati olarak Flash Video Formati kullanmaktadir. Web sitesinde izlenen
videolar Flash Video olarak izlenebilmekte bilgisayara bir video bicimi olarak *.flv formatinda
dosya olarak indirilebilmektedir. Sisteme ylklenen videolar Youtube tarafindan 320x240
pixel’e kiglltilmektedir. 2008 yilinin Mart ay! itibariyle 480x360 ¢ozlinirligliinde ylksek
kalitede video izleme 06zelligi eklenmistir. GUnlimuizde 720p, 1080p ve 4K secenekleri
bulunmaktadir. AVI, MPEG ve Quicktime gibi video formatlari en fazla 1GB olacak sekilde
yuklenebilmektedir Burada toplanan videolar, cevrimici olarak kullanicilar tarafindan etkilesim
icine girmektedir. Bircok sosyal medya platformlarinda kolaylikla Youtube video linkleri
paylasilabilmektedir. “Sponsorlu video 6zelligi” ile 2009 yilinda isletmeler agisindan 6nem arz
eden bir gelisme olmustur ve bu 6zelligin devreye girmesi Youtube’a radyo ve televizyon
yayininda mikemmellik icin kurulmus yillik uluslararasi olarak dizenlenen “The Peadbody

Oduili “nii kazandirmis ve Youtube icin yiikselis trendi baslamistir (Url 2).

Youtube 6zellikle isletme ve Youtuberlarin videolarini, ilgi duyabilecek nitelikte kullanicilara
onerme hedefindedir. Bu baglamda devamli egitim videolari izleyen birisine, o alanda egitim
veren kurslarin reklamlari veya videolari ¢ikmaktadir. Youtube’a reklam veren sirketler
izlendikleri reklam sayisi ve siiresi kadar 6deme yapmaktadirlar. Reklam verenler sitede hangi
kategorilerde  reklamlarinin  goriilmesini istiyorlarsa ona gore konumlandirma
yapabilmektedirler.



GUnumuzde blytk bir kullanici kitlesine sahip olan Youtube, kendi dil ve jargonunu
olusturmustur. Youtube Uzerine yapilan tiim calismalar gibi bizim ¢alismamiz icin de 6nem arz
eden bazi kavramlari tanimlayacak olursak;

Youtuber: Youtube icin icerek Ureten kisilere verilen isimdir.

izlenme: Hazirlanan videolarin kag kez oynatildigi bilgisidir.

Begeni: Yiklenen igeriklerin kag kisi tarafindan begenildigini gosteren veridir.
Aboneler: Youtube icinde olusturulan kanallari takibe alan kisilerdir.

Influencer: Sosyal etkiye sahip olduklari kanallari aracihigiyla herhangi bir Griin hakkindaki
deneyimlerini aktaran kisiler olarak tanimlanabilir.

Vlogger (Video Logger): iceriklerini video ortaminda liretip paylasan kisilere denir.
Kanalima hos geldiniz: Kanal icerik Ureticilerinin heniiz video basindaki selamlama seklidir.

Challange: ingilizce’de meydan okuma anlamina gelmektedir. Youtube’da daha cok etkilesim
alabilmek adina yapilan yarismalardir.

Let’s Play: Youtube icerik (reticilerinin oynadiklari oyunlarin videosunu kanallarindan
paylasmalaridir.

Dislike (Dis atmak): Uretilen icerigin izleyici tarafindan olumsuz degerlendirilmesi anlamina
gelmektedir.

Clickbate (Tik tuzagi): izleyicide merak uyandirmasi icin 6zellikle videolara verilen isimdir.
Video kapak gorselleri de bu kategorinin icinde yer almaktadir.

Trend’e girmek: En ¢ok izlenen videolarin listesine girmektir.
Can’a tikla: Kanala yiiklenen videodan haberdar olmak isteyenler i¢in bir bildirim ikonudur.

Oynatma listesi: izleyicilerin ya da kanal sahibinin birden fazla videoyu bir araya getirip daha
sonra izlemesini saglayan bir listedir.

2019 yilinda Branding Tirkiye'nin yapmis oldugu Youtube istatistiklerine gore; 1,9 Milyar kisi
her ay siteyi ziyaret etmektedir. Siteyi kullanan gilinliik aktif kullanici sayisi 30 milyon civarinda,
glnlik izlenen video rakamlari ise yaklasik 5 milyardir. Akilli cep telefonu kullanici sayisinin
artmasi ile birlikte mobil kullanim orani %70 olmakla birlikte siirekli artan bir ivme halindedir.
insanlar her giin en az 40 dakika Youtube’da vakit gecirmekte ve 18 yas civarindaki
kullanicilarin %70’i yeni bir seyler 6grenmek icin siteyi ziyaret etmektedir. 2019 yili icinde en
¢ok takipciye sahip YouTuber bu siteden yaklasik 180 milyon dolar kazanmistir. En popdiler
kategoriler ise “Nasil yapilir, mlzik ve eglence” icerikleri saglayan konulardir (Url-3). Bu veriler
her gecen giin dogal olarak bir degisim gostermekle birlikte, Youtube geleneksel medyanin
ciddi bir alternatifi olma konumunu pekistirmektedir. Oyle ki pek c¢ok televizyon kanali
Youtube Uzerinden de canh yayinlarini sirdiirmektedir.



Youtube’un Egitim-Ogretim faaliyetlerine Katkisi

Farkli konularda milyonlarca video icerigini biinyesinde barindiran Youtube, bircok acidan tim
kullanicilarinin  ihtiyaglarini  gorebilecek altyapiya sahip bulunmaktadir. Bu videolar
kullanicilarin erisimine agik bir sekilde yas, cinsiyet ve meslek ayrimi yapmaksizin olusturulan
kanallar araciligi ile aktarilmaktadir. Bu ortamda genellikle kullanicilar mesleki alanlarina gore
hatta sahip olduklari hobilerine gére arama yaparak istedikleri videolara ulasabilmektedir.
Kullanicilarin bir kismi video arama, miuzik dinleme ya da giinlik yasam icinde karsilastigi
problemleri deneyimleyen video igerikleriyle ¢6ziim arayisi igerisine girerken diger bir kissmda
bu ortamda daha ¢ok mesleki alanlarina yonelik egitim videolariyla zaman gegirebilmektedir.
Bu egitimlerin arasinda yabanci dil egitiminden baslayarak bircok alanlarda egitim alabilir,
konferanslar izleyebilir ya da sectigi bir konuda uzmanhgini pekistirebilecek bilgi dolu igeriklere
erisebilmektedir.

Youtube istatistiklerine gére en cok izlenen video tiirleri; “Nasil Yapilir?”, “Kendin Yap”,
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“Réportaj”,” Soru ve Cevap”, “Egitim Videolar)”, “Uriin inceleme”, “Sosyal Deney” ve Kutu
acilim videolari olarak siralanmistir (Url-4). Bu siralamaya gore egitim videolarinin, Youtube’un
kullanimi g6z 6ntinde bulunduruldugunda énemli bir paya sahip oldugunu gostermektedir.
GUnumuz teknolojik arag ve gereglerin kullaniminin yayginlasmasi teknik konularda gerekli
bilgilerin verilmemesi kullanicilarin bu ortamlarda ihtiyaglarinin giderilmesi noktasinda bir
arayls icerisine gotlirmektedir. Bununla birlikte videolarin farkh konulardaki uzmanlar
tarafindan hazirlanip yayinlanmasi ile bu ortamdaki kanallar takibe alinarak diizenli bir egitim

alabilme durumu gergeklesmektedir.

2019 yili mart ayi itibariyle kiiresel capta etkili olan Covid-19 salgini egitim 0Ogretim
faaliyetlerini de etkileyerek uzatan egitim sistemini giindeme getirmis ve bu sistemin salgin
dénemi boyunca kullaniimasini saglamistir. Bu durumla birlikte egitim, internet lGzerinden
araci programlar kullanilarak gerceklestiriimektedir. Uzaktan egitim 6zellikle uygulamali bazi
derslerde yetersiz kalabilmektedir. Bu tarz durumlarda konunun uzmanlarinca hazirlanan
video iceriklerine Youtube Uizerinden erisilerek konu hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.
Youtube ortaminda hem izleyicinin hem yayincinin egitim 6gretim agisindan daha genis
cevrelere ulasabilmesi saglanmaktadir.

And Michael, akademisyenlerin hazirladiklari egitim icerikli videolari iki farkli agindan
degerlendirmis; ilk olarak akademik hazirlanan makalelerin ¢ok sinirli sayida kisiye ulasirken
ayni makalenin Youtube ortaminda daha fazla kisiye ulastigini ifade etmektedir. Bu durum
akademisyenlerin egitim ve arastirma icerikli videolarini farkli cevrelere ulastirabilme firsati
sunmaktadir. Diger bir acidan bakildiginda ise bir disinceyi yaziya dokebilmek cok uzun
zaman araliklari gerektirebilirken, gorsel bir sekilde olusturup ifade etmek ise daha farkl
dislince yapilari gerektirmektedir. Bu bakis agilari akademisyenlere farkl bicimlerde diislinme
ve ifade etme vyetisi kazandirmaktadir (Young, 2008, s. 19). Diger taraftan isin 6grenme
tarafinda olan kullanicilar icin yiizlerce konu havuzundan yararlanabilme imkani ile videolar
tekrar izlenebilmekte ve yerine gbre duraksatilabilmektedir. Bu durum so6zli anlatim ile
yakalanamayan ya da diger bir tabirle anlasilamayan bir konunun YouTube ortamindaki egitim



videolarinda diledigi kadar tekrar izleyebilme 6zelligi sayesinde pekistirme imkani
bulabilmektedir. Ozellikle teknik bir konuda adim adim yapilarak 6grenilmesi gereken
uygulamalar igin biyuk bir kolaylk saglamaktadir.

Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim

Grafik tasarimin tarihi baslangici 1920’lerde terminolojiye girmis, tanimi tam olarak algilanana
kadar bir disiplin olarak gortlmus Ustelik bu alanda profesyonel tasarimcilarin yetismesi de
uzun bir zaman almistir. Gergek manada grafik tasarim kavraminin kabul gérmesi Il. Dlnya
Savasl sonrasl toparlanma ile beraber saglanmistir. Bundan dolayidir ki tasarim ile yazi
kompozisyonunu birlikte olusturan ilk uygulayicilarin matbaacilar tarafindan gerceklesmesi ve
yakin tarih acgisindan ilk grafik tasarimcilarin baski endustrisinde ¢alisan insanlar oldugu
soylenmektedir (Durmaz, 2016:3).

Grafik tasarim, ifadeleri yalin ve sade bir dille ile ortaya koyan iletisim bicimi olarak
tanimlanabilir. Hayatin birgok safhasinda karsilastigimiz tasarim; fikir Gretmek ya da bir fikrin
Uzerindeki olumsuz davranislari tersine ¢evirmek, giindelik yasantiyl daha pratik bir duruma
getirmek Uzere sadelestirmek, ¢esitli yonlendirmeler ile hayati kolaylastirmak ve alisverislerde
ne tir alim-satim yapilmasi gerektigi hususuna kadar bircok konuda o6nemli katkilari
bulunmaktadir. 1. Diinya Savasi siresince ve sonrasinda Ozellikle Avrupa ve Amerika’da
insanlar igcin reklam yapma, askerler igin kamuflaj tasarimi ve bilgilendirme amaciyla
kullanilmistir (Twemlow, 2008). Sanayilesme ve modern yasama gegiste ise asil ¢ikis noktasi
olarak gozlenmektedir.

Resim sanatinin farkli bir yon dogrultusunda ilerlemesi grafik sanatinin kendi icinde bir Gslup
olusturmasini saglamis; afis, katalog posterler gibi Griinleri én plana ¢ikarmistir. ilk grafik
tasarimlarda gravir baskilarinin gortlmesi bu islerin grafik tasarimcilar tarafindan degil
ressamlar tarafindan yapildiginin géstergesi olarak kabul edilmektedir. Calismalarda genellikle
resimler 6n planda vyazilar ise arka planda kalmaktadir. Baski tekniklerinin ilerlemesi,
tipografinin kullaniminin artmasi, fotograf sanatinin gelismesiyle birlikte grafik tasarimi
belirgin bir sekilde kendi ilkelerini olusturmustur.

Birinci Dliinya Savasi sonrasi sanat akimlarina tepki olarak yeni fikirler Gretilmeye baslanmistir.
Sanat egitimini timiyle etkisi altina almayi basaran Bauhaus, endistrilesme ile birlikte
meydana gelen sanatsal ¢alismalarin teknik ve lGretimini yeniden planlama noktasinda 1919
yilinda Almanya’da kurulmustur (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014:105). Okulun kurulmasindaki
sebep; sanatclyl icinde bulundugu toplum ile birlikte sosyal konular (izerinde bilgi sahibi
olmasini saglamak ayni zamanda da toplumun sorunlarini dile getirmesini ve bunlara ¢éziim
Uretmesini saglatmaktir (Erkmen, 2009:18). Grafik sanati gecmisten glinimiize kadar bir¢cok
sanat akimindan etkilenmis ve birbirinden farkl Uslup ve tekniklerle karsimiza c¢ikmistir.
Yasadigl donemin sanatini ve toplumun kiltirel yapisini tasarimcilar, genellikle Urettikleri
yapitlarda gostermislerdir (Becer, 2011:83).

Grafik tasarimdaki siire¢ Uretkenlik ve 6zgin disince ile gerceklesmektedir. Calismalar
genellikle sade, yalin ve etkileyici olmalidir. Grafik eserin etkileyici bir icerige sahip olabilmesi



icin, konusu ile butinlik icinde ve olabildigince karmasik bir yapindan uzak olmasi
gerekmektedir. Grafik tasarim gorsel algilar sonucu ortaya cikan bir kavramdir. iletisim ise
insanlar arasinda edinilen bilgilerin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Ornegin yolda yiiriirken
uyari isaretlerini algiladigimizda etrafimiz ile iletisime geg¢mekteyiz. Dolayisiyla tipografik
isaretler, resim ve fotograflari grafik iletisim araci olarak kabul edebilmekteyiz. Bu sebeple
olusturulacak her tasarim, iletisimin etkisini olumlu yonde artiracak sekilde olusturulmalidir
(Tunggan, 2012:148).

GUnumuzde teknolojinin gelismesiyle birlikte artan bilgisayar ve bilgisayar sistemlerine
ulasmak kolaylasmistir. Buna karsin bilgisayar destegiyle grafik tasarim Gretmek farkli bir
disiinsel cabanin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Eger 6zglinliik ve Gretkenlik yoksa bilgisayar
ile Uretilen tasarimlar, hazir gériintilerin yan yana getirilmesiyle olusturulan ve herhangi bir
etki gliciine sahip olmayan tasarimlar olarak gortlmektedir. Bilgisayar destekli tasarimlar,
birgok farkh yazim ortaminda ortaya ¢ikarilmis programlar sayesinde farkli platformlarda
Uretilebilmektedir. Tasarimlarin bir programdan c¢ikip tekdiizelikten uzak durabilmesi ancak
0zglin ve etkili tasarimlarin Uretilmesiyle baglantilidir (Ertosun, 2006:75). Dolayisiyla
bilgisayarda Uretilen tasarimlar ancak grafik tasarimcisinin anlamlandirdigi gorsel igeriklerle
anlam bulmaktadir.

Bilgisayar Destekli Grafik Tasarimi veya bu minvalde ayni icerige farkl isimlerde sahip olan
derslerde; 6grenciler igin tasarimlarda kullanabilecegi, akademi sonrasi piyasa sartlarinda
kullanilmakta olan tasarim programlarini nasil ve ne sekilde uygulayabilecegi konusunda
egitim verilmektedir (Tlrker, 2004:152). Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim derslerinde,
ogrencilerin teknik olarak kullanilan programlarin mantigini kavrayabilmesi ve neticesinde
Uretecegi tasarim icin bir ara¢ olarak gormesi beklenmektedir. Bu sebeple kullanilan
programlarla ilgili gerekli detayl bilgiler verilmektedir.

Universitelerin 6n lisans ve lisans diizeyinde verilen Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim
derslerinin mifredatinda multimedya tasarim programlari genellikle Abobe Creative Cloud
paketi ile gosterilmektedir. Adobe CC 2020 yil icinde kurumsal web sitesi tizerinden 23 farkl
tasarim programi yayinlamistir. Bu programlar kendi iclerinde farkh alanlarin ihtiyaclar
dogrultusunda gelistirilmistir. Ornegin illistratér, programi vektdrel calismalari barindiran
isleri kapsarken; Photoshop, pixel tabanl bir program oldugu icin daha c¢ok fotograf editor
programidir. InDesign programi ise ¢oklu sayfalarin tasarimlarinin kolaylikla yapabilecegi bir
program olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Web site ve mobil aplikasyon tasarimlari icin Gretilen
XD programi da bu paket icinde yer almaktadir.

Designus Youtube Kanalinin Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim Dersine Etkisi

Bircok kategoride oldugu gibi grafik tasarim alaniyla ilgili olarak da Youtube’da yiizlerce kanal
bulunmaktadir. Bu kanallarda genellikle bilgisayar destegi ile yapilan tasarimlarda kullanilan
programlarin teknik olarak nasil kullanildigini anlatan icerikler yer almaktadir. Bilgisayar
Destekli Grafik Tasarim derslerinde anlatilan tasarim programlari Youtube kanallarinda
genellikle parca parca olusturulan videolarla aktarilmaktadir. Bu videolar genellikle tasarim



programinin bir 6zelliginin ya da bir efekt/hareketin nasil yapilmasi gerektigini anlatan videolar
tarzindadir.

Bu tasarim kanallarindan biri olan Designus (Url-5) kanah grafik tasarim programlarinin
anlatildig ve ayni anda uygulamasinin da yapildigi Youtube’da gorsel iletisim tasarimina
yonelik bir egitim kanalidir. Kanal 17 Eylil 2013 yilinda Ali Yildirm tarafindan Tirkiye'de
kurulmustur. Kanalin 2022 yili basi itibariyle abone sayisi 71,2 bin, toplam yayinladigi video
sayisi ise 200 ve goriintiilenme sayisi ise 5.649.537’dir. Kanalda genellikle en ¢ok kullanilan
tasarim programlarindan olan; Photoshop, illistratér, InDesign, XD, After Efekt ve Premiere
gibi grafik tasarim programlarinin anlatildigi gériilmektedir. Videolarda anlatilanlar, programin
belli bash 6zellikleriyle neler yapilabildigi ile iniltili uygulamalardir. Bu uygulamalarla izleyici
sadece hedef olarak segilen 06zelligin ¢alisma ve uygulama prensiplerini izleme olanagi
bulmaktadir. Bu videolar genellikle 8-10 dakikalk videolar olarak gdze ¢arpmaktadir. Designus
kanali igerisinde yer yer Youtube’un canli yayin 6zelligi de kullanilarak etkilesimli icerik Gretimi
de saglanmis oldugu gorulmektedir. Bu uygulama sayesinde izleyici anlik olarak tasarlanan
¢alismaya midahil olabilmektedir.

Calismamiz dogrultusunda; istanbul Aydin Universitesi ve Bandirma Onyedi Eylil
Universitesinde Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim dersleri veren akademisyeneler segilerek
roportaj/goriisme yontemi ile bir calisma yapilmistir. Bu ¢calismada toplam 5 akademisyen (M.
Akman, L. Ustiindag, R. Yalur, M. Yalgin, M. Yener Tanriverdi) ile gortisilmis ve toplam 10 soru
yoneltilmistir.

Yapilan réportajda akademisyenlere yoneltilen ilk soru;

Yeni medyayi nasil tanimlarsiniz? Yeni medya ve sosyal medya kavramlari arasindaki farklar
nelerdir?

M. Akman’a goére; “Yeni medya dendiginde direk eskiye génderme yapiyor bende. Geleneksel
medya dedigimiz seylere bu televizyondur, gazetedir, dergidir bu tiir seylere yeni medya
dedigimde de bunun biraz dijitallesmis hali geliyor aklima. Sosyal medya kavrami dedigimizde
de daha ¢ok WhatsApp, Twitter gibi interaktif kanallar aklima geliyor. Yeni medya ile
geleneksel medya arasindaki en énemli farkin, bir editér denetim mekanizmasinin oldugunu
gériiyorum. Sosyal medyada béyle bir sey yok yani ucu ag¢ik her sey dogru mu yanlis mi bundan
emin olamayabiliriz. Ama burada sunu da sorabilirsiniz iyi de hocam o zaman yeni medyadaki
her seyin dogrulugu test ediliyor mu? Orasi da ayri bir soru isareti.”

L. Ustiindag’a gore; “Medya Marshall McLuhan’in tabiri ile ortam demektir. Burada kastedilen
tabi iletisim ortamidir. Konuyu bu anlamda ele aldigimizda kitle iletisim araclari tarihinde her
yeni bulus siiphesiz kendinden &ncekine gére yenidir. Burada yeni neye gére diye
sorgulandidinda internet ile hi¢c tanismamis bir Afrika (lkesi icin internet yenidir. Yeni olarak
bahsettigim medya ortami toplumun sosyolojik ve ekonomik durumuna ve teknolojinin o
toplumdaki yayginligina gére de degismektedir. icinde bulundugumuz cadda yeni medya terimi
ile ilgili tartismali gériislerde vardir. Medya; bir gériise gére geleneksel medyalar radyo,



televizyondan farkli olarak, etkilesimsel medyayi, internet aglari ve sosyal iletisim medyalarini
nitelemek igin kullanilmaktadir.”

7’

R. Yalur'a gére; “internet, web siteleri, video oyunlari, DVD’ler gibi érnekler ‘Yeni Medya
olarak gésterilebilir. Yeni medyayi anlamak icin. Diinii bilmek gerekir. Oncesinde gazete, dergi,
telgraf, daktilo vardi. Gazetedeki haberi insanlar belli bir siire sonra gérebiliyordu. Hatta
bunlarin tasra baskisi olurdu bir giin gecikmeli... Giiniimiizde gazeteyi bayiden alip okuma
oraninin diin ile buglinkii tiraji muhtemelen ayni degildir. Clinki artik bilgiler yeni medya
araciligi ile siirdiiriiliiyor. Internetten istediginiz gazeteyi okuyabilirsiniz ve yeni bir haber
oldugunda yarinki baskiyi beklemezsiniz saniyeler iginde haberdar oluruz. Baska bir érnek
verirsek 6nceden postane vardi. Hatta okulda hocamiz bize mini kurumsal verdiginde zarfin
sag tarafina logo ve benzeri unsurlari giremezdik, ¢linkii orasi postalanirken dolduruluyordu.
Postane ile iletisim saglaniyordu. Bu islem; yazmasi, zarflamasi ve postaneye gidip
génderilmesi giiniimiize gére olduk¢a fazla islemden geciyor. Giiniimiizde mesaji yazdiktan
sonra sadece ‘Enter’ deriz saniyeler iginde génderilmis olur. Yeni medya yenilik demektir. Bizler
yeniliklere agik olmaliyiz. Sosyal Medya,; ¢oklu ve es zamanli bilgi paylasimina ulasiimasini
saglayan medya sistemidir diyebiliriz. Bunlar; Instagram, Twitter, Facebook, WhatsApp gibi
sosyal aglardir. Aralarinda pek fark oldugunu diisiinmiiyorum.”

M. Yalgin’a gore; “Yeni Medya nedir? Yeni mi dendiginde sonugta yayin alani ya da bir iletisim
alani kanali diye diistintirsek bu konunun daha ¢ok sosyal medya ile 6n plana ¢iktigi gériiliiyor.
Sosyal medya bunun tabii lokomotif olur tabii en ¢cok géze batan kismi olabilir bugiin béyle
algilanmasina sebep olabilir. Multimedya mecrasi ile meydana ¢ikiyor biraz.”

M. Yener Tanriverdi'ye gore; “Yeni medya aslinda medyanin internete uyarlanmis halidir.
Medyadan ayri diisiinemeyiz. Medya ile yan yana diisiinebiliriz aslinda. Tabii ki teknolojinin
gelismesi ile internetin yayginlasmasiyla ortaya ¢ikan yeni bir medya kavrami adi lzerinde.
Yeni bir medya kavrami geleneksel medyayi da teknolojiyi de icerisinde barindiran bir kavram.
Sosyal medya ile arasindaki fark sosyal aglar diyebilirim ben buna. Medyada tabii ki kontrollii
bir bilgi paylasimi var ama sosyal medyada béyle bir kontrollii bir bilgi paylasimi yok. Editérliik
dedigimiz kavram sosyal medyada kisilerin kendisi, kullanicilarin kendisi dolayisiyla biraz zaten
kontrolsiiz. Tabii burada yeni medya ve sosyal medya arasinda kullanici ve bilgi paylasimi
konusunda bir kontrolstizliik var diye diisiiniiyorum.”

Hangi sosyal medya uygulamalarini, ne siklikla kullaniyorsunuz? Alaninizla ilgili en etkili
oldugunu disiindigiiniiz sosyal medya uygulamasi hangisidir? Neden etkili oldugunu
disiinmektesiniz?

M. Akman; WhatsApp uygulamasini haberlesme araci olarak kullandigini, Twitter ve
Facebook’a mesafeli oldugunu, alani ile ilgili olarak ise Behance ve Youtube’da 2-3 tane takip
ettigi kanalin oldugunu ifade etmistir. L. Ustiindag; Yakin bir zamandan itibaren sosyal medyayi
zaman ayirdigi vakitlerde kullandigini, gorsel ve isitsel duyulara hitap ettigi icin Instagram ve
video kanallarini takip ettigini séylemistir. R. Yalur; WhatsApp kullandigini ve ¢ok nadir de olsa
Facebook’a baktigini, begendigi sanatcilari bu platformlardan takip edilebilecegini ifade



etmistir. M. Yalgin; bircok sosyal medya hesabinin oldugunu ve g¢ogunu aktif olarak
kullanmadigini, haber takip etmek adina Twitter kullandigini, séylemistir. M. Yener Tanriverdi;
Sosyal medya hesaplarini hemen hemen her gilin takip ettigini; siklikla Youtube, Pinterest gibi
platformlarda tasarim ile ilgili calismalari inceledigini ifade etmistir. Alaninda en etkili sosyal
medya mecrasi oldugunu disiinmekte ve 6grencilerine de bunu tavsiye etmektedir.

Youtube’da grafik tasarimi alaninda igerik paylagan kanallari takip ediyor musunuz? Takip
ettiginiz kanallarin isimlerini paylasir misiniz?

M. Akman; Youtube’da belli basli kanallari takip ettigini hatta bunlari Tiirkce ve ingilizce olarak
ikiye ayirdigini soylemis. Tlrkce olarak takip ettigi kaynaklar; Ozan Karakog, Hakan Ertan,
dogrudan grafik tasarimla iliskisi olmasa da Baris Ozcan’i, yabanci olarak “Future” adinda grafik
tasarim kanalini, eski adiyla American Institute of Graphic Arts (AIGA) takip ettigini soylemistir.
L. Ustiindag; Genellikle Google arama motorunu daha yogun kullandigini ézellikle takip ettigi
bir kanal olmadigini belirtmistir. R. Yalur; Ozellikle bir kanal takip etmedigini fakat isine yaracak
bir video denk geldiginde istifade edebilecegini sdylemistir. M. Yalgin; Ozellikle aklinda kalan
bir isim olmadigini anlik olarak iyi buldugu icerikleri sik kullanilanlara ekledigini ifade etmistir.
M. Yener Tanriverdi; Yakin kampls kanali ve Designus kanalini takip ettigini bunlarin disinda
ismini hatirlayamadigi kanallar oldugunu belirtmistir.

Bu kanallarda paylasilan, grafik tasarim programlarinin 6zelliklerini ve kullanimini anlatan
videolari icerik ve anlatim agisindan nasil degerlendirirsiniz?

Bu konuda akademisyenler genel olarak videolari faydali bulduklarini ancak bu videolarin
yaratici bir bakis agisi vermedigini, sadece programi 6grenmeleri agisindan bir katki sagladigini
vurgulamiglardir.

Bu videolarda anlatilanlar ders igeriginizle benzer 6zellikler tasimakta midir? Derslerinizde
bu videolardan yararlanmakta misiniz?

Hocalarin bir kisminin derslerinde anlattigi teknik konularin bu video igerikleriyle benzer
nitelikte oldugunu, diger bir kisminin ise kendi olusturdugu mifredati dogrultusunda yaptigini
ifade etmislerdir. Ancak bu videolarin entelektiiel bakis acisi vermedigi sadece programlarin
ogrenilmesine katki sagladigi ortak goristine variimistir.

Grafik tasariminin ve programlarinin Youtube kanallar lizerinden 6grenilmesi miimkiin
miidiir? Ogrencilerinize ve grafik tasarimiyla ilgilenenlere bu kanallar nerir misiniz?

M. Akman; “Hem evet hem hayir diyebilirim. Evet, kismu séyle: Bu teknik altyapiyi
gelistirebilmek icin ¢cok faydali buluyorum. Daha hizli bir sekilde égrenilebiliyor. Ama bu su
tehlikeyi getirmemeli: Sizin bir programi miithis derecede kullaniyor olabilmeniz, programa ¢ok
iyi bir sekilde hdkim olmaniz, tasarimci ya da grafik tasarim dersi gérsel iletisim tasarimcisi
oldugunuz anlamina gelmiyor. Bu sadece bunun bir én kosulu. Ben éyle gériiyorum. Bu én
kosulu saghyorsunuz. Bir de bunun entelektiiel derinliginin olmasi gerekiyor. Yani tasarim ilke
ve Ogelerini bilmek gerekiyor. ikisini birlestirmek lazim... Her ikisine de hdkim olundudgu
takdirde daha basarili bir tasarimci olunur. Evet dedigim kissm teknik mi diyeyim artik



programlari 6grenme hizli bir sekilde kendini bu konularda alanlarda gelistirebilme konusunda
buna evet diyorum.” L. Ustiindag; “Programlari 6Grenmek giiniimiizde kolay ¢iinkii bilgi
caginda yasiyoruz buna video ddretileri de déhil. Kanal énermekten ziyade Ggrencilerime
derste dgrendikleri ile yetinmemeleri gerektigini séyliiyorum.” R. Yalur; “Grafik tasariminin
degil, fakat programlari bu kanallarla da destekleyebilirler. Zaten birinci sinifta program
dersleri temel sanat editimi dogrultusunda veriliyor. internetten faydalanabilirsiniz derim. Ama
hangi kanal onu bilemem. Onlari da icerige uygun aratildiginda bulabilir. Program dgrenebilir
fakat tasarim igcin emin degilim.” M. Yalgin; “Soyle bir sey dnermek miimkiin tabii teorik olarak
evet dgrenebilir. Clinkii orada her tiirlii bilgi var hani biz YouTube ‘da ya da her tiirlii internette
bir yerden gérebiliriz. Ama asil énemli olan dogru bilgileri toplayabilmektir.  Bunu
yapabileceksek elbette ki 6grenir ama onu yapabilecek yetenedi de ancak derse girerek sahip
olabilir ya da bir isin oldugu zaman da alaylilarin yetistigi gibi matbaada bir yayin kurulusunda
bir yerde reklam ya da grafik departmanda c¢alisarak 6grenebilir.” M. Yener Tanriverdi;
“Tamamen aslinda YouTube (izerinden grafik tasarimi 6grenmek miimkiin olmayabilir acik¢asi.
Simdi teknik bilgi alabiliriz bilgisayarla ilgili, program kullanimi ile ilgili teknik bilgiyi
kullanabiliriz. Buradan alabiliriz ama uygulama yapilmasi sart. Bir de tabii grafik tasarim
sadece program kullanmaktan ibaret degil. Olusturan baska bir siirii parcalar var. Rengi
kullanmak, tasarim yapmayi bilmek, kurallari bilmek, ilkeleri bilmek dolayisiyla bu bilgileri tek
tek YouTube gibi bir genis alanda toplamak ézellikle bilmiyorsaniz yeni 6greniyorsaniz ¢ok zor.
Bunu bilen birisi ile 6nerilen sayfalar lizerinden gitmekte fayda var diye diisiinliyorum yani tek
basina kullanicinin tamamen girmesi, 6grenmesi yeterli midir? Hayir, yeterli degildir.”

“Designus” Youtube Kanali hakkinda bilginiz var mi? Kanali ve igeriklerini inceledikten sonra
nasil degerlendirirsiniz?

Akademisyenler genellikle ya bildiklerini ya da dolayl bir sekilde incelediklerini ifade etmisler,
kanalin program 6grenmeye dayali bir icerikte oldugunu ve teknik agidan olumlu baktiklarini
ifade etmislerdir.

Kanal igeriklerini dersinizde kullaniyor musunuz ya da kullanir misiniz? Nedenlerini agiklar
misiniz?

Hocalar genellikle ilgili gordiikleri teknik yerlerde kullanabileceklerini ifade etmislerdir. Ancak
M. Yalg¢in, bunun bazen bir zaman kaybi olabilecegini ifade etmistir. Bu kanallarda anlatilanlar
genellikle projeye dayal degil, parcali anlatimlar oldugundan dolayi ¢ok faydal bulmadigini
soylemistir.

Kanali 6grencilerinize veya grafik tasarimini 6grenmek isteyenlere 6nerir misiniz? Sizce
kanalin 6grencilerinize ve grafik tasarim derslerine olumlu ve olumsuz etkileri nelerdir?

Bu soruya genellikle kanalin 6nerilebilecegi lizerinde durulmus fakat tek bir kaynagin yeterli
olmayacagi lzerinde tartisilmistir.

Genel olarak Youtube grafik tasarim kanallarinin grafik tasarimi egitimi, grafik tasarim
ogrencileri ve grafik tasarimi egitimi veren akademisyenler lizerinde ne gibi etkileri
oldugunu ve gelecekte ne gibi etkileri olacagini degerlendirir misiniz?



M. Akman; “Gelecekte dijitallesme daha fazla olacak acaba teknik bilginin yaninda bu
kavramsal bilgileri de nasil etkili bir sekilde dijital sosyal bilgiler puanlar lizerinden daha etkili
nasil aktarilabilir iizerine biraz daha kafa yormaya c¢alisabiliriz. Oyle diyebilirim. Giiniin
sonunda bu tiir kanallari ben faydali gériiyorum é6zellikle programlari 6grenme, kendilerini bu
alanlarda gelistirme ve yeni seylere kapi actigi icin ama bununla da yetinmemek lazim bunun
otesinde tasarimci problemleri ¢6zme odakl diisiince yapisi oldugu icin bunun da étesine
gecmeye calismak lazim.” L. Ustiindag; Bu tasarim kanallarinin avantajlari oldudu gibi
dezavantajlari da olabilir. Sanat ve tasarim gibi alanlari 6grenmek usta ¢irak iliskisi gibi bir
egitim kiiltiiriinii de gerektirdigini diisiinliyorum. Atmosfer bir cismin etrafini saran tabakadir.
Sanatta atmosfer gibidir. Tasarimin etrafini sarar. Sanal ortamda yetisen grafik tasarimcilar,
bu atmosfer olmadan yetismis olacaklar. Destekleyici unsur olarak su an kullanildiginda yararli
gibi goéziikiiyor. Ama bu atmosferden ¢ikildiginda sadece dijitalligin sanat ve tasarim adina
fazla yarar saglayacadini diisiinmiiyorum. R. Yalur; “Odrenciler icin ek bilgi icerikleriyle ilgili
avantajlari olabilir. Fakat Egitimciler icin ayni avantaji sadlayacadini diisiinmiiyorum.
Gelecekte Youtube’un bu kadar etkili olacagini diisiinmiiyorum.” M. Yalgin; “Cok kétiiler gibi
oldum ama égrenciler bundan ¢ok faydalaniyor. Yénlendiriyorum da biraz hani oradan gériip
gelip bana da sorduklarinda proje ile bagdastirdiklari zaman bir faydasi da oluyor. Bir sey
¢6zememis ¢ocuk hani meniiden bir yeri bulamamis gitmis YouTube’dan yazmis. Pat diye
karsisina ¢ikiyor. iste ne bileyim Indesign da otomatik sayfa numarasi verecek. Ben onun kisa
yolunu ders notu olarak atiyorum. Mesela Indesign’in iste diyelim ki pdf yaparken hedef
stirecini oradan bakin diyorum ama o bile yetersiz. Ciinkii oradan konuyu anlatamazsin par¢a
parca bilgi alabilirsiniz. internetten yani siteler olsun ya da YouTube olsun, sosyal medya olsun,
yeni medya olsun, nereden olursa olsun aldiginiz bilgiler teyide muhtag¢. Ve bir siizgecten
ge¢cmek zorunda ve o slizgeci yaratabilecek yerse bence bugiin (iniversiteler olmall.
Universiteler bunu yapabilmeli sektériin umurunda dedil ¢iinkii. Sektér buna zaten ulasiyor;
istedigi zaman, istedigi yerden ulasiyor. Umurunda da degil. Bu lilkede grafik tasarim
egitiminin su asamaya gelmesi gerekirdi diye diistinen bir matbaa, bir ajans, bir yayinevi
gérmedim ben.” M. Yener Tanriverdi; “Tabii isimizi ¢ok kolaylastiriyor bu kanallar, hem
akademisyen agisindan veya egitim veren egitimci agisindan hem de egitim alan égrenci veya
dgrenmek isteyen kisi agcisindan olumlu etkileri var tabii ki. Ciinkii [stanbul gibi bir yerde zaman
bizim igin ¢ok dederli biliyorsunuz. Derslerimizin ders siirelerimizin yeterli olmadidi yerlerde bu
kanallar bize de ¢cok giizel destek veriyor. Ogrenci ders faaliyetlerinde ya da kullanici ders disi
faaliyetlerinde bu YouTube kanallarini kullanarak gerekirse geriye giderek ya da duraksatip
ayni anda uygulayarak 6grenmeyi devam ettirebiliyor acik¢asi. Dolayisiyla bize egitimi
alaninda c¢ok ciddi bir destegi var diyebilirim.”

Calismamiz kapsaminda bu alanda ders veren akademisyenlerle gerceklestirilen réportaj bu
soruyla ile tamamlanmistir.

Sonug ve Oneriler

Geleneksel medyanin tek tarafli iletisimine karsi yeni medya ve sosyal medya farkli bir iletisim
ortami gelistirmistir. Bu ortam icinde bir platform olan Youtube “ta kullanicilar hem izleyici



hem de yayinci konumunda bulunmaktadir. Bu nitelik sayesinde hem hedeflenen konu
hakkinda bilgi alabilme, kanal acarak bilgi verebilme, bu durumdan kazan¢ ve gelir
saglanabilmektedir. Tasarim programlarinin sayilarinin artmasi ve her yil giincellenmesi, yeni
eklentiler ve yeni 6zellikler gelmesi sebebiyle kullanicilari tarafindan takibi zorlagsmaktadir. Bu
durum ozellikle egitimciler igin bazi 6zelliklerin gozden kagmasina sebep olabilmektedir.

Bulgulara gore, akademisyenler alanlarina yonelik yeni medya ortamlarini takip etmektedir.
Genel olarak Youtube, Behance ve Google arama motoru araglarini kullanarak grafik tasarim
iceriklerine ulasilmaktadir. Bununla birlikte YouTube “ta bulunan grafik tasarim programlari
videolarini faydal bulduklarini ancak bunun yaratici bir bakis acisi gelistirme noktasinda
yetersiz kaldig1 sadece bu programlarin teknik olarak 6grenilmesine katki sagladigl ortak
kanaat ile ifade edilmistir. Akademisyenlerin bir kismi, grafik tasarim icerigine sahip videolarda
anlatilan konularin derslerinde anlattigi igeriklerle benzer 6zellikler tagidigini ifade etmektedir.
Diger bir kismi da kendi 6zel mifredati lizerinden derslerini strdlirdiglint ifade etmislerdir.
Akademisyenler, bu tlr kanallarin tasarim yapabilme kabiliyetine degil ancak bu isin teknik
boyutuna katki sagladig hususunda hemfikir olduklarini ifade etmislerdir. Grafik Tasarimin ve
bu alanda kullanilan programlarin Youtube Uzerinden 6grenilmesi hususunda teknik agidan
mimkin olabilecegi 6n gorilmektedir. Ancak grafik tasarim ilke ve 6geleri konusunda bilgi
sahibi olmadan sadece program bilgisi ile tasarim acisindan basarili bir sonuc¢ elde
edilemeyecegi dusliniilmektedir. Hem tasarima hem de programlara hakimiyet ile basarili bir
tasarimci olunabilecegi ifade edilmistir. Grafik tasarimin sadece program kullanmaktan ibaret
olamadigi da belirtilmistir. Akademisyenler grafik tasarim programlariile dolu bir igerige sahip
Designus Youtube kanali ile bir sekilde karsilastiklarini ya da dolayli olarak incelediklerini ifade
etmektedir. Kanalin icerik acisindan teknik konularda donanimli oldugu hususuna olumlu
yonde bakilmaktadir. Bununla birlikte ilgili gorilen yerlerin genel olarak derslerde
kullanilabilecegi ifade edilirken M. Yalgin, buradaki anlatimlarin pargali olmasindan dolay! bir
zaman kaybi olduguna isaret etmektedir. Designus YouTube tasarim kanalinin 6grencilere
Onerilebilecegi Gzerinde durulmus fakat tek bir kaynagin yeterli olmadigi konusunda hemfikir
olunmustur. YouTube ‘un grafik tasarim kanallarinin 6grenciler ve akademisyenler lizerindeki
etkileri ve gelecekte ne gibi etkilerinin olacagi Gizerine yapilan yorumlarda birbirinden farkli
sonuclar elde edilmistir. M. Akman; Gelecegin dijitallesme Gzerine kurulacagini ifade ederken
kavramsal bilgilerin 6nemine dikkat ¢ekerek teknik ile birlikte yorumlanmasi kanaatindedir.
Designus gibi kanallari teknik kullanim agisindan faydali bulmaktadir. L. Ustiindag ise bu tarz
kanallarin avantaj ve dezavantajlarinin bulundugunu ifade ederek tasarim 6grenmede usta
cirak iliskisi gibi bir egitimin daha verimli olabilecegini ifade etmistir. Sanal ortamda sanat
destegi olmadan yapilan tasarimin sanat ve tasarim adina bir katki saglayacagini
distinmemektedir. R. Yalur; 6grenciler icin gelecekte bir katma degere sahip olabilir ancak
egitimciler icin ayni seyi disinmemektedir. M. Yalcgin; 6zellikle 6grencilerin bu ortamdan
faydalandigini diistinmektedir. Ancak bu ortamda verilen bilgilerin teyide muhtag oldugunu
belirterek, herhangi bir slizgecin bulunmamasi sebebiyle saglkl bulmamaktadir. Bunun
yaninda M. Yener Tanriverdi, bu tlir YouTube tasarim kanallarinin hem egitimci hem de 6grenci
acisindan olumlu etkilerinin Gzerinde durmus, ders siirelerinin yeterli olmadigi anlarda iyi bir



destek araci oldugunu ifade etmistir. Teknik agidan videolarin duraksatilip ayni zamanda
uygulamasini yaparak 6grenme islevini devam ettirerek ciddi bir destegi oldugu kanaatindedir.

Bilgisayar destekli grafik tasarim derslerinde gosterilen tasarim programlarinin Youtube’da
acilan kanallar araciligiyla 6grenilebilmesi, Designus kanali 6érneginde yapilan arastirma
sonuglarina gore, belli oranda mimkin olabilmektedir. Designus kanalinin bu dersi veren
akademisyenler tarafinda bilindigi, incelendigi ve kismen 6nerildigi gérilmektedir. Kanalda
tasarim programlari genellikle bastan sona akici bir sekilde degil, parca parca program
Ozeliklerinin anlatilmasiyla kompoze edilmistir. Hedeflenen konu ile alakali videolar sayesinde
istenilen bilgilere ulasilabilmektedir. Buradaki iceriklerin tasarimi 6grenmeye degil, tasarim
yaparken kullanilan programlarin 6zelliklerine yonelik kisa videolar oldugu anlasiimaktadir. Bu
tarz videolarin grafik tasarim dersi veren akademisyenler tarafindan da degerlendirildigi
gorlulmektedir. Genellikle tasarim yaparken kullanilan ara programlar ile bu videolari izleyerek
kismen bir noktaya kadar programa hakim olunabilecegi 6n goriilmektedir. Ancak bu durum,
bu programlarin tam olarak kullanilabilmesi ve tasarim (Uretilebilmesi anlamina
gelmemektedir. Tasarim kanallarindaki videolar ile derslerde gozden kagabilecek teknik
uygulamalar, YouTube ‘da izlenen videolarla ¢ok kolay bir sekilde sonuca ulasilabilmektedir.
Videolarin durdurulup tekrar baslatilabilmesi 6zelligi, ayni anda uygulama yaparken de kolaylik
saglamaktadir.

Youtube Uzerinde yerli ve yabanci pek ¢ok tasarim kanali bulunmaktadir. Dogru bilgiye
ulasilmasi adina bu tarz yayin yapan tasarim kanallarinin iyi incelenmesi, iyi bir filtreden
gecirilmesi ve daha sonra 6grencilere 6nerilmesi gerekmektedir. Tasarim sureci entelektiel bir
birikim gerektirmekte ve bu tasarim programlarinin sadece tasarimin iiretilmesi noktasinda da
bir arag oldugu belirginlestirilmelidir. Tasarim programlarinin iyi bir sekilde kullanilabilmesi ve
hedeflenen konunun daha iyi idrak edilebilmesi agisindan videolarin faydal oldugu
dislinilebilir. Tasarim konusunda herhangi bir bilgi birikimine sahip olmayan kullanicilarin bile
bu kanallardan videolari izleyerek, kismi sonuclara ulasabilecek bilgiler edinebilir. Bu ortamda
hazirlanan videolar icin konusunda uzman olma ya da bir diplomaya sahip olma sarti
aranmamaktadir. Dolayisiyla kisisel kullanici hesabi acan herkes istedigi bir konu hakkinda
video igerigi yapabilmektedir. Bu durum YouTube 'un egitim agisindan ¢ok nitelikli ve glivenilir
bir ortam olma sansini zora sokabilir. Ozellikle egitim ve &gretim faaliyetleri ihtiyaclari icin bu
ortamdan faydalanma gayreti icinde olan kullanicilarin takip ettikleri kanal ya da video igerik
Ureticisi hakkinda bilgi sahibi olmalari gerekebilir. En 6nemli hususlardan birisi de YouTube
ortaminda bu isin gelisi glizel bir sekilde cogalmasi, gelecekte grafik tasarim egitimine zarar
verebilir. Bununla birlikte bu ortamlarin isin uzmanlari tarafindan denetime tabi olmamasi belli
bir filtreleme yontemi icermemesi bu sikintilari ¢6zemeyebilir ve kronik bir probleme
donusebilir. Gergek ilke ve yontemlerden uzak calismalarla karsi karsiya kalinabilir. Clnki
programlar anlatilirken kuralli 6rnekler ile anlatiimakta ve bu orneklerde tasarimin kendisi
ikinci plandadir. On planda ise anlatilan program ézelligi gérsellestirilmektedir. Diger taraftan
bu isin uzmanlariile iceriklerin Gretilmesi egitim 6gretim faaliyetlerine buylik katkilar sunabilir
gercegi de unutulmamalidir. Ginlimuz sartlari yeni medyalar tarafindan kusatiimistir. Bu



ortamlari gérmezden gelmek mimkin degildir. Tasarim igin gerekli bir program 6zelligi dogru
yonlendirme ile Youtube ortaminda Ogrenilerek derslerde yasanacak zaman kaybini
engelleyebilir. Bu durum tasarimin “kendisini” 6grenmeye daha fazla zaman araligi acabilir.
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Oz
Seramik eserler igerisinde, farkli uygulama teknikleri
ve gorunlmleri ile en etkili galisma alanlarindan biri
de seramik panolardir. Bliylik ebatlar, ¢cok sayida
parcadan olusan modiler yapilari ve uygulama
zorluklari gibi nedenler seramik duvar panolarini
seramik calismalari iceresinde ayri yere koymaktadir.
Onlari 6zel kilan bir diger husus da, bu panolarin
sadece kendi baslarina bir eser olmasi degil ayni
zamanda uygulandigi mimari yapiyla da butinlik
saglamasi ve ona 0Ozel bir anlam katmasidir.
Dolayisiyla uygulandigi mimari yapinin islevine uygun
tatbik edilen panolar hem uygulandiklari cepheye,
dolayisiyla da binaya 6zel bir deger katmaktadir. Bu
ayni zamanda uygulandiklari alana zenginlik ve
gorsellik kazandirmak ve o yapiyi daha estetik bir hale
getirmek adina da dnemlidir. Bu panolarin yapiminda
kisisel olarak farkh teknikler uygulanabilir. Bu
tekniklerden biri de "yigma teknigi" olarak bilinen ve
Ust Uste veya yan yana yigilan ¢amur toplarinin,
uygulandiklari ylizeye esit sekilde yayilmasi ile
olusturulan ana pano plakasi ile olusturulan seramik
panolardir. Bu ¢calismada yigma teknigi ile hazirlanan
seramik duvar panosunun yapim ve uyulama sireci
aktarilmis, uygulama esnasinda ortaya ¢ikan sorunlar
ve ¢6zlim onerilerine sistemli olarak deginilmistir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Yigma Teknigi, Duvar, Pano

Abstract

Among the ceramic works, one of the most effective
working areas with different application techniques
and appearances is ceramic wall panels. Reasons such
as their large sizes, modular structures consisting of
numerous parts and application difficulties put
ceramic wall boards separately within ceramic works.
Another thing that makes them special is that these
panels are not only a work in their own right, but also
provide integrity with the architectural structure to
which they are applied and add a special meaning to
it. Therefore, the panels applied in accordance with
the function of the architectural structure to which
they are applied add a special value to both the
facade and the building. This also means adding
richness and visuality to the area in which they are
applied and making that structure more aesthetic.
Different techniques can be employed personally in
the construction of these ceramic wall panels. One of
these techniques, known as the "stacking technique",
is the creation of ceramic panels with the main panel
plate, which is formed by spreading the mud balls
stacked on top of each other or side by side evenly on
the surface on which they are applied. In this study,
the construction and adaptation process of the
ceramic wall panels prepared with the stacking
technique was conveyed and the problems and
solution proposals that emerged during the
application were systematically addressed.

Keywords: Ceramic, Clay Stacking Technique, Wall, Panel
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Giris

Mimari yapilardaki ana unsurlardan biri olan duvarlar, yapinin olmazsa olmazi olan ve yasam
alanlarini bélen kisimlardir. Ana yapinin en temel unsurlarinda biri olan bu kisimlar ayni
zamanda binanin sanatsal ve gorsel agidan zenginlestirilebilecek en uygun alanlaridirlar. Bu
anlamda duvar giydirmesi veya duvar kaplamasi olarak uygulanan sanatsal uygulamalardan
biri de hi¢c slphesiz seramik duvar panolaridir. Bu panolarin uygulandiklari cepheye ve
dolayisiyla bulunduklari alana goérsel acgidan zenginlik ve estetik katarak, uygulandiklar
cepheleri birer sanat eserine donistiren uygulamalar olduklarini sdylemek mimkinddr.

Seramik duvar panolari, farkli kil yapilarina sahip camurlar ve farkh tekniklerle mimari yapilarin
ic ve dis cephe duvarlarina uygulanan seramik eserlerdir. Glle¢ (2006:3), seramik panolari
hammaddesi kil olup gesitli Gretim teknikleri kullanilarak islevsel, dekoratif ya da sanat icerikli
mimariye bagli pismis toprak trtnler olarak tanimlamigtir.

Kil kullanilarak yapilan duvar panolarinin tarihi olduk¢a eskiye dayanmaktadir. "Seramigin
mimari yapilardaki kullanim alanlarindan biri olan seramik panolar, ilk olarak Misir ve
Mezopotamya'da yapilarin ylzeylerini dis etkilerden korumak ve silslemek amaciyla
kullanilmistir" (Mutlu, 2016). Renkli tuglalar bu anlamda ilk seramik pano 6rnekleri olarak
kabul edilebilir. Kilig (1998:6), Anadolu'da ilk pano uygulamalarinin ise Selguklu ve Osmanli
D6nemi yapilarinda yaygin olarak kullanilan gini duvar kaplamalari seklinde gorildigini ifade
etmistir.

Gunlmuzde ise seramik Grinlerin duvar kaplamasi olarak kullanimi endustriyel 6lcekte
Uretilen cini karolar ve endustriyel karo uygulamalari seklinde stirmektedir. Bunun yaninda
sanatsal nitelikli galismalar olan seramik panolarin da mekanlarin ve mimari yapilarin i¢ ve dis
cephelerinde uygulamalari devam etmektedir. Sanatsal nitelikli panolarin mimari yapilardaki
uygulama esaslari; eser niteligindeki bir seramik uygulamanin, mimari yapiya uyumlu bir
sekilde tatbik edilerek ona belirli bir temaya uygun farkindalik ve estetik katmasi, onu
zenginlestirmesi ve uygulandigi mimari yapinin bir pargasi olarak onunla bir biitiin olusturmasi
seklinde tanimlanabilir. Bu anlamda seramik panolarin sadece bir eser niteligi tasimakla
kalmadigini, ayni zamanda iginde sergilendigi mekanda mimariyi tamamlayici bir eleman
olarak butinleyici bir unsur teskil ettigini de sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu gibi nedenlerle
mimarinin dogrudan iliskili oldugu baslica sanat dallarindan birinin de seramik sanati oldugu
soylenebilir. Mimarinin diger sanat dallari ile olan iliskisine Esen (2012) ; "Mimarlikla 6teki
sanatlarin degisik iliskileri bulunur. Oncelikle mimarlik, sanat Uriinlerinin tasiyiciligini
Ustlenecek mekanlari, ylzeyleri, fonlari ve ortamlari Uretir, sanati toplumla bulusturup
sanatsal iletisimin stirdUrilebilmesine de kaynaklik eder. Kendisi basli basina estetik bir bitin
olabilir. Mimarlkla baska sanatsal Uriinlerin nasil ve hangi dozlarda bir arada kullanilmasi
gerektigi hem islevsel, hem anlamsal, hem de cevre estetiginin dengeleri acisindan 6nem
tasir” seklinde deginmistir.

20. yuzyihin ilk donemlerinden itibaren Avrupa’da 6nemli ressamlar seramik ¢alismislar, 6zgiin
seramik panolar ve panolara gore daha kiiclik ebatlarda (retilen seramik panel uygulamalari
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yapmislardir. H.S. Mutlu'nun da (2016:12) isaret ettigi gibi, Tirkiye'de ise 1950’lerden sonra
ilk seramik pano ¢alismalarinin Fiireya Koral, Atilla Galatali, Sadi Diren, Jale Yilmabasar, Beril
Anilanmert, Mustafa Tungalp (Gorsel 1), Hamiye Colakoglu (Gorsel 2) ve Bedri Rahmi Eylipoglu
gibi isimler tarafindan uygulanmasi sayesinde bu alanda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir.
Sonrasinda Tirkiye'de seramik egitimi veren kurumlarin artmasi ve Ozel atodlyelerin
cogalmasiyla Glkemizdeki mimari yapilardaki seramik uygulamalar zamanla artis gdstermis,
bircok kurum ve kurulusa cok cesitli ve 6zgiin seramik duvar uygulamalari tatbik edilmistir.
Buglin de birgok seramik sanatgimiz tarafindan uygulanan bu panolar mimari yapilari

zenginlestirmeye devam etmektedirler.

Gorsel 1. Seramik Pano. Simgeler, Nusret Algan (1997). Seramik Pano. Mustafa TUNCALP. Selguk Metro
istasyonu. izmir.

Gérsel 2. Seramik Pano. Hiiseyin Ozcelik. Seramik Panel. Hamiye Colakoglu. Plaka ile sekillendirme. (30x60x5)
Kisisel uygulama

Pano uygulamasinin ilk asamasi hemen her ¢alismada oldugu gibi eskiz asamasidir. Belirlenen
konu Uzerinde vyeterli fikir Gretimi ve arastirmadan sonra kagit Uzerinde eksizlere
baslanmasidir. Konu olarak; Anadolu'nun kékli medeniyetlerinden birini kurarak Anadolu'da
ilk merkezi otoriteyi tesis eden Hititlere ait temel sembollerden biri olan "Hitit Giines Kursu"
belirlenmistir. Aslinda bir sistrum olan bu ritliel nesneler; Antik Cag toplumlari tarafindan
toren ve ayinlerde sopalarin ucuna takilarak kullanilan, sallandiginda lzerindeki metal, zil, can
vb. pargalar yardimiyla ses gikaran, bu sayede téren temposunu belirlemede kullanilan téren
mizik aletleridir (Bkz. Gorsel 3. Sallamali idyofon (Url-1).
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Gorsel 3. Tung Térensel semboller. (Hitit GUnes Kurslari)

Konuyla ilgili eskizler dogrudan kagit Gizerinde netlestirebilecegi gibi bilgisayar ortaminda da
modellemesi yapilabilir. Bu c¢alismada kagit Ustlindeki eskiz c¢alismalarinin ardindan
netlestirilen tasarim, bilgisayar ortamina aktarilmis ve modellemesi yapilmistir. Bu sekilde
tasarimin nasil Uretilecegi, nasil uygulanacagi, olcllendirilmesi ve 3 boyutlu olarak nasil
gorinecegi hakkinda fikir sahibi olunabilir (Bkz. Gorsel 4).

KALIPLA
COGALTMA

KABARTMA
SEMBOL

DOKULU YOZEY
CAP:178 cm

Gorsel 4. Pano tasariminin bilgisayar ortaminda modellenmis gorintisi.
Yigma Yéntemi ile Ana Pano Plakasi Hazirlanmasi

Pano yapimi asamasinda ilk adim panonun islenecegi ana levhanin agilmasidir. Bu islem farkli
tekniklerle yapilabilir. Belirli élgiilerde hazirlanmis ahsap cercevelere (Or.50x50cm) belirli
kalinhkta camur basilmasi ve bu plakalarin birbirine eklenmesi ile ana pano plakasi
olusturulabilir. Ana pano levhasinin yapiminda basvurulabilecek bir diger yontem ise yigma
yontemidir. Bu yontemin diger yonteme gore, daha genis Olclilerde ve yekpare ana pano
plakasi agmak acisindan daha pratik oldugu soylenebilir. Yigma yapilacak camurun plastik
kivaminda, plaka acilmasina elverisli olmasi tercih edilebilir. Bu sayede plaka acilacak ylzeye
daha rahat yayilabilir ve havasini daha iyi atabilir. Bu yontem uygun biytklikte masa olmasi
durumunda masa Ustlinde veya duvar ylzeyine yerlestirilmis ve lizeri naylon kaplanmis bir
sunta levha Uzerinde de uygulanabilir. Bu c¢alisma kapsaminda pano calismasi yerde
yapilmistir.

Uygulama asamasinda ilk islem olarak, panonun ¢apindan/alanindan daha biytk 6lculerde
yere naylon ya da bir bez pargasi serilir ve boylelikle gamurun zemine yapismasi engellendigi
gibi kurutma asamasinda da camurun rahat hareket etmesi saglanir. Daha sonra plaka agilacak
camur toplari sertce naylon (izerine, birbirine yakin aralklarla vurulmustur (Bkz. Gorsel 5).



SERAMIK DUVAR PANOSU YAPIMINDA YIGMA TEKNIGININ KULLANIMINA DAIR BiR UYGULAMA 69

Sertge vurulmasindan amag, gamurun vuruldugu ylzeye daha iyi bir sekilde yayilabilmesini ve
¢amurun igindeki havasinin daha iyi disari atilmasini saglamaktir.

Yiginlar arasindaki bosluklar daha sonra doldurularak ¢amurun birbiri ile kaynasmasi
saglanmaldir. Blylk ebatl ¢calismalarda genellikle samotlu killer tercih edilir. Blinyesinde
samot (pismis seramik parcalari) barindiran killerin ¢atlama, kavlama ve kirilmalara karsi
toplam dayanimlari yiiksek, kiiglilme oranlari ise diglktir. Bu ¢alismada blinyesinde ~%40
oraninda samot barindiran yerli sarimtirak kil tercih edilmistir.

}

Gorsel 6. Yere vurulmus kil toplari ve toplar yere vurulduktan sonra aralardaki bosluklarin birbirine
kaynastirilarak doldurulmasi.

Ana pano aciminda, camur toplarinin yere birbirlerine yakin sekilde vurulmalarinin ardindan
aralardaki bosluklarin doldurulmasiyla ylzeyin kaba tesviyesi yapilmistir. Bu islem, yiliksekte
kalan yerlerden camurun kazinarak/siyirarak alinip algak kisimlara eklenmesi suretiyle yapilmis
(Bkz. Gorsel 6), sonrasinda sistire ve mastar yardimiyla ylzeyin diiz ve her noktada esit
seviyeye getirilmesi saglanmistir (Bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. Yizeyin sistre yardimiyla diizeltmesinin yapilmasi.

Gorsel 8. Ana pano plakasinin son haline getirilmesi, yiizey diizeltmesi ve tamamlanmis pano ¢apinin ¢izilmesi.

Ana pano plakasi tamamlandiktan sonra tasarima uygun 6lcilerde panonun dis ve i¢c konturlari
(daireler) ¢izilmis, boylece panonun ana hatlari ve desenin yerlestirilecegi bolimler
belirlenmistir. Sonrasinda desenin yapimina uygun olarak, ince serit plakalar hazirlanmis ve bu
pargalar balgik kullanilarak sirasiyla belirlenen yerlerine yapistirilmistir (Bkz. Gorsel 9). Boylece
parca parca eklenerek ana kabartma desenin olusturulmasi tamamlanmistir.  Calisma
esnasinda erisilemeyen noktalarda rahat calisabilmek icin bir iskele Gizerinde ¢alisilmasi tercih
edilebilir.

Gorsel 9. Serit plaka ve pargalarinin ylizeye eklenerek ana kabartma deseninin olusturulmasi ve yapistirma
isleminde kullanilan balgik.
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Her bir parga yuzeye eklenirken pagalarin ylizeye daha iyi yapisabilmesi icin, yapisacaklari
ylzeylere bilinye ile ayni kilden hazirlanan balcik stiriImistir. Tam uyum saglanmasi acisindan
balgigin  pano vyapilan kilden hazirlanmasi faydali olacaktir. Merkezdeki desenin
tamamlanmasinin ardindan, tasarima uygun olarak dis ylizeyin ¢evresine sucuk teknigi ile
hazirlanmis rulolar kullanilarak kabartma bir hat olusturulmustur.

Gorsel 10. Panonun i¢ merkez deseninin tamamlanmis hali ve dis ¢eperi olusturan birimlerin panoya eklenmesi.

Dis siniri olusturan parcalarin yerlestirilmesine gecildiginde, 6nceden hazirlanmis olan
modelden alinmig algi kalip icerisine, kaliba basma teknigi uygulanarak hazirlanmis 20 adet
sembol birim (Hitit Kral Miihrii Detayi) esit araliklarla dis ¢epere yerlestirilmistir (Bkz. Gorsel
10). Ayni sekilde her parga yapistiriimadan once ylzeye bir miktar balgik strilmustir. Dig
kismin tamamlanmasindan sonra rotus yapilmis ve boylece panonun sekillendirme asamasi
tamamlanmistir. Bir sonraki asama 6nceden yapilmis '‘pano kesim planina' gére panonun dis
fazlaliklarinin alinmasi ve panonun kesilmesi islemidir.

Gorsel 11. Sekillendirme islemi tamamlanmis pano.
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Panonun kesim islemi olduk¢a 6nemli bir asamadir. Pano bu sekilde firinlanamayacagi igin
parcalara ayrilmasi gerekmektedir. Kesme islemi panonun bitinliGgi bozmayacak, ana desene
zarar vermeyecek ve montaj esnasinda zorluk g¢ikarmayacak sekilde yapilmali ve keserken
dikkatli olunmalidir. Sert gelikten Uretilen keskin bir bigcak yardimi ile yavas bir sekilde kesmek
ve keserken bicagl dik tutmak faydali olacaktir (Bkz. Gorsel 12). Keserken bigagin tam dik
tutulmamasi, acili kesim yapilmasina ve parca kesim ylizeylerinde zedelenmelere, capak ve
purizler kalmasina neden olabilir. Bu durum da montaj esnasinda pano pargalarinin birbirine
tam oturmasi agisindan sikinti gikarabilir.

Gorsel 12. Kesme islemi, tamamlanarak 16 parcaya ayrilmis pano ve montaj planina gére numaralandirma
isleminin ardindan, kesim sonrasi detaylarda son rétus islemlerinin yapiimasi.

Pano parcalara ayrilirken parcalarin ne ¢cok biyik ne de cok kiiclik olmayacak sekilde kesim
esnasinda ayarlanmasi gerekir. Cok bliylk parcalar, yerden kaldirmada ve firinlamada zorluk
cikarabilir. Bu nedenle mimkin oldugunca tasinabilecek boyutta ve firin 6l¢lilerine gére kesim
yapmak gerekir. Bu ¢alismada mevcut firin (60x60x70cm) en fazla 55 cm genisliginde
parcalara elverisli oldugu icin pargalarin boyutu bu sekilde sinirlandiriimistir. Sonrasinda
montaj isleminde kolaylik saglamasi i¢cin pano pargalari numaralandiriimis ve her parganin
gorinmeyen bir kismina kazinmistir. Numaralandirmada montaj islemi merkezden disa dogru
planlandigi igin merkez kismi 1 numara ile baglatiimistir (Bkz. Gorsel 12).

Kesim ve son rotus islemlerinin ardindan pano kurumaya birakilmistir. Ortam sicakhginda
yavas yavas kurumasi, panonun c¢atlak ve kirilma yapmamasi agisindan 6nemlidir. Pano
tamamen kuruduktan sonra yerden kaldirilmis ve her pargcanin arka ylzeyine kanallar
aciimistir. Bu kanallar ortalama 1 - 1,5 cm genigliginde ve 1 cm derinliginde agilan ters agili
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oyuklardir (Bkz. Gorsel 13). Kanallara ters aci, kanallara dolan yapistirma malzemesinin
atmamasi icindir. Montaj esnasinda yapistirma isleminde piyasada satilan flexi tiiri seramik
yapistirma harci kullaniimistir.

Gorsel 13. Pano kuruduktan sonra parcalarin arka yizeylerine kanallar agilmasi ve bisklvi pisirimi i¢in firina
yerlestirilmis pano pargalari.

Kanallarin acilmasinin ardindan pisirme islemine gecilmis, firin dlclilerine gore kesilen parcalar
firinda uygun sekilde st Giste konularak pisirilmistir. ilk pisirimde pargalarin sirli ya da astarli
olmadiklari icin Ust Uste konmalarinda bir sakinca yoktur, ancak ¢ok fazla istif yapmaktan
kacinilmalidir. Fazla yiikleme, fazla agirliga o da alttaki parganin kuru dayanimini azaltacagi igin
kirilmalara neden olabilir. ilk pisirim kullanilan gamurun &zelliklerine gére genelde 800-950 °C
arasinda bir sicaklikta yapilabilir. Uygulamada kullanilan ¢amura gore pisirim 950 °C de
yapilmistir.

Gorsel 14. Panonun biskivi pisirimi yapildiktan sonraki goriniimu ve renklendirme islemi tamamlanarak
montaja hazir hale getirilmis pano.

Firinlama isleminin ardindan pargalar firindan alinmis ve yerde tekrar birlestirilmistir.
Sonrasinda renklendirme (astar boyama) islemi fir¢a yardimi ile yapilmig ve panonun {retim
sireci tamamlanmistir. Astar pisirimi, yine renklendirmede kullanilan malzemelerin
ozelliklerine gére 1000 - 1150 °C arasinda yapilabilir. Kisisel tercih olarak astar hazirlamada, kil
+ pigment + sodyum silikat (cam suyu) karisimi tercih edilmektedir.

2022, 3(5), 65-77



74 KOPUKLU

Montaj islemi

Montaj islemi pano uygulamalarinin en 6nemli asamalarindan biridir. Ne kadar iyi
sekillendirilirse sekillendirilsin duvara montaji saglam yapilamayan pano basarili bir sonug
vermeyecektir. Oncelikle montaj yapilacak cephenin sivasi kontrol edilmelidir. Duvar yiizeyi
algi siva ile kapli ise, al¢i sivanin panonun agirhgini kaldiramayarak kavlama riskine karsin
(6zellikle silte kullanilmamis sivalarda) sivanin kaldirilmasi tercih edilebilir. Beton sivalarda bu
isleme gerek yoktur.

Montaj 6nceden hazirlanmig yerlestirme planina goére yapilmalidir. Dairesel yapidaki
panolarda merkezden disari dogru yerlestirme isleminin yapilmasinda fayda vardir (Bkz. Gorsel
15). Cinki distan ice dogru yapilan montajlarda kullanilan yapistirma ve dolgu malzemesinin
de etkisiyle merkezde bulunan parcalarin oturmasi sirasinda sikisma olabilir.

Montaj yaparken parcalarin duvara yapistirildiktan sonra dismelerini engellemek icin
parcalarin alt kisimlarina civi cakilabilir. Yapistirict har¢ kuruduktan sonra bu civiler alinir.
Ayrica harcin nemini ¢ekip malzemeyi ¢abuk kurutmamasi icin duvar ylizeyinin harg
surlilmeden once islatilmasinda fayda vardir (Bkz. Gorsel 15).

Yapistirma esnasinda, yapistirma harcinin hem pacanin arka ylizeyine hem de duvar yiizeyine
slirilmesine dikkat edilmistir. Teknik olarak, yapistirma islemi ne olursa olsun yapisacak
ylzeylerin her ikisine de yapistirici sirmek her zaman daha iyi sonug veren bir yontemdir.
Ayrica yapistirma harci uygun kivamda hazirlanmalidir. Fazla su katilarak asiri sulu kivamda
hazirlanan harg, duvarda tutunamayarak akacaktir. Bu da ciddi bir is kaybina ve kirlilige neden
olur. Bu nedenle mimkiin oldugu kadar yogun kivamli har¢ hazirlamak ¢alisma esnasinda
kolaylik saglayacaktir. Panonun tim parcalari duvar ylizeyine yerlestirildikten sonra, son
olarak pano kenarlarinda kalan bosluklarin algi ile doldurulup, zimpara isleminin ardindan,
doldurulan kisimlarin son kat duvar boyasi ile boyanmasi ile proje tamamlanmis olacaktir.

Gorsel 15. Montaj asamasindan kareler.
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Gorsel 16. Montaji yapilarak tamamlanmis pano.
Sonug ve Oneriler

Seramik ¢camurunun essiz plastik ve dokusal 6zellikleri onun glinimiz ortaminda ¢ok ¢esitli
alanlarda ve ¢ok farkli tekniklerle uygulanabilmesine olanak saglamaktadir. Bu alanlardan biri
de hig stiphesiz mimari yapilari zenginlestiren ve uygulandigi mekanlara estetik bir deger
katarak onlari glizellestiren seramik duvar panolaridir.

Seramik panolarin uygulanmasinin amaci sadece bir mekani veya cepheyi estetik ve tematik
acidan vurgulamak degil ayni zamanda onu 6zglin bir alana, dolayisiyla da yapiyr 6zgiin bir
¢ehreye kavusturmaktir. Uygulandigi binaya veya alana tam uyum saglayan basaril bir pano
uygulamasinin, tasidigl tema ve anlatim diliyle, o cepheyi herhangi bir duvar olmaktan
cikararak onu okunabilecek bir gorsel haline getirdigini soylemek yanls olmayacaktir. Bu ayni
zamanda uygulandigi cephe, bina veya alan disinda bulundugu sehir kimligine de bir katki
saglamaktir.

Bu calismada, seramik duvar panosu yapiminda kullanilan tekniklerden biri olan yigma
yontemi ile; yaklasik 2 metre ¢apinda, dairesel yapida, Anadolu Medeniyetlerinden biri olan
Hititlere ait unsurlar iceren bir seramik duvar panosunun yapimi ele alinmis ve uygulama
planlandigi sekilde gerceklestirilmistir. Calisma, Hitit Devleti'nin baskentinin (Hattusa) yer
aldigi Corum ilinde kamusal bir binaya tatbik edilmis boéyle kent kimligine uygun bir ¢alisma
olmasi da amaclanmistir.

Bastan sona tek kisilik bir calismayla tamamlanan panonun et kalinligi 3 cm olarak
sinirlandirilmis ve uygulamada yaklasik 250 kg samotlu kil kullanilmistir. Daha kalin et kalinlig
birakmak, hem daha fazla agirliga hem daha fazla is glicline sebep olacagindan et kalinliginin
3 cm'yi gecmemesine dikkat edilmistir.



Kesim isleminde, dnceden hazirlanan kesim planina gére 16 pargaya ayrilan pano, piyasada
kullanilan flexi 6zellikli seramik yapistirma harci kullanilarak uygulama, duvar yilzeyine
merkezlenmis ve tavandan 50 cm pay birakilarak uygulamasi yapiimistir.

Calismaya konu olan ve ¢alisma siiresince yerde uygulanan yigma yonteminin, masa lstiinde
calismaya nazaran daha zahmetli oldugunu soylemek miimkiindur. Sirekli yerde galismak bu
anlamda bazi bel rahatsizliklarina neden olabilmektedir. Bu nedenle mdf veya sunta bir plaka
Uzerinde galisma yapilmasi ve ardindan plakanin kaldirilarak dikey pozisyonda sekillendirme
ve detaylandirma islemlerinin yapilmasi kolaylik saglayacaktir. Bununla birlikte dogrudan
duvara sabitlenmis bir mdf/sunta plaka tzerinde ilgili teknigi uygulamak ¢ok daha pratik bir
yontemdir.

Yigma tekniginin, kiiglik boyutlu veya 6lgekli ¢ok sayida plakanin birlestirilmesi ile olusturulan
ana plaka hazirlanmasi yontemine nazaran, tek seferde, yekpare, daha genis bir plaka alani
elde etmek ve ana pano plakasinin bitlininli gorebilmek acisindan avantajli oldugu
sdylenebilir. Ayrica tek basina calisabilme olanagi da saglamaktadir.

Ulkemizde, sanatsal nitelikli seramik duvar panolari ve panelleri hakkinda bicim, icerik ve
tarihsel anlamda bilgi veren yazilar bulmak mimkiindir. Ancak teknik anlamda bir panonun
yapim ve uygulama asamalarina ayrintili bir bicimde deginen galisma sayisinin oldukga az
olmasi bu galismaya yonelmenin nedenlerinden biridir. Boylece bu alanda ¢alisma yapmak
isteyenler icin de bir kaynak teskil etmesi amaglamistir.
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Oz
Sirrealizm akimini arastiran bu makalede o6ncelikle
Surrealizm akiminin olusmasinda 6nemli bir yer tutan
Dadaizm akimi {izerinde durulmaktadir. Dadaizm
akiminin nasil ortaya ¢iktigl, Dadaist sanatgilarin
eserleri ve bu akimin ortaya ¢ikisindaki nedensellik
arastirilmaya calisilmistir. Bununla birlikte Dadaizm ve
Sarrealizm  akimlari  birlikte  degerlendiriimeye
calisiimis, her iki sanat akiminin benzer 6zellikleri ve
birbirinden  farkh  yoénleri ele alinmistir.  Bu
degerlendirmeler isiginda Sirrealizm akimi ele alinmis,
sanat tarihinde 6nemli yer tutan, s6z konusu sanat
akiminin 6zellikleri, dustinsel altyapisi, bilingaltinin dig
ortami nasil algiladigi ve bunun sanat eserleri
aracihgiyla nasil yansitildigi Gzerinde durulmustur.
Ayrica Sirrealizm akiminin en énemli sanatgilarindan
Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Rene
Magritte ve Salvador Dali'nin eserleri {zerinden
gozleme dayali betimsel ve dokiimanlara dayali
degerlendirmeler vyapilarak bu 6nemli akim ele
alinmaya ¢alisiimigtir.
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Abstract

In this article that investigates the Surrealism
movement, the Dadaism movement, which has an
important place in the formation of the Surrealism
movement, is emphasized first. How the Dadaism
movement emerged, the works of Dadaist artists and
the causality in the emergence of this movement were
tried to be investigated. However, Dadaism and
Surrealism movements were tried to be evaluated
together, and the similar features and different
aspects of both art movements were discussed. In
light of these evaluations, the surrealism movement
was discussed and the characteristics of the art
movement, which has an important place in art
history, its intellectual infrastructure, how the
subconscious perceives the external environment and
how this is reflected through works of art are
emphasized. In addition, observational descriptive
and document-based evaluations were made through
the works of Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max
Ernst, Rene Magritte and Salvador Dali, the most
important artists of the Surrealism movement, and
this important movement was tried to be addressed.
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Giris

Birinci Dinya Savasi toplumlari ekonomik, sosyal, yonetimsel acilardan etkiledigi gibi sanat
disincesi, gesitli sanat akimlarinin ortaya cikisi ve gelismesi agilarindan da etkilemistir.
Savasin neden oldugu korkung¢ yikim karsisinda donemin sanatgilari bu travmatik olaylara
neden olan her seyi sorgulamaya baslamislardir. Bu baglamda heniiz savas sirasinda Dadaizm
akimi ortaya ¢ikmistir. 1920’lerin ortalarina dogru etkinligini kaybetmeye baslayan bu akim
yerini kendisinin kaynaklik etmis oldugu Surrrealizm akimina birakmigtir.

Surrealizm de Dadaizm gibi yerlesik toplumsal degerleri ve sanat anlayigini degistirmek isteyen
radikal bir sanat akimidir. Calismanin amaci Siirrealizm’in meydana geldigi diisiince ve sanat
ortamini ve s6z konusu sanat akiminin yol actigl sanat anlayisini ortaya koymaktir. Farkl 6zgiin
denemeler, bilingaltinin etkisi, fantastik betimlemeler gibi degisik konulari glindeme tasiyan
Surrealizm’in temsilcileri ve eserleri Gizerindeki etkileri de bu ¢alismanin bulgulari arasinda yer
almaktadir. Diger taraftan Sirrealizm yalnizca bir sanat akimi olarak degil ayni zamanda
beslenmis oldugu felsefi yaklasimlarin sanatseverlere yansitilmasi agisindan da bir tir kopru
islevi gormektedir.

Sanatgilarinin oldukca carpici eserler verdigi Sirrealizm akimi, sanatsal anlamda konu ve
kompozisyonlarina anlatim ve teknik acidan gercekgi form ve figlirlerle baslasa da, gercekiisti
anlatim ve yontemler baglaminda, ic deneyimler ve bilincalti tecriibeleriyle arama ve ortaya
¢ikarma cabasinda olmustur. Her ne kadar ilk baslangictaki etkinligi gecen ylzyilin ortalarina
dogru azalan bir ivme gosterse de sanata getirmis oldugu perspektif ve anlatim glicli nedeniyle
ilgi cekici olmaya devam edecektir.

Yontem

Makalenin olusturulmasinda literatlir taramasi yontemi U(zerinden edinilen kaynak ve
doklimanlarla birlikte, betimsel analiz yontemi kullanilarak Siirrealizm akiminin en énemli
sanatcilarindan 5 sanatgli ve eserleri incelenmis; bunun sonucunda bu akimininigerigi hakkinda
daha aydinlatici bilgiler sunulmaya c¢alisilmistir.

Dadaizm

Dadaizm, dada kelimesinden tiiretilmis olup uluslararasi bir karakter gostermistir. Ziirih basta
olmak Uzere 6zellikle Paris, Berlin ve New York gibi dnemli merkezlerde etkin olmustur. Dada
s6zclgl herhangi bir anlami bulunmamasina karsin tim dillerde kolaylikla séylenebildigi icin
tercih edilmistir (Gombrich, 2013: 601). Bu kelimeyle vurgulanmak istenen husus Dadaist
sanatcilarin anlamsizliga dayanan bir baskaldirmayla herkese ulasabilecek yeni bir bakis acisi
meydana getirmis olmalaridir. I. Dlinya Savasi’nda olusan ve tim diinyada etkin olan yogun bir
mutsuzluk durumunu Dadaist sanatcilar disavurumcu bir tarzda ifade etmislerdir. Dadaistlerin
hedefi degerleri, daha insani degerler baglaminda, tamamen ortadan kaldirmaktir. 1918’de
Zirih’'te Tristan Tzara tarafindan yazilan Dada Manifestosunda “mutsuzluk” ve “kokiinden
kazima” konseptleri Dadaizm’in temelindeki en 6nemli argimanlardir (Tzara, 2004: 17-18).



Dadaistler, farkli Ulkelerde yer alan sehirlerarasinda baglantilar kurmaya ¢alisan
enternasyonalist bir 0Ozellige sahiptirler. Bu o6zellikleri, ulusalcihga karsi duruslarini da
yansitmaktadir. Diger taraftan Dadaistler, tim sekilsel egemenlige karsi cikmaktadir. Diger bir
ifadeyle, devamh bir karsi durus icindedirler. Ayrica, higligin disa vurulmasi, Dadaizm’in en
belirgin yonlerindendir. S6z konusu 6zellikler, Dadaizm’in uluslararasi bir sanat akimi olmasina
yardim etmistir (Puchner, 2012: 247-49).

Dadaistler karsi karsiya bulunduklari gergeklik karsisinda bir “protesto dili” meydana
getirmislerdir. Mevcut olan sanat anlayisini yikma g¢abasina girismislerdir. Bu baglamda,
“Dadaist sanatglilar sanata karsi onu tanimlayan her tirli akla onu kurumsallastiran her seye
—miize, sanat piyasasi vb.- ve bunlarin arkasinda yer alan toplumlara ve siyasi rejimlere de karsi
ctkmislardir” (Artun ve Altinyildiz, 2018: 24). Bu durum, milliyetgilik kaynakh diinya savasina
yonelik enternasyonalist bir protestoyu yansitmaktadir. Yaygin bir cilginlik sonucunda bu
bliylk savas ortaya cikmistir. Bu nedenle, dil ve sanat bu akildisi durumla herhangi bir baglanti
icinde olmamalidir. Dadaistlerin eski sanatsal formlari reddetmelerinde de bu husus yer
almaktadir. Ayrica, bagimsiz dislince yapisi sanatin temelinde bulunmalidir. Bu baglamda,
sanatin “aptallastiran sanat” fonksiyonundan kurtarilmasi gereklidir (Artun, 2011: 116-17).

Blylk toplumsal hareketliligin sanati ve dolayisiyla sanatgilan etkiledigi soylenebilir. 1789
Fransiz ihtilali sonucunda Romantizm akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu gibi, 20. Ylzyilin
baslarinda ¢ikan savaslarin da sanati etkiledigi sonucu ¢ikarilabilir. Bununla birlikte yeni sanat
anlayislarinin da birbirlerinden etkilendigi disintlebilir. Bu baglamda Dadaizm akiminin
onceki akimlarla etkilesimi s6z konusudur. Dadaizm’in temellerinde Romantizm yer alir.
Aydinlanmanin karsisinda bulunan Romantizm’in toplumsal gelenek ve burjuva degerlerine bir
isyan durumu vardir (Artun ve Altinyildiz, 2018: 22). Diger taraftan Dadaizm, Nihilist
dislinceyle 6zdeslesme icinde bulunmus ve akil disilik, sagmalik ve tesadifiin varliklarin
Ozlinde yer aldiklarini iddia etmistir. Bu baglamda, Bati metafiziginin ve idealizminin karsisinda
konumlanmistir. Dadaistlerin  kokinli kazimak istedikleri ahlaki degerler ile burjuva
degerleridir ve felsefi alandaki temel hususlarda Nihilist filozoflardan etkilenmislerdir (Dilata,
2020: 36). Ortaya cikislarinda her iki akimin da temelinde otoriteye ve olusturdugu degerlere
karsi durus s6z konusudur.

Dadaistler sanatta bir devrim yapma hedefi tagimislardir. Mevcut sanatin yonini degistirerek
her sanat alanini temelden olusturmayr amaclamislardir. Sanattaki toplumsal formlari
tamamen ortadan kaldirip yaratici nitelikte yeni bir sanat anlayisinin hakim duruma gelmesi
hususunda distnce birligine varmislardir. Sanat kurumlari da degistirmek istedikleri alanlar
icinde yer almistir. Bunlara karsin sarkastik bir tavir alan Dadaistler, s6z konusu kurumlarin
burjuva degerlerini temsil ettiklerini iddia etmelerinden dolay!l sanat elestirmenleriyle de
catismaya dayal bir iliski icinde olmuslardir. Glizellik normlari da Dadaistlerin hedefleri
arasindadir. Bunun nedeni ise, belirli bir bicimde bulunan estetik yaklasimin ve gizellik
normunun sanat kurumlarinin biitini tarafindan dayatilmasi olmustur (Dachy, 2014: 10-12).



Dadaizm ve Siirrealizm

1916’da ortaya ¢ikan Dadaizm sanat akimi 1923’te sona ererken ayni zamanda 1924 yilinda
sahneye cikacak olan Siirrealizm sanat akimina da 6ncilik eder. Her iki sanat akimi da |. Diinya
Savasl nedeniyle meydana gelen korkung toplumsal yikim karsisinda sosyal diizeni temelden
degistirmeyi amaclamis ve 0Ozgir bir dlslince sistemi icerisinde bunu saglamak igin
cabalamistir. Gerek Dadaizm gerekse Sirrealizm burjuva deger ve geleneklerine baskaldirarak
temel anlamda benzerlik iginde bulunmaktadirlar. Ayrica, séz konusu akimlarda zihinsel
arastirmalar oldukca dnemli bir role sahiptir (Ozer, 2018: 7-8).

Her iki akimin da en agik ortak ozellikleri saf rasyonalizme, ge¢mise, burjuva zevk ve
degerlerinin sanatta yer alan egemenligine ve kisaca insanliga etki eden deger sistemlerinin
bitinine karsi gcikmalaridirkas. |. Dinya Savasi'nin etkileri bu iki akkimda da kendisini
gostermektedir. Toplumlarda olaganiistii ¢cokislere neden olan savasi ortaya c¢ikaran ve
besleyen deger ve unsurlara yonelik olumsuz tutum ve tavir her iki sanat akimina da 6zgi bir
durumdur. Buna karsi gelisen isyan duygusu yalnizca toplumla ilgili olmakla kalmamis, ayni
zamanda sanatc¢inin eser meydana getirme ve hayal glicinlin sinir tanimamasi gibi bir
yaklasimi da igine almaktadir. Bununla birlikte, Dadaizm sanata bagimsizlik yaklasimina olan
etkilerine karsin, bunun saglanmasi ve realize edilmesine “dlzenli ve tutarl bir fikir bitinlGgu”
icinde katkida bulunamamis ve akimla 6zdeslesen s6z konusu dizensizlik bu akimin kisa bir
sure icerisinde sona ermesine yol agmistir (Biber Vangoli, 2016: 874).

Diger taraftan, organizatorlugini yapmis oldugu 1924 tarihli Paris Kongresi’'nde modernizm
ve 6n planda yer alan degisik sanat akimlarini degerlendiren ve Dadaizm’in d6mriiniin sonuna
yaklastigina dair sdylemde bulunan Andre Breton, Philippe Soupault, Paul Eluard ve Louis
Aragon gibi yazar grubuyla birlikte s6z konusu bagimsizlik projesini uygulamak amaciyla “hayal
gicl, bilingalti ve dil odakh belli bash gorevler” tespit etmistir (Biber Vangoll, 2016: 874).
Dadaizm’in Paris kolunu olusturan bu grup Dadaizm’den ayrilip Sirrealizm’e yelken agmalari
da bu kongrede resmiyete kavusmustur. Onde gelen Alman Dadaistlerden olan Richard
Huelsenbeck’in belirttigi gibi “gercekisticilik bir sanat akimi yoluyla dadaciligin ruhsal
amaglarini gergeklestirme gorevini Gstlenmistir” (Hausmann, 1958: 72). Dadaist sanat anlayisi
modern toplumun deneyimledigi kaos ve bolinmusligi taklitle buradan bir gesit eglence
meydana getirirken “gergekistiiclilik yeni bir mitoloji yaratma ve modern adam ve kadini
yeniden bilingaltinin gligleriyle iletisime sokma cabasiyla daha onarici bir misyon edinmistir”
(Hopkins, 2004: xv). Baska bir ifadeyle, Dadaizm her durumda zithg prensip edinen ve hicbir
kisitlama altina girmeyen isyan ruhu Sirrealizm’le entelektiiel bir formasyonda
yansitilmaktadir.

Hopkins’e (2004: 19) gore, Dadaizm ve Sirrealizm sosyal ve siyasi radikalizmin sanata dayali
bir yenilikle kisitlanmasi gerektigini ifade eden avangart yaklasimi paylasmaktadir. Ona goére
sanatcl estetik zevkin 6te tarafina ge¢cmeli ve insanlarin hayatlarina etki etmek ve onlarin
objeleri degisik bicimlerde gérmelerini ve tecriibe etmelerine yol agmalidir. Bu baglamda
Sirrealizm, Fransiz sair Arthur Rimbaud’un hayati degistirmek olarak ifade ettigi durumdan
daha azini hedeflememektedir.



iki sanat akimi arasindaki en belirgin farkhiliklardan biri de uyguladiklari yéntemlerdeki
karsithktir. Dadaistler, negatifligi sanatlarinin kaynagi olarak goriirken Sirrealistler ise “daha
secici, daha yaraticl ve pozitif” bir felsefeye ulasmak amacini tasimaktadirlar. Sirrealist
sanatcilar, gergekistiniin her zaman insan bilincine ait bir parca oldugunu ve
betimlemelerinin temelinde fantezi ve sembolizm bulunan belirgin sanatgilarin buna dair en
onemli gosterge oldugunu dile getirirler. Bu sanatcilar, yalnizca bilgi ve tecriibelerimizin
gerceklerine deger veren akilcl bir diinya anlayisina karsi ¢ikmaktadirlar. Gergekiistli olarak
adlandirdiklari duslerinin ve hayallerinin meydana getirdigi imgeler diinyasini gergekligin farkh
bir bicimi olarak degerlendirip bu baglamda eser verme cabasi icindedirler (Ozer, 2018: 8).

Her iki sanat akimi arasindaki farkliliklar bir tarafa birakilacak olursa, bu akimlar diger sanat
akimlariyla karsilastinldiginda 20. yizyil daha ok etkiledikleri goériilmektedir. ilk ¢ikis
zamanlarina bakilacak olursa dada isyani ilk basta “olduk¢a komik ve gilginca hatta saf bir
protesto gibi gorinlr”. Bununla birlikte, Slrrealist sanatcilarin, Dadaizm deneyiminden
gereken dersi ¢ikarmis olduklari goriinmektedir. Baslangicta, sanati estetik kaygilarin temel
olusturdugu 6zel alandan disariya ¢ikarmis olup degisik moral ve sosyal sorunlarin bulundugu
toplum icinde yer tutmasina olanak tanimistir. Tradisyonel degerlere oldukca kuskulu bir
bicimde bakan Sirrealist sanatgilar toplum ve kiltiire yon veren mantiga olan inanglari
temelden etkilemistir. Tim bu yaklasimlar sonucunda ise Freud ve bilincalti distincelerine
yonelik “kapilarin agilmasina” yol agmistir (Ozer, 2018: 8).

Sirrealizm

I. Dinya Savasi’ndan ve savasin neden oldugu sosyal, ekonomik ve psikolojik travmalardan
sonra 1920'li yillardaki gelismeler ve bu doénemdeki insanlarin cesitli ruhsal durumlari
Surrealist sanat diislincesinin meydana gelmesi ve gelismesinde énemli bir rol oynamistir. Bir
taraftan Dadaizm’in karsisinda yer alan diger taraftan da Dadaizm’in somut halini yansitan
Siirrealizm bu baglamdaki celiskileri icinde tasimaktadir. Unli bir yazar ve sair olan Andre
Breton 1922’de uluslararasi bir sanat kongresi dlizenleyecegini ilan ederek, diinyada etkin olan
sanat akimlarinin s6z konusu kongrede yer alacagini belirtmistir (Hentea, 2015). Bu baglamda,
Klbizm, Fltlrizm ve Dadaizm gibi modern sanat yaklasimlarinin da gelecegi etkileyecek sanat
akimlarina dahil oldugunu dile getirerek bir kongre bildirisi agiklamistir. Bu ¢alismalar
sonucunda 1924 yilinda yapilan kongrede Siirrealizm sanat diislincesinin esaslari ilk kez yazili
olarak kongre manifestosunda yer almistir. Bu manifestoyla Dadaistlerin karsisinda yer alan
Breton Sirrealizm’i dis faktorlerden bagimsiz bir dogal akim olarak ifade etmistir (Farthing,
2010: 426). Boylece Sirrealizm, Avrupa’da ilk kez bir Fransiz avangard sair toplulugu
tarafindan meydana getirilen bir sanat akimi olarak gelismis ve bu kavramlar giinlik dilde bile
kullanilmaya baslanmistir.

Demir’e gore (2021: 5-7), Surrealizm’in 6nde gelen sanatcilarindan olan Max Ernst, Paris’e
yerlestikten sonra kendisine ait olan atélyede calismalarina devam edip zimpara gibi degisik
aletlerle sanatina farkl bir perspektif kazandirmayi hedeflemistir. Belirli bir zaman dilimi icinde
bu tir calismalarda bulunan Ernst, Freud teorisinin etkisinde olarak farkl calisma ve
gozlemlerde bulunmustur. Bu baglamda, zihninde olusturdugu tanimlari canlandirmak igin



alkol ve uyusturucu kullanma, hipnoz, trans, ruh ¢agirma gibi degisik yontemlere basvurarak
zihnindekileri disa aktarmaya galismistir. Diger taraftan, André Breton 1929 yilinda bir bildiri
daha kaleme alarak cevresindeki sanatcilara icinde bulunduklari durumun Sirrealizm
oldugunu ifade etmistir. Bu dogrultuda, “ya icinizdeki dliinyaya 6zgli bir Gislup yaratin ya da
bulundugunuz durumda yok olun!” ifadeleriyle ¢cevresine hedef gostermistir.

1924 yilindaki Birinci Manifostayla birlikte Sirrealist sanat anlayisinin temel prensipleri tespit
edildikten az bir zaman sonra Benjamin Péret ve Pierre Naville’in baslangicta editorlGglini
beraber yiurattigld “La Révolution surréaliste” adli dergi, Antonin Artaud, André Masson, Man
Ray ve Georgio de Chirico gibi Surrealist yazar, fotografci ve ressamlarin da katkilariyla yayin
hayatina baslamistir (Kent, 2003). 1929’da ise derginin son sayisi yayimlanmis olup André
Breton Siirrealizm’in ulastigi yeri kontrol etmek igin ikinci Manifestoyu yayimlamus, ayrica, bu
akimin 6n planinda yer alan yazar ve sanatcilar arasinda tutarhgin bulunmamasina yonelik
elestiriler getirmistir (Biber Vangoli, 2016: 876).

1930 ve 1933 yillari arasinda yayimlanan ve La Révolution Surréaliste’nin devami olan “Le
Surréalisme au Service de la Révolution” (Devrime Hizmet Eden Siirrealizm) adinda bir dergi
takipcileriyle bulusmustur. Bu derginin amaci, adinda da belirtildigi tGizere, Strrealizmin siyasi
yaklasimlarini ele almaktadir (Antmen, 2010: 133-137). ilk dergi zamaninda 1927 yilinda
Fransiz Komdinist Partisi’'ne katilan Breton, Soupault, Péret, Eluard ve Pierre Unik, az bir zaman
sonra sanat ve politikayla ilgili gorts farklihklari nedeniyle partinin yonetici kadrosuyla
anlasmazlik yasamaya baslamislar ve bu sanatgilarin cogunun 1930’larin baslarinda partiyle
baglantilari kopmustur. Buna karsin s6z konusu yazar ve sanatgilar devrim idealini partiyle
baglantilari olmadan ve anti-Stalinist bir sdylemle siirdiirmislerdir. Ornek olarak, Breton ve
Trotsky 1938 yilindaki “Bagimsiz Devrimci bir Sanat igin Manifesto” isimli galismayi birlikte
hazirlayarak bu girisimlerinin hedefini “Tim devrimci sanat destekgilerinin devrime, sanata
0zgl yontemlerle hizmet etmek ve devrim gaspcilarina karsi sanat 6zgurlGginin kendisini
savunmak icin bir araya gelebilecegi bir zemin bulmak” (Caws, 2001: 476) olarak ifade
etmislerdir.

Devrimci sanati kendilerine amag edinen Sirrealist sanatgilar edebiyat alaninda da ilk plandaki
anlamlardan daha cok derin bir algi sonucunda ortaya cikan anlamlari hedeflemis ve gerek
tanimlarin gerekse sozcliklerin beyindeki anlamlandiriima islemini dikkatlere sunmuslardir.
Derin anlamlari nazara verirken “bicim bozucu teknikler”den yararlanmis ve bdylece degisik
yontemler araciligiyla dile daha genis bir anlatim alani acmislardir. Ayni tavirla, gorsel
sanatlarda, heykel, resim veya fotograf alanlarinda, sunulan Sirrealist eserler isledikleri
konuyla ilgili ilk akla gelen ¢agrisimlari degil derin algi sonucunda ele alinan anlamlar lizerinde
durmuslardir (Biber Vangoli, 2016: 876).

Gercgek olmayan, Sirrealizm’in yegane gercegidir. Beynin ilk planda gordiklerini reddeden bu
sanat akimi, tim distncelerin beynin miidahale etmesiyle daha derinlerde yer alan algilar
baglaminda ele alinmasi hususunu dile getirmektedir. Bu sanat akiminin temsilcilerinden olan
Rene Magritte’nin “Pipo” adh c¢alismasinda s6z konusu durum tim acikhgiyla ortaya
konulmaktadir. Calismada goriinen objenin bariz bicimde bir pipo olmasina karsin sanatginin



“bu bir pipo degil” derken sanatseverlerin zihinlerini zorlamalarini ve daha derin bir bicimde
algilariyla konuya dahil olmalarini hedeflemektedir (Grzymkowski, 2019, s. 150).

Surrealistler bilingalti imgelemin gilic ve etkisinin farkina varmislar ve eserlerinde de
kullanmislardir. Bilingalti imajlarini gercek dislincelerin kaynagi olarak ele alan sanatgilar
gozlemlerini dis diinyadan cekerek, i¢ benligin derinliklerine yonlendirmislerdir. Hayal giicd,
masalsi imaj ve riyalar bu sanatcilarin en ¢ok basvurdugu faktorler arasinda yer almis ve
bunlari calismalarinda yansitmislardir. Bunlar sembolizm ve Romantizm’de de g6ézlemlenmis
olup masalsi 6yki ve mitolojik unsurlar Sembolizm vb. yaklagimlarda daha g¢ok kullaniimistir.
Diger taraftan bilincalti ve 6ykusel imajlar Strrealizm’de temel unsurdur (Pierre, 1996: 12). Bu
baglamda, Sirrealist sanatgilar bilingaltinin derinliklerinden kaynaklanan imgeler araciligiyla
bir tur Ust gerceklik meydana getirme cabasinda olmuslardir.

Yayimlamis oldugu Birinci ve ikinci Manifestoda Breton, zithklarin bir araya geldigi bir iist
gercgeklik tanimlamasinda bulunmustur. Ona gore, riyalar ile gergeklik birbirleriyle mistik bir
iliski icindedir (Foster, 2011: 24). Andre Breton yasamda bulunan zitliklari Hegelci bir diyalektik
cercevede bagdastirmayi hedeflemistir. Strrealist sanatgilar, tek tarafli, tutarh ve mantikli bir
insan betimlemesi yerine tutarsizlik ve mantik disiligi 6n plana almislardir (Breton, 2009: 45).
Ayrica, “dis gergeklik ile uzlagsmayl degil dis gergekligi doénustirmeyi amaglamislardir.
Sanatgilar ¢alismalarinda kiskirtici cinsel ¢agrisimlari ve siddeti dile getirmislerdir. Ancak bu
donustirmeyi yapmak amaciyla Freud’un riiya kurami ve psikanalist kuramin bazi araglarini
kullanmislardir” (ilata, 2021: 59).

lIk Sirrealist resim calismalarinin da, 1. Diinya Savasi sonrasindaki gercekiistii sanatcilarin
diuslincelerini mantik cercevesinden gecirmeden sozIi olarak aktarma yontemi olan
Otomatizm (s0zli serbest cagrisimin resimdeki ifadesi) metoduyla ortaya ciktigi gérilmektedir
(Criel, 1952). Miro ve Maison biyomorfik Sirrealizm akiminin gelismesine katkida
bulunmustur. Siirrealizm altinda gelisen bir alt akim da Veristik Stirrealizm’dir (Hopkins, 2004:
77-81). Bu akim, riyalar aracihglyla ortaya konulan goriintiilerin sabitlenmesiyle meydana
gelmistir ve 6nde gelen Veristik Surrealist ressamlar arasinda Magritte, Tanguy ve Dali
bulunmaktadir.

Otomatizm araciligiyla Sirrealistler insanin i¢ dinyasi ile bilinci arasinda bir batlnlik
olusturarak uzlasma hedeflemislerdir. Otomatizm, bilingdisi bir alandan kaynaklanan
imgelerle bilingaltina itilmis travmatik bir durumu bir gorselde sanatgi tarafindan tekrar
canlandiriimasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda Siirrealistler, bilincdisindan spontane
olarak gelen imgeyi yakalama cabasindadirlar ve riyalarin, halisinasyonlarin, spontane
imgelerin ve paranoyanin temel olusturdugu bir estetik yaklasimi icinde bulunmuslardir.
Freud’la bu noktada farkli konumda yer almaktadirlar. Sanat, Freud’a gore, rasyonel olmayan
duygularimizin gercek diinyayla uyum saglama seklinde meydana gelmesidir. Diger taraftan
Sirrealist sanatcilarin rasyonellik karsithgl Freud’a yonelik karsit inanislara yol agmistir (Foster,
2011: 24-26).



Otomatizm farkindaligi ve bunun sonucu olarak stjeyi ortadan kaldirdigi igin 6z benligin zaman
ve mekan ile biitlinlesmesine neden olmaktadir. Otomatizmi kullanan Sirrealistler, gdsteren
ve gosterilen arasindaki zaman farkhliginin Gistesinden gelmeyi hedeflemislerdir. Goz disa degil
0z benlik ve bilingsizlik durumuna bakmaktadir. Bigim ile bi¢cim verme sirecini 6zdeslestirerek
mutlak varolusu ifade etmeye c¢alismislardir (Sayin, 2013: 159-160). Bunlarin hedefi disin
gercekligini  yakalamaktir. Andre Breton’un tanimiyla otomatizm, “bilingaltinin
fotograflanmasindir”. Bilingdisi alandan gelen imgeler esas alinarak bigim ile bigcim verme
sureci 6zdeslesmektedir. Bu nedenle, dis seklini alan otomatizm “mutlak gosterilen kipine
donismenin degil de mevcudiyetin kendisi olmayi hedeflemistir”. Algi ile temsil arasinda
bulunan bagl es zamanli bir duruma getiren Sirrealistler, bu bagl ortadan kaldirmis
olmaktadirlar. Bunun sonucunda ise “Otomatizm bilingaltindaki saf diisiincelerimizin izlerini
alir; ancak sanatgilar, riiyalarin kendisine déniis yapmayi arzulamislardir” (ilata, 2021: 61).

Bu teknigi eserlerine yansitan sanatcilar degisik dirtileri psisik sistemlerinde tekrar
etmektedirler. Bu baglamda bazi dirtiler bu sanatgilarin calismalarinda yer almistir.
Sirrealistler yapitlarinda dis ile gercek ikileminden meydana gelen sentezi yakalamislardir. Bu
sentezde ise gerek hayatta kalma gerek siddeti doguran dirtiler ele alinmistir. Freud, hayat
ve 6lim gudulerini en temel iki iggidl olarak ifade etmistir. Slrrealistlerin eserlerinde bu
husus belirgin bir bicimde yer almaktadir. Ayrica, cinsellik ve korkunun iginde yer aldigi pek
cok imge de bu sanatgilar tarafindan eserlerinde yansitilmistir (Foster, 2011: 32-33).

Sirrealist sanatgcilar imgeler ve fanteziler, yikici dirtller ve travmalar arasinda yakin iliski
kurmuslardir. Temel fanteziler ve kompleksler bircok eserde islenmistir. Psikiyatri'nin temel
kurucularindan olan Freud’a goére, temel fanteziler bilingaltinda bastirilmig bir bicimde yer alan
cocuksu ve ilkel dirtllerimizin, yani sikisip kalmis libidomuzun canlanmasiyla ortaya gikar ve
bu durum bireylerde saptirilmis fanteziler bigciminde olusur; yani siddet ve cinselligin birbirinin
icine gectigi bir haldir (Freud, 2004: 95-98). Bu baglamda, Oedipus Kompleksi libidonun
bastirilmasi durumunda korku ve cinselligin bir araya gelmesiyle olusur (Foster, 2011: 33-34).
Bununla birlikte ilata’ya gére (2021: 64) korku baslica 8lim diirtiistiniin bir Griintidir. Olim
dirtlsu ise yalnizca cinsellikte degil farkli durumlarda 6rnegin sarhosluk, hayale dalma gibi
durumlarda da ortaya cikar”.

Otomatizm disinda goérsel sanatlarda kullanilan Sirrealist teknikler arasinda “frotaj, kolaj,
kaligram, grataj ve bir tir kolektif kolaj teknigi olan Mistesna Kadavra (Le Cadavre Exquis)”
yer almaktadir (Biber Vangoli, 2016: 877). ilk énce yazili metinler icin basvurulan sonra
Sirrealist sanatcilar tarafindan da uygulanan mistesna kadavra teknigi bir grup sanatg¢inin bir
tablo yapmak icin birbirinden habersiz bir bicimde esere kisisel katki saglamak amaci tasiyan
bir oyundur (Altinyildiz Artun, 2014). Yves Tanguy, Max Ernst, René Magritte, Salvadore Dali,
Méret Oppenheim, Jean Arp ve Man Ray gibi ressam, heykeltiras ve fotograf sanatcilari s6z
konusu yontemler araciligiyla Sirrealist sanat anlayisini gorsel araglarla bicimlendiren
sanatcilar icinde bulunmaktadirlar.

Sirrealist akim dogrudan bilincaltini hedefledigi icin, her sanatcinin kendine ait bir
yaklasiminin bulunmasi, son derece dogal bir durumdur. Bu da Sirrealist sanat akiminin farkl



form, tarz ve stillere sahip olmasini saglamistir. S6z konusu farklilasmalar en net bigimde resim
sanatinda gozlemlenmektedir. Bu baglamda, Avrupali Sirrealist sanatgilarin degisik tarzlara
sahip oldugunu degerlendiren Guy Hubbard bu yaklasimlarini su sekilde ifade etmektedir:
“Tanguy ve Duchamp’in eserleri soguk ve kisisellikten uzak, Ernst’inkiler ise ¢ok tutkuluydu.
Dali gercgekgi figlrleri garip yontemlerle bozdu. Miro tamamiyla soyut sekiller tercih etti.
Magritte’in eserleri de bir o kadar farkliydi: gercekgi nesneleri gok geliskili diizenlemeler iginde
gosterdi” (Hubbard, 2001: 26). Bununla birlikte bahsi gegen farkliliklarin ve sanatgilar
arasindaki c¢esitli uyusmazliklarin Sirrealizm’in ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde olumlu
katkilarda bulunmus ve bu sanat akiminin tekdiizelikten uzak bir zenginlik ve ¢ok boyutlu bir
bicimde sanatseverlerle bulusmasina yol agtiklari hususu dile getirilebilir.

Siirrealizm’e Onciilitk Eden Sanatgilar

Calismanin bu bolimiinde 6n planda yer alan bazi Siirrealist sanatcilara yer verilmektedir. Bu
sanatcilar arasinda Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Rene Margitte ve Salvador Dali
yer almaktadir.

Marc Chagall (1887 — 1985)

Rusya’da 1887 yilinda diinyaya gelen Chagall, riiya ve halk motiflerine dayanan siddetli renkleri
iceren calismalariyla giindeme gelmistir (Dogan Ozcan, 2019: 631-632). Ucus hayalleriyle ilgili
olan “6forik ylikselme kavramini” (yogunlasan duygular) ¢alismalarinda siklikla yer almaktadir
(Passeron, 1996: 79). Chagall'in, koy hayatiyla ilgili hayali bir diinya olusturan sanatgl
calismalarinda yercekimine meydan okuyarak adeta havada ucan asiklar, mizisyenler, gelin ve
damatlar, ciftlik hayvanlari, insan ylziine sahip evler gibi fantezi dliinyasina ait betimlemelerle
strrealist bir diinya tasvirinde bulundugu goriilmektedir.

Gorsel 1. Chagall, M. (1915). Dogumglinii. Boyut: 80,5 x 99,5 cm. Tur: yagliboya.

Chagall’in bu eserinde (Gorsel 1) Surrealizm’in bilingaltinda yer eden diissel kavramlarin teknik
baglamda kompozisyonda yer aldigi gortlebilir. Figlir ve objeler kompozisyon dengesi ve
objelerin yerlestirilmesi sasirtici derecede gerceklikle aykirilik tasisa da bu olagandisi kurgu
diinyasinda anlasilir bir sekilde sembolize edilmistir. Yine sahnenin renkleri, simgesel anlam



ifade eden objeler ve tonlamalar bu olusturulan bilingalti diinyasinin 6geleri seklindedir.
Dadaizm akiminda anlatim daha direkt ve sekilsel ifadelerden uzaktir. Bu bakimdan iki akim
ayrisir.

Giorgio de Chirico (1888 — 1978)

1888 yilinda Yunanistan’da dogan italyan orijinli Siirrealist ressam ve yazardir. Babasinin
Olimi Uzerine 1905 yilinda Almanya’ya gelmistir. 1906 yilinda ise Miinih Glizel Sanatlar
Akademisi’'nde sanat egitimi almaya basglamistir. Hocalarinin tesvikiyle Antik dénem ve
modern filozoflarin calismalarina yogunlasmistir. Felsefi olarak Nietzsche, Kant ve 0n
Sokrates’ten esinlenen Giorgio de Chirico, objelerin sirrina ulasma ¢abasinda olmustur.
Bireysel bilingle farkindalik arasinda oldukga siki bir iliski oldugunu savunmustur. Bu nedenle
birbirleriyle ilgisiz gibi gorilen degisik materyaller arasindaki baglantilari ortaya koymayi
amaclamistir. Freud’dan da etkilenen sanat¢i eserlerinde her objenin bireysel ve evrensel
cagrisimlari yansitan bir 6zellikte olmalarini arzu etmistir (Demir, 2021: 22). Asagida yer alan
“Ask Sarkisi” adli eseri de sanatginin bu arzusunu en iyi bicimde yansitan g¢alismalarindan
biridir. Birbiriyle ilgisiz bulunan Ug farkh nesneyi beraber isleyerek gercekilstl bir anlatim
hedeflemistir. Sanat¢i her nesnenin iki farkli anlami oldugunu ifade etmektedir. ilki, gorildiugi
anda herkesin zihninde yer alan anlam. Digeri ise yalnizca 6ngori sahibi olan bireyler
“tarafindan goriilebilen hayali ve metafiziksel anlamidir” (Ozer, 2018: 19).

Gorsel 2. De Chirico, G (1915). Ask Sarkisi”. Boyut: 79 x 59 cm. Tur: yaghboya.

“Ask Sarkisi” farkli donemleri ve bunlarin 6zelliklerini bir araya getirmektedir. Antik donem igin
“Apollon”un basina atifta bulunurken, turuncu eldiven ile arkadaki buharli tren ile de endistri
devrimine isaret edilmektedir. Emegi, teknolojik gelismeleri ve antik medeniyeti ayni
¢alismada kullanan ressam, donemindeki gerceklige zaman yoniinden gercekiisti bir
perspektif getirdigi soylenebilir.



Max Ernst (1891-1976)

Resim sanatina Bonn Universitesi’/nde felsefe egitimi alirken baslayan sanatg¢i Freud’un
calismalari ve bilincaltindan etkilenmistir. Hayal o0zelligi tasiyan ve tekinsiz galismalar
sanatg¢inin karakteristik bicimleridir. Ernst, bilingaltindaki imgeleri géstermek igin gesitli resim
yontemleri gelistirmistir. Bu yontemler arasinda “frottage (kazimak), decalcomania (kagittan
cama veya tahtaya resim gikarma sanati)” belirtilebilir (Dixon, 2008: 471).

Bir siginma evine yapmis oldugu ziyaret sirasinda zihinsel bir rahatsizligi bulunan bir hastanin
yapmis oldugu calismalar olduk¢a dikkatini ¢ekmis ve sanatgiya esin kaynagi olmustur.
ilerleyen zamanlarda August Macke ile karsilasan Ernst, August’un yaklasimlarindan
etkilenmis ve sanatgiyla ayni grup icinde ¢alismaya baslamistir. Daha sonra ise Picasso, Van
Gogh, Paul Gauguin gibi 6nde gelen ressamlarin sergilerini gezmis ve bu sanatgilarin eserleri
de kendisi icin yol gosterici olmustur. . Dlinya Savasi’nda Alman ordusuna katilan sanatci savas
sonunda tekrar calismalarina baslamistir. 1918’de nihilist bir sanatc¢i grubuna katilan Ernst, ilk
kolaj eserlerini de bu sirada vermistir. Yorucu calismalar sonucu yazmis oldugu kitaplar
elestirmenlerce ilgiyle karsilanmis ve “Sirrealist otantik isler olarak” ele alinmistir (Demir,
2021: 19). Max Ernst’in “Oedipus Rex” adli asagidaki calismasinda (Gorsel 4) Freud’un etkisi
gozlemlenmektedir. Ceviz tasviri vulvaya isaret ederken ok fallik bir 6geyi yansitmaktadir.
Freud’ un Oedipus Kompleksi ya da paradoksu olarak nitelenen Psikanalitik teoriye gonderme
yaptigl bu calismada Ernst, Siurrealizm akiminin sasirtici hayret uyandirici karsithklarini
eserinde organ ve objelerin boyutlari ve tezatliklarinin yani sira ayni kompozisyonda tuhaf bir
acida kullanmaktadir. Yaghboya, baski, kolaj ve kolaj ile baski gibi toplaminin karigimi
sayilabilecek Frotaj tekniklerini eserinin her alaninda kullanan sanatgi, ¢ocuklukta bilingaltinda
yer eden sahneleri Freud’a gonderme yaparak islemektedir. Dadaizm akiminin aksine
Sirrealizm her olusturdugu sahnede resmin temel 6zellikleri olan arka plan derinlik ve
kompozisyonlari kullandigi goérilebilmektedir.

Gorsel 4. Ernst, M. (1922) Oedipus Rex. Boyut: 93 x 102 cm. Tiir: yagliboya.



Rene Magritte (1898 — 1967)

Belgika’nin Lesinnes kentinde diinyaya gelen Magritte’i 14 yasindayken annesinin intihar
etmesi oldukca etkilemistir. Magritte eserlerinde giinliik objelerden faydalanmis ve bunlari
farkh formatlarda ele alarak rasyonel olmayan hayali bicimle meydana getirmistir (Kigukler
Daldaban, 2006: 62). Sanatcinin en ¢ok etkilendigi konseptler arasinda zitliklar arasindaki
baglanti oldugunu séyleyebiliriz. Bu durum igin en giizel 6rneklerden biri “Isik imparatorlugu”
adh calismasidir. (Gorsel 1) Gece, manzara ile betimlenirken, glindiiz de gokyuzi ile
vurgulanmaktadir. Magritte’in “Gece ile glindlzin akla getirdiklerinde bizi sasirtacak ve
sevindirecek bir gli¢ vardir. Ben ona siir diyorum, nedeni, gece ile glindiize, birini ya da otekini
yeglemesem de oOteden beri duydugum ozel ilgidir. Her ikisi de beni sasirtir ve meraka
distrir” (Ozer, 2018: 15) biciminde ifadeleri bulunmaktadir. Magritte, Isik imparatorlugu
calismalarini bir seri olarak yapar, Kompozisyon iki arka planin geliskisi tGzerine kuruludur ve
Sirrealist akimin farkl diinya ve atmosfer sahnesi burada da s6z konusudur. Dadaist eserlerde
ki kavramsal anlam ve sembolist gondermelere karsin burada direkt resmin temel
prensipleriyle geliski yaratma ve sasirtma s6z konusudur.

Gérsel 5. Magritte, R. (1954) Isik imparatorlugu. Boyut: 195.4 x 131.2 cm. Tiir: yagliboya.
Salvador Dali (1904-1989)

Siirrealizm’in en dnemli temsilcilerinden biri olan Salvador Dali’nin, ispanya’ya ait Katalonya
bolgesinde dogmadan hemen evvel, kendisinden 3 yas blylik olan agabeyi, sanatci diinyaya
gelmeden vefat edince, ailesi oldukca Gzllmistir (Demirarslan ve Demirarslan, 2021: 737).
Sanatci dogunca ailesi abisinin ismini sanatciya vermis ve her firsatta ondan bahsetmislerdir.



Bu durum sanatciyl oldukca etkilemis ve devaml olarak abisinin golgesinde kaldigi hissine
kapilmasina neden olmustur. Bu husus, sanatgiyi ileriki yillarda da etkilemis ve degisik zihin
kargasasi yasamasina yol agmistir. Eserlerinde genellikle rliya, fantezi, bilingalti ve biling disinin
degisik yansimalari bulunmaktadir.

Annesinin yardimiyla 10 yasindayken resim egitimine baslayan sanatgi 1919 yilinda hentiz 15
yasindayken Figueres Belediye Tiyatrosu’nda ilk kisisel sergisini agmistir. 1921 yilinda annesini
kaybetmesiyle birlikte blyuk bir sarsilis yasamistir. 1926 yilinda Paris’e gitmis ve orada Picasso
ile tanisarak sanatgilik hayatinda yeni bir ¢igir agilmistir. Artik daha 6zgiin ve Uretken bir
ressam olmaya baslamistir. Bundan sonra askere giden sanatgl, bazi olumsuz tavirlarindan
dolay! buradan uzaklastiriimistir. Bununla birlikte en Unli eserlerinden biri olan “Bellegin
Azmini” bu sikintili zamaninda yapmistir. Hayranlk duydugu Freud ile 1937’de tanisan Dali,
birkag portresini gizmistir (Alamdari, 2012: 49-50).

Gorsel 6. Dali, S. (1931) Bellegin Azmi. Boyut: 24x33 cm. Tur: yaghboya.

Salvador Dali, “Bellegin Azmi” adli galismasinda (Gorsel 6) disvari bir kumsalda saatleri erir bir
sekilde cizmistir. Her ne kadar degisik otoriteler tarafindan zamanin katilik ve degismezligine
yonelik bir isyan olarak ele alinsa da sicak bir Agustos glinesinden dolayi eriyen peynirlerden
esinlendigi ifade edilmektedir. Teknik agidan diissel bir ortam yaratan Dali, 6n plandaki
objeleri oldukca gercekci ama izleyicide saskinlik yaratacak kadar gercek yapisindan farkl
tanimlar, bu dogal ortamindan bir kurgusal ortama tasinan objeler bireyin bilincaltinda
olusturdugu ve Sirrealizm’e kaynaklik eden diisiincenin resme dénismiis halidir. Demir’e gore
ise, Dali’nin zamana yonelik simgesel yaklasimi essizdir:

“Zamanin herhangi bir kavram veya olguya bagl olmadan ilerleyen ve soyutun eylemler ve

sonuglarina bagh olarak, strdurilebilen bir kavrami yansitmasi agisindan degerlidir. Meta

kavramlarinin, gorsel disinme karsihgi olarak, 6znel nesnelerin maddi karsilikla ifade edilmesi

goriisiine denk geldigi bir slirecte, zaman kavraminin da islevin karsiligi olarak neden-sonug

iliskisiyle, maddi nesneyi betimlemesi agisindan 6nemi blylktiir. Buradan hareketle Dali,

zamani sicak glines altinda eriyen peynirle iliskilendirirken kavramsal olarak simgeci bir

yaklasim gelistirmis ve yitip giden bir somut varlk olarak yeniden sekillendirmistir” (Demir,
2021: 16).



Sonug¢

|. Dlinya Savasi’na yol acan toplumsal degerlere bir isyan etme bilinciyle ortaya ¢ikan Dadaizm
ve blylk 6lclide ondan yararlanan Sirrealizm gerek felsefi gerekse estetik ve resim teknigi
acisindan basta birbirini tamamlar goriinse de siireg icinde oldukca farkhliklar gosterirler.
Dadaizm, donemin tim degerlerine karsi karsit gorisler ileri slirerken, Urettigi sanati tuval
disina gikararak bu reddedisin sonucunda gelecek modernist akimlara da kapi agar. Fakat
Dadaist sanatcilarin bu tavirlari belli bir tutarhlik ¢izgisi yerine her seyi reddetme 6zelliklerinde
sanata ve topluma hakim oldugunu dusiindikleri hegemonyaya karsi bir reddedis olarak
sergilerler. Siurrealizm ise, yine felsefi baglamda savaslarin yol ac¢tigl bu yikimlar karsisinda
oncili Dadaizm gibi karsi durus sergilese de sanatsal lretimde oldukga farkli bir gizgi izler.
Bireyin 6n planda oldugu ve bilingaltinin yol actigi yeni kurgusal diinya ve dogal olmayan
deforme olmus saskinlik uyandiran figlir ve objeler, bu akimi tim beslendigi ve esinlendigi
akimlardan ayirir. Ornegin, Dali’nin “Bellegin Azmi” eserindeki kompozisyon ve derinlik hayret
edilecek derecede gergekgi calisilirken, bir baska diinyadanmis duygusuyla bilingaltinin Grettigi
riyalardan bir ortam duygusu verir. Ayrica 6n planda yer alan objeler oldukca gercek¢i ama
dogal ortamlarindan cikarilarak bu olusturulan kurgusal sahneye eklemlenir. Bu izleyicide
hayret ve saskinlik veren duygular olusturur. Dadaist eserlerde ise sanati ve estetigi reddedis
tavrin getirdigi farkli yaklagimlar séz konusudur. Ornegin Jean Hans Arp’in “Tristian Tzara’nin
Portresi” adli eseri, dogal formlardan biyomorfik teknik kullanarak olusturdugu eserinde ahsap
ve stilize edilmis dogal malzemeyle Dadaist sair Tzara’yi anlatir. Vidalama teknigiyle
birlestirdigi ahsap ve malzemenin disinda olusturdugu harflerle de savas karsiti sair vurgusunu
yapar. Kompozisyon sadece fon olurken arka plan yoktur.

Makale ¢alismasinin edindigi bir baska sonug, Sirrealizm akiminin ginimiz agisindan
bakildiginda gerek sanat anlayisini gerekse toplumsal degerleri kdkten degistirme amacini
gerceklestirememis oldugu séylenebilir. Bununla birlikte, her ne kadar bu amacinda basarisiz
olmus olsa da sanata kazandirmis oldugu bilingalti ve bilin¢cdisi perspektif temelinde insana ait
degisik gizemlere kapi aralamis, insan dogasinin derinliklerinin temsilcileri araciligiyla ortaya
¢ikmasina katkida bulunmustur. Yalnizca sanat alanina degil ayni zamanda beslenmis oldugu
felsefi bakis acisiyla da diislince diinyasinda da silinmeyecek izler birakmistir. Diger taraftan
belirli bir marjinalitenin asilamamis olmasina karsin sdylemsel glci itibariyle gerek kendi
déneminde gerekse sonraki dénemlerde etkinligini devam ettirmektedir. Sirrealizm ve
dénemini ele alan bu calisma, Sirrealizm akimini, sanatgilarini ve o dénem akimlarini
arastirmak, irdelemek ve bu akimin dnemini vurgulamakla literatiire katki saglamak amaci
tasimaktadir.
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Glinimuze ulagmis eserleri incelendiginde Mimar
Sinan’in  kendine 6zgl bir Uslup olusturmayi
basarabilen bir mimar ve sira disi bir tasarimci oldugu
anlasilmaktadir. Mimar Sinan’dan kalan mimari
mirasi, Ozellikle de bazi tasarim ilkeleriyle anlamak ve
degerlendirebilmek giinimiz mimarisi icin de 6nem
tasimaktadir. S6z konusu mirasin bir yoniyle
degerlendirilmesi amaciyla Mimar Sinan’in
istanbul’daki camilerinin ve bu camilerin tasariminda
¢ok 6nemli etmenler arasinda yer alan galerilerin
mimari 0Ozelliklerine gore o6zel olarak incelenmesi
gerekmektedir. Bu c¢alismada; Mimar Sinan’in
istanbul’daki bazi camilerinde yer alan galerilerde ilk
yapim tarihlerinden sonra olusan biyik degisim ya da
farkhlasmalar ele alinmistir. OzgiinlGgi biyik oranda
bozulmus olan bu tiir galerilerin Haseki Hiirrem Sultan
Camisi, Molla Celebi Camisi ve Atik Valide Sultan
(Nurbanu) Camisi’'nde yer aldigi tespit edilmistir. Bu
yapilardaki galerilerin mimari 6zellikleri incelenmis ve
Mimar Sinan’in istanbul’daki camilerinde yer alan
diger galerilerle karsilastirmasi yapimistir.

Anahtar Sézciikler: Mimar Sinan, Istanbul, Cami, Galeri.

Abstract

Sinan the Architect was an architect and an
extraordinary designer who was able to create a
unique style. Understanding and evaluating the
architectural heritage left by Sinan the Architect,
especially with some of his design principles, is also
important for today's architecture. In order to
evaluate this heritage in one aspect, the mosques of
Sinan the Architect in Istanbul and the galleries,
which are among the most important elements in the
design of these mosques, should be examined
according to their architectural features. This study
was based on the galleries in some of the Sinan the
Architect’s mosques and the changes or differences
seen in these galleries after the first construction
dates. It was determined that such galleries, whose
originality has been largely damaged, are located in
Haseki Hirrem Sultan Mosque, Molla Celebi Mosque
and Atik Valide Sultan (Nurbanu) Mosque. The
architectural features of the galleries in these
buildings were examined and compared to other
galleries in Sinan the Architect’s mosques in Istanbul.

Keywords: Architect Sinan, Istanbul, Mosque, Gallery.
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Giris

Mimari 6zelliklerine gore incelendiginde Mimar Sinan tarafindan yapilan camiler; mekan
olusumlari, kitle tasarimlari, cephe dizenleri, striktirel 6zellikleri ve bezeme anlayislariyla
kendilerinden &nceki camilerden farklilik géstermektedirler. Bu camilerden istanbul’da yer
alanlar ise Mimar Sinan’in kendisinin sahsen nezaret etme olasihiginin yiksek oldugu
yapilardir. Ust diizey bir tasarim anlayisinin gorildiigii bu camiler Tezkiretii’l Ebniye’de yer
alan Mimar Sinan’in diger camilerinden bir¢ok 6rnege gore 6zel bir karaktere sahiptirler. Bu
yapilar birbirlerinin tekrari olmamakla beraber tasarimlarina ve yapisal 6zelliklerine gore
incelendiginde kendi i¢lerinde ortak bir karakter gostermektedir.

Mimar Sinan’in istanbul'daki camilerinin mimari 6zellikleriyle ilgili cok detayli arastirilmamis
konulardan birisi de galerilerdir. i¢ veya dis mekanda yer alan galeriler bu tasarimlari 6zel ve
farkli kilan énemli yapi dgeleri arasindadir. Mimar Sinan’in istanbul’daki 13 adet camisinde
dzgunligu blyik oranda korunmus galeriler yer almaktadir. Ozgiin bicimi biyiik oranda
bozulmus olan galerilerin yer aldigi 3 adet cami de tespit edilmistir. Yapilan incelemeler
sonucunda bu camilerin genelinde dogu/bati ve kuzey duvarlarinda i¢ mekan galerilerinin yer
aldigi saptanmistir. Dogu/bati duvarlarindaki i¢ mekan galerilerinin gliney duvarina bir miktar
uzatildigr camiler de bulunmaktadir. Bazi camilerde harimi i¢ ya da dort yonde kismen
cevreleyen galerilerle ic mekanda adeta bir st kat olusturulmustur. Bu orneklerden farkh
olarak kuguk alanlar kaplayan, yapi duvarlarindaki payandalarin arasinda konumlanan ya da
giris kapilarinin tGzerinde yer alan i¢ mekan galerileri de bulunmaktadir. Dis mekan galerilerine
ise bu camilerin sadece dogu ve bati cephelerinde yer verilmistir. Bazi camilerde sadece i¢
mekan galerileri yer alirken sayica az olan bir kisim camilerde ise i¢ ve dis mekan galerinin ikisi
birden kullaniimistir. Ayni duvarda farkh kotlarda konumlanan galerilerle iki katli galeri
uygulamalari da tespit edilmistir. Bu tir uygulamalar ise hem i¢ mekan galerileri, hem de dis
mekan galerilerinde bulunmaktadir. Mimar Sinan’in istanbul camilerindeki galerilere ézel bir
onem verdigi, mimari 6zellikleri, mekan ve kutle tasarimina etkileri, planlama ve tasiyici
sistemle olan iligskileri bakimindan 6zglin galeri tasarimlari yaptigi tespit edilmistir.

Ortii yikinin disey tasiyicl, kemer ve payandalarla karsilandigi, gelismis bir striiktiir
sisteminin kullanildigi Mimar Sinan’in istanbul’daki camilerinde biiyiik boyutlu payandalara
yer verilmistir. Payandalar yapi duvarlarina goére i¢ ya da dis mekana yonlendirilmis,
payandalarin arasinda olusan derin bosluklar galerilerle kismen doldurulmus ve payanda
boyutlarinin genelde bliyik tutulmasi nedeniyle yapi duvarlarinda ortaya cikan agir diisey
etkilerin dengelenmesi duvar yiizeylerinde yatay etkiler olusturan galerilerle saglanmistir. ic
ya da dis mekan cephelerinde boyutlarindaki biytklik nedeniyle payandalar tekil 6geler
olarak 6ne c¢ikmis, galerilerin kullanimiyla payandalarin cephe ve kitleyle bitiinlesmesi
saglanmis, boylece galerilerin kullanimiyla striktlrin kitle bicimlenmesindeki agir etkisi
yumusatilmistir. Payandalarin yapi duvarlarindaki konumlari ve bu konumlara gore galerilerin
bicimlenmesiyle i¢c ve dis mekan cephe tasarimlari birbirinden farklilasmis, cok buyilk bir
cesitlilik olusturulmus ve gorsel acidan daha biitiinciil cephe tasarimlari elde edilmistir. ic ya
da dis mekan cephelerindeki dolu ve bos oranlarinda denge elde edilmis, hareketli cephe



tasarimlari ortaya konmus, siradanlik giderilmis ve galerilerle olusturulan yatay diizenlemeler
ayni zamanda cephelerde golgeli ylizeylerin olusmasini saglamistir. Cephelerde elde edilen
1sikh-golgeli ya da aydinlik-karanlik bolgeler ise cephe kompozisyonuna farkli bir karakter
vermistir. Bu 6zellik dis mekan galerilerinin kullaniminda yogun olarak gorilmesine karsilik i¢
mekan cephelerinin genelinde de benzer bigcimde yer almistir. Boylece galeriler cami striktir
sisteminden kaynakli gorsel sorunlarin ¢oziimiinde ve striktlir sisteminin mimariyle
batlnlestiriimesinde 6nemli bir yapi 6gesi olarak kullaniimistir.

Galeriler payandalarin arasindaki derin bosluklari doldurmanin yaninda bazi érneklerde farkli
mekan tasarimlari olusturmada kullaniimis ve i¢ mekan karakterini tanimlayan en énemli yapi
ogeleri arasinda yer almistir. Ozellikle Riistem Pasa Camisi’yle birlikte galerilerin ic mekandaki
parcalanmishgin giderilmesi ve harime mekansal bir batlnlik getirilmesinde, mekan
olusumlarinin cesitlendirilmesinde ve ¢ boyutlu olarak disundldiginde farklh mekan
algilarinin elde edilmesinde etkin bicimde kullanildigi tespit edilmistir. Benzer bicimde Kadirga
Sokollu Mehmet Pasa Camisi, Zal Mahmut Pasa Camisi ve Kili¢ Ali Pasa Camisi i¢ mekan
galerilerinin merkezi kubbeyi tasiyan ayaklara kadar uzamasiyla ayrica yatay bir etki
olusturulmus ve bu ayaklarin harim igerisindeki agir duseysel etkileri de hafifletilmistir.
Merkezi mekana kadar uzayan i¢ mekan galerileriyle merkezi mekanin sinirlari belli edilmis ve
galerilerle cevrelenmesiyle sahinlar daha tanimh mekanlar olmustur. Edirnekapi Mihrimah
Sultan Camisi ve Azapkapi Sokollu Mehmet Pasa Camisi'nde ise i¢c mekan galerileri merkezi
mekana tam ulasmamakta ve sahinlarin yarisina yakin kismini kaplamaktadir. Merkezi mekani
Uc¢ ya da dort yonde cevreleyen bu galerilerle sahinlarin biyik bir kismi merkezi mekana dahil
edilmis ve farkli bir mekan etkisi elde edilmistir. Galerilerin mekana sira disi bir etkisi ise Mesih
Mehmet Pasa Camisi ve Nisanci Mehmet Pasa Camisi’nde olusturulmustur. Bu camilerdeki ig
mekan galerileri alt kottaki dis mekan galerilerinin veya agik/kapall mekanlarin tzerinde yer
almakta ve (st kotta merkezi mekana kadar uzamaktadirlar. ic mekan galerileriyle merkezi
mekani dogu/bati ve kuzey yonlerinde ¢evreleyen ve sinirlarinin disina dogru uzayan bir galeri
kati elde edilmis, bu galeri katiyla Ust kotta (¢ yonde genisleme saglanmis, dolayisiyla alt ve
Ust kotlara gore mekan algisinda farkhliklar olusturulmustur. Mekandaki etkilerinin
yogunlugunun ¢ok fazla olmasi Mimar Sinan’in bu galerileri camilerin insaati 6ncesinde yapiyi
ic ya da dista bicimlendiren ana etmenlerden biri olarak ele aldigini, galerilerin tasarimina
Onceden karar verdigini ve buna goére yapinin genel tasarimda galerilerin etkin olarak
kullanildigini gostermektedir. Mekan, kiitle ve cephe bicimlenmesine gore bu uygulamalardan
farkli olup camilerin genel tasariminda birincil etmenler arasinda yer alan galeriler ise ayrica
Piyale Pasa Camisi, Zal Mahmut Pasa Camisi ve Kili¢ Ali Pasa Camisi’nde bulunmaktadir.

Mimar Sinan D6nemi camilerinde yer alan galerilerle ilgili olarak ¢cok az sayida akademik
¢alisma ve arastirma bulunmaktadir. S6z konusu galerilerle ilgili yapilan ilk 6nemli
incelemelerden biri Semra Ogel’e aittir. “Sehzade Mehmet Camii'nin Dis Yan Sofalar” adl
makalesinde bu camide yer alan dis mekan galerilerini sofa olarak tanimlamistir. Bu mimari
Ogeleri sofa sdzcugliyle tanimlamasina karsilik dis yan mahfiller, yan revaklar ve yan galeriler
olarak da isimlendirilebilecegini belirtmistir. Ayni makalede Mimar Sinan Mimarisi’'nde



Suleymaniye ve Selimiye Camisi’ndeki dis mekan galerilerine de deginmistir. Konut mimarisine
ait bazi tasarim Ozelliklerinin galeri uygulamalariyla camiler gibi bazi anitsal yapilara
aktarildigini, anitsal ve sivil mimari arasinda bir bag kurulmaya calisildigini savunmustur (Ogel,
1990:156-157). Ayni yazarin “Anitsal Mimari ve Konut Arasindaki iliskiler Yéniinden Sinan
Yapilarina Bir Bakis” adli makalesinde de galerilerle ilgili benzer gériisleri bulunmaktadir (Ogel,
1996:52).

Nil Camay tarafindan I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde hazirlanan “Mimar Sinan'in
istanbul'daki Camilerinde Mabhfiller” adl yiiksek lisans tezinde ise Mimar Sinan tarafindan insa
edilen istanbul’daki camilerde yer alan galeriler, hiinkdr mahfilleri ve miiezzin mabhfilleri
incelenmistir. Tezde s6z konusu camilerde yer alan bazi galeriler de mahfil olarak
tanimlanmistir. Mahfillerin ve galerilerin bazi mimari 6zelliklerine deginilmis, ayrica mahfillerin
koken ve gelisimi aciklanmistir. Mahfil ve galeriler, duvarlarda konumlanma ve birbirleri
arasindaki gegis iliskilerine gore siniflandiriimistir. Degerlendirme bolimiinde ise mahfil ve
galerilerin ulasimlarina, tastyici sistem 6zelliklerine ve yapi elemanlarina gore karsilastirmalar
yapilmistir.

Zibeyde Gozde Kutlu’nun “Mimar Sinan'in ilk yirmi bes yillik déneminde (1538-1563) insa
edilmis, bazi istanbul Camileri'nde bulunan mahfiller” adli makalesinde Mimar Sinan’in 1563
yili 6ncesinde insa ettigi camilerdeki mahfil ve galeriler incelenmistir. Bu camilerdeki i¢ mekan
galerilerinin mahfil, dis mekan galerilerinin revak olarak tanimlandigi calismada ilk 6nce
mabhfillerin kokeni, tarihsel gelisim sireci ve mimari 6zellikleriyle ilgili bilgiler verilmistir.
Cahsma kapsamindaki camilerde yer alan mahfil ve galeriler, “mekan icinde mabhfillerin yeri”
ve “mahfiller arasi iliski” basliklari altinda bazi siniflandirmalar yapilarak incelenmistir.
Makalede daha cok ic mekandaki mahfil ya da galerilere odaklaniimis, dis mekan galerilerine
ise siniflandirmalarda yer verilmeden kisaca deginilmistir (Kutlu, 2015:171).

Mimar Sinan camilerindeki galerilerle ilgili calismalar genellikle tek yapi 6zelinde yapilmis ya
da az sayida yapi belirlenerek olusturulmus, kapsamli ve butincil arastirmalar degildir. Bu
calismalar kapsaminda ele alinan bazi camilerdeki galerilerin ise ilk yapim tarihlerine gore
ozgunlikleri bliyik oranda bozulmustur. Bazi 6zgin bolimlerin ya da yapi 6gelerinin de yer
aldig1 s6z konusu galerilerde, Mimar Sinan Donemi sonrasinda bigimsel olarak biyiik degisikler
yer almaktadir. Mimar Sinan’in galerilerle ilgili ortaya koydugu mimariyi degerlendirirken bazi
hatali yorumlamalara neden olmasindan dolayl bu tir galerileri ayri olarak ele almak
gerekmektedir. Bu makale kapsaminda ise 6zglin bicimi bliyik oranda bozulmus olan galeriler
tespit edilmis ve ilk yapim tarihlerine gore 6zglinligli bliyik oranda korunmus galerilere gore
ayri olarak ele alinmalarinin gerekliligi ortaya konmustur. Ayrica Mimar Sinan’in istanbul’daki
camilerinde yer alan ve 6zgunliugl bliylk oranda korunmus galerilerin mimari 6zellikleri genel
olarak ele alinmistir.

Istanbul’da konumlanan Mimar Sinan camilerinden Haseki Hiirrem Sultan Camisi, Molla Celebi
Camisi ve Atik Valide Sultan (Nurbanu) Camisi’'nde yer alan galeriler 6zgtinliikleri biyiik oranda
bozularak giiniimize gelmistir. ilk yapimlarindan sonraki dénemlerde bu camilerden
bazilarinin genisletme amaciyla 6zgin plan semalari degistiriimis ve galerilerde buylk
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degisikler yapiimistir. Bazilarinda ise blylk bir yangin sonrasi galerilerde benzer bigimde
degisikliklere gidilmistir. Ayrica bazi 6rneklerde galerilere hiinkar mahfili gibi yeni eklemeler
de yapilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda s6z konusu camilerde yer alan galerilerin glinimuzdeki
durumlarina goére mimari 6zelliklerine kisaca deginilmis, c¢esitli incelemeler sonucunda
galerilerle ilgili elde edilen bazi ¢ikarimlarin tekil olarak anlatilmasina ¢alisiimistir. Ayrica bu
galerilerin Mimar Sinan’in istanbul’daki camilerinde yer alan ve &zgiinligi biyik 6lgiide
korunan diger galerilerle karsilagtiriimasi yapiimistir.

ilk yapimi 1538-1539 yilina tarihlenen Haseki Hiirrem Sultan Camisi tek kubbeli bir yapi olup
1612 yilinda genisletilmistir. 1612’de yapilya dogu yoniinde asil harim alanina yakin ikinci bir
mekan eklenmis ve iki kubbeli bir camiye donisturilmustir (Kuran, 1986:38). GlinlimUize bu
sekliyle gelen camide kuzey ve dogu duvarlari boyunca uzanan muhdes ic mekan galerileri
bulunmaktadir (Gorsel 2). Caminin ilk yapilan kisminda, giris kapisinin batisinda yer alan ve
kuzey duvarinin icerisinde yukari kota c¢ikis saglayan kagir bir merdiven yer almaktadir. Bu tiir
bir merdivenin bulunmasi caminin ilk yapiminda da kuzey duvarinda bir galeriye ya da bir
miiezzin mahfiline yer verildigini gostermektedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Haseki Hirrem Sultan Camisi’nin ilk yapim tarihi olan 1538-1539 yillarindaki durumunu gosteren
restitlisyon (solda), yapinin glinimuzdeki plani (sagda).
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Gorsel 2. Haseki Hirrem Sultan Camisi kuzey duvarinin bati kisminda yer alan ic mekan galerilerinden bir
gorunim.
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Yapimi 1561-1566 yillarina tarihlenen Molla Celebi Camisi’nde kuzey duvari boyunca uzanan
ahsap bir i¢ mekan galerisi bulunmaktadir. Bu galerinin 1 Mart 1823 tarihindeki yangindan
sonra eskisinin yerine yapildigl ya da degistirildigi bilinmektedir (Ayvansarayi, 2001:485).
Caminin 6zgln halinde de kuzey duvari boyunca i¢ mekan galerilerinin bulunma olasilig
yuksektir. Yapida kuzeybati yoniindeki minarenin merdiveninden ve kuzey duvarinin dogu
kdsesinde konumlanan payandanin igerisindeki kagir merdivenden galeri katina gikiglarin yer
almasi bu olasihg desteklemektedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Molla Celebi Camisi plani (solda), Molla Celebi Camisi kuzey duvarinin dogu kdsesindeki galeri
merdiveni (sagda).

ilk yapimi 1570-1579 yillar arasina tarihlenen Atik Valide Sultan Camisi 1583 yilinda caminin
ilk matevellisi Pir Ali isimli bir kisinin talebi tGzerine Mimar Sinan'in bir yardimcisi tarafindan
dogu ve bati yoninde ikiser kicik kubbe eklenerek genisletilmistir (Kuran, 1986;187).
GlnUmuze bu plan semasiyla gelen camide dogu/bati ve kuzey duvarlari boyunca uzanan bir
galeri kati bulunmaktadir (Gorsel 4). Ayrica bu galeri katindan farkli olarak kuzey duvarinda
giris kapisinin tizerinde iki kath ic mekan galerileri yer almaktadir. Camide dogu/bati ve kuzey
duvarlari boyunca uzanan galeri katinin yapiya sonradan eklendigi, tasarim ve bigim
Ozelliklerine gére Mimar Sinan camilerindeki galerilerden farklhlastigi gorilmektedir. Bati
duvarinda konumlanan hinkar mahfili 2. Mahmut Doénemi’'nde (1808-1839) yapilmistir
(Tanman, 1991:69). Kuzey duvarinda giris kapisinin tzerindeki iki katli ic mekan galerilerinin
ise 6zglin olma ihtimali ylksektir (Gorsel 5).
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Gorsel 4. Atik Valide Sultan Camisi’nin ilk yapim tarihi olan 1570-1579 yillarindaki durumunu gésteren
restitlisyon (solda), yapinin giiniimtizdeki plani ve galeriler (sagda).



Gorsel 5. Atik Valide Sultan Camisi’nin gliniim{zdeki kesiti (solda), yapinin kuzey duvarinda giris kapisinin
Uzerindeki iki katli ig¢ mekan galerileri (sagda).

Yontem

Mimar Sinan’in tezkerelerde kayitli 336 adeti istanbul’da olmak {izere toplamda 477 yapisi
bulunmaktadir. Bu kayitlara gére Mimar Sinan’in istanbul’da 46 camisi bulunmaktadir.
istanbul'da yer alan 46 caminin ise 40 adeti giinimiize ulasmistir (Kuran, 1986:271).
Gunlmuze ulasan camilerden 13 tanesinde 6zglinligl bilylk oranda korunmus galeriler
bulunmaktadir. Bu camiler Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi (1547), Sehzade Mehmet Camisi
(1548), Stileymaniye Camisi (1557), Kara Ahmet Pasa Camisi (1558), Riistem Pasa Camisi
(1562), Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi (1565), Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Camisi
(1571), Piyale Pasa Camisi (1573), Azapkapi Sokollu Mehmet Pasa Camisi (1577), Zal Mahmut
Pasa Camisi (1580), Kili¢ Ali Pasa Camisi (1581), Mesih Mehmet Pasa Camisi (1585) ve Nisanci
Mehmet Pasa Camisi (1588) olarak belirlenmistir. S6z konusu camilerdeki galerilerin mimari
ve yapisal Ozelliklerine iliskin incelemeler, analizler ve bazi siniflandirmalar yapilmistir. Yer
aldiklari caminin tasiyici sistemiyle iliskilendirilmelerine, duvarlarda konumlanmalarina,
surekliliklerine, girislerine, kapladiklari alanlara, yapi elemanlarina, cephe kompozisyonuna
etkilerine ve cesitli tasarim 6zelliklerine gore siniflandirilan galerilerin birbirinden farkhlastigi
tespit edilmistir. Her ne kadar birbirinden farkli tasarimlar olsa da kronolojik olarak
degerlendirildiklerinde yapim tarihleri birbirlerine yakin olan bazi camilerdeki galerilerin
benzer mimari dzellikler gdsterdigi saptanmistir. Dolayisiyla Mimar Sinan’in istanbul’daki
camilerinde yer alan galeri uygulamalarinda kronolojik bir gelisim ya da degisim sirecinin
bulundugu tespit edilmistir. Bu sirecin kendi igerisinde doért doneme ayrildigl, her bir
dénemde (¢ ya da dort galerili caminin bulundugu ve bu dénemlerin kendine 6zgi bazi
ozelliklerinin oldugu saptanmistir. Dolayisiyla Mimar Sinan’in belirlenen zaman araliklarinda
galeri tasarimlariyla ilgili kararlarinin farklilastigr anlasiimistir (Tablo 1).

Mimar Sinan’in istanbul’daki yapilarindan Haseki Hiirrem Sultan Camisi, Molla Celebi Camisi
ve Atik Valide Sultan Camisi’'ndeki galerilerde ise sadece bazi b6élimlerin ya da bazi yapi
elemanlarinin biylk oranda 6zgiin olarak giinlimuize ulastigi tespit edilmistir. Bu makalede ise
kalan izler dogrultusunda bazi saptamalar yapilarak s6z konusu Ui¢ camide yer alan galerilerin
dzgiin durumlari (izerine degerlendirmeler yapilmistir. Mimar Sinan’in istanbul’da insa ettigi
camilerde yer alan galerilerdeki kronolojik gelisim ve degisim sireci icerisindeki durumlari da
tespit edilmistir. Ayrica Mimar Sinan’in istanbul’daki camilerinde yer alan ve 6zgiinligi biiyiik
oranda korunmus olan galerilerle karsilastirmalar yapilmistir (Tablo 1).



Tablo 1

Mimar Sinan’in istanbul’daki camilerinde yer alan galeriler.

MIMAR SINAN’IN iISTANBUL’DAKiI CAMILERINDE YER ALAN GALERILER

Uskidar Mihrimah Sultan C.
(1547) zemin kat plani

$ehzade Mehmet Camisi
(1548) zemin kat plami

Stleymaniye Camisi
(1557) zemin kat plani
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Haseki Harrem Sultan Camisi
(1612 sonrasi) zemin kat plani
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Kara Ahmet Paga Camisi Riistem Paga Camisi Edirnekapi Mihrimah Sultan C. Molla Gelebi Camisi
(1558) zemin kat plani (1562) zemin kat plani (1565) zemin kat plani (1561-66) zemin kat plani
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(1583 sonrasi) zemin kat plani

1580 -1588 ARASINDAKI CAMILER
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Mesih Mehmet Pasa C. |
(1585) galeri kati plani 1 hos

Zal Mahmut Paga C.
(1580) zemin kat plani

Kihg Ali Paga C.
(1581) zemin kat plani

Mesih Mehmet Paga C.
(1585) zemin kat plani

Niganci Mehmet Paga C.
(1588) zemin kat plani

* Tablodaki gizimlerden Piyale Pasa Camisi'nin plani istanbul Vakiflar 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi'nden temin edilmistir|
IDiger camilerin planlari icin Ali Saim Ulgen ve Abdullah Kuran tarafindan hazirlanan rolveler kullaniimistir.
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Bulgular ve Tartisma

Haseki Hlrrem Sultan Camisi (1538-1539) 1612 yilinda genisletilerek 6zgiin galerilerinde
blyik degisiklikler yapilmistir. Yapinin kuzey duvarinin kuzeybati kisminda duvar igerisinde yer
alan diiz kollu kagir bir merdiven bulunmaktadir. Ust kota c¢ikis saglayan bu merdivenle
ginimiizdeki muhdes galerilere ulasim saglanmaktadir. Yapi duvarinin igine agilan bosluklarda
yer alan ve iki yanda yapi duvarlarina oturan tas basamaklardan olusan bu tiir merdivenin
benzerleri Uskiidar Mihrimah Camisi, Kara Ahmet Pasa Camisi, Edirnekapi Mihrimah Sultan
Camisi ve Piyale Pasa Camisi kuzey duvarlarinda yer almaktadir (Gérsel 6). Ozellikle Kara
Ahmet Pasa Camisi kuzey duvarinda girisin Gstlindeki i¢ mekan galerisinin ulasimi igin girisin
batisindaki duvarda yer alan tek kollu merdivenle Haseki Hiirrem Sultan Camisi kuzey duvari
icerisinde yer alan merdiven bigim olarak benzerlik géstermektedir. Haseki Hirrem Sultan
Camisi’nde, Mimar Sinan tarafindan erken bir 6rnek olarak tim kuzey duvarini kaplayan bir i¢
mekan galerisi denemesi yapilmis olma ihtimali bulunmaktadir. Buna karsilik caminin 6zglin
hariminin kiicik olmasi ve kuzey duvarindaki merdivenin Ust kotta bati duvarindan cikis
vermesi nedeniyle 6zgin harimin kuzeybati kdsesinde bir miiezzin mahfiline yer verilmis
olmasi da mimkuandur.

Gorsel 6. Haseki Hiirrem Sultan Camisi’nde galeriye ulasim saglayan diiz kollu kagir merdiven (solda), Uskiidar
Mihrimah Camisi’nde benzer 6zellikler gosteren galeri merdiveni (ortada), Kara Ahmet Pasa Camisi’'nde benzer
ozellikler gosteren galeri merdiveni (sagda).

Molla Celebi Camisi’nde (1565-1566) kuzey duvari boyunca uzayan ahsap i¢ mekan galerisinin
1 Mart 1823 tarihindeki yangindan sonra yeniden yapildigi Hadikatl'l-Cevami’de gegmektedir.
Bu camiyle benzerlik tasiyan Mimar Sinan’in istanbul’daki camilerinde galerilerin kagir olmasi
nedeniyle caminin ilk yapiminda biyiik olasilikla kuzey duvari boyunca uzayan kagir ic mekan
galerilerinin yer aldigi ve sonrasinda bunlarin ahsap konstriiksiyonlu bir galeriye
donistiraldigi soylenebilir. Camide galerilerle iliskisi olan merdiven ve pencereler gibi bazi
mimari 6geler incelendiginde de yapinin 6zgiin halinde kuzey duvarinda ic mekan galerilerine
yer verildigi anlasiimaktadir. Caminin kuzey duvarinin dogu kosesindeki payandanin
icerisindeki tas basamakl donel bir merdivenle muhdes ic mekan galerisine ¢ikis verilmistir.
Bu merdivenle glinimuizdeki galeriye ulasildiktan sonra basamaklar devam ettirilmis ve 6rtiiye
cikis saglanmistir. Ayrica kuzeybati yonlindeki minarenin merdiveniyle de bu galeriye cikis



verilmistir (Gorsel 7). Bu iki kagir merdivenden ulasim saglanarak Ust kotta dogu duvarinin
kuzeydogu ve bati duvarinin kuzeybati kdsesinde karsilikli iki ¢ikisin bulunmasi yapinin 6zgin
halinde de kuzey duvari boyunca uzayan i¢c mekan galerilerinin yer aldigini gbstermektedir.
Yalniz bu galerilerin bicimleri ya da kapladiklari alanla ilgili bir yorum yapmak gigctir.
Aralarinda kot farkinin olup olmadigi konusunda da tam bir tespit yapilamamaktadir.
Kuzeydogu yoniindeki payandanin icerisinde yer alan ve galeriye ulasim saglayan merdivenin
zemin kat girisi son cemaat yeri cephesindeki bir kapidan saglanmaktadir. Bu merdivenin
sadece dis mekandan girisinin bulunmasina karsilik minare merdiveninin zemin katta hem ic,
hem de dis mekandan girisleri bulunmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 7. Molla Celebi Camisi kuzey duvarindaki ic mekan galerileri.

Galeri merdivenlerinin haricinde gliniimizdeki galerinin désemesinin oturdugu bazi kemerler
de yapinin 6zgiin halinde galerilere yer verildigini gostermektedir. ic mekanda merkezi kubbeyi
tasiyan, kuzey yoniinde konumlanmis iki ayak bulunmaktadir. Bu ayaklar ve kuzey duvari
arasinda galeri kotunda yer alan, Kiifeki tasindan iki adet yarim daire kemer bulunmaktadir.
Boyutlar ¢ok kigik olan bu kemerlere gliniimizdeki ahsap ic mekan galerisinin désemesi
oturmaktadir. Bu kemerlerin varligi da ayrica caminin 6zgilin durumunda ic mekan galerilerine
yer verildigini gostermekte, 0Ozglin galeri dosemesinin de bu kemerlere oturdugu
anlasiilmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Molla Celebi Camisi kuzey duvarindaki ic mekan galerisini tasiyan kemerler.
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incelenen Mimar Sinan camilerinde kuzey duvarinda giris kapilarinin Gzerindeki i¢ mekan
galerilerinin bazilarinda son cemaat yeri cephesine agilan bir galeri penceresi bulunmaktadir.
Yapim tarihi Molla Celebi Camisi’ne (1565-1566) yakin 6rnekler olan Kara Ahmet Pasa Camisi
(1558), Ristem Pasa Camisi (1562), Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi (1565) ve Kadirga
Sokollu Mehmet Pasa Camisi’'nde (1571) kuzey duvarinda giris kapilarinin izerindeki i¢ mekan
galerilerinde bu tir pencereler bulunmaktadir (Gérsel 9). Benzer bicimde bir pencere de Molla
Celebi Camisi kuzey duvarinda giris kapisinin lizerinde yer almakta ve caminin 6zgiin halinde
bu konumda bir ic mekan galerisinin bulundugunu géstermektedir (Gorsel 10). Bu camilerde
kuzey duvarindaki tiim payandalarin arasinda i¢ mekan galerilerine yer verilmis ve kuzey
duvarinda girisin Uzerinde yer alan galeriler konsollarla desteklenerek ic mekana dogru
uzatilmistir. Molla Celebi Camisi’'nin 06zglin halinde konum ve bigim ozellikleri bu
orneklerdekine benzer bir galeri diizeninin kuzey duvarinda yer alma olasiliginin yiksek oldugu
saptanmistir. Harimin kiigik olmasi nedeniyle dogu/bati duvarlarinda ic mekan galerilerine yer
verilmedigi anlasiimaktadir. Ozellikle merkezi kubbenin alti adet diisey tasiyici tarafindan
tasitilmasi yoniyle Kara Ahmet Pasa Camisi ve Molla Celebi Camisi’nin plan semalari benzerlik
gostermektedir. Ayrica her iki camide galeri merdivenlerinin konumu ve biciminde de ortak
ozellikler bulunmaktadir. Dolayisiyla Molla Celebi Camisi’nin 6zgilin halinde, Kara Ahmet Pasa
Camisi’'ndeki gibi kuzey duvarinda girisin iki yaninda yer alan ic mekan galerilerine ve girisin
Uzerinde konumlanan bir i¢ mekan galerisine yer verilmis olabilir. Yapinin 6zgiin halinde, kuzey
duvarinda girisin iki yaninda yer alan i¢ mekan galerileriyle girisin Gzerindeki ic mekan
galerisinin ayni kotta konumlandirilarak kuzey duvari boyunca uzayan butinlesik bir galeri kati
yapilmis olma ihtimalinin yiksek oldugu gorilmektedir. Eger bu galeriler arasinda yapinin
0zgin halinde bir kot farki olusturulduysa, kuzey duvarinda girisin iki yaninda yer alan ic mekan
galerilerinden girisin lGzerindeki galeriye gecis benzer 6rneklerdeki gibi bazi tas basamaklarla
saglanmis olmalidir (Gorsel 11).

Gorsel 9. Kara Ahmet Pasa Camisi son cemaat yeri cephesi ve giris kapisinin izerinde yer alan galeri penceresi.
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Gorsel 10. Molla Celebi Camisi son cemaat yeri cephesi ve giris kapisinin izerinde yer alan galeri penceresi.
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Gorsel 11. Kara Ahmet Pasa Camisi kuzey duvarindaki ic mekan galerileri.

ilk yapimi 1570-1579 yillari arasina tarihlenen Atik Valide Sultan Camisi, 1583 yilinda dogu ve
bati yoninde ikiser kiiclik kubbe eklenerek genisletilmistir (Kuran, 1986: 187). Ginlimiize bu
plan semasiyla gelen camide dogu/bati ve kuzey duvarlari boyunca uzayan bir galeri kati ve bu
galeri katindan farkh olarak kuzey duvarinda giris kapisinin tzerinde iki katl bir ic mekan
galerisi yer almaktadir. Camide dogu/bati ve kuzey duvarlari boyunca uzayan galeri katinin
yaplya 1583 yilindaki genisletme sonrasinda eklendigi, tasarim ve bicim o6zelliklerine gore
farkhlastigi gorilmektedir. 2. Mahmut Dénemi’nde (1808-1839) eklenen ve Barok ozellikler
gosteren hiinkar mahfili nedeniyle bati duvarindaki galeri, harimin batisinda yer alan ayaga ve
kuzey duvarinda kuzeybati yonindeki minare kaidesine kadar uzatilmistir. Kuzey duvarinda
giris kapisinin Gzerindeki iki katli ic mekan galerisinin ise 6zglin olma ihtimali ylksektir (Gorsel
12).
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Gorsel 12. Atik Valide Sultan Camisi kuzey duvarindaki ic mekan galerileri.

Caminin ilk yapimindaki boyutlari gbz 6éniine alindiginda dogu ve bati duvarlarinda i¢c mekan
galerilerinin bulunmadigl anlasilmaktadir. Ayrica herhangi bir izin bulunmamasi da bu savi
desteklemektedir. Yapinin 6zgin halinde kuzey duvarinda girisin iki yaninda ic mekan
galerilerine yer verilmemis olma ihtimali de ylksektir. Kuzey duvarinda girisin iki yanindaki ic
mekan galerilerine cikis saglayacak herhangi 6zglin bir merdivenin olmamasi ve her iki minare
merdiveninden de galeri kotunda ¢ikislarin verilmemis olmasi bu ihtimali gliclendirmektedir.
Glnlmuzde dogu/bati ve kuzey duvarlari boyunca uzayan muhdes galeri katina ulasim ise iki
merdiven tarafindan saglanmaktadir. Birincisi, girisi dis mekandan saglanan diiz kollu kagir bir
merdiven olup kuzey duvarinin kuzeydogu kosesinde yapi duvari icerisinde yer almaktadir.
ikincisi ise kuzey duvarinin kuzeybati késesinde konumlanan ve galeri désemesine agilan bir
bosluga oturarak ic mekandan ulasim saglayan ahsap bir merdivendir. Her iki merdiven de
yapinin 6zglin halinde bulunmamakta olup camiye 1583 yilinda eklenen kisimlar igerisinde
konumlanmaktadir. Bu merdivenler haricinde 2. Mahmut Dénemi’'nde (1808-1839) caminin
disina (glineybati kosesine) eklenen hiinkar dairesinden bati duvarinda konumlanan hinkar
mabhfiline gecis, bati duvarina galeri kotunda bir kapi acilarak saglanmistir (Gorsel 4-5).

Dogu/bati ve kuzey duvarlarinda konumlanan galeri kati Mimar Sinan’in istanbul’daki
camilerindeki ic mekan galerilerinde gorilen bazi ortak tasarim o6zelliklerini tasimamakta ve
bircok yonden farklilasmaktadir. Bu galeri katinin kuzey bélimiinde ciimle kapisinin 6éniine
gelen kisim bir miktar yikseltilmis, buraya ulasim icin ise ¢ift yonde basamaklar konulmustur.
Kuzey duvarinda girisin iki yanindaki payandalar ve minare kaidelerinin 6niinde ise ¢cok dar
gecitler olusturulmus ve galeri katinin kuzey duvarindaki kisminda ulasim glglikle
saglanabilmistir. Mimar Sinan tarafindan yapilan galeriler incelendiginde bu galerileri tagiyan
situnlarin cephelerdeki pencerelerin 6niine gelmeyecek bigcimde, duvarlarin dolu kismiyla
ayni dogrultuda konumlandirildigi gériilmektedir. Dolayisiyla cephelerdeki doluluk/bosluk
oraniyla uyumlu ve cephe tasarimiyla etkilesim icerisinde olan galeri tasarimlari
olusturulmustur. Atik Valide Sultan Camisi kuzey duvarinda on dort situna ve dogu/bati



duvarlarinda yediser slituna oturan galeri katinda ise bu sttunlar arasinda sabit bir uzakhk
belirlenerek situnlarin konumlandirilmasi yapilmistir. Galeriyi tasgiyan sltunlar yapinin
cephelerinden bagimsiz bir bicimde konumlandirilmis ve bu ylizden bazi stitunlar pencerelerin
ontinde yer almistir (Camay, 1989:82). Dolayisiyla konum, tasarim ve bicim 6zelliklerine gore
incelendiginde bu camideki galeri katinin Mimar Sinan tarafindan yapilmadigi anlasiimaktadir
(Gorsel 13).

Gorsel 13. Atik Valide Sultan Camisi kuzey ve bati duvarindaki ic mekan galerileri.

Caminin ilk yapiminda kuzey duvarinda climle kapisinin yukarisinda iki katli bir ic mekan
galerisinin var olma ihtimali ylksektir. Bu galeri, 1583 yilinda camiye eklenen galeri katinin
kuzey duvarindaki bélimiinin yukarisinda yer almaktadir. Boylece kuzey duvarinda toplamda
tic ayn kotta, tic kath bir galeri diizeni olusturulmustur. Ozgiin oldugu distinilen iki katlh ic
mekan galerisinin alt kati giris kapisinin Gzerinde konumlandirilmis ve désemesi konsollarla
desteklenerek bir miktar ileriye ¢ikarilmistir. En Ust kottaki galeri ise merkezi kubbeyi tasiyan
kuzey yoniindeki kemerin lizengi seviyesinde yer almaktadir. Bu galerinin dosemesi ise kuzey
duvarina, bu duvarda giris kapisinin iki yanindaki payandalara, (giris kapisinin Uzerindeki
galeride konumlanan) dort adet situn ve teget kemerlere oturmaktadir. Bicim, cephe ve
tasarim ozellikleri acisindan bu tiir bir galeri incelenen yapilardan Mesih Mehmet Pasa
Camisi’'nde (1585) kullanilmistir. Mimar Sinan’la ilgili tezkirelerde ismi gegmemekle beraber
yapim tarihi Mimar Sinan’in son dénemine yakin olan Kazasker ivaz Efendi Camisi’nin de kuzey
duvarinda benzer bir galeri tasarimi bulunmaktadir. Yakin tarihli camiler igerisinde benzer
orneklerin bulunmasi da bu galerilerin 6zglin olabilecegini gostermektedir. Ayrica giris
kapisinin Gzerindeki iki katl galeride kullanilan sebekeler profilleri bakimindan dogu/bati ve
kuzey duvarlarinda yer alan galeri kati sebekelerinden farklilasmaktadir. Bu farkhlasma da iki
kath galerinin 1583 yilindaki genisletmeden dnce yapilmis olabilecegini gosteren diger bir
unsurdur (Gorsel 5).



Kuzey duvarinda ciimle kapisinin tzerinde konumlanan iki katli galerinin alt katinda déseme
konsollarla desteklenerek bir miktar ileriye dogru uzatilmis ve bu uzatilan kissmda kiigiik bir
delik acilmistir. iki kath galerinin alt katina ulasim, kuzey duvarinda ciimle kapisinin éniinde
yer alan en alt kottaki galeriden ahsap bir merdivenle ve bu delikten gegerek saglanmaktadir.
En Ust kottaki galerinin dosemesinde de benzer bicimde bir delik agilarak donel bir ahsap
merdivenle bir alt kottaki galeriden buraya ¢ikis verilmigstir. Deliklerin oldukga kiigiik ve dar
olmasi yuziinden iki kath galerilere ¢ikis oldukg¢a glgc ve tehlikelidir. Dolayisiyla gerek
konumlari, gerek de bigim 6zelliklerine bakarak kuzey duvarinda ciimle kapisinin tizerindeki iki
kath ic mekan galerisinin dosemelerinde agilan bu deliklerin sonradan olusturuldugu
anlasiilmaktadir. Caminin 6zgin halinde bu birimler arasinda bir baglanti kurulmadigi ve biyik
olasilikla bu galerilerin herhangi bir ¢ikislarinin olmadigi diisiiniilmektedir. incelenen érnekler
icerisinde Sehzade Mehmet Camisi’'nin dogu/bati duvarlarindaki giris kapilarinin Gzerindeki
galerilere, Riistem Pasa Camisi’'nin kuzey duvarinda ciimle kapisinin tzerindeki galeriye ve
Mesih Mehmet Pasa Camisi’nin kuzey duvarinda giris kapisinin tzerindeki iki katli galerilerin
Ust katina ¢ikis bulunmamaktadir. Benzer érneklerin bulunmasi Atik Valide Sultan Camisi’nde
de cikisi olmayan galerilerin kullaniimis olabilecegini ve dosemelerdeki bu deliklerin sonradan
acildigini géstermektedir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Atik Valide Sultan Camisi kuzey duvarinda climle kapisinin tGzerinde yer alan iki katl galeri.

Ozgiin bicimi biiyiik oranda bozulmus olan galerilerin yer aldigi Haseki Hiirrem Sultan Camisi,
Molla Celebi Camisi ve Atik Valide Sultan Camisi ilk yapimlarindaki planlarina gore
incelendiginde tek kubbeli ve kiglik boyutlu camiler olduklari gérilmektedir. Harimin
kapladig1 alanin az ve yan sahinlarin dar olmasi nedeniyle yapilarin 6zgin halinde dogu/bati
duvarlarinda i¢c mekan galerilerinin kullanilmama olasiligl, kuzey duvarinda ise farkl
tasarimlarda ic mekan galerilerine yer verilmis olma ihtimali cok yiiksektir. ic mekan galerileri
Molla Celebi Camisi’'nde kuzey duvari boyunca, Atik Valide Sultan Camisi’nde ise iki katli olarak
kuzey duvarinda sadece giris kapisinin tGzerinde kullaniimig olmahdir. Atik Valide Sultan Camisi
kuzey duvarindaki iki kath galeri ¢6zimunin bir 6rnek olusturarak daha sonra Mesih Mehmet
Pasa Camisi ve Kazasker ivaz Efendi Camisi'nde benzer bicimde kullanildigi saptanmistir
(Gorsel 15-16).
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Gorsel 16. Kazasker ivaz Efendi Camisi kuzey duvarindaki ic mekan galerileri.

Sonug ve Oneriler

Mimar Sinan tarafindan insa edilen istanbul’daki 13 adet camide 6zgiinligi biiyiik oranda
korunmus galeriler tespit edilmistir. Galeri uygulamalarinda kronolojik bir gelisim ya da
degisim slrecinin bulundugu ve bu slirecin kendi icerisinde dort doneme ayrildigi saptanmistir.

Birinci ddnem 1547-1557 yillari arasinda yer almakta olup Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi,
Sehzade Mehmet Camisi ve Siileymaniye Camisi’'ndeki galeriler bu dénem igerisinde ele
alinmistir. Bu donemde galeri kullaniminda ilk uygulamalarin yapildigi, éncl bir gelisim siireci
ortaya kondugu, i¢c ve dis mekan galerilerinin tasarimiyla ilgili temel 6lgiit ve ilkelerin
belirlendigi tespit edilmistir. 1558-1570 yillari arasini kapsayan ikinci donemde Kara Ahmet
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Pasa Camisi, Ristem Pasa Camisi ve Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi’'ndeki galeriler yer
almaktadir. Bu donemdeki galerilerde gesitli striktirel sistemler ve plan semalari kullaniimis,
mimari Ozelliklerine gore birbirinden farkli tasarimlar ortaya konmus ve ic mekanda farkli
etkiler olusturmak icin galerilerle cok sayida deneme yapilmistir. ikinci dénem galerilerinin
mimari 6zelliklerinde gorilen gesitlilik ve yapilan ¢ok sayida denemeyle Edirne Selimiye Camisi
Oncesinde bu camideki 06zgiin galeri kullaniminin tasarlamasi icin bir hazirhk evresi
olusturulmustur. Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Camisi, Piyale Pasa Camisi ve Azapkapi Sokollu
Mehmet Pasa Camisi’nde yer alan galeriler Edirne Selimiye Camisi sonrasi 1571 -1579 yillari
arasini kapsayan Uglincii donem iginde degerlendirilmistir. Edirne Selimiye Camisi sonrasi
Mimarbasi olarak konumunun daha da gi¢lendigi bu dénemde Mimar Sinan, galeri
tasarimlarinda ve galerilerin mekanla olan iliskilerinde yeni arayislar igerisine girmis, mekan ve
kiitle tasarimlarinda etkin bir 6ge olarak galerilerin kullanildigi sira disi mimari ¢éztimler
Uretmigstir. Bu donem camilerinde galerilerin kapladiklari alanlarin 6nceki donemdekilere gore
genel olarak arttirilmasi da galerilere ayrica 6nem verildigini gdstermektedir. Zal Mahmut Pasa
Camisi, Kili¢ Ali Pasa Camisi, Mesih Mehmet Pasa Camisi ve Nisanci Mehmet Pasa Camisi’'nde
yer alan galeriler 1580 -1587 willari arasini kapsayan dordiinci donem iginde
degerlendirilmigtir. Mimar Sinan mesleki hayatinin son kisminda yer alan bu dénemde
Ooncekilere gore cok daha sira disi galeri tasarimlarina yonelmis ve galerileri yer aldiklari
camilerin genel tasarimi ve kitle bicimlenmesinde birincil etmenler arasina almistir (Tablo 1).

Mimar Sinan tarafindan yapilan istanbul camilerinde 6zgiinliigii kismen korunmus olan
galerilerin ele alindigI bu makalede s6z konusu galerilerin 6zgiin kalan kisimlari ve yapi 6geleri
incelenerek bazi tespitler yapilmistir. Béylece bu galerilerin, Mimar Sinan’in istanbul
camilerindeki galerilerinde saptanan kronolojik genel gelisim siirecine gore degerlendirilmesi
amaclanmistir. Bu gelisim cizgisi icerisinde belirlenen donemlere gore degerlendirildiginde
Haseki Hlrrem Sultan Camisi birinci donemde, Molla Celebi Camisi ikinci donemde ve Atik
Valide Sultan Camisi Gglincli donemde yer almaktadir. Bu camiler ilk yapimlarindaki planlarina
gore incelendiginde tek kubbeli ve kiiclik boyutlu camilerdir. Harimlerinin kapladigi alanin az
olmasi ve dar yan sahinlari nedeniyle yapilarin 6zgiin halinde dogu/bati duvarlarinda i¢ mekan
galerilerinin kullanilmadigi, kuzey duvarinda ise farkli tasarimlarda i¢ mekan galerilerine yer
verilmis olabilecegi saptanmistir. Birinci donemde yer alan Haseki Hlirrem Sultan Camisi'nde,
Mimar Sinan tarafindan erken bir 6rnek olarak kuzey duvarinda konumlanan bir i¢c mekan
galerisinin yapilmis olma ihtimali bulunmasina karsilik bu galeri glinimize ulasamamistir.
ikinci ddnemde ele alinan Molla Celebi Camisi’nde de giiniimiize 6zgiin haliyle gelememis bir
ic mekan galerisinin kuzey duvari boyunca yer aldigi tespit edilmistir. Uclincii ddnemde yer
alan Atik Valide Sultan Camisi’'nde ise kuzey duvarinda giris kapisinin Gzerindeki iki kath ic¢
mekan galerisinin yapinin ilk halinde de var olma ihtimali yiiksektir. iki kath bu tiir galeri
tasarimlarinin bir 6rnek olusturarak daha sonra Mesih Mehmet Pasa Camisi ve Kazasker ivaz
Efendi Camisi'nde benzer bicimde kullanildigi saptanmistir. Konum 06zellikleri ve ulasimi
saglayan merdivenlerine gore bu galerilerin 6zgliin olma olasiligi yiksek bolimleri
degerlendirildiginde ise yer aldiklari donemlerin genel 6zelliklerini tasidiklari tespit edilmistir.



Mimar Sinan mimari bir 6ge olarak galerilerin kullaniminda biyuk bir farkllik ortaya koymus
ve kendine 6zgu bir Gslup olusturmayi basarmistir. Bu farklilik ve tslupla ilgili 6zelliklerin dogru
bir bicimde agiklanmasi igin blyik dlgliide degisime ugramis olan galerilerin, 6zglnligu buyik
Olglide korunmus galerilerden ayri olarak incelenmesi gerekmektedir.
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0z
insanlarda giizel duygular birakan ve cesitli islevier
yuklenerek varligini stirdiren sanat, tarihsel slrecte
sosyal kosullar ve doénemin baskin unsurlari
paralelinde bicim almistir. Toplumsal bir kurum olan
sanatin, sosyal gercekliklerin ddeta bir aynasi olan
mitoloji ile i¢ ice ilerlemesi tarihin ilk donemlerine
dayanmaktadir. Bir kiiltiir olgusu ve inang sistemi olan
mitoloji; bu dénem toplumlarinin ortak duygu,
disince ve kimlik olusumunda o©nemli bir rol
Ustlenmistir. Mitolojinin temelini olusturan kutsal
hikayeler icinden ¢iktigi toplumun kdltirel sifrelerini
tasiyan estetik sembollere déniserek destan, siir ve
edebi metinler gibi sanat dallarina yansimis ve
kusaktan kusaga aktarilarak glniimize kadar
ulasmistir. Her milletin kendi kultirel degerlerini
kapsayan bir mitolojisi oldugu gibi Tirk medeniyetinin
de sosyal gercgekligini yansitan mitolojik bir gegcmisi
bulunmaktadir. Ancak yasadiklari cografya, diinya
gorlisli ve sosyal kosullari ¢ergevesinde sekillenen bu
anlayis diger medeniyetlere nispeten farkli bir ¢izgide
ilerlemistir. Bu ¢galismada kokll bir gegmise sahip olan
Tirk medeniyetinin yasam kosullarinin onlari hangi

dogal gergeklige vyonelttigini ve bu gergeklik
paralelinde sekillenen mitoloji anlayislari ve bu
anlayisin  sanat eserlerine yansimalari gergeklik

temasi ekseninde ele alinmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanat, Mitoloji, Toplum, Kiiltiir, Gergeklik.

Abstract

Art, which makes people feel pleasant and maintains
its existence by taking on various functions, has taken
shape in parallel with the social conditions and the
dominant facts of the period in the historical process.
The progress of art, which is a social institution, with
mythology, which is a mirror of social realities, dates
back to the first periods of history. Mythology as a
cultural phenomenon and belief system played an
important role in the generation of collective feelings,
thoughts and identity of the societies of this period.
Sacred stories, which form the basis of mythology,
have been transformed into aesthetic symbols that
carry the cultural codes of the society from which
they emerged, reflected on branches of art such as
epic, poetry and literary texts, and have reached the
present day by being transferred from generation to
generation. In the same way that every nation has a
mythology covering its own cultural values, Turkish
civilization also has a mythological past that reflects
its social reality. However, this understanding, shaped
by the geography they live in, their social conditions
and worldview have progressed in a different line
compared to other civilizations. In this study, which
natural reality the living conditions of Turkish
civilization, which has a deep-rooted history, led
them to and their understanding of mythology
shaped in parallel with this reality and the reflections
of this understanding on their works of art are
discussed in the axis of the reality.
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Giris

Diinya lizerinde yasanan gelismeler ve bunlarin sosyolojik yapiya yansimalari; insanlarin yasam
kosullarini, inang anlayislarini ve hayata bakislarini etkiledigi gibi toplumsal bir kurum olan
sanati da etkilemektedir. Duygu, dlstince ya da imgelerin agiga cikarilmasinda etkili bir ifade
araci olmasi yani sira toplumlarin kiltiirel degerlerinin yansimasi olan sanat, her doneme ve
toplumun yasam anlayisina gore sekil almistir. Tarihin ilk donemlerinde sanat hareketleri;
mitoloji, din ve siyasi unsurlar paralelinde ilerlemistir. Olustugu toplum ve déneme gore sekil
alan sanat, baslangicta toplumda baskin bir deger olan mitolojinin etkisindeyken, siireg
icerisinde mitoloji yerini donemin kosullarina gore baska gergekliklere birakmistir.

Hi¢ kuskusuz sanat her ¢ag ve toplumda sosyolojik kosullardan beslenmistir ancak ilk caglarda
mitolojiyle ayni ¢izgide hareket etmesi bu inancin toplumdaki agirhk diizeyine isaret
etmektedir. Bu donemde insanlar; duygu, disiince ve yeteneklerini kullanarak birtakim
ihtiyaglarini giderme egiliminde olmus ve bu dogrultuda kendilerine 6zgu bir yasam gergekligi
olusturmaya cabalamislardir. ilk Cag, toplumlarin dogayi ve dogada gerceklesen olaylari merak
edip ilk kez sorguladiklari ve anlamlandirmaya ¢abaladiklari bir dénemdir. Doga karsisindaki
acizlikleri, merak ve arzulari onlari bu sorgulamaya yoneltmis ve bu sorgulama neticesinde
kendilerince anlamli bir inang sistemi olusturarak bu sistem gergevesinde yasamlarina yon
vermiglerdir.

insanlarin dogal ihtiyaclari kadar énemsedikleri manevi ihtiyaglari onlari bu arayisa yoneltmis
ve bugiln her bir toplumun mitolojik gercekligi olarak bilinen kutsal hikayelerin olusumuna
zemin hazirlamistir. Sosyal kosullar dogrultusunda kurgulanan bu kutsal hikayeler icerisinde o
toplumun; korku, hiziin, merak ve arzulari yani sira 6rf, adet, inang ve degerleri yer
almaktadir. insanlarin kiiltirel degerleri dogrultusunda olusturduklari bu &ykiler
olusumundan kisa bir siire sonra sanki onlarin disinda bagimsiz nesnel bir gergeklikmis gibi
yasam kosullarinin temel belirleyicisi ve inan¢ sistemine donlsmustiir. Bu doénem
toplumlarinin bir bilgi ve egitim kaynagina déniisen mitoloji birtakim ifade araglariyla topluma
yansitilmis ve bu sosyal gergeklik tim Ulyelerce paylasiimistir. Boylece toplum uyelerini
bilgilendirici ve egitici isleviyle kolektif bilinci harekete gegirmis, insanlari bilinglendirerek birlik
ve beraberligi saglamistir.

Tarihsel silirecte sayisiz medeniyetle etkilesim icerisinde olan ve kiiltiirel alanda bir sentez
olusturan Tirkler sahip olduklariinang ve degerleriyle diger medeniyetlerden ayrilmaktadirlar.
Hayatta kalabilmek ve yasamlarini devam ettirebilmek icin doga olaylari ve hayvanlarla
miucadele icerisinde olmalarinin yaninda ayni zamanda tiim bunlari anlamlandirma c¢abasi
icerisine girmislerdir. Dolayisiyla yasamlarinda sinirlarini asan neredeyse her olay icin bir
hikaye kurgulamis ve bu hikayenin gercekligine kendilerini inandirarak bu anlayis ¢cergevesinde
hareket etmislerdir. Glnes, ay, dag ve deniz gibi doga unsurlarindan hem korkmus hem de
hayatlarinin merkezine alarak saygi ve sevgi gostermislerdir. Doga olaylari disinda hayvanlari
da tasidiklar niteliklere gore kategorize etmis olan Tirkler bunlara olaganistii anlamlar
ylkleyerek kutsallari arasina eklemis ve bir yasam gercekligi olarak benimsemislerdir. Bu
baglamda Tirklerin diinya gorisleri paralelinde sekillenen mitoloji anlayislari; doga olaylari,



hayvan ve bitkilere dayanmaktadir. Magara duvarlarina gizdikleri figiirler, kazilardan gikartilan
eserler ve gliniimiize ulasan destanlar bu gercekligi destekler niteliktedir.

Tirk medeniyetinin paha bigilemez bir serveti ve ayni zamanda toplumsal kimligin tasiyicisi
olarak kabul edilen bu zengin kaynaklar folklor Grlinlerinden destanlara kadar bir¢ok sanat
dalina konu olmustur (Bayat, 2007: 13). Turklerin yasamlarinin bir pargasi olan bu kutsal
hikayelerin estetik sembollere birinerek bir ifade araci olan sanatta yasatilmasi hala
canhhginin korundugunun bir isareti niteligindedir. Turklerin mitoloji anlayislarina dair
literatlirde gesitli calismalar mevcuttur ancak Turk Mitolojisini bir bitlin olarak ele alan ve
sosyolojik agidan yaklasan bir ¢alisma bulunmamaktadir. Dolayisiyla calisma binlerce yillik bu
inang sistemini hem sosyolojik baglaminda hem de gergeklik temasi ekseninde ele almasi
bakimindan énem tasimaktadir.

Mitoloji ve Sanat

Tarihsel siirecte sosyal yapiy! etkileyen sanat 6zellikle ilk Cag’da genel olarak bircok toplumda
paganizmin temeli olan mitolojinin etkisinde sekillenerek toplumlarin yasamla micadelesinde
adeta bir kayit cihazi islevini Ustlenmistir. O dénem toplumlarinin yasam gercekligi olan
mitoloji, ortak bir dislince birligi olusturmasi ve sosyal kimligi sekillendirmesi yani sira sanat
icin vazgecilmez bir esin kaynagi da olmustur. Ulagilamayan ya da anlatilamayani anlatma islevi
de bulunan sanatin ilk Cag uygarliklarinda mitoloji ile i¢ ice olusu bu islevini destekler
niteliktedir.

Kutsal hikaye anlaminda kullanilan “mit” s6zciginin kdkeni Yunanca “myth” sézcligiinden
gelmektedir (Kaya, 2003: 531). Bir yaratihs oykisl olan mit, gegcmis zamanlarda evrende
meydana gelen olaylari ve toplumsal gergekliklerin yasama gegisini anlatmaktadir (Eliade,
2001: 15-16). Bir toplumun inang ve degerlerini yansitan, kiltiiriin bir 6gesi ve ayni zamanda
efsaneler bilimi olarak da tanimlanabilen mitoloji; toplumlarda kutsal kabul edilen yaratilis ve
kahramanlik hikayelerinin butlintdir. Bu dogrultuda efsaneler de “(mythes), bir milletin
mitolojisinin canl ve yasayan varliklari niteligindedir” (Ogel, 1971: 6). Bu dliimsiiz efsaneler
etkili bir iletisim araci olan sanat eserleri araciligiyla nesilden nesle aktarilarak gliniimiize kadar
ulasmis, ait oldugu toplumun inang¢ sistemi ve toplumsal gercekligi hakkinda insanlarin
aydinlatilmasinda etkili bir bilgi kaynagi 6zelligi kazanmistir.

En acik ifadeyle bir yaratiis hikayesi olan mitoloji, bir seyin baslangic asamasi olmasinin
yaninda kutsal bir hikayedir ve ge¢mis zamanlarda baslayip yaklasik ayni zamanlarda biten bir
olay! anlatmaktadir. Bu olaylar da evrene ait bircok seyi kapsamakta ve gercekligin hayata
gecirilisinin ifadesi olmaktadir (Eliade, 2001: 16). insanlari diinyanin baslangic zamanlarina
gotliren bu anlayis; bir olayin, yaratilisin ya da olusun anlam katilmis oykisidiir. Ayni zamanda
diinyay! algilama sistemi ve algida sembollesen bir diinya goériisi olan mitoloji toplumlara
0zgl; heyecan, korku, seving¢ ya da micadele gibi gercekliklerin soyutlanmis disavurumu olarak
her bir toplumda ve sanat tiirtinde farkli sekilde bicim almaktadir. Her toplumun kendi diinya
gorlsline gore Urettigi ve evrenin, var olusun, insanlik tarihinin hikayesini barindiran bu
mitlerin yapisini ve icerigini anlamak, o toplumun dislince ve yasam gercekligini anlamak



demektir. Tarihin ilk donemlerinde insanlarin yasamlarinin merkezinde olan bu gergeklik bir
inang sistemi olmasinin yani sira bireylerin yasamlarina yon veren hem bir egitim araci hem de
etkili bir iletisim araci islevini Gistlenerek toplumsal diizenin adeta bir kurallar sistemine karsilik
gelmektedir.

ilk caglarda korku ve inan¢ ekseninde sekillenen mitolojik semboller, ait oldugu toplumun
diisiince tarihini ve dogal diinyada sahip olunamayan kosullarin gerceklesme beklentisini
yansitmaktadir. Dolayisiyla bireylerin i¢ seslerinin, kaygilarinin, korkularinin kisaca yasam
gercekliklerinin disavurumu olan mitler alegorik yapilariyla donemin doga olaylari ve sosyal
gercekliginin aydinlatilmasinda dnemli bir veri niteligi tasimaktadirlar.

Bu donem insanlarinin temel gayesi, sosyal yasantilarinda agiklamaya glicleri yetmedigi doga
olaylari karsisinda acizliklerini bastirmak ya da bilinmezlikleri yok etmektir. Bu eksiklikleri
giderme amaci, onlarin i¢cgtdisel bir ihtiyac olarak doga Ustl gliclere yonelmelerine neden
olmustur. Boylece gergek olduguna kendilerini inandirdiklari, yagsamlarinin bir pargasi haline
gelen ve kendi toplumsal gergekliklerine 6zgi hikayeler kurgulamislardir. Meraklari, arzulari,
inancglari ve hayal Urinlerini barindiran ve gercek olduguna inanilan bu hikayeler sadece
olustugu donemle sinirli kalmayip, degisen sosyo-kiltirel unsurlarin i1siginda sanat eserlerini
anlamlandirmaya devam etmistir. GinlimUize ulasan eserlerde gorilen bu simgeler, bir iletisim
araci islevi gorerek o donem ve toplum hakkinda insanlari aydinlatmakta ve bdylece sosyolojik
bilgi icin 6nemli bir bilgi kaynagi olma 6zelligi tasimaktadir.

Toplumlarin karakteristigini ve degerlerini belirlemede kiltirel bir sifre niteligi tasiyan bu
mitolojik semboller ilk Cag’lardan giiniimiize déneme ve topluma gore sekil almistir. Bu
baglamda Tirklerin de kendilerine 6zgli, korku, seving, hayal Urinli ya da inanglarinin
disavurumu olan mitoslar hayatlarinda 6nemli bir yer edinmis ve toplumsal gergeklikleri
gergevesinde sanat eserlerine yansimistir.

Ruhsal bir ihtiyagla ortaya cikan sanat ve mitoloji bircok ortak paydada bulusmaktadir.
insanlarin duygu ve disiincelerinin, hayal diinyalarinin, toplumsal yasam gercekliklerinin
cesitli ifade araclariyla yansitilmasi olarak tanimlanan sanat kavraminda aslinda bir ihtiyacla
birlikte 6zglinliik, yaraticilik ve gergeklik s6z konusudur. Gegmis donem medeniyetlerinin doga
ile miicadelesinde anlam veremedikleri doga olaylari karsisinda yasami daha anlasilir kilmak
adina kurguladiklari hikayelerin biitlini seklinde tanimlanan mitoloji kavraminda da aynen
sanat kavraminin iceriginde oldugu gibi bir ihtiyag, 6zglnlik, yaraticilik ve gerceklik dikkat
cekmektedir. Bu noktada 6zellikle gerceklik algisi dikkat cekmektedir zira bu inang sistemi
toplumlarin i¢sel gercekliklerinin yansimasi iken sanat da nesnel ve toplumsal gercekligin
dogrudan ya da dolayll olarak yansimasidir. Dolayisiyla insanlarin daha c¢ok yasamsal
gercekliklerini yansitan bu hikayeler, bircok sanat dalinda hayat bulmus ve gliniimiize kadar
ulasmistir.

Toplumsal hafiza tim toplumlarda icerisinden ¢iktigi kilttrin kodlarindan olusmaktadir. Bu
kodlarin kaynaginda yer alan yasamsal tecriibeler ise toplumlarin belleginde yasayan bir
organizma gibi glincel gelismelere uyarlanmakta ve kusaktan kusaga aktarilarak varligini



sirdirmektedir (Aslan, 2020: 36). Sanat eserleri sahip olduklari egsiz anlatimlariyla ait
olduklari toplumun adeta bir tanigi niteligindedirler. Bu dogrultuda sanatin toplumsal bir
Uretim alani oldugunu ifade eden Aslan’a (2019: 101) gbre; gegmisten glinimize ilkel ve uygar
olduguna bakilmaksizin tim toplumlarda sanat, degisim ve donusiimler paralelinde
sekillenmektedir.

Ozellikle ilkel ¢ag toplumlarindan neredeyse modernizme kadar deger ve diisiince paylagimi,
birlik ve beraberlik gibi topluluk bilinci yogun olarak 6nemsenip yasanmakta ve bu durum da
toplumsal bir kurum olan sanatta gorinir kilmaktadir. Bu noktada sorumluluk bilinci yiksek
olan sanatgl, eserin olusum sirecinde eserin; gérme, isitme ya da dokunma duyulariyla
algilanabilmesi noktasinda bir ifade aracina ihtiya¢ duymaktadir. Bunun yaninda en az ifade
araci kadar 6énemli olan ve igerigin belirlenmesinde kendisini harekete gegirecek, ilham
verecek bir kaynaga ihtiyac duymaktadir. Yapisi itibariyla derin anlamlara sahip mitolojik
simgeler sanatgilarin ilgisini ¢ekerek igerik olusturmada ve eserlerini olusturma sirecinde
sanatgclya bir ilham kaynagi olmaktadir. Dolayisiyla bireylerin i¢sel gergeklikleri soyutlanarak
sanat eserlerinde hayat bulmakta ve bu eserler de toplum gergeklerinin kodlarini tasiyan birer
kiiltlir hazinesine dénismektedirler.

Tiirk Mitolojisinin Genel Karakteristik Ozellikleri

Hi¢ kuskusuz cografya, iklim ve zaman diliminin; toplumlarin olusumlarinda, inanglarinda,
dizenlerinde ve korunup siirdirilmesinde belirleyici bir roli vardir. Toplumsal yasami
etkileyen doga olaylari insanlarin inang anlayislarinin yaninda yasam bicimlerini de etkilemis
ve her toplumun kendine 6zgl bir mitoloji anlayisinin olusmasina imkan vermistir.

Bazi toplumlarda yasamin kaynagi olarak goriilen Glines, evrenin her tarafina yaydigi 1si ve isik
sebebiyle insanlarin koruyucusu ve adaletin temsili gibi anlamlar yiklendigi gibi Tanri olarak
da benimsenmistir. Dolayisiyla bilimden uzak kendi gercekliklerini ilkel deneylerle kesfeden
Turkler icin de Glines’in ve bircok doga olayinin anlamli bir hikayesi vardir. Bu olaylarin
isleyisini ilging bulan Turkler bunlara olaganistli anlamlar ylikleyerek ayni zamanda inang
sistemlerini de olusturmuslardir. Boylece; Giines, ay, yildiz ve su gibi doga olaylari sahip
olduklari sira disi 6zellikleri nedeniyle énemli anlamlar yiklenmis ve bu insanlarin sosyal
gercekligi olarak kutsal hikayelere donustirilmustiir. Donem insanlarinin igsel gergekliginin
toplumsal gerceklige donlismis bicimi olan bu kutsal hikayeler, tipki temel ihtiyaclari gibi
Onemsenmis ve bir seye inanma ve baglanma ihtiyaglari nedeniyle toplumsal inang sistemine
doénidsmdstar.

Toplumda uyulmasi gereken ahlaki ve sosyal kurallarin dogrulanmasinda mitlerin dikkate
alindigini belirten Malinowski, (1990: 12) toplumlarda icglidisel ihtiyaclarin ve duygusal
yasantilarin sebep oldugu heyecanlarin bir tapinma ihtiyacini dogurdugunu vurgulamistir.
Ornegin Turklerin Kék Tanr olarak niteledikleri kavram; her seyin lzerinde olan yaratici ve
ylce bir varliktir. Bu anlayista gékyuzi, yerylzi ve yeraltinin Tengri tarafindan yaratildigina
inanilmaktadir (Kalafat, 2004: 16). Tirkce olan “Tann” kavraminin kokeni “tengri”dir ve eski
Turklerde bu kavram; goge, bliyik bir daga ya da ylice kabul edilen agaca tekabil etmektedir.



Tirklerde Tengri s6zl, baslangigta goge ve gogiun maviligine karsilik gelirken gék kavrami da
yildizlari, glinesi ve ayli igine alan kapsamli yapisiyla igerisinde Tanri kavramini da tagimaktadir.
Turkler icin yer ve gok ayrilmaz bir bltln olarak gérilmekte, gok kavrami ayni zamanda bir
sonsuzluga karsilik gelerek tanriyi ¢agristirmakta ve gogiin yiceligiyle tanrinin yiceligi
ozdeslesmektedir (Ogel, 1971: 146-150). Bu baglamda mitoloji anlayislari Samanizm’e
dayanan Tirklerin tek tanri inanclari oldugu yaygin bir géristir. Turklerin islamiyet’i
kabullinden onceki inang sistemi olan Samanizm; cesitli ilke ve rittielleri kapsayan dogaya
sayglyl temel alan, birtakim torenlerden olusan dinsel bir olusum ve uygulamalara karsilik
gelmektedir. Dolayisiyla Samanizm’de gok tanri olarak bilinen bir tanri anlayisi vardir ve bu
inanisa gore gok tanri kutsalligin ifadesi olarak ylice tanri anlamina gelmektedir.

Birtakim inang ve pratige sahip olan Samanizm, Mislimanlik ya da Hristiyanhk gibi bir din
degil, insan, ruh ve tanri liggeninde iletisimi saglayan bir inang sistemidir (Coruhlu, 2002: 15).
Samanizm inancinda temel dGneme sahip ve din gorevlisi statlisiinde olan samanlarin, insanlar
ve tanri arasinda bir el¢i olduguna ve bunlarin da dogalsti glgleri bulunduguna
inaniimaktadir.

Samanizm’in dogaya sayglyl temel almasi sebebiyle bu inanca mensup insanlar da doga
olaylarini  6nemsemis ve kendilerinde biraktigi etki dogrultusunda  bunlan
hikayelestirmislerdir. Ornegin simsek, gok giiriiltiisii gibi olaylarin tanrinin bir uyarisi olduguna
inanan Turkler, kimi zaman korku kimi zaman saygi gibi duygularla bu doga olaylarini kutsal
kabul etmislerdir. Bunun yaninda doga olaylarindan biri olan kar, renginden dolayi saflik ve
glzellikle 6zdeslesirken yagmur yasamla bir tutularak tanri tarafindan gonderilen bir mikafat
olarak sembollestirilmistir. Samanizm’in doga olaylarina ylkledigi 6nem nedeniyle Tirkler bu
olaylari ylcelterek anlamlandirma gabasi igerisine girmis ve her biri gergekliklerinin bir simgesi
olarak kusaktan kusaga aktarilarak canliligini korumustur.

Samanizm inancinda; yardimci ruhlarin bir kismi ya da tamami, samanlarin giysilerinde
yasamaktadirlar. Dolayisiyla saman igin giysi hem sosyal statli gostergesi hem de samanin
simgesel diinyasi icin oldukca 6nemlidir (Bayat, 2006b: 175).

Turklerde iyilik tanrisi olan Ulgen, inanislara gore cok yiiksekte, Giines ve Ay’in daha lizerinde
yasamaktadir. Ulgen’in yanina gitmek pek cok engeli asmayi gerektirmektedir ve bunu ancak
samanlar gergeklestirebilmektedir (Coruhlu, 2002: 30). Turk Dil Kurumu’na goére saman; biyi
yapan, gelecek hakkinda bilgilendirmeler yapan ve ruhlarla etkilesime girerek hastaliklara sifa
bulduguna inanilan kimse olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla Samanizm inanci ¢cercevesinde
goglu gok tanrn olarak benimseyen Tirkler tanriyla iletisimlerini saman araciligiyla
yapmaktadirlar. Ulgen olarak adlandirdiklari g6k tanriya diinyanin ekseninde yer alan hayat
agaciyla ulasilacagina dair bir inang icerisinde olmuslardir. Nitekim Turkler sosyal yasamlarinda
onemli gordikleri bitkilere yasamlarina kattigi degerler dogrultusunda cesitli anlamlar
yikleyerek yasam gerceklikleri arasina eklemislerdir.

Turklerde verimliligin bir simgesi olarak da gorilen agacin yaninda ayrica Mani dini ve Budizm
etkisinde olan Uygurlarda da Budha’ya adadiklar lotus cicegi (Nillifer) oldukca 6nemlidir



(Coruhlu, 2011: 99). Dolayisiyla Uygurlar, Maniheizm etkisiyle agaca kutsal ozellikler
atfetmislerdir (Ogel, 1971: 90). Efsanelere gére kimi kadinlarin aga¢ kovugundan ciktigina
inanilmis ve agac¢ 4deta ana rahmi islevi gérmistiir. Ote yandan Tiirk mitolojisinde yer alan
hayat agaci, Samanizm inancina gore diinyanin odak noktasi konumundadir. Agacin gokyizi,
yerylzii ve yeralti arasinda bir kopri vazifesi gérdigline ve ayni zamanda yilanlar tarafindan
korunulduguna inanilmaktadir.

Altay Tirklerinde evrenin yer, gok ve yeralti olmak (izere {i¢ bélimden olustugu, yasamin
kaynag! olan hayat agacinin da liclini birbirine bagladigl inanci bulunmaktadir. Gék tanri
Yunan mitolojisinde Zeus’u Tirklerde ise Ulgen’i simgelerken, yeralti tanrisi Yunan
mitolojisinde Hades’i simgelemektedir (Bilgili, 2017: 12). Tirklerde gék tanri Ulgen olarak
adlandirilirken tanrinin ruhu ya da oglu olarak inanilan yeraltinin efendisi ise Erlik Han’dir.
Diinya toplumlarinin tamaminda yer edinen mitsel hikayelerden bazilari farkh toplumlarda
olusmasina ragmen benzerlik gosterebilmektedir. Belirli bir yapiya sahip bu hikayelerin
benzerlikleri aklin evrensel yapisi ve ¢alisma mantigina dayanmaktadir. Kiltirin nesiller
arasinda aktarimiyla bu mitler sirekli tekrarlanarak yasatiimaktadir (Levi-Strauss, 2013: 27).
Aslinda bu durum doénemin kosullari itibariyla insanlarin karsi karsiya kaldiklari dogayi ve
dogada yer alan olaylarin bilinmezligini ortak evrensel akil cercevesinde anlamlandirma
cabalarindan ve olaylara yaklasik ayni agidan yaklasimlarindan kaynaklanmaktadir.

Turkler evrenin; yeralti, yerylzi ve gokyiuziinden olustuguna ve bu lg¢lintin de birbirlerine bagh
olarak etkilesim icerisinde olduklarina dair bir inang icerisinde olmuslardir. Efsanelerde gizemi,
korkuyu ve kotiligi tanimlamak igin yeralti betimlenirken, gilici ve ylceligi anlatmak igin
yerylizii ve gokylzi tasvir edilmistir. Bu baglamda Yunanlarda yeralti tanrisi olarak simgelesen
Hades ve Tirklerde vyeraltinin efendisi olarak kabul edilen Erlik Han olumsuzlugu
simgelemektedirler.

Yeralti dlinyasinin hakimi ve koétalGgilin simgesi olan Erlik Han, Altay mitolojisinde yer alan bir
efsaneye gore evrenin baslangicinda bircok kotilik yapmistir. Tengri’ye karsi gelen Erlik Han
yaptigi kotiliklerin karsihigi olarak tengri tarafindan yer altina génderilmis ve beraberinde olan
halki da lanetlenmistir. Yeraltinda yasamaya devam eden Erlik Han, efsanelere konu olan
bircok kotilugiin sembolli olmustur (Coruhlu, 2002: 56).

Nasil ki Avrupa mitolojisinin kaynagi kabul edilen Yunan mitolojisinde; evrenin baslangici,
insanin yaratilisi ve doga olaylari cevresinde sekillenen tanri ve tanrigalar yasam gergekliklerini
olusturuyorsa Tirk kiltiriinde de bunlardan ziyade doga olaylari, yaratilis ve tlireyis
efsaneleri, ata kaltd ve hayvanlar gibi unsurlar 6ncelikli yer edinmis ve yasam gerceklikleri
arasina yerlesmistir.

Turklerin inanclarini teskil eden tabiat olaylari dinsel yasamlarinda ayri bir 6neme sahiptir.
Ornegin Orhun Yazitlar’nda tabiat varliklarindan olan orman, su ve agag gibi unsurlardan
kutsalliklarina vurgu yapilarak bahsedilmistir (Kafesoglu, 2017: 106). Dogal varliklar ve doga
olaylari Uizerine insa edilen Tirk mitolojisinde toplumun inancini besleyen doga kiiltleri agirhkh
olarak yer almaktadir. Bu anlayisla su, dag, agac, kurt, at ve geyik gibi varliklarin her birine



kutsal bir hikaye ylklenerek bu dénem insanlarinin yasam gergekliklerinin merkezine
yerlesmistir. Ornegin mitolojik bir deger tasiyan su, hayati bir 6ge ve yasam kaynagi olarak
bircok efsanenin kaynagini olusturmaktadir. islamiyet’ten énce kisir olan kadinlarin ilkbaharda
yagan yagmuru igcmeleriyle evlat sahibi olacaklarina dair tasidiklari inang, suyun Tirklerde
kutsal bir anlam kazandiginin isareti niteligindedir.

Toplumsal gergeklikleri paralelinde doga olaylarinin olusumunu bir hikayeyle agiklayan
Turklere gore asiri yagislarin neden oldugu su birikintileri magaralara dogru ilerleyerek burada
bulunan bosluklari doldurmustur. Dolan bosluk balgiga donislince glines isisiyla bu balgig
kurutmus ve kaliplastirmistir. Bunun Uzerine dokuz ay rlizgar esmeye baslamis ve bu magara
boslugunda ay ata adini verdikleri ay dogmustur (Gezgin, 2009: 74). Turk mitolojisinde yer alan
bir baska efsaneye gore yeraltinda bulunan ruhlarin yerylziine gelebilmelerinin tek yolu
yeraltinda yer alan su kaynaklarini kullanmaktir (Ogel, 1971: 69). Tiirklerde dzellikle safligin ve
temizligin semboli olarak gorilen su, gdkten inmesi ve insanlarin hayati ihtiyaglarindan biri
olmasi nedeniyle kutsal bir doga unsuru olarak 6nemli gorilmustir.

Bir baska doga kultlerinden olan dag, tasidigi cografi 6zellikleri ve dénem insanlarinin inanglari
dogrultusunda 6zel anlamlar ve degerler yiklenerek kutsal kabul edilmistir. Tanriya adadiklari
kurbanlarini dagin en tepesinde kesen Tirkler igin gok tanri ile dag kiiltl arasinda yakin bir
iliski vardir. Turkler yiksekligi ve yuceligiyle daglari tanri makami olarak kabul etmiglerdir
(inan, 2000: 47). Tabiat olaylari, yer-gdk, giines-ay ve hayvanlar Tirk mitolojisinde yogun
olarak yer almistir. Ornegin Tirklerde hiikimdarin yer ve gok arasinda iletisimi dengede
tuttugu inanci paralelinde dag, hilkimdarlik makamina benzetilmektedir (Bilgili, 2017: 11).
Fiziki olarak yliksekligi nedeniyle tanriya en yakin yer olarak disiinilen dag, Tirklerde kutsal
bir mekan olarak gorilmdistir. Yerylzinde bulunan tim daglarda kutsal kabul ettikleri
atalarinin ruhlari bulunduguna ve dolayisiyla her bir dagin bir ruhu temsil ettigine inanilmstir.
Goraldaglu Uzere bu donem insanlarn kutsal olarak kabul ettikleri bircok gercekliklerine
simgesel anlamlar yikleyerek soyutlama yoluna gitmislerdir. Dolayisiyla bu gercgekliklerin
soyutlanmasinin altinda yatan temel faktor bu insanlarin inang anlayislaridir.

Kékeni Orta Asya olan Tiirkler bereket ve ugur getiren hayvanlari kutsal kabul etmis, korku ve
hastalik yaydiklarina inandiklari hayvanlardan da uzak durmuslardir. Hayvanlari iyilik ve
kotuluk getirdikleri inan¢ anlayislarina gére kategorize eden Tirkler, bu inanglari
dogrultusunda bir¢ok hayvani kutsallastirarak mitolojik olarak sembollestirmislerdir.

Turklerin hayvanlarla ilgili bir baska mitolojik inanclari ise; islamiyet’ten &nce zamani
sistemlestirmek icin gok cisimlerinin yaninda hayvanlardan faydalanarak on iki hayvanl bir
Turk takvimi olusturmalaridir. Takvimde yer alan bu hayvanlarin hangi gerekceyle secildigine
dair bircok efsane bulunmaktadir. Takvimde ay ve yillari isaret eden; fare, sigir, pars, tavsan,
balik, yilan, at, koyun, maymun, tavuk, kopek ve domuz yer almaktadir. Tlr 6zelliklerine ve
yasamlarindaki katkilarina gére anlam yiiklenen bu hayvanlar Tirk mitolojisi ve sanatinin
temel konularindan biri olmustur. Ote yandan evreni; gok, yer ve yer alti seklinde (¢ bélime
ayiran Turkler, burada yasayan hayvanlari kimi zaman yasadiklari yere gore de Ustiin ya da



disuk sifatlarla kategorize etmiglerdir. Gokte olan bazi hayvanlari Ustiin ve yice olarak
goriirken yeryiiziinde olan bazi hayvanlari da ugursuz olarak nitelemislerdir.

Hayvanlara tasidigi ozelliklere gore farkli semboller yiikleyen Tirkler hem temel ihtiyaglarini
karsilamak hem de giglerini ortaya koymak icin bu hayvanlarla micadele igerisine de
girmislerdir. Bazi hayvanlarin boynuz ve dis gibi ¢esitli parcalarini muhafaza edip lzerlerinde
ya da yasadiklari yerde bulundurarak bu gliciin kendilerine gececegine inanmislardir. Bu ve
buna benzer yaklasimlar inanc sistemleriyle birleserek destan ve efsanelerin de ana kaynagini
olusturmustur.

Tarih boyunca birgok medeniyetle etkilesim igerisinde olan Tiirklerin bu medeniyetlerin inang
sistemlerinden etkilenmeleri Turk mitolojisinin ayirici 6zelliklerinden biridir (Erdogan, 2007:
3). Tarihsel slirecte ¢cok sayida medeniyetle etkilesim icerisinde olan Tirkler bu stirecte; duygu,
dislince ve inan¢ noktasinda bu medeniyetleri hem etkilemis hem de onlardan etkilenerek
cesitli alanlarda bir sentez olusturmuslardir. Bircok yerde medeniyetler kuran ve gocebe
yasam tarzinin etkisiyle gittikleri bolgelerde kiltlrel etkilesimde bulunan Turklerin, mitoloji
konusunda da bir senteze ulasmis olmalarini séylemek mimkindir. Bu baglamda, siklikla Tiirk
mitolojisine konu olan Ejder-Griffon ve Zimrid-i Anka (Simurg) gibi farkli kiiltlrlerden gelen
fantastik hayvanlara Tirkler de kendi inanclari ve hayat anlayislari dogrultusunda doga Usti
ozellikler yiklemiglerdir.

Ornegin fantastik hayvanlardan biri olan ejderin kaynaginin Cin mitolojisi oldugu yaygin bir
goris olmakla birlikte, Tlrk mitolojisinde de dnemli bir yere sahiptir. Mitolojik bir sembol olan
ejder, seytani ve kot ruhlu olarak anlam kazanmistir (Beydili, 2004: 191). Bir diger fantastik
hayvan olan aslan bedenli ve kartal bash griffon tasvirleri ise Tirklerde Budizm inanciyla
birlikte gortlmektedir (Coruhlu, 2002:136). Bedeninin bir kismi aslan diger kismi kartaldan
olusan, ejder ya da griffon olarak adlandirilan bu mitolojik yaratik son derece gticlli, kuvvetli
ve cesur olmasi yani sira kotuliglin semboli olarak bilinmektedir.

Efsanelere gore her seyi bildigi diistinlilen ve olaganistu 6zellikler tasiyan bir baska mitolojik
karakter olan Simurg kusu; diger kuslara gore daha yiikseklerde ugan, heybetli ve yeryiziine
inmeyen fantastik bir kustur. insanlarin dileklerini yerine getirdigine inanilan bu kus bircok
rengi bilinyesinde bulunduran ve ayni zamanda insanlara gériinmeyen bir gizeme sahiptir.
Gercgek olmayan ancak insanlarin manevi diinyasinda derin anlamlar barindiran ve kendini
killlerinden yeniden var eden anka kusunun dinyada bir tane olduguna inanilmaktadir
(Gezgin, 2007: 20). Bir¢cok efsaneye konu olan ve 6liimstizl(igu simgeleyen Anka kusu her seye
ragmen yeniden dirilisin simgesidir.

Araplarda Anka, iran medeniyetinde Simurg ve Tiirklerde ise Zimriidiianka olarak bilinen bu
efsanevi kus inanislara gére disiinme, konusma gibi insansi birtakim 6zelliklere sahiptir.
Efsaneye gore Kaf Dagi’'nda yasadigi diisiintilen Zimridtanka’nin yerylziinde sadece bir tane
oldugu ve tiim insanlara yol gosterici bir gérevi bulunmaktadir. Yeryilziinde insanlara bir¢cok
konuda iyilik yapma gorevinin sonlandigini diistinen Anka, kendi insa ettigi yuvasinda giines
isinlariyla yanarak yok olmakta ve yeryiziine donmesi gerektigi zamanda killerinden yeniden



dogarak hayat bulmaktadir. Turk mitolojisinde iyiligin, glzelligin temsili ve ayni zamanda
cennet kusu olarak gorilen Zimriidiianka sembolii islamiyet sonrasinda da yeni bir sentezde
gelisim gbsteren Tiirk islam Sanati edebi eserlerinde ve bircok sanat dalinda kullanilmistir.

Kimi kus sembollerini saman elbiselerinde ve mezar taslarinda kullanan Tirklerin en fazla
onemsedikleri mitolojik karakterlerden biri de kartaldir. Surekli ylikseklerde ugmasi nedeniyle
gokten geldigine inanilan kartal, glinesin ve gk tanrinin semboli olarak anlam bulmus, gliclin
ve asaletin simgesi olarak kabul edilmistir. Bircok medeniyetin imparatorluk sembolil olarak
kullanilan kartal tasviri, ¢cift basli olarak stilize edilerek ugur getirdigine ve koruyucu olduguna
inanilarak kutsal anlamlar yiklenmistir. Tlrklerde genel olarak olumlu etkiler birakan kuslar
sonsuzlugun, degisim ve donislimiin semboli olarak goérilmus, kartal gibi kimi kuslar da kutsal
kabul edilerek dogatistl 6zellikler yliklenmislerdir.

Cift bash kartal figiri Turk mitolojisi ve halk edebiyatina konu olan simgesel bir unsurdur
(Goksu, 2016: 117). Birgok medeniyetin simgesi olan ¢ift bash kartalin tanrisal bir gigle
birtakim yetkilere sahip oldugu, Dogu’ya ve Bati'ya hiilkmettigi ve ayni zamanda ezeli ve ebedi
oldugu gibi mitolojik anlamlari bulunmaktadir. Goktiirk ve Uygur medeniyetlerinde hikiimdar
sembolii olan cift bash kartal figliri ayni zamanda Gok Tanri’y1 da simgelemektedir.
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kurttur. Bu mitolojik karakter olaganistu 6zellikleriyle Hunlardan itibaren kutsal kabul edilerek
ozellikle Uygur ve Goktirk efsanelerine konu olmustur. Kurdun glicli bir hayvan olusu ve
Tirklerin bunu kendi gigleriyle 6zdeslestirmeleri tiireyis efsanelerinin de temel karakteri
olmasinda etkili olmustur. Tlark mitolojisinde yaratilisi konu alan bir¢ok efsane bulunmakla
birlikte, kurttan tiireyis efsanesi oldukca yaygin olan bir inanistir.

Eski Turkler kurdu tanri olarak kutsayarak kendilerinin de bir bozkurt olarak bozkurt soyundan
geldiklerine dair bir inan¢ icerisinde olmuslardir (Banarli, 1983: 32). Geg¢misten bugiine
cesaret, yigitlik ve kahramanlikla 6rill olan Tirklerin yasam gercekligi mitolojik karakterlerine
de yansimistir. Tirklerin ortaya cikisi konusunda cesitli efsaneler bulunmakla birlikte
hayvandan tirediklerine ve bu hayvanin da kurt olduguna yonelik yaygin bir inang
bulunmaktadir. Ogel’in de (1971: 577) belirttigi Gizere; Goktiirk mitolojisine gére kurtla insanin
birlesmesi sonucunda Tiirk Milleti meydana gelmistir.

Bir efsaneye gore dort kardese miras olarak kalan koyunlarin paylasiminda adaletli bir dagilim
yapilmamis ve en kiicik kardesin payi diger kardesleri tarafindan verilmemistir. Payini
alamayan bu kicilk kardes bir kurda doniserek yasadigi bu haksizlik nedeniyle insanlardan
koyunlarini harag olarak almaya ant icmistir. Bu efsaneye gore Gilineydogu Anadolu bélgesinde
Kurt Baba adi verilen bir mezarlik vardir ve kurtlarin atasi da burada yasamaktadir. Ayrica ayni
efsaneye gore, kurtlarin atasinin her yil koyun siirtilerindeki bir koyunu yeme hakki olduguna
inaniimaktadir (Boratav, 2012: 74).

Eski Turklerde kurdun yol gosterici olusu, insanlara faydasi, koruyuculugu ve ugur getirdigine
duyulan inan¢ bu hayvanin kutsal olarak goriilmesine neden olmus ve bu durum kendisine
zarar verilmesi ya da oldiridlmesinin 6niine gecmistir. Tim bunlarin yaninda bir tiireme



sembolii olarak gériilen kurt islamiyet’ten énce birgok Tiirk boyunda oldugu gibi Goktiirklerde
de bagimsizhgin ve kuvvetin semboli olarak kutsanmis ve tasidigi diger nitelikleriyle oldukga
onemli bir yer edinmistir. Bu dogrultuda Tirklerin hem korkup hem de saygi duyduklari ve
bahsi gecen nedenlerle olduk¢a onemsedikleri kurt, tlireme efsanesiyle birlikte bircok
efsaneye konu olmustur.

Bir diger mitolojik karakter olan at, Turklerin Samanizm inancina gore, gokten indigine ve
konustuguna inanilan bir karakterdir. Bu sira digi 6zellikleri yaninda gliclin, kuvvetin temsili ve
diismana karsi zaferin semboli olan at, Tirklerle 6zdeslesmis bir hayvandir. Ayrica gliclli ve
atik ozelligi yaninda ginlik yasamda ve savasta Tirklere sagladigl fayda nedeniyle saygi
duyulmus ve kutsal kabul edilmistir.

Samanist inancina gore saman at araciligiyla gokyizine ve yeraltina gidebilmekte ve bu
ozellikleriyle atin kanath olduguna inanilmaktadir (Coruhlu, 2002: 163). Yerylzi ve gokylzl
arasinda bir baglanti islevi gordtgi dasinllen at, yas donemlerinde ya kuyrugu kesilerek ya
da dagim atilarak sembollestirilmekte, zarar verilmesi ya da oldirilmesi su¢ sayilmaktadir.
Kutlu bir hayvan olarak gorillp olaganiisti anlamlar ve kanat gibi sira digi semboller yiklenen
at Tlrklerin yasam gergekliklerinin vazgegilmez unsurlarindan biri olarak Turk kiltlr ve sanat
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Samanizm inancina gore atin gokten indigine inanilirken Yakut Turklerinde atin glines alemine
ait oldugu inanci hakimdir. On iki hayvanli Tlrk takviminde at yedinci yila tekabil etmektedir.
At yili savas ve micadele yili olarak goriilmekte bu yilda kis mevsiminin oldukg¢a soguk
gececegi, yaz mevsiminin de bolluk icerisinde olacagina inaniimaktadir (Esin, 2004: 259-260).
Eski Turklerde mitolojik bir sembol olan at Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden sonra da dnemini
korumus hatta bazi hiiklimdarlar atlariyla birlikte gomiilmustiir (Coruhlu, 2002: 141).

Turklerin kutsal kabul ettigi mitolojik hayvanlardan birisi de bogadir. Eski Tirklerde boga
hikimdarlik simgesi olarak kullanilimistir (Coruhlu, 2012: 168). Tirklerde iyilik ve kotuluk
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olarak kabul edilmistir.

Hikimdarin siyasi gliciini temsil ettigi inanci anlayisiyla hikimdarlik simgesinden, mimari
yapilara kadar bir¢ok alanda kullanilan boga figirii ayni zamanda on iki hayvanl Tirk
takviminin sembollerinden birini olusturmaktadir.

Turk mitolojisinde tasviri en fazla yapilan hayvanlardan birisi de geyiktir. Tasidigi nitelikleriyle
kutsal ve saygin bir hayvan olarak gorilen geyik, ihtisaml boynuzlariyla dikkat cekmekte ve
Turkler tarafindan dogausti gliclere sahip olduguna inanilmaktadir.

Bircok efsaneye konu olan ak renkli geyik, Tirkler tarafindan 6zel olduguna inanilarak kutsal
kabul edilmistir. inanislara gére ak kavrami, Altay dilinde cennet anlamina gelmektedir (Ogel,
1971: 70). Turk mitolojisi ve masallara konu olan geyik daha ziyade disidir ve bunlar da ilahe
ya da disi ruh olarak anlam yiiklenmistir (Ogel, 1971: 569). Geyigin korunma ihtiyaci nedeniyle
insanlarin yardimina ihtiyaci oldugu distnildiGgu gibi, insanlara bazi konularda yardimci



olduguna da inanilmaktadir. Ayrica efsanelerde 6zellikle geyigin ak ve disi olani sembollesmis,
yol gbsterici ve hassas bir hayvan olusuna vurgu yapiimistir.

insanlari, zehirli olmasi ve dis gériiniisiiyle etkileyen ve ayni zamanda yeryiizii ve yeraltinin
simgesi olarak gorilen yilan, Tlrk mitolojisi ve efsanelerine konu olan hayvanlardan biridir.
Ayrica dini torenlerde samanlarin kiyafetlerinde ve ¢esitli nesnelerde yilan tasvirlerinin yogun
olarak kullanilmis olmasi bu dénem insanlarinin hayatlarinda ne derece énemli olduguna bir
isarettir. Ayrica koétl olarak anilan yilanin zehrinin insanlar igin bir sifa kaynag olduguna
inanilmistir. Dolayisiyla bu mitolojik karakter insanlar icin hem bir diigman hem de fayda
kaynagi olarak distunilmustir. Bu dogrultuda Tirklerde stilize edilmis ¢ift bash yilan tasviri
zehir ve panzehirin temsili olarak kullanilmaktadir.

Korkulan ve ayni zamanda olumsuz ozellikler ylklenen yilan Tirk mitolojisinde koti
ozellikleriyle bilinen yeraltinin efendisi Erlik Han ile esdeger oOlgiide gorulmustir (Coruhlu,
2002: 183). Yilanin Erlik Han ile anilmasinin nedeni inaniglara gore ak renk gk tanriyi temsil
ederken yilanla 6zdeslesen kara renk ise Erlik Han’i temsil etmektedir. Bir taraftan korku sacan
diger taraftan saygi duyulan ve daha c¢ok disil bir sembol olarak benimsenen yilan, Tirk
mitolojisinde yarisi hayvan yarisi insan olarak betimlenen Sahmeran Efsanesi’nin de konusu
olmustur. Goévdesi yilan basi ise insan seklinde tasvir edilen Sahmeran Efsanesi’nin 6z(; yeralti
diinyasinda yilanlarin egemenligini ele gegirmis ve iyilik timsali olan bir varligin ayni zamanda
bu yilanlarin kraligesi oldugu inancina dayanmaktadir.

Bir efsaneye gore caresi bulunamayan bir hastaliga yakalanan kralin sifasinin, Sahmeran’in
etini yemekle mimkin olacagina inanilmaktadir. Bu is ile gorevli vezir, kralin hastaligini
dikkate almadan kendi menfaati ugruna Sahmeran’i yiyerek diinyanin tiim gizemlerine nail
olmayi planlamaktadir. Ancak efsaneye gore isler vezirin planladigl sekilde gitmemistir.
Bilingsiz bir sekilde Sahmeran’in zehirli olan viicudunun alt boélimini yiyerek o6len vezir
amacina ulasamadig gibi krala da bir faydasi dokunamamistir. Ancak olacaklari 6nceden bilen
Sahmeran, sevdigi gencle detayl bir sekilde konusmus ve asil kaynagin basinda oldugunu ve
kendi basini yemesi konusunda sevdigine tavsiyelerde bulunmustur. Geng, bu sozleri dikkate
alarak Sahmeran’in bagini isirmis ve tip alaninda diinyanin tiim bilgilerine sahip olmustur.

Orneklerde de gorildigi Uzere Tiirkler zorlu yasam kosullari nedeniyle gercekliklerine
inandiklari bu unsurlarin kendilerinde biraktigl etki dogrultusunda yaklasim sergilemislerdir.
Her bir unsura tasidigi niteliklere gore olaganustii anlamlar ylkleyerek kutsayan Tirkler, bu
unsurlari sosyal gerceklikleri olarak hayatlarinin merkezine almislardir.

Tirk Mitolojisinin Sanata Yansimalari

Gecgcmis yasam insanlarinin yasam oykdlerinin sifrelerini tasiyan kiltirel zenginlikler sanat
eserleri araciligiyla glinimize kadar tasinmistir. Bu eserler incelenirken o donem insanlarinin;
arzu ve istekleri, beklentileri ve yasam gerceklikleri okunabilmekte ve ge¢cmis ve gliniimiiz
arasinda bir baglanti kurulabilmektedir. Dolayisiyla Tiirklerin yasam gercekliklerinden biri olan
mitolojinin sanata yansimalari analiz edildiginde her bir mitolojik simgenin kaynaginda ayri bir



gerceklik yer almaktadir. Tim bu bulgular o dénem insanlarinin dini, mitolojik ve kiiltlrel
acidan sanat anlayislarini ve yasam gercekliklerini gozler 6niine sermektedir.

Turk Mitolojisinde yer alan karakterlerin sanat eserlerine yansimalarinda ilk 6rnekler igerisinde
Orta Asya kazi calismalariyla elde edilen esyalar ve minyatiir heykeller yer almaktadir. Ozellikle
kaya resimlerinde yer alan mitolojik figlirler Tlrk tarihi ve sanat ge¢misi agisindan 6nemli
bilgiler icermektedir. Bahsi gecen bu cografyada Tirklere ait ¢esitli sanat eserlerine
rastlanirken mitolojik sembollerin yer aldigi hali, kilim dokumalari ve seramik ¢alismalari da
dikkat cekmektedir (Baltaci, 2020: 96). Bu eserler (izerinde yer alan mitolojik sembollerin ilk
Turk topluluklarindan glinimiize kadar c¢esitli sanat dallarinda yansitiimasi, o doénem
insanlarinin gercgekliklerinin sanat araciligiyla hafizalarda yasatilmak istenmesinin bir isaretidir.
Dolayisiyla ¢ok eski donemlere ait bu inang sisteminin sembol, simge ya da motiflerle yansitma
cabasi en glcli ifade araclarindan biri olan sanat eserlerinde okunabilmektedir.

Hunlar, Uygurlar ve Goktirkler doneminde tarihi acidan bliyik 6nem tasiyan sanat eserleri
Uretilmistir. Sibirya’da Altay Daglari eteklerinde yer alan Pazirik kurganlarinda yapilan kazilar
sonucunda; Hun’lara ait olan sanat degeri tasiyan bircok esya, Uygurlara ait Budist ve
Maniheist igerikli duvar resimleri ve gesitli minyaturler, Goktlrk donemine ait mezar killiyeleri
Tirk sanatinin anlasiimasi ve gelisimi acisindan sira disi eserlerdir (Ozkartal, 2015: 89). Hem
askeri hem siyasi hem de kiltirel acidan Gstin oldugu kabul edilen Tirk medeniyetinin
gercekliklerini yansitan sanatsal calismalari incelendiginde donemin sartlarina ragmen ne
derece medeni ve estetik degerlere sahip oldugu bir kez daha anlasilmaktadir. Bugtin sanat
eseri olarak degerlendirilen; magara duvarlarina, kaya pargalarina gizilen resimler, dikili taslar,
tastan oyma heykeller ve benzeri birgok ¢alisma atalarimizin yasam gergekliginin yansimalari
olarak en degerli kiiltlirel miras olma ayricaligini elde etmektedir. Bu dogrultuda kiiltirel
mirasimizin ayri ayri incelenmesi olduk¢ca kapsamli bir arastirma gerektirdiginden
¢alismamizda 6rnekler sinirh tutularak 6ne ¢ikan bazi mitolojik sembollerin yer aldigi sanatsal
¢alismalara yer verilmistir.

Mitolojik sembollerin yansitildigi 6rneklerden biri Catalhdyiik’te yer alan duvar resimleridir.
Bu yerlesim yerinin ic mimarisinde yer alan resimleri donem insanlarinin sosyal yasantilari ve
inanglarinin disavurumu olarak ifade etmek mimkindir. Zira Tirklerin avcl ve toplayicilik
yaptigl tas devrine kadar uzanan ge¢mis yasam anlayislari; kazilardan ¢ikan cesitli eserler ve
magara duvarlarina cizdikleri resimlerle ortaya cikmistir. Ozellikle magara duvarlarina
cizdikleri resimler ve glinimiuize ulasan destan ve efsanelerde hayvan figiirlerinin yogunlugu
hayvanlarin Tirklerin hayatinda 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Tasidigi
nitelikler ve glici nedeniyle kimi zaman bir koruyucu kimi zaman da bir korku unsuru olarak
gordukleri hayvanlari simgelestirerek magara duvarlarinda ya da taslarda betimlemislerdir.
Nitekim bilimden ve sanattan habersiz olan bu insanlarin magara duvarlarina ya da taslara
kaziyarak olusturduklari eserler yasam kosullarina dayanan ruhsal ihtiyaglarindan
kaynaklanmaktadir.



Gorsel 1. Catalhoyik Duvar Resmi.

Ornegin Catalhdyiik’te bulunan duvar resimlerinde (Gérsel 1) agirlikh olarak hayvanlarin tasvir
edilmesi bu gercegi kanitlar niteliktedir. Zira birgcok hayvan Tiirk mitolojisinde glicll bir etkiye
sahiptir ve donem insanlarinin bu glcl yansitabildikleri en iyi alan ise magaralar ya da
yasadiklari alanin duvarlari olmustur. Tasvir edilen hayvanlarin tasidigi 6zelliklerin
kendilerinde biraktigi etkinin hafizalarda yasatilmasina dayanan bu anlayis, baslangicta taslara
ya da magara duvarlarina kazinarak gerceklestirilirken zamanla; kaleler, saraylar ve camiler
gibi Tark mimarisinde devam ettirilmistir.

Ote yandan arkeoloji tarihinde sira disi bulgulardan biri olan Pazirik kurganlarinda yapilan
calismalar sonucunda; mitolojik simgelerle 6rilu hali ve kilimler, kege islemeler, hayvan figtrli
elbiseler, hayvan ve bitki motifli tekstil Grlinleri ve slis esyalari gibi sanatsal degeri olan rinler
ele gecirilmistir.

Gorsel 2. Pazirik Kurganlarinda Bulunan: Atin Basina Takmak igin Siis Esyasi ve At-Geyik Maskesi.

Bu oOrneklerden biri de bu kurganlar igerisinden g¢ikarilmis olan (Gérsel 2) at ve geyik
maskeleridir. Trkler igin kutsal kabul edilen geyik ve at sembolleri Tiirk destanlari ve dokuma
sanatlarindan olan halilar yani sira deri ya da kegeler gibi ylzeyler Gzerine aplike ydontemiyle
islenmisgtir.

Mitolojik bitki ve hayvan motiflerinin kullanildigi bir diger 6rnek Erzurum’da yer alan Cifte
Minareli Medresedir. Selguklu donemi tas islemeciligi ve estetik anlayisini yansitan bu
medreseyi sira disi kilan Ozelliklerinden biri ta¢ kapisinda yer alan siislemeler ve mitolojik
sembollerdir. Tag kapinin bati tarafinda mitolojik sembollerden; hayat agaci, ¢ift bash ejder ve
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Selguklunun semboli olan gift bagl kartal yer almaktadir. Dogu tarafinda ise; sadece hayat
agaci ile kartal simgesi yer almaktadir (Baltaci, 2020: 96).

Gorsel 3. Erzurum Cifte Minarede yer alan Hayat Agaci, Ejderha ve Cift Basli Kartal.

Turklerin kutsallarindan biri olan agac; yapisinda bulunan dallari, yapraklari ve kdkleriyle soyut
anlamlar ytklenmistir. Evrensel bir simge olan ve bircok anlami icerisinde barindiran hayat
agaci Turk kiltirinde; edebiyat, mimari, hali ve kilim gibi bircok sanat dalinda karsimiza
ctkmaktadir. Erzurum Cifte Minare tag kapisindaki tas oyma Uzerinde de (Gérsel 3) mitolojik
sembollerden ejder ve cift basl kartalin yer aldigi hayat agaci tasvir edilmistir. U¢ béliimden
olusan ve Turk mitolojisinin kaynaklik ettigi bu eserin st kisminda tanrisal bir glicle birtakim
yetkilere sahip oldugu dislinulen cift bash kartal figliri yer almaktadir. Orta bélimde ise hayat
agacinin dallari tzerine yerlestirilmis mitolojik kus figlirleri bulunurken tas oymanin en alt
bolimiinde, ejder motifinin cift baslh olarak stilize edilmis formu yer almaktadir. Dénem
insanlarinin birgok anlam yikledigi bu simge ve sembollerin Tirk mimarisinde kullanilmasinin
temel sebeplerinden biri de bu varliklara yiklenen olaganisti niteliklerin vurgulanmak
istenmesi olarak degerlendirmek mimkindir.

Sanatin c¢esitli dallarina konu olan mitolojik karakterlerden biri cift basli kartaldir. Orta Asya’da
bazi kaya resimlerinde ve Anadolu’nun bazi mimari yapilarinda yer alan ¢ift bash kartal,
Turklerin toplumsal bir gercekligi olarak gegmisten gliniimiize edebiyat, mimari, hali ve kilim
gibi sanat dallarinda kullanilmis mitolojik bir semboldir.

Gorsel 4. Divrigi Ulu Camii ve Darussifasinda Yer Alan Selguklu Versiyonu Cift Bash Kartal Sembold.
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Ozellikle Selguklularin sembolii olan bu mitolojik karakterin yer aldigi érneklerden biri de
(Gérsel 4) Sivas ilinde bulunan Divrigi Ulu Camii ve Darissifasidir. Geg¢miste bazi
imparatorluklarin sembolii olarak deger goren kartal semboli ¢ift bash olarak tsluplastirilarak
cesitli anlamlar yiklenmistir. Efsanelere gore glic ve asaletin sembolii olarak goriilen kartalin
cift bash olarak stilize edilmis formu sahip oldugu giiciin katlanarak arttigina ve dogunun ve
batinin hakimi olarak gorildigline isaret etmektedir.

Tirk medeniyetinin derin gegmisinin izlerini tasiyan sembollerin yansitildigi ve yasatildigi
alanlardan biri de dokuma sanatlaridir. Engin kiltirimuazu yansitan sanatlarimizdan biri olan
hali dokumalarinda temel karakter olarak bircok mitolojik semboliin izini sirmek mimkiindr.
Dokuma yizeylerinde kullanilan bu semboller siradan bir motif degil, kiltir bltlinligimuizin
kodlarini olusturan anlam yiikli degerlerindendir.

Gorsel 5. Pazirik Halisi.

Bu orneklerden biri de Altay Dagi eteklerinde bir kurgandan ¢ikarilan ve bilinen ilk Tiirk halsi
olan (Gérsel 5) Pazirik halisidir. Zira hah tGzerinde Turklerin yasam gercekliklerini yansitan bitki
ve hayvanlarin mitolojik sembolleri bulunmaktadir. Ornegin halinin orta kisminda Uygurlarin
Budha’ya adadiklari lotus gicegi ve kartal basli aslan viicutlu griffon yer alirken, kenar kisminda
ise Turk Uslubuna ait, at ve geyik gibi hayvan tasvirleri bulunmaktadir. Halinin orta kisim
bordiriinde yol gosterici ve olimslzlik gibi olagantstli anlamlar yiklenen geyik sembolleri
Usluplastiriimadan gercekte oldugu sekliyle temsil edilmistir. Halinin orta zemininde; aslan ile
kartalin glici ve kuvvetiyle sembollesmis olan, aslan bedenli ve kartal bash griffon tasvirleri
bulunmaktadir. Orta bordiriinde ise, gliclin ve kuvvetin isareti olarak gorilen at sembolleri,
Uzerinde insan figlrleriyle birlikte tasvir edilmistir. Pazirik halisini bir bitin olarak
degerlendirdigimizde bu dénem insanlarinin yasam gergekliklerini mitolojik simgelerden
faydalanarak bir kompozisyon seklinde sunmus olduklarini sdylemek mimkinddr.

Turklerin mitoloji anlayislarini yansitan sanat eserlerinden biri de kuskusuz destanlardir.
Kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar ulasan sozlii edebiyat Grlinii olan bu destanlar,
Tirk mitoloji kultiirinde 6nemli bir yere sahiptir. Yasamin kaynagi olarak goriilen ve hayranlik
beslenen doga olaylari, hayvanlar ve bitkiler Turklerde biraktigi etki nedeniyle kutsanmis ve
yasam gerceklikleri olarak efsane ve destanlara konu olmuglardir. Dolayisiyla bir iletisim araci
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olarak destanlar igeriginde barindirdiklari anlamlariyla milli kilttrimizin korunup yasatilmasi
noktasinda dnemli bir role sahiptirler.

Tirklerin zengin kiltiirel degerlerinden biri ve mitolojik dgelere sahip olan destanlar islamiyet
oncesi ve sonrasl olmak Uzere iki bélime ayrilmaktadir. Bir milletin hayatinda énemli bir yer
edinen eski halk edebiyati Urlnlerinden olan destanlar; toplumun iradesini yansitan,
kahramanlarin hayatlarini konu alan halki bilgilendirici anonim hikayelerdir (Elgin, 1986: 72).
Deprem, sel gibi doga olaylari, savas ve gog gibi tarihi olaylar ve bircok kahramanlik konusu
destanlarin kapsami igerisindedir. Dolayisiyla bir toplumun zihninde derin iz birakan olaylari,
toplumsal degerleri ve kolektif bilincin zihniyet ve ge¢misini temsil eden hayal Grlini olan bu
konular bir yasam gercekligi olarak edebf ve estetik bir sekilde hikayelestirilmistir.

Tirklerin islamiyet’in kabuliinden dnce ve sonra mitolojik sembollerle bezenmis destanlari,
olusturuldugu dénem ve topluma goére degerler yiiklenmistir. islamiyet oncesinde
olusturulmus ilk Tiirk destanlarinin igerigi kisaca su sekildedir:

Yaratihs destani; Bu destan; diinyanin hangi kosullar altinda yaratildigini ve insan irklarinin
meydana gelisini Turklerin inang ve dislince sistemine gore aciklamaktadir (Atsiz, 1943: 12).
Destan, diinyada su disinda hicbir yer ve hic kimse yokken Tanri Ulgen’in géklerden gelen bir
sesle insani, diinyayi yaratisi ve diinyaya bir diizen verisini konu almaktadir.

Alp Er Tunga Destani; M.O. yedinci yiizyilda yasamis ve Saka hiikiimdari olan Alp Er Tunga, halk
tarafindan sevilen bir kahramandir. Orta Asya’da yer alan tim Turk boylarini birlestirerek
hakimiyeti altina alan kahraman, sonrasinda Kafkaslari asmis, Anadolu’yu, Suriye’yi ve Misir’i
fethederek Saka devletini kurmustur. Alper Tunga savaslarla dolu hayatinda iranli Med
hiikimdarlari ile micadele icerisinde olmus ve bu siirecte hileyle oldurdlmdistir. Alp Er
Tunga’nin Med hikimdarlari ile giristigi miicadelelerde yasananlar hem Tirkler hem de
iranlilar tarafindan yasatilmistir (Giinay, 2008: 2). Saka dénemine ait olan Alp Er Tunga Destani,
cesareti, bilgisiyle taninip sevilen Alp Er Tunga’nin neredeyse tiim hayati savaslarla gegmistir.
Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig ve Kasgarli Mahmut’un Divan-i Ligati-t Tlrk eserinde Alp Er
Tunga’dan bilgiler yer almaktadir.

Su Destani; Islamiyet 6ncesi destanlardan olan Su destani Bir Tiirk hiikimdari olan Su ile
iskender arasindaki miicadeleleri ve bu miicadele siirecindeki olaylari konu almaktadir (Togan,
1981: 18). Destan, milattan 6nce dordiincii yizyilda yasadigi disiinllen Saka hikimdari olan
Su’nun Makedonya krali iskender ile giristigi miicadeleyi anlatmaktadir. Bu miicadelenin
detayli bir anlatimi olan destanda hiikimdar Su’nun miicadelenin bitiminin ardindan
Balasagun’da Su ismini verdigi bir sehir yaptirdigi ve bu sehrin tilsimli oldugu konusu yer
almaktadir.

Oguz Kagan Destani; Oguzlarin manevi diinyalarinin haber kaynagi niteligi tasiyan destan, 6zel
bir olayl ve tarihi bir bilinci yansitmaktadir. Destan mitolojik olgular ve destansi kurallar
cercevesinde sekillenmistir (Bayat, 2006a: 13). Oguzlarin hem sosyal hem de idari yapisini
sekillendiren Oguz kagan, ayni zamanda ilk cihan devleti kurucusudur (Bayat, 2002: 936). Hun-



Oguz Destanlarindan olan Oguz Kagan Destani; milattan dnce Uglincl ylzyilda hikim stirmus
olan Hun hikiimdari Oguz Kagan’in cesurlugu, dirist kisiligi ve tlkesi icin verdigi miicadeleyi
konu almaktadir. Destanda Oguz’un mucizevi dogumu, cocukluk yillari ve hiikiimdarlik donemi
mitolojik unsurlar cercevesinde detayli bir sekilde yer almaktadir. Efsanelere gore daha
dogdugu giin olaganiisti olaylarla donanmis olan Oguz’un kahramanliklarla dolu genglik hayati
ve Ulkesi icin verdigi miicadeleler de mitolojik semboller cercevesinde anlatiimaktadir.

Ergenekon Destani; Daglik bir bolge olan Otiiken Tiirkler icin kutsal bir merkez iken Ergenekon
ise gecici yurt ve ayni zamanda evrenin ve bilincin merkezi konumundadir. Kelime anlami
olarak Ergene sarp yer iken kon da dag ve gecit anlamlarina karsilik gelmektedir. Tilrklerin
kiiltirel yasaminda onemli bir yere sahip olan Ergenekon destaninda, giniimize kadar
etkinligini siirdiiren nevruz olgusunun dogus efsanesi de yer almaktadir (Ogel, 1993: 37-62).
Destanda diismanlarin hilesi sonucu vatanlarindan ayri disen Tirklerin dogaisti yolculugu
yer almaktadir. Tek amaclari soylarini devam ettirmek olan Tirkler bu amac¢ dogrultusunda
bilingli bir yolculuga cikarlar. Aslinda Turklerin kutsal mekan olan Ergenekon’a tirmanislari bir
nevi bilincin merkezine dogru yapilan yolculugun simgesi niteligindedir (Senocak, 2013: 2532).

GoOkturk donemine ait olan Ergenekon Destani; Goktirklerin diismanlari tarafindan bozguna
ugramalari, yeniden tlreyisini ve gliclenislerini konu almaktadir. Destanda Goktlrkler
yaptiklari bir savas sonucunda yenilgiye ugramis ve vatanlarini terk ederek Ergenekon adini
verdikleri farkh bir yere yerlesmek zorunda kalmislardir. Yerlestikleri bu yere Tanri tarafindan
gonderilen bir kurdun rehberliginde gitmis olan Goktlrkler burada uzunca yillar kalmis ve daha
sonra gli¢li bir sekilde gogalarak ¢ikmislardir. Yasadiklari verimli ovanin ¢evresinde demirden
olusmus bir dag bulundugunu fark eden Goktirkler buradan ¢ikmak igin kutsadiklari kurttan
destek almislardir. Goktirkler, buyiik glici bulunan kutsal kurt dnctiliglinde bu demirden dagi
eriterek ¢cikmis ve dismanlariyla glicli bir sekilde savasarak tlkelerini yeniden kazanmislardir.
Bu inanis dogrultusunda Ergenekon’dan demiri eriterek ¢ikislari bir gelenek haline dontismus
ve her yil ayni tarihlerde o6zgirliklerinin ve basarilarinin simgesi olan buglini bayram
havasinda anmislardir. Ginimizde de hala etkisi gorilen bu kutlama nevruz adiyla bilinmekte
ve her yil 21 Mart’ta senlik havasi igerisinde kutlanmaktadir.

Tlireyis Destani; Tlreyis ve Go¢, Uygurlara ait destanlardir. Efsaneye gore Hun beylerinden biri
¢ok glzel olan kizlarini tanrilarla evlendirmek istemektedir. Bu bey amacini gergeklestirmek
amaciyla cok yuksek bir kule yaptirarak kizlarini buraya birakmistir. Kuleye tanri olarak
duslindikleri bir kurt gelmis ve beyin kizlariyla evlenmistir (Glnay, 2008: 6). Uygur donemine
ait olan Tiireyis ve Go¢ Destanlarinda yeniden dogusu konu alan mitlerden su, agac, dag ve su
yer almaktadir. Goktirk Devleti’nin yikilmasinin ardindan Uygur Turklerinin yeniden gliclenisi
ve devletlerini kurusu mitolojik sembollerle anlatiimaktadir. Destan, Uygur Hikimdarinin
kizlarini tanri suretindeki kurt ile evlendirmesi sonucu Uygurlarin kurt soyundan glgli bir
sekilde ¢cogalisini konu almaktadir.

Goc¢ Destani; bu destanda tanri tarafindan kutsanmis ve gdkten gonderilmis olan ¢ocuklar ve
bu cocuklarin dogdugu agac konu edilmistir. Destandaki aga¢ hem yaz hem de kis mevsiminde
surekli yesil kalan ve ayni zamanda evrenin merkezini temsil eden kutsal hayat agacidir



(Senocak, 2013: 2527). Tireyis Destani’nin devami niteliginde olan Gog¢ Destani da Tirklerin
yeniden dirilisini konu almaktadir. Tanri tarafindan kutsanan bir agactan dogan olaganisti
gocuklari ve bu ¢ocuklarin biytylince hiikimdar olup nasil glilu bir devlet kurduklari ve halki
refah igcinde yasattiklari anlatiimaktadir.

islamiyetin kabuliinden sonra olusturulmus destanlar ise;

Satuk Bugra Han Destani; Destanda islamiyetin kabuliinde hem siyasi hem de dinf bir otorite
olarak hizmetlerde bulunmus olan Satuk Bugra Han’in olaganisti dogumunun yaninda yeni
bir inang dairesine girisi, Misliman kahraman bir kimlige gegisi ve bu siiregte yasadigi sikintilar
detayh bir sekilde yer almaktadir. Kisaca destan, Karahanl hiikimdarinin efsanevi kisiligi
merkezinde olusmustur (Ozkan, 2013: 6-22). Onuncu yiizyilda Karahanlilar'in hiikiimdari olan
Satuk Bugra Han tarihte islamiyet’i kabul eden ilk hitkiimdar olarak bilinmektedir. Bu destanda
on iki yasinda islamiyetle tanisan ve islamiyetin yayilmasi konusunda miicadele eden Satuk
Bugra Han’in hayati ve bu ugurda verdigi micadele anlatilmaktadir. Destanda émrinid bu
yolda stirdiren Satuk Bugra Han’in miicadelesi sirasinda yasadigi olaganusti olaylar mitolojik
semboller ¢ergevesinde anlatiimaktadir.

Manas Destani; Destan sadece Kirgizlarin degil, tim Tirk boy ve topluluklarina ait olan sira disi
bir halk edebiyati eseridir. Ozellikle Tiirk topluluklarinin tarihini, sosyal hayatini, etnografisini,
halk egitimi gibi faktorleri icerdiginden Tirk topluluklarinin ddeta ansiklopedisi niteligi
tasimaktadir (Useev, 2016: 204). Kazak-Kirgiz Tirklerine ait olan Manas Destani on birinci
ylzyilda, genel olarak Tirk topluluklarinin; kaltdrlerini, inanglarini ve egitimlerini konu
almaktadir. Destanda Tirk mitolojisi ve bozkir anlayisi yansitilmakta, Kirgiz kahramani olan
Manas’in ¢ocuklugundan savaslardaki basarilari ve Kirgiz halkinin egemenligine kadar birgok
ayrinti yer almaktadir. Manas destani hem islamiyet o6ncesinden hem de islamiyet
déneminden izler tasimaktadir.

Cengiz Han (Cengiz-name) Destani; Orta Asya’da yasamis olan Tirkler bu destani ¢ok sevip
koruyarak glinlimuze kadar yasatmayi basarmislardir. Destanda Cengiz’in hayati ve kisiligi yani
sira fetihleri yer almaktadir. Cengiz Han bir Tuirk kahramani olarak kabul edilmis ve dolayisiyla
hikaye de Tirk tarihi gibi yansitilmistir (Glinay, 2008: 7).Tlirk Mogollarina ait olan bu destanda,
asil adi Timugin olan Mogol Hikiimdari ve ayni zamanda diinya imparatoru olarak bilinen
Cengiz Han’in hayati, fetihleri ve efsanevi hikayeleri yer almaktadir. Bir Tlrk kahramani ve
kutsal olarak kabul edilen Cengiz Han, on Ug¢lnci ylzyilda Orta Asya Tirkleri tarafindan bir
islam kahramani olarak benimsenmistir. Destanda dini sembollerin yaninda kus ve agac gibi
mitolojik semboller yer almaktadir.

Edige Destani; Turklerin tarihini, kaltirinli yansitan edebi bir destan metni olan Edige
destaninda genel olarak olagantistli yeteneklere sahip bilge sahsiyetler ve kahramanlar yer
almaktadir. Destanda agirlikli olarak tarihi bir kisilik olan Edige’nin kahramanliklari yer
almaktadir (Kalafat, 2003: 346-348). Tatar-Kirimlara ait olan Edige Destani’nda Hazar Denizi
kenarinda yer alan Altinordu Devleti'nin Hani, Edige Mirza Bahadir'in Gstin ozellikleri ve
Ulkesini koruyup guclendirmek icin verdigi miicadeleler yer almaktadir.



Seyid Battal Gazi Destani; Anadolu’da ortaya ¢ikmis olan ilk Turk destani olma ayricaligina
sahiptir. Destan konusu itibariyla Turklerle ilgili olmasa da Turk disuncesiyle sekillenmesi
sebebiyle milll bir destan niteligi tasimaktadir. Battal Gazi'nin Tirkler tarafindan
sevilmesindeki temel etken, islamiyet’in yayilmasi konusunda gosterdigi kahramanlik ve bu
kahramanligin Anadolu topraklarinda gergeklesmis olmasidir (Demir ve Erdem, 2006: 109).
Selcuklu déneminde 6ne cikan bu destan; Seyid Battal olarak bilinen bir savascinin savasta
gosterdigi kahramanliklari ve islam’i yaymak icin verdigi micadeleleri konu almaktadir.
Anadolu’da ortaya cikan ve Tiirk diisiincesiyle sekillenen destan, Battal Gazi’'nin Islamiyet’in
yayllmasindaki micadelesi ve kahramanhgl nedeniyle Turkler tarafindan milli olarak kabul

......

yasadigi donemde degil glinimiize kadar sevgi, saygi ve takdirle anilmistir.

Danismend Gazi Destani, (Danismendname); Destanda, Malazgirt savasindan sonra
Anadolu’da gerceklesen Tiirk-Bizans miicadelesi ve Malatya’dan baslayarak Tirkiye’nin kuzey
bolimunin Tirk yurdu olusu yer almaktadir. Bu slire¢te Danismend Gazinin sira disi cabalari
destansi bir sekilde ele alinmistir (Demir ve Erdem, 2006: 113). Destanda on birinci ylizyilda
Anadolu’nun fethi ve bu fetihte miicadele gosteren Melik Danismend Gazi'nin sira disi hayati
ve savastaki kahramanliklari mitolojik simgelerle bezenmis bir sekilde anlatiimaktadir.

Kéroglu Destani; Destan, donemin beyi tarafindan haksizhiga ugramis bir seyisin oglunun,
babasi icin giristigi micadele ve bu micadele sirecindeki kahramanliklari gercevesinde
sekillenmistir. Destan genel olarak; Bolu beyinin glivendigi seyislerinden birinden sira disi at
istemesi, seyisin istenilen ati bulamayisi nedeniyle beyi tarafindan gozlerine mil ¢ekilmesi ve
begenilmeyen atlarin seyisin oglu Kéroglu tarafindan buyitiilerek olaganisti 6zelliklere sahip
olmasi gibi sira digi olaylarla 6riltudir. Destanda Kéroglu’nun yoksul ve garesizlere yardim edisi
ve babasinin intikamini almak Uzere giristigi miicadeleler detayl bir sekilde yer almaktadir
adaletin semboli olan Kéroglu’dur. Destanda Bolu beyi tarafindan haksizliga ugrayan ve gozii
kor edilen Yusuf isminde bir seyisin oglu olan Rusen Ali'nin (Kéroglu) babasinin intikamini aligi
ve kahramanliklari anlatilmaktadir. Bu destanda ayrica tarih boyunca bircok medeniyet ile
etkilesim icerisinde olan Tirklerin; sosyal, kiiltirel ve toplumsal deger yargilari da yer
almaktadir.

Bir toplumun geleneklerini, inanglarini, kiltiirel degerlerini kisaca yasam gergekliklerini
okuyabildigimiz destanlarda, donemin insanina ve yasam kosullarina dair kayda deger veriler
karsimiza cikmaktadir. Bu eserler yasamin kaynagini, doga gercekliklerini anlatmasi yaninda
Ozellikle sozlt kiltlir doneminin bir tasiyicisi ve toplumlarin anlama ve anlamlandirma
¢abalarinin bir sonucu olarak deger géormektedirler.

Anadolu uygarliginin yerytziiniin 6ncisi oldugu diisiincesinde olan Bayladi’ya gore (2003: 13)
medeniyetimiz bircok asamadan sonra inanc¢ ve efsaneleriyle 6zgilin olarak bilinen Yunan
Uygarhgini derinden etkilemistir.



Tarihi, cografi ve diinya gorisu agisindan birgok medeniyetten ayrilan Tirk mitolojisi sahip
oldugu o&zellikleriyle diger medeniyetler lizerinde de etki birakmistir. islamiyet'ten 6nce
sanatsal faaliyetlerin temelinde yer alan mitolojik semboller, Tiirklerin islamiyet’i kabul
etmesiyle birlikte Tiirk islam sanati olarak yeni bir sentezde hayat bulmustur. Mitolojik
metinler olarak da adlandirabilecegimiz Tiirk destanlari hem islamiyet’in kabuliinden énce
hem de sonrasinda hikim sirmis olan toplumlarin yasam gergekligine 1sik tutmaktadir.
Olusumu asirlar 6ncesine dayanan mitolojik simgeler sadece destanlarda degil mimariden
dokuma sanatlarina kadar bircok sanat eserine konu olarak Tirk kiltlrinin ve sanatinin
gelismesinde de 6nemli bir rol oynamistir.

Sonug ve Oneriler

Sosyal yasamda tasidigi islevlerle ©6nemli bir alan olan sanat, toplumlarin yasam
gercekliklerinin bir yansimasi olarak tarihin her déneminde varligini stirdirmustir. Gegmis
dénem insanlarinin yasam gercekliginin temelini olusturan mitolojik hikayeler, s6zIi ve yazih
bircok sanat tlirline konu olarak canlihgini korumustur. Derin bir gecmise sahip Tirklerin
yasam gercekliginin bir gostergesi olan mitolojik inanglari, doga olaylari yaninda bitkiler ve
hayvanlara dayanmaktadir. Bu dénem insanlarinin dogayla miicadelesinde karsilastiklari doga
olaylarini, bitkileri ve hayvanlari anlamlandirmalari sonucu ortaya gikan mitsel hikayeler
toplumun tiim Uyelerince paylasiimis ve bir inang sistemi olarak hayatlarinin bir gercegi haline
doénidsmuistir. Olusturduklari bu gercgeklik ortak bir dil ve kolektif biling olusumunda son
derece etkili olmus ve bdylece toplumun tamaminin yasama ayni gozle bakmasina imkan
vermistir. Bilim ve teknolojiden uzak bu insanlarin yasamlarinda yer alan bilinmezliklere kimi
zaman korku ve hiiziin, kimi zaman nese ve seving katarak bir anlam arayisina girmis olmalari
ve bunu da sanat eserleri araciligiyla 6limstizlestirmeleri; hayal glglerinin ve Uretkenliklerinin
ne derece sinirsiz oldugunun kanitlari niteligindedir. Dolayisiyla Tirkler kiltlirel degerlerini
sonraki nesillere aktarmak ve kendilerinden bir iz birakmak amaciyla birtakim olusumlar igine
girmis ve bu dogrultuda olusturduklari eserlere inang sistemlerini yansitan birtakim bilgiler
eklemiglerdir.

Aslinda mitolojinin eski ¢aglarda yasayan insanlarin ruhsal durumlarini yansitmasi, sanatin ise
ruhsal bir ihtiyagtan kaynaklanmis olmasi sanat ve mitolojinin ayni kaynaktan giktiginin isareti
niteligindedir. Dolayisiyla ilkel ¢aglardaki sanat, insanlarin bilincaltinin disavurumu olan
mitoslarin bir temsilidir (Gezgin, 2008: 17). Turklerin yasamindaki inang ve degerlerin olusumu
ve sosyal gercekliklerinin nasil bir slirecten gecip sekillendigini, Turk kiltiiriine 1sik tutan
mitolojik semboller araciligiyla anlamamiz mimkindir. Ancak mitoloji bilgisine sahip olmadan
bu sembolleri kavrayamayacagimiz gibi icerigindeki anlamin bizde herhangi bir hayranhk
uyandirmasi da mimkin olmayacaktir. Mitolojik sembollerin kullanildigi sanat eserlerinin
analiz edilmesi ve yorumlanmasi o dénem toplumunun sosyolojik gercekliginin anlasiimasina
dayanmaktadir. Dolayisiyla bu gerceklik anlasildigi takdirde bu donem toplumlarinin hangi
kosullar dogrultusunda doga olaylari ve hayvanlara yoneldiklerini ve hangi inancgla bunlara
anlam vyiklediklerini ve sanat eserlerine yansittiklarini anlamamiz kolaylasacaktir. Ornegin
Turklere ait bir destanda yer alan sembol sosyal gerceklik ve mitoloji cercevesinde



okundugunda o dénemin aile yapisindan inang anlayisina kadar birgok konuda saglikh bilgiler
alinmasini kolaylastiracaktir.

ilk Caglarda bilimden ve sanattan habersiz olan insanlarin magara duvarlarina ya da taslara
kaziyarak olusturduklari eserler yasam kosullarina dayanan ruhsal ihtiyaglarindan
kaynaklanmaktadir. Glinimize ulasan duygu, diisiince ve hayallerle yogrulmus olan bu eserler
izleyenlerini adeta o donemin toplumsal yapi gergekliginin gizemli yolculuguna ¢ikmis hissi
vermekte ve gecmisle glinlimiiz arasinda bir baglanti kurulmasini kolaylastirmaktadir.

Gok uzun asirlar gegmesine ragmen ¢ok sayidaki mitolojik sembollin sanatin bir¢cok dalinda
kullanilmasi Turklerin toplumsal gergekliklerinin ve kiltirlerinin hala yasatildigina bir kanittir.
Eski caglara ait neredeyse tiim sanat eserleri toplumlarin yasam gerceklerinin bir aynasi ve
ayni zamanda zengin bir kaynaga sahip olan mitolojik simgelerle sekillenmistir. Tark
kiiltlrindn olusumunda 6nemli roll olan bu sanatsal simgeler, ya bir figlir olarak ana malzeme
ya da konunun arka planini sekillendirmek amaciyla siklikla kullanilmistir. Bu semboller
mimari, edebiyat, hali ve kilim gibi sanatin bir¢cok dalinda kullaniimistir. Yukaridaki 6rneklerde
de gorildigl lzere; olaganisti anlamlar yiklenmis olan bu semboller kullanildigi donem ve
bu donem insanlarinin duygu ve duslinceleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza imkan
vermektedir.

Tirklerin avci ve toplayicilik yaptigi tas devrine kadar uzanan geg¢mis mitolojik anlayislari;
kazilardan ¢ikan cesitli eserler ve magara duvarlarina gizdikleri resimlerle ortaya ¢ikmistir.
Tarihsel slirecte Hunlar Uygurlar ve Goktlirk medeniyetlerinde kiltir tarihimiz agisindan
blyik 6neme sahip sanat eserleri Gretilmistir. Bu medeniyetlere ait sanat degeri tasiyan bircok
esya Pazirik kurganlarindan gikarilmigtir. Bu kurganlardan g¢ikarilan sanatsal degeri olan esyalar
arasinda; mitolojik simgelerle donatilmig hali ve kilimler, hayvan ve bitki tasvirli tekstil Griinleri,
kaya resimleri ve slis esyalari gibi sira disi Grinler bulunmaktadir. Bunlarin yaninda bazi
bolgelerimizde yer alan mimari yapilarda mitolojik sembollerle donatilmis hayvan ve bitki
tasvirleri ve Catalhoylk gibi tarihi yerlesim yerinde duvar resimlerinde yer alan yogun hayvan
tasvirleri Turk kilttr ve sanatimiz acisindan paha bicilemez bir degere sahiptir. Tim bunlara
ek olarak olustugu donem ve toplum gercekligi hakkinda bircok bilgiyi iceren ve mitolojik
unsurlarla bezenmis destanlar da Tirk toplumunun tarihi ve kiltirel dokusunun kaynaginin
anlasiimasi bakimindan énemli bir yere sahiptir.

Toplumlarin yasam tarzinin kodlarini tasiyan mitsel semboller sanat eserlerinde estetik bir
yapiya biriinerek olimstlizlesmis ve zengin bir veri kaynagina donlserek glinimiize kadar
ulasmistir. Binlerce yillik diislince ve inang tarihine sahip olan bu yasam ve inang anlayisi kiiltlir
ve sanat tarihimizin kaynaginin anlasilmasi agisindan oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Tim bu
inang sistemi ve yasam anlayisinin, zengin kilttrel miraslarimizdan biri olmasi ve toplumsal
kimligimizin kaynagi olmasi nedeniyle korunup yasatiimasi bliyik dnem arz etmektedir.
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0z
Risograf, Japon sirketi RISO Kagaku tarafindan 1959
yilinda piyasaya sunulan bir baski makinasidir. Diinya
pratiginde risograflar hizli basim gerektiren Grinleri
¢ogaltmak icin yaygin olarak kullaniimaktadir. Bu
cihazlar kopyalama ekipmanlar ile kigtuk formath
ofset baski makineleri arasinda bir ara konumda yer
almaktadir. Risograflar lazer yazicilardan farkl olarak
toner vyerine organik bilesenlerden olusan bir
mirekkep kullanir. Kullanilan malzeme ve teknige
bagli olarak riso baskilar miikemmel kalitede degildir.
Bu durum bazi arastirmacilara goére bir sorun olarak
belirtiimekte iken gorsel iletisim tasarimi alaninda bir
sorun olmaktan o6te yeni, 6zgilin bir Gslup ve yorum
olarak benimsenip kullaniimistir. Baskida elde edilen
kusurlu sonuglar, dokular ve katmanlar arasindaki
kaymalar riso sanati (riso art) adi altinda kendine 6zgl
bir alan olusturmustur. Bu arastirma gorsel iletisim
tasarimcilarina riso baski hakkinda bilgi vermeyi, riso
sanatinin glincel uygulamalari ile ilgili farkindalik
yaratmayi amaclamistir. Riso baskinin gorsel iletisim
tasarimi  alaninda kullanimi ile ilgili veri seti
olusturmak Uzere elektronik ortamda alan taramasi
yapilmis, ulasilan gérsel bulgular dokiiman analizi ile
incelenmistir. Riso sanatinin avantaj ve dezavantajlari
sonug kisminda paylasiimistir.

Anahtar Soézciikler: Risograf, Riso baski, Riso sanati, Riso

miirekkebi, Gorsel iletisim tasarimi.

Abstract

Risograph is a printing machine introduced to the
market in 1959 by the Japanese company RISO
Kagaku. Around the world, risographs are widely used
to reproduce products that require rapid printing.
These devices occupy an intermediate position
between copying equipment and small format offset
presses. Unlike laser printers, risographs use a kind of
ink made of organic components instead of toner.
Depending on the material and technique used, riso
prints are not of perfect quality. While this situation
is stated as a problem according to some researchers,
it has been adopted and used as a new, original style
and interpretation rather than a problem in the field
of visual communication design. The imperfect
results obtained in printing, and the shifts between
textures and layers have created a distinctive field
called riso art. This research aimed to inform visual
communication designers about riso printing and to
raise awareness about current practices of riso art. In
order to create data related to the use of Riso printing
in the field of visual communication design, a field
scan was made in the electronic environment, and
the visual findings were examined with document
analysis. The advantages and disadvantages of Riso
art are shared in the conclusion.

Keywords: Risograph, Riso print, Riso art, Riso ink, Visual
communication design.
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Giris

Risograf 1959 yilinda Japon sirket Riso Kagaku tarafindan satisa sunulan, esas Uretim amaci diisik
maliyetle yiksek sayida kopya Gretmek olan bir baski makinasidir (Url-1). Japonya’dan diinyaya yayilan
riso baski makinalari 6zellikle Avrupa ve Kuzey Amerika’da olmak Uzere ¢ok sayida riso baski
atolyesinde tasarimcilara hizmet vermektedir (Url-2). Risograflar lazer yazicilardan farkh olarak baski
islemi 6ncesinde basilacak isi baskiya hazirlama siirecine ihtiya¢ duyarlar. Dijital ortamda hazirlanan
islerin basim oncesinde farkli katmanlara ayrilmasi ve renk kartelasindan renk secimi yapilmasi
gereklidir. Bu islemleri basariyla gergeklestirebilmek icin tasarimcilarin risograflar ve riso baski siireci
hakkinda temel bilgi edinmesi 6nem tasimaktadir. Bu arastirma dijital teknoloji ve geleneksel baski
tekniklerinin arasinda bir konuma sahip olan risograflarin giinimizdeki kullanimini ve 6nemini
aciklamak, gérsel iletisim tasarimcilarini bu alanda bilgilendirmek iizere hazirlanmistir. Oncelikle
risograf baski makinasi ve calisma prensibi anlatilmakta, ardindan riso baski sanati ve siireg icerisinde
yapilmasi gereken hazirliklar agiklanmaktadir. Bulgular bolimiinde riso tekniginin gorsel iletisim
tasarimi alaninda kullanildigi  6rnekler incelenmekte, sonu¢ kisminda ise yapilan g¢ikarimlar
aktariimaktadir.

Yontem

Bu arastirmada oncelikli olarak risograflar ile riso baskinin tarihsel siireci ve gelisimine iliskin alan yazin
taramasi yapilmistir. Glnimuizde riso baskiya ve riso sanatina olan ilgi artmaya devam etmekte
ozellikle elektronik ortamda riso sanati ile ilgili paylasilan yazili ve gorsel veri tabani hizla bliyiimektedir.
Riso baski lazer yazicilardan farkli olarak basim 6ncesinde 6zgiin bir hazirlik gerektirmektedir. Ayrica
tasarimcilarin riso baski cihazlarinin ¢calisma prensibi hakkinda bilgi sahibi olmasi da baski siirecinin
daha verimli hale gelmesinde 6nem tasir. Riso baski hizmeti veren atélyelerin internet sayfalari
incelendiginde ¢ogunlukla baski slrecini anlatan gerekli bilgilerin ve 6n hazirlikla ilgili talimatlarin
ayrintili bicimde paylasildigi goértlmustir. Ulasilan bilgiler bu arastirmada kullanilan nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi yontemi icin 5nemli miktarda veri saglamistir. Dokiiman analizi, yazili
belgelerin icerigini 6zenle ve sistematik olarak analiz etmek igin kullanilan bir nitel arastirma
yontemidir (Wach’dan akt. Kiral, 2020:173). Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak
Uzere tim belgeleri incelemek ve degerlendirmek igin kullanilan sistemli bir yontemdir. Nitel
arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam ¢ikarmalk, ilgili konu hakkinda
bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini
gerektirmektedir (Corbin & Strauss’dan akt. Kiral, 2020:173). Bu arastirmada riso baskinin gorsel
iletisim tasarimi alanindaki uygulamalarini arastirmak Uzere “riso, riso art, riso print, risograph”
anahtar kelimeleri ile elektronik ortamda tarama yapilmis, 2019 ve 2022 yillan arasinda paylasilan
tasarim projelerine ulasiimistir. Ulasilan projeler tasarim siireglerinde riso baskinin kullanim teknigi
cercevesinde degerlendirilmistir.

Bulgular
Risograf ve Baski Siireci Hakkinda Bilgiler
Risograf Nedir?

Risograf (Risograph) Japon sirketi RISO Kagaku tarafindan 1959 yilinda piyasaya sunulan bir baski
makinasidir. Risograf baski cihazi sablon baski modeline gore galismaktadir ve yiiksek hizda disik
maliyetli ¢ikti Gretme kabiliyetine sahiptir. Risograf, esas olarak yiksek hacimli fotokopi ve baski igin
tasarlanmis bir dijital ¢cogalticidir. 1946'da Noboru Hayama tarafindan savas sonrasi Japonya'da bir



baski sirketi olarak kurulan RISO, makinalarda kullanilmak lGizere kendi murekkebini gelistirilmistir (Url-
1). Risograf, baski elemanlari olusturmak icin kaliplama malzemesindeki mikro deliklerin yakilmasiyla
yapilan bir baski plakasi kullanan doéner serigrafi yonteminin markasidir. Risograf yardimiyla buyutk
miktarlarda ylksek kaliteli baski Urinleri elde edilir. Riso baskinin temel avantajlari tretkenlik,
ekonomi, givenilirlik ve ¢evre dostu olmasidir (Ponomaryova, 2021:363). Risograf icin 6zel olarak
gelistirilen RISO INK (Riso miirekkebi) ise 1954 yilinda Japonya’da satilan ilk emulsiyon mirekkebidir.
Risograf ve soya bazli miirekkebin gelisimi, Il. Dlinya Savasi'nin sona ermesinin ardindan emiilsiyon
mirekkebinin pahali ithalatina bir yanit olmustur. Japonca ‘da “ideal” anlamina gelen RISO adi,
Hayama'nin bu umutsuzluk doneminde insanlarin ideallerini kaybetmemesi gerektigini Gnemli buldugu

Gorsel 1. Riso baski makinasi dis gorinds ve i¢ gérintsa.

Dinya pratiginde risograflar, kullanimi kolay, ekonomik kosullara basariyla uyan, hizli basim gerektiren
Urlnleri ¢ogaltmak igin yaygin olarak kullanilmaktadir. Baski sirecinin verimliligini saglamada
tartisilmaz avantajlara sahiptirler. Bu cihazlar kopyalama ekipmanlari ile kigcik formath ofset baski
makineleri arasinda bir ara konumda yer almaktadirlar (Yudenkov ve Sulim, 2020:11) (bkz. Gorsel 1).
Ofset baski ticari baski Gretiminde en ¢ok kullanilan, 1904 senesinde Amerikali Ira W. Rubel tarafindan
icat edilmis olan bir yontemdir. Diger temel baski teknikleri ile karsilastirildiginda, ytiksek miktarli ve
kaliteli baskilarin ekonomik olarak Uretildigi baski sistemi olarak séylenebilir (Acar Bliylikpehlivan ve
Oktav, 2021:63). Riso baski ve ofset baskinin ortak noktasi ikisinin de hizli bir sekilde yliksek miktarda
kopya Uretebiliyor olusudur ancak riso baski sistemi ¢cok daha kigik boyutludur. Ginimiizde oldukga
popiler olan Risograf ¢ogaltici analog ve dijitalin post-dijital melezligini sergileyen bir cihaz olarak
tanimlanmaktadir (Reif, 2020:11). Analog ve dijital teknikleri bir arada kullanan risograf sadece bir
kopyalama araci olmaktan Ote sanatcilar tarafindan deneysel bir baski alani olarak da kabul
gormektedir.

Riso Baski Nedir?

GUnUmuzde var olan baski bicimleri temelde rolyef (yiksek baski), oyma (cukur baski), litografi ve
sablon baski olmak tizere dort temel tlre ayrilabilir. Rolyef ve sablon baski, insanlik tarihinin basindan
beri bilinen en eski baski bigimleridir. Sablon baski (stensil) tekniginde gorinti, sablon adi verilen ince
bir malzemeden kesilir ve baski mirekkebi deliklerden basilacak ylizeye dogru zorlanir (Schwalbach ve
Schwalbach, 1981:59). Riso baskinin da temelini olusturan serigrafi yontemi aslinda sablon baskiya
dayanir. Riso baski, en iyi sekilde dijital serigrafi olarak tanimlanabilen bir tekniktir. islem, bir ofis
fotokopi makinesi ile basilabilen serigrafiye benzemektedir. Makine dijital gérintileri basmak (izere
her seferinde ayri bir sablon Uretir ve tipki serigrafi ydonteminde oldugu gibi riso miirekkebi bu sablon



Uzerinden kagida transfer edilir. Serigrafi yontemine gére ¢ok daha hizli ve islevsel bir siirectir.
Sawalich’e gore riso baski, farkli mirekkep renklerini ayri katmanlara yerlestirmek icin yarim tonlu bir
ekranin kullanildig1 ofset baskiya benzer bir yontemle yapilan bir baski tlrtdir (2019). Riso baskilar
diger dijital yazicilar ile Uretilemeyen canli renkleri ve 6zel dokulari ile bilinmektedir. Bu makineler
posterler ve fanzinler gibi blylik miktarlardaki isleri yeniden tretmek i¢in ucuz ve kolay bir yontem
saglamaktadir (Url-3). Riso sanati (riso art) ise RISO drinlerini kullanarak olusturulan sanat eserleri
anlamina gelir (Url-4). Riso baskilar ile olusturulan sanatsal isler riso sanati bashgl altinda
paylasilmaktadir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 2. Riso baski ile basilan islerden 6rnekler

Riso Baski Siirecine Hazirlik

Riso baski strecini daha net acgiklamak tzere dncelikle risografi tanimak gereklidir. Risograflarin bircok
modeli olmakla birlikte temel olarak icerdikleri miirekkep silindiri sayisina gore siniflandirilabilirler (bkz.
Gorsel 3). Cihazlar bir veya iki adet mirekkep silindiri icermektedir (Url-5). Tek silindir iceren cihazlar
ile coklu renk basimi yapilacak ise her seferinde murekkebi degistirmek gereklidir.

—
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Gorsel 3. Risograf Modelleri

Riso baski siireci sablon baski siirecine benzemektedir. Olusturulan sablonlar kullanilarak her bir renk
sirayla ayni kdgida basilir. Mirekkep silindirleri icerisindeki renk ne ise ayni rengi birebir kagit Gizerinde
elde etmek miumkiindiir. Bu asamada mirekkebi kdgida sabitlemek tzere isi kullanilmaz bu nedenle
riso baskilar lazer yazicilar ile basilan islere gére daha az dayanikhdir ve bozulmaya elverislidir. Riso
baskilarda miirekkebin kagida sabitlenmesi icin kagit tercihi olduk¢a 6nemlidir. Kaplanmis kagitlarin
ylzeyine kalsiyum karbonat veya Cin kili uygulanmaktadir. Kaplama, kagidin yizeyindeki lifler
arasindaki bosluklari doldurarak daha pliriizsiiz bir ylzey elde edilmesini saglar (Collins ve ark.,



2015:301). Dijital baskilarda tonerin kdgida yapismasi i¢in kaplama énemli bir etken iken riso baskilarda
mirekkebin yapisindan dolayi kaplanmamis kagit (uncoated paper) kullaniimalidir.

Riso mirekkebi ana madde olarak piring kepegi yagindan lretilmektedir. Riso Kagaku sirketi tirettikleri
organik icerikli bu mirekkep ile cevreci sistemi 6nemsediklerini de 6zellikle vurgulamaktadir:

“Riso mirekkebi Japon piring kepeginden yapildigindan, ithal hammaddelerden
yapilan soya mirekkebine kiyasla, hammadde nakliyesi sirasinda CO2
emisyonlarini %87 oraninda azalttik. Ek olarak, hammadde piring kepegi daha
sonra yeniden kullanilabilir ve bu da atiklarin azaltilmasina katkida bulunur.
Yenmeyen piring kepegi (piring Gretiminin bir yan UrGnd) bu mirekkebin
hammaddesidir, bu nedenle piring kepegini miirekkep yapmak igin kullanmak,
gida kithgr sorununu agirlastirmadigimiz anlamina gelir.” (Url-6.) (bkz. Gorsel 4).
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Gorsel 4. Riso murekkebinin Gretim slreci

Piring kepegi yagi icerikli riso mirekkebi ilk satilmaya baslandiginda sadece siyah renkte iken 2017 yili
itibariyle 22 renk segenegi ile sunulmustur. Ayrica musteri isteklerine gore siparis izerine talep edilen
renklerde de Uretilebilmektedir (Url-6). Riso miirekkebinin neon ve yaldizli renkleri de iceren ¢ok genis
bir renk kartelasi vardir. Riso atélyeleri cogunlukla sahip olduklari miirekkep ve renk segceneklerini web
siteleri Gzerinden paylagsmakta, baski dncesinde tasarimcilari renk secimi hakkinda bilgilendirmektedir
(bkz. Gorsel 5 ve 6). Genellikle az sayida renk (1- 4 renk) ile baski yapilmasi 6nerilmektedir. Makinedeki
tamburlar (mirekkep silindirleri) degistirilerek birden fazla renk basilabilir. Her yeni renge ihtiyag
duyuldugunda riso makinasi yeni bir sablon olusturur. Ne kadar ¢ok renk kullanilirsa, baski maliyeti o
kadar yiiksek olur (Url-7).

BLUE #0078BF PURPLE TEAL #00838A
#765BA7

RED #FF665E FLUO PINR GREEN #00A95C BROWN BLACK
#FF48B0 #925F52 #000000

Gorsel 5. Wild and Kind Riso stiidyosu renk listesi
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1. Red 8. Light Teal 15. Federal Blue
2. Flour Orange 9. Yellow 16. Black
3. Burgundy Red 10. Light gray 17. Blue
4. Bright Red 11. Flour pink 18. Brown
5. Green 12. Purple 19. Magenta
6. Flour Yellow 13, Metallic Gold 20. Aqua
7. Violet 14, Teal
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Goérsel 6. Hand Saw Press Riso stlidyosu renk listesi
Riso mirekkepleri yari saydamdir ve degisen yogunluklarda Ust Uste basiimalari halinde farkli renkler
elde edilebilir. Baski 6ncesinde gesitli renklerin bir arada kullanimini éngoérebilmek igin riso renk

cizelgeleri hazirlanmistir (Url-7) (bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. Riso Ust Uste renk basimi gizelgesi
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Riso ile baski almak lizere stlidyoya gidecek olan tasarimcilarin renk bilgisi yaninda riso baski stirecinin
basamaklari hakkinda da 6n bilgi sahibi olmasi amaciyla stiidyolarin web sitelerinde genel olarak islem
basamaklarini anlatan yonergeler yer almaktadir.

Riso baski slirecinde 6zetle asagidaki islem basamaklari uygulanir:

1- Bir gorintiyld makine ile taradiginizda veya disardan makineye yiklediginizde, riso 6nce bir kagit
sablon olusturur. Cihaz bunu mirekkep tamburunun etrafina sarar. Sablon gorevi goren bu delikli
kagida “master” denir.

2- Kagit, besleyiciye yerlestirilir ve bir veya iki mirekkep silindirinden gegirilir.

3- Makine, cihazdaki renklerden (spot renkler) olusan bir katman hazirlar ve bu katmanlar Ust Uste
gelerek son gorintiyl olusturur (Url-3) (bkz. Gorsel 8).

Gorsel 8. Riso baski islem basamaklari

Riso, gri tonlamali dosyalari okuyarak tek renkli sablonlar olusturan 6zel bir fotokopi makinesi tiriddr.
Goruntdleri birden ¢ok renkle yazdirmak igin ayri renk katmanlari olusturur. Riso baski éncesinde
gorselin katmanlara ayrilmasi gereklidir. Dijital ortamda hazirlanmis bir gérsel basilacak ise ayni sekilde
dijital ortamda renkler ayri ayri katmanlara ayrilarak her birinin siyah-beyaz, gri tonlamali (grey scale)
formatta kaydedilmesi gereklidir. Siyah rengin ylzdelik degeri basilacak olan rengin tonunu
ayarlamaktadir (Url-8). Gorsel 9’da basilacak olan en soldaki imaj Photoshop programi ile 6nce gri
tonlamali halde kaydedilmis, sonra iki renk olarak basilmasi planlandigi igin iki ayri katmana ayrilmistir.
Her bir katman sadece tek bir renk icindir, makineye hangi renk mirekkep silindiri takilirsa o renk ile
baski yapilmasi mimkiindir. Makineye taratilan her bir katman “master” olarak adlandirilan sablon
islevi gorr.

Gérsel 9. Riso baskiya hazirlik igin katmanlari dijital ortamda hazirlama

Katmanlara ayirma islemini analog olarak da diizenlemek miimkindir. Aydinger kagidi kullanarak
katmanlar renklerine ayrilabilir ve bu sekilde farkli kagit pargalarina ayri renkler cizilebilir (Url-8). Bu



sekilde hazirlanan katmanlar makineye dogrudan taratarak tanitilabilir veya harici bir tarayici ile dijital
ortama aktarilip riso cihazina gonderilebilir. Riso baski el ¢iziminde olusan dokulari ve ¢izgisel tadi
kaybetmeden kopyalama imkani taniyan bir yontemdir. Bu nedenle de sanatgilar tarafindan tercih
edilmektedir (bkz. Gorsel 10).
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Gorsel 10. Riso baskiya hazirlk icin katmanlari analog yontemle hazirlama

Riso ile lazer yazicilarin kullandigi CMYK renk ayrimi prensibine gére baski almak da mimkindir. RGB
renk formatindaki gérsel CMYK renk formatina dontstirildiikten sonra Photoshop ile ayrilan renk
katmanlari icin CMYK renklerine benzer sekilde segilen riso renkleri ile (st Uste baski yapilarak lazer
baskilara yakin bir goriintii elde edilebilmektedir. Gorsel 10 ‘da bir riso baski stidyosu olan Olivia and
Pindot’'nun paylastigi CMYK renk ayrimi 6gretici videosundan ekran gorintileri verilmistir. Magenta
renk katmani floresan pembe renkli riso miirekkebi ile, Cyan katmani Teal rengindeki murekkep ile
basiimistir. Sari ve siyah renk katmanlari da benzer renkler kullanilarak baski doért asamada
tamamlanmistir (bkz. Gorsel 11). Riso ile basilan goérinti lazer yazici ile alinan baskiya gore daha az
nettir, kaplanmamis kagit (uncoated paper) kullanildigi i¢in parlak degildir (Url-9). Riso baskinin ana
sorunu fotograf, grafik, kontur ¢izimi ve metin tirlerindeki dijital gérintilerin yiiksek kaliteli baskilarini
elde edememektir. Arastirmacilarin bu problemi ¢o6zmek Uzere yaptiklari ¢alismanin sonucu olarak
goruntl kalitesini artirmak igin kagit se¢iminin olduk¢a 6nemli oldugunu vurgulanmaktadir. Kagit
ylzeyinin yapisi ve mirekkebi tutabilme yetenegi riso baskilarda netligi etkileyen bir olcit olarak
belirtilmistir (Sulim ve Yudenkov, 2020:21).



142

CAKICIOGLU ILHAN

Goérsel 11. Olivia and Pindot, CMYK renk ayrimi ile riso baski

Riso baski surecinde, kullanilan mirekkebin yapisindan ve siirecin ¢oklu asamalar halinde
tamamlanmasindan kaynaklanan bazi durumlar ile karsilasilabilir. Riso baskilardaki olasi beklentiler
sunlardir:

Tasma: Riso baskilarda genis mirekkep kaplama alanlarinda tasmalar olabilir ve kagitta beliren dokuda farkliliklar goriilmesi muhtemeldir.

Bulagma: Risograf murekkebi su, pigment ve soya yagi veya piring kepegi yaginin bir karigimidir, gazete murekkebine benzer sekilde bulagabilir (bkz.
Gorsel 12). Cagdas Lazer Jet yazicilar, toneri (granil plastik) tabakanin ytizeyiyle kaynastirmak igin 1si kullanirken, Risograf bitkisel soya murekkebini
tabaka tizerine soguk basing ile uygular. Gozlcu (solvent) veya kurutucu madde igermedigi igin Risograf murekkebi asla tam olarak kurumaz ve gogu
zaman hem vyazicilarin hem de okuyucularin ellerine bulasir. Bu bakimdan yeni bir gazetenin murekkebinden farkl degildir. “Bir Xerox kopyasinin
bayat, burokratik atilabilirligiyle karsilastirildiginda, Risograf baskisi viskozitesinde bir tir canlihgl korur; mirekkep canl ve enerjik hissetmenize

sebep olur” (Reif, 2020:14).

Gérsel 12. Riso baskilarda miirekkebin tasmasi ve bulasmasi

Rulo izleri: Makine birden ¢ok kez kagit ile beslendiginde, kagit besleme silindirleri sayfada lastik izleri birakabilir. Riso miirekkebi silinebilir oldugu
icin bu izler bir silgi ile kolayca gikarilabilirler.

Hizalama: Her renk ayri ayri katmanlandigindan renklerin 6rtiismesi ve hizalamasi diizensiz olabilir. Hizalama durumu baski tekniklerinde kullanilan
bindirme (trapping) kavrami ile de agiklanabilir. Bindirme aralarinda herhangi bir beyaz bogluk gérinmeden birbirine uyan, hafifce 6rtiisen renk
katmanlarina ve mirekkeplerin bir 6nceki mirekkep katmanina duzgiin bir sekilde "yapismasi" igin bir matbaa uzerindeki mirekkebin
katmanlanmasina atifta bulunur (Collins ve ark., 2015:356). Riso tekniginde her baski farkli goriinebilir. Beklenmeyen isaretler strecin bir pargasidir

ve her bir baskiyi benzersiz kilmaktadir (Url-7) (bkz. Gorsel 13).
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Gorsel 13. Riso baskilarda katmanlari hizalama isaretleri ve katmanlarda kayma 6rnegi

Riso ile baski almadan 6nce tasarimcilarin bilmesi gereken temel bilgiler aciklanmistir. Tasarimcilar
tarafindan temel bilgilerin edinilmesi riso baski strecinin verimliligi agisindan olduk¢a énemlidir. Riso
baski atblyeleri tasarimcilara baski siireci ve oncesindeki hazirlikla ilgili aciklanan temel bilgileri
anlatmak Gzere kilavuzlar hazirlamistir. Asagidaki gorselde 2017 yilinda Pensilvanya’da kurulan Risolve
Studio riso baski atolyesinin hazirlamis oldugu risograf baski kilavuzu gérilmektedir. Kilavuz katlanarak
kullanisli bir cep boyutuna gelecek sekilde tasarlanmistir. Cift tarafli 11"x17" poster seklinde agilmakta
ve Risolve Studio’da bulunan 21 riso mirekkebi rengini sergilemektedir (bkz. Gérsel 14).

Gérsel 14. Risolve Studio riso baski kilavuzu

Gorsel iletisim Tasariminda Riso Baskinin Kullanimi

Riso baskinin en 6ne ¢ikan 6zelligi hizli ve ucuz kopyalar lretebiliyor olmasidir. Baski 6ncesi siireg ayri
bir hazirlik gerektirmesine ragmen katmanlar hazirlandiktan sonra baski siiresi oldukga kisalmaktadir.
Son yillarda gorsel iletisim tasarimi alaninda riso baskilarin birgok alanda kullanimini gérmekteyiz.
Diinya genelinde riso baski stiidyolarinin ¢ogalmasi ve ulasilabilirliginin artmasi da bu noktada énemli
bir etken olmustur.

Riso baskilar tasarimcilar tarafindan sadece kopyalama hizi nedeniyle degil bunun yani sira sanatsal
degeri nedeniyle de tercih edilmektedir. Risograflarin ve riso mirekkebinin yapisindan kaynaklanan
nedenlerle baskilarda farkli dokular ve izler meydana gelebilmektedir. Riso baskilar 6zellikle fanzin,
¢izgi roman festivali gibi yerel sanat festivallerinde sergilenen ve satilmak Uzere basilan islerde,
sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Fanzin terimi 1930’larda bilimkurgu merakhlar
tarafindan bagimsiz olarak yayinlanan dergilerden tiretilmistir. 1980’lerde ise toplumun ticarilesmeye
bir tepkisi olarak dogan kendin yap (DIY, do it yourself) akiminin bir pargasi olarak punk miuzik
hayranlari tarafindan popdler hale getirilmistir (Radway, 2011:140). Fanzinler genel olarak bagimsiz,
kar amaci glitmeyen, kendin yap kagit yayin bicimi olarak tanimlanir (Tong, 2020:65). Bir fanzin konusu
ne olursa olsun ifade bigimi islevi géren, ucuza Uretilen ve basilan kiicik yayindir. Fanzinlerin genel
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ozellikleri el yapimi olmalari ve beraberinde sanatsal ve deneysel bir tavir tasimalaridir (Todd ve
Watson, 2006:12). Glinlmdzde riso baskilar diisiik maliyetlere sahip olmasi ve sanatsal deger tasimasi
nedeniyle fanzin kiltlrind yansitabilen 6nemli bir alan haline gelmistir. Riso sanatginin el ¢iziminin
tadini korudugu ve dislik maliyet gerektirdigi icin fanzin tasarimcilari tarafindan tercih edilen bir baski
teknigidir. Gorsel 15’ de Macar tasarimci Boglarka Szanthd’nun kovid salgini konulu fanzin tasarimi ve
riso ile alinan baskilari gérilmektedir.

Gorsel 15. Covid riso fanzin ve riso baski ile gogaltilan kopyalar

Riso baskiyi farkli ve ilgi ¢ekici kilan en 6nemli 6zelliklerinden birisi spot renk kullanimidir. Neon,
floresan ve vyaldizh renklerin diger riso mirekkepleri ile ayni sekilde risograflar ile basiimasi
mimkundir. Dijital yazicilarda kullanimi mimkiin olmayan 6zel renklerdeki mirekkepler tasarimcilar
tarafindan riso baskilarda siklikla tercih edilmektedir. Gérsel 16’da tasarimci Bret Ferrin’in illiistrasyon
calismasinin doért renkli (Fluorescent Yellow, Fluor Pink, Blue ve Aqua) riso baskisi goriilmektedir.

Goérsel 16. Floresan mirekkepler ile riso baski

Reklam ve animasyon gorsel iletisim tasariminin 6nemli bir alanidir. GlinlimUizde animasyon sanatgilari
riso baskiyi dahil ettikleri hibrit teknikler ile reklam sektériinde 6ne g¢ikan farkli isler Gretmektedir.
Gorsel 17’de Japon animasyon sanatgisi Hiromu Oka’nin Space Shower TV igin hazirladigl “Be Dream
Believer” baslikl animasyon projesinin tasarim siirecinden kareler gérilmektedir. Animasyon filminde
kullanilan ana karakter Cinema 4d programi ile 3 boyutlu olarak tasarlanmis ve sayisal ortamda hareket
ettirilmistir. Hazirlanan animasyon filminin her karesi riso baski ile teker teker ¢ikti alinarak
kopyalanmis, sonrasinda dijital tarayici ile taranarak tekrar sayisal ortama aktariimistir (Url-10).
Oka’nin kullandigi karma teknik olduk¢a karmasik, vakit alan ve emek isteyen bir siire¢ olmasina
ragmen, riso baski sanatinin 6zglin dokusunun animasyona aktarilmasinda oldukga basarili olmustur.
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Goérsel 17. Hiromu Oka, Space Shower TV- Be Dream Believer, 2022

Pullar 6n yuzi sekil, motif ve resimlerden olusan, arka yilizi zamkli veya kendinden yapiskanl, etrafi
genellikle dantelli simetrik, asimetrik veya kare seklinde tasarlanabilen degisken boyutlu degerli
kagitlardir (Aydogmus’dan akt. Aycil, 2021:714). Posta gonderilerinin lcretlendirilmesinde kullanilan
ve para yerine gecen pullar, bircok fonksiyona sahip olmakla birlikte zamanla kiltiir, sanat ve tanitim
gibi birtakim roller de Ustlenmistir. Gorsel bir iletisim sanati olan pullarin birincil islevi, igerigi uygun ve
anlasilir bir formda iletmektir (Begic ve Celebilik’de akt. Aycil, 2021:714). Riso baski ile renk ve dokulari
ile 6n plana ¢ikan 6zglin pul tasarimlari tiretilebilmektedir. Gérsel 18’de The Portland Stamp Company
tarafindan riso baski ile hazirlanmis olan illistratif pul tasarimlari gérilmektedir.

Gorsel 18. Riso baski ile pul tasarimi

Riso baski teknigi cizgi roman baskilarinda kullanilmaktadir. Gérsel 19'da tasarimci Evan M. Cohen’in
“Life” isimli riso ¢izgi romani gorilmektedir. 36 sayfadan olusan “Life” isimli ¢izgi roman pembe, mavi
ve sarl olmak lizere toplam 3 renk ile basiimistir.
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Gorsel 19. Riso baski ile gizgi roman tasarimi

Riso baski cihazlarinin temel Uretilme amaci daha az maliyet ile hizli ve ucuz kopyalar Uretebilmektir.
Dergi basimi da risonun kullanilabilecegi en verimli alanlardan birisidir. Gérsel 20’de Risolve riso baski
atolyesi tarafindan Sometimes Magazine isimli derginin riso baski sirecinden goriintiler yer
almaktadir. Sayiya 6zel olarak kirmizi ve siyah miirekkep ile 2 renkli riso baski yapilmistir.

Gérsel 20. Riso baski ile dergi basim sireci

Riso baskilar illistrasyon sanatgilari tarafindan kitap baskilarinda siklikla tercih edilmektedir. Riso
baskinin dogal sonucu olarak gorintilerde noktalardan olusan tanecikli bir doku meydana
gelmektedir. Riso baskilara yakindan bakildiginda bu dokusal yapi daha net gorilebilir. Asagida 6rnek
sayfalari gosterilen illistratoér Jason Herr’in eserlerinden olusan kitabin basiminda sunflower, blue ve
scarlet isimli 3 renk riso murekkebi kullaniimistir (bkz. Gérsel 21).

Gorsel 21. Riso baski ile kitap tasarimi
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Riso, fotograf baskilarinda da illistratif gorsellere benzer sekilde 6zglin dokusal sonuglar vermektedir.
Riso ile dijital fotograf baski stirecinde oldugu sekilde CMYK baski renkleri ile baski almak mimkindr.
Fotograf sanatgilarinin dijital yazicilar yerine riso baskiyi tercih etme sebebi risonun kendine 6zgii
dokusu ve kat kat uygulanan riso mirekkeplerinin olusturdugu farkh renk birlesimleridir. Gorsel 22’de
fotograf sanatcisi Sebastian Burke’nin CMYK benzeri 4 renk ile riso fotograf baskilari gérilmektedir.

Gorsel 22. Riso fotograf baskilari

Riso baskilar ile video lretimi alaninda deneysel isler yapiimaktadir. Gorsel 23’de gorilen riso baski
video (riso printed video) ¢calismasinda Japon animasyon sanatgisi Hiromu Oka’nin riso baski ile Grettigi
islerinde kullandig1 sirece benzer bir teknik denenmistir. Yanan bir sdéminenin gosterildigi video
oncelikle sayisal ortamda kareler halinde kaydedilmistir. Ardindan gorinti kareleri CMYK baski igin
renk katmanlarina ayrilmistir. Her bir kare CMYK renlerine yakin tonlarda riso renkleri ile (sunflower,
bright red ve blue) basiimistir. Baskilar taranip sayisal ortama aktarildiktan sonra birlestirilerek tekrar
video formatina getirilmistir.

Gorsel 23. Riso baski video tasarimi

Riso baskilarin gorsel iletisim tasarimi alaninda kullanildigi bir diger 6ne ¢ikan alan da ambalaj
tasarimlaridir. Canh ve garpici renkler ile dikkat ¢cekici ambalajlar olusturmak isteyen tasarimcilar riso
baskiyl Grlnlerin dis ambalajinda, Urin kilavuzlarinda ve etiketlerde kullanmaktadir. Gorsel 24’de
Tayvan merkezli “Think” marka danismanlik ajansi tarafindan tasarlanan yaratici hediye kutusu
gorilmektedir. “Holly Gazai 2022” slogani ile kovid salgini nedeniyle zorlu gegen 2021 yilinin ardindan
2022 yilina sans getirmesi diistincesi ile bir kurabiye kutusu tasarlanmistir. Metal kutu, lzerinde kaplan
resmi olan (Cin takvimine gére 2022 yilini temsil eden) bir riso poster ile kaplanmistir. Kaplanin yedigi
sans getiren kiiclik hayvanlar ve sembollerden olusan kurabiyeler posterin arka kisminda gosterilmistir.



Kutuyu satin tim kisilere benzersiz bir hediye sunmak icin her baskida farkl ve 6zglin sonuglar veren
riso baski ydontemi tercih edilmistir.
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Gorsel 24. Riso baski ile ambalaj tasarimi

Riso baskilari gordigimiz basih islerden bir digeri de harita tasarimlaridir. Asagida Macar tasarimci
Mimma Nosek tarafindan Budapeste i¢in tasarlanan “Yesil Rehber Budapeste (Green Guide Budapest)”
isimli sehir haritasi goriilmektedir. Yesil Rehber yerel, bilingli isletmeleri ve olumlu girisimleri
destekleyebilmeleri icin yerel halka ve ziyaretgilere genel bir bakis saglayan Budapeste merkezli
yerlerin 6znel, derlenmis bir listesini sunmaktadir. Budapeste'de 50 lokasyonu iceren bu Macarca ve
ingilizce haritanin formati, bir tarafta resimli bir harita ve diger tarafta numaralandiriimis
aciklamalardan olusmaktadir. Harita, 5000 adetle sinirli sayida ¢evre dostu RISO makinesi ile %100 geri
dondstlrilmis kagida iki renkli olarak basiimistir (bkz. Gorsel 25).

Goérsel 25. Riso ile harita baski

Sayisal Ortamda Riso Baskinin Taklidi

Riso baskilarin manuel olarak elde edilen sonuglarini sayisal ortamda taklit edebilmek icin Procreate ve
Photoshop benzeri sayisal ¢izim programlarinda kullanilabilen fir¢a setleri tasarlanmistir. “Risograph
Brush & Texture Kit for Procreate (risograf firca ve doku takimi) ile dijital ¢alismaniza riso baskinin
analog bagimsiz estetigini getirin. O kadar gercekci ki soya yagl bazli mirekkepleri glinlerce
koklayacaksiniz!” slogani ile tanitilan bu firca seti analog olarak hazirlanan riso baskilarin taranmasi ile
olusturulmustur (Url-11) (bkz. Gorsel 26). Firga ve dokular riso etkisini sayisal ortamda yaratmak igin
riso baskilarin kusurlarini taklit etmektedir. Ust tiste basilan saydam renk katmanlari, hizalama kusurlari
ve master kagidin olusturdugu dokuyu kopyalayarak, analog olarak elde edilebilecek 6zellikleri sayisal
gorintiye aktarmaktadir. Riso baski cihazina ulasma imkani olmayan tasarimcilar igin bu yontem,
sayisal ortamda istenen etkiyi olusturmak icin faydali olabilmektedir.
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Goérsel 26. Procreate igin risograf firca seti

Riso baski fotografcilar icin 6zellikle monoton veya ¢ift ton tarzi baskilar yapmak icin uygun bir tekniktir.
Fakat benzer etkiyi sayisal tasarim programlari kullanarak elde etmeye calisan uygulamalar da
gorulmektedir (Url-12). Riso baskilarda kullanilan sablon (master) materyali ipek baskilarda oldugu gibi
mikro deliklerden olusur. Baski esansinda mirekkep bu deliklerden disari dogru itilerek kagida niifuz
eder (Schwalbach ve Schwalbach, 1981:59). Bu nedenle basili goériintl kiiclik noktalardan olusur.
Sayisal ortamda taklit edilen riso baski goérsellerinde de bu dokunun taklit edilmeye ¢alisildigini
gormekteyiz (bkz. Gorsel 27).

Gorsel 27. Photoshop'ta riso efekti olusturulmasi

Sonug ve Oneriler

Risograf hizli ve ucuz kopyalama amaciyla tretilmis ve Japonya’dan bitiin diinyaya yayilmis bir cihazdir
ve riso baski glinim{iizde gorsel iletisim tasariminin gesitli alanlarinda tercih edilen bir teknik konumuna
gelmistir. Riso baskilar ile Uretilen eserler riso sanati adi altinda paylasiimaktadir. Riso baskilarin biyik
bir cogunlugu 6zel olarak isletilen riso baski stiidyolarinda alinmaktadir. Diinyanin her kitasina yayilmis
halde olan atodlyeler riso baski streci hakkinda bilinmesi gereken temel bilgileri iceren kilavuzlar
hazirlamakta, bunlari web siteleri lizerinden veya basili olarak paylasmaktadir.

Riso baskilarin ¢ok asamali siireglerden gegmesinden ve farkl islem basamaklarindan kaynaklanan
birtakim 06zellikleri mevcuttur. Tasarimcilarin ¢ogunlukla kullandiklari lazer yazicilarin ¢alisma
prensibinde mirekkep isi ile kagida sabitlenirken riso baskilarda isi kullanilmaz, riso miirekkebi basingla
sablondan gecerek kaplanmamis kagida nifuz eder. Bu nedenle riso baskilar fiziksel etki ile
bozulabilmekte ve baski sirasinda da mirekkebin dagilmasindan kaynakli ¢esitli izler olusabilmektedir.
Mirekkep silindirinin degismesi, kagitlarin tekrar yliklenmesi, katmanlarin hizalanmasi gibi islemlerin
manuel olarak gergeklestirilmesi nedeniyle riso baski melez bir baski yontemi olarak tanimlanabilir.
Baski slirecinin midahaleye agik olmasi nedeniyle tasarimcilar riso baski ile deneysel yaklasimlar
sergilemektedir.



Renk secimi riso sanati icin oldukca 6nemli bir konudur. Riso mirekkebinin saydam yapida olusu ve Ust
Uste alinan baskilarda farkh renklerin elde edilebilmesi tasarimcilar icin deneysel bir alan
olusturmaktadir. Farkli renk kombinasyonlari ve renk tonlarindaki degisimler ile 6zgiin baski renklerine
ulasilabilmektedir. Ayrica basim asamasinda her bir renk katmaninin ayri ayri basamaklar halinde
uygulanmasindan kaynaklanan bir takim “hatalar” gorilmektedir. Hata olarak ifade edilen ancak
aslinda riso sanatinin bir parcasi haline gelen ve tasarimcilar tarafindan 6zellikle istenen bu sirecler
riso sanati i¢in belirleyici bir Gslup meydana getirmistir. Renk tonlarinda esitsizlik, katmanlar arasi
kayma, mirekkepte dagiima gibi durumlar kopyalarin her birinin farkli ve benzersiz olmasini
saglamaktadir.

Arastirmanin gorsel veri toplama siirecinde riso baskilarin sadece poster, fanzin, cizgi roman, pul
tasarimi, dergi gibi basili gérsel cogaltma alaninda degil gorsel iletisim tasariminin animasyon, reklam,
ambalaj tasarimi, video sanati gibi farkl alanlarinda da kullanildigi gérilmastir. Basili materyallerde
agirhkli olarak floresan, neon ve yaldizli mirekkeplerin kullanimi gériilmektedir. Dijital yazicilar ile
kullanilamayan renklerin riso baskida kullaniminin kolay ve ucuz olmasi riso baskinin tercih edilmesini
saglamaktadir. Tasarimcilar da islerinin riso ile basildigini géstermek ve fark edilmesini saglamak lizere
parlak renkleri riso baskilarda siklikla kullanmaktadir.

Riso baskilarin sadece cihazlarda basima elverisli olan belirli gramaj araligindaki kagitlar Gzerine
alinabilmesi ambalaj tasarimlarinda dezavantaj ve sinirlayici bir unsur olarak goésterilebilir. Bu nedenle
riso baskilar ambalaj kutulari Gzerinde degil kutuyu kaplayan kagitlarda, kutu Gzerindeki etiketlerde ve
kutu icindeki aciklayici materyallerde kullaniimaktadir.

Ozellikle animasyon ve video sanati alanindaki calismalar teknik siiregler anlaminda oldukga ilgi
cekicidir. Clinkl giinimizde dijital teknoloji riso sanatinin sayisal ortamda taklit edilmesine olanak
saglamasina ragmen tasarimcilar daha zorlu ve uzun bir sireci kullanmayi tercih etmektedir.
Animasyon sanatgisi Hiromu Oka’nin video islerinde gorilebilen tasarim siirecinde sayisal ortamda
Uretilen her kare gergek riso teknigi ile basilip tekrar sayisal ortamda birlestiriimektedir. Sanatgilarin
riso etkisini sayisal ortamda taklit etmek yerine, gercek riso baskilari kullanip, stireci oldukga
uzatmasina ragmen boyle bir teknigi tercih etmesi riso baskilarin etkisinin sayisal ortamda birebir taklit
edilemeyecek derecede 6zgiin ve etkili oldugunu gostermektedir.

Sanatsal ve 6zgln bir baski tiiri olarak kabul géren riso baskinin, dijital ve geleneksel baski tekniklerini
birlestirerek deneysel sanata agik olmasi, benzersiz kopyalar tretebiliyor olmasi, hizli ve ucuz olmasi,
spot renk kullanimina imkan tanimasi ve kullandigi 6zel riso murekkebinin ¢evre dostu organik
bilesimden meydana gelmesi nedenleri ile 6nimizdeki yillarda daha cok ilgi gormesi beklenmektedir.
Ozellikle sosyal medyada riso sanati (riso art) etiketi ile yapilan paylasimlar gérsel tasarimcilarin
dikkatini cekmekte riso baskiya olan ilgiyi ve talebi arttirmaktadir. Diinya genelinde oldukg¢a yaygin olan
riso baski atolyeleri maalesef hentiz tilkemizde bulunmamaktadir. Bu nedenle llkemizde 6ncelikle
tasarim alanindaki bolimlerin kullanimi igin Universitelerde riso baski atélyeleri kurulmali, 6grencilerin
riso baskiyi tanimlari ve tasarim siireglerinde riso baski makinelerini kullanmalari tesvik edilmelidir.
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0z
Sanayi Devrimi sonrasinda vyenilik ve 0zgunlik
arayisina giren sanatgilar sanat digi nesneler, gegmis
kaltirler, farkh disiplinler ve yeni teknikler ile eklektik
bir bakis agisi gelistirmiglerdir. Seramik alanini da
etkileyen bu degisim ile birlikte Arts & Crafts, Art Deco
gibi sanat hareketleri sayesinde eklektik seramik
bicimler goriilmeye baslamistir. Felsefi temellere
sahip eklektik egilim sanat alaninda eklektizm olarak
adlandiriimis olup, farkl sanatsal dizgilerden alinan
Ogelerin yeni bir bitun icin birlikte kullaniimasini ifade
etmektedir. Eklektizm, ¢ogulcu, her tirlu bilgiye acik,
sinirlart yikan ve ge¢mis kiltiirlere yakin yapisi
sayesinde Postmodernizmin ve dolayisiyla giinlimiiz
sanat c¢ehresinin temel wunsurlarindan biridir.
Arastirma kapsaminda 18. yizyihn sonlarindan
itibaren sanat alaninda goriilen eklektik egilim 6ne
¢ikan sanatgi ve eserler Uzerinden incelenmistir.
Arastirma sonucunda eklektik egilimin glinlimuzdeki
karakterine  deginilmis ve c¢agdas seramik
sanatcilarina yeni sanatsal ifade olanaklari saglayacagi
ongorilmustar.

Anahtar Sozciikler: Eklektizm, Cagdas, Seramik, Postmodernizm

Abstract

After the Industrial Revolution, the artists who sought
innovation and originality developed an eclectic
perspective with non-art objects, past cultures,
different disciplines and new techniques. With this
change, which also affected the field of ceramics,
eclectic ceramic forms began to be seen thanks to art
movements such as Arts & Crafts and Art Deco. The
eclectic trend with philosophical foundations is called
eclecticism in the field of art, and it expresses the use
of elements taken from different artistic lines
together for a new whole. Eclecticism is one of the
basic elements of Postmodernism and therefore
today's art, thanks to its pluralist structure which is
open to all kinds of information, breaking boundaries
and close to past cultures. Within the scope of the
research, the eclectic trend seen in the field of art
since the end of the 18th century was examined
through prominent artists and works. As a result of
the research, the current character of the eclectic
trend was mentioned and it was predicted that it
would provide new artistic expression opportunities
to contemporary ceramic artists.

Keywords: Eclecticism, Contemporary, Ceramics, Postmodernism
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Giris

18. ylzyihn ortalarindan itibaren etkileri goriilen Sanayi Devrimi makinelesmeyi, is¢i sinifi
olusumunu tetikleyerek toplumun farkl tabakalarini ve sosyal hayati etkiledigi gibi sanati da
etkilemistir. Kirsaldan kent hayatina gegis ve sanayilesmenin ortaya cikardigl sanat disi nesne,
kendine yeni ifade bicimleri arayan sanatgl icin bir kaynak haline gelmistir. Sanatgi, nesne ile
diyalogunun yani sira gesitli kiltirlerden, farkli disiplinlerden ve gegmisten elde ettigi bigcimler
ile eklektik bir bakis agisi gelistirmistir. Ayni ddonemde seramik de zanaat ve sanat anlaminda
degisim yasamaya baslamis olup, Modernist siirec ile birlikte seramik sanatinda eklektik egilim
kendini gostermistir. Arastirmanin Uglincli bolimiinde, Victor Cousin tarafindan bir 6greti
haline getirilen ve var olan sistemlerden degisik disinceleri secerek bireyin kendi
dagarciginda birlestirmesiyle yeni bir 6greti olusturma anlamina gelen eklektik felsefe
arastinlmigtir. Bu dinamik segicilik, dogmatik bir dongliyu degil slirekli kendini yenileyen ve
degistiren bir bitini temsil etmekle birlikte gecmisten, cesitli kaltirlerden ve farkli
disiplinlerden etkilere agik ve bireyci Postmodern sanatin da temel unsurlarindan biri haline
gelmistir.

Eklektik Felsefe

Eklektik kelimesi Eski Yunanca eklektikos “se¢mek” kdkeninden tiremistir. Tlrkge’de eklektik
ya da seg¢mecilik olarak kullaniimaktadir. Felsefede birbirinden ayri dlsiince pargalarini yeni
bir dislince batinlinde kaynastirma, bitline kavusturma yontemidir. Antik Cag’'da
Aristoculuk’tan tireyen bir felsefe akimi bunu benimsemis, M.T. Cicero’da eklektik yaklasimla
Platonculuk’u Stoaci distncelerle birlestirerek onu Roma ruhuna uyarlamaya calismistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 505).

“Kisinin ya da filozofun diinya gorusln(, sistemini olustururken, farkli hatta karsit fikirleri, inanclari ve
Ogretileri sistemsizce bir araya getirmesi tavri. Mutlak olarak dogru olana erismenin imkansiz oldugu
duslincesiyle, mevcut ya da bilinen inanglari, en yiksek derecede muhtemel olana ulasabilmek amaciyla,
derleme tutumu; mevcut felsefi inancglardan en makul goériinenleri bir araya getirip, bunlardan yeni bir
sistem meydana getirme davranisi. Buna gore, eklektizm, hicbir sistemi mutlaklastirmayip, bir sisteme
siki sikiya baglanmak yerine, var olan gesitli ya da tim sistemlerdeki, en iyileri olduguna inanilan, 6geleri
secip kullanmaktan meydana gelir. Hem deneysel ve hem de teorik arastirmada, hicbir bakis agisini
evrensel olarak gecerli bir gorls olarak gérmeyen se¢meci yaklasim, daha az bigimsel ve 6zgiin, fakat
daha serbest, daha saglikh ve daha pragmatik bir yaklasim olarak, amacina ve tutarli bir senteze ulasmak
amaciyla, rakip teoriler arasindaki farkliliklari uzlagtirmaya, bunlar arasindan segimler yapmaya caligir”
(Cevizci, 2005: 582).

Eklektik yaklasiminin felsefe alaninda en ses getiren adimlari Fransiz distnir Victor Cousin
tarafindan atilmistir. 19. ylizyil Fransa’sinda, felsefe ve egitim teorisi alanlarinda en belirleyici
isim olan Victor Cousin; Fransiz felsefesine yon verecek etkiler birakmanin yani sira Fransa’da
ana dilde felsefe egitimini neredeyse buglinki sekliyle kurumsallastirmistir. Cousin’in “eklektik
spirittializm” olarak adlandirilan felsefesi, hem dénemin entelektiiel ve akademik ¢evrelerinde
hem de ardillari tarafindan karsiligini bulmustur. Cousin, filozof metinlerini “elestirerek” ve
“secerek” okumaktadir. Eklektik spiritiializm gorisiini Du Vrai, du Beau et du Bien (Gergek,



Giizel ve lyi) adli 1854 tarihli kitabi en yetkin sekilde ortaya koyarken, Sokrates’ten kendi
doénemine kadar olan felsefi birikimi sentezlemistir (Kardes ve Turhan, 2010: 189-190).

Eklektik bir sistem olusturarak, Fransiz felsefesinde agirligin, duyumculuk ve materyalizmden,
tinselcilik ve idealizme dogru kaymasina yol agmis olan Cousin’a gore, bitin bir felsefe tarihi
birbiri ardi sira ortaya ¢ikan idealizm, duyumculuk, kuskuculuk ve gizemcilik arasindaki karsilikli
etkilesimlerin bir Grini olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu sistemler birbirini etkileyip yumusatir ve
felsefi ilerleme de bundan dogar. Dolayisiyla, felsefe tarihinde ortaya cikacak her 6greti ya da
duslince kaginilmaz olarak eklektik olacak ve bu sistemlerin belli bir sentezinden olusacaktir
(Cevizci, 2005: 582).

Seramik Sanatinda Eklektizm

Victor Cousin sayesinde felsefe alaninda bir 6greti haline gelen eklektik durum, her daim yeni
bilgilere agik olmayi ve asilmaz duvarlar iginde kalmak yerine ge¢misten, farkli kiltirlerden,
farkl disiplinlerden se¢cmeci bir tavirla bicim, 6g8e ve bilgileri bir araya getirmeyi
tanimlamaktadir. Modernizmin baskici tutumuna karsilik kapilari her cesit bilgiye acik ve
cogulcu olan Postmodernizm 1960’h yillardan itibaren sanatsal bir akim olarak var olmakta ve
eklektik egilimi temel karakteri olarak ©6ne ¢ikarmaktadir. Cousin’in felsefe alaninda
tanimladigl segmeci tavir, sanatta “eklektizm” olarak belirmistir.

Sanatta eklektizm, farkli sanatsal dizgelerden alinan 6gelerin yeni bir bitin iginde kullaniimasi
eylemidir. Farkli ¢cag ve Usluplardan segilip devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da Uriin
olusturmak i¢in ele alinmasi olgusu olmakla birlikte 19. ylzyildan itibaren sanatta ¢ok yaygin
bicimde goérilmektedir. Eklektizmin kendisi bir Gslup degil segmeci bir davranis bicimidir
(S6zen ve Tanyeli, 1992: 74). Eklektizm en goriinlir ve somut sonuglara sanat alaninda yol
acmistir; ¢clinkli sanat, derinlesmek igin bir seyleri feda ederek, 6zveriyle elde edilen strekli bir
idealizasyon gerektirir. Sanatgi eklektik tutum sayesinde idealizasyon slirecini hem
hizlandirmis hem de sinirlarini yok etmistir (Baudelaire, 2017: 167). Herbert Marcuse, Adorno
ve yandaslari Postmodern durumun felsefi algidan degerlendirmesini birlik, beraberlik ve
bitlnlikten ziyade cogulculuk ve bu durumun sanata yansimasini da bir araya getirme,
yeniden bltlnlestirme seklinde savunmuslardir. Tek bir diinya igindeki gesitlilik olan bu durum
eklektizmin ta kendisidir (Ering, 1995: 139). Sanat alaninda eklektik egilimin en yogun
hissedildigi donem Postmodern slire¢ olmakla birlikte 6ncesinde de se¢gmeci bir¢cok yaklasim
var olmustur.

18. yuzyilin sonlarinda eski Usluplara 6zenen eklektik egilimler Avrupa’da ortaya cikmistir.
Antik Cag’1 diriltme saviyla Yunan Canlandirmaciligi ortaya ¢cikmis olup, insanlarin sag, makyaij,
giysi ve aksesuar kullanimlarindan, mizik, edebiyat, plastik sanatlar ve mimariye kadar eklektik
yansimalari gorilmustir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 505). Antik Cag egiliminden
sonra Gotik Canlandirmacihgl ortaya cikmistir. Bu akimin temsilcileri hayal glicind,
duygululugu 6n plana cikarirken Ortacag’a ait efsane ve kompozisyonlari eklektik 6ge olarak
kullanmislardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 506).



18. ve 19. yuzyillarda yagsanan Sanayi Devrimi yeni buluglar, buhar gliciiyle ¢alisan makinalar
yeni bir toplum diizenini zorunlu kilmigtir. Kirsal kesimlerden biyik kentlere kitlesel gogler
yasanmis, bu durum buyik kentlerde insan yigilmalarina dolayisiyla hizli Giretim, hizh tiiketim
ve nesne kilturine sebebiyet vermistir. Sanayi kaynakh atik nesneler ve tiiketim nesneleri
kitlesel kullanim sayesinde hem kent yasaminin hem de toplumun kimligine islemistir. Bu
slrecin sanata yansimasi da oldukca etkili ve sarsici olmustur. Fransiz ihtilali ile izerindeki
baskidan kurtulmaya baslayan sanatgli, 6z benligini 6ne ¢cikartmaya baslamis ve bunu sanatina
yansitmistir. Bir yandan yonetim ve toplum sistemine elestiriler getiren sanatcilar diger
yandan geleneksel sanat anlayisina tepki nitelig§inde 6zglin eserler ortaya koymuslardir.
Sanayilesme ile ortaya ¢ikan nesne kiltiri 19. yizyilin baglarindan itibaren sanat alanini da
etkilemis, modernlesen ve yenilik arayisindaki sanatginin kullanimina girmistir. Eklektik
egilimler bu yeni arayiglarin sonucunda modern sanatta net olarak goriilmeye baslamistir.

Sanayi Devrimi ile insan glclniin yerini almaya baslayan makinelesme birgok zanaat kolunu
etkiledigi gibi seramik yapimini da olumsuz yonde etkilemistir. Seri Gretim kaynakli ortaya
¢ikan dusuk kaliteli ve yozlasmis Urinler karsisinda seramik sanatinin da yer aldigi birgok el
sanatlari ve zanaat kolu 6zglinlesme hareketleri ile kendilerini sanat ve toplum iginde daha Ust
cizgilere tagimaya galismislardir. Bu yenilik¢i hareketler seramik malzemenin hem farkl sanat
disiplinlerinde Uretim yapan sanatgilar tarafindan eklektik kullanimini saglamis hem de
seramik sanatinin  20. vylzyll sanat alanlarn igerisinde bir sanat disiplini olarak
konumlandirilmasinin temelini olusturmustur.

Arts & Crafts hareketi diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi seramik alaninda da niteliksiz ve
siradan fabrikasyon Uretime karsi seramik sanatinda ve seramik endistrisinde el emegini,
teknigi ve malzemeyi yiicelterek yenilesme cabalari gosteren ilk harekettir. William Morris
onderliginde geleneksel yontemleri kullanarak basit, glinliik esyalar yapmayi amaglayan usta
sanatcilarin seramikleri sergilemek tizere 1888’de Arts & Crafts dernegi kuruldu (Cooper, 1978:
31). Arts & Crafts seramiklerinde bitkisel tasarimlar 6ne c¢ikmakla birlikte bicim ve
suslemelerde farkli kiltirlerin seramik gelenekleri ile eklektik baglar kurulmustur. Hareketin
Unli ¢omlekgi ustalarindan William de Morgan’in seramiklerinde 6zgunlik ve nitelikli
tasarimin yani sira geleneksel iran ve iznik seramik kiltiirlerinden eklektik egilimi dikkat
cekmektedir. Morgan’in Gorsel 1’de yer alan “Moonlight Kalyon” adli eserinde geleneksel iran
seramiklerinin dekor 6zellikleri ve altin, glimus, mavi lister kullanimi eklektik 6geler olarak
one ¢cikmaktadir.



Gorsel 1. William de Morgan, Moonlight Kalyon, Lister, Cap: 35 cm, 1877 — 1907

Seramik sanatinda yenilesme cabalarinin ikinci sayilabilecek etkisi Art Nouveau’dur. Kiibizm
oncesinde gelisen bu hareket “Yeni Sanat” ve “Stil 1900” olarak da bilinmektedir. 1880-1910
arasinda Avrupa’da kitap slUslemeden, mimarliga ve seramik Uretimine kadar izleri
gorilmektedir. Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau sanatgilari,
cicek sapi, gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlari gibi dogal bicimleri stilize ederek
kullanmislardir. Hareket bitkisel ve geometrik yapida iki eksende gelisme gostermis ve seramik
Urlinlerde gotik eklektik 6zelliklere sahip kullanimin egyalari ile 6zgln ylizey tasarimlari 6ne
citkmistir. Gorsel 2’de Martin Brothers’lara ait Art Nouveau seramik kavanoz yer almaktadir.
Martin Brothers’larin eklektik egilimleri grotesk tarzda, tuhaf gorlinimli insan ve hayvan
betimlemeleri ve goblin gibi yaratik anlatimlari ile 6ne ¢citkmaktadir.

Gorsel 2. Martin Brothers, Kus Bigimli Kavanoz, Stoneware, 16,4 x 31 x 16,4 cm, 1888

Sanayi devrimi ve sonrasindaki reform hareketleri ile seramik ve diger sanat disiplinlerinde
baslayan yenilik arayislari “Modern” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Modern sézciigi, Latince
modernus sézclgunin degiserek glinimiize gelmis halidir. Modernus, MS 5. ylzyilda, kendi
cagini onceki donemler acisindan tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Hristiyanlasmis bir
donemi pagan ve Romali geg¢misten ayirmak amagh olan bu kullanim, Hristiyan olmayi



modernlik saymistir. Alman felsefeci Jirgen Habermas’a gére, modern sozclgi, “eski” den
“yeni” ye gegisin sonucu olarak kullaniimistir. O halde Modernizm ya da modern olma durumu
“eski” kavramini temel alirken “yeni” olma durumudur ve bir karsilastirma eylemini
barindirmaktadir (Ering, 1995: 133). Eski olani yikarak yeni olani var sayan bu durum modern
sanatta Avangard harekete isaret etmektedir. Avangard hareket belli bir Gslup
gelistirmemistir. Teknik ve UGsluplarin tarihsel bakimindan birbirini izlemesine karsi durarak
teknik ve Usluplari eszamanli hale getirmistir. Bu durum Avangard hareketin hem kendi
donemi icindeki hem de ge¢mis donemlerin sanat tekniklerine karsi GstinlUginl saglamistir
(Sarup, 2004: 203). Bu harekete dahil olan ¢esitli sanat akimlarindan sanatgilar geleneksel
sanat anlayisl temel alarak onu bireysel estetik kaygilarla dénistiiren eklektik eserler ortaya
koymuslardir.

Avangard sanat¢l Edouard Manet’in Gorsel 4’te yer alan “Olympia” adli eseri Gorsel 3’te yer
alan Tiziano Vecelli’'nin “Urbino Venilsid” adli eseri ile eklektik bir bag kurmaktadir. Manet
gelenege gonderme yaparken eklektik bir bicim olusturmaktadir. Bu sekilde eserin kendisini
referans alarak eklektik baglar kuran sanatgilar arasinda Picasso, Dali, Van Gogh ve bircok
sanatci yer almaktadir.

Goérsel 4. Edouard Manet, “Olympia”, TUY, 130 x 190 cm, 1863



19. ylzyilda Avrupa’nin Japonya ile kurdugu ticaret baglari sayesinde Bati’'da goriilmeye
baslayan Japon baski resimleri, porselenler, kimonolar ve Uzakdogu’ya ait gesitli nesneler
bircok sanatginin ortak ilgisi haline gelmistir. Uzakdogu’nun yani sira Afrika, Asya, Gliney
Amerika ve farkl bolge ve kiltirlerden satilmak ya da sergilemek amaciyla Avrupa’ya getirilen
cesitli objeler sanatgilarin ilgisini cekmistir. 19. ylzyildan 20. ylizyila gegis slirecinde glindeme
gelen yeni birtakim estetik ve kiiltlirel ol¢ttler Batili olmayan kiiltlrlerin sanatsal verileri ile
iliskilendirilmistir (Antmen, 2019: 35). Primitif toplum ve kultlrlerden eklektik 6geler sanat
eserlerinde goriilmeye baslamigstir.

Kibizm 20. ylzyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak goriilmekle birlikte yeni bir dil;
yeni bir gérme bicimi; diinyayl temsil etmenin yeni bir ydntemi olmustur. Doganin betimleyici
degil kavramsal yorumunu yansitan Kibistler sanat nesnesine dérdiinct boyutu getirmiglerdir
(Antmen, 2019: 35). Bu boyutlanma ve pargalanmanin ilk asamasindan sonra Analitik Kiibizm
olarak adlandirilan safhada nesneler optik olarak parcalanmistir. Daha sonra sablon harfler,
kum, talas gibi 6gelerin kullanimini iceren ikinci asamaya Sentetik Kiibizm denilmistir (Turani,
2007: 583). Seramigin de sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmaya baslamasi farkli malzeme
arayislarinin sonucu olarak bu asamada ortaya ¢cikmistir. Farkli sanat disiplinlerinden sanatcilar
seramik malzemeyi kullanmaya baslamis, seramik sanatcilari da kiibist etkiler tasiyan eklektik
bicimlere yonelmislerdir. Marcello Fantoni’nin Gorsel 5’te yer alan seramik figtrleri kiibizmin
yeni bicim anlayisinin eklektik olarak seramik sanatina yansimasini gostermektedir. Sanatgl
geleneksel figlir anlayisini kiibizmin sagladig bicim bozma ve ¢oklu agilardan gorebilme gibi
ozelliklerle seramik figirleri kiibik anlamda yorumlamis ve eklektik bir dil ortaya koymustur.

Gérsel 5. Marcello Fantoni, Seramik Figirler, 1954

Kolaj teknigi; elde mevcut her turli basil, cizili ya da fotografik malzemenin bir ylizey lzerine
yeni bir kompozisyon olusturacak diizende yapistiriimasiyla elde edilir. Bu durumda sanatsal
Uretim sireci, kompoze etme etkinligine indirgenmis olur (S6zen ve Tanyeli, 1992: 134).
Sanatsal herhangi bir amaci olmayan nesnelerin toplandigi ve bir araya getirildigi Picasso ve
Braque’in ¢ogulcu ve eklektik kompozisyonlari kolajin ilk 6rnekleridir. Kolajin tic boyutlu hali



asamblaji dogurmustur. Asamblaj teknigi; glindelik ya da atik nesnelerin bir araya getirilerek,
yeniden diizenlenmesidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 249).

Modernlesme slirecinde farkli malzeme ve tasarim arayislari agisindan hem kiibizmin sagladigi
yeni bicim anlayisi hem de yapilan arkeolojik kazilar, yeni kesfedilen Afrika ve Amerika yerli
halkalarina ait imgeler sanatgilarin ilgi odagi haline gelmistir. Bu eklektik egilimler Art Deco
hareketinde de gorilebilmektedir. 1920 ve 1930’lu yillarda ilk olarak Fransa’da yayginlasan Art
Deco mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlar alanlarinda etkili olmustur. Tasarimlarda simetri
onemsenmis olup, beton, cam, plastik gibi farkli malzemelere ve bezemelerde ciplak kadin
figlirlerine, hayvanlara ve stilize bitkilere yer verilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:
141). Fransiz seramik sanatgisi Charles Catteau’nun Art Deco enddstriyel ve sanatsal seramik
tasarimlari dikkat cekmektedir. Catteau’un seramiklerinde renk ve dekor bakimindan
Uzakdogu, Misir ve Afrika geleneksel sanatlarindan eklektik imgeler 6ne gikmaktadir. Sanatgi
seramik ylizeylerde cesitli hayvanlara, Misir hiyerogliflerinden imgelere yer verirken renk
kullaniminda monokrom o6zellikler gdstermistir (URL 1). Charles Catteau’nun Gorsel 6’da yer
alan Art Deco tarzindaki seramik vazolarinda, simetrik form tasariminin yani sira Afrika
cografyasina ait hayvanlarin eklektik imgeleri dikkat cekmektedir.

Gorsel 6. Charles Catteau, Art Deco Seramik Vazolar, 1925

Seramiginin diger sanat dallarinda oldugu gibi hem zanaat hem sanat anlaminda yenilesme ve
bir sanat akimi olarak Modernizm siirecine katilma noktasinda Bauhaus okulunun ve ekoliniin
etkisi olmustur. Sanayilesme (irlin tasarimini 6ne ¢ikarmis ve tasarim faktoriini bir kaygi haline
getirmistir. Sanayinin ihtiyac duydugu Urlinlin, sanatsal ve lretim bakimindan dogru tasarima
sahip olmasinin Griin modeli gelistirmeye yonelik sanat ve zanaat egitiminden gectigi fikri ile
Alman mimar Walter Gropius tarafindan 1919’da Bauhaus mimarlik, tasarim ve uygulamal
sanatlar okulu kurulmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 203). Uriin tasarimlarinda
sanatsal glidilerin yaninda endustrinin olanaklarini da benimseyen ekol, farkh sanat
disiplinleri ile birlikte seramik sanatinda da tasarim fikrini gelistirmis, slislemeden uzak ve
kullanima yonelik ergonomik Grinler gelistirmeyi hedeflemistir.



Sanayi devrimi sonrasinda seramigin sanatsal bir ifade araci olma yolunda Bernard Leach
etkisi, zanaattan seramik sanatina gecisi hizlandirmakla birlikte Leach’in Uzakdogu kokenli
tasarim ve sanat anlayisi eklektik seramik eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Uzun sire
Japonya’da yasamis ve orada seramik egitimi almis olan Leach 1920’lerde ingiltere’ye dénerek
bir seramik atolyesi kurmustur (Cooper, 1978: 32). Sanat¢i Japon ¢cdmlek ustasi Shoji Hamada
ile birlikte Uzakdogu geleneksel sanatini, ingiliz ¢émlek gelenegi ile bulusturan eklektik
seramik eserler yapmistir. Eklektik egilim seramik eserlerin form ve dekorlarinda izlenebildigi
gibi Leach’in Uzakdogu kokenli seramik egitimi sayesinde camur yapimi, sir hazirlama, sirlama
ve seramik firinlari gibi teknik agilardan da izlenebilmektedir. Goérsel 7’de Bernard Leach’a ait
seramik vazo yer almaktadir. Demir oksit ile yapilmis olan balik dekorlari hem baligin sigrama
hareketini hem de sanatginin serbest firga kullanimini yansitirken Uzakdogu kdkenli eklektik
egilimini de gostermektedir. Genellikle Uzakdogu seramiklerinde rastlanan yazi ya da canli
varliklari cagristiran serbest firca dekorlari Leach’in seramiklerinde siklikla eklektik olarak var
olmustur.

Gorsel 7. Bernard Leach, Balik Dekorlu Vazo, Stoneware, Firga Dekor, Demir Oksit, 39,9 x 17,4 cm, 1960

Dadacilik Birinci Dinya Savasl sirasinda ortaya ¢cikmis ve edinilmis bitiin ahlaki, politik ve
estetik inanclarin savasla tahrip oldugu Dadaci sanatcilar tarafinda ilan etmistir. Dada
sanatcilari kapitalist to plum dizeninin ve modern sanatinda bu tahripte payl oldugunu
savunmuslardir. Dadaci sanatcilar sanayilesmenin getirisi sanat disi nesnelere ve farkh
malzeme olarak seramige eklektik egilim gostermislerdir (Little, 2006: 111). EndUstriyel ya da
glnlik nesneleri sadece imzalayarak sergileyen Marcel Duchamp, zanaatkarliga ve sanat
siniflandirmalarina tepki gostermistir. Sanatci hazir nesneleri kendi imzasi ile sergilerken
sanatta etikete ve yargilara sebep olan standartlari eklektik bigimde elestirmektedir.
Duchamp’in bu anlamda en Unli eseri Gorsel 8'de yer alan “Fountain” (Cesme) adli seramik
eseridir.



Gorsel 8. Marcel Duchamp, “Fountain”(Cesme), Porselen, Yiik. 33,5 cm, 1917

20. yuazyihnin ilk yarisinda Gergekistl sanatgilar, kiltlrel ve toplumsal yapinin sinirlarini
asabilmek icin bilingaltina, riiyalara, gorinen bicimlerin ve aklin oOtesine ydnelmenin
gerekliligini savunmuslardir (Antmen, 2019: 135). Salvador Dali’nin aykiri ve yenilikgi tarzi tim
eserlerinde izlenebilmekle birlikte sanatginin bu yoni bigim ve malzeme bakimindan eklektik
baglar kurmasini saglamistir. Dali Gorsel 9'da yer alan eserde, resimlerinden bilinen eriyen saat
imgesini seri Gretim bir porselen tabak lizerinde kompoze etmistir. Sanat¢i malzeme secimiile
0zgln imgeleri arasinda eklektik bir bag kurmustur. Farkli malzeme arayislari ile seramik
malzemeyi eklektik olarak kullanan sanatgilar arasinda Picasso’nun seramikleri de 6ne
citkmaktadir.

Gorsel 9. Salvador Dali, Porselen Tabak, Cap:34 cm, 1974

1960’larda ortaya cikan Pop kiiltlr, algilanmasindaki kolayliklar, kitle tiketimi ve glindelik
hayatla kurdugu iliskiler sayesinde burjuva kiltlirinden uzakta ve toplumun yeni kialtard
olarak benimsenmistir (Kahraman, 2004: 338). Kent mekani; diikkan vitrinlerini sisleyen hazir
giyim esyalari, magaza onlerine istiflenmis nesneler, billboardlarda donemin popller kiltir
gorselleriyle kusatilmistir (Baudrillard, 2017: 16). illistrasyon dergileri, televizyon, radyo,
glinliik gazeteler gibi medya olarak adlandirilan haber ulastirma araclari, bireyi sorgusuzca her



gun yiginla goruntli, haber ve diisiince karmasasina sokmaktadir (Turani, 1999: 108).
“Herkesge bilinen ve sevilen” anlamina gelen populer s6zcigli donemin sanatina adini vermis
ve Pop Sanat 1950’lerden itibaren énce ingiltere ardindan Amerika’da yayilmaya baslamistir.
Pop Sanat, popliler kiltirden beslenmenin yani sira kitle kiltiiriinden de kaynak saglamistir.
Popller kaltire kiyasla yazili olmayan kitle kaltiri kentlerde Gretilmis, kent kiltirinden ve
tiketimden izler tasimis olmasina ragmen “anonim” bir bicimde gelisir. Bu nedenle de amorf
ve eklektiktir. En onemlisi kitle kaltlrinin sanayi tarafindan Uretilmesidir. Yani, planl,
programli ve genis kitleleri biyllemeyi, esir almayl dngdren bir 6zellige, kapsam ve igerige
sahiptir (Kahraman, 2004: 340).

Sanatgi da tiiketim nesnelerini, kitle iletisim araglarini, reklam diinyasindan gesitli imgeleri ve
her tiirli nesneyi sanat alaninin igine almaya baslamistir. Seramik sanatgilari Magdalena ve
Michael Frimkess elle sekillendirdikleri seramik vazo, canak ve karo gibi formlarin ylizeylerine
cesitli dergilerinden, gazetelerden popdler kiltir imgelerini, klasik siisleme motifleri ile
birlikte tasimislardir. iki sanatgi Gérsel 10’da yer alan seramik vazonun yiizeyinde, popiiler
kiltire ait Minnie Mouse imgesini eklektik bir 6ge olarak kullanmislardir. Frimkessler seramik
ylzeylerde ve (i¢ boyutlu olarak gesitli ¢izgi karakterleri yorumlamig ve bu eklektik egilimlerini;
cevrelerini saran kultlriin sanatlarina yansiyan kisisel tercihleri olarak agiklamiglardir (URL 2).

Goérsel 10. Magdalena & Michael Frimkess, Minnie Mouse Seramik Vazo, 19 x 33 x 19 cm, 1986

Postmodern gecis slirecinde Dehset Sanati ortaya cikmistir. 1960’larin ortalarinda gliclini
cesitli alanlarda duyuran genclik, gérsel sanatlari da etkileyerek, gecerli diizen disi inanglari ve
anarsist tavirlari benimseyerek bicimden cok icerige 6nem veren eserler yapmislardir. Funk
sanat olarak da bilinen bu hareket dahilinde seramik sanatcisi Robert Arneson’un eserleri
dikkat cekmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 436). Arneson’un sanat algisi Dadaci
hareket ile paralellik gostermektedir. Duchamp’in “The Fountain” adl eseri gibi Arneson’da
Gorsel 11’de yer alan “Funk John” adli eserinde, sanat disi kullanima yoénelik bir objeye farkli
anlamlar yiikleyerek onu eklektik anlamda sanat alanina dahil etmistir. Arneson sanat alanina
yonelik elestirel yonde gerceklestirdigi bu eseri ile olumsuz tepkiler almis olmasina ragmen



gunlik kullanima yonelik hazir objeleri ayni duygu ve bigim dili ile eklektik olarak kullanmaya
devam etmistir.

Gorsel 11. Robert Arneson, ‘Funk John’, Sirh Seramik Heykel, 91,4 x 71 x 51 cm, 1963

Postmodernizm kavrami 1960’ yillarda plastik sanatlarda tartisiimaya baslamistir. J F Lyotard,
1979 tarihli “Postmodern Durum” adli kitabinda gelismis Ulkelerin bilgi toplumundan s6z
etmekte ve Postmodernizmi bilginin kullanimi ve eklektizm ile birlikte bir yandan populer
kiiltiire ait diger yandan da gegcmis kiltlirlere ait 6geleri yan yana getiren bir olusum olarak ele
almistir (Akay, 2013: 28). “Post” kelimesinin herhangi bir durumun sonrasi anlamini
vermesinden dolayr Postmodernizm, Modernizm sonrasinda sireci tanimlamak icin de
kullanilmaktadir. Postmodernizm, eklektik bir anlayis icinde, cogulculugu benimseyen “her sey
olur” parolasiyla kendini tanimlamaktadir. “Ya 6yle-ya boyle” degil, “hem 0Oyle-hem boyle”
diisiincesi onu c¢ogulcu ve ¢ok yénli hale getirmistir (Ering, 1995: 136). Ozgiinlik kaygisi
tasimayan Postmodern sanatgl, tim sinirlari zorlayan, eklektik, var olan ve yeni tiim tekniklere
acik, icerikten cok kurguya ve Uslup cesitliligine 6nem vermistir. Modern dénemde Kiibist,
Dadaci ya da Primitif sanatgilarin sanat disi nesneleri estetik kaygilarla kullanirken,
Postmodern sanatgi kullandigi tim eklektik 6geleri kendi gergeginden siyirarak ona yeni bir
anlam ylklemektedir. Bu durum eklektik kavraminin neden Postmodernizmin temel unsuru
oldugunu c¢ok net agiklamaktadir.

Tuketici kaltird bitlndyle Postmodern bir kiltlirdidr. Bu diizende, geleneksel ayriliklar
¢Okmekte; c¢ok kiltlrlilik onay gormekte; kitsch, popdllerlik ve farkhlik goklere
cikartilmaktadir. Postmodern deneyim bu anlamda bir eszamanllik deneyimidir; kendi
imgelerini kurabilmek adina gecmisi talan ederken; glincel medya pratikleri ve gorsel hazine
sanatci icin bir kaynaktir (Sarup, 2004: 235). Gegcmisin tim sanatsal formlarini yeni olan ile
sentezleme yani temellik, Postmodern sanatin eklektik tavri ile 6zdeslesmektedir. Arapca
“tamalluk” yani “malik olma, miilk edinme” s6zcliglinden tiireyen temelliik; Ttrk Dil Kurumu



sozliginde “kendine mal etme” olarak tanimlanmistir (Koca ve Selvi, 2017: 32). Bu anlamda
seramik sanatgisi Les Lawrence’nin eserleri dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin eserleri heykel,
fotograf ve baskinin farkh birlesimlerinden olusmaktadir. Bigcim olarak vazo, ¢aydanhk gibi
objeleri yansitan fakat fonksiyonel 06zelliklerini eksilten Lawrence, 1800’lerin Fransiz
sanatindan eklektik imgeleri porselen eserlerinin ylzeyine serigrafi yontemi ile aktarmistir. Bu
imgeleri bazen oldugu gibi kullanirken bazen de miidahale ederek kullanmig ve onlari kendine
mal etmistir. Lawrence Gorsel 12’de yer alan seramik ¢aydanlik eserinde Mona Lisa imgesini
farkli kompozisyonlarla resimsel 6gelere donistiirerek bir temelliik 6rnegi géstermistir.

Gorsel 12. Les Lawrence, Seramik Caydanlik, Porselen, Transfer Baski, 2000

1980’lerden 2000’lere uzanan siireg disiplinlerarasi iliskilerin doruga ciktigi bir zaman dilimini
yansitmaktadir. 20. ylzyilin basindan itibaren kolaj, asamblaj, montaj gibi teknikler sayesinde
sanatcilar cok yonla calisma olanagi bulmuslar ve 2000’lere dogru bu durum en Ust noktaya
ctkmistir. Disiplinlerarasi iliskiler ve kavramsal igerigin 6n plana geg¢mesi, ifade bigimlerinin
cesitlenmesine ve alisagelmis sinirlarin ortadan kalkmasina olanak saglamis, hazir nesne
kullanimi, enstalasyon gibi tretimler agirlik kazanmistir. Bu durum sanatgcilarin gerektiginde
resim, heykel, fotograf, video gibi gesitli anlatim bigimlerine yénelmesini saglamistir.

Enstalasyon; gorsel sanatlarda anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve icinde bulunduklari
mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesidir ve “Yerlestirme Sanati” olarak da
adlandiriimaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1939). 1960 sonrasinda seramik
duvar eserlerinde farkli yerlestirmeler goriilmis olup, 2000’lere dogru sergi mekanlarinin
duvarlarinin yani sira tim alanin kullanildigi seramik yerlestirmeler dikkat cekmektedir. Gorsel
13’de seramik sanatcisi Marek Cecula’ya ait bir yerlestirme eser yer almaktadir. Mekan
icerisinde Uc adet klasik tarzda Hindistan halisindan olusan yerlestirme toplamda 576, her bir
hali 192 adet dekorlu porselen yemek tabagindan olusmaktadir. Sanatci orijinal Hindistan
halilarindan aldigi motifleri hi¢cbir midahalede bulunmadan dekal teknigi ile porselen
ylzeylere aktarmistir (URL 3). Sanatci el emegine ve ustaliga dayali geleneksel tekniklerin
sanayilesmenin sagladigi makine ve dijital Giretim ile donlisim gecirmesini eklektik bir bicim
diliyle elestirmektedir.



Gorsel 13. Marek Cecula, “The Porcelain Carpet”, 3,5 x 5,5 m, 2002

Postmodernizm igerisinde kitsch tasarim anlayisi da dikkat cekmektedir. Sanatginin elde ettigi
ifade cesitliligin sinirsiz hale gelmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu anlayis; 20. ylizyilda
grafikten, endustri tasarimina ve mimarliga kadar uzanan genis bir alanda estetik diizey
disukligini nitelemektedir. Almanca kdkenli “Kitsch” kelimesinin Tirkce karsihgr “rukis”
sozcugudur. Eklektik egilim ile kitsch anlayis, karistirilmamasi gereken iki ayri durumu ifade
etmektedir. Her kitsch tasarim eklektik yapida olabilir fakat bu her eklektik kurgunun kitsch
oldugu anlamina gelmemektedir. Eklektik anlayis felsefi baglantilara sahiptir ve 19. ylizyildan
itibaren sanat alaninda bir egilim olarak var olmustur. Yenilik¢i tekniklerin sagladigi cogulcu ve
nesne tabanli sanat anlayisi eklektik etkinin glclni artirmis ve Postmodernizmin her turlu
bilgiye ve ge¢misten gelen kiltirlere agik yapisi, bireyci, bicimci ve igerikten ¢ok kurgunun 6ne
ciktigl cehresi sayesinde eklektik durum Postmodernizmin ve dolayisiyla gliniimiiz sanat
anlayisinin da temel unsurlarindan biri haline gelmistir.

Bilginin, bilgi yayiliminin ve bilgi kullaniminin Postmodernizm ile birlikte ¢ogulcu, sinirlari yok
eden ve hizli yapisi cagdas seramik sanatinin bigcim ve kavram algisini etkilemektedir. Cagdas
seramik sanatcilari bilgiye dair sahip olduklari gli¢c sayesinde sanat algilarini eklektik bir dil ile
ifade etmektedirler. Bu durumun sanat alanindan dnce ¢agimizin yasam carklarinin bir getirisi
oldugu icin cagdas seramik sanatcilarinin da bilingli ya da bilingsiz olarak eklektik egilim
icerisinde olmalari kaginilmaz olmakla birlikte seramik sanatgcilari ge¢mis kultirlerden, farkl
disiplinlerden eklektik imge ve konulari eserlerine dahil etmektedirler.

Cagdas seramik sanatgisi Beth Cavener, insan tlriinin kiguk jest, mimik ve hareketleri ile hem
gosterdigi hem de gizledigi duygularini tavsan, kurt, geyik gibi hayvan betimlemeleri ile
yansitmaktadir. Sanatgi bicim olarak hayvan secimini; hayvanlarin tarih dncesi donemden beri
sahip olduklari icgtidi ve safliklarini hala koruduklarini boylece herhangi bir duygu yansitma
noktasinda son derece basarili olduklarini vurgulamaktadir (URL 4). Cavener, Manet’in 1863
yihnda Vecelli'nin Urbino Venlsi’'ni referans alarak yaptigi Olympia’si ile eklektik bir bag
kurmus ve Gorsel 14’te yer alan “Olympia” adh seramik eserini gerceklestirmistir. Manet’in
Olympia’si ciplak bir sekilde uzanmis ve izleyici ile gbz gbzeyken Cavener’in Olympia’si bir kegi
formunda, uzanmis, gozleri bir kumas parcasi ile bagl ve disiinceli bir ifade sergilemektedir.
Sanatci glinim{z cinsellik algisini eklektik referanslar kullanarak elestirmektedir.



Gorsel 14. Beth Cavener, “Olympia”, Stoneware, Porselen Astar, 69 x 122 x 89 cm, 2006

Finlandiyali seramik sanatcisi Kim Simonsson’in eserlerini gercek boyutlarda cocuk ve hayvan
seramik figirleri olusturmaktadir. Genis ormanlara sahip kirsal bir bolgede yasayan sanatcl,
ormanlar, populer kiltiir, video oyunlari, tarih ve mitolojiden esinlenmektedir. “Yosun
insanlar” isimli cocuk figiirlerinden olusan seramik eserleri gercekei yosun dokusu ve figiirlerin
duruslarinin yani sira kus tliyl, oyuncaklar, elektronik aletler gibi farkli eklektik bicimlerin bir
araya gelisiyle dikkat cekmektedir. Simonsson, seramik camuruyla sekillendirdigi figtirlerini
Gorsel 15'de goriildigla gibi yosun etkisine sahip naylon fiber ile kaplamaktadir. Toplum
yapisinin bozuldugu masalsi bir zamani yansitan figlrler, herhangi bir yardim almadan doga ile
bas edebilmeyi ve doga ile i¢ ice olmayi ifade etmektedir (Milner ve Greenhalgh, 2019: 225).
Yosun dokusuna oldukg¢a yabanci olan bigimleri yesil yapay yosun dokusu ile kaplayan sanatgi;
bu secimi ile gercek hayatta cocuklarin her seye duyarli yapilarina dikkat cekerken, yapmis
oldugu doku secimi ve sanat disi nesneleri kullanmasiyla eklektik bir anlatim dili
sergilemektedir.

Gorsel 15. Kim Simonsson, “Optik Camli Yosun Kiz”, Seramik, Naylon Lif, Cam, Mese Agaci, Buluntu Nesneler,
125 x 40 x 40 cm, 2019



Sonug ve Oneriler

18. yuzyilin ortalarindan itibaren baslayan Sanayi devrimi toplumun 6zgurlik anlayisinda koklu
degisimlere neden olmustur. O déoneme kadar sinirlar iginde olan sanatgilar da degisim igine
girmis olup, tasarim ve Uretim slrecinde eklektik ve yenilik¢i arayislara baslamislardir.
Modernist slirecte geg¢mis kultlrlerden, farkl disiplinlerden, sanayilesmenin sagladigi sanat
disi nesnelerden ve yeni tekniklerden beslenen sanatgilar eklektik bir dil gelistirmis ve eklektik
egilim ileride Postmodernizmin temel unsuru haline gelmistir. Sanatta eklektizm; farkh
sanatsal dizgelerden, farkli kultiirlerden ve ge¢misten alinan 6gelerin yeni bir bitlin iginde
kullanilmasidir.

Postmodernizm ile birlikte bilgi ve bilgi kullanimina dair 6zglir ve ¢ogulcu bir doneme girilmesi
eklektik egilimi bu donemin ve dolayisiyla giinimiiz sanat anlayisinin temel unsuru haline
getirmistir. Tipki bir hoytgin yillarca siiren bir birikim sonucu ortaya ¢ikmasi gibi ¢agimizin
bilgi dagarcigl da insanlik tarihinin tim birikimini icermekte ve Postmodern anlayis hem bu
birikime hem yeni bilgilere ag¢ik durusuyla cagdas seramik sanatgilarina tim sinirlari ve
onyargilar yikan eklektik bir anlatim imkani sunmaktadir. Eklektik durum, bir sanat akimi, bir
Uslup, teknik ya da yontem degil bilginin kullanimina dair bir bakis acisidir. Karmasik ve eklektik
bir bilgi aginin hikiim strdigl cagimizda sanatcginin eklektik egilimin disinda kalmasi imkansiz
ve zorlama bir ¢aba olur. Cagimiz sanatinda herhangi bir eserin gesitli kiiltirlerden ya da farkl
disiplinlerden bilingli ya da bilingsiz izler tasimamasi imkansizdir. Bu durum ¢agimiz sanatinin
karakteri haline gelmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda ¢agdas sanatta var olan eklektik
egilimin bilinme dlzeyinin disuk oldugu ve kitsch-eklektik karmasasindan dolayi olumsuz bir
durum olarak goruldigl saptanmistir. Fakat sanat tarihi bunun aksini séylemektedir. Eklektik
egilim felsefi temellere sahip, sanat alaninda Modernizmden itibaren izleri gorulebilen ve
¢agimiz sanat anlayisini tanimlayan 6nemli kodlardan biridir. Bu arastirmasi sonucunda ¢agdas
seramik sanatgilarinin eklektik kavramini tarihsel ve felsefi baglantilariyla daha dogru
algilayarak kitsch-eklektik karmasasina diismeden (iretim yapacaklari distinilmektedir.
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Oz Abstract

Bilgisayar teknolojileri araciligi ile Uretilen ve farkh
bircok alanda kullanimi mimkin olan estetik
Uretimlerin genel adina verilen Dijital Sanat, 19. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren diinyada etkili olmaya
baslamistir. Dijitallesen diinyanin sanat formlari 20.
yuzyilin baslarinda Turkiye'yi etkisi altina almistir. Bu
etki dijital resim veya fotograf sanati ile sinirh kalmamis
heykel, mizik, yazilim, edebiyat, mimari, sinema gibi
bircok alanda etkili olusturmustur. Calismamizla Dijital
Sanat alaninda yapilan tarihi, terminolojik, pratik ve
felsefi bilimsel calismalara ek olarak belirli bir 6rneklem
Uzerinden Tirk sanatgilarin eserlerine yer verilmesi
amaclanmistir. Tilrkiye ekseninde konunun tarihsel
gelisimi ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Literatlirde
konuyu ele alan galismalar tespit edilerek, bilimsel
yaklasimlar anlasilmaya ¢alisilmistir. Konunun diger
disiplinle etkilesimi dikkate alindiginda yer verilecek
sanatcl ve eser konusunda literatlir ¢alismalari ile
sergiler esas alinmistir. Tlrk sanatgilarin eserlerinden
olusturulan o6rneklem, bati menseili tasnifler temel
alinarak degerlendirilmistir. Boylelikle sanatgilarin
eserlerinin bu tasniflerden hangisi ya da hangilerine
daha yakin olabilecegi hususunda goérislerimiz ortaya
¢ikmistir. Sonug olarak Bati menseili sanatlardan olan
Dijital Sanat’in birgok bilimsel alani etkiledigi ancak
Tirkiye o6zelinde kronolojik ve tiir olarak tam bir
tasnifinin olmadigi gérilmustir.

Anahtar Sézciikler: Sanat Tarihi, Dijital Sanat, Resim, Animasyon,
Miizik.

Digital art, which is given as a general name for the
aesthetic productions produced via technology and
used in many different fields has started to be
influential in the world since the second half of the
20th century. The art forms of the digitalized world
took hold of Turkey at the beginning of the 20th
century. This impact has not only remained limited
to digital painting or the art of photography, but
also it has been influential in various fields such as
sculpture, music, software, literature, architecture
and cinema. Our study, aims to present the works
of Turkish artists through a particular sample in
addition to the historical, terminological, practical
and philosophical scientific studies carried out in
the field of digital art. General information is given
concerning the historical development of the issue
on the axis of Turkey. Scientific approaches are
tried to be understood by determining the studies
dealing with the issue in the literature. When the
interaction of the issue with other disciplines is
considered, literature studies and exhibitions are
based on regarding the artists and works included
in. Sample created by the works of Turkish artists is
evaluated by using Western-origin regimentations
as a base. in this way, our views emerge about
which regimentation or regimentations the works
of artists might be closer to. Consequently, it is
observed that the digital art which is a Western-
origin art form has affected a lot of scientific fields,
however, there is no clear regimentation specific to
Turkey in terms of chronology and type.

Keywords: Art History, Digital Art, Painting, Animation, Music.
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Giris

Cagimizda meydana gelen teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak sanat ve sanat eseri
kendisini olusturan etkenlerin déniisiim ve degisimine sahne olmaktadir. Sanat eseri bilgisayar
ve net aglarinin diinya ¢apinda yayillim gostermesi ile daha genis halk kitleleri tarafindan
gorilebilir olmustur. Ayrica bilgisayar ve programlar aracihgi ile olusturulan sanal mekan gerek
eserin olusturulmasinda gerekse goriintr kilinmasinda c¢ok farli olanaklar sunmaktadir.
Tarihsel gelisimi ve sanat igerisindeki yeri ile ilgili pek ¢ok arastirmanin konusu olan Dijital
Sanat, c¢esitli tanimlamalar ile bilimsel ¢alismalarin igerisinde yer almaktadir. Bu
tanimlamalardan ilki bilgisayar ve onunla baglantili olarak internet ortaminda sanatsal veya
estetik deger tasiyan Uretim disiplinlerinin toplami oldugudur (Yiicel, 2012: 27) . ikinci
tanimlama, dijital teknolojilerin biri ya da birkaginin kullanilarak ortaya konulan sanat Giretimi
oldugu seklindedir (Saglamtimur, 2010: 217). Bir diger tanimlamada Dijital Sanat, O ve 1’lerden
veya yazilim teknolojilerinden yararlanilarak olusturulan sanatsal Uretimlerin tamamina
verilen isimdir (Cizgen, 2007: 69).

Dijital Sanat’a tarihsel gelisim acisindan bakildiginda Amerika’da “ENIAK” ilk bilgisayarin icat
edilmesinin ardindan hesaplama igin Uretilen kodlar sanatsal amaglar igin kullaniimaya
baslanmistir. ilki New York’ ta sonradan Arjantin, ingiltere, Japonya gibi iilkelerde kurulan
dijital sanat merkezleri dijital sanatin gelisiminde bir baska basagi olusturmustur. Dijital
Sanat’in 6nci sanatgilari olarak Ben Laposky, Herbert W. Franke, Whitney Sr, Charles Csuri,
Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zayek, Kennety Knawlton gibi isimler sayilabilir
(Saglamtimur, 2010: 219).

Turkiye’de baslangicta bireysel sanatcilarin ¢alismalar dikkat ¢ekmektedir. Ozcan Onur
Paris’te PC. ortaminda Urettigi fotograflari “Elektropentir” isimli sergisinde sanat camiasi ile
paylasmistir (Cizgen, 2007: 69). Sergi bu baglamda bir ilktir. Basak Senova, Emre Erkal, Erhan
Muratoglu’'nun icinde bulundugu NOMAD 2002 yilinda kurulan ve dijital teknoloji temelli
sanatsal calismalari destekleyen bir dernektir. Ayrica bu alanda faaliyet gosteren “Dijital Sanat
ve Kltlr Vakfi” dijital sanatin Turkiye’deki gelisimini destekleyerek Diinya’daki yerini almasina
destek vermektedir (Saglamtimur, 2010: 220).

Dijital Sanat bir¢ok alana sirayet eden yapisi ile Sanat Tarihi agisindan bir konumlandirma
ihtiyacini beraberinde getirmistir. Sanat alanlari icerisinde ¢cagdas sanat tiirlerinden biri olarak
kabul edilmesinin yaninda gesitli siniflandirmalara tabi tutulmaktadir (Tellan, 2019, s. 651)
(Gorsel 1) . Bu siniflandirmalarin yapilmasinda sanat eserinin olusum sirecindeki ortam ve
araclar dikkate alinmaktadir (Paul, 2008, s. 8) . Ayrica Dijital sanat kapsami icerisine giren form
ve temalar da bu hususta deginilmesi gereken diger konulardir (Saglamtimur, 2010, 220-228).



Gorsel 1. Dijital Sanat’in Konumunu Gosterir Grafik
Dijital Sanat Formlarinin Siniflandirmasi:
1. Dijital Gorlintlileme (Fotograf ve Baski):

Dijital goriintii, fotograf makineleri yolu ile dijital ortama atilan gorintiler olabildigi gibi
algoritmik ve matematiksel formillere dayali parca ve piksellerden de olusabilmektedir
(Wands, 2006, 14-15). Dijital gérintilerin kimi zaman yukarida bahsedilen sekli kimi zaman da
karistirilmasi ile sanat eserinin olusturulmasi mimkiin olmaktadir.

2. Heykel:

Prototipleme, dijital lazer teknolojileri ve renk-malzeme uygulamalari kullanilarak dijital
ortamda Ug¢ boyutlu olarak tasarlanan heykel uygulamalari bulunmaktadir. Bu uygulamalar
kimi zaman yansiticilar ile sergilenirken kimi zamanda kil, metal, atik ve tas gibi malzemelerde
olusturulan tipe sadik kalinarak fiziksel olarak ortaya konulmaktadir (iba, 2020, 157; Turhan,
2006, 3).

3. Entelasyon (Yerlestirme Sanati):

Yerlestirme sanati olarak ta isimlendirebilecegimiz bu form bilgisayar, video, ses, performans
ve net gibi bilesenleri de icinde barindirabilen bir tlrdir (Tastan, 2018:49) . Dijital ortamda
gerceklesen eserlerin icinde uygulanabildigi gibi acik hava veya kapali bir ortamda da
sergilenebilmektedir.

4, Film Video ve Animasyon:

Turkce karsihgr canlandirma olan animasyon, temelde kagit (zerine cizilmis,
fotograflandirilmis veya bilgisayar ortaminda tasarlanmis duragan gorsellere hareketlilik
kazandirmaktir (Kaba, 1994: 1-4) . Animasyon video ve filmler dijital sanat baglaminda airbrush
veya illistrasyon uygulamalari ile gelisimini stirdirmektedir.



5. Yazilim Sanati:

Yazihm dijital uygulamalarda bircok alanda kullanilan ve kodlara dayanan bir alandir. Yazilima
dijital sanat baglaminda bakildiginda kodlar araciligi ile yapilan eylemin yaratici, estetik ve
sanatsal bir deger kazandigi gérilmektedir (Wants, 2006, 164).

6. Ses ve Mizik

Dijital ortamda Miizik Araci Sayisal Ortak Yizeyi anlamina gelen MIDI teknolojisi ile
olusturulan, sayisal dizileme ve denetleme prensibi ile galisan programlar aracili ile olusturulan
mizik ve ses uygulamalari bu alanda sanat Uretimler olarak kabul edilmektedir. Bahsi gegen
teknoloji ile sanatgi eserini olustururken ihtiya¢ duydugu ses efektleri, yanki, koro etkisi vb.
bilesenleri program araciligi ile daha kolay elde edebilmektedir. Meydana getirilen eser tek
basina veya entelasyon gibi dijital sanat tirleri ile birlikte ortaya konulan eserde yerini
alabilmektedir (Saglamtimur, 2010, 228).

7. Resim

Dijital resim, ¢esitli programlar yolula gizilen ve renklendirilen resimler ve kodlama yontemiyle
yapilan sanatsal Uretimleri kapsamaktadir (Avci, 2018, 113). GlinlimUzde resim programlarina
MacPaint, Adobe Illustratér, Photoshop gibi programlari 6rnek olarak verebilmekteyiz.
Programlarda gizim ve renklendirme igin gerekli olan kalem, boya, kagit, palet gibi malzemeler
sanal olarak bulunmaktadir (Adar, 2021, s. 13) .

Dijital Sanat’ta Tema
1. Yapay Zeka:

Elde edilen verileri kullanarak dijital ortamda kendi kendine 6grenen ve gelisen zeka tirudar.
Dijital sanatin yaratma sirecleri icin kullanilan yazilimlar buttnidir (Artut, 2019, 772; Yakar,
2020, 375).

2. Soyutlastirma:

Sanat Eserinde yer verilecek olan fiziksel nesne, mekan, renk, ses vb. bilesenlerin dijital ortama
kodlama, entelasyon, yazillm ve tarama gibi yontemlerle aktarilmasina soyutlama
denilmektedir (Akten, 2008, 49).

3. Siber Mekan

Sanal mekanin deneyimlenebilir haline siber mekan denilmektedir. internetin dijital destekli
mekanidir (Yicel, 2017, 510) .

4. Sanal Gergeklik:

Sanal gerceklik, fiziksel gercekligin Otesinde, kisilere teknolojik imkanlar dahilinde yeni bir
ortam olusturulmasi ve izleyicinin bu ortamla duyulari vasitasiile iletisiminin saglanmasi olarak
tanimlanabilir (Basar, 2020, 623) . Bu baglamda sanat eserinin kendisi ile iletisime gecilmesi
bu hususta kosut olarak sayilabilir.



5. Artirilmis Gergeklik:

Sanal gergeklikle kimi zaman karistirilan artirilmis gergeklik, sinema, miuzik, baski, radyo,
televizyon, internet ve mobil aglara entegre olabilen basili olmayan uygulamali ve
yasanilabilen bir gercekliktir (Bozat ve Dedelioglu, 2018, 932).

6. Baglamsal Tasarim:

Sanat eserinde hedeflenen etkinin saglanabilmesi igin yer verilmesi gereken tiim unsurlarin
tasarlanmasi anlamindadir. Bir baska degisle baglamsal tasarim yapi ya da etki alani
olusturmadir (Akten, 2008, 55).

7. interaktifte:

interaktifte sanatsal baglamda eser izleyicisinin tepkilerine gére sekil alabilecegi 6zellikte
eserleri ifade eder. Bu konuda izleyicinin katilimi sanat eserinin sekillenmesinde etkili
olmaktadir (Akten, 2008, 57).

8. ikili Kodlama:

Bilgisayarin istenilen islemi yapabilmesi icin gerekli olan komutlara kod denilmektedir
(Brookshear and Brylow, 2016: 222) . Bu baslik altinda bilgisayarlar araciliglyla sanat eseri
dijital kodlar, algoritmalar ve matematiksel simgelerle ortaya konulmaktadir.

Dijital Sanat ile ilgili “Gelisen Teknolojilerin Dijital Sanat Alaninda Olusturdugu Yeni Temalar ve
Mimarliga Katkilari” adli Zeynep Akten, “Dijital Sanat Pratiklerinin Muizeolojik Baglamda
Degerlendirilmesi” Derya Yicel, “Dijital Sanat Baglaminda Dijital Teknolojilerin Glizel Sanatlar
Egitimine Entegrasyonu: Bir Eylem Arastirmasi” Elif Avci, “Dijital Sanat Uygulamalarinin
Turkiye'deki Durumu” Cigdem Kirsaglioglu, “Cagdas Sanatin Farkli Formlarinda Dijital Sanat,
Disiplinlerin Birbirleri ve Animasyon ile Etkilesimleri” Cansu Unal, “Dijital Sanat ve Kadin” Ekin
Jelin Unsal, “Dijital Sanat Formlarina Yoénelik Bir inceleme” Mizgin Adar, “Doga Gériiniimlerinin
Sanal Uzaya Yansimasinin Dijital Sanat Baglaminda incelenmesi” Ramazan Giil,
“Disavurumculuk ve Dijital Sanat” Aysegiil Isik, “Dijital Sanat Eserlerinde Mekanin Dontisimu”,
Safiye Blsra Karakas, “New Media Art in Turkey, A Research On Current Situation and A
Development Proposal / Tirkiye’de Yeni Medya Sanati, Giincel Durum Uzerine Bir Arastirma
ve Gelistirme Onerisi” Merve Cakurlu Belgesay, “Dijital Medya Teknolojilerin Sanatin ve
Tasarimin Yayginlasmasindaki Yeri ve Onemi” Ebru Winegard, “Yeni Medya Sanatinin
Tirkiye’deki Gelisimi Candas Sisman Ornegi” Ebru Kalender konulu tezler hazirlanmistir.
Yapilan bu ¢alismalarin hemen hepsinde Dijital Sanat’in ortaya cikisi, gelisimi ve siniflamasina
yonelik bilgiler bulunmaktadir. Tezlerden Dijital Sanat Uygulamalarinin Turkiye’deki Durumu
adli Cigdem Kirsachoglu tarafindan hazirlanan tezde Dijital Sanat’in Tirkiye'ye gelisi ve
gosterdigi gelisim hakkinda bilgiler vermistir. Ebru Kalender’in bahsi gecen tezinde ise genel
olarak Tirk sanatcgilar hakkinda bilgiler verilerek Candas Sisman’in ¢alismalari ayrintili olarak
ele alinmistir.

Sibel Avci Tugal “Olusum Siireci icinde Dijital Sanat”, Ekmel Ertan “Brief History of New Media
Art in Turkey” ve “Dijital Sonrasi Tarihce: Tlrkiye’de Yeni Medya Sanati”, Basak Senova “Dijital



Sorgulama: Tiirkiye’de Dijital Kiltiir”, ibrahim Halil Tiirker “Tualden Sayisala”, Tolga Tellan
“Sanatin Donlstiminde Dijital Sanatlar ve Yeni Medya Sanati”, Harun Tiirkmenoglu “Teknoloji
ile Sanat iliskisi ve Bir Dijital Sanat Ornegi Olarak Instagram”, Ezgi Tokdil “Yeni Medya, Temel
Bilesenleri ve Sanatin Degisen Estetik Dili”, Selva Ers6z Karakulakoglu, Emel Demir Askeroglu
“Dijitallesmenin Etkisinde Déniisen Sanat ve Kusaklar Uzerine Bir Calisma”, Tiilin Candemir
Mustafa S6zen, “Ontolojinin Degisimi Sanatin Donlsliimi ve Gorsel Sanatlarda Yol Haritasinin
Yitimi”, Zuhal Ozel “Yeni Medya Sanati ve Fotograf”, H. Aybike Ak “Dijital Sanat” vb. calismalar
konu ile ilgili yayinlanmis makale ve kitaplara verilebilecek 6érnekler arasindadir.

Lev Manovich, “The Language of New Media”, Mark Tribe, Domenico Quaranta’nin “Beyond
New Media Art”, Christiane Paul, “A Companion to Digital Art”, Reena Jana, “New Media Art”,
Edward A. Shanken, “Sanat ve Elektronik Medya”, Bruce Wands “Dijital Cagin Sanati” adli
yabanci arastirmacilarin yazinlari konu ile ilgili basvurulabilecek kaynaklardandir.

Calismamizin amaci, Turkiye’de Dijital Sanat alaninda eser veren sanatcilar ve eserlerinin
yabanci menseili tasnif, form ve tema silizgecglerinden gegcirilerek konu hakkinda genel bir
sanatsal kaniya varmaktir. Bu baglamda toplamda 19 sanatg¢i seckisi tGzerinden bir 6érneklem
olusturularak ortaya cikarilan eserler okuyucuya aktarilacaktir. Sanatcilar dijital teknolojileri
mekan veya arag olarak kullanarak sanat eseri olusturmalarina gore belirlenmistir. Bu calisma
ile ileride sanatgi baglaminda yapilacak 6znel arastirmalara bir kaynak olusturmak
amaclanmaktadir. Ayrica Dijital Sanat, eser ve sanatgcilari hakkinda genel bir fikir verilmek
istenmektedir. Asagida bulunan tablo olusturulan 6rneklemi géstermektedir.

Tablo 1

Tiirkiye’de Dijital Sanat Alaninda Eser Veren Sanatgi Orneklemi (Eser, Tema ve Formlar Baglaminda).

Formlar Sanatgi

Ele Alinan Eserler

Temalar

Fotograf-Resim ve Baski Teoman Madra

Isiktan ilham Alan Eserler
Seckisi

Soyutlastirma, ikili
Kodlama, Entelasyon

Hamdi Telli Sayilarin Senfonisi, Sephonies  ikili Kodlama,
of Dots Soyutlastirma

Reha Bilir Hig, Son Yagmurlar Soyutlastirma

Sadik Demir6z Ciglik, Dunyevi Hikayeler Soyutlastirma, Mix-
Medya

Orhan Cem Cetin Reankarnasyon ikili Kodlama

Mehmet Turgut Single Ladies, Portreler ikili Kodlama, Sanal
Gergeklik,

Soyutlastirma

Sibel Avci Tugal

Soyut imgelem

Kodlama, Baglamsal
Tasarim
Soyutlastirma

Heykel Ansel Atilla

Microbigs Serisi

Siber Mekan,
Artirilmis Gergeklik,
Baglamsal Tasarim,
Kodlama, Yapay Zeka

Hande Sekerciler

Monophobia Serisi, Fearfull
Symetry

ikili Kodlama,
Soyutlastirma

Entelasyon Film Video ve
Animasyon

Haluk Akakge

Oli Doga, Hassas Denge, The
Garden

Entelasyon, Yapay
Zeka, Kodlama




Kerem Sami Hinal Kayip Armagan, Elementis Soyutlastirma, ikili
Kodlama, Baglamsal
Tasarim, interaktifte

Candas Sisman Atterns of Possibilities V2, Kodlama,
Yekpare interaktifte, Sanal
Gergeklik
Refik Anadol Makine Halisilasyonlari, Sense  Yapay Zeka,
of Space interaktifte
Yazilm Burak Arikan Mulkshzlestirme Aglari Kodlama,
interaktifte,
Entelasyon
Ses ve Miizik Tolga Tizilin Phoenix, It's About Time- interaktifte, Kodlama
Booklet, It's About Time vb.
Selguk Artut Madeinmelyna, The Girl Who Entelasyon, Kodlama,
Went By Train, Raw Baglamsal Tasarim
Mimari-Dekorasyon Emir Uras 11-11, Milan Expo Sanal Gergeklik,

Baglamsal Tasarim

Metod ve yontem agisindan, konu ile ilgili eser veren sanatgilarin sergi, performans veya
kataloglarda taramalari yapilarak ulasilan eserleri arasinda bir 6rneklem olusturulmustur.
Tumevarim yontemi kullanilarak okuyucuya Tiirkiye’de ortaya konulan Dijital Sanat tretimi ile
ilgili bir fikir verilmeye caligilmistir.

Literatir kisminda bahsedilen calismalarda Dijital Sanat’in tarihgesi, Tlirkiye'ye gelisi, yabanci
Ulkelerdeki uygulamalan Uzerine cesitli bilgiler yer aldigindan c¢alismamizda tekrardan
kacinmak adina bilgilere sinirli oranda yer verilmistir.

Sonug kisminin olusturulmasinda tiimel bir degerlendirme yapilarak formlarin kullanim
yogunluklari, karma teknikli eserlerin birlikte kullanimlari Gizerinde durulmustur.

Tiirkiye’de Dijital Sanat Alaninda Eser Veren Sanatgi ve Eserleri
Teoman Madra (1931-):

Teoman Madra bir fotograf ve multimedya sanatgcisidir. Dijital ortamda isiktan ilham alan soyut
fotograflar retmektedir. Meslek hayatina 1964 yilinda istanbul Beyoglu Sanat Galerisi’'nde
actig sergi ile baslamistir. Dijital ortamda Fluxus etkili Gretimler yapmistir. Coklu ortam
olusturma, video, kurulum ve miizik kullanarak Resim Heykel Mizesi'nde performanslar
sergilemistir. 1967 Paris Bineali, 48. Venedik Binealine, 2006 Akdeniz Ulkeler Festivali, 2008’de
ANBER festivallerine katilmistir (Url-1). Sanatcinin eserlerinde yogunlukla soyutlastirma,
kodlama ve entelasyon temalarini kullandigini séylemek mimkiindir (Gérsel 2-3).



Gérsel 2. Isiktan ilham Alan Eserler Seckisi 2, 1964 Garsel 3. Seleuk Serisi 914, 2006

Hamdi Telli (1956-):

Hamdi Telli, sanatin matematiksel yoni Uzerinde durmus “binary code” ikili kod (0-1)
uygulamalarinin Sayisal Sanat’in (Dijital Sanat) temeli oldugunu ifade etmistir. 1987 yilinda
zamanin teknolojilerin sinirliliklari nedeni ile fotograf kullanarak eserler vermistir. Sonrasinda
teknolojik olanaklarin artmasi ile baska bir ara¢ kullanmadan ikili kodlama teknolojisi ile
eserler vermistir. “Noktanin Boyutlari” ve “Noktalar Senfonisi” adli sergilerinde yer alan
eserleri Dijital Sanat anlaminda Tirkiye’de bu alana verilen 6rneklerdendir (Url-2) (Gérsel 4-
5).

Gorsel 5. Sephonies of Dots

Gorsel 4. Sayilarin Senfonisi Segki 1
Reha Bilir (1959-):

Sanatci eserlerini fotograflarini dijital ortamda isleyerek olusturmaktadir. Ulusal ve
uluslararasi alanlarda odiller alan sanat¢inin ¢cok sayida sergisi bulunmaktadir (Url-3) (Gérsel
6-7). Dijital sanat baglaminda bakildiginda fotograf isleme, yerlestirme gibi teknikleri
kullanarak elde ettigi eserleri ile dikkat cekmektedir.



Gorsel 6. Hig 2018 Gorsel 7. Son Yagmur 2007

Sadik Demir6z (1969-):

Sadik Demiroz fotografi Dijital Sanat’in ¢esitli temalarini kullanarak eserlerine uygulamaktadir.
Kendi degimiyle mix-medya yapmaktadir. Doga, insan ve kadin eserlerinde dikkat ¢eken
konulardir (Coban ve Kiyar, 2015, 40) (Gérsel 8-9).

Gérsel 8. Ciglk, 2017 Gorsel 9. Diinyevi Hikayeler Secki, 2016
Orhan Cem Cetin (1960-):

Sanatci yapitlarinda doga, varolus, 6liim, keder, hizin, zaman ve milkiyet gibi kavramlari
konu edinmektedir. Eserlerinde fotografin salt goriintii vermesi ve sanatsal bir dokunusa
ihtiyac duymasi sebebi ile optik temelli calismalar yapmaktadir. 1993 yilinda gergeklestirdigi
“Reankarnasyon” isimli sergisi sanatcinin ilk dijital fotograf sergisidir (Url-4). Sergide yer
verilen eserlerde analog fotograflar bir siyah-beyaz tarayici ile bilgisayar ortamina aktariimis,
yazilimla renklendirilmis ve Polaroid Digital Palette CI-5000 film kayit cihazi ile 35mm diapozitif
film Gzerine ¢ikti alinmistir. Yani A-D-A sireg kullanilmistir (Gérsel 10-11).

Gorsel 10. Peri, Reankarnasyon, 1993 Gorsel 11. Suikran, Reankarnasyon, 1993



Mehmet Turgut (1977-):

Sanatc teorik fotograf, fotograf isleme ve baski teknikleri tGizerine calismaktadir. Kodlama ve
sanal gercgeklik temalari eserlerinde gozlemlenen temalardir (Url-5) (Gorsel 12-13).

Gorsel 12. Single Ladies, 2013 Gorsel 13. Portreler, Karisik Zamanli
Sibel Avci Tugal (1965-):
Sibel Avci Tugla multimedya grafik, interaktif multimedya, web tasarim ve dijital resim lzerine

¢alismalar ylriutmektedir. Eserlerine bakildiginda kodlama, baglamsal tasarim ve
soyutlastirma temalarini etkin bir sekilde kullandigi gérilmektedir (Url-6) (Gérsel 14-15).

Gorsel 14. Soyut imgelem 111, 2019 Gérsel 15. Soyut imgelem IV, 2019)

Ansel Atila (1978-):

Ansel Atila fotograf calismalarinin yaninda 2012 yilinda dijital destekli olarak ortaya koydugu
Microbigs serisi ile bilim kurgu, animasyon, ¢izgi film kahramanlarinin heykelciklerini
yapmistir. Bu calismalarinin disinda yazilim, soyutlama, yapay zeka gibi temalari icine alan
dijital baski eserleri de bulunmaktadir (Url-7) (Gérsel 16-17).



Gorsel 16. Microbigs Serisi, 2012 Goérsel 17. Microbigs Serisi, 2012
Hande Sekerciler (1982-)

Figratif heykelleri ile gbze garpan sanatginin eserlerinde Ronesans ve Helenistik dénemlerin
gercekei yaklasimini gormem mimkindur. Eserlerinde teknoloji ve yeni tretim tekniklerinin
etkileri bulunmaktadir. Klasik formlar ile dijital olanaklari birlestirmektedir. ikili kodlama,
soyutlastirma ve tasarim temalari ile Turkiye'de dijital heykel alaninda eserler vermektedir
(Url-8) (Gérsel 18-19).

Gorsel 18. Monophobia Serisi, 2017 Gorsel 19. Fearfull Symetry, 2015
Haluk Akakge (1970-):

Sanatginin Olii Doga, Hassas Denge ve The Garden gibi video ¢alismalari ile video alaninda
sanat calismalarini sirdirmektedir (Url-9).

Kerem Sami Hinal (1980-):

Sanatcl video oyunlari ve animasyon (izerine calismaktadir. Kendisinin yonetip tasarladig
Kayip Armagan isimli filmi bulunmaktadir. Ayrica istanbul Kiyamet Vakti, Stiper Can ve
Elementis gibi video oyunlarinin yaninda Dedektif Mahir adli bir ¢izgi roman c¢alismasi
bulunmaktadir. Sanatci tema kullanimi konusunda soyutlastirma, ikili kodlama, baglamsal
tasarim ve interaktifte basliklarini karistirarak kullanmaktadir (Hiinal, 2022) (Gérsel 20-21).



Gorsel 20. Kayip Armagan, 2009 Gorsel 21. Elementis, 2022
Candas Sisman (1985-):

Metamorfoz, Edicisum, Flux, EFF-LUX, Nod, Oscillation, Noiseflor, SYNPhon, Patern of
Possibilities, Sonicfield-01, RE-CONN-ACT, [PO-cle, Makromikro, Makrokozmos, CYCL,
Transition, Centralized, Refraction, Isofield isimli eserleri ile sanat¢i organik ve inorganik
arasinda ontolojik bir yaklasim sergilemektedir. Candas Sisman enstalasyon, animasyon ve
miuzik uygulamalarini, kodlama, interaktivite, sanal gerceklik gibi temalarla harmanlayarak
eserler vermektedir (Kalender, 2022, 173) (Gérsel 22-23).

Gorsel 22. Atterns of Possibilities V2, 2022 Gorsel 23. Yekpare, 2010

Refik Anadol (1985-):

Yapay Zeka, algoritma, hafiza, yeniden lretme gibi form, teknik ve temalari kullanarak
olusturdugu dijital calismalarini gecmisten gelecege uzanan bir tarihsel yaklasimla ele
almaktadir (Oguzhan, 2020, 3). Eriyen Anilar (2018), Makine Halisilasyonlari (2019), Quantum
Memories (2020), Sense of Space (2021) ve Renaisance Dreams: Al Cinema (2021) sanat¢inin
seri halindeki calisma basliklarini olusturmaktadir (Url-10) (Gérsel 24-25).



Gorsel 24. Makine Halisilasyonlari, 2019 Gorsel 25. Sense of Space, 2021
Burak Arikan (1976-):

Ag biliminin yaratici kullanimina yonelik ¢alismalari bulunmaktadir. Karmasik ag sistemlerini
gorinir kilan sanatginin Ceza Sistemleri Agi, Yiksek Ogrenim Endiistriyel Kompleksi,
Miilksiizlestirme Aglari, Ortak Yonetim Kurulu Uyelerine Gore Vakiflar ve Sirketler Agi: Tirkiye
Edisyonu isimli calismalari bulunmaktadir (Url-11). Sanatg¢i entelasyon, yapay zeka ve
somutlastirma temalarini eserlerinde uygulamaktadir (Gérsel 26-27).

Gorsel 26. Miilksuzlestirme Aglari 1, 2013 Gorsel 27. Mulksuzlestirme Aglari 2, 2013

Tolga Tlzin (1971-):

Dijital mlzik alaninda g¢alisan sanatginin Phoenix, It’s about time-Booklet, It’s about time, Les
Traces de Notre Futur Antérieur, Tolga Tiziin’s Sound Design is At 58th Venice Art Biennale,
Concrete Art-Electronic Music Compositions, Estimate Map by Tolga Tiiziin — Ozgiir Yilmaz,
“Swamped” By Not Trio, Imaginary Neighborhoods of Athens (2018) For Large Ensemble,
Multiple Wounds (2018) Solo Piano, Tales of Angst, Numbness and Hypertension (2018), The
Pain They Left Behind/ Melted into Thin Air /And Became The Baseless Fabric Of /What We
Call Ourselves Today (2013-2017) isimli eserleri bulunmaktadir (Url-12).

Selcuk Artut (1976-):

Selcuk Artut, dijital muzik, yapay zeka, arttirllmis gerceklik, gorsel/isitsel performanslar,
bilgisayar teknolojileri gibi temalari kullanarak eserler vermektedir. Muizik alaninda 1998
yihinda Replikas adli mizik grubuna lye olmustur. Raw isimli gorsel ve isitsel performansa
dayali, canli ve yaratici kodlama ile eserlerin verildigi performans platformunu kurmustur (Url-
13). Goziim Ustiinde 2021, Duvarlarin Dili Olsa da Sussa 2020, Simsiki 2016 gibi bireysel
calisma dizileri bulunmaktadir (Gérsel 28-29).



Gorsel 28. Madeinmelyna, 2022 Gérsel 29. The girl who went by train, 2022

Emir Uras (1969-):

Dijital mimari alaninda eserler veren sanatginin Siitlice Ofis Binasi (2010), Kibris Beach Resort
Otel (2010), Buyaka (2010), 11.11 (2009), Cyrstal Tower (2008), Cyrstal Park (2007), Toyota
Sonkar Tower (2007), Kogoglu Evi (2004), Lokanta-Bar-Misir Teras (2003) gibi eserleri
bulunmaktadir (Url-14). Emir Uras eserlerinde sanal gergeklik ve baglamsal tasarim temalarini
kullanmaktadir (Gérsel 30-31).

Gérsel 30. 11-11, 2021, Gérsel 31. Milan Expo, 2015
Bulgular ve Tartisma

Fotograf, resim ve baski alanlarinda Teoman Madra ve Hamdi Telli’ nin bu alanda erken
ornekler veren sanatgilar oldugu goriulmektedir. Kodlama ve soyutlama gibi temalari
sanatcilarin eserlerinde agirlikh olarak kullandiklari gériilmektedir. Reha Bilir, Sadik Demiroz,
Orhan Cem Cetin, Mehmet Turgut, Sibel Avci Tugal gibi isimlerin Dijital Sanat anlaminda daha
cagdas eserler verdikleri goriilmektedir. Teoman Madra, Hamdi Telli ve Sibel Avci Tugal’'in
eserini Dijital ortamda olusturduklari yani teknolojiyi ara¢ olarak degil yaratim siireclerinin
tamaminda uyguladiklari tespit edilmistir.

Dijital Heykel alaninda ele aldigimiz Ansel Atila ve Hande Sekerciler kodlama, tasarim ve yapay
zekd temalarini eserlerinde kullanmislardir. Ansel Atila, dijital teknolojileri eserlerinde hem
mekan hem de arac olarak kullanmistir. Hande Sekerciler heykel alaninda verdigi eserlerde
dijital teknolojiyi cogunlukla arac olarak kullanmistir.



Entelasyon, film, video ve animasyon formlarinda dijital galismalar ortaya koyan Haluk Akakge,
Kerem Sami Hinal, Candas Sisman ve Refik Anadol kodlama, interaktifte, sanal gerceklik,
yapay zeka, ikili kodlama ve baglamsal tasarim temalarini uygulamislardir. Kerem Sami Hiinal
animasyon ve video oyun karakterlerinin olusturulmasi alaninda 6ne ¢ikmaktadir. Candas
Sisman ve Refik Anadol yapay zeka, interaktifte, tasarim ve kodlama temalari ile eser
vermektedirler. iki sanatinin bu baglamda dikkate deger performans ve sergileri
bulunmaktadir.

Yazilm formunda ¢alismalari olan Burak Arikan, yazilim ile elde edilen net aglarini belirgin
kilarak sanatsal bir yorumla eserler vermektedir.

Tolga Tizlin ve Selguk Artut dijital mizik alanindaki glincel ¢alismalari ile 6ne ¢ikmaktadirlar.
Teknolojik alet ve programlar vasitasi ile ortaya koyduklari eserlerinde kodlama, entelasyon
ve tasarim temalari gbze carpmaktadir. Ayrica Selcuk Artut’un kodlama ve yazilim kullanarak
meydana getirdigi gorsel eserleri de bulunmaktadir. Sanatcilar eserlerinde teknolojiyi mekan
olarak kullanmaktadirlar.

Dijital mimari alaninda Emir Uras dijital ortamda meydana getirdigi eserlerinde tasarim ve
kodlama gibi temalari kullanarak olusturmaktadir. Bu baglamda hem mimari hem de dekoratif
ozellikli galismalarini gormek mimkuinddr.

GCahsmamizda yer verilen sanatgilarin sanatsal yaratimlarinin tamamina boyut bakimindan
sinirhliklar olmasi nedeni ile yer verilmemistir. Ayrica eserler baglaminda olusturdugumuz
sinirlama sanat¢l baglaminda da yapilmak durumunda kalinmistir. Olusturulan orneklem
Uzerinde ortaya c¢ikarilacak sonuglar ileride yapilacak olan kapsamli ¢alismalarda
derinlemesine ele alinabilir.

Sonug ve Oneriler

Bati menseili bir sanat olan Dijital Sanat’in bircok alani etkiledigi ancak Tirkiye 6zelinde
kronolojik ve tiir olarak tam bir tasnifinin olmadigi goriilmustir. Bilimsel literatir ¢calismalarina
ihtiyac duyulan bu alan gelisimini yeni medya olanaklari ile siirdiirmektedir. Sanat Tarihi
acisindan bakildiginda Tirkiye’de ilk ornekleri 2000°li yillarda verilmeye baslayan Dijital
Sanat’in giderek genisleyen ve bash basina bir uzmanlik alani sayilabilecek 6zellikte oldugu
gorilmastiir. Bunlarin yani sira dijital eserlerin bilgisayar kodlari veya medya (retimi
materyallerle olusturuldugundan internet ile aktarimi kolaydir.

Sanat Uiretimi bakimindan dijital olanaklar iki sekilde kullanilmaktadir. ilk sekilde dijital ortam
eserin olusturuldugu, saklandigi ve sergilendigi yerdir. Teknoloji ortam olarak kullaniimaktadir.
ikincisinde ise dijital teknolojiler arag olarak kullanilmaktadir. Bu agidan bakildiginda bu alanda
eser veren Tirk sanatgilarin her iki sekli de tercih ettiklerini soylemek mimkandr.

Turkiye’de sanat¢l ve eserleri bakimindan ele alinan 6rneklemde Dijital Sanat formlar
acisindan hemen tiim formlarda eserler verildigi gortlmektedir. Calismamizda yer verilen
temalarin 6rneklemde yer alan sanatcilarin eserlerinde tekil veya karisik olarak kullanildigi



tespit edilmistir. Belirli bir Gslup birlikteliginin gérilmedigi eserlerde sanatginin bireysel estetik
ve yaratici 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir.
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Bu arastirmanin baglami, fotografik temsil kavrami

etrafinda olusmustur. Arastirma materyali olarak
“Izmir’in Dinii Bugiini” fotograf sergisi incelenmistir.

Sergi, Dokuz Eylil Universitesi tarafindan izmir'in
kurtulusunun 100.yili anisina gergeklestirilmistir.
Projenin  planlanmasi sirecinde, karsilastirmasi

yapilacak 19. Yiizyil izmir fotograflar arastiriimistir.
Dénemin izmir’ini anlatan gok sayida fotografik kayit
bulundugu gorilmustir. Akdeniz  Medeniyetleri
Arastirma Enstitisi’niin, 1997 yilinda yayinlamig
oldugu 19. Yiizyil izmir Fotograflari kitabi tizerinden
calisiimaya karar verilmistir. Arastirmanin arka plani,
kitabin icindeki fotograf ve kartpostallardir. Sinoptik
bakis ve disiinlis yontemiyle, izmir yorumlanmustir.
Bugiiniin Izmir'inin fotograflar gekilirken, miimkiin
oldugunca fotografi ¢ekilen mekanlarin diiniine ait
fotografik teknik performans gosterilmeye
cahsilmistir. Fotograflarin sunumu ayri bir tasarim
olarak duslinllmus, temsil agisindan estetik sanatsal
yeni bir 6neri olarak sergilenmistir. Yani sira sergi,
farkh disiplinlerin yararlanacagi verilerin ortaya
¢tkmasini saglamistir. Bu projenin eksik kalan kismi
akademik metin Uretimi olarak gorilmis, bu
¢alismayla tamamlanmigtir.

Anahtar Sézciikler: izmir Fotografiari, Sinoptik Bakis, Once Sonra,
Tasarim, Temsil.

Abstract

The context of this research was formed around the
concept of photographic representation. As research
material, the photography exhibition "izmir's Past
and Present" was examined. The exhibition was held
by Dokuz Eylul University in memory of the 100th
anniversary of the liberation of Izmir. 19™ century
Izmir photographs to be compared were researched
during the planning process of the project. It has
been seen that there are many photographic records
describing the Izmir of the period. It was decided to
work on the 19™ Century izmir Photographs book
published by the Mediterranean Civilizations
Research Institute in 1997. The background of the
research is the photographs and postcards in the
book. izmir has been interpreted with the synoptic
view and thinking method. While photographing
today's lzmir, the photographic technical
performance of the past of the places photographed
was tried to show as much as possible. The
presentation of the photographs was considered as a
separate design and presented as a new aesthetic
artistic proposal in terms of representation. In
addition, the exhibition provided the emergence of
data that different disciplines will benefit from. The
missing part of this project was seen as the
production of academic texts and was completed
with this study.
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Giris

Fotografin mandplatif ozelliklerine ragmen, kaybolan zamanin izlerini bu ifade aracinin
Ustiinden okumak, nesnellikle kurdugu dogrudan glicli iliski agisindan gegmiste oldugu gibi
buglinde son derece ayricalikli olmasini saglamaktadir. Yasami siirekli gbzlemleyici niteligiyle
fotograf belge ve bellek gereksinimine cevap vermektedir. Diislincenin tarihsel donisliiminin
izleri sirtilirken fotograflar bu nedenle basvurulmasi kaginilmaz kayitlardir. Mekanlar Gzerine
gerceklesen fotografik gozlemler ise sadece gecmise yonelik bir hikayelestirme olarak
kalmayip, ayni zamanda simdi ve gelecekle ilgili analitik duslincenin verilerini iginde
barindirdigl duslnilmelidir. 1865’te, Haussmann bu yaklasimin 6rnegini Paris’te uyguladi.
Sehrin dontsimiini kaydeden dncesi ve sonrasi fotograflarini cekmek igin fotografci Charles
Marville'i gérevlendirdi (Frizot, 1998, 5.199).

Arastirmada, oncelikle fotograf ve temsil iligkisi Gzerinde durulmustur. Bu iliskinin baglami
izmir olarak secilmistir. Materyaller degerlendirilirken izmir manzara fotograflarinin kavrami
tartima acisindan nicelik ve nitelik bakimindan gugli veriler saglayabilecegi gorilmdistdr.
Fotograf, temsil 6zelligi cok giiclii olan bir ifade aracidir.“izmir’in Dini Bugiinii” fotograf
projesi, izmir’in temsiline ait &ncesi ve sonrasiyla pek ¢ok bilesene sahiptir. Bu sergi ekibi icinde
yer alan biri olarak, serginin tasariminin kurgusu fotograf ve temsil iliskisini estetize etmeye
yonelik olacak sekilde gergeklestirilmistir. Uygulama projesinin bilimsel anlamda pek ¢ok ¢iktisi
gorildigiinden, fotograf ve temsil iliskisinin metinlestirilmesini gerektirmistir. Dolayisiyla
anlatim dilinde zaman zaman serginin icinden biri olarak, bazen de sergiyi analiz eden biri
konumunda bulunulmustur.

izmir'e gecmisin perspektifinden bakarken, mekanin nesnel dénisimiyle ilgili fotograflar
aractligiyla sorularin sorulmasi olanakli hale gelmistir. Mekdn, ayni mekan olmakla beraber,
temsilin degiskenligindeki farklilasmalar, duyumsama bigimlerinde ki derinlige ve yaraticiliga
etkileri olmustur. Bu projede, ayni zamanda fotograflarin diyalektigi ile bir temsil bicimi
yaratilmis, estetik lzerinden gergekligin sonraki asamasinin hatirlanmasi, hayal edilmesi ve
dislinilmesi hedeflenmistir. Clinkli panorama devam edecektir. Bachelard’in dedigi gibi
Mekdnin Poetikasi’nin geregi budur.

izmir'in bugiiniine referans teskil eden, diiniin fotografik izleri stirilmistir. izmir élceginde
konunun kiimulatif olarak fotografik kayitlarina ulasilmistir, erisilemeyen ¢okga kayit olduguda
ifade edilmelidir. Bununla beraber, izmir'e iliskin 19.ylzyihn sonlar itibariyla fotografik
literatiir incelendiginde, “19. Yiizyil [zmir Fotodgraflari” fotograf kitabindan yola cikarak
karsilastirmali bir analizin batinselliginin yakalanabilecegi goriilmustir. Arastirma bu kitaba
bagh kalinarak gelistirilmistir. Kitabin yonlendirmesi cercevesinde, fotograflarla kent bir kez
daha kesfedilmistir. Arastirma’ da “19. Yiizyil izmir Fotograflar’” kitabinin icinden 6zellikle
sehir manzaralari segilerek karsilastirma temelli bir kurgu (izerinde durulmustur. Yaklasik ayni
cercevelerle, ylzyildan fazla bir stirecte, ayni mekanlarda baska bir hikayenin yakalandigi
fotograflar cekilmistir. Kitapta yer alan fotografcilarin farkliliklari degerlendirilerek, izmir’in
Diinii Bugiinii fotograf projesi de 9 farkli fotografci tarafindan icra edilmistir. izmir’in dncesinin
fotograflarin da ki gesitlilik, sonrasinda da g6z ardi edilmemistir.



Suregte dindn, bugliniiniin fotograflarinin bir bakista algilanmasinin, tasarimsal boyutunun
yaratici bir sunumda olmasi analitik estetik adina planli biri girisimdir. Bir fotograftan 6tesinin
gosterilmeye c¢alisiilmasi ontolojik diisiincenin karsiligl agisindan zenginlestirici ve ¢ergevenin
sinirlarini gelistirici nitelikte olacagi 6n gortlmustir. Gorselligin dislince bigimleri (izerinde ne
kadar 6nemli oldugu, fotograf gibi gorsel iletisim araglarinin yayginlik kazanmasi sonucunda,
bulunulan zamanin belirleyici iletisim egilimlerinden biri olmasini ortaya ¢ikarmistir. Fotograf
bu egilimin popller medyalarindandir. Dolayisiyla, bu projede popdiler bir egilim akademik ve
sanatsal uygulama performansiyla bulusturulmustur. izmir baglaminda kiltirel tarih Gzerine
disundlmis, fotograflarla anakronik bir metinsellik yaratiimistir. Yiz yildan fazla sirecin
metinselliginin temsili ansallastirilmistir. Zamanda kaybolan mekanlar Uzerine kesifler
yapilirken farkli bakiglar gelistirilmistir.

Yontem

“lzmir'in Temsilinde Fotograf” sinoptik felsefe ve bakis acisi dogrultusunda bir yontem
kurgusunda arastirilmistir. Béylesi genel bir bakisi analiz edebilmek icin izmir'in farkl
donemlerinde cekilmis ve bir araya getirilmis fotograflarinin karsilastirilmasi sonucunda,
fotografik temsil (izerine veriler elde edilmistir. Bu anlamda izmir’in fotografik temsilindeki ilk
ornekler hareket noktasi olarak degerlendirilmistir. incelenen pek ¢ok fotograf ve yayin
sonucunda, Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitlisi’niin 1997 yilinda yayinlamig oldugu 19.
Yiizyil izmir Fotograflari kitabi Gizerinden calisiimistir. izmir’in temsilinin éncesini bicimlendiren
bu kitaptan hareketle gerceklestirilen, “izmir'in Diinii Bugiinii” fotograf sergisi dolayisiyla
fotografik temsilin bugliniinin fotografik sonuclari karsilastiriimistir. Fotograflar lzerinden
genel gorls; disince, teknik, tasarim, estetik boyutlarinda olmasi yoniinde incelemeler
yapilmistir.

19. Yiizyil izmir Fotograflar ve Temsil

Fotografin, 19. yiizyil bulusu oldugunu diisiindiigiimiizde, bu dénme ait izmir’in fotograflarinin
arsivlerde ve koleksiyonlarda azimsanmayacak sayida bulunmasinin kenti okuma agisindan
ayricaliklari olmustur. Fotografik niceliksel bu degerin olusmasinda, izmir’in dinamik yapisi ve
Rougon’un tespitleriyle Smyrna'nin, kiicik Asya'nin en onemli yeri oldugu goéz ardi
edilmemelidir (Rougon, 1892). Rougon’un Smyrna (1892) kitabi bu donemle ilgili pek ¢ok
acidan okumaya elverisli, detayli istatistiki bilgilerle zenginlestirilmis bir kaynaktir. Bu
kaynaklari tabii ki cogaltmak miimkiindiir, bununla birlikte izmir’in temsiline fotografik olarak
bakarken, es zamanlilik baglaminda ayni donemde yayinlanmis boyle bir kaynagi incelemek,
sosyo kiiltiirel yapinin durumunu belirginlestirmistir. 19. Yizyil izmir fotograflari tek basina
degerli olmakla birlikte yeterli bir temsil sonucu ortaya cikarmaz. Fotografik temsille ilgili
degerlendirmeleri yaparken, fotograflarin arastirilmasi, siniflandiriimasi, tanimlanmasi,
yayinlanmasi, sergilenmesi ve glincellenmesi gibi ihtiya¢c duyulan modern bilincin karsiliklari
dikkat edilmesi gereken 6zelliklerdir. “19. Yiizyil izmir Fotograflarr” kitabi ve siireci bu diistince
diinyasinin eseri oldugu icin ornek teskil etmistir. Fotograf acisindan izmir'in temsilinin
yukaridaki kriterler cecevesinde ilk 6rnekleri arastirildiginda bu kaynaga erisilmisitir.



Yani sira, 19. Yizyil izmir Fotograflarinin bir kismi batili gezginlerin, gesitli amaglarla izmir ve
cevresine gelmis kisilerin, fotografcilarin ¢ekmis oldugu fotograflar ve 1850 ve sonrasi
istanbul’da ve izmir de de agilmaya baslayan fotografhanelerin giinimiize ulasmis
fotograflarindan olusmustur. Asagida isimleri yer alan fotografcilarin izmir'e geldikleri
bilinmekle beraber, ancak bir kisminin fotograflari analiz edilebilmistir. Engin Ozendes'’in,
“Osmanli imparatorlugu'nda Fotografcilik (1839-1923)” kitabinda yer alan bu fotografcilar
sunlardir. Maxime du Camp, Pierre Tremaux, P.L Dermond, Carl Humann, Goupil Fesquet,
Gerard de Nerval, J. August Lorent, Francis Frith, Alphonse de Moustier, Francis Bedford
(Ozendes, 2013). Bunlar disinda anonim fotografik érneklerle de karsilasilmistir. “19. Yiizyil
[zmir Fotograflar’” albiimiinde ise yukarida siniflandirilmis kaynaklardan gelen fotograflarin
yani sira ¢ok sayida kartpostalda bulunmaktadir. Bu kartpostallar, izmir’in gérsel zenginligini
arttirici niteliktedir. izmir’in diinii bugiinii karsilastirmasinda bu kartpostallardan da hareketle
bugiin fotograflanmistir. Biitiin bu kaynaklardan gelen fotograflar degerlendirildiginde, son
derece yeni bir bulusun, izmir baglaminda ticari oldugu kadar, sosyo kiiltiirel bir deger olarak
yogun bir sekilde kullanilmis olmasi, fotografin batidaki kullanilma durumuyla paralellikler
tasidigini gostermistir. Bati'da, 19. yuzyilin ikinci yarisi itibariyla fotografli kitaplara talebin
fazladir. Ayrica oryantalist etkiler gibi etkenler, izmir gibi farkli cografyalarin fotograf
hikayelerine olan talebi arttiran, fotograf Uretimini de olumlu yodnde etkiledigini
disindirtmistir (Hannavy, 2013).

Serginin ve arastirmanin arka planini Vehbi Kog¢ Vakfi Suna inan Kira¢ Akdeniz Medeniyetleri
Arastirma  Enstitisi’niin  yayinlamis oldugu, “19. Yizyil izmir Fotodraflar’” kitabi
olusturmustur. Ayrica yukaridaki saptamayi dogrular fotograflarin bir arada olmasini sagladigi
icin cok dnemli bir kaynaktir. Kitap 1997 yilinda ¢ikariimistir. Suna inan Kira¢’in belirttigi Gizere
bu kitap kentin tarihi agisindan kaynak bir eserdir (Abut, 1997). izmir icin oldugu kadar,
Turkiye’de fotograf, koleksiyonerlik, fotograf kitabi, akademi ve konusuyla ilgili farkh
arastirmalar i¢in onemli bir calismadir. Kitabin icerisinde Alexander Sandor Svoboda, Francis
Bedford, Rubellin, Pascal Sebah, Polcarpe Joallier, Felix Bonfils, Adrien Bonfils’in fotograflari
yer almaktadir. Kitabin yayiniyla birlikte, izmir’de bir fotograf sergisi acilmistir. izfas Sanat
Galerisi'nde sergilenmeye baslandi, 19. ylzyilin ikinci yarisina ait 167 benzersiz fotograf ve 6
panoramadan olusan serginin agilisindan 6nce basin toplantisi diizenledi (Eksi, 1997). Kitabin
metinleri Prof.Dr.M. Cinar Atay tarafindan diizenlenmistir. Bu kitabin ortaya ¢cikmasinda ve
ayrica sergi komiseri kimligiyle, kitabin 6nsoéziinde yer alan yazidan Ahmet Abut’un ¢cok 6nemli
payl oldugunu anlasilmaktadir. Kitap, 30.4x24.5 ebadinda, 232 sayfadir ve 1500 adet
basiimistir. icinde yer alan fotograflar incelendiginde iceriklerine gére 5 ana bélim seklinde
siniflandinilmistir. Yani sira sunus, fotograflarin agiklamalari, izmir'in Kronolojisi, kisa bir
fotograf tarihi, biyografiler ve kaynakcadan olusturulmustur.

“19. Yiizyil izmir Fotograflar’” kitabinda yer alan fotograf ve kartpostallar, ait oldugu dénemin
geleneksel fotografik cekim ve baski teknikleri kullanilarak Giretilmislerdir. Fotograf makineleri
ve optikleriyle ilgili tahmini birtakim goézlemler bulunmakla birlikte, akademik bilgi
bulunmadigindan belirtiimemistir. Baski teknikleriyle ilgili kitapta gorsel alti bilgiler



bulunmaktadir. Fotograflar, cam negatiften albimin baski, kagit negatiften asitli baski, cam
negatiften arjantik baski, fototipi baski, klise baski, cam negatiften baski teknikleriyle ve
kartpostallar seklinde basiimiglardir. Bu dénem gergeklestirilen baski tekniklerinin bir baska
arastirmanin konusu olacagi onerilmektedir.

Kitabin icinde izmir kentinin ait oldugu déneminin farkh niteliklerini temsil eden fotograflar
yer almistir. Kisaca fotograflar siniflandirildiginda, kent manzaralarinin disinda, Yasam BolUmu
icinde sosyal belgesel agirlikta fotograflar bulunmaktadir. Meslekler kisminda, genel plan
belgesel fotograflarinin yaninda grup ve bireysel portre fotograflari vardir. Kiyafetler
bélimiinde yine kadin ve erkek portre fotograflari yer almaktadir. izmir ve yéresi icinde genel
plan manzara fotograflari bulunmaktadir.

“19. Yiizyll izmir Fotograflar’” kitabinda yer alan kartpostallarin ise siyah beyaz, sepya ve
renklendirilmis olduklar gérilmustlr. Bu kartpostallarin niteligi ve siniflandiriimasi konusu
ayrica ¢ahsilmalidir. Kartpostallarin, 6zellikle 19. ylzyilin sonlarina dogru islevsel bir ifade araci
oldugu gériilmektedir. Bu konuda, Cinar Atay’in izmir Rihtiminda Ticaret Kordon Boyunda
Yasam 1610-1940 kitabi, tipki fotograflarda oldugu gibi Rougon’un, izmir’le ilgili tespitlerini
dogrulayip belgeleyecek kartpostallar bulunmaktadir. Yani sira, gravir, fotograf, resimlerle de
zenginlestirilmistir. Bu belgeler, kentin o donem uluslararasi temsil ve sunumundaki etkisi ve
islevini de ortaya cikarmaktadir. “Fotografl kartpostallar, sembolik ve duygusal degerlerinden
daha fazlasiyla halk arasinda popiilerdi. Fotografli kartpostallarin glicti, cephelerini slsleyen
fotograflarin yarattigi etkiden geliyordu (Croatt, 2013). izmir’in temsili ve sunumu ile ilgili
kartpostal Uzerinden yapilacak arastirmalarda oOzellikle Ugur Yegin’in yazarliginda, Evvel
Zaman icinde izmir kitabi incelenmesi gereken bir baska kaynaktir.

“19. Yiizyil izmir Fotograflar” kitabinda yer alan fotografcilar incelendiginde, A. S. Svoboda,
“1860 yilinda izmir’e yerlesen Svoboda, kentteki ilk fotograf stiidyosunu kurar. Ayni zamanda
Svoboda bir ressamdir (Sinanlar, 2008). Francis Bedford’un kitapta 1862 yilina ait bir fotografi
bulunmaktadir. Galler Prensi'ne (ingiltere'nin gelecekteki krali) dort aylik bir Yakin Dogu
turuna katilmaya davet edilen sekiz kisiden biri olmasi, fotograf¢i’nin ingiliz Kraliyet ailesinde
glcli bir pozisyonun oldugu yorumlarini beraberinde getirmistir (Vintage Photos Johnson,
2012). 19. Yizyil izmir Fotograflari kitabinin bir baska fotografcisi Rubellin’dir. Kitapta
fotografcinin farkli tiirlerde 56 adet fotografi bulunmaktadir. 1860 yilinda izmir’de stiidyosunu
kurdu ve isyerinin isminin Photographie Parisienne oldugu anlasilmaktadir (The Getty
Research Institute, 2019). Pascal Sébah, istanbul’da “1857’de Beyoglu Postacilar Caddesi’nde
“El Chark Societe Photograhic” adli bir stiidyo acan levanten kokenli” (Pera Miizesi, 2012)
fotografcidir. Sireg icinde cesitli ortakliklar ile ticari kimliginde degisiklikler olmustur. Pascal
Sébah ve Polycarpe Joaillier ortakliginin, fotografik kurumsal yapisinin Osmanl Devleti
tarafindan da ayricalikli olarak degerlendirilmistir. Polycarpe Joaillier’in Pascal Sébah stlidyosu
ile 1885'te yaptigi ortaklik neticesinde, bu tarihten sonra fotograf stlidyosu “Sébah & Joaillier”
olarak gorilmektedir (Pera Mizesi, 2012). “Sultan Il. Abdilhamid, 1893 yilinda Kongre
Kitlphanesi'ne (Amerikan Ulusal Kitliphanesi) dnemli bir fotograf koleksiyonu bagislamistir.
51 albiimden olusan koleksiyonda 1819 adet fotograf bulunmaktadir. Koleksiyon 6 fotografci



ve fotograf sirketi tarafindan temsil edilmektedir. Bunlardan UguU ticari sirkettir: Abdullah
Biraderler (35 albiim 1292 fotograf), Phoebus (2 Albliim, 66 fotograf), Pascal Sébah ve Joaillier
(2 albim 60 fotograf). Bunun disinda 286 fotograftan olusan 9 albimiin kimler tarafindan
hazirlandigi bilinmemektedir (Uyanik, Duranoglu, 2017). Felix Bonfils’in farkli ¢ok sayida
kurumda fotograflari bulunmaktadir (Wikipedia, 2022). Beyrut merkezli stiidyosu bulunmakla
beraber 1870-1880 arasinda istanbul’da dahil olmak lizere Misir, Filistin, Suriye, Tirkiye,
Yunanistan ve Anadolu’da gezip farkli tiirlerde fotograflar ¢ekmistir (Photo.com, 2013).
Arastirmasi yapilan kitapta 3 adet fotografi bulunmaktadir. Felix Bonfils’in oglu olan Adrien
Bonfils, babasinin actigl "Maison Bonfils" fotograf stlidyosunu, babasinin 1885’te 6limiinin
ardindan on yil daha ¢ahstirmistir (Abut, 1997). 19.ylzyildan baslayarak Osmanl ve Tirkiye'de
fotograf lizerine degerlendirmelerde bulunurken, Engin Ozendes’in, Tiirkiye’de Fotograf ve
Osmanli imparatorlugu’nda Fotografcilik isimli kitaplari degerlendirilmesi gereken kaynaklar
icinde yer almaktadir.

Bugiinden diine bakildiginda, “19. Yizyil izmir Fotograflari” kitabi araciligiyla, 19. yizyil
izmir’ine iliskin bir gérme ve diisiinme bicimi gelistirilmistir, kesfe siirekli agiktir. Kitabin 1997
yilinda yayinlandigi disiiniildiigiinde, bu tarihten sonra izmir’le ilgili farkh fotograflarinda
cesitli medyalarda yayinlandigi gérilmistir. Ornegin en yakin tarihli, 2019 yilinda Getty
Research Institute (Getty Arastirma Enstitiisii) Gigord (Pierre de) Osmanli imparatorlugu ve
Tirkiye Cumbhuriyeti Fotograf Koleksiyonu’nun erisime a¢cmistir. Getty, Gigord (Pierre de)
Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Fotograf Koleksiyonu, 19. yiizyil izmir’ine iliskin
gorsel zenginligi arttirici niteliktedir. Bu koleksiyon icinde yogunluklu istanbul fotograflarinin
yaninda o6zellikle 7, 12, 28, 31, 100, 102A, 120A, 127, 128, 131 (Getty, 2019). kutularinda
izmir’e ait fotografik dokiimantasyon ve belgeler bulunmaktadir. Dolayisiyla, gelecekte de yeni
kesiflerin yapilmasina olanak saglayacak izmir fotograflarinin ortaya cikmasi beklenen bir
gelismedir. “izmir'in Temsilinde Fotograf” makalesi dolayisiyla gerceklestirilen arastirma,
fotografin toplumsal yapi icinde yayginlasmasi sirecinin, Bati’da oldugu gibi Osmanli’da, ¢ok
hizl bir sekilde gerceklestigini géstermektedir. izmir bu siirecte acilan fotograf stiidyolari,
cekilen fotograflar ve nitelikleri gbz 6nlinde bulunduruldugunda modern hayata kuvvetli bir
sekilde istirak ettigini belgelenmistir. Vizyon farkinin, éncesinde de sonrasinda da temsil
kavrami icin yaratici 6zelligi oldugu gorilmdistdr.

izmir’in Dlinii Bugiinii

izmir'in diinli bugiiniine ait fotograflar, kentin temsilinin belgeleridir ayni zamanda bellegini
olusturmustur. Fotograf dogasi geregi bir temsildir. izmir'in Diin(i Bugiinii fotograf sergisi,
Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan, izmir'in Kurutulusunun 100. Yili Etkinlikleri kapsaminda
planlanmistir. Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisi’yle, 19. Yuzyil izmir Fotograflari
kitabi icinden secilen fotograflarla ilgili telif prosediri tamamlanarak proje
gerceklestirilmistir. Proje, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolimii
O0gretim elemanlarn tarafindan uygulanmistir. Projenin uygulanmasi (¢ asamada

gerceklestirilmistir. Birinci asama, fotograflarin ¢ekimi, ikinci asama tasarimlanmasi ve tcglinci
asama sergilemedir. Fotograf Sergisinin planlamasinda, ayni cercevede eski izmir fotografi ve



o fotografin gliniimiiz gérinim{ yan yana getirilerek bir tasarim konsepti gelistirilmistir.
Projenin fotograf ¢ekim asamasinda, Prof. Dr. Simber Rana Atay, Dog. Dr. Sadik Tumay, Dog.
Dr. Isik Sezer, Dog. Dr. Beyhan Ozdemir, Dog. Dr. Gékhan Birinci, Do¢.Dr. Nezaket Tekin, Ars.
Gor. Goézde Yenipazarl, Ars. Gor. Pinar Boztepe Mutlu, Ogr. Goér. Seyhan Sayar yer almistir.
izmir’in farkli mekanlarinda cekilen fotograflarin tasarimlanmasi neticesinde, 15 Mart 2022
tarihinde Dokuz Eyliil Universitesi Sabanci Kiiltiir Merkezinde sergi agiimistir.
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Gérsel 1. Nurgiil Gegin, 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi Afisi.

“Izmir’in DUn{ Bugiin{ sergisinin” fotograf cekim, tasarim, sunum asamalarinin temsil kavrami
cercevesinde irdelenmesi gereken nitelikleri bulunmaktadir. Temsil genel ve bilyik
karakteristikleri olan bir kavramdir. Bu nedenle, projede, sinoptik bakis acisinin (synoptic view)
bir tlirevi uygulanmistir. "Sinoptik" kelimesi, "butlnd bir arada géormek" veya "kapsamli bir
gorlise sahip olmak" anlamina gelen Yunanca "sunoprikos" kelimesinden gelir. Kisinin
konusuna her seyi kapsayan bir genel bakis elde etme ve tiim parcalarini birbiriyle iliskili olarak
gorme girisimidir. Sinoptik felsefe her seyi gormek ve bir bitiin olarak gérmek igin yola gikar.
Her seyi mimkiin olan en genis sekilde gérme girisimidir (Dolhenty, 1998). Sinoptik felsefenin
amaci, Yunanca kelimelerin ima ettigi seydir: sun-optikos, "(her seyi) birlikte gormek" ve
philein-sophia, "bilgeligi sevmek". Bu kok kelimeleri bir araya getirin ve anlami aciktir: sinoptik
felsefe, birlikte gorilen her seyin tutarli bir resmini elde etmekten gelen bilgelige olan sevgidir
yasamin bittinine dair bir vizyon (Christian, 2010). Arastirma kavramla ilgili felsefi irdelemeler
dizleminde olmamakla beraber, sinoptik felsefe lzerinde, Wilfrid Sellars, Cornelius F.
Delaney, Michael J. Loux, J. F. Rosenberg, Lawrence Durrell, B. C. Van Fraassen, Jonathan
Dolhenty ve J. Christian Uzerinde incelemeler yapilabilir. izmir'in Dinii Bugiini” fotograf
projesinde, sinoptik bir diisiinceyle izmir kentinin 19.yiizyilda ki gériintsiiyle, 2022 yilinda ki
gorlinlsl yan yana getirilmistir. Bu tasarim ayni zamanda kentin diini ve bu gilintine yonelik
fotografik bakisin panoramik estetik tasarimidir genel bir izmir temsilidir.



izmir’in Diini Bugiinii sergisi fotograflarinin ¢ekimi asamasinda, miimkiin oldugunca arketip
olan esere bagl kalinmaya ¢alisilmistir. Bu dncelikle gergevede birligi saglamak gibi disipline
edici bir zorlukla miicadeleyi beraberinde getirmistir. Clinkii bugiiniin izmir’'inde ayni cerceveyi
gerceklestirebilmek, kentin degisen imar durumu nedeni ile birebir fotograf ¢ekmenin
oniindeki en biiyiik engel olarak deneyimlenmistir. Ornegin, bazi fotografik cercevelerin
aynisini gergeklestirebilmek igin 6zel milklerin farkli katlarindan fotograf ¢cekme gibi bir
zorunluluk olusmus, bu zorunluluk ¢ogunlukla yerine getirilememistir. Ornek plana en yakin
cercevede fotograf cekilmistir. Ayrica Alsancak, Karsiyaka ve Gulizelyal’da yapilan fotograf
cekimlerinde cesitli tarihlerde gergeklestirilmis olan deniz dolgusu nedeniyle, kiyi ¢izgisinin
degisimi, karadan denize dogru genislemistir. Bu nedenle bire bir ¢ergcevenin diizenlenmesi
imkansizlasmistir. Gegmiste fotografi cekilmis fakat buglin ayni cephede yapilasma oldugu icin
cercevenin kor bir manzara haline donlstigu planlar gorilmustir. Konak Meydani gibi bazi
bolgelerde yapilan zemin dolgu calismasi nedeniyle zemin kodu ylikselmis, fotografik bakis
acisinin tutturulmasi mesafede yapilan yer degisimleriyle saglanmistir. Bu ise cercevede
zorunlu degisiklikleri beraberinde getirmistir. Fotografik planlarin gerceklestirilmesinde
kompozisyondan kaynaklanan bu tir sorunlarin disinda, 6rnek alinan eserde fotografcinin
kullanilmis oldugu fotograf makinesi ve objektiften kaynaklanmasi kaginilmaz olan
farklilasmalar oldugu ortaya ¢ikmistir. Kompozisyon bitinligi acisindan 6rnek alinan eserde
ki 15tk durumu analiz edilmis, mekanin fiziki durumu gozlemlenerek benzer stk durumunun
olustugu zamanlamayla fotograflar cekilmeye calisiimistir. Projede yer alan fotografcilar,
izmir’in fotografik &ncesini, sonrasinda tesis ederken 6znenin degiskenliginden kaynaklanan
vizyon farkli etkilesimli metinlerin yaratilmasini saglamiglardir.

“Izmir'in DUnG Bugiinl” fotograf sergisinde yer alan fotograflarin cekim ve baskisinda dijital
teknoloji kullanilmistir. Ornegin; Gorsel 3’te yer alan giiniimiiz izmir'ine ait Konak Meydani
fotografi, Nikon D80OE fotograf makinesiyle dijital olarak ¢ekilmistir. Kullanilan objektif 24-
70mm’dir. Sergide, dokuz farkli fotograf¢i bulundugu icin fotografcilarin donanimlariyla dogru
orantili olarak farkli fotograf makinesi ve objektifler kullaniimigtir.

izmir'in diini ile ilgili dykiintlen fotograf ve kartpostallar genelde genis ac’dir. Bu nedenle
izmir’'in buglinii objektiflerin genis a¢i fonksiyonu kullanilarak cekilmistir. Genis aci’nin,
sinoptik bakis ve once sonra kavramlarini destekleyen bir teknik bir bilesen oldugu
degerlendirilmistir. Fotograflarin tasarimi ve baskisi dijital tekniklerle yapilmistir. Makalede,
asagida sergide yer alan fotograflardan 9 tanesine yer verilmistir.

Projenin butinselligi acisindan ve planlama dogrultusunda, ikinci asama tasarimlanirken,
sinoptik duslinceyi kuvvetlendirecek bir tasarim dislincesinden hareket edilmistir. Boylece
fotograflarin yan yana getirilmesiyle ortaya cikan benzerliklerin ve dikkat ¢ekici imgelerin
vurgusunun yapilmasi saglanmistir. Bu bakis acisi ile izmir’e, tek bir fotografla bir biitiin olarak
bakilabildigi gibi, tasarimlarda iki fotografin yan yana kullanilmasi sonucunda zamanlar otesi
gorme olanakl hale gelmistir. Sinoptik bakis acisi, mekanda ve zamanda genel gorisin
karsilastirmali analitik sonuglarina ulasmayi saglamistir. izmir’'in diiniinde cekilen manzara
fotograflari, mekanin kimligiyle ilgili birtakim segimleri 6n plana ¢ikarirken, kentin imgelerini



tanimlamistir. Bugliniinde gekilenler ise hikayesinin estetize edildigi surdurilebilir fotografik
Ozetleri ortaya ¢ikarmistir. Burke’nin aktardigi sekliyle, Huizinga Tarih Diisiincesinde Estetik
Unsuru Gizerine yapmis oldugu konusmada tarihsel anlayisi vizyon ya da sezgiile karsilastirarak,
tarih ve sanatsal yaraticilik arastirmalarinin ortak noktasi, imgeleri olusturma bigimidir daha
sonra mozaik yontemi olarak tanimladig yaklasimi kiltir tarihinin gorsel anlamda
incelenmesidir (Burke, 2003).

Fotograflar ve kartpostallarin siyah beyaz veya sepya tonu ile zenginlestirilmis baskilar olmasi,
temsil biciminin sonraki niteligini de belirlemistir. Bugiiniin izmir'inin fotograflari renkli
cekilmis fakat tasarim asamasinda siyah beyaz fotograflara donustirilmistir. Tasarimda
yapilan bu midahalenin amaci bigimsel bitinligin elde edilmesi igindir. Ayrica buglniin
izmir’inin sergide yer alan biitiin ¢calismalarinda arketip eserin ton degerine gore renk filtresi
uygulanmistir. Tasarimla ilgili ifade edilmesi gereken bir baska 6zellik, fotograflar yan yana
konumlandirilirken bir kitabin iki sayfasi seklinde algi yaratacak bir arka plan dizlemi
yaratilmis, paspartu buna gére bicimlendirilmistir. Paspartudaki kitap sayfasi illiizyonu izmir’le
ilgili bUtUnlGgl pekistiren bir metinsellik yaratmistir. Paspartu renginin fotograflarla uyumiu
bir tonlanmada olmasi tercih edilmistir. Eski ve yeni iki izmir fotografinin yan yana gelmesi,
tasarimda gergevenin panoramik olmasini gerektirmistir. Bu ¢ergeve formati, sinoptik bakis ve
once sonra iliskisi agisindan uygun bir dizlem yaratmistir. Bigim igerik iliskisinin tutarlihg
ifadenin olusumunu pozitif anlamda etkilemistir. Karsilastirma ve karsitlastirma, iki yapit
arasindaki ortak yonleri ve farkhliklari bulup ¢ikarmaktir (Barrett,1993).

Sanat tarihi icinde bakis ve kavramla ilgili arka planin geleneginin oldugu goérilmistir. Andy
Warhol’un, “Before and After” (1961) portre resmi bu orneklerden biridir. Sanatgi imgesel
analizlerini 6nce ve sonra lzerinden gergeklestirmistir. Warhol, 1961 tarihli ¢ikis resmi olarak
kabul edilen calismasi “Before and After” (Oncesi ve Sonrasi) ile ucuz bir estetik operasyon
reklamini bliylk bir kanvasa tasir(Sanatatak, 2020). Ayni sanat¢inin daha sonra kavramsal
diizeyde olmamakla birlikte, bu kez tasarim anlaminda degerlendirilecek Meryl Streep (1984)
portre calismasi 6nce sonra baglaminda veriler tasimaktadir. Fotograf baglaminda ise Steve
Mc Curry’nin, Afkan Kizi fotograflari ayni niteliklidir. Mc Curry, Afkan kizini 6nce 1984'te
cekmis, 1985 yilinda National Geographic’te kapak fotografi olarak kullaniimistir. Sonra,
2002'de Mc Curry ve National Geographic ekibi ile birlikte Afkan Kizi Sharbat Gula'nin portre
fotografini bir kez daha ¢ekmis ve yayinlanmistir. Her ne kadar McCurry’nin Afkan kizi
fotograflar Gzerinde bazi tartismalar olmus olsa da vizyon olarak énce-sonra diisiincesinin
fotografik karsiliklari oldugu yayinlarda kullanim sekliyle de aciktir. Yani sira, bu kavram
cercevesinde Douglas Crimp, Nate Lowman farklh medyalarla daha ¢ok cagdas sanat icerikli
eserler Gretmislerdir.

Before and After Tiananmen (2019) baglaminin icinde Cinli Xu Bing, Zhang Peili, Huang Yong
Ping, and Song Dong yer almistir. Bu durum kavramin farkli kiiltrel diizlemlerde karsihiginin
ve kokenlerinin olabilecegini gostermektedir. Benzer bir sekilde, Tokyo Before/After (2018)
fotograf sergisi cerceve diizeyinde olmasa bile kavram ve bakis acisi anlaminda, izmir’in Diinii
Buglini sergisiyle paralellikler tasimaktadir. Bu fotograf sergisi, Japonya Vakfi (The Japan



Foundation) tarafindan desteklenmistir. Serginin baglami Tokyo sehridir. Gezici sergi seklinde
planlanmis olup iki grup halinde 80 adet fotograftan olusmustur. Sergi Kiiratéri Kotaro Lizawa
olup serginin 6nce boéliminde Yasuzo Nojima, Masao Horino, Ihei Kimura, Yotsuo Kono,
Hyoue Sakuma, Koujiro lida, Hajime Okano yer alirken sonra kisminda Nobuyoshi Araki, Mika
Ninagawa, Motoyuki Daifu, Shintaro Sato, Shinya Arimoto, Natsumi Hayashi, Kenta Cobayashi,
Daido Moriyama katilmistir (The Japan Foundation, 2018).

Once sonra kavrami dolayisiyla fotograf baglaminda Walter Scheler’de, fotografik geleneksel
farkli bir nGansi degerlendirerek eserler tUretmistir. Portre fotograflarindan olusan 26 kisinin
yer aldigi sergi Norveg Bilim ve Teknoloji Miizesinde 2014 yilinda agilmis, Scheler hastalari
olimden 6nce ve sonra fotograflamistir (The Norwegian American, 2014). Scheler’in projesi,
post mortem (6lim sonrasi) fotograf geleneginin cagdas yorumudur.

Stefan Koppelkamm’in “Ortszeit Local Time” fotograf serisi “izmir’in Diini Bugiinii” projesi ve
sergisiyle, fotograf'ta 6nce ve sonra kavrami agisindan en yakin 6rnek fotograf calismasidir.
Koppelkamm’in projesinin, “izmir’in diinii bugiinii” projesinden farki, fotograflarin éncesini ve
sonrasini yaklasik 10 yil aradan sonra kendisinin ¢gekmis olmasi, ayni ekipmanlari kullanmasidir.
Ayrica fotograf sunumlarinin farkli sekilde yapilmasidir. Projeyi Uretirken harekete gegirici
baglamin icinde olmasidir. Genel olarak degerlendirildiginde 6nce ve sonra kavrami tarihselci
anlatim dilini yaratici bir sekilde zenginlestirmeye agiktir.

Once ve sonra kavramiyla ilgili Ines Weizman’in, “Documentary Architecture And The History
Of “Before And After” Photography” makalesi konunun teorisi, tarihi, ideolojisi ve gelecegini
irdelemektedir.

“Izmir'in DinG Buglini” projesinin G¢lincli asamasi sergilemedir. Fotograf sergisinde 96x41
boyutlarinda 25 adet fotograf yer almistir. Fotograflar cerceveli ve paspartulu olarak
sergilenmistir. Her bir fotograf, izmir'in diini ve bugiiniinii temsil eden iki fotograftan
olusmustur. Diniin izmir'inin fotografinin formati, bugiiniin izmir’inin fotograf formatini
belirlemistir. Fotograflarin sunumuna yénelik tasarimlanmasi asamasi Dog. Dr. Sadik Tumay ile
Ars.Gor. Ahmet Ozcan tarafindan gerceklestirilmistir. Bu sunum ve sergileme sekli fotografta
manzara anlayisina Oneri agisindan vizyon verici niteliktedir. Nedeni geleneksel manzara
anlayisi, algisi ve disiincesine, tasarim asamasinda alternatif bir bakis ve diizenleme
gelistirilmis olmasidir.

Gorsel 2. Alp Kemal Aksap. 2022, izmir'in Diinii Bugilinii Fotograf Sergisi, Sabanci Kiltiir Merkezi, izmir.



TO SO HIION 0 STATON . ANGNNH - STIKOS
,g{(A— HYPIOX TOY = J%A)?YNH LN
A Sheyrie

I Konak Gemdarme

1900 civan Konak Meydan: 2022 yhnwds Konak Meydans
Kartpostal, M.1x9 cm. Sadik Tumay, dijital fotograt.

Gorsel 3. S.Tumay. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Konak Meydani, izmir (Soldaki Gérsel.
Kartpostal, 1900’ler).

1865 phnda Kadifchale (Mont Pages) 2022 ylinda Kackifekale
Swoboda, Cam negatifien aibdmin bask, 20.4x22.3 cm. A Beyhan Ozdemir, diital fotograt.

Gérsel 4. A.B. Ozdemir. 2022, izmir'in Diinl Bugiinii Fotograf Sergisi, Kadifekale izmir, (Soldaki Gorsel. Svoboda.
1865).

1900 chvan Varyant"tan Kadife Kale gdrbnlmi 2022 phida Varyant"tan Kadife Kale gdrininmé
Kartpostal, 1459 cm Itk Sezer, Dvjital Fotograt

Gérsel 5. 1. Sezer. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Varyant’tan Kadifekale izmir, (Soldaki Gérsel.
Kartpostal.1900).



1880 yilnda Gaenrik Depolan 2022 ylinda Gamrik Dopotan
Rubellin, Cam Negatiftan Aloumin Bas, 25,5207 cm Praar Boztepe Mutly, D4jital Fotogral

Gorsel 6. P. B. Mutlu. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Glimriik Depolari, izmir. (Soldaki Gérsel.
Rubellin.1880).

1900 civan, Fransa Komcloslugu 2022 yhnds Franse Komolosludu
Kartpostal, 13939 cm. Goade Yenpazark, dinal forograf.

Gérsel 7. G. Yenipazarli. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Fransiz Konsoloslugu, izmir, (Soldaki
Gorsel. Kartpostal, 1900’ler).

b e e 3. Smyrne, — Les Quais

1890-3695 civar, Ribben ve Lienanr's yib Layryan hatar yinds Kordon
Rubeitimin Kiiges), Kartpostal, Mx? om. Gakhan Biring, dijital fotograt,

Gérsel 8. G. Birinci. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Limana yiik tastyan katarlar, izmir (Soldaki
Gorsel. Rubellin's Cliché. Kartpostal. 1890-1895).



1900 civan lumi Keyfi (Hisargnd) 2022 yilinda laie Keyf (Hisardnd)
Kartpostal, 1ax? cm Nezaket Tekin, Oijital Fotogral

Gorsel 9. N. Tekin. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Hisaréndi, izmir. (Soldaki Gorsel. Kartpostal,
1900’ler).

W00 civanincs Gdutepe (Enopi 2022 ydincha Gzkepe
Kartpostal, x93 om Seyhar Sayar, Oijtal Fotograf

Gérsel 10. S. Sayar. 2022, izmir'in Diinl Bugiinii Fotograf Sergisi, Goztepe, izmir. (Soldaki Gorsel, Kartpostal,
1900’ler).

1890-1895 yllannds Punta, Ay Gan 2022 phnds Punta, Asancak Gan
Rubellin, Kartpostal, 29 5172 cm Simber Atay, dfit fatograt.

Gorsel 11. S. Atay. 2022, izmir'in Diinii Bugiinii Fotograf Sergisi, Punta, Aydin Gari, izmir. (Soldaki Gorsel,
Rubellin, Kartpostal, 1890-1895).



Sonug ve Oneriler

Temsil, dogasi geregi farkli baglamlarin 6nemli kavramlarindan biridir. Sanat alaninin hangi disiplini
olursa olsun belirleyicidir. Clinkl baglami ilgilendirdigi sekliyle tasvir, agiklama, betimleme, gdsterme,
anlatma, canlandirma, simgeleme v.b. seklinde uzatabilecegimiz pek ¢ok unsuru izerinde tagimaktadir.
Geleneginde nesnel veya nesnel olmayan bir seyin, bir daha ama baska bir sey olarak yaratiimasidir.

Fotograf, temsile dayali gérsel sanatsal bir ifade aracidir. 19. yizyil izmir fotograflarinda, izmir farkl
ozellikleriyle temsil edilmis, kentin simge mekanlari siirekli yorumlandigi gorilmustir. Bu temsil
seklinin, izmiri 19. yizyilda cazibe merkezi haline getiren etkenlerden oldugu saptanmistir.
Arastirmamizin 19. ylizyil izmir Fotograflari Bélimiinde konu irdelenmistir.

“19. Yuizyil izmir Fotograflari” kitabi, ddnemi temsil eden sistematize bir kitaptir. Bu nedenle, “izmir’in
Temsilinde Fotograf” makalesinin arka planini olusturdugu gibi, izmir’in kurtulusunun 100.yili anisina
diizenlenmis etkinlikler icin temsil niteligi tasiyan bir eser olarak degerlendirilip, referans alinmistir.
“Izmir’in Dini Bugiinii” fotograf projesinin ortaya ¢cikmasinda belirleyici olmus, sergi “19. ylzyil izmir
Fotograflar” kitabina bagli kalinarak gergeklestigi anlasiimistir. Bu kitap ve iginde yer alan fotograf ve
kartpostallarin temsili 19. yiizyil izmir’ini degerini arttiran bir algi ve diisiince olusmasini saglamistir.
Dolayisiyla 19. yiizyil izmir fotograflarinin bir biitiin olarak temsilinin niteligi, 21. yizyihn izmir’inin
fotografik temsilinde belirleyici olmustur.

“Izmir’in DUn{ Buglini” sergisi, izmir’in temsilinde fotografin sadece sanatsal bir ifade olarak degil,
ayni zamanda tasarimsal baglamda bir temsil niteliginin gosterilmesi agisindan estetik bir 6neri niteligi
tasimaktadir. Proje, cesitli asamalardan olusmus akademik niteliklidir. izmir, arastirilmis, gézlemlenmis
ve fotografik karsilastirmali bir temsil gerceklestigi anlasiimistir. Sinoptik bakisla, izmir'in farkli
yerlerinin, genelinin igindeki 6zeli, 6ncesiyle ve glincel durumuyla farkl bir sekilde temsil edilebilecegi
ayni cercevede gosterilmistir. Bu nedenle, projenin arka plani ve benzer 6rnekleri incelendiginde
“Izmir'in DUnl Bugini” sergisinin 6zellikle tasarim, temsil ve sergileme asamasinin 6zgiin oldugu
gorilmistiir. Fotograflarla izmir'in temsilinin dnce ve sonrasinin iliskisine 6znenin de katildig
etkilesimli bir iletisimsel estetik yaratilmistir.

“19. Yiizyll izmir Fotograflari” kitabinda yer alan fotograflar ve kartpostallar geleneksel fotografik
ydntemlerin sonuglaridir. “izmir’in Diinl Bugiinii” sergisinde yer alan fotograflar ise her asamada dijital
teknolojilerin neticeleridir. Bu anlamda farkl tarihsel donemler ve fotografik teknolojilerin
karsilastirmasi gériilmektedir. Fotografik temsil araciligiyla, izmir’in &ncesine ve sonrasina bakildiginda,
mekanin nesnel donisimi fotograflar Uzerinden giincellenerek verilmistir. Fotografik bilginin
srdaralebilirliginin 6nemini géstermesi acisindan, fotograf ve farkh disiplinlerce kullaniimaya imkan
verecek ciktilari okumak mimkiin olmustur. Fotografta vizyon farki temsilin niteligini belirlemistir.

Genel olarak izmir'in temsilinin fotograflar, belgesel nitelikli bir bellek olusumudur. Fotografta her
temsil yeni bir gézlemdir. Gézlem arastirmalari, 19. Yiizyilin izmir’inin temsilini bugiine tasidig gibi,
geleceginde, bugiinii gdzlemleyebilecegi verileri ortaya cikarmistir. Sinoptik bakisla izmir'in bir
hikayesinin oldugu ve hikayenin fotograflarla yazilabileceginin somut karsiliklari goérilmustir. Ayni
bakisla, yine izmir’le ilgili baska ve yeni bir hikaye yaziimistir. Her ne kadar dnce olan fotograflara bagl
kalinmaya calisildiysa da, hicbir fotografin birbirinin ayni olmadigi deneyimlenmistir.

Fotograf'ta sinoptik bakis ve 6nce sonra iliskisi “izmir’in diinii bugiinii” fotograf sergisi dolayisiyla
birbirini tamamlayan bir bltlnselligin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Bu iki kavramin birlikte kullanilmasi,
izmir geneline bakarken, 6zelini gérmek icin dogru bir yéntem kurgusu olmustur. Her iki kavramin



felsefi boyutunun olmasi benzerlik ve farkhliklarin analizlerini yapabilmek acisindan verileri ortaya
cikarmistir.  Bu veriler projenin son asamasi olarak “izmir'in Temsilinde Fotograf” makalesini
bicimlendirmistir.
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