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Yapay Zekanin Miize Egitimi Alaninda
Kullanilmasi

Asli Asiye ASLAN' Makale Gelis Tarihi: 30.03.2021
Yayima Kabul Tarihi: 15.04.2022

C")zet

Yirmibirinci yiizyilda teknolojiyle bagi artan insanlarin 6grenmeye olan meraklari ve egitim konusundaki
beklentileri artmistir. Miize egitimi alaninda da yeni teknolojilerin kullanildigi 6rnekler, atiimlarin ¢ok
yeni ve gelistirilmeye acik oldugunu gostermektedir. Miizecilikte yayginlasmakta olan en ¢arpici teknolojik
uygulamalardan biri yapay zeké uygulamalaridir. Miize ziyaretcileri, sorularina ve merak ettiklerine dair
dogru ve cogu zaman basit cevaplar almak istemektedir. Bu etkilesim, her yas grubu icin miize egitiminin
verimliligini ve devamlihigini saglayan en 6nemli unsurdur. Miizelerde bilginin dogru ve etkili olarak
aktarilmasinda yapay zekdnin kullaniimasi teorik bir yaklasimin 6tesinde artik zorunlu bir proje haline
gelmistir. Bu cercevede yapay zekdnin miize egitimi ile katiimci arasinda iyi bir araci niteligi tasiyacagi
ongoriilmektedir. Miize egitimcisi, miize egitimi siirecini yapay zekadan faydalanarak daha basarili bir
sekilde tamamlayabilir. Bu makalede, miize egitimi alaninda yapay zekénin kullanilmasinin saglayacagi
yararlar iizerine nitel bir arastirma sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miize Egitimi, Yapay Zekd, Teknoloji.

USING ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN MUSEUM EDUCATION

Abstract

In the twenty-first century, people who have become more connected with technology have increased their
curiosity about learning and their expectations about education. The examples in which new technologies are
used in the field of museum education show that the breakthroughs are very new and open to development. One
of the most striking technological applications that are becoming widespread in museums is artificial intelligence
applications. Museum visitors want accurate and often simple answers to their questions and curiosities. This
interaction is the most important element that ensures the efficiency and continuity of museum education for
all age groups. The use of artificial intelligence in the accurate and effective transfer of information in museums
has now become a mandatory project beyond a theoretical approach. In this context, it is predicted that artificial
intelligence will be a good intermediary between museum education and the participant. The museum educator
can complete the museum education process more successfully by making use of artificial intelligence. In this
article, a qualitative research on the benefits of using artificial intelligence in the field of museum education is
presented.

Keywords: Museum Education, Artificial Intelligence, Technology
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I. Giris

Miize egitimi hassas ve karmasik bir konudur. Mize egitimi, gecmis ve gelecek
arasinda bir képri olusturulmasinin zorlu siirecinde ortaya cikan, tarih ve sa-
nat egitimini geleneksel okul yapisindan kurtaran, deneysel 6gretim imkanlari
saglayan hem sosyal olabilmek hem de bilgi edinebilmek igin siirekli bagvurulan
bir alandir. Tecriibeye dayali 6grenme, miizelerin egitim vermeye baslamasiyla
gercek anlamina kavusmustur.

“Miize egitimi programlari, egitimde tek bir yol olmadigini ve yasam boyu &6g-
renme hedefiyle, sadece var olan verilerin degil, egitim katiimailarinin lrettigi
giincel bilgilerin ve katkilarinin da degerli oldugunu kanitlamistir (Ozbek ve
Akyol, 2017). Ginimiizde miize egitimini sosyal ve ekonomik olarak daha
onemli hale getiren de bu alandaki talep ve katiimlarin artisidir. Miize egit-
menlerinin gorevi, bilgileri sentez ederek; insanlari, olaylari, eserleri degerlen-
dirmeye ve anlamaya davet etmenin bir yolunu bulmaktir. Dolayisiyla miize bir
egitimcisinin birincil hedefi dogru iletismi kurmakarr. iletisim, kisiler arasinda
anlamlari ortak kilma stireci olarak 6zetlenebilirken (Anik, 2002: 104) ayni za-
manda cesitli amaclar icin insanlarin tutum ve davranislarini etkilemek ve yon-
lendirmek amaciyla bilgi, duygu, diisiince, fikir, arzu ve isteklerin sézlii ya da
sozsiiz olarak alicilara iletilme siireci (Barli, 2008: 319) olarak da tanimlanabilir.

Miizelerin hem akademik hem de ekonomik bir yapi kurabilmesi icin kendi
biinyelerinde bu tlir deneysel ve yenilikgi bir egitim mekanizmasi barindirmasi
sarttir. Dolayisiyla miize egitimi, belirli sinirlarin korunmasiyla beraber, gelisen
teknolojinin de etkisiyle yeni egitim bicimlerini hizlica benimseyebilmelidir. Bu
noktada teknoloji devreye girmekte ve miize egitimcilerinin elinde biyik bir
potansiyel tasimaktadir. Ciinkii miize nesnelerine iliskin bilgi aktarimi biytik
olctide teknolojik uygulamalarla desteklenmektedir. Glinlimiiziin teknolojileri
arasinda en cok yatirimin yapildigi alanlardan biri haline gelen yapay zeka al-
goritmalarinin miize egitimi programinda kullanilmasinin yararh olacag fikri bu
teorinin hipotezini olusturmaktadir. Ornegin, miize egitimi katiimcilarindan
gelen verilerin dogru bir sekilde degerlendirilmesi durumunda geri aktarilabi-
lecek bilginin dogru saptanmasinda yapay zeka kullanilabilir. Dolayisiyla miize
egitiminin deneyim siireci, katimei - bilgi - egitmen licgenindeki etkilesime
gore tasarlanan bir algoritma tarafindan kaydedilebilir ve iyilestirilebilir hale
gelecektir.

Yapay zeka yalnizca insan yeteneklerini barindiran fiziksel bir ilerleme degil ayni
zamanda bilginin islenmesi ve aktarilmasi icin milkkemmele yakin bir distince
sistemini hedeflemistir. Neredeyse hatasiz bir sekilde olasiliklarin hesaplanma-
sini ve bilginin islenmesini saglayan yapay zeka, miize egitiminde ziyaretciler-
den gelebilecek sorulari inceleyerek ve ayni zamanda cikarimlar yaparak, bir



miize icin hazirlanabilecek en etkili miize egitim programinin hazirlanmasina
olanak saglayabilir. Boylece, egitimsel yonergeler isiginda yapay zeka bicimlen-
dirilebilecek ve miizedeki bilgiye ulasilabilirlik arttirilabilecektir.

2. Miize Egitimi ve Yapay Zeka

Giinlimiiziin en 6nemli teknolojilerinden biri olan yapay zeka, miize egitimin-
de biiylik fayda saglama potansiyeline sahiptir. Egitim alaninda yapilan yapay
zeka calismalarina bakildiginda deneylerin umut verici oldugu sdylenebilir.
Diinyada heniiz miize egitimi gibi belirli bir alanda yapay zekanin kullanilmasi
konusu arastirilmamis olsa da akademik konferanslarda ve kiiltiirel platform-
larda bilgilendirici bir arac olarak kullaniimaya baslanmistir. Bir video sanatgisi
ve kiirator olan Diane Drubay, yapay zekanin uygulanmasina paralel olarak
kiiltirel alanda calismaktadir. Drubay, yapay zekanin kiiltlirel arabuluculuk ala-
ninda kullanimini ti¢ farkli temelden degerlendirmistir: (1) Sanal arkadas olarak
yapay zeka, (2) tarihsel bir arastirmaci olarak yapay zeka ve (3) dijital cogaltma
yapici olarak yapay zeka (Drubay, 2018). Bu ii¢ farkl temeli gosteren yapay
zeka 6rnekleri diinyada farkh miizelerde kullanilmaktadir. Ancak hicbiri miize
egitimcisinin yerini almamakta ve asil amaci miize egitimini karsilamamaktadir.

Yapay zeka bu giin pek cok alanda kullanilmakta ve yeni is alanlari olusturmak-
tadir. Stirekli gelisen bu teknolojiyi geri almak veya durdurmak mimkiin ola-
mayacagindan bu siirecte gézden kacirilmamasi gereken en 6nemli detay iyi,
vicdanh ve nitelikli insanlar yetistirerek bu gelismelere ayak uyduran nesiller
yetistirmektir. Ornegin Facebook yapay zeki uzmanlari Yann Le Cun ve Jo-
aquin Quinonero Candela, otomasyon konusundaki yaygin endiselere ragmen
yapay zekanin akilli robotlarin iiretimi, egitimi, satisi, onarimi ve yénetiminde
yeni roller alacagina inanmaktadir. Candello, Pichiliani, ve Pinhanez’in (2020)
calistay raporuna gore yapay zeka konseptlerinin ogretimi bircok resmi ve
gayri resmi egitim kurumunda yer almaktadir. Yapay zeka ve robotlar, bugtin
hayal edilmesi zor olan yeni sektérlerin ortaya ¢ikmasini saglayacak gibi go-
rinmektedir. Bu tahminler goéz 6niine alindiginda, neden bu is alanlarindan biri
miize egitimi olmasin? Son zamanlarda egitim alaninda ciddi ilerleme kayde-
den yapay zeka calismalari, miize egitimi alaninda da rol oynamaya baslamis-
tir. Mize egitiminde yapay zekanin kullanilmasi, tarih, kiiltiir ve sanat egitimi
alanlarinda devrim niteliginde gelismeler saglayabilir. Boyle bir imkanin teo-
ride kalmamasi icin yapay zeka temelli bir miize egitim programi tasarlamak
gerekmektedir. Yapay zeka destekli miize egitimi konusunda ilk atiimlardan
biri, miize mekaninda bulunan veya cevrimici olarak, ziyaretgilerle sesli ve ya-
zil olarak diyalog kurabilen ‘chatbot’ uygulamalaridir. Ornegin Gorsel |’deki



“DOT” uygulamasi ABD’de bulunan Akron Sanat Miizesi'ndeki eserler hak-
kinda ziyaretgilerle mobil cihazlar araciligiyla iletisim kurabilen bir chatbot ya-
pay zeka uygulamasidir.

r if @
| ‘i' | l Sprint =

< Home (5)

; o rplies gty
g:’;n 210UNa ana waik ingg g
€1 immediately behing ygy,

F e
e painting wil b or g right

Let me kno,
W when youry,
YOU W2y 0 the painging, oS

Made it;

CET * ‘ )

This simple rj
ple trip to th,
€ gro
Store just got 4 e, mgr £
complicateq, 5

Did you notice
Pictures in o ... he
" s
Plus the reflection o, the glas,
s.

there are tyyo

= the store itself,

Gorsel |: “DOT” Akron Sanat Miizesi Chatbot Uygulamasi. (Kaynak: http://bit.ly/3rP2cxC)

Bir miizenin egitim programi hazirlanirken miizenin koleksiyonu, fiziki kosul-
lari, ziyaretciyle etkilesim kurma sekilleri dikkate alinmaktadir. Zaman icinde
daha ¢ok katilimcinin geri bildirimleriyle sekillenen miize egitimi, miizeyi aktif
bir 6grenme ortami haline getirmektedir. Bu cercevede, basarili bir miize egi-
timi deneyiminin, sanat eserleriyle iliski kurmanin ve onlari anlamanin yollarini
bulmaya yardimci olmasi beklenmektedir. Katilmcilar hayal gliglerini genisletir
ve zihinlerinde gecmis ile gelecek arasinda daha hizli ve anlasilir baglantilar ku-
rabilirler. Miize egitimi sona erdiginde ise, ziyaretcinin 6grenmis, tatmin olmus
ve ruhen gliclenmis olmasi (Cuno, 2004: 73) beklenmelidir.

21. ylizyllda miize egitimi, yalnizca rehber esliginde miizede ‘gezmenin’ ote-
sine gecerek, teknolojiden de destek alan, interaktif bir etkinlik haline gel-
mistir. Zaman icerisinde ziyaretcilerin geri donusleri ile gelistirilen miize egi-
tim paketleri daha bilimsel ve kesin sonuglara ihtiya¢ duymaya baslamistir. Bu
kapsamda miize egitimi alanindaki pratikler dogru hazirlik, bilgi ve planlama
gerektirir. Miize egitiminin 6zl sanat eserlerini sevmek ve tanimak, ayni za-
manda sanat eserleri etrafinda biriken sonsuz anlam olanaklari hakkinda akil
yuritmektir. Dolayisiyla miize egitim programi icin ortaya koyulabilir bir yapay
zeka uygulamasi genis bir bilgi havuzu saglayacaktir. Giiclii sonuclar ve bilgiler
arasinda gegerli iliskiler iceren bu havuzu yapay zekanin kullanmasi, basarih bir
egitim programi tasarlanmasini saglayacaktir.

Miizeler, sahip olduklari koleksiyonlar dahilinde, muazzam olasiliklarla dolu



yerlerdir. Miize egitiminde bu olasiliklar ancak egitmenlerin nesnelere iliskin
bilgilerini ustalikla kullandiginda ve insanlari bu nesnelerle ilgili disiinmeye
tesvik etmenin yeni yollarini aradiginda ortaya cikmaktadir. Daha basit bir
ifadeyle, miize ziyaretcisinin nesneler hakkinda bilgi edinmesi konusunda ga-
ismak, 6grenmeyle ilgili olasiliklari aniden arttirir. Yapay zeka, bu olasiliklar
insan beyninden daha hizli ve daha dogru yorumlayabilir. Buna y6nelik olarak
gelistirilmis projeler arasinda yapay zekanin, biiyiik veri analizi ve gorsel tani-
ma yoluyla, miizelerdeki eserlerin hangi tarihte ve nerede iiretildiklerini, hangi
koleksiyon serisine ait olduklarini ve baska hangi eserlerle benzerlik gosterdik-
lerini tahmin ettigi Gorsel 2’deki gibi 6zel uygulamalar mevcuttur.

Gorsel 2: “Art Explorer” Metropolitan Sanat Miizesi ve Microsoft Ortak Projesi.
Kaynak: http://bit.ly/3yzK4vp)

Miize egitimi kalici bir deneyim ve 6grenme alanidir. Bu alan, ziyaretci ile miize
koleksiyonu arasinda iletisim kurmak icin yapilan tiim calismalari icerir. Miize
egitim programlari, katiimcilarin miize koleksiyonuyla ilgili glincel anlamlarla
karsilasmalarini ve bu anlamlari kendi deneyimleriyle iliskilendirmelerini sag-
lamak icin tasarlanmistir. Bu nedenle basarili bir miize egitimi deneyiminde
ilk hedef miize koleksiyonunu ziyaretciye dogru, etkili ve kalici bir sekilde



aktarmaktir. Hizli gelisme caginda, izleyicilerin artik bir otorite aramasi degil,
iletisim, diyalog ve deneyim aramasi gerekiyor. Miizeler, iletisim ve deneyim
icin boyle bir platform saglayabilir (Wang, 2021: 6). Bu acidan miize egitimi-
nin yapay zeka teknolojisi ile etkin bir sekilde gerceklestirilmesinden sonraki
amag, katiimcilara belirli bilgilerin sabit ve silinmez durumunu dikte etmek
degil, onlarin 6grenme yeteneklerinin farkh alanlarda ve yasam boyu kullani-
labilmelerini saglamaktir. Dogru ve hedefe yonelik bir miize egitim programi,
egitim slirecini miizede var olan koleksiyonla sinirlamaz. Bu nedenle miize
egitiminin temel amaci, sorular sorarak ve nesnelerin gorselligi lizerinden za-
man, mekan, dil ve dlstince sistemini agiklayarak mevcut koleksiyonun &te-
sinde daha genis baglantilar olusturmaktir. Tim bu nedenlerden dolayi yapay
zeka ve insan unsurunun bir arada calismasiyla miize egitimi alaninda biiyiik bir
degisim yaratilabilir.

Yapay zekanin bu giin bu kadar popiiler olmasinin ana nedenlerinden biri, cok
fazla veriye sahip olunmasi ve bu kadar cok veriyi miikemmel sekilde isleyecek
donanima sahip olunmasidir. Yapay zeka, neredeyse tiim bilissel gérevlerde
insanlardan daha iyi performans gosterebilen teknolojik bir gelismedir. Aras-
tirmacilar, yapay zekanin kullanimlarini genisletmek icin siradan vatandaslar da
dahil olmak iizere diinyanin her yerinden tiim kullanicilara, yaziim gelistirici-
lere ve tasarimcilara agik alanlar sunmaktadir. Oyle ki, 6grenme sistemlerinin
yapay zeka ile degistirilmesi, bilgi isleme ve 6gretme alanindaki tiim calisanlar
ve arastirmacilar icin yeni perspektifler saglamaya baslamistir. Yapay zeka ya-
zilmlarinin egitimde kullanimi gliniimiiziin arastirma alanlarindan biri haline
geldi. Bu calismalardan bazilari, katilimcilarin egilimlerinin dogru belirlenme-
si ve test sonuglarinin dogru ve kesin analizinden olusan genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. 2018 itibariyle yapay zeka, insan zekasinin ¢ok lizerinde ca-
lisan ve hiz, verimlilik ve dogruluk agisindan kesin sonuclar veren sekillerde
calismaktadir. Yapay zekanin dogru gelistirilmesi ve kullaniimasi, diinyay1 daha
tretken, bilincli ve caliskan hale getirmesi muhtemel bir senaryo yaratmakta-
dir. Bu senaryonun gerceklesmesi icin ilk temel adim egitimdir. Oyle ki Diinya
Ekonomik Forumu’nun acikladigi 2018 Davos raporuna gére ilkokul cagindaki
cocuklarin %65’inin su anda icat edilmemis bir iste calisacagi ve bunun hizina
ancak ayak uydurabilecegimiz vurgulaniyor.

Yapay zeka destekli miize egitim paketi 6nerisinin amaci, giiniimiz teknoloji-
leri arasinda en ¢ok yatirim yapilan alan haline gelen yapay zeka yaziimlarinin
olasi bir miize egitim paketinde kullanilabilecegi ve kullanisli olabilecegi fikri-
ni desteklemektir. Akademinin gézlem yetenegini tarihsel bir siireci anlamak
baglaminda ele aldigimizda, teori lretmeye kiyasla uygulama iiretme konu-



sunda ayni beceriyi gostermedigi goriilmektedir. Fakat miize ve galeri me-
kanlarinin, uygulama konusunda her gecen giin akademiden daha basaril bir
ortam haline geldigi gézlemlenmektedir. Bunun sebebi ise miize egitiminde
etkilesime dayali iiretim kosullarinda katiimcilarindan karsilik alinabilmesi ve
miizelerin bunu degerlendirebiliyor olmasidir. Aslan’in ifadesiyle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda katilimci sanatin dnerdigi gibi, izleyicinin katilimi, o mekana yer-
lestirilen nesnelerin icinde bulunduklari mekan algisini degistirir (2016). Buna
gore akademik ortamin kendi 6zelinde miize egitimi hususunda tartisabilecek-
leri, bir miizenin bu konuda ortaya koyabileceginden daha kisitli olabilir. Diger
taraftan, miize egitimindeki denemeler gézlemin ve teorinin 6tesinde lretken
eylemler dogurmaktadir.

2015’te The Straits Times'in internet sayfasinda yayinlanan “Profesér, Hic
Kimse Sizi Okumuyor” adli cevrimici makaleye' gére, pek cok bilim insani,
kendi alanlarindaki bilgi birikimine katki yapmayi ve uygulayicilarin karar alma
sireclerine etkide bulunmay: ister. Bu anlamda miize egitimi kendi dogasini
gbzlemlemekle yetinmeyip eyleme gecmek icin hem sanatsal hem de bilimsel
yonergelere basvurmalidir. Bilgiye dayali etkilesimin iyilestirilmesinin alternatif
yollarindan biri olarak yapay zeka, miize egitimi alaninda daha fazla ve derinle-
mesine kesfedilmeyi bekleyen paha bicilmez bir kaynaktir. Béyle bir ilerleme,
egitimin calisma sekline daha fazla miidahale edebilmeyi saglayacaktir.

Son dénemde ciddi bir ilerleme kaydeden yapay zeka galismalari da egitim ala-
ninda giderek yiikselen bir rol oynamaya baslamistir. Miize egitimi, kullandigi
teknolojik uygulamalara yapay zekayi dogru uyarlamayi basarabildiginde egitim
konusunda devrim niteliginde gelismeler yasanacaktir. Bu tiir bir yaklasimin
teoride kalmamasi icin yapay zekaya dayali bir miize egitimi programinin pro-
jelendirilmesi zorunlu olacaktir.

3. Miize Egitimcisi ve Yapay Zeka ile Muzedeki Bilginin Transferi

Bilginin tanimi bircok kaynakta farkl sekillerde agiklanmistir. Bilgi, bireylerin
en yaygin tanimiyla arastirma veya gézlem yoluyla 6grenmeyi edindikleri fe-
nomeni ifade eder. Bilgi 6grenme, arastirma veya gézlem yoluyla elde edilir
ve bir yargiya varilmasini saglar. insanin diisiince faaliyetinin sonucu olan bilgi,
bir siirecin uriintidir. Bilgi stireci, katmanlar halinde insa edilen bir slrectir. Bu
slireg; gozlem, arastirma, merak ve islem siireclerini icerir (Ayaokur, 2014: 2).
Bu baglamda, bilgi siireci bir miize olayini kapsamaktadir. Miizedeki nesne-
ler ve sanat eserleri, ziyaretcinin deneyimleri ve 6grenmesiyle gercek bir bilgi
slireci saglar. Bununla birlikte, bir miizedeki eserler veya sanat eserleri genel-
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likle tek basina bir sey ifade etmez. Bu nedenle, ziyaretcinin daha iyi anlamak
icin bu eserleri deneyimlemesi gerekir. Bu deneyim, ziyaretciye nesne veya is
hakkindaki bilginin aktarilmasiyla baslar. Miize tiirii ne olursa olsun miizedeki
nesneler veya sanat eserleri goriindiikleri kadar anlamlidir.

Ozellikle sanat eseri kategorisinde veya sanatsal ézelliklere sahip nesnelere
iliskin bilgi aktariminda yapay zekanin kullaniimasinda 6gretilmeye calisilan ya
da sunulan deneyim, nesnelerde neyi aradigimiz degil, daha ziyade, sanat de-
neyiminin olanaklaridir. Dewey’in neredeyse yiiz yil 6nce sdyledigi gibi, sanat
eseri ziyaretcinin deneyiminde hayat bulur (Dewey, 2005: 205). Bu nedenle,
yapay zeka yazilimi bu alanda etkili bir yardimei olabilir ve verimli egitim Ure-
tebilir, ancak asla gercek bir egitmenin yerini alamaz. Teknoloji ne kadar gelis-
mis olursa olsun, ziyaretcinin her zaman iletisim kuracak birine ihtiyaci vardir.
Miize egitimi ile teknoloji arasindaki baglantiyi analiz etmek ve bu konuda so-
mut faydalar elde etmek, akademik bir yaklasim gelistirmeyi gerektirmektedir.
Bu ise miize egitimcisinin saglayabilecegi bir durumdur. Miize egitiminde yapay
zekanin kullaniimasi bugiin ve gelecekte bir gereklilik olarak miize egitimcile-
rine eslik edebilir.

Miize nesnelerinin ve sanat eserlerinin bilgi etiketlemesi, bilgiyi algilama ve bil-
giye erisim siirecinde cok énemli bir adimdir. Bilginin deneyimi, nesneyi veya
sanat eserlerini gordiikten sonra bu bilgilendirme kismi ile baslar. Bilgiye erisim
gozlem, iletisim ve bilgiye erisimle devam eder. insanlarin sahip oldugu tiim
bilgiler baslangicta gézlemseldir ve tek basina gézlem ziyaretgileri bilgilendir-
mek icin yeterli degildir. Bilgi ihtiyaci tam olarak bu noktada ortaya cikar: goz-
lenen nesnenin bilgisine erisim. Bu baglamda bir miize ziyareti sirasinda bilgi-
lendirilmek isteyen bir ziyaretcinin hem gézlemlerine dayal bilgilere ulasmasi
hem de bilgilendirilmesi gerekmektedir. Ziyaretci bilgileri talep etmelidir. Bu
bakimdan bilgi ihtiyaci cok boyutludur ve ziyaretcinin bilissel erisim diizeyine
katkida bulunmay1 amaclamalidir. Miizeler bu acidan bakildiginda, gercek ve
dogru bilgi saglayicilar1 olabilecegi gibi, ziyaretcilerin bilgi ihtiyaclarina cevap
veren egitim alanlari da olabilirler.

Ziyaretci profillerinin kesfedilmesi de hizmetlerin dogru bir sekilde gelistiril-
mesinde 6nemli bir rol oynar. Ziyaretci gruplarinin yas araligi, hangi sosyal
gruba ait oldugu, bilissel ve duygusal ozellikleri de ziyaretgilerin miizeden
beklentilerini sekillendiren ilk 6zelliklerdir. Bu beklentiler ayni zamanda miize
egitimi programi olusturulurken nelere dikkat edilmesi gerektigini de belirler.
Bir miize egitimcisinin bu ihtiyacin olasiliklarini 6nceden tahmin etmesi ¢ok
onemlidir, clinkii bilgi ihtiyaclari veya meraklari ziyaretci profillerine goére fark-



llik gosterir. Miize egitmeni bilgi, yorum ve gézlemlerin toplayip ve isleyerek
ziyaretgilerin kazanimlarini zenginlestirmekle yiikiimlGdiir. Bu anlamda miizeyi
ziyaret etmenin temel amaci, ziyaretcilerin farklliklarindan veya gecmislerin-
den bagimsiz olarak bilgi almaktir.

Tim bu bilgi gereksinimleri ve zamanla degisen beklentiler, miizeleri ve egi-
tim faaliyetlerini dogrudan etkiler. Bu nedenle bilgi ve arastirma hizmetleri ge-
listirmis, insanlarin bilgi ihtiyaclarini karsilayabilen ve karsilayabilen miize gibi
mekanlar gelecekte de siirekliligini saglayacaktir. Koleksiyonerlerin kurdugu
miizeler ve koleksiyonlari bugiin hala varlikli insanlarin girisimleriyle sunulmak-
tadir. Miize egitimini etkin kilacak bu mekanlarin siirekliligi 5nemli yatirnmlarla
mimkdiindir. J. Paul Getty ve Charles Saatchi gibi milyarder galeri sahipleri-
nin koleksiyonlari, mizeleri ve galerileri bugiin standartlari belirledigini go-
riyoruz. Teknoloji biiylik sanat yatirmcilarini bile degistirdi. 21. yiizyil sanat
yatirimcilari, reklamcilik ve bilgisayar yazilimlarinin biiyliciileri olarak ortaya
cikiyor. Bu yatirimcilar miize ve koleksiyona yeni perspektifler getirmenin yani
sira miize egitimi alanini da etkiliyor.

Microsoft’'un kurucusu Bill Gates, en onemli koleksiyonerlerden biridir. Sa-
tin aldigi fotograf koleksiyonlarinin yani sira Leonardo Da Vinci’'nin Leicester
Codex’in de sahibidir. 1989°da kurulan Gates’in yan kurulusu Corbis, Louv-
re, Hermitage, Londra Ulusal Galerisi ve Detroit Sanat Enstitlisii’ndeki sanat
eserlerini cogaltmak igin 100 milyon dolardan fazla telif hakki 6dedi. Corbis
sirketi 1997’de bir milyon goriintiiyd dijitallestirdi. Nihayetinde, harcanan tiim
bu paranin asil amaci sanati insanlarin evlerine tasimakti. Diger bir deyisle,
sanatin amaci insanlarin estetik algisini gelistirmek ve onlari egitmektir (Free-
land, 2008: 16).

21. ylizyil insanlari, sadece dikkat cekici miize sergileri degil, tim bunlari ya-
parken sorgulayabilecekleri, daha fazla 6grenebilecekleri, merak edip egle-
nebilecekleri yerler ariyor. Miize egitimleri, ziyaretcilere nesneler hakkinda
bilgi vermenin &tesine gecmeli ve ziyaretcinin beklentilerini esas alarak bu
beklentilere cevap vermelidir. Bu beklentileri en iyi sekilde karsilamak, gelisen
teknolojiyi miize egitimine dahil etmekle miimkiindir. Okullar, miizelerden
farkli olarak siniflandirilmamis ve ciddi ortamlar olarak tanimlanabilir. Okulla-
rin yapilandirilmis egitim sistemi miizelere oranla tartismaya ve sorgulamaya
biraz daha kapalidir. Okullar, merakin ve yaraticiligin stirekli arttigi egitim alan-
lar1 degildir. Miizeler ise, organize mekanlar olmasi agisindan ilging ve daha
cok bireye odaklanan bir egitim sistemi igerdiginden bireye farkl bakis agilari
getiren mekanlardir. Bireye odaklanan egitim algisi, miize egitimi konusunu



daha da 6nemli hale getirmistir. Bu durum ayni zamanda ¢agin gereklerini ye-
rine getiren miizelerin ve egitimlerinin daha hizli yayilmasini ve ziyaretgilerin
isteklerine daha hizli cevap vermesini saglamistir. Giinimiizde miize egitimi-
nin amaci, kisinin bilgi ve becerilerini ortaya ¢ikarmak ve 6zgiirce meraklanip
sorgulanmasini saglamaktir. Bu durum o6zellikle yeni nesil miizelerde merak ve
6grenme arzusunu hizlandirmaktadir. Bu duruma ek olarak, miize egitmen-
ligi danismanhiginda gelistirilen bir miize egitimi, verimliligi ve 6grenmeyi bir
ust diizeye cikarabilir ve kalici hale getirebilir. Miizelerin egitim ortami olarak
algilanmasiyla birlikte bu durum, miizelerin miizede egitim, miizede egitimin
yapildigl ortam, miize egitmeni gibi kavramlarda siklikla kullaniimasini sagla-
mistir. Bu degisim ayni zamanda miize egitimi alaninda yapilan calismalara da
yon vermistir. Miize egitim personeli ve arastirmacilar bu alana katki saglayan
calismalar yapmaktadir. Miizeler biinyesinde yapilan ziyaret¢i memnuniyeti
anketleri ve akademik alanda yapilan calismalar olumlu katkilar saglamakta ve
yeni bakis agilari getirmektedir.

Miize egitmeni her zaman kendini gelistirmeli, icinde bulundugu miizenin ko-
leksiyonuna hakim olmali ve ayrica egitim sirasinda gelecek sorulara hazirlikl
olmalidir. Tiim bu nedenlerle miize egitimcisi, sonsuz bilgi iceren miizelerde
cok énemli bir rol oynamaktadir. Roll ve Wylie’ye (2016: 595) gore, bir insan
egitmen genellikle bire bir, belirli bir siire ve kisith alanlarda calisirken, etkile-
simli 6grenme ortamlari isbirlikci, her yerde hazir ve taginabilir olabilir. Ote
yandan, yapay zeka destekli miize egitim programlarinin olusturulmasinda bilgi
ve tecriibe sahibi miize egitimcisinin varlig, teknoloji kullanimini her zaman
bir adim daha ileriye tastyacak en dnemli unsurdur. Bu baglamda giin gectikce
onemi giderek artan miize egitimi alaninda gelisen teknolojiden bilingli olarak
yararlanmak bir tercihten daha ziyade bir zorunluluk haline gelecektir. Akade-
minin gézlem yetenegini tarihsel bir siireci anlama baglaminda ele aldigimizda,
uygulama konusunda teori liretimine gore ayni ilerlemeyi gostermedigi anla-
silmaktadir. Ancak miize ve galeri mekanlarinin her gecen giin akademiden
daha basarili bir ortam haline geldigi gériilmektedir. Bunun nedeni katilimcila-
rin miize egitiminde interaktif iretim kosullarinda geri bildirim verebilmeleri
ve miizelerin bunu degerlendirebilmesidir.

4 .Sonug ve Degerlendirme

Yasamin her alanini etkileyen teknolojik gelismeler miize egitiminde de 6nemli
rol oynamaktadir. Miize egitimcilerinin temel gérevi olan bilgi aktarim siireci
biiyiik Slciide teknoloji ile sekillenmektedir. Geleneksel miize egitim siireci-
nin barindirdigi engellerin asilmasini ve olanaklarin arttiriimasini saglayan yapay
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zeka uygulamalarinin gesitli tilkelerdeki arkeoloji, sanat ve cagdas sanat miize-
lerinde basariyla uygulandigi gorilmustir. Nitekim, gelisen teknoloji diinyay:
her gecen giin kiicliltmekte ve bu durum kaginilmaz olarak insanlar, mekanlar
ve hatta bliyiimek, degismek ve gelismek icin yapilan calismalar iizerindeki
baskilari azaltmaktadir. Ancak kiiciilen diinyada faydali isler yapmak ve karsi-
lastigimiz sorunlara karsi gelisen teknolojiyi kullanarak ¢éziimler tiretmek tiim
diinyanin ihtiyag duydugu bir durumdur. Bu ihtiyac karsisinda yapay zeka gibi
gelisen teknolojilere yatirim yapan iilkeler her gecen giin artmaktadir. Ulusal
yapay zeka stratejileri gelistiren lilkeler bu alanda biiyiik yatirimlar yapmaya
devam etmektedir. Bu alanda ilk sirada Kanada olurken, onu Cin, Danimarka,
Fransa, Almanya, Hindistan, italya, Japonya, Kenya, Malezya, Meksika, Yeni
Zelanda, iskandinavya, Polonya, Rusya, Singapur, Giiney Kore, isvec, Tayvan,
Birlesik Arap Emirlikleri izlemektedir. Birlesik Krallik ve Amerika Birlesik Dev-
letleri ise ulusal yapay zeka stratejilerini agiklamislardir. Ciecko’ya (2017: 9)
gore makine 6grenimi ve yapay gorme araglari ile her zamankinden daha erisi-
lebilir olan miizeler, daha 6nce cok maliyetli olan veya takip edilmesi zor olan
alanlarda yenilik yapma ve optimize etme firsatina sahip olmaktadir.

Yapay zeka destekli miize egitiminde amaclanan interaktif ortam, egitimde di-
daktik anlayisin 6tesine gecerek pasif ziyaretciler yerine aktif ve tretken kati-
limcilar dogurmaktir. Bu cercevede katilimcilarin tereddiit etmeden kurallari
kendi kendilerine koyabilecekleri, hikaye anlaticihigini, oyunlari ve interaktif
etkinlikleri sekillendirebilecekleri, soru sorabilecekleri ve diistinerek cevaplar
bulabilecekleri alanlar bulmasi 6ngoériilmelidir. Ciinki ziyaretciler sorularina
dogru ve genellikle basit yanitlar almak ister. Miizeler artik bu cagriya kulak
vermeye baslamistir. Bu ortak degisim, tiim yas gruplari icin miize egitiminin
etkinligini ve stirekliligini saglayan en 6nemli unsurdur. Miize egitimcisi, bir ya-
pay zeka asistanin yardimiyla bilgi alisverisini saglikli bir sekilde gerceklestire-
bilir. Bu ¢cergevede, giiniimiizde miize egitiminde yapay zekanin kullanmasi ge-
rektigi hipotezi, ilerleyen yillarda bir gereklilik haline gelerek, yaygin bir miize
egitim sistemi olmasi kacinilmazdir.

Miizelerdeki bitmeyen bilgi dongisiine bakildiginda miize egitimi etkinliginde
asistanlik yapan yapay zekanin kullanilmasinin avantajlarini ve bu bilgilerin dog-
ru islenerek katiimcilara sunulmasinin gerekliligi dngériilebilir. Kiiltlrel alana
dair bilgi aktarimi baglaminda teorileri gercege doénistiirmek icin en yakin yer-
ler miizelerdir. Ote yandan, egitimde deneysel yaklasimlarin gelistirilmesinde
yapay zekadan faydalanmak icin en elverisli gériinen alanlardan biri de miize
egitimidir. Ancak bu deneysel yaklasim, siirekli ilerleyen teknoloji ve bilgi biri-
kiminin isiginda gelistiriimeli ve uygulanmalidir. Yapay zekanin evrimini diizen-
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lemek icin kiiresel bir otorite olmadan, etik ve pratik uygulamalari ayirt etmek
egitimli bir kamuoyuna baglidir (French ve Villaespesa, 2018: | 13). Dolayisiyla
bugiiniin ve gelecegin kazanani, teknik olarak kusursuz bir yapay zeka algorit-
masina sahip olan degil, en fazla bilgiye sahip olan ve bu bilgiyi alaninda verimli
bir sekilde kullanabilen olacaktir.
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Aligveris kavraminin kékenleri oldukca eski tarihlere dayanmaktadir. Kavram takas usulii ile baglamis ve
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sunulan miisteri deneyimi gibi tasarim parametrelerine anadlitik bir bicimde yaklasarak olusturulan
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Giris

Gecmis caglardan giinimiize insanlar karsilastiklari problemlerin ¢éziimlene-
bilmesi icin cesitli yontem arayislarinda bulunmuslardir. Bilingli olarak veya ol-
madan farkli diistinme bicimlerini kullanmis ve bdylece problemlere rasyonel
bir bicimde yaklasarak ¢céziim onerileri gelistirebilmislerdir. Bu gelisme diinya-
nin bugiin bulundugu bilim ve teknoloji seviyesi sayesinde artik cok daha dijital,
inovatif, hizli ve ihtiyaclari daha fazla giderir hale déniismektedir.

Bu amagla ortaya atilan metotlardan biri de ‘analitik yontem’ dir. Analitik yon-
tem “Bir bitiini, kendisini meydana getiren parcalara ayirarak inceleme. Bir
onermeyi, c¢oziilecek bir problemi, kanitlanacak bir teoremi, kendilerinden
ciktigi, kendilerine bagh oldugu ilkelere, 6nermelere geri gétiirme, dayandir-
ma” (Cevizci, 1999: 49) sekillerinde tanimlanabilmektedir. Analitik yaklasim
indirgemeci bir metottur. Canan (2017: 256-257), problemlere indirgemeci
yaklasim gosterilmesinin insan zihninin dogal olarak sahip oldugu bir yetenek
oldugunu ifade etmektedir. Bu yetenek beynin 6n tarafindaki frontal bélge-
sinde ve daha cok sol yarim kiiredeki uzman alanlar araciligi ile gerceklestiril-
mektedir.

Analitik yani indirgemeci diistinme probleme tiimdengelimci bir yaklasim ser-
giler. Bu distince yénteminin amaci, karmasik durum ve problemlerin bu du-
rum ve problemleri olusturan anlamli parcalarina ayrilmasi yoluyla ¢éziimle-
nebilmesidir. Analitik diisinme yénteminden bircok farkl bilim dali ve calisma
alani faydalanmaktadir. Bu calisma alanlarindan biri de i¢ mekan tasarimidir.
ic mekan tasarimi cok yénlii bir disiplindir. “Iyi diistiniilmiis ve uygulanmis ta-
sarimlar, mekanin algilanmasini kolaylastirir ve bu tiir mekansal deneyimlerin
olumlu psikolojik etkileri de mevcuttur. ic mekan tasarimi, tam da bu yiizden
sadece estetikten ibaret degildir; uygulamali ve felsefi bir disiplindir” (Do-
dsworth, Anderson, 2015: 7). Bu nedenle analitik yaklasim ic mekan tasarimi
stirecinde cesitli problemlerin ve kullanici beklentilerinin ¢éziimdi icin tasarim-
cllarin farkinda olarak veya olmayarak kullandigi ve kullanmasi gereken elzem
bir yontemdir.

Ozellikle sonug iiriinlerin uzun émrii olmasi planlanan islerde titizlik, 6n calisma siirecinin
dogru yonetilmesi gibi analitik yaklasim yéntemleri kullanilarak gelinen sonug begenilen is-
levsel, uzun stire kullanima uygun, fonksiyonel olarak yeterli olabilecek eserler ortaya cika-
rabilecektir (Demirarslan, 2019: 634).

Bu baglamda yapilan calismada, yazar tarafindan 2018 yilinda gerceklestirilen
tasarim onerisi, analitik yaklasim metodu ile irdelenerek siireg icerisinde tek-
rar ele alinmistir. Firmanin giincel ihtiyaglari, sahip oldugu kurumsal nitelikler
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ve mekanin siirdiiriilebilirligi g6z 6niinde bulundurularak yeni bir tasarim one-
risi gerceklestirilmistir. Yapilan 6n hazirlikta:

- Marka deger taramasi ve markaya dair literatiir taramasi

- Firma tarihi, vizyonu, misyonu, kiiltlirii ve stratejisi gibi unsurlarin incelen-
mesi

- Marka hakkinda gerceklestirilmis réportajlarin ve haberlerin degerlendiril-
mesi

- Markaya dair yazilmis akademik calismalarin taranmasi
- Firma kullanici profilleri ve triin gamlarinin tespiti
- Tasarimi yapilacak magazanin yerinin ve boyutlarinin tespiti

- Gegen siirecte firma pazarlama hedefleri ve ihtiyaclarinda goriilen degisim-
lerin ele alinmasi

- 2018 yilinda gerceklestirilen calismanin zayif ve eksik yonlerinin tespit edil-
mesi islemleri gerceklestirilmistir.

Yapilan bu arastirmalardan elde edilen bilgilerden faydalanilarak yeni bir tasa-
rim Snerisinde bulunulmustur.

I. ALISVERiS KAVRAMI ve ALISVERiIS MEKANLARI

Alisveris kavrami gerceklestirildigi mekana bagiml bir eylemdir. Alisveris
mekanlari kullanim islevlerine ve toplumsal degisikliklere gore bicim degis-
tirmistir. Bu hususta 1800’li yillar 6zellikle bir kirlma noktasi olusturur. “19.
ylizyilda degisen toplum yapisi, teknoloji ve ekonomideki gelismeler, alisveris
kiiltirini derinden etkilemistir. Degisen sartlara uyum saglayan alisveris kav-
rami, beraberinde alisveris mekéanlarinin da degismesini getirmistir” (Bastug,
2005: 6) ve aslinda “Toplayicilik, avcilik déneminden, takas dénemine ve gii-
niimiize kadarki siiregte alisveris ve alisveris mekanlari ile birlikte aligverisin
insani boyutu da degismis” (Demirarslan, 2017a: 953)’tir.

Yakin gecmiste mahalle Slceginde yoresel esnafla, bakkallarla, tuhafiyecilerle
giderilen alisveris ihtiyaci; zincir magazalarin ve alisveris merkezlerinin olu-
sumu ile mekansal bir degisime ugramistir. Bu durum kuskusuz ki, endst-
rilesmenin diinya Ulzerindeki etkilerinin kaginlmaz bir sonucudur. Dénemde
gerceklesen teknolojik ve ekonomik gelismeler bu mekansal degisimlere yol
acmistir. Glinimiize gelindiginde ise alisverise dair eylemlerin cogunlukla alis-
veris merkezlerinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Alisveris merkezleri: “Bir
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mekan olarak oldukga biiyiik sinirlari olan, icerisinde cesitli sosyal yasantilar
iceren ve bu baglamda deneyimin yliksek oranda iretildigi mekanlar” (Ta-
vukguoglu, 2017: 5) dir. Glinlimiiz alisveris mekanlari biiyiik oranda kurumsal
magazalardan olusmaktadir. Bu kurumsal magazalarin mekan tasarimi ise bagli
oldugu kurum kimligine uygun bir bicimde gerceklestiriimektedir. Béylelikle
mekan tasarimi araciligryla markanin misteride biraktigi fiziksel ve bilissel izle-
nim markaya katki saglayacak bigimde yonlendirilmekte ve marka degeri daha
list segmentlere tasinmaktadir.

2. KURUMSAL KiMLiK ve KURUMSAL MAGAZA

Kurumsal kimlik, kurumsal firmaya dair cesitli 6gelerin birleserek meydana
getirdigi bir unsurdur. Bu unsur ise kurumlarin kullanicida yarattig) izlenim-
le yakindan ilintilidir. Kavram literatiirde “Kurumsal kimlik bir kurulusun kim
oldugunun, ne yaptiginin ve nasil yaptiginin goérsel ve davranissal sunumudur”
(Buyukbaykal, 2012: 62) ifadeleriyle de agiklanmaktadir. Firmalar kurumsal
kimlik unsurlari yardimiyla potansiyel kullanicilarina markalarina dair bilgi akta-
rabilmekte ve firmalarinin tercih edilmesini saglayabilmektedirler.

Kurum kimliginin tarihsel gelisim siireci dort ana baslik altinda ele alinmaktadir.
Bu dénemler:

- Geleneksel Dénem,

- Marka Teknigi Dénemi,

- ikinci Diinya Savasi Sonrasi Dénem-Dizayn Dénemi ve
- Stratejik Donem’dir (Okay, 2002: 19).

Bahsedilen dénemlerde kurumsal kimlik olusumu icin birbirinden farkl para-
metreler lizerine yogunlasilmis ve bu alanlarda calismalar gerceklestirilmistir.
Okay (2002: 20-33)’in ifadesinden &zetle: Geleneksel donemde kurum kimli-
gi kurulusun sahibi tarafindan yénlendirilmistir. Kisi kurumsal kimlik 6gelerini
olusturacak mimar, grafiker ve iriin tasarimcilarini belirleyerek kurum kimli-
ginin olusumuna birinci elden etki etmistir. Strec |. Diinya Savasi’'nin sonuna
kadar siirmistiir. Daha sonra marka teknigi doneminin baslamasiyla birlikte
kimlik olusumunda marka unsuru 6n plana cikmis ve marka araciligiyla toplum
gliveninin kazanilmasi fikri 6nemsenmistir. Dizayn déneminde marka unsu-
runun 6n plana cikarilmasi birakilarak Griin tasarimi lizerine yogunlasiimistir.
1970’lerin sonunda baslayan ve glinimiize kadar uzanan stratejik dénemde
ise, kurumsal kimligin marka veya iriin gibi tekil unsurlarla degerlendirilmesi
tavri birakilarak kurumsal kimlik birden cok unsurun bir araya gelmesi ile olu-
san bir pazarlama ve sosyal strateji araci olarak goriilmeye baslamistir.
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Kurumsal kimlik 6geleri dort ana bashga ayrilmaktadir (Yazicioglu, Meral, 201 3:
I'13). Kurum felsefesi, kurumsal iletisim, kurumsal davranis ve kurumsal dizayn
olarak ifade edilen bu ana basliklardan kurumsal dizayn; iiriin dizayni, iletisim
dizayni ve cevre dizayni alt basliklarina ayrilmaktadir. Kurumun i¢ mekan ta-
sarimi ise bu siniflandirmada hem iletisim dizayni hem de cevre dizayni alt
basliklarinda yer almaktadir (Sekil ).

KURUMSAL KiMLIK GGELER

Kurum felsefesi Kurumsal iletisim Kurumsal davranis Eﬁrr:::::: Ifilfnalrl?)(gursm

Kurum logosu, [mimari yapinin)
tasarimi

kuruma ait
evraklar vb.

Sekil I. Kurumsal kimlik 6gelerini ifade eder grafik (Yazicioglu, Meral, 2013: 113) (Grdfik yazar

tarafindan diizenlenmistir).

Kurumsal kimlik olusumunda ic mekan tasarimi oldukca etkili ve kapsayici
bir meseledir. “Giinlimiiz mekan tasarimcisinin, kullanicinin arzuladigi kimlik
kodlarina referans veren c¢oziimlerini mekéana isleyerek kullanici ile marka
arasindaki deneyimi giiclendirdigi bilinmektedir” (Ugar, Mumcu Ugar, 2020:
84). Tasarimcilarin meydana getirdigi mekanlarda kurumlar kullanici ile uzam-
sal boyutta etkilesime gegmektedir. Kurum, ic mekan tasarimi ve ic mekani
olusturan tasarimsal 6geler yardimiyla fiziksel ve anlamsal olarak kullaniciya
etki etmektedir. ic mekan tasarimlari, kurumlarin kullanicilarinda birakacag
izlenimlerin lclincii boyutta tasarlanmasina olanak saglamaktadir.

Kurumsal magaza tasarimi yapilirken kurumu olusturan degerler géz oniinde
bulundurulmali ve mekan tasarimi bu degerler dogrultusunda bicimlendirilme-
lidir. “Kurumun mimarisinin tasariminin, kurumun vizyonu, misyonu, stratejile-
ri ve diger gorsel malzemelerinden ayri bir ifade tasimasi durumunda biitiinciil
bir alginin olusmasindan s6z edilememektedir” (Sagiroglu, Celikkanat Aysu,
2016: 427). Bu nedenle tasarim siirecinde kurumun vizyonu, misyonu, strate-
jileri gibi unsurlar g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Kurumsal firmalara dair mekan tasarimlari gergeklestirilirken kurumun sahip
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oldugu degerlerin tasarima yansitiimasi ve kullaniciya mekansal olarak bu bil-
gilerin aktarilmasi tizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konudur. Kurumsal
firmalar icin gerceklestirilen tasarimlarda: firma vizyonu, misyonu, kurulus hi-
kayesi, kiiltiir ve stratejisi gibi 6gelerin géz oniinde bulundurularak i¢ mekan
tasariminin gerceklestirilmesi gerekmektedir. Boylelikle marka 6ziyle biitiin-
lesmis basarili sonuglar ortaya cikacak ve marka algisi gliclendirilebilecektir.

3. ADIDAS MAGAZALARI KURUMSAL ANALIZi

Calisma dahilinde magaza tasariminin gerceklestirilmesi beklenen Adidas mar-
kasi, oldukga kokli bir gecmise sahiptir. Bu nedenle firma kurumsal marka
degerini koruma ihtiyacindadir. Bu koruma ihtiyaci ise firmanin magaza tasa-
rimlarina ve magaza diizenlerine énem verilmesi, magazalarinda ortak bir ta-
sarim dilinin uygulanmasi sonuglarini ortaya ¢ikarmaktadir. Uluslararasi alanda
Adidas Grup biinyesinde farkli alanlara ve kullanici kitlelerine hitap eden bir-
cok alt marka bulunmaktadir. Adidas markasinin Tirkiye pazarinda ise giincel
olarak bes alt marka bulunmaktadir. Bunlar:

- Adidas Originals
- Adidas Athletics
- Terrex

- Stella McCartney

- Y3 markalaridir (Tablo ).

w originals ADIDAS ATHLETICS 2 TERREX A Y3
o - | |
il . A 5 ‘ - n 1
AR i B | E ‘ I 2 =
L! 2 1 3 4 5’) ’ - —
Ayakkabi Erkek Giyim Giyim Ayakkabi Ayakkabi
Giyim Kadin Giyim Ayakkabi Giyim Giyim
Aksesuar ZNE. Yiiriiylis & Trekking Aksesuar Aksesuar
Superstar 2020 Made Here Patika Kosusu Training
Stan Smith Kosu
Adicolor

Tablo |. Adidas Tiirkiye resmf sitesinde yer alan markalar ve iiriin gamlari (adidas.com.tr) (Yazar

tarafindan diizenlenmistir).
3.1. Firma Tarihi, Vizyonu ve Misyonu

Adidas firmasi kokli bir gecmise sahiptir. Adolf ve Rudolf Dassler tarafindan
ortak olarak isletilen aile firmasi markanin temelini olusturmaktadir.
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Dassler ailesi |. Diinya savasinin ardindan ayakkabi iiretmeye baglamstir. 1936 Berlin Olim-
piyatlari’nda Amerikali atletizm yildizi Jesse Owens, Adi Dassler’in hediyesi oldugu s6ylenen
ayakkabilar giymistir. Owens’in madalya kazanan performanslari Dassler markasinin diinya

capindaki taninirhigini artirmistir' (britannica.com).

Daha sonra Adolf ve Rudolf Dassler arasindaki bir anlagsmazlik sonucu ortaklik
bozulmustur. Béylece Adidas ve Puma markalari dogmustur. Adolf ve Rudolf
Dassler arasindaki bu anlasmazlik yasadiklari sehri ikiye bélmustiir. “Herzoge-
naurach, sakinlerinin biriyle konusup konusmamaya karar vermeden 6nce her
zaman kisinin ayakkabilarina bakmalari sebebiyle egik boyunlularin sehri olarak
bilinmistir”? (cnbc.com).

Adidas markasinin marka tarihinde farkli logo kullanimlariyla karsilasiimaktadir
(Tablo 2). Bu logolardan bazilari kullanimdan kaldirilirken bazilari gliniimiizde
halen varligini siirdirmektedir. Kurumu ve kurum kdiltiiriind en iyi ifade ede-
bilecek logonun bulunmasi gayesi ile basladigi sdylenebilen bu degisimlerin,
glinimiizde farkh Griin gamlarini temsil etmek icin farkl logo kullanimlarina
olanak verdigi goriilmektedir.

1924-1949 ‘ 1949-1950 ‘ 1950-1971 1967- 1971- 1991- 2002- 2005-
asSLer Qo“ PAsg, —_—
— b % - ; whae =
N * | CEEES adidas | == .\ < | ==adidas
adidas adidas | adidas adidas

Tablo 2. Kullanim tarihlerine gore Adidas logolari (1000logos.net/adidas-logo) (Yazar tarafindan

diizenlenmistir).

Adidas markasinin misyon ve vizyonuna gelindiginde; Adidas markasinin mis-
yonu: “Diinyanin en iyi spor sirketi olmak” tir. Marka vizyonunu ise; inovatif
tutum, zararsiz, cevre dostu, siirdiiriilebilir triinler meydana getirme gayesi
ve yeni teknolojilere ulasma hedefi olarak ifade edilebilmektedir. Markanin
inovasyonla yakin iliskisi marka tarihinden gelen bir gelenektir. Kurucu Adi
Dassler, iriinlerin siirekli gelistirilmesi ve sporcular icin en iyi hale gelmesi
amaciyla cesitli etkinliklerde bulunmustur.

3.2.  Firma Kultiirii ve Stratejisi

Adidas kurum kiiltiiriini kurumun sahip oldugu: “Spor araciligi ile, hayatlari
degistirme giiciine sahibiz” inanci sekillendirmektedir. Firma kurumsal stra-
tejisi ise U¢ ana unsura odaklanmaktadir. Bu ana unsurlar: agik kaynak, hiz ve
sehirlerdir (Sekil 2).

| https://www.britannica.com/topic/Adidas-AG erisim tarihi: 10.06.2020.
2 https://www.cnbc.com/2013/10/09/sporting-rivals-adidas-originals-puma-herzogenaurach.html

erisim tarihi: 29.04.2021.
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Sekil 2. Adidas firmasi kurumsal stratejisine dair grafik sunum (adidas-group.com) (Yazar tarafin-

dan Tiirkcelestirilmis ve diizenlenmistir).

Adidas’in firma kiiltiirii baglaminda kullandigi sloganlar, afisler, reklam kampan-
yalari incelendiginde; gelistirilen giincel Uriinler ve reklam kampanyalarinda
markanin teknolojiye yakinligi ve tiretimde bu teknolojilerin kullanimina vurgu
yaptigl goriilmektedir. Bunun yaninda Adidas markasinin yaptigi cesitli etkin-
liklerle toplumu odagina alan toplum merkezci bir marka oldugunu séyleye-
bilmek de miimkiindiir. Bu amagla marka biinyesinde halkin faydasini gézeten
cesitli toplumsal projeler gerceklestirilmektedir.

Firmanin dile getirdigi bir baska énemli husus ise siirdirilebilirliktir. Plastik
atik sorununa ¢6ziim aramaya ve bu konuda sosyal biling gelistirmeye dair
calismalara kurum kiiltliriinde genis olarak yer verilmektedir. Markanin siir-
diriilebilirlige karsi bu tutumu oldukca degerlidir. Cevresel atik kaynakli deniz
kirliligi glinimiizde oldukga ciddi boyutlara ulasmistir. Denize atilan ve ¢o-
gunlugunu plastiklerin olusturdugu atiklar okyanuslarda birikerek ¢op yiginlari
olusturmaktadir (Gérsel I). Bunlardan bilinen en bliyiik boyutlarda olani ise
Biiyiik Pasifik Cop Alani olarak adlandirilmaktadir. Alana dair yapilan calisma
(Lebreton, vd.: 2018) gostermektedir ki plastik birikimi oldukca hizli bir se-
kilde devam etmektedir. Bu durum atik probleminin ciddiyet diizeyini acik bir
bicimde kanitlar niteliktedir.

Gorsel |. Biiyiik bir cevresel sorun olarak atik kaynakl deniz kirliligi (nationalgeographic.org).
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Adidas markasi bu konuda {izerine diisen sorumlulugu yerine getirmek icin
cesitli calismalar gerceklestirmektedir. Bu calismalardan biri de Parley Ocean
Plastic ile gerceklestirdigi anlasmadir. Bu anlasmaya gore Adidas, plaj ve kiy
bolgelerinden toplanarak geri dondstiirilen plastik atiklari adidas x Parley bas-
g1 altindaki Uriinlerinin Gretiminde saf plastik yerine kullanmaktadir (Gorsel
2).

Gorsel 2. Geri dondstiiriilmiis plastik atik kullanimli adidas x Parley iiretimi ayakkabi (parley.tv/
updates) ve plastik atigin yiiksek dayanimli polyester iplige déniisiim siirecini ifade eder gorsel

(adidas.com.tr).

Adidas iretimlerinde polyester disinda farkli geri donistiiriilmis malzeme-
lere de yer vermektedir. Bu malzemelere geri donistiirilmiis naylon ve geri
donistirilmis kaucuk ornek olarak verilebilmektedir. Bunun disinda marka-
nin biyolojik olarak parcalanabilen elyaf kullanimi, ¢ézelti boya kullanimi, ire-
tim-tasima-paketleme esnasinda diistik atik olusumunu saglayan ¢6ziimler ya-
ratma gibi calismalari bulunmaktadir. Adidas’in siirdiriilebilirlige verdigi 6nem
ve gosterdigi biitlinciil yaklasimi siirdiirilebilirlik stratejisinde de gézlemleye-
bilmek miimkiindiir (Tablo 3).
SPORUN TUM YASAMDONGUSU IGIN SORUMLULUK ALIYORUZ

SPORUN OLDUGU HER YERDE ~ —URETILDIGi —> SATILDIGI —> ovNANDIGI

 — URUN — — INSANLAR —_
SUYA DEGER MALZEMELERI VE ENERJIYi _ INSANLARI _ SAGLIGI HAREKETE ILHAM
VERIYORUZ SUREGLERI YENILIYORUZ ~ KORUYORUZ GUGLENDIRIYORUZ  IYILESTIRIYORUZ VERIYORUZ

- < Q@ |

Tablo 3. Firmanin stirdiiriilebilirlige dair stratejisini ifade eder grafik sunum (adidas-group.com)

(Yazar tardfindan diizenlenmis ve Tiirkgelestirilmistir).

Sirdirilebilirlik stratejisinin bir uzantisi olarak firmanin % 00 geri doniistiiri-
lebilmesi amaglanan Futurecraft.Loop isimli bir performans kosu ayakkabisina
dair calismalari da bulunmaktadir (Gérsel 3). Bu lriindeki ana amag, kullanim
omri dolan ayakkabilarin firmaya iade edilerek tamamen geri déniisimiiniin
saglanmasi ve tekrar kullanima sunulmasidir. Uriin calismalari tamamlanmis
olup satisa sunulmustur?®.

3 Uriin 22 Nisan 2021 tarihinde satisa sunulmustur (https://www.adidas.com/us/made-to-be-remade-ultra-
boost-shoes/FV7827.html erisim tarihi: 29.04.2021).
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Gorsel 3. Futurecraft.Loop iiriiniiniin geri doniistim dongtistinii ifade eder gorsel (news.adidas.com).

Yapilan incelemeler géstermektedir ki; Adidas markasinin kiltiirii ve strateji-
sinde surdirilebilirlik oldukca énemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle ger-
ceklestirilecek yeni tasarim 6nerisinde firmanin siirdiiriilebilirlige dair tutumu-
nu benimsemis ve gelecek hedeflerine cevap verebilecek bir tasarim onerisi
gelistirilmesi yerinde olacaktir.

4. YONTEM

Dijital alisveris olanaklarinin arttig glinimiizde magazalardan alisveris yapilma-
masi durumu perakende sekt6ri icin blyiik bir sorunsaldir. Online alisverisin
kullaniciya sundugu zamandan tasarruf saglama, Uriinler arasi karsilastirmaya
olanak verme gibi avantajlar mevcuttur. Bu durum giiniimiizde mdisteriye su-
nulan alisveris deneyiminin mekansal unsurlar yoluyla tekrar ele alinarak cazip
hale getirilmesi gerekliligini ortaya cikarmaktadir.

2018 yilinda izmit Symbol AVM icerisinde secilen bir yapi alaninda yazar ta-
rafindan bir tasarim &nerisi gelistirilmistir. Onerinin gerceklestirildigi donem-
de AVM icerisinde mevcutta bir Adidas magazasi bulunmakla birlikte calisma
metodolojisi dogrultusunda mevcut magaza kapsam disi birakilmis, farkli bir
mahal secilerek calisma yiritilmistir. Glinimiiz kosullarinin degisimi ve pe-
rakende sektoriinde ortaya cikan mekansal deneyimin cazip hale getirilmesi
ihtiyaci gecmiste yapilan bu calismanin giincele yaklastiriimasi sorunsalini glin-
deme getirmistir.

Sorunsalin ¢éziimlenebilmesi adina calismada oncelikle Adidas firmasinin ta-
sarimsal tutumu hakkinda bilgi edinebilmek icin 6rnek belirleme yoluna gi-

26



dilmistir. Magaza seciminde sinirlilik uygulamasi yapilmis, nitel arastirma yon-
temlerinden ‘durum analizi’ kullanilmis, yapilan analizden elde edilen verilerin
gerceklestirilecek mekan tasarimi onerisine isik tutmasi hedeflenmistir. Ca-
lisma evreni olarak Adidas magazalari belirlenmis ve inceleme 6rnegi olarak
Londra magazasi secilmistir (Tablo 4). Secimin baslica nedenleri; magazanin
markanin stratejik olarak pazar payini biiyiitmeyi hedefledigi birimlerinden ol-
dugunun tespit edilmesi ve merkezi bir konumda bulunmasidir.

tarih Dis Cephe ic Mekan tarih Dis Cephe ic Mekan

08/2016 01/2017

09/2016 01/2018

10/2016 07/2018

Tablo 4. Farkli tarihlerde Adidas Londra dis cephe-ic mekan gériiniimleri (studioxag.com) (Yazar

tarafindan diizenlenmistir).

Adidas Londra magazasina dair secili dis cephe ve ic mekan tasarim 6rnek-
leri incelendiginde; magazanin kisa donemleri kapsayan siirekli bir mekansal
degisim ihtiyaci icerisinde oldugu acik bir sekilde gézlemlenebilmektedir. Bu
mekansal degisimler genel olarak markanin yeni cikardigi tiriinler icin mekanin
yeniden organize edilmesi seklinde gerceklesebildigi gibi var olan Uriin serile-
rinin tekrar glindeme getirilebilmesi icin bu uriinler lizerinden yeni mekéansal
temalar olusturulmasi seklinde de gerceklesebilmektedir. Bu durumu firmanin
uriin temalarinin; mekansal organizasyonu ve mekan tasarimini yonlendirdigi
seklinde okuyabilmek miimkiindiir. Yapilan incelemeden cikarilacak bir diger
sonug ise; gecmis donemlerde magaza yenilemelerinin bes-on yillik periyot-
larda gerceklestirilmesine karsilik glinimiizde bu siirenin oldukga kisaldigidir.
incelenen Adidas Londra magazasi 6rnegi bu savi kanitlar niteliktedir. Bunun
yaninda Adidas markasinin kurumsal niteliginde magaza konseptinin olduk¢a
onemli bir yer tuttugu ve pazarlama hedefleri icin kullanildigi da secilen 6rnek
tizerinde acik bir bicimde goriilmektedir.

Adidas Londra 6rneginde de goriilebilecegi gibi Adidas markasi stirekli bir de-
gisim ihtiyaci icerisindedir. Markanin sahip oldugu bu degisim ihtiyaci magazayi

27



ve igerisindeki Uriinleri miisteri igin cazip hale getirebilme durumu ile iligkilidir.
Mekansal unsurlar yoluyla alictya iriiniin yaninda mekan deneyimi de sunul-
maktadir. Bu durum marka icin déniisebilir ve siirdiiriilebilir bir mekan gerek-
sinimine isaret etmektedir. Bu nedenlerle yazar tarafindan deneysel bir calis-
ma olarak 2018 yilinda izmit Symbol AVM icerisinde secilen bir yapi alaninda
gerceklestirilen Adidas magazasi tasarim onerisi bu calismada tekrar ele alin-
mustir. Firmanin siireg icerisinde degisen ve gelisen ihtiyaclari, yeni marka ve
pazarlama hedefleri, siirdirilebilirlige karsi gelistirdigi tutum gibi unsurlar géz
oniinde bulundurularak ayni mekan icin yeni bir tasarim &nerisi gelistirilmistir.
Bu yolla giincel ve yenilenmis hissi vermenin tasarimsal yénden arastirilmasi
hedeflenmis, gecen zamana bagli olarak marka 6zelinde olusan ihtiyaclarin ko-
lay ve islevsel olarak ¢6ziimlenebilmesinin yollari aranmistir.

Literatiirde yer alan giincel magaza tasarimi 6rnekleri incelendiginde; mekan-
sal ihtiyaglar, mekanlar arasi iliskiler, kullaniciya sunulan misteri deneyimi gibi
tasarima dair 6gelere analitik bir bicimde yaklasilarak olusturulan magazalarin
basarili olarak goériildiigii ve 6n plana ciktigi goriilmistiir. Bu nedenle analitik
yaklasimla olusturulacak mekan tasarimlarinin basarili sonuglar meydana geti-
recegi varsayimindan hareketle, yapilacak tasarim onerisinde analitik yaklasim
metodu kullaniimistir. Firmanin giincel ihtiyaclari ve sahip oldugu kurumsal
nitelikler g6z 6niinde bulundurularak bu yolla yeni bir tasarim onerisi gercek-
lestirilmistir.

Oneri gerceklestiriimeden 6nce; saha olarak belirlenen Symbol Alisveris Mer-
kezindeki magaza alaninin AVM icerisindeki konumunun belirlenmesi ve diger
magazalarla iliskilerinin tespit edilmesi islemleri gerceklestirilmistir. AVM’nin
ve Adidas markasinin miisteri profili incelenmistir. Tasarimi yapilacak mevcut
magaza alanina dair boyutsal bilgiler, teknik cizimler elde edilmistir. Gercekles-
tirilen birinci tasarim 6nerisine ve bu tasarima dair bilgilere calisma igerisinde
yer verilmistir. ilk 6nerinin zayif ve eksik yonleri tespit edilmistir. Bu zayif ve
eksik yonlerin olusturdugu tasarim problemlerine analitik yaklasim gésteri-
lerek problemlere dair ¢6ziim &nerileri ifade edilmistir. Tim calismada ger-
ceklestirilen analizler ve incelemeler de géz 6niinde bulundurularak yeni bir
tasarim onerisinde bulunulmustur.

4.1. Adidas Symbol AVM 2018-2021 Yillar Tasarim Onerileri

2018 yilinda deneysel bir calisma olarak Symbol Kocaeli Alisveris ve Yasam
Merkezi projesi giris katinda konumlanmis magaza alaninda (Gérsel 4) Adidas
markasi icin bir magaza tasarimi 6nerisi gerceklestirilmistir.
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Gorsel 4. Symbol AVM zemin kat plani secili magaza alani ve magazalar arasi iliski (symbolkocaeli.

com) (Yazar tarafindan diizenlenmistir).

2018 yilinda gerceklestirilen 6neri calismasi bu calismada analitik yaklasim me-
todu kullanimi ile glincel olarak yeniden ele alinmistir. Siirecte firmanin degisen
ve gelisen ihtiyaclari, kurumsal degeri, yeni marka ve pazarlama hedefleri, ma-
gazaya dair ihtiyaclarin daha kolay ve islevsel ¢éziimlenebilmesi gibi unsurlar
g6z onilinde bulundurulmustur. Analitik yaklagim yontemiyle tasarim problemi
béliimlere ayrilarak problemlerin ¢céziimleri aranmis, ¢c6ziimlerin isiginda yeni
tasarim onerisi gerceklestirilmistir.

4.1.1. Adidas 2018 Yili Tasarim Onerisi

2018 yilinda gerceklestirilen tasarim onerisinde Adidas Originals Urin serisi
odakli magaza tasarimi gerceklestirilmistir. Kavramsal tasarim siirecinde Adi-
das Originals Urinleri arasinda yer alan NMD serisinde kullanilan ‘Gelecek
gliciinii gecmisten aliyor’ slogani tizerine yogunlasilmistir. Projenin kavramsal
tasarimi bu slogandan cikisla bicimlendirilmistir, markaya dair olasi ihtiyaclar
tespit edilerek tasarimi yapilacak magazaya dair bir ihtiyac programi olusturul-
mustur (Sekil 3).
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Sekil 3. ‘Gelecek giiciinii gegcmisten aliyor’ sloganindan cikisla bellek kavramindan hareketle olug-

turulan tasarima dair kavramsal harita ve tasarima dair magaza ihtiyag programi semasi.

Olasi ihtiyaclar arasindaki baglantilar ve yakinlik iliskileri irdelenmistir. Baglan-
tilar ve yakinlik iliskileri 1siginda mekansal islev yerlesimleri gerceklestirilmistir.
Projeye dair lretilen kavramsal harita ve ihtiyagc semasi yardimiyla mekan tasa-
rimi plan diizleminde (Gérsel 5) bicimlendirilmistir. Projenin doku ve malzeme
secimleri gergeklestirilmis, malzeme detaylari plan diizlemi {izerine islenerek
iki boyutta ifade edilmistir. Zemin lizerinde yer alan bolgesel isaretlemeler
‘Gelecek giiciinli gecmisten aliyor’ sloganinin isaret ettigi gegmis ve gelecek
arasindaki baglantinin bellek metaforu lizerinden okunmasi sonucu ortaya cik-
mistir. Bunun yaninda bélgesel isaretlemeleri ‘Egik boyunlularin sehri’ kavra-
mina deneyim odakli bir gonderme olarak okuyabilmek de miimkdiindiir.

Gorsel 5. Magazanin kavramsal tasarimina dair plan diizleminde eskiz asamalari-cephe goriinimii
ve plan yerlesimi-malzeme detayi onerileri.

Perakende sektoriindeki giincel ihtiyaclar g6z oniinde bulundurularak maga-
zada kasa ¢6ziimlemesi yapilmamistir. Bunun yerine kullanicilarin satin alacak-
lar1 Griintin barkodunu okutarak 6demelerini gerceklestirebilecekleri bir dijital
ekran 6nerisinde bulunulmustur. Magaza vitrini cepheden koparilarak tiim ma-
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gaza vitrin haline getirilmistir (Gorsel 6). Magazanin var olan her iki cephesi de
kullanilarak magazanin AVM ile kurdugu iliski diizeyi artirilmistir.

Gorsel 6. Yazar tarafindan énerilen tasarim.

Gerceklestirilen ilk tasarim 6nerisi degerlendirildiginde; fiziksel ve anlamsal
boyutta dil birligine varmis ve markanin kurumsal kimligi ile biitlinlesmis bir
tasarim gerceklestirildigini séyleyebilmek miimkiindiir. Tasarim plan semasi ve
mekansal organizasyon agisindan incelendiginde; sergileme ve dolasim alan-
larinin dogru bir bicimde tanimlandigi goriilmektedir. Dolasim agi, magazaya
giren musteriyi yonlendirecek ve bdylelikle alisveris deneyimini destekleye-
cek sekilde organize edilmistir. Bu durum 6l ve kullanissiz alan olusturmadan
tlim dolasimin isleve hizmet etmesine olanak vermistir. Gerceklestirilecek yeni
oneride bu tavrin devam ettirilmesi beklenmektedir. Magaza i¢ mekaninin kul-
lanici lizerinde birakacag olasi psikolojik etkilere gelindiginde; yapilan tasarim
onerisinin alisveris motivasyonunu, mekan algisini ve kullanicilarin alisverise
dair tutum ve inanclarini genel manada destekledigini ifade etmek mimkiin-
diir. Yeni tasarimda da bu etkiler giiclendirilerek devam ettirilmelidir.

Magaza donati elemanlari incelendiginde; donati elemanlarinin marka kimli-
gini destekledigi ve magazanin fiziksel 6zelliklerine uygun olarak tasarlandigi
gorilmdistiir. Bunun yaninda magazada 6deme noktasi olarak dijital ekran kul-
lanilmasi glinimiiz misterilerinin artan istek ve ihtiyaglarini karsilamak adina
dogru bir secimdir. Fakat yalnizca kart ve sanal 6deme ile kullanabilen sistem
icin teknolojide hizli gidildigi séylenebilir. Odeme hususunda coklu segenek
sunulmamasi kullanicilarin imkanlarinin géz ardi edildigi bir tutumdur ve bu da
musteri kaybina sebebiyet verebilmektedir. Bu nedenle yeni tasarimda dijital
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6deme sistemine nakit ddeme sisteminin de eklenmesi beklenmektedir. Ser-
gileme elemanlarinin Griin sunumu ve iriin degerlendirilmesine sagladig ola-
naklar konusunda zayif kaldigi gériilmistir. Yeni oneride bu probleme ¢6ziim
getirilmesi beklenmektedir. Adidas firmasinin siirekli yenilenme ihtiyacinda ol-
masi, stirdiirilebilirlik konusunda sosyal bilin¢ olusturma hedefi, klasikligini ko-
ruyarak glincele yaklasma istegi gibi gayeleri bulunmaktadir. Bu gayelerin ilk ta-
sarim onerisinde yeterince goéz oniinde bulundurulmadigl séylenebilmektedir.
Yapilan tasarim 6nerileri ve hatta uygulamalar zamanin hizla akmasi karsisinda
yetersiz kalmaktadir. Bu durum 2018 tasarimi icin de degerlendirilerek glincel-
lik, beklenti, ihtiyag ve istekler baglaminda teknolojik gelismeler de degerlen-
dirilerek yeniden ele alinmistir. Bu baglamda 2018 yilinda gerceklestirilen tasa-
rim &nerisinin zayif ve eksik yonleri ve tiim calismada gerceklestirilen analizler
g6z oniinde bulundurularak tasarim problemleri tespit edilmistir. Problemler
ve onlara karsilik olarak nerilen ¢éziimler Tablo 5’te ifade edilmektedir.

Goziim Onerisi

Tasarim Problemi

-Hareketli tavan raflar

-Her iki yiizi farkli renkte donati elemanlari

-Mekanda 1sik kullaniminin sanal miidahale ile ydnlendirilebilmesi ve bu renk
degisimine olanak veren aydinlatma sistemleriyle mekan atmosferinin farkli
olasiliklara agiimasi

Yapilan tasarim énerisinin zamanin hizli akmasi karsisinda eksik kalmasi

Firmanin strdirdlebilirlik konusunda toplumsal biling olusturma hedefi ve

. P -Surdtirilebilir malzemelerin mekansal unsurlar ve mekan ici donatilarda kullaniimasi
plastik atik sorununa ¢ézim arayis!

-Yapay zeka teknolojisi iceren sistemlerle giyinmis gibi gésteren ekran kullanimi
-Odeme noktasi olarak dijital ekran kullanimi
-Sanal magaza uygulamalari kullanimi

Gunumuz musterilerinin farkl aligveris deneyimleri arayisinda olmasi

Adidas’in gegmis-buglin-gelecek arasinda kurumsal niteligiyle koprii kurmasinin
mekansal baglamda ifadesi

Odeme hususunda segeneklerin olmamasi

-GUnumUzt anlatirken gegmisten ilham alan ve gelecege atifta bulunan bir mekan
tasariminin olusturulmasi
-Dijital ekrana nakit aliglari iin bir sistem eklenmesi

Magaza tasariminda engelli bireylerin yeterince distntlmemesi -Dolagim alanlarinda ve mekénsal deneyimde iyilestirici géziimler énerisi

Fiziksel ve anlamsal dil birligine varmis, markayla biit(inlesmis tasarim -Kurum kimliginin 6ziimsenerek uzamsal boyuta aktarimi

Dogru ¢ztmlenmis sergileme ve dolasim alanlari

-Dolagim alanlarinin sergileme alanlarini kesintisiz takibine olanak saglayan tasarim

Magaza i¢ mekaninin aligveris motivasyonunu, mekan algisini,
kullanicilarin aligverise dair tutum ve inanclarini desteklemesi

-Kullanici profilinin degerlendirilmesi yoluyla kullanicinin igsellestirebilecegi bir mekan

olusturulmasi

Sergileme elemanlarinin riin sunumu ve degerlendiriimesi konularinda

-Sergileme elemanlarinin hareket ettirilebilir modiiler sistemler olarak ¢oziimlenerek

zayIf kalmas| islevlerinin giiglendirilmesi

Tablo 5. Tasarim problemine analitik yaklasim metodu ile sunulan ¢6ziim 6nerileri.
4.1.2. Adidas 2021 Yili Tasarim Onerisi

Gerceklestirilen bu calismada, 2018 yili tasarim Snerisinin markanin giincel
ihtiyaglarina cevap verememesi nedeniyle mekansal unsurlar araciligiyla ye-
nilenebilir hale getirilmesi hedeflenmistir. Bu amacla, Tablo 5’te tespit edilen
tasarim problemlerine cevap verebilen bir mekan tasarimi gerceklestiriimeye
calisiimistir. Bunun yaninda firmanin siirdiirilebilirlik tutumunun mekansal bir
deneyim haline donistirilmesi de ikincil hedefler arasindadir.
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Firmanin kurumsal nitelikleri incelendiginde, koklii bir gecmise sahip oldugu
ve gecmis, gelecek ve bugilin kavramlari arasinda kurumsal niteligi ile kopri
olusturdugu gézlemlenmektedir. Bu baglamda yapilan bu calismada, firmanin
kurumsal kimliginin bahsi gecen yoniine vurgu yapilmasi hedeflenmis, giinii-
miizii anlatirken ge¢mise ve gelecege de atifta bulunan bir magaza konseptinin
olusturulmasi hedeflenmistir. Firmanin yenilik yapma ihtiyacinda olmasi, siir-
dirilebilirlik konusunda toplumsal biling olusturma hedefi, klasikligini koruya-
rak giincele yaklasma gibi istekleri géz oniinde bulundurulmustur.

Yapilan yeni tasarim dnerisinde (Gorsel 7) sirdirdlebilir malzemelerin mekan-
sal unsurlar ve mekan ici mobilyalarda kullanimi yoluyla markanin siirdirilebi-
lirlik hakkindaki tutumunu uzamsal boyuta tasinmasi hedeflenmistir. Polyester
malzemenin mekan ici kullanim olanaklarinin tasarimsal yénden sorgulanmasi
acisindan tavandan mekana ip heykel uygulamasi gerceklestirilmesi disindil-
mis fakat islevsellik ve kullanilabilirlik g6z 6niinde bulundurularak déviilmiis
celikten elde edilen su dalgasi etkisi veren dekoratif panel uygulamasi proje
icin daha uygun bulunmustur. Panel uygulamasi ‘Egik boyunlularin sehri’ kav-
raminin metaforik bir ifadesidir. Gergeklestirilen bu uygulama sonucu yere
bakan insanlar ile baslayan marka hikayesinin yukariya yani gelecege bakan;
sorgulayan, yarini diistinen ve dogaya saygi duyan bir bicime evrilerek devam
ettigi vurgulanmistir. Gergeklestirilen bu uygulama ile firmanin gegmis gelecek
ve bugiin arasinda kopri kuran kurumsal kimligine de atifta bulunulmustur.
Mobilyalarda ve ic mekan tasariminda degisebilirlige vurgu yapan islevsel ve
¢oklu kullanima olanak veren degisebilir/degisken-islevsel iiriin tasarimlari ger-
ceklestirilmistir. Mekan bu sistemler yoluyla siirdiirilebilir hale getirilmistir. ilk
tasarim Onerisinde tavan diistirme islemi kullanilmistir. Yeni projelendirmede
bu islem iptal edilmistir. Boylelikle hareketli raf sistemlerinde tavan yiiksekligi

bir avantaj olarak kullanima sunulmustur.
S T== - 2

hedefiniifade eder led
uygulama

dijtal kabin
ckramt

| Kayarkapakh iiin
deposuve galisan esya

ayakkabi donissim
i deposu

ayakkabi doniisiim
iade nitesi

zemin epoksi
uyglamase

Gorsel 7. Magaza girisinden magazaya genel bakis. Giyinmis gériinme deneyimine olanak veren
dijital ekran ve ayakkabi déniigiim iiniteleri.
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Adidas’in siirdiirilebilirlige dair tutumu ve gerceklestirdigi giincel uygulama ve
Urin gelistirmeye dair calismalar géz 6nilinde bulundurularak tasarlanan ma-
gaza alaninda ayakkabi iade doénisiim Uniteleri (Gorsel 8) ¢6ziimlenmistir. Bu
iade Uniteleri yardimiyla firma kullanim 6mrii dolmus ayakkabilari geri alarak
doniisime gonderebilecektir. Sanal giyinme kabini uygulamalari gliniimiizde
oldukeca artmistir. Bu uygulamalar magaza ici kullanilan ayna lzeri hologram
uygulamalari araciliglyla gerceklesebildigi gibi cep telefonuna indirilen aplikas-
yonlar yardimiyla da gerceklestirilebilmektedir. Cep telefonunda kullanilan
aplikasyonlar arasinda Metail ve Meepl* uygulamalarini gésterebilmek mim-
kiindur. Bahsi gecen tiim bu sistemler yapay zeka ve hologram teknolojisi des-
tegiyle kisilere fiziksel olarak giysileri denemeden o giysilerle nasil gériindiikle-
rini aktarabilmektedir. Yapilan tasarim 6nerisinde yer alan her iki aski elemanli
ekranda da bu teknoloji ve sanal 6deme sistemi kullanilmasi 6nerilmistir.

Gorsel 8. Doniigiim (initesi, hareket ettirilebilir aski sistemi ve ekran kullanimlari.

Teknolojideki giincel gelismelerle led ekranlar oldukga incelmistir. Bu durum
led ekranlarin kolon gibi yapi elemanlarini giydirmekte kullanilabilmesine ola-
nak vermistir. Gergeklestirilen yeni 6neride de magazanin cephesinde cift yon-
IG led ekran uygulamasi kullaniimistir (Goérsel 9). Boylelikle firmaya dair glincel
bilgilerin dis cepheden ve i¢ mekandan kullanicilarla paylasilabilmesi gelisen led
ekran teknolojisi kullanimiyla miimkiin hale getirilmistir.

4 Dabha fazla bilgiye https://metail.com/, https://www.meepl.com/alphatauri-meepl-vdr siteleri aracilig ile
ulasilabilmektedir (erisim tarihi:08.09.2020).
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hareket ettirilebilir etkisi veren dekorarif  Led ekran uygulamas: Veariai
aski sistemleri anak
panel uygulamasi

Led ekran
uygulamasi ray sistemli spot
aydinlatma
dijital 6deme
ekram
diisey yonde hareket
ettirilebilir gerit ledli
masif

ayakkabi ve iiriin
ahsap oturma birimi

sergi iinitesi
sabit iiriin
sergi iinitesi
zemin epoksi

uygulamasi
e zemin epoksi

uygulamas

Gorsel 9. Tasarlanan magaza vitrininde yer alan ¢ift yonlii led ekran uygulamasi.
DEGERLENDIRME ve BULGULAR

Calismanin bu béliimiinde Tablo 4’te yer alan tasarim problemleri basliklari al-
tinda gerceklestirilen tasarim onerisinin bu problemleri ve 6nerilen ¢oziimleri
hangi yollarla karsiladigi ve karsilama dereceleri degerlendirilecektir.

- Yapilan tasarim Onerisinin zamanin hizli akmasi kargisinda eksik kalmasi:

Hareketli tavan raflari, her iki yiizii farkli renkte donati elemanlari, mekan isik
kullaniminin sanal miidahale ile yonlendirilebilmesi ve bu renk degisimine ola-
nak veren aydinlatma sistemi araciligiyla mekan atmosferinin farkli olasilikla-
ra agilmasi gibi 6nerilerde bulunulmustur. Gergeklestirilen yeni tasarimda ise
hareket ettirilebilir aski sistemleri, hareket ettirilebilir raf sistemleri ve dijital
ekranlar kullaniimistir. Aski sistemi ile hareket ettirilebilen ekranlar dijital ka-
bin sistemi ve dijital 6deme imkani sunmaktadir. Bunlar disindaki ekranlar ise
performans uriinlerinin tiretimi ve denenmelerine iliskin filmlerin ve markanin
surdiiriilebilirlik hedeflerine iliskin gosterimlerin izletilmesi amaciyla kullanil-
maktadir. Renk degisimine olanak veren aydinlatma sisteminin ise degisken
bir mekan yaratimi konusunda basarili olabilecegi diistinilmekle birlikte bu
sisteme tasarim biitiinliiglini saglayamayacagi gerekcesiyle calismada yer ve-
rilmemistir.

- Firmanin siirdiiriilebilirlik konusunda toplumsal bilin¢ olusturma hedefi ve plastik
atik sorununa ¢éziim arayisi:
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Tespit edilen sorun igin sirdiirilebilir malzemelerin mekansal unsurlar ve
mekan ici donatilarda kullaniimasi 6nerisinde bulunulmustur. Tasarim Snerisi
gelistirilmesi siirecinde okyanus plastiginden iretilen polyester malzeme ile
mekan kurgusunun olusturulmasi diistintilmstiir. Fakat daha sonra islevsellik
ve kullanim kolayhgi gibi gerekgelerle bu fikir su dalgasi etkisi veren dekoratif
tavan panel uygulamasi ile degistirilmistir. Bunun yaninda Adidas’in %100 geri
donistirdlebilir ayakkabi tiretimi hedefi g6z oniinde bulundurularak yeni tasa-
rim icin ayakkabi doniisiim iade uniteleri olusturulmustur.

- Giiniimiiz miisterilerinin farkli aligveris deneyimleri arayisinda olmasi-Odeme hu-
susunda seceneklerin olmamasi:

Yapay zeka teknolojisi iceren ekranlar araciligiyla kisiye rinleri giymis go-
rindimiini yansitan dijital ekran kullanimi, 6deme yapilmasi igin dijital ekran
kullanimi ve sanal magaza uygulamalari 6nerilmistir. Nakit alislarina da olanak
taniyan dijital ekran kullanimlarina yer verilmistir. Firma halihazirda sanal ma-
gaza kullanmaktadir fakat bu hususta sanal magazalarin sunabilecegi farkli ola-
naklarin degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

- Adidas’in gecmis-bugiin-gelecek arasinda kurumsal niteligi ile koprii vazifesi kur-
masinin mekdnsal baglamda ifade edilmesi:

Giinlimiizii anlatirken gegmisten ilham alan ve gelecege atifta bulunan bir
mekan tasariminin olusturulmasi 6nerilmistir. Gergeklestirilen yeni tasarim
onerisinde bu durum mekanin tavaninda ¢céziimlenmis tavan panel uygulamasi
ile saglanmistir. Bu uygulama ile yere bakan insanlarla baslayan marka hikaye-
sine atifta bulunulmus ve bu hikayenin yukariya yani gelecege yonelmis; sorgu-
layan, yarini diisiinen ve dogaya saygi duyan bir bicime evirilerek devam ettigi
vurgulanmustir.

- Magaza tasariminda engelli bireylerin yeterince diisiiniiimemesi:

Engelli bireylerin diistiniilmesi dogru tasarimin temel gerekliligidir. Bu neden-
le mekanlarda ara gecislerde ve manevra alanlarinda ortopedik engelliler igin
gerekli olciiler géz onilinde bulundurularak tasarim gergeklestirilmistir. Ayni
zamanda gérme ve isitme engelli bireylerin magaza deneyimlerinin giiclendiri-
lebilmesi icin tasarimsal yaklasimlarda bulunulmalidir. Bu nedenle “az gérenler
icin bolgesel aydinlatma elemanlari kullanmak, gérme engelliler icin kabart-
ma yazilara yer vermek, sesli uyari sistemi kurmak gibi” (Demirarslan, 2017b:
346) uygulamalara tasarimlarda yer verilmesi gerektigi sdylenebilmektedir.

36



- Fiziksel ve anlamsal boyutta dil birligine varmis ve marka ile biitiinlesmis tasarim
hedefi:

Kurum kimliginin 6ziimsenerek uzamsal boyuta aktarilmasi 6nerilmistir. Ger-
ceklestirilen yeni tasarim 6nerisinde; marka tarihi, misyonu, vizyonu, kiiltir,
stratejileri, inovatif tutumu ve yeni teknolojilere ulasma hedefleri géz 6niinde
bulundurularak tasarim gergeklestirilmistir.

- Dogru ¢oziimlenmis sergileme ve dolagim alanlari:

Dolasim alanlarinin sergileme alanlarini kesintisiz takibine olanak saglayan bir
tasarim 6nerisinde bulunulmasi 6nerilmistir. Gerceklestirilen yeni tasarim 6ne-
risinde bu husus g6z 6niinde bulundurulmustur. Tavan yiiksekliginden fayda-
lanilarak aski sistemleri tavanda ¢éziimlenmis ve boylelikle sirkilasyon alanlari
rahatlatilmistir.

- Magaza ic mekdninin alisveris motivasyonunu, mekan algisini, kullanicilarin alis-
verise dair tutum ve inanglarini desteklemesi:

Kullaniai profilinin degerlendirilmesi yoluyla kullanicinin i¢sellestirebilecegi bir
mekan olusturulmasi énerisinde bulunulmustur. Gergeklestirilen yeni tasarim
onerisinde aligveris deneyimine dair yeni miisteri beklentileri g6z 6niinde bu-
lundurulmustur.

- Sergileme elemanlarinin iiriin sunumu ve degerlendirilmesi konularinda zayif kal-
masi:

Sergileme elemanlarinin hareket ettirilebilir modiiler sistemler olarak ¢6ziim-
lenerek islevlerinin gliclendirilmesi dnerisinde bulunulmustur. Gergeklestirilen
yeni tasarimda sergileme tniteleri genel olarak hareket ettirilebilir sistemlerle
¢oziimlenerek bu beklenti karsilanmaya calisilmistir.

SONUC VE ONERILER

Alisveris kavrami distinildiigiinde; glinlimiiz beklentileri icin geleneksel ola-
rak kullanilan yontemlerin yeterli gelmedigi gorilmektedir. Hayat hizl bir akis
icerisinde devam etmektedir. Tiiketim toplumu olunmasi, tiiketici memnuni-
yeti ve Urin kalitesini glindeme getirmektedir. Magazalar yenilik ihtiyacindadir.
Ticari kaygi; magaza vitrinlerinin yenilenmesi, magaza mekanlarinda degistiri-
lebilirlik ve donustiirilebilirlik ihtiyact gibi sonuglar ortaya cikarmaktadir. Bu
ve benzeri durumlar alisveris kavramini, bu kavramdan beklenilenleri, pazar-
lama tekniklerini ve Uriin tanitim yontemlerini giinden giline degistirmektedir.
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Bu doniisiim icerisinde spor giyimin farkli bir yeri bulunmaktadir. Bu durum
Adidas markasi 6zelinde degerlendirildiginde, markanin spor irinleri icerigine
uygun olarak sahip oldugu; dinamiklik, degiskenlik ve hareketli olus mesajlari-
nin tasarima ve tasarim unsurlarina yansitilmasinin énemi ortaya cikmaktadir.
Bu nedenle deneysel bir calisma olarak yazar tarafindan daha énce gercek-
lestirilen tasarim Onerisi yapilan bu calisma kapsaminda tekrar ele alinmustir.
Firmanin marka degeri, miisteri profili, vizyon-misyonu, gecen zamana bagli
olarak gelisen ve degisen misteri talep ve ihtiyaclar gibi tasarimsal gerekli-
liklere cevap verebilecek yeni bir tasarim onerisi gerceklestirilmistir. Tasarim
problemleri analitik yaklasimla ele alinmis ve bu yolla problemlere ¢6ziim 6ne-
rileri sunulmaya calisiimistir.

Yeni tasarim Snerisinin gerceklestirilmesi esnasinda kullanilan analitik yaklasim
metodunun mekan tasariminin problemlerinin degerlendirilmesi ve ¢éziim-
lenmesi icin basarili bir sistem oldugunu séyleyebilmek miimkiindiir. Analitik
yontemle problemleri biitiinden parcalara ayirmak, mekén tasarimcisinin tasa-
rim problemine yaklasimini kolaylastirmaktadir. Analitik yaklasim yonteminde
ortaya konulan hedefler sabit belirleyiciler olmamakla birlikte tasarimin yon-
lendirilebilmesi konusunda faydali sonuclar ortaya cikarmaktadir. ic mekan ta-
sariminda analitik yaklasim yonteminin kullaniimasi; tasarimcinin tizerinde ca-
histig1 projeye dair bir sezgi gelistirebilmesine ve tasarimi yonlendirebilmesine
olanak saglamaktadir. Calismada analitik yaklasim metodundan faydalaniimasi
ile firmanin sirdirdlebilirlige dair tutumunu &ziimsemis ve siirdiriilebilirlik
hedeflerine cevap verebilecek bir tasarim 6nerisi gerceklestirilebilmistir.

Giinimiiz magaza tasarimlarinda, toplumdaki engelli bireyler diisiiniildiiglinde
bu kullanicilarin mekan deneyiminin kolaylastirilmasi olduk¢a 6nem kazanmis-
tir. Yapilan incelemelerde gerceklestirilen ilk tasarim 6nerisinde sirkilasyon
alanlarinin olusturulmasinda engelli kullanicilarin gézetilmesine karsilik bu bi-
reylerin magaza deneyimi icin herhangi bir mekansal iyilestirici ¢c6ziim sunul-
madig gérilmistir. ikinci tasarim 6nerisinde ise diigme yardimi ile hareket
ettirilebilir aski sistemleri ve raf sistemleri kullanimi, tavan yiiksekliginden fay-
dalanarak dolasim alanlarini rahatlatmanin yaninda engelli bireylerin iriinlere
kendilerinin ulasimini saglamaya olanak vermesi acisindan da fayda saglamis-
tir. Bu oneriye ek olarak magaza girisinde konumlandiriimis kiigiik butonlarla
magazanin engelli bireyler icin 6zellestirilmis hale getirilebilmesi miimkiindiir.
Butonlarin tabela ve yazilari daha vurgulayici ve kolay gorinir kilacag bir sis-
tem oOnerisinde isitme engellilerin mekan deneyimine destek sunulabilecektir.
Gorme engelli bireyler icin ise magaza icerisinde kabartmali yazi ve sesli anons
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uygulamalarina yer verilmesi bu bireylerin magaza deneyimine katkida bulu-
nabilecektir.

Adidas’in plastik sorununa vurgu yapmasi, dlinyanin var olan plastik sorunu-
na dikkatleri cekmistir. Her giin Uretilen ve kullanilan plastik atiklarin miktari
diistinlildiiglinde bu sorunun yalnizca spor giyim sektoriindeki geri doniistu-
rilmis malzeme kullanimi ile ¢6ziimlenemeyecegi aciktir. Bu nedenle plastik
kullanimi ve Gretiminin sinirlandirilmasi disinda var olan plastik atiklarin geri
donistiirilebilmesi icin farkl yollar distiniilmelidir. Plastige dair farkli kullanim
alanlari yaratilmasi gereklidir. Bu konuda i¢ mimarlara ve farkli disiplinlerden
tasarimcilara biyiik rol diismektedir. Calismada diisiiniilmiis olan polyester
malzemenin mekan ic¢i kullanim olanaklarinin tasarimsal yonden sorgulanma-
sinda oldugu gibi plastigin ve diger geri donustirilebilir atik malzemelerin
tasarim malzemesi ve tasarim malzemesi ham maddesi olarak kullaniminin
yollarinin aranmasi ile plastik sorununa tasarimci elinden ¢6ziim sunabilmek
miimkiin olacaktir.

Gerceklestirilen galisma sonucunda gérilmiistir ki, ic mekan tasarimi siirecin-
de analitik yaklasim metodu kullanimi tasarim problemlerine ¢6ziim arayabil-
mek hususunda destek verici bir yaklasimdir. ic mekan tasarimcilarina tasarim
streclerinde analitik yaklasim metoduna yer vermeleri onerilebilmektedir. Ya-
pilan calisma isiginda kurumsal firmalarda esneklik ve dénisebilirlik olgusunun
dogru bir bicimde uygulanmasiyla mekanin islevsel sirdirdlebilirliginin sagla-
nabilecegini, bu yolla ekonomik ve sosyal avantajlar elde edilebilecegini s6y-
leyebilmek miimkiindir. Tasarimcilarca glinimiiz toplumsal yasaminin getirisi
olan mekansal siirdiiriilebilirlik gerekliliginin farkinda olunmali ve tasarlama
streclerinde bu durum géz oniinde bulundurulmalidir. Béylelikle hem tiiketici
hem de isveren acisindan memnuniyet diizeyi yiiksek mekansal tiretimler ger-
ceklestirebilmek miimkiin olacaktir.
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Abstract

We experience the world from the solid stand point of logical thinking. However playing is entering the
world of magical thinking and gathering the pure look of the child’s eye. Plays let us go into a more
unbounded layer where we can experience the ‘reality’ differently. In this altered state of consciousness,
s/he can experience derealization and depersonalization. This dissociation can be regarded both as the
symptom of a mental illness and the experience of the artist who loses himself in the process of creating.
When one flows in playful trance, some mental images can come into being. Bipolar disorder is a type
of mental illness where this kind of mental images, creativity and madness come close to each other.
Although traditional approach can relate those images to delusions, this image-producing process is the
main necessity of creating and standing against that one-dimensional perception of psychiatry may be
liberating.

Keywords: Madness, Images, Art, Magical Thinking, Creativity.

SANATTA YARATICILIK, OYUN VE DELILIK

6zet

Diinyay1 mantiksal diisiinmenin kati bir bakis agisindan algilaniz. Ancak oyun biiyiisel diisiincenin diinyasina
girmek ve cocugun saf bakigini edinmektir. Oyunlar “gercekligi” farkl bir sekilde deneyimleyecegimiz sinirsiz bir
katmana girmemize yardima olur. Bu farkl zihin halinde, kisi derealizasyon ve depersonalization durumlarini
deneyimleyebilir. Bu ¢oziilme hem bir akil hastaliginin belirtisi, hem de iiretim siirecinde kendini kaybeden
sanatginin deneyimi olarak goriilebilir. Kisi oyuncul transa girdigi zaman bazi zihinsel imgeler olusabilir. Bipolar
bozukluk bu tiir zihinsel imgelerin, yaraticihgin ve deliligin birbirine yaklastigi bir zihinsel hastaliktir. Geleneksel
yaklasim bu imgeleri sanrilarla iliskilendirse de, bu zihinsel imge iiretim siireci yaraticiligin temel gerekliliklerinden
biridir ve psikiyatrinin bu tek boyutlu algisina karsi ¢ikmak ozgiirlestirici olabilir.
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The Definition of Bipolar Disorder

Bipolar disorder is a mental disease according to The Diagnostic and Statis-
tical Manual of Mental Disorders (DSM). To be precise, it is a mood disorder
which is claimed to be genetically caused. It is cured with lithium treatment.
Some anti-psychotics can be used in psychotic episode for a short period.
Anti-depressants are regarded as dangerous for people with bipolar disorder
because they may trigger the manic episode. Food and beverages containing

caffein such as coffee, green tea, chocolate may also cause a manic mood
(Izmir, 2013: 43).

As it can be understood from the prefix ‘bi’, bipolar disorder consists of two
different phases: mania and depression. For this reason, this illness is also
known as manic depressive disorder. In the first phase, namely mania, the
so-called ‘patient’ gets so energetic that he speaks, thinks and moves fast;
spends a lot of money; works for long hours; perceives the world at a very
different pace and barely sleeps. He can be extremely joyous or angry. In
addition, he can make very quick associations between things. Feelings of ent-
husiasm, excitement, superiority, jealousy, anger, fear and a childish happiness
are witnessed. Thoughts and feelings are fast and intense (Jamison, 201 |: 79).
It is very common for people with bipolar disorder to be arrogant about their
abilities and skills. They also get brave, ready for danger and impatient to
statue quo in their manic episodes (Jamison, 201 1: 135-136). In the second
phase, namely depression; boredom, indifference, tiredness, sadness, ideas of
death and suicide occur. Psyche gets in a state of slowdown (Foucault, 2013:
['1). There is also a less severe version of bipolar disorder, hypomania. A hy-
pomanic person never has real manic attacks. He is joyful and has a lot of joie
de vivre.

At some point the manic person gets incapable of distinguishing the mental
images from the visuals of the concrete outer world. Psychiatry defines that
delusional state as psychosis. In psychosis, the person with bipolar disorder
can be in a paranoid and suspicious mode. He may have doubts and suspects
about the safety of himself and the close ones. He may sense some non-exis-
tent dangers and threats from some unknown enemies. He can name some
irrelevant people as opponents making some oblique plans against him. He
misinterprets the concrete reality, considers every little and irrelevant detail
as personal and relates everything with himself. Existence of hallucinations is
possible.

In opposition to schizophrenia; manic episode and psychosis are temporary
and acute. After the psychotic stage has ended, the manic person turns back
to reality. Even in the psychotic phase, he can realize the outer world’s reality.
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So he thinks both magically and logically at the same time. As Aldous Huxley
states, one can live in two separate worlds at the same time (2010: 21) and a
person with bipolar disorder is a certain example for that situation.

Bipolar Disorder, Magical Thinking, Images and Creativity

There is a connection between bipolar disorder and images that are the speci-
fic forms of energy in the psyche (Jolande, 2002: 85). Because of the activation
in the prefrontal cortex, the outer world -as well as the inner one- seems so
vivid and bright to the person with bipolar disorder. A lot of images automa-
tically emerge and conjure up. Mania provides a visual richness to the person
with bipolar disorder and some bright, colourful and vivid images are formed
in the mind automatically.

Although it is an important field of study, the relationship between creativity
and bipolar disorder is underestimated (Jamison, 201 1: 177). Bipolar disor-
der’s creative potential derives from the magical thinking process in manic
episode and acute psychosis. Magical thinking can be summarized as going
beyond logical perception. If someone has a high score from magical thinking
test of psychiatry, he is considered as mad. However, magical thinking is also a
sign for creativity. In magical thinking, one seizes deriving meanings by the me-
ans of observations or reasons. He utilizes magical elements for meaning-ma-
king process. Although psychiatrists deny that fact, magical thinking can make
someone entirely poetic Bachelard, 2012: 18). Aldous Huxley summarizes the
importance of magical thinking as follows (2010: 66):

Systematical and logical thinking is something we cannot live without as an individual and as
a species. However, if we want to stay mentally healthy, we have to perceive both our inner
and outer world. This reality is a kind of eternity that logic misses out. It is something that
does not belong to human order and it is transcendental.

In psychotic and manic episodes, a mental image generating system functions
in the mind. This image generating system of the mind is very similar to the
process of the artistic creativity. It is quite common for a person with bipolar
disorder to see many images even if his eyes are closed. Those mental images
can be as impressive as the visuals in some art pieces. Therefore, there is a
direct relationship between psychosis and creativity: When the associations
in the brain reorganize themselves to form a new idea, it is called creativity.
However, if those associations cannot organize themselves and form an inva-
lid idea, it is called psychosis (Andreasen, 201 |: 129).

People with bipolar disorder sense an intense happiness, joy, enthusiasm, ex-
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citement and euphoria. They think magically. Magical thinking is one of the
major determinants of apophenia. Apophenia can be described as discovering
meaningful paths between random datas. Everything has an apophenic mea-
ning beyond itself for the manic people. They connect two unrelated incidents
in a very short time which can be regarded as a proper definition of creative
thinking. The tendency of the divergent thinking increases in people with bi-
polar disorder. It is known that people with bipolar disorder get higher scores
in remote association test when they are in manic episode. The ideas that are
emerged in manic states can be revaluated as art pieces when the conscious-
ness is back to normal (Andreasen, 201 |: 132).

As Carl Gustav Jung foresees there is a connection between images and psy-
chosis (2009: 1 13). If the images of psychosis are translated into a solid form
such as a word in poem or a brush stroke in a painting, then we can talk about
artistic creation. According to Gaston Bachelard when doing this, one enters
a transcendental area (2012: 9).

Mackali, Giiloksiiz and Oral made a literature review on the correlation
between bipolar disorder and creativity. According to that review, psychosis
is related to creativity. The common thing between creativity and psychosis is
the ability to link cognitive elements in a useful way. The manic people have
more tendency to combinatory thinking than schizophrenics. Combinatory
thinking involves the ability to link the thoughts and images in an eccentric,
abnormal and detailed way. The combinatory thinking process of the manics
can be both humorous and presumptuous (2014: 52).

Psychotic situation, mental activation and apophenic thinking lead us directly
to imagination. All kinds of arts owe a lot to those excessively activated minds;
however this relationship is especially obvious in visual arts, mainly painting
and cinema. The images in those visual experiences have supernatural lights,
colours and meaningfulness. The perception gains strength exceptionally and
extrasensory perceptions can occur. Some can discover a world of visual bea-
uty (Huxley, 2010: 21-22). The mind of a person with bipolar disorder is full of
magical thinking; odd, uncanny, animistic, pecular and primitive images. This
new way of thinking involves a deeper truth and reality.

The Creative Experiences of Some People with Bipolar Disorder

The people with bipolar disorder have the chance to create dreamy images.
They can use those rich visions in their unstable periods as a fountain for their
creative Works (Andreasen, 201 |: 131). The image creating process of the a
person with bipolar disorder, the child who is playing and the artist are very
much close to each other. For this reason, it is no surprise that many artists
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are claimed to have bipolar disorder and many of the significant art pieces are
the productions of these bipolar artists. As Erasmus states the monks, philo-
sophers, kings, priests, scientists, artists and poets are all mad people and it is
the madness that created the most bright monuments (2000: 60).

The creative process requires evoking the symbols that are asleep in the sub-
sconsciousness and organising them in order to form an artistic work. The
activated mind provokes the visuals of collective subconsciousness (Jolande,
2002: 41-42). In manic episode, the a person with bipolar disorder can reach
his subconsciousness much easier. He can break free from the language and
the conceptual thinking system. His perception of visual objects has a naked
intensity free from dull abstactions and words. The brightness of this expe-
rience leaks into the daily vision (Huxley, 2010: 76-77).

There are many examples of creative productions of manic people. For
example Vincent Van Gogh completed 37 paintings in his manic episode. The
doors of mystical rhythm of nature were open to him. He was so creative
that he had those times that he escalated to the state of both madness and
prophecy (Venzmer, 2010: 42).

The imagery experience of Carl Gustav Jung, a psychiatrist who is claimed
to have a mental illness, was very close to image-creation in psychosis. He
tried to translate his feelings into hidden images. He saw beautiful and inten-
se symbolic images of subconsciousness in his pre-death experience. During
that time, everything was released from its spatial boundaries and turned into
bright images (Jung, 2009: 236).

The experience of Kay Jamison, who is a a person with bipolar disorder and
also the head of a medical service for mood disorders is interesting. In her
book, The Unquiet Mind, she gives examples to the relationship between
bipolar disorder and creativity. In her manic state, she gets sensitive to arts
and she writes lots of poems. Besides, manic episodes cause her ideas to get
extremely fluent. She feels that she can put everything in harmony of cosmic
relationships. Images of changing lights, striking colours, visions of a delusio-
nary flight on the stars come up. There is a carnaval in her mind full of lights,
sounds, laughters and possibilities. All those images have a poetic beauty. In
depression, the exciting cosmic ideas are replaced with scary sounds and ima-
ges of death. Even in her psychotic and delusional times she can discover new
places in her soul full of incredibily beautiful images (201 |: 226).

Madness as an Altered State of Consciousness: Trance and Play

Altered state of consciousness is the condition of the mind when it is in the
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opposite phase of beta-wave state. Some of the altered states of conscious-
ness can be listed as hallucination, dream, sleep, insomnia, hypnosis, trance,
ecstasy, mystical experience, psychedelic experience, depersonalization, de-
realization, meditation and psychosis.

Madness is also a type of altered state of consciousness. In madness the al-
tered states of consciousness -such as dissociative ecstasy, over-functioning
assosiation, the feeling of euraka and symbolic thinking- reveal. Extrapersonal
issues about distances and time gain importance. Ego boundaries disappear
and awareness increases (Esel, 2009: 198). The individual feels that he unites
with the universe and loses the perception of self. This state is very close to
the peak experience of Abraham Maslow (Campbell, 2010: 276) or the oce-
anic feeling that Sigmund Freud explained in his book Beyond the Pleasure
Principle (2001). This state is called dissociation in psychiatry.

What psychiatry calls dissociation is very close to the flow in play and trance
in artistic creation. In other words this state is related to inspiration, flow in
play and creative dissociation. The child playing games, the artist writing po-
ems and the a person with bipolar disorder in manic state all forget about the
time and experience a deep trance. Dissociation in madness is linked to the
perception of a child who’s playing and an artist who is creating. In trance one
experiences ecstasy, euphoria, flow and higher consciousness. He passes out
himself with the pleasure of ecstasy in music, art or poetry. He discovers a
world of visual beauty. External richness of naked existence comes into being
(Huxley, 2010: 21).

It is very common for an artist to experience dissociation. For instance the
writer Neil Simon explains that state of mind in those words: ‘| enter a diffe-
rent dimension. | don’t write consciously. | feel as if there is a muse with me’
(Andreasen, 2012: 46-47). Like a child late for home because of the joy of the
play, the artist loses the sense of concrete reality and self.

In trance, the person discovers a link between himself and the cosmic system.
He senses the existence of the whole universe and feels that he belongs to
something alive under the sky at night, in an immense place (Campbell, 2010:
126). Contrary to daily life, in the moments trance and ecstasy, he leaves his
fears behind. He becomes aware of a divine, indivisible One where opposite
polars unite (Huxley, 2010: 123). As a result, the dissociation of the person
with bipolar disorder is related to the trance experience of the artists and
children playing games.
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Conclusion

Madness is an altered state of mind where the logical ways of thinking are
replaced with magical ones. Bipolar disorder that is a type of mental disorder
is related to artistic creativity. In the manic and the psychotic episodes, the
mind’s image producing capacity expands. The a person with bipolar disorder
experiences dissociation which is very close to flow in plays and trance in
artistic creativity.

In dissociation, just like the creative artist and playful child, the a person with
bipolar disorder may lose the sense of past and future and surrender to the
instant. He dives into the bright images created by his excessively functioning
mind and recognises that the world is a magical place. He may transfer those
precious images into art pieces after the manic state is over.

Altered state of mind helps entering a world that is purified from daily worries
and restricting ideas just like the artist and the child. In this world, wild and ot-
her, magical and visionary, imagery and abnormal are altogether. In this surreal
world everything is fluid. The mind that experiences the acute madness forces
the doors of time and space; and starts producing images.

The eyes of the a person with bipolar disorder see beyond the two dimentio-
nal perception of the normal. He discovers both the underground and upper
sky and he produces new images. He explores a garden like magical world of
childhood where the flowers and fruits are magical, animals can talk, sky is
pink and clouds are suitable to be walked on. The image creation process in
madness is also against the established power relationships in solid reality. It
is very important to perceive the world in terms of images. It is a revolution.
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C")zet

Tasarim akti, doniistiiriicii bir eylem niteligi ile 6zne olarak mevcut insani degil, yapay nesneler vasitasi
ile hedefledigi bir sonraki insan halini onceler. Kapitalist ekonominin rekabeti 6ncelemesi, endiistriyel
tasarimi giderek stratejik bir bilesen haline doniistiirmiis, tasarim kendi bagina iiriinden ewvel farkli
diyalektik anlar halinde 6zneyi 6ngéren, belirleyen ve tasarlayan bir endiistri haline gelmistir. Tasarim
iiriiniiniin olusmasinda éncelikle hedef insanin en azindan séylem olarak iiretilmesi 6n kosuldur.

Bu calismada, tasarimda 6zne kavrami lizerinden, 6zne, nesne ve nesnelesme siireci, 6zne ve nesne
arasindaki diyalektik iligki nedeniyle ortaya ¢ikan 6znenin diyalektik anlari tartismaya acilmigtir. Calismada,
kendinde 6znenin, hipotetik 6zne olarak ele alinigi, tasarim eylemi sirasinda tasarimci ile kesfeden 6znenin
diyalog siireci ve tasarim nesnesi olarak hedef 6znenin ingasi agama asama degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Endiistriyel tasarim, Ozne, Diyalektik an, Nesnelestirme.

THE DIALECTICAL MOMENTS OF THE SUBJECT AND THE
OBJECTIFICATION PROCESS IN DESIGN

Abstract

With its transformative nature of action, the act of design precedes the next human state, which it aims through
artificial objects, not the current person as a subject. The prioritization of competition by the capitalist economy
has gradually transformed industrial design into a strategic component. The design itself has become an industry
that foresees, determines, and designs the subject in different dialectical moments before the product. In forming
the design product, it is a prerequisite that the target person is produced, at least as a discourse.

In this study, the dialectical moments of the subject that emerged due to the dialectical relationship between the
subject, the object, and the objectification process, the subject, and the object, were opened to a discussion over
the concept of subject in design. In the study, the handling of the subject-in-itself as a hypothetical subject, the
dialogue process between the designer and the discovering subject during the design act, and the construction of
the target subject as the design object are evaluated step by step.

Keywords: Industrial design, Subject, Dialectic moments, Objectification
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Giris

Bircok avindan eli bos dénen bir Homo Heidelbergensis’i mizrak tasarlamaya
iten sey, islevsel eylem zincirlerinde bir dereceye kadar soyut akil yiiriitme yo-
luyla (Dennell, 1997) tasarladigi mizrak sayesinde sahip olacagi potansiyeli 6n-
goérme yetenegidir. O, doganin mevcut halini ve kendisine sundugu olanaklari
tahlil ederek, sahip olabilecegi yeni yeteneklerin hayali ile mizragini tasarlamus,
Uretmis ve neticede mizragin sundugu potansiyeller sayesinde yazgisini geri
doniilmez bir sekilde degistirmistir. Gliniimlizde de insanlar, sunulan Grinlerin
vaat ettigi potansiyellerin pesinde kosmakta, bir sonraki kendilerinin hayali ile
yasamaktadir. Degisen tek sey, hayalin, hakim ekonomik sistemin fonksiyon-
lar1 tarafindan tasarlanmasi ve sunulmasi, bireyin kendini gerceklestirme arac-
larinin kisinin elinden alinmasi, Otantik Ben’e bireysel erisimin engellenmesi,
otantikligin de herkeslestirilmesidir.

19. yiizyllda kapitalizmin hakim ekonomik sistem haline gelmesi ile bireyle-
ri aynilastirma ya da bir érneklestirme siireci, islem ve isletme maliyetlerini
diistirme babinda basat gelisim stratejileri arasinda yer almisti. Homojenles-
tirme mantig icinde birey, Uriinlerin ve hizmetlerin belirleyiciligi karsinda tek
boyutlu insan vasfi ile metalastiriimakta (Marcuse, 1997), bireyin etrafini saran
dissal katman sahip oldugu derin kendilik (Bergson, 2017) ile bagini kopar-
maktadir. Kendilik, kimi zaman ben veya otantik kendilik kavrami felsefenin
kendine konu edindigi 6nemli bir konudur. Sartre’ye gére ben, varolusunda
kendini yasam, deneyim ve pratikleri ile degisime acik bir sekilde olusturmak-
ta, bu durum ben’i dissal miidahalelere de acik hale getirmektedir (2000). Ayni
sekilde Bergson (2017), insanin derin kendindeliginin, etmenlerinin etkisinden
kurtulamayacak sekilde miicadele icinde oldugu dissal bir katman ile kapl ol-
dugunu ifade eder. Heidegger’e gore ise, diinyaya firlatilan insanin 6zii varolu-
sundan ibarettir ve iki secenegi bulunmaktadir: ya herkes ve hicbiri olacaktir
ya da otantikligin pesinde kosacaktir (2008). Heidegger kendiligin iki kipinden
birisini otantik digerini ise otantik olmayan kendilik olarak tanimlar. Otantik ol-
mayan kendilik kipi toplum, kiltiir ve tarih tarafindan belirlenmistir, siradandir,
gorinmeyendir. Bu baglamda otantikligini yitiren insan herkes tarafindan ele
gecirilmis ve herkes gibi oldugundan i¢sel benini kaybetmistir. Herkes olmak
yasamin sundugu olanaklari ggrememek, 6zgiinliik ve 6zgiirliglini kaybetmek
anlamindadir. Hakim ekonomik sistem, tiiketimin hem giidimleme temelli is-
levsel amaglari dahilinde (Lodziak, 2003) hem de kitlesel liretim metalarinin
yutulacak sekilde orgiitlenmesi distincesi (Lasch, 2006) ile insani herkes ola-
rak goriir. Homojenlesmis, ayni sekilde yasayan, diistinen, ayni seylere ina-
nan yiginlar kontrol edilebilirlikleri nedeniyle sistem tarafindan bilincli sekilde
iretilir. insanlar, énlerine konulan, onlari bir sonraki kendilerine tasimayi vaat
eden drinlerin 6n gordiigu farkh tahayyil bicimlerinin tezahir ettigi tiiketici
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tipolojileri arasindan tercih yapmaya zorlanir. Kapitalist ekonominin rekabeti
oncelemesi, endiistriyel tasarimi da giderek stratejik bir bilesen haline doniis-
tlirmus, tasarim kendi basina triinden evvel bu tipolojileri dngéren, belirleyen
ve tasarlayan bir endiistri haline gelmistir.

Bu baglamda, calisma kapsaminda, tasarimda 6zne ve nesne kavramlari 6z-
ne-nesne diyalektigi lizerinden ele alinacak, insana ickin tasarim kavraminin,
eylemleri ile insan lizerindeki degistirici ve donustiriici etkileri tartisilacaktir.
Calismada, 6zne-nesne diyalektiginin dogasi nedeni ile 6zne ve nesne kavram-
lar1 siklikla s6z konusu edilecek, birbirlerini karsilikh olarak etkilemeleri ve do-
niistiirmeleri baglaminda tasarima konu 6znenin farkli oluslari nesne tizerinden
degerlendirmeye alinacaktir. Bu meyanda, evvela 6zne ve nesne kavramlarinin
neleri ifade ettiklerinin kisaca aciklanmasi gerekmektedir.

Ozne, Nesne ve Nesnelesme

Gramer agisindan bakildiginda 6zne bir isi, olusu, hareketi yapan ya da ustle-
nen varliktir. Nesne ise o is, olus, hareketten etkilenen 6gedir. Felsefe agisin-
dan 6zne ise modern felsefeye kadar Aristoteles’in kullandigi anlamda diisiinen
ve var olmak igin kendisinden bagka bir seye gerek duymayan “t6z”e benzer
sekilde tanimlanmistir. Descartesle beraber 6zne ben statiisiine gecmistir. Zira
Descartes (2007) kendisine ben’i sordugunda onu “kusku duyan, anlayan, ta-
sarlayan, olumlayan, yadsiyan, isteyen, istemeyen, ayrica imgeler olusturan ve
hisseden bir sey” olarak tanimlamistir. Bilgiyi olusturan ussal ve istencli bir var-
Ik olarak goriilen 6zne, takip eden dénemlerde diyalektik maddecilikle top-
lumsallik 6ne ¢ikmis, grupsal 6zne kavrami ele alinmistir. Hegel’e gore 6zne,
kendi bilincinde, diinyayi diislinsel ve eylemsel pratikle tanima gayretindedir.
GiiniimUzde ise 6zne kavrami en genis cercevede belli bir idrak ve arzuya sa-
hip, etkin eylemlerde bulunan, bunlardan sorumlu olandir. Elbette devlet, din,
ideolojik ve ekonomik sistemler gibi karmasik ve geliskin yiiklemler cerceve-
sinde insan 6znesinin kendine ve eylemine yabancilastigi tartismalari da 6zne
kavrami tizerinden sekillenmektedir. Bu meyanda bu calismada 6zne kendisini
nesnenin karsisina koyan ve bilincin tasiyicisi olarak bilinen birey olarak (Ce-
vizci, 201 |) tanimlanacaktir. Tanimdan anlasilacagi lizere 6zne nesnenin yani
ben-olmayanin karsisindadir. Ben-olmayan 6teki 6zneleri de icerse de kendi
disinda, orada, benden ayri olarak duran nesnedir (Hegel, 2010). Gerek 6zne
gerekse nesne olabilmek icin birbirine ihtiyag duyar; 6zne var ise nesne de var-
dir. Nesnenin kendi basina bir anlami yoktur, olusabilmesi icin onu arzulayan
ya da farkinda olan bir 6zne elzemdir (Cevizci, 201 1). O halde nesne, 6zne-
nin karsisinda duran, algilanan, tizerine diisiiniilen, bilinen her seydir. Ozne ve
nesne iki karsittir; 6zne nesneye, nesne 6zneye baglidir. Nesnenin bir biitiin
olabilmesi; anlami ve amaci igin 6zneye ihtiyaci vardir (Hofkirchner, 2009).
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Keza 6zne, nesneyle olan 6zel bag disinda tanimlanamaz. Bu dikotomi arasin-
daki iligki ise diyalektiktir. Zira karsit géziiken bu kavramlar kendi kendisinden
ortaya cikar ve birbirine bagli halde birlik olusturur. Bu diyalektik iliskisel ve
nitelikli baglanti (Lektorski, 2006), ya nesne 6zneyi ya da 6zne nesneyi belirle-
yecek sekilde olmalidir (Beiser, 2002).

Bir 6zneden bahsetmek nesnellestirilebilmesine imkan tanir ancak nesneles-
menin 6znenin belirleyicisi olamayacagini da gésterir. Ozneden ‘bu’ veya ‘su’
olarak s6z edildiginde bile 6zne nesne haline gelmez; aslinda orada bile 6z-
nenin nesneden kopuk oldugu hissedilir (Lal, 2002). Oznenin tam anlam ile
nesnelesebilmesi icin ifade edilmesi yetmez, 6n betimleme ve betimlemeye
uygun sekilde donustiiriilmesi gerekmektedir. Zira nesne, yalnizca 6zne ile
iliskili oldugu 6lctide goriiniir ve bu iliski ancak 6zne icinde gerceklestirilir (Ko-
jeve, 1980). Nesne, 6zneye hem algisal hem de islemsel mesajlar génderdigi
siirece bir “anlam tastyicisi” olarak islev goriir (N&th, 1990), aksi durumda pa-
siftir ve betimleme ve doniistiirme yetisinden uzaktir. Toparlamak gerekirse,
diyalektik iliski acisindan 6zne ve nesnenin karsilikli belirleyici ve donistiirticl
bir kudreti olmalidir. Nesnenin bu kudreti ancak 6znede ortaya cikarabildikleri
kadardir.

Nesnelesme, kimi zaman seylesme, 6znenin nesne haline gelmesidir. Oznenin
nesnelesmesi igin 6znenin karsisinda duran, onu imleyen, belirleyen, etkin ve
aktif bir varliga ihtiyag vardir. Bu kimi zaman 6znenin kendisi, baska bir 6zne,
bir nesne veya bir sistem olabilir. Ornegin, devingen 6zne dahi, kendi farkina
varmasi ile kendinden ayrilir akabinde nesne bicimine déner, sonra yeniden
kendi icine girer ve 6zne haline gelir (izmir, 2019). Oznenin kendini nesneles-
tirmesi, bir sonraki kendisi icin bir ara gecis halidir. Nesnelesme 20. ylizyil iti-
bari ile en yogun tartisilan kavramlar arasindadir. ilk kez Lukacs tarafindan fan-
tazmagorik (aldatici goriintiiler) bir biling durumu olarak kavramsallastirilan
nesnelesme, kapitalizm ile iliskilendirilmis ve sistemin kendi amacl faaliyetinin
nesnesi haline getirebilecek bir 6zneyi ortaya cikarttigi savunulmustur (1998).
Lukacs’a gore bireylerin emeklerine yabancilasmasi ile reification olarak ta-
nimlanan nesnelesmenin 6znel boyutu ortaya cikmis olur. Benzer sekilde Ben-
jamin (2019), modern tiiketici bireyin kendine ve baskalarina yabancilasarak
fantazmagorik bir hale geldigini ifade etmektedir. Marksist teoride nesneles-
me, insanlarin ise yabancilasmasi ve insan olmaktan cok manipiilasyon nesne-
leri olarak muamele gérmeleriyle baglantilidir (Church, 2021). Horkheimer ve
Adorno ise (2010) kapitalist sistemin kendi bekas! icin irettigi standartlasma
ve hesaplanabilirligin edilgen bireyleri iceren kendine has bir gergeklik olus-
turdugunu savunarak nesnelestirmeyi unutulus ve ¢okis olarak tanimlamistir.
Benzer sekilde Bewes (2017) kapitalizmin kendisini sorun olarak gérmekte,
béylelikle nesnelesme ile beraber, toplumda anlam yok olmakta, insan lirettigi
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mallara donitismekte, kisisel sorumluluklar kaybolmakta, 6zel ve kamu yasami
mesafesi artmakta ve insan rasyonellestirilmis bir sistemin emir eri haline gel-
mektedir.

Tasarim, Ozne ve Nesne

Yaygin kanida 6znesi genelde insan olan tasarim, insan yasaminin tiim boyut-
larina dair her seydir. Bu her seylik hem tarihsel hem de kiiltlireldir. Tasarim,
tinsellikten yoksun nesneler diinyasina firlatilan insanin, kesif yolculugunda ge-
lecege dair gelistirecegi bireysel ve kolektif projelerinde en temel eylemidir.
insan, bu maddi diinyanin siirekli etkisine maruz kalarak kacinilmaz sekilde var
olan/edilen nesnelerle iliskiye girer, tasarim akti sayesinde onlarin olanaklarini
kesfeder ve onlari kendi amaclari dahilinde déniistiir. Bu hali ile insan tarafin-
dan miidahale edilmis maddi diinya, insan yaratiminin musterek bir triini ha-
line donislr. Her insan 6ziind, bir tasari olarak, yasamin kendisine verdigi bir
y1gin olanakla 6tekileri de gézeterek bicimlendirir. Bu meyanda insan, tasarim
eyleminin hem 6znesi hem de kesif yolculugunun bir nesnesi haline gelir. Tasa-
rim eyleminin temel eregi salt nesneler liretmek degil, ayni zamanda nesnele-
rin aracsallig ile yeni olanaklara sahip, mevcut sistemleri sorgulayan, bozan ve
yenileyen bir sonraki insani da ortaya koymaktir. insan, yaratilan yapay nesne-
ler vasitasiyla yeni imkanlara kavusmakla kalmaz, eski kendinden uzaklasarak
yeni zihniyet, roller, yetenekler gelistirir. Berger ve Luckmann’a gére (2008),
yasamin daimi olarak tekrar insasi insanin tek insani 6zelligi olup ona atfedilen
tim ozellikler diinya kurma etkinligi sirasinda ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda
tasarim akti, donistiiriicii eylem niteligi ile 6zne olarak mevcut insani degil,
yapay nesneler vasitasi ile hedefledigi bir sonraki insan halini 6nceler.

Her tasarim eyleminin ister tanimlanmis olsun ister olmasin bir mesaj kaygisi
vardir. Bu mesaj, nesne icine gémiilmiis bir 6nerme olarak digerlerine sunulur,
mevcut 6zneye yeni imkanlar vaat eder, bir sonraki kendi icin ipuclari sunar.
Dolayisiyla tasarimin 6z nesnesi de bir sonug iriin olarak yeni olanaklar ile
bulusmasi hedeflenen insan halidir. Tasarimin giktisi olan yapay nesneler, he-
deflenen yeni insani olusturmada yaratilan araci ve kolaylastiricilardir. Bu hali
ile salt yapay nesneyi yaratmayi amaclayan bir tasarim eylemi, mevcut 6zneye
dair tespit ve hedeflenen 6zneye dair 6nermeler barindirmiyor ise amagsiz,
yonelimsiz ve séylemsiz haldedir. Boyle bir tasarim nesnesi ile karsilasan insan,
nesnenin kendisine saglayacagi yeni olanaklari kavrayamaz, bir sonraki kendi
icin tahayyiilde bulunamaz. Bu nedenle tasarim eyleminde oncelikle hedef
insanin en azindan séylem olarak tretilmesi 6n kosuldur.

Her insanin, diinyadaki hayatinin ve varliginin asil manasini teskil eden kendi
kendini insa etme stireci kendine 6zgiidiir. Bu insa siirecinin énemli bir boyutu
olan tiiketim, bireyin materyalizm ve kendilik arasindaki iliskileri ve kendini
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gerceklestirme cabalari agisindan énemli bir bagliktir. insanin kimlik insasi asa-
masinda ve yasama dair kesif yolculugunda iki temel imkana sahip oldugu soy-
lenebilir. Bunlardan ilki daha mesakkatli olan ve 6zgiirliik gerektiren otantik bir
yasam iken digeri daha disiik islem maliyetli olan diger otantiklikleri taklittir.
iste tasarim, riinleri vasitasi ile mesaj vermek istedigi mevcudun éniine bir
hedef otantiklik koymakta, bireylerin onlar icin yaratilmis ve cercevesi belir-
lenmis otantiklige tiiketim sayesinde gegisini kolaylastirmaktadir. Bu ylizden
hedef insan cercevesi daha 6nceden planli sekilde belirlenmis satisa arz olunan
bir otomobil, bireye hareketlilik yetenegi kazandirirken ayni zamanda gerekti-
ginde iyi ve sorumlu bir aile babasi rolii, gerektiginde maceraci bir kisilik yapi-
sina sahiplik hissiyati tiretebilme potansiyeline sahiptir.

Konu tasarimin nesnesi olan hedef insan oldugunda, tasarim pratiginde farkli
yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yaklasimlara gegmeden evvel tasarimin en-
distriyel kismina atifta bulunarak bu iretim siireci icin sermayenin iki olasi
seceneginden bahsetmek miimkiindiir. Bu seceneklerden ilki geleneksel ola-
rak mevcut insani 6zne kabul edip onun ihtiyac ve isteklerini tahlil eden, kisaca
mevcuda dair tatmin siirecini hedefleyen yaklasimdir. Bu yontem sayesinde
sermaye elde ettigi glincel bilgi sayesinde hem tiiketici taleplerine hizli cevap
vermekte, hem 6lcek ekonomilerinden etkin sekilde yararlanmakta hem de
yigin kisisellestirme gibi yontemler ile heterojen pazarlarda kismi bir homo-
jenlestirme saglayabilmektedir. Buna karsin diger sermaye aktorleri de ayni
mevcudu tahlil ettiklerinden yogun bir pazar rekabeti olusmakta, tiiketiciler
degisen dissalliklara bagl olarak degisen istek ve ihtiyaclari nedeniyle artan he-
terojenlik ile miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Bu yaklasimin merkezin-
de tasarimin nesnesi olan driinler yer almakta, tiiketicilerin iriinler etrafinda
birlesmesi amaclanmaktadir. ikinci yaklasimdaysa daha ziyade piyasa hetero-
jenliginden kacinmak ve onu kontrol etmek isteyen sermaye, gilincel piyasa
ihtiyac ve isteklerindeki degisimi gézlemleyerek hipotetik bir insan tipolojisi
yaratmakta, bu tipolojinin gelecekteki ihtiyag ve isteklerini 6ngorerek tasa-
rim nesnelerini Gretmektedir. Bu yaklasimda tiiketicilerin oniine Uriinlerden
ziyade 6ngorilen yasam bicim ve projeleri konulmakta, tiiketicilerin bu yasam
bicimleri etrafinda kitlesel tretim, kitlesel iletisim, pazarlama ve cari gelirlerin
yetmedigi durumda finansal destek sistemleri ile toplanmasi amaglanmaktadir.
Sermaye acisindan tiiketici tizerinde slrdirilebilir kontrol saglayan ancak yo-
gun bir planlama ve emek gerektiren bu yaklasimda 6ncelik tasarlanmis hedef
insan, referans ve sosyallesme ajani niteligine biirinmekte, kimi zaman ilham
alinan, hayran olunan ve goreceli sekilde basari standartlarini yakalanmis bir
rol model kimliginde sunulmaktadir. Sermaye pratiklerine bakildiginda, islet-
melerin ozellikle mal ve hizmetlerini pazarlama asamalarinda normatif yani
tliketicilerin dogrudan etkilesimde bulundugu, karsilastirmali ve nispeten daha
bireysel ve/veya sosyal olarak daha uzak olan unliiler ve takipgilerinin satin
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alma kararlarini degistirebilme kabiliyetine sahip etkileyici kisilikler gibi refe-
rans gruplarini kullandiklari goriilmektedir. Tasarim acisindan bakildiginda ise
bu hayali veya gercek gruplar, tasarim nesnesi olan hedef insan olarak odak
alinmakta, tasarimin iriin niteligindeki nesneleri bu odagi referans alarak ya-
ratilmaktadir.

Tasarim Nesnesi Olarak Hedef insan

Tasarim eylemi tasarim riinleri vasitastyla goriiniir hale gelen mesaj temelli ve
amacli bir iletisim bigimidir. Tasarim bunun icin bir taraftan var olanin bilme ile
olusabilmesine ve diger taraftan var olanin bilinebilmesine yonelik bir cerceve
olusturur, halihazirda var olmayan triintnd farkli tasarim enstriimanlari ile bu
cerceveye sokar, eger becerilebilmis ise, fiziki bir tasarimin aragsalligi ve vesile-
si ile mesajini agik ve idrak edilebilir 5nerme haline getirir ki bir bilen o cerceve
dahilinde anlasilan nesne ile arasinda bir baginti kursun ve verilmek istenen
mesajl idrak etsin. Tasarimin 6ziinde olan mesaj kaygisinin daimi bir muhatabi
vardir ki bu da tasarimin 6znesidir. Tasarim siirecinde bu 6zne evvela tiim
mevcut hal ve durumlari ile kavranir, donistiiriilebilecek bir potansiyel olarak
ele alinir. Siirecin isleyisi icinde 6znenin ihtiyac ve istekleri o durum igin vardir
ve tatmini halinde mevcut 6zne eski 6zne vasfindan siyrilir ve yeni 6zne haline
gelir. Dolayisiyla tasarimin odagi ve hedefi mevcut tatmin edilmemis 6zne de-
gildir, istek ve ihtiyaglari tatmin edilmis 6znenin yeni halidir. Bu haliyle tasarim
siireci 6nermesi sayesinde mevcudu asar, bir sonraki hal ve durumu 6nceler ve
hedefi olan tahayyiil edilmis ve tatmin edilmis 6zneye merkeze koyar. Bu 6zne
mevcut insan degil, tasarimin cikti nesneleri vasitasi ile tatmin edilmis hedef
insandir ki bu bagli basina bir tasarim nesnesidir. Bu haliyle tasarim, eylemleri
ve eylemler sonucu ortaya koydugu olanaklar sayesinde mevcuda bir sonraki
kendi icin 6neriler sunar, onu doniistiirmeyi amaglar.

Konuya insan ve tasarim nesneleri acisindan bakildiginda aralarinda karsilkl
rol degisimleri miimkiindiir. insan ilkin 6zne olarak tasarim eylemini baslatan
bir rol lstlenirken, varolmayan tasarimin nesneleri bu 6znenin eyleminden et-
kilenerek ortaya cikar. Tasarimin aciga ¢ikan nesneleri, hem tasarim eyleminin
kendisi ve viicut bulmus hali hem de daha sonra etkileyeni konumuna gecerek
tasarim yaratiminda eylemi baslatan 6zneye yardimci olan varsayima dayali he-
def 6zneyi nesne konumuna tasir. Bu agidan bakildiginda tasarimda tek ger-
¢ek 6zne tasarimcinin kendisi iken tasarimin gerceklestirilme bicimiyle tasarim
nesnesi, tasavvur edilen hedef 6zne, varsayima dayalidir. Dolayisiyla tasarim
eylemi salt fiziki nesneleri degil ayni zamanda hedef 6zneyi liretir ve hedef 6z-
neyi varsayarken 6neri konumundaki tasarim nesneleri ile karsilastiginda yara-
ticihgini kullanarak onlardaki 6zellikleri nasil bulup ¢ikaracagini, onlari kendine
gore yeniden nasil kuracagini etkilesim icindeki 6znenin goziinden dngortiir.
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Bu haliyle tasarimci 6znenin tasarimin nesneleri lizerindeki hakimiyeti giderek
zayiflar, tasarim eylemi tasarimci 6znenin kolaylastiriciliginda tasarim nesnele-
ri ile etkilesim icindeki 6znenin varsayima dayali iliskisi tizerinden kurgulanir.
Tasarimci 6zne agisindan mesaj verilecek 6znenin ti¢ hali 6n plana cikar. Bu
hallerden ilki 6znenin mevcut kiltird, bilgisi, gelenekleri, toplumsal aliskanlik-
larindan olusmus bir biitiin olarak kendi basinaligidir. Bu hal tasarimci 6zne igin
doéniistiirecegi 6zneye dair baslangic noktasidir. ikinci hal tasarimin nesnesiyle
etkilesime giren 6zne halidir. Bu asamada tasarimci 6zne tasarim nesnesinin
6znede uyandirdigl varsayima dayali etkiye gore bir degerlendirme yapar ve
eylemini gerceklestirir. Etkilesimdeki 6zne ve tasarimin nesnesi arasindaki an-
lamlandirmaya doniik bu iliski bir gecis asamasi olup hedef 6znenin ve tasarim
nesnesinin nihai hali icin gerekgelerin olusturuldugu kosullu bir alandir. Bu asa-
mada etkilesimdeki 6zne, 6zii ile geliskili hale gelir ve catisma olusur. Kaldi ki
tasarim eyleminin gercegi hedef 6znedir ve bu asamada etkilesim halindeki
6znenin amacinin tasarimin nesnesi vasitasi ile sunulan potansiyeli gercekles-
tirerek hedef 6zne olmasi beklenir. Mevcut 6zne etkilesim icindeki 6zne ile
beraber yiter, etkilesim icindeki 6zne hedef 6zneye doniisiir, boylece tasarim
nesnesine iliskin hakikat ortaya cikar, etkilesimdeki 6znenin tasarim nesnesinin
gecici bir acilimi oldugu gériiliir. Ozneye dair tiim bu durumlar birbirinden salt
farkli degildir ancak takip eden hal digerinin yerini geri déniilmez bicimde alir.
Birbiri ile catistiklari halde bagimli sekilde birbirine tabi olan bu oluslar 6zne
bitiiniiniin anlari olarak karsimiza cikar. Tasarim agisindan 6zne eylemler ne-
ticesinde doniistiirilebilecek bir potansiyeldir. Tasarim uriinleri ile karsilasan
o6zne, onlarla kaginilmaz sekilde iliskiye girer, trlnlerin varliginin asil manasini
teskil eden kendi kendini insa etme slirecine doniik potansiyelleri yeni zih-
niyet, roller, yetenekler agisindan degerlendirir, iiriin tarafindan oneri olarak
sunulan potansiyellerin kabulii durumunda mevcut durumundan siyrilarak geri
doniilmez bicimde doniislr. Mevcut ihtiyag ve istekleri tatmin edilmis 6zne
yeni haline doniik ihtiyag ve isteklerini tatmin icin tekrar arayisa girer, siirege-
len bu yoksunluk hali bu siirecin tekrar ve tekrar uretilmesini saglar.

Diyalektik diistincede doga devingendir. Bu hareketlilik siirekli degisime yol
acar.Hareketin kaynagi maddenin icsel bagintilari, celiskileridir. Bu baginti ve
celiskileri icerisinde barindiran tasarimin 6znesi de sirekli degisim ve gelisim
halindedir. Tasarim agisindan 6zne (¢ haldedir. Bu (¢ hal icinde, kuskusuz o
hale 6zgii olarak ortaya ¢ikan degisimler de mevcuttur.

Oznenin Ug Hali

Tasarimda 6znenin biitiinlligi, birbirlerinin yerini alan farkl diyalektik anlarin
zorunlu ve kimi zaman da celiskili iligkileri neticesinde olusur. Hegel’e (2010)
gore, gercege ulasmada her bir diyalektik an yalnizca ayri olmakla kalmaz, ay-
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rica bunlar gecimsiz olarak birbirlerinin yerlerini de alirlar. Yani “tomurcuk, ¢i-
cegin acilisi icinde kaybolur, 6yle ki cicek tomurcugu ciiriitiip yadsir; ayni bicimde
meyve de cicegin, bitkinin yalandan bir var olusu oldugunu gézler oniine serer
(Hegel, 2009)”. Bitkinin gercegi meyvedir ve cicek denilen sey bitkinin gercegi
degil gecici bir disvarligidir. Tasarim alani icin ise 6znenin gercekligi, tiriin sa-
yesinde doniismis ve yeni yetenekler kazanmis bireydir. Diger tim diyalektik
anlar gecis halidir. Oznenin ilk diyalektik ani, tasarima konu edilmemis hali
olan kendindeligidir.

Tasarim akti icin ilk diyalektik an olan kendinde 6zne , ilkesel anlamda tatmin
edilmesi gereken istek ve ihtiyaclari olan, halihazirda ulasiimamis ve lizerine
distinilmemis bir bireydir. Her ne kadar kendindelik Nietzsche (2017) tara-
findan “diger seyler olmadan bir sey yoktur, yani kendinde-sey yoktur” séylemi ile
reddedilsede buradaki kendindelik 6znenin ele alinacak tasarim problemi igin
konu edilmeyisinden ve o tasarim icin yeni olusundan kaynaklanmaktadir. Ger-
cekte bu 6zne, mevcut kiiltiird, bilgisi, gelenekleri, toplumsal aliskanliklarindan
olusmus bir biitiin olarak kendi basinadir. Bu 6zne esasinda saf bir yalnizlik du-
rumunda degildir; daha ziyade Stern’ gére (1985) tarzi ara 6znel matris 6zelligi
gosterir. Ne yaparsa yapsin disina cikamayacagi, hep 6teki 6znelere gore 6zne
oldugu bir varolus durumundadir. Bu 6zne daha evvel baska tasarimlara konu
edilmis belki de farkl dis etkiler nedeniyle déniistiiriilerek nesnelestirilmis,
seylestirilmis ve hatta tek tip bir 6zne olarak ele alinmistir. Oznenin kendin-
deligi eldeki tasarim problemi ve siireci icin yeni olmasindan ve siireg icinde
tekrar insa edilmesinden onceki tanimsizligindan ileri gelir.

Kendinde 6znenin tasarima konu edilmesi igin taninmasi ve tahlil edilmesi ge-
rekir. Tasarim acisindan 6znenin belirlenmesinde iki temel yaklasim bulunur.
Bu yaklasimlardan ilki nitel veriler {izerinden kullanicinin mekanik sekilde po-
zisyonlanmasi, ikincisi ise dogrudan nitel verileri de kullanan tasarimci 6znenin
deneyim ve ongoriileri yoluyla kullaniciyr sezgisel bicimde kavrayisidir. Her iki
yontem de Ozneye iliskin ongdriide bulundugu, onu tahlil ettigi ve onun lze-
rinde kismi sekilde kanaat olusturdugu icin kismi bir nesnelestirmedir. Tasarim
stirecinde 6zne hakkinda diistiniilmeye baslanilmasi ve konu edilmesi ile bera-
ber 6znenin baslangictaki kendindeligi ortadan kalkar. Ornegin, tasarim alanin-
daki persona kavrami, bir personanin olusturulma siireci, kismi nesnelestirme-
nin en somut halini tek basina yansitir. Persona kavraminin tasarim yazininda
yogun bir sekilde tartisiimasinin Alan Cooper’in 1994 yilinda yayinladigi The In-
mates Are Running the Asylum adli kitabi ile basladigi séylenebilir. Cooper daha
onceki calismalari lizerine insa ettigi bu kitabinda, kotl tasarimlarin kullanici
agisindan hatalara sebebiyet verdigini belirterek bunlarin bilissel siirtinmeye
yol actigini, yani problemleri tespit etmede uzman ancak ¢6ziim Ulretmede
cogu zaman Yyetersiz kalan insan aklinin degiskenlige direnc gosterdigini sa-
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vunmaktadir (1994). Cooper’a gore, kullanici ihtiyag ve isteklerinin miisterek
tatmini ancak kullanicilarda sadakat yaratmakta ve bu kosulun ortaya ¢ikmasi
icin ise etkilesim tasarimi kavraminin glindeme gelmesini gerekmektedir. Etki-
lesim tasariminin merkezinde olan persona kavrami gercek insanlarin ayrintili
temsiline karsilik gelir. Bir grubu ifade eden bu odak temsil, o temsilin hedefle-
rinden, miicadelelerinden, arka planindan ve diger karakteristik 6zelliklerden
olusan ve her amag icin ayri ayri belirlenen, hissedilmesi ve siirec icinde ilham
ve duygudaslik igin siirekli basvurulmasi gereken bir olgudur. Cooper’a gore
bir Griini neden kullandigimizi gésteren nedenler, bir gérevi tamamlamayi 6n-
celeyen pratik hedefler ile iyi hissetme ve kontrolii saglamaya dayanan kisisel
hedeflerden olusur. Bu meyanda gérev serilerinden 6nce persona ile karsilikli
iliski icinde olan pratik ve kisisel hedeflerin tanimlanmasi gerekir. Cooper ve
digerleri (2014), About Face: The Essentials of Interaction Design kitap serisin-
de hedef yonelimli persona kavramini merkeze oturtarak kullanici hedeflerine
uygun sekilde tasarlanan Griinlerin hem mutlu kullanicilar Gretecegini hem de
bu vesile ile uygun maliyetli bir is basarisi yakalanacagini savunmaktadir. Ge-
cen siire zarfinda persona kavraminin popiilerlik kazandigini iddia eden Coo-
per, pratikte persona ile kullanici rolleri, kullanici profili ve pazar bélimlemesi
kavramlarinin hatali bir sekilde birbirleri yerine kullanildigini savunur. Bununla
beraber, esnek olmayan gercek kullanicilarin tasarim kararlari dogrultusunda
esnetilerek kaliplara sokulmasina, tasarimcilarin kendi hedef, motivasyon, yeti
ve zihinsel modellerinin persona gibi sunulmasina ve tasarim odaginin ender
kosullara déniik sekillendirilmesine karsi cikar. Benzer sekilde Grudin ve Pru-
itt (2002) tasarim siirecinde personalarin etkin bir ara¢ oldugunu savunmakta
ancak uygulamadaki sikintilara isaret etmektedir. Yazarlar, tanimlanmis bir per-
sonayl merkeze almayan uriin senaryolarina dayanan etkinliginin yetersizligini
belirtirken, Cooper’dan farkl olarak personalarin olusturulmasinda nitel ve
nicel pazar arastirmalarinin onceligini savunmaktadir. Pruitt ve Adlin (2006)
ise, hedef yonelimli personasindan farkli olarak rol yonelimli persona kavra-
mini savunmaktadir. Hayat dongtlisli metaforu lizerinden persona yaratimina
metodolojik bir bakis agisi getirenken, yaratim siirecinde kullanici hedefleri
kadar, biylik 6lciide veriye dayali ve nitel ve nicel bilgiler lizerine temellen-
dirilmis kullanici davranislarina odaklanilir. Daha ziyade kullanicr arketipleri ve
Moore’un (1991) hedef miisteri karakterizasyonu sdylemi lizerine sekillenen
yaklasimda, pazardan alinan pay; personanin ne olciide piyasa etkisine sahip
oldugu gibi veriler lizerinden yaratilan bireysel persona ile persona tanimi ara-
sinda bizi cevreleyen insanlarin tam bir vizyonunu olusturmak icin acik bir iliski
olmasi gerektigi savunulmaktadir. Nielsen (2013) tarafindan 6nerilen biitiin-
lestirici persona yaklasiminda ise hedef ve rollere déniik personalari kapsayan
sosyal gecmis, psikolojik 6zellikler ve duygular dahil olmak (izere bir kisiligin
biitiinsel bir goriiniimii temel alinir. Bu persona sdyleminin temel savi kullani-
cilari tantyamayan, onlarin hayatlarini 5ngéremeyen tasarimcilarin sadece dav-
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ranisa odaklanarak betimlemelerinde kliselestirme riskine sahip olduklari yo-
niindedir. Nielsen’e gére kullanicilarin benzersiz durumunlarinin ic gérisini
engelleyen bu tutumun asilmasi ancak kullanicilar ile duygudaslik olusturacak
sosyal gecmisler, psikolojik 6zellikler ve 6zellikle duygusal iliskileri iceren bir
bilgi havuzunun olusturulmasi ile miimkiindiir. Gegen siire zarfinda farkl per-
sona yaklasimlari da glindeme gelmistir. Norman (2018) tarafindan tanimlanan
anlik persona modeli ampirik temelli degildir ve daha ziyade tasarimcilarin sez-
gi ve deneyimlerine dayanir. Norman’a gore anlik personalarin gercek insanlar
olmasina gerek yoktur; gercekgi ve ikna edici olmalar yeterlidir. Norman’in
belirledigi anlik persona modeli proto persona modeline benzerlik gosterir
(Gothelf, 2012). Ancak proto persona modeli tek bir tasarimcinin sezgi ve
deneyimleri yerine bir organizasyonun riin ve hizmetleri hakkindaki kolek-
tif tahayyiiliine isaret eder. Ug karakterler yaklasimi ise tasarim sdyleminin
cercevesini belirlemeye doniiktiir (Djajadiningrat, Gaver, & Frens, 2000). Bu
yaklasimda hedef grupta yer alan prototip karakterlerden uzaklasiimaya calisil-
makta, duygusal agidan sig olduguna inanilan prototip karakterler yerine, abar-
til duygusal tavirlara sahip karakterler hedeflenri. Kullanici arketipleri (Dantin,
2005) bir persona kadar kati olmayan, bir ad yerine bir roli, bir konumu ve bir
kullanici kiimesini tanimlayan yapidadir. Kullanici arketipi hem elastiktir hem
de tasarim siireci boyunca degisebilir ve gelisebilir. Floyd vd. tarafindan (2008)
belirtilen pazarlama personalari ise pazarlama amacglari dogrultusunda yaratilir
ve tasarim siirecinde ilkesel olarak kullanilmaz.

Yukaridaki séylemlerden goriilecegi lizere, tasarimda 6zne, ilk olarak kendin-
deligi ile fark edilmekte, daha sonra kimlik sahibi olarak kismi sekilde nesne-
lestirilmesi icin veri ve sezgi ile bir cerceveye oturulmaya calisiimaktadir. Bu
hali ile kendinde 6zne, kendi dahi farkinda olmadan tabi olan olarak ele alinir
ve kategorize edilerek nesnelestiren bakis ile hiptotetik bir kimlige baglanir.
Oznenin giyabindaki bu bakis, heniiz déniistiiriicii etkiye sahip olmadigindan
panoptik degildir ve bihaber 6zne kendisini bakisa gére konumlandirma gay-
retinde ve miicadelesinde bulunmaz. Kendinde 6zne icin yaratilan bu cerce-
ve, imleyici ve betimleyici nitelikte olup, nesnelestirme icin imkan taniyacak
potansiyelleri belirleme amaci glider. Zira var olan kendinde 6znenin bilgi
nesnesi haline gelmesi icin tasarimin onu kendisine mesele etmesi, yonelmesi
yani nesnelestirmesi gerekmektedir. Bu hali ile bilme yolu ile cercevesi cizilen
kendinde 6zne, artik bilme yolu ile olusturulan ve kurulan yeni ve zahiri bir
seydir ve gercek olma zorunlulugu bulunmamaktadir. O, artik, kendinde nesne
olarak insa edilen ve salt o tasarim siireci icin olusturulan, biricik ve mustesna
halde hipotetik ve tasarimsal bir var olma halindedir. Elde edilen kendinde
6znenin tasarim siireci icin bilgi, tasnif, yorum ve sezgi yoluyla iiretilen ve althk
olarak kullanilacak hipotetik bir bicimidir. Bu bigim, diyalog temelli tasarim
siirecini soyut olmaktan kurtarir, gercek ve uygulanabilir kilar.
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Tasarimda 6znenin ikinci diyalektik ani, hipotetik 6znenin kendisi icin olustu-
rulan tasarim fikirleri ile temasta oldugu kesfeden 6zne halidir. Tasarim siireci
icinde nosyon, kavram ve fikirler vasitasiyla uretilen tasarim disiinceleri, ge-
rek séylem, gerekse bicim olarak, tasarimci 6znenin zihninde hipotetik 6zne-
nin 6niine konur. Dolayisiyla hipotetik 6zne tasarim diistinceleri ile bulusur ve
disiinceleri tesis eden fikirleri kesfeden 6zne haliyle kesif yolculuguna baslar.
Bu kesfetme esnasinda tasarim diisiinceleri kesfedilmeyi bekleyen edilgen bir
sey degildir, aksine 6zne ile iliski halindedir ve bu siirecte 6zneyi kesfetmeye
de devam etmektedir. Baudrillard’a gore (2018), 6zne, nesneyi kesfederken,
6znenin de nesne tarafindan kesfedildigi ters bir siirec baslar. Ona goére, ke-
sif, 6zne ve nesne arasinda karsiliklidir, nesnenin kesfedilmeyi bekleyen bir
sey olarak goriilmesi hatalidir ve nesne dahi 6zneyi icat etmektedir. Pruitt ve
Adlin’e gére (2006), pazarlama personasi ile bir tasarim personasi arasindaki
temel fark, hikayelerinin odak noktasidir: Bir pazarlama personasi, bir triini
satin almaya karar veren birinin hikayesini anlatirken, bir tasarim personasi
onu gercekten kullanan birinin hikayesini anlatir. Tasarimcinin zihninde olus-
turdugu kesfeden &zne fikirlerle temas eder, animatif bir kurgu ve tasarimci
kilavuzlugunda onlari sinar. iste bu nedenle, tasarim disiincesini olusturan her
bir tasarim fikri, tasarimcinin zihninde kesfeden 6zne ile bulustugu andan iti-
baren kesfeden 6znenin tepkileri karsisinda degisir, dontisiir ve bu haliyle tasa-
rima rehberlik eder veya ilham verir. Kesfeden 6zne, tasarim siireci boyunca
nihai kullanicinin olasi davranislarina atifta bulunan tasarimci ic sesidir.

Nesne iligkileri kuraminin énciilerinden Klein'a gére (201 I), 6zne ile nesnenin
kendisi arasinda her zaman 6znenin arzulari ve hayali veya bunlari tetikleye-
cek kirintilar bulunur. Bir bakima, dncelikle nesneden 6zneye, daha sonrasinra
6zneden nesneye yonelim vardir. Winnicott ise (2013), nesne iliskisi ve nesne
kullanimi arasindaki farkli sorgular. Ona gére silsilenin basinda nesne iliskisi,
sonunda da nesne kullanimi vardir. Once 6zne nesne ile iliski kurar, iliski kur-
madan kullanmaya geciste (6znel nesne, nesnel 6zne halini alip dissallastik¢a)
6zne nesneyi yok eder, ondan sonra da nesne 6znenin yok etme cabalarina
ragmen hayatta kalir. Nesne bu yollarla 6zerklesip kendi hayatina sahip olmaya
baslar ve (eger hayatta kalirsa) sahip oldugu 6zelliklere gére hem kullanilabilir,
hem de 6zneye katkida bulunur. Bir baska deyisle, nesnenin hayatta kalmasi
ile 6zne artik nesnelerden olusan bir diinya icinde yasamaya baslayabilir ve
boylece bircok sey kazanmaya aday hale gelir. Oznenin bir nesneyi kullana-
bilmesi icin nesneleri kullanma kapasitesini gelistirmis olmasi gerekir. Bu su
anlama gelir: bir nesneyi kullanma kapasitesinin gelisimi ve bu yolla 6zne ve
nesnenin birbirine katkida bulunabilmesi ancak 6zneye belirli imkanlar sunan
cevreye bagl bir seydir. Bu asamada tasarimcinin kesfeden 6zne ile zihni diya-
log kurabilmesi icin ilk iliskide 6zneye deneyimini tarif edecegi, kullanim 6ngo-
rileri icin ise 6znenin nesnenin dogasini gorebilecegi bir cerceve sunmasi ge-
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rekir. Tasarimci 6znenin tasarim sirecindeki pratikleri aslinda kesfeden 6zne
ve 6nerilen nesne arasindaki iliskinin tezahiirii sekilindedir. Ornegin hipotetik
oznesini temel alan ve onun icin elektrikli su isiticisi tasarlamaya calisan bir
tasarimci zihninde hipotetik 6zneyi kesfeden 6zneye donistiirerek 6ngordiigi
tiriine ait her tasarim onerisini diyalog icinde onunla tartisir. Isiticinin sapini gi-
zerken gosterdigi el dahi kendi eli degil kesfeden 6znenin elidir ki bir noktada
kesfeden 6znenin uyarisiile, drnegin, sapa kesfeden 6znenin ayasina oturacak
kaydirmaz bir yiizey ekler. Bu o kadar giiclii bir senaryolastirma siirecidir ki
tasarimcinin isiticinin kapaginin nasil acilacag iliskin 6nerisine kesfeden 6zne
buharin elini yakma olasiligi nedeni ile itiraz edebilir. Yalnizca forma dayali es-
kizlerde dahi kesfeden 6zne tasarimciya eslik eder, her bir alternatif beraber
uretilir, tahlil edilir, ulasiimak istenen o ideal nihai form beraber kesfedilerek
oneriye bicimsel ve anlamsal olarak karar verilir. Tasarimcinin tasarim siirecin-
deki tiim tezlerine karsi antitez olarak ortaya cikan tiim i¢ sesler, aslinda tasa-
rimciya tasarim siirecinde eslik eden ve zihni olarak tiretilen kesfeden 6znenin
itirazlaridir. Tasarim siirecinde , hiptotetik 6zneye bagl olarak kesfeden 6zne
sayisi cogaltilabilir veya kesfeden 6zne diger kesfeden 6znelerin diyaloguna da-
hil edilebilir. Ornegin set iistii ocak tasariminda basta kesfeden ézne hipotetik
6zneye bagli olarak bir ev kadini iken, glivenlik hususlarinda baska ve yeni bir
kesfeden 6zne olarak evin haylaz cocugu diyaloga ortak olabilir veya kesfeden
6zne olarak ev kadini cocugunun olasi glivenlik ihlali Gretecek dvranislari icin
yorumda bulunabilir. Kesfeden 6znelerin sayisini ve senaryo icindeki etkilerini
belirleyecek olan sey tasarimcinin senaryo olusturma kabiliyeti ve diyaloga agik
olup olmadigidir. Kesfeden 6zne ile kurulacak saglikli ve verimli bir diyalog
ileride irlinde ortaya ¢ikacak muhtemel problemlerin ve {riin revizyonlari-
nin engellenmesinde 6nemli bir aractir. Tasarim siirecinde bir noktadan sonra
diyaloga dahil olan taraflar; 6znel nesne, nesnel 6zne halini alip dissallasir ve
nesne de ozerklesip kendi hayatina sahip olmaya baslar.

Tasarimda 6znenin Uclincli ve nihai diyalektik ani 6znenin gercegi olan he-
def 6znedir. Hedef 6zne artik nesnelesmis bir 6znedir, zira artik ondan salt
olarak bahsedilemez, konumu itibari ile nesne ile kullanim iliskisi icindedir ve
bu yolla dénistiirilmistiir. Basit bir anlatimla, hedef 6zne artik, ona ydnelen
miistakillesmis nesne ile arasindaki iliskiyi kullanim iliskisi agisindan tanimlayan,
nesnenin amaglari dahilinde eylemlerini bir dlizene sokan, nesne vasitasi ile
ortaya cikacak olasi déniisim noktalarinin birlesimidir. Hedef 6zne, tasarim-
da 6nceden belirlenen hipotetik 6znenin tasarim vasitasi ile arzulanan nihai
halidir. Kesfeden 6zne ise, hedef 6znenin déniisiimiine ait potansiyellerin di-
yalog vasitasi ile sorgulandigl ve sinandigi gecici bir 6znedir. Hedef 6zne, eger
ontine konan nesne kendisinin kesfeden 6zne halindeki mutabaka dayali de-
neyiminlerini muhafaza ediyorsa onu bir doniistiircii nesne olarak kabul eder.
Siirec icinde hipotetik 6zneden, kesfeden 6zneye ondan hedef 6zneye ilerlenilir.
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Dolayisiyla tasarim stireclerinin nihai eregi ve gercegi, donusiimiinii tamamla-
mis hedef 6znenin fikir ve lriinlerin aracsalligi ile adim adim insasidir. Basta-
ki hipotetik 6zne, alet ile salt potansiyellerini kesfetmez, kazanimlari ile geri
doniilmez bicimde hedef 6zneye donisiir. Bu meyanda déniisim, kacinilmaz
bir sekilde hipotetik 6znenin nesne ile karsilasmasinda ortaya cikan bir de-
ger ve nesne kullaniminin Griini konumundadir. Diger taraftan, hedef 6zne-
nin doniisiim nedeniyle ayni zamanda nesnesinin nesnesi konumuna gectigi
unutulmamalidir. Orneklemek gerekirse, bir mutfak aletinden 6zde beklenen,
hipotetik 6znenin alet kullanimi ile yeni yetenekler kazanmasidir. Bu yetenek-
leri kazandiran aletin vaat ettikleri ve maharetleridir. Ancak doniisen yalnizca
yetenekler degil 6znenin andaki halidir. Yeni imkanlar sayesinde, ornegin, bir
anne kullanim yoluyla maharetli bir ev asgisina, bu yeni sifat ise onu hedefine;
evlatlarina muhtesem ve saglikli lezzetler sunan, sorumlu ve gururlu bir anne-
ye dontistiiriir. Dolayisiyla tiriin ile hedeflenen bastaki anneden yeni doniisms
anneyi Uretmektir.

Hedef 6zne, hem tasarimcinin hipototik 6zne {izerinde kurdugu ideal, hemde
hipototetik 6zne agisindan onu yerine kurulan hayalidir. ideal ve hayal arasin-
daki fark ise planlamadir. Dolayisiyla tasarimcinin 6ngordigi ideal, 6zne haya-
linin altini doldurur, hayallerine ulasmasina yardimci olur. Bu ideal, hayallere
temas ettigi miiddetce kabul goriir. Temasta uyum elzemdir aksi farkli arayis
gerektirir. Hasili, kendinde 6zne giyabinda olusturulan sayisiz ideal arasinda
zahmetsiz sekide secim yapma imkanina sahiptir ki kapitalist sistemin 6zii bu
planlanmis ideallerin kendinde 6zne nezdinde rekabetidir. idealin 6zne tarafin-
dan kabulu, bir bakima 6znenin nesnelesmesi, hem ona riayet hemde muta-
bakata dayalidir. Nesnelesme ile doniisiim eregi sonraki ideal teklifi sunulana
kadar nihayetlenir.

Sonucg

Kendinde 6zneler olduguna inanan ve sézde otantikligin keyfini siiren yiginlar,
stirekli olarak giyablarinda 6tekilerin bakislari vasitasi ile nesnelestirme siire-
cine tabidirler. Tasarim siirecinde de tasarimin 6zneye bakisi nesnelestiricidir.
Buradaki bakis salt neslelestirme icin imkan taniyacak potansiyelleri belirleme
amacini giiden imleyici ve betimleyici degildir. Ayni zamanda, 6n betimleme
ve betimlemeye uygun sekilde nesne tarafindan 6znenin doniistiiriilmesini he-
defler. Bu agidan tasarim eyleminin temel eregi, salt nesneler lretmek degil,
ayni zamanda nesnelerin aragsalligi ile yeni olanaklara sahip, mevcut sistemleri
sorgulayan, bozan ve yenileyen bir sonraki hedef insani da ortaya koymaktir.

Tasarim siirecinde kendinde 6zne, tasarima konu edilerek evvela hipotetik
6zne olarak belirlenir, daha sonra hedef 6znenin donlisiimiine ait potansiyel-
lerin diyalog vasitasi ile karsilikli sorgulandigi ve sinandigi zihni kesfeden 6zne
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konumuna tasinir. Kesfeden 6zne, tasarim siireci boyunca nihai kullanicinin
olasi davranislarina atifta bulunan i¢ sesidir. Hedef 6zne ise, tasarimda énceden
belirlenen hipotetik 6znenin tasarim vasitasi ile arzulanan ve dénismiis nihai
halidir. Bir tasarim siirecinin basarisi, hipototetik 6znenin tespitine, kesfeden
ozneile kurulacak saglikli ve verimli diyaloga, 6nerilen hedef 6znenin kendin-
de 6znelerin hayallerini karsilama kapasitesi ve rizaya dayali ikna kabiliyetine
bagldir.
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ézet

Giintimiizde kamusal alanlar sosyo-ekonomik nedenlerden étiirii icinde bulunduklari cevreleri daha cazip
hale getirilebilmek icin cesitli imajlara biiriinmek zorunda birakilmaktadir. Bir sosyal paylasim merkezi
olma ozelligini korumaya devam etme cabasiyla bu alanlar, bir “vitrin” goriiniimiine biirtindiiriilerek
kentlilere yonelik bir cekim merkezi olarak kullandiriimak istenmektedir. Kamusal alan, icinde bulundugu
toplum ve kullanici ile kurdugu iletisimle goriiniirliigiin ortaya cikarildigi her tiirlii arag ile tanimlanabilir.
Bu arastirmanin amaci; kamusal alanin gériiniirliigiiniin nemini vurgulamak ve bu goriiniirliigiin Bauhaus
tasarim parametreleriyle ortaya cikarilacak olan bir arayiiz iizerinden sorgulanmasidir. Bu amacla;
Bauhaus’un 100.yili kapsaminda Yildiz Teknik Universitesi’nde diizenlenen “Bauhaus-100. Yilinda Tasarim
Festivali” etkinligi programinda yiiriitiilen “Mekéanda Bauhaus Etkisi” isimli atolye ¢alismasi yapilmstir.
Bu atélyede ogrenciler Arendt okumalari yapmis, yontem olarak kamusal alanin goriinebilirlik kriterlerini,
tiniversite kampiis mekanlarinda Bauhaus’u goriiniir kilabilen bir arayiiz tasarlayarak tartismaya agcmiglardir.
Sonug olarak Bauhaus pratiklerinin mekdnsal yansimalarinin farkh élcekler iizerinden karsilagtirimasi
ve degerlendiriimesi Arendt’in soylem analizi lizerinden yapilarak kamusal mekéanin izdiigiimlerinin
goriiniirliigii saglanmaya ¢alisilmistir.
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egitimi

BAUHAUS EFFECT ON PLACE: SPATIAL PROJECTION OF VISIBILITY IN
PUBLIC SPACES

Abstract

Nowadays, public spaces are being taken on various images to make them more attractive within places they are
involved in. Within the effort to continue being a social sharing center, these areas appear as a “showcase”. Public
space can be defined by any means created by community and user. Public space can be defined by any means by
which visibility is revealed through the communication it establishes with the society and the user. The scope of
this research is to determine the importance of visibility of public space and to examine this interface constructed
on design parameters of Bauhaus. For this purpose, within Bauhaus 100th anniversary events organized at Yildiz
Technical University; “Bauhaus Effect in Place” titled workshop was carried out. In this workshop, students made
Arendt readings and discussed the visibility criteria of public space as a method, by designing an interface that
can make Bauhaus visible in university campus spaces. As a result, the comparison and evaluation of the spatial
reflections of Bauhaus practices over different scales were made through Arendt’s discourse analysis, and the
visibility of the projections of the public space was tried to be ensured.
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Giris

Kamusal alan en yaygin kullanilan anlamiyla, kamu ile ilgili bir konunun kamuya
aclk durumda tim kentlilerin erisip katilabilecegi haliyle tartisiimasini sagla-
yan bir yer olarak literatiirdeki yerini almistir. Henri Lefebvre (1991), mutlak
mekanla, yasanilan, toplumsal mekanin ayrildigindan bahseder ve toplumsal
mekani “yer”in tanimina ¢ok yakin bulmaktadir. Ancak bu kavram, Marksizm,
Feminizm ve Post-yapisalci sdylemlerden etkilenen cografyacilar tarafindan
farkli bir boyutta yorumlanmaktadir. Bu baglamda Harvey (1996) ise, bu te-
orisyenlerden farkli olarak yer kavramini beseri cografyada tanimlandig bi-
¢imden farkli bir boyutta ele almaktadir. Yer; artik, degisken sermayenin hi-
per-hareketliligi, toplu iletisim ve ulasim araglari tarafindan tehlike altindadir.
Antropolog Marc Augé de (1992), yer kavraminin post modernligin — esasen
Augé siiper/iist moderniteden bahseder ve slipermodernitenin non-place —
“yer olmayan” mekanlar iirettigini iddia eder. Artik, degisim geciren ve kaygan
bir zemin olan “yer-olmayan”lar, siipermodernitenin getirileri nedeniyle, bag-
lanilan, kok salinan anlamli bir varolus, bigcimi degil, gelip gecilen, ruhu olmayan
bir geometridir (Giirkas ve Barkul, 2012:4).

Arendt (2013/1958)’e gore, tim toplumun uyum icinde birlikte hareket ede-
bildigi “yer” kamusal alandir. Kamusal alani, politik alan ve yasam alanindan
farkl kilan nokta ise bu alan tanimi iginde katilimin yer almasidir. Kamusal alan-
lar, kisinin bedensel olarak politik bir eylem icinde yer aldigi alanlardir (Arendt,
1961:151). Habermas (2002/1962: 256-257)’e gbére kamusal alan; basin 6z-
gurliigli ve kamusal olarak diistincelerini bildirme gibi kamusal 6zgiirliik olarak
tanimlanabilecek haklarinin kullanildigi alandir. Birbirinden her ne kadar farkli
gibi goriinmekle beraber kamusal alanin kavramsal gelisimi yillar icerisinde
sosyal bilimler alanindaki gelismeler ve degisimlerle paralellik gostermektedir.
Arendt, kamusalligin cikis noktasini ve kamusal alan kavramini sosyal sorunlara
dayandiran iki temel 6zellikten bahseder: ilki kamusal olanin kamu alaninda
goriilebilir ve duyulabilir olmasi, yani ulasilabilir, en aleni (agik) durumda olmasi
ve ikincisi kamu sozciigiiniin bize ait olandan baska, topluca kullanilabilir bir
diinyay! anlatmasidir. Arendt, bu durumun en belirgin ve acik 6rneginin Antik
Yunan'da ortaya ciktigina isaret eder. Kamu isleri ile ilgilenen erkeklerin agora-
da bir araya gelerek kamusal fayda ve kamusal politika konularini herkese acik
bicimde tartismasi kamusal alanin meydana gelmesinde en etkin faktérddr. Bu
haliyle kamusal alan, temelde bir politika yapma veya kamu adina karar verme
olarak da goriilebilir. Arendt (1998: 105)’e gére modern déneme gelindigin-
de, kamusal olma durumunu zayiflatan neden, toplumsal olanin politik olanin
oniine gecmesi ve perdelemesidir. “Kamu” kavrami birbiriyle benzer olmayan
ancak yakindan iliskili iki fenomene isaret eder: Bunlardan birincisinde kavram,
kamu (alanin) da var olan her sey herkes tarafindan goriilebilir, duyulabilir ve
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olabilecek en yaygin aleniyete sahiptir savina dayanir. Burada anlatiimak iste-
nen gercekligi olusturan goriiniisiin sadece bizim tarafimizdan degil baskalari
tarafindan da goriilen ve duyulan bir sey oldugudur (Arendt, 2012a: 92-95).
kincisi, “kamu” kavramu, kisisel aidiyet duygusundan ayri herkese ait bir diin-
yayl anlatir. Ancak bu diinya, insanlarin tizerinde var olduklari eylemsel bir
alani ya da dogal yasamin genel durumunu olusturan bir habitat ile benzerlik-
ler icermez- insan eseri bir diinyada insanlar arasi iliskilerden dogan sorunlar-
la oldugu kadar, insan elinden olan ortaya cikan nesnelerle iliskilidir (Arendt,
2012b: 271). Ciinkii dis diinyadan goriilen ve duyulan seyler, ancak baskalari
tarafindan gériiliir ve/veya duyulur oldugu siirece anlamlandirilir. Diinyaya ait
olan bu gercekligin kendini kanitlayabilecegi tek yer, seylerin cevrelerinde top-
lananlarin biitiin diinyevi farkliliklarin icinde aynilig gordiiklerini bilecekleri,
benliklerini kaybetmeden tiim taraflariyla ve bir¢ok kisi tarafindan izlenebildigi
yerdir (Arendt, 2013/1958: 17).

Bauhaus’un 100.yilinda felsefesinin bugiin anlasilabilir olusu ve halen mimarlik
okullarinda 6gretilme cabas! lizerinden baktigimizda, “Giinlimiizde Bauhaus’u
gorinir kilmak onu kamusal alana tasimakla gergeklesebilir” hipotezini kar-
simiza cikarmaktadir. Arendt (2013/1958: 92-95) de kamusal olanin herkes
tarafindan farkhlasmadan gériilebilir ve duyulabilir olmasindan bahseder. Bu
durumda kamusal alan kent kullanicisi icin gériinlrliigli ortaya cikaran simgesel
bir arayiiz olusturur (Ozgiir, 2018: | 19). Kamusal alanda simgesel degere sahip
ikonik yapilar yapma yerine, yapilari simgesel degere sahip imajlarla sergile-
mek kamusal alanin goriinirligiini saglayacaktir. Bu durum lizerinden “Bau-
haus- 100. Yilinda Tasarim Festivali” etkinligi kapsaminda yiiritiilen “Mekéanda
Bauhaus Etkisi” isimli atolye calismasinda 6grencilerden YTU kampiis alani ice-
risinde yer alan kamusal mekanlarda Bauhaus tasarim ilkelerini vurgulayacak
calismalarin Gretilmesi istenmistir. Kampds alanini diinyada egitim alani olarak
bircok “seyler”in tartisilabildigi bir kamusal alan olarak ifade etmek bu noktada
onem kazanmaktadir. Bu dogrultuda yontem olarak Arendt’in kamusal alan
okumalari yapilmis ve Bauhaus’un temel tasarim felsefesinin cesitli Gretimlerle
gorunirliigl saglanarak, ic ve dis kampiis mekanlarindan elde edilecek izdii-
siimlerinden daha goriiniir hale getirilmesi hedeflenmistir.

2. Bauhaus ve Mekanin Mimarlik Egitimindeki Yeri

Mekanin tasarlanma bicimine dair verilen egitim yontemleri, dénemlerden et-
kilenerek kimi zaman kiimiilatif olarak kimi zamanda da elestirel bir sekilde
yeni bir 6nerme ile ilerlemektedir. Salama (2015), gliniimiiz mekan tasarim
egitiminin temeli olusturan iki 6zellesmis okul oldugundan s6z eder: Fran-
sa’daki Ecole des Beaux-Arts ve Almanya’daki Bauhaus okullari. Mekén tasari-
mina dair goriilen donemsel etkiler, ilgili goriisler ve tasarimdaki yonteme dair
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ortaya atilan yaklasimlar; gegmisten giiniimiize geleneksel, modern, katilimci,
etkilesimli gibi farkl egitim model 6nerilerinin yansimalarini teskil etmektedir.
Atakan (2019: 29), mekan tasarimini etkileyen yaklasimlari, 5 temel goriis lize-
rinden aciklamaktadir:

- Akademie Royale D’architecture: Sanat ve bilimi merkezde tutan anlayis.

- Ecole Des Beaux — Art 1816 — 1968: Yapim / kuram / tarih iliskisinin sorgulan-
dig1 yaklasim.

- Bauhaus 1919- 1933: Yalinlik / eyleme uygunluk / seri iiretimin 6n plana ¢ik-
t1g1 yaklasim.

- Vkhutemas: Endiistriyel usta/ sanatci yetistirmeye dair bir model 6nerisi.

- 1930 — 1975 Arasi Yaklasimlar: Tasarim / karar verme / problem ¢6zmeye
dayali egitim modelleri (Atakan, 2019: 29).

Birbirinden etkilenerek ilerleyen bu yaklasimlardan Bauhaus okulunda, meka-
nin tasarlanma bigiminin egitim modeli lizerindeki yansimalarini; 6grencilerin
yaparak 6grenme, yaptiklarini deneme-yanilma yontemiyle test etme, temel
prensipler ve tasarim kuramlarina dayali bir tasarlama deneyimi gerceklestir-
dikleri gérilmektedir. Tasarimin temel elemanlari ile beraber eyleme yonelik
bir yaklasimla sanat ve teknolojiyi birlestiren bir manifesto yaklasimi olan ‘Yeni
Birlik’ kavrami Bauhaus okulunun 6gretisidir. Bu birlik, teknolojik-ekonomik
ve toplumsal destekler ile konvansiyonel sanat egitiminin karsisinda olan ayri-
ca sanatin giindelik hayatla iliskisinin kuvvetlenmesi gerektigine inanan tavriyla
toplumsalciligin ve dolayisiyla evrenselligin altini cizer (Alicavusoglu, 2009: 24).
Uygulamali sanatlar ve giizel sanatlarin égelerini icinde barindiran mimarlik
egitimi bu baglamda s6z konusu evrensel degerler ve toplumsal faydalara y6-
nelik bir icerige sahiptir. Bu ogreti, “yaratici cabalari tek biitiin halinde bir araya
getirmeye, pratik sanatin tiim disiplinlerini —heykel, resim, el sanatlari ve zana-
atlari— yeni bir mimarligin ayrilmaz elemanlari olarak yeniden birlestirmeyi” tarif
eder (Conrads, 2007: 31).

Bauhaus bir donemin temsili olmakla birlikte mimari tasarim egitiminde sanat
ve mimarlik arakesitinde mekansal pratiklerin tartisilmasina yon veren énem-
li dinamikleri icinde barindirmaktadir. 1919°da Weimer’da kurulan, 1926’da
Dessau’ya-1932’de Berlin’e tasinan ve 1933’e kadar varligini siirdiiren Bauha-
us okulunun sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda teori-pratik ve deneysellige
dayali bir egitim programi dnerisi liretim kiiltliriine farkli bir anlayis getirmistir
(Sezer, 2019: 48). Mekansal iiretim biciminin salt bir nesne lretimi olmaktan
cikarilarak ¢ok yonlii ve deneysel bir yonteme evrilmesi, bu baglamda Bauha-
us’un temel prensiplerinin ve felsefesinin mimarlik egitimi icerisindeki nemini
vurgulamaktadir.
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Bauhaus 6grencileri, Bauhaus’un egitim sistemi icerisindeki kendi dinamikle-
rine ve 6zgiin yontemlerine dahil olmustur. Yine dénemin tasarima dair 6n-
gordiigu pratikler, glinimiize de referans olacak — yeni ¢céziimlemelerde yol
gosterecek icerikler tanimlamaktadir. Ozellikle Bauhaus’'un mimarlik egitimi-
nin 6nemli bir parcasi olan temel tasarim egitiminin bugtinkii egitim yéntemine
etkisinin varligi kacinilmazdir. Bauhaus ayni zamanda modern tasarim egitimi-
nin onciisii kabul edilmekte ve mimarlik egitiminde mimar formasyonu igin
sanat ve zanaati bir arada kurgulayan bir model ortaya koymaktadir (Rasimgil,
2019: 69). Biitiinsellik, islevsellik, form arayisinda deneysel ve liretime dayali
siireci Snemseyen bu yaklasim; mimarlik egitimi icin farkli bir yonelim ve bakis
agisi saglamistir. Dénemi icerisinde diinyaya hizla yayilan bu tasarlama anlayisi,
modernist egitimin onemli bilesenlerinden olmustur. Egitimde mekanin tasar-
lanma eylemindeki amag, tamamen bir zanaatkar yetistirmek degil; kisisel be-
cerileri gelistiren bir atolye sisteminin kurgulanmasidir (Bulat, Bulat ve Aydin,
2014: 106). Bauhaus’un tanimladigi prensipler arasinda temel tasarim egitimini
de yonlendiren Max Weitheimer, Wolfgang Kéhler ve Kurt Koffka’nin calis-
malari ve 1930’larda sekillenen Gestalt Kurami prensipleri yer alir (Sarioglu
Erdogdu, 2016: I 1). Yakinlk, streklilik, benzerlik, anlasilirlik, basitlik basliklari
altinda tanimlanan bu ilkeler, sekil-zemin iliskisi, kompozisyon, 6n-arka iliskisi
gibi 6grencinin mekan tasarimindaki temel yaklasimlarini yénlendiren agilim-
lar1 olusturmustur. Bauhaus felsefesinin de bir riini olan bu yaklasim bicimi
mimarlik tasarim sorunlarini baglam, icerik, siireg gibi farkli bir ydntem onerisi
icerisine alir. Arnheim (1969), Norberg-Schulz (1980) gibi diistinirlerin treti-
min distinsel boyutuna dikkat ¢cekerek mekan tasariminin kavramsal semalara
dayali olma durumunu vurgulamalari; aslinda mimarlik egitiminde soyut dii-
siinme ve fikir gelistirme becerisi arayisinin buglinkii tasarim stiidyolarindaki
yer alma bicimine dikkat cekmektedir. Bununla beraber Walter Gropius ve
Hannes Meyer’in 6grencisi olan Sharon’nun mimari tslubu daha kapsayici bir
planlama; ekonomik, sosyolojik ve fiziksel faktorlerin birbiriyle entegre olma-
sinin yaninda temel tasarim ilkelerine dayanan esnek, modiiler ve gridal sema-
lar gibi mekan formasyonlarini da ele alarak gelismeye devam etmistir (Zevi,
1976: 3).

Bauhaus’un zamanindan bu yana kinestetik bilgi, tasarim disiplininde ¢ok daha
yerlesik hale gelmistir ancak tasarim bugiin Universitelerde arastirma konusu
halini alarak gecmisteki yerini degistirmistir. Mimarlik tarihgisi Zeynep Celik
Alexander, “Tasarim ve tasarimcilar sosyal ve beseri bilimlerden cok sey 6g-
rendi, yani bir asir dnceki ile ayni disiplin degil” demektedir (Boelen, Botha,
ve Sacchetti, 2018: 58). Bu séylemden yola ¢ikildiginda; mimari tasarim stiid-
yosunda mekansal Uretimin son haline gelmesine kadarki yasanan siireg, son
liretim slirecinden daha 6nemli bir nitelik tasimaktadir. Mimari tasarim egiti-
minde mekan Ulretiminden cok, Uretim kararina égrenciyi yonlendiren yon-
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temin cesitlendirilmesi ve 6znellestirilmesi dnem kazanmaktadir. Bauhaus’un
mimarlik egitiminin dnemli bir parcasi olan temel tasarim egitiminin bugtinkii
egitim yontemlerine etkisinin varligi bu durumda kaginilmazdir.

1950 yillarindan baslayan Bauhaus etkisiyle gelisen Amerikan mimarlik anla-
yisinin lilkemizde de cesitli yansimalari gériilmeye baslanmistir (Uysal, 2009:
380). Bauhaus, tniversitelerin mimarlik programlarinda etkisini hissettirmis,
somut bicimiyle kendisini temel tasarim dersinde gostermistir. Mimar, tasar-
ladigi yapiyr Bauhaus’ta oldugu gibi sadece bir mekéan olarak degil tim yasami
icine alacak sekilde tasarlamaktadir. Bauhaus mimarlik anlayisinda yapiya oldu-
gu kadar yapiyi bir araya getiren ve yasatan bilesenlere karsi da egitimde pratik
yapilmistir, ic mekan ve donati geleri tizerinde calismalar gerceklestirilmistir.
1950’lerde mimarlik egitiminde Bauhaus’un etkisiyle bircok lretimin denen-
digi cok sayida mobilya ve ic mekén diizenleme calismalari vardir (Asatekin,
1999). Bugiin halen bircok mimarlik okulunun miifredatinda yer alan temel
tasarim dersi cesitli icerik ve yontemlerle 6grenciye aktariimaya calisiimakta-
dir. Bauhaus tasarim felsefesi mimarlik okullarinda temel tasarim dersi disinda
mimari tasarim stiidyosunda da girdi teskil etmektedir.

Mimarlik 6grencileri 6zellikle 1.sinif egitiminde aldiklari soyut diisiinme ve fikir
gelistirme pratiklerinde Bauhaus’un temel tasarim atolyesindeki egitiminden
ilham alirlar. Bauhaus egitim felsefesi mimarlik egitiminin tiim yillarinda karsi-
miza ¢ikmakta ancak 6grenciler bu egitim felsefesini glindelik hayata tasiyacak
bir pratik yapamamaktadirlar. Ogrencilerin kendi mesleki kimliklerini olus-
turacaklar yaratici, 6zerk ve sosyal sorumluluk tasiyan birer mimar olmalari
noktasinda verilecek egitim icerigi bu baglamda 6nem kazanmaktadir (Altay,
2012: 35). Ogrencilerin kamusal alanlarda yapacaklari mekan okumalari tiim
bu teorik bilginin goriinirliglini kazanacaklari laboratuvarlara déniisecektir.
Bu baglamda belki de 6grencilerden tiim bu bilginin nasil gériiniir olacagi so-
rusunu sormalari beklenebilir. Sosyal ve beseri bilimlerin tasarim problemleri-
nin ¢6ziimiinde 6ngoriilen katkisi, 6grenciye verilecek yol gosterici okumalar
sayesinde gerceklesebilir. Tasarim stiidyolarinin bilgiyi tekrar tiretmek lizerin-
den yola cikisi, diistiniirlerin gorislerini sinamak ve tartismak adina okumalar
yapmayi gerekli kilacaktir. ister politik, ister felsefi isterse psikolojik veya eko-
nomi icerikli olsun mimarlarin tasarim problemlerini iyi bicimde ¢cézmek igin
toplumsal girdilere ihtiyaclari vardir.

3. Kamusal Alanda ‘“Arendt” Okumasi ve Goriniirlik Kavrami

Kamusal alanin disavurumcu boyutunu vurgulayan ilk diistiniirlerden biri Aren-
dt’dir. Arendt’in kamusal alanin eylemlerine ait temel vurgusu, insan hayatinin
burada rahatca siirmesine ve giindeliklige karismasina yonelik géziikmektedir.
Diger bir ifadeyle, insanlarin birbirine miidahale eden baskici tutumlarindan
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korunmasina odaklidir. 1951 yilinda basilan “The Origins of Totalitarianism” bas-
likli eserinde Arendt (1973: 454), politik varolusun insanca yasamak ile olan sa-
mimi iliskisini ortaya koymakta, 6zellikle Bati politik diisiincesinde yurttasligin
bir anlamda insan olmakla esdeger oldugu seklindeki an—tik anlayisin modern
dénemde de devam ettigini vurgulamaktadir. Kamusal bir ku—rum olan yurt-
tashk bir arada yasayabilme potansiyelini tanimlar. Yurttashk bagini kaybeden
bir kisinin bir anlamda insanligini da kaybettigi, yerylziiniin farkl bolgelerinde-
ki pek cok 6rnek lizerinden sergilenmektedir. Bununla beraber, Arendt’in s6z
konusu vurgulara sahip eseri kamusal alani dogrudan teorize etmek gibi bir
amag giitme —mektedir. Arendt (2013/ 1958) “Human Condition” insanlik Du-
rumu isimli eserinde, kamusal alani kuramlastirmaya yonelik bir girisim olarak
anlatir. Arendt (2013/1958: 17), bu calismasinda insan yasamini “vita activa”
ve “vita contemplativa” olmak lizere iki temel durum iizerinden anlamaya cali-
sir. Emek, is ve eylemi yasamina dahil eden kentlinin hayatini devam et-tirecek
ekonomik faaliyetler ile bir anlamda &limsiizltigli yakalayacag felsefi/politik
faaliyetler arasina belirgin bir sinir ceker. Boylelikle, cagdas diinyanin karsilasti-
81 pek cok kétiiliglin kaynagi olan aracsal rasyonalitenin eylem ve tefekkiiriin
dogasini bozmasi engellenir. Zira séz konusu bozulmanin neticesi kolektif ya-
samin yok olma—sidir. Kolektif yasami, daha acik bir ifadeyle insani bir arada-
ligr miimkdiin kilan unsur ise kamusal alandir. Arendt’in diisiincesinde kamusal
alan insana yakisir ulvi faali—yetlerle “diinyevi 6limstiizligiin” yakalanacagi ve
yasamin devamliligini saglayan bir tezahiir sahasi olarak nitelendirilebilir. Bu-
rada anlatiimak istenen kamusal alanda gercekligi olusturan goriiniisiin sade-
ce bizim tarafimizdan degil baskalar tarafindan da goériilen ve duyulan bir sey
olmasinin altinda insana yakisir faaliyetlerin goriiniir bicimde vuku bulmasidir.
Goriinebilir olma, gériinis, gérme, gériineni paylasma, simdi goriinen ve on-
ceden goriinen ve deneyle belirlenebilen yaklasimlar goriinirlik-goriinebilirlik
sorgulamalarina ortam sunmaktadir (Giindiiz ve Birer, 2021: 117).

Kamusal alani yukarida anlatilan icerigine yonelik olarak farkli boyutlarini da
kapsayacak sekilde tanimlamak da miimkiindiir. Buna gére, Karadag (2003)’lin
Antonio L. Rappa’dan aktardigi lizere kamusal alan bes farkli boyutta da ta-
nimlanabilir: “Kamusal alan (1) insanlarin iletisiminin ve etkilesiminin fiziksel
bir alani, (2) insan eylemlerinin olusturdugu fiziksel olmayan metaforik bir alan,
(3) iki taraf arasindaki bilgi aligverisinin farkl bicimlerinin bulundugu bir mekan,
(4) iliskilerin farklh eklemlenme bicimlerinin ve entelektiiel veya entelektii—el
olmayan tartismalarin meydana geldigi bir alan, (5) devletlerin ve devlet disi
aktorlerin planlanmis veya planlanmamis politikalarinin ortaya ciktigi bir alan
olabilir” (Karadag, 2003: 172). Ancak tiim bu tanimlarin ortak olan kavram-
sal boyutu Arendt’in gériiniirligi ile aciklanabilecek bir kesisim icerisindedir.
Burada sézii gecen fiziksel mekén, metaforik alan, entelektiiel ve politik alan
mimarlik pratiginin tizerinde calisiimasini gerektiren “yer”ini olusturur. Bu du-
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rumda yer sadece topografik verilerin geometrik mekanlara dénistiugu degil,
insanlarin ulvi eylemlerine hizmet edecek kadar agik ve goriiniir olmasi duru-
munda iyi tasarlanmis sayilabilir. Mimarlik egitimi siiresince belki de 6grencile-
rin kamusal mekanlara ait ilk verileri toplayabilecekleri yerler, sosyal laboratu-
varlari kampis alanlari olacaktir.

4. YTU Kamusal Alaninda Bauhaus’un Mekansal izdisiimii

Universiteler, 6grencilerin sadece meslekleri ile ilgili akademik egitim aldigi
bir ortam olmayip ayni zamanda 6grencilere sosyal ve kiiltiirel bir cevre ice-
risinde kendilerini bircok alanda gelistirme firsati tanimaktadir. Universitelerin
sundugu sosyal ve kiiltiirel gelisim ortami, 6grencilerin hem bireysel hem de
toplumsal gelisimleri icin énemlidir. Universitelerin sunmus oldugu kampiis
hayati; dolayisiyla bu mekanlar, 6grencilerin birebir deneyimledikleri birer ka-
musal mekanin temsili haline gelirler. Bu noktada 6grenciler bu alanlari birer
etkilesim alanina ¢evirmek ile ayni zamanda kendiliginden olusan farkli fiziksel
kullanim alanlari tanimlayarak kendi kisisel gériinirliiklerini sagladiklari nesne-
lere dondistirirler. Kamusal alanin deneyim diizeyi, kullanicisi ile 6zdeslese-
rek kullaniciyla tretime dayali bir kimlik kurgular. Bu calismada Tirkiye’deki
tniversitelerin kamuya acik olma/olmama durumlari tartismaya acilmamis;
calisma universite mekanlarinin égrencilerin kullanimina agik olmasi gerektigi
gercegine dayandiriimistir.

Calisma; Bauhaus’un 100.yil dolayisiyla |1-25 Kasim 2019 tarihleri arasinda
YTU'de diizenlenen “Bauhaus 100. Yil Kutlama Etkinlikleri” baglikhi festival-
de yer alan “Mekanda Bauhaus Etkisi” atolye calismasinin sonug Urinlerinin
analizi ve degerlendirilmesini icermektedir. Calismanin temel amaci kamusal
mekanin goriinirligiiniin dnemini anlatmak ve bu gériinirligiin Bauhaus ve
Bauhaus’un tasarim parametreleriyle ortaya cikarilacak olan bir arayiiz lize-
rinden sorgulanmasidir. Bu amacla 6grenciler Bauhaus felsefesini tartisarak
Bauhaus’un etkinligin diizenlendigi festival alaninda goriniirligiiniin nasil sag-
lanacagi tasarim problemi ile karsi karsiya kalmislardir. Tasarim kurgusunun
yapilmasi noktasinda ise Arendt (2012a)’nin tanimladigi goriinirlik kavrami
séylem analizi yéntemi ile kurgulanmistir. Bu kapsamda calisma ti¢ temel asa-
madan olusmaktadir. ilk asamada 6grencilere kamusal mekanda gériiniirliik
meselesinin tartisildigl Arendt okumalari verilmistir ve okumalar tzerinden
ortak grup tartismalari yapilmistir. ikinci asamada yapilan tartismalar dogrul-
tusunda Bauhaus felsefesinin mekana yansitilmasi konusunda 6grencilerden
tniversite icerisinde deneyimledikleri kamusal mekan secimleri yapmalari is-
tenmistir. Son asamada ise secilen asal mekanlar Gizerinde kamusal mekanda
gorinirliik sdylemini 6n plana cikaran ve Bauhaus felsefesini farkl iceriklerde
goriinir kilan arayiiz tasarimlari gerceklestirilmistir. Atolye sonucunda ortaya
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¢ikan sonug riinler hem dgrenciler tarafindan goriiniir olma meselesinin bir
tasarim yontemi olarak ele alinmasi seklinde deneyimlenmis, hem de tasarim
urinleri ile festival kapsaminda Bauhaus’u 100.yilinda goriinir kilarak Bauhaus
felsefesinin 6Gnemine vurgu yapilmistir.

4.1. Arastirma-Tartisma: Arendt Okumalar ve Mekansal izdiisiim
Arayisi

Arastirmanin ilk asamasinda; Arendt (2012a: 339)’nin gorinirliik tasviri lize-
rinden kullanici (6grenci) — kamusal alan (kampiis) iliskisinin sorgulanarak bu
kimligin olusturulmasinda Bauhaus’un temel felsefesinin kamplis mekanlarina
ne sekilde yansitilabilecegi irdelenmektedir. Bu noktadan hareket ile “Bauha-
us- 100. Yilinda Tasarim Festivali” etkinligi kapsaminda yiiriitilen “Mekéanda
Bauhaus Etkisi” isimli atélye calismasinda; 6ncelikle 6grencilere Arendt ve Ba-
uhaus ile ilgili temel kaynaklar verilmis ve konu ile iliskili okumalar yapmalari
beklenmistir. Okumalar sonucunda Bauhaus’un mimarlik egitimindeki nemi
ve yeri tartisilmis; Bauhaus tasarim parametrelerinin mekan icerisinde bir tasa-
rim ogesine donlistiiriilme bicimi hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. Tiim
bu kavramsal ve mekansal tartisma ortami, 6grencilere Bauhaus felsefesinin
mekana yansitilmasi ve Arendt (2012a: 339)’nin tanimladigi gériinarliik me-
selesinin ele alinis bicimi ile ilgili bir 6n fikir kurgulatmistir. Organize edilen 6n
okuma ve arastirma giktilari sonucunda 6grenciler birer kullanici olarak, YTU
kampiisu icerisinde Bauhaus temasini vurgulayacak kamusal alanlarin izdiistim-
lerini arastirmistir. Kampiis kamusal mekéanlarinin farkh icerik ve 6lceklerde
secilmesi okumalardan elde edilen séylem analizleri dogrultusunda edinilmis
kavramsal 6n tartismalara bagl olarak gelismistir.

4.2. Yer Secimi: Okuma ve Tartismalar Uzerinden Secilen Asal Alanlar

Bauhaus ve goriiniirlikk kavramlari odakl tartismalarin ardindan 6grencilere
tniversite icerisinde kamusal mekan yer secimlerini yapmalari igin analiz siiresi
verilmistir. Boylelikle alan secimleri kavramsal tartismalar sonucundaki cika-
rimlar ve Bauhaus felsefesinin mekéndaki gériinirligiiniin nasil yansitilacaginin
projeksiyonu ile yapilmistir. Ortaya cikan asal alan secimlerindeki kamusal agik
alan tasvirleri kendi icerisinde gesitlilik géstermektedir. Bu siniflandirmalar ka-
musal alan icerisinde;

- Bir yapi 6nilindeki blyiik boslugun tanimi- meydan olusumu,
- Bir kose yapi noktasinda olusan cift yonli gecis yiizeyi,
- Kamusal bir yapinin 6n cephe yiizeyi,

- Kamusal bir yapinin giris kapisi,
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- Kamusal agik alanda yapilar arasinda tanimlanan bir gegis koridoru,
- Kamusal acik alanda tanimlanmis bir gecis kapisi, seklindedir.

Asal alan secimlerindeki i¢ mekan olcegindeki nitelikler ise;

- ic mekan tizerindeki bir gecis koridoru,

- ic mekanda konumlanan bir bosluk,

- ic mekanda yapi elemani lcegindeki bir yiizey,

olarak siniflandirilabilir (Sekil 1).

secilen asal calisma mekanlar

kamusal kamusal kamusal kamusal | kamusal | kamusal i¢ mekan, i¢ mekan/ i¢ mekan,
agik agik agik agik agik agik gecis bosluk yiizey
alan/ alan/ alan/ alan/ alan/ alan/
meydan- gegis yiizey girig ara ara
bosluk ylizey bogluk gecis
bosluk
G kamusal agik kamusal agik
g alanda bir alanda bir kamusal agik kamusal agik
3 meydan ylizey alanda yiizey alanda girisin | acik alan| agik alan i¢ mekanda i¢ mekanda |i¢ mekanda
7 aray1si- aray1st- vurgusu- | ara bosluk | ara bosluk gecis alanlart ara bosluk ylizey
3 bir aradalik kompakt kamusal |farkindalik gecis farkindalik doniistirme hareket
;g kavrami farkindalik ¢ogalma fikri yonlendirme | yaratma| saglama yaratma cogaltma | cogaltma

Sekil 1. YTU kampiis ii segilen asal mekdnlar ve Bauhaus mekdnsal izdiigiim arayislar:.

Secilen asal calisma mekanlarinda farkl 6lceklerdeki farkl tasarim yaklasimlari,
Bauhaus felsefesinin izleyiciye yansitiima bicimini etkilemektedir. Secilen &l-
cekler kamusal agik alanda bosluk, gecis alani, ylizey, giris, ara bosluk ve gecis
boslugu 6zelinde ele alinirken; i¢ mekanda ise gegis, bosluk ve ylizey lizerin-
de izdlisiim arayislari s6z konusudur. Arastirmada farkli kavramsal tartismalar
tizerinden gorinirlik kavraminin Bauhaus 6zelinde yansitilmasinin arayisi, ¢i-
kan sonug uriinlerde bir aradalik, farkindalik, cogaltma, kamusal yénlendirme,
gecis saglama, donistiirme, hareket gibi alt basliklari ortaya cikarmistir.

4.3. Tasarlama Deneyimi: Asal Alan- Séylem-Mekansal izdiisiim iliskisi

Kampiis igerisindeki kamusal mekan segimlerinin ardindan atolye siireci 6g-
rencilerin Bauhaus pratikleri (izerinden goriiniirliik kavramini ele alan bir tasa-
rim yapmalari ile devam etmistir. Bu slirecte 6grenciler yiiriticilerden aldik-
lar1 kritikler dogrultusunda kamusal alan-iiretim-kimlik kavramlarini tartisarak
Bauhaus mekansal izdiisimlerine dair tasarimlarini ortaya koymustur. Siirec-
te 6grenciler gruplar halinde asal mekan lizerinden tasarim kararlari almus,
aldiklar1 kararlari séylem iizerinden tartisarak gelistirmis, sdylemi Bauhaus’u
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goriinir kilma durumu ile iliskilendirmis ve sonug ¢iktilari Arendt (2013/1958:
77)’in mekansal izdiisim okumasi tizerinden olusturmustur (Sekil 2).

bigimlenis yeri kurgulamast

. asal soylem Bauhaus’u Arendt (2013/1958)
E mekan goriiniir kilma mekansal izdiisiim
| H durumu
= meKanDA
H BAUHAUS'Y
| H sé::'ll,nh kamusal mekan Bauhaus’un kamusal alaninin islevine
agik alan temsil bigiminin dair insanin mekant
| tasarim goriiniirlik | tartistlmast doniistiirmesi
| farkindalik
E kamusal gorinme ylizey goriilenlerin ve
| £ yiizeylerin bigimi lemanlarinda duyulanlarin
§ B exnn onv olusturulmasi goriiniirlik anlamlfannl,
On | H cORmemizI goriis ag1st kavrammin ele herkesin farkli
g § e alinmas1 bir konumdan
2 | yoénlenme gbrityor ve duyuyor
aginizI
% DEGISTIRIN | olmasi
5 |
8
s
a | H dikey/yatay taniklik dikey ve yatay kullanicinin
< - yiizey etme formasyonlarda varolusun
E | H formasyonlarimn Bauhaus bakig dogrudan
= H tartigtlmast varolma agisiin temsil ya da dolayh
5 |4 bisimine | oldan
dolayli doniistiiriilmesi temsile
| anlati déniistiiriillmesi
fiziksel ve temsil mekandaki toplananlarin biitiinii
| g algisal mekant tim farklilik iginde
H yiizeylerin izdiigtimlerin kimliklerini
| H **QinKi B TURDEN kurgulanmast farklilik yerlestirilmesi degistirmeden biitiin
é ''''' :__ yonleriyle bir¢ok kisi
| H biitiinciil tarafindan izlenebildigi

Sekil 2. Atélye calisma siireci tasarlama deneyimine dair 6rnek anlatim.

Ortaya cikan tiim sonug irinlerde;

- Bauhaus pratiklerinin mekansal yansimalarinin farkli lgeklerde karsilastiril-
masl,

- Kamusal alan-iiretim-kimlik kavramlarinin mekéansal izdlisimlerinin deger-
lendirilmesi,

yapilmistir. Sonug ciktilarinda secilen asal calisma mekanlarinin 6lcek ve icerik-
lerinin gériiniirlik ve temsil dil iizerinde etkili oldugu gézlemlenmistir. Ure-
tilen Griinlerde Bauhaus’a dair bicimsel 6zelliklerin hem mekan tizerinde hem
de kullanici iizerinde tasarlanmasi s6z konusu olmustur. Sonug Uretimlerinde
kimi séylemde kullanici Bauhaus temali bicimsel bir kimlige biiriinerek meka-
nin donistirilmesini sorgulatirken; kimi sdylemlerde ise tam tersi yonde
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mekana eklenen Bauhaus’a dair herhangi bir icerigin kullanicilari bu dogrultuda
donistiirecegi ele alinmistir. Mekansal izdiistimlerin boyutlari fiziksel ve gori-
nenin ardinda yer alan s6zel kimlik unsurlari ile irdelenmistir (Sekil 3).

Kamusallik diitinsellik cizgisellik toplumsallik cizgisellik cizgisellik  kartezyen
meydanlasma ~ Bauhaus bakist ¢ogalma sanat-tiretim cogaltma kartezyen ~ Bauhaus renkleri renk
topluluk kamusallik kompakt kamusallik aktarma Bauhaus renkleri Slgek doku

bir tekrar doga bir aradalik bi¢im varolus farklilasma  degisken
= ¢ 2 gogalma form temsil minimalizm degistirme doniisiim hareket
biitiinsellik Bauhaus renkleri zanaat elestiri doniistiirme gogalma gridal
akiler eklemlenme farkindalik ¢ogalma
yorum degiskenlik

ktarim
¢oziimleme
sorgulama

kompakt islevsel form
fonksiyon sanat-zanaat odaklt

iligkili butiinctl basit akilct faydact minimal akigkan

doniisim

Bauhaus - mekansal izd

kamusal ¢ogul

Sekil 3. Atélye calisma sonug iiriinleri haritasi- Bauhaus pratiklerinin mekdnsal yansimast iizerin-
den Arendt (2013/1958) soylem iliskisi.

5. Sonu¢ ve Degerlendirme

Mimarlik egitimine katki saglayan enformel egitim araclarindan biri olan bu
atolye, aslinda stiidyo ortaminda kazanilmasi beklenen birtakim bilgi ve bece-
rileri glindelik hayata tasimanin bir yolu olarak énemli sonuclar vermistir. Ca-
lismada vurgulanmak istenen kamusal alanin goriiniir olma durumu, mimarlik
egitimi icerisinde 6nemli bir yeri olan Bauhaus Ulizerinden gerceklesmis, boy-
lece 6grenciler yapil cevrede Bauhaus felsefesini arayip, bulup iliskilendirerek
deneyimlemislerdir. Ayrica bu calisma, mimari tasarimin énemli bir konusu
olan kamusal alani tasarlamak konusunda goriiniir olma durumuyla beraber
mimarligin sosyolojik bir tartisma platformunda da yer almasi gerektigini aciga
cikartmistir. Tasarim problemleri yer ile yere ve soruna ait okumalarla birlikte
ele alinmalidir. Bauhaus’un 100.yilinda 6grenciler tarafindan daha duyarl bir
tasarim araci olarak kullanilmasi bu calismanin en énemli sonug ciktisini olus-
turmaktadir. Calisma ile ayrica sosyolojik sorunlara mimarlik penceresinden
bakilmasi ve mimarlik pratiginin enformel alanda tartismaya acilmasinin proje
stiidyolarina yonelik dnemli bir yontem acilimi sunacagi da dustinilmektedir.

84



KAYNAKCA

Alicavusoglu, E. (2009). Bauhaus Gelenegi ve Giiniimiiz Sanatina Yansimalari. A.
Artun, & E. Alicavusoglu (Editérler). Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Turkiye'de
Mimarlik, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus. Istanbul. lletisim Yayinlari, s. 21-34.

Altay, B. (2012). “Egitim-Etik-Pratik: Kisisel Bir Goriis”, TMMOB Mimarlar Odasi
Ankara Subesi, Dosya 30, 34-40.

Arendt, H (1961). Between Past and Future: Eight Exercises in Political Thought.
New York: The Viking Press, I51.

Arendt, H. (1973). The Origins of Totalitarianism. New York: Houghton Mifflin
Harcourt, 454.

Arendt, H. (1998). Totalitarizmin Kaynaklari 2/ Emperyalizm (cev. B. S. Sener).
lletisim Yayinlari, 105.

Arendt, H. (2012a). Devrim Uzerine (gev. O. E. Kara). iletisim Yayinlari, 92-95.
Arendt, H (2012b). Gecmisle Gelecek Arasinda. iletisim Yayinlari, 271.

Arendt. H. (2013/1958). Insanlik Durumu (cev. B. S. Sener). lletisim Yayinlari.
Arnheim, R. (1969). Visual Thinking. Berkeley. MA: MIT Press.

Asatekin, M. (1999). Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri. istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari.

Atakan, G., (2019). Mekan Tasariminda Konsept Gelistirilmesi Asamasi icin Yaratici
Dustinme Egitim Modeli, Sanatta Yeterlilik Tezi, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlisti, Ankara.

Auge, M. (1992). Non-Places: Introduction to an Antropology of Supermodernity.
London-New York: Verso.

Boelen, |., Botha, N., ve Sacchetti, V. (Editorler). (2018). Okullar Okulu Okumalari:
Ogrenme Bigimi Olarak Tasarim- 4. istanbul Tasarim Bienali, Yapi Kredi Yayinlari, 58.

Qulat, S., Bulat, M. ve Aydin, B. (2014). “Bauhaus Tasarim Okulu”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18 (1), 105-120.

Conrads, U. (2007), 20. Yiizyll Mimarisinde Program ve Manifestolar (gev. S. Yavuz),
Istanbul: $evki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, 36-40.

Giindiiz, S. N. ve Birer, E. (2021). “Tarihi Yarimada’nin Gériinmeyenlerini Gérmek:
Aetius Sarnicr’'na Arendtci Bakis”, Art-Sanat Dergisi, 15 (2021), 109-132.

85



Giirkas, E. T. ve Barkul, O. (2012). “Yer Uzerine Kavramsal Bir Okuma Denemesi”
[Ozel sayi], Sigma 4, |-11.

Habermas, J. (2002/1962). Kamusalligin Yapisal Donisimii (cev. T. Bora, M. Sancar.).
Istanbul: lletisim Yayinlari.

Harvey, D. (1996). Justice, Nature and the Geography of Difference. Oxford:
Blackwell.

Karadag, A. (2003). “Kamusal Alan Modelleri: Cogulcu Perspektiften Bir
Degerlendirme”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, 58 (3), 171-195.

Lefebvre, H. 1991. The Production of Space. Oxford: Blackwell Publishing.
Norberg-Shulz, C. (1980). Intentions in Architecture. Cambridge, MA: MIT Press.

Ozgiir, E.F. (2018). “Kamusal Mekanlarin Toplumsal Boyutlari Uzerine Bir
Degerlendirme”, Tasarim+Kuram Dergisi, 26, | 13-125.

Rasimgil, M. (2019). “ITU’de Bauhaus Etkileri: Erciiment Kalmik ve Temel Tasarim
Egitimi”, Mimarist Dergisi, 65, 69-73.

Salama, A. M. (2015). Spatial Design Education. Burlington: Ashgate Publishing
Company.

Sarioglu Erdogdu, G. P (2016). “Temel Tasarim Egitimi: Bir Ders Plani Ornegi”,
Planlama Dergisi, 26 (1), 7-19.

Sezer, O. (2019). “Bauhaus’un Modern Mimari Kiiltiriiniin Yayilmasindaki Rolii”,
Mimarist Dergisi, 65, 48-55.

Uysal, Y. Y. (2009). Bauhaus, Modernlesmenin Tasarimi-Tiirkiye’de Mimarlik, Sanat,
Tasarim Egitimi ve Bauhaus- ODTU Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bslimii’'nde 1956-
1980 Yillari Arasi Egitim Sistemi. A. Artun, & E. Alicavusoglu (Editorler). Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi, Tiirkiye’de Mimarlik, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus.
istanbul. iletisim Yayinlari, s. 380-381.

Zevi, B. (1976), “Foreword by Bruno Zevi”, Kibbutz + Bauhaus, Der Weg eines
Architekten Ausstellung verans- taltet vom Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung
in Verbindung mit der Akademi der Kiinste, Bauhaus-Arc- hiv (Bauhaus Arsivi
Tasarim Miizesi), Berlin, 3-4.

86



Tesekkiir

Bu calisma; Bauhaus’un 100.yili kapsaminda Yildiz Teknik Universitesi’'nde | 1-25
Kasim 2019 tarihleri arasinda diizenlenen “Bauhaus-100. Yilinda Tasarim Festivali”
etkinliginde yiritilen “Mekéanda Bauhaus Etkisi” isimli atolyenin bir Griiniddr.
Atdlyeye katilan tiim 6grencilere ve Yiiksek Mimar Ceyhun Omiir’e katkilarindan
dolay: tesekkiir ederiz.

87






STD 2022 ARALIK e-ISSN 2149 - 6595

Kaygan Mekani Anlamanin Bir Baska Yolu:
Agorgusel Mekan

Giilsiim Karacetin Sarikaya' Makale Gelis Tarihi: 10.02.2022
Yayima Kabul Tarihi: 20.04.2022

6zet

Mekan, sonsuz sayida kivrimlardan olusan gozenekli bir yapiya sahiptir; hissedilen, duyumsanandir.
Mekan tipki ruh gibidir, iz tasir. Bu izler, mekanin yaganmshklarini, yasanacaklarin bu yasanmislikla olan
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Gottfried Leibniz; mekan bir arada varoluslarin diizeni degil midir?
(Derrida, 2016)

Juhani Pallasma’nin, mekanin fiziksellikten 6te yasanan oldugu ve bunun ge-
ometriyi ve olciilebilir olmayi her zaman astigini ifade eder (Pallasma, 201 1).
Mekanin iliskisel aglardan olustuguna atifta bulunan Gottfried Leibniz ise me-
kani, sonlandigi yerden baslatan ve basladigi yerden sonlandiran kivrimsal ilinti-
ler Gizerinden tanimlar (Deleuze, 2006). Ayni sekilde, Eduard Fiihr da mekanin
fiziksellikten yoksun olarak tasarlandigini ve mekanin sekillendirilemez oldugu-
nun kabul edilmesi gerektigini sdyler (Sentiirer, Ural, Berber ve Uz S6nmez,
2005: 44). Mekan, hicbir tanimlamanin uygun diismedigi stireksiz baglantilar-
dan olusan katmanlasmis yazi gibidir. Mekanin katmanlari arasinda cesitli sali-
nimlar yapan kivrimlar cesitli baglantilar olusturur. Kivrimlarin bu hareketini
John Rajchman’nin “Deleuze Baglantilar” adl kitabinda Gilles Deleuze’iin fel-
sefesi lizerinden su sekilde tanimlar;

Yani parcalar miikemmelen bicimlenmis bir organizmanin, amacli bir mekanizmanin ya da
kusursuz bir anlatinin unsurlari olarak islerlik géstermez; biitiin, verili degildir ve seyler daima
orta yerden yeniden baslayip gevsek bir bicimde bir araya gelirler. Bylece bir bélge ya da
yayladan digerine gecilip geri doniiliirken elde miikemmelen planlanmus bir giizergah yokmus
hissi uyanir. Tam tersine daha 6nce asla haritalanmamis bir yere dogru bir tiir kavramsal
yolculuga cikilir-kisinin ahgildik séylemini ardinda birakmasini gerektiren ve karaya nerede
cikacagi konusunda asla emin olunmayacak bir seyahat (Rajchman, 2013: 29).

Mekanin katmanli yapisi, bir yonilyle mekanin agorgiisel 6zelliklerini tanimlar-
ken diger yoniiyle de mekanin varliginin sadece rasyonel olarak kavranmasinin
olanaksizligini ortaya koyar. Rasyonel olmayan anlami yok anlamina gelmez,
aksine birden ¢ok anlama sahiptir. Anlamsiz olanin anlamli olandan daha cok
anlama geldigini, Deleuze “Anlamin Mantig” kitabinda anlamin, anlamsizlikla
ozel bir iliski icinde oldugunu “anlam var olmayan bir olmalidir, tstelik anlam-
sizlikla cok &zel iliskiler icindedir”’(Deleuze, 2015: 15) sézleriyle ifade eder.
Deleuze’iin de belirttigi gibi, anlamsiz olan hep bir 6teki ile iligkili olan hareketli
bir zemin tizerindedir. Anlamsiz olanin bu hareketli zemin tizerinden kurdugu
her iliski, aslinda bir diger iliskinin devami olan ondan ayrilmayan kivrimin de-
vami gibidir. Kivrimsal olan lizerinden bir anlam iiretmek ise, sayisizca iliskileri
olan birbiri tizerine katlanmis kivrimlardan bir tanesinin acilmasi ile olur. Acilan
kivrim Gizerinden herhangi bir anlam belirleme icin yapilan anlam kiyaslamala-
r1, belirlenen anlamin yarim oldugunu ve tamamlanmasinin olanaksizligini da
ortaya koyar.
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Ciinkd, tanimlanan anlamin eksikligi, onu kivrimsal zeminde kalan diger yari-
st ile siirekli olarak etkilesim haline girmeye iter. Anlamin eksik olan tarafina
olan egilimi anlamlar arasi kurulan iliskiselligin varligini ortaya koyar. Ayrica, bu
durum anlamsizlik diyarinin ne kadar cok anlama gebe oldugunu da gosterir.
Bu baglamda, yasadigimiz evrende, ne sdylenen s6z bitmis bir sézdiir, ne de
anlami olan artik tamamlanmistir diyebiliriz. Séylenecek bir sey varsa, o da
her seyin birbiriyle iliskili oldugu ve her seyin yarim kalmaya eksik kalmaya
mahk{m oldugudur.

Tim bunlarin sonucunda, mekana dair yapilan tiim tek ve degismez anlam-
larin gecersiz oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica, mekanin rasyonelligin tesinde
anlamsizlik ile iliskili olmasi onun bir anlama sahip olmadigini géstermedigi,
aksine anlamsizligi sayesinde fizikselliginin 6tesine gecerek ve siirekli yeni an-
lamlarla var olarak kendisini 6zgiir olanin alanina tasidigini da séyleyebiliriz.
Calisma metni, “Agorgiisel mekanin kavramsal okumasi: Deleuze ve Guat-
tari’nin Koksap Disiince Sistemi” ve “Agoérgilisel Mekanin Temsili: Richard
Serra’nin Sarmali” olarak adlandirilan iki alt baslik ve sondan tekrar baslayan
“Sondan Basa Dogru” olarak adlandirilan son basliktan olusmaktadir. Tipki
mekanin kivrimlari gibi, calisma metninin her bir alt basligi da birbirine bagldir.
Ve boylelikle, calisma metni icindeki cesitli salinimlar ile tiim kavramlarin yan
yana gelmesi ve kiyaslamasi yapilir. En sonunda, calisma metni icin bastan dahil
edilemeyen tiim potansiyellerin agiga cikmasi saglanir. Ayrica, calisma metni
icerisinde olusturulan bu baglantisallik calismayi degisim siirecinde tasarlaya-
rak calismanin siiregsel Uriin olarak sunulmasini saglar. Calismanin birinci nok-
tasi, agorgilisel mekanin taniminda yol gésterici olan Deleuze ve Guattari’nin
koksap olarak tanimladiklari diisiince sistemidir. Kéksap, kok gévde yaprak
hiyerarsiyi reddeden dallanip budaklanan koptugu yerde yeni baglantilari olan
yapidir. Ayrica, siirekli biiyiiyen, farkli stiregleri olanakl kilan, degisim olanag
veren ve en 6nemlisi tamamlanmamis bir yapidir. Kéksap’in tiim bu &zellikleri
sayesinde Deleuze-Guattari dislince sistemlerinde herhangi bir seyin énce-
den kestirilemez oldugunu tanimlar ve her kavrami 6zgiir olanin alanina tasir-
lar. Koksap diisiince sisteminin mekan kavramindaki karsiligi ise, bilinen tiim
mekan tanimlarinin tersyiiz edilmesi ve mekanin siirekli bir faaliyet icerisinde
oldugunu distinmeyi gerektirmesidir. Koksap diislince yapisiyla mekan, kuru-
lup tekrar bozulan, déniisimsellige acilan bitmeyecek bir siireg icerisine girer.
Bu durum ise, mekan icerisinde bedenin sayisiz deneyimlerde bulunmasina
olanaklar saglar ve bedenin her anin farklilasan glidiilerini ortaya cikarir.

Kisacasi, Deleuze-Guattari’nin koksap diisiince sistemiyle okunan mekan, ci-
zilenin otesinde yasanmaya hazir bir mekandir. Deleuze ve Guattari canli, agik
iliskisel ve tamamlanmamis ola bu mekani “kaygan mekan” olarak tanimlar.
Ayni sekilde, calisma icerisinde de hareketli, canli olan ve iliskiselliklerin var
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ettigi agorglsel mekan olarak tanimlanan mekanin, Deleuze ve Guattari’nin
kaygan mekani ile benzerlikler tasimaktadir. Bu nedenle, kaygan mekani anla-
madan agorgiisel mekanin yol gosterici olabilecegi diistiniilmektedir.

Calismanin ikinci noktasinda ise, agorgiisel mekanin &zelliklerini yansitabil-
mek ve anlayabilmek icin fiziksel bir temsili incelenmistir. Bu temsili, Richard
Serra’nin sarmal olarak adlandirdigi yapitlari olusturur. Serra’nin yapitlari, me-
kanin deneyimlerken anlasilabilecegini ve mekanin icinde dolastikca bedenin
mekanla biitlinlesebilecegini en iyi yansitan érneklerdir. Bu yapitlarin etrafinda
dolastikca, mekanin bulanikligini, bir 6nceki adimin bir sonraki adimla olan ilis-
kiselligi ve bir sonraki durumun belirsizliginin merakini duyumsariz. Serra’nin
onceden verili olmayan deneyimlerken iiretilen olarak tarifledigi yapitlarinda
(Foster, 2013: 202) yakaladigimiz iliskisellik, belirsizlik ve bunlardan kaynakli
olan mekanin canliligi, Deleuze ve Guattari’nin kéksap disiincesinden temel-
lenene kaygan mekani ve béylelikle calisma icerisinde adlandirilan agérgiisel
mekani anlamakta yol gosterici olabilmektedir.

Calisma metni, sondan basa gelen bastan sona giden déngiisellik Gizerinden
kurulan bir anlatim benimsemistir. Bu nedenle, calismanin baslangici ve sonu
bulunmamaktadir. Calisma, “Agérgiisel mekanin kavramsal okumasi: Deleuze
ve Guattari’nin Kéksap Diistince Sistemi” ve “Agorgiisel Mekanin Temsili: Ri-
chard Serra’nin Sarmali” olarak adlandirilan iki alt bashktan sonra sondan basa
gelen bir boliim daha eklenerek calisma baska calismalarin kivrimlarina dahil
olmak ve baska baslangiclari agmak icin sonlandirilmistir.

2. Agorgiisel mekanin kavramsal okumasi: Deleuze ve Guattari’nin
Koksap Disiince Sistemi

20.yy’in en onemli diisiinirlerinden olan Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin
dislince sistemi, baslangicin ve sonun aksine, ortadan baslar. Onlar icin dnemli
olan sabit olan degil, degisim siirecine katilan ve kendini siirekli olarak yenilige
acandir. Deleuze ve Guattari, ele aldiklari kavramlari her zaman bir digeri ile
baglantili olarak distinir ve kavramlari hicten var etmek yerine, heterojen
baglantilar sonucu tanimlar (Deleuze ve Guattari, | 994: 29). Deleuze’iin felse-
fesini baglantilar lizerinden tanimlayan John Rajchman “Deleuze Baglantilari”
adll kitabinda Deleuze’un felsefesi séyle tanimlar; “Deleuze felsefesi kesinkes
baglantilara iliskindir; yliklemleme ya da 6zdeslemeden 6nce gelen ve bunlara
indirgenemeyecek mantiksal baglantilar, ayristirici sentez tarafindan bir arada
tutulan bir coklu seyler sanatidir” (Ranjchman, 201 3).

Deleuze ve Guattari kavramlarin baglantisalligini “Felsefe nedir?” adli kitabinda
soyle ifade eder; “Basit bir kavram yoktur, her kavramin bilesenleri vardir ve
kavram bunlar araciligiyla tanimlanir” (Deleuze ve Guattari, 1994: 27). Onlar
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icin, ele aldiklari her kavram bir digerine referansta bulunur ve siiregsel iriin
olarak tasarlanir (Deleuze ve Guattari, 1994: 28). Eserlerini ve kavramlarinin
asla sonu yoktur, yeni firsatlari yakalayabilmek icin bilin¢li olarak deneysellige
aciktir (Ballantyne, 2012: 5).

Kisacasi, Deleuze ve Guattari'nin dlstince sistemleri birbiri ardina siralanan
hiyerarsik diizen yerine, dallanip budaklanan bir yapiya sahiptir. Bu disiince
sistemini Kapitalizm ve Sizofreni: Bin Yayla adli kitaplarinin giris kisminda “kok-
sap” kavrami ile aciklar (Sutton ve Jones, 2008: 21). Koksap, diisey olarak yiik-
selen bir aga¢ metaforunun aksine, yatayda cogalan bir yapiya sahiptir. Kéksa-
pin her zaman arada oldugu ve birbiriyle baglanti icinde devam eden ve.. ve..
ve birlikteligini sagladigini ifade ederler (Deleuze ve Guattari, 2012). Sekil I’de
gorildigi gibi koksap diistinme sistemi 1,2,3,4,5 olarak adlandirilan katman-
lardan olusan diizlemler arasinda salinimlar yaparak agorgiisel 6riintiiler ordii-
gu distiniilebilir. Bu érintiiler, sadece katmanlarin sinirlarinin acik oldugunu
gostermekle kalmaz, ayni zamanda potansiyel iliskileri ve bunun sonucunda
yeni séylemlerin agiga cikabilecegini de gosterir.

o~k

~-7-

Sekil I. Koksap Diisiince Sisteminde Hareket (K. Sarikaya, 2022)

Koksap hareketli yapisi ile stirekli olarak farkl baglantilar kurarak ¢ogalir. An-
cak, Deleuze ve Guattari kdksap diisiince sistemini savunurken bile onu her
seyin lstiinde olan bir sistem olarak tanimlamaz.

Damian Sutton ve David Martin-Jones “Yeni bir bakisla Deleuze” adl kitapta
koksapin kendi disindaki diistince yapilarini da olumlayan cogulculugunu séyle

ifade ederler;
Bu farki anlamanin belki de en kolay yolu, ormandaki agac imgesini goz 6niine getirmektir.
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Ormanda tek bir hakikat, tek bir neden ve sonug, tek bir hakiki agac yoktur. Tam aksine
orman, bircok agactan, yani bircok hakikaten miitesekkiil tek bir varhiktir. Ustelik ormanin
tek bir kokiiniin oldugunu sdéylemek de miimkiin degildir ve bunun nedeni hangi agacin ilk
agag oldugunu bilmenin miimkiin olmamasi degildir sadece. Her bir agac su, giines 1sigi ve
topragin birlesimidir ve tohum olsun ya da olmasin, bunlar olmadan agac da olmaz. Dola-
yisiyla bir agaci tek basina ele almak hatalidir, zira her sey bircok farkli unsurun bir araya
gelmesinden miitegekkil bir birlesimdir ve tek bir neden atfedilemez. Bu anlamda her sey
koksapsidir ve agac tarzinda diisiinmek kéksapin boyutlarindan sadace bir tanesidir (Sutton
ve Jones, 2008: 22).

Birini diger bir 6tekine yaklastiran, baglayan ve boylelikle 6ngoriilmeyen bag-
lantilarin olanagi olan koksap, tanimli bir merkezi olmayan stirekli biiyiiyen
labirent mekanini tanimlar (Sutton ve Jones, 2008: 32). Labirentimsi mekan,
gorilmeyenin ortaya ciktigi karsithklarin savastigi ve boylelikle daha 6nce 6n-
goriilemeyen baglantilarin kesfedildigi bir yerdir. Her an degisebilen baglantila-
rin olanagini saglayan bu mekani Deleuze ve Guattari “kaygan mekan” olarak
tanimlar (Deleuze ve Guattari, 2012: 82). Kaygan mekan, ¢ogulluga agilan bir
mekandir, belirli yerde sabitligi olmayan hareketli bir diizlemde kendisini var
eden duyumsamanin cesitliligini ortaya koyan mekandir. Es zamanli diisinme
olanag verir ve olus halindedir. Olus halinde, gecmis, simdi ve gelecek kisit-
lamalarindan kurtulup, her seyin bir arada var oldugunu distinebilmek 6zdes
olmay gerektirir (Deleuze, 2015: 18). Ozdeslik durumu, ileri geri olan iki yon-
[G bir hareket ile yon kaybi meydana getirir ve simdinin sabitligini bozar, her
seyi bir arada diistinmeye iter (Deleuze, 2015: 19). Her seyin birbiri icerisine
gectigi, oncelik sonralik iliskisi yerine, ic ice olanagi saglayan olus diizlemindeki
kaygan mekanin es zamanliligini Deleuze ve Guattari “Anlamin Mantig” adli
eserlerinde, Lewis Carroll'in “Alice Harikalar iilkesinde” kitabi tizerinden su
sekilde tanimlarlar;

Alice biiyiiyor dedigimde kastettigim sey onun az 6nce oldugundan daha biiyiik hale gel-
mesidir. Ama ayni nedenden dolayi, Alice ayni anda hem daha biiyiik hem daha kiiciik hale
gelmektedir. Alice ayni anda hem daha biiyiik hem daha kiiciik degildir elbette, Ama ayni
anda, tek bir hamleyle oldugumuzdan daha biiyiik hale geliriz ve yeni halimizden daha kiigiik
oluruz. Ozii simdiden kurtulmak olan olusun eszamanlilig budur iste (Deleuze, 2015: 17).

Sekil 2’de goriildiigi gibi, Alice yasadigi olay dizisinde bir ileri bir geri hareket
yapar. Bir an biiyiimekte bir an kiiclilmektedir. Bu siireg¢ devam ederken dyle
bir noktada kendini bulur ki, artik ne yone gittigini ve biiylidiiglinii mii yoksa
kiiglildiigiini mi kestirememektedir. Lewis Caroll ise Alice Harikalar diya-
rinda adl kitabinda Alice’in yasadigi kararsizligi bu durumu su sézlerle ifade
eder; “Biyliyecek miyim, yoksa kiiciilecek miyim? diyor, ayni anda elini basinin
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ustiine koymus biiyliyor mu kiiciiliiyor mu, kestirmeye calistyordu”(Carroll,
2006: 9).

Ayna Ekrani

N
. Kugik S
N p

Sekil 2. Alice’in Ayna Ekrani Karsisindaki Hareketi (K.Sarikaya, 2022)

iste bu nokta, Deleuze ve Guattari’nin tanimladigi 6zdeslik noktasidir. Bu yer,
her seyin birbirine baglandiginin fark edildigi olus halinin duyumsandig yerdir.
Deleuze ve Gautatri’nin Alice’in hareketinin eszamanliligini tanimlamasina ek
olarak Sekil 2’ de goriildiigii gibi Alice’in ileri geri dongiisel hareketini yaptigi
yonstiizlik ekseni de 6nemlidir. Yonsizlik ekseninde yapilan hareket ile bir
sonrakini kestirmek olanaksizdir. Ayrica, bir énceki bu eksendeki hareketin
dongtiselligi, bir 6nceki adimin bir sonraki adimla var oldugunu ortaya koyar.
Alice’in yonsiizlilk eksenindeki dongiisel hareketi, hem her seyin bir arada
olusunu hem de bir sonraki hareketin tahmin edilemez oldugunu da yansitir.
Bu durumda, mekani canli ve hareketli kilar. Tim bunlarin sonucunda, Ali-
ce’in dongtusel hareketindeki mekanin iliskiselliginin, kaygan mekani anlamada
onemli oldugu goriilmektedir. Mekani simdinin sonsuz kez parcalanmasindan
olusan zamanin olus aninda ele almak, degisken baglantilari ortaya koyan bir ag
yumagini diisinmeyi gerektirir. Bu kapsamda, calisma metni icerisinde kaygan
mekani tanimlamada 6nemli olan mekanin iliskiselligini en iyi yansitan mekan
taniminin “agorgiisel mekan” kavrami olduguna karar verilmistir.
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3. Agorgisel Mekanin Temsili : Richard Serra’nin Sarmal

20.yy en 6nemi sanatcilarindan olan Richard Serra’nin yapitlari anitsalligin ak-
sine, izleyici ile hareket halindedir. Bu sayede, Serra’nin yapitlari sadece salt
bir nesne olmanin &tesinde, cok katmanli yapiya sahiptir. ilk dénem eserlerini,
denge ve karsi denge ilkelerinin bedenle olan benzerliklerini yansittigi ve bu
durumu mekana olan miidahale olarak tanimlarken (Foster, 2013: 321), sarmal
olarak adlandirdigi son dénem eserleri ile mekanin déngiselligini rnekler ve
mekanin icinde birbirine eklenerek biiyiiyen salinimlarin bir temsilini olusturur.
Bu durumu Serra, Hal foster’in Sanat ve Mimarlik Kompleksi adl kitabinin son
boliimiin yer verdigi réportajinda soyle ifade eder; “En 6nemlisi, alanin zamani
ve onun igindeki hareketiniz: Bu, fiziksel bir zaman. Sikistirilmis veya uzatilmis
olabilir, ama her zaman eklemlenmistir; bazen ayrintilarda daralir, ama daima
alanin biitiinligiine dénersiniz” (Foster, 2013: 324). Serra’nin degindigi birbi-
ri ardina eklenen seylerin, iki ucu tek noktada birlesirken déngiiselliklerinin
yani sira etrafini sardiklari bir boslugu da tanimlamis olurlar. Bu nedenle Serra,
eklenerek ¢ogalan dongtisel mekansalligin var ettigi en dnemli sorunun meka-
nin boslugunun hissedilmesi oldugunu séyler (Foster, 2013: 337). Bu sorunun
oniine gecebilmek icin, yapitlarini boslugu 6n plana alacak bir diizlemde olus-
turmak yerine Sekil 3,4,5 ‘de goriildiigu gibi, ici tamamen kivrimlarla dolu bir
diizlem (izerinden olusturur. Ve, mekanin bosluk yerine slinger gibi gézenekli
bir yapida oldugunu goésterir. Serra’nin kivrimlari déngiisel olanin boslugunu
yitkmak igin adeta birbiri iginden tekrar tekrar dogar, bir baskasi olanla kesisir,
ona dadanir.

Sekil 3. Richard Serra: Tersyiiz'
| https://arthur.io/art/richard-serra/inside-out
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Sekil 4. Richard Serra: Sekans?

Serra, sarmal olarak tanimladig kivrimsal yapitlarinda mekanin icinde dolasan
bedenin hareket yoniinii de tam olarak belirlemez ve bedenin mekanin igin-
deyken bir yon kaybiyla karsi karsiya kalmasini saglar. Bunun en 6nemli neden-
lerinden birisi, mekanin icindeki bedenin mekanin akiskanligina dahil olmasi
mekanla biitlinlesmesini saglamaktir. Hall foster, Serra’nin sarmal yapitlari ile
bitiinlesen bedeni soyle tarifler; “Biikiilmis eserlerinde seyirci, ayni anda hey-
kelin hem icinde hem de disinda goriiniir; bu sebeple ici disina ¢ikarilmis 6zne,
ayni zamanda, disi icine dondiiriilmiis mekandir ve sanki mekan da 6znenin
fonksiyonu haline gelmistir (Foster, 2013: 234). Bu sayede, mekanin akiskanli-
ginda salinan beden, yapitlari deneysellige acar ve yapitlarini sergilerken onlari
tamamen bitmis bir iiriin olarak sunma olanagini ortadan kaldirir. Sekil 5’de
gorildigi gibi, mekanin icindeki her bir kivrimda ileri ve geri olarak devam-
Il bir hareket vardir. Mekanin bu hareketliligi, zamanin sabit olan her durma
noktasi ile tam anlami ile savasir ve sonucunda onu gecersiz kilar. Kivrimlarin
etrafinda dolasirken, herhangi bir noktadan uzaklasildigi mi yoksa herhangi bir
noktaya yakinlasildigi mi hissedilmez, sanki hep ayni noktada gibi gelir ama
belki de oldugunuz yerden oldukga uzak bir konuma ilerlenmistir. Beden, kiv-
rimin etrafinda yaptigini hareketin ileri mi geri mi oldugunu anlamakta olduk-
ca giicliik yasar. Bu nedenle, Serra’nin yapitlarini tek bir noktadan yakalamak
olanaksizdir. Serra yapitlari ile yansittigi hareketlilik, sadece sarmalla hareket
eden bedenin salinimlari anlamakla sinirli kalmaz ayni zamanda mekanin akis-
kanligini anlamada da 6nemlidir.

2 https://arthur.io/art/richard-serra/sequence
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Sekil 5. Richard Serra’nin Sarmalinda Bedenin Hareketi (K. Sarikaya, 2022)

Serra’nin sarmal mekani, Sekil 7’de gorildigi gibi, sarmalin icinde kirmizi
nokta lizerinden gosterilen yonii belli olmadan gidilen her mesafede, yeni bir
mekan algisi olanagi da verir. Ayrica, Sekil 6’de gosterilen dongiisel hareketin
kivrimlari, Sekil 2’de gériilen Alice’in donglisel hareketini yaptigi yonsiizliik
ekseninde var olan boslugun aslinda kivrimlarla dolu oldugunu ortaya koymak-
tadir.

Sekil 6. Richard Serra: Kesisme®
3 https://arthur.io/art/richard-serra/junction
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Sekil 3,4,5 'de goriildiigii gibi, Serra’nin sarmal seklinde olan yapitlari Sekil 7°de
goriilen Leibniz’in kivrim kavrami ile tanimladigi diisiince yapisiyla da benzer-
likler tasimaktadir. Sarmalin icinde yasanan bir an digerine benzemiyor, bir 6n-
ceki olaydan bir sonrakini kestirmek olanaksiz gibi Leibniz’in kivrimi da diiz bir
cizgi olarak belirli bir yone ilerlemenin aksine kendi lizerine tekrar kivrilarak,
belirsizligi var etmeden ve icine donme tekrar icinden ¢ikarak var olmaktadir.

Sekil 7. Gottfried Leibniz’in kivrimi (K. Sarikaya, 2022)

Bu durum, kivrimin icinde saklanan gizemini de gosterir. Bilinmeyene olan bu
aciim, mekani canl kilar. Ayrica, mekanin icinde hicbir seyin olmadig bosluk
yerine icinde mekanda bir cok seyin var oldugunu da ortaya koyar. Deleu-
ze-Guattari nin olus halinde var oldugunu soyledigi kaygan mekan, her seyin
birbiriyle baglantili oldugu bir mekandir. Kaygan mekanin en énemli 6zelligi
actk olma ozelligidir. Bu ozelligi sayesinde, bir baskasiyla olan iliskilerin me-
kanda var olmasini saglar ve boylelikle mekani canli ve hareketli kilar. Kaygan
mekanin canli yapisini, Serra’ nin yapitlarini deneyimlerken hissettigimiz seyin
bir sonrakine bagli ama ondan tamamen farkli olabilme ihtimalinin gizeminde
de duyumsariz. Ciinkd, belirsizlik her zaman bulundugu ortami canl kilan bir
yaplya sahiptir. Belirsiz ve yonsiiz olmak bir digerini bilmemek bizi hep baska
ihtimallere yaklastirir. Bu ihtimallerle oriilen agérgiisel mekanda, tipki koksap
disiince sisteminin yonsiiz aglariyla olusturulan kaygan mekanla benzerdir.
Ag orgiisel mekanda var olan belirsizlik kaygan mekanin acik olma &zelligi ile
6zdestir. TUm bunlarin sonunda, ag orgiisel olan mekanin gizeminin ile kay-
gan mekanin canliliginin bir geregi olabilecegi diistiniilebilir. Ve, labiretimsi bir
yap! gibi merak tizerinden kurulan ag 6rgiisel mekan Deleuze ve Guattari’nin
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kaygan mekanini anlamada 6nemli bir kriter olmaktadir. Agorgiisel mekan, igi
kivrimlarla dolu olan, canli, dinamik ve belirsiz baglantilar kuran mekandir. Bu
mekanin icindeki bulaniklik, tipki kaygan mekanin icinde var olan gizemle 6z-
destir. Bu nedenle, kaygan mekani anlamak agorgiisel bir mekan tanimi ile de
miimkiin olabilmektedir.

Sondan basa dogru

Yasanan bir ani bir digerinden ayirmak miimkiin olmadigi gibi, mekani da tek
bir bakis agisi tizerinden tanimlamak olanaksizdir. Hayat, birbirine eklemlenen
anlardan olusan bir ag lizerinden ilerler. Bu ag (izerine takilan her seyin birbi-
riyle iliskilisi vardir. iliskileri c6zmek, sadece rasyonel olanla miimkiin degildir.
lliskiler icinde bilinmeyen olarak kalan potansiyelini icinde tasir. Bu potansiyeli
cozmek icin sinirlar koymak yerine aglari ve baglantilari okumak gereklidir.
Her ag lizerinden bir digerine giden salinimlar yapilmalidir. Rousset’in belir-
tigi gibi, “butinlikli bir okuma ancak kitabi esanli bir karsilikl iliskiler agina
donistiirmekle olur, slprizler de ancak o zaman cikar” (Derrida, 2016: 39)
ifadesinde oldugu gibi, potansiyeli aciga cikaracak olan agorgisel bir okuma,
bakis acisi, anlamadir. Sekil 8'de goriilen agorgiisel bakis agisiyla olusturulan
calisma metninin temsilidir. Bu temsil hem calismanin salinimini hem de bir
diger calismayla olan baglantilari gésterir. Bu nedenle, calisma bu metinde son-
lanmaz, bir digerine dahil olur ve farkli sonuglar, baslangiclar aciga cikarir. Ca-
lisma metni sayisiz salinimlardan birini yakalayip yorumlamistir. Alternatif olan
salimmlar ise, yorumlanmay1 beklemektedir. Mekan agorgisellik izerinden
okunabilir ve temsil edilir, birbirine baglantilar ile agiklanabilir.

@ Calismanin Salinimi
@ Alternatif Salinimlar

Sekil 8. Calismanin Salimmi (K. Sarikaya, 2022)

Ayrica, Maurice Merleau-Ponty’in de belirtigi gibi, gercek diinya bize gériinen
degildir; gercek diinya bize duyularimizla sunulanin arkasindaki dalga ve parca-
cklardir (Ponty, 2017: 13). Ponty’nin parcaciklar olarak tanimladig, gériinen
arkasindaki anlama giiciinii veren en 6nemli sey sanattir. Sanat her zaman hem
mekani anlama da hem de hayati yorumlama da énemli olmaktadir. Calisma-
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nin sonucunda, Foster’in “Sanat her zaman mimariye miidahale etmenin, onu
elestirmenin, mekani déniistiirmenin ve agsmanin yollarini bulmustur” (Foster,
2013: 354) ifadesine ek olarak, sanat her zaman mekanin anlasilmasinda da
6nemli rol oynar.
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Tiyatro ve gorsel iletisim tasarimu, kiiltiirel verileri gorsel bir dille ifade etme baglaminda benzer dinamiklere
sahip disiplinler olarak diistindilebilir. Tiyatronun, insanlik tarihinin erken doénemlerine dayanan koklii
gecmisi, birden fazla duyuya, es zamanl dokunma yetisi ve toplumun kiiltiirel kodlarini yansitabilme giicii
ile bircok sanat dali arasinda ayri bir yere konumlandigi sGylenebilir. insanligin imgelerle iletisim kurma
ihtiyaci duydugu ilk andan bu yana var olan grafik tasarimin, izlek ile izleyen arasinda kurdugu kavramsal
veri transferi algoritmasi, bu iki ifade biciminin kesisim noktasidir. Tiyatrolarin, kiiciik gruplar halinde
baslayan etkinliklerden, nce bolgesel birimlere daha sonra sehir ve ulusal oicekte izleyicilerle bulugabilir
glice ulagsmasi, grafik tasarim anlaminda da gereksinimleri beraberinde getirmistir. Kiiresel 6lcekte yasanan
kurumsallasma siireci, tiyatrolarin da onlari ulusal seviyede temsil edebilecek kurumsal kimlik tasarimi
ihtiyacini giindeme getirmistir. Kurumsal kimligi olusturan bilegenler arasinda logonun, bircok nitel ve
nicel girdiyi yansitma gérevini Ustlendigi aciktir. Bu aragtirma, ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde
kullandiklari logolari, grafik tasarim baglaminda incelemektedir. Toplumsal yapinin etkisinde sekillenen
onciil orneklerden, gelisen teknoloji ve kurumsallasma diisiincesi ile yeniden tanimlanan giiniimiiz grafik
tasarim biceminin logo tasarimlarina yansidigi calismalara kadar gegen siirec, sebep sonuc iliskileri
acisindan degerlendirilmistir. Bu sebeple, kronolojik anlamda degerli veya tasarim problemine yaklagimi
niteligi ile alternatif bakis agisina sahip oldugu diistiniilen 6rnekler iizerinden ¢oziimlemeler yapilmistir.
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Abstract

Theater and visual communication design can be considered as disciplines with similar dynamics in terms of
expressing cultural data in a visual language. It can be said that theater is located in a different place among many
branches of art with its deep-rooted history dating back to the early periods of human history, its ability to touch
multiple senses simultaneously and its power to reflect the cultural codes of the society. The conceptual data
transfer algorithm established by graphic design between the theme and the viewer, which has existed since the
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in small groups, first to the regional units and then to the city and national scales, brought along the requirements
in terms of graphic design. The institutionalization process experienced on a global scale has brought the need
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Giris

insanhigin yasadigi cevre ile iliskisini, ingiliz diisiinir Georoge Berkeley “var
olmak, algilanmaktir” seklinde okumaktadir (Durpe, 2014: 15). Varligin sahibi
kadar bu duruma birilerinin taniklik etmesi, bu bakis agisinda hayati 6neme
sahiptir. Duyularimiz arasinda, girdiler ve giktilarin kiyaslanmasi matematigi ile
baskin bir noktada bulunan gérme yetimizin, bahsi gecen “var olma” ihtiyacinin
karsilanmasinda, gorsel iletisim bicemlerini bir adim 6ne cikardigini séylemek
miimkiindiir. insanlik tarihi kadar eski olan bu ihtiyac, dénemin kiiltiirel yapisi,
teknik olanaklari ve bilissel seviyesi ile farkl bicimlerde gerceklesmektedir.

Kendini veya dahil oldugunu distindiigii toplulugu, rettigi cesitli imgelerle
ifade etmeye calisan insan, nicel ve cografi bliyiikliiklerin de etkisi ile ortak
bir gorsel iletisim dili gelistirmek zorunda kalmistir. Toplumlara gore degisen,
yalnizca o cografyada tanimli olan kiiltiirel etkenlerin disinda ortak bir paydada
bulusma cabasi, gorsel iletisim pratiginin varmak istedigi nokta olarak tanimla-
nabilir. ihtiyaclarin, ilgili alanlar icin ¢éziim getirmesi beklenen birimleri yarat-
tig1 diisiinildligiinde, bu gereksinimi glinimiizde gidermesi gereken disiplini,
gorsel iletisim tasarimi olarak kabul etmek miimkiindiir. Degisime uyum sag-
lamanin kendi mayasinda bulundugu bu alanin gecmisi incelendiginde, yasanan
radikal degisimlerle kendi tanimini yeniledigi goriilmektedir. Yasanan kiiresel-
lesme ve gorsel imgelerin diinya lizerinde neredeyse isik hizinda gezebilmesi
ile grafik tasarima ve ciktilarina yiiklenen anlam da énemli dlciide degismistir.
Yeni diinya diizeninin getirdigi kurumsallasma ve kurumsal kimlik ihtiyaci da
bu ciktilar arasinda yer almaktadir. Ortak bir amag etrafinda bir araya gelen
kimseleri, gorsel bir imge seti ile temsil etme gorevi yiiklenen kurumsal kimlik
tasarimlari, bircok degiskenle sekillenmektedir. Kurumsal kimlikler, kurumun
ilgili aksiyona bakis agisindan kendi i¢ dinamiklerini nasil tanimladiklarina kadar
bircok acik ve gizli bilgiyi barindirmaktadir. Logo ise bu gérsel kompozisyonun
ana fikrini izleyiciye ileten en kiiciik imgesel birimdir. Bu sebeple, bir kurumsal
kimligin analiz edilmesinde logoyu dogru okumanin hayati Sneme sahip oldugu
soylenebilir.

Tiyatrolarin kiiresellesme ve kurumsallasma siireclerinde logolarda meydana
gelen degisimin izlenmesi kiiltiirel, cografi, siyasi vb. bircok major etkinin kav-
ranmasi anlamina gelmektedir. Bahsi gecen her bir etkinin farkli donemlerde,
degisen grafik tasarim kadiltliriiniin de etkisi ile farkli bigemlerle islendigi goriil-
mektedir. Yapilan arastirma, bahsi gecen bu kirilmalarin logolara yansidigi ve
alan icin 6nem ifade ettigi dustiniilen calismalarla sinirlandiriimistir.

1. Gorsel iletisim ve Kurumsal Kimlik Uzerine

Degisen cevresel, kiiltiirel ve sosyal etkenler, daginik ve kiiciik topluluklar
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halinde yasayan insanligin, sayica daha fazla ve birbirleri ile daha etkilesim-
li halde yasamaya yoneltmistir. Diinyanin farkli cografyalarinda neredeyse es
zamanl meydana gelen bu durum, bireyde, aidiyet olarak tanimlanan kavra-
mi agiga cikarmistir. Topluluklarin iletisim kurmak icin kendi distincelerini bir
bitiin olarak ifade etme ihtiyacini da tetikleyen bu kavramin gérsel ve isitsel
iletisimin basat girdilerinden biri oldugu kabul edilmektedir. S6z konusu d6-
nemde yasamis topluluklarda okur-yazarlik oranin disiik oldugu géz oniinde
bulunduruldugunda toplumlarin aidiyet hissinin ifade edilebilmesi adina arma
adi verilen gorsel imgelerden faydalandiklari gériilmiistir (Okay, 2000: 17).
Bireylerin topluluk diizeyinde iletisime gecmeye baslamalari, topluluklar ara-
sinda mutualist bir iliskiye 6nayak olmakla beraber ilk degis-tokus eyleminin
gerceklesmesine yol agmistir. Ticaretin ilkel bir 6rnegi olarak kabul edebile-
cegimiz degis-tokus sistemi, beklenti ve gereksinimlerin farklilasmasiyla, top-
lumlarin birleserek iletisim kurmalari 6rnegindeki gibi zamanla kisilerarasi se-
viyeden kurumlar arasi seviyeye gecmistir. Belirli bir amag cevresinde biraraya
gelen sosyal gruplarin kendilerini ayirt etme ihtiyacini armalarla karsilamalari
gibi ticaret amach bir araya gelen bireylerin de kendi birliklerini digerlerinden
ayirt edici bir kimlik olusturma cabasi icine girdikleri bilinmektedir. Bu bag-
lamda ilk 6rnekler 17. Yiizyila tarihlenmektedir. Sosyal statiiniin gésterilmesi
anlaminda, soylu kimselerin ve kraliyet ailelerinin kullandiklari armalar, ticari
anlamda, ¢émlekgilerin Urettikleri islerin altlarina kendilerini 6tekilerden ayri
kilmak amaci ile koyduklari simgesel ifadeler bu ihtiyacin erken donem 6rnek-
lerindendir (Ak, 1998: 27).

I8. ylizyilin ikinci ceyreginden itibaren yasanan sanayi devrimi, tarim toplum-
larini, imal eden, enddstrilesen, mekaniklesen ve daha sonra modernite olarak
adlandirilacak bir sosyal yapiya dogru iterek kentsel bir toplumun temellerini
atmistir (Marshall, 1999:632). Uretim ve ticaret hacminde yasanan radikal ar-
tis, benzer Uriinleri birden fazla iiretici tarafindan uretilip sinirli sayida tiiketici-
ye satilmasini gerekli kilmistir. Hedef kitlenin iretici sayisina oranla daha yavas
genislemesi, pazar payinda daralma yasanmasina sebep olmustur. Bu prob-
lem, lretici sirketlerin kurumsal yapilarinin ve iriinlerinin “6teki”’lerden ayirt
edilebilmesi icin kendilerine ait 6zgiin bir kimlik olusturma ihtiyacini ortaya
cikarmistir. Daha biitiinsel ve girift bir kavram olan kurumsal kimligin gorsel
anlamda ilk giktisini logo-amblem olarak adlandirilan simgeler olusturmakta-
dir. Glinlimiize gére indirgemeci, déonemin kosullari distiniildigiinde ihtiyaci
tamamen karsilayan bu gorsel Uriin, Uretilen meta iizerinden Uretici ve ti-
ketici arasindaki gorsel iletisimi kurma goérevini ilk Ustlenen tasarim ciktisidir
(Bayraktaroglu ve Calis, 2010: 8). 19. Yizyilla beraber sirketler, magazalarin
on cephelerine, kurumun kimligini yansitan isaretler ve semboller kullanmaya
baslamistir (Meral, 201 1: 8). Yayginlasan bu uygulama sekli, kurumsal kimlik
tasarimini bir tasarim problemi olarak grafik tasarimi alaninin konusu haline
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getirmistir. Rekabetin gittikce arttig bu yillarda, markay 6ne ¢ikaran bu gor-
seller, sirket yonetimlerinin dikkatini cekerek rekabette avantaj saglayan stra-
tejik bir ara¢ olarak konumlandirilip uygulama ve kullanim alani genisletilmistir
(Tuna, 2007: 10).

21. ylzyilla beraber kurumsal kimlik, birden fazla disiplinin dahil oldugu ve
her asamasi ciddi arastirmalar gerektiren bir tiretim bigimi halini almistir. Gui-
niimiizde kurum kimligi kavramindan bahsedilebilmenin 6n kosulu, ilgili or-
ganizasyonun misyon ve vizyonunun tanimlanmasi olarak kabul edilmektedir.
Elde edilmek istenen bu veriyi kimligin harcini olusturan basat girdi seklinde
diistinmek miimkiindiir. Glécker’in ifadesiyle kurum kimligi, belirlenmis bir
kurum felsefesi lizerine insa edilen planli ve bilingli olarak imajlarin kullanilmasi
ile yapilanan bir yonetim aracidir (Okay, 2000: 43). Sirketin kendisini temsil
etme bicimlerinin biitlinii olarak da tanimlanan kavram, etkili ve dogru te-
mellere oturtuldugunda hem planlanan hedef kitleye ulasim araci hem de sir-
ket calisanlarinda aidiyet ve motivasyonu artirici bir isleve sahiptir (Ak, 1998:
18). Kapferer ise bir sirket icin markayi, nesnel nitelikler bitiinliigd, kullanici
istekleriyle Griiniin kurdugu spontane bir bag olarak tanimlamaktadir. Diger
bir ifade ile kurumsal kimligin cizdigi imaj, bir bireyin ya da grubun bir Griine
karsi gelistirdigi hem rasyonel hem de duygusal bagi yansitan bireyde uyandir-
digi duygu ve diislinceler biitiinlidir (Kapferer, 1992: 50-56; Peltekoglu, 1998:
287).

2. Kurumsal Kimlikte Logonun Onemi

Latince mantik, konusma ve kelime anlamlarini karsilayan logos kokiinden di-
limize gelen logo kavrami, Tirk Dil Kurumu tarafindan imlek olarak karsilik
bulmustur. Kurumu, markayi, hizmet ya da iriini tanitan, onlari gérsel bir dil-
le temsil eden, amblem niteligi tasiyan isaretler logo olarak tanimlanmaktadir
(Becer, 2009: 195).

Etkili bir logonun temsil ettigi kurumun veya lriiniin 6zelliklerini yansitmasi,
gorsel anlamda okunabilirlige sahip, renk ve bicim birlikteligi acisindan biitiin-
ligii olan 6zgiin bir tretim olmasi gerekmektedir (Gemci, 2009). Onceden
belirlenen hedef kitlede hizl bir taninma isiltisi, ilgi ve heyecan yaratmasi bek-
lenen bu gorsel 6genin iletmek istedigi veriyi olabilecek en hizli sekilde alici-
ya ulastirmasi amaglanmaktadir. Kurumun felsefesi, prestiji, vizyonu gibi elle
tutulamayan bircok kavrami gériiniir kilmasi gereken logo ile iletisime gecen
kimsenin zihninde driin, hizmet kisacasi hangi amacla tasarlandiysa onlari cag-
ristirmasi gerekmektedir. Bu gérevlerinin yaninda gorsel anlamda da bir cekici-
lige sahip olmasi beklenmektedir (Durmaz, 2008: 38). Giicli bir logonun sahip
olmasi gereken ozelliklerden bazilari; kurumu, gorsel anlamda rakiplerinden
ayirt eden, yeni ve 6zgiin bir dile sahip, gézli yormayan, kolay okunabilir, akilda
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kalici, amaca uygun, temsil ettigi degerleri yansitan, farkl ortamlarda uygulana-
bilen, kurumu ve Griini cagristiran, bilgilendirici ve giiven duygusu uyandirma-
si olarak listelendirilmektedir (Teker, 2002: | 13).

Profesyonel bir marka yaratimi ve kurumsal kimlik tasarimi incelendiginde
diislinsel verinin gorsel imajlar setine donlstligli bu iletisim aracindaki diger
bilesenler arasinda logonun alimlayanla ilk iletisime gecen tasarim elemani ol-
masi sebebi ile bliyiik 6neme sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Kurumsal kimligi dogrudan yansitma gorevi yiiklenen logo ayni zamanda giin-
cel tutulmasi gereken bir bilesendir. Degisen ve gelisen gorsel iletisim bicemi
sebebiyle her ¢aga uyum saglayabilecek tek bir logo tasarimi olamamasindan
otirt kurumlar, degisen caga ayak uydurabilmek icin logo tasarimlarinda do-
nem donem yenilik arayisina girmektedirler (Naomi, 2002: 51).

3. Tiyatro Dusiincesinin Kokeni ve Etkinliklerin Duyurulmasinda Gra-
fik Tasarimin Rolu

Gecmisi, son 2500 yilla degerlendirilebilen tiyatro tarihi, farkl toplumlarda
farkl performatif etkinlikler olarak kendini gostermektedir. ilerleyen zaman,
performansa dayali bu etkinliklerin eglence, temsil vb. sebepler icin gercekles-
tirilenlerden bugiin bildigimiz anlamda tiyatronun temellerini olusturan teatral
temelli olanlarin ayirt edilmesini gerekli kilmistir. Tiyatro tarihi, bu 6zerk etkin-
liklerden tiyatronun kokeni sayilabilen bicimi ve gelisimini konu olarak almak-
tadir. Bu yaklasim géz 6niinde bulunduruldugunda, baslangic noktasi olarak
MO 6. Yiizyilda Atina’da gerceklestirilen performans sekli kabul edilmekte ve
diinya capinda farkl kiiltlirlerle tiyatro geleneginin evrilmesine 6nayak oldugu
kabul edilmektedir (Brockett ve Hildy, 2003). Bu anlamda ilk ritiiel eylemin
Antik Yunan’da bereket ve sarap tanrisi olarak bilinen Dionysos icin gercek-
lestirilen térenler oldugu bilinmektedir. Dans ederek dithyrambos (eski Yunan
ilahileri) sarkilari séylenen ritiiele, sarki sdyleyenlere karsilik veren bir kisinin
eklenmesi ile diyalog yapisinin ilk 6rnegi insa edilmistir. Konusan sayisi iki ve
lice cikarilarak seyri degistirilen bu eylem tiiriine, dekorun eklenmesi ile me-
kan algisi farkli bir boyuta tasinmistir. Yasanan bu gelismeler, zamanla tiiriin de
kendi icinde farkli kurallara sahip ayrismalar yasamasina sebep olarak tragedya
ve komedya tiirlerinin ortaya cikmasini saglamistir (Sener, 2010: 45).

Giiniimuz tanimi ile tiyatro, icerisinde kiiltlirel ve sosyal degerler barindiran,
hem bulundugu toplumdan etkilenen hem de toplum tizerinde bir etki giicii-
ne sahip olan, biitlin sanatlarin en eskisi ve en toplumsali olarak kabul edil-
mektedir. Dayandigi koklii tarihin kazanimi olan geleneksellik niteligi, bu ifade
tlirlini, toplumla beraber gelisip toplumu sekillendiren bir sanat eylemi hali-
ne getirmistir (Budak, 1996: 4). Diger bir bakis agisiyla, bulunan cografyanin
degerlerini ve kiltiirel yapisini, 6zgiir iradeleriyle bir araya gelen kimselerin
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kendilerini tanidiklari ve ifade edebildikleri alan olarak tanimlamaktadir (Oral,
2003: 16). Sanat eserinin evrenselligi, sanatsal lretimin 6nce icinde bulundu-
gu toplumun kiiltiirel bilincini icermesi ve birikimini yansitmasi 6n kosulu ile
iliskilendirilmektedir (Nutku, 1991: 17). Bu kapsayici tanim diisiiniildiigiinde,
tiyatronun kendine 6zgiin ifade biciminin beraberinde, tanitiminda kullanilan
grafik tasarim dilinin de evrensel bir nitelik tasimasi gerektigi kabul edilebilir.
Grafik tasarim, distinceyi ve bilgiyi cesitli yollarla ilgili kitleyle bulusturma, “ile-
ten olma” gorevi Ustlenen bir disiplindir (Arnold, 1984: 8). Diger bir degisle
tasarim, izleyicinin dikkatini ilgili noktaya cekebilmek icin s6zel olarak dogru-
dan ifade edilemeyen diisiince ve duygulari etkili bir dille iletme cabasi olarak
tanimlanmaktadir (Oztuna, 2007: 42). Bu baglamda, teatral bir eserin izleyi-
ciye duyurulma noktasinda grafik tasarim énemli bir gérevi tistlenmektedir.

Bu baglamda bir tiyatro etkinliginin duyurulmasinda kullanilan ilk grafik tasarim
Urininin Geg¢ Orta Cag’a tarihlendigi kabul edilmektedir. Oyunun tanitimi
icin kullanilan afis benzeri yazmalar, ya gorevli sancaktarlar ya da performansi
icra edenler tarafindan sehirde dolastiriimaktaydi. Gruba eklenen cigirtkanlar
ve beraberlerinde getirdikleri davul vb. enstriimanlar sayesinde etkinligin daha
cok kisiye duyurulmasi amaclanmaktaydi. 16. yiizyil ingiltere’sinde oyunun ta-
nitim gorevini Ustlenen yazmalarin, sehrin degisik kdselerine tutturuldugu post
edildigi, poster kelimesinin de kékeninin bu eylemle anlam buldugu varsayil-
maktadir. 1576’da Londra’da ilk halk tiyatrosunun agilmasi ile beraber asilan
afislerin yaninda el bildirileri ve tiyatro binalarina asilan flamalar da oyunun
duyurulmasi icin kullanilmistir'. Dénemin kosullari ve ciktilari degerlendiril-
diginde, tiyatro ve grafik tasarimin kesisim kiimesinin etkinlik odakli afis vb.
ciktilardan &teye gitmedigi gorilmektedir.
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Tiyatro-grafik tasarim isbirliginin 16. yiizyilin linotip tiretimlerinden gliniimiiz
afis, elektronik afis, dijital reklam panosu, aplikasyonlar, televizyon ve inter-
net reklamciligi gibi bircok mecraya yayilmasi arasindaki siirecin anlasiimasi,
yalnizca teknolojik gelismelerin takibi ile miimkiin degildir. Bu sebeple, grafik
tasarim tarihine ve diislincesine etki eden, kurumsal anlamda tiyatro fikrinin
ve gorsel bir imge ile temsil edilme ihtiyacinin altinda yatan faktérlerin de an-
lasiimasi gerekmektedir.

20. ylizyihn ikinci ceyreginde patlak veren Il. Diinya Savasi, insanlik tarihini bir-
cok agidan etkilemistir. Savunma sanayisi icin gelistirilen bircok teknoloji, sa-
vasin son bulmasi ile endiistrinin hizmetine girmistir. ilerleyen yillarla beraber
yasanan niifus patlamasi, kosulsuz ve sonsuz tiiketimle canli kalmasi miimkdin
olan kapitalist ekonomik modelin dogumuna sebep olmustur. Katlanarak artan
bu nicel biiyiikliik, Gretim endistrilerinin karliligini artirmis ve yatirimcilar igin
tiretimi daha cazip alanlar haline getirmistir. Uretime katilan yeni girisimciler,
halihazirda lireten sirketler igin pazar payinin béliinmesi anlamina gelmekte-
dir. Bu sebeple kurumlar, uretilen metanin kendisi icin yapilan arge ve pazar
stratejilerinin 6tesinde, kurumsal anlamda rakiplerinden ayrilmak icin yeni
arayislara girmislerdir. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren teknik ve teknolojik
gelismeler, grafik tasarimin nifus ettigi alanlarin sayisini ve riin yelpazesini
genisletmistir (Bektas, 1992: 161). Kurumlarin ihtiyac duydugu gérsel anlam-
da temsil ve ayirt edilme ihtiyaci, ddnemine gore geng yillarini yasayan grafik
tasarimin Ulretim kabiliyetleri ile birlesince ortaya cikan uriin, kurumsal kimlik
tasarimi olarak adlandiriimistir.

Gunimiiz tanimi karsilayacak kurumsal kimlik calismalarinin ilk érneklerinin
[9. ylizyilin son, 20. yiizyilin ilk ceyregine tarihlendigi bilinmektedir (Boztepe,
2012: 62). AEG ve Olivetti sirketleri icin yapilan galismalarin, ilerleyen dénem-
ler icin grafik tasarimin gérev tanimina kurumsal kimlik tasariminin da eklen-
mesi yoniinde etkisi oldugu sdylenebilir.

<) N - ]
e olivetti

| |
=2 olivetti

Gorsel 2. Kurumsal Kimlik Logolarindan Ornekler.
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4. Ulusal Tiyatrolarda Kurumsallasma Siireci ve Logo Tasarimina Et-
kileri

Endustri devrimi, niifus ve lretimde yasanan patlamanin getirdigi kiireselles-
me ve kurumsallasma siirecinden etkilenen ulusal tiyatrolar da degisime ayak
uydurmuslardir. Bu anlamda ilk érnek 17. yiizyllda Fransa’da gériilmektedir.
1673’de Moliere’nin olimiinden sonra “Gueneguad” isimli toplulugu ku-
ran oyuncular daha sonra Fransa’daki ilk yetkili tiyatro olan “Confrerie de la
Passion” adl ekiple birleserek diinyanin en eski ulusal tiyatrosu olan “Come-
die-Francaise”i (Gorsel 3). kurmuslardir. (Brocket ve Hildy 2008: 195.)

Gorsel 3. Comedie Francaise Logo Tasarimi.

Guinimiiz kurumsal kimlik tasarimi degerlerine cok yakin olmamakla beraber
kurumsal bir tiyatro igin tasarlanan ilk logo olmasi anlaminda 6nemli bir calis-
ma oldugu diisiinilmektedir. “Comedie-Francaise” Fransiz komedisi anlamina
gelmektedir. Logoda kullanilan tipografi dairesel formla uyumlu bir bicimde ta-
sarlanmis ve kurulus tarihi logonun ortasinda gésterilmistir. Logonun, o ddnem
icin uzak bir gecmis sayllamayacak bilgilendirmeye yo6nelik miihiir vb. gorsel
formlarin etkisinde kaldigi gézlemlenmektedir.

Farkli bir yaklasim grubu ise 17. ve |18. yiizyil araliginda gériilmektedir. Ulusal
tiyatrolarin temsil edilmesi icin tercih edilen imgelerin, dénemin arma kiilti-
rinden etkilendikleri gorilmektedir. Orta cagda 6zellikle Kuzey Avrupa’da
kimlik tespiti amaciyla kullanilan ve Bati Avrupa’daki krallar, prensler, sovalye-
ler kisacasi donemde gii¢ sahibi olan kimseler tarafindan hizla benimsenerek
kullaniminin yayginlastig bilinmektedir (Hasler, 1980: 17).

Bu anlamda ilk calisma, daha sonra adi The King’s Man olarak degistirilecek
olan, kokenleri 1560’lara dayanan Lord Chamberlain’s Men isimli toplulukta
gorilmektedir. |. Lord Hundson tarafindan kurulan Shakespear’in oyun yazari
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ve tiyatro yoneticisi olarak gorev yaptigi kurum daha sonra Rolay Household
biinyesine alinarak ulusal bir resmiyet kazanmistir (Brocket ve Hildy, 2008:
116.). ingiltere’nin ilk ulusal tiyatrosunu temsil etmesi icin tasarlanan gérselin,
toplumsal sebeplerden dolayi gliniimiiz logo 6rneklerinden ve yapilan isin ne-
vinden uzak oldugu izlenmektedir (Gorsel 4a).
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Gorsel 4. ingiltere, Malta ve Ispanya Ulusal Tiyatro Logolar:.

ikinci 6rnegin ise 1732’de Malta Ulusal Tiyatrosu icin kullanildigi bilinmektedir
(Gorsel 4b). Kurumsal anlamda temsil giicii yiiklenen bu imgenin anlasilmasi
icin dénem Malta’sinin icinde bulundugu durumun kavranmasi gerekmektedir.
Yunanlilar, Fenikeliler, Araplar, Normanlar, ispanyollar ve son olarak ingilizlere
ev sahipligi yapan Malta Adalari, 18. yiizyilin ikinci ¢ceyreginde, Hristiyan ve
Musliiman toplumlari arasinda konumlanan hassas bir cografyada bulunmak-
tadir. Kuruluslari 1 1. Yiizyila dayanan, yalnizca soylu ve asillerin katilabildikleri
bir eglence bicimi olarak tanimlanan tiyatro ve opera etkinlikleri, 1732 yilinda
Malta Ulusal Tiyatrosunun kurulmasi ile sekil degistirmistir. Tiyatro kuiltuirG-
niin halka inmesi saglanmis amator topluluklarin da gosterilere dahil olmasi ile
hem bolgede hdkim sévalyelerin prestijini artirarak koéti aliskanliklardan uzak
tutmak hem de halka “dirist eglence” izletmek amaciyla kuruldugu bilinmek-
tedir (Denaro, 1960). Dénemin toplumsal yapisi ve tiyatronun cografyada ust-
lendigi gorev géz oniinde bulunduruldugunda, Malta’daki ilk ulusal tiyatronun
kurumsal bir imge olarak yonetimi temsil eden armayi tercih etmesinin anlasi-
labilir bir durum oldugu sdylenebilir. Kullanilan armanin ilk bakista o yillardaki
arma biceminden uzak olmadigi gériilmektedir. Kullanilan imgeler gorselin
merkezinde bulunan, kalkan formunu yansitan bir diizleme yerlestirilmistir.
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Bu alana yerlestirilen aslan imgesi cesaret, giig, gaddarlik ve kahramanlik, kilig
imgesi adalet ve askeri onur, kanat imgesi ise hiz ve himaye anlamlarina karsilik
gelmektedir. Gorselin Ustline konumlandirilan tag ise krala ve kraliyet ailesine
olan sadakatin gostergesidir (Jamieson, and). Benzer bir diger 6rnek ise gec-
misi 1738 yilina dayanan Teatro Real 6rneginde gériilmektedir (Gorsel 4c). V.
Philip Ispanya’sinda baslayan insaat ve kurumsallasma calismalari, 1850 yilinda
bitirilerek ispanya’nin ilk ulusal tiyatrosu kurulmustur (Iglesias ve Bota, 1996:
83). Dénemin arma kiiltiiriiniin kurumsal tiyatrolarda kullaniminin 6tesinde
ispanya’nin farkli kantonlardan olusan yapisini da temsil etme gérevi iistlendigi
goriilmektedir. Onceki 6rneklerde kullanilan iilke ve halk icin 6vgii, diismanlar
icinse gézdagl vermesi amaclanan imgelere Leon, Sicilya, Aragon gibi krallik-
larin da sembolleri eklenerek politik ve ulusal anlamda kapsayici bir gorsele
ulasmaya calisilmistir. Tipografik 6gelerde ise majliskdil karakterin gotik bir dil
ve siislemeci yaklasimla islendigi sdylenebilir.

I8. ylizyilin son ceyreginde, bulundugu cografi konumun jeopolitik dGneminin
getirdigi politik miicadeleler ve siyasal istikrarsizigin yasandigi Polonya’da ti-
yatronun ulusallasmasi ve gorsel bir kimlik kazanmasi anlaminda, dénemi igin
alternatif bir yaklasim gézlenmektedir (Gérsel 5).

Donemin cografyasinda yasanan Polonya-Litvanya huzursuzlugu ve Rus ordu-
sunun lilke tizerinde kurdugu baski, tilke icerisinde maddi ve manevi sikintilar
olusturmaktadir. Problemlerin, baskent olmasi sebebi ile en cok hissedildigi
yer olan Varsova’'da ise halk, sesini farkli yollarla duyurmak cabasi icindedir. O
yillarda, metin yazarlig, tiyatro yonetmenligi ve aktorliik konularda aktif olan
Wojciech Bogustawski, halkin ve Ulkenin problemlerini kendi yontemiyle ¢6-
zebilmek icin Ustiin ¢aba gostermistir. Tarihsel olaylara atif ve tilkenin yasadig
glindem Uzerinden gelistirdigi kinayeli dil sayesinde Polonya’nin sesi olmustur.
Tiyatroyu, yasanan sorunlari dile getiren ve halki bu duruma kayitsiz kalma-
digini gésteren bir silah olarak kullanan Bogustawski, 1765’te Polonya Ulusal
Tiyatro’sunun kurulmasi ile birlikte nemli bir figiir haline gelmistir. “Polonya
tiyatronun babasi” olarak addedilen sanatginin portresi ulusal tiyatronun logo-
su olarak kullanilmistir (Mikos, 1996).

TEATR NARODOWY

ZALOZONY W ROKU 1765

Gorsel 5.Polonya Ulusal Tiyatrosu Logo Tasarimi.
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5. Giiniimuz Ulusal Tiyatrolarinda Logo Kullanimi

20. yuzyilin ilk yarisinda yasanan politik, sosyal ve ekonomik degisimler tim
diinyanin kiiltiirel kodlarinin bastan yazilmasina yol acmistir. Diinya savaslari,
Avrupa kitasinda yasanan toplumsal hareketler, yonetim sekillerinin sorgulan-
masi, gerceklesen bilimsel buluslar, bu bilgilerin diinyay! ve evreni yorumlama
kabiliyetimizi gelistirmesi gibi olaylar modernite harcinin bilesenlerini olustur-
maktadir. Yasanan degisimler, sosyal diizene ve geleneksel bakis agisina karsi
cikan bir dizi sanat ve tasarim hareketini de beraberinde getirmistir (Bektas,
1992: 39). Sanatcllar, sairler ve yazarlarin birlikte insa ettigi, Kiibizm, Dada,
Siirrealizm, Konstriiktivizm, Suprematizm gibi akimlarin toplumsal yapiy: eles-
tiren tavirlarini, modern grafik tasarim dilinin yeni ifade biciminde de izlemek
mimkinddir.

Gunimiiz Gorsel iletisim tasarimini ve ulusal tiyatrolarin gorsel egilimini et-
kileyen major faktoriin 21. ylizyilda yasandigi kabul edilebilir. Kavramsal te-
melleri 1970’li yillara dayanan postmodern diisiince ve beraberinde yasanan
dijital devrim, bircok kiiltiirel konuyu ve baglamlarini derinden etkilemistir.
Moderniteye baskaldiri olarak tanimlanan nosyon, internetin yayginlasmasi ve
kisisel bilgisayarlarin kullanilmaya baslanmasi, bireysel sinirlari, Jonathan Steu-
er’in ifadesiyle “Telepresence” (6temevcudiyet) alanlarina dénismistir (Mc
Luhan, 2005). Grafik tasarim anlaminda da kendini gésteren, dnciile baskaldiri
ruhu, tasarimda islevin dikte edilmesine karsi cikarak 6zgiir yaratima duyulan
6zlemin disavurumu seklinde gerceklesmistir. Kiltiirel anlamda hissedilen ev-
rensel olcekte bireysel alanlar, geleneksel tasarim ilkelerinin sinirlarini zorlar
hale gelmistir. Hayal gliclinii yogun bir sekilde kullanarak tasarlanan imgenin
izleyende sok etkisi yaratmasi hedeflenmektedir. Tipografik anlamda harf agir-
liklar konusundaki kati kurallar esnetilmis, fotomontaj teknigi kullanilarak tire-
tilen imgeler, tasarimlarda kendini géstermeye baslamistir.

Degisen iletisim bicemi, gorsel iletisim tasarimini kuramsal anlamda etkileye-
rek probleme yaklasim seklini degistirmistir. Masadistli yayincilik olanaklarinin
bireysel bilgisayarlara inmesi, bireysel ve kitle iletisim araglarinin aninda ve cift
yonli iletisim kurulmasina olanak tanimasi, bu yeni ekranlar ve izleyiciler igin
yeni nesil imgeler kurgulanmasini gerekli kilmistir. Yasanan radikal degisim, ku-
rumsal kimlik tasarimina da bakis agisini degistirmistir. Daha once gozetilen
siyasi, dini, kisi merkezli yaklasim yerini, daha kapsayici ve ulusal degerleri ba-
rindiran tasarimlara birakmistir. Bu baglamda incelenen 21. ylizyil érnekleri,
ulusal tiyatrolarin kurumsal kimlikleri icin kullandiklari alternatif tasarim yakla-
simlari g6z éniinde bulundurularak derlenmistir.

incelenen ilk grubu, ulusal tiyatronun mimari yapisinin kurumsal kimlik tasa-
riminda kullanildigi 6rnekler olusturmaktadir. Bircok ulusal tiyatro tarafindan
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tercih edildigi goriilen bu yaklasimda tiyatro binasinin stilize edilmis ¢iziminin
logo olarak degerlendirilmesi, bu ¢6ziim seklinin ortak noktasidir. izleyende,
tiyatro eylemi ile kullanilan bina imgesi arasinda es zamanli bir cagrisim olus-
turmak amaclanmaktadir. Diizdegistirmece ya da metonimi olarak tanimlanan
kavramin, bu gérsel ifade bicimini karsiladigi gorilmektedir. Kavram, benzet-
me amaci giitmeden bir kelimenin anlam karsiliginin disinda kullaniimasi, bir
parcanin biitiiniin yerine gegmesi veya mekansal, zamansal anlamda gecici ya-
kinlk kurularak anlamin bitiiniine varilmasi olarak tanimlanmaktadir (Ehses ve
Lupton, 1988; Guiraud, 1999). Bu baglamda distiniildiiglinde, tiyatro eylemi
ve tiyatro binasi imgeleri arasinda gorsel olarak bir benzerligin bulunmamasi
ama mekansal ve zamansal anlamda gecici iliski bulunmasi, logo ile karsilasan
izleyicinin bu iletisim matematigi ile logoyu anlaml bir diizleme oturtmasi ile
sonuglanmaktadir. incelenen 6rneklerde ulusal tiyatro binalarinin, o iilkenin
kiiltirinl yansitmasi ve tiyatro eylemi icin uygun bir gegcmise sahip olan ya-
pilardan tercih edildigi gorilmistir. Bu sebeple logolastirilmak izere stilize
edilen mimari formlarin, ulusal renkler ve tipografi dili ile desteklenerek, ulu-
sun biittinliiglini ve tiyatro sanatini gorsel anlamda temsil etmesi beklenmistir
(Gorsel 6).

) '00 ey Eley

EEEES

« ' Poo Ministry of Culture, Sports and Tourism
PR

[ National Theater of Korea

WV
N —d

(B 2| K| 81| P
NATIONAL CENTRE
FOR THE PERFORMING ARTS

N TEATRUL
NATIONAL
CLUJ-NAPOCA « 1919

National Kaohsiung
CENTER:o: e ARTs

WEIwU viNl:-E'
BHS BXREMN L

Gorsel 6. Kore, Cin, Romanya ve Tayvan Ulusal Tiyatro Logolari.
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20. yuzyilin baslarinda yasanan endiistriyel devrim ve iretim yogun ekonomi
modeli, grafik tasarim bicemini de etkilemistir. Yasanan bu degisim, figiiratif
ogelerin yogun kullanildigi geleneksel tislubun yaninda, salt tipografik ifade bi-
ciminin de major bir dil olarak taninmasina yol agmistir. Gustav Klimt’in 6n-
ciiliigiinde, Secession alkimi altinda toplanan sanatgi/tasarimcilar, harfleri daha
once denenmemis 6zglinliikte kullanmayi amaclamislardir. Harf bicimlerini sti-
lize ederek tipografide yeni bir Uslup gelistirme cabasi icinde olan tasarimcilar,
hem kendi dénemlerinde hem de gelecek donemler icin 6rnek calismalara
imza atmistir (Hollis, 2002: 27). Ulusal tiyatrolarin logoya bakis agisi da yasa-
nan sanat ve tasarim akimlarindan etkilenerek kendilerini yenileme siirecine
girmistir. Manheim ulusal tiyatrosu icin tasarlanan kurumsal logo, bu degisimin
acik orneklerin biridir (Gorsel 7). Minimal bir dille gorsellestirilen Manheim
ulusal tiyatrosu gorseli ile tasarlanan logo, yerini bircok farkli alanda kullanilan
baska bir ifade bicemine, logotaypa birakmistir.

SPORUN OLDUGU HER YERDE ~ 1— URETiLDIGi —» SATILDIEI —> OYNANDIGI

— URUN —_— — INSANLAR —_
SUYA DEGER MALZEMELERI VE ENERJIYi  INSANLARI _ SAGLIGI HAREKETE [LHAM
VERIYORUZ ~ SUREGLERIYENILIYORUZ ~ KORUYORUZ GUGLENDIRIYORUZ  IYILESTIRIYORUZ VERIYORUZ

=
=

Gorsel 7. Mannheim Ulusal Tiyatrosu Logo Tasarimi.

Logoyazisi anlamina gelen logotayp, erken dénem o6rneklerinde, kurumlari
temsil etmek icin tasarlanan imgeleri ve tanimlamak amaciyla kullanilmustir.
Yasanan kiiltlirel ve sanatsal degisimle beraber islevsel ve estetik kaygilarin da
devreye girmesi ile tek basina kullanilmaya baslanmistir. Logotayplar markalas-
tirilmak tizere stilize edilmis harflerden olusmaktadir (Erkmen, 1986). Ulusal
tiyatrolarda logotayp kullanimi siklikla tercih edilmektedir. Figiiratif logo an-
layisindaki imge ile izleyen arasindaki iletisim siiresini ortadan kaldirip dogru-
dan bilginin verilmesi bu yaklagimin avantajlari arasindadir. incelenen 6rnek-
lerde, okunurlugun yiiksek oldugu tirnaksiz yazi karakterlerinin tercih edildigi
goriilmektedir. ingiltere, Romanya, Katalonya Ozerk Bolgesi ve iskogya gibi
tlkeler, ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde logotayp kullanimini tercih
etmislerdir (Gorsel 8). Ornekler, birincil mesaj olarak, kisaltiimis bas harflerle
ya da direkt “ulusal tiyatro” ifadesine dikkat cekmeyi amaclamaktadir. ikincil
katmanda ise cografi, kiiltlirel veya tiyatroya bakis agisini gosteren yazi ka-
rakteri, form, renk gibi degiskenlerden yararlanarak kurumsal ve ulusal vurgu
desteklenmektedir.
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Gorsel 8. Katalonya Ozerk Bélgesi, Ingiltere, Romanya ve iskocya’nin Ulusal Tiyatro Logolari.

Tiyatrolarin ulusallasma siirecinin erken déneminde milli, ulusal ve dini bakis
acisinin etkisinde arma vb. imgelerin kullanildigi bilinmektedir. Bu yaklasimin
glinimiizde de Cekya, Danimarka, ABD ve Hindistan gibi Ulkeler tarafindan
kullanildigi gériilmstir. incelenen bu gruptaki tasarimlarin ortak ézelligi eg-
reltilemeye dayali bir tasarim Uslubuna sahip olmalaridir. Belirli bir ortak nite-
ligi ya da 6zelligi bilinen metafor kavrami grafik tasarimin siklikla faydalanilan
bir yontemidir (Ersan ve Yilmaz, 2017: 204). Ulus igin tarihi ve milli degerleri
temsil eden imgelerin kullanimi Danimarka, Amerika Birlesik Devletleri ve
Cekya 6rneklerinde goriilmektedir (Gorsel 9). 1819°da son halini alan Dani-
marka armasinin Gst kesiti kullanilarak olusturulan Danimarka ulusal tiyatro-
sunun logosu, dairesel bir forma sahiptir (Goérsel 9a). Kral V. Christian’in taci
ornek alinarak cizilen, krala ve llkeye baglihgl temsil eden ta¢ formu, cem-
ber ile cevrelenmis ve formu takip eden tirnaksiz majiskiil bir yazi karakteri
ile Danca kraliyet tiyatrosu anlamina gelen tipografik 6ge ile tamamlanmistir.
Benzer bir uygulama Amerika Birlesik Devletleri tarafindan kullaniimaktadir
(Gorsel 9b). Gurur, bagimsizlik, 6zgiirliik ve giicli temsil eden kel kartal figiird,
|3 eyaleti temsil eden |3 yildizla cevrelenmistir. Bebas Neu Pro yazi karakteri
iki farkh agirlikta, ulusal tiyatro ve eyalet sisteminden bagimsiz tutulan Wa-
sington Ozerk Kolumbiya bélgesi ifadelerini belirtmek icin kullanilmistir. Bu
grubun son 6rnegi Cekya Ulusal Tiyatro’su kurumsal logosunda gériilmektedir
(Gorsel 9c). Gecmisi, Bohemya Kralligi'na dayanan arma, kurumsal ifadenin
basat imgesi olarak tercih edilmistir. Aslan figiirii giicli ve askerlerin kudretini,
basindaki tag kraliyete sadakati, aslanin iki kuyruklu olusu I. Ottokar’dan sonra
tahta gikan Il. Ottokar’in ikinci ve daha geng kral oldugunu vurgulamak igin
kullanildigi bilinmektedir?. Tirnaksiz bir yazi karakteri kullanilan logoda ulusal
tiyatro ifadesi tipografik bir dille verilirken, hangi ulusa ait oldugu sentaktik bir
diizenlemeyle iki 6genin arasina yerlestirilen figiir ile verilmeye calisiimistir.

2 http://www.historie.hranet.cz/heraldika/pdf/heraldika_AN.pdf adresinden 20/04/2022 tarihinde alinmis-
tr.
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Diger bir yaklasimda ise dini degerlerin figilirlestirilerek kullanildigi Hindistan
Ulusal Tiyatro’sunda gorilmektedir (Goérsel 9d). Mislimanlik, Hristiyanlk,
Sihizim, Budizm, Jainizm gibi farkli inanclara sahip insanlarin beraber yasadigi
cografyada, %79,8 ile Hinduizm en yaygin din olarak kabul edilmektedir. Ev-
rendeki her seyin tek bir kaynaktan geldigini kabul eden monist bakis agisina
paralel olarak tek bir bliytik tanriya, bu tanriya bagl baska tanrilarin da varligini
kabul etmesinden dolayi dualist, cok tanrili dinler ailesinde kabul edilmektedir
(Renou, 2016: 129). Gérev tanimi farkl bircok tanri figliriiniin bulundugu Hint
kiiltiriinde, ulusal tiyatronun kurumsal anlamda temsil edilmesi icin de bu fi-
girlerden faydalanildigi gériilmektedir. Hindistan bayraginda bulunan, cesaret
ve fedakarligi temsil eden turuncu rengin kullanildigi bir daire, logonun mer-
kezine konumlandiriimistir. Hint siirlerinde kur metaforu olarak siklikla kul-
lanilan miizik tanricasi Sarasvati’nin elgisi olarak tanimlanan tavus kusu, hem
turuncu dairenin ortasina yerlestirilerek hem de siyah renk tercihi ile kontrast
etkisi yaratilarak dikkat cekici hale getirilmistir. Hint kiiltiriinde dini sarkilara
eslik etmek icin kullanilan sitar, sapina tavus kusunun kondugu izlenimi vere-
cek sekilde yerlestirilerek logonun figiiratif kismi tamamlanmaktadir. Hindistan
Ulusal Tiyatro’su anlamina gelen tipografik 6ge, dairesel logo formunun altina,
ortal bir sekilde konumlandiriimistir. Gotik bir tipografik dile sahip oldugu go-
rilen yazi karakterinde, yine Hindistan bayraginda kullanilan, kahramanlik ve
sadakati temsil ettigi distiniilen yesil renk tercih edilmistir.

Jndian Nafional Theatre

Gorsel 9. Danimarka, Amerika Birlesik Devletleri, Cekya ve Hindistan Ulusal Tiyatro Logolari.
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Giinlimiiz grafik tasarimina bakis agisi, bu disiplinin kendine has matematigi ve
sonuca ulasma yontemlerinin kabul gérmesi ile farkli bir noktaya gelmistir. Er-
ken dénem orneklerinde milli, dini, tarihi vb. girdilerin imgelestirilmesi olarak
izlenen ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde kullandiklari logo tasarimlari,
glinimiiz modern gorsel iletisim tasariminda, manifestosu olan 6zgiin tasa-
rimcilarin Gretim yaptiklari, deneysel calismalarin da izlendigi bir alana doniis-
mistiir. Son 6rnek grubunda, cikis noktalari ve elde edilen sonug anlaminda
alternatif yaklasimlar incelenmektedir (Gorsel 10).

NATIONAL ARTS CENTRE
CENTRE NATIONAL DES ARTS

Canada is our stage. Le Canada en scéne.

National
Theatre

“BURGTHEATER
BURGTIHEATER
BURGTHEATER

Gorsel 10. Kanada, Galler ve Austurya Ulusal Tiyatro Logolari.

Kanada ve Galler Ulusal Tiyatrolari, llkenin kendisini tiyatro sahnesi olarak
tanimlamislardir. Kanada Ulusal Tiyatrosu’nun 44 yil siire ile kullandigi logo,
2019’da Company of Toronto tasarim ajansi tarafindan 18 aylik bir calisma ile
yenilenmistir. Genel sanat yonetmeni Scott Tornley, Kanada’'nin birden fazla
resmi dile sahip olmasi, tiyatro, miizik ve sahne sanatlari gibi bircok etkinligi
birlestirme misyonu giitmesi sebebi ile olabilecek en kapsayici manifestoy-

120



la yola ¢ikilmasinin zorunlu oldugunu ifade etmektedir. Bu sebepten logoya,
spot 15181, ingilizce sanat kelimesinin karsiligi olan “art” kelimesinin bas harfi
ve ulusal kelimesinin karsiligi olan “national” kelimesinin bas harfi gibi anlam-
lari karsilama gérevi yiiklenmistir (Gorsel 10a). Galler 6rneginde ise Ingilizce
konusulan ilkeler tGzerinden bir ortak paydaya ulasiimaya calsilmistir (Gérsel
10b). Cografi konumu geregi ingiltere, iskocya ve irlanda’nin ortasina konum-
lanan iilke, dil birligi bulunmasi sebebi ile hem sinirlarin belirtildigi hem de
sinirsizhgin vurgulandigi bir logo kullanmaktadir. Sahilleri, daglari, askeri egitim
alanlarini, gece kuliipleri ve kdy salonlari gibi bircok farkli alanin tiyatro sahnesi
olabileceginin vurgulandigi bir manifestodan yola cikilmistir. Logotayp formati
da kullanilan logonun, sinir/sinirsizlik belirten cizgileri, (lkenin gecmisle olan
bagini koparmamak amaci ile Tudor Hanedanligr’'na génderme yapan yesil renk
kullanilmistir. Tirnaksiz bir yazi karakteri olan Urbane font ailesinin rounded
mediun agirhigi tercih edilmistir.

Gunimiiz tasarim anlayisinda, gelisen teknolojinin de etkisi ile siklikla kulla-
nilan kinetik tipografi biceminin de ulusal tiyatrolar tarafindan tercih edildigi
gorilmektedir (Gorsel 10c). Viyana Ulusal Tiyatrosu igin tasarlanan kinetik lo-
gotayp, bu kategoride olup deneysel bir calisma olarak kabul edilebilir. Stiidyo
VIE tarafindan, tiyatronun sanat yénetmeni Martin Kusej ile beraber yiiriitiilen
siirecin ozetlendigi roportaj, kimlik ve logonun anlamlanmasi icin nemlidir.
Viyana Ulusal Tiyatrosu Burgtheatre, tarihi bir bina olmasi sebebi ile AlImanca-
da kale anlamina gelen “burg” kelimesi kurumsal isimde yer almaktadir. Kusej
ve Stiidyo VIE ekibi bu kelimenin hantalligindan ve modern tiyatro vizyonunu
yansitmamasindan dolayi ismi degistirememe kisiti sebebiyle gorsel anlamda
bu algidan kurtulmaya calismislardir. Panta rhei (her sey akar) slogani ile tasa-
rim problemine yaklasan ekip, kurumun tanidigi tam 6zerkligi de kullanarak
zamansiz bir tasarimin pesinden gitmek yerine modern bir dil yakalamaya ca-
hsmistir. Font tasarimcisi Elias Hanzer tarafindan calisilan yazi karakteri, Sirup
isimli sirket tarafindan hareketli bir yazi karakteri haline getirilmistir®. Ulasilan
nokta, gegmisin duragan ve ciddi anlayisindan kurtulma cabasi icinde olan ku-
rumun, devingen bir tipografiyle yeniyi ve siirekliligi arayisini yansittigi seklinde
okunabilir.

6. Sonucg

Bu arastirmada ulusal tiyatrolarin kurumsal kimliklerinde kullandiklari logo ta-
sarimlari, bicem ve anlam acisindan incelenmistir. Calismada, kronolojik ve ta-
sarim problemine yaklasim anlaminda 6nemli oldugu diistiniilen yirmi bir adet
ornek analiz edilmistir. Yapilan incelemede erken dénem o6rneklerinde, arma
ve bayrak geleneginin yogun etkisinde kaldigi gorilmistir. Dini, siyasi, milli
degerlerin, mitolojik veya kiiltlirel sebeplerle imgesel formlara biiriindiigi ar-

3 https://forward-festival.com/article/studiovie-interview adresinden 22/04/2022 tarihinde alinmustir.
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malarin 19. yiizyila kadar en etkili girdi oldugu saptanmustir. Tiyatronun kendi
eylem biciminden herhangi bir mesajin kullanilan logolara yansitiimadigi bu do-
nemde, tiyatronun devlet icindeki herhangi bir kurum olarak gériilmesi sebebi
ile devletin kullandigi gérsel imgenin aynisinin ya da bir kisminin kullanildigi
gorilmistiir. Bolge ve sehir 6lceginde gerceklestirilen tiyatro etkinliklerini bir
kurum altinda toplama fikrinin, teorik anlamda degisimi baslatan etken oldu-
gu dustiniilmektedir. Bu adim, ilgili lilkenin tiyatro sanati ya da edebi anlamda
onemli olan isimlerin kurumsal logolarda, figiiratif veya tipografik olarak kul-
lanilmasi ile sonuglanmistir. Yasanan degisim daha once gézetilmeyen, icinde
tiyatroya dair verinin bulunmadigi logo anlayisini yikarak yeni bir soluk getirdigi
izlenmistir. 20. ylizyilin ilk ceyreginden itibaren mekansal ve zamansal bera-
berligin algi lizerindeki etkisinin ulusal tiyatro logolarinda kullanildig gorilmiis-
tlir. Degisen grafik tasarim dili ile beraber minimal yaklasimlarin da izlendigi bu
donemde tiyatro binalari kurumsal logolarda basat imge olarak kullaniimustir.
Ayni ylizyillin son ceyreginde ise mesaji dogrudan iletme gérevinin Stesinde,
temel formlari ile oynanarak sira disi sekillerde kullanilan tipografik tslubun et-
kileri gérilmustir. Hem bilgiyi direkt vermesi hem de akilda kalici kisaltmalara
olanak saglamasi sebebi ile logotaypin, bu donemde de giiniimiizde de siklikla
tercih edilen bir ¢6ziim yolu oldugu anlasiimistir. Giinlimiiz tasarim pratiginde
ise ulusal tiyatrolarin nadir olmakla beraber 6zgiin ve profesyonel ajanslarla
isbirligi yaptiklari 6rnekler gérilmdstir. Bu yaklasimin ulusal tiyatrolarin gele-
nekselci, statik ve hantal yapilarinin kurumsal logolara yansimasindan kaynak-
lanan rahatsizligi tetikledigi anlasilmaktadir. Calismanin genelinde; hem tiim
ulusu temsil eden hem de giincel grafik tasarim kaygilarini barindiran bir ifade
bicemini ortak paydada bulusturmanin glicliigli acik olmakla beraber bu ko-
nuda gelenekselin disina ¢ikan cesur adimlar atabilmenin, tiyatro ile toplumu
kaynastirabilmek adina yiiksek éneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Biytik
resimde ise ulusal tiyatrolarin logo tercihleri ile anlamda degisiklige yol acan
iki major etken gorilmistir. Birincisi ulusal ve dini anlamlar tasiyan imgelerin
yerlerini, yapilan isin kendisine isaret eden logolara birakmasi, tiyatro ile be-
raber diistiniildiiglinde anlami pekisen gorsellerin liretimine ve daha biitilinsel
algilanmasina 6nayak olmustur. ikincisi ise grafik tasarimin bir meslek olarak
ristlini ispat etmesi ile alanda gorsel okuryazarligi yiiksek kisiler tarafindan
Uretimin gerceklestirilmesidir. Bu degisim, insanin gorsel algisi konusunda bilgi
sahibi olan tasarimcilar tarafindan iretilen logolarin izleyici ile kurdugu anlam
kopriistindeki akisin niteligini artirdigi séylenebilir.
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Tarih boyunca insanlarin cevrelerindeki tiim varliklari algilayisi ve onlarla kurduklari iletisim, degisik bicimler
alarak, o cagin deger yargilar ile de yakindan iliskili olmustur. insan-sanat-eser arasinda kurgulandigi
bilinen baglar da, bu deger yargisi sisteminde bulunmaktadir. Ozellikle sanayilesme siireciyle birlikte
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modernizm kavraminin hayata dahil olmasini saglamigtir. Modern sanat yaklasimlarinda, esere sadece
sanatcinin degil, izleyicinin de imza attig sGylenebilir. izleyiciyle bir araya geldiginde biitiinii olusturan
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izleyici etkilesimi bagliklarinda giindeme tagimaktadir. Boylece, “sanat-izleyici iligkisi”, sanatsal teoriler ve
teknolojik gelismeler cercevesinde de degerlendirilmektedir.
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Abstract

Throughout history, people’s perception of all beings around them and their communication with them have
taken different forms and been closely related to the value judgments of that age. The bonds known to be built
between human-art-work are also found in this value judgment system. Social renewals, especially with the
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Giris

Varolusundan itibaren yasadigi cevreyle bilingli bir iletisimde olan insanoglu,
temel gereksinimlerini karsilayabilmek icin gézlemci ve izleyici kimligi kazan-
mistir. Daha sonra kendisini ifade edebilmek amaciyla gesitli yontemler kul-
lanmaya baglamistir. Bu yontemlerden bazilari; ¢evreye karsi duyarllik diize-
yini arttirmak, yasama dinamizm katmak, insanin hayata bakisini genisletmek
seklinde siralanabilir. insanin sadece ayni diisiince ve duygulara katilimini sag-
layarak degil, ayni zamanda algisal benzerlik yoniiyle de sanat, insani kisisel
yasam diizeyinden, evrensel yasam diizeyine tasir. Bu olgu ise, sanatin, hayata
uyarlanmasi egilimini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanati dogru bir bicimde tanimla-
mak icin, oncelikle, bir zevk araci olarak gérmekten vazgegip, sanat yapitinin
sanatgisi ve izleyicisi arasinda bir iletisim araci oldugunu kabul etmek gerek-
mektedir.

Toplumsal karakterleri yansitan sanat eseriyle izleyicinin etkilesimi, sanatin
baslangicindan itibaren var olmustur. Sanatginin eserini yaratmasi, izleyicinin
de algilayici bir tavirla eseri algilamasi, edimlerin arasindaki nesnellik ve 6znel-
lik iliskisinin yarattigi sinirlarin birbirini icermesi, 6teden beri teorik ve felsefi
agidan bircok cikarimlarin yapila geldigi bir alandir. Etkilesim pratikleri, birbiri-
nin fiziksel yapisina, gériinlimiine miidahale etmeden, edilgen olarak gercek-
lesebilmektedir.

Bir sanat yapitinin algilanma siirecinde; izleyici kisiligi, duyarllik diizeyi, top-
lumsal etkenler, pozitif bilimlerin ortaya koydugu veriler ve felsefi iceriklerin
bilinmesi de etkilidir. Bununla birlikte, farkl sosyal, politik-dini tarihe ait bilgi-
lere ve antropolojik calismalara gereksinim duyulmaktadir (Albayrak, 2015:
17). izleyici, eserin icsel niteliklerini ortaya cikarip yorumlayarak, dis diinyayla
baglantisini saglar. Béylece yaratma edinimine katkida bulunmus olur. Sanat
eseri, hem sanatgiyla iletisim kurmak igin bir arac, hem de izleyicinin, sanat-
glyla ve onun yaratici edinimiyle sihirli bir bigimde 6zdeslesmesini saglayan bir
kurgulamadir (Kuspit, 2006: 77). Bu kurgu sanat eserinin; izleyiciyi kimi zaman
dogrudan, kimi zaman da dolayli olarak esere dahil ettigi bir strectir.

izleyicinin Pasif Konumu

Yirminci ylizylla degin sanata dair siiregelen deger yargilarina gore, sanatsal
yaklasimin, yalnizca sanatgl ve onun yarattigl sanat Uriliniinden ibaret oldugu
distinilmekteydi. Ancak bu yaklasimda izleyicinin varligindan s6z etmek pek
miimkiin degildir. Bu sinirlar disinda kalan izleyicinin, sanat yapiti karsisindaki
konumunun, yapitla arasinda olan mesafeyle 6lciildigl séylenebilir. Sanat ya-
piti yaklasilamaz, dokunulamaz bir konumda, genellikle bir kaidenin lizerinde
devasa boyutlara sahip, piiriizsiiz ve cok giizel olarak ifade edilir ve onun ya-
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raticisi da ustiin bir konumdadir. Bu konumlandirma icerisinde izleyici kendine
sanat yapitinin karsisinda yer bulmaktadir. Izleyicinin yapiti uzaktan izlemesi,
distinmesi ve anlamaya calismasi beklenmektedir.

Gorsel |. Leonardo da Vinci, Mona Lisa Tablosu, Louvre Miizesi’'nden izleyici detayi. https://img-s2.
onedio.com/id-5719356acad62b9d2790d0b | /rev-0/w-900/h-653/f-jpg/s-8d9 I ff5cb3d4e80fa-
53876aaea9d733eb87d0d10.jpg

Gorsel I'de Louvre Miizesi’'nde sergilenen Leonardo da Vinci’nin efsanevi
Mona Lisa tablosu goriilmektedir. Yiizyillar 6nce yapilmis bu eser karsisindaki
izleyicinin mesafeli durusu gozler 6niine serilmektedir. Giivenlik basta olmak
lizere gesitli nedenler ile eserin ulasilamaz sekilde sergilenmesi, izleyici agisin-
dan daha fazla merak duygusu uyandirmaktadir.

Brian O’Doherty modern sanat yapiti karsisinda izleyicinin varliginin, aslinda
bir tiir yokluk oldugunu ifade etmektedir. Thomas Mc Evilley ise, tamamen
gorsel araglara odaklanmis olan izleyiciyi, yalnizca gorsel algidan ibaret hale
getirilmis ve bakmaktan baska bir sey yapmayan, fazlaliklarindan siyrilmis, saf
benlik seklinde yorumlamaktadir (Ceber 2017: 2)

Fried (1994), izleyicinin hesaba katilmadigy, izleyiciye bittinilyle kapali olan salt
sanat eserlerini yiicelterek, bunun disindaki sanat yapitlarinin izleyicinin var-
hgiyla kosullanmis ve izleyicinin yokluguyla yok olacak sanat yapitlari olarak
degerlendirmektedir. Ona gore, sanat yapitinin icerigi ve anlami kesin olarak
yapitin kendisiyle sinirliyken, bazi sanat otoritelerine gore ise, sanat yapitinin
izleyiciyi de kapsadigi ifade edilebilir. Bu diisiinceyle gerceklestirilen sanat ya-
pitinda, izleyicinin deneyimledigi, nesnenin belli bir durum igindeki varhig ve
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izleyiciye duyulan mutlak gereksinimdir (Heidegger, 2004: 283). Ceber ise
modernist resim ve heykelin, izleyicisi icin var olmadigini, boylelikle stirekli
ve sonsuz bir varlik niteligi kazandigini ileri siirmektedir (Ceber, 2017: 89).
Walter Benjamin ise, sanat yapiti ile izleyici arasinda kapatilamayacak kadar
uzak mesafenin, yapiti cevreleyen koruyucu bir zirh gérevi gérdiigiini ifade
emektedir Bu diisiince eser ile izleyicinin birbirinden ayrilarak, sanat-toplum
etkilesiminin sorgulanmasina neden olabilmektedir (Jay, 2008: 179).

Modernizmden Postmodernizme izleyici Roliiniin Degisim Siirecleri

Endiistrilesmenin yarattig yeni toplumsal yasam biciminin yansimalari, sanati
da etkisi altina almistir. 19. ylizyllda baslayan sanat alanindaki bu degisimler
modernizm kavrami ile aciklanabilir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimiyle, kent-
lerin giderek biiylimesi, yeni ulasim ve iletisim araclarinin gelistirilmesi, yeni
teknik buluslarin enduistri basta olmak lizere her alana hizmet vermesi ile yeni
toplumsal bir yasam bicimi olusmustur. 19. ylizyilda baslayan sanat alanindaki
bu degisimler modernizm kavrami ile agiklanabilir. Sanayi Devrimi ile birlikte
sanat alaninda etkili olan ¢cok yonlii gelismeler, sanatcilarin ustalik roliiniin yani
sira, 6zgiinligl ve yaraticiligini da 6n plana cikarmistir. Bununla birlikte sanat
eserinin bicimsel verileri irdelenirken icerigi de tartisiimaya baslanmustir. Artik
nesnenin degil, Griiniin dretildigi sanayilesmis toplumda, makinelesmenin yol
actigl fazla Uretim, tliketim toplumunu koériiklerken, sanat nesnesi de alinip
satilan bir tirline donlismustiir.

1950’ler sonrasi Avangard akimlarin etkisiyle birlikte sanatin séyleminde de-
gisiklikler olmaya baslamistir. Modernizmin géze hos gelen estetiginden uzak-
lasarak, artik sanatgilar cirkini, limdi, escinselligi, siddeti, ayip olani v.b. kulla-
narak séylemlerini gerceklestirmislerdir. Sanatin ticari bir nesneye déniismesi
biyik soylemler cagi olarak bilinen modern sanatta karsit diisiinceleri de ha-
rekete gecirmis; sanat nesnesi kapali yapisindan siyrilarak, izleyiciyi olusumuna
dahil eden niteliklere sahip olmustur.

Sanat eserini yorumlama ve izleyiciyle kurulan iletisim; iliskisel acidan eser,
Ureten kisi ve izleyici arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine ve eserle olan ilis-
kilerin gelistirilmesine yonelik bir durumdur. Ayrica sanatin alisilmisi zorlayan
ve yeniliklere acik yapisindan s6z etmek de mimkdiindiir (Bahcekapili, 2006:
3). Bu noktada Bahcekapili (2006), Nicholas Bourriaud’un “iliskisel Estetik”
adh kitabina deginerek, iletisimin insani temaslarindaki, sanatsal etkinliklerin
tikanmis gecitlerini agmaya, birbirinden uzak tutulan gerceklik katmanlarini
birbiriyle temasa gecirmeye calisildigini belirtmektedir. Bu baglamda, izleyiciyi
iletisime ve yorumlamaya iten yaklasimlarin secilen malzemelerle yakindan il-
gili olmasi eser Uretim siirecinde énemli rol oynadigi séylenebilir. Sanatgilarin
eserlerinde; konserve kutulari, bos siseler, kirik dokiik makine parcalari gibi
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nesneleri kullanmalari, sira disi malzeme kullanimiyla izleyicinin dikkatini geke-
bilmek adina 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Boylece izleyicinin duyusal ve
distinsel disavurumlarinin yani sira, diinyadaki fakirlik, sefalet, aclik, sémiird,
ekonomi ve siyasete gondermelerde bulunulan ¢ogu sanatcilar, duyarliliklarini
da dile getirmeyi amaclamaktadirlar. (ipsiroglu, 2017: 190). Giiniimiiz insan-
larinin yasadigi yenicag tiiketim diinyasindaki degisimlerin bu sekilde yansitil-
masi, hem sanatcilarin eser lretim slirecini etkilemekte, hem de izleyicilerin
gercekliklerle yiizlesmesini saglamaktadir.

Yasam tarzlarinin farklilasmasini, bireysellesmeyi, geleneksel diizene bagli ol-
mayan bir toplumsal yapiyi iceren modernizm kavrami, sosyal, iktisadi ve siyasi
acidan birey-toplum-devlet iliskisini sekillendiren bir siireci ifade eder. Moder-
nizmde insan, elestirel ve sorgulayici bir varlik olmaktan cikip, yliksek statiide
bir konuma yerlesmektedir (Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016, 40). Postmodernizm
kavrami ise, kiiresellesmeyle birlikte yasanan gelismelerin, toplumsal degisim-
lerin ve tiretim-tiiketim sekillerindeki kokli degisikliklerin yansimasidir. Yilmaz
(2013: 203), modern sanatin sinirlarini belirlemeye calisirken, Shiner (2017:
345)’de, modernizmi 1890-1930 yillari arasinda gecen bir dénemle sinirlan-
dirmistir. Modernizmin, 19. yiizyillin sonlarinda Avrupa’da ortaya ciktigi ve
modernlige karsi kiiltiirel bir tavir oldugu sdylenebilir. Modernligin akilcihg
temsil ettigi, modernizmin ise kdltiirel bir olgu olarak aklin karsisinda duygu-
yu temsil ettigi ve miladinin ise, romantizmle tarihlendirildigi ifade edilebilir.
Romantizm, kapitalist burjuva diizenine, yitirilmis dusler diizenine, is hayati
ve kazancin bayagiligina karsi bir ayaklanma hareketi olarak (Fischer, 1995:
158), cikmis olmasi agisindan 6nemlidir. 20. ytizyiln ilk yarisinda, Kiibizm,
Dada, Konstriktivizm, Soyut Sanat gibi akimlari yaratan Avangard kavrami ise,
meyvelerini 1960’l yillarda vermeye baslamistir (Germaner, 1996: 8). 20. yiiz-
yilda iki bliyiik diinya savasinin yasanmasi, bilim ve teknoloji alanindaki gelis-
melerin yonetimlerce kétlye kullaniimasi, yasanan soykirimlar ve niikleer silah
teknolojileri tiim insanliga zarar vermistir. Bu cercevede, modernitenin akilc,
ozglr, deneysel yaklasimlari, kapitalist toplumlarin glic gosterisi yiiziinden,
hayal kirikliklari yaratmasi nedeniyle cesitli disiplinlerce elestirilmistir. Biitiin
bu yasanan sorunlar dogrultusunda modernizmin yine de siirdiigii goriisiinde
olan Antony Giddens, Jiirgen Habermas gibi isimler, ortaya cikan sorunlarin,
modernist goriisiin kendi icinde getirecegi oneriler ve uygulamalarla ¢oziilebi-
lecegi disiincesindedirler. Postmodernizm ise, modernitenin ortaya cikardigi
sorunlar karsisinda artik kendi icinde ¢6ziim liretemeyecegini ve biiylik anlati-
larin sonlandigini savunmaktadir. Postmodern yaklasimlarda, izleyici ile dogru-
dan bir iletisim kurulmasi sanatgly! 6zgiirlestirirken, eseri lireten ile izleyiciler
arasindaki sinirlari da belirsizlestirmektedir (Ranciere, 2009: 24).

1950’ye kadar olan dénemde, sanat yapitlarinda hazir nesne, kolaj ve zaman
gibi kavramlar, sanat yapitinin ve sunumunun 6zelliklerini degistirecek sekilde
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sorgulanmistir. 1950’li yillardan itibaren Bati diinyasinda gézlenen modern tii-
ketim kdiltiiriiniin yeni bir yansimasi glindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir
tlr tanikligini yapmistir (Antmen, 2008: 35). 1950’lerden sonra ise, Happen-
ning’lerin izleyici deneyimlerine 6n planda yer vermesi, giderek tiim diinyanin
sanat mekani olarak algilanmasi, Beuys’un her bireyi sosyal bir heykele doniis-
tlirme girisimleri, izleyici ve sanat yapitindaki birlikteligi arttiran etkenlerdir.

1960’lardaki hareketli sanat olusumlari, degisen bicim ve &zelliklerde ortaya
cikmistir. Pop Sanat, Op Sanat ve Yeni Gercekgilik gibi akimlarla ortaya cikan
resimsel olmayan tavrin 1960 sonrasi sanat egilimlerine egemen oldugu ve bu
doénemin sanatinda belirleyici oldugu acikca gériilmektedir (Germaner, 1996:
43). Boylece sanat eserinin sunulmasinda énemli bir bilesen olan mekanda,
izleyicinin yapita dahil olmasina olanak veren bir etken durumuna gelmistir.

1960’li yillarda Ingiltere ve Amerika’da popiiler sézciigiiniin kisaltiimasi olan
Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal inanci yansitan bir
akim olarak gérilmiistiir. Richard Hamilton, Andy Warhol, Robert Roushen-
berg, Jasper Johns, Roy Lichtenstein gibi ingiliz ve Amerikali sanatcilar Pop Sa-
nat’in akademiklesmis bir modernizm yerine, deneyselligin 6n plana cikarildigi
calismalar yapmislardir (Altinkurt, 2012: 127). 1960’lardan sonra izleyicinin
varligi da sanat yapitina dahil edilmistir. Sanat, sanat yapiti ve izleyici arasinda
glicli bir iliskisel estetigin dogmasina neden olarak, sanatci-yapit-izleyici ara-
sinda bir dengenin olusmasina katki saglamaktadir. Kurulan denge sayesinde,
birinin digeri lizerindeki etkisi de ortadan kalkmistir. Boylece, izleyicilerin ken-
di aralarinda da bir iliski kurmasinin yolu acilmistir (Ceber, 2017: 91). izleyici-
nin sanat yapitinin icerinde bulmaya basladigi 20.yy’da, artik eserlerin algilanis
biciminde de degisiklikler ortaya cikmistir. Marcel Duchamp’in “1 Mil iplik”
isimli calismasinda izleyici hic beklenmedik bir sekilde esere dahil olmaktadir
(Gorsel 2). Sergi alanina rastgele orilmis ipler, hem izleyici ile eser arasinda
farkli bir bag kurmaya, hem de iplere takilmadan eserleri izleyebilmeye zor-
lamaktadir. Temel amaci sergi alanina vurgu yapmaktan cok, izleyici ve sanat
eseri arasina girerek, yer, sanat, sanat eseri arasindaki iliskilere dikkat cekmek-
tir (Kursuncu, 2018: 48). Yeniliklerin pesindeki Duchamp’in, izleyicinin odagi-
na yonelik bir girisim olan ve izleyiciyle sanat arasina ironik mesafe koyan iplik,
sergide hatirlanabilecek tek unsur olarak akillarda kalmistir. Tuzak izlenimi ya-
ratan “Bir Mil iplik” isimli calismasindan da anlasilacag iizere Duchamp, sanata
mekani dahil etmenin yaninda, izleyicilerin zorunlu veya goniillii katiimini da
saglamaktadir (O’Doherty, 2010: 92-95)
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Gérsel 2. Marcel Duchamp, “I Mil iplik”, 1942, Gercekiistiiciliigiin ilk Belgeleri Sergisi, New York
(Kursuncu 2018)

Diinyay etkileyen 6nemli sosyolojik gelismeler, 90’li yillarda bir {ist basamaga
cikarak pek ¢ok sistemi etkilemistir. Boylece kiiresellesmenin, icinde bulundu-
gu neoliberal cagda, sanatin giiclii bir odak sekline donistigli gorilmektedir.
Happenning, Performans, Minimalizm, Kavramsal Sanat, Feminist Sanat ve
Land Art gibi bircok sanatsal acilimda denenmis olan sanat eseri ve izleyici et-
kilesimi, teknolojik olanaklarin hizla artmasiyla, biri ve 6tekinin karsilasmasini,
tanismasini ve etkilesimini iletisim cagina ayak uydurarak olanakli kilmaktadir.

Sanatsal aktivitenin bicimi, isleyisi ve islevi, degismez bir 6ze sahip olmayan,
icinde bulundugu déneme ve sosyal icerige bagli olarak gelisen ve doniisen bir
stirectir. Gergek olarak adlandirilan karmasanin iginde, insanin varligini ortaya
koyan ve gitmekte oldugu yonii isaret eden bir sezgi olan sanat eseri, yasanan
savaslardan, bilimsel ilerlemelerden, diinyadaki gliclerin dengesi veya denge-
sizliginden, ekonomik ve politik atmosfer gibi gelismelerden etkilenmektedir.
Bu baglamda gectigimiz ylizyilin, sanatin bircok acidan cesitlenmesine sahne
oldugu soylenebilir.

Sanat Eseri ve izleyici Etkilesimi

insan baslangictan itibaren disavurumsal yaklagimlari, duyusal ve diistinsel or-
tamda tasarlanip, farkli yontemler ve cesitli sanat dinamikleri ile sekillendir-
mektedir. Sanatin ortaya cikisi her ne kadar insanin temel ihtiyaclarini kar-
silamak cabalarindan dogmus olsa da, izleyiciye verilen icsel mesajlar, temel
gereksinimlerin 6tesine gecebilmektedir. Béylece sanatci, bilingaltindaki biri-
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kimlerini, izleyiciye ilettigi bu mesajlarla somutlastirarak sanatsal iletisim ku-
rabilmektedir. Sanatsal etkilesimde, eserin anlasilmasi icin izleyicinin de sanati
anlayabilme bilgisi, becerisi ve deneyimine sahip olmasi gerekmektedir. Ciin-
kii izleyicilerin bilgi birikimleri ve gecmis yasantilari sanati degerlendirmede
o6nemli bir etkendir (Kagan,993: 455). Bu nedenle, bir takim otoriteler sa-
nat eserinin; donanimli, egitimli ve kdiltiirlii izleyiciye hitap etmesi gerektigini
savunmaktadir. Egitimli bir izleyicinin, estetik degeri yliksek sanat eserlerinin
tretimini tesvik etmede 6nemli bir rol oynadig belirtiimektedir. Nitekim son
derece degerli sanat eserlerinin, sanatcilarin duyarl oldugu genis ve egitimli bir
kitle olmadan uretilmesi pek miimkiin olmadigini savunan Young, izleyicilerin
estetik egitimin sanat diinyasi icin son derece 6nemli oldugunu ifade etmek-
tedir (Young, 2010: 40). Oysa giiniimiiz teknoloji caginda izleyicinin sanattaki
rolli, yeniden gézden gecirmekte ve izleyicinin esere olan tepkisinin eserin bir
parcasi olarak nasil goriilebilecegi sorgulanmaktadir (Gérsel 3, 4).

Gorsel 3. J. Photo J. Sager, Audience member at Sydney Prints, Hawkesbury Regional Gallery, Wind-
sor. 2008 (Solda).

Gorsel 4. Photo: J. Sager, Above three images - Audience members sitting at Musée d’Orsay and
The Louvre. 2008 (Sagda).

izleyicinin sanatla ilgili roliiniin degistigi yenicagda izleyici; alimlayici, takipci,
gibi yeni tanimlamalarla da ifade edilerek daha aktif duruma getirilmistir. iz-
leyici, sanatginin eser lizerindeki tek hakimiyet ozelligini de elinden almustir.
izleyici, gordiiklerine tepki verirken aslinda kendisi de izlenecek duruma gel-
mektedir ve izleyici artik sadece izleyici olmaktan cikip, izlenen roliine girmis-
tir (Gorsel 5, 6).
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Gorsel 5. [zleyiciyi izlemek-1 (Solda). https://www.artbytereskakarran.com
Gérsel 6. izleyiciyi izlemek-2 (Sagda). https://images.squarespace cdn.com

Teknolojinin gelismesiyle edinilen bilgi birikimi ve donanim, sanat eseri ile izle-
yicinin etkilesimini dogrudan etkilenmistir. Yiiksek kapasiteli sergilerin, kiire-
sel gelismelerin finansal olarak desteklenmesi, sanat yapitlarini sergileyebilme
imkanlari sunmustur. Boylece sanat eseri ve izleyici etkilesimini 6ne cikaran
yapitlarin goriinlrligl artmistir. Sanatin ve sanatcinin gecirdigi, toplumsal,
distinsel, ekonomik degisimlerle sanat yapiti gittikce izleyicinin dogrudan
miidahalesine izin verecek sekilde acik, tamamlanmamus, cazip bir yapiya do-
niismustlir. Boylece, izleyicinin; sorgulayici, yaratici, kendi potansiyelini agiga
¢ikarabilecegi aktif bir katiimciliga 6zendirildigi ve tesvik edildigi gordilebil-
mektedir. izleyicinin sanat eserine dahil olarak, eserin olusumuna katki sagla-
dig), gézlemlenmektedir.

izleyicinin sanat eserine dahil olmasi baglaminda ele alinan etkilesim, Fiitiirizm
hareketiyle baslayip, bu gibi 6ncii akimlarla devam etmistir. Eserin sanatginin
tretim siireci sonrasinda izleyicisi ile bulusmasi, mekansal bir gerekliligi 6n
gormektedir. Dolayisiyla eser, izleyiciyle kimi zaman mekéana bagl olarak an-
lam kazanmaktadir.

Sanat eserinin sunulmasinda énemli bir bilesen olan mekéana yapilan miidaha-
leler ve sanatin galeri/miize disina cikmasi da etkilesimi arttiran unsurlardir
(ince, 2015: 9). Boylece sanat yapiti daha cok kitleye ulasabilmekte ve izleyi-
ci-eser iliskisi gliclenmektedir. Sanatg ise, sonraki calismalarinda bu karsilikli
etkilesimin vermis oldugu eneriji ile yeniden dinamik bir Gretim siirecine gire-
bilmektedir.

Sanat eseri ve izleyici arasindaki bagi, teknoloji, internet ve iletisimin gelis-
mesi dogrudan etkilemektedir. Bliyiik olcekli sergilerin kiiresellesme ve neo
liberalist gelismelerle finansal olarak desteklenmesi, sanat yapitlarinin sunum
imkanlarini arttirmistir. Sanat eseri ve izleyici etkilesimini 6ne cikaran yapitlarin
gorunirliigl artmistir. Boylece, izleyici her eser karsisinda ulastigi yeni icerikle
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birlikte, dolayli bir deneyim yasayarak, stirekli birbirlerine referans gésterilen
bir etkilesimin icine dahil olmaktadir (Ince, 2015: 68).

Sanat; yaraticisinin tasarimi ve izleyicisinin yeniden yorumlamasi ile farkl an-
lamlar kazanan derin, ¢ok boyutlu bilissel ve duygusal etkiler biitiinii oldu-
gu dustindldiigiinde, yalniz sanatcinin tek basina olusturdugu bir nesnelligin
dtesinde gecip, bir tiir iletisim siireci haline déniismektedir. izleyici sanatcinin
gonderdigi mesajlari; bilgi birikimleri, kendi yorumlamalari ve ge¢mis dene-
yimlerini de siirece dahil ederek sanati anlamaya calisir. Bu nedenle eser, sa-
natsal etkilesim siirecinde, sanatcisinin vermek istedigi etkinin 6tesine gecerek
izleyiciye biirliniir, onun duygu ve distincelerine gére yon bulur. Eserin izle-
yicisiyle olan etkilesimi Tolstoy (2004)’a gore, bir sanat yapitinin okuyucusu
ya da izleyicisiyle olan baginin anlamlandiriimasinda; eserin kendisi, izleyicisi
ve sanatgisi ile kurdugu iliskinin yani sira, etik yaklasimi da 6nemsenmelidir.
Ciinkdi Uretilen esere verilen 6nem ile sanatcinin tutumu, esere daha giicli bir
nitelik kazandiracaktir (Albayrak, 2015: 19). Bu giiclu etkiyle, eseri yorumlan-
masi sirasinda izleyici; yaratim edimini yineleyeni, algilanan yapitin ydnetmeni,
resimlendiricisi ya da yonlendireni gibi cesitli roller tistlenmektedir. izleyici sa-
nati degerlendirirken, kendi bilincinde 6zel bir ortam yaratmaktadir.

Giincel Sanat Yaklasimlari

Kiiresellesme siirecinde iilkeler arasi kiiltlirel ve ekonomik etkilesimin artma-
sl, ticaret sinirlamalarinin azalmasi, ¢agdas sanatin alim ve satimini kolaylas-
tirmis, yayginlasmasina yardimei olmustur (Kadhim, 2012: 48). Bu yayilmayla
birlikte, bugliniin sanati, kendi iliskisel dinamiklerini kurmustur. Eserler artik
galerilerde degil, aksine galerilerin disinda her yerde sergileniyor, izleyicisini
bekleyen isler artik izleyicinin tam ortasina sokaga, caddeye yani toplumun
orta yerine gitmektedir. Sadece tek alana ait disiplin tavirlarinin yerine, disip-
linler arasi iliskiler kurulmaktadir. Her cag kendi yeniliklerini, kendi kural ve is-
leyis diizenini beraberinde getirmektedir. Fakat Postmodernist diizen, simdiye
degin alisilagelmis diizen ve kurallar zincirini olusturmadan adeta belirsizligi ve
kuralsizigi varhiginin temel yapisi olarak glinlimiiz sanat yaklasimlarina ilham
verircesine her sey sanat eseri, herkes sanatgi olabilir demektedir (Tiirkdogan,
2014: 77-92).

1980’lerden itibaren artan esitsizlik, kisa siirede ¢ogu lilkeye yayilarak yenicag
zengin kitlesinin olusmasina neden olmustur. Cagdas sanatin ticari yoniin sagla-
digi karh bir ekonomik deger ve statii nedeniyle yenicag kitlesinin dikkat ceken
tliketim yollarindan biri haline gelmistir.

1980’lerden sonra Postmodern felsefe zemininde sanatin artik elit bir sinifa
veya begeniye hizmet edemeyecegi farkl kiiltlir ve siniftan insanlarin tercih-
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lerinin de bu sanati bigcimlendiremeyecegi iddialari ortaya ¢ikmustir. Sokaktaki
insanin zevkine hitabeden islerin de artik sanat sayildigi gériilmektedir. Bu dii-
stince bir bakima 1980’den sonra bayagi begeni dlciitleri kullanan “Kitsch” ola-
rak tanimlanan islere, miize ve galerilerde yer verilmistir. Sanatin ve kdiltiiriin
tstiinliik niteligini yok sayarak, giindelik yasama ve herkese mal etme anlayisi
Avangard Sanat’in 20 yy. basindan beri siirdlirdigii tutumdur. Artik kalplari
olan sanattan uzaklasilarak, normsuz ve sinirlari olmayan bir yone dogru yol
almaktir (Tiirkdogan, 2014: 132). Sanat teriminin ticaret, mal, kar ve alim-sa-
tim tanimlamalariyla bir arada kullaniminin arttigi 2 1.yy da farkh bir perspektif
kazanmistir.

2000’li yillardan itibaren cagdas sanatin giderek artan yayihm kanallarinin ¢co-
galmasi, pazarin bliyiimesinin asil nedenleri arasindadir. Sanat, dogasi geregi
evrensel bir olgu olmakla birlikte kiiresellesme ile sanata erisimin kolaylasmasi,
sanat alanindaki rekabetin kiiresel boyuta ulasmasina neden olmustur. Giinii-
miizde sanat nesnesinin yayilimi, farkl bicimlerde gerceklesmektedir. Levine
(1972)’de belirttigi gibi, sanatin yayilim diizeninin icinde yer almayan sanatci-
larin icinde bulunduklari durumun oldukca zor oldugunu, zamanla atdlyelerin
izleyiciler tarafindan begenilmeyen eserlerle dolu oldugu 6ne siiriilmektedir.
Sanatcilarin eserlerini satamadigi halde, yine de iiretiyor olmasi, sanatgilarin
her seye ragmen giiclii bir tavir sergilediklerinin gostergesidir (Bayrak, 2013:
125).

Giiniimizde sanatcilarin diistincelerini diledikleri bicimde ifade edebildikleri,
tam bir cogulculuk haline yol acan sanatin sonu tanimlamasinda, sanatci olmak
demek, gorsel yontemlerle felsefe yapmak demektir. Higbir sinir kalmayisi,
gerektiginde her seyin arag olarak kullanilmasi anlamina da gelmektedir. Bun-
lara eski gazeteler, et parcalari, eski kiyafetler, bulunmus sipsak resimler, eski
araba lastikleri, kullanilmis oyuncaklar, siselenmis 6li gaz, hatta fil diskisi bile
ornek verilebilir. Araba lastiklerini yigmak suretiyle olusturulan “Yard” isimli
calismasini Alan Kaprow, New York’taki Martha Jackson Galerisi’nin heykel
bahcesinde sergilenmistir (Gorsel 7). Ziyaretgiler belirli bir diizeni olmadan
zemini kaplayacak sekilde yiizlerce kullanilmis lastigin lizerinde, yliriimeleri
ve hatta yerlerini degistirebilme olanaginin verilmis olmasi izleyicilerin esere
dahil edildiginin bir gostergesidir. Bu gibi érneklerle, modernizmin son evre-
sini tanimlayan saflik ilkesinin gereklilikleri ile bugiiniin sanatsal pratikleri veya
elestirel hassasiyetleri arasinda higbir iliskinin bulunmadig) ifade edilmektedir
(Danto, 2010: 47). Ozellikle de sanat elestirisi bundan boyle hicbir seye kesin
goziiyle bakmamalidir. Artik elestirmen, karsisina ¢ikan her seyi kendi kurallari
icinde degerlendirmek durumundadir. Kaprow, 1962’de New York’ta yiizler-
ce araba lastigini gelisigiizel birbiri tistiine attig “Arka Bahce” adli diizenlemeyi
de bu anlayis ile gerceklestirerek izleyicileri araba lastiklerinden olusan dev bir
yigin lstiinde bulusmaya cagirmistir.
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Gorsel 7. Allan Kaprow, “Yard”isimli ¢alismadan detaylar, 1961. (Yorgancioglu, 2016).

Sanat olsun ya da olmasin, dnemli olan sanatin hedeflediklerinin toplumca ye-
niden kesfedilmesi icin diizenin sorgulanmasidir. Boylece, izleyicinin sanattaki
yeri daha ciddi olarak sorgulanmaya baslamistir. Degisim ile kastedilen, sanatgi
icin Ureten, Uriin ortaya koyan izleyicinin, sadece somut bir eser liretmekten
cok, varlik olusturmasidir. izleyici de artik modern sanatin, sanat-sanatgi ve
izleyici arasinda yarattigi sinirlardan arinmis, sanatgi ile ortak bir bicimde yara-
tim siirecine dahil olmaktadir. izleyicilerin sanat yapma siirecine déhil edilmesi
ile dogan performansa dayali sanatin, uzun bir tarihsel gelenege sahip oldugu
bilinmektedir. Sanatgilar, insanlari esere aktif olarak katilmaya davet ederek,
sanat nesneleri ve izleyiciler ile tiretim ve alimlama arasindaki iliskileri sorgu-
lamaya yoéneltmektedir.

Slovak sanatgi, Roman Ondak’in 2007 yilinda yazdigi Evrenin Olciilmesi adli
eserinin pratige gecirilmesinde izleyicilerle birlikte bir calisma yapilmistir.
Calisma duvarlarinda miize ziyaretgilerinin boylarini, adlarini ve 6lci tarihini
isaretlenmesi suretiyle, baslangicta bos beyaz bir alan olan miize duvarlari,
zamanla binlerce insanin izlerinin biriktigi bir esere dénlsmiistiir (Gorsel 8).

Evrenin dl¢lilmesi, cocuklarin boylarini kapi cercevelerine kaydetme yerel ge-
lenegini halka acik bir olaya donistiirerek bashg araciligyla insanligin diinyanin
olcegini 6lcme konusundaki asirlik arzusuna atifta bulunmaktadir. Bu sanat-
sal pratikle, cok sayida izleyicinin katilimiyla bir sanat eseri olusturarak, sanati
glindelik yasamla birlestirme cabasina girilmistir.

Gorsel 8. Evrenin Olciilmesi adli eserinin pratige gecirilmesi, 2009. https://www.moma.org/calen-
140 dar/performance/979.



Istatistikler, kiiltiirel ve sanatsal tiiketime ulagmanin, egitimli ve kiilttrli sinif-
larin bir ayricaligi oldugunu gosterse de sanat, kendini bundan soyutlamayan
herkes icin ulasilabilir durumdadir (Kilig, 201 |: 2). Kiresellesmenin Postmo-
dernizm olmadigi, estetik ve kiiltlirle sinirh bir iliskisi bulundugu ayrica, Post-
modeinizm’in énerdigi gibi bir kiiltiirel formasyonunun da olmadig ifade edil-
mektedir. Ornegin, kiiresel dlcekte 6nem tasiyan edebiyatcilar ve mimarlar
olmasina ragmen, bir kiiresel edebiyat, kiiresel mimari yoktur. Kiiresellesme,
bizi kiltlir kavramini ticari esya uretimi ve degis tokusun pek cok yoniinden
sadece birine verilen bir isimden biraz fazlasi olarak gérmeye zorlamakta; bas-
ka bir deyisle, kiiltiirli, anlami sadece degis tokus edilebilirliginde yatan yalin
bir ifadeye donistiirmektedir. (Szeman, 2008: 7) Bu degis tokusun, eser-iz-
leyici arasinda da ortaya gikisi gliniimiiz sanat yaklasimini 6zetler niteliktedir.

Sonucg

Giincel sanat yaklasimlarinda, sanat eserini ortaya gikaran kisinin ilk izleyici
oldugu diistiniildiigiinde, etkilesimin Uretim siirecinde basladigi séylenebilir.
Bu siireg, sanat eserini yapan kisi ile baslayip, izleyicinin algilayisi, anlayisi ve
yorumuyla devam etmektedir. Bazi durumlarda ise, farkli anlamlar kazanip,
yon degistirebilen, sanatgisina degisik bakis agilari kazandirabilmektedir. Eser
izleyici sayesinde tamamlanmayan bir siirece sahip olmaktadir. Ciinkii her bir
izleyici, miitemadiyen yeni bir anlam ve cikarim ortaya koymaktadir. Ayrica,
izleyiciye tarafindan sanatclya mesajlar verilen bir yol ve yontem olabilecegi
de ifade edilebilir. Sanatla bulusma istegi ile aktif duruma gelen her bir izleyici,
eser vasitasiyla sanatciyla iletisime gecmis sayilmaktadir. iletisim kurabilmek,
sanati anlamak ve fikir sahibi olabilmek, ayni dili kullanmayi gerektirmektedir.
Giinlimiizde ortak bir dil anlamina gelen sanat, sinirlarini yikarak ve duvarla-
rini asarak sokaklara, caddelere, meydanlara hatta daglara, denizlere ve tiim
dogaya yayilmistir. Schwitters’a gére, yasami rastlantilar olusturuyordu; sanat
yapiti da yasam atiliminin bir Grlinliydd, geciciligi icinde, dogan, biiyliyen ve
yok olan bir varlikti. Ayrica sanatsal yaratinin 6nlindeki tiim engeller ortadan
kalkmaliydi. Giincel sanat anlayisiyla, algi ve sanatin sunuldugu alanlar da de-
giserek, gelecegin sanati, seckin bir azinliga ait olmayacaktir (Tigin, 2014: 29).
Cagin getirdigi yenilikler ve gelismelerle birlikte, sanat, teklikten siyrilip, coga-
larak herkese ve her kesime ulasmaktadir. Giincel sanat, artik giizel, estetik,
hos kavramlariyla vakit kaybetmek yerine, birlesik sanat anlayisiyla yola cikilan,
hayatin icinden, hatta hayatin ta kendisi olan kavramlari vurgulamaktadir.

Calismanin sonucunda, iletisime daha fazla ihtiyag duyulan giinimiizde, sanatla
hayat arasindaki sinirlarin yikilmaya baslandigl, izleyicinin sanat ve sanatclyi,
sanatcinin da izleyiciyi etkileyerek yeni yaklasimlarin olustugu, sanatin farkh
disiplinlerden beslenmesinin gerekliligi gibi algilarin olustugu soylenebilir. Ki-
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silerin, eserlerle karsi karsiya iken izleyici, yan yana iken katilimci, ig ice iken
sanatin tamamlayici bir unsuru olduklari ifade edilebilmektedir. Bu nedenler-
den &tiird, pasif bir sézclik olan izleyici, dilbilimcilerin nerileriyle gliniimiz
interaktif sanat aktivitelerine uygun sekilde yeniden tanimlanarak, yeni anlam-
lar kazanabilir.
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Basili reklam tasarimlarinda korku, mizah ve cinsellik gibi yaratici mesaj stratejileri hedef kitlenin dikkatini
reklama cekmek icin kullanilmaktadir. Reklamlarda kullanilan cekicilik stratejilerinden biri olan kaygi da
korku, endise gibi duygulari harekete gecirerek reklamin akilda kaliciigini ve o iriiniin satin alinmasini
saglamaktadir. Kaygi iceren reklamlar, ters psikoloji ile hedef kitleye iiriinii satin aldirabilmektedir.

Dergi reklamlari; hatirlatici, bilgilendirici ve yaratici reklamlarin sik¢a kullanildigi basilt mecralardan biridir.
Arastirma ve yayn etigi kurallarina uygun bir sekilde hazirlanan bu makalede, Istanbul Life dergisinin
2016-2020 yillari arasinda yayinlanan 60 adet sayida yer alan 1780 reklam, “kaygi” bashgi altinda baslik,
metin, imge ve renk gibi grafik tasarim elemanlari agisindan ele alinmistir. Amag, bir dergide bulunan
reklamlarin yiizde kaginda tedirgin edici mesajlarin yer aldigini saptamaktir. istanbul Life dergisinin tercih
edilme nedeni ise; Tiirkiye nin en kalabalik sehri olan Istanbul’'un en ¢ok okunan dergilerinden biri olmasi,
kolay erisebilir olmasi, hedef kitlenin genisligi ve trtin cesitliligidir.
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Abstract

Creative message strategies such as fear, humor and sexuality are used in print advertisement designs to attract
the attention of the target audience to the advertisement. Anxiety, one of the attractiveness strategies used
in advertisements, ensures the retention of the advertisement and the purchase of that product by activating
emotions such as fear and worry. Advertisements containing anxiety can make the target audience buy the
product with reverse psychology.

Magazine advertisements are one of the printed media where reminder, informative and creative advertisements
are frequently used. In this article, which was prepared in accordance with the rules of research and publication
ethics, 1780 advertisements in 60 issues of Istanbul Life magazine published between 2016-2020 were discussed
in terms of graphic design elements such as title, text, image and colour under the title of “anxiety”. The aim is
to determine what percentage of the advertisements in a magazine contain disturbing messages. The reason for
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I. Giris

Yeni cagda tiiketici talepleri yeniliklerle paralel olarak gelisim géstermektedir.
Uretici firmalar bu isteklere cevap vermek, piyasayi canli tutmak icin birbi-
riyle rekabet etmektedir. Teknolojik gelismelerle saglik hizmetleri, kozmetik,
ev dekorasyonlari gibi alanlarda tiiketici taleplerinde degisiklikler goriilmeye
baslanmistir. Bu degisen ve bliyliyen ticari ortamda firmalar, tiiketicide alim
glidisii olusturmak ve diger benzer uriinler arasindan siyrilip dikkat cekmek
icin yaratici reklamlara ihtiyac duymaktadir.

Radyo, televizyon, basili yayinlar ve daha cok yasamsal alanlar hedef kitlenin
reklam izdihamlarina maruz kaldigi alanlardir. Reklamlar, riin satisi veya bir
firmanin Uriintyle ilgili yenilikleri bildirmek icin yapilan duyurulardir. Basili ya-
yinlarda yer alan iki boyutlu reklam ilanlari ve dijital ortamlarda yer alan video
reklamlari kitlelerin karsilastigi reklam tiirleridir. Video reklamlar olarak ad-
landirabilecegimiz dijital reklamlarin gésterimi icin daha cok bilgisayar, tele-
vizyon gibi araclara ihtiyag vardir. Fakat gazete, dergi gibi basili materyallerde
yer alan reklamlar bircok ortamda herhangi bir araca ihtiyac olmadan genis
kitlelere ulasabilmektedir. Bir baska deyisle dergi reklamlari, dijital veya basili
her tiirlii mecrada kendine yer edinerek genis kitlelere ulasmaktadir. Ozellikle
basili dergi reklamlarinda kullanilan kagit kalitesi, reklamlarin daha dikkat ce-
kici olmasina ve derginin uzun émiirlii olmasini saglamaktadir. Bu tiir 6zellik-
lerinden dolayi dergi reklamlari diger basili yayinlara oranla daha cok kitlelerin
hafizasinda yer edinmektedir.

Bu arastirmada, dergi reklamlarinda yer alan grafik tasarim ogeleri kaygi basligi
altinda incelenmeye calisiimistir. “Duygusal cekicilik stratejilerinden biri olan
kaygi, hangi Grin tiiriiniin yer aldigi reklamlarda kullaniimaktadir; kaygi iceren
reklamlar dergi reklamlarinda ne siklikta kullanilmaktadir; dergi reklamlarinda
kaygi hangi grafik tasarim 6gelerinde vurgulanmistir; grafik tasarim elemanla-
rindan hangisinde kaygi daha fazla yer almistir” gibi sorularin cevabina ulasil-
mak istenmistir.

Bir Uirlin veya hizmetin para karsiliginda kitle iletisim araclari vasitasiyla kamu-
oyuna sunulmasi faaliyetlerine reklam denir. Reklamlar, ireticinin kendi ser-
visinde, reklamin sunulacag iletisim aracinin reklam servisinde veya reklam
ajanlarinda hazirlanmaktadir. Reklamlar dikkat cekmek, istek uyandirma, ilgi
cekmek, motive etmek ve ikna etmek gibi amaglara hizmet etmektedir (Be-
cer, 2015, s. 221). Kisaca reklam, tiiketimi yénlendirmek icin tarih boyunca
basvurulan yontemdir.

Reklam, ilgili servis tarafindan belli ticret karsiligi yapilmaktadir. Reklami yapilan
kurum veya kuruluslarin kurumsal sembolleri onlari tanimlamak icin reklam-
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larda kullaniimaktadir. Reklamlar tiiketiciyi ikna etmek ve bilgilendirmek icin
yapilmaktadir. Reklam bir kitle iletisimidir ve satis saglamak icin kitle iletisim
araglari yogun bir sekilde kullaniimaktadir. Reklamin topluma bir mesaj iletme
cabasi vardir. Sadece iiriin satmak degil, bir hizmet veya disiinceyi sunmak icin
de bu iletisim bicimi kullanilmaktadir (Kocabas ve Elden, 1997, s. 21).

Reklamin tarihi gelisimi pazarlama oncesi donem, kitle iletisim dénemi ve aras-
tirma dénemi olmak lizere lic déneme ayrilarak incelenmektedir. Pazarlama
oncesi dénemde |8. ylizyila kadar alici ve saticilar, kil tablet tizeri yazilar ve cI-
girtkanlar gibi ilkel yontemlerle iletisim kurmuslardir. Kitle iletisim déneminde
20. yiizyin baglarina kadar ki bu dénemde radyo ve televizyonun icat edilip
evlere girmeye baslayinca ireticiler blylik bir kitleye ulasmislardir. Arastirma
déneminde ise, 1940’lardan sonra hedef kitle belirlenerek kitleye 6zel mesajlar
olusturulmaya baslandi (Russell & Lane, 1993, s. 35-49). Tiirkiye'de reklamci-
lik tarihi ise, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.
Tirkiye’'de reklamcilik Batili llkelere gore gec gelisim gostermektedir. Bunun
sebebi, matbaanin 5. yy. yerine 1727 yilinda kullanilmaya baslanmasindandir.
Okuryazarligin azlig, kitlesel iiretim ve tiiketimin olmamasi ve bunlarin basili
materyallerle iletilememesi reklamciligin gelisim goésterememesinin sebeple-
rindendir. Bu nedenlerin disinda toplumda Arap harfleriyle yazilmis kagitlarin
bas Ustiinde tutulmasi el ilanlarin yayginlasmasini zorlastiran kiiltiirel etken-
lerdendir. Cumhuriyet déneminde her alanda gerceklesen devrimler, done-
min grafik tasarimaisi ihap Hulusi Gérey’in afisleriyle tanitiimaktaydi. Modern
anlamda ilk Ttrk afisleri bu grafik tasarimai tarafindan tasarlanmistir. Gorey’e
gore reklam bir malin dilidir. Reklamsiz kalmis bir mal kapali kutuda kalmis gi-
bidir. Bir Griin icin on ucuz reklam yapmaktansa etkili iki reklam yapmak daha
etkili bir yontemdir (Kologlu, 1999, s. 23-308).

700 yillarinda birka¢ yayina rastlanilsa da dergiler reklamcilik alaninda 19.
ylizyildan itibaren etkili reklam araci haline gelmistir. Tiirkiye’de ise dergicilik
tarihi 1840 yillarina uzanmaktadir. Glinimiize dogru her gecen giin kendini
gelistirmis olan dergicilik, genis kitlelere ve farkli ilgi alanlarina hitap etmek-
tedir (Elden, 2009, s. 239). Haftalik, aylik gibi yayin siireleri olan en yaygin
basili yayin organlarindan biri dergilerdir. Gazete gibi etkili ve gazeteden daha
dikkat cekici bir kitle iletisim aracidir. Male’ye gére, dergi reklamlarinda ve-
rilmek istenen mesaj, cogu zaman ikna etme cabasi ile belli bir tiiketici gru-
bunu hedef almaktadir. Bu dogrultuda hedef kitle; yas, cinsiyet, sosyal alt yapi
ve gelire gore siniflandiriimaktadir (Male, 2017, s. 22). Dergiler; hobi, sanat,
dekorasyon, moda, spor, oyun, yemek, seyahat ve teknoloji gibi kitlelerin ihti-
yaglarina hitap eden kategorilere sahiptir. Dergilerde yer alacak reklamlar da
kategorilere gore sekil almaktadir. Ornegin, kiiltiir ve sanat dergilerinde he-
def kitlenin dikkatini cekebilecek sergi, konser ve yaratici reklamlar daha cok
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kullaniimaktadir. Bu durum, reklam verenlerin tiiketicinin ilgisini yakalamasi
agisindan avantaj saglarken okuyucunun da giincel etkinliklerden haberdar ol-
masini saglamaktadir.

Dergilerde yer alan kapak tasarimi, sayfa diizeni, baslk, renk, imge ve icerik
gibi temel unsurlar kitlelerin ilgisini cekmenin yani sira toplumun kiiltiirel 6zel-
liklerine de hitap etmektedir. Kiiltiirel degerlerin bir dergi veya bir reklam ta-
sariminda yansitiimasi okuyucu ile bag kurma agisindan énemlidir. Tiketicinin
iriini benimsemesi icin dergi reklam tasarimlarinda kdiltiirel 6gelere yer veri-
lir. Reklamlarda drunle ilgili tiketiciye verilmek istenen mesaj, kitlesel anlayis
cercevesinde yansitildiginda daha etkili olabilmektedir.

Reklamlar yayinlandigi kitle iletisim araglarina gore; acik hava reklamlari, radyo
ve televizyon reklamlari, dijital reklamlar ve basili reklamlar olmak tizere dorde
ayrilmaktadir. Billboardlardaki reklamlar ve araglara giydirilen reklamlar acik
hava reklamlarindandir. Dijital reklamlar; internet, sanal, mobil, oyunigi, video
ve sosyal medya reklamlaridir. Radyo ve televizyon reklamlari; yayin akisi ara-
larinda izleyici ve dinleyicinin siradaki yayini beklerken karsilastigi reklamlardir.
Basili reklamlar ise; gazete, dergi, brosiir ve afislerde yer alan reklamlardir.

Tiketiciye kendini hatirlatmak, satis yapmak ve satis sayisini arttirmak gibi ne-
denlerden dolayi iiretici firmalar dergilere reklam vermektedir. Bu reklamlar
hatirlatici, bilgilendirici veya yaratici 6zelliklere sahip olabilmektedir. Reklam-
larin dergilerde konumlari ise su sekildedir; karsilikl cift sayfa (double-page
spread), tek sayfa (single page), karsilikli cift yarim sayfa (double half-page
spread), dikey ceyrek sayfa (vertical quarter page), damal reklam yeri (chec-
kerboard), yatay ceyrek sayfa (horizontal quarter page), tek kulakli (gatefold),
cift kulakli (french door), ada konumu, dikey yarim, yatay yarim sayfa, orta
gbbek ve bunlarin degisik birlesimleri. Geleneksel reklam kullanim bicimleri
disinda kapak gériiniimiinde kapagi kaplayan ve birkac sayfadan olusan kulakli
reklam sayfalarina, derginin etrafini gevreleyen serit reklam bantlari vb. cesitli
kullanimlarla karsilasmak mimkindir (Gllsoy, 1999, s. 302).

Dergi reklamlarinda mesajin hedef kitleye acik, sade bir dil ile dogrudan iletile-
bilmesi icin bazi grafik tasarim 6geleri kullaniimaktadir. Tasarimlarda tipografi,
renk, imge, fotograf vs. grafik tasarim 6geleri ile biitiinlik, hiyerarsi, vurgu ve
ritim gibi grafik tasarim ilkeleri aktarilmak istenen mesajin etkili bir sekilde
iletilmesini saglamaktadir. Dergi reklamlarinda ¢ok kisa bir siirede okuyucuyu
triine yonlendirmek icin bu tasarim 6gelerinden biri olan tipografi, fotograf
veya slogandan yardim alinmaktadir. Dergi reklamlarinda kullanilan tasarim
ogelerini; tipografik elemanlar (baslk, alt baslik, metin ve slogan), gorsel ele-
manlar ve renk olmak lizere {ice ayirabiliriz.
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2. Tipografik Elemanlar:

Grafik tasarimda tipografi icin, tasarimda tek basina anlam ifade etmeyen gor-
selleri aciklayici hale getiren yardimei 6ge denilebilir. Ayrica tipografik eleman-
larin lzerinde siradisi diizenlemeler yapilarak tek basina bir gorsel imge ola-
rak da kullaniimaktadir. Yazi karakteri, boyutu ve bicimi, metin bloklama, satir
araligi, harf veya kelime vurgusu ve rengi ile tipografik elemanlar tasarimda bir
anlam ifade etmektedir. Bu &zellikleri ile tipografik elemanlar dergi ici reklam
tasarimlarinda slogan, baslik, alt baslik ve metinin kullaniminda bir tasarim ve
dili olarak mesaji destekler niteliktedir.

Metinde yazinin dizimi tasarima uygun, okunakli bir yazi karakteri ile gercek-
lestirilir. Tasarimda metnin bloklanmasi (orta, saga veya sola hizali) anlatimi
kolaylastirmasi acisindan 6nemlidir. Dergi ici reklam tasarimlarinda kullanilan
karakter tasarimlari (dik diiz, gotik, yuvarlatiimis, bitisik vs.) secilirken anlatil-
mak istenen mesaji desteklemesine ve tasarim biitiinliiglinii saglamasina dikkat
edilmelidir.

2.1. Bashk: Baslik gorsel okumayi baslatir. Baslk; boyutu, yiizeyde bloklama,
yazi karakteri ve rengi ile okuyucunun dikkatini aninda yakalar. Ayrica bas-
Ik, bu grafik tasarim &geleri ile metinin icerisindeki anlami desteklemektedir.
Book & Schick’e (1998) gore; dergi okuyucularinin cogunun metni okumaktan
kagindigi diistinlilecek olursa baslik ilgiyi metne cekmek icin énemli bir islev
Ustlenmektedir. Herkesin kolay anlayabilecegi ve akilda kalici olabilecek bir
bashk kullanilmalidir (s. 53). Akbank’in dergi ici reklam serisinden biri olan
(bkz. Gorsel 7) reklam afisinin ‘Kaybolmayan degerler icin’ bashginda kullanilan
ince yazi karakteri anlamla iliskilendirilerek anlam biitiinlligli saglamaktadir.

2.2. Alt Baslik: Her zaman kullanilmayan alt basliklar ise, baslik ile metin arasin-
da koprii islevi gorir (Becer, 2015, s. 223). Alt baslik, genellikle uzun metinler-
de kullanilir. Burada okuyucunun ilgisini metne cekmek icin metin birkag clim-
le ile 6zetlenmektedir. Baslk ve metin arasinda yer alan alt baslik; renk, yazi
karakteri ve puntosu ile basliktan sonra ikincil dikkat cekici tipografik 6gedir.

2.3. Metin: Reklamin konusu ve verilmek istenen mesaj, metinde ayrintilariyla
aciklanir. Reklam metni; bilgi verici, inandirici olmali ve yalin bir dille yazilma-
Iidir (Becer, 2015, s. 223). Baslikla dikkat ¢ekildikten sonra metin, tiiketicinin
ilgisini artirmali ve {irlin veya hizmet hakkinda tiiketici bilgilendirilmelidir.

Akbank’in sponsorlugunda gerceklestirilen |3. Contemporary istanbul reklam
afisinde bayilmis bir adam fotografi stiine kirmizi ve biiylik puntolarla Sten-
dhal Sendromu yazmakta ve yanina bir yildiz isareti konularak sol asagida yine
ayni renkte yazilmis metinde bu sendromun ne oldugu agiklanmistir. ‘Stendral
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Sendromu, ihtisamli sanat eserleri karsisinda duygu yogunlugundan bayilmak-
tr.” (bkz. Gorsel I).

STENDHAL SENDROMU"

ey 25 yi| AKBANK
Cl & | SANAT .

Gorsel I. Metinde Kayginin Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi, 2018).

2.4. Slogan: Logoya eslik eden slogan kisa, kolay hatirlanabilen ve iiriin veya
hizmetin 6zelliklerini vurgulayan sozliiklerden olusmaktadir. Uriin veya hizmet
ile ilgili mesajlar icermektedir. Basarili bir slogan dort kelimeyi gegmemelidir
(Becer, 2015, s. 223). Sloganlar kurumun imajinin bir parcasidir. Ornek olarak,
‘Omo, kirlenmek giizeldir’, ‘Tefal, ne varsa sen de var’, ‘Beko, bir diinya mar-
kasr’, ‘Volkswagen, Das Auto’ gibi etkili sloganlar verilebilir.

3. Gorsel Elemanlar:

Dergi reklamlarinda yer alan gorsel elemanlar fotograf ve illiistrasyon gibi
resimleme yontemleriyle olusturulmaktadir. Reklam tasarimlarinda ozellikle
lrin 6n planda oldugu icin en cok fotograflama yontemiyle gorseller olustu-
rulmaktadir. Eger reklam tasariminda riin tanitimi disinda bir mesaj iletilmek
isteniliyorsa tasarim icerisinde yer alan imgelere anlamlar yiiklenerek mesaj
dogrudan izleyiciye ulastirilmaya calisilir. Ambrose & Harris’in de belirttigi gibi
tasariminda yer alan imgelerin, anlatimdaki drami aktarma, metindeki diistin-
ceyi destekleme veya metni 6zetleme gibi bircok islevi bulunmaktadir (201 3a,
s. 6). Reklam tasariminda kullanilan gérsel elemanlar, okuyucunun dikkatini
cekmeli ve okuyucuda merak uyandirmalidir. Amag, ‘Ne oluyor burada? so-
rusunu sordurabilmektir. Okuyucu merakini giderebilmek icin metni okumaya
yonelir. Bu, gorselin okuyucu lizerinde istenilen etkisidir (Ogilvy, 2008, s. |134).
Reklam tasarimlarinda mesaj, metne gerek olmadan tek bir imge ile dogru-
dan iletilebilmektedir. Toplumun bilingaltinda yer alan ortak paydalar, mesajin
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dogrudan iletilebilmesi icin etkili bir reklam araci olarak tasarimda imge olarak
kullanilabilirler.

Dergi ici reklam tasarimlarinda kullanilan en etkili gérsel eleman fotograftir.
Fotograf ile verilmek istenen mesaj, duygu ve etki aninda yansitilmaktadir.
Ornegin, bir reklam afisinde uyandiriimak istenen kaygi ve endiseli bir duygu
ise, bu endiseli bir portre fotografi ile (bkz. Gorsel 2) verilebilir. Book vd.’nin
(1998) ifade ettigine gore reklamlarda insan ve riin fotograflarinin yer almasi-
nin nedenlerinden biri; fotograf, illiistrasyonlara gére daha kolay fark edilebil-
mektedir. Bir diger nedeni ise; fotograflarin inandiricilik ve giivenirlilik seviyesi
illistrasyonlardan daha fazladir. Ayrica, fotograflar triiniin kullanimini gézler
oniine seren imgelerdir (s. 90).

iSTANBUL LIFE'A

ABONE OLANLAR

KAZANIYOR

|STANBUL "fv

Adresinize iicretsiz teslim

Anlasmahi kredi kartlanina 3 taksit (Bonus, Maximum, World, Axess)

D
DB
0(212)4780300 | abone@doganburda.com | www.dbabone.com I

Gorsel 2. Fotografta Kayginin Kullanimi (istanbul Life Dergisi, 2017,2019).

Reklam tasariminda siisleme, eglendirme, sasirtma, bezeme, biiyiileme, agik-
lama, hikaye anlatma, problemlerin ¢6ziimdi, bilgilendirme ve tesvik etme gibi
etkiler yaratmak igin illiistrasyonlara basvurulmaktadir (Wigan, 2012, s. 9).
Dergi ici reklam tasarimlarinda fotografla anlatimin miimkiin olmadigi durum-
larda resimleme de denilen illistrasyon teknigi kullaniimaktadir. Bu teknikle
ilanlara sanatsal bir etki verilebilmektedir.

4. Renk:

Renk bir fiziksel olusumdur. Tasarim 6gesi olarak sembolik bir degeri vardir.
Tek basina renk bir mesaji iletebilmektedir. Renklerden bazilari belli bir kdil-
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tlirde bir sey ifade etmezken, baz kiiltiirlerde bir anlam sahibi olabilmektedir
(Ucar, 2016, s. 45). Ornegin yesil, islam iilkelerinde kutsal bir renk iken mavi,
Tirk Devletlerinde Gok Tanri inancindan dolay: kiiltiirel bir renktir. Ayrica,
eski Tirkler yonleri de renklerle ifade etmislerdir; kuzey-siyah, dogu-mavi,
bati-beyaz, gliney-kirmizi renktir. Bir rengin farkl bolgelerde zit kullanimina
ornek olarak, beyaz rengi Bati lilkelerinde evliligi sembolize ederken, Japon
ve Hint kdltiiriinde matem rengi olarak kullanilabiliyor. Evrensel olarak kabul
goren renkler ve anlamlari ise su sekilde siralanabilir; kirmizi istah acici ve
ofkenin rengi, sari uyarici bir renk, turuncu nese verici, yesil tazelik ve doga,
mavi huzur, mor ruhsal sorun veya zek3, beyaz saflik ve temizlik, siyah 6liim ve
korkunun rengidir. Rengin bir tasarimda kullanimi bilgi birikimi gerektirmekte-
dir. Semboller gibi renklerde markaya kimlik kazandirmada 6nemli bir tasarim
dgesidir. Ornegin, sari cerceve National Geographic dergisini hafizalara ge-
tiren 6nemli bir semboldiir. Ayni sekilde kirmizi renk Coca-Cola ile, lacivert
Facebook ile kimlik kazanmis renklerdir.

Tasarimlardaki renk kullanimi mesaj vermenin yani sira, hiyerarsi ve dinamizm
gliclinii de arttirmaktadir (Ambrose & Harris, 2013b, s. | 17). Asagida verilen
reklam 6rneginde, siyah semsiyeler icinde sari renkli semsiye uyarici bir renk
oldugu icin dikkat cekmektedir. Bu dergi reklaminda ‘ve benzersiz’ basligi ile
verilmek istenen mesaj renk kullanimi ile desteklenmektedir. Ayrica, siyah ve
sar1 tehlikeyi, 6liimi gagristiran renkler oldugu icin bu reklam tasarimi izleyici-
de kaygi olusturmaktadir (bkz. Gérsel 3).

#vebenzersiz

Gorsel 3. Renkte Kayginin Kullanimi (Istanbul Life Dergisi, 2020).
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Duygu, insanlarin karar verme yetilerini yonlendirmede en énemli araglardan
biridir. Reklam tasarimci insani ve duygularini ne kadar iyi tanirsa, ikna faali-
yetlerini gerceklestirmesi o kadar kolay ve etkili olacaktir. Gliniimiiz reklam
stratejilerinde tiiketici ile bag kurabilen triin politikasi yaygindir. Amag, tiiketi-
ciye ihtiyaci disinda istemsizce irlini satin almasini saglayabilmektir. Pazarlama
endustrisi, beynin sirlarini cézerek duygusal pazarlama stratejisiyle tliketicinin
arzu, korku ve heyecanlarini anlamaya calismaktadir. Bu yénelimle, arzu edilen
itibar, yasam bicimi ve statli gibi unsurlari bir iriinle iliskili olarak kitlelerin
zihninde kodlamak amaclanmaktadir. Reklamin amacina ulagsmasi icin hedef
kitle belirlendikten sonra kitlede uyandiriimasi diistiniilen duygulari harekete
geciren yaratici mesajlar olusturulur. Bu mesajlar korku, sucluluk gibi negatif
mesajlar olacag gibi mizah, ask, cinsellik, gurur ve eglence gibi pozitif mesaj-
larda icerebilir. (Bati, 2016, s. 189-233).

Dergi reklamlart ile ilgili bu arastirmanin ana sinirliik kavrami ‘kaygr’dir. Duy-
gulara yoneltilen reklam satis stratejilerinde kaygi, korku, endise gibi duygula-
ri uyandiran mesajlar icerebilmektedir. Bu duygular hedef kitlede yoksunluk,
acima, tedbir, yardim, sok gibi reaksiyonlar meydana getirerek mesajin akil-
da kaliciligi saglanabilmektedir. Kayg tiiketiciye triind, reklamda tasvir edilen
kaygilarindan kurtulmalari icin satin aldirmaktadir.

TDK’ya gére kayg; “Uziintii, endise duyulan diisiince, gam, tasa. Genellikle
kotii bir sey olacakmis diistincesiyle ortaya cikan ve sebebi bilinmeyen gerginlik
duygusu.” (Sozliik, t.y). Varoluscu filozof Soren Kierkegaard kaygiyr umutsuz-
luk, 6zgiirlik ve giinah gibi kavramlarla iliskilendirmektedir. Martin Heidegger
kaygiy! insanin diinyaya gonderilisinde ve olim karsisinda hissettikleri olarak
tanimlamaktadir. Jean Paul Sartre ise, insanin yaptiklarindan dolayi kendini suc-
lamasi durumu olarak agiklamaktadir (akt. Manay, 201 I, s. 206). Freud’un da
tanimladigi gibi kaygi, kimi zaman cevreden gelebilecek tehlikelere karsi bazen
de sosyallesme veya hayat siirdiirebilme ihtiyacinda kiside dogan duygudur.
Eger kaygi, gercek disi bir hal alirsa normal disi davranislara dontisebilmektedir
(akt. Ozodagik, 2001, s. 74). Kaygiyi kisaca, istem disi kisinin kendi durumu
hakkinda endise ya da tasa duyma hali olarak tanimlanabilir. Ornegin; giinliik
hayatta kuruntular icin kaygilanilir. Diinya yikilsa umursamayan kisileri ‘kaygi-
siz’ olarak nitelenir. Kaygi kavrami, psikiyatride orjinali ‘anxiety’ olan yabanci
kelimeyi ‘anksiyete’ olarak kullanmaktadir. Bazi psikiyatri uzmanlari dilimizdeki
karsiliginin ‘bunalim’ oldugunu savunmaktadir (Oztiirk, 1997, s. 168).

Kaygiya en yakin kavramlardan biri ‘korku’dur. Korku, kisinin ileride yasama
olasihigr olabilecek kétii ve yikic bir seyin zihinde canlanan tasvirine bagl ola-
rak ortaya cikan aci veya rahatsizlik olarak tanimlanabilir (Aristoteles, 2004,
s.108). Kaygi ile korku arasinda ti¢ 6nemli fark vardir. ‘Ben aridan korkarim?’
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orneginde goriildiigi gibi korkunun kaynagi bellidir, fakat kaygida belirsizlik
s6z konusudur. Korku kaygidan daha siddetlidir. Kaygl korkudan daha uzun
siire etkisini gosterir (Cliceloglu, 2006, s. 277). Korku en ilkel duygudur. Can-
hlar korku duygusu sayesinde dis tehditlere karsi kendini koruyabilmektedir.
insan viicudu bir tehdit karsisinda hem fizyolojik hem de biyolojik tepki iireten
genlere sahiptir. Viicut once stres belirtisi gosterir, sonra kalp ritmi hizlanr,
solunum belirginlesir, epinefrin ve adrenalin hormonlari salgilanir. Bu biyolojik
belirtiler kisinin dis etkenlere karsi reaksiyon gostermesine zemin hazirlamak-
tadir (Read, 2009, s. 7). Endise, kayginin es anlamlisidir. Uziintii ise; “olmasi
istenilmeyen olaylardan dogan ruh tedirginligi, gam, teessiir”diir (Sézliik, t.y.).

Kaygi, sanat eserinde sikca karsilasilan duygu halidir. Sanatgi gerek i¢ diinya-
sindaki karanlhgi gerekse yasadigi toplumla ilgili kaygilarini eserlerine yansit-
maktadir. Kaygi en kuvvetli duygudur. Bir kimse mutlu, heyecanli ve sevgi dolu
oldugu duygu halini gelecekte daha az hatirlarken kaygili ruh halini gelecekte
daha cok hatirlamaktadir. Bu ylizden insanlar genellikle kaygi icindedir. Mo-
dern zamanlarin kaygi 6znesinin en bilinen 6rnegi Edward Munch’in ‘cighk’
tablosudur. Munch gibi Theodore Gericault, Max Beckmann, Otto Dix, Ego
Schile, Alberto Giacometti ve Yue Minjun gibi ressamlarin calismalari tekinsiz
ifadelerin temsillerini olusturmaktadir (Umer, 2018, s. 124).

insan hem akli hem de duygulariyla karar verebilen bir canlidir. Satin almada
da insanlarin tam olarak nasil karar verdigi bilinmemektedir. Bu ylizden rek-
lamlarda verilen mesaj hem duygulara hem de akla uygun olmalidir. Dergi rek-
lamlarinda mesaj iletilirken Uretici, tliketicinin somut ve soyut cekiciliklerini iyi
bilmelidir. Hangi mesajlarin hedef kitleyi etkiledigini bilmek reklamin hedefine
ulasmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Korku, mizah ve cinsellik gibi duygu-
lara hitap eden reklamlar tiiketicinin dikkatini ilgisini daha cok cekmektedir.
Ozellikle bu duygular yaratici reklamlarda yer almaktadir. Bu duyulara hitap
eden reklamlar akilda kaliciligi arttirmakta ve hedef kitlede satin alma giidiisi-
ni uyandirmaktadir.

Reklam cekicilikleri duygusal ve rasyonel olmak tizere iki baslik altinda ele alin-
maktadir. Rasyonel reklamlarda; bilgilendirici, sebep-sonug, merak uyandirma,
kanit ve tesvik edici gibi cekicilikler varken, duygusal reklamlar; marka farkin-
daligi ve duyulari harekete geciren cekicilikleri icermektedir (Davies, 1993, s.
45-63). Reklam cekicilikleri ayrintili olarak su sekilde siniflandirabiliriz; ihtiras;
gli¢, para, itibara duyulan istek. Konfor; dinlenme arzusu. Rahatlik; isini kolay
yoldan halledebilme. Merak; yeni deneyimlere yel acma istegi. Egoizm; popii-
ler olma arzusu. Aile sevgisi; mutlu ev yasantisi. Korku; 6liim, aci, fakirlik veya
gtizellik, popiilarite gibi elde olani kaybetme korkusu. Saglik; uzun émiir genc-
lik arzusu. Unlii hayranligi; hayran olunan kisiye benzeme arzusu. Nezaket
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ve comertlik; ihtiyaci olanlara yardim etme arzusu. Ask ve seks; romantizm
ve normal seks hayati. Zihinsel uyarilma; kendisini gelistirme arzusu. Eglence;
hoslanilan seyler (Burton, 1984, s. 24). Reklam cekiciliklerinden korku, kaygi,
endise ve tedirginlik gibi duyulara hitap eden Cosmopolitan dergisinin asagida
yer alan dergi ici reklam tasarimlari 6rnek olarak verilebilir. Sisecam dergi ici
reklam 6rneginde, cam iizerinde fil yer almaktadir. Filin izleyicinin Gzerindeki
cami kiracakmis gibi afise yerlestirilmesi izleyicide kaygi uyandirmaktadir. Sol
asagidaki baslikla firma, camin saglam oldugunu vurgulayarak endiselerin yersiz
oldugu mesajini vermek istemistir (bkz. Goérsel 4).

\\\\\\\\ SiSECAM
LAMINE CAM

£ S\ W TR
Gorsel 4. ‘Darbelere Dayanikli” reklam cekiciliklerinden kayginin dergi reklaminda kullanim érnegi
(Cosmopolitan Tiirkiye — 2016/Mart, Atlas — 2019/Mart).

Cekicilik, trtin veya hizmete dikkatleri cekmek icin hedef kitlenin duyulari-
ni yénlendirme glidiistidiir. Dergi reklamlarinda tiiketicinin yukarida belirtilen
duyularina yonelik igeriklerle satin alma giidiisiinii harekete gecirme amaglan-
maktadir. Bu arastirmada, insanlarin en kuvvetli duygularindan bir olan kaygi
kavrami ele alinmaktadir. istanbul Life dergisinin 2016-2020 yillarinda yayinla-
nan (Tablo I) 60 sayisinda yer alan reklamlar, kaygi baslhgi altinda incelenmistir.
Dergi ici reklam tasarimlarinda kaygi, tiiketiciye icinde var olan kaygilarini bir
imge ile hatirlatarak ‘eger bu iriinii almazsan bu korkularindan, kaygi ve en-
diselerinden kurtulamazsin’ mesaji verilerek lriinii satin almaya ikna edilmeye
calisiimaktadir. istanbul Life dergisi dergilik uygulamasindan herkesin kolaylikla
erisebilecegi kiiltiir ve sanat dergisidir. Aylik olarak yayimlanan derginin her
sayisi yaklasik 100 sayfadir. istanbul Life dergisi incelenen bu bes yili boyunca
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1780 reklam yayinlamistir. Bir sayisinda ise yaklasik 35 adet reklam bulunmak-
tadir. Bu reklamlarin ¢gogunlugu tiriiniin 6n planda oldugu veya {inlii kimselerin
kullanildigi genel reklamlar tasarimlaridir.

Tablo 1. incelenen Derginin Genel Ozellikleri

Dergi Istanbul Life

Kategori Kiiltiir ve Sanat

Tarih Aralif1 2016-2020

Erigebilirlik Dergilik Uygulamasindan Erigilebiliyor
Yayn Periyodu Aylik

Dergi Adeti 60

Bir Sayinm Yaklagik Sayfa Sayist 100

Bir Saymnin Yaklagik Reklam Sayis1 35

Toplam Reklam Sayisi 1780

istanbul Life dergisinin yukarida belirtilen yillari arasinda yer alan 1780 rekla-
mi (Tablo 2) kaygi basligi altinda grafik tasarim 6geleri acisindan incelenmistir.
Kaygi iceren reklam tasarimlari siradan reklamlara gére daha yaratici oldu-
gu icin az sayida bulunmaktadir. Genel bir hedef kitleye hitap eden et-balik,
ev aletleri, AVM, banka, sanat, havalimani, film, operatér, bilgisayar, araba ve
dergi gibi Giriin reklamlarinda kaygi iceren mesajlar yer almaktadir. istanbul
Life dergisinin incelenen bes yillik sayilarinda toplam 60 adet reklamda kaygi
ile ilgili reklam saptanmistir. Bu reklamlardan on yedisi ayni sayida veya farkli
sayllarda tekrar eden reklam ilanlaridir. Tek sayfa formatinda kullanilan kaygi
iceren reklamlarin genel olarak 22 tanesinde tipografik elemanlarda, 54 tane-
sinde gorsel elemanlarda kaygi iceren 6ge bulunmustur. incelenen bir reklam
afisinde birden fazla grafik tasarim 6gesinde kaygi unsuru yer alabilmektedir.
Bu incelenen reklamlardan en cok gorsel elemanlarda ikinci sirada ise baslikta
kayginin bulundugu gériilmektedir.

Tablo 2. Incelenen Reklamlarin Genel Ozellikleri

INCELENEN KAVRAM Kaygi

TOPLAM REKLAM SAYISI 60

TEKRAR EDEN REKLAM SAYISI 17

HEDEF KITLE Genel

SAYFA KULLANIMI Tek Sayfa

REKLAM URUN CESITLERI Et-Balik, Ev Aletleri, AVM, Banka, Sanat,
Havalimam, Film, Operator, Bilgisayar,
Araba, Dergi.
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TIPOGRAFIK ELEMANLAR 22%

Baglik 18

Metin 2

Slogan 1

Renk 2

GORSEL ELEMANLAR 54*

imge 51

Renk 3

*Bazi reklam afiglerinde birden fazla 6gede kaygt bulunmaktadir.

Yukarida sayisal olarak verilen kaygi kavraminin 6rneklem olarak bazilari se-
cilmis ve ¢oéziimlemeye gidilmistir. Tipografik elemanlardan biri olan baslkta
kimi zaman kirmizi renkte ve biiyiik puntolarla korku uyandirilirken kimi za-
man da ince yazi karakteriyle yok olmayi1 animsatan endise verilerek izleyici de
kaygi duygusu uyandiriimaktadir. Metinde ise, endise verici bir olay anlatilarak
yine okuyucu da bu duygu uyandiriimistir. Gérsel elemanlarda kaygi, fotograf
teknigi sayesinde daha kolay yansitiimaktadir. Ugurum kenarinda veya kaza
yapmak lizere olan bir araba, bir bicak, endiseli bir yiiz, vahsi bir hayvan silueti
ile kaygi duygusu aninda dergi okuyucusunda olusmaktadir. Bunlar arasinda en
dikkat cekeni ise yaratici fikir ve yetenekle olusturulmus illiistrasyonlarin oldu-
gu reklam 6rnekleridir. Bu illistrasyonlarda meydana getirilen kaygi hem farkli
acidan bir fikri yansitmakta hem de sanatsal yoniiyle reklami yapilan Griniin
imajini gliclendirmektedir.

BAZEN HIC YASAMADIGIMIZ ANLAR
EN DEGERLI lllllﬂl OLABILIR

Gorsel 5. imge, Baslik ve Metinde Kaygi Kullanim Ornegi (Istanbul Life Dergisi-2017 Ekim).
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Gorsel Eleman: Cocuga carpmak Ulizere olan araba fotografi

Baslik: ‘BAZEN HiC YASAMADIGIMIZ ANLAR EN DEGERLi ANLARIMIZ
OLABILIR’

Metin: ‘Bizim icin yenilenmek demek, sadece teknolojiye degil, insan hayati-
na odaklanmak demektir. Ornegin 1950’lerde ii¢ noktali emniyeti ile yeni bir
cag baslatmamiz gibi... 70’li yillarda sundugumuz arkaya doéniik cocuk koltugu
ve 2000’lerin basinda tanittigimiz kér nokta uyari sistemi gibi... ya da 2008
yilinda otomatik frenleme teknolojisiyle insan hayatina odaklandigimiz gibi...
Bizi bugiin Volvo yapan deger, merkeze insan alarak giivenlik teknolojileri ile
yenilenmek. Atacagimiz her adimin, her diisiincenin ve gelistirdigimiz her yeni
teknolojinin merkezinde insan var. Saf teknolojiye odaklanmayi birakip, insan
hayatini diistinmeye baslayinca sorumlulugumuzun kaza aninda ya da sonra-
sinda degil, kaza olmadan 6énce basladigini anliyorsunuz. Ciinkii gelecekte ya-
sanabilecek tiim giizel anilar, o kaza olmazsa yasanacak. Bu yiizden insan icin
otomobil liretiyor insan giivenligi icin calistyoruz.’

Kaygi kavraminin metin, baslk ve gorsel elemanda kullanimina 6rnek olarak
secilen Volvo’nun yukaridaki reklami, istanbul Life dergisinin 2017 yili Ekim
ayi sayisinda yayimlanmistir. Derginin toplam incelenen bes yilinda yalnizca bir
defa kullanilan reklam tasarim 6rnegidir. Bu dergi reklam tasariminda kaygi
kavrami, grafik tasarim ogelerinden baslik, metin ve imgede yer almaktadir.
Reklamda cocuga carpmak lizere olan arag fotografl, izleyicide kaygi uyandir-
dig igin dikkat cekici bir reklam tasarimidir. ilk olarak imge, izleyicide kayg
uyandirirken baslik ile bu kazanin olmadig belirtilerek kaygi giderilmektedir.
Gorsel ve baslikla merak uyandirilan reklamin metninde ise, reklami yapilan
aracin kullanicilarinin geri déniisii olmayan kazalar yasamamalari igin fren sis-
temlerinin gelistirilmis oldugu anlatilmaktadir. Blyiik puntolarla izleyiciyi ikinci
saniyede yakalayan baslik, ortadan bloklu metni hedef kitleye okutmaktadir.
Bu dergi ici reklam tasariminda kaygi, arag ile ilgili bilgilendirmeyi dergiyi oku-
yan kisiye okutabilmek igin kullanildig! icin basarili bir sekilde kullanilmistir.
Kaygi duygusu, bu reklam tasarimda uriini dolayli olarak satin aldirmak igin
hedef kitlede uyandirilmistir. Clinkii Uretici, misterinin kaygilarini bu irtinle
giderebilecegi mesaji vererek uriinii satin aldirmaktadir. Baska bir ifadeyle, tii-
ketici kaygilarini gidermek icin riini satin alma ihtiyaci icerisine girmektedir
(bkz. Gorsel 5).
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BUTCHA STEAKHOUSE

Gorsel 6. imge ve Renkte Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2017 Kasim).
imge: Sivri uclu bicak
Renk: Kirmizi

Kaygi kavraminin gorsel elemanda kullanimina 6rnek olarak secilen Butcha
Steakhouse’un yukaridaki reklami, istanbul Life dergisinin 2017 yili Kasim ayi
sayisinda yayimlanmistir. Derginin toplam incelenen bes yilinda sadece bir defa
kullanilan reklam tasarim 6rnegidir. Bu dergi reklam tasariminda kaygi kavra-
mi, grafik tasarim &gelerinden imge ve renkte yer almaktadir. Pismis kaburgayi
sivri uclu bigakla parcalayan kirmizi deri 6nliikli kasap, izleyicide kaygi meyda-
na getirmektedir. Kaburga ve sivri uglu bicak, izleyicide tedirginlik uyandirdigi
icin ilaveten kirmizi 6nliiglin fotograf karesinde yer almasi asirtya kacmaktadir.
Kirmizi renk; istah acma, heyecan verme gibi anlamlarinin yaninda &fkeyi de
temsil eden bir renktir. Burada kirmizi, istah acma yerine 6fkelendirme ve
tedirginlik uyandirma gibi duyulari harekete gecirmektedir. Kasabin 6nliigiiniin
rengi beyaz gibi temizligi ve safligi sembolize eden bir renk kullanilsaydi, ta-
sarimi dengeleyebilirdi. Fakat bu tasarimda kayginin asiriya kagilmasi izleyiciyi
rahatsiz etmektedir. Eldiven ile hijyen vurgulanmak istenmisken sivri uglu bi-
cak, tehditkar bir anlam ifade etmektedir. Lezzetin 6n planda olmasi gereken
bu dergi ici reklam tasarimda rengin yanls kullanildigi ve imgelerin izleyicide
uyandirdigl anlamlara dikkat edilmedigi icin kaygi, bu tasariminda basarisiz bir
sekilde kullaniimistir (bkz. Goérsel 6).
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AKBANK

Private Banking

Kaybolmayan
degerler icin

Bizim icin varlik, kugoktan kusaga aktanian bir emanettir
Akbank Private Banking(in uzmanik ve daneyimiyle.
yatinmianiniz ve varkklanniz nesiller boyunca korunur, deger kozonr.

=t (Bodot Cod. Etder Mackez, Aoy, NAcrtoy. Yoy i) Arkora + Burso s

Gorsel 7. imge, Renk ve Bashkta Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2018 Mayis).
Gorsel Eleman: Eski bir fotograf
Renk: Siyah-beyaz
Baslik: ‘Kaybolmayan degerler icin’

Kaygi kavraminin tipografide kullanimina 6rnek olarak secilen Akbank’in yuka-
ridaki reklami, istanbul Life dergisinin 2018 yili Mayis ayi sayisinda yayimlan-
mistir. Derginin toplam incelenen bes yilinda ti¢ defa kullanilan reklam tasarim
ornegidir. Bu dergi reklam tasariminda kaygi kavrami, grafik tasarim ogelerin-
den gorsel elemanda ve tipografik elemanlardan baslkta yer almaktadir. Bu
reklamda, ‘Kaybolmayan degerler icin’ baslgi ve eski aile saadetini gosteren
fotografla izleyicide yitirme duygusuyla birlikte kaygi duygusu uyandirilmakta-
dir. Baslikta secilen yazi karakterinin ince kullanimi, verilmek istenen mesaja
uygun ve bilingli bir sekilde kullanilmistir. Siyah-beyaz renk degeri, fotografin
eski bir zamani canlandirmasini saglamistir. ‘Aile saadetiniz bozulmasin diye ya-
tirmlarinizi Akbank Ozel Bankacilikla goniil rahatlig ile yapabilirsiniz’ mesaj,
gorsel ve baslik ile basarili bir sekilde izleyiciye iletilmektedir. Bu dergi reklam
tasariminda kaygi; verilmek istenen mesaji destekledigi, dikkat cekici unsur
olarak kullanildig ve izleyiciyi rahatsiz etmedigi icin basarili bir sekilde kullanil-
mistir (bkz. Gérsel 7).
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Gérsel 8. imgede Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2018 Mayis).

Imge: Diismek iizere olan ¢ocuk ve onu tutmak isteyen anne illiistrasyonu

Kaygi kavraminin illistrasyon da kullanimina érnek olarak secilen Sabiha Gok-
cen Havalimanr’nin yukaridaki reklami, istanbul Life dergisinin 2018 yili Mayis
ayi sayisinda yayimlanmuistir. Derginin toplam incelenen bes yilinda yalnizca bir
defa kullanilan reklam tasarim 6rnegidir. Bu dergi reklam tasariminda kaygi
kavrami, grafik tasarim 6gelerinden gorsel elemanda yer almaktadir. Reklam-
da ‘Anneye kavusmak bekletilmeye gelmez’ bashgl ve bu basligi desteklemesi
amaclanan illistrasyonda saatin yelkovani anne, akrebi cocuk olarak tasvir edil-
mistir. lliistrasyonlar, yaratici ve sanatsal resimlemelerdir. Anlatiimak istenen
mesajin mizahi bir sekilde yansitilmasinda fayda saglamaktadir. Bu dergi reklam
tasariminda gorsel eleman, ‘cocuk anneye kavusuyor degil de, anne diismek
lizere olan cocugu yakalamaya calisiyor’ anlami uyandirmaktadir. Dergi ici rek-
lam tasarimin bu 6rneginde kaygi; mesaji dogru iletmedigi, anne ve babalar
cocuklarini diiserken hayal etmek istemedikleri ve onlari rahatsiz ettigi icin
basarili bir sekilde kullaniimamistir (bkz. Gorsel 8).
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Gorsel 9. imgede Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2019 Nisan).

Gorsel Eleman: Endiseli bir kadin fotografi

Kaygi kavraminin imgede kullanimina érnek olarak secilen Turkcell’in yukari-
daki reklamu, istanbul Life dergisinin 2019 yili Nisan ayi sayisinda yayimlanmis-
tir. Derginin toplam incelenen bes yilinda yalnizca bir defa kullanilan reklam
tasarim Srnegidir. Bu dergi reklam tasariminda kaygi kavrami, grafik tasarim
ogelerinden gorsel elemanda yer almaktadir. Reklamda kumun altina gizlenmis
geng bir kadin vardir. Reklam tasariminda, ‘Bu yaz saklanma!, sezonu formda
karsila’ bashgi ve kullanilan imge birbirini desteklemektedir. Sol altta yer alan
metinde, Turkcell Platinum mdsterilerinin Sport International’da %30 indirim-
leri oldugu aciklanmistir. Kadinlar, yaz mevsimini fazla kilolari ile karsilamak is-
temezler. Bu yiizden, reklamda imge olarak kullanilan kadin kaygi icindedir. Bu
dergi ici reklam tasariminda kaygi, mesajin hedef kitleye iletiimesinde basaril
bir sekilde kullamlmistir. Kaygi, burada ters etki ile {iriinii satin aldirmaktadir.
Baska bir ifadeyle, tiiketici kaygilarini gidermek igin Griinii satin alma ihtiyaci
hissetmektedir (bkz. Gorsel 9).
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Gorsel 10. imgede Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2019 Eyliil).
Gorsel Eleman: illiistrasyon

Kaygi kavraminin illiistrasyonda kullanimina 6rnek olarak segilen Akbank (Sa-
nat)’in yukaridaki reklami, Istanbul Life dergisinin 2019 yili Eyliil ay sayisinda
yayimlanmistir. Akbank’in gerceklestirdigi sanatsal etkinlik tanitim afislerinde
kaygi siklikla islenmektedir. Ciinkdi, sanat eserlerinde kayg duygusunu sanat-
gilar eserlerine istem disi yansitirlar. Sanatg, yasadigl toplumun endise ve kay-
gilarini icinde barindiran bir ferttir. Kisa film festivalini tanitan bu dergi ici rek-
lamda, uyuyan bir kimsenin kabusu lekesel formlarla stilize edilmis sembolik
bir anlatimla illiistrasyona aktarilmistir. illiistrasyonda kullanilan kaygi, reklamin
vermek istedigi mesaji etkileyici ve basaril bir sekilde yansittigi icin dogru kul-
lanilmistir (bkz. Gorsel 10).
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Go Further

Gérsel I 1. imgede Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2019 Ekim).
Gorsel Eleman: Deniz ve ¢cop fotografi

Kaygl kavraminin fotografta kullanimina érnek olarak secilen istanbul Kiiltiir
Sanat Vakf'nin 7. Kita temali 16. istanbul Bieali'nin yukaridaki tanitim afisi, Is-
tanbul Life dergisinin 2019 yili Ekim ay1 sayisinda yayimlanmistir. Derginin top-
lam incelenen bes yilinda yalnizca bir defa kullanilan reklam tasarim 6rnegidir.
Bu dergi reklam tasariminda kaygi kavrami, grafik tasarim &gelerinden gorsel
elemanda yer almaktadir. Tasarimda deniz kirligi, gelgit sonucu ortaya cikan
¢op yiginiyla anlatiimistir. Goérsel, ¢c6p ve deniz fotograflarinin kolaj teknigi ile
birlestirilmesiyle olusturulmustur. Denizlerin ¢op yigini haline donmesi, izleyici
de kayg ve endise duygularini uyandirmaktadir. Bu dergi icin reklam tasarim
orneginde kaygl, izleyici de uyarilmasi istenen duygu oldugu icin basarili bir
sekilde kullanilmistir (bkz. Gérsel I 1).
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Gorsel 12. imge, Renk ve Baslikta Kaygi Kullanim Ornegi (istanbul Life Dergisi-2020 Agustos).
Renk: Siyah, mavi
Baslik: ‘Bireysel emeklilik birikimleriniz elinizin altinda’
Gorsel Eleman: Musluktan ele akan birikimlerin gosterildigi vektorel bir gizim

Kaygi kavraminin renk, baslik ve gérsel elemanda kullanimina 6rnek olarak se-
cilen Takas Bank’in yukaridaki reklami, istanbul Life dergisinin 2020 yili Agus-
tos ay1 sayisinda yayimlanmistir. Derginin toplam incelenen bes yilinda yalnizca
bir defa kullanilan reklam tasarim érnegidir. Bu dergi reklam tasariminda kaygi
kavrami, grafik tasarim 6gelerinden gorsel eleman ve tipografik elemanda yer
almaktadir. Reklamda yer alan ‘Bireysel emeklilik birikimleriniz elinizin altinda’
bashg ile musluktan akan birikimler birbirini desteklemektedir. Reklam tasa-
riminda verilmek istenen mesaj, internet bankaciliginin kolayhgidir. Fakat im-
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gede, birikimler ilk bakista hapa benzedigi icin algilanan mesaj; ‘emekliliginde
kisi musluktan akarcasina ilag tiiketecektir’ olarak algilanmaktadir. Ayrica tasa-
rimda kullanilan siyah ve mavi rengi, bu birikimlerin bir hayalden baska bir sey
olmadigi anlaminin da ¢ikarilmasina neden olmaktadir. Mavi ve beyaz kullanimi
kiside huzur, pozitif duygular uyandirirken mavi ve siyah kullanimi bir riiya, ha-
yal duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Tasarim &gelerinin bilingsiz kullanimindan
dolayi, izleyicide farkinda olmadan kaygi uyandirilmistir. Ek olarak bir dergi
reklaminin okuyucuyu bir saniyede yakalamasi, mesajin net ve anlasilir olmasi
gerekmektedir. Bu dergi ici reklam tasarimina uzun siire bakilmadan verilmek
istenen mesaj alinamamaktadir. Bu reklam tasariminda mesaj acik bir sekilde
iletilmedigi ve gorsel elemanlar distinilerek kullaniimadigi icin kaygi basarisiz
kullanilmistir (bkz. Gorsel 12).

Kaygi, insanlarda derinlerde sakli olan en glicli duygulardan biridir. Bir rek-
lamin hatirlanmasinda giiclii duygularin 6nemi biiyiktiir. Yukarida incelenen
reklamlarda da goriildiigi lizere, dnce izleyicide kaygi gorselle hatirlatiimakta
daha sonra mesaj verilmektedir. Kaygl, istanbul Life dergi reklamlarinda banka,
otomobil, bilgisayar, ev aletleri vs. bircok {riin cesitliliginde kullanilmaktadr.
Kayginin verildigi reklam tasarimlari, yaratici reklam tasarimlari oldugu icin di-
ger satin aldirma stratejilerine gére daha az kullaniimaktadir. Kaygi iceren rek-
lam, olusumunda sanatsal kaygilari da barindirdigi icin lizerinde diistiniilmiis,
emek isteyen tasarimlardan meydana gelmektedir. “Bir Griinii satin aldirmak
icin basarisiz 100 reklamdansa, iyi distinilmis | reklam yegdir” s6zi kaygi
iceren dergi reklam tasarimlarinin neden az sayida oldugunu anlatmaktadir.
Kaygi duygusunun grafik tasarim ogelerinde kullanim sikligi su sekildedir; ti-
pografik elemanlarda en cok baslikta olmak iizere, metin, slogan gibi 6gelerde
kullanilmistir. Gorsel elemanlarda ise, fotograf ve illiistrasyon tekniklerinde
kullanilmisti. Fotografin gercek goriintiiyii yansitmasi kaygiy! uyandirmada bir
avantaj sagladigi icin gorsel elemanlarda en cok fotografta kullanildig tespit
edilmistir. Sonug olarak, istanbul Life dergisinin 2016-2020 yillarinda yer alan
1780 reklamin 60 tanesinde kaygi iceren reklam bulunmustur. incelenen dergi
ici reklam tasarimlarinin yaklasik %3,5’u kaygi icermektedir.
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ézet

Bu arastirmanin amaci, iki farkli cografyada yasamis fakat egitim ve sanat alaninda birbirlerine olduk¢a
yakin goriigleri savunmus Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun hem akademik sanat egitimindeki
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rol oynayan Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yayinlanmig makale, ders notlari, gazete yazilari
incelenmis ve bunlarin icinde sadece yaraticilik ve sanat egitimi iizerine goriisleri derlenerek, birbirleriyle
karsilastinlmigtir.  1920’li yillarda Bauhaus Okulu’nda egitimcilik yapan Paul Klee ve 1930’lu yillardan
70’li yillarin sonuna degin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitimcilik yapan Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun sanatgi kisiliklerinin de 6niinde sanat egitimi iizerine fikir ve yorumlarinin bir araya getirilerek
incelenmesinin egitim bilimleri literatiirii icin olduk¢a 6nemli oldugu goriilmektedir.
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CREATIVITY AND ART EDUCATION

Abstract

The aim of this research is to emphasize the importance of Paul Klee and Bedri Rahmi Eyiiboglu, who lived in
two different geographies however have very close ideas on art education. Published articles, lecture notes and
newspaper articles of Paul Klee and Bedri Rahmi Eyiiboglu, who played an important role in art education, were
examined and only their ideas on creativity and art education were compiled and compared with each other.
Beyond the artistic personadlities of Paul Klee, who was an educator at the Bauhaus School in the 1920s, and
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Giris

Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayatlari boyunca cok sayida yazili
kaynak birakmislardir. Bu yazili kaynaklarin pek cogu sanat atélyelerinde fay-
dalanilabilecek ders notlaridir. Hem Klee hem de Eyiiboglu’nun sanat ve sanat
egitimi Uzerine goriisleri oldukca benzer olsa da ders notlari ve makalelerinde-
ki tsluplarinda farkliliklar sé6z konusudur. Oncelikle onlarin yasam éykiilerine
kisaca deginip, sonrasinda sanat goriisleri hakkindaki tartismayr yapmak daha
uygun olabilir:

Paul Klee (1879-1940)

svicre dogumlu Klee, giiniimiizde dahi tam olarak belirli bir kategoriye sig-
dirllamayan eserleriyle sanat tarihinde yerini alarak ¢ogunlukla gercekdistii ve
disavurumcu akima yakin olarak nitelendirilen bir sanatci ve egitimcidir. Pratik
Uretiminin yaninda, teorik yénde de bircok calisma ortaya koymustur. Bu calis-
malari modern sanata gecis déneminin baslica eserleri arasinda taninmaktadir.
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’nda da bir dénem dersler veren Klee, dmri
boyunca kendine has “ice yonelen” ve resmi miiziksel yapi lizerinden incele-
meye yonelen Uslubuyla sayisiz eserler tiretmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Sanatciligl baslica resim, mozaik, duvar resmi ve edebiyat iiretimiyle ortaya
cikan Bedri Rahmi, cogunlukla Anadolu halk kdiltiiriinden ilham alarak eser-
lerini ortaya koymustur. Tirk plastik sanatlari ve edebiyatina ayni zamanda
akademik sanat egitimciligiyle tstlendigi roliiyle birlikte katkilari, Glkenin giizel
sanatlar egitimi ve sanat algisinin gelisiminde biiyiik agiimlar gerceklestirmistir.

Bedri Rahmi ve Paul Klee’nin Sanat ve Egitim Anlayislari

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat ve sanat egitimi lzerine yazdiklari kendine
has bir tarza sahiptir. Bedri Rahmi; halk kdltiirii ve sanatina yogun ilgi duymak-
ta, yazin alanindaki calismalarinda da bu ilgiyi samimi bir sekilde yansitmakta-
dir. Celik (1996)’e gore, kullandigi dil bazen sicak bir sohbet havasina déniistir-
ken, bazen de 6grencilerine nasihat eden bilge bir 6gretmen gibidir. Anadolu
halk kiiltiirtiniin sekillenme siireci blyiik 6lclide sozlii aktarimla bir sonraki
kusaklara gecmistir. Bu kiiltliriin icinde pek cok biiylik yazili eser bulunsa da
Anadolu’daki koyli halkin kiiltlirle alisverisi en cok s6zlli edebiyat ve siir lize-
rinden olmustur. Eyiiboglu da bu kiiltiiri yazin alaninda kullandigi dil tizerin-
de siklikla korumaya calismis, diistincesini bu Uslup lizerinden anlatmistir. Bu
arastirmada Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat egitimi lizerine diisiince, ders
notu, makale vb. yazilarina ulasirken baslica faydalanilan kaynak, 2004 yilinda
is Bankasi Kiiltiir Yayinlari tarafindan “Resme Baslarken” adi altinda toplanan
yazin calismalaridir (Resim ).
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Resim |. “Resme Baslarken” (Eyiiboglu, 2004).

Paul Klee’nin izledigi metotlar ise biraz daha farklidir. O distincelerini aktarir-
ken Bedri Rahmi’ye gére daha akilci, sistematik bir yolu secmistir. Klee, fikirle-
rini yazili bir sekilde aktarirken, cesitli sematik sistemler olusturmustur. Resim
egitimi lizerine distincelerini, adeta bir matematik, fizik problemi ¢6zercesi-
ne formiillere dékmiis, Bedri Rahmi’ye gére daha keskin bir tslubu yazinsal
anlamda benimsemistir. Aslinda Klee ve Bedri Rahmi’nin gorisleri dustinsel
anlamda her ne kadar benzerlikler tasisa da ders notlari, makaleleri vb. yazi-
larinin edebi anlati acisindan farklilasmasi, cografi olarak ait ve etkin olduklari
bolgeyle de iliskilendirilebilir. Bu arastirmada sanat ve sanat egitimi konusunun,
bir yanda Bati, bir yanda da Dogu’ya 6zgii Gslupla sekillenmis iki fikrin ortak
bir paydada bulusturulma cabasiyla incelendigi gériilebilir. Bu arastirmada Paul
Klee’nin sanat egitimi lizerine disilince, ders notu, makale vb. yazilarina ula-
sirken baslica faydalanilan kaynaklar, 1961 yiinda Lund Humphires Yayinlari
tarafindan “Notebooks, Volume |, The Thinking Eye” (Ders Notlar, Cilt I,
Diisiinen G6z) ve ayni yayin evi tarafindan 1973 yilinda “Notebooks, Volume
2, The Nature of Nature” (Ders Notlari, Cilt 2, Doganin Dogas) adi altinda
toplanan calismalaridir (Resim 2 ve Resim 3).
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Resim 2. “Notebooks, Volume I, The Thinking Eye” (Ders Notlari, Cilt |, Diigiinen G6z).

l
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Resim 3. “Notebooks, Volume 2, The Nature of Nature™ (Ders Notlari, Cilt 2, Doganin Dogasi).
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Yaraticilik

Yaraticilik; insanin akil, duygu ve fiziksel becerilerinin yardimiyla, kendisinin
farkinda olarak, tretimler gerceklestirmesidir. Yaraticilik kavrami her sanatsal
bransin icinde en 6nemli konulardan biridir. Andreasen (2009) yaraticiligl, ya-
sama yeni bir gézle bakabilme ve bu yetiyi kullanarak estetik ve islevsel Griinler
Uretebilme yetenegi olarak tanimlar. Benzersiz, daha 6nce goriilmemis eserler
tretmek her sanatcinin ulasmaya calistigl bir nokta olmustur. Essiz yaratici dii-
stince ve Uretim insanin gecmis deneyimleri dogrultusunda ortaya cikmaktadir.
Sanatgl, ancak yasayarak, okuyarak 6grendigi bilgileri lizerinde cesitli deneyler
yaparak, kendinden 6nce gelen calismalarin lizerinde bir fikir, bir eser ortaya
cikarilabilmektedir. Her yaratici eser ve diislince kendinden oncekilerden il-
ham alarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (2004)’e gore sanatin herhangi bir bransiyla ugrasan
bir birey, 6ncelikle sanatini icra ettigi bransla ilgili arag-gerecleri secerek iire-
timini gerceklestirmeye baslar. Bir ressam, paleti tizerindeki renklerle, bir ya-
zar kelimelerle, bir miizisyen ise enstriimaniyla sanatini icra etmektedir. Fakat
sanatcinin asil yaraticilik glicli onun hayattan edindigi deneyimlerdir. Tanidig,
beraber calistig ve yasadigi insanlar onun yaraticilik glictinii beslemektedir. Bir
ressam icin gecmis donemlerdeki ustalarin eserleri onun yaraticilik kapisi igin
bir anahtardir. Eski ressamlarin distinceleri, duygulari, yapi ve formla ilgili me-
seleleri kendinden sonra gelenler icin bir yol gésterici kaynaktir. Ayni zamanda
glinimiiz insaninin ¢evresinde gordiigii insan davranislari da calismalarina en
cok ilham veren ve yaraticiligini kériikleyen bir etmendir. Ayrica icinde bulun-
dugu cagin sundugu teknolojik imkanlar da sanatcinin vizyonunu genisletmekte
ve ufkunu agmaktadir. Bir fotograf makinesi, ilk icat edildigi donem itibariyle
pek cok agir elestiriyle karsilagsa da glinimiizde fotografin bir ressama sundu-
gu imkan ve kolayliklar yadsinamamaktadir.

Paul Klee (2013)’e gore ise yaraticilik, tiim yasamin icinden insana dogru akan
bir nehir gibidir. Doganin dogurucu giiciiyle sanatginin yaraticiig beslenmek-
tedir. izlenimcilik akiminin sanatcilari icin, verimsiz ve duragan bir alan icinde
kaldiklarini belirtmektedir. Cagdas bir sanatcinin bu gériinen goriintiiniin 6te-
sinde kuracag) hayallerle yaraticiligin kapisini aralayabilecegini belirtmektedir.
Hayati ve dogay1 oldugu gibi sunmaktan ziyade onun saf enerjisine ulasmak igin
adimlar atilmasi gerektigini sdylemekte ve bu adimlarla ilerlerken, gézlenen
alanlarin oldugu gibi aktariimasinin istiinde, olmasi gerektigi gibi aktariimasi,
Paul Klee’nin yogunlastigi asil konudur. Bu diislince tarziyla olusacak yaraticilik
fikri ve eylemi, sanatciy faydali ve icinde saf yasami barindiran eserler iiret-
me noktasina getirebilecektir. insanin soyut diisiince diinyasindaki hayalleriyle,
bunun karsisinda yer alan fiziksel somut diinyanin birbiriyle siirekli bir catisma
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hali s6z konusudur. Fiziksel alanda hayallerin siklikla kisitlandigi, hareket alanin
daraldigi goriilmektedir. Bu da sanatcinin yaraticiligini siirekli gélgelemektedir.

Sekil 1’de, Paul Klee’nin ders notlarinda sanatcinin 6zgiir ve yaratici diistince-
sinin harekete gecmesiyle alakali seriivenini ayrica bir sekille anlatimi da mev-
cuttur.

ozglrliesme

kisitlanma

Sekil I. Kisitlanma, ileri atilig ve 6zgiirlesme alanina ulasma (Klee, 2016: 65). Not: Ancak her za-
man ileriye dogru hareket halinde olan sanatginin, kisitlanmanin alanindan cikarak 6zgiir ve yaratici
diisiinceye ulasabilecegi yorumu yapilabilmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Paul Klee’nin bu gérisleri dogrultusunda, yaraticilhk
konusunda birbirleriyle yakin diisiincede olduklari s6ylenebilir; Klee’nin doga-
da yapilacak olan derinlemesine gézlemler neticesinde, sanatginin yaraticilik
dirtlisiiniin gelisebilecegi sonucu ortaya cikarken, Eyiiboglu’nda ise insan kav-
rami lizerine odaklanilmis, dogayi kavramanin ve yaraticiligl harekete gecirme-
nin, insani anlamak ve tanimaktan gectigi belirtiimektedir.

Sanat egitimi

Sanat egitimi; mizik, tiyatro, plastik ve gorsel sanatlar gibi bircok alanda, bu
branslarda hem uygulamada hem de egitimcilikte yetkin olan &greticiler ta-
rafindan sekillenen bir egitim sistemidir. GliniimUz sanat egitimi sistemi, Uni-
versiteler, 6zel atolyeler vb. kurumlarda uygulanmaya devam etmektedir.
Universitelerin Egitim Fakiilteleri ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Resim-is
ve Resim Bollimleri incelendiginde, bu branslarin kendi iginde atolye dersle-
rinin oldugu goriilmektedir. Ulkemizde hem Egitim Fakiiltesi hem de Giizel
Sanatlar Fakdilteleri’nde resim egitimi alan her 6grenci, egitimi siiresince, re-
sim sanatiyla alakali uygulamali ve teorik bilgileri; atolye, temel sanat ve sanat
tarihi gibi derslerde almaktadir. Bazi iniversitelerde atdlyeler, farkl gretim
tyelerine paylastiriimakta ve 6grenciye bu atdlyeler arasindan 6zgiir iradele-
riyle secim hakki taninmaktadir. Bazi kurumlarda ise gerek 6gretim lyesinin

178



az olusu gerekse yonetimin belirledigi kararla, 6grenciler liniversitedeki egitim
hayatlari boyunca farkli atolyelerde, farkll 6gretim lyelerinden resim sanati-
ni 6grenmektedirler. Bu yaklasimla, gliniimiiz cagdas sanat egitimi icin faydali
olabilecek, yol gosterebilecek goriisler Bedri Rahmi Eyiliboglu ve Paul Klee’nin
gorisleri dogrultusunda, arastirmaya isik tutmasi agisindan incelenmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (2004)’e gore sanat egitimi, yasadigi donem ve gele-
cekteki egitim sistemine bakisi itibariyle usta-cirak egitim sistemi lizerinden
sekillenmeye devam etmelidir. Teknolojik ve felsefi acidan da degisen ve ge-
lisen her donemin bu egitim sistemini yorumlayarak, gelistirmesi gerektigini
savunmaktadir. S6zgelimi, gliniimiiz sanat egitiminde halen tartisilmakta olan,
bir ressamin ya da ressam adayi olan 6grencinin fotograf sanatindan faydalan-
masinin gerekip gerekmedigi ile ilgili soru ve problemlerin ortaya ciktigi ve
tartisildigi gériilmektedir. Bedri Rahmi’nin bu konu hakkinda oldukga genis bir
vizyona sahip oldugu fark edilmektedir. Fotograf sanatinin icadindan ve gelisi-
minden once, resim egitimi alan bir 6grenci, yasadigl cevrede veya yalnizca us-
tasinin galismalari {izerinden resim sanatini 6grenebilmekteydi. Fakat fotograf
sanatinin gelismesiyle, baski sektoriiniin ve makinelerinin gelisimiyle, diinyanin
baska bir ucundaki bir eseri kolaylikla fotografi lizerinden inceleyebilmekte-
dir. Bu perspektifle sanat egitimi alan 6grenciler, Cézanne’in ya da Holbein'in
eserlerini, baskilarindan inceleyerek onlarin 6grencisi konumuna gelmekle de
vizyonunu genisletebilir.

Eyiiboglu (2004)’e gore, resme yeni baslayan bir 6grencinin 6ncelikle géziiniin
iyi egitilmesi gereklidir. Bir model iizerinden ya da 6lii-doga kompozisyonu
tlizerinden higbir renk ya da yorum tasasi icine girmeden, 6grenci ilk 6nce
gozilinli oran-oranti kavramiyla egitmelidir. Bunun sebebi, 6grenci egitiminin
baslangicinda bir modelin oranlarini hesaplamaya calisirken, eger ona renkle
ilgili uygulamalar da yaparsa, onun renk, cizgi estetigi ya da bicimi yorumlama
lizerine harcadigi zamani, ona en gerekli olan temel dlcii, oran-oranti bilgi ve
deneyimlerinin uzagina itebilecektir. Bu durum bilgi eksikligi icinde kalan 6g-
rencinin, saglam ve olgun eserler iretebilmesine imkan tanimayacaktir. Bedri
Rahmi, cagdas sanat egitimciligi icinde, egitimciye diisen en dnemli gorevin,
6grencinin vizyonunu olabildigince genisletmek oldugunu ifade etmistir. Bunu
6grencinin zevkine uygun, ona yakin olan ressamlarin galismalarini 6niine koy-
masi, onlarin kopyalarini yapmasini ve zamanla onlar lizerinden yorumlar ge-
listirmesini ifade eder. Ogrenci miizeleri gezebilecek imkanlara sahip olmasa
bile, onun oniinde baslarda yalnizca klasik donemlerden eserlerin, sonralari ise
farkli dénemlerden ressamlarin eserlerinin baskilarinin bulundugu, kartpostal,
dergi, kitap vb. yayinlar tizerinden, hem de kendi Urettigi calismalar yoluyla,
ogrenciye bir usta 6gretmen roliinii Gstlenmelidir.
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Paul Klee (1961)’in sanat egitimciligi konusundaki fikirleri Bedri Rahmi’yle ol-
dukca benzer gorisler etrafinda sekillenmektedir. Hem ders notlari hem de
Bauhaus’ta egitimcilik yaptigi yillar géz 6niine alindiginda Klee, 6grencilerinden
oncelikle gecmis dénemlerin hem fikir anlaminda hem de iiretilen eserleri ko-
nusunda derin bilgi sahibi olmalarini istemektedir. Ogrenci, caginin degisen ve
gelisen sanayi makineleri ve teknolojik gelismelerini araliksiz takip etmeli ve
calismalari dogrultusunda gerektiginde onlardan faydalanabilmelidir. Oncelikle
yasadigl cevreye, kendi kiiltiirel birikimiyle edindigi bilgileri yorumlayarak ak-
tarmali ve evrensel degerleri de g6z ardi etmemelidir. Bir sanatci adayi, faydali
olani tiretmeyi kendine gérev edinmelidir. Toplumun her kesimine hitap edebi-
lecek sekilde, kendini toplumdan uzaklastirmadan calismalarina devam etmesi
gereklidir. Yine Klee (2013)’e gore, sanatci bir taraftan da egitimine siirekli
dogayi gézlemleyerek devam etmelidir. Sanatgi icin egitim, 6limiine degin de-
vam etmektedir. Dogaya her bakisinda onu daha derinlemesine gézlemlemeli
ve kendi sanatina uyarlamalidir.

Bu perspektifle Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanat egitimi konu-
sundaki gorisleri glinimiiz sanat egitimcileri ve 6grencileri icin dnemli nokta-
lar1 icinde barindirmaktadir. Bu konuda Klee’nin, Eyiliboglu’na gére, daha ¢ok
uygulama asamasinda, sematik gorseller kullanarak resim egitimi hakkindaki
gordsleri aktardigl, bu arastirmanin icinden hazirlandigi yiiksek lisans tezindeki
diger boliimlerde ayri bashklar halinde aciklanmistir. Bu yaklasimla her iki sa-
natginin birbirinden tamamiyla farkli gériisler savundugu diistiniilmemektedir.
ki sanatci da degisen cagi en yetkin sekilde yakalamanin gerektigini belirtmek-
te, sanat egitimi almak isteyen her 6grenci icin 6ncelikle usta yetkinliginde
bir egitimcinin egitimi altina girip, dogay, cevresini ve kendinden 6nceki tim
sanat tarihini etraflica arastirmalari ve ardindan kendi tretimleri icinde cagdas
yorumlar ortaya ¢ikarmalari gerektigini ifade etmislerdir.

YONTEM

Bu arastirmada, Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun sanat egitimi yakla-
simlari irdelenirken onlarin ders notlari, kullandiklari teknikler ve kuramlari
yasam &ykiileri kapsaminda incelendigi icin bu arastirma bir séylem analizi ca-
lismasi olup, nitel bir arastirmadir.

Elliott (2005)’a gore, séylem analizi arastirmalari bir kisinin belli bir konu (ize-
rindeki deneyimleri ya da biyografisinin incelenip belli bir sirayla aktariimasidir.
Boylece hedeflenen kesim icin derinlemesine anlamlandiriimis olur.

Bu arastirmanin evrenini, Klee ve Eyliboglu’nun egitim alaninda yazmis oldugu
calismalari icerisinden yaraticilik ve sanat egitimi hakkindaki goérisleri olustur-
makta olup, ayrica onlarin sanatgi ve egitimci kisiliklerinden yola ¢ikarak yalniz-
ca ders notlari, makaleleri, gazete ve dergi yazilari ile sinirlandirilmistir.
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Veri toplama araci olarak, nitel arastirma veri toplama tekniklerinden, belge-
sel tarama teknigi kullanilmistir. Bu yontemde kiitliphaneler ve internet orta-
minda bir tarama yapilip analiz edilmistir. Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiliboglu
tarafindan hazirlanan ders notlari, makale, dergi vb. yazilari lizerinden sanat ve
sanat egitimciligi hakkindaki fikirleri arastirilip, veriler toplanmis, ardindan bu
bilgiler 1siginda birbirleriyle karsilastirilmistir.

Nitel arastirmalarda derleme, gézlem ve goriisme gibi teknikler kullanilarak
arastirmaya sekil verilmektedir. Bu arastirmalarda genellikle istatistiksel veriler
kullanilmamaktadir. Niceliksel degerlerden ¢ok niteliksel degerler 6n planda-
dir. Bu arastirma nitel veri analizi yontemlerinden “betimsel analiz” yéntemi
kullanilarak ¢oziimlenmistir. Bu yaklasimla “Betimsel analizde, gorisiilen ya
da gozlenen bireylerin gorislerini carpici bir bicimde yansitmak amaciyla dog-
rudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amac elde edilen bulgulari
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir” (Yildirm ve
Simsek, 2006: 224).

BULGULAR

Bu bélimde Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yaraticilik ve sanat egi-
timciligi konusunda gorisleri ders notlari, dergi vb. yazilarindan elde edilen
bilgiler dogrultusunda incelenmistir. Bu yazilardaki ortak yonler ve farklilklar
saptanmis, asagidaki basliklar altinda belirtilmistir.

Yaraticilik Konusunda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Goériisleri

* Hayattan edinilen deneyimler

* Sosyal cevresi

* Kendinden onceki sanatcilarin yapitlarinin analizi

* Sosyolojik gézlem kabiliyeti edinme

* Malzeme ve teknik agidan teknolojik gelismelerin takibi

Yaraticilik Konusunda Paul Klee’nin Goriisleri

* Doganin etkin gézlemlenmesi

* Salt izlenimciligin 6tesinde sanatcinin tasavvur kabiliyetinin beslenmesi
* Sosyal hayattaki ayrintilarin iyi analizi

* Soyut diislince tarzinin 6n planda olmasi
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Yaraticilik konusunda Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ortak
gorusleri

* Bedri Rahmi Eyiliboglu sanatcinin sosyal cevresinin yaratici eserler liretme
noktasinda ¢ok onemli oldugunu vurgularken, Paul Klee de sosyal hayattaki
ayrintilarin titizlikle analizinin yaratici diistinceyi dogurdugunu belirterek bu
gorusl desteklemektedir.

* Bedri Rahmi Eyiiboglu sanatginin kisisel yasamindaki deneyimlerinin yara-
ticilik konusunda yeni kapilar acacagini savunurken, Paul Klee de kisisel de-
neyimlerin sanatginin soyut tasavvur yetenegini gelistirerek yaraticiligina katki
saglayacagini savunmustur.

Yaraticilik konusunda Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Goéris-
lerindeki Farkliliklar

* Bedri Rahmi Eyiiboglu resimde malzeme ve teknik agisindan yaratici eserler
tretebilmenin teknolojik gelismelerin takibinden gectigini vurgularken, Paul
Klee bu durumun yaraticilik konusuna etkisi hakkinda goriis bildirmemistir.

* Paul Klee soyut distincenin sanatginin yaraticiligl Gizerindeki hayati Snemini
vurgularken, Bedri Rahmi Eyiiboglu boyle bir gereklilikten bahsetmemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Sanat Egitimi Hakkinda Gériisleri

* Sanat egitiminin geleneksel usta-cirak egitimi lizerinden gelistirilerek devam
etmesi

* Eser incelemesi yaparken teknolojik gelismelerin faydalarindan yararlanma
* Resim egitiminde oran-oranti kavraminin derinlemesine anlasiimasi

* Sanat Tarihi literatiiriindeki basili gérsellerin 6grenciler tarafindan incelen-
mesi ve benzer kopyalarinin (reprodiiksiyon) retilmesi

* Toplumun her kesimine hitap edebilecek bir yonde egitimcilik tavri tistlenme
Paul Klee’nin Sanat Egitimi Hakkinda Gérusleri
* Gecmis dénem eserlerini derinlemesine inceleme

¢ Ogrencinin kendi kiiltiriine ait detaylari evrensel degerler icerisinde kalarak
calismalarinda islemesi

* Calismalarinda teknolojik gelismelerden faydalanma

* Toplumcu bir sanat egitimi modeli gelistirmek
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* Miifredatta doga gézlemlerine agirlikli yer verme

Sanat Egitimi Konusunda Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Or-
tak Gorisleri

* Bedri Rahmi Eyiliboglu sanat tarihi literatiiriindeki gecmis eserlerin ince-
lenmesini sanat egitiminin temel basamaklarindan biri sayarken, Paul Klee de
gecmis donemdeki sanat calismalarinin incelenmesinin 6grencinin kendi sanat
anlayisini olusturmadaki dnemini vurgulayarak bu goriisii desteklemektedir.

* Her iki isim de sanat calismalarinda malzeme, teknik ve analiz acisindan tek-
nolojik gelismelerden yararlanmanin énemini belirtmistir.

* Her iki isim de sanat egitimini toplumcu bir perspektiften ele almis ve bu ba-
kis acisinin 6grencinin vizyonunu genisletmedeki roliiniin 6nemine deginmistir.

Sanat Egitimi Konusunda Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Gé6-
ruslerindeki Farkliliklar

Paul Klee sanat egitiminde doga gézlemlerinin 6nemini on plana cikarirken,
Bedri Rahmi Eyiiboglu ise insan yasantisiyla ilgili sosyal analizlere odaklanmistir.

SONUC VE YORUM

Arastirmada Klee ve Eyiiboglu’nun ders notlari, makale vb. calismalarinin kar-
silastiriimasiyla yaraticilik ve sanat egitimi konusunda elde edilen ve incelenen
veriler dogrultusunda, bu iki sanat egitimcisinin birbirine oldukca benzer go-
risleri paylastiklari gérilmustir. Bu arastirmanin icinden hazirlandig yiiksek
lisans tezinde 6ncelikle Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yasam &ykii-
leri, sanat, egitim anlayislari ve calismalari elde edilen ders notlari, makale, ga-
zete yazilari vb. verilerin dogrultusunda incelenmistir. Bu yaklasimla daha 6nce
yapilan arastirmalarda, Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu tek bir bashk
altinda inceleyen akademik bir arastirma olmadigi saptanmustir.

Paul Klee daha ¢ok Avrupa’da etkin bir rol oynarken, Bedri Rahmi Eyliboglu,
Tirkiye’deki sanat ve sanat egitimi lizerine daha yogunluklu olarak calismistir.
Bu konuda elde edilen veriler, yiiksek lisans tezinin kuramsal temeller ve ilgili
literatiir kisminda, “Paul Klee ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Ders Notlari ve
Makaleleri Uzerinden incelenmesi” bashgi altinda bu iki sanat egitimcisinin,
ozellikle resim egitiminde temel konulardan olan yaraticilik, renk, kompozis-
yon, bicim, cizgi, 1sik ve golge, sanat egitimi basliklari icinde gorisleri incelen-
mis, ortak fikir ve yorumlari karsilastirilarak somut veriler elde edilmistir.

Bu konulardan her biri iginde, her iki isim de bir¢ok ortak goriisti kimi zaman
farkli yollar izleyerek olusturmus, fakat benzer sonuglar etrafinda bulusmus-
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lardir. Arastirmanin sonucunda, Klee ve Eyiiboglu’nun sanat ve sanat egitimi
lizerine gorislerinin oldukga benzer oldugu gézlemlenmis ancak, ders notlari
ve makalelerindeki anlatim Usluplarinda farkliliklar oldugu tespit edilmistir.
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ézet

Video oyun sektorii hizla biiyiimekte ve oyun gelistirme siireci farkl uzmanliklarin olusmasi ile birlikte
profesyonel bir yapiya doniismektedir. Video oyun gelistirme siirecinin oyunu dogrudan etkiledigi icin
onemli bir asamasi olan “oyun tasarimi” siireci farkl uzmanliklara (yazilim, gorsellestirme, animasyon) ait
kararlarin alindigi ve test edildigi bir siirectir. Giiniimiizde tasarim siireci deneyimli tasarimcilar ve ekipler
tarafindan yetkin bir sekilde yonetilirken bagimsiz oyun gelistiricilerin bu siire¢te tasarim metodolojisi
konusunda problemler yasadigi gozlemlenmistir. Bu arastirmada bagimsiz video oyun gelistiren ekiplerin
tasarim siirecinde ihtiyaclarinin tespit edilmesi, tasarim siirecinin benzerlikleri, farkhliklari ve siirecte
zorlandiklari kisimlarin kesfi icin literatiir arastirmasi ve bir alan ¢alismasi yapilmaktadir. Bu arastirma
doktora tezi kapsaminda ihtiyaclarin belirlenmesi icin 6n calisma niteligindedir. Arastirmaya video oyunlari,
bilesenleri, oyun gelistirme ve tasarim siireci lizerine literatiir calismasi yapilarak baslanmaktadir. Daha
sonra bagimsiz oyun gelistiricilerinin tasarim siirecini analiz edebilmek icin bir alan ¢alismasi yapiimaktadir.
Alan ¢alismasindan elde edilen veriler i1siginda video oyun tasarimi siirecinde kullanabilecek araglar ya da
yontemleri gelistirirken yararlanilabilecek 6neriler sunulmaktadir.
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Abstract

The video game industry is growing rapidly and the game development process is turning into a professional
discipline (field) with the formation of different specializations. The “game design” process, which is an important
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process is managed competently by experienced designers and teams, it has been observed that independent
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the needs of independent video game development teams in the design process, to discover the similarities and
differences of the design process and the parts they have difficulty in. The research begins with a literature review
on video games, their components, game development and design process. Then, a field study is conducted to
analyze the design process of independent game developers. With the data obtained from the field study and
literature research, suggestions are presented to improve the game design tools and methods.
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I. Giris

Bilgi teknolojilerinin gelismesi, kisisel bilgisayar sahipligi, artan akilli telefon sa-
yilari, VR-AR gibi teknolojilerin yayginlasmasi, online marketler ve sosyal ag-
larin popiilerlesmesi gibi etmenler video oyunlarinin eglence sektori ve kitle
iletisim araclar1 arasinda hizla geliserek ragbet gormesine neden olmaktadir
(Almeida ve Silva, 2013: 18). Ozellikle cep telefonlari ve diger mobil cihazlar
ile oynanan oyunlar oyuncu sayisinda ciddi bir artis olusturmaktadir. Giinii-
miizde oyun endiistrisi 75,8 milyar dolar pazar biytikliigd, 3,1 milyar oyuncu
kitlesini her yastan oyuncuya hitap ederek hizla biyiitmektedir'. Farkli oyun
tlirlerinden, farkli oyuncu kitlesine, oyunun yayinlandigi platformdan gelir elde
etme metoduna kadar oyun gelistirme siireglerinin cesitlenmesine yol agan
etmenler vardir. Video oyunu gelistirme siirecinde miihendis, miizisyen, ani-
mator, yazar, tasarimci gibi farkli alanlarda uzmanlar yer alir ve gelistirme sii-
recinde yer alan herkese oyun gelistiricisi denmektedir (Fullerton, 2019: 15).

Video oyun enduistrisinin hizla artan biyiikliigiine ragmen, oyun projelerini
yonetmek icin ihtiyag duyulan yéntemler; miihendislikte, geleneksel oyunlar-
da ve film endiistrisinde kullanilan metotlardan alinmistir. Literatiir arastirma-
sinda cesitli kaynaklarda, video oyunlarini gelistirirken cok disiplinli ekipleri
desteklemek icin tasarim metotlarinin eksik ve yetersiz kaldigi belirtiimektedir
(Bjork, Lundgren ve Holopainen, 2003: 9; Schell, 2018: XII; Adams ve Dor-
mans, 2012:15; Almeida ve Silva, 2013: 17). Video oyunlari gelistirme Uzeri-
ne yapilan arastirmalar ve alan calismasi sonucunda biiyiik biitceli, kalabalik
ekiplerin gelistirdigi bir “AAA” oyunun ihtiyaclari ile kiiciik ekiplerin gelistirdigi
bagimsiz oyunlarin tasarim siirecleri ve ihtiyaglarinin farklilastigi gorilmekte-
dir. Ekip sayisinin 150- 200 kisilere ¢iktigi “AAA” oyunlari gelistirilirken oyu-
nu yonlendiren deneyimli bas tasarimcilarin yaninda seviye, hikaye, mekanik
gibi oyunun farkli bilesenleri lizerine odaklanmis ¢ok sayida tasarimcilar yer
almaktadir. Bagimsiz oyun gelistiren ekipler ise cok daha az kisinin yer aldig,
oyun gelistirme gérevlerinin birbirine gecebildigi ve herkesin oyun tasarimina
dahil oldugu goriilmektedir. Bu ekipler; oyun deneyimi, oyunun dinamikleri ve
bittinligiini kurgularken sorunlar yasamaktadir. Bu sorun bagimsiz ekiplerin
daha deneyimsiz olmasinin yaninda tiim ekibin tasarim siirecine dahil olmasi ve
farkli disiplindeki ekip tyeleri arasindaki iletisimsizlikten kaynaklaniyor olabilir.

Bu arastirma basta acemi oyun tasarimcilari olmak {izere bagimsiz oyun gelisti-
ricilerinin video oyun tasarimi siirecine odaklanmaktadir. Calismada; bagimsiz
oyun gelistiricilerinin video oyun tasarimi siirecinde yasadiklari problemlerin
tespiti ve olasi ¢6ziimlere zemin hazirlamak arastirmaya deger bulunmaktadir.
Bagimsiz oyun gelistiricilerinin tasarim siirecinde ihtiyaclarinin tespit edilmesi,
tasarim siirecinin benzerlikleri, farkliliklari ve siirecte zorlandiklari kisimlarin

| https://newzoo.com/insights/trend-reports/newzoo-global-games-market-report-202 | -free-version/

188



kesfi icin literatilir arastirmasi ve bir alan calismasi yapilmaktadir. Arastirmaya
video oyunlari, video oyun bilesenleri, oyun gelistirme siireci ve tasarim si-
reci tizerine literatiir calismasi yapilarak baslanmaktadir. Daha sonra bagimsiz
oyun gelistiricilerinin tasarim siirecini analiz edebilmek icin bir alan calismasi
yapilmaktadir. Alan calismasi literatiirden farkli olarak bagimsiz oyun gelistiri-
cilere odaklanmak ile birlikte; tasarim siirecinde alinan kararlarin, ekibin izle-
digi yontemlerin, bu siirecteki ihtiyaclarin, aksakliklarin ve yasanan zorluklarin
kesfedilmesini hedeflemektedir. Calismanin sonucunda literatiir ve alan calis-
masindan elde edilen veriler isiginda video oyun tasarimi siirecine yonelik olasi
araclar ya da yéntemlerin kapsami icin 6neriler yer almaktadir. Bu arastirma
doktora tezi kapsaminda bagimsiz video oyun gelistiricilerinin ihtiyaclarinin be-
lirlenmesi icin bir 6n galisma niteligindedir.

2. Oyun ve Video Oyunlari

Oyun hem insanlar hem de hayvanlar arasinda var olan herkes tarafindan géz-
lemlenebilen, kiiltiirden 6nce var olan ve kiiltiire eslik eden kendiliginden var
olagelen bir olgudur (Huzinga, 2018:21). Caillois (2001:12) oyunu, eglenmek
icin yapilan, belirli bir mekan ve zamanda siirdiiriilen, umulmadik sonuclari
olabilen, goniillii olarak yapilan bir etkinlik olarak tanimlamistir. Oyunun et-
kilesimli yapisi ise onu diger medyalardan ayiran bir diger 6nemli 6zelligidir?.
Oyun; kural temelli, “Slctilebilir ¢iktisi olan”, oyuncularin bir problemi ya da
aralarinda yasadiklari bir sorunu ¢6zerek “dlciilebilir bir sonug” elde ettikleri
ve sonuca bir duygu ile bagl oldugu sistemlerdir (Juul, 2003: 6; Salen ve Zim-
merman, 2004: 12). Schell (2018) bugiine kadar yapilagelmis oyun tanimlarin-
dan referanslar alarak oyunun 10 6zelligini belirler; oyunlara isteyerek girilir,
oyunlarin hedefleri vardir, oyunlarda ¢atisma vardir, oyunlarin kurallari vardr,
oyunlar kazanilabilir ve kaybedilebilir, oyunlar etkilesimlidir, oyunlarda zorluk
vardir, oyunlar kendi degerlerini yaratabilirler, oyunlar oyunculari mesgul eder,
oyunlar kapali ve diizenli sistemlerdir.

Bilinen en eski oyun, M.O. 3500’de Eski Misir’da oynanan, strateji tiiriindeki
‘Senet’ olarak kayitlara gecmistir (Thompson, Berbank-Green ve Cusworth,
2007: 42). Video oyunlarinin yavas yavas ortaya ¢ikmasi ise 1950’lerin sonun-
da grafik arayiize sahip ilk video oyunu olarak kabul edilen “Tennis for Two”
oyununun gelistirilmesi, ticarilesmeye calisan ilk dikkat ceken video oyunu
ise 1961’de Steve Russell tarafindan yonetilen bir 6grenci grubu tarafindan
gelistirilmis Spacewar oyunudur (Rabin, 2010: 22). Video oyunu; bilgisayar,
konsol veya cep telefonu gibi bir bilgi islem cihazinda oynanabilen elektronik
bir oyundur. Video oyunlarinin oynanmasi icin kullanilan elektronik sistemlere
platform adi verilmektedir. Basit bir ifadeyle; video oyunlari, oyuncuyla etki-
lesime giren yazilimlar olarak tanimlanabilir (Salen ve Zimmerman, 2004: 32).

2 https://celiahodent.com/gamers-brain-part-3-ux-engagement-immersion-retention-gdc | 7-talk/
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Oyun platformlari; konsollar, bilgisayarlar ve mobil cihazlar olarak {i¢ grupta
toplanmaktadir (Rabin, 2010: 59).

Video oyunlarini daha detayli tanimlamak, tasarim siirecini anlamak ve tasarim-
cilarin oyun tasarimi siirecinde zorlandiklari adimlari daha net ifade etmek icin
oyunlari olusturan bilesenler incelenmektedir. Literatiir calismalarinda video
oyunlarini olusturan bilesenlere dair arastirmalarda (MDA, FDD, Elemental
Tetrad, The Layer Tetrad) bilesenlerin farkli kategorilerde gruplandigi gordil-
mektedir. Bu kategoriler; mekanik, dinamik, estetik, oyun objeleri, teknoloji
gibi farkli kavramlar ile adlandirilmaktadir (Hunicke, LeBlanc ve Zubek, 2004:
2; Fullerton, 2019: 11-V; Schell, 2018: 42; Gibson, 2015:3-8). Mekanik kavrami
ile oyunun amacini, oyuncularin bunu nasil basarip basaramayacagini, oyuncu-
nun kurallarla nasil etkilesime girdigi aktarilmaktadir (Schell, 2018: 130-155;
Jarvinen, 2007: 130; Adams, 2010: 286, 295, 313; Winn, 2009: 1014). Estetik
kavrami ise oyunun stil ve temasinin yani sira oyuncuda yaratilmak istenilen
duygulari ifade eder (Wee ve Choong, 2019: 99; Winn, 2009:1015). Dinamik
ogeler, oyunda yalnizca oyun oynanirken meydana gelen degisikliklerdir yani
hareket halindeki oyun olarak tanimlanmaktadir (Fullerton, 2019: 60; Ugras,
2018: 35). Oyun objeleri oyunu olusturan hikaye, karakter, oyun diinyasi gibi
somut &geleri icerir (Gibson, 2015: 84; Jarvinen, 2007: 62). Video oyun sek-
toriinde yer alan profesyoneller ile yapilacak olan “alan calismasi”na ait veriler
aktarilirken tasarim siireci ve bu siirecte yasanan problemler ifade edilirken bu
kavramlar referans alinacaktir. Bagimsiz gelistiricilerin alan calismasi ile video
oyun gelistirme siirecindeki ihtiyaglarini tespit etmeden nce oyun gelistirme
siireci ve bu siirecin alt basamagi olan video oyun tasarimi siirecine kisaca
deginilecektir.

2.1 Video Oyunu Gelistirme Sireci

Eskiden oyunlar bireyler ya da kiiciik ekipler tarafindan tasarlanirken zaman-
la oyunlarin biyiikliigiiniin ve karmasikliginin artmasiyla birlikte uzmanlklarin
belirmesi oyun gelistirme siirecinin de bir ekip isine doniistiigli gorilmek-
tedir (Rogers, 2010: 12-22). Video oyununun Uretim asamasinda ekipte yer
alan herkes oyun gelistiriciler olarak tanimlanir. Ekip; programci, sanatgi ve
tasarimcinin yani sira ses tasarimcisindan oyun elestirmenine kadar her biri-
nin farkh bir gérevi Ustlendigi uzmanlari barindirmaktadir. (Bethke, 2003: 56;
Gibson, 2015: 131-134). Video oyunu gelistirme siireci; oyunun tiird, hacmi,
gelistiren ekip ve ekibin biiylikliigli gibi etkenlere bagli olarak farklilik gosterse
de oyun gelistirme dongiisii temelde lic asamadan olusmaktadir: “liretim-6n-
cesi”, “Uretim” ve “liretim-sonrasi” (Almeida ve Silva, 2013: 23; Gray ve diger-
leri, 2019: 126). “Uretim-6ncesi asamada”; oyunun kavramsal tasarim siireci
ve oyun tasarimi dokiimanin olusturulmasi yer almaktadir. “Uretim asamasin-
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da”; tasarim dokiimaninda yer alan oyun bilesenleri uygulanarak, oyunun ilk
oynanabilir hali Gretilir ve oyun test edilir. “Uretim sonrasi asamasinda”; ise
oyunun pazarlanmasi, yayinlanmasi ve teknik destek yer almaktadir (Rogers,
2010:12-22; Gibson, 2015:131-134; Fullerton, 2019: 3; Winn, 2009: 1014).
Asagidaki boliimde “video oyun tasarimi” biraz daha detayl bir sekilde ele
alinirken tasarim siirecinde yasanan problemlere de aktarilmaktadir.

Video oyun tasarimi siireci

Opyun prodiiksiyonu, farkl disiplinlerin bir araya gelerek yogun bir ortak ca-
lisma siirecidir. Oyun yapiminda, yapay zeka veya grafik ekranlari tasarlayan
mihendislerden karakterleri canlandiran animatérlere ve oyunu pazarlayan
isletmecilere kadar cesitli uzmanliklar yer almaktadir (Adams, 2010:51; Wee
ve Choong, 2019: 101). Tasarimci neredeyse bu oyun gelistirme ekibinin hep-
siyle etkilesime girer. Gelistirme ekibi liyelerinin neredeyse hepsinin de farkli
profesyonel konusma dilleri ve farkli bakis acilari vardir. Tasarimai bir tiir ev-
rensel cevirmen olarak tiim bu farkli gruplarin bir arada ayni oyun lizerinde
calismasini saglar (Wright, 2003:21; Flanagan, 2009:54; Fullerton, 2019:188).

Video oyun tasariminda iki farkl yaklasim vardir: Yukaridan asagiya tasarim;
tasarima, istenilen oyuncu deneyimi ve hedeflerle baslayip sonra siirekli bole-
rek daha kiiclik parcalarin nasil calistigini ayrintili olarak aciklayan yaklasimdir.
Asagidan yukariya tasarimda; ana vizyona uygun miimkdin olan en kiiciik sey ile
bir baslangic noktasi belirlenir. Daha sonra test edilir ve hedefleri karsiladigin-
da asamali olarak lizerine yeni pargalar insa edilir (Hunicke, LeBlanc ve Zubek,
2004: 3; Brooks, 2010:22; Lovell, 2019: 42-53). Asagidan yukariya tasarimda;
once mekanikler ve sistemler kurulur, ne tiir bir oyun deneyimi yarattig si-
rekli hedef oyuncu kitlesi ile test edilir. Tamamen yukaridan asagiya tasarim
zordur clinkii dinamik sistemler tasarlanmaktadir. Benzer sekilde, tamamen
asagidan yukariya yaklasim da oldukg¢a deneyseldir. Zubek (2020) ise hibrit
ve yinelemeli bir yaklasim 6nermektedir. Bu oneride her iki ugtan calisarak
cok sayida yukaridan asagiya plan ve asagidan yukariya deneyler olusturmak,
tasarim fikirlerini de erken ve siklikla test etmek icin prototipler olusturmak
yer almaktadir (Sekil 2.1).

YUKARIDAN ASAGIYA TASARIM

L

Mekanikler o D Oyuncu
i ynanis -
ve sistemler deneyimi
= >

ASAGIDAN YUKARIYA TASARIM

Sekil 2.1. Yukardan agagi ve agagidan yukari tasarim yaklasimlari (Zubek, 2020: 27-28)
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Video oyun tasarimi siireci kavramsal tasarim, detaylandirma ve ayarlama ol-
mak lizere li¢ asamaya ayrilabilir (Adams, 2010:51-52; Almeida ve Silva, 201 3:
22). Kavramsal tasarim siireci; oyuncunun yasayacagl deneyimin belirlenmesi,
deneyim fikrinden kavramlarin yaratiimasi, oyunda oyuncunun roliiniin belir-
lenmesi, kurallarin ve hedeflerin belirlenmesi, oyuncu eylemi tiirtiniin belirlen-
mesi, oyuncunun kazanmasi i¢in yapmasi gerekenler, oyunun bastan sona nasil
ilerleyeceginin genel bir 6zeti, hedef kitlenin, oyunun yayinlanacagi platformun,
oyuncu etkilesim modelinin belirlenmesi ve oyun diinyasinin kisa bir agiklamasi
gibi oyuna dair kararlari iceren bir oyun tasarimi dokiimanin olusturulmasini
kapsar (Adams, 2010:66-68; Fullerton, 2019:189; Gibson, 2015:132; Zubek
2020:27-28). Oyun tasarimcilari oyun konseptini olustururken oyunun hede-
fini ve oyuncunun hedefe ulasmak icin yapacag| eylemleri, arayiiz ve etkilesim
estetigini, kurallar ve seviyeler arasinda ilerleme mekanigini, ayrica oyunun bir
hikaye gerektirmesi durumunda hikayeyi genel oyun mekanigi ve estetigi ile
tutarl hale getirmeyi oyun tasarimi dokiimaninda kavramsallastir (Gennaria
ve digerleri, 2017: 48). Bircok oyun tasarimi yaklasiminda, gelistirme siirecinin
yinelemeli bir siire¢ oldugu vurgulanmaktadir (Adams, 2010:29; Gibson, 2015:
133; Fullerton, 2019:3; Macklin ve Sharp, 2016:316-317; Zubek, 2020:26).
Ozellikle oyunun teorikten somut hale gectigi “detaylandirma siirecin”de,
stirecin surekli test edilerek iyilestirilmesi 6nemli bir husustur. Kavramsal ta-
sarim siireci tamamlanip detaylandirma siirecine gecildiginde oyunun birincil
oyun modunu yani oyuncunun zamaninin ¢cogunu gecirdigi mod tanimlanir. Bu
asamada her detayi tanimlamak gerekli degildir, calisiimasi gereken ana sey-
ler modu olusturan bilesenlerdir; bunlar, oyuncunun oyun diinyasini gérduiigi
perspektif, oyun diinyasini etkiledigi etkilesim modeli, diinyanin bu modda ona
sundugu zorluklar ve bu zorluklarin tstesinden gelmek icin mevcut eylemler-
dir (Flanagan, 2009:54; Adams, 2010:65; Gray ve digerleri, 2019: 132). De-
taylandirma asamasinda oyun gelistirme asamasinin buiyilk bir kismi tamam-
lanmaktadir, oyun testleri sonucunda gerekli degisiklikler yapildiktan sonra
son yeni Ozellikler eklenir ve bu asama tamamlanir. Gelistirme siirecinde bir
noktada tiim tasarimin kilitlenip oyuna daha fazla yeni 6zelligin eklenmeyecegi
“ayarlama siireci” girilir. Bu siirecte, yeni bir 6zellik eklenmeden oyunun sevi-
yelerinde ve temel mekaniklerinde kiiciik ayarlamalar yapilabilmektedir (Hof-
fman ve Nadelson, 2009: 253; Adams, 2010:58; Lovell, 2019:42-53).

IR IR

Opyun gelistirme ekibi, oyunun “lretim-6ncesi”, “lretim”, “liretim-sonrasi”
sireclerinin herhangi birinde yer alan miihendis, tasarimci, gorsel sanatci,
ses miihendisi, yazar, test grubu vs. tim ekibi kapsamaktadir. Tasarim ekibi
ise oyun gelistirme ekibinin bir parcasidir (Macklin ve Sharp, 2016: 316-317;
Zubek, 2020:26). Oyun tasarimcisi oyun diinyasina oyuncunun géziinden ba-
kabilmeli, bir oyunun oyun sirasinda nasil calisacagini diistiniirken; hedefleri,
kurallari, hikdye kararlarini, gériinimi ve hissi, zamanlama, hizlanma, risk
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alma, odiiller, cezalar yani oyuncularin yasadigi tiim deneyimi yaratmak icin
gereken her seyi planlama ve bu kararlari oyun gelistirme ekibine iletmekten
sorumludur (Rouse, 2005: XXI; Schell, 2018: 45; Gibson, 2015:131-133; Bay-
rak, 2019:1411; Zubek, 2020:26). Animasyon, sinematografi, gorsel sanatlar,
iletisim, topluluk 6niinde konusma, yénetim, yaratici yazarlik, teknik yazarlik,
beyin firtinasi, ekonomi, is agi, miihendislik, matematik, miizik, ses tasarimi,
psikoloiji, tarih, antropoloji oyunla alakali basliklardir ve oyun gelistirirken ta-
sarimcilar farkli disiplinlerden insanlar ile bir araya gelmektedir. Tasarimci tiim
bu alanlarda ekiple iletisim kurabilmelidir (Rollings ve Morris, 1999: 4-5; Sc-
hell, 2018: XXIV; Lovell, 2019:42-53).

Yeni teknolojilerin gelismesi ile birlikte oyun tretimi hizli bir degisim yasarken
oyun tasarimina destek saglamak icin yeterli calisma yapilmamaktadir. Tasarim
arastirmacilari ve profesyoneller hem kavramsal hem de yazilimsal araclarin
eksikliginden sikayetcidir (Almeida ve Silva, 2013: 25). Video oyun tasarimi
strecinde gerek tasarim metodolojisinin eksikligi gerekse acemi tasarimcila-
rin egitim ve deneyim konusundaki yetersizlikleri oyun gelistirme siirecinde
bazi zorluklarin yasanmasina sebep olmaktadir. Bu sorunlardan biri Koster’in
belirttigi gibi oyun tasarlama stirecinde kullanilacak olan dilin belirsizligidir®.
Bu konuda bircok oyun arastirmasi ve yazinlar olmasina (Game Design Pat-
terns, Games Ontology Project, Library of Game Mechanics) ragmen oyun
gelistiricileri tarafindan kabul gérmis bir kavramlar ag1 heniiz olusturulama-
mistir (O’Shea ve Freeman, 2019: |). Bu problem tasarim kararlarinin do-
kiimante edildigi “oyun tasarimi dokiimani”nin olusturulmasinda da sorunlar
ortaya cikarmaktadir. Tasarimcinin belirledigi oyun vizyonunu gelistirme eki-
bine iletmek icin kullanilan (Bjérk ve Holopainen, 2003: 212) bu belgede yer
alan kavramlarin tiim ekibe anlam ifade etmesi gerekmektedir. Gerek kulla-
nilan kavramlarda ortak dilin olmayisi gerekse “oyun tasarimi dokiimani” igin
herkes tarafindan kabul gérmiis bir formatin yaratilamamasi tasarim siirecini
karmagiklastirmaktadir. Ozellikle bagimsiz oyun gelistiren acemi gelistiricilerin
tasarim kararlarini ekibe iletirken izlenecek yontem konusunda sorun yasadik-
lar1 ifade edilmektedir®.

Bu arastirmanin alan calismasi kisminda literatiirde gecen problemlerin kesfi
ve problemlere ¢oziimler iiretebilmek icin oyun sektoriindeki bagimsiz oyun
gelistiriciler ile gériismeler yapilacaktir.

3. Calismanin Yontemi

Alan calismasinda oyun sektériinde yer alan bagimsiz oyun gelistiricilerinin
oyun tasarim silirecinde yasadiklari zorluklarin ve ihtiyaclarin tespit edilmesi
hedeflenmektedir. Buradan elde edilen veriler 1siginda “video oyun tasarimi”

3 http://www.gamasutra.com/view/feature/ 1 979/defining_games_raph_kosters_game_.php
4 http://www.gamasutra.com/view/feature/ 1 979/defining_games_raph_kosters_game_.php
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siirecinde yardimci bir arag ya da metoda duyulan ihtiyag belirlenerek olasi
cozilimlere zemin hazirlanmaktadir.

3.1 Veri Toplama Yoéntemi

Calismanin alan arastirmasi kisminda, oyun sektériinde yer alan |6 uzman
katihmai ile acik uclu sorular ile yari yapilandiriimis roportajlar gerceklestiril-
mistir. Arastirma cercevesinde veri toplamak icin; belirli bir konu, diistince
veya durum hakkinda az sayida kisinin gorislerini arastirarak detayl bilgiye
ulastiran, yogun bir bireysel gériisme araci olan (Boyce ve Neale, 2006:2) bu
yontem benimsenmistir. 2020 Subat-Temmuz aylari arasinda gerceklestirilen
gorismelerde katilimcilarin tercihlerine gére yiiz yiize ve cevrimici teknikler
kullanilmistir.

Roportajlarin ilk bolimii katiimcinin oyun sektoriindeki deneyimi, egitim ha-
yati ve kendilerini bu alanda nasil gelistirdikleri hakkinda bilgiler almayi hedef-
leyen sorular icermektedir. ikinci béliimdeki sorular katilimcilarin oyun tasa-
rimi slireclerindeki benzerlikleri ve farkliliklari bulmayi hedefler. Ayrica oyun
tasarimi slirecinde yasanan zorluklari ve yaratilan ¢ézlimleri arayan sorular
icermektedir. Son soruda ise réportdrlerin bir oyun tasarlama araci ya da me-
todundan beklentilerinin neler olacagi tespit edilmeye calisiimistir.

3.2 Katilima Bilgileri

Katihmailar 6zellikle kiiciik, bagimsiz ekiplerin tasarim, sanat ve yazilm ge-
listirme departmanlarinda calisan profesyoneller arasindan secilmistir. Kati-
imcilarin oyun sektoriindeki stiidyolarda farkli pozisyonlarda bulunmalarina
ragmen hepsinin kisisel projeleri dahil en az bir oyunun tasarimi siirecinde yer
almasina dikkat edilmistir. Tim katiimcilarin oyun sektoriindeki uzun sireli
deneyimlerine nazaran kendilerini oyun tasarimi konusunda hem egitim hem
de deneyim anlaminda yeterli gormedikleri belirtilmistir. Gériismelerden elde
edilen verilerin daha iyi okunabilmesi icin Cizelge 3.1’de katilima bilgileri ka-
tegorize edilmistir.
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Cizelge 3.1 Katilimai bilgileri

: Oyun
Lisans Egitimi % I" s Oyun Sek. Gorevi Y S_ek'. Tasarimi
Egitimi Deneyimi T
Deneyimi
K1 | Bilgisayar Miihendisligi - Yazilim Gelistirme 12yl 3yl
. o e Oyun < 2yl
K2 | Bilgisayar Miihendisligi Teknolojileri Yazilim Gelistirme 15yl
K3 Istatistik - Yazilim Gelistirme 23yl Syl
i . i Oyun o 2yl
K4 | Bilgisayar Miihendisligi Takhlofles Yazilim Gelistirme 9yl
: i g Oyun s 2yl
K5 Makine Mithendisligi Teknolojileri Yazilim Gelistirme 8yl
o ., . Oyun o 1yl
K6 | Bilgisayar Miihendisligi Tl Yazilim Gelistirme 9yl
K7 Bilgisayar Miihendisi E Yazilim Gelistirme 18 yil 4yl
ilesi )
K8 Endiistriyel Tasarim Etklegim Gorsel Sanatc1 Syil 2
Tasarimi
K9 Grafik Tasarumi Grafik Tasarimi Gorsel Sanatci 7 yil 2yl
K10 Resim 5 Gorsel Sanatgl 10 yil 3yl
K11 Endiistriyel Tasarim Cizgi Film Gorsel Sanatcl 7yl Iyl
K12 Endiistriyel Tasarim | Grafik Tasarimi Gorsel Sanatci 15yl Lyl
o b Endiistriyel 4yl
K13 Endiistriyel Tasarim T Oyun Tasarimcist 6 yil
K14 Sivil Havacilik - Oyun Tasarimcisi 10 y1l il
K15 Mimarlik Mimarlik Oyun Tasarimcisi 21yl 3yl
Kl16 B . Ses Tasarimeist 8yl 2yl

Goriisme formu

Goriisme formu, calismanin amacinin anlatildigi giris boliimi, katilim riza bolii-
mii ve goriisme sorularinin bulundugu son bélim ile ti¢ kisimdan olusmaktadir.
Roportaj sorulari hazirlanirken “deneyim” ve “tasarim siireci” olarak iki béli-
me ayrilmistir (Cizelge 3.2). ilk bsliim katilimcilarin oyun deneyimini, bu de-
neyimde egitimin yerini ve diger sorulara verilen cevaplar lizerindeki etkisini
arastirmak icin olusturulmustur. ikinci béliimde katilimcilarin oyun gelistirme
ve Ozellikle tasarim siirecine dair deneyimlerini, yaklasimlarini, zorlandiklar
strecleri anlamak icin sorular hazirlanmistir. Roportaj sorulari asagida yer al-
maktadir:
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Cizelge 3.2 Roportaj sorulari

Deneyim

1. | Oyun gelistirme ge¢misinizden ve su an calistiginiz firmadaki gérevinizden kisaca

bahsedebilir misiniz?

2. | Oyun gelistirme siirecinde yer alan herhangi bir alanda (yazilim, gorsel, anlati, miizik)

egitim aldiniz mi1? Hayir ise egitim gecmisinizden bahseder misiniz?

3. | Egitim disinda oyun gelistirme alaninda kendinizi gelistirdiginiz kaynaklardan (blog,

kitap, video, arkadas vs.) bahsedebilir misiniz?

Tasarmm Siireci

4. | Tasarim stirecinizden kisaca bahsedebilir misiniz? Oyun gelistirme stirecinde hangi

gorevlerde yer aliyorsunuz?

5. | Oyun tasarumu stirecinde yardimci olacak ara¢ ya da metot kullaniyor musunuz? Hayir

ise bir ara¢ ya da metot ihtiyaci duyuyor musunuz?

6. | Tasarim siirecinde en zorlandigimz gérevler nelerdir?

7. | Oyun tasarimi stirecinde zorlandigmizda nasil bir yol izliyorsunuz?

8. | Oyun gelistirme stirecinde kullanabileceginiz yardimci bir “oyun tasarimi araci ya da
metodu” olsayd: beklentileriniz neler olurdu? (Asagidaki maddeleri bu beklenti

dogrultusunda 6nem sirasina goére en yiiksekten diistige, 5’den 1’e dogru puanlayiniz)

Yaraticilik

Tasarun siirecini daha etkili yénetmek

Oyun gelistirme ekibine ve siirecine hakim olmak

Her oyun tiiriine uyum saglayabilecek esneklikte olmak

Gelistirilecek oyunu analiz edebilmesi

3.3 Analiz Yontemi

Katihma gorismeleri tamamladiktan sonra elde edilen verilerin netlestiril-
mesi, aktarilmasi ve yorumlamali analizlerin kolaylastirilmasi icin ses kayitlari
dinlenerek Word belgesine yaziya aktarilmistir. Veri analizi ile ilgili olarak ka-
tilimcilardan elde edilen ham veriler tekrar okunmus; diizenlenmesi, azaltil-
masi, gruplara ayrilmasi icin 6zet cikartilarak veri azaltimi (Strauss ve Corbin,
1998: 127-132; Poggenpoel ve Myburgh, 2003:22) yapilmistir. Gériismelerde
acik uglu sorulara verilen cevaplar desifre edilmis ve elde edilen metinler sor-
gulanan kategorilere iliskin boliimlenmis daha sonra betimsel analiz ve icerik
analizi (Strauss ve Corbin, 1998:127-132; Krippendorff, 2004:1 |; Bogdan ve
Biklen, 2007:174-180) yapilmistir. Calismanin bulgular bélimiinde katiimci-
lardan elde edilen betimsel veriler dogrudan aktarilmaktadr. icerik analizinde
ise toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmak icin sis-
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tematik bir inceleme yapilmaktadir (Wolcott, 1994:49). Nitel verilerin icerik
analizi yapilirken cevaplarda ortak noktalar aranmus, birbirine benzeyen veriler
(bir sézciik, climle, paragraf vb.) belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir
araya getirilip kodlanmis ve kategorize edilmistir.

4. Bulgular

Katilimcilardan elde edilen bulgular, arastirma sorularina odaklanarak gruplan-
dirilmaktadir. ilk iki soruda katilimcilarin oyun sektériindeki deneyimi ve egi-
timi izerine bilgilere ulasilmis ve bu bilgiler Cizelge 3.1’de aktarilmistir. Diger
alti sorudan elde edilen veriler asagidaki béliimlerde detayli bir sekilde ele
alinmaktadir.

4.1 Katilmcilarin Video Oyun Tasarimi Siirecinde Yararlandiklar Kay-
naklar

Roportaj soru setlerinin ilk deneyim boliimiinde yer alan “katilimcilarin kendi-
lerini oyun gelistirme alaninda nasil gelistirdiklerine” dair elde edilen verilerin
dikkat ¢eken noktasi “cevrimici egitim videolar1” olmustur. Youtube, Udemy
gibi internet sitelerinin saglamis oldugu video iceriklerinden her katiimci ya-
rarlandigini belirtmistir. Ozellikle oyun tasarimi alaninda inlii oyun tasarimcila-
rinin konusmalari ve egitimleri oldugu ifade edilmistir (8 katiimci). Yazihm ge-
listiriciler icin kendilerini gelistirdikleri diger bir ortak basvuru kaynagi ise diger
oyun gelistiricilerinin deneyimlerini paylastigi kisisel blog yazilari ve ¢evrimigi
internet siteleri olmustur (6 katilimcr). Gorsel sanatcilar icin ortak bir diger
kaynaktan bahsedildiginde trendleri takip etmek ve ilham almak icin Behance,
Pinterest, Artstation gibi diger sanatcilarin calismalarini paylastigi internet site-
lerini diizenli takip etmeleri olmustur (5 katiimci).

Opyun gelistirme alaninda kendini gelistirmek icin bu alanda yazilan kitaplara
basvurdugunu belirten 3 kisi olmustur. Bunun yani sira kitaplara basvurmasina
ragmen direkt etkisini géremedigine dair ifadeler de alinmistir. Bir katilimci
“...okuduktan sonra kaynaklari unutuyorum” (K1) diye bildirirken diger bir kati-
limci ise “Oyun tasarlamaya bagsladiginda kitaplardaki fikirleri oyuna dahil edemi-
yorsun” (K14) diye bildirmistir.

4.2 Katilimcilarin Video Oyun Tasarimi Siireci

Katiimailarin video oyun tasarimi siirecinde yasadiklari benzerlikler, farklliklar
ve ihtiyaglar anlamak icin tasarim siirecleri sorulmustur. Katimcilardan video
oyun tasarimi siirecine dair elde edilen veriler analiz edildiginde “oyuncu de-
neyimi”, “eglence”, “ilk fikir”, “ana mekanik”, “prototipleme”, “tekrarlayan
dongiiler”, “oyunun genislemesi” ve “diger benzer oyunlar, filmler ve kitap-

lar” gibi kodlara ulasilmistir. Biitiin katilimcilar, tasarim sirecinin ilk asama-
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sinda oyun fikrini bulduktan sonra o fikrin en basit halinin gerek fiziksel gerek
dijital prototipini yaparak siirece basladiklarini belirtmistir. Fikrin bulunmasi,
fikrin prototiplenmesi, oyun fikrinin gelistirilmesi ve test siireci; farkli yontem-
ler uygulanmasina ragmen her katiimcinin tasarim siirecinde gecirdigi ortak
asamalar olmustur. Bu ilk ham fikrin mekanik, hikaye, gorsel ya da teknolojik
bir yeniligi icermesinin siireci degistirmedigi gézlemlenmistir. Daha sonraki ta-
sarim siirecinde ise farklilasma gortiliir, 7 katilimei bulunan ilk yalin oyun fikrini
hayata gecirmeye calisirken fikrin gelistigini, kararlar alindigini ve oyunun iler-
ledigini belirtirken 9 katiimcr 6nceden ilk fikrin lizerine arastirma yapildigini,
kavramsal bir calisma yapilip bir tasarim dokiimani olusturuldugunu daha son-
ra ise dokiimandaki kararlar tizerinden oyunu gelistirmeye gectiklerini bildir-
mistir. Bir katiimc ise tasarim dokiimani igin “...oyun endiistrisinin akiciligina
yakismadigini, cogu kreatif calisanin bu tarz bilgi yiginlarini okumaya ve anlamaya
vakti olmadigini, ayrica deneyselligin 6niinde bir bariyer olusturdugunu gozlemle-
dim” (K14) diye belirtmistir.

Tasarim siirecinde bahsedilen ortak ifadelerden bir digeri de ilk fikri bulduktan
sonra bunu “eglenceli bir deneyime” doniistiirmenin énemli bir kriter oldugu
belirtilmistir (6 katilimcr).

4.3 Katiimcilarin Video Oyun Tasarimi Siirecinde Kullandigi Araclar
ya da Yontemler

Katilimcilara tasarim stirecinde yardimci bir arag ya da bir yontem kullanip kul-
lanmadiklar1 soruldugunda; fikirlerin kaydinin tutulmasi, bir tasarim dokiimani
olusturulmasi ve diger ekip uyeleriyle paylasilip iletisim kurulmasi icin Google
Docs, Trello gibi cevrimici siteleri, Word, Excel gibi programlar ve kagit kalem
gibi araclardan bahsedilmistir. iki katiimci yéntem olarak her fikrini prototip-
leyerek basladigini belirtmistir. Bir diger katihmai ise sirket ici yapilan beyin
firtinalarini yontem olarak ifade etmistir.

4.4 Katilmcilarin Video Oyun Tasarimi Siirecinde Yasadigi Zorluklar

Katiimcilara tasarim siirecinde en zorlandiklari asama soruldugunda tiim kati-
limcilar yasanan zorlugun teknik yonde olmadigl, teknik problemlerin internet
sitelerinde yer alan iceriklerden ve diger oyun gelistiricilerin yardimiyla kolay-
likla ¢oziilebildigini belirtmistir. Katiimcilar tasarim siirecine dair yasadiklari
zorluklari ifade ederken “oyuncu deneyimi”, “oyuncuyu tekrar oynatma mo-
tivasyonu”, “oyuncuyu oyunda tutma” ve “kavramsal biitiinliik” gibi kodlara

ulasilmistir.

Yazilim gelistirici ve gorsel sanatgilarin tasarim siirecinde karsilastiklari farkl
zorluklar oldugu goériilmustir. Katiimcilardan 7 yazilim gelistiricisinden 3 kisi
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(K1, K2, K4) kendi oyun projelerinde hikaye kurgulamada ve hikayenin sonunu
toparlayabilmede zorlandiklarini belirtmistir. Gorsel sanatgilardan iki kisi (K8,
K10) ise oyunun goérsel konseptini yaratirken oyunda kullaniimayacak ¢ok fazla
gorsel yaratarak zaman ve emek kaybi yasadiklarini belirtmistir.

4.5 Katiimcilarin Video Oyun Tasarimi Sirecinde Yasadigi Zorluklar
ile Miicadele Etme Sekli

Katilimcilara tasarim siirecinde zorlandiklarinda basvurduklari yontemler so-
ruldugunda ise tiim katiimcilarin ortak verdigi yanit “basarili olmus oyunlarin
incelenmesi”, “diger oyun gelistiricilere danisildig’” ve “sanatcilarin calisma-
larina” bakarak ilham arandig belirtilmistir. Bazi katiimcilar ayrica film, kitap
gibi diger iletisim araclarina basvurarak da ilham aradiklarini ve baska seylere
odaklanirken kafa dagittiklarini belirtmistir. Tasarim siirecinde zorlanildiginda
uygulanan bir diger yontem ise oyun tasarimi siirecinde alinan kararlari gézden
gecirip geriye dénme ve oyunun yeni halini kurgulamalaridir.

Benzer basarili oyunlari incelerken tutumlarindan bahseden iki katilimci ifade-
si: “...sadece mekanik ya da gorsele bakmiyorum bir biitiinii anlamaya caligiyo-
rum yasattigi deneyimi anlamaya calisyorum.” (K13). ... neleri dogru yaptiklari-
ni bulmaya cahigiyorlar.” (K8)

Ortak verilen cevaplarin yani sira iki katiima zorlandiklarinda bagvurduklar
farkl araclardan bahsetmistir. Bir katilimei (K16), Brian Eno’nun Oblique Stra-
tegies isimli yanal diislinme kartlarina basvurmaktadir. Diger katilimar (K1 1)
ise, beyni farkl tiirde uyaran oyun yazma platformlarinin (pico8, puzzlescript,
twine) is akisinda sundugu farkli yéntemler ile normalde disiinmeyecegi fikir-
leri kesfetmesine yardimci oldugunu bildirmistir.

4.6 Katilmcailarin Olasi Bir Video Oyun Tasarimi Araci ya da Yonte-
minden Beklentisi

Katilimcilara video oyun tasarimi siirecinde kullanabilecekleri yardimce bir “ta-
sarim araci ya da yontemi” olsaydi beklentilerinin ne yénde olduklarini anla-
mak igin puanlamalari istenilen maddeler sunulmustur. Maddeleri beklentileri
dogrultusunda 6nem sirasina gére en yiiksekten diisiige 5’den |’e dogru pu-
anlamalari istenmistir. Maddeler aldiklar1 yliksek puan sirasina gére yeniden
siralanarak aktarilmistir;

74 | Tasarim siirecini kolaylagtirma

54 | Farkli oyun tiirlerine uyum saglayabilecek esneklikte olmak
45 | Yaraticilik

37 | Oyun gelistirme ekibine ve siirecine daha hakim olmak

30 | Gelistirilecek oyunu analiz edebilmesi (ihtiyaglari gruplamast)

Cizelge 3.3 Sekizinci réportaj sorusunun sonucu
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Tasarim siirecini kolaylastirma maddesi diger maddelere gore ayirt edilir sekil-
de yiiksek puan almistir. Bu calisma icin dnemli bir ipucu icermektedir. Ayrica
bazi katiimcilar bu maddeleri puanlarken bazi oyun tasarimi araci 6nerisinde
bulunmustur. Bu 6nerilerin bazilari asagida yer almaktadir:

“Tutan oyunlarin izledigi metotlar olsa iyi olabilir. Yapmak istedigin oyun tiiriinii
ya da mekanigini seciyorsun, karsina secenekler cikiyor. Eleye eleye sana bir oyun
ornegi ve neler yapabilecegin éneriliyor.” (K8)

“Oyun tasariminda deneyim diger tasarimcilara istenildigi gibi aktarilamiyor...
Asama asama siirece yardim edebilecek bir arac ya da yontem...” (K13).

“Birbiri ile iligkili 6gelerin ve sistemlerin baglantisini kurmasi. Ekip arasinda fikir
alisverisini kolaylastirmasi, hatta tesvik etmesi. Degisiklikleri ilgili kisilere bildir-
mesi. Kusbakisindan ince detaya kadar kolay anlasilmasi olacaktir.” (K14).

“Farkh diisiinme egzersizleri yaptiran araclar. . .Bir oyun tasarim araci, ekip icinde-
ki iletisime ve gorev dagilimina kesinlikle katki saglamali.” (K10).

Katiimcilarin 6nerilerinden cikan kodlara bakildiginda olasi bir tasarim araci-
nin “basarili oyunlarin dékiimi”, “farkli diisiinme egzersizi”, “ekip ici iletisim
ve gorev dagilimi”, “tasarim siirecine asama asama dahil olma” gibi 6zellikler

icerebilir.
5. Tartisma

Alan arastirmasi kapsaminda yapilan gériismeler sonucunda bagimsiz oyun sek-
toriinde calisan katiimcilarin oyun tasarimina yaklasimlari ortaya konulmustur.
Katiimailar sorulari hem profesyonel is hayatinda yasadiklari deneyimi hem
de kisisel oyun projelerinde elde ettikleri deneyimi géz oniinde bulundurarak
cevaplamistir. Katilimcilarin kisisel projelerinde oyun tasarimindan direkt so-
rumlu oldugu ve projenin bircok asamasina miidahil olduklari gézlemlenmistir.
Roportaj cevaplari ve literatiir arastirmalari isiginda oyun gelistirme siirecinin
farkli disiplinden katiimcilarin bir araya gelerek olusturdugu bir ekip isi oldugu
soylenebilir. Ozellikle tasarim siirecinde tiim katiimcilarin ortak olarak kul-
landiklarini belirttikleri Google Docs, Trello gibi cevrimigi siteler, siirecin ekip
olarak yonetildigini ve herkesin s6z sahibi oldugu ortak bir gelistirme siireci-
nin yasandigini gostermistir. Katiimcilarin oyun tasarimi siirecinde izledikleri
yontemleri ifade ederken ozellikle oyun tasarimi dokiimani icin beklentileri
asagida belirtilmistir;

* Gelistirme siirecini yonetirken alinan kararlarin dokiimante edilmesi

¢ Dokiimana tiim ekibin kolayca ulasabilmesi
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* Dokumanin ekibi yonlendirebilmesi
* Dokumanin ekip arasindaki iletisimi artirmasi
* Dokumanin ekipte yer alan herkesin anlayabilecegi yalinlikta kullanilabilmesi

Katilimcilarin oyun alaninda kendilerini cevrimici kaynaklar ile gelistirdikleri
ifadelerine bakildiginda ise bu kitleye ulasabilmek icin hazirlanacak olan oyun
tasarimi yonteminin farkli platformlardan ulasilabilir ve cevrimici versiyonu ile
de desteklenmesi dikkate alinabilir.

Yine bir¢ok katiimcinin ifade ettigi oyun fikrinin prototiplenerek iizerine ca-
lismaya deger olup olmadiginin yani potansiyelinin anlagilma kismi kritik bu-
lunmustur. Bu prototipleme sonucunda, oyunun ilk ham fikrinin gelistirilecegi
ya da projenin sonlanacagi karari alinmaktadir. Bu asama projenin hayata ge-
cerken fikrin en yalin halini anlatabilmesi icin prototipin nelerden olusacagi,
hangi yontemler ile olusturulacagi gibi kararlarin verilecegi andir ve bir oyun
tasarimi metodunda bu siirece dair detaylar bulunabilir. Katilimcilarin hepsi ilk
fikrin prototiplenmesi konusunda hem fikirken daha sonra izlenen yontemler
konusunda ikiye ayrilmaktadir. Literatiirde gecen iki farkli yaklasim (yukari-
dan asagiya tasarim ve asagidan yukariya tasarim (Hunicke, LeBlanc ve Zubek,
2004: 3; Brooks, 2010:22; Lovell, 2019: 42-53) bu calismada da gézlemlen-
mistir. 7 katihmci ilk oyun fikrini hayata gecirmeye calisirken fikrin gelistigini,
kararlar alindigini belirtirken 9 katiimci 6nceden ilk fikrin lizerine arastirma
yapildigini, kavramsal bir calisma yapilip bir tasarim dokiimani olusturuldugunu
belirtmistir.

Katiimcilarin oyun tasarimi siirecinde zorlandigi alanlara bakildiginda dina-

BRI}

mik kategorisinde yer alan oyun &gelerinden; “oyun hissi”, “oyun deneyimi”,
“oyuncuyu tekrar oynatma motivasyon kaynagini bulma”, “yeni oyun déngii-
leri ile oyuncuyu oyunda tutma” gibi ifadeler ile karsilasiimasi, dnerilecek olan
oyun tasarimi yonteminin “deneyimi”, “kullaniciyr” ve “oyun oynanisi”ni géz

oniinde bulundurmasinin faydali olabilecegini géstermistir.

Biitiin katihmailar oyun tasarimi siirecinde zorlandiklarinda kendi oyunlarina
benzer basarili oyunlari incelediklerini belirtmistir, bu veri gelistirilecek olan
oyun tasarimi aracl ya da metodu icin yol gosterici olabilir. Diger oyunlarin na-
sil analiz edilecegi, analiz yonteminin her oyuna uyarlanabilmesi ve elde edile-
cek olan verinin nasil kullanilacagi gibi sorular arastirmaya deger bulunmustur.

Katiimcilarin oyun tasarimi araci ya da metodundan beklentileri “tasarim siire-
cini kolaylastirma”si yéniinde olmustur. Oyunun ilk fikri ne olursa olsun kullani-
ciyl “esnek” bir yapi ile yonlendirirken siireg icinde kaybolma hissini azaltan bir
yardimci arag ya da metot faydali olabilir. Gorsel sanatcilarin yasadigi nerden
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baslayacagini bilememe, gereksiz emek harcanmasi gibi sorunlarin kaynagi da
siire¢ yonetimiyle alakali olabilir. Gelistirilecek olan arac ya da metot, yazilim
gelistiricilerinin zorlandigi hikaye yaratma siireci gibi daha sanatsal ya da yarati-
cilik gerektiren siirecler icin de farkli diistinme tekniklerini barindiran onerileri
icerebilir. Oyun gelistirme siirecinin ¢ok disiplinli bir slirec olmasindan 6&tiiri
oyun tasarimi aracl ya da metodu gelistirilirken farkl disiplinden kullanicilarin
olacagini g6z oniinde bulundurmak faydali olabilir.

6. Sonuc

Bu arastirma basta acemi oyun tasarimcilari olmak {izere bagimsiz oyun gelis-
tiricilerinin video oyun tasarimi siirecine odaklanmaktadir. Bagimsiz oyun ge-
listiricilerinin tasarim siirecinde ihtiyaclarinin tespit edilmesi, tasarim siirecinin
benzerlikleri, farkliliklari ve siirecte zorlandiklari kisimlarin kesfi icin literatiir
arastirmasi ve bir alan ¢alismasi yapilmistir. Calismanin kuramsal cercevesi olan
video oyunlari bolimiinde; video oyunu tanimi, bilesenleri, video oyunlarin
gelistirme siirecine ve tasarim siirecine deginilmistir. Video oyun tasarimi kis-
minda en dikkat ceken konu oyun tasarimi ve gelistirme siirecinin yinelemeli
bir yapisi oldugunun sik¢a vurgulanmasidir (Adams, 2010:29; Gibson, 2015:
133; Fullerton, 2019:3; Macklin ve Sharp, 2016:316-317; Zubek, 2020:26). Yi-
nelemeli tasarim yaklasiminda ise prototipleme ve oyun testleri ile oyuncular-
dan sik sik geribildirim alarak oyuncu deneyimini merkeze koyan bir yaklasim
onerilmektedir.

Literatlir arastirmasindan sonra alan calismasinda, tasarim siirecindeki ortak
problemlerin ve ihtiyaglarin tanimlanmasi hedefiyle bagimsiz oyun sektoriinde
yer alan profesyoneller ile goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde tasarim
siirecindeki ortak problemlerin yani sira tasarim siirecinde izlenen ortak yon-
temler ve ihtiyaglar da saptanmistir. Katiimcilardan elde edilen veriler asagida
maddeler halinde 6zetlenmistir:

* Oyun gelistirme ekibinin; gelistirme siirecini takip edip iletisim kurmak icin
kullandig araclar genellikle cevrimici siteler; Trello, Google Docs gibi ortam-
lardir. Oyun tasarimi dokiimani da tiim gelistirme ekibinin ulasabilecegi bu or-
tamda yer almaktadir. Onerilecek yontem ya da arag cevrimici gérev dagilimi
ve takibi olmalidir.

¢ Katilimcilarin tasarim siirecinde en 6nemli bulduklari ortak eylem, kavramsal
tasarim siirecinde oyun fikrinin prototiplenip test edilmesidir. Bu literatiirde
de cok fazla vurgulanmaktadir.

* Katihmailarin gelistirme ve tasarim siirecinde zorlandiklari ortak konular:
oyuncu deneyimi, oyun hissi ve oyuncuyu oyunda tutmadir.
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* Katiimcilar gelistirme ve tasarim siirecinde zorlandiklarinda, diger basaril
oyunlarin bu siirecleri nasil yirdttiigline bakmaktadirlar.

* Katiimcilar kullanacaklari oyun tasarimi yonteminin “tasarim siirecini kolay-
lastirmasi”’ni beklemektedir. Tasarim siirecine dogrudan dahil olabilecek bir

arag ya da yontem ihtiyaci vardir.
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I. Giris

insan, bazen bilincle ve bazen de (icgiidiisel) sezgilerle, var olduguna dair ha-
yata izler birakma egilimi gosterir. Gegmis kiiltiirlerin izlerini, su ana degin
sliregelen zanaat iriinlerinden ve/veya sanat eserlerinden ya da diger kiiltirel
ogelerdeki yaklasimlardan gorebilmek mimkiindiir ve bu izler, arastiriimasi
kayda deger bulgu niteligindedirler. Ge¢cmis ve yasayan uygarliklarin ortaya
koymus olduklari tiim birikimler, kiiltiirlerine de yansir. Sanatsal gelisim, ken-
disini kiiltiirel degerlerin tizerine insa eder; tarih, uygarlik, inanc, felsefe, sanat
ve gelenek kavramlari ic-ice gecmistir ve birlikte var olurlar. Bir baska deyisle,
uygarliklarin yansiticisi kiiltiir ve kdiltirlerin sanatsal gelisiminin anlasilabilmesi;
geleneksel yapilanmanin irdelenmesiyle miimkiin olabilecektir. Bu irdeleme,
ozellikle Uzakdogu (Cin ve Japon) Resim Sanati icin vazgecilmez bir tutum
olusturur (Cigsar, 2000: 4). Tarihi slirec icerisinde meydana gelen her tiirli de-
gerin aliskanlk kazanmasi gelenegi dogurur; gelenegin kendinden sonra gelen
dénemlere ve kusaklara aktariimasiyla da geleneksel yapilanma olusur (Kara-
alioglu, 1975: 130). Cin, en eski sanatsal gelenege sahip ilkelerden biridir. Bu
gelenek, I.0. ii¢ bin yil éncesinden baslayarak bugiine dek siiren bir dénemi
kapsar (Bedin, 1985: 3).

Sanat; dil, dans, ritmik ezgi, byl térenleri gibi biitlin bicimleriyle, herkesin
katildigi toplumsal niteligini hicbir zaman kaybetmemistir (Fischer, 1979: 46-
47 & Giiveng, 1984: 160-174).

Cesitli betimlemelerle siislenmis objeler, 6zellikle atalarin ruhlarina armagan olarak, ‘Gék ve
Yer Tanrilari” icin yapilan dinsel torenlerde ve doganin diger biiyiisel giicleri icin kullanilmistir
(Bedin, 1985: 3). Ciinkii inandiklari objelerde, insaniistii ve dogaiistii giicler var oldugu kabul
edilir. Bu inanma sekillerinden her birisi, insanla-insantistii, dogaiistii bir sey arasindaki iliskiyi
saglamaya caligir (Mengiisoglu, 1988: 202-203). Ornegin: atlar, imparatorlari 6liimden sonra
cennetin kapilarina kadar gétiirdiiklerine inanildigi icin sadece tasvir edilmekle kalmamis;
imparatorlarin cesetleriyle birlikte ggmiilmiislerdir (Diyarbekirli, 1972: 27 & Smith ve Weng,
1983: 50). Gémiilme térenlerinde degisik ikinci yasam ritiielleri yer alir; 6len kisinin bedeni,
éliimden sonraki hayatta ihtiyac duyacagi ati ve her tiirlii esyasi vb. beraberinde kabre konulur
(Seleck, 1998: 53).

“Inanma sekillerine dayali resimler, inang anlayislarini ifade eden olgulari ve
olaylari betimler” (Yuan ve Martin, 1964: 34-35). ikinci yasam inancini destek-
ler nitelikte bagintili olan Mu-fang teknigiyle; eski dénemlere ait herhangi bir
sanatsal anlayisin, sanatginin ya da sanat eserinin, ileriki déonemlerde sanatsal
gelenege uygun olarak yeniden canlandirilmasi miimkiin olabilmektedir. Uzak-
dogu resim sanatinda sikca kullanilan “Mu-fang; Cin sanatinda bir resmin, 6z-
glin yapita maksimum sadakatle yapilmis kopyasidir. Amag, zamanla yipranan
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yapitlari yok olmaktan kurtarmak” (S6zen ve Tanyeli, 1992: 165) ve kopya
resim sayesinde Uzakdogu resim sanatindaki geleneksel degerleri; konu ve
kompozisyon biitiinliiglindeki teknikleri, usta-cirak iliskilerini ve eserleri (us-
taya ve esere sayglyl) koruyarak siirdirilebilir kilmak ve yeniden giindemde
tutmaktir (Cigsar, 2000: 5).

Cizimlerde oncelikle onem verilen, gercekligi kaybetmeden fikri bir ifadenin dogumu’na
sebep olmaktir. Resimlerdeki en muhtesem olay ise; (tzu-jan / spontane) dogasina sadik
kalarak, fikrin dogusundaki ‘mana’yr (sheng) canlandirabilmektir (Siren, 1963a: 174). Bu
yaklasim, 6nemsiz veya enteresan olmayan birgey gibi goriinebilir; ancak Cinli bir ressama
gore sanatsal acidan ‘olmazsa olmaz’ derecede hayati 6nemi olan bir husustur (Siren, 1963b:
62). Resim yapmak, yalnizca diisiinceleri degil bedendeki duygulari da dile getirir: oteki
geleneksel sanatlarda oldugu gibi ‘benden iceri olan Ben’ ile konusmak, tanismaktir. Kisinin,
ruhunu yiiziinde gérmesidir. ilahi dinlerin de Gnerdigi; ‘Kendini Bil” mektir (Giiveng, 1980:
124 ve 127). Bu anlayis, Uzakdogu daki biitiin gorsel sanatlara yayilmistir (Hazan, 1961: 16).

Sanatin, kdiltiirel birikimlerden beslenerek ifade ettigi islevsel anlayislari, cikis
noktalarindaki gerekceleriyle birlikte ortaya koyma ve boylece farkl bir bakis
agisi kazandirabilme tGmidi; konunun 6nemini ve amacini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi yontemiyle calismadaki
irdelemelere yon kazandirilmistir. Arastirmada da goriilmiistiir ki Mu-fang ile
tekrara diismeden sanatta yineleme yaklasimi; gelenegi, usta-cirak iliskisini,
eserleri korumaya ve devamiyetine yonelik fonksiyonel bir tavirdir.

2. 7. ve 14. yy. Arasi At Resimlerinde Mu-Fang (Cin Kopya Resmi)

Tang Hanedanligi (M.S. 618-907) dénemi, Uzakdogu resim sanatinda sik¢a kullanilan Mu-
fang teknigine, olgun anlamda ‘onciiliik’ yapmustir (Smith ve Weng, 1983: 147). Cin sana-
tinda Altin Dénem’ olarak kabul edilen bu genis ve kuvvetli donem, 6zellikle etkileri agisin-
dan, Cin'de rénesansin yasandigi bir dsnemdir ve sanati himaye eden imparatorlarin, sanata
yapmus olduklari katkilar son derece degerlidir (Smith ve Weng, 1983: 140). Cin sanatinda
bolca kullanilan at figiirlerinin giindeme gelisi de bu déneme aittir (MacKenzie, 1961: 10).

Stivari sinifi, Han Hanedanligi (M.O. 206-M.S. 220) déneminden itibaren, im-
paratorluk ordulari icin hayati bir Snem arz etmis; ‘safkan’ atlara sahip olmak,
resimlerini yaptirmak, ‘glic ve zenginlik semboli’ haline gelmistir (Cigsar,
2000: 11).

Ressamlar, imparatorlugun himayesindeki safkan atlarin resimlerini yapmak lizere, sik sik
saraya ¢agrilmiglardir. Orta Asya’li (Uygur Tiirk’ii) sanatgi Yen Li-Pen (M.S. 600-673), davet
lizerine saraya gelerek imparator Tai-tsung’un gézdesi olan savas atlarinin resmini yapmigtir.
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Orta Asya’nin 1sik-gélge isldbu, Yen Li-Pen sayesinde Cin’e girmistir. Cinliler, Yen Li-Pen’i ve
iislibunu; diiz sathin 6zelligini bozdugu ve firca berrakhigini bulandirdigi vb. gerekgelerle eles-
tirmiglerdir (Sullivan, 1985: 35). Yine de Yen Li-Pen ve at resimleri, bu ve sonraki dénemlerde
Cinli sanatcilara ilham kaynagi olmustur (MacKenzie, 1961: 11).

Eski Cin’de, hicbir hayvan attan daha biiyiik bir rol oynamamustir. Cinliler, 6zel-
likle bazi savas atlarinin aslinda Cennet’ten gelen at kiligina girmis ejderhalar
olduguna inandiklarindan, savas atlarini ‘Ejderha Atlari’' olarak adlandiriyorlar-
di. Tang déneminde at resmi popliler hale gelince, bu ‘Gok Hayvani’ni resmet-
mek icin yeni teknikler gelistirmeye yonelmisler ve dogal olarak at, geleneksel
Cin resminin de dahil oldugu cesitli sanat alanlarinda favori bir konu haline
gelmistir.

Tirkiye’den ve Tirkmenistan’dan ithal edilen Ahal-Teke tiirli, imparatorun
kendisi de dahil olmak (izere asillerin ve imparatorluk ailesinin gézdesi ko-
numunda yer almistir. Atlarin degeri arttikca, nadir irklari betimlemeleri icin
yetenekli ressamlar sarayda ise alinmistir. Bunlar arasinda, zamaninin biyiik bir
sanatcisi olan Han Gan (M.S. 706-783), imparator Xuanzong (M.S. 695-762)
tarafindan atlarini resmetmek lizere gérevlendirilmistir.

Sanatgi, cevresindekilere; ‘atlari daha 6nceki resimler lizerinde incelemesine
ragmen canli incelenen atlarin en iyi 6gretmenler olduklarindan dolay: tercih
ettigini’ ifade etmistir. Batili meslektaslarinin aksine eski Cin sanatcilari, hay-
vanlarin yapisini veya insan viicudunu tanimak icin nadiren anatomi calismasina
basvurmuslardir ve daha ziyade dis gériinislerinin dikkatlice izlenmesine gii-
venmislerdir. Bu nedenle, geleneksel Cin resminde betimlenen hayvanlar, Bati
resmindeki kadar anatomik kesinlikte degildir.

Gorsel I: Han Gan (M.S. 706-783), “Gece Parlayan Beyaz”, Kagit Uzerine Miirekkep, 30,8 x 34
cm., (M.S. 750), Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (Gorsel URL-1)

| Ejderha derisindeki (Sazan baligindan esinlenilerek stilize edilen) pullarin, bazi resimlerde safkan atlarin
lizerinde motif olarak kullanilmasi; Cennet’ten gelen ‘Ejderha Atlar’’ inancina ve (devleti sembole eden
Ejderha figliriine istinaden) imparatorluga ait ‘Soylu Savas Atlari’ olduklarina vurgu yapilan temsili bir can-
landirmadir.



‘Gece Parlayan Beyaz’, Han Gan'in gozleyerek resmettigi atlar arasindadir. im-
paratorun en sevdigi atinin profili, sadece Tang dénemi at resimlerinde bir
paradigma degil; Cin resminde de paha bicilemez miicevherlerden biri olarak
kabul edilir (URL-1).

Han Gan, bir atin yalnizca fiziksel benzerligini degil; ruhunu betimlemesiyle de meshurdu.
Goziindeki korku dolu heyecani ve basini sinirli bir sekilde geriye atisini, miikemmel bir ifa-
deyle canlandirmis ve cok biiyiik ovgiiler almigtir (Rowland, 1965: 50 & Sickman ve Soper,
1971: 181 & Delacroix, 1980: 461).

Dans eden toynaklari ve gergin ifadesiyle resmedilen bu at; ‘Kan Terleyen’ ola-
rak isimlendirilen soylu atlar grubundandir ve nitelikleri itibariyle ejderhalar
hakkindaki Cin mitlerine gobndermeleri icermektedir. Eser lizerindeki mihr-
ler ve yazilar, Cin sanat uzmanhginin ayri bir 6zelligidir. Koleksiyonerler ve
sonraki ressamlar tarafindan eklenen miihiirler ve yorumlar, bir eserin (kopya)
iletim bilgilerini kaydeder ve nesiller lizerinde devam eden etkisinin giincel
ifadesini sunar (URL-2).

Saray ve disindaki sanat cevrelerinin yogun ilgi ve takdirini toplayan Han Gan,
donemindeki ve sonraki sanatcilara 6rnek teskil etmis; yaptigi resimler kopya
edilerek yeniden canlandiriimistir (Siren, 1963a: 26 & Lee ve Ho, 1968: 189
& Smith ve Weng, 1983: 193). Bahse konu olan at ve at resimleri, Sung Ha-
nedanhigr’'ndaki (M.S. 960-1279) Li Gonglin ve Yuan Hanedanlgr’'ndaki (M.S.
1279-1368) Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322) tarafindan (Mu-fang / kopya
teknigiyle) stirdurdlmistiir (URL-3).
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Gorsel 2: Yue Fei (M.S. 1103-1142), “Gece Parlayan Beyaz™ (Han Gan’dan sonra, 12. Yy.), Kagit
Uzerine Miirekkep, 30.8cm X 33cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gérsel URL-2)
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Yue Fei (M.S. 1103-1142), Giney Sung Hanedanlgi (M.S. 1127-1279) done-
minde yasayan Cinli bir ressamdir. Sanatgl, gliclii firca teknigi ile atin kilkreyen
basi, bacaklari ve viicudundaki miirekkep tonlarinin piiriizsiiz dokusuna dikkat
cekmekle kalmaz; baglanmis olmanin verdigi rahatsizliktan kurtulmak isteyen
atin, panige kapilmis ruh halini yansitmadaki basariyla da dikkat ceker (tipki
Han Gan gibi) (URL-4).
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Gorsel 3: Yu Feiman (1889-1959), “Gece Parlayan Beyaz” (1942), Kagit Uzerine Miirekkep, 28 x
43,5 cm., Ulusal Tarih Miizesi (Taipei), Tayvan, Cin. (Gorsel URL-3)

Yu Feiman (1889-1959), Han Gan'in ‘Gece Parlayan Beyaz’ eserinden kopya-
ladigi calismasina; agik tonda ve adeta killari sayilabilir at kuyrugu hatlari ekle-
mistir (URL-5).

Gorsel 4: Han Gan (M.S. 706-783), ‘At ve Seyis” (M.S. 8. Yy.), Kagit Uzerine Miirekkep, 30 x 33
cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gorsel URL-4)
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Gorsel 5: Li Gonglin (M.S. 1049-1106), “Bes At” (M.S. 1106), Kagit Uzerine Miirekkep, 26.9 x
204.5 cm., Ozel Koleksiyon, Japonya. (Gorsel URL-5)

‘Bes At’, Kuzey Sung Hanedanligi (M.S. 960- 1 127) ressami Li Gonglin’in basya-
pitidir. Ruhla, enerijiyle dolu ve farkl kisilikleri olan atlari resmetmede tek ham-
lelik firca cizgileri kullanmistir. Atlar kosmamasina ragmen, canliliklari (hala)
hissedilebilir. Tang Hanedanligi’ndaki ressamlarla bile karsilastirilabilecek kadar
sanatinda iyi ve basarili kabul edilmistir (URL-6). “Bu dénem ressamlarinca
antikiteye ve tarihe olan baglilik gelenegi siirdiriimistiir” (Silva, 1967: 199).
Sung dénemi sanatcilari tarafindan, Tang dénemine ait resimlerin kopyalari ya-
pilarak, o déneme ait konular ve resimler yeniden canlandirilmistir (Sullivan,
1985: 172 & Smith ve Weng, 1983: 177 & Hay, 1974: 18)
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Gorsel 6: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), ‘At ve Seyis” (M.S. 1296), Kagit Uzerine Miirekkep,
30,2 x 44 cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gorsel URL-6)

At ve Seyis’ adli eserde, belirgin bir dizi egri cizgiden olusan figiirler, diiz ze-
min hatti ve dikey yazitla cercevelenen kompozisyonun carpici geometrisi; bir
pusula veya kare planla diizenlenmis gibi gériinmektedir. Cince ‘pusula-kare’
(guiju) terimi, ‘diizenleme’ veya ‘diizen’ anlamina gelir. Boylece resim, iyi hii-
kiimet icin bir metafor ve yani sira sanatcinin ahlaki dogrulugunun bir &lctist
olarak da okunabilir (URL-7).

Cin'de Sung Hanedanligi’nin sona ermesiyle yerine gecen Yuan Hanedanligi (M.S. 1279-
1368), bir yiizyildan az bir siire yonetimde kalabilmistir. Bu siildleye mensup Mogol hii-
kiimdarlarin hemen hepsi, Cinlilere giivensizliklerine ragmen; hiikiimet iglerinde ¢alistirmak
lizere bu biirokratlara ihtiyac duymuslardir. Biirokratlarin cogu, bilge kisilikli ve yetenekli
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ressamlardi. Mogollari, at istiinde-savasta veya bir seyleri kovalarken-avlanirken, atla bir-
likte resmetmislerdir. iste bu dénem, (yeniden) at resimlerinin ve ressamlarinin dénemidir
(Sullivan, 1985: 67). Mogollarin atlara verdigi 6nem, resmin seckin konularindan biri olan
atlani yinelemistir. Bu rastlantisal bir olgu degil, Mogollarin gercekten at sevgisine dayali bir
durumdur (Bedin, 1985: 42).

Chao Meng-Fu, Cinli bir edebiyatgi, hattat ve ressamdir. Sung Hanedanlg
soyundan olmasina ve Hanedanlik Akademisi’'nde egitim gérmesine ragmen,
1286’da yeni kurulan (isgalci) Mogol Saray idaresi’nde hizmeti kabul etmis ve
edebfi ressamlar geleneginde ‘doganin temsilinden ziyade kisisel ifadeyi arayan
gencg bir usta’ olarak onurlandiriimistir. Gecmise atifta bulunan renk anlayis
ve kompozisyonlari, eski ustalarin konularindan ve tarzlarindan tiretilmis bir
alakayr gostermek amaghdir. Chao Meng-Fu, Tang Hanedanligi ustasi Han Gan
tarzinda atlarin ressami olarak popiiler olmustur (URL-8).

Gorsel 7: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), ‘At ve Seyis” (M.S. 1300), Kagit Uzerine Miirekkep,
36 x 15.9 cm., Liaoning il Miizesi, Cin. (Gorsel URL-7)

Eski basyapitlarin ruhunu ifade edebilme isteginden dolayi, Tang dénemindeki
konular ve Han Gan tarafindan yapilmis at resimleri, Chao Meng-Fu tarafindan
(kopyalanarak) yeniden canlandirilmistir (Siren, 1963b: 110 & Sullivan, 1985:
68). Yukaridaki resim, talihsizliklerle felc olmamayi veya basaridan ici bos bir
sekilde biiyiilenmemeyi vurgular. Bir efsaneye gore;

Cin kirsalinda ogluyla birlikte yasayan bir kéyliiniin ve onlara yardim eden bir atin hikdyesi
anlatilir. Bir giin at kacar ve komsular dehget icinde gelirler. Yagh adam onlara: ‘Neyin kétii,
neyin iyi oldugunu kim bilebilir?’ der. Kisa siire sonra at, bagka bir atin refakatinde geri doner
ve herkes mutlu olur. Birkac giin sonra ati evcillestirmeye caligirken, ogul bacagini kirar. Yash
bilge adam ayni soruyu sorar ve yasam boylece yinelenmis olur (URL-9).
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_
Gorsel 8: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), “Riizgdrda At ve Seyis” (M.S. 1280), Kagit Uzerine
Miirekkep, 22.7 x 49 cm., Ulusal Saray Miizesi, Taipei, Tayvan, Cin (Gérsel URL-8)

Bati icin Uzakdogu resim sanatinin cazibesi; ‘tekrara ragmen kendini yenileye-
rek basariya ulasmis olan’ koklii gelisim stirecinin hakli bir sonucudur (Teruka-
zu, 1990: 5). Uzakdogu estetizmine gére sanatin islevi miimkiin mertebe anlk
olmali, sanat ve sanat eseri; tazeligini, canliigini, dinamizmini kaybetmemelidir
(Yamada, 1976: 18 & Walther ve Metzger, 1993b: 331).

Ustalar dnemsenerek yapilan kopya resimler sayesinde, Uzakdogu kiiltiiriine
ait geleneksel resim sanatinin estetik kurgusunda yer alan ‘sayg’’ kavrami da
taninmistir. Zen-Budizm'in felsefi etkisinden kaynaklanan zarafet ve incelige
dayali bu sayg anlayisi, sadece Uzakdogu ile sinirli kalmamis; kusaktan ku-
saga aktarilarak Batr'ya kadar ulasmistir (Walther ve Metzger, 1993a: 290).
Rénesans’a dek Avrupa’nin bilmedigi yeniliklere, adeta taparcasina bir tavirla
‘saygl'yl da ekleyerek, yalnizca sanatgiyr degil sanati da etkilemistir. Cinliler,
resim sanatini dnemsiz bir is saymayan ilk halk olmustur. Sanatgilar, resimlerini
saygiyla (ama bunu salt 6zel bir 6gretiyi aktarmak veya siisleme amaciyla de-
gil); derin diisiinme gereci saglamak (izere yaparlar. iste, en Ustiin resimlerde
sakl olan amag budur. Sanatlarini, birsey lizerinde yogunlasma ve cogunlukla
diistinceye dalma (Meditasyon) yontemiyle 6grenirler (Gombrich, 1986: 11 1-
112).

Japonca olan Zen sézciigii; Sanskritce (dhyana) ve Cince (ch’an) sézciiklerinden tiiretilmistir.
Bati dillerine ‘Meditasyon’ (sozciigiiyle es anlamli) olarak cevrilmistir. Meditasyon sozcuigi;
‘derin derin diisiinmek’, ‘diisiinceye dalmak’ anlamlarina da geldiginden eksik veya sinir-
It algilandiginda yaniltici olabilir. Ciinkii Zen’deki uygulama sadece derin derin diisiinmeyi
degil; zihni, diigiincenin 6tesine yani diigiincenin ulasamadigi veya ulasamayacag diizeylere
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yiiceltmeyi amag edinir (Suzuki, 1972: 32). Sanatcilarin bir eserin yapimina baglamadan 6nce
meditasyon yapmalari; sanatgi biinyesinde ve sanatta énemsenen bilgeligin, felsefi anlayisa
dayali disa yansiyig bicimidir (Giingéren, 1995: 159 & (Arkin, 1969: 800).

Uzakdogu sanat geleneginde insan, doganin bir parcasi olarak distiniiliir ve
dolayisiyla dogaya, dissal ve nesnel yaklasilmamaktadir. insan ve doga, ic-ice
gecmis (Ying-Yang) haliyle canli bir biitiindiir (Yamada, 1976: 18). Cin ve Japon
sanati arasindaki kopriiyli, Taoizm inancindaki ‘insan-doga’ 6zdesligi kurmus-
tur (Gliveng, 1980: 133). Zen-Budizm’in biinyesinde yer alan Taoizm’e gére;
i1ah olgusunun yerini dogayla zdeslestirilmis ‘Tao’ denilen bir kuvvet alir. Do-
gada, her seye can veren ritmik bir hareket (ic eneriji) vardir. ‘Ch’i (6z) - yiin
(ritm) - sheng (hayat) - tung (hareket)’ olarak isimlendirilen bu olgu; ‘hayat ve-
ren ritmik 6z’ olarak tanimlanmaktadir. Hayata dair tiim canlanmalar ve sanata
yansiyan canlandirmalar da bu tiir inanca dayali felsefi anlayislar {izerine insa
edilmistir (Siren, 1963a: 174-181 & Siren, 1963: 61-62 & Ruben, 1995: 1 16).

Sonug

Cin sanati, hanedanliklarin paralelinde ve himayesinde gelismis olan bir sa-
nattir. 7. Yy.'da idarede bulunan Tang Hanedanlg, kdltiirel ve sanatsal acidan
zenginliklerin ve kokli gelisimlerin yasandigi bir donemdir. Uzakdogu resim
sanatinda sikca kullanilan Mu-fang teknigine, olgun anlamda ‘6nciiliik’ yapmis-
tir. Mu-fang; Cin sanatinda bir resmin, 6zgiin yapita maksimum sadakatle yapil-
mis kopyasidir. Amag, yipranma riski olan veya zamanla yipranan yapitlari yok
olmaktan kurtarmak ve resim sanatindaki geleneksel degerleri; konu ve kom-
pozisyon biitlinligiindeki teknikleri, usta-cirak iliskilerini ve eserleri (ustaya
ve esere saygiyl), koruyarak siirdirilebilir kilmaktir. Mu-fang sayesinde; eski
donemlere ait herhangi bir sanatsal anlayisin, sanatginin ya da sanat eserinin,
ileriki donemlerde sanatsal gelenege uygun olarak yeniden glindeme gelmesi
mimkiin olabilmektedir.

Altin Dénem’ olarak da kabul edilen bu genis ve kuvvetli dénem, Cin sanatin-
da rénesansin yasandig ve at figiirlerinin 6ne ¢iktigi bir donemdir. Eski Cin'de
hicbir hayvan, attan daha bliyiik bir rol oynamamistir. Stivari sinifi, Han done-
minden itibaren imparatorluk icin hayati bir 5nem arz etmis; ‘safkan’ atlara sa-
hip olmak, resimlerini yaptirmak, Tang déneminde ‘glic ve zenginlik sembold’
haline gelmistir. Ressamlar, imparatorlugun himayesindeki safkan atlarin resim-
lerini yapmak lizere, sik sik saraya ¢agrilmislardir. Cinliler, 6zellikle bazi safkan
savas atlarinin aslinda Cennet’ten gelen at kiligina girmis ejderhalar olduguna
inandiklarindan, savas atlarini ‘Ejderha Atlari’ olarak adlandiriyorlardi. Tang d6-
neminde at resmi popliler hale gelince, bu ‘Gék Hayvani’'ni resmetmek igin
yeni teknikler gelistirmeye yonelmisler ve dogal olarak at, geleneksel Cin res-
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minin de dahil oldugu cesitli sanat alanlarinda favori bir konu haline gelmistir.
Atlar, bu ve sonraki donemlerde, 6zellikle de Sung ile Yuan sanatgilarina ilham
kaynagi olmustur.

inanma sekillerine dayali resimler, inang anlayislarini ifade eden olgulari ve
olaylari betimler. Bu sekillerinden her birisi, insanla-insaniistli, dogalistii bir
sey arasindaki iliskiyi saglamaya calisir. Ornegin: atlar, (imparatorlari limden
sonra cennetin kapilarina kadar gétiirdiiklerine inanildigi icin) imparatorlarin
cesetleriyle birlikte gdmiilmekle kalmamis; tasvir de edilmislerdir. ikinci yasam
inancini destekler nitelikte bagintili olan Mu-fang teknigiyle; eski dénemlere
ait herhangi bir sanatsal yaklasimin, ileriki donemlerde yeniden canlandiriimasi
miimkiin olabilmektedir.

Sanatsal acidan eserlerin yeniden canlandiriimasi, yapim (production) veya
yeniden yapim (re-production) kavramlariyla izah edilip degerlendirilemez
glinki sinirli ve yetersiz kalmis olur. Mu-fang, (Bati’da oldugu gibi) sadece bir
eserin kopyalanmasindan ya da kopya yoluyla analitik degerlendirilmesinden
ibaret degildir; donemlerin, gelenege dair anlayislarin ve en 6nemlisi de eserin
ruhunu yeniden canlandirmayi 6ncelikli hedef kabul eden bir yaklasimdir. Tam
da bu sebeple, gecmis donemlerin 6zellikle de malolmus sanatsal anlayislari ve
eserleri, rutin bir algiya yer birakmayacak sekilde ve yeniden yapildigi donem
anlayisiyla baglantili olarak yinelenir. Ornegin; farkli dénemlerde (7., I1.-12.
ve |3.-14.Yy.) cok nemsenen at figiirlerinin tekrarlanmasi ancak her yeni an-
layisin, eserin ruhuna uygun olarak manasini kaybettirmeden canlandirilmaya
ozen gosterilmesi gibi.

Bati icin Uzakdogu resim sanatinin cazibesi; ‘yinelemeye ragmen kendini ye-
nileyerek basariya ulasmis olan’ kokli gelisim siirecinin hakh bir sonucudur.
Uzakdogu estetizmine gore sanatin islevi miimkiin mertebe anlik olmali, sanat
ve sanat eseri; tazeligini, canlihgini, dinamizmini kaybetmemelidir. Cizimlerde
oncelikle dnem verilen, gercekligi kaybetmeden ‘fikr{ bir ifadenin dogumu’na
sebep olmaktir. Resimlerdeki en muhtesem olay ise; dogasina sadik kalarak,
fikrin dogusundaki ‘mana’yr canlandirabilmektir. Cizilen veya resmedilen figiir,
sadece bir bedendir; asil olan o bedene ait oldugu distiniilen ruhun, sanatsal
mana icerecek sekilde bulusturulabilmesidir. Bu yaklasim, 6nemsiz veya en-
teresan olmayan birsey gibi goriinebilir; ancak Cinli bir ressama gére sanatsal
acidan ‘olmazsa olmaz’ derecede hayati 6nemi olan bir husustur ve Uzakdo-
gu’daki biitlin gorsel sanatlara yayilmistir.

Cinliler, resim sanatini dnemsiz bir is saymayan ilk halk olmustur. Ustalar
onemsenerek yapilan kopya resimler sayesinde ve Uzakdogu kdiltiirline ait
geleneksel resim sanatinin estetik kurgusu geregi, ‘saygl’ kavrami da vurgulan-
mistir. Zen-Budizm'in felsefi etkisinden kaynaklanan zarafet ve incelige dayali
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bu saygi anlayisi, sadece Uzakdogu ile sinirli kalmamis; kusaktan kusaga aktari-
larak, Batr’'ya kadar ulasmistir. Ronesans’a dek Avrupa’nin bilmedigi yeniliklere,
adeta taparcasina bir tavirla ‘saygi’yi da ekleyerek, yalnizca sanatgiyi degil sana-
t1 da etkilemistir. Sanatgilar, resimlerini saygiyla (ama bunu salt 6zel bir &gretiyi
aktarmak veya slisleme amaciyla degil); derin diisiinme gereci saglamak tizere
yaparlar. Iste, en istiin resimlerde sakli olan amag budur. Sanatlarini, birsey
izerinde yogunlasma ve cogunlukla diisiinceye dalma (Meditasyon) yontemiy-
le 6grenirler. Sanatgilarin bir eserin yapimina baslamadan 6nce meditasyon
yapmalari; sanatgi blinyesinde ve sanatta dnemsenen bilgeligin, felsefl anlayisa
dayali disa yansiyis bicimidir.

Bu tiir bir yaklasim, elbette kdiltiirel yapisinda var olan inang ve inanca dayali
felsefi anlayislarin getirilerinden beslenmektedir. Asya kdiltiiriiniin genelinde
bu ve buna benzer anlayislarla sanatsal yaklasimlari gérebilmek miimkiin ve
tabiidir. Budizm ve o6zelikle de Zen-Budizm anlayislarindaki ‘reenkarnasyon
yaklasimlarinin sanatsal bir tezahiiri’ olarak degerlendirilebilir. Ornegin; Cin
sanati, Japon sanatini ve Japon sanati da Bati sanatini etkilemistir ancak &yle bir
onemli doniim noktasi vardir ki 7. Yy.’da bir Tirk sanatcinin (Yen Li-pen) ba-
sarilarindan dolay Cin sarayina davet edilmesi ve etkili calismalariyla ‘isik-gol-
ge’ tislubunu Cin sanatina kazandirmasi sonucu; o siirecten sonraki calismalar
kaligrafik ifadelerle sinirl kalmamis ve ‘hacim’ kavramiyla da bulusmustur. Bu,
o dénem adina adeta Ronesans niteliginde bir adim ve Zen-Budist anlayisin ge-
tirisi olarak sanata yansiyan arinmishgin, Japon kiiltiiriinde de ortaya ¢ikmasina
kadar devam etmis olan bir siirectir.

insan, bazen bilincle ve bazen de (icgiidiisel) sezgilerle, var olduguna dair ha-
yata izler birakma egilimi gosterir. Ge¢mis kiiltiirlerin izlerini, su ana degin
sliregelen zanaat Uriinlerinden ve/veya sanat eserlerinden ya da diger kiltiirel
ogelerdeki yaklasimlardan goérebilmek mimkiindiir. Uzakdogu sanat gelene-
ginde insan, doganin bir parcasi olarak disiiniiliir ve dolayisiyla dogaya, dissal
ve nesnel yaklasilmamaktadir. insan ve doga, ic-ice gecmis (Ying-Yang) haliyle
canl bir biitlindiir. Dogada, her seye can veren ritmik bir hareket (ic eneriji)
vardir. ‘Ch’i (6z) - yiin (ritm) - sheng (hayat) - tung (hareket)’ olarak isimlendi-
rilen bu olgu; ‘hayat veren ritmik 6z’ olarak tanimlanmaktadir. Hayata dair tiim
canlanmalar ve sanata yansiyan canlandirmalar da bu tiir inanca dayal felsefi
anlayislar tizerine insa edilmistir. Her sanatci, var olma ve daima kalici olabilme
arzusuyla iretir. Uretilenler de kendi ve kendinden sonraki dénemlerde, yeni
tretimleri ve iretilenleri dogurur. Béylece resimsel gelenek, usta-cirak iliskisi
ve eserler de (gelenege, ustaya ve esere saygi) yeniden Uretimlerle yeni lriin-
lerde Mu-fang yontemiyle gerceklestirilebilmektedir.
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ézet

Kurgusal mekanlarin ve kentlerin tasarimlari ve ozellikle itopik tasarimlar ¢izgi romanlarda sik sik
islenmektedir. Bu tasarimlar cizimlerinde ¢ok sayida bilim kurgu 6geleri bulundurmakla kalmayip ayni
zamanda (itopyalarin geregi olarak toplumsal konulara da yer vermistir. Utopyalar barindiran bazi izgi
romanlarin bir ozelligi ise bu kentleri ve mekanlari kurgusal olmayan mekanlar ile dengeleyip ayagi yere
basan hikayeler olusturmaktir. Bu tip hikdyeler ve cizimler bulunduran 6nemli cizgi roman serilerinden
biri ise X-Men Red olmustur. Bu calisma, X-Men Red adli ¢izgi roman serisinin iitopik mekanlarinin
tasarimlarini ve bu tasarimlarin kurgusal olmayan kentler ile nasil dengeledigini analiz etmektedir. Bu
makalede X-Men Red serisinin iitopik mekanlar, cikis noktalari, seri icinde olan énemi ile bu mekanlarin
seride bulunan ve kurgusal olmayan kentler ile olan iligkileri hem iitopya olgusunun degerlendirilmesi hem
de tasarimlarin tasvirleri ile incelenmistir.
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FROM NONFICTIONAL TO FICTIONAL: DESIGNING UTOPIAN
WORLDS WITHIN X-MEN RED

Abstract

The designs of fictional spaces and cities, and especially utopian designs, are frequently covered in comics. These
designs not only contain plenty of science fiction elements in their drawings, but also include social issues as a
requirement of utopias. A feature of some comics that contain utopias is to balance these cities and places with
nonfictional spaces, and to create decadent stories. One of the important comic book series with such stories
and drawings was X-Men Red. This study analyzes the designs of the utopian spaces of the X-Men Red comic
series and how these designs balance with nonfictional cities. In this article, the utopian spaces of the x-men red
series, their starting points, their importance in the series, and their relationship with the nonfictional cities in the
series are examined with both the evaluation of the phenomenon of utopia and the descriptions of the designs.
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I. Giris

Utopyalar cizgi romanlarda mecranin tarihi boyunca kendini gostermistir.
Utopyalar icin olusturulan mekan tasarimlari cizgi romanlar iizerinde kendini
gosterirken hikayenin akisina uygun bir bigimde cizime aktarilir. Bu hikayeler
gerektiginde gercek hayattan mekanlar ve kentler ile itopik mekanlari bir ara-
da barindirmaktadir. Gercek diinyadan alinan ve yansitilan kentler, mekanlar
ve objeler (topik betimlemeler ve cizimler ile cizgi romanlarda harmanlanir.
Bu tip harmanlar, okuyucuya inandirici olmanin disinda, (topik mekanlarin
hikaye icerisinde kurulmasina yardimci olmaktadir.

Bu itopyalari ve harmanlari oldukga sik barindiran cizgi roman serilerinden
biri, Marvel Comics tarafindan basilan olan X-Men olmustur. Bu calisma, iitop-
yalarin ve iitopik mekanlarin cizgi romanlarda gercek diinyadan alintilar ile nasi|
gosterildigini ortaya koymayi amaglamakta ve bu amagla X-Men Red 6rnegini
incelemektedir. Calisma, “Cizgi romanlarda, gercek hayatta kullanilan mekan-
larin Utopik mekanlara gére oturtulmasi miimkiin midiir?”, “Sosyo-mekénsal
temalara iliskin ipuclari cizgi romanlarin iitopik mekénlarinda bulunabilir mi?”,
“Cizgi romanlar, iitopik mekanlarin incelenmesi acisindan etkili bir kaynak
olarak sayilabilir mi?” gibi sorulara yanit ararken ayni zamanda serinin {itopik
kurgusal alanlarini nasil etkiledigini kesfetmeyi ve son olarak cizgi romanlari
mekansal analiz icin etkili bir arac olarak mesrulastirmayir amaclamaktadir. Se-
rideki mekanlari ve temalari incelemek icin X-Men Red cizgi romanlarindan
secilen konularin arastirilmasi, calismanin kapsamini olusturur. Ayrica calisma,
X-Men ¢izgi romanlarinin ve mimari alanlarinin tarihini arastiracagindan, iitop-
ya olgusu hakkinda yapilan inceleme ile X-Men ¢izgi romanlarinda kullanilan
mekanlar incelenecektir.

En basinda irkgilik ve dislanmislik temalari ile baslayan X-Men, Marvel Comi-
cs’in yapitaslarindan biri haline gelmekle kalmayip sosyolojik konulari {itopik
mekanlar ile pekistirmistir (Darowski, 201 I). 1963’te baslayip glinimiize ka-
dar gelen seri, sosyolojik konulari yeni mekanlar, karakterler ve gercek diinya
ile harmanlayip cizgi romanlara yeni bir ses vermis, sik degisen yaratici ekibi
ile mecranin 6nde gelen serilerinden biri haline gelmistir (Buccifero, 2016).
Tarihte var olan ve hild devam eden dislanmislik ve irkgilik gibi sosyolojik ko-
nulardan ilham alan X-Men serisi, bu sorunlara mekansal olarak da yaklasmis-
tir. Bu yaklasimlar {itopik mekanlari barindirmakla birlikte, bu mekanlar bilim
kurgu tiirii ile i¢ ice olacak sekilde tasvir edilmistir. Cizgi romanlarin icinde
bulunan bu mekanlar, ayrimciliga maruz kalan ve serinin ana karakterleri olan
“mutantlar” icin birer giivenli bolge olusturmaktadir (Cruz, 2018). Bu glivenli
bolgeler, New York gibi gercek diinyadan alinan kentlerde veya seri icin ya-
ratilan kurgusal bir asteroit kusag icerisinde yer alabilmektedir. Seride hikaye
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boyunca dislanan “mutant” ana karakterler, gizlenmek amaciyla insanlardan
uzak bir sekilde kendi mekanlarini kurmak icin ugrasmislardir. Bu cercevedeki
temalari isleyen ve tasarimlariyla 6ne cikan X-Men cizgi romanlarindan biri
2018 yilinda I | sayilik bir mini-seri olarak yayinlanan X-Men Red olmustur. Bu
Il say, iitopik mekan tasarimlarinin yani sira istanbul, New York gibi kentle-
rin de tasvirlerini bulundurup okuyucuya ayag| yere basan bir sahne olustur-
mustur. Bu || sayi, iitopik mekan tasarimlarinin yani sira istanbul, New York
gibi kentlerin de tasvirlerini bulundurup okuyucuya ayagi yere basan bir sah-
ne olusturmustur. Konu olarak mutantlarin dislanmislik sonrasi topluma kabul
edilme cabalarini ele alan X-Men Red, karakterlerin belli bir noktadan digerine
kacarken kurgusal olmayan kent sahneleri ile Marvel evreni icinde yaratilan
ttopik mekanlari tasvir etmektedir. Kent tasvirleri, cizerlerin de karakterler
gibi dlinyanin cesitli yerlerinden gelmesi nedeniyle, kiiltiirel cesitliligi titopik
mekanlar ile yansitmaktadir. Yazar ve cizer ekibinin ABD, Tirkiye, Brezilya ve
ispanya gibi farkl kiiltiirlerden ekip elemanlarindan olusmasi kurgusal olmayan
kentlerin tasvirlerini ve hikaye icinde bulunmasini da etkilemistir. X-Men Red
serisi lizerinden gerceklestirilecek olan analizler icin seride bulunan Atlantis,
Wakanda, Xavier Okulu, Searebro, X-Lantis gibi kurgusal kentler secilerek
analiz edilmis ve kurgusal olmayan kentlerle iliskileri incelenmistir.

Makalenin arastirma sorularina cevap verebilmek icin X-Men ve cizgi romanin
kurgusal mekanlari konusunda kapsamli bir arastirma gerceklestirilmis; titopya
ve kurgusal mekan kavramlari arasindaki iliskiyi incelemek igin literatiir tara-
masi yapilmistir. Bu calismanin verileri, yayinlanmis kitaplar, akademik tezler ve
itopya hakkinda cesitli cizgi romanlarin yer aldigi yayinlar dahil olmak lizere
cesitli kaynaklardan toplanmistir. Cizgi romanlari analiz etmenin ana yéntemi,
kurgusal mekanlarin tasvir edildigi cizgi roman panellerinin saptanmasi ve be-
timlenmesi ve bu kurgusal mekanlarin malzeme, mimari Gslup, tasarim dili gibi
cesitli nitelikleri ve bunlarin litopya kavramiyla olan iliskilerinin analizi tizerin-
den kurgulanmistir Her panel yer alan kurgusal mekan; malzeme, etki ve hika-
ye temalari gibi 6zelliklerle anlatilmis ve detaylandiriimistir. Bu incelemeler ile
cizgi romanlarin edebiyatin cesitli yaklasim ve temalarindan nasil etkilendigini
gérmek miimkiin olmustur.

2. Utopya Olgusu

Utopya; sosyal, dolayisiyla bireysel mutluluk icin rasyonel bir sosyal organi-
zasyonun sekli olarak tanimlanmistir (Rona, 1973). Cizgi romanlarda siklikla
kullanilan bu fikir, 6zellikle ayrimcilik dahil sosyal konulari temsil etmektedir.
Cizgi romanlar, iitopya kavramini, toplumun olumlu ve olumsuz elestirisinin en
st noktasi olarak, kendi diinyalarini yaratmak icin kullanmislardir.

Utopyalar icin sosyal konulari islemek yeni bir kural degildir. Yunan diisiince-
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sinden etkilenen (topik diistince gercek olmayan ve imkansiz olanin tasviri
olmustur (Mumford, 1922). Kelime taniminda bile sosyal temalar bulunduran
bu olgu, sadece ¢izgi romanlar degil bircok mecra tarafindan kullanilmstir. Var
olan diizeni degistirmek ve miikemmel hayat kosullari sunmak gibi amaclar
titopyalarin ana konularindandir. Gergekligin 6tesine gecerek statiikoyu do-
niistiirmek, itopyanin temel islevlerindendir (Mannheim, 1960). Utopyalarin
tasarlanirken mantiktan uzak olmamasi gerektigi de ayrica belirtiimistir. Ge-
lecek planlamasi olmayan bir litopya ve hayal diinyasinda yasayan bir toplu-
mun ¢ékmeye baslamasi da Ellul (1976) tarafindan anlatiimistir. Kumar (1991),
itopyanin zamansiz ve degismeyen bir sabit oldugunu, insanin sosyal hayal
gliclinde bir arketip olarak yer edindigini belirtmistir.

Utopya ayrica tamamen gelismis bicimiyle iitopik bir anlayis, dikkatlice diisii-
niilmis bir sanatsal teori veya sanata yonelik tavri iceren birlesik bir vizyon
olarak tanimlanabilir. Utopyalar ayni zamanda zaman, yer, tarih veya tesa-
diiflerden bagimsiz bir mekanda var oldugu disiiniilen tamamen gelismis bir
politik ve sosyal yapi olarak da anlatiimistir (Rowe, 1976). Levitas (1990) ise
Utopyayi daha iyi bir var olma arzusunun ifadesi olarak tanimlamaktadir.

Cizgi romanlarda islenen iitopyalarda ise diger mecralardan farkli olmaksizin,
sosyal konular, daha iyi bir insan yasam, insanlar arasi baris ve huzur gibi konu-
lar ele alinmistir. X-Men’in sadece Red serisinde degil, genel olarak biitiin seri-
sine yayilan bu baris fikri ile olusan (itopyalar, cizgi roman mecrasinda énemli
yerler edinmistir. Ayrimcilik konularina deginen X-Men serisinde irklar arasi
baris lizerinden ilerleyen ltopyalar gormek mimkiinddir.

3. X-Men

X-Men, Stan Lee ve Jack Kirby tarafindan 1963 yilinda Marvel Comics ile ya-
yinlanan “The X-Men” in ilk sayisinda ortaya ¢ikmistir. Baslangicindan bu yana
yaklasik 270 milyon cizgi roman satmistir?. Hikayeleri ve karakterleri icin seri
icinde ayrimcilik ve irkcilik temalarina yer verilmistir (Cruz, 2018). Serinin cikis
noktasi olan 1960’lar, sivil haklar hareketleri agisindan énemli bir dénem ola-
rak kabul edilmektedir. X-Men, baslangictaki hareketlerden dogrudan etkilen-
memis olsa da, daha sonra bu cizgi roman serisi olaylardan oldukca etkilenmis
ve yasanan Irkgiliga karsi yapilan miicadelelere paralellik gostermistir. X-Men
serisinde ve ¢izgi romanlarda genel olarak belirli sosyal temalar veya yansi-
tilmaya calisilan sorunlar bulunmaktadir (Shyminsky, 2006). Fantastik Dortld,
aile hakkinda konularla; Batman, kent suclari gibi konularla ve X-Men 6nyargi
meseleleriyle ilgilenmistir. Mutantlarin yaratilmasi, ayrimciliga ugrayan insanlar
icin bir metafor olarak diistiniilmistiir. Mutant kavraminin yorumlari, X-Men

2 Internet: Valdez, M. (2015, February 26). “Best Selling Comic Books of All Time”, https://www.insider-
monkey.com/blog/best-selling-comic-books-of-all-time-339592/, adresinden 9 Nisan 2020’de alinmistir.
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serisiyle bagdasan irkcilik veya cinsiyetcilik benzetmelerinin bir kismini orta-
dan kaldirmis ve bunun yerine farkl olma fikrine daha evrensel bir bakis agisi
getirmistir. Bunu yaparken o konular reddedilmemekte, aksine bu kapsamli
yorumlarin seriye dahil edilmesini saglamaktadir (Darowski, 2014). Serinin en
6nemli sloganlarindan biri su olmustur: “X-Men onlardan korkan ve onlardan
nefret eden bir diinyayl korumak icin savasir” (Darowski, 2014: 47). X-Men
serisinin dnemli yazarlarindan biri olan Chris Claremont, seri ile bir¢ok insanin
empati kurabilecegini ve serinin bastirilmis insanlarin durumlari hakkinda bir
miicadele oldugunu séylemistir (Lund, 2015).

Kendini sikga yeni yazar ve gizerlerle yenileyen bu seri, tarihi boyunca cesitli
konulara yer vermistir. Her ne kadar serinin baglarinda neredeyse iptal edil-
meye yakin bir duruma gelse de, Chris Claremont ile baslayan yeni X-Men
cizgi romanlari, seriye yeni bir hayat vermistir. Yazarin en 6nemli eserlerinden
biri olan “God Loves, Man Kills” Marvel cizgi romanlarinin sosyal y6ni en
yogun olan hikayelerinden biri olarak yer edinmistir (Lund, 2015). Serinin en
basindan itibaren hem cagdas mimariye hem de klasik ddSnem mimarisine yer
veren X-Men, sayllar ilerledikce yaratici ekip tarafindan bilim kurgu ile har-
manlanmis ttopik mekanlara da yer vermistir. Bu titopik mekanlar cogunlukla
mutant karakterler icin bir glivenli bolge olusturmakla kalmayip ayni zamanda
hikaye icerisinde yer alan insanlik ile olusan mekanlara tezatliklar olusturmus-
tur. Hikayelerde yer alan bu iitopik mekanlari, insanlar tarafindan dislanmis
insanlarin kendi baslarina neler olusturabilecegini gercek hayat ile de harman-
layarak anlatmustir (Lustilla, 201 1).

Bu yazida incelenen X-Men Red adli mini seri ise, X-Men ruhunda var olan
temalari modern zamanlar ile birlestirmesiyle mekansal analiz icin uygun bir
malzeme haline gelmistir. 2018 ve 2019 yillari arasinda ¢ikan bu | | sayi, mu-
tantlar ve insanlar arasinda devam eden catismalardan sonra bir barisa imza
atmaya calisan mutant karakterlerin Ustiine sug atiimasini konu almaktadir. Bu
sayllar ayni zamanda okuyucuya diinyanin farkli yerindeki kentlere hem ci-
zerlerin goéziinden bir perspektif kazandirmakta hem de (topik mekanlar ile
cizimleri zenginlestirmektedir. Bu | | sayida ilerleyen konu ise, 10 yildan fazla
bir siiredir 6lii sayilmasindan sonra yakin zamanda yeniden canlanan bir karak-
ter olan Jean Grey’in, mutant bir ulus yaratmak amaciyla yeni bir ekip kurma-
st ile baslamaktadr. ilk miittefikleri Nightcrawler, Wolverine, Honey Badger,
Gentle, Trinary ve Namor olduktan sonra Atlantis’i (seri icinde dnemli bir yere
sahip olan iitopik bir ulus) karargahlari olarak kullanmaktadirlar ayrica cizgi
roman icerisinde Jean ve ekibinin Diinya lizerinde cesitli yerlerde dolasmasi ile
okuyucuya hem bildikleri kentler hem de yeni goriilen titopik mekan tasvirleri
gosterilmektedir.

229



iginde barindirdigi kiiltiirel cesitlilik, Red serisinin icerisindeki kurgusal olma-
yan kentlere yer verilmesinde biiyiik rol oynamistir. Seri boyunca Tiirkiye,
talya ve Hindistan gibi iilkelerden kent tasvirleri goriilmiistiir. iki Amerikali
tarafindan ortaya cikarilan X-Men serisi, ilk andan itibaren olmasa bile sene-
ler gectikce 6zellikle X-Men Red gibi hikayelere farkli etnik gruplardan karak-
terlerin dahil edilmesiyle ile cesitlilik kazanmistir. Seride 1980’lerden beri var
olan etnik cesitlilik, Nightcrawler’in Alman bir dindar, Storm’un Afrikali bir
geng kadin ve Wolverine’in Kanadali bir birey olmasi gibi durumlarla kendini
gostermistir. X-Men Red serisinde bu cesitlilik; Tom Taylor, Mahmud Asrar,
Rogé Antonio ve Carmen Carnero gibi isimlerin yer aldigi yaratici kadroda
da devam etmektedir. Tom Taylor, ABD’li bir cizgi roman yazari, oyun yazari
ve senaristidir’. Mahmud Asrar ise ABD’li ve ABD’li olmayan cizgi romanlar
lizerine calismalariyla taninan bir Avusturya-Pakistan kokenli bir ¢izgi roman
sanatgisi olmustur®. ABD’de yaptigi calismalar arasinda, Savage Dragon # 124
ve Invincible # 20 icin pinuplar ve Mart 2007’de Image Comics’ten cikan Dy-
namo 5 yer almaktadir. Asrar’in X-Men Red serisine dahil edilmesi ile hikaye
icerisinde Diinya iizerinde Istanbul basta olmak iizere cesitli kent tasvirlerine
yer verilmistir. Serinin Asrar’dan sonraki sayilarinda gelen cizerler ise Brezilyali
Rogé Anténio ve Ispanyali Carmen Carnero olmustur.

4. X-Men Red icindeki Utopik Mekanlarin Analizi

Hikayenin ana karakterlerinin gezdigi ltopik mekanlar, ¢izgi romanlarda
mekan analizi yapmak icin verimli kaynaklar olusturmustur. Bu mekéanlar sade-
ce bilim kurgudan degil ayni zamanda serinin gerektirdigi sosyal konulardan da
etkilenmesi ile Gtopya kavraminin ¢izgi roman mecrasinda incelenmesi adina
onemli veriler yaratmistir. Bu incelenen mekanlar, ana karakterlerin seri icinde
gezdigi, mimari tasvirler barindiran paneller arasindan segilmistir. Bu segimler,
ayni zamanda X-Men serisinde hem daha 6nce gosterilmis hem de seride yeni
ortaya ¢ikan mekanlari bulundurmaktadir. Bunlar Atlantis, X-Lantis, Searebro,
Wakanda, Genosha ve Xavier Okulu olarak secilmistir. Bu mekanlar ayni za-
manda Utopik mekanlarin tasviri agisindan cizgi romanlari dnemli bir kaynak
olarak gostermektedir.

4.1. Atlantis

Oldukga popliler bir efsane olan Atlantis, cizgi romanlarda da cesitli karakter-
ler ile kendine yer edinmistir. Su altinda oldugu iddia edilen Atlantis medeniyeti
bazi efsanelere gore su altinda yasayabilen yasam formlarini barindirmaktadir
(Fears, 1978). Bu biiyiik s6zde medeniyetin mekan tasvirleri ise tarz agisindan

3 Internet: “Tom Taylor”, Web: https://en.wikipedia.org/wiki/Tom_Taylor, adresinden 9 Nisan 2020’de alin-
mistir.

4 Internet: Asrar, M. (2013). Mahmud Asrar ile yapilan goriisme, 5 Aralik, Web: https://web.archive.org/
web/20131205222823/http://www.copicmarker.com/interview-with-artist-mahmud-asrar-comics-artist
adresinden 30 Agustos 2020’de alinmustir.
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degisken olsa da zaman zaman klasik Roma mimarisini andirir. Cizgi roman,
film veya animasyon gibi mecralarda ise mekan tasarimlari filmin yansitmak
istedigi tarza gore bilim kurguya da yonelebilir. Atlantis’in Marvel ve 6zellikle
X-Men Red serisi icin Snemi ise Atlantis krali Namor karakterinin bir “mutant”
olmasidir. S6z edildigi gibi mutantlar, X-Men serisi icinde oldukca dislanan ve
itilen karakterler olmustur. Boylesine dislanmis bir irktan dogan Namor’un
Atlantis krali olarak seriye yansimasi da X-Men’in irkgilik benzetmeleri icin
onemli bir detay olmustur.

:‘v"
“WELCOME
TO ATLANTIS...#

Gorsel |. Taylor, Asrar, X-Men Red #1 (2018) sayisinda yer alan Atlantis mimarisi.

Atlantis, okuyucuya, ilk sayidan baslayarak titopik su alti mimarisi ve organik
formlariyla, sunulmaktadir. Atlantis’in tasvir edildigi karelerde oldukca yiiksek
kuleler ve Ustiin teknoloji barindiran binalar gérmek miimkiindir. Bunlarla be-
raber mutant kral Namor’un oturdugu tahtin ise genis kolonlar bulunduran
bir odada ve bir cicek formunda oldugu gériilebilir. Mavi tonlar barindiran mi-
marisi ile 6ne cikan medeniyet, ortaya ciktigl sahneden hemen 6nce gercek
diinyada var olan Tiirkiye, Pakistan ve Dogu Timor gibi lilkelerden de kareler
bulundurmaktadir. Bu kareler, mekan tasvirlerinden ¢ok karakter barindan
ufak sahneler de olsa, Atlantis’in titopik mimarisinin ¢izgi roman evreni icinde
gercek diinya ile bagdasmasina yardimei olmaktadir.
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.-.WE PON'T
RECEIVE A LOT
OF VISITORS.

THE THOUGHTS
CLEARLY. ™ o FigH ARE SMALL,

BUT THERE WAS AN
ANGL;g;!SH ON MY WAY

Gorsel 2. Taylor, Asrar, X-Men Red #1 (2018) sayisinda yer alan Atlantis’in taht odasi.
4.2. X-Lantis

Atlantis, seri icinde ayrica su altinda yikik binalar da icermekte ve bunlar Kral
Namor’un tanimlamalarina gore, “okyanuslarin yiikselip onlari biitiiniiyle yut-
tugu ana kadar, diinyanin kontroliiniin tamamen kendisinde oldugunu diisi-
nen baska bir kibirli medeniyet” olarak sunulmaktadir (Taylor vd., 2018b: 19).
Namor, karakterlere mekani tanittiktan sonra, hikaye icerisinde karakterler
icin bir Us haline gelmektedir. Sualti akvaryum tiinellerine benzer bir hale ge-
tirilen bu mekan yine Atlantis’te oldugu gibi yiiksek teknoloji barindiran bir
yerdir. X-Lantis yliksek oranda metal ve cam ile sarilmis bir tiinel olarak tasvir
edilmekte olup s6z edilen medeniyetleri bu cizimler ile gérebilmek de miim-
kiinddir.
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Gorsel 3. Taylor, Asrar, X-Men Red #4 (2018) sayisinda gériilen yikik medeniyet.

NEZHNO?

ARE YOU
OKAY?

Gorsel 4. Taylor, Asrar, X-Men Red #6 (2018) sayisinda goziiken X-Lantis tiineli.
4.3. Searebro

X-Men tarihinin en ikonik cihazlarindan biri olan Cerebro, insanlari ve 6zellikle
mutantlari bulmak icin kullanilmistir. ilk olarak 1964 senesinde The X-Men
#7’de ortaya cikan bu cihaz, X-Men serisi ve uyarlamalari boyunca 6nemli bir
yer edinmistir. Mekansal olarak da bir biitiin olan ve kendine bir yer edinen
bu cihaz dairesel formlara sahip bir odadir. Cesitli sayilarda daha kompakt bir
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sekilde yansitilmis olup, X-Men Red icinde ise, karakterler Atlantis icinde var
olan bir kubbeyi, Namor’un sundugu teknolojiler ile Cerebro’nun &zelliklerine
sahip bir mekana cevirmistir (Taylor vd., 2018a).

N __THAT'S
% WHERE THIS
COMES IN.

Gorsel 5. Taylor, Asrar, X-Men Red #6 (2018) sayisindan bir Searebro ¢izimi.

Mekanin mimarisinde X-Lantis’in kalaninda oldugu gibi metal ve camdan olu-
san kubbe bir form gérmek miimkiindiir. ic mekanda ise oval formu devam
ettiren ve merkeziyetgi bir yaklasim barindiran bir tasarim bulunmakta; ye-
nilenmis Cerebro, diger uygun adiyla Searebro kubbenin merkezinde bulun-
maktadir. X-Men Red serisinde bulunan diger titopik mekanlar gibi, X-Lantis
ve Searebro da sayilarda kendilerini gostermeden 6nce Louisiana ve Polon-
ya gibi diinya kentlerini ve tlkelerini okuyucuya (itopyalari inandiriciligi daha
yiiksek kurgusal mekanlar haline getirmektedir. Bu tasvirler, béylelikle iitopya
tasarimlarinda ve anlatilarinda tasarimlarin kurgusal olmayan diinya kentlerin-
den nasil ilham aldigini ve daha ayagi yere basan Utopyalar kuruldugunu cizgi
romanlarda yansitmaktadir (Taylor vd., 2018c).
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Gorsel 6. Taylor, Asrar, X-Men Red #6 (2018) sayisinda goziiken Searebro ic mekéni.
4.4. Genosha

Hikaye icinde ve X-Men serisinin biitliniinde 6nemli rol oynayan kentlerden
biri Genosha adasi olmustur. ilk olarak mutantlarin kolelestirilmesi ile zengin-
lesen, irki sémiiren bir devlet olarak ortaya ¢ikan ve Afrika kitasi yakinlarinda
bulunan Genosha adasi, sadece X-Men degil, Marvel cizgi romanlarinin tarihi
icin de 6nemli bir yere sahiptir. 1988 yilinda Uncanny X-Men #235 sayisi ile ilk
olarak ortaya ¢ikan bu kurgusal ada, iitopik bir ilke olarak belirmistir. Seri iler-
ledikge ana karakterlerden biri olan Magneto’nun adayi 6zgiirlestirmesi, adayi
teknolojik yenilikler yapan, titopik ve giiclii bir mutant Ulkesi haline getirmistir.
Bu Ulkenin mimari yapilari ise modernizmden ve 6zellikle briitalizmden 6rnek
alan dev monokrom tasarimlara sahiptir. Ustiin teknoloji ile yénetilen bu tilke
belli bir noktada saldiriya ugrayip harabeye dénmiistdir.

Gorsel 7. Taylor, Asrar, X-Men Red #8 (2018) sayisinda géziiken yikik ve terkedilmis Genosha

manzarasi.
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X-Men Red icinde ise Genosha bir harabe olmaya devam etmektedir. Gri ton-
lamalara sahip yiiksek kuleler ve adayi ¢evrelemis bir sekilde yerlesen yikik,
terkedilmis binalar serinin 6nemli savas noktalarindan biri haline gelmektedir.
Genosha’da gerceklesen zihinsel bir savas sonrasi hikayeye gercekcilik katan
ve popiiler mimariler barindiran kent ve yapi tasvirleri verilmistir. Washington
Aniti ve Kolezyum, bu tasvirlerin arasindan en popiiler olanlaridir.

Gorsel 8. Taylor, Asrar, X-Men Red #8 (2018) sayisinda goziiken Kolezyum ve Washington Aniti
gibi hem diinyanin cesitli yerlerinden hem de cizgi romanlardan alinan ikonik yapilar.

4.5. Xavier Okulu

Charles Xavier, X-Men serisinin en basindan beri hikayelerde yer alan bir ka-
rakter olmustur. Hem seriye ismini veren hem de bir profesor olarak geng
yetistiren bu karmasik karakter, aile yadigari olarak biiylik bir konaga sahiptir.
Kendi gibi mutantlar yetistirip gliclerini kullanmay 6greten bu Mutant aktivist,
ilk olarak The X-Men # 1’de (1963) goriilen bu okulu gen¢c mutantlari egit-
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mek ve ayni zamanda dislanmis olanlara bir yuva hizmeti vermek igin kurmus-
tur. Ortak alanlarinda ve cephesinde klasik bir mimariye sahip olan bu konak,
bodrumunda egitim amach kullanilan gizli ve yiiksek teknolojik alanlar bulun-
durmaktadir. Bu alanlarin iyi bir sekilde gizlenmis olmasinin yaninda, bodrum
katinda oldukga (itopik tasarimlar gériilmektedir. Siiper gliclerin egitimleri ve
gelistirilmesi lizerine tasarlanan bu mekanik bodrum, jetler icin bir kalkis alani,
spor salonu ve revir gibi nemli yerler icermektedir.

THE XAVIER NS ﬂTU TE: Fﬂé MLITANT

EDUCATION ANG OUTREALCH,
CENTRAL PARK: NEWAYORK: [

Gorsel 9. Taylor, Asrar, X-Men Red #9 (2018) sayisinda goziiken Xavier'in mutant okulu.

Red serisi icinse bu durum gecerli olmaya devam etmektedir. Serinin yapitas-
larindan biri olan bu bina yine ¢izgi romanlarda ortaya cikmayi ve eskisi kadar
biyilik olmasa da rol oynamayi siirdiirmektedir. Bu kisa seri icinde binanin bu
s6z edilen iki yoniinii de gérmek ve insanlar tarafindan dikkat cekmeyen dis
gorinimiiniin mutantlar icin iyi bir siginak oldugu ve bodrumu ile tezathginin
bu titopik yapiyi ilgi cekici kildigini séylemek miimkiindiir.

4.6. Wakanda

Marvel diinyasinin yapi taslarindan biri olan Wakanda, genel olarak “afrofii-
tlirist” tasarimlara yer veren kurgusal bir lilkedir. Stan Lee ve Jack Kirby ta-
rafindan yaratilan bu itopya, Sahra Alti Afrika’da yer almaktadir. Wakanda,
tlkenin kral olan Black Panther ile Temmuz 1966’da ilk olarak Fantastic Four
serisinin 52. sayisinda goziiktiikten sonra, Black Panther’in kendi cizgi roman
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serisi ile popiilerligini siirdiirmistiir. Oldukga yiiksek teknoloji yapilar ve tasa-
rimlar bulunduran Wakanda, Marvel evreninin en giiclii iilkelerinden biri haline
gelmistir. X-Men'in sosyal temalari gibi, Wakanda da kendi icinde bazi tema-
lar barindirmakta olup, bunlardan en énemlisinin sémiirgecilik tizerine oldugu
soylenebilir (Strong & Chaplin, 2019: 58).

Bircok Sahra alti Afrika tilkesi gibi, Wakanda da kendi icinde 6nemli cevherler
bulundurmaktadir. Bunlardan biri de bir uzaydan gelen bir madde olan Vibran-
yum’dur. Sémiirgecilik olmasa Afrika gibi ulkelerin nasil olabilecegine dikkat
cekmeye calisan Wakanda, alisilagelmis Uitopyalardansa bélgenin de fiziksel
ozelliklerini unutmadan, bahsedildigi lizere okuyucuya afrofiitiirist bir tlke
sunmaktadir. Bu tasarim estetigi, Afrofiitiirizm, Afrika diaspora kiiltliriiniin
teknolojiyle gelisen kesisimini arastiran kiiltiirel bir estetik, bilim felsefesi ve
tarih felsefesi olarak tanimlanabilir. Afrika diasporasinin temalarini ve endisele-
rini teknokdiltiir ve bilimkurgu araciligiyla ele alir ve siyahi gelecekleri tasavvur
etme konusunda ortak bir ilgi duyan bir dizi medya ve sanatciy kapsar (Strong
& Chaplin, 2019: 58).

Gorsel 10. Taylor, Asrar, X-Men Red #2 (2018) sayisinda géziiken Wakanda yapilari.

Wakanda’nin X-Men Red icin olan 6nemi ise ise hikaye icinde goriilebilir. Kah-
ramanlarin bir siginagi haline gelen bu llke, ayni zamanda krallari olan Black
Panther karakterinin yillar 6nce mutant bir karakter olan Storm ile evliligine de
sahit olmustur. Red serisinin ikinci sayisinda goriilen Wakanda, mimari olarak
Afrika bolgesini gerek renk semalari gerekse bina formlari ve ise hikaye icinde
gordiilebilir. Sari ve yesil tonlarinda okuyucunun karsisina ¢ikan bu yapilar, ayni
zamanda yliksek ve oval formlara da sahiptir.
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YOU CAN FEEL
THE NANITE. T
CAN'T. T NEEP TO
BORROW YOUR
MIND.

Gorsel [ 1. Taylor, Asrar, X-Men Red #4 (2018) sayisinda goziiken Wakanda’nin revir odalarindan
bir tanesi.

ic mekanlarinda ise yiiksek teknoloji bilgisayarlar, ag alanlari ve hasta yataklari-
nin gorilebilecegi alanlar mevcuttur. Daha tipik bir bilim kurgu tarzi ile yansi-
tilan bu ic mekanlar mavi ve sari tonlari barindirmaktadir. Wakanda’nin yiiksek
ag gliciinii ve teknolojik Ustiinliigiini ortaya koyan bu mekanlar, medeniyetin
tasarimlarini devam ettirmektedir. Utopik yapilari dengelemek amaciyla bu | |
sayida tasvir edilmeye devam edilen gergek diinya kentleri, Wakanda sonrasi
da kendini bu sefer mutant bir karakteri esaretten kurtarmak icin gidilen Hin-
distan’in bir kenti olan Delhi ile géstermektedir.
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Gorsel 2. Taylor, Asrar, X-Men Red #2 (2018) sayisinda goziiken bir Delhi tasviri.
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incelenen mekanlardan goriilebilecegi iizere, X-Men Red cizgi romanlarinda
bulunan mekanlar, titopyalarin cizgi romanlarda yansitiimasi ve ayrica bunlarin
kurgusal olmayan mekanlarla birlikte verilmesi konusunda verimli bir kaynak
olusturmaktadir. Wakanda iilkesinde islenen afrofiitiirizm, Genosha’da goriilen
yiiksek kuleler ve Atlantis medeniyetinde kullanilan organik formlar ve mede-
niyet icinde kurulmus Searebro ile X-Lantis litopik mekan ve kent tasarimlari-
nin gizgi romanlarda gesitli sekillerde yansitilabilecegini gostermektedir. Ayrica
kurgusal olmayan cesitli kent tasvirleri ile de bir tezat olusturan bu mekanlar,
ttopik mekanlarin daha gercekgi yansitilmasina da katkida bulunmustur.

5. Sonuc

Arastirma icinde incelenmis bu | | sayi, X-Men Red serisinin litopik mekanla-
rini anlamak ve incelemek icin okuyucuya verimli bir kaynak sunmaktadir. Bu
seride gosterilen kurgusal itopik mekanlar ile sadece cizgi romanlarda (itop-
yalarin nasil islendigini degil ayni zamanda bu mekanlarin kurgusal olmayan
gercek mekanlarla nasil bagdastigini ve daha inandirici bir sekilde okuyucuya
sunuldugu goésterilmektedir. Hem X-Men cizgi romanlarindan hem de diinya-
dan cesitli kentler ve mekanlar bulunduran bu serinin, mekanlarin sunumunda
karakterlerin basina gelen ayrimcilik gibi sosyal konulari da kullandigi ve bu
konularin da tasarimlara dahil edilmesi ile hem gercekgiligin hem de (itopya-
larin derinlestigi soylenebilir. Atlantis gibi efsanelerin hikdyeye dahil edilmesi,
yikilmis medeniyetlerin X-Lantis gibi bir bélge ile yeni dogacak bir medeniyete
mekan olmasi, cizgi romanlarda uzun siiredir yer alan Wakanda, Genosha ve
Xavier Okulu gibi ikonik mekanlarin bu seride var olup detaylandirilmasi ve
diinya kentleri ile dengelenmesi, iitopik mekanlarin iyi bir sekilde yansitiimasi-
na ornek olmustur.

X-Men Red, iitopik temalardan ilham alan kurgusal alanlari temsil ederken ayni
zamanda, sosyal ve politik temalari mimari bir baglam araciligryla temsil et-
mek icin etkili bir ara¢ oldugunu kanitlamakta ve X-Men'in iitopik mekanlari,
toplum elestirisi olarak isleyen ilging tasarimlarla glincelligini korumaya devam
etmektedir. X-Men Red ¢izgi romanlarinin analizinin, sadece litopya ve kurgu-
sal mekén kavramlari tizerinde degil, ayni zamanda gercek diinyadan alintilar
ile Gtopya kavraminin nasil desteklenecegi lizerine de bir inceleme yapmak
igin oldukga etkili oldugu goriilmiistiir. Dolayistyla bu ¢izgi romanlarda yer alan
kurgusal mekanlar, ¢izgi romanlar ile litopya kavrami arasinda bir iliski kurma
calismasina yardimcr olmaktadir. Bu cercevede, calisma, bu ¢izgi romanlarin
kurgusal mekanlarini Gitopya kavrami baglaminda ele almakta ve cizgi romanla-
rin mimari bir kaynak olarak ¢céziimlenmesinde yeni bir bakis acisi 6nermekte
ve kurgusal mekanlar ve cizgi romanlar arasinda énemli bir etkilesim oldugunu
gostermektedir. Cizgi roman ortami, {itopik 6zelliklere sahip bircok kurgusal
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mekan sunar ve bu da onu kurgusal mekanlari analiz etmek icin etkili bir ortam
haline getirir. Sonug olarak, bu calisma, litopyalari konu alan kurgusal mekan-
lar1 ve kurgusal mekanlarin sahip oldugu mimari tarzlari incelemeyi hedefleyen
arastirmalari desteklemek icin kullanilabilir. Ayrica bu calisma X-Men Red cizgi
romanlarinin {itopya kavramini arastirmak ve kavramin gercek diinyadan 6r-
nekler ile nasil desteklendigi konusunda da 6nemli bir 6rneklem oldugunu da
gostermektedir. Utopyalar disinda konseptler barindiran cizgi romanlarin kur-
gusal mekanlarini analiz etmek ve incelemek, bu ¢ergevenin genisletilebilmesi
ve kurgusal mekanlarin cizgi roman edebiyatinda nasil aktarildiginin incelen-
mesi adina calismayi ileri tasiyacaktir.

Verilen orneklerden de goriildiigii lizere, cizgi romanlar ve X-Men Red serisi
sadece ¢izgi romanlarda degil, genel anlamda (itopik mekan incelemesi yap-
mak icin yararl bir mecra olarak gosterilebilir. Ayrica bu seri (izerinden yapilan
inceleme ile cizgi romanlardaki kent ve mekan tasarimlarinin 6nemi de ortaya
konmustur. Sonuc olarak, titopik mekanlari barindiran cizgi romanlari, mimar-
Ik arastirmalarinda verimli bir kaynak olarak sunmak yanlis olmayacaktir.
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6zet

Bir iletisim kurma bicimi olarak diyalog, sanatcinin sanatini agikhiga kavusturmasini saglayan araci bir
yéntemdir. Diyalog, sanat eserinin kendisi disindaki seylerle arasindaki karsilikli etkilesimin cercevesini
kurarak iliskisini tanimlar. Edoardo Tresoldi, bir heykeltiras olarak sanatini mekdni araci kilarak yerin ruhu
ve hdfizasi ile farkli bicimlerde diyaloglar kurarak gerceklestirir. Diyalogun siirselligini, kolektif bir deneyim
alani imkani sunarak gegici ve kalici enstalasyonlar ile gerceklestiren Tresoldi, mekénin yere doniismesini
odiing alinan hdfizanin iadesi olarak goriir. Mekan, kurulan diyalogun bir aracisi olarak deneyim ile yerin
ruhunu lreten ve genisleten bir mekdnsala doniisiir. Tresoldi, tiim sanatini yalnizca tel 6rgii ve kafeslerle
ile insa eder. Malzemenin kendisine sundugu seffaflik, hdfiflik ve striiktiirel imkan, kurmak istenilen diyalog
bicimi ile értiismektedir. Bu makalede, mekdnin yer, zaman ve deneyim ile iliski kurabilen coklu boyutunu
sanatini gergeklestirmek icin bir diyalog bicimi olarak géren Edoardo Tresoldi’nin diyalog mekdnlarinin
coziimlenmesi amaclanmistir. Bu baglamda ¢o6ziimleme, mekén diyalogunu mekén-disi, mekén-ici ve
mekan-iistii iliskisi cercevesinde Tresoldi’nin calismalari iizerinden irdelenerek ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Diyalog, Edoardo Tresoldi

SPACES OF DIALOGUE BYEDOARDO TRESOLDI: INCIPIT, AURA, LOCUS
Abstract

Dialogue as a form of communication is an intermediary method that enables the artist to clarify his art. Dialogue
defines the relationship of the work of art by framing its interplay with things outside of it. Edoardo Tresoldi, as
a sculptor, realizes his art by making space a mediator and establishing dialogues with the spirit and memory
of the place in different ways. Realizing the poetry of the dialogue with temporary and permanent installations
by offering a collective experience space, Tresoldi sees the transformation of space into place as the return of
borrowed memory. As a mediator of the established dialogue, the space transforms into a spatial space that
produces and expands the spirit of the place through experience. Tresoldi builds all his art with only wire mesh and
cages. The transparency, lightness and structural possibilities offered by the material coincide with the desired
dialogue form. In this article, it is aimed to analyze the dialogue spaces of Edoardo Tresoldi, who sees the multiple
dimensions of space that can relate to place, time and experience as a form of dialogue to realize his art. In this
context, the analysis has been handled by examining the space dialogue within the framework of the relationship
between space-outside, inside-space and above-space through Tresoldi’s works.
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I. Giris

Mekani kullanilan yer olarak tanimlayan Auge (2016:75), ‘yer’i bedensel olarak
insanin diinyada var olmasi olarak aciklamaktadir (Auge, 2016:10). Norberg-
Schulz’a gére (1980:168) insan, var oldugu glinden beri “varligini gésteren”
“yer”ler yaratma egilimindedir. Bu yerleri olusturmak icin mimari pratigin en
temel unsurlarindan biri olan mekana ihtiyag duyulmaktadir. Mimarlik, insanin
yer olusturma pratigini karsilayan ve toplum yapisina, toplumun ihtiyaclarina,
ekonomik ve teknolojik gelismelere bagli olan sanat olarak tanimlanabilir (Ha-
sol, 1998: 316). Bu sanati gerceklestirebilmek icin, mimarlk disiplini, yerin
niteliklerini, 6zelliklerini, insan eliyle yapilan striiktiirler ve mekan araciligiyla
gorsellestirmektedir.

Sanati ya da bir sanat eserini anlamak, onu olusturan biitiin eylemleri tanimakla
gerceklesir. Ayni sekilde, diyalog da tanimlari, incelikleri, yardimci elemanlari
ve etkileri olan bir eylemler ve kelimeler sanatidir (De Certeau, 2008:299).
Sanatcinin eserini ortaya koyma bicimi olarak diyalog, iletisim kurma araci kap-
saminda 6nem tasimaktadir. Diyalog, sanat, mekan ve insan arasindaki karsilikh
etkilesimin dili olarak tanimlanabilir. Bu dil ayni zamanda “yerin ruhu”unu ta-
nimlar, benzersiz ve deneyimsel olarak o yere 6zgl bir yerin karakterini ortaya
¢ikarmaktadir. Dolayisiyla yere bagl olan Genius Loci, yerin ruhu, yerin varlig,
yerin hafizasi ve benzersizligi mekan ve sanat icin 6nem tasimaktadir.

Heykeltras olan Edoardo Tresoldi, sanatini, mekani araci kilarak ve yerin ruhu
ile farkli bicimlerde diyaloglar kurarak gerceklestirmektedir. Mekanin yere
donilismesini édiing alinan hafizanin iadesi olarak goéren Tresoldi, kolektif bir
deneyim alani sunarak gecici ve kalici enstalasyonlar ile diyalogunu gercekles-
tirir. Bu kurulan diyalogun bir aracisi olarak mekan, deneyim araciligi ile yerin
ruhunu iireten ve genisleten bir mekansala déniisiir. Tim sanatini yalnizca tel
orgii ve kafeslerle insa eden Tresoldi, malzeme kullanimini da kurdugu tasarim
bicimine uygun olarak secmistir. Tel 6rgiiniin olanak verdigi seffaflik, hafiflik ve
striiktlirel imkan, kurmak istedigi diyalog bicimi ile 6rtlismektedir. Bu makale-
de, mekanin yer, zaman ve deneyim ile iliski kurabilen ¢oklu boyutunu, sana-
tini gerceklestirmek icin bir diyalog bicimi olarak géren Edoardo Tresoldi’nin
diyalog mekanlarinin ¢6ziimlenmesi amaglanmistir. Bu kapsamda calismada, ilk
olarak yer ve mekan kavramlari alan teorisyenleri 6zelinde tartisilmis, Geni-
us Loci kavraminin ortaya ¢ikisi, konunun tanimlamasi yapilmis ve mekanlarin
¢6ziimlenmesi, mekan diyalogu mekan-disi, mekan-ici ve mekan-isti iliskisi
cercevesinde Tresoldi’'nin calismalari tizerinden ele alinmistir.

2. Bir Diyalog Bicimi Olarak ‘Genius Loci’

Sanatsal bir eser olarak yer ve mekan, insanin eylemlerinin yasadiklari yeri nasil
donistiirdiiglini ortaya cikarirken, fiziksel ve duyusal deneyimle diyalektik bir
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iliski kurmaktadir. insanin yer ve mekanla kurdugu fiziksel ve duyusal etkilesim
ve karsilikli diyalog, Genius Loci’'nin gercekligini ortaya koymaktadir. Bu bag-
lam, mekanlarin bir ruhu oldugunu géstermektedir. Nonberg-Schulz (1980:
8), Genius Loci’yi tim duyularin bir araya gelmesi ve bunlarin birlikteligiyle olu-
san fenomenolojik bir deneyim olarak tanimlamaktadir. Belirli bir yeri ifade
eden ve oradan dogan Genius Loci, mekanla iliskili ve ic icedir. Mekan Ureten
ve yerin mekansalligini ortaya cikaran bir eylem olarak diyalog, Genius Loci
kapsaminda 6nemli bir rol oynamaktadir.

2.1. Genius Loci Kavraminin Anlami Uzerine

Genius Loci kavrami, Antik Roma’dan tiiremis bir kavram olarak o donemki
inanisa gére her yerin onu koruyan essiz bir koruyucu ruhu oldugu anlamina
gelmektedir. Bu kavram, mimari, edebiyat ve sosyoloji gibi bircok disiplinde
kullanilan bir kavramdir. Modern 6ncesi donemde, ‘yer’ belirlenmis sinirlar
icerisinde toplumsal iliskileri icermektedir (Auge,2017:17). Yerin zamanla ve
insanla olan iliskisinin etkileri, toplumsal gelismeler, yer ve mekan kavramina
yeni anlamlar kazandirmaya baslamistir. Norvecli mimar olan Christian Nor-
berg-Schulz, Genius Loci kavramini mimariye katan énemli teorisyenlerden bi-
ridir. Shulz’ un temel amaci, “yer”i sadece fiziksel 6zellikleri ile degil duyusu
ile ilgili deneyimleri de incelemektir. Her yer kendi kimligini olusturur diisiin-
cesiyle, “yer” lerin karakteri, kimligi ve ruhu Genius Loci yi olusturur: bu da bir
baglamin 6ziinii yakalamak olarak tanimlanabilir.

Yer sadece bilissel bir olgu olarak degil, daha cok duygusal bir ortamda anlamli
bir yere sahip olmanin biitlinsel deneyimi ve varolussal duyu olarak tanim-
lanmaktadir (Birkeland, 2008: 292). Norgberg-Schulz (1980: 5), “bir yer, bir
belirgin karakter” dir diisiincesinden yola cikarak, doga veya insanin ayri feno-
menolojik 6zelliklere sahip oldugunu belirterek, farkli 6zellikler tasidiklarindan
bahsetmektedir (Norberg-Schulz, 1980: 6). Her yer benzersizdir Snermesine
dayali olarak yerin ruhunu ortaya gikarmak igin biitiincil bir yaklasim gerek-
mektedir.

Mekan, insanlarin yasattigi yerdir (Auge,2017:75). Norberg-Schulz (1980),
bu ‘yer’in kendine 6zel bir ruhu oldugunu savunmakta ve bu yerin ruhu, onu
gozlemleyicisinin kendisinden bagimsiz oldugunu ortaya koymaktadir. Schulz’a
gore, yerin ruhu gézlemciden bagimsiz olarak orada var olmaya devam eder.
“Bu ruh, insanlara ve mekanlara hayat verir ve yasamlari boyunca eslik ede-
rek onlarin karakterlerini veya 6zlerini belirler.” (Norberg- Shulz,1980:18). Bir
yerin ruhu zamanin ruhuna gore, insanin bolgeyle olan iliskisine gore degisir
(Herberson, 1915: 153). Mekani olduran olgu insan ve orada deneyimledik-
leridir. insanlarin var olmadigi, kullanilmayan ve herhangi bir seye hizmet et-
meyen yer mekan olarak tanimlanamaz (Auge, 2017:75). Burada birbirleriyle
olan etkilesim ve iliski sonucunda karsilikli diyalogdan bahsetmek miimkiindiir.
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Jackson (1994:157) Genius Loci terimini, belirli bir karaktere sahip dogadistii bir
ruhun varhigi olarak ‘yer’in nasil olabilecegini agiklamak icin kullanmustir.

Genius Loci genel olarak mekanin taninmasi, algilanmasina yonelik bir yaklasim
olarak ortaya cikmistir. Her mekan onu deneyimleyenlerce kendine has bir
hikaye ve tanim olusturur. Genius Loci’yi fenomenolojik acidan ele alan Sc-
hulz, var olan tiim degerleri temsil edecek bir kavram olarak aciklamakta ve
tim duyularin bir araya gelerek olusturdugu deneyim olarak tanimlamaktadir.
Mekan hem deneyimlenen hem de deneyimleyen kavram olarak insanla diya-
lektik bir iliski ve diyalog icerisindedir.

2.2. Genius Loci, Sanat ve Mekan

insanin yeryiiziindeki varlig, insanligin yasamsal unsurlarindan biri olarak “yer”
de biraktig izlerdir. Bu hissedilebilen izler araciligi ile bir “yer”i anlamak, o
yerin hikayesini kesfetmek 6nemlidir. Yer, cografi, tarihi, kiiltlirel, mimari,
ekonomik ve sosyal acidan cok boyutlu bir karaktere sahip, ayni zamanda
soyut olan somut bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Bu boyutlarin etkilesi-
mi, farkli yerleri ayirt eden, kendine has benzersizligi tanimlamaktadir. Biitiin
bunlari diistinmek, analiz etmek, anlamlandirmak ve bu benzersizligi tanimla-
mak icin Genius Loci dnemli bir faktordir. Bilim diinyasinda bir¢ok disiplinde
tartisilan bir kavram olan mekén ne 6zne olarak insan varolusundadir ne de
diinya mekandadir; mekan, ancak insan deneyimi ile kavranan “yer” olarak
aciklanmaktadir (Heideger, 2002:396). De Certau (2008: 32), mekanin fiziksel
ozellikleriyle zaman ve giindelik hayati iliskilendirirken, mekani, deneyimlenen
ve kesfedilen bir yer olarak tanimlamaktadir. Bu yerin ancak kullanildiginda
mekana donisebileceginden bahsetmektedir. Benzer bir yaklasimla, Harvey
ise, mekanin basitce anlasilabilecek bir olgu olmadigini savunmaktadir. Meka-
nin bireyi bicimlendiren, ayni zamanda birey tarafindan bicimlendirilen top-
lumsal bir boyut oldugunu vurgularken, her toplumsal faaliyet biciminin kendi
mekanini tamimladigini ileri stirmektedir (Harvey, 2012: 216). Mekan, “ayirt
edici karaktere sahip bir bosluk” (Norberg- Shultz, 1980:160) ve bedenin
duygularina, diislincelerine, hislerine ve tim duyu yetilerine 6nem veren bir
anlayis olarak tanimlanmaktadir (Bachelard, 2014: 231). Giiclu bir varolussal
anlami olan mekan, yalnizca fiziksellige indirgenemeyen, canli bir mekandir ve
her mekanin bir ruhu vardir.

Yerin ruhu olarak tanimlanan Genius Loci eski caglardan beri insanin giinliik ha-
yatta karsilastigi somut bir gerceklik olarak kabul edilmistir (Vecco, 2020:226)
ve belirli bir “yer”in yasam haritasi olarak tanimlanabilir. Bu noktada, insanla
beraber, dogada yasayan canli, cansiz varliklar ve tiim yasamsal dongtiniin is-
leyisi, gecmisi, bugilinii ve gelecegi, bunlarin birbiriyle olan etkilesimi Genius
Loci’ nin 6nemli katmanlarini olusturmaktadir. Genius Loci, belirli bir yeri icinde
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barindiran, kendi icinde esnekligi olan dinamik bir kavramdir. Norberg-Schulz,
bir yerin ruhunun, bir yerin yapisi sabit olmasa da degisip kaybolabileceginden
ve bunun da bazen yerin hizli degismesine neden olabildiginden bahsetmekte-
dir (1980:18). Bu kavram, bir yerin fiziksel 6zelligi ve duyuya dayali algilarin-
dan, mekansal ve sosyal siirecler arasindaki iliskiyi tarifleyen, deneyimlere ve
soyut etkilesimlere dayal bir anlayisi kapsamaktadir (Vecco, 2020:226). Yer
tam da bu noktada “psisik” bir islevdir (Vecco, 2020: 226), 6zdeslesmeye bag-
lidir ve aidiyet duygusunu ifade eder (Norberg- Shulz, 1980: 166). “Yer”, onu
diger yerlerden ayiran, “kendi essiz varligina veya Genius Loci’sine katkida
bulunan” bir karaktere ve nitelige sahiptir (Norberg- Shulz, 1980:7). Her yeri
birbirinden benzersiz kilan mekan ya da yer, sahip oldugu farkl dokular, bicim-
ler ve anlamlar ile onu deneyimleyenlerce farkl algilanmaktadir.

Sanat ise, mekan araciligi ile ‘yerin ruhu’nu goériiniir ve somut hale cevrilmesi-
ne yardimci olan bir aracidir. Sanat eseri yerlestigi mekanda var olur ve meka-
nin kendine ait fiziksel ve duyusal 6zellikleriyle birlikte yer haline gelmesini
anlatirken, “yerin ruhu” insanin mekana tutunmasinin, o mekani deneyimle-
yebilmesine araci olmaktadir. Bu noktada, mekan tek basina fiziksel bir &ge
olarak tanimlanamaz. Lefebvre’nin de ifade ettigi gibi “mekén canlidir. Yasar ve
yasatir. Uretir ve de iiretilir” (Lefebvre, 1991: 39). Uretilen mekéanda, mekan,
sanat ve insan birbiriyle strekli iliski ve diyalog halindedir. Bir kentte hayran
duyulunan sey onun sahip oldugu harikalar degil, sorulan soruya verdigi ce-
vap ya da sordugu soruya bekledigi cevaptir (Calvino, 2002: 88). Kisacasi, bu
karsilikli iliski ve diyaloglar ile ortaya cikan “yerin ruhu” tiim bunlarin var olma
sebebini olusturmaktadir. Edoardo Tresoldi tam da bu noktada kendi sanati-
ni gerceklestirmektedir. Heykeltras olan sanatgi, kendi sanatini icra ederken
mimari mekani kullanarak kendini o yerde ifade etmektedir. Mekén onun sa-
natinin araci konumundadir. Bir baska ifadeyle, kendi sanati icin mekan kur-
maktadir. Kurdugu mekanlarla, sanat ve insan arasinda karsilikh bir diyalogdan
bahsetmek miimkiinddir.

3. Tresoldi ve Diyalog Mekanlari

Diyalog, karsilikh etkilesim icinde sanatgi yaratimi ve onu deneyimleyen ara-
sindaki iliskiyi senkronize bir sekilde uyumlu ve dengeli kurmayi amaclayan bir
yontem olusturur. Mekan, sanat yaratiminda sanatci igin diyalog iliskini kur-
maya araci potansiyeller barindirmasi ile merkezi bir rol icinde yer alabilir.
Edoardo Tresoldi, bir heykeltras olarak sanatini mekani araci kildigi diyaloglar
lizerine insa eder.  Zaman ve mekan boyutunu asarak sanat ile diinya ara-
sindaki diyalogu anlatmak icin mekani bir anlati 6gesi olarak kullanan Tresoldi,
zihninde kok salmis klasik arketipleri farkli bir semantik alanda donistiirerek
kullanir.
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Mekan, uzunluk, genislik, olcek, geometri ve ayrica doku, renk, 1sik gibi so-
mut 6zellikleriyle kolayca ¢oziilebilen ve tanimlanabilen fiziksel bir forma sahip
iken karmasik kodlar, kurallar ve soyut parcalar biitiinii olma &zellikleri ile de
kapsamli bir iliskiler bitiinidir (Dursun, 2012:105). Diyalog mekanlari, in-
san-mekan arasindaki iliskilerin kesfi ile insan davranisinin sanat yaratimi olan
mekani deneyimi ile nasil degistigini ve sekillendigini belirler. Tresoldi, icinde
bulundugu cagin gercekligine uygun, modern diinyanin barindirdigl ve insana
sundugu zithklari Genius Loci olarak kabul ederek sanatini yer-mekan iliskisi
ekseninde hayata gecirir. Mekén yaratimini gerceklestirirken yer ile kurdugu
iliskiyi yalnizca tarihsel bir baglam lizerinden olusturmayan Tresoldi, zamanin
ruhuna uygun gordiigii deneyimsel boyut ile gecmis ve gelecek arasinda bir
koprii kurar.

Tresoldi, sanat ve insan arasindaki diyalogu kutlayarak, mekanin 6zini insa
ederken, kullandigi malzeme ile seffafligin ritimleri, 151k ve atmosferik faktorler
gibi cevresel ve fiziksel 6gelerin yarattigi degisken deneyim imkanini sanatinda
kullanir (Del Sole, 2021: 268). Tresoldi, tiim calismalarinda dissel ve siirsel
mekanlari seffaf, hafif ve gecirgen olarak temsil edebilecek olmasi nedeniyle
endustriyel bir malzeme olan tel kafesi kullanir. Malzeme ve materyala sana-
tinin merkezinde bir 6nem atfeden Tresoldi icin tel 6rgli ayni zamanda kendi
kendine striiktiir olma ve kurma 6zelligiyle de diyalog kurmayi pekistirecek

niteliktedir.
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Gorsel |. Tresoldi ve Tel Orgiiler'

Tresoldi, sanatini lizerine insa ettigi kavramsal cerceveyi Eksik Madde(Absent
Matter), Metafizik Yikim (The Metaphysical Ruin) gibi séylemler ile tanimlar2.

| https://www.behance.net/gallery/27833165/INCIPIT adresinden 12.10.2022 tarihinde alinmistir.
2 https://www.edoardotresoldi.com/concept/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 2. Tresoldi Sanati’nda Yasam Déngiisi®

Tresoldi, 2015 yilinda bu giine kadar pek cok ilkede, farkl dlceklerde, kurum
ve kuruluslarla isbirligi icinde bircok gecici ve kalici enstalasyonlar gerceklestir-
mistir. Makale kapsaminda mekan ile diyalogu lizerinden ¢éziimlenmek lizere
secilmis olan enstalasyonlari mekan ile iliskilenme bicimi farklilasan ve dogru-
dan mimari mekana referans vermeyen calismalar olmasi nedeniyle degerlen-
dirilmistir.

3.1. Mekan-disi Diyalog/ Incipit

Incipit, 2015 yilinda, italya’nin Salerno eyaletinde yer alan Marina di Camero-
ta kasabasinda kamusal alanda sergilenen gecici bir enstalasyondur. Eodardo
Tresoldi ve kuratérler Simone Pallotta ve Antonio Oriente ortakliginda ger-
ceklestirilen gecici sergi, Meeting del Mare olarak adlandirilan, diizenli gercek-
lestirilen 18. etkinligin bir parcasi olarak yer almistir *.

Gorsel 3. Incipit, Kuglar ve Kasaba®

3 https://www.edoardotresoldi.com/concept/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
4 https://www.edoardotresoldi.com/works/incipit/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
5 https://www.behance.net/gallery/27833165/INCIPIT adresinden 12.10.2022 tarihinde alinmistir.
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Incipit Gretimini bir haftada tamamlayan Tresoldi, tekil bir tel 6rgii mekani ya-
ratarak kasaba ile mekan-disi bir diyalog kurar. icinden gecen bir kus siiriisii
ile kemerli gecitlere sahip olan Incipit, eterik ve hayalet bir form goriintistin-
dedir. Kuslar havada asili ve mekan ile temas eder bir sekilde yerlestirilmistir.
Kuslarin varhig tel érgiilerle biitiinlesen ve zamani donduran etkisi gokytizii ile
birlikte hacimlesmis mekani-disi diyalogun biiyiik bir parcasidir.

Gorsel 4. Incipit ve Gokytizii® Gorsel 5. Incipit Sutiinlar’

Tiren Denizi’'ne bitisik olarak alana 6zgi yerlestirilen calismada, gokytiziind, su
ve 1sik gibi doganin temel kaynaklarini sanat eserinin bir parcasi olarak kulla-
nan Tresoldi’nin mekan-disi diyalaogu tam olarak bu iliskileri kurmasi ile baslar.
Manzara ve 151k, mekanin ayrilmaz bilesenleri deneyimlenirken, icinden geci-
lebilen biiyiik lcekli kemerli gegitler yaratilan yerin ruhu ile bir diyaloga davet
eder.

3.2. Mekan-ici Diyalog/ Aura

Aura, 2017 yilinda, Fransa Paris’te prestijli ve tarihi bir aligveris merkezi olan
Le Bon Marché Rive Gauche adl yapinin icinde, disey sirkiilasyon ile béliin-
mis iki ayri atrium alanina asilarak sergilenen gecici bir enstalasyondur. 8 met-
re uzunlugunda asilarak yerlestirilen calisma, iki ayri kubbeden olusur. iki atri-
umun bir alaninda yer alan sergi tel 6rglilerden olusturularak tasarlanmis iken,
diger alanda yer alan ise oluklu sacdan yapilmistir®.

Gorsel 6. Aura Arketipi9

6 https://www.behance.net/gallery/27833165/INCIPIT adresinden 12.10.2022 tarihinde alinmistir
7 https://www.behance.net/gallery/27833 1 65/INCIPIT adresinden 12.10.2022 tarihinde alinmistir
8 https://www.edoardotresoldi.com/works/aura/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
9 https://www.edoardotresoldi.com/works/aura/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.



Tresoldi, yapinin gegmisine referansla kendi olusturdugu arketipleri tel kafes-
leri ile hayata gegirir. Tarihsel baglamin ve yerin ruhunun kendisine sundugu
surekli bilginin iziyle kaybolan fakat aslolani kendi arketip formu ile mekanin
icine yerlestirir.

!

Gorsel 7. Asagidan Aura'®

Aura, nostaljik uzanimlari, tarihin kalintilari ve Tresoldi’nin deyimiyle metafi-
zik harabesini cagdas deneyimcileri icin mekan-ici diyaloga donustiiriir. Askida
kalan zamani ti¢ boyutlu bir kurulum gergeklestirerek sunan Tresoldi, gecmis
klasik iceriklerin modern doénlstimiini tel orgiilerle somutlastirir.

Gorsel 8. Askida Aura''

10 https://www.edoardotresoldi.com/works/aura/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
I'l https://www.edoardotresoldi.com/works/aura/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
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Malzemenin kendisine sundugu saydamlik ile mekan icerisinde tarihsel iligki-
yi zamanlararasi gecirgenlik ile olusturan Tresoldi, adeta asili bir hayalet gibi
duran tarih parcalarini simdiki zamanin lizerine yansitmayi Aura tretimindeki
formel dil ile gerceklestirir.

3.3. Mekan-iistii Diyalog/ Locus

Locus, 2017 yilinda Giiney italya’nin Sapri kérfezi iizerinde Derive Festivali
icin IOSONOUNCANE ile isbirligi iginde, Antonio Oriente kiiratorliigiinde
sergilenen gecici bir enstalasyondur'?. italyan miizisyen IOSONOUNCA-
NE’nin yeni ve yayinlanmamis kompozisyonunu barindiran su lizerinde yiizen
bir kurulum olan Locus, deneysel sanat yaratimina atifta bulunan hayalet bir
mekan olusumu ile tanimlanmustir.

Gorsel 9. Locus’un Suya Yansimasi'3

Su yiizeyi izerinde tanimlanan mekan ile gorsel ve isitsel bir performans olarak
yer alan Locus, miizisyenin bestesi ile su ve ses etkilesime girerek mekan-ustti
bir diyalog kurar. Tresoldi kendi olusturdugu gecici mekanini yer olarak belir-
lerdigi su yiizeyinde kurarak suyun dogasina uygun performasini kendi mekani
ile iliski icinde olusturmasini saglar. Mekan-iisti diyalog tam olarak bu iliskinin
gliniin farkl saatlerinde su yiizeyindeki yansimalarin deneyimlenmesi ile olusur.

12 https://www.edoardotresoldi.com/works/locus/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
13 https://www.edoardotresoldi.com/works/locus/ adresinden 01.10.2022 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 10. Locus ve Kent Isiklari'*

Aydinlatma tasarimi Luca Agnani tarafindan gerceklestirilen Locus, gece kuru-
lumu ile ses ve isik ile su yiizeyinde farkli deneysel iliskiler sunar. Aydinlatma
tasarimi ile Locus mekani icerisinde yer alan sandal, yelkenli bir gériintiiye
donistirdlir. IOSONOUNCANE tel 6rgiiler arasindaki yelkenli sandalda per-
formansini gerceklestirir. Isik ve su yansimalari icinde gerceklestirilen perfor-
mans, ayni zamanda hacimsel bir deneyimdir. Mekan-istii diyalog su yiizeyin-
de ses manzaralariyla yankilanir.

Sonuc ve Degerlendirme

Sanat bir duygu, diislince ve fikrin disavurumu olarak kendi varligini ortaya
koymak icin kendisi disindakilerle iliski kurma ihtiyacindan dogar. Sanatgi tim
bu iliskilerin kim ile ve nasil kurulacagina iliskin kararlari veren ve buna bag-
Il olarak sanatinin sinir ve cergevesini olusturarak iliski bicimini tanimlayan-
dir. Sanatini mekan kurarak Ureten Tresoldi, mekanin yere doniismesini de
mekani deneyimleyen ile diyalog iliskisi araciligiyla gergeklestirir. Tresoldi’'nin,
gecici enstalasyonlari; Incipit, Aura ve Locus lizerinden ¢éziimlenen mekan
tretimleri, kendisi disinda olan ile kurdugu bag acisindan farkli duyusal diyalog
icindedir. Tim bu iliskilenme biciminin Tresoldi icin yer ile baglam kurulmadan
olusturulmasi miimkiin degildir. Genius Loci olma &zelligi ile sekillenen mekan,
yalnizca fiziksel, bicimsel, somut ve dlciilebilir bir gériinlim olmayip gériinmez
ve soyut uzanimlari ile bir hacimden fazlasidir. Fenomenolojik bir deneyim im-
kani sunan Genius Loci, tim duyularin bir arada calisabilmesini saglar. Tresoldi,
gecmis ve gelecek arasinda kurdugu iliskide orada olmayan veya var olan ya
da ortadan kaybolan bir seyi gercege yansitmayl amaclar. Diyalog mekanlari
ile kolektif deneyimin yasantiya déniistiigii kendine ait bir zaman kendi dili ile
tekrar tekrar yaratilir.

14 https://www.designboom.com/art/edoardo-tresoldi-iosonouncane-locus-sapri-sail-boat-i-

taly-08-01-2017/ adresinden |3.10.2022 tarihinde alinmistir.
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Ozet

[kona, Yunanca eikon (gixéwv), suret, imge, tasvir anlamina gelmektedir. Farkli malzeme ve teknik
kullanilarak, anitsal veya tasinabilir boyutlarda yapilmis, kutsal kisilerin tasvirlerinin yer aldigi ibadet
ogesidir. Ikonalar, iilkemiz miizelerinde etnografik eser koleksiyonu kapsaminda varliklarini devam
ettirmekte olup; bazi miizelerin teshir salonlarinda sergilenirken, bazilarinin ise depolarinda
korunmaktadirlar. Kullanim bicimi, ortam kosullari ve meydana getirildigi malzemelerin dogasi geregi
ikonalar zamanla bozulmaya ugrar. Bozulmalari yavaglatmak veya 6nlem almak icin nesnelerin 6zgiin
niteliklerine zarar vermeden 6mriinii uzatma eylemine ise koruma denir. Koruma ve onarim ¢alismalarinin
ilk asamasini olusturan belgeleme, bozulmalarin tespiti agisindan oldukca 6nemlidir. Gorsel incelemeler,
eserlerin daha 6nce onarim gecirip gecirmedigi, sanatcilarin teknigi, eserin bozulmalari hakkinda ayrintili
bilgi elde etmemizi saglamaktadir. Olusturulan belgeleme formlari ile birlikte; ahsap panel, destek kumas,
algi, yaldiz, boya, vernik, oklad tabakalarinin ozellikleri ve tespit edilen bozulmalarla birlikte korunma
durumlari incelenir. Bu dogrultuda ikonalarin malzemesine, yapim teknigine, yapisal ozelligine, bozulma
durumuna gére korumaya yonelik calisma programi hazirlanir. Bu ¢alismada ahsap panelli ikonlarda
yapilmasi gereken belgeleme calismalari iizerinde durulmus; Trabzon Miizesi’nde bulunan ikona érnek eser
olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: ikona, Ahsap Panelli ikona, Belgeleme, Restorasyon, Konservasyon

DOCUMANTATIONS STUDIES ON ICONS IN MUSEUM COLLECTIONS:

AN EXAMPLE OF WOODEN PANELED ICONS OF THE TRABZON
Abstract

Icon, Greek eikon (€ix®Vv), means image, image, depiction. It is an item of worship with depictions of holy people,
made in monumental or portable sizes using different materials and techniques. Icons continue to exist within
the scope of ethnographic works collection in the museums of our country; While they are exhibited in the
exhibition halls of some museums, they are preserved in the warehouses of others. Icons deteriorate over time
due to the way they are used, the environmental conditions and the nature of the materials they are made of.
The act of prolonging the life of objects without damaging their original qualities in order to slow down deterioration
or take precautions is called preservation. Documentation, which constitutes the first stage of conservation and
restoration works, is very important in terms of detecting deterioration. Visual inspections allow us to obtain
detailed information about whether the works have been repaired before, the technique of the artists, and the
deterioration of the work. Along with the created documentation forms; The properties of wood panel, backing
fabric, plaster, gilding, paint, varnish, oklad layers and their preservation status with the detected deterioration
are examined. In this direction, a work program is prepared according to the material, construction technique,
structural feature and deterioration of the icons. In this study, the documentation work that should be done on
wooden paneled icons was emphasized; The icon in the Trabzon Museum has been examined as an exemplary
work.

Keywords: Icon, Wood Panel Icon, Documentation, Restoration, Conservation
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Giris

ikona, ahsap tasiyici zemine uygulanan, hazirlik, boya ve vernik tabakast ile bir-
likte kimi zaman metal aksamlarin kullanildigi farkl niteliklere sahip malzeme-
lerden olusan ve dini sahnelerin resmedildigi objelerdir. Ulkemiz tarihi gézden
gecirildiginde Hiristiyanligi resmi din olarak kabul eden Bizans imparatorlugu
déneminde dini yayginlastirma amaciyla lretilen ikonalar, miizelerimizin en-
vanterinde kiiltiir varligi olarak yerini almistir. Sayilari azimsanmayacak kadar
fazla olan ikonalarin koruma ve onarimi konusunda yeterli kaynak bulunma-
maktadir. Bu sebeple ikonalarda meydana gelen bozulmalarin nedenleri, nasil
miidahale edilecegi, hangi malzemelerin kullanilmasi gerektigi, depolama yon-
temleri, sergileme kriterleri ile paketlemeden tasimaya degin oldukca genis ve
uzmanlik isteyen hassas bir konudur.

ikona malzemelerinin cevresel kosullara duyarliligi, verdikleri farkli tepkiler
ikonalarda meydana gelen bozulma tiirlerinde de cesitlilik olusumuna neden
olur. Ornegin, ahsap panelin aydinlatma st siniri 50 liimen iken bu deger me-
tal malzemede 300-500 liimen arasinda yiikselmektedir ve/veya ahsap %45-
55 oraninda neme ihtiyac duyarken bu durum metal malzemede %30 bandin-
da seyreder. Dolayisiyla ikonalarin bulundugu ortam kosullari stabil kalsa bile
kullanilan malzemelerin farkhliklari dogal siireclerinde olusacak bozulmalara
engel olamayacaktir.

ikonalarin malzemelerinde gériilen cesitlilik bozulmalarda olusan farkliliklari
da beraberinde getireceginden; yapilacak belgelemelerin esere 6zel olmasini
gerektirmektedir. Bu nedenle restorasyon ve/veya konservasyonu gercekles-
tirecek restoratoriin esere miidahale etmeden 6nce tipki doktorlarin bir has-
taya konsiiltasyon yapmasi gibi, eser hakkinda ayrintili tim arastirmali yaparak,
eseri makroskopik ve mikroskobik olarak incelemeli, bozulma nedenlerini
arastirmali, gerekli belgeleme ve analiz verilerinden sonra uygulama karari al-
malidir. Uygulamada gézetilmesi gereken en temel ilkelerin basinda geriye ve
eserin gegirdigi tim asamalarin belgelenmesi yer almalidir.

2. Belgeleme

Belgeleme, kdiltiir mirasinin mevcut durumu ile ilgili gorsel ve yazil tiim verile-
ri toplama ve kaydetme siirecidir. Belgeleme, bircok farkli teknigi icermekte,
teknoloji ile paralel ilerlemektedir. Eserin tarihi, formu, kondisyon durumu,
onceki miidahalelere ait bilgilere sahip olmak, restorasyon yontemini belirle-
mede ve eserin gelecege aktarilmasinda biiyiik 6nem tasir. Koruma bilincinin
temellerinin atildigi donemden bu zamana belgelemenin ne denli ehemmiyet
tasidigl vurgulanmis ve alandaki tiiziiklerde, kurum ve kuruluslarda da yerini
almustir.
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Carta Del Restauro’ya (Restorasyon Tuziigi: 1931) Gére Belgeleme:
Kazilarda oldugu gibi, anitlarin restorasyonunda da énemli kosullardan biri,
calismalar sirasinda bir giinliik tutularak cizim ve fotograflarla saglikli bir belge-
leme yapilmasidir. Boylece anitin bicim ve striiktiiriine iliskin biitiin ayrintilar,
bitiinleme, temizleme ve yenilemenin biitiin asamalari kalici ve glivenli olarak
kaydedilmis olur. 3

Venedik Tiiziigi’ne (1964) Gore Belgeleme: Madde |6- Biitiin koruma,
onarim ve kazi islerinde her zaman cizim ve fotograflarla aciklik kazanmis ¢6-
zlim getirici ve elestirici raporlar halinde kesin belgeler hazirlanmalidir. Te-
mizlemenin, saglamlastirmanin, yeniden diizenlemenin ve birlestirmenin her
safhasi calisma sirasinda ortaya cikan, tanimlanmis bicimsel ve teknik 6zellikler
g6z onlinde tutularak- raporda gosterilmelidir. Bu belgeler bir resmi kurumun
arsivine konmali ve arastirmacilar bundan yararlanabilmelidir. Bu raporlarin
yayinlanmasi tavsiye edilir. *

ICOM ‘a Gore Belgeleme (1946): Miize koleksiyonlarinin belgelenmesi,
benimsenmis mesleki standartlara uygun olarak yapilmalidir. Bu belgeleme,
her parcanin eksiksiz kiinyesini ve betimlemesini, o parcayla baglantili 6geleri,
geldigi yeri, durumunu, tabi oldugu islemleri ve mevcut yerini icermelidir. Bu
veriler glivenli bir ortamda korunmali ve miize personeli ile diger yasal kulla-
nicilarin bilgiye erisimini miimkiin kilan erisim sistemleriyle desteklenmelidir. ®

AIC’e Gore Belgeleme (1972): Amerikan Enstitiisi’niin Meslek Etikleri
ve Kurallarinin 24. Maddesinde; Konservasyonu yapan kisi inceleme numune
alma, bilimsel arastirma ve uygulama sirasinda dogru eksiksiz ve kalici belgele-
me yapmak zorundadir. Gerektiginde kayitlar yazili ve gérsel olmalidir. ¢

E.C.C.O.‘ya gore Belgeleme (2002): Avrupa Koruma ve Restoratérler
Birligi Konfederasyonun, Konservator-Restoratoriin kiiltiirel mirasa iliskin
ylikiimlGlikleri kapsaminda; 10.Madde de “Kiiltiirel mirasi koruma-onarim
uygulamasinin belgelendirilmesi sirasinda tanisal degerlendirmeler, tim koru-
ma-onarim uygulamalari ve diger ilgili bilgilerin resimsel ve yazili kayitlari tutul-
malidir © ibaresi ile madde 15’te “koruyucu-restoratér kiiltlirel miras tizerin-
den korunmasi icin vazgecilmesi gerekmedikge ya da kiiltiirel mirasin estetik
ve tarihi degerine ciddi sekilde miidahale etmedikce herhangi bir materyali
uzaklastiramaz. Uzaklastirilan materyaller (miimkiinse) korunmalidir ve tiim
prosediir tam olarak belgelendirilmelidir’ "uyarilari yer almaktadir. 7

3 http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR _tr0660878001536681682.pdf

4 http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR _tr0243603001536681730.pdf

5 http://kumid.net/euproject/admin/userfiles/dokumanlar/ICOM-code-of-professional-ethics-W4.pdf
6 https://www.culturalheritage.org/

7 http://www.ecco-eu.org/
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Kiiltiir ve Turizm Bakanhgina Goére Belgeleme: Kiiltiir ve Turizm Bakanli-
ginin 5.11.2005 giin ve 660 sayili ilke kararimiz ile tanimlanan, rél6ve restitiis-
yon cizimlerinin yani sira uzmanlarca hazirlanmis sanat tarihi raporlari, mevcut
durum analizleri, malzeme analizi vb. arastirmalar &

2.1. Belgeleme Tiirleri

Eserlerin belgeleme teknikleri; malzeme, yapim teknigi, form, hasar tipi gibi
ozelliklerine gore degisiklik gostermektedir. Bir ikonanin belgelemesinde; res-
torasyon goriip gormedigi, rotus yapilip yapilmadigi, vernik ve boya tabakasin-
daki bozulmalarin tespiti 6ncelikli olarak amaglanir ve bu dogrultuda asagidaki
teknikler kullanilir:

Rapor hazirlanmasi: Rapor konservasyon islemleri oncesinde, uygulamalar
sirasinda ve sonrasinda hazirlanmali ve ikonanin korunma durumu, bozulma
tlirleri ve olasi nedenleri, yapim teknikleri, analiz sonuglari, konservasyon uy-
gulamalari ve sonrasinda saklama kosullari, periyodik kontrol ve bakimi ile il-
gili bilgiler yazi, fotograf ve diger yéntemlerle kayit altina alinmis olan bilgileri
icermelidir.

Fotografik Belgeleme:

Beyaz (Gorunir) isik ile: Eserin konservasyon oncesi, uygulama sirasi ve
sonrasindaki genel gériinimdnd giin 1s1g1, tungsten lamba veya floresan 6zel-
likli 151k ile fotograflamaktir. ikonanin tam karsi acisindan cekilecek fotograf ile
eserin genel durumunu, parca kayiplari, vernik ve boya tabakasinda catlaklar
tespit edilecektir.

UV (morétesi) 1sik ile: 340- 380nm dalga boyu arasindaki siyah isik kaynak-
lar1 kullanilarak, enstantanenin 5-15 saniye arasi pozlama (bulbmodu) &zelligi
ile karanlk ortamda yapilan cekimlerdir.

Ultraviyole isik dalgalarinin gézle goriilebilen floresan yansimalari sanat eserle-
rinin bilimsel analizlerinde 6nemli rol oynar. Basit, pratik ve hemen sonug ve-
ren bir gézlem olmasi UV gézleminin kullanimini artirmistir. Ultraviyole dalga-
lar gozle goriiliir yansimalarla secilemeyen organik materyalleri ayirt etmemizi
saglar. Organik malzemelerin floresanligi eskimeyle artar. Bu, farkli parlaklk-
taki alanlarin farkli zaman dilimlerinde uygulandigini anlamamizi ve hangisinin
eski hangisinin yeni oldugunu okuyabilmemizi saglar. UV isik, vernik gibi film
tabakalarin ayirt edilmesini, bu tabakalardaki dengesiz dagilimi, miidahaleleri
ve rotuslari secmemizi saglar. Béylece 6zellikle temizlik asamasinda katmanla-
rin silinmesiyle siirekli yeni okumalar elde edilebilir (Mafredas,2017:17).

Kizil6tesi (IR) 1sik ile: Isik genellikle resmin altinda herhangi bir taslak cizim

8 https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-443| | /ilke-karari--karar-no-660--karar-tarihi-05 | | 1999.html
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olup olmadigini gérmek icin kullaniimaktadir. Kizilotesi alanda pigmentlerin
seffafligi, 1930’larda kizil6tesi fotograf filmleri kullanilarak fark edilmis, ancak
duyarlihigi sadece 900 nm’ye kadar cikmistir. Pigmentlerin coguna yakin kizilo-
tesi dalga boylarinda niifuz edilememistir. R. J. Van Asperen de Boer, 1960’lar-
da Vidicon fotograf makinesinin yaklasik 2200 nm’ye kadar kizilétesi alanindan
yararlanabilecegini kesfetmistir (Eryurt,2017: 32).

Yan (egimli) 1sik: Fotograflama karanlik ortamda, i1sik kaynagi eser yiizeyine
paralel gelecek sekilde (5° ila 30 ° arasinda )ve tek yénden verilip, yaklasik
olarak 5sn pozlandirilarak yapilir. Yan isik ile yiizey diizensizlikleri, boya ve ha-
zirlik tabakasindaki kavlama ve ayrilmalar ile kazima hazirlik gizimi ve hacimli
kullanilmis olan boya tabakasi gibi yapim teknigi ile ilgili ayrintilar daha belirgin
olarak goriilebilmektedir.

Grafik Belgeleme: ikonalarin yapim tekniklerini, mevcut korunma/bozulma
durumlarini (hasar tespit) ve konservasyon uygulamalarini kayit altina almak
icin yapilan tematik haritalandirma seklindeki grafik belgeleme calismasi lejant-
lar ile saglanmaktadir. Eser 6zelinde gériilen her bozulma icin farkl bir sembol

ile tarama yapilmistir.

ANA TASIVICT

MAIN SUPPORT

SUPPORTO PRINCIPALE

bt

Ana tagnacida yapishrma

Readhesion to the main support

Adesione al supporto principale

Ana tagyacuda dolgu/timleme

Fill rentegration at the mamn

Riem pim ento/reinte grarione nel

support supporto principae
Ana tagnycida yeni ahgap Applying new woodto the main | Applicazione del nuovolegno al
aplikasyonu suppart supporto principale
IKONA LEGENDS for the LEGGENDE per Ia
I?O;\'SER"ASYON‘U CONSERVATION of CONSERVAZIONE dei
ICIN LEJANTLAR ICONS ICONE
'YAPIM TEKNIKLERI EXECUTION TECHNIQUES | TECNICHE CONSTRUTTIVE
m Kumas Tagmer Textle support Supporto di tessile
(< Kagit Tagtye: Paper support Supporto di carta
NOTTA X Lo
REURT Alpt Hazelie Gesso/Chalk preparation layer Strato preparatorio di gesso
L Hazirbk Cizimi: Boya Preparatory drawing: Pamt Disegno preparatorio: Dipinto
ARTT STATE of STATO di
KORUNMA DURUMU CONSERVATION CONSERVAZIONE
T
AHSAP ANA TASTVICT WOODEN MAIN SUPPORT SUPPORTO PRINCIPALE DI
LEGNO
/ / / Ahgap tagrpcida kayp Loss at the wooden support Perdita nel supporto di egno
Ahgap tasrpesda gatlak Crack on the wooden support Crepa (ksione) nel supporto di legno
_— Ahgap tagnacda lonk / ayrima | Fracture/split on the wooden support me;mm?zﬁ: nel supporto i

Gérsel 1. ikonalar icin Hazirlanan Lejant Ornegi
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Beyaz isik ile gekilen fotograflardan alinan bilgisayar giktilari lizerinde el ile
yapilan cizimler daha sonra bilgisayarli ¢izim programi ile dijital ortamina akta-
rilmaktadir. Grafik belgeleme; yapim teknikleri ve korunma durumu basliklari
ile 2 pafta halinde yapilmaktadir.

2.2. Bozulmalarin Tespiti icin Yapilan Analizler

Gorsel inceleme ile yapilan hasar tespitlerin saglamasini yapmak icin gézlem-
lerin yeterli olmadigi durumlarda kullanilan malzemenin icerigine dair verilere
sahip olmak, alinan sonuclara gore eser 6zelinde onarim calismalarinin cerce-
vesini cizebilmek icin kullanilan cihazlara ve yapilan bilimsel analiz yontemle-
rine basvurulur.

Eserin hangi analize ihtiyagc duydugunu belirlemek, analiz verilerini yorumlamak
ve eser Ulizerindeki bozulmalar hakkinda fikir iiretmek multidisipliner calismayi
gerektirir. Eserin korunmasina yonelik galismalarda, restorator, kimyager, sa-
nat tarihgisi, ressam gibi bir¢ok anabilim dali uzmanina ihtiyag duyulmaktadir.
Bu kapsamda yapilacak tespitler korumaya yonelik calismada kolaylk sagla-
yacaktir. Onarimi yapilacak eserin ve bilesenlerinin tiiriind, 6zelliklerini, tarihi
bilgilerini 6grenebilmek icin gelistirilmis ileri teknik analizlerine ihtiyag duyariz.

Laboratuvar ortaminda yapilacak calismalar numuneye gerek duyulan ve tah-
ribatsiz teknikler olarak ikiye ayrilmaktadir. Ahsap panelli ikonalarda kullanilan
analiz tiirlerinde biri tasinabilir X-Isinlar spektroskopisi (p-XRF), yerinde ana-
lizlere imkan vermesi, tahribatsiz olmasi ve hizli 6l¢im yapabilmesi nedeniyle
objelerin kimyasal bilesimini tespit etmek lzere kullanilan bir tekniktir. Eski
eserlerin homojen malzemeler olmamasi nedeniyle, dlclimler en az li¢ fark-
Il bélgeden alinmalidir. Pigment calismalari sirasinda sadece XRF ydnteminin
kullanimi bize pigmentin ne oldugunu séyleyemez, ancak icerigi hakkinda bilgi
sahibi olmamizi saglar (Simsek, 2018: 409).

CIE L*a*b* Renk Sistemi Teorisi, L*¥a*b* renk modeli dikey sari-mavi ve ye-
sil-kirmizi eksenlerine dayanan dortgensel koordinatlar kullanir. L¥*a*b* renk
uzayinin iyi dengelenmis yapisi, bir rengin ayni zamanda hem yesil hem kirmiz
veya hem mavi hem de sari olamayacag teorisi lizerine kurulmustur. Bunun
sonucunda kirmizi/yesil ve sari/mavi sifatlarini tarif etmek icin basit degerler
kullanilabilir. CIE L*a*b*’da bir rengi gésterirken, L* lightness’i, a* kirmizi/yesil
degerini ve b* sari/mavi degerini gosterir. Glinimiizde en yaygin kullanilan ve
kabul géren renk evreni CIE L*a*b* evrendir. Masaiistii yayincilikta bilgisayar-
lar ve programlar bu sistemi temel alirlar. Renk yénetim sisteminin temel renk
evreni CIE L*a*b*'dir (ipek,2018: 34).
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FTIR (Fourier Transformlinfrared Spektroskopisi) Analizi; malzeme karakteri-
zasyonu icin en sik kullanilan yéntemlerden biridir. Analiz siiresinin kisa olmasi,
elde edilen detayl bilgiler, analizleri gerceklestirmek icin herhangi bir sarf mal-
zeme maliyetinin olmamasi bu yéntemi oldukca avantajli kilar. Cok katmanl
ylizeylerde, vernik, boya ve astar tabakasi analizleri yapilarak kullanilan malze-
meleri tespit etmek icin kullanilan tekniktir (Barth,2007:3).

Bununla birlikte elementsel 6lciim yapan cihaz simge lizerine konumlandiril-
mis oklad tabakasinin tiirtini belirlemede ¢6ziimciidiir.

Taramali elektron mikroskobu (SEM), yiiksek eneriili elektronlar ile numune
ylizeyinin taranmasi prensibiyle calisir. Cihaz; optik kolon, numune haznesi,
gorintiileme sistemi ve enerji dagilim spektrometre (EDX) baglantisi olmak
Uzere dort temel kisimdan olusur. Taramali elektron mikroskobu ile boya ana-
lizleri yapilmaktadir. SEM mod sayesinde kirli, tozlu, yagl ve organik yapili nu-
muneler herhangi bir kaplama yapmay: gerektirmeden incelenmektedir. °

Tahribatsiz muayene yéntemlerinden olan Radyografi ydontemleri ayni zaman-
da eski eserlerin korunmasina konservasyon calismalarina yonelik olarak da
basari ile uygulanabilmektedir. Bu teknik ile ikonalarin gegirdigi dnceki resto-
rasyon uygulamalari, yapisal durumu, boéceklerin sebep oldugu galeri verilerine
sahip olunur (Kaptan,2009:56).

X-lsinlari Kirinimi, XRD (X-Ray Diffraction) x-isinlari tarafindan olusturulan
kirinim deseninden atomik diizeyde bilgi edinmek icin kullaniimaktadir. X-isin-
lar1 Slclimleri kristale zarar vermeksizin yapisi hakkinda bilgi veren giicli bir
yontemdir. Bu yontem ile kati ve toz numunelerin nitel ve nicel analizleri, yapi
coziimlenmesi, ince film malzemelerin faz analizleri ve kalinliklarinin belirlen-
mesi, fazlarin miktarlari, kristal boyutu, atom pozisyonlari, latis parametreleri
ve kristal yonlenmesi tayini elde edilebilmektedir. ikonalarda kullanilan inorga-
nik boya bilesenlerinin analizi yapilabilmektedir (Sarrazin, Chiari and Gailha-
nou, 2009:178).

Raman Spektroskopisi, bir isin kendisini sogurmayan bir ortamdan gectigi za-
man isinin bir kismi ortamdaki molekiiller tarafindan her yénde sacilir. 1928
yilhinda Hintli fizik¢i C.V. Raman bazi molekdiller tarafindan sacilan i1sinin kiiglik
bir kisminin dalga boyunun, gelen isinin dalga boyundan farkli oldugunu ve dal-
ga boyundaki bu kaymalarin sacilmaya neden olan molekiillerin yapisina bagli
oldugunu kesfetmistir (Bayram, 2015: 16).

Raman spektroskopisi yontemiyle, inorganik ve organik malzemelerin mo-
lekiiler karakterizasyonu tahribatsiz olarak gerceklestirilmektedir. Pigment,
baglayici malzeme analizlerinde kullanilir. Tasinabilir Xrf, FITR verileri ortis-

9 http://nukbilimler.ankara.edu.tr/elektron-mikroskobu/
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tlirmek daha dogru pik degerlerine ulasmamizi saglayacaktir.
3. Aziz Nikolas ikonasi

Tanimi: Eser 1998 yilinda satin alma yoluyla Trabzon Miizesi etnografik eser
envanterine kayit edilmistir. Eserin XVIII. yy’e ait Rus ikonasi oldugu envanter
kayitlarinda yer almaktadir.

Aziz Nikola bir eliyle takdis isareti yaparken diger eliyle kutsal kitabi tutar
vaziyette tasvir edilmistir. Diger Aziz Nikola tasvirlerinden farki iki yaninda
aziz ve azizelerin konumlandiriimis olmasidir. Hepsi Nikola’ya dénmiis saygi-
da bulunmakta ve onun azizler arasindaki Ustiinliigiini belirtmektedirler. Aziz
Nikola’nin bas kisminin saginda ve solunda kalan boliimlerde bulut kiimelerine
oturmus Hz. isa ve Hz. Meryem figiirleri yer almaktadir.

Yapim Teknigi: Agac tiirii thlamur ve tek parcadan yapilmistir. Aziz Nikola’nin
bas kismi ile diger aziz ve/veya azizelerin harelerinden eserin hazirlik giziminin
kazima teknigi ile yapildigi anlasiimistir. Ahsap panel lizerine hazirlik katmani
ve lizerine tempera boyama yapildigi tespit edilmistir.

Gorsel 3.Morétesi Isik ile inceleme
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Gorsel 4. Yan Isik ile Inceleme
E-1102 Numarali lkonanin Yapim Teknigi

| Hazirhk Gizimi - Kazima

Gorsel 5. Ortaminda Yapim Tekniginin Belgelenmesi

E-1102 Numarali ikonanin Korunma Durumu

Boya tabakasinda kayip
% Boya tabakasinda gatlak

E Vemik tabakasinda kirlilik

Boya tabakasinda eski
onanm

Boya tabakasinda aginma
Boyada tabakasinda
catlak

Hazirlik tabakasinda kayip

Gorsel 6. Bilgisayarh Cizim Programinda Korunma Durumunun Belgelenmesi
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E-1102 Numarali ikonanin Konservasyon Onerileri

Boya Saglamlagtirma
Boya Kimyasal Temizlik
Reintegrasyon

Facing

Vernik Kaldirma

i Vernik Yenileme

Gorsel 7. Bilgisayarl Cizim Programinda Konservasyon Onerisinin Belgelenmesi

Esexin Adk E-1102 [Donemi: 18. yr [ At oldugu yer [Trabron Mizesi

Vemnik T: Kir birikintisi Vernik X toz-kir-i birikintileri.

Boya Tabak da Dokalme Boya tabak ia Bok | kaywplar.

Boya T: Catlama Boya iL ve derin

Ahsap T wda Catlama Ahsapta yik ve derin A

Boya T: Eski Onanm Boya gecmis donem koruma-onanmi ¢ 1.
Boya T; Asinma Boya fiziksel yizey kayb.
Haznirhk kayip BO dokiilmeler.

Gorsel 8. Eserin Mevcut Durum Tablosu

Katmanlar Korunma _I_Z)urumlarl
1YI KOTU COK KOTU
X

Ahsap Panel
Kumas Taslyicl - -
Hazirlik Katmani

Altin Yaldiz Katmani = -

Boya Katmani

Vernik Katmani
Metal Oklad Katmani - . P

G XX X

Gorsel 9. Eserin Korunma Durumu'®

10 iYi: Korunma durumu genel olarak iyi, etkin miidahaleye ihtiyac yok.
KOTU: Korunma durumunun bir bélimii kéti durumda, etkin miidahaleye sinirli bir bélgede ihtiyag var.
COK KOTU: Korunma durumu genel olarak kétii, etkin miidahaleye ihtiyaci var.
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Ahsap Panelde Bozulma

Kayp | Gatlak Kink Bbcek Deligi| Tozuma Lekelenme DeformasyorfEski Onarim Mikioorganizma Boya
Gézlem:

Kumag/Kagit Katmaninda Bozulma

Kayip Yirtik Kir  |Bocek Deligi Mikroorganizma| Lekelenme |Eski Onarim | Gozlem:
Ikonada bu katman

bulunmamaktadir.

Hazirlik Katmaninda Bozulma

Kayip Catlak  Kirlganlagma Tozuma Ayr|lma‘Lake|enmerski Onarim | Mikroorganizma Kir
X X X X
Gozlem
Altin Yaldiz Katmaninda Bozulma
| Kayip Cizik Kir | Gozlem: lkonada altin yaldiz katmanibulunmamaktadir.
Boya Katmaninda Bozulma
Kayip Catlak Kirilganlasma A Tozuma = Lekelenme | Deformasyon Eski Onanm Mikroorganizma
X X X
Kazinma Renk Degisimi Kavlanma |Géziem:
X
Vernik Katmaninda Bozulma
Sararma  Cizik Diizensizlk | Beyazlagma Kirlilik Deformasyon Catlama Birikme
X X X X X
Gozlem
Gorsel 10.lkona Katmanlari Bozulma Formu
Konservasyon Onerileri
Ahgap Panelde Midahale
Fimigasyon  Yapigtirma Dolgu/Timleme | Saglamlastima Kimyasal Temiziik|Mekanik Temizlk | Yeni Tagiyic

X X X X

Agiklama

Kumasg/Kagit Katmanina Midahale

3 ik Mekanik Temizlic Nemlendi
Yapigtirma |Saglamlastirma |Kimyasal Temizlik Mekanik Temizlk Nemlendime Aciklama: lkonada kumas katmani
bulunmamaktadir.

Hazirlik Katmanina Midahale

Dolgu/Tiimleme ~ Saglamlagtima | Kimyasal Temizlik |Mekanik Temizlik

X X

Agiklama: Dolgu i¢in ézgiin malzemenin icerigi bilinmelidir.

Altin Yaldiz Katmanina Midahale

Yapistima  Temizlik Aciklama: [konada altin yaldiz kullanimamigtir.

Boya Katmanina Midahale

Kimyasal Temizik | Mekank Temizik Reintegrasyon  Facing (Gegici Yizey Koruma)
Enjeksiyon

X X X X

Aciklama: Boya katmaninda yojun olarak gériilen dokiiime sebebiyle ylizey koruma buyUk alanlarda
uygulanmalidir. Lokal alanlarda ise enjeksiyon yardimiyla tutkal emdirilebilir.
Dolgulanan alanlar biitinsellik saglamasi amaciyla rétuglanmalidir.

Vernik Katmanina Midahale

Inceltme | Kaldinimasi| Yenileme | Mum Temizligi Boya Temizligi| Mikroorganizma Pasifizasyonu

X X

Agiklama: Ozelligini yitiren vemik katman kaldinlarak yenilenmelidir,

Gorsel | 1. Konservasyon Oneri Formu
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4.Aziz Nikola ikonasina iliskin Arkeometrik Calismalar
4.1. Yontem ve Deneyler

Aziz Nikola ikonasina ait 2 adet pigment ve astar 6rnegi eserin farkli noktala-
rindan alinmis ve her érnek icin kodlama yapilmistir (Gérsel 12-13). Ornekle-
rin verilen kod numaralariyla élcekli fotograf cekimi tamamlanmistir (Gorsel
[4). Pigment 6rneklerinin Kromametrik analiz ile renk tanimlamasi; XRF ile
element icerikleri; Raman Mikroskopi ve Spektroskopiyle de pigmentlerin mi-
neral ve bilesik tiirleri hakkinda sonuclar elde edilmistir. Astar érneginde ise
optik mikroskop kullanilarak kesit icerisindeki mineral ve kayag tiirii ile oran-
lar1 belirlenmistir. Elde edilen veriler ile Aziz Nikolas ikonasinda tercih edilen
malzemeler ve malzemelerin icerikleri hakkinda bilgi edinilmistir. Gerceklesti-
rilen analizler sayesinde mevcut eserde kullaniimasi gereken koruma yontemi
ve konservasyonda kullaniimasi dogru olacak malzemeler belirlenecektir. Aziz
Nikolas ikonasi ile ilgili veriler digital ortama aktarilarak, tablo ve grafikler ha-
linde hazirlanmistir.

4.2. Kromametrik Analiz (Renk Tanimlama)

ikonaya ait pigment 6rneklerin renkleri ColorQA Pro System IIl programi
iceren portatif renk olcer (kromametre) ile tanimlanmistir (Goérsel 15). CEl
L*a*b* (Commission Internationale de LEclairage) renk sistemi, belgeleme
amaciyla en cok kullanilan, en detayli standart renk sistemlerinden biridir. (L)
degeri rengin aciklik/koyuluk degerini, (+a) degeri renkteki kirmizi yogunlugu-
nu, (-a) degeri rengin yesil yogunlugunu, (+b) degeri rengin sari yogunlugunu
ve (-b) degeri de rengin mavi yogunlugunu temsil etmektedir (Ohno, 2007: 5).

Lacivert-siyah, kahverengi, altin yaldiz, kirmizi ve yesil renkteki pigment o6r-
neklerin (L) degeri 10,18 ile 31,48 arasinda, (a) degeri -1,61 ile 10,1 | arasinda
ve (b) degeri de 1,33 ile 16,25 arasinda degisim gostermektedir (Gorsel 16).

4.3. ince Kesit Optik Mikroskop Analizi

Aziz Nikolas ikonasina ait astar tabakasinin ince kesiti hazirlanmis ve optik
mikroskopta incelenmistir. ince kesit dogrudan kesit boyunca kesilip incelti-
lerek lam (izerinde hazirlanmistir. incelemelerde LEICA Research Polarizan
DMLP Model alt ve ustten aydinlatmali optik mikroskop kullaniimistir. Fotog-
raflamalar mikroskoba bagli Leica DFC280 dijital kamerayla, degerlendirme-
ler de Leica Qwin Digital Imaging Programi kullanilarak yapilmistir. Agregayi
olusturan kaya¢ ve mineraller Point Counting Programi ile tanimlanmislardir
(Gorsel 18). Astar tabakasinin toplam agrega icerigi %65’dir. Baglayici icerigini
ise kirec olusturmaktadir (Gérsel 17).
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4.4. X-Isini Floresans (Noktasal Mikro-XRF) Analizi

Aziz Nikolas ikonasina ait pigment orneklerin kimyasal bilesimleri noktasal
Mikro-XRF analizi ile belgelenmistir (Gorsel 19). Analizlerde SPECTRO mar-
ka MIDEX-M model Mikro-XRF cihazi kullanilmistir. Cihaz; mineral, kayac
veya herhangi bir kati, sivi, toz, film numunelerde kimyasal analizlerin yapilma-
sinda kullaniimaktadir. Mikroprosesér kontrollii olup, ayni anda ¢coklu element

analizini birbiri ardina bir program siiresince yapabilmektedir (Sarrazin, Chiari
and Gailhanou, 2009:180).

incelenen pigment &rneklerin ana element iceriginde aluminyum (Al) belirgin
oranda belirlenmistir (Gorsel 19). Orneklerde renk ile iliskili elementler; ti-
tanyum (Ti), vanadyum (V), demir (Fe), bakir (Cu), cinko (Zn), mangan (Mn),
neobyum (Nb), glimis (Ag), kalay (Sn) ve kursun (Pb)’dur (Gérsel 19).

Titanyum (Ti), pigment olarak gliclii bir beyaz renk elde etmek igin son yiizyil
boyunca kullaniimaktadir. TiO2 yiiksek ortiiciiligiine ragmen isiga karsi du-
yarli oldugu icin uzun siiredir ARO3 ve ZrO2 ile kaplanmaktadir. Ornekle-
rin tamaminda belirlenen AlI203’{in fonksiyonu bu olmalidir. Vanadyum (V),
sari renk igin kullanilmaktadir. Yesil renk genelde bakir (Cu) kullanilarak elde
edilmektedir. Sagliga oldukga zararli da olan kursun (Pb), 6zellikle yesil renkli
boyalarda rengin giiciinii artirmak icin de kullanilmustir.

Ornekler icinde kirmizi renkteki TMi-P3a 6rnegi diger 6rneklerden tiim ele-
ment igerikleri ile belirgin oranda farklilasmaktadir. Bu 6rnegin iceriginde ol-
dukca yiiksek oranda kursun (%93,13 Pb) bulunmaktadir TMi-P3a (kirmizi)
ve TMI-P3b (yesil) 6rnekleri de vanadyum (V) icerikleri fazladir.(Gérsel 19).

4.5. Raman Analizi

Aziz Nikolas ikonasina ait pigment Srneklerin icerdigi mineral ve bilesik tiirle-
rinin belirlenmesi icin Konfokal Raman Mikroskopi ve Spektroskopi yéntemi
kullanilmistir (Goérsel 20). Raman spektroskopisi bir sistemin titresimsel, egil-
me-biikiilme gibi diger diislik enerjili hareketlerini belirlemede kullanilan bir
spektroskopik yontemdir.

Bu calismada, Horiba Jobin Yvon Konfokal Raman Spektrometresi; Olympus
BX41| Konfokal Mikroskop ve hassas Raman Spektrometresi’nin kombine edil-
mesiyle olusan Konfokal bir sistem kullanilmistir. Bu sistem ile yalniz Raman
spektrumlari degil ayni zamanda ¢ok hizli bir sekilde Raman goriintiileri de
elde edilebilmektedir. Kullanilan spektrometre, 633 nm dalga boylu lazer giic
modeline sahiptir. Kiitliphanesinde bulunun 92000 taniml 6zel Spektral ID sa-
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yesinde mineral, boya tiirii, kumas ve gesitli ¢ozeltilerdeki degisimler analiz
edilebilmektedir. Cihaz 6zel optik mikroskobu sayesinde 1000 kez biylitme
ozelligine sahip olup biyditilen malzemeler 0,2 um aralikla analiz edilebilmek-
tedir. Cihazin sahip oldugu 6zel yazilim sayesinde elde edilen Raman Spekt-
rumlari islenebilmektedir. Pigmentler icinde diger 6érneklerden belirgin sekilde
farklilasan kirmizi renkteki TMi-P3a pigment 6rneginin Raman analizi kursun
icerigini aciga cikarmistir (Gorsel 20).

Grup Kodu!! Malzeme Grubu Ornek Sayis1 |
TMi-P Pigment Ornekler 2
TMIi-H Alci (Levkas) Ornek 1

Gérsel 12. Trabzon Miizesi ikona Orneklerinin Kodlamalari

Ormek Klamal Mal Tiirii
TMI-P3a | 1102 Envanternumarali (7.1.5) ikonadankirnnzi pigment Pigment
TMI-P3b | 1102 Envanternumarali(7.1.5) ikonadan yesilpigment Pigment
TMEHI | 1102 Egvanter numaraly(7.1.5) konadan alcitabakass Algy

Gorsel 13. ikonaya Ait Pigment ve Alci Tabakasi Ornekleri

TMI-P3b

Gorsel 14. ikonaya Ait Pigment ve Alci Numuneleri

I Kodlama On Ek: TMi = Trabzon Miizesi ikona ve Algi Ornekleri
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Orneldler L a B GoriinenRenk
TMI P3a 14,49 10,11 7,17 Kirmuzi
TMi-P3b 14,61 048 133 Yesil
Gorsel |5. ikonaya Ait Pigment Orneklerin Renk Degerleri (L*a*b*)
Ornekler EsdegerRenk Renk
Gorsel 16.Ikonaya Ait Pigment Orneklerin Esdeger Renkleri
Matriks Baglayia fcerigi .
MT | MT Matriks Agrega Icerigi (2100)
(%100)
Ornek | B A
Kire | Kil | Cm | Ala | Kayac & | T | Org
(%) | (%)
c Mineraller'? K
TMI-
- 35 |65 (100 |- - - 100 (Q.CK.C.Op) | - |-

Gorsel |7.ikonaya Ait Kire¢ Tabakasinin Petrografik Ozellikleri

Gorsel 18.Ikonaya Ait Algi Tabakasinin ince KesitOptik Mikroskop Fotografi

12 C: Kalsit, C: Cort, Cm: Cimento, K: Kiregtasi, MTA: Matriks Toplam Agrega Orani, MTB: Matriks Top-
lam Baglayici Orani, Op: Opak Mineraller, Org: Organik Icerik, Q: Kuvars, TK: Tugla Kirigi Parcalari
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Element Birim, TMIi-P3a TMIi-P3b
Al 1.70 1,62
Ti. 0,110 0,985
v 0,083 0,487
Cr 0,056 0,042
Mn 0,049 0,027
Fe 0,834 0,026
Co 0,039 0,020
Ni 0,027 0,015
Cu 0,129 0,010
Zn 0,034 0,010
Ga 0,066 0,002
Zr % 0,064 <0,050
Nb, 0,595 0,072
Mo 213 0,081
Pd 0,180 0,004
Ag 0,150 0,005
cd 0,280 0,005
In 0,220 0,006
Sn 0,370 0,008
Sh 0,400 0,012
Au <0,020 <0,020
Ph 93.13 0.843

Renkler, Kz Yestl

Gorsel 19. ikonaya Ait Pigment Orneklerin Noktasal Mikro-XRF Analizi
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Gorsel 20.Ikonaya Ait TMi-P3a Pigment Orneginin Raman Analizi
5.Sonucg

Eseri korumak ve daha uzun siire yasatmak her seyden 6nce tanimaya ve an-
lamaya baglidir. Eser hakkinda arastirma yapmak, mevcut durumunu goérsel ve
yazili sekliyle belgelemekten gecer. Esere yonelik konservasyon haritasi bel-
geleme yénteminin belirlenmesi ile saglanir. Eser 6zelinde yapilacak fotograf-
lama, raporlama ve analizler ve bunlarin kayit altina alinmasiyla eserin kimligi
olusturacaktir.

ikona restorasyon ve konservasyon konusundaki bilgi boslugu ve alanda uz-
man kisilerin eksikligi arastirma esnasinda dogru bilgilere ulasimi zorlastirir-
ken, eser hakkinda istisare etme olasiligini da neredeyse ortadan kaldiriyor.
Tidm bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda alanda ortak bir dil olusturma ve
dolayisiyla belgeleme sekli benimsenmesi hayli glic hale geliyor. Fakat ahsap
panelli ikonalarin belgelenmesinde ayrintili olarak esere ait kayitlari, yapilan
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islemleri ve gozlemleri, eserin gecmisteki ve simdiki ortami hakkinda detay-
I bilgileri icermesi gelecekte konservator ve arastirmaciya olabildigince fazla
bilgi saglama olanagi sunacaktir. Béylece gelecekte ikona konusunda calisma
yiritecek uzmanlar, hazirlanan bu veriler sayesinde bilimsel arastirma ve uy-
gulamalara yonelebilecektir.

inceleme konumuzu olusturan Trabzon Miizesi koleksiyonundaki Aziz Nikolas
ikonasi iizerindeki belgeleme calismalari gériiniir (VIS) isik ile yapilmistir. in-
celeme sirasinda eserde olusan catlaklar, boya kayiplari, kir tabakasi ve daha
onceki onarim uygulamalari (hatali dolgu, boyama vs.) cok fazla detaya ula-
silamamustir. Yan isik (egimli) ile yapilan incelemede ise, boya tabakasindaki
kayiplar, kabarmalar, dokiilmeler ve hatali onarimlar gérinir (VIS) i1siga gore
daha detayl sonug vermistir.

Mor otesi (UV) isik ile incelendiginde ise, goriiniir (VIS) isikta daha az secilebi-
len kir tabakalari, dnceki onarim uygulamalari (rotus) belirgin olarak gorilmis-
tlir. Ayrica vernik tabakalarinin yiizeye dagilimi ile ilgili bilgi verirken, goriiniir
isikta secilebilen bazi renklerin UV isikta farklilastigi bazilarinin ise seffaflastigi
tespit edilmektedir. Morétesi (UV) isigin boyall yiizeylere zarar vermemesi
icin calisma siirelerine dikkat edilmistir.

Eserin mevcut durumlarina iliskin formlar hazirlanmis, renk ve malzeme tespi-
tine yonelik analiz calismalari yapilmistir.

Koruma ve onarim bilimi ve etigi g6z 6nlinde bulundurularak yapilacak kon-
servasyon calismalarina isik olacak belgeleme her zaman bir restoratér ve
konservatériin en 6nemli adimidir.
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