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Marmara Universitesi Gizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 2010 yilindan
bu yana yayinlanan Sanat-Tasanim dergisi, sanat / tasarim alanina iligkin
her tarlii teorik, pratik ve elestirel bakis acilarini gesitlendirmeyi misyon
olarak belirlemigtir. Dergide yayinlanan 6zgun arastirmalar, bu alanlarin
disiplinlerarasi bir gercevede ele alindi§i yeni tartismalar ve farklilasan
bakig acilanini gorundr kilmayr amaglamaktadir. Yilda bir kez yayinlanan
dergi, geng arastirmacilar oldugu kadar alaninda uzmanlagmig yazarlari da
bir araya getirerek kapsamli bir tartigma alani yaratmayr hedeflemektedir.
Sanat-Tasarim Dergisi, Ulakbim DergiPark platformunda yer almaktadir.

The mission of Art — Design Journal, which has been regularly published
by Marmara University, Fine Arts Faculty since 2010, is to diversify all
theoretical, practical and critical viewpoints in arts and design. Published
original research articles are aiming at making new discussions and different
viewpoints visible in an interdisciplinary frame. This annual journal intends
to bring expert authors in the area together as well as young researchers to
be able to create extensive discussion possibilities. Art - Design Journal is
in Ulakbim DergiPark platform.
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Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiiltesi olarak 2010 yilindan bu yana yayimladiimiz Sanat-Tasarim Dergisi’nin on
dglinct sayisini sizlere ulastirmanin mutlulugunu yaslyoruz. Sanat-Tasarim Dergisi hem kendi disiplini, hem de iliskide oldu-
Qu diger alanlara yaptigi katki ve surekliligi ile 6nemli bir misyonu yerine getirmeye devam ediyor. ..

Her ne kadar COVID’19 salginini geride biraktigimizi digtndyor olsak da dinyanin ve lkemizin karsilagtigi gesitli zorluklar
nedeniyle tam olarak normale dénemedigimiz bir sire¢ yasiyoruz. Biittin bu zorluklarin ve degisikliklerin sanat-tasarim dtin-
yasindaki etkilerini de ilgiyle izliyoruz...

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakis agilarini gesitlendirecek 6zgtin arastirmalara yer vermekte;
sanatin disiplinlerarasi bir ergevede yeni bir dil Uzerinden devam ettigi inanciyla bu yaklagimlari 6rnekleyen, tarihsel bag-
lamda dile getiren calismalart konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda lisanststu
egitimlerine devam etmekte olan geng sanatg, tasarimei ve akademisyenlere de calismalarini paylagma imkani tanimakta ve
uzun ugragilar sonucu ortaya ¢ikmis olan bu caligmalarin okuyucular ile bulugmasina araci olmaktadir. Sanat-Tasarim Der-
gisi; sanat tarihi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi alanlarda yaziimig makalelerin yani sira edebiyattan mizige, resimden
mimariye kadar sanat ve tasarim alanindaki tim akademik ¢alismalari da kapsamaktadir.

Yilda bir kez yayimladigimiz Sanat-Tasarim Dergisi’nin sanat ve tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor
ve derginin hazirlanmasinda biiy(ik katkilan olan Yazi isleri Midurii Sayin Prof. Dr. Esra Aligavusoglu Karaveli, Danisma Kurulu
dyeleri Sayin Prof. Sevim Arslan, Sayin Prof. Dr. Mehmet Resat Basar, Sayin Prof. Bilent Ergetin, Sayin Prof. Dr. Hale Gezer,
Sayin Prof. Dr. M. Biret Tavman Ertugrul, Sayin Prof. Henry Hildebrandt, Sayin Prof. Dr. Ece Emine Karsal, Sayin Prof. Dr.
Agah Tarkan Okguoglu, Sayin Prof. Sotirios Papadopoulos, Sayin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu, Sayin Prof. Gagn Saray, Sayin
Prof. H. Tongug Tokol, Sayin Prof. Dr. Ayse Ustiin, Sayin Dog. Nalan Danabas, Sayin Dog. Devabil Kara, Sayin Dog. Dr. Ayse
Hazar Koksal, Sayin Dog. Bob Krikac, Sayin Dog. Mehmet Ali Mistecaplioglu, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Nurettin Bektas, Yayin
Kurulu tyelerimiz Sayin Prof. idil Akbostancl, Sayin Prof. Dr. Hale Gezer, Sayin Prof. Dr. Giilay Karsici, Sayin Dog. Kerem Ozan
Bayraktar, Sayin Dog. Cem Kara, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Lale Altunel, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Seden Odabasioglu, Editor Yardimeisi
Sayin Ars. Gor. Dr. Emine Vagtborg'a tegekkrlerimi sunuyorum.

Prof. Emre ikizler
Dekan



ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

KURUMSAL KiMLiK GOSTERGELERi, GEREKSINIMLER VE SONUGLARI UZERINE
ON CORPORATE IDENTITY INDICATORS, REQUIREMENTS AND RESULTS

Mehmet Ali MUSTECAPLIOGLU
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Guizel, girkin, dogru ve yanhg gibi estetik yargilar veya zevk yargilar ile
(iretilenler ve onlarin sonuglari ortalama bir algi olusturur. insanhigin tret-
tikleri buna gore kategorize edilir. Pozitif algilanacak olanlar faydali, 6z-
gtin, evrensel, ve yerel olanlar olarak siralayabiliriz. Bu yargilarin kendisi
veya tersi de gegerli olabilir. Bu anlamda elestirel digtince, diistinceyi
ortaya koyanin hangi yargi bigimi ile Cretilene baktigini gosterir. Bu metin-
de, metni dreten, faydali ve 6zgln olanin yani sira evrensel ve yerel olani
da dikkate alir.

Kurumlar belirledikleri misyon ve vizyonlari ile anilmak isterler. Kurumsal
kimlik, tabela, yonlendirme tasarimi gibi galismalar bunu saglar. Kurumlar
temsil ettikleri ve varliklarini Ustiine inga ettikleri felsefelerini, dinya go-
riglerini ve Gretim ve yaratim streglerini bu kimlikler izerinden ortaya ko-
yarlar veya boyle olmalari beklenir. Dénemin ruhuna uygun grafik tasarim
bigimlerini kullanan tasarimcilar ve tasarimcilarin bireysel anlayiglari bu
calismayi zenginlestirebilir veya bunun tam tersi olusumlar da s6z konusu
olabilir. Gostergeler bazen farkli mesajlari iletebilirler. Bu da iletigim ta-
sarimi sorunlari olarak gtincel hayatin her alaninda strekli 6nimuze gikar.
Tasarimcilarin kendi imzalarini tasarimlarina katma cabalar ise kurumun
gergek kimligini yansitmadigi calismalari ortaya gikarmaktadir. Popdler
kiltdran veya gegici/moda akim ve kisilerin katkilari ile zaman iginde ku-
rumsal kimlikler erozyona ugrayabilirler.

Bu anlamda bu metinde miizeler, tniversiteler i¢in tasarlanan kurumsal
kimliklere, elestirel bir bakig ortaya konacaktir. incelemenin merkezinde
MUGSF, MSGSU, Resim Heykel Miizesi vb. gibi eski ve yeni uygulama
ornekleri yer alacaktir. Yonlendirme tasarimlari da bu baglamda 6rnekle-
necektir. David Gibson'in (2010), “Insanlarin bu durumda neye ihtiyaci
olur, maalesef, tasarimcilar olarak egitimimiz bizi tasarimcilar igin tasarim
yapmaya yonlendiriyor” itirafl ortaya iki soru koymaktadir. Birinci olarak
“Intiyac nedir?”, ikinci olarak da “Tasarimer ihtiyacin farkinda midir?” so-
rulari bu metnin ana konusunu olusturur. inceleme, rekleme yonteminin
olanaklarini kullanarak bir sonuca varmaya caligacak ve verilerin paylasil-
masi gorevini yerine getirecektir.

Anahtar Sozciikler: Gosterge, aliskanlik, kurumsal kimlik, tasarim, tasa-
rime, yénlendirme tasarimlari

Makale G3nderim Tarihi: 01.08.2022
Yayina Kabul Tarihi: 31.08.2022

Abstract

What is produced with aesthetic judgments such as beautiful, ugly, right
and wrong or taste judgments and their results create an average percep-
tion. The products of humanity are categorized accordingly. We can list
the ones that will be perceived positively as useful, original, universal, and
local ones. These judgments themselves or vice versa may also apply. In
this sense, critical thinking shows with which form of judgment the one
who puts the thought looks at what is produced. In this text, the creator
of the text takes into account the universal and local as well as the useful
and original.

Institutions want to be remembered for their mission and vision. Studies
such as corporate identity, signage, routing design provide this. Institu-
tions reveal, or are expected to be, their philosophies, world view sand
production and creation processes on which they represent and build their
existence. The individual understandings of designers and designers who
use graphic design styles in accordance with the spirit of the period can
enrich this work or vice versa. Indicators can sometimes convey different
messages. This constantly appears before us in all areas of contemporary
life as communication design problems. The efforts of the designers to
add their own signatures to their designs reveal Works that do not ref-
lect the real identity of the institution. Corporate identities can be eroded
over time with the contributions of popular culture or temporary / fashion
trends and people. In this sense, in this text, a critical view of the instituti-
onal identities designed for museum sand universities will be put forward.
In the center of the study, MUGSF, MSGSU, Painting and Sculpture Mu-
seum etc. Examples of old and new applications will be included. Routing
designs will also be exemplified in this context.

David Gibson’s (2010) confession, “What would people need in this si-
tuation, unfortunately, our training as designers leads us to design for de-
signers” raises two questions. Firstly, “What is the need?” and secondly,
“Is the designer aware of the need?” constitute the main subject of this
text. The review will try to reach a conclusion using the possibilities of the
sampling method and will fulfill the task of sharing the data.

Keywords: Indicator, habit, corporate identity, design, designer, routing
designs
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Girig

Kamusal binalar ve kurumlar iginde bulunduklarr sehrin sembolleridir. Bu
sembollerin kurumu temsil etmesinin yani sira, kamusal olan ile iletigim
igin de oldugu distndlir. Ulkelerin gostergeleri iginde ayni seyi diisting-
biliriz. Bu gostergeler lkenin yagayanlari arasinda bir aidiyet duygusunu
giiclendirmeyi amaglar. Bayrak simgesi en gdze carpan 6rneklerden biri-
dir. Bunlara kurumsal tasarim Griinleri de dahil edilir. Simge, sembol, isa-
retlerin ve sozcuklerle betimlenen seylerin zihinde yarattiklandir gosterge,
semiyotik. Logo ise kelimenin kdkeni yunanca, logos'tan gelmektedir ve
sekil, simge, resim, kelime, gibi birgok seyin birlesmesinden olusan fizi-
ki semboludr.

Kamusal alanlar ve kamu yapilari bir sehrin tact konumundadir. Onlardan
beklenen sehrin gdstergesi olmalaridir. Bu nedenle yazyillardir, kiliseler,
camiler, sehir kaleleri, kamusal binalar, gorindrldklerini artirmak igin seh-
rin en 6nemli ve yliksek yerlerine insa edilirler. Bir sehre uzaktan bakarak,
sehirdeki egilimler gézlemlenebilir. Atina’da Akrepol, Istanbul’da Ayasof-
ya, Topkap! Sarayi vb. bu nitelikteki yapilardir ve izleyiciye sehir ve Glke
hakkinda fikir vermektedir.

Devlet kurumlarinin 6zellikle dniversitelerin gdstergeleri iginde ayni d-
stinme bigimi s6z konusudur. Binalari, konumlandiklar alanlari ve olus-
turulan tasarim Grdinleri yani kurumsal kimlikleri onlara olan aidiyetin te-
melini olusturur. Bu anlamda kurumsal kimliklerin bir aidiyet ihtiyacini
karsilamasi gereklidir. Aidiyet yasanan kent veya tlkeye, topraga ve bir in-
san topluluguna olabilir. Tasarimei agisindan bu kiiltirel kodlarla hareket
etmek, tasarim problemine gozimii kolaylastinr. fyi tasarim nedirisimli ki-
tabinda Ardan Ergtiven (2021), Han Timertekin’e ait B2 evini anlatirken,
koy evleri ile farkli bir dili oldugu ancak “yapiminda kullanilan malzeme-
ler koyin iginden segilerek yerel yapim teknikleri kullaniimig, boylece ye-
rel mimari ile ortak bir dil gelistirmesi saglanmigtir” ifadesini kullanmigtir.
Tasarimel, yani mimar yeni olanin gdstergelerini 6nce yapilanlardan seg-
mis, fiziki benzerlik otesinde yerel yapim ozellikleri ile ayni aidiyeti yarat-
may! bagarmigtir. Anlam ve baglamindan kopariimig tim tasarim nesnele-
rinin yasam sureleri maalesef kisa olmaktadir.

Kurumsal gostergeler

Baslangiglarin iyi planlanmasi ve streg icinde kurumun gostergelerinin
uzun 6mirli olmasi saglanmalidir. Universitelerden orneklere bakilinca
bu goralebilir. Oxford, Yale gibi niversiteler kurumsal kimliklerinde de-
@isim yerine donustimi daha fazla 6nemsemislerdir. Oxford dniversitesi-
nin diploma tasarimlari hald ilk gankd gibidir ve bu kurumun galiganlari
ve dgrencileri icin farkli bir aidiyet duygusunu 6ne ¢ikarmaktadir. Tabela-
larr, kurumsal kimlik tasarimlari, onlarin kgklu bir kurulug olduklar ima-
jini destekler ve kurumda galigan veya egitim alanlarin aidiyetini gogaltir.
Kurumsal kimliklerin bir ige bir de disa dontik gorevleri vardir. Kimlik di-
sarida kurumu temsil ettigi gibi igerde kurumun galiganlarini motive eder.
intiyaglarin farklilasmasi, kimligi degisime, dénisime zorlayabilir, ging-
muzde dijital ortama uyum sadlamak gerekebilir, kurum bunu kurumsal
kimligini dontstarerek gergeklestirir.

18/19. yuzy!l estetik ve sanat anlayiginin getirdigi énermeler Tark sanat
ve tasarim alanlari iginde etkili olmustur. Kamu ve 6zel kurumlarin mima-
ri 0zellikleri ve kurumsal gostergeleri, tipografik uygulamalari bundan et-
kilenmistir. Kilise, cami tirinden dini yapilarin tabelalari ayni 6zelliklere
sahiptir ve Osmanli ve Cumhuriyet donemi tasarimlari birbirinin tekrari ve
devami niteligindedir. Devlet mizeleri, galeriler, Universiteler, kamu bi-
nalarinin gostergeleri yani tabelalari, simge ve sembolleri genellikle be-
yaz mermer (zerine altin yaldiz kakma veya altin yaldizla boyali di¢ boyutlu
harflerden olusan tabelalardir. Bu anlayis neredeyse antik dénemden kal-
ma bir bigim anlayigidir.
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Resim 1. Mermer {zerine hazrrlanan  kurum  tabelala-
r. (Gorsel kaynak: https://im.haberturk.com/2018/10/14/

ver153.951.0882/2178811 810x458.jpg)

Bati etkisinde olan sanat ve tasarim anlayigl, dogunun sislemeci tavri ile
birlesip tutucu bir yapiya donasmustur. Bu tutucu ve kopyaci anlayis, ice-
rikten daha ok, bigimi 6ncelemistir. ihtiyacin ne oldugu konusunda ger-
cekgi oneri sunulmamis, Avrupa’'nin bazi baskentleri 6rnek alinmistir. Ha-
yata, gunlik yasama gegmeyen ve onu yonlendirmeyen ve higbir ihtiyaci
oncelemeyen siislemeci yapi tartismaya dahi agiimamistir. Merkezi bir es-
tetik anlayigin, saray, siyasi iktidar gibi odaklarin 1srarla trettirdigi ve em-
poze ettigi calismalar goze garpmaktadir.



HASANOGLAN

Resim 2. Hasanoglan Koy Enstitu atélyelerinde yapilan kurum tabelasi.
(Garsel kaynak:  hitps://listelist.com/wp-conteni/uploads/2019/01/koy-
enstituleri.jpg)

Grafik tasarim ve sanatlar baglaminda, Cumhuriyetin kurulusu ile dil ve
harf devrimi, Turkge ‘abc’ onemli bir yer tutar. Bu sayede yaklasim ola-
rak degilse bile bu yapisal zorunluluk yizinden hizli bir dondsim ger-
ceklesmistir. Sokak tabelalarindan, resmi kurumlara kadar yonlendir-
me tabelalari, cagdas uygulamalara dykiinerek yenilenmigtir. Sadelesme
ve yalinlasma Cumhuriyetin baslangic yillarina egemen olmustur. Ozel-
likle feodalizmden kurtulmak adina kurulan yapilardan biri olan Koy
Enstitileri’nin her biri kendi tabelalarini atlyelerinde Gretip kapilarina as-
miglardir (Hasanoglan Koy Enstitiist). Kitap kapaklarindan, gazete sayfala-
rina, 0zel veya resmi girisimlerin amblem, logo ve simge yazilarina kadar
devrimci bir yap! géze garpmaktadir. 19. yuzyil sonu ve 20. yizyil bagla-
rinda evrenin her yerinde sanat ve felsefe akimlarinin tasarim alanlarini et-
kileyen yapisi stregelirken, sade basit ve ihtiyaci kargilayan modernist bir
anlayis sz konusudur.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve Resim Heykel Miizeleri

Bellek olusturulmaya ve kamu adina sanat ve tasarim drdnlerini saklama-
ya, korumaya almanin biricik yolu mizeler olusturmaktir. Guzel Sanatlar
Muzesi 20 Eylul 1937°de Atatlrk’in emriyle Dolmabahge sarayi veliaht
dairesinde kurulmustur. Mimarlari Garabet Amira ve Nigogos Balyan kar-
deglerdir. Babalari Kirkor Balyan Dolmabahge sarayinin insasini gergek-
lestirmistir. Balyan ailesine bakildiginda kulturel stireg ve bellek olustur-
manin ne anlama geldigi anlagilabilir. AKM yenilenirken bu kistas dikkate
alinmig ilk yapinin mimari Hayati Tabanlioglu'nun oglu mimar Murat Ta-
banliodlu giincel yapyi tamamlamistir. “fiik ingaati 23 yil siiren ve 52 yil-
lik tarini boyunca 21 yil kapali kalan AKM (Eski adi “Istanbul Kiiltir Sara-
yi), yikimin ardindan orifinal yapinin mimari Hayati Tabanlioglu’nun oglu
mimar Murat Tabanloglu tarafinaan tekrar tasarlandi. Atatiirk Kultdir Mer-
kezi, 13 yilin ardindan tarihinde Ugtincd defa, Cumhuriyet’in heniiz birkag
yasinaa oldugu zamanlaraa planiandigi isleviyle, bir kiiltir merkezi olarak
aciliyor” (Aktas, 2021).

Iki binli yillarda Resim Heykel Miizesinin yeri degistirilip ve Karakdy sem-
tindeki antrepolardan birinde konuslandinidiginda éncelikle mimari ola-
rak nasil bir yapi tasarlanacagi dustintlmastir. Yarigma veya halka arz
gibi yontemler benimsenmemis, siparis (izerine Mimar Emre Arolat ta-
rafindan tasanimlar gerceklestirilmistir. “Mimar Emre Arolat'in aktardik-
larina bakacak olursak miize bir “kiiltdirel jeneratdr” olmak, sehirle iliskiyi

koparmamak Uzere tasarlanmig bir bina. Bu tasarimla, farkli tarih yazim-
larinin kaynagini olusturacak kamuya ait bir koleksiyonu bu iliskisellik
temelinde izlememizin mimkin olmasi dngériliyor. lronik olan su ki
Istanbul’un kiiresel ekonomiye eklemlenme stirecinin bir baska magdu-
1u olarak yerinden edilen Istanbul Resim Heykel Miizesi, yine bu strecin
dnemli bir unsuru olan Galataport projesi kapsaminda ona gdsterilen bir
yerde, baska bir isimle yeniden konumlandiriliyor”. (Sezgin, 2019)

Resim 3. Resim Heykel Mizesi yeni halleri, geceleri balkonlar renkleni-
yor. (Gdrsel kaynak: Yazarin kendi gektigi fotograr.)

Atatirk Kultar Merkezi dig goriinisi agisindan eskiye gonderme yapan,
icinde kirmizi bir kiire bulunduran bir yapiya dondstdrdimustar. Resim
Heykel Miizesi ise kirmizi balkonlu (balkon Fransizca gikinti demektir) mi-
mariye sahip olmustur. Kirmizi rengin gosterge olarak Tark bayragini tem-
sil ettigi varsayilabilir. Tasarimeinin olgusal olarak bunu onerdigi, algisal
olarak ise izleyicinin de ayni fikirde olacag dustnalebilir.

Kiltdr gostergesi olarak renk énemli bir isaret olsa dahi sadece bu ye-
terli sayilamaz. Binalari tasarlayip onlara bir renk vererek kurumsal kimlik
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kazandirmak mamkun degildir. Renk, bigim, form diginda sosyolojik ve
psikolojik etmenler de g6z 6ntine alinmalidir.

Yapicilar yaplyl tamamladiktan sonra sira yonlendirme tabelalar ve ku-
rumsal kimligin olusturulmasina gelinmis, dlkenin taninmig tasarimcilari
devreye sokulmustur. Ozellikle tretilen yapilar kendi baglarina birgok seyi
temsil edebilirler. Fakat Karakdy-Galataport bolgesinde ¢ dort farkli an-
layisa ve igerige sahip kamusal yap! bir arada konuslandinimistir. Bu ise
farkli kimliklere ait yapilar igin Uretilmig kurumsal kimliklerin birbirleriy-
le catismasina yol agmistir. Tasarimeilar, yapicilar, dilediklerini tretmis-
lerse de sehre ve kamuya ait bir uyum diistntlmedigi, sonuglar ortaya gi-
kinca algilanmigtir.

Resim 4. Solda Galataport, sagda Istanbul moderm, ortada 15 katli su
kulesi, arada Guliver Ulkesinin kiiglik insanlari (Gdrsel kaynak: Yazarin
kendi cektigi fotograr.)

Atatiirk Kultiir Merkezinin kurumsal kimlik tasarimi, AKM harflerinin par-
calanmasi ve eksik birakilan yerlere kirmizi noktalarin yerlestiriimesi ile
olusmustur. Binanin iginde olusturulan kirmizi kiireye gonderme yapil-
maktadir. Kirmizi kiire nereye gonderme yapmaktadir. Binanin 6n cephe-
sinden goriilebilen bu kirmizi kiire ashnda 27 Kasim 1970'de Cadi Kazani
isimli oyun sirasinda gikan ve tim binanin kil olmasina neden olan yangi-
ni hatirlatmaktadir. Gorinen kre ters donmas bir kazan, renk ise alev kir-
mizisi olarak algilanabilir. Tasarimeilarin bu tiir detaylara dikkat etmedik-
leri veya Gnemsemedikleri soylenebilir.

AKXV

Atotdrk KEltdr Weorkeszi

Resim 5. Yeni AKM ve kurumsal kimligi, binamin igindeki kirmizi yarim
kiire kimlige yansitilmis. (Gorsel kaynak: https.//yetkinreport.com/wp-
content/uploads/2021/11/group-3-1024x576.jpg)

Binalar tasarlanirken duygusal ve psikolojik etkiler ve kurumlarin hafiza-
sI gz 6niine tutulmali ve kodlamalara dikkat edilmelidir. Oncesinde yan-
gin gecirmis, dstelik yanginin ¢iktigi zaman diliminde Caai Kazani gibi
bir oyunun sahnelendigi distntldigunde bu yeni simge ve onun kurum-
sal kimlik tizerindeki etkisi de ayri bir inceleme konusunu olugturmakta-
dir. AKM kurumsal kimliginin kim ve ne zaman tasarladigi, kimin onayina
sunuldugu, kimler tarafindan kabul edildigi kamuoyunun bilgisine sunul-
mamigtir. Ayrica Kurumun oninde yer alan kurumsal tabela igin kullanilan
harf karakteri ve segilen renk kurumsal web sitesinde sunulandan farkldir.
Bu “Atatlrk Kultiir Merkezi” yazisi, harf aralari agik ve bina ana kapisinin
dstinde yer almaktadir. Onun géndermesinin eski AKM’ye oldugu dsi-
nalebilir. Altin renginden vazgecilememistir. Oysa yeni belirlenmis ku-
rumsal kimlik renkleri kirmizi, siyah, beyaz ve gridir. Yaganilan kararsizlik,
yaratiimak istenen olgular ile hedef kitle Uzerindeki algisi arasinda elis-
ki olusturmustur.

HEYKEL 2
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Resim 6. Yeni Resim Heykel Mizesi kurumsal kimligi ve bina girigindeki
kullanimi. (Gdrsel kaynak: htips://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
Resim_ve_Heykel M%C3%BCzesi)

Bir diger kamusal yapi olan Resim Heykel Miizesinin tasarlanan dairesel
kimliginin dikdortgen kutulardan olusan binanin mimarisine bir gonder-
mesi yoktur. Yani sira tasarlanan kimligin, sehirle, konumla veya kulturel
hafiza ile ilgisi de bulunmamaktadir. Ozellikle dairesel olarak tasarlanan
logonun binaya inat yapildigi bile dustindlebilir. Yine logo iginde olusturu-
lan hiyerarside resim ismi sag dstte, heykel ismi de sola alta konuglandi-
riimigtir. Sanatin alanlarinin bu tdr bir hiyerarsik siralamaya sokulmasi son
derece yanhistir. Nesneler kesik cizgilerle ve bir daire ile bir araya getiril-
mistir. Tasarimei Biilent Erkmen'in tasarim anlayigindan farkli bu yeni an-
layigin mizenin yeni mimari yaklagimina da uymadigi agiktir. Erkmen ta-
sarimlarinda sade, yalin unsurlara yer veren minimal tipografik 6gelerle is
Ureten bir tasarimeidir. Kurumsal streklilik kavramina siki sikiya baglidir
ancak bu caligma bu ¢zellikleri tagimamaktadir. Siradan izleyiciler igin ya-
rattig bu algi ve uyumsuzluk ok énemli olmayabilir. Ama sehrin onemli
yapilarindan birinin isareti ve yonlendirmesi soz konusu olunca ve nesiller
boyu kalacag! da buna eklenince bu tasarlanan semboller 6nem arz eder.
Bu nedenle sonug olarak kurumlarin kimlikleri, kiiltirel kodlarini yansitan
tasarimlar tiretmek ve bu dretimleri kamuoyu ile paylagmak ve hatta bilgi-
lendirmenin 1siginda egilimleri belirlemek énemlidir.

Miizeler ve aligveris merkezi ve kimlik catigmalari

Resim Heykel Miizesi, istanbul Modern ve onlari denizden saran Galata-
port Istanbul aligveris ve ticaret merkezi dikkatle incelendiginde, gosterge
ve kodlar agisindan bu alanda bir kaos olugmustur. Liman olma iglevi de
buna eklenince karmasa biiyimektedir. Otuz, kirk katli apartman seklindeki
yolcu gemilerinin bu kargasanin 6niinde yer alacagi da unutulmamalidir.
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Resim 7. Plan Uzerinde fark edilmeyen gérsel kaos gorintileri. (Gdrsel
kaynak: Yazarin kendi gektigi fotograf.)

Binalarin, sehre ait kaltarel degerlerin sadece bir plan Gzerinde birlestiri-
lebilecedini digtinmek kolay ve anlagilabilir bir yaklagim olabilir. Hatta bu
tdr toptanci yaklagimlar kireselci ve tiketim ekonomisini destekleyenlerin
cikarlarina uygun dusebilir. Taketim aliskanliklarinin artinldigr bu kaos'un,
bagi donmus alicilar yaratmasi muhtemeldir. Sehir ve kiltdirel varliklari-
nin yasamlarini sirddrmeleri ve toplumsal bir bellek olusturmasi agisin-
dan ise nefes alabilecekleri bir mesafede konuslandiriimalari 6nemlidir.
Amsterdam miizeler bolgesindeki tig muze ve gevresinin nasil konuglan-
diklar dikkate degerdir. Tasarimcilar ve yapicilar belki de bu tiir tigleme-
yi g0z 6niine almaya galigmiglar ve Galataport bolgesi ortaya gikmistir.
Amsterdam’da bolgede, bir klasik mize ve sergi alani (Rijks Museum), bir
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modern muize ve sergi alani (Stedeljik Museum), bir de Van Gogh Muzesi
konuslandinimigtir. Ziyaretciler belirlenen alana sehir merkezinden baytik
bir zafer takini andiran Rijks miizesinin iginden gegerek girerler. Biiyuk bir
¢imalanin iginde yer alan Van Gogh ve ardindan Stedeljik’e varirlar. Ve bir
kaos olusmaz. Oysa istanbul Galataport olarak adlandinlan bolgenin de-
nize bakan yaninda gokdelen seklindeki dev yolcu gemileri tim yapilarin
Uzerine ¢ikmakta ve onlarin kimliklerini altdst etmektedir. Gagdas malze-
me ile kotariimasi bir yapiyr cagdas hale getirmez. Louvre Miizesi’nin 6ni-
ne konulan kristal ticgen prizma onlarca yil tartisiimistir. Geligmis tlkeler-
de bu tir kamusal yapilar aylarca tartigilir ve kentin insanlarina sorularak
gergeklestirilir. Tasarim stirecinde elbette yenilikgi olan yaklagimlara ba-
zen cogunlugun tepki vermesi tehlikesi vardir. Bu nedenle kamuoyunu bil-
gilendirmek ve olurunu almak, bir yontem olarak benimsenmelidir. Halkla
iliskiler (PR) calismasi veya yapay bilgilendirme igin yapilan kampanyalar
oldu/ bittiler, kamuyu bilgilendirmek icin degil yapilan ise fayda saglamak
adina yapiimaktadir. Bu yontemle geri doniisim almak ve fayda saglama
olanag yoktur. Sehrin insanlarinin deniz ile baginin yok edildigi, insani ol-
mayan boyutlarin iginde, yapi tanrilarina boyun egdirildikleri ve kaybolma-
nin esigine geldikleri bir biiyuk nesnenin kime ait oldugu ve nasil bir aidi-
yet yaratacai da ayri bir tartigma konusudur. Bu galigmalari gergeklestiren
tasarimel agisindan bir diger sorun ise tasarimeinin tavri ve éncelikleridir.
Tasarimel drettiklerini yiceltme yoluna giderse ve tasarimlarini guzel bul-
maya baslarsa gereksinimler ile tasarladiklar arasinda ki baglantilar kopa-
bilir. Bu tim tasarimeilar i¢in gegerli bir sorun olabilir.

AKM, Resim Heykel Mizesi, felsefelerine ve misyonlarina temas etme-
yen mimari ve grafik tasarim uygulamalari ile gincellenmistir. Burada so-
rulmasi gereken, ihtiya nedir ve tasanme ihtiyaci karsilamig midir? Or-
neklerden de anlasilacagi gibi sancili bir karar ve dretim donemi oldugu
aclktir. Kurumlardaki yazimsal tasarim uygulamalari da kurumlarin mis-
yon ve vizyonlarina uygun tasarlanmamistir. Tasarimellarin bireysel yak-
lagimlar, kiltdrel kodlarr dikkate almamalari buna yol agmigtir. Tasarimcl
ve yapicilar, tasarladiklar mekdnlara veya onlar igin olusturduklar gos-
terge ve kodlara sehrin hafizasini yiiklememislerdir. Somut gerceklerden,
hedef kitlenin yani insanin ve onun olugturdugu kaltarel varligin beklen-
tilerinden uzaklagmislardir. Yaratilan bu mekan ve mekanin kodlar artik
bu sehre ait olmanin otesinde evrende herhangi bir yere konuslanabilme
ozelligine sahiptir. Grafikerler Meslek Kurulusu'nun yayinlamakta oldugu
Yazilarisimli derginin 2013 Mart sayisinda yayinlanan bir yazida Chouke-
ir soyle demigtir: “Bir tasanimcinin kigisel zevkini, becerilerini veya varsa-
yimlarini yansitan arag ve stillere dayali iletisim ¢dziimlerinin hedef kit-
lede amaglanan degisimi elde etmesi muhtemel degildir. Bunun nedeni,
halkin davranig ve yaklagimlarini degistirmenin, gerceklestiriimesi ok zor
bir amag olmasidir”. Bu gok zor olan amag aslinda denenebilir ve insanin,
insani olanin pesine distlebilirdi. Teorik olarak bu amacin pesine disul-
migse bile pratik yani uygulama alaninda Gulliver etkisini triin ve nesne-
lerde gormekteyiz.

DTGSY0’dan MUGSF’ye bellek transferi
“Bauhaus” fonksiyonu ne gikaran, uygulamali sanatlari 6nceleyen ve tim

sanatlari bir mimari yapinin altinda toplayan, kamusal alanlardaki estetik
degerleri zenginlestiren bir yapiyr bunyesinde barindirmaktadir. Onun bu

yapisi bir egitim kurumu olarak keskin tavri, Sandyi-1 Nefise Mektebi'ne eg
bir okulun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mimar Sinan Gizel Sanat-
lar Akademisi pir sanata yonelmis, sanayiye ayiracak zamani da baylelik-
le daralmigtir. Bu asamada Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar Yiksek Okulu fik-
ri alt yapisi da olusturulmustur. Milli egitim Bakanligi ve davetli yabanci
egitmenlerin cabalar ile kurumun temelleri atilmigtir (1957-1982). 1955
yilinin on birinci ayinda, Prof. Dr. Adolf Gustav Scheneck’in atanmasi ile
baslayan siirecte, bes bolim ve on kisilik kadroyla egitim vermesi plan-
lanmigtir.

Resim 8. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi kurulusunda kurumsal kimligi,
doneminin ¢ok Gtesinde bir estetik anlayisa sahip ve ginimizde dahi
kullanilabilecek yapidadir. (Gorsel kaynak: hitps.//www.markut.net/sayi-7/
tatbiki-marmara-gst/guzel-sanatlar-akademisi-1936.jpg)

Baslangicindan itibaren kurucularinin Bauhaus veya Koy Enstitileri gibi
ylksek egitim idealleri hedefledikleri Devlet Tathiki Guzel Sanatlar Yiiksek
Okulu kurumsal kimligini, olugturmakta zorlanmigtir. Sanayi ile guzel sa-
natlar egitimini birbirinin katalizdri yapmak isteyen ve bu anlamda atolye-
ler acan kurum kendi tabelasini yani géstergesini yillar sonra ortaya gikar-
mistir. 2015 Tarihinde MUGSF binyesinde yapiimakta olan Uluslararasi 7.
Ogrenci Trienali kurum iginde ve adina birgok degisiklik igin bir biitge sag-
lamig ve kurumun fikri alt yapisini temsil eden tabelalari da bu sayede de-
Qistirilebilmistir. 1982 Tarihinde Tatbiki ismi dedismis artik kurum Mar-
mara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ismini almigtir.

Burada sozii edilen sureg elli yillik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Bircok degigkenin yani sira ekonomik, politik, siyasi, sanat felsefeleri
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acisindan da keskin dondsim ve degisimler s6z konusudur. Kamu kurum-
larinin yasam siirelerinin insanlik tarihi kadar uzun olmalar beklenir. Isgal-
ler, kiiltdr emperyalizmi, 6zenme, kopyalama gibi nedenlerden bu stireg
etkilenir. Kurulma nedenleri, amaglari ne kadar farkli olursa olsun sonug
olarak tim bu iddial kurumlarin kimlik gostergeleri mezar tagina gonder-
me yapan tabelalarin otesine gegememistir. Beyaz bir mermer Uzerine al-
tin yaldizla boyanmig harflerin olusturdugu tabelalar tim kamusal alanlar-
daki yapilarda kullaniimaktadir.

FAKTJ'LTE%I {

TGSYO (1957-1982)

Resim 9. DTGSYOQ'dan MUGSF'ye kurumsal kimlik tasarimindaki degi-
siklik. Solda eski olan, sagda ise yeni yapilan gosterilmektedir. (Gdrsel

kaynak: htips://i01.sozcucdn. com/wp-content/uploads/2015/01/22/
marmara-unversitesi-671.jpg)

ki binli yillara gelindiginde eski Tatbiki yeni ismiyle MUGSF kurumu
yonlendirme tabelalarini degistirme firsatini yakalayabilmistir. Dénemin
Dekani’nin (Prof. inci Deniz llgin) katkilari ve 6n ayak olmasi ile kurumun
kimligine ve felsefesine uygun bir calismaya imza atilmigtir. Grafik tasa-
rnm anlaminda ihtiyaglar ve beklentiler toparlanmig, kurumun iddia ettigi
misyon ve vizyonu bunlara eklemlenmistir. Yapilan tasarimlar, hem Bau-
haus hem de Kdy Enstittileri'ne selam gondermektedir. Basit, sade, yazim-
sal uygulamalar s6z konusudur ve bunlar, katlari temsil eden yatay bolme-
ler ve onu bir arada tutan bir gerceve i¢inde sunulmaktadir. Kullanilan sag
malzeme zaman i¢inde paslanip eskiyebilen ve bu yoni ile de gegmis kiil-
tiirlerle baglanti kurabilen bir uygulama sansi vermistir.

Resim 10. Kullanilan sa¢ malzemenin zamanla paslanmasi 6ngoralmas-
tir. (Gdrsel kaynak: Yazarin kendi cektigi fotograf.)

Bu aligmalar, igmimarlik ve Grafik Sanatlar Bélimii ve bu metnin yazari
tarafindan yapilmigtir. Ge¢mig uygulamalarin aksine mermer ve altin yal-
dizli uygulamalardan vazgegilmig, Bauhaus ve Koy Enstitdileri'nin gorsel
kimligine gonderme yapilmistir. Ayni anlayig kurumun hakemli dergisinin
logosuna da yansitilmigtir. Kurumun bina iglerinde kullanilan duvar renk-
leri de yine ayni yone isaret etmektedir. Kurumsal kimlik tasarimlar ta-
mamlanmasa dahi epeyce yol alinmistir.

Sonug

Kurumlar ve onlarin felsefeleri yasayan varliklardir. Zamanla yipranabilir-
ler. Onlarin gortnarlukleri, temsil ettikleri distnce yapisinin émru ile si-
nirl degildir. Fiziki yapilari, gostergeleri, olusturmak istedikleri ile i¢ ice-
dir. Sorulmasi gereken soru ‘intiya nedir, ve tasarimeilar ihtiyaca cevap
verebilmisler midir?” Birgok drnekte maalesef bu sorunun yanitini alama-
maktayiz. Somut gergekler (hakikat) ve ihtiyaglar 6tesinde tasarimeinin da
buna bir sekilde yaklagim gostermesi belki de bu sorunu ¢ozmeye yar-
dimer olabilir. Metinde 6rnek olarak inceledigimiz kurumlarin grafik tasa-
nim anlayiglar, mimari anlayislarindan farksizdir. Ornekler gostermektedir
ki tasarimcilar istediklerini diledikleri bigimde ortaya koymuglardir. Seh-
rin, tlkenin, semt ve mahallerin kentsel dontsimlerinde de buna dikkat
etmek, baglamindan kopariimamig tasarimlari uygulamaya koymak, ka-
munun segimlerini giindemde tutup, takip ve yonetebilmek, kentin yéne-
ticilerinin, ne kadar 6nemli gdrevler stlendigini gosterir. Bunun yani sira
kamuyu olusturan bireylerinde kent ve kurumlarin hafizasini 6nemsemele-
ri ve korumaya galismalari onemlidir. Sonugta Ulke veya sehirde yasayan
insanlarin kamusal alanlarda olusturulan tim tasarimlara sahip oldukla-
ri ve onlarin kimliklerinin bu tasarimlarla temsil edildigi unutulmamalidir.
“Mezar taginizda ne yazacak” sorusuna David Gibson “insanlarin dinyada
yollarini bulmasina yardim etti” cevabini vermistir (Yazilar, Haziran 2010).
Tasarimeilarin bu mottoyu 6nemsemeleri ve ihtiyaca cevap vermeye ¢a-
lismalari, etik olandir.
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Sanat tarihinde ressamlar, siklikla model kullanmiglardir. Gogu ressam
model olarak kendi gocugunu konu edinmistir. Ginimiizin 6nemli ingiliz
figtiratif kadin ressamlarindan biri olan Chantal Joffe'nin resimleri buna
Ornektir. Bu aragtirmanin amaci, sanatginin kizini konu edindigi resimleri
incelemektir. inceleme sirasinda Joffe’nin, cocugunu tema-model olarak
segmesi, kizinin dogdugu 2004 tarihinden 2019 yilina kadar gegen 15 yili
kapsayan eser dretimine yayilimig oldugu gortiimustar. Bu gergekten yola
¢lkarak, sanatcinin annelik kimligiyle sanat pratigi arasinda baglanti kurul-
mus ve resimlerine etkileri ortaya konmaya caligiimistir. Bu anlamda anne
olan kadin ressamlara ilham verecegi; konu ile ilgili alana katki saglayarak
aragtirmacilara 6nemli bir kaynak olacag dustintiimektedir. Ayrica daha
genis arastirmalara kapr agmas! umulmaktadir.

Bu arastirmada resimde segilen modelin konuyu etkileyecegi ve bu fikrin
farkll bakis agilar sunacagi dastntlmektedir. Bu dogrultuda makaleye
“Chantal Joffe Resimlerinde Model-Tema ligkisi” adi verilmistir. Bu amag
dogrultusunda, eser-model iligkisi hem igerik hem de teknik olarak sor-
gulanmaya cahsiimistir. Bu aragtirma makalesi, eser analizi boliminde
cesitli yazar ve disundrlerin fikirleri ile desteklenmis olup Joffe’nin yedi
resminin incelenmesi ile sinirlandirimigtir. Aragtirmada nitel aragtirma
yontemi kullaniimistir.

Anahtar Sozciikler: Cocuk, Resim Sanati, Model, Annelik

Abstract

In the history of art, painters have often used models. Many painters have
used their own children as models.. The paintings of Chantal Joffe, one
of today’s important British figurative female painters, are an example of
this. The purpose of this research is to examine the paintings in which the
artist’s daughter is the subject. During the examination, it was seen that
Joffe’s choice of his child as the subject-model has spread to the produc-
tion of the work covering the 15 years from 2004 when his daughter was
born to 2019. Based on this fact, a connection was established between
the artist’s motherhood identity and her art practice, and its effects on her
paintings were tried to be revealed. In this sense, it will inspire women
painters who are mothers; It is thought that it will be an important resource
for researchers on the subject, and it is hoped that it will open the door
to wider research.

In this research, it is thought that the model chosen in the painting will
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affect the subject and this idea will offer different perspectives. In this
respect, the article was named “The Model-Theme Relationship in the
Paintings of Chantal Joffe”.

For this purpose, the artwork-model relationship has been tried to be qu-
estioned both in terms of content and technigue. This research article was
supported by the ideas of various authors and thinkers in the work analysis
section and was limited to the examination of 7 paintings by Joffe. Quali-
tative research method was used in the research.
Keywords: Child, Painting, Model, Motherhood

Girig

Sanat eserinde tema segimi sanatginin yaklagimina, ilgisini eken alana,
yasadi§i déneme gore degisiklik gosterir. Ancak her zaman sanat yapi-
tr surekli yeniden, yeni bakis agilaryla degerlendirilir. Bu bakimdan sa-
natin ‘ne’ oldugu ve ‘nasil’ uygulandigi, kullanim alanlari, geregi dzeri-
ne yapilan tartigmalar tarih boyunca stirekli degismistir. Bu noktada yapita
nasil bakilmasi gerektigi ve sanat tarihindeki yer edinmis yaklagimlar dik-
kate alinmalidir. Ornegin sanatci odakli yaklagimla, sanat yapitini kisisel
tecrdbelerin disavurumu olarak okumak mamkindr. Genel bir degerlen-
dirmeyle resimlerinde model kullanan sanatgilar, daha gok portre dzerine
edilmigtir. Bu resimlerde psikolojik durumlar, anlik ifadeler 6nem kazan-
maktadir. Kendi gocuklarini model olarak secen ressamlarda ise ayrica sa-
natginin 0zel hayati, toplumsal roller, deneyim ve kisisel tarihinden izler
oOne ¢iktigr gortilmektedir.

Sanatgi-yapit iligkisi temel alinarak yapilan bu arastirmada cinsiyet ayri-
mina gitmeden sanat yapitini kisisel bir belge olarak goren yaklagim be-
nimsenerek sanatgl merkeze alinmig, yapitta konu segimine sanat ve de-
neyim iligkisi yontinden bakilmaya galigiimigtir.

Bu noktadan hareketle sanatgilar yapitlarinda kisisel hayatindan parcalara,
tecriibelere yer verir diyebiliriz. Bu tecriibelerinden biri de annelik/babalik
olmalidir. Ressamlarin anne ya da baba olduktan sonra Urettikleri resim-
lerinin iceriklerin dedismesi anlagihir bir durumdur. Bu durumun duygu-
sal yokd ve baghihik iliskileri sanatsal dretimi de etkileyebilir. Ebeveynlik
ayni zamanda bir sosyal bir roldir. Bu rol sorumluluklariyla birlikte kisi-
de duygusal ve zihinsel dontisimu tetikler. Bu dondsum strecini sanat-
cllar belki calismalarinda kendi gocuklarina yer vererek asmayi denemig-
lerdir. Sanat tarihinde birgok drnegine rastladigimiz boyle bir gelenekten
bahsedebiliriz.
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Bahsi gecen bu gelenegin gunumdzin temsilcisi olarak dederlendirilebi-
lecegimiz ingiliz kadin ressam Chantal Joffe, anne olduktan sonra yapitla-
rinda kizini model/konu olarak ele almistir. Figdratif ressam Chantal Joffe,
daha cok portreleriyle taninir. Ancak ressamin 2004 yilindan 2019 yilina
kadar uzanan stirecteki calismalarini incelendiginde segilen modelin sa-
natginin temasini da belirledigini sdyleyebiliriz. Dider taraftan, ayni mo-
delin degisik zaman dilimlerinde yeniden calisiimasi zamani ve yaglanma
durumunu akla getirmektedir. Sanatginin bir bireyin giinlik hayatindan an-
lar yakalamak suretiyle resimleri adeta bir belgeye dondstirdugu goral-
mektedir. Bu da biz izleyicilere resim sanatini yasadigimiz ¢agin dinamik-
lerine gore yeniden anlamlandirma olanagi da vermektedir.

Bu aragtirmanin amaci, Chantal Joffe'nin, belli bir sire iginde kizinin mo-
del oldugu gahgmalarini incelemek, model — tema iligkisi kurmaya ca-
lismaktir. Konuyla ilgili sanat elestirmenlerinin diisiinceleri, makaleler,
yUksek lisans ve doktora tezleri incelenmigtir. Segilen sanatginin eserle-
ri ebeveyn sanatg gelenegi baglaminda degerlendirilmistir. Alan yazinda
yer alan literatlre dayanarak sanatginin resimlerindeki figdr ve boya anla-
yis! ifade edilmeye caligiimistir.,

Sanatcilarin Eserlerinde Kendi Gocuklarini Konu Edinmesi

Resim sanatinda figuratif egilimlerle galisan birgok sanatginin modelleri-
ni yakin gevresinden segmesi sikga karsilasilan bir durumdur. Ressamla-
rin kendi gocuk ve bebeklerinin resmini yapma egilimi ise sanat tarihinde
siklikla gorilmekte, oyle ki gunlik yasamdan anlatilar seklinde tarif edile-
bilecek bu resimler bir gelenegi olusturmustur. Bu resimler, ressamlarin
model secimleriyle aslinda bir resimde bir konu yaratmigtir. Bu ilgi geki-
ci saptama, gocuklarin sanatin konusu haline gelme nedenlerinden birine
oOrnektir. Dasci'nin (2008) kapsamli arastirmasinda da dile getirdigi ze-
re Bati Resim sanatinda gocuklar, Madonna (Anne ve Gocuk, Meryem ve
bebek isa) diginda 18. yiizylda Avrupa’nin burjuvalasmasina kadar ayri bir
sanat konusu haline gelmemistir. Bu donemden sonra ise resimdeki tas-
virler sosyal degisimler ve ihtiyaglar tarafindan sekillenmistir. Bu baglam-
da cocuk resimlerinin yinelenen ozelliklerinden bazilarini soyle siralaya-
biliriz: kraliyet portreleri, yas resimleri, “siisli” resimler (hayali ve/veya
ya da gunltik yagamin anlati sahneleri) ve sanatgilarin kendi gocuklari-
nin resimleri.

Ressamlarin model olarak kendi gocuklarini tercih etmelerinin sebebi an-
Ik duygulamim aktarmasi diginda, cogu zaman sanatgilar igin sanatsal pra-
tiklerini gelistirme araci olarak kullandiklar ekonomik bir ¢ozim olarak
gortimesidir. Diger taraftan ev ve atdlye ortaminda birgok farkli hallerine
sahit olduklar gocuklarini model olarak gérmek bu resimleri daha sami-
mi kilmaktadir. Ayrica, segilen modelin kendisi resmin yarattigi etkiyi ol-
dugu gibi konuyu da belirler.

Gorsel 1. Berthe Morisot, Julie Hayal Kuruyor,1894, 65x54 cm, tuval
izerine yagliboya, Ozel Koleksiyon. (Gdrsel kaynak: https://artschaft.
com/2017/12/19/berthe-morisot-julie-aaydreaming-1894/)

Sanat tarihinde ok bilinmeyen kadin sanatgilardan olan Fransiz ressam
Berthe Morisot (Gorsel 1) ev igerisinde strekli diyalog iginde oldugu ve
bakimiyla ilgilendigi kizinin resimlerini yapmistir. Henri Matisse, figr
ozellikle kadin figtrleri yer alan galismalariyla taninmaktadir. Burada da
birgok resminde oldugu gibi ev iginde bir kadin geng bir kadin (Gorsel 2)
gormekteyiz. Kitap okuyan bu geng kiz sanat¢inin kizidir. Resim, tazeligiy-
le, verdigi anlik durusuyla ve tezat renk uyumuyla ilgi gekicidir. Tuvalde-
ki geng kiz sanki birkag dakika sonra hareketi durusu degisecekmis gibi
bir izlenim yaratmaktadir. Bu izlenime Chantal Joffe’nin galismalarinda da
rastlamak mamkundr (Gorsel 6).

Gorsel 2. Henri Matisse, Margarite’in Portresi, 1906, tuval (zerine
yagliboya, 64.5x80.3cm, Musee Grenoble (Gdrsel kaynak: hitps.//www.
aailyartmagazine.comy/famous-painters-and-their-childrery)
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Gorsel 3. Chantal Joffe, Esme, Gizgili Battaniyesiyle, tuval Uzerine
yaghboya, 2008 (Gdrsel kaynak: https.//elephant.art/chantal-joffes-
confessional-paintings-raw-reflections-intimacy-ageing/)

Esme, Gizgili battaniyesiyle (Gorsel 3) isimli bu resimde sanatginin dort
yasindaki kizini model olarak gortiriiz. Arkadaki kanepeden diigen batta-
niye yere sanki bir saniye once digmus ve ayni anda Esme adim atmaya
baglamis o sirada ayaklar battaniyenin igine dolanmigtir. Bu géranta gun-
delik yagsamda 4, 5 yasinda gocugu olan her ebeveynin karsilastigr siradan
bir an’dir. Ancak sanatgida bu ‘an’ kendisiyle 6zdeslesme kuracag belki
de gegmisiyle bag kuracagdi bir mecaza dontigmastar.

e

Gorsel 4. Claude Monet, Sanatcinin Uykudaki Oglu, 1840-1926, tuval
tzerine yagliboya. Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhag (Gdrsel kaynak:
hitps.//www.researchgate.nel/figure/Claude-Monet-France-1840-1926-
The-son-of-the-artist-asleep-0il-on-canvas-Ny fig9 283794061)

Gdrsel 5. Rembrant, Titus, Sanatginin Oglu, 1657, Wallace Koleksiyon,
Londra. (Gdrsel kaynak: htips.//scotland.op.org/rembrandls-titus-the-
artists-sory)

Gorsel 6. Paul Gauguin, Clovis, 1886, Newark Muzesi, A.B.D. (Gdrsel kay-
nak: htips.//www.dailyartmagazine.comy/famous-painters-ana-their-chilarery)

Chantal Joffe’ Nun Resimlerinde Model — Tema iligkisi

ingiliz Sanatci Chantal Joffe resimlerinde cogu zaman yakin cevresinden
kisileri model olarak kullanmaktadir. Ancak kizini model olarak tuvaline ilk
kez tagimasi kizinin dinya gelisinden bir ay sonra gergeklesmigtir (Gorsel
7). Bu ilk resimden sonra kizi Esme’nin dogumla sekillenen ve bir kimlige
biriinen bedenini her resminde gorebiliriz.
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Girsel 7. Chantal Joffe, isimsiz, 2004, tuval Gzerine yagliboya. (Gérsel
kaynak: https.//www.aailyartmagazine.comy/painting-parenthood)

Resimde model, portre iligkisiyle birlikte kimligi yansiyan bir tema olarak
one ¢ikar. Ancak bu resmin ‘isimsiz’ adini tagiyor olmasi yeni dogan bu
insanin kimliksiz, heniz sekilsiz olmasina isaret ediyor gibi algilanabilir.
Diger resimlerinin hepsinin ise belli bir ismi olmasi ve gogu zaman bu is-
min kizinin adini tagimasi bu algiyr dogrular niteliktedir.

Yeni dogan bir bebegin resmedilmesi bir kiginin dinyaya gelmesini ol-
dugu gibi kadinin degisimini yeniligi de gindeme getirdigi diistntlebi-
lir. Mentesoglu Chatzoudas'in (2018) belirttigi gibi dogum, yeni bir insa-
nin diinyaya merhaba demesi olarak algilanir. Ancak dogum bir kadin igin
Gok farkli tecribeleri de beraberinde getirerek farkli anlamlar igerir. Bir be-
begin dogumuyla gelen dedisim ve yeni bir diizen, eski kisinin, doguracak
olan o kadinin (bedenin) 6lmesi yeni bir bedene, yeni bir kadina yeni bir
kimlige btrinmesi demektir.

Biyolojik olarak dogumla var olan beden, nihayetinde kimlerle ne zaman
ve nasil yasadigina, hangi sekillere birindtgine bagh olarak bir kimli-
Qe burtinmektedir. Bu kimlik ya da karakterin parcalar sosyolojiyi de ilgi-
lendirmektedir. Oyle ki sosyolojinin ele aldigi soz gelimi inanglar, egitim,
toplumsal cinsiyet ya da sosyal davraniglar, basta bedenlerin toplumda-
ki varligiyla gerceklesmektedir. Bu bedenlesmenin tarifi, Joffe'nin resmin-
de (Gorsel 7) bir belgeye dontsmiistar. Resimlerindeki firga vuruglarinda-
ki disavurumcu anlatim, boyalarin stirme seklinden dogan kalin dokular,
Joffe'nin igten anlara odaklandi§l kadar digavurumcu bir ressam oldugu-
nun da gostergesidir.

Joffe, bedenin degisen yiiziini resmederken, o anin, modele bakiginin
yogunluguyla ve duygulanim dedisimini ve zamanin izlegini de yansitir.
Bu baglamda sanatginin bu yaklasimi Rembrandt’'in yaglanma konusuna
bakigina benzetilebilir. Rembrant (Gorsel 8 ve 9), kendisini belirli ara-
liklarla ancak uzun bir siireyi kapsayan stireg icinde sik stk resmetmistir.

Rembrant gibi Joffe de yaglanmayi, yasam boyu stiren bir ilgi ya da resim-
sel bir proje gibi gorur. Kendi portrelerini yaparak kendi yaslanmasina ta-
nik olan sanatgi 2004 yilindan itibaren kizinin resimlerini yapmaya baslar.

Gorsel 8. Rembrant Van Rjin, Oto Portre, 1636-38, tuval (zerine
yadhiboya. (Gorsel kaynak: https.//www.artic.edu/exhibitions/9244/
rembranat-portraits)

Garsel 9. Rembrant Van Rjin, Oto-Portre, 1632, panel (izerine yagliboya,
63.5x 46.3 cm. (Gdrsel kaynak: hitps.//www.theleidencollection.com/
artworky/self-portrait-with-shaded-eyes)

Bu makalenin igerigini olusturan resimler, Joffenin sanat pratigiyle sanatsal
bir ifadeyle kizinin yaslanmasini izlemesinin birer belgeleridir. Bu resimler-
de pasif olarak izlemek yerine sanatginin aktif olarak tanik olma, sirece (yas-
lanma) dahil olma arzusunu hissedebiliriz. Boylelikle hepimizin blyiime se-
rivenine sahit olmasini ister. Sonugta ise, sanatc! bizi bu resimler vasitasiyla

12



zamanin hizla gegisindeki o yogunlagan ‘durma’ anlarinin énemini hatirlati-
yor ve yas almay! resimsel bir anlatiya dondstirerek ressamlarin kendi go-
cuklarini konulagtirma gelenegine farkli bir boyut katiyor.

Yeni disavurumculuk egiliminde anlik duyumsamalari yakalama gabasty-
la kullandigr firga izleri ve boyanin tazeligiyle dikkat gekici olan Joffe, mo-
delinin anhk kavrayislariyla ilgilenir ve anlik ifadelerini yakalamaya calisir.
Bu da gegmige dair kisisel deneyimler sanatginin simdiye ait perspektifin-
den aktariimasina imkan verir.

Disavurumcu bir yaklagimi benimsedigi kadar anlatimei bir niteligi olan
bu resimlerin belgesel 6zelligi, temanin toplumsal boyutuyla da ilgilidir.
Kisisel bir deneyim olan annelik de sosyal rollerden biridir ve “Kisisel
deneyim tamamen sosyal roller ve toplumsal beklentilerden bagimsiz
diisundlemez. Beklentiler itici gtgler olarak belirir ya uyum saglanir ya
da tepkisel ifadeye doniserek anlamlandirihir” (Mentesoglu Chatzoudas,
2021: 63). Ote yandan, Anne olmak bir segim olsa da annelik, psikolojik,
ayrica fizyolojik, sosyolojik ve toplumsal bir boyutu da kapsayan karmagik
bir sdrecin baslangiciyla karsilasma durumudur.

Gorsel 10. Chantal Joffe, Esme ile Otoportre, 2009, tuval (zerine
yagliboya, 213x152 cm. (Gdrsel kaynak: htips.//www.icaboston.org/arl/
chantal-joffe/self-portrait-esme/)

Esme’yi resmettigi resimlerin yaninda bazen kendini de kiziyla resmeden
sanat¢inin aslinda gocugu aracihiglyla kendisini resmetmesine neden ol-
maktadir. Bu resimlerin hepsinde her ne kadar gocuk portreleriyle karsi-
lagsak da bir ebeveynin bakigini ve duygularini okuyabiliyoruz. Bu resimler
boyle bakildiginda, bir gocugun buyimesini gésterdigi gibi bir annenin de
varhgini bakisini, bu bakisin donasumiind de belgeler niteliktedir.

Kiirator Orrock, “Joffe, ebeveynler olarak deneyimledigimiz, ancak nadiren
boyaya kaydedilen birgok harika samimi ani resmediyor” diyor. “Esme’
nin sagini taramay! ya da onunla kanepeye kivrilmayi ya da en sevdigi ki-
yafetini dustiniiyorum. Esme resimlerinde gergek, bariz bir sevgi var; bu

annelik bagini okuyabilirsiniz.” Bu bagi kabul eden Joffe, ayni zamanda en
mahrem olan seyi yapma arayisina atifta bulunarak “kizimi gizerken nere-
deyse agliyorum” diye belirtir (aktaran Zoe Whitfield, 2019). Millington
(2020) ise Joffe ve kizi arasindaki yakin duygusal bagin géstergesi olan
bu sahnelenmemis eserlerde yakinlik ve igtenligi vurgular.

Gorsel 11. Chantal Joffe, Esme ile 2019, Sacini tararken, tuval (izerine
yagliboya. (Gdrsel kaynak: hitps.//garage.vice.comy/en_us/article/qy4j4j/
chantal-joffe-painting)

Joffe, anneligi kadin merkezli bir deneyim alani olarak olumlar. Rich
(1995), ilgi geken calismasinda da dile getirdigi gibi kisitlayici olarak ta-
nimlanan anneligin kendisi ataerkillikten kurtuldugunda kadinlar icin ya-
raticilik ve sevgi potansiyeli tagiyacak dontstiricti bir deneyim olacak-
tir. Onemli bir nokta olarak bunu Londra’daki sergi kiratori Amy Orrock
(2019), Bence o buyiileyici bir sanatgl gnki bir gocuk olarak Esme’nin
yani sira bir ebeveyn olarak her zaman bir duygu var. Bir kadin olarak bu-
nunla ilgilendim, anne olmanin seni nasil degistirdigini biliyorsun. Kizi
biiyudukee kendi vicudunun degistigini gortiyoruz seklinde ifade eder. Bu
resimler, bedene odaklanirken aslinda anne ile gocuk arasindaki karmasik
ve guglu bagl bedenlestirmeye — somutlagtirmaya — galismaktadir. Bede-
ne odaklanirken de onun ruhuna derinlerdeki katmanlarina inmeye ¢alig-
tigini gorardz. Sanatgl en yalin anlamiyla Psiseyle ilgilenir. “Psisik olanin
ozelligi onun bir i¢ alan olugu maddi olmayan, uzay-disi bir diinya olugu-
dur” (Velioglu, 2000: 55).

Burada subjektif deneyim Joffe'nin annelik roluntn verdigi bakig agisina
sahip olmasidir. Annelik herhangi bir gocugda bile bakisi farkhlastirabilir-
ken, bu resimlerde Joffe, kendi gocuguna bakigindaki degisimleri kendini
de resme katarak aktarmaya calisir (Gorsel 10 ve 11). Burada da Dewey’
den bahsetmek mimkundir:

Ona gdre sanat ve deneyim iliskisinde belki de en dnemli nokta, gun-
l0k yasam igerisinde gozden kagan ya da goz ardi ettigimiz deneyimleri
malzemelere sanat yapiti olusturan mikemmel araglara gevirmektir. An-
nelik deneyiminin de bu malzemelerden biri oldugu distndlebilir. Giinlik
yasamda bebegin dogmasiyla kadina verilen ve belli sorumluluklar olan
bu gdrev, farkinda olmadan yapilagelen bir farkliliklar, duygulanimiar sor-
gulamalar sanat igin zengin bir igerik, malzeme olabilecegi ddstnebilir.
(Chatzoudas, 2021: 58)
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Gorsel 12. Chantal Joffe, Esme’nin 7.Dogumgind, 2011. (Gdrsel
kaynak: https.//www.nytimes.comyslideshow/2016/03/20/t-
magazine/just-kias.htmi)

Esme'nin dogum giininden bir kareyi gérdiigimiz bu resimde (Gorsel
12) yine fotograf alblimunden ¢ikmig gibi bir kompozisyon ve igerik var-
dir. Portrede bir yandan memnuniyetsiz ama bir yandan da pastayla ve do-
gum guna ortamiyla ilgili gérinen yiz dikkat gekicidir. Joffe’nin hizl boya
surasleri, ani yakalama gayreti bu resimde de kendini gdsterir.

Fotografin hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olan giinimizde, bu resimler
hem siradan gorintyor bir yandan gok sira digi bir ilgi gekiyor, degerli kili-
yor bu anlari. Sanatginin bir ressam olarak resimle kurdugu bag da bu nok-
tada 6nem tagir. Gunkd Joffe igin resim, yeri doldurulamayacak ani yice-
lestiren bir eylemdir. Sanatgi bununla ilgili Elefant Sanat Dergisindeki bir
réportajinda (2019) soyle der: “Fotograflar harika ama resimler, resimle-
mek ok bagka. Gok daha guiclu bir sekilde, resim zaman tutar. Bunu ya-
parken ise akliniza gelen tim dastinceler tablonun igine giriyor...”

Gocukluk herkesin  deneyimledigi  bir streg, yasam ddnemidir.
Chatzoudas'in (2021) calismasinda insanin kisisel tecrtibesiyle ilgili algi-
sI, kendilik bilinciyle sekillendigini dile getirir. Bu sekillendirme de ¢ocuk-
luk déneminde ifadesini bulur. Bu dogrultuda baktigimizda bu resimler-
de annelik duyarliliginin diginda resmi izleyen herkese kendi ocukluguna
davet eden igtenlikle yaklagim duygusu hissedilir. Sanatgl, gocukluk de-
neyimini unutulmaktan korumak igin hizla boyar ve gizer. Her kapsamli vu-
rusta, hayatin bir seylerin degistigi noktada — ergenlik, hamilelik, keder,
yaslilik — haritasini gikarir.

Resimle yaratilan bu gorsel arsiv, glinimuizden bakildi§inda gik daha de-
@erlidir. Gunumiizde cep telefonlari araciliiyla fotograf gekme, ani kay-
detme herkesin kolaylikla yapabilecedi bir eyleme donusmistir. Fo-
tografin siklikla kullanilan ve herkesin ulasabilecegi bir arag olmasina
karsin resimle zamani durdurmanin 6nemine isaret eden sanatcl, resim

yapmanin model (kiz1) ile arasindaki 0zel ve strekli degisen bagini dustin-
me, aragtirma yontemi olarak gérmektedir.

Galismalarinda ictenlige ve duyarligl yansitmay amag edinen sanatg
yine bir roportajinda sanatgi olarak felsefesinin, bagkalarini betimlerken,
insanlar arasindaki mesafeyi agarak, sarhog edici bir sekilde bir bagkasi-
nin “duyusal patlamasinda, kendi deyimiyle “onlarin” i¢inde siruklenme-
sine izin vermek oldugunu belirtir. Bu karsilikli riza sdrecinde sanatg ken-
disiyle kargilasma yolunu bulur. Giinku insanin algiladigr yine kendisidir.

Garsel 13. Chantal Joffe, Poppy, Esme, Oleanna, Gracie ve Kate, 2014.
(Garsel  kaynak:  htips.//garage.vice.com/en_us/article/gy4j4j/chantal-
Joffe-painting/)

Poppy, Esme, Oleanna, Gracie ve Kate'de (Gorsel 13), Esme ilkokulda bir
grup arkadastyla birlikteyken resmediliyor. Bu kizlarin yiz ifadeleri ve ba-
kislarin gene kadinliga giden ilk evreyi tasvir etmektedir. Kizinin artan ba-
gimsizhdinin kanitlarini sunan sanatgi, gordigind kabullenmeye ve yine
kendisine gostermeye calisyordur.

Burada sanki bir tepki de vardir. Fircanin tuvale stirGig, boyanin kullanihig
seklinde bunu hissedebiliriz. Tepkisel bir disavurum, karakteri ortaya gikan
bu kuguk bireye hayranlik, sagkinlik ama belirsiz bir seklide de tepkisel bir
enerji yikliidar sanki. Bu tepkisellik iki tarafli okunabilir. Bu tepkisel ener-
ji dedigimiz duygu, adeta annenin gocuguna, gocugun da anne/ressama
yansittigi bir duygu aligverisi gibi degerlendirilebilir.

Bu resimlerde figiire sadece kompozisyonu olusturan bir 6de olarak
bakmakta zorlaninz. Gunki birgok roportajinda drnedin Ruth Millington
(2020), sanatcinin kisisel olani, kisisel duyguyu ve karakteri 6ne gikarma-
yi dert edindigini belirtir. Resimde tasvir edilen beden, her seyden once
sanatginin kizi Esme’dir. Akgay’in (2004) belirttigi gibi bedeni 6ncelikle
“bir yasayan” olarak gérmek gerekir. Bingdl (2017), beden konusuyla il-
gili makalesinde bunu syle agiklar, canli bedenin varligi, her yasamin ve
hayatin strdigandn ve yag almanin baglica emarelerindedir.
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Gdrsel 14. Chantal Joffe, Esme, Okuyor, 2019. (Gdrsel kaynak: hitps.//
arnolfini.org.uk/whatson/chantal-joffe/)

ilter’in (2006) aktardigi gibi, Fransiz Dusiintr Maurice Merleau-Ponty sa-
natta 6znellik ve beden kullanimim (izerine sanatcly! dogrulayan bir yak-
lagimla; “Tim sanat eserlerinde insanin algiladigi ashinda ‘kendi’sidir;
‘gorus/bakig’, insani kendinden gegirerek yine kendisine gotdrir. Nere-
ye gitse dondugu kendisidir. Bir kameranin iginden bakiyor gibidir har-
fe ve sozcige. Sinema perdesine benzer her imgelem. Bilmece sudur:
Vicudum hem goérendir, hem de goruntrdir. Kendini, goren olarak
g6rmektedir; kendine, dokunan olarak dokunmaktadir; kendisi igin gérandr
ve hissedilirdir” der. Bu bakimdan ¢ocugu hem resme konu olan mo-
del hem de kendi yerine koydugu bir arag olarak distinebiliriz. Sanat-
¢!, annelik deneyiminin getirdigi itici gugle caligir ancak onun resim yap-
ma eylemi de kendi iginde igkin bir deneyim alanidir. Sanatin biricik olusu
da bunu gerektirir. Bu resimler bu anlamda da énemlidir. Glinki sana-
tin, Gzellikle resim sanatinin biricikligine, onun kisisel yolculugumuzda-
ki onemine isaret eder ve stibjektif deneyimimizle iligkilendirerek yapilan-
dinr. Bu noktada John Dewey’i hatirlamakta fayda olabilir. John Dewey,
sanatin 6zganlugund kisisel yaklagima ve 6znel anlatima baglar. Sanat-
ta segilen dslubun ve igerigin énemine vurgu yapar. “Sanat da segim
onemlidir. Gunka kisinin subjektif deneyimini yansitir. Yoksa digerleri bir
sanat etkinliginden gok derlemedir. Sanattaki bireyselligi sanatginin bi-
lingli ilgi ve tercihi belirler. Bu da daha orijinal bir sanat eserinin ortaya
gikmasini saglar.” (Eroglu 2017: 252).

Ttm bu resimler, canli modelden yapilan ve boyanin kullanilig yontemi
ve malzemeyle bu canliligi maddesel olarak hissettiren yapitlardir. Uzun
zamandir Chantal Joffe'nin galismalariyla ilgilenen ve yazan sanat yaza-
r Hubbard, sanatginin ailesi ve arkadaslarini konu alan figdratif resimle-
rinin koklerinin cesur, gozlemlenmis bir gerceklige dayandigini ve bunun
da onu gliniimiiz umursamaz ironiyle dolu bir sanat diinyasinda olagandi-
sl yaptigini belirtir. Ayrica, sanatginin; insanlarla, onlarin igsel manzara-
lariyla ve onlari harekete gegiren seylerle ilgilenirken ayni zamanda sevk
ve canlilikla kullandigi boyanin maddeselligi ve dilini, pentrti dert etti-
@ini belirtir.

Gorsel 15. Chantal Joffe, Esme'nin 16 Yaginda Portresi, 2019. (Gdrsel
kaynak:  https.//www.artrabbit.com/events/chantal-joffe-for-esme-with-
love-and-squalor/)

Sonug

Chantal Joffe'nin arastirma kapsaminda ele aldigimiz resimlerini inceledi-
gimizde model segimi, resmin burada resimlerin temasini da belirlemistir
diyebiliriz. Model olarak gocugun varliginin sanatginin sanatsal pratiginde
etkisinin belirgin oldugu sonucuna varilabilir.

Aragtirmanin sonunda sanat¢inin 2004 yilindan 2019 yilina kadar gegen
15 yili kapsayan streg iginde gerceklestirdigi bu resimlerin ayni modeli
konu edindigini gormekle birlikte modelin her eserde farkli bir yansimasi-
ni gozlemleyebiliriz. Bu sekilde sanatcl, kizi araciligiyla bebeklikten geng
kizliga bir insanin hayatini resimsel anlatiya dontstardugt soylenebilir.

Bu yapitlarin isimlerine baktigimizda ise bir hikdyenin parcalarini, kigisel
bir tarihin gesitli kesitlerini algilama hissimiz daha guglenir. Annelikle bir-
likte degisen duygu durumlan kizinin bayiimesiyle birlikte yansitilir. Bu-
rada, zaman kavramini sorgularken yaslanma kavramini gérsel imgelere
fragmanlara donastarur.

Resimlerdeki figiirin zamanla degismesi, yas almasi, portrelerdeki ifade-
ler hep ayni kiginin zaman igindeki déndstimana yansitir. Kimligin beden-
lesmesi, bedenin kimlik edinmesinin zaman igindeki duraklarini izleriz bu
resimlerin 1g1ginda. Sanatginin diger caligmalari da incelendiginde sanat-
¢inin yas almak durumunu, insanin yasam yolculugundaki zamansal du-
raklar 6ne cikardigi da sdylenebilir. Sanatginin giindelik hayattan anlik
gorunttileri yakaladi§l 6zgtin bir yoruma ulagtigr goralmustar.

Hepimizin hayatinin ayriimaz bir gercegi olarak yas alma, kaltrel ve top-
lumsal olarak olumsuz sayilsa da burada sanatgi, blyime olgusunu kendi
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kizi Uzerinden tuvallere yansitirken aslinda bagka bir bireyin hayatina, ha-
yatinin fiziksel ve ruhsal dontisimune taniklik etmektedir.

Sanat tarihinde gortilen sanatgilarin gocuklarini resmetme gelenegin igin-
de yer aldifi sdylenebilen Joffe’ nin tuvallerinde de model, énciilleri gibi
duygulanim ani olarak belirmis ancak defalarca ayni modeli ¢aligtigr da-
stindldiiginde model segiminin sanatginin anne olmasiyla iligkili olarak
calismalarini sekillendiren kapsamli bir temaya donustiga sonucunu gi-
karmak yanhg olmayacaktir. Kizini resmettigi dénem, bir insanin blydime-
sine taniklik eden sanatgl, bedenin yaslanma gergegine de igaret eder.
Anne duyarligini yansitirken yag almay! resimsel bir anlatiyla belgeledi-
Qi dustndimektedir. Sonug olarak bu yaklagim, Chantal Joffe'yi sanatgi-
larin gocuklarini resmetme gelenegi icinde farkh bir yerde konumlandir-
digr gordimustar.

Resimler sanatginin bir anne olarak kiziyla iligkisindeki dondgmelere ta-
niklik etmesine aracilik etmektedir. Sanatginin kizi biyidikge hayata, kizi-
na ve hatta kendine bakiginin da dontistigi resimlerden izlenebilmektedir.
Bir bagka deyisle sanatginin ebeveyn olarak kizinin modelliginde aslinda
kendini sorguladigi séylenebilir. Sanatgl, kizinin bliyimesine tanik olurken
duydugu hazin, gurur ve tanimlanamayan yogun duygulari yine resmetme
yoluyla yasiyor ve ifade ediyor denebilir.

*Dog. Gigdem MENTE§OGLU CHATZOUDAS
E-posta: cigdem.m.chatzoudas@balikesir.edu.tr
Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolima, Balikesir
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Bu metin, toplumsal hayatin tiiketim aliskanliklari ve gelisen dijital or-
tamlar nedeniyle yok olan, degisime ugramis “agk mektubu” kavramini
merkezine alir. Guzel Sanatlar Fakultesi Grafik Sanatlar EGitimi kapsamin-
da yapilan “Deneysel Tipografi” dersinde ortaya gikan uygulamalari ince-
ler. Baskin olan tretim ve tiiketim iligkilerinin yeni olana dayattigr satin
alinabilir anlam yaratma stirecini ve onun sonuglarini, yazimsal tasarim
(tipografi) ve sanat nesnesi olarak irdelemeye galigir.

Hayati sekillendiren kiiltiirel kodlar, ve onlarin olusturdugu gelenek ve
goreneklerin degisime ugramasini ve deger yargilarinin nasil gegici ve
ucucu hale getirildigini incelemek metnin amacidir. Aragtirma, duygu ve
ddisunceleri anlatildigr klasik bir bigim Gnerisinin, zaman igerisinde ug-
radir degisim neticesinde héld kendi derdini anlatip, anlatmadigr ya da
bir metnin tasarlanmasi, sanat/tasarim nesnesi tretimi sirecinde onerilen
yeni bigimlerde var olup olmadiginin pesine diiger.

Sonug olarak, her dilin, kiiltiriin ve onlara sahip bireyin farkli, ama kendi
kiiltdrel kodlarr ile donatilmis, “seni seviyorum” cimlesi, vardir. Ve bunu
dile getirdigi yazimsal tasarim iletisi, sanat nesnesi veya kisaca belirtilirse
“ask mektubu” bulunur. Her kavram ve diisincenin zaman iginde deforme
edilmesi, tketim kaltari veya tiketim aliskanliklari ile ticari bir metaya
dontsmesi kaginilmazdir. Bu degerlerin direng gosteriimeden terk edil-
mesi, unutulmasi, kendiliginden kabullerin yarattigr sonuglarla birlesince
insanhgin bellegini zayiflatir.

Anahtar Sdzciikler: leti, nesne, gosterge, yazi, tipografi

Abstract

This text focuses on the concept of “love letter”, which has been destro-
yed and changed due to the consumption habits of social life and deve-
loping digital environments. Examines the applications that emerged in
the Experimental Typography course held within the scope of the Faculty
of Fine Arts Graphic Arts Education. It tries to examine the process of
creating affordable meaning, which the dominant relations of production
and consumption impose on the new, and its results as a literary design
and art object.

The aim of the text is to examine how the cultural codes that shape life, the
customs and traditions they create, and how value judgments are made
temporary and volatile. The research pursues whether a classical form

Makale G3nderim Tarihi: 18.08.2022
Yayina Kabul Tarihi: 20.10.2022

proposal in which his feelings and thoughts are expressed, still tells his
own problem as a result of the change it has undergone over time, or
whether it exists in the new forms proposed during the design of a text or
the production of art/design object.

As a result, every language, culture, and individual who owns them has a
different, but equipped with their own cultural codes, the phrase “I love
you”. And there is the typographical design message it expresses, the art
object, or simply a “love letter”. It is inevitable that every concept and
thought will be deformed over time and turn into a commercial commodity
with consumption culture or consumption habits. When these values are
abandoned and forgotten without resistance, combined with the results of
spontaneous acceptance, the memory of humanity weakens.

Keywords: Letter, object, sign, writing, typography

Giris
“Oziinde gegici olan eklemli dili sabitlemek, mihlamak” (Barthes, 2004).

Baslangicta, “Deneysel Tipografi” sinifinda deneyimlenmek istenen, keli-
melerin, cimlelerin gercek giictnU ortaya ¢ikaran, siradanlagmig ve tek-
rar edilen tasarim aligkanhiginin diginda tretimlerde bulunmaktir. Dili yalin
kullanma istegi, olanaklarin sinirlarini zorlamayi gerektirir. Egitimin amag-
larindan biri de bu sinirlarn koyup veya kaldirarak 6grencinin o sinirlari
asmasini beklemektir. Bir diger amag ise 6grencilerin bu deneysel tasa-
rnimlari yaparak kendilerinde olan yaraticih§ 6z givenle agida cikarmak-
tir. Egitmen olarak sizde var olanin aktariimasi bir ig olarak goralmemeli-
dir. Esas is egitilendeki egilimleri bulmak, ortaya ¢ikarmak olmalidir. Agk
kavraminin ve ask mektuplarinin bu denemede kullaniimas ise geng tasa-
nimcilarin ilgi duydugu bir konuya daha hizli adapte olabilecekleri fikrin-
den kaynaklanmistir. ilag aciklama metni (prospektis) veya dayanikli tii-
ketim esyasinin ilan metnini tasarlamak, agk mektubu tasarlamaktan daha
az gekici gelmektedir tasarimci adayina. Dort yillik egitimin 7. Donemin-
de yaplimakta olan bu galigmanin amag ve kapsami ile program giktila-
ri agagidaki gibidir:

Ust Birim : Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Birim : Grafik Sanatlar

Alt Birim:

Program: Lisans

Ders Kodu/Adt: GRF4033 / ileri Tipografi lll
Mufredat: 2020 — Grafik Sanatlar
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Amag

Teknolojik gelismeler 1g1Ginda yeni mecralarda tipografinin kullanimini
arastirmak ve bilinen kurallarin yaninda deneysel calismalar yaptirmak.

igerik

Deneysel tasarimlara agirlik vererek, gagdas yazimsal tasarima 1sik tuta-
cak caligmalar yapmak.

Planlanan Ogrenme Aktiviteleri ve Metotlar

Yazimsal tasarim ile ilgili sorunlar tartigir.
Yazimsal tasarim problemlerine ulusal ve evrensel agilardan bakmayi 6grenir.
Tasarimlarini bu ¢iktilara gore dretir.

Ogrenim ciktilar

Tipografi bilgisi geligir.
Yazimsal tasarim alani ile ilgili deneyimleri artar.
Sorun tamimlama ve ¢ozam dretmede yetkinlesir.

Dersin amaci kapsaminda agiklanan deneysel galigmalar yapmak ongorti-
s, baglangicta hangi yone gidilecedi konusunda egitim alanini zorlamak-
tadir. Dersi alan adaylar, 6nceki egitim dénemlerinde yazimsal tasarim (ti-
pografi) ile ilgili kurallar konusunda aldigi bilgileri sorgulamak zorundadir.
Noktalama iaretlerinden, imla kurallarina, kendisine sunulmus olan grafik
tasarim egilimlerine kadar her bilgiyi tartigmaya agik hale getirmek énem-
lidir. On (g, on dort haftalik programin ilk zamanlari bu sorgulamalarla ge-
ger. Dersi alan aday, hizla ttketilen, yazili kurallari varmig gibi duran ama
her yeni gun bu kurallarin sorgulandigi bir alanda oldugunun farkina va-
rir. Pozitif bilimlerin dahi sorgulandig, test edildigi bir evrende tasarim ve
sanat alanlarinda da ayni sorgulamanin yapiimasi gerektiginin farkindali-
@1 aday 6grenciye anlatilir.

Her tasarimeinin digerlerinden farkli oldugunu dtsindugu bir ifade bigi-
mi, tasarimel tavrinin oldugu varsayilir. Egitimin amaci onun bu farkli, bi-
ricik tarafini ortaya gikarmak ve giiglendirmektir. Burada s6z konusu olan
ask mektubu merkezli yazimsal tasarim drdnlerini tasarlamaktir. Metni ta-
sarlamak ya da bir metni sanat/tasarim nesnesi olarak kullanmak segenek-
lerden bazilandir. Ask mektuplarini sadece iletisim nesnesi olarak gormek,
sorunu gozmek igin yeterli degildir ve tasarim siirecinde ona diger anlam
ve kavramlarr katmak gereklidir. Agk sadece insanlarin diger insanlara kar-
sl hissettigi bir duygu degil, ayni zamanda iki veya birkag insanin sahip
oldugu duygularin karmasik bir sekilde birbirine baglanmasidir; duygusal
karsilikli bagimligin 6zel bir seklidir (Bennett, 2021). Bu duygusal ba-
gimhlik ikiden daha cok kisi arasinda, hatta bazen tiim toplumun yasam
bigiminde karsiligini bulmaktadir. Sosyo-gkonomik, sosyo-politik bilgiler
toplumun deger yargilari incelenen kavramin ve sonucunda Gretilen mek-
tup/ileti denen nesnenin de yapi taslarini olusturmaktadir.

Metni ¢ozimlemek, onu dogru anlagilacak bir yoruma (burada “yazimsal
tasanm” yorumundan s6z ediyoruz) donustirmek, tipografik calismanin
esas kismini kapsar. Bu agsamada egitim alana, segilen bir siir tizerinden
deneysel bir calisma yapmasi onerilir. Bu birinci asama olarak uygulama-
ya konur. Adayin metin veya metinlerle iligkisinin kuvvetlenmesi saglanir.
Anlamin 6nemini ortaya clkartacak teatral ve ytiksek sesli metin okumalari
gergeklestirilir. Siir izerinden okunma bigimleri ile anlamin Gnemi vurgu-
lanir. Sonrasinda anlamlarina gére kelimelerin, cimlelerin seslendirilme-
si saglanir. Bir kelimenin nasil séylendigi, sesin diger tarafa nasil ulastig,
duygu ve distincelerin ses Gzerinde yarattigi hareketliligin ortaya gikaril-
mas! tasarim strecini dogrudan etkilemektedir. Metnin tasarlanmasi stire-
cine gecildiginde, tasarlanan metnin, séylendigi asil orijinal haline uygun
okunabilir olmasi tartismasi ile tamamlanir.

Tasarlanmig metni bir sanat nesnesine hdline getirmek, sergilemek, sa-
dece tasarimcr kimligi degil sanatgr duyarliligi da gerektirir. Buradan ta-
sarimeinin duyarsiz oldugu anlami gikmaz sadece vurgulanan, tasarimci-
nin fonksiyon, verimlilik, ise yarama, problem ¢zme gibi bagka duyarlilik
alanlarina da sahip oldugudur. Dersi alan ve galigmaya katilanlardan hem
bir metni tasarlamalar hem de onu sergileyerek sanat nesnesi héline ge-
tirmeleri istenir. Dersin ikinci asamasinda adaylardan bir agk mektubu
bulmalar istenir. igerik konusunda bir simirlama getirilmez. ileti olmasi
onemlidir. Bazen bir sahaftan veya evdeki dolaptan ailelerine ait mektupla-
r da kullanima sokulabilirler. Ozellikle ebeveynlere ait mektuplar tasarim-
cinin tim dikkatini, ilgisini iletiye ¢evirmesini sadlar. Siradan bir reklam
metni (izerinde caligmak yerine onemsedigi kisilerin duygu ve disincele-
rini tasarim nesnesi yapmak onun dikkatli, adaletli ve hassas olmasina yol
acar. Amagclardan bir digeri de budur.

Secilen bir metnin (ask mektubunun) gézimlenmesi agamasinda dikkat
edilen bagka bir konu da, metnin klasik anlamda ask ve sevgi sozcikleri
icerip icermedigi ve bunun yapilan calismada ne tir etkiler yaratacagidir.

Gercekte, bir ask mektubu, agdal sevgi sézctiklerini igermeli midir?
Soylenen herhangi bir sozctk, agk sozcugu olarak kayda gegebilir mi?

Galisma bize bu sonuglar da gdsterme sansini vermektedir. Ganlik ya-
samin akiginda siradan kabul edebilecegimiz bir yazili metin, diyelim ki
buzdolab zerine iligtirilmig bir not, aski ve sevgiyi ifade ediyor olabilir.
“Canim buzdolabinda fasulye var, sabah kalkip yaptim, (guliciik isareti),
camaslirlar makinadan gikarmayi unutma (somurtan ydz)”. Bu tdr bir ileti
her evde iki insan arasinda iletigimi saglar. Ama bu tiir bir ileti ayni zaman-
da agdasiz ve yalin bir anlatim igeren ask mektubu olarak da goriilebilir.
Tiiketim aligkanliklarindan uzak, surprizsiz, kendiliginden bir yaklagimdir
bu. Ama siradan degildir. Onu siradan héle getiren, tretim iligkileri sonu-
cu ortaya glkan yagsam bigimi, rekabetci yaklagim ve onun tikettirme alig-
kanligidir. Yani aski anlatmak, yaziya dokmek yeterli degildir bu dinyada.
Mademki boyle egsiz bir duyguya sahipsin bunun degerini gdsteren, bir
ylizikle onu taglandirmalisin (ispat et, sevgini ispatla). Bu tiir 6dullendir-
meler, sistemin, yasamin énerisi olarak kabul gorur. Ve yagamin her ala-
ninda basit ve yalin anlatimlardan uzaklagir insan. “Gok galigirsan sinifini
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gecersin, sinifini gecersen bisiklet alabilirsin™ , oysa gok galigirsan 6gre-
nirsin 6nermesi yapilmaliydi.

Bu ve benzeri 6nermeler ve aligveris bigimi hizlanarak ve katlanarak ilig-
kilerimizi kaplar. “EGer beni seviyorsan! Madem bana asiksin...” tiirinden
yaklasimlar ve yonlendirmeler yapay deger yargilarinin olugmasina sebep
olmakla kalmaz, dolaba iligtirilen notu da unutturur ve onun degerini di-
sirdr. “Bir sey estetik gekiciligiyle bizi cezbederse onu korumaya, satin
almaya ya da estetik degerini korumaya galiginz; Ote yandan, bir nesne-
yi veya ortami estetik olarak gekici bulmazsak, onun kaderine kayitsiz ka-
lir, onu atar veya daha cekici hale getirmeye caliginz” (Nassauer, 1995;
Orr, 2002).

Oysa buzdolabr tzerine ilistirilen not, her ne kadar sistemin diginda ol-
masa bile zararsiz, dogal bir iletisim araci, ask mektubudur. Sonugta bir
buzdolabi vardir gorintude, pisirilmis, tiketilmeyi bekleyen bir tas fasul-
ye ve bir iligkinin sdrddriilmesi adina yapiimasi gereken gorevleri iceren
hatirlatma, uyari, notun alt okumalari olarak gordlebilir. Bu iletigim bigi-
mi en saf ve naif olanlardan biridir. Ayni notu bir marka tanitim metni, rek-
lam filmi olarak da gdrebilirsiniz. Sistemin digina kagma ihtimaliniz ne-
redeyse yok gibidir. Buradaki amag sistemin elestirisini yapmak degildir.
Burada amag agiklayici, betimleyici bir yaklagim olarak gorulebilir. Met-
nin bulunmasi ile (buzdolabi notu, ya da bir kagida karalanmis birkag sa-
tir, telefon mesajl, vb.) dgrencinin deneysel tipografik calisma stireci bas-
lar. Metnin ¢6ziimlenmesi, alt anlamlarinin bulunmas! ile de devam eder.
Metnin okunma bigimi, onun nasil tasarlanacag! konusunda degerlendir-
me yapmaya, gereklilikleri ortaya koymaya iter tasarimciyl. Ask sozcukle-
rini tasarlamanin pesine disulur. Yapilmasi gereken distincenin, sozin,
metne donasen bu halini, simgeler ve kodlar, abc ve diger isaretler yar-
dimiyla yeniden tasarlamaktir. Ya da yeni kodlar yaratmaktir. Yaratilacak
yeni kodlar, metinler, anlami gtiglendirmek ve anlamin gostergelerini or-
taya ¢lkarmak igindir.

Galisma sirasinda mektup/ileti adiyla gegen kavram hakkinda tasarimciya
bilgi aktarimi yapilir. Tarihsel stregte, bir seyleri anlatma, agiklama, bil-
gi verme, bir fikri kayda gecirme ya da kayit altina alma ihtiyaci, tamami
bir ileti olugturmak icin yeterli nedenleri kapsar. Mektup ozelinde yazi sa-
dece aktarmaya degil, saklamaya da yarar. Ask mektubunda yazanin ama-
¢l aski gorandr bir nesneye donustiirmektir. Tasarimeinin amaci ise gor-
ntr ve gundelik yagsamin igindekini, 6nce iletisim sonra sanat nesnesine
dondstarmektir.

“Sanatin giindelik yasami kucaklama hareketine paralel olarak, ters yonde
bir hareket vardir: giindelik hayatin sanati kucaklamasi. Yagamin estetize
edilmesi yeni bir fenomen olmasa da sézde orgutsel estetik ve sanatlastir-
ma stratejisinde dikkate deder olan gey, hayatin geleneksel olarak sanatla
iliskilendiriimemig alanlarinda sanat ve sanat benzeri distinme ve hareket
etme bigimlerini kullanmalaridir” (Yuriko, 2021).

Sureg boyunca, yazinin kesfedilmesi oncesi ve ozellikle sonrasi bu ka-
yit tutma ihtiyacr insanlik tarihine yeni buluslar kazandirmigtir. Yazinin bu-
lunugu ya da alfabenin dretilmesini sadece bu ihtiyag ile agiklayamayiz;
ama ana itici gug kayit tutmak denebilir. Bir kesik, bir ¢izik, resim, yazinin
veya mektubun nesnellesme stirecinde énemli adimlardir. Bilimsel ola-
rak kanitlanmig herhangi bir 6nerme olmasa dahi zorunluluklar ve tesa-
dafler bahsinden bir agiklama yapmak veya her ikisinin bir araya gelmesi
ile olusan gelismelerden soz etmek mamkandir. Amag kayit tutmak, borg
hesaplamak tdriinden bir neden olabilir, sonug olarak bir metin olustur-
manin amaci kendi iceriginde saklidir. Kayit altina almak, iletisime geg-
mek, bir seyleri degistirmek, unutulma korkusundan, yok olma duygusun-
dan uzaklagsmak, kalici olmak, belki de 6limsiz olmaktir. Tipki baytk, anit
mezarlar olusturmak, genis alanlara yiksek taslar yerlestirmek, dini ya da
siyasi binalar inga etmek gibi. Bu tir yaklagimlarda nesnel olarak varligi-
nin kanitlarini olugturmak, guctinin ve kudretinin fark edilmesini saglamak
onemli bir yer tutar. Hep bir mesaj kaygisi vardir bu girisimlerde. Korun-
mak igin magarada yasarken sonrasinda ev veya kale inga etmek, mima-
rinin gelismesine olanak saglamistir. insanin yaraticihgini ortaya gikar-
makta korkularin etkisi nemlidir. Olmekten, yok olmaktan korkmak, kalici
bir seyler birakmak korkusu onu daha saglam yapilar ortaya gikarmaya it-
migtir. Yapicinin yaratma istedi ya da arzusu biytik bina veya kale yapil-
masini saglamaz. Mektup icin de ayni sey sdylenebilir. Yazicinin mektup
yazma istegi degildir s6z konusu olan, nedenler ve sonuglari dogru deger-
lendirmek gerekir.

Sadece sonuglara bakmak, onlar zerinden olaylari anlatmak neden ve so-
nug iligkisini agiklamaya yetmez. Nesne “bir seye yarayan sey” (Barthes,
1993) olarak, iletide iletigime yarayan sey, iletisim nesnesi olarak tanim-
lanir. Iletisim nesnesi “agk mektubu” veya askin nesnelesmis halidir. Bo-
yut, renk, bigim, kullanilan harf karakteri, stine kaplanan, gizlenen zarf,
tamami agk nesnesi olarak kabul gormelidir. Kagit, kil, papiris veya tas,
nesnenin igerigi ile ilgili degil midir? Bazen nesne igerigi yansitmasa da o
anlamin kalicihgiyla ilgili olabilir. Ama kalici olmasi da igerikle ilgili yani
askin kalici olmasi ile ilgilidir. Asik, daglari deler, ejderhalar ile savaglr,
kendinden bile vazgegebilir. Toplum ise Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin,
Tahir ile Zuhre gibi dykuler yaratmistir. Kulaktan kulaga, dilden dile anlati-
lan bu dykilerden yapilacak ¢ikarim sdzel anlatimin 6nemidir, gergek ise
okuma yazma oraninin dusiik olmasidir.

Magara duvarlarina kazinan resim yazisi, bir duyguyu, diistinceyi, korku-
yu yansitsa dahi agki yansitmaz. Korunma i¢gldtsd, korkulardan uzak-
lasma isteqi ile olusturulmug by nesnesi olarak kabul edilebilir. Tanri-
lar ile olan iliskilerde de sozel bir yakaristan bahsedilebilir. Ona duyulan
aski kayda gecirmek daha sonralari akla gelmistir. Bireye duyulan askin
kanitlarina eski Stmer/Akad tabletlerinde de tanik olunmaktadir. itk mek-
tup formati, yumusak kilin daha elverigli ve kullanilabilir héle getirilmesiy-
le ortaya gikmistir.
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Resim 1. 4500 yillik Sumerlilere ait kil tablet, ileti, ask mektubu.
istanbul Arkeoloji Miizesi. (Gorsel kaynak: Yazarn kendi cektigi
fotograf.)

Aragtirmalarda bir pul byiklugunden, 25x30 santimetre biytkligine ka-
dar ileti-tabletlere rastlanmaktadir. Son yiizyilda Kiiltepe'de yapilan kazi-
larda yirmi bes binden fazla tablet bulunmugtur. Bunlar ticari antlagmalar,
is mektuplari, gimrikten mal kagirma hileleri, kaynana kavgalari gibi ie-
riklere sahiptir. Kiskangliklar, evienme kayitlari da 6nemli bir yer tutmak-
tadir. Ayrica mektubu zarflamak ya da kaplama ihtiyaci bu déneme aittir.
GUnumiz ahigkanhiginda zarf, mektup igerigi goralmesin diye kullaniimak-
tadir, oysa Stimerlerde kil tablet yine daha ince bir kil ile kaplanir ve ileti
zarfin Uzerine ayni sekilde yazilirdi. Onlarin okunma, desifre olma gibi kor-
kularr yoktur. Sadece kinlmasi hdlinde yedekleme ihtiyaglari vardir.

Sanildiginin aksine civi yazisi ile olusturulan bu kil tabletlerde gok fazla
ask sozcuklerine rastlamak mimkin degildir. Belki donemin ask, sevgi,
kavramlarinin nasil algilandigi veya nasil yorumlandigi irdelenmeli; son-
rasinda tabletlere tekrar bakilmalidir. Gelin kaynana kavgasini anlatan bir
tabletten soz ediliyorsa onun da ask mektubu olabilecegi distnalebilir.
Yani ask ve sevgi sozciklerinin gostergeleri dénemsel olarak farklilik gos-
teriyor olabilir. Bu anlamda evlenme sozlesmeleri de M.0O iki bin beg yiz-
lerde ayni sekilde yorumlanabilir. Direkt kisiye duyulan ask veya sevgi ve
ona ulagmak igin olusturulan ileti ayni zaman diliminde baglamistir.

Nesne: Bir seye yarayan sey

Daha 6nce de tarifini yaptigimiz nesne: “bir seye yarayan sey” (Barthes,
1993) olarak kayda gegmistir. Burada bu seyin, yani ask nesnesi olan
ileti veya mektubu, bir de sanat nesnesi, tasarim nesnesi olarak irdele-
mek gerekiyor. Barthes (1993), nesne icin “gértilmeyi bekleyen seydir”
diye de eklemis. Gorundr olan alt tarafi katlanmis bir kadit pargasi forma-
tindadir. Ogrencilerin yaptiklan caligmada tretilen seyler sadece bu gos-
tergeler degildir. iglerinde tig boyutlu isler, videolar, ve kagit, tuval kul-
lanilarak Gretilmis olanlar vardir ve bunlar bir galeride sergilenmek igin
hazirlanmigtir.

ASK MEKTUREARE

29 Haziran - 20 Temmiig 2008

Resim 2. Tegvikiye Sanat Galerisi’nde diizenlenen agsk mektuplar sergisi,
Haziran 2005. (Gdrsel kaynak: Yazarin kendi gektigi fotograf.)

Klasik anlamdaki ask mektuplarindan cikilarak Gretilen seyler bir galeri
iginde sadece bir seye yarayan seyler degil, bir anlami isaret eden, goste-
ren seyler olarak nitelendirilir. Uretilen iglerin bir seye yarayabilmeleri iin
bir siirece ihtiyag duyuldugu 6ngdralmastdr. Bir caligmanin, galeri, ya da
sergi salonunda sergilenmesi onu sanat nesnesi, yapar mi? Bazen higbir
soruya cevap vermiyor olmalari bile isi sanat nesnesi konumuna sokabilir.
Soruyu bagka tiirlide sorabiliriz. Sanatginin drettigi her ig sanat nesnesi /
eseri / igi olabilir mi. Ayni soru, tasarimcinin Grettikleri igin de gegerlidir.

Bir kundura yapicisinin drettigi ayakkabi, ayagimizin yer ile olan iligkisine
bir boyut getiren nesnenin ismidir. Yapici ve dreticisine de ayakkabici de-
nir. Tarif bununla sinirlidir. Sanatgi/ressamin Urettigi is, bir yerde sergile-
niyorsa (galeri veya bir mekan kullanmayabilir, zorunlu degil) sanat nes-
nesi yaratmaya yarayan araglar kullanildiysa, biricik olma, farkli olma, yeni
olma ozelliklerini kendinde barindiriyorsa, dretilen nesne, sanat nesnesi
ismini alabilir. Galigma belli bir amag kapsaminda veya bir konsepte bag-
li olarak Uretiliyor ise tasarim nesnesi ismini almalidir. Sergide yer alan
dondstaralmas “ask mektuplan™ hem sanatin nesnesi veya sanat nesnesi

hem tasarim nesnesi hem de ask mektubuy/iletisidir.
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Resim 3. Tesvikiye Sanat Galerisi'nde sergilenen isler, ve sergiden
goruntiler 2005. (Gdrsel kaynak: Yazarin kendi cektigi fotograf.)

Kullanilan araglar, gostergelerin, kodlarin kullanim bigimleri buna isaret
etmektedir. Bir ressam veya yontucunun Urettidi isi tasarlama sirecinden
gecirmedigini kim iddia edebilir? Dustinme eyleminin kendisi tasarlama
sayllmaz mi? Ressamin hizli karar verip boyayi tiipten ¢ikarip aniden uy-
guluyor olmas! eylemin tasarlanmadigini géstermez. Burada gegen zama-
nin az ya da gok olmasi da bir sey ifade etmez. Zaman insanin en 6nemli
icatlarindan biridir. Ama yeryUziindeki zaman ile uzaydaki zamanin farkli-
ligr dagtnalince bu bize higbir anlamli agiklama saglamaz. Zaman, insa-
nin kisitli ve sonlu yasamini anlamlandirmak adina kullandigi tanimlardan
biridir ve bu tanimi yery(iz(i diye tanimlanan diinya gezegeni tizerinde kul-
lanabilir sadece.

Ornek galigma

Ogrenci Oguzcan Yazg, bir sahafta bulup satin aldigi bir mektubu ince-
lediginde, yabanci dil 6Grenme, farkli kiiltirlerle ba§ kurma niyetindeki
iki bireyi incelemeye basladi. Ders ortaminda diger 6grencilerin katilimi
ile metin incelendi. Donem, yer, bireylerin fiziki ve sosyal durumlari tek
tek sorgulandi. Yabanci bir tlkede yasayan geng kizin muhtemelen yirmili
yagslarda oldugu tahmini yapilarak, sosyal medya Uzerinden aramalar ger-
ceklestirildi. Mektubun yazilmas! dzerinden yaklagik yirmi yil gectigi du-
stnalip ayni islem mektubun yazildigi geng erkek iginde gergeklestirildi.
Ogrenci, aragtirmasini kelimelerin anlami ve donemsel kullanimlari tze-
rine de yuraterek iligkiler agini gerceklestirdi. Sonug olarak yazan veya
yazilan kisilere ulagilamasa da elindeki doneler ve ipuglarini kullanarak
“Maria’yr Aramak” isimli, yol kitabini olusturmay! tercih etti. Asagida bu
kitabin tipografik tasarimlari gosterilmektedir.
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Resim 4. Oguzcan Yazgi'nin sahaftan buldugu Maria'nin agk mektubu.
Mektubun iginde Maria'nin kiltdrel faaliyetlerini, entelekttiel seviyesini

gorebiliyoruz. (Gorsel kaynak: Oguzcan Yazgi, “Maria’yr Aramak” isimli

kitap tasarimi)

Mektubun gozimlenmesi sirasinda farkl kiiltdirlerden etkilenmis kisilerin
egilimleri ve ask’t tanimlamalari tartigildi. Mektuplarin olabildigince agik
ve dirist olup olmadii sorgulanmasiyla Maria’nin duygu ve arzularini
daha acik ifade ettigi dustnaldd. Mektubun sahibi seks hayatlar hakkinda
bilgi verirken, mektubun muhatabinin fikirlerini de 6drenebiliyoruz. O§uz-
can Yazgl Mektuptaki bu agik ve net halinin kitabin tasarim disturu olma-
sina karar verdi. Cesur (Bold) bir harf karakteri, bosluklar ve renkler konu-
sunda kafasinda olugturdugu kitabin sinirlarini olugturdu.

IGINDEKILER

o onsor
5 1s0um

BAZI SLAYTLAR

501 ADET
TURK SIGARASI

KIiTABI BEGSENMENE
SEViNDIM

Resim 5. Oguzcan Yazgi'nin agk mektubu icin tasarladigi kitap sayfalar,
bosluklari ve tipografik kullanim ozellikleri agisindan énemlidir. (Gdrsel
kaynak: Oguzcan Yazgi, “Maria’yr Aramak” isimli kitap tasarimi)
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Oguzcan YazgI'nin amac bir ask mektubunun tasarimi yapmak, dekoratif
0Gelerle siislemek degil, bu anlami igeren bir seyi kalici, nitelikli bir ise
déniistirmektir. Ogrenci Oguzcan Yazgi da bu anlamin géstergesi olarak
kitap tasarimini ortaya gikarmig oldu. Geleneksel kitap tasarimi uygulama
acisindan daha gok ekonomik kaygilar icermektedir. Kagit maliyetleri say-
fa tasarimini etkiler. Yayinci olabildigince bosluklardan kaginir. Kullanilan
harf buyikligi yani puntolar olabildigince kiigiiltiliip sayfa sayisindan ta-
sarruf edilmesi 6nemsenir. Bdylece birim maliyetini indirmeyi amaglar.
QOysa bir kitabin okunmasini saglamak, esas hedef olmalidir. Yazarin okut-
ma amacl, bir anlami bir dider bireye gecirmekten geger. Okunmayan bir
metin olusturmak kimseye bir fayda saglamaz. Burada sadece okutmak
degil, hissettirmek ve gostermek onemli olmalidir. Bu hedef daha ¢ok ta-
sarimeinin gorevidir fakat yayincinin istekleri yiziinden genellikle bu da
gerceklesmez. Bu anlamda Yazgi'nin tasarlamaya bagladigi andan itiba-
ren bir tasarimel olarak dretim maliyetleri kendisine anlatiimis ama tasa-
rnimindan 6ddn vermemesi kendisine hatirlatiimistir. Deneyimin sonuglar,
‘Yazimsal Tasanim’ sinifi 6grencileri arasinda ilgi uyandirmasinin 6tesinde
ufuk agici bir yaklagima sahip olmusgtur.

Sonug

Once s6z vardi ya da ses aslinda. Bu giin garip olarak adlandirdigimiz,
ama kendi doneminde birgok anlamlar iceren ¢iglik, homurtu benzeri
sesler. Sonra ¢izi, yazi, kazi. Ama en basindan beri insan denen canlinin
duygular ve distinceleri oldugunu biliyoruz. Sadece kayit altinda degil-
di. Saklamak, iletmek gibi derdi ve olanadi yoktu. Yaratici olan, gereksi-
nim sonucu, dustinceyi dondstdriip, yaziyl, giziyi, kili, a b ¢'yi bir ara-
ya getirendir. Baglangicta da s6yledigimiz gibi yaziyi icat (Tarif edilirken
hep yazinin bulunmasindan soz edilir oysa yazi icat edilmis bir seydir.)
edenlerin derdi bir seyi anlatmak, iletmek degil, hesap yapmak ve kayit
tutmaktir. lletme intiyaci géklerdeki tanriya veya yeryuzindeki tanrinin el-
cilerine idi. Stimer/Akad buluntular arasindaki tabletlerde ask iletisi sayi-
labilecek olanlar binlerce tabletten sadece birkag tanesidir. Ask mektubu
formati daha sonraki yizyillara ortaya gikmistir. Yazinin toplumsallagmasi,
demokratiklesmesi ile baglantilidir. insan iligkilerinin evrilmesi, gelismesi
de ileti formatinin geligmesine neden olmustur. Sonug olarak ileti bir ta-
sarim nesnesi, anlamin gostergesidir. Duygunun diisincenin gordndr ki-
linmasina yarayan, bazen son derece masum, bazen savaglar ¢ikartabilen
bir nesnedir. Ekonomiktir, kapitalist tretim ve tiiketim iligkisi i¢inde bu ka-
dar yalin bir bigim/nesne bulmak olanaksiz gibidir. 21. yizyilda bu nes-
ne teknolojik gelismelere bagli olarak kilik degistirmeye, biricik ve 0zel ol-
maktan ¢ikip standartlagtinlmig bir bigime kavugmustur. igerik agisindan

olmasa bile bigim agisindan yazihim programlari (Word isimli program
sayesinde istediginiz formatta ve bigimde hazir sayfalar bulunmaktadir.)
mektup formatinin yuzlerce alternatifini sunar. Ayni seyi elektronik posta
ya da gorsel karakterler (emoji) dolu kisa mesajlar da saglar. Sevdaliniza
“seni seviyorum” ifadesini elle kagit Uzerine de yazabilirsiniz, klavyeniz-
deki “S” tuguna iki kere basarak da olusturabilirsiniz.

Yagamin bu hizl akiginda bu tur ¢éziimlere de gereksinim vardir. Bu yak-
lagim farkl bir tiketim aligkanh@inin sonucu, gostereni olarak gériilebi-
lir. Bir tercih gibi duran ama aslinda karsi duramadiginiz bir giddmleme-
dir bu. Oysa her bireyin farkli bir “seni seviyorum” deme bigimi/cimlesi
ve onu aktaracagi, basit, sade bir anlatim bigimi olmalidir. O ctimleyi ve
bigimi sizden bagka kimse kullanmamali, biricik olmalidir. Deger olugtur-
ma ya da var olan bir dederi gerektigi yukseklige tasima sansimiz ancak
bu yolla olabilir. “Deneysel tipografi”, dersinde Uretilen, dondstirilmus
agk mektuplari bir tasarim veya sanat nesnesi olarak, yasami tekdizelesti-
ren, sinirlayan tiketim onerilerine direnmeyi siirdtirmenin cabasidir. Ure-
tim aract, el veya bilgisayar olabilir, boya, font, imajlar kullanilabilir, dijital
¢kt veren bir makinadan gikabilir veya gravir presinden gikmig olabilir.
Bu saydiklanimin tamamini bir arag olarak dastinmeliyiz. Amag; yani is,
bir duygu veya diisinceyi, hizmeti, yeni yaratici, farkli, basit ya da karma-
sik ileten/gdsteren/isaret eden veya buna gorevlendirilmig iletiyi olugtur-
mak, ortaya koymaktir.

Not: Bu makalenin kaynagini olugturan dzet metin, 15-18 Haziran 2017 IV.
International Athens Art and Art Education Symposium / IV. Uluslararas
Atina Sanat ve Sanat Egitimi Sempozyumunda sozIii bildiri olarak sunul-
mustur. Metin gelistirilmis ve ekler yapilarak makale haline getirilmistir.
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KURESELLESME SURECINDE DEGISEN KiMLIKLERIN GUNCEL SANATTAKI YANSIMALARI
IN THE GLOBALIZATION PROCESS REFLECTIONS OF CHANGING IDENTITIES IN CONTEMPORARY ART
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Bakilan aglya gore anlam kazanan, olumlu-olumsuz yorumlamalarla tar-
tismalarin konusu olan kiresellesme, 21.ydzyil insaninin hayatinin tiim
yonlerini etkilemekte olan bir kavramdir. Sanat boyutunda inceledigimizde
eser dretimi, satigl, sanatgilarin galigma ortami, is birligi kurdugu alanlar
hatta sanat eserinin konusuna kadar miidahale edebilen yasadigimiz yiz-
yilin gercekligi olarak karsimizda durmaktadir. 21.ytzyil insaninin kimligi
ve kiresel aglarin pargasi olma durumu giinimiiz sanatgilarinin eserle-
rinden okunabilmektedir. Jeff Koons, Banksy ve Ai Weiwei giincel sanatin
dikkat geken sanatcilarindandir. Jeff Koons'un giindelik hayatta herkesin
asina oldugu nesneleri kendine 6zgu Gretim teknikleriyle sunumu kiresel
dinyayla bag kurmaktadir. Banksy ve Ai Weiwei eserlerinin Cretim stire-
cini cagdas sergileme ve satis anlayigina eklemleyerek kiresel dinyaya
agmiglardir. Arastirma, betimsel tarama yontemiyle gerceklestirilmigtir.
Sanatgilarin eserlerini olusturma bigimleri, sergileme ve satis stirecler,
gnumdz dinyasinin kimlik ve kiresellesme kavramlariyla birlikte deger-
lendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Kiresellesme, sanat, banksy, ai weiwei, jeff koons

Abstract

Globalization, which gains meaning from the perspective and is the sub-
ject of discussions with positive and negative interpretations, is a concept
that affects all aspects of the life of 21st century people. When we examine
it in the art dimension, it stands before us as the reality of the century we
live in, which can interfere with the production and sale of the work, the
working environment of the artists, the areas with which they cooperate,
even the subject of the work of art. The identity of 21st century people
and being a part of global networks can be read from the works of today’s
artists. Jeff Koons, Banksy, Ai Weiwei are among the notable artists of
contemporary art. Jeff Koons’ presentation of objects familiar to everyone
in daily life with his own unique production techniques connects the glo-
bal world. Banksy and Ai Weiwei have opened the production process of
their works to the global world by integrating them with the understanding
of contemporary exhibition and sales. The research was carried out by
descriptive scanning method. The ways in which artists create their works,
their exhibition and sales processes will be evaluated together with the
concepts of identity and globalization of today’s world.

Keywords: Globalization, art, banksy, ai weiwei, jeff koons

Makale Gdnderim Tarihi: 28.06.2022
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Girig

Politik, kiltarel, sosyolojik, sanatsal, ticari, ekonomik ve pek gok alanda
etki gosteren kiresellesme kavrami aslinda 21. ydzyil insaninin en temel
gercekligidir. Kultare, kimlige etkileriyle guglu bir rizgdr gibi degisip do-
niigmemizde biiyak bir etkendir. Ulkelerarasi iligkilerden, teknolojiye, sa-
nata yani insana dokunan her alana kendince midahale eden bu kavrama
sanatin madahalesi nasil olmustur?

Kimi zaman elegtiren, kimi zaman sorgulayan, kimi zaman da kiresel din-
yanin sunduklarini kullanarak tarihe notlar disen sanatcilar belki de tim
zamanlar boyunca hig olmadigi kadar zengin malzemelerle ve zengin an-
latim bigimleriyle caligmalar Uretmektedirler.

Sanatcilarin sanat yapitlanni gerceklestirme ve maddi kazanca donus-
tdrme surecinin diizensiz ve belirsiz zaman dilimlering yayiliyor olmasi
hayatlarinin gogu déneminde ekonomik olarak biiyuk sikintilar yasamak
zorunda kalmalarini beraberinde getirmistir. Bu durum sanatgr ve sanat
Uzerindeki iktidar yapilarinin hakimiyetini giiglendirerek gunimize kadar
uzanan farkli olugumlarla varhigini sirdarmastar. Bu iligki sanatin finan-
se edilmesiyle, sanat piyasasini devamli hale getirirken sanatin igerigine,
mesajlarina, sanatginin konu segimine de madahil olan kiltdir ve sanat po-
litikalarini da sanatin dzerinde etkin kilmistir (Arikan, 2019 5.12).

Sanatin finansallagmasinda, Endustri Devrimi sonrasinda Avrupa’ da 0zel-
likle Paris’te olgunlagan sanat piyasasinin etkili oldugu soylenebilir. Gale-
rilerin ortaya ¢ikmasl, sanatin sarayin, kilisenin, devletin, akademinin hi-
mayesinden kurtulmasi, sanatin zanaat olmaktan gikarak siparige dayali
calisma duzeninin diginda dretime gegmesi ve bunun sonucunda kolek-
siyonculugun da gelismeye baslamasi, sanat piyasasinin gelismesinde-
ki onemli etkenler olarak sayilabilir (Yiimaz, 2012, s. 125). Tarihsel ola-
rak distnuldigunde, daha en basindan itibaren olusmaya baglayan sanat
piyasasl, var olan ekonomik piyasanin da ¢zel bir pargasi olarak gelisme
gostermistir.

Kiiresellesmenin ginimdiz insani tzerindeki en baytk etkisi olan ekono-
mi faktort de sanat eserlerine, sanatgilarin tretim tekniklerine, eserlerini
satisa donddrme sekillerine de yansimigtir. Bu baglamda galeriler, miiza-
yedeler, bienaller ve miizeler sanatgl — izleyici iletisiminde araci yapilan-
malar olarak siirece katilmig, gincel sanat eserlerinin tanitim ve satig si-
recine eklemlenmistir.
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Bu calismada 21. ytizyil gercekliginde kiresellesme surecinin kimlik ve
kiltare etkileri, sanat eserlerindeki yansimalari, sanatcilarin anlatimlarin-
dan drneklerle sunulmustur. Sanatgilarin gincel sanat anlayiginin zengin
ve 0zgUr ifade ortaminda ortaya gikardiklari eserler kimlik ve kiresellesme
anlamlarinda degerlendirilmigtir.

Kimlik Olusumuna Etkileri ile Kiiresellesme

Jean Paul Sartre, “Baskasi Cehennemdir” demisti ki, tam da insanoglu
olarak 20. yuzyildan itibaren “var olma” cabalanmizi hizla gelisen tek-
noloji ve dontigen toplumlararasi iliskiler gergevesinde yeniden yapilan-
dirdigimiz bir yazyila adim atmigtik. Bu gabamizda yasamimiz boyunca
varligimizi ince dokunuglarla dokuyan, renklendiren sonra da bir aynaya
dontsip yuzimuze cevrilen ve iginde kendimizi gérdugumdz bir cevre-
ce “var” oluyorduk.

Sosyal bir varlik olan insanin yagadigi gevre, diisince ve davraniglarinin
olusumunda biyik etki sahibidir. insan kimliginin ortaya ¢lkmasinda sos-
yal yasam belirleyici rol oynamaktadir. insan davranislarinda belirleyici
0zellik olarak izlenen, kisinin 0zelligi ve niteligi olarak da agiklanabilen
kimlik, cevre ile etkilesim halinde sekillenmektedir. Bireyin davraniglarini,
tasidigi ozellikleri yansitan kimlik de icinde yasanan toplumun kiltdrdn-
den dogrudan etkilenmektedir (Askin, 2007, s.214).

0 halde bizi saran sarmalayan, bir parca kil gibi sanatginin gekillendi-
ren, atesli savas ginlerinde pisiren daha bir dayanikli hale getiren ama
bir o kadar da bagkalastiran, gelisiyoruz dedigimiz teknolojinin ellerin-
de donastiiren “gevre”, kimligimizi buldugumuz ya da sirekli aradigimiz
yerdir. Once dokunup sekillendirip, sonra ayna olup “bak ne oldun” diye
gosteren, insanlar bir araya toplayip olaylar ve durumlar yasatip eserleri-
ne “kaltar” adi veren, o kiltdr iginde de kimligimizi olusturan ve yine bize
sunan gevre vardir ve bizi kusatir. Gevre kimlik olusumunda stirekli bir do-
kunus halindedir. Gevre buginiin dinyasinda nasildir? Kimligimizi nasil
olusturur ve nasil kusatir? Sanat eserlerine nasil olur da yon verir?

Kimlik, kisinin kendisine has bir strecten gegip sekillenip kendisine do-
nen, kisinin kendi aidiyetleri ile iligkili, hayati yasama, anlama ve yorum-
lama bigimidir. Kisilerin bagka kisilerle etkilesimiyle belirlenen, dedisken
bir stirectir. Kisinin yasam sdreciyle bu denli baglantili olusu da kimli-
Qin stirekli dedisken, duragan olmayan bir stre¢ olma 6zelligini goster-
mektedir. Kisilerin gevreyle ve herkesle iligkili olusu da kimliginin gok
boyutluluguna isaret olarak algilanabilir. Bireyin dogdugu kulttirel ortam-
da kimliginin sekilleniyor olusu, dogdugu toplum tarafindan kisiye tasidi-
@1 kimligin temellerinin hazir olarak sunulmakta oldugunu da gdstermek-
tedir (Gankaya, 2021, s.36).

Tim tarihsel dénemlerde kimlik, verili bir nesne gibi insanlarin yakasi-
na taktigi bir gosterge olarak yaganmamistir. Bahsettigimiz “cevre” fakto-
rii kadar degiskenlik gostermistir. insani gevreleyen politik, felsefi, killtirel
ortam igerisinde sunulan kltdir insanin gevresini algilayisini da etkilemig-
tir. Geleneksel Donem, Modermn Ddnem, Postmodern Dénem ve giini-
mize uzanan Kiresellesme Dénemi olarak adlandinlan bu dénemlerde

toplumlarin geligimi ve donastmiine paralel olarak insanin kimlik yapilan-
mas! da farkhliklar arz etmektedir.

Bu noktada ginaimiiz insanini anlama ¢abalarimizda kiresellesme kavra-
mi onem kazanmaktadir. Kiresellesme insanlara verili kimlikleri kabul, ret
ya da kendi kendine olusturma yetkisi mi vermektedir? Farkliliklar ve fark-
liliklarin kabult, taninmasi dogdugu ortamda kendisine verili kimlige mu-
dahil olabilmesini mi saglamaktadir?

Kiresellesme, gok yonli bir kavram olarak insan hayatina etki etmektedir.
Gok yonlulagund sosyal, ekonomik, teknolojik, klttirel degisimlerin yine
teknolojinin ¢iktilarindan olan internet yoluyla kiresel diizeyde hizli yayi-
limi ile gostermektedir. Kuresel diizeyde hizl paylagim gelisimi destekle-
digi kadar, kiresel pazarin kontrolsizlug, yuzeysellik gibi olgulari da be-
raberinde getirmektedir (Bayrak, 2013, 5.124).

Bu bakimdan insan kimliginin izlerini siirerken kendimizi kiresellesme
kavraminin yani baginda bulmamiz oldukca dogal gérinmektedir. Tekno-
lojik gelismelerin gtinliik hayattaki donustirict etkisi toplumlararasi hizli
paylasim, bilginin hizl yayihmi, sosyal ve ekonomik gelismeler ile toplu-
ma etki etmektedir. Bu degisim sureci insanin icinde sekillendigi kiiltiirel
ortamin ve dolayisiyla insanin da dontisimine yol agmaktadir. Yaganan
cadin getirdikleri insan hayatinin her alanina sizmakta, her alani etkile-
mektedir.

Kiresellesme sureci getirdigi olumsuz etkilerle de birlikte pek gok olgu-
ya etki etmigtir. Bireyin (izerindeki etkileri distntldiginde en 6nemli et-
kilerinden biri kimlik kavrami Uzerinde gergeklesmistir. Tarihsel sireg ice-
risinde kimligin degiskenligi, zamana ve getirdiklerine baglh olarak stirekli
halde degisen bir 6zellik gostermektedir (Eryentd, 2020, 5.394).

21. yUzyil insaninin kimligini anlamaya gahigirken mevcut diinyaya bakigi-
miz ¢ok yonlu olmak durumundadir. Eger anlamaya caligiyorsak bakis agi-
sini mimkdn oldugunca genis tutmaliyiz. Mercegimizi biraz gegmise tu-
tarsak elestirel teorisyenlerin, aydinlanma gagini, pozitivizmi, modernizmi
hatta modernizmi elestiren postmodernizmi bile elestirirken insani, gev-
resiyle birlikte anlama gabalarini 6rnek alabiliriz. 20. yzyil da bilimi de,
bilgiyi de, buttn bireysel ve toplumsal sorunlari da kiiltir ve ideolojiyi de
sorgulayarak, hem postmodernizmin temelleri hem de 21. ylizyil insanin
dastinsel alt yapisi hazirlanmisti.

Kiresellesme; ekonomik, politik, kiiltdrel ttm yapilarin diinya gapinda hiz-
la yayginlasmasi strecidir. Stirecin getirileri var olan farklarin kimi zaman
belirginlesmesine kimi zaman da ortadan kalkmasina sebep olmaktadir.
Bu bakimdan degerlendirdigimizde ginimiz insaninin hayatina etkileri
hem olumlu hem de olumsuz olabilmektedir. Ttm getirileri bir arada de-
@erlendiriimekte ve tartigiimaya devam edilmekte olan bir durum olarak
strmektedir. Belirgin bir sekilde gorilen, avantajlar oldugu gibi etkili de-
zavantajlarr da tartigilan bir durumdur (Yurttadur, 2014, 5.176).

Kiresellesme, toplumsal alandaki etkileriyle sanat eserlerinin konu, mal-
zeme, Uretim tekniklerini dontstirmektedir. Sinirlararast hizl etkilesim
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getirisi ile de sanat eserlerinin satig ve sergilenme stireclerine etki et-
mektedir.

Olumlu olumsuz tim yonleriyle, bulundugumuz kiiresel ¢agda bu olguy-
la yasamaya devam etmekteyiz. Kiresel diinyanin sundugu olumlu kaza-
nimlari kesfetmek, olumsuz getirilerini kazanima dondstrdlebilir (Erdo-
gdan, 2015, 5.95).

Kiresellesme, uluslararasi taninan adiyla globallesme eger anlam ola-
rak “yuvarlak” tanimlamasi 6ncelenerek degerlendirilirse; hem her nokta-
nin merkeze yakinhginin aynihgi ile bir esitlik sunmali, hem de yuvarlak,
sarmalayan ve herkesi kusatan bir egilim olarak goralebilmelidir (Ugar,
2021). insanoglunun bu cagda yasadigi biitiin sorunlarin baglangici ya da
sonucu olarak degerlendirmek yerine, zamanin bir gergegi ve herkesi et-
kileyen bir sirec olarak anlamaya galismak, ¢agin insanini da anlama yo-
lunda 6nemli kazanimlar saglayacaktir.

Sanat eserleri 21. ylizyilda insanlara sunulan kimlikle, kiiresellesmenin et-
kileriyle hem igerik hem de ekonomik anlamlarda etkilesim halindedir. K-
resellesmenin etkisiyle konu ve igerik yerelden, yerel kiltirden uzaklas-
mig evrensellesmistir.

Sanatsal dretim streci ve sanat eserlerinin igerigi, kiiresellesmenin etki-
leriyle birlikte yeni bir doneme girmistir. Sanat eserlerine erigimin kolay-
lagsmas, rekabet boyutunu da beraberinde getirmistir. Sanatgilarin tercih
edilme, kabul gérme cabalari, sanat eserlerinin tanitim ve sati sireci de
farkllagmistir. Sanatgilar yeni yapitlar dretebilmeleri igin gereken ekono-
mik gereksinmelerini mevcut eserlerinin satisi ile saglamaktadirlar. Gint-
miizde olugan bir takim sistemlere dahil olmayan sanatcilar da eserlerini
pazarlayamamalari sonucunda varliklarini sirdirememektedirler (Bayrak,
2013, 5.125-126).

Olumsuz bir gergeve gibi gorinse de tarih boyunca igine dogdugu diinya-
da yasamsal gudustyle, gezegenin yaglyla birlikte dénmeye devam eden
insanoglunun bir yol bulmasi, bu yolun da yeni sanatlar, yeni kiltdrler,
yeni kapilar agmasi beklenir. Giiniimuzde sanat bienalleri, sanat fuarlari,
sanat galerileri ve sanat miizayedeleri ile strdirtlen bu sistem aslinda ta-
rih boyunca sanatin kendine buldugu yasam ¢izgisini distnddrmekle bir-
likte mevcut duruma olugan tepkiler de yeni yollarin gizilmekte oldugunun
habercisi olarak degerlendirilebilir.

Eserlerin Anlamsal iceriklerine ve Sergilenme Durumlarina Etkisi
lle Kiiresellegsme

Yasanan gagin getirdikleri toplumun etken oldugu her alanda farklr yol ay-
rimlarina kapi agmaktadir. Toplumlar olumlu ya da olumsuz olarak deger-
lendirilebilen pek gok gerceklikle i¢ ice yasarken sirekli hdlde degisen,
dontsen hareketli yapilardir. Savaslar, bariglar, toplumsal iligkiler, gog-
ler, bilimsel ve teknolojik gelismeler toplumun degisim ve donusiminin
yonund sayisiz olasiliklarla sekillendirmeye devam etmektedir. Kiresel-
lesmenin sanata etkisi, suyun her yizey kosulunda akacak bir yol bulma-
sI gibi insanoglunu da yeni yollarina ulastiracak bir adres tarifi gibidir. Sa-
natgl tim zamanlarda oldugu gibi Uretmeye devam etmektedir. Yontem

degismekte sanat eserleri sanatgisini, toplumunu, dind, bugtind anlat-
makta hatta gelecegi 6ykiinmeye devam etmektedir.

Kiresel diinya dizeninde sanatgilarin sanat eserlerini dretmeleri, tanitma-
lari, dagtimini gergeklestirmeleri, sanatgiya ekonomik dondst siirecinde
birtakim kanallar kullaniimaktadir. Sanatgilar yeni eserler dretebilmek ve
varliklarini siirddrebilmek igin bu kanallara dahil olma ¢abas! igerisinde-
dirler. Mizeler, galeriler, sanat bienalleri giinimuz kiiresel diinyasinin sa-
nat eserlerinin dagitim kanallaridir. Sanat eserlerinin hem tanitim hem sa-
tig strecini igerisinde bulunduran bu kanallar giinimuzde tarih boyunca
olmadigi kadar gigludurler (Bayrak, 2013, 5.125-126).

Sanatgilarin eserlerinin yayginlasmasi igin kullanilan giintimiz araglari,
yalnizca satis anlami tasimamaktadir. Sanatcilarin ve sanatseverlerin bu-
lustuklari sosyallesme, eglenme, zaman gegirme ve satma ve alma eylem-
lerinin timiind ayni anda gerceklestirebilecekleri sosyal bir ortam olarak
da islev gérmektedir. Sanat eserlerinin sanatgidan aliciya uzanan yoluna
ev sahipligi yapan bu ortamlar sosyallesme imkdnini da ekonomik dege-
re gevirmig gorunmektedir. Alisageldigimiz muzelerde sadece kiguk gap-
ta ve sergilenen eserlerle baglantil olarak rastladi§imiz kafeteryalar ve ki-
tap satig bolumleri artik cagdas sanat muzelerinde aligveris merkezlerini
andiran niteliktedir.

Antika olarak da tanimlanabilen tarihi degeri olan eserlerin el degistirdigi
yerler olarak bildigimiz muzayedelerin de icerigi degismistir. Zaman za-
man astronomik satis fiyatlarinin haberleriyle gindelik hayatimiza giren
mizayedeler bugun sanat eserlerinin tanitim alanidir. Merkezi New York'ta
bulunan gok uluslu sanat, mucevher ve koleksiyon sirketinin Gagdas Sanat
Bolima’nun bagkani Tobias Meyer “en iyi sanat, en pahali sanattir, gin-
kil pazar o kadar akillidir” ifadesi ile, cagdas sanat pazarinin spekilatif bir
yatinm araci olarak goralme seklini 6zetlemistir (Bayrak, 2013, s.129).

Sanat-piyasa iliskisi guncel olani, zamanin gercekligini yasayarak gunu-
miz sanatcilariyla farkli bakis agilaryla stirmektedir. Jeff Koons bu agi-
dan en dikkat geken sanatgilar arasindadir. Sanatginin gindelik yasamda
kolaylikla karsilasabilecegimiz, farklihgr olmayan kitsch nesneleri olus-
turdugu sanat eserlerinde kullanimi dikkat gekicidir. Sanatgl, gunimiiz
toplumunda oldugu gibi sanatinda da rastladigimiz hizli tiiketim, sanat
nesnelerinin siradanlagmasi, hizl ogaltiimasi gibi durumlara ironik bir
yaklagim sergilemektedir. Kimi zaman sinirli sayida ve rekor fiyatlardaki
eserleri, isbirligi yaptigi blyik sirketler ile dikkat geken Koons, kullandi-
1 malzemeler, eserlerinin anlamsal igerikleri bakimindan da oldukga ilgi
cekici bir sanatgidir.

Yasayan en yiksek Gcretli sanatci olarak da adlandirabilecegimiz Koons,
pandemi nedeniyle uzun sureli bir izolasyon sonrasinda 2020 yazinda
Neo-Pop olarak da tanimlanabilen eserlerle karsimiza ¢ikmistir. Koons,
“Sanatgilar igin, is Uzerinde dustinmek igin harika bir zaman oldu ama bir
izolasyon hissi vardi” diyor. Koons’un, Bernardaud sirketi destegi ile por-
selenden drettigi Diamond (Kirmizi) heykeli sinirli sayida (599 adet ) sa-
tisa sunuldu (Resim 1 ve 2). Eserlerin her birinin 21.000 dolara satila-
cag! duyuruldu. 2007’de Koons'un Mavi Elmas’inin gergek boyutundan
daha bayiik versiyonu miizayedede 11,8 milyon dolara sanat saticisi Larry
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Gagosian’a satilmistir (Klich, 2020, par.1 —4).

Resim 1. Jeff Koons ,“Diamond(Red)”. (Gdrsel Kaynak: http://www.
jeffkoons.com/artwork/editions/diamond-red)

Resim 2. Jeff Koons ,“Diamond”. (Gdrsel Kaynak: hitp.//www.jeffkoons.
comyartwork/celebration/diamona)

Jeff Koons'un baslangig noktasi olarak tiketim kultdrinin simgelesmis nes-
neleri kullanmasi da dikkat gekicidir. Bu nesneler Gzerinde Uretim stirecinde
bir takim degisiklikler yapmistir. Farkli malzemeler kullanma veya alisilagel-
migin diginda 6lgeklendirme gibi dedisimlerle Grettigi nesneleri orijinal ha-
liyle cok belirgin bir kontrast iligkisi sunmaktadir (Resim 3, 4 ve 5).

S

o =

Resim 3. Jeff Koons ,“Puppy” (Gdrsel Kaynak: htip.//www.jeffkoons.com/
artwork/puppy/puppy)

Resim 4. Jeff Koons ve “Diamond(Red)”(Gdrsel Kaynak: htips.)/
www. forbes.comy/sites/tanyaklich/2020/12/11/jeff-koons-bernardaud-
porcelain-aiamond-21000-dollar-neiman-marcus-interview)

Resim 5. Bir kadin, 2007'de New York'ta Christie’s’in éntinde sergilenen
“Diamond(Mavi)” ile birlikte (Gdrsel Kaynak: htips.//www.forbes.com/
sites/tanyaklich/2020/12/11/jeff-koons-bernaraaud-porcelain-diamond-
21000-dollar-neiman-marcus-interview)

Sanatcl eserlerinin alisiimigin digindaki mekanlarda sergilenmesini de
onemsemektedir. Mavi Elmas adli eseri New York'ta Christies adl bir mu-
zayede evinin onlnde, izleyicilerle dogrudan etkilesim halinde sergilen-
migtir (Resim 5).

Koons, tuketim dranlerinin gagdas yorumlarini daha kultrel ve sanatsal
hale getirmekiedir. Sanat diinyasindaki kimligini korumaktayken, tnli ol-
mak, daha genis bir izleyici kitlesine ve yeni bir sanatsal anlatima ulagma
hedefi gerceklestirmesi zor bir iddia olmakla birlikte Koons’un bunu ba-
sardigini izlemekteyiz (Blanche, 2016, 5.39 — 40).

Elmas’in anlamsal olarak felsefi alt yapisinin gtincel bilime ve yine tim
caligmalarinda oldugu gibi dogrudan insana goénderme yaptigini izlemek-
teyiz. Izleyicinin dogrudan tamidig, bildigi, kabul etmekte ve anlamakta
zorlanmayacagi, ginimuz diinyasina ait gtncel konular Mavi ve Kirmiz
Elmas eserlerindeki sembolik anlatimlarla kargimiza gikmaktadir. Gind-
muz dinyasini yansitan bigimlere, giinimiz insaninin dzelliklerini ekleye-
rek eserlerini olusturmaktadir.

Antmen; Koons’un 1988’de gergeklestirdigi agiklamalari su sekilde ak-
tariyor;

Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adina her tdrld yola bagvurur. iz-
leyicinin ilgisini gekebilmek igin her tirld hileye, ne gerekiyorsa, ama
ne gerekiyorsa ona bagvurmaya hazinm. En saf ve ylzeysel kisiler bile
benim sanatim karsisinda kendilerini tehdit edilmig hissetmezler, kar-
silarinda gordukleri seyi anlayamadiklari, anlayamayacaklari gibi bir
his yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla iligki kurarlar. (Antmen,
2010, 5.293)

Koons’un goruslerinin aslinda bir anlamda igsel yéntemi oldugunu ve gii-
nimuize kadar bu yontemi izleyerek, gelistirerek strdirduguni eserle-
ri Uzerinden izliyoruz. 1988 yilindaki agiklamasi Gzerinden 32 yil sonra
2020 yilinda ortaya cikardigi Elmas temali eserlerinde ayni mantig, izle-
yicinin hizl kabullenisini, anlagilir olusunu ve eserlerinin iletisim guca-
nii gormekteyiz.

27



Koons, sosyal mesafelerin, akil almaz dlimlerin ve biytyen kultiirel ay-
rimlarin oldudu bir yil boyunca Elmas "in daha fazla 6nemini ortaya ko-
yuyor: “Bu, yasamin tim yonlerinin ortaya ciktigi yaratihg anidir” di-
yor. “Yine de bizi, paylastigimiz en gergek anlatiyr temsil eden insanlik
tarihinin baslangicina, yani genlerimize baglar. Gift sarmal gibi genleri-
mizin ve DNA’mizin birbirine baglanma sekli, kultarel yagamlarimizin na-
sil birbirine bagh oldugudur. Pirlantanin yansitici yonleri bizi stirekli olarak
ice ve gelecede bakmaya cadinyor” (Klich, 2020, par.9).

Kiresellesme strecinde kendimizi iginde buldugumuz sorunlar-olgulara
dogrudan temas ediyor olugu da Jeff Koons'un sanat hayatimiza farkli do-
kunusunun sebebi olarak yorumlanabilmektedir. Yalin, bildigimiz nesne-
ler, anlamak igin zorlanmadigimiz ve hemen kabul ettigimiz anlatimlarla
karsimiza gikigi da Koons’un farkliligr olabilir. Kiiresel diinyanin iklim ve
dogal hayat siireclerimiz agisindan ciktilariyla yine kiresel anlamda tim
insanhgin yagadigi pandemi strecinde ortaya gikan bu eserler de sanat-
¢inin gtincel konularla ne kadar yaln baglar kurdugunu gostermektedir.

“Duchamp’tan sonra nasil sanat yapilabilir?” sorusu 20. ylzyil sanatgilari-
nin cevabini bulmak igin ¢aba harcadiklari bir soruydu. Sanatgilar anlagihir
olma, gdrinen dinyay! yansitma, teknik degerlere uyma gibi zorunluluk-
lardan kendilerini kurtararak bu soru etrafinda galigmig olabilirler. Ustalik,
estetik, gizem ve anlam olma ¢abasindan kendilerini kurtarma gabalari, bu
ylzyilin sanatcilaninin eserlerine yansimis gérinmektedir. Filozof Norbert
Bolz, bu duygular biraz da abartili bir dokunugla “karamsarlik” olarak dile
getirmigtir (Blanche, 2016, 5.39 — 40).

Burada ginamiiz diinyasinin bir gergegi olarak iginde yasayan insanlar-
ca anlamlandinimaya, anlasiimaya ve aktariimaya caligilan “karesellesen
diinya” gercekliginin bagka bir yonuyle karsilasmaktayiz. Sanat eserleri-
nin sergilenmesi, satigi, ticareti gibi streclerine etki eden yontnun yan
sira fikri altyapisi da sanatgilarca gesitli yonlerden ele alinmaktadir. Sa-
natgilarin eserlerinde bazen elestirel, bazen karamsar yaklagimlar bazen
de kabullenme, uyum saglama gibi duygular okunabilmektedir. SanatgI-
nin kimligi bu bakimdan da eserlerine yansimaktadir. Eserlerini farkli mal-
zemelerle ve farkli ortamlarda izledigimiz Banksy de elestirel yaklagimlar
sunan sanatgilar arasindadir.

Aktivist, ressam, kiirator, yonetmen olarak da anilmakla birlikte sokak sa-
nat alaninda ismi daha gok duyulmug olan Banksy, dinyanin her yanin-
da eserlerine rastlanabilen ve farkli dustnsel altyapilara sahip eserleriyle
ilklere imzasini atmig bir sanatgidir. 2015 yilinda kdratorligina yaparak,
hem uluslararasi iine sahip hem de yeni sanatgilarin katildigi “Dismaland-
Bemusement Park” adli bir enstalasyon parki diizenlemistir (Resim 6).
Park Ingiltere’nin Weston-super-Mare adli bir sahil kasabasindadir. Park
tdrandn ilk ve tek 6rnegi olarak gtiniimiiz eglence parklarina bir génder-
me yapmakla birlikte eglenceli bir ortam sunmamakta, toplumun ger-
cekliklerini dogrudan yansittigi igin depresif bir havaya sahiptir (Kogak,
2020,5.25).

GUnumiiz toplumunun gercekliklerine egsiz bir yaklagim izledigimiz ens-
telasyon parkinda, sanat eserlerine kiiresellesmenin etkilerinden ticari
kaygrya da farkh bir pencereden yaklagim izlemekteyiz. Bu eserlerden biri

de Disneyland’in simgelerinden olan Mickey Mouse kulaklarini takan bir
balon saticisi ve elindeki balonlardir (Resim 7).

Dismaland’da gezmekte olan bir balon saticisinin elindeki siyah helyum
balonlarinin (izerinde “I am an imbecile (Ben bir embesilim)” yazmakta-
dir. Insanlarin bu balonlari para vererek almalari ve bu balonlarin hala ger-
cevelenip satiliyor olmasi da diinya toplumunun haline bir ironi olarak su-
nulmustur (Kogak, 2020,5.26).

Resim 6. “Dismaland — Bemusemet Park”adli enstelasyon alani (Gdrsel
Kaynak: https://www.widewalls.ch/magazine/banksy-dismaland-closing)

Resim 7. Dismaland — Bemusemet Park’ta “| am an imbecile” yazili
balonlar ( Gdrsel Kaynak: hitp.//thereart.ro/dismalandy)

Sanatgl her ne kadar sanat eserleri ile ig ice gegmekte olan ticari sistemi
elestirse de eserlerini bu sisteme dahil olma surecini farkli orneklerle iz-
lemeye devam etmekteyiz. Banksy'nin 2010 yilinda Detroit'te bir duvara
yaptigi bir grafiti, sanatginin istegi diginda yine bir galeri araciligiyla tica-
ri denkleme donastaraimgtar.

Banksy, Detroit'te bir duvara “I remember when all this was trees (bura-
larin agaglik oldugunu zamani hatirliyorum)” yazdiktan sonra elinde boya
kovasi ve firga tutan bir ¢ocugu resmetmigtir(Resim 8). Galeri 555 bu
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eseri koruma gerekgesiyle sokaktan almistir. Agirhgina ve zorlukla tagi-
nan bir duvar pargasi olmasina ragmen duvar alinip galeriye gétariimas-
tiir. Sanatc ve gehir halkinin tepkilerine ragmen galeri yoneticileri eserin
satisa sunulmayacagini ve her isteyenin galeri alaninda ticretsiz olarak zi-
yaret edebilecegini belirtmistir (Kogak, 2020,5.26).

Resim 8. Banksy'nin “I remember when all this was trees” yazil
grafiti calismasi ( Gdrsel Kaynak: hitps.//news.artnet.com/markel/detroit-
banksy-a-bust-at-auction-336592)

Banksy’nin tam dianyanin ilgisini gektigi Kirmizi Balonlu Kiz adli eseri ise
ok farkli, daha once rastlanmamis ve hdla tartisiimaya devam eden bir
sirecle karsimiza ¢ikmistir(Resim — 9). “Girl With Baloon (Kirmizi Balon-
l1 Kiz)” adli eser, 2018 yilinda Sothebys Londra’da muzayedede satildik-
tan hemen sonra gergevesinin iginde bulunan kagit kesme cihaziyla kendi
kendini yok ederek sanat dinyasinda buyuk bir sagkinliga sebep olmustur.

Resim 9. Banksy “Girl With Baloon(Kirmizi Balonlu Kiz" (Gdrsel Kaynak:
https://tr.euronews.com/2018/10/06/banksy-nin-1-2-milyon-euroluk-
tablosu-satildigi-anda-parcalara-ayrildi)

Muzayede gorevlisinin, eserin 1.2 milyon Euro’ya (8,48 milyon TL) sa-
tildigini duyurarak tokmagini vurmasi ile birlikte eser kendini yok etme-
ye baglamistir. Sotheby’s “Biz de gok sasirdik. Demek ki Banksy bize saka
yapti ve bunun boyle olmasini istedi. Simdi bu satisi nasil tamamlayaca-
gimizi dustindyoruz. Zira benzer bir durum hig yaganmadi” agiklamasini
yapmistir (Koyuncu, 2018, par.1 —7).

Mizayedenin bu agiklamasi hala sanat cevrelerinde tartigilmaya devam
edilmektedir. Mizayede gorevlisinin satisi duyurdugu anda Banksy, resmf
sosyal medya hesabindan “Satiyorum, satiyorum, sattim” yazarak payla-
simda bulunmustur (Resim 10). K&git pargalayicly! eserinin gergevesinin
igerisine nasll yerlestirdigiyle ilgili sureci igeren videoyu da yine kendi he-
sabindan paylagmistir. Sanatginin miizayede anina hazirlik yapmis olmasi,
sati duyurusunun ardindan hazirliklarina dair videolari paylagmig olmasi
mesajini yalnizca eserle degil, eserin hazirlik sdreciyle, satis aniyla hatta
satis sonrasiyla da planladigini gostermektedir.

View profile

View more on Instagram

oQu [
1.288.976 likes
banksy

Going, going, gene.

Resim 10. Banksy'nin sosyal medya paylasimi (Gdrsel Kaynak: hitps://
tr.euronews.com/2018/10/06/banksy-nin-1-2-milyon-guroluk-tablosu-
satildigi-anda-parcalara-ayrildi)

Banksy, satis streci sonunda eserin kendi kendini imha etmesi ve yeni bir
esere donisme sdreci ile sokak sanatini performans sanatina dontstar-
mdg oldu. Bu eser “Bir mizayede sirasinda canli olarak yaratilan ilk sanat
eseri” tnvanini kazanmistir (Resim 11). Eser 6guitaldiikten sonra “Love is
in the Bin (Gopteki Ask)” adini alarak satildigindan ¢ok daha degerli bir

hale gelmigtir (Aldede, 2021, par.4).
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Resim 11. Banksy “Love is in the Bin (Gopteki Ask)” (Gdrsel Kaynak:
hitps://www.tzv.org.tr/#/haber/6456)

Sanatginin, 2002 yilinda Londra’da bir duvara “Her Zaman Umut Var” ya-
zistyla birlikte kirmizi bir balonu tutmaya galigan bir kiz gocugunu resmet-
tigi, daha sonra sehrin farkli yerlerinde tekrarladigi bilinmektedir. Miza-
yedede satilan bu eseri 6zellikle mi 2002 yilinda duvara resmettigi eserin
konusundan sectigi konusu da incelenmeye dederdir.

“Bence sanatin yeni olasiliklara agilabilen temel bir yapi yaratmak igin
yeni sorular soran bir arag olmasi, benim isimin her zaman en ilging par-
cas! olmustur” sozleriyle Ai Weiwei giincel sanat dunyasinin farkli bakig
acisiyla dikkat geken bir sanatgisidir. Herkesin sanatini, neler yaptigini, ne
amacla yaptigini anlamasi istegiyle farkli ve kiresel dinya diizeni ile na-
dir sanatgilara 6zgd bir iletisim kuran sanatginin en ilgi cekici eserlerin-
den biri Aycekirdekleri dir.

Sanatcgl, Aycekirdekleri adli caligmasini ilk olarak 2010 yilinda Lond-
ra Tate Modern’de sergilemistir. Biyuk ve guglu bir degigkenligin akta-
rildifi porselenden Uretilmis bu heykel, Gin’in Jingdezhen kasabasinda-
ki zanaatkdrlar tarafindan gergege bire bir benzeyecek sekilde el isgiligi ve
geleneksel porselen dretim yontemleri ile gergeklestirilmig cekirdekler-
den olugmaktadir (Resim 12). 2011 yilinda gekirdeklerin 100 kg ik par-
cas Londra’daki Sotheby’s miizayedelerinin birinde 500 bin dolardan faz-
la bir fiyata satilmigtir (Wilson, 2015, 5.22).

Resim 12. Ai Weiwei “Sunflower Seeds (Aycekirdekleri)” (Gdrsel
Kaynak:  https://www. tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series/
unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds)

Tate Modern'deki enstelasyonun ardindan 2012 yilinda New York'taki
Mary Boone Gallery’de farkl bir versiyonu sergilenmistir (Resim 13). Bu
sergileme oncesinde Ai, izleyicilerin yapitinin Gstiinde yartimelerini iste-
mistir. Uzerinde yiriinerek yapitin tam anlamisla anlasilabilecegini savu-
nan sanatginin bu gordsu kisa bir stire uygulanmistir. Ancak yetkililer se-
ramik tozunun saglik riskleri nedeniyle kisa bir stre sonra bu tecriibeyi
sonlandirmigtir. Sergileme sonrasinda 10 ton igerisinde yaklasik olarak
sekiz milyon tane cekirdek, Tate'in sabit koleksiyonu igin satin alinmis-
tir (Wilson, 2015, 5.22).

Resim 13. Ai Weiwei “Sunflower Seeds (Aycekirdekleri)” (Gdrsel Kay-
nak: Wilson, M. (2015). Gagdas Sanat Nasil Okunur 21.Yiizyil Sanatini
Yasamak . [stanbul: Hayalperest Yayinevi)

Aycekirdekleri, eski zamanlarda imparatorluk i¢in porselenler treten Jing-
dezhen kasabasinda, porselen kilinin geleneksel yontemlerle elde edil-
mesinden, sekillendirmesine, pisirilip renklendirilmesine ve son pigirimi-
nin yapilarak gergek bir porselen eser yontemlerinin izlendigi bir stiregten
gecmektedir. Farkli ve sagirtict bir eseri, geleneksel yontemlerle gergek-
lestirip yine kiresel dlgekte ticarilestiren Weiwei, bu eserin dustinsel alt
yapisini da kendine 6zgu olarak kurgulamistir.

Resim 14. Ai Weiwei “Sunflower Seeds (Aycekirdekleri)” tretim sireci
(Gorsel  Kaynak:  http://www.khanacademy.org.tr/sosyal-bilimler-ve-
sanat/sanat-tarihi-/global-cagdas-sanat/21.-yuzyilda-global-modernizm/
ai-weiwei-aycicegi-cekirdekleri/9006)

Aycekirdeklerinin dretim ve yerlestirme strecindeki anlami diigindldi-
gunde, sanatginin yapitinda sahicilik, bireyin toplumdaki rold, kltrel
ve iktisadi aligverisin jeopolitigi gibi konulari igerdigi soylenebilmekte-
dir. Bunun yani sira eserin, Mao Zedong'u glines, yurttaslari da ona dogru
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donmus aycicekleri olarak betimleyen Gin Kultar Devrimi esnasinda kul-
lanilan propaganda posterlerini de hatirlatmaktadir (Avcr ve Uslu, 2019,
$.29).

Bu eserinde derin bir sanatgi bakigiyla yeni bir tasarim sunan, kiiresel an-
lamda ticari baglantisini gerceklestiren zeki bir sanatcl ve eseri ile kargl
karglya bulunmaktayiz. Kendi dlkesinin gergeklerini sanatgl zekdsina 6zgu
bir anlatimla, yine zekice bir ticarilestirme yontemiyle diinyaya agan, ken-
di tlkesinin insanlarina ig sahasi sunan Ai Weiwei, belki de kireselles-
menin tm anlamlarini bu eserinde toplamis olarak degerlendirilmelidir.

Sonug

Malzeme cesitliligi, duygularin disavurumunda kullanilan teknik, nesne,
arag gereg kadar hatta daha fazlasi guincel sanat eserlerinin distnsel alt
yapisini olusturmaktadir. Bu bakimdan gincel sanat eserleri yerytiziinin
gordiigu sanat dénemleri arasinda bambaska bir yer edinmektedir.

21. yuzyil sanatinda, Jeff Koons gibi anlagiima gtigltgtinden hoglanmayip
herkese tanidik gelebilecek eserlerle, herkesin dokunabildigi mekdnlarda
eserlerini izleyiciye sunan sanatgilar vardir. Eserini retmekteyken satis
aninda gerceklesecek olaylar tasarlayan, eserinin yok olug aninda yeni-
den olusacak bir sanat esirini tasarlayan Banksy gibi sanatgilar vardir. Ai
Weiwei gibi dogdugu ulkenin geleneksel Gretimini kurgulayarak kiresel
diinyaya son derece derin bir felsefi altyap! ile pazarlayan sanatgilar vardr.

Dunyada pek ok dedisim olmus ve olacaktir. Gintimaziin gergekligi ise
Kiresel diinya ve onun gtinlik hayatimiza katilmakta olan gok yonli etki-
leridir. Kimlik, kiltdr, gelenek, ekonomi, politika, uluslararast iligkiler, si-
nirlar vb. pek gok konuya miidahale eden kiresellesme kavrami, sanatgi-
|ar tarafindan anlamlandiriimaktadir.

Kiresellesme streci; dokunup dondstardiga toplumlarla kimliklerle bizi
kusatmaktayken, bu kavramin sanat eserlering yansimasi sadece ticari ve
karesel sembollerle gerceklesmemistir. Kiresellesen dinyada tlkelera-
rasi sinirlarin kaybolusu bir gercektir. Bu kaybolug iletisim araglari, tek-
noloji, tlkeler arasi ticaret ve ig birligi gibi pek cok degdiskenle gergek-
lesmektedir.
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ilkel Kabilelerden uygar toplumlara uzanan insanlik tarihinde degisen
inang sistemlerinin etkileri kadin ve onun bedenini sdrekli degistirmigtir.
Kadinlar kendi bedenleri (izerinde sdz sahibi olan eril iktidarin belirledigi
normlarla gtizelligin pesinde kogmustur. 20. ylzyilda yasanan iki baytik
Dunya Savasi'nin yani sira dusiinsel ve teknolojik devrimler kimlik, beden,
aidiyet ve cinsiyet kavramlarinin yeniden tanimlanmasini zorunlu kilmigtir.
Giinimuz tuketim toplumunun gizellik kriterleri, kadini bir bitiin olarak
tek tipe indirgemektedir. Estetik uygulamalarin yani sira kozmetik dtinya-
sinin da sémarast haline gelen kadin, bedenini stirekli degistirmekte ve
gtincel begeniye gore degistirmektedir. Feminist egilimlerle yeniden inga
edilen kadin ve bedeninin temsili, sanatin anlatim araglari olan video, ens-
talasyon ve performans ¢alismalari ile yorumlanmistir. “Degisen Giizellik
Anlayisi ve Kadin Bedeni Uzerinden Sanatta Temsili” adli bu galismada,
farkli donemlere ait drneklerle toplumsal cinsiyet rollerinin degisen guizel-
lik anlayigina yansimalari ve kadin sanatgilarin kendi bedenleri Uzerinden
kadini nasil yorumladigina dair yaklagim bigimlerine dair bir inceleme
yapimigtir.

Anahtar Sozciikler: Kadin, Beden, Gzellik Acisi, Temsil

Abstract

From primitive tribes to civilized societies, myths, beliefs and monothe-
istic religions have constantly changed the woman and her body. Women
have pursued beauty with the norms determined by the masculine power
who has right to comment over their bodies. In addition to the two great
World Wars in the 20th century, intellectual and technological revolutions
necessitated the redefinition of the concepts of identity, body, belonging,
and gender. Criteria of beauty of today’s consumer society reduce the wo-
man as a whole to a single type. The woman, who has become the object
of exploitation of the cosmetic world as well as aesthetic applications,
constantly changes and corrects her body. The representation of woman
and her body, reconstructed with feminist tendencies, has been interp-
reted with video, installation, and performance works, which are the new
means of expression of art. In this study entitled an analysis of the reflec-
tions of social gender roles on the changing idea of beauty with examples
from different periods and how women artists interpret women through
their own bodies was conducted in this study, titled “The Changing Idea of
Beauty and Its Representation in Art Through the Female Body.”
Keywords: Woman, Body, Beauty Pain, Representation

Makale Gdnderim Tarihi: 17.06.2022
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Girig

Estetik 6znenin, belli bir estetik tavirla estetik nesneyi begenmesi sonucu
guzellik agiga cikar. O halde guzellik, estetik 6znenin begenisidir. Eger in-
sanin estetik bir bakig agisi yoksa nesne kendi basina guzel olamaz; ¢unki
begenecek bir 6zne ya da degerlendirecek bir zihin yoktur. Platon’da gi-
zellik, kisiden kisiye ve cagdan gaga degismeyen objektif bir deger, ide-
al ve yetkin bir 6zddr. Bu dunyadaki guzel seyler, asil drnekleri olan gu-
zellik ideasindan pay aldiklarr igin “giizel” diye nitelenirler. Aristoteles’e
gore guzellik, belli bir oran ve uyumu igeren dizendir. Bununla birlikte in-
sanin algi sinirlarini ve kavrayis giiciini asan gok biiyuk bir sey guzel ola-
maz. Oyleyse guizellik; oran, uyum ve diizenden bagka, sinirlilgi da igerir.

Antik Yunan'da kadinin narin bir binyeye sahip oldugu ve zihinsel yet-
kinliklerini gelistiremeyecegine olan inang, fiziksel guzelligi kadinda ara-
nan bir dzellik olarak ortaya koymustur. Yine de fiziksel guzellik iyi olan
ve ruh guzelligi ile bir arada sifatlandirmigtir. “Kalos Kagathos” guzel ve
iyi olanr isaret ederken “Kakon” eksik ve girkin olani tanimlamistir (Saga-
ert, 2017:25).

ilkel kiiltirlerin bize garip ve anlasiimaz gelen gizellik anlayislari vardir.
Bazi kabilelerde kulak memelerine adir kiipeler takip kulagin sarkmasini
saglayarak veya alt dudaga halkalar takarak dudagi biyutmek gibi guzel-
lesme cabalari gorulmektedir. Boyunlarina halkalar takmalar ve viicutla-
rini hayvan motiflerini andiran sekillerde boyamalari da ilkel kabile kiltd-
rinin bir yansimasidir (Balci, 2016:4). Ilkel topluluklarda insan derisi,
yerylzinun derisidir. Bireysel beden anlayisi olmayan, kabile tyeleri ve
do@a ile kolektif yasayan insanlarin tanrlarla ve diger kabile Gyeleriyle
sembolik anlamlarin degis tokusu s6z konusudur. ilkel beden tizerine ka-
zinan veya boyanan izler, gogalmanin ve zenginlestirmenin isaretleridir.
Beden kesiklerle, yariklarla gindelik hayatin tim izlerini (acl, seving vb.)
tagimistir. Bedendeki izler bireysel degil kolektif yasamin, trans halinin, ri-
tiiellerin ve ihtiyaglarin ifade buldugu bir alan olmugtur. Eski bedenlerin
teri, kokusu ve salgilari doganin kokusuna karismigtir. Modern bakis agi-
sinda ise durum cok farkldir. Bedenin kokusu, salgilari, digkilari rahatsiz
vericidir ve disiplin altina alinmalidir (Gabuklu, 2004:96-98).

John Berger, Gdrme Bigimleri eserinde Adem ve Havva'nin Tanri ile yap-
tiklari diyalogu Genesis'de anlatildigi bicimi ile aktarmistir.

ikisinin de gézleri acildi ve ciplak olduklarini gérdler ve incir yap-
raklarini birbirine ekleyip onlerine ortli yaptilar. ..ve yiice Tanri erkegi

32


https://orcid.org/0000-0001-5394-6308

cagirdi ve ona soyle dedi: “Nerdesin?” Ve erkek de dedi ki: “Sesini
bahgeden duydum ve korktum; ¢lnkii ¢iplaktim ve saklandim.”...Ve
kadina da soyle dedi Tanri: “Senin acilarini ve dogurganhigini artiraca-
gim; cocuklarini acr iginde dinyaya getireceksin, arzularin kocana y6-
nelecek ve seni o yonetecek.” (Berger, 2005:47-48).

Kadin bedeni ve giinah kavramlarinin bir arada algilanmasi Adem ve
Hawa’nin cennetten kovulmasina kadar dayanmaktadir. Adem ve Havva
gtinah iglediklerinde bedenlerinin tamamini 6rtmek yerine cinsel organla-
rini kapatarak utanci goriindr kilmistir. Ortagagin sonlarindan itibaren gip-
laklik giinahla iligkilendirilmis ve ginahkar bedenin gorsel yorumu cinsel
organlarin gdsterilmesi ile ifade bulmustur. Hans Buldung (y. 1484-
1515)'un Hawa, Yilan ve Adem adli resminde Havva'nin bedeni sarigin,
geng ve glizel temsil edilirken Havva’'nin beden dilinde herhangi bir utan-
ma duygusu goze capmamaktadir. Cennetten kovulmadan once ¢iplakligi-
nin farkinda olmayan Hawva'nin diri bedeninde ve cinsel bdlgesinde tiiye
rastlanmaz. Yuziinde cazibe ve ayartma gucu ile Havva, tehlikeli bir bakis-
la kadinlardaki cinsel kotiliga temsil etmektedir. Adem’in direncini kira-
cak olan Havva, Adem’e vermek Uizere elinde tuttugu elmay! arkasinda sak-
lamaktadir. Buldung’un resminde Havva yalniz cinsel gucu degil, tehlikeli
bir kadin iktidarini da gézler 6niine sermektedir (Leppert, 2009:294). Kut-
sal kitaplarda beden igaretleri dzerine bolumler yer almaktadir. Beden ta-
mamen temiz olmalidir, cinsel ayriminin dogal isaretleri harig herhangi bir
iz olmamalidir. Bedende agilan her yara veya iz, kirli, simgesel ve kutsal
olmayandir (Kristeva, 2014:127).

Foucault, Hristiyanligin beden tizerine kurdugu iktidari Pastoral iktidar ola-
rak tanimlayarak iktidar sahibinin gérevinin, sdrtiniin selameti igin sdrdyu
bir arada tutmak ve yon gostermek oldugunu belirtmistir. Sdrd igin nobet
tutan goban, kendini siiriye adamigtir ve surti adina karar verebilmektedir.
itaat eden tyeler, iktidarin bahsettigi oduller ile yasamaya devam etmek-
tedir (Foucault, 2000:28-31). Ortagag insani igin diinya bir semboldi ve
insanin gorevi bu sembollerin altinda yatan gergedi anlamakti. Bizans ki-
liselerinde yer alan bedensel acinin temsili olan resimler de, Hz. isa’nin
acilarina ortak olmak, anlamak ve kurtulusa ermek amacina hizmet etmis-
tir.

Ronesans resim sanatinda kadin bedeni “seyirlik nesne”dir. Seyirci ise
daima erkektir. Vicudun resmediligindeki asil gaye resme bakan erkege
hizmettir. Kadinin kendi cinselliginden ve tutkularindan uzak, kilsiz ve cin-
sel guci olmayan bedeni, erkedin achgini doyurmak icin vardir (Berger,
2005:55).

Ronesans anlayisinda ‘beden’ ve ‘ahlak’ i¢ ice gecmistir. Bedene dair ta-
nimlar normlarla birlikte aniimigtir. Vigarello'ya gore;

...her zaman oval ve ‘dingin’ yiiz, diiz ve ‘kalkik’ alin, ‘kiigtik’, ‘inci-
lerle dolu’ ama nadiren agllan bir adiz, ‘zarif, kar gibi beyaz' gerdan,
‘yumusak ses ve konugma’, son olarak agirbash ve olcal tavirlar. Bir
‘0zeli’ hatta bir ‘ayibr’” akla getirebilecek her seyi gizlemek igin, ki-
clik, dar, kapal agiz simgesel bir anlam igerir (Vigarello, 2013:40).

Ronesans donemi sanatinda beden idealize edilmig seyirlik nesnedir. Ka-
din bedeninin sanat nesnesi oluguna verilebilecek 6rnekler sayisizdir. Bu-
rada ornek teskil etmesi bakimindan tzerinde durulacak eser; Biyuk Jan
Brueghel'in fsitme adli tablosudur. Eser, neredeyse hepsi liks esyalarla
dolu mekdn dinyevi hazlara hitap eden nesnelerle doludur. Muzik aletle-
rinin bag! ¢ektigi bu nesnelere dikkatli bakildiginda tek tek ince ayrintila-
riile islendigi goze carpmaktadir. Yasamaya davet edildigimiz hazlarin yer
aldigr resmin merkezinde ciplak kadin 1s1gin da yardimi ile 6zel bir goriin-
td olusturmustur. Kadin bedeninin beyazligi diger tim nesnelerden ayri iz-
leyicinin dikkatini merkeze gekmektedir. Alinacak haz erotikleserek res-
me bakmamiz igin gereken sebepleri arttirmaktadir (Leppert, 2009:150).

Giizellik Arayisi

Kadinin entelektiel olusu ve distnebilmesi, onlarin cinsel cazibesini kay-
bettirecedine olan inang Antik Yunan'dan Aydinlanma’ya kadar devam et-
migtir. Erkeklerde guzelligi zekdnin bir yansimasi olarak géren bu anlayis
eril guzellik ve disil gtizelligin dayanaklarini birbirinden ayirmistir. Kadinin
guzelligini yalniz fiziksel temellere dayandiran bakig agisi, erkekte zekay
ana merkeze yerlestirmistir. Kant'a gore, bir kadin guzel ve ahlakli olma-
lidir. Kadinlarin ahlaki nitelikleri gelistiriimeli ve erkegin stunliigine hiz-
met edecek kivama getirilmelidir. Kadinlarin almasi lizumlu oldugu tim
egitim, erkeklerin hoguna gitmek, onlara faydali olmak, kendisini sevdir-
mek, saygl gostermek, teselli etmek ve her daim onlari hog tutmaktir (Sa-
gaert, 2017: 96-97).

Berger (2005)’e gore; kadin erkekler dinyasinda nasil gorindiga ya da
nasil gorinmesi gerektigine dair davranis gelistirmek zorunda kalmigtir.

Kadin olarak dogmak, erkeklerin milkiyetinde olan 6zel, cevrelenmis
bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesi-
ne sinirli, boylesine kosullandirimig bir yerde yasayabilme ustalikla-
rindan dolayi gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varhiginin ikiye bo-
linmesi pahasina olmustur. Kadin hig durmadan kendisini seyretmek
zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolagir.
Bir odada yurtirken ya da babasinin baginda aglarken bile ister iste-
mez kendisini yararken ya da aglarken gértr. Gocuklugunun ilk yilla-
rindan baslayarak hep kendi kendisini gézlemesi, bunun gerekli oldu-
gu ogretilmistir ona. (Berger, 2005: 46)

ingiltere’nin déneme adini veren Kralige Viktorya tarafindan yonetildigi ve
adini buradan alan “Viktorya Dénemi” (1837-1901), ideal viicut guzelli-
gi ve korse denildiginde akla ilk gelen donemdir. ingiltere’de bir dizi ya-
saklarin ve agirhgin hikim strdaga bu dénemde, korse giyen kadinlar
saygl duyulan, iffetli ve sadik bireyler olarak itibar kazanirken korse giy-
meyen kadinlar hafif, giinaha egilimli veya ahlaktan yoksun olarak gortl-
mastdr. Dénemin modasi ile cap 40 santimetreyi bulan korseler yalniz
nefes alma zorlugu yaratmiyor; hazimsizlik, kabizlik ve hatta i¢ kanama-
ya sebep oluyordu.

1921 yilinda Amerika'da duzenlenen “Miss America” yarismasi ile “gizel
beden” kavraminin ideal beden imgesine evrildigi gorilmektedir. Goste-
ri dinyasinin piyasaya sirdagu guzel kadin ve erkekler, bedenin ne olmasi
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gerektigine dair guclu mesajlar iletmigtir. Bu streg dini, siyasi ve ekono-
mik degisimlerle devam ederek ginimuze kadar farkli guzellik kalipla-
r olusturmustur.

R PRI ) 1

Gorsel 1. Miss America, 1921. (Gdrsel kaynak: https://www.insider.com/
vintage-photos-of-miss-america-beauty-pageants)

1930-1945 yillari arasi Hollywood’un Altin Gagr olarak anilmaktadir. Bu
donemde sinema sektorinde “ideal kadin bedeni”, basta Amerikan halki
olmak Gzere tiim dinyaya, gésteri dunyasi araciligi ile ulagmistir. 1960 yI-
lina gelindiginde Amerikan halkinin yarisinin evinde televizyon bulunmak-
tadir. Olusturulan yeni imaj yaratimlari film yildizlar aracihigi ile piyasaya
suriilmektedir. Film yildizlarina benzer giyim, sa¢ kesim modelleri, akse-
suar ve makyaj dahil tim gostergeler tliketim yontni ve miktarini dogru-
dan etkilemistir.

“Eril bakig”, Hollywood filmlerinden yagliboya tablolara kadar kadini, go-
gunlukla “bakilan olma” durumunda gostermistir. Kadinlarin erkekler igin
ya da erkek bakigi igin guzel ve erotik olmasi onu edilgen nesne konu-
muna suriklemigtir. Gandmiz medyasina dikkatle bakildiginda, kadin
bedeni kusurlarindan arindinimis ve mikemmelligi yakalamistir (Barret,
2015:307).

1960 Sonrasi Kadin Sanatcilarin Giizellik Anlayigina Yaklagim Bi-
cimleri

Savas sonrasi donemin 6zgurlikgu anlayigi 1950’11 yillarin beden tanimi-
ni dogrudan etkilemistir. Yari agik ve dolgun dudaklar ve dolgun gogasler
seksi olmanin yeni gostergesidir. Bu yillara damgasini vuran Brigitte Bar-
dot, dénemin kadin arzusunun, 6zgarliginin ve dogalliginin simgesi ol-
mustur. Estetik artik bedenin kendisi olmasini telkin etmektedir (Vigarel-
lo, 2013:248-249). 1960’ lara damgasini vuran pop sanati tiketim kuiltdird
Uzerine kurulmug bir akimdir ve bedenin fetis nesnesi olarak algilanmasi
birgok pop eserde net bir sekilde izlenmektedir. Richard Hamilton'un Bu-
gtindin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Goz Alici Yapan Nedir? isimli kolaj ca-
lismasinda neredeyse ¢iplak olan kadin ve erkek bedenleri birbirinden ko-
puk ve glincel ev esyalari ile bir araya getirilmistir.

1971 yilinda sanat tarihgisi Linda Nochlin” in kaleme aldigi “Neden Biytk
Kadin Sanatgi Yoktur?” yazisinda kurumsal, ekonomik nedenler ve egitim
olanaklarinin kadin sanatgilarin kendilerini sanat piyasasinda var edeme-
dikleri gercedine dikkat gekmistir. Feminist sanat tarihcilerinin kadinlarin
drettigi sanat eserlerini gorindr kilma gabalari, kadini arzu nesnesi konu-
mundan 6zne konumuna yerlestirmeyi amaglamigtir (Barrett, 2015: 254).

ikinci kusak feminist sanatgilar ise kadin bedenini tanimlayan toplumsal-
kiltarel yapinin elestirisini yapmiglardir. Bu elestirel yaklagimi benim-
seyen Cindy Sherman (1954-), Sherrie Levine (1947-), Barbara Kruger
(1945-) gibi sanatgilar kiltiirel goziimlemeleri yapisokimel bir yakla-
simla ifade etmiglerdir. Barrett, (2015)’e gére; 1970’li yillarda Hollywo-
od filmlerinin kadinlari erkek izleyiciler i¢in daha seksi veya erotik sekilde
gosterme egilimi tizerinde durarak bakis-eril bakig kavramini sorgulamig-
tir. [zleyenin aktif bir 6zne, kadinin da edilgen bir nesne olarak gosterildi-
i medyanin kadin bedeninin “bakilan olma” durumunda oldugunu belirt-
migtir (Barrett, 2015: 307).

Cindy Sherman, 1970’li yillarda bedenin timiiyle sergilenerek yalnizca
nesne olarak algilanmasina karg bir tutum gelistirmistir. 1970’lerde bas-
ladigi “Isimsiz Film Kareleri” serisinde her fotograf karesinde farkli bir ki-
liga briinerek popler kalturtin sekillendirdigi kadin imgesini sorgula-
migtir. Burada sanatgi hem nesne hem de 6zne konumundadir. Tiketim
kiiltdrdndn cinsiyet rolleri Uzerinde kurdugu baskiyr elestiren Sherman,
Hollywood'un tamidik film karelerinden yararlanmigtir.

Gorsel 2. Cindy Sherman, Isimsiz film karesi No. 17, Siyah-beyaz
fotograf, 1978. (Gdrsel kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/
Untitled-Film-Still—17/4211048CBDEF7B58)

Sherman, tiiketim ve gésteri kiiltiranan cinsiyet rollerini nasil belirledi-
@i Uzerinde Urettigi fotograflarla, kendisinin cektigi ve kendisinin oyna-
Q1 kareler olusturarak, gosteri kultiranan sekillendirdigi yapay kimliklere
g6ndermede bulunmustur. 1977'den itibaren gerceklestirdigi /simsiz Film
Karelernde gergek ile kurgu arasinda gidip gelen imajlarla kadin kimligi-
nin toplumsal kodlarini gozler 6ntine sermistir (Antmen, 2012:280).

Eleanor Antin, 1971 yilinda gerceklestirdigi Representational Painting
performansinda, tzerinde yalniz i¢ gamasirlari ile kamera/ayna kargisinda
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oturmaktadir. Kameraya dogrudan bakan sanatgi, kamerayl ayna olarak
kullanmigtir. Zaman zaman ydziinii inceleyen, zaman zaman sigara igen
sanatgi saglarini firgalar, makyaj yapar ve kendini izlemeye devam eder.
Performansta agir hareketlerle vurgulanan guzellik arayisi izleyicinin de
katilimi ile mistik bir seremoniye donagmustar. Giizelligin 6nemli oldugu
tim zamanlarin bir elegtirisi olarak yansitan sanatci, makyajin kendisini bir
yanilsama olarak sunmustur.

Girsel 3. Eleanor Antin, Representational painting, 1971. (Gdrsel kaynak:
https://flash—-art.com/article/painting)

Kadin sanatgilarin Uzerinde durduklar esitsizlik, cinsiyet farkliligi veya irk-
¢ihga kars! tutumlarinda sanat imgesi olarak yine kadin bedenini kullan-
malari kendi iginde bir ikilemi de beraberinde getirmistir. Kadini bakigin
nesnesi konumunda degerlendirdikleri performanslarinda, baskin anlayi-
sa karsi tepki verirken arzu duyulan nesnenin yine kadin bedeninde tem-
sili ironiktir.

Gorsel 4. Rebecca Horn, Berlin exercises: Dreaming under water, 1974-
1975. (Gorsel kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/horn-berlin-
exercises-dreaming-under-water-t07625)

Rebecca Horn (1944-)'un Berlin Exercises: Dreaming Under Water (1974-
1975) performansinda saglarini keserken bedenin uzantisi olan parca-
ya mudahalede bulunmustur. Fetisizmi cagnistiran kizil saglari bedeni

kaplayan ve aciya duyarli alani temsil etmektedir. Sag, ayni zamanda hem
estetik hem de erotik yonund ifade ederken sanatginin aclyr deneyimleme
strecini de gozler 6niine sermigtir.

Kendi bedenini sanatin nesnesi olarak kullanarak yerlesik guzellik anlayi-
sina farkli bir bakig agisi getiren Marina Abramovic, (1946-) beden sanati-
nin sinirlarini zorlayan en énemli performans sanatgilarindan biridir. Abra-
movic, performanslarinda her seyin gergek olmasina dzen gosterir. Kendi
bedenini sanatinin nesnesi, hayatini da igerigi yapan Abramovic de, izleyi-
ci ile arasindaki engelleri kaldirarak dolaysiz iletisim yolu yaratir. Boylece
izleyici, fiziksel degisim strecini sanatgl ile birlikte deneyimleme ve zihin-
sel olarak 6zdeslesme olanagi yakalar. izleyici de sanatgiyla birlikte eyle-
min tamamlayici bir elemani olur (Eslek, 2011:71).

Gorsel 5. Marina Abramovic, Art must be beautiful, 1975. (Gdrsel
kaynak: https://zkm.de/en/artwork/art-must-be-beautiful-artist-must-be-
beautiful)

Abramovic’in gerceklestirdigi diger bir performans Sanat Guzel Olmali,
Sanatgi Guizel Olmalidir. 1975 tarihli bu calismada sanatgi, makyajli ve
cinlgiplaktir. Metal bir firca ve tarakla saglarini gelisigiizel tararken aci
icinde kendinden gegmektedir. Aciya karsi duyulan korku ile yizlesen sa-
natc, bir saat stiren bu performansta kendi canini yakarken bir taraftan da
“Sanat Gzel Olmali, Sanatgi Guzel Olmali” ifadesini stirekli tekrarlamis-
tir. Beden yoluyla mistik arayiglar igine giren Marina Abramovic, gosteri-
lerinde kendi bedenini kullanarak bedeni bir nesne konumuna yerlestir-
migtir. Kendi dinselligini sorgulayan Abramovic, performanslarinda hem
izlenen hem de izleyendir. Performansa dogrudan katilan izleyici, perfor-

mistir (Yener, 2010:65).

Feminist sanat, erkek egemen kiiltiriin dayattigi estetik degerleri, bas-
kin ve guglu bir yap! tarafindan kusatilan kadin sanatcilarla sorgulan-
migtir. Feminist sanatgilar yeni malzeme ve teknikleriyle, soylemlerini
gorandr kilma cabas! yaninda, temsil meselesini de gtindeme getirmis-
lerdir. Cinsellik ve kimlik gibi sorunlari irdeleyen Hannah Wilke ve Ca-
rolee Schneemann; kendi bedenlerini kullanarak geleneksel temsil yon-
temlerini de yerle bir etmislerdir (Sahiner, 2013:112). Bir feminist olarak
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Hannah Wilke (1940-1993), erkek tarafindan yaratilan kadin giplakligina
dayanan guzellik anlayigina karsi bir elestiri sunmustur. Giplakhgin gizel-
ligini, kendi bedeni ile yeniden tanimlamaya caligmistir.

2

& o

Gorsel 6. Hannah Wilke, Yildizlagan nesne serisi, 1974. (Gorsel kaynak:
https://destructural.wordpress.com/2009/08/06/misogyny-andis-
violence/)

Bedenin guzelligini, cinsel imalari ve digiligi kendi bedeni Uzerinden ak-
taran Wilke, vulva bigimine getirdigi sakizlari viicuduna yapigtirarak fotog-
raflastirmistir. Ginluk tiiketim nesnesi olan sakizla, “cinsellik, yara, erkek
egemenligi” kavramlarini elestirmistir. Wilke bedeninin durusunu ve vaji-
na seklindeki sakiz pargalarini agiktaki kisimlara yapistirmasiyla bedenin-
de gerceklesen dedisimi Yildizlasan Nesne Serisi nde “Ben sanatimim.
Sanatim da bana dénustiyor” diyerek agiklar. Kendini yaralama, yildizlag-
maya dontsar (Antmen, 2012: 257-259).

Wilke, hastalik/hasta olma durumuna, sahip oldugumuz kulttirel bakig ve
hastaligin gorunttisiyle kargilasma-ytizlesme (izerine bir sorgulama ger-
ceklestirmistir. Kendi bedeninde hastalida kargi koyamamak ve bedenin
milkiyeti arasindaki atismay tarif etmistir. 1993 yilinda lenf kanserinden
0lmeden hemen 6nce, kemoterapiden etkilenmis vicudunu /ntra-Venus
adh fotograf serisi ile sergilemistir. Bu calismasinda Wilke, beden-aci-
giizel gibi kavramlari kendi bedeninin gegirdigi evreler dzerinden yansit-
migtir.

3 A - =
Garsel 7. Hannah Wilke, Intra Venus, 1992-1993. (Gdrsel kaynak: https://

www.nytimes.com/2019/11/13/arts/design/new-york-galleries-what-to-
see-right-now.html)

1992-93 yillarini kapsayan bu galismada /ntra kelimesini igeren, kapsa-
yan, anlamiyla segen Wilke, kadin estetiginin temsili olan Venus mitine
de bir gonderme yapmustir. Vends’iin sanat tarihi boyunca guizelin temsi-
li olusu ve sanatginin sanat gegmisi boyunca guzelligini sergilemekle it-
ham edilmesine karsilik bu fotograf serisi, yasadigi hastalik tzerinden bir
cevap olarak da degerlendirilebilir. Wilke, 6lumdin karsi konulmaz gergek-
ligi kargisinda bir kadin sanatgi olarak elestirinin ve mucadelenin somut-
lasmig haline donasmiigtr.

Bedenini bir sanat yapitina dénustiren Orlan (1947-), kendi bedeni Uze-
rinde bir dizi operasyon gergeklestirmektedir. Orlan, gegirdigi estetik
ameliyatlarda anestezi kullanmasi sayesinde acl ¢ekmez. Bu operasyon-
larin kilit noktasini, dogrudan géze hitap anlayigi ile acinin yoksunlugu
kavrami olusturmaktadir. Bati sanat tarihinden aldigi bir takim imgeler-
le, estetik ve ideal beden anlayiginin kokenini sorgulamaktadir. Bu imgeler
ideal kadin gérintiisind saglayabilmek adina bir araya getirilmistir. Sanat-
¢l, Ronesans ve sonrasinda ideal guzelligin temsili olarak gordlen kadinla-
rin guzellik temsili dzerinden gelistirdigi bir bakis acisi ile baska bir ideal
giizellik yaratmigtir. Orlan kendi bedenini performans sanatinda kullanarak
tarihi metinlerde gegen ve guzel olarak adlandirilan imgeleri, yeniden yo-
rumlamigtir. Bu performanslar, eril bakigin 6znesi olan kadin cinselligine
ve guzelligine dair elestiri niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 8. Orlan, Omnipresence, 1993. (Gdrsel kaynak: https://cultura-
colectiva.com/art/orlan-performance-artist-plastic-surgery)

1977 yilindan baglayarak gerceklestirdigi ameliyatlara Carnal Art adi ile
devam etmig ve performansa dontstirmdstar. Ameliyati gerceklestiren
doktor ve ekibin kiyafetleri, duvarlarda asili afigler 6zel olarak segilmis;
operasyon uygulanacak bedenin bélimine gore yapilan 6zel hazirliklar
yapiimigtir. Operasyon siireci kamera ile kayit altina alinmig, gortntler ve
kendi kanindan yapti§i resimler galeri ortaminda sergilemistir. Orlan’in bu
Carnal Artadl etkinligi; sanatgiya gore; insan viicudunun degistiriimesi ve
onun toplumsal tartismaya agilmasidir.

Sonug

ilkel toplumlardan Hristiyanliga, Rénesans'tan 1960’1 yillara kadar uzanan
surecte kadin ve bedeninin temsili sdrekli degismistir. Kadin bedeninin

insanlik tarihinin hemen hemen her dénemin de maruz kaldi§i siddeti ve
aclyr sanateilar farkli sanat formlari ile yorumlamistir. 1960 sonrasi ¢ag-
das sanatin feminist sanatla gelistigi ve kendine yeni anlatim araglari bul-
dug@u giinimz sanati, performans ile daha etkili, akilda kalicr drnekler-
le kadin, beden, gizellik kavramlarint tartigilir kilmistir. Kadin sanatcilar
cinsiyetin toplumsal tesisini irdelemek, disil bilincin kesfedilmesi, med-
ya kliselerinde arzu edilen digilige karsl bedensel acinin simgelestigi per-
formanslarla kadin bedeninin algilanig bigimini yapisoktict bir okuma ile
yeniden dretmislerdir. Degisen giizellik anlayisi ve kadin bedeninin tem-
siline dair sarsici eserler ortaya koyan kadin sanatgilar, kendi bedenlerini
kullanarak belli bir biling uyandirmaya yonelik gecici durumlarin yaratildi-
@1 bir sanatsal yaklasimi benimsemislerdir.

*Dr. Funda GETGIN
E-posta: fundacetger@gmail.com
Milli EGitim Bakanligi, Ortadgretim Genel Mudrlugu
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Teknolojik gelismelerin giysi tasarimi alanina dahil edilmesi ile insan be-
deninin, ara ylzler ve gevremizi saran alan arasinda da yeni baglantilar
olusturulabildigi goriilmektedir. Giysilerin sessiz iletisim araglari olma
ozellikleri, ayni sekilde sessiz bir iletisim islevine sahip kisisel mekan,
proksemi kavramlarinin kesistigi noktalarda giyilebilir teknolojilerin kul-
lanildigr giysi tasarimi projeleri olusturulabilmektedir. Bu calismada,
kisisel mekan kavrami dogrultusunda, ozellikle bu kavrami vurgulamak
tzere giyilebilir teknolojiler kullanilarak tasarlanan on bir etkilesimli giysi
tasarimi galigmas! sistematik derleme yontemi ile incelenmistir. Kentsel
ortamda kisisel mekan ile beden iliskisini etkilesimli giysi tasarimlari
aracih@i ile vurgulayan projelerin kapsamlarinin ve ortak noktalarinin tes-
pit edilmesi caligmanin amacini olusturmaktadir. Belirlenen orneklerde;
giyilebilir teknolojilerin kullanildig giysi tasanimlari aracigi ile karsidaki
kisinin dikkatini cekerek uyarma, fiziki olarak araya mesafe koyarak kisiye
alan olusturarak rahat hissettirme 6zellikleri 6ne gikmaktadir. Projelerin
ortak Gzelliklerinin belirlenmesi gelecekte giyilebilir teknoloji alanindaki
gelismeler dogrultusunda bu kapsamdaki galismalarda yapilabilecekleri
gbrme veya yeniden farkl sekillerde nasil denenebilecegini ortaya koyma
acisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kisisel Mekan, Proksemi, Etkilesimli Giysiler, Giyi-
lebilir Teknolojiler, Giysi Tasarimi.

Abstract

This study explores the intersection of garment design and wearable tech-
nology, and how technological developments can build on the nature of
garments as a non-verbal means of communication to create new appli-
cations in proxemics and the definition of personal space. Applying the
systematic review method, it explores eleven interactive garment design
that highlight the relationship between personal space and the human
body in the urban environment. In particular, the study concentrates on
examples that use wearable technology to enable features such as warning
or alerting others or making the wearer more comfortable by establishing a
physical boundary between the subject and others to create a safe space.
It also investigates the themes common across these projects to explore
what can be accomplished with wearable technologies, other potential
applications for these technologies, and what future developments may
bring.

Keywords: Personal Space, Proxemics, Interactive Garments, Wearable
Technologies, Garment Design.
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Girig

21, yuzyil'in ilk yirmi yilina bakildi§inda giyilebilir teknolojilerin gtinluk
yasamda cesitli amagclarla kullanimina dair denemeler yapildigi ve etki-
lesimli giysi tasarimi alanindaki nitelikli orneklerin sayisinin arttigr gorl-
mektedir. Bu calismada, kisisel mekdnin (personal space) etkilesimli giysi
tasarimi alani zerinden somutlastirimasina dikkat gekmek zere ozellik-
le kisisel mekan/proksemi kavrami dogrultusunda giyilebilir teknolojiler
kullanilarak gelistirilmig etkilesimli giysi tasarimi projeleri arastinimistir.

2020 yil itibariyle Covid-19 pandemisinin diinya ¢apinda yayiimasi ve
pandemi kosullarinin yasamin bir parcasi haline gelmesi, saglik agisindan
kisiler aras| birakilmas| gereken asgari mesafeyi isaret etmek Uzere sosyal
mesafe taniminin siklikla kullanilarak, dikkat edilmesi gereken 6neme sa-
hip bir durum olarak bilinirlik kazanmasini saglamistir. Tarihsel olarak da
giysiler aracilgi ile sosyal mesafenin korundugu giysi érnekleri mevcut-
tur. Farklr sebeplerle kisilerin birbirleri ile arasina giysiler araciligi ile me-
safe koydu@u gorulmektedir. Bu mesafe, bazen cinsiyetler bazen de sos-
yal siniflar arasinda kadin giysilerinde eteklerin krinolin ile genisletiimesi,
kollarda kabarik hacimli formlar yaratiimasi ile saglanmigtir.

Kisisel mekén; bireylerin birbirlerinden uzakliklarina ve birbirlerine gore
konumlarina bagl olarak belirlenen, kiginin kendisini rahat hissettigi, di-
saridan bir tehdit algilamadigi alan olarak tanimlanmaktadir (Hall, 1969).
Kisisel mekanin en onemli 6zelligi duyusal streglere bagh oldugundan
sessiz bir iletisim islevine sahip olmasidir. Kisisel mekanin ihlali duru-
munda birey ortamina veya kendisine bilingli veya bilingsiz bir midahale
gerceklestigi icin rahatsizlik hatta tehdit hissedebilmektedir. Nifus yogun-
lugunun fazla oldugu sehirlerde ginluk hayatin bir pargasi olarak 6zellikle
toplu tagima araclar igerisinde kisisel mekdna mudahale de daha fazla ol-
maktadir. Bireyin bu durumdan rahatsizligini ifade etmek veya sadece du-
ruma dikkat cekmek tizere etkilesimli giysi tasarimi projeleri gelistirildigi
gordlmektedir. Bu projelerde giysiler araciligi ile birey duruma dikkat ge-
kerek kendini ifade edebilmektedir.

Bu ifade bazen renk, 1k veya ses ile, bazen kullanicinin istegine bagli ola-
rak sisirilerek veya agilarak genigleyen elbiseler gibi giysinin formunda-
ki degisim ile, bazen de giysinin yiizeyindeki dokusal hareket ile kargidaki
kisinin dikkatini gekmek zere olusmaktadir. Giysiler Gzerinden olusturu-
lan dikkat cekme unsuru ile birlikte, giysinin formunda yaratilan hacim-
sel degisiklik kullanicinin etrafinda bir alan da olusturmakta ve baskalari
ile arasinda belli bir mesafe yaratmasi saglanmig olmaktadir. Tasarlanan
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giysiler ile hedeflenen, kargidaki kisinin kisisel mesafe ihlaline kars dik-
katini gcekmek, algisi ile oynamak, fiziksel yakinligi ve hareketi algilaya-
rak gevre ile giysi araciligi ile etkilesime girmektir. Bu etkilesim ve ileti-
sim bazen karsidaki kisinin drkdtalerek geri durmasini saglayabilecek bir
yapida olabilmektedir. Bazen de bir kiginin dokunmasiyla giysi yiizeyinde-
ki drapeler veya doku hareket etmeye baslamakta, giysi dzerindeki hareket
kaginilmaz olarak kargidaki kisi tarafindan fark edilmekte ve boylece ses-
siz bir iletisim olusturuldugu goriilmektedir. Galisma kapsaminda incelen-
mek iizere; "Kigisel Mekan”, “insan Bedeni ve Mekan iligkisi” kavramlar
ctkish olmakla birlikte akilli teknolojiler kullanilan ve etkilesimli giysi ta-
sarimlarr olarak nitelendirilebilecek projelerin belirlenmesi amaglanmig-
tir. Bu baglamda; “Space Dress”, “Barking Mad”, “Walking City”, “Yuga”,
“Stir it on”, “Smoke Dress”, “Possible Tomorrow”, “The Personal Spa-
ce Dress”, “Spider Dress”, “Cares of the Gaze” ve “Proximity Dress” pro-
jeleri incelenmek Gzere belirlenmistir. Nifus yogunlugunun fazla oldugu
blyik sehirlerdeki hizh gtinlik akisin igerisinde kisiler arasi mesafe ihlal-
lerinin akilli giysiler tizerinden tespit edilmesini ve vurgulanmasini amag-
layan bu projeler konuya hem kisisel mekan kavrami hem de giyilebilir
teknolojilerin bu baglamda kullanimi agilarindan bakilmak tizere segilmis-
tir. Etkilesimli giysi tasarimi 6zelligini tagidigi halde projenin ¢ikig nokta-
sinda kavramsal olarak kisisel mekdn yer almayan projeler bu galimanin
kapsami diginda birakilmistir. Belirlenen on bir projenin sahibi olan isim-
lerden Anouk Wipprecht miihendis, tasarimc, Ying Gao moda tasarimeisi
bir akademisyen, Younghui Kim etkilesim tasarimcisi akademisyen, Kath-
leen McDermott butinlesik dijital medya (Integrated Digital Media) ala-
ninda akademisyen ve sanatg, Teresa Almeida etkilesim tasarimcisi, Beh-
naz Farahi etkilesim tasarimcisi bir akademisyen, Suzy Webster medya
enstalasyon sanatcisidir. Bu isimlerin cogunlukla akademisyen ve etkile-
sim tasarimi alaninda deneyimli olduklar gérilmektedir. Galismalar; giy-
si tasarimi ve medya sanatlari (media arts) alanlarinin kesistigi noktalar-
da bulugmaktadir.

Projelerin Kapsami

Galisma kapsaminda, kisisel mesafe ihlal edildiginde giysinin formunda
ya da yuzey etkisinde olugan degisiklik araciligi ile gorsel olarak veya ses
aracilign ile isitsel olarak duruma dikkat geken giysi tasanimlarr secilmis-
tir. Giyside olugan bu degisiklik otomatik olarak veya kullanicinin kendi
kontroli ile saglanabilmektedir. Gorsel veya isitsel olarak yaratiimak iste-
nen bu uyar ile kullanicinin etrafinda bir alan olusturarak daha rahat his-
setmesi ya da bazen sadece duruma dikkat cekebilmek hedeflenmekte-
dir. Bu calismada sistematik derleme metodu kullanilarak kigisel mekan
kavramindan hareket edilerek kavrami etkilesimli giysi tasarimlari zerin-
den somutlagtiran projeler belirlenmeye calisiimistir. Projelerin kapsam-
larini ve ortak noktalarini sistemli sekilde belirleyebilmek icin bes adim-
da ilerlenmigtir.

1.Adim: Galismada oncelikle basili kaynaklarda sadece bir kag orek tes-
pit edilebilmis oldugundan dunya gapinda en yaygin kullanilan arama mo-
torlaninda internet Uzerinden tarama yapiimasi hedeflenmistir. Bu arama
motorlari Google, Youtube, Amazon, Microsoft Bing ve Yandex olarak be-
lirlenmistir.

2.Adim: Bu arama motorlarinin hepsine “Personal space, Proximity, Pro-
xemics, Interactive Garments, Wearable Technologies, Fashionable Tech-
nologies, Fashion Design” (Kisisel Alan, Proksemi, Etkilesimli Giysiler,
Giyilebilir Teknolojiler, Giysi Tasarimi) kelimelerinden olugan hem Turk-
¢e hem Ingilizce ayni anahtar kelimeler girilerek arama yapiimistir. Arama
motorlarinin agilan tim sayfalari taranmistir.

3. Adim: igerik taramasi sonucunda ¢alisma konusunun igerigi ile orti-
sen sonuglar Tablo 1°de bir araya getirilmistir (Bkz. Tablo1). Bu tabloda
anahtar kelimeler yazilarak yapilan arama sonucunda hangi projenin han-
gi arama motorunda bulundugu arti igareti ile gdsterilmektedir. Amazon’da
konu ile ilgili herhangi bir sonug bulunamamistir. Projeler karisik sirada
yer almaktadir.

Tablo 1: Bu tabloda anahtar kelimeler yazilarak yapilan arama sonucun-
da hangi projenin hangi arama motorunda bulundugu arti (+) isareti ile
gosterilmektedir.

Bulunan Projeler Google Youtube Yandex Bing

Stir it on (2008) Younghui

" im *
Spider Dress (2015

2 | anouk Wippre(cht ) * * *
Personal Space Dress

3- | (2014) Kathleen McDer- + + +
mott

s Walking Cities (2006) + +
Ying Gao

5 Space Dress (2005) +
Teresa Almeida

6- Barking Mad (2005) Suzi +

Webster, Jordan Benwick

Bubelle Emotion Sensing

7- | Dress (2006) Philips +
Design

8- Proximity Dress (2020) + +
Anouk Wipprecht

9 Smoke Dress (2013) +
Anouk Wipprecht

10- (No) Where (Now) Here +
(2013) Ying Gao
Possible Tomorrow (2017)

11- |, +
Ying Gao

19 Cares of the Gaze (2015) +
Behnaz Farahi

13 Yuga .(2006> Teresa +
Almeida

14 Hundred and eleven +
(2007) Huseyin Gaglayan
Life Dress (2006) Ann de

15- +
Gersem

*Projeler karigik siralanmigtir.
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4.Adim: Tablo 1'de yer alan projelerin ortak noktalarini tespit edebilmek
ve galisma kapsaminda aranan 6zellikler ile ortiismesine bakmak igin “Ki-
sisel mekan/Proksemi/insan Bedeni ve Mekan Iligkisi kavramli ikig nok-
tasi”, “Akilli Teknoloji Kullanimi ( sensor, 3D yazici kullanimi vb.)”, “Etki-
lesimli Giysi Tasarimi olarak nitelendirilebilmesi”, “Giysi Formunda veya

Tablo 2: Bu tabloda, aranan 6zelligin proje ile ortismesi arti (+) isareti ile,

Yuzeyinde Degisiklik Olusumu”, “Kargi Tarafin Dikkatini Gekme” 6zellikle-
rini taglyip tagimadiklarina bakilmigtir. Tablo 2'de projelerin aranan dzel-
likler ile ortlismesi arti isareti ile aranan ozelligin bulunmamasi belirgin
olabilmesi igin “yok” seklinde yazilarak gosterilmistir (Bkz. Tablo 2). Pro-
jeler Tablo 2'de yapim yillarina gore siralanmigtir.

aranan 0zelligin bulunmamasi ise vurgu amaciyla “yok” ifadesi ile géste-

rilmektedir.
Akill Giysi For-
i Kisisel Alan/ Teknoloji Etkilesimli munda veya Dikkat
Projeler ve Aranan Ozellikler: Proksemi Kavramh Kullanimi Giysi Yiizeyinde Gekme
Cikis Noktasi (sensor, LED, 3D | Tasarimi Dedisiklik
yazici vh.) Olusumu
1- Space Dress (2005) Teresa Almeida + + + + +
Barking Mad (2005) Suzi Webster Yok
2- . + + + +
Jordan Benwick (ses var)
3 Bupglle Emptlon Sensing Dress (2006) Yok N . . N
Philips Design
4- Walking Cities (2006) Ying Gao + + + + +
5- Yuga (2006) Teresa Almeida + + + Yok +
(ses var)
6- Life Dress (2006) Ann de Gersem Yok + + + +
7. Hu[]dred and eleven (2007) Huseyin Yok N . . 4
Gaglayan
8- Stir it on (2008) n N N N N
Younghui Kim
Smoke Dress (2013) Anouk Wipp- Yok
9- . + + + +
recht, Niccolo Casas (duman var)
10- g\:())) Where (Now) Here (2013) Ying Yok N . . n
11- | Possible Tomorrow (2017) Ying Gao + + + + +
Personal Space Dress (2014) Kathleen
12- + + + + +
McDermott
13- | Spider Dress (2015) Anouk Wipprecht + + + + +
Cares of the Gaze (2015) Behnaz Fa-
14- ahi + + + + +
15. rergmmny Dress (2020) Anouk Wipp- n . . . 4

*Projeler yapim yilina gore siralanmistir.

5.Adim: Kisisel mekdn kavramsal ¢ikigini icermeyen dort proje “Life
Dress”, “Hundred and eleven”, “(No) Where (Now) Here” ve “Bubelle
Emotion Sensing Dress” projeleri galisma digi birakilmigtir. Bagta kisisel
mekan kavramsal ¢ikigl olmak Uzere, arama kriterlerini igeriklerinde barin-
diran ve Tablo 2°de arti isareti ile belirlenen on bir proje ¢aligma kapsa-
minda incelenmek Uzere belirlenmistir. Aragtirma kapsaminda incelenen
giysi tasarimlarindaki diger ortak ozelliklerden biri; hava basing sistem-
leri ile kiginin kendisi tarafindan giysi formunda degisiklik yapilmasidir.

Bir diger ozellik ise, disaridan gelen ses ya da belirlenen bir uyaran so-
nucunda otomatik olarak veya kullanicinin kontrold ile giysi ytizeyinde
isik, hareket gibi degisiklik olugturmak tizere gelistirilmig olmalandr. in-
celenen calismalardan “Barking Mad”, “Yuga” ve “Smoke Dress” pro-
jelerinde tim belirlenen arama kriterleri yer almakla birlikte, giysi ytize-
yinde veya formunda herhangi bir degisiklik olmamakta, disaridan gelen
uyaran sonucunda “Barking Mad” ve “Yuga” projelerinde ses araciligi ile
“Smoke Dress” projesinde duman araciligi ile kargidaki kisinin dikkati
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cekilmektedir. “Yuga” projesinde dider projelerden farkli olarak yer alan
kemer ve el cantas giyilebilir tirin kategorisinde yer aldigindan ¢alisma-
nin kapsami dahilindedir. Bu projeler, giysi ylzeyinde ve formunda de-
Qisiklik olmamasina ragmen ses ve duman araciligi ile etkilesim saglan-
masinin giysilere yuklenen gorsel ve isitsel nitelikler olmasi dolayisiyla
calisma kapsaminda degerlendirilmistir.

Kapsam disinda tutulan diger orneklere bakildiginda benzer teknolojiler,
giyside form, renk veya ylizey degisimi, kargidaki kisinin dikkatini gek-
me gibi 6zellikler yer alsa da, ¢ikis noktalarinda kigisel mekan kullaniima-
digi icin calismanin diginda birakilmig olduklar gorilecektir. Farkli ¢ikig
noktalar ile farkl kavramsal ifadeler dogrultusunda gelistirilen etkilesim-
li giysi tasarimlarr yakinlik sensoru kullanilmig olsa bile ¢alisma diginda
birakilmistir. Bu sebeple Ying Gao'ya ait “(No) Where (Now) Here” proje-
si ve tasarimcinin benzer diger calismalar (http-1), Hiseyin Gaglayan'in
etkilesimli giysi tasarimlari da bu ¢alisma kapsami digindadir (Gaglayan,
1994-2010). Elbisenin fiziksel olarak donismesini tetikleyen kavramsal
olarak kullanici igin koruyucu bir kabuk gorevi gormesi ongorilen giy-
si tasarim caligmalar da kisisel mekan kavramsal gikis noktasini igermi-
yor ise galismanin kapsami diginda birakilmistir. Ornegin Anna Maria Cor-
nelia De Gersem’e ait “Life Dress” kamusal alanda mahremiyet, kalabalik
bir alanda anlik gizli bir ortam olusturma tizerine kurulmusg bir ¢alisma ol-
dugundan kapsam diginda tutulmustur. De Gersem’in ¢alismasinda klog
formlu bir etek hava kartuslar ile siserek yukari dogru hareket etmekte bir
balon gibi st bedeni icine alarak koza olusturmaktadir. Bu galismada izo-
le bir alan yaratma amaclanmistir (http-2). Galismadaki kavramsal vurgu-
nun kisisel mekdn, kisiler arasi mesafe degil kiginin izole olmasi oldugu
tespit edilmistir.

Kisisel Mekan Kavrami

N(ifus yogunlugunun fazla oldugu btiyuk sehirlerde gnlik hayatta insanlar
birbirlerinin yanindan gegip giderken gogu zaman istemeden hatta farkin-
da bile olmadan birbirlerine dokunmakta veya carpmaktadir. Bu garpma;
ceketler, cantalar veya alisveris posetleri araciligl ile de olabilmektedir.
Bir kisinin baska bir kisinin bedenine kargisindakinin izni olmadan belli bir
mesafeden fazla yaklasmasi veya carparak dahi olsa temas etmesi kisinin
rahatsiz olmasina sebep olabilmektedir. Bireylerin bu gibi birbirleri ara-
sindaki mesafe algisi ve mekdnsal davraniglar 20. yizyilin bagindan itiba-
ren antropoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji, etoloji gibi birgok sosyal bilim
alaninda incelenmig olup, bu dogrultuda kisisel mekan, kisilerarasi mesa-
fe, proksemi gibi terimler olusmustur. Kisisel mekan (personal space) ve
alansallik (territoriality), insanin mekansal davraniginin anlasiimasinda en
onemli gevresel deneyimler olmalarinin yani sira, mahremiyetle iligkileri
acisindan da 6nem taslyan konulardir (Goregenli, 2018, 5.97). Jean Mor-
val da kentlerde kisilerin aralarinda istedikleri mesafeyi korumayi gicliik-
le basarabildiklerini, kisisel mekanlara tecaviizi engellemek icin, 6rnegin
carpismaktan kaginmalarini saglayan mekdnizmalar gelistirmekte oldukla-
rini, istenmedik bir fiziksel temastan kagmak igin insanlarin kollarini vii-
cutlar dogrultusunda tuttuklarini sdylemektedir ( Morval, 1985, 5.84).

Kisisel mesafe, kisisel mekdn, proksemi ve alansallik; insanlarin ve hay-
vanlarin kendi gevrelerinde ve birbirleri ile aralarinda olugturduklari araligi,

mesafeyi tanimlamak icin kullanilan, kilttrel olarak farkliliklar gdsteren
kavramlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

ingilizce'de personal space ve territoriality olarak yer alan kavramlarin
Turkge'ye cevirisinde personal space igin kigisel alan, kisisel mekdn, ve
territoriality igin alansallik kullaniimaktadir. Personal space kavrami igin
kisisel alanin mi kisisel mekanin mi daha dogru bir karsilik oldugu nokta-
sinda alan ve mekan tanimlarina bakildiginda mekan; yer, bulunulan yer,
uzay (http-3), alan ise; diiz, agik ve genis yer, meydan, saha olarak tanim-
lanmakta oldugundan (http-4) mekdn’in daha dogru bir karsilik oldugu
sonucuna varilarak calismada personal space, kisisel mekdn olarak kul-
lanifmistir. Mekdn; insani gevreden belli bir 6lgde ayiran ve iginde ey-
lemlerini stirdirmesine elverigli olan bosluk; boslugun sinirlandinimas
ile ortaya gikan ve igindekilerin gorsel izlenim ve algisina agik, belirle-
yici ortam, bosun (Hasol, 2019, s.136), uzayin sinirlanmis parcasl, bir
mekan olusturmak igin onun mutlaka her yonden kesin engellerle sinir-
lanmasi gerekmez (Sozen ve Tanyeli, 2010, 5.203) seklinde tanimlama-
lar bulunmaktadir. Géregenli'nin de gevre psikolojisi insan mekan iligkile-
ri konularindaki galismalarinda personal space kavraminin Tiirkce karsiligi
olarak kisisel mekani kullanmig olmasi (Goregenli, 2005, 2018) bu calig-
mada personal space taniminin kigisel mekan olarak kullaniimasi igin re-
ferans alinmigtir.

Antropolog Edward Hall, Hidden Dimensionisimli ¢alismasinda sosyal ve
kisisel mekani, insanlarin bu kavramlarr algilama seklini calismasinin te-
meline almigtir. Hall'un bu galismasindaki kavramlar Franz Boas, Edward
Sapir ve Leonard Bloomfield gibi antropologlarin calismalarina dayan-
maktadir. Kisisel mesafe (personal distance) ilk olarak Hediger tarafindan,
temas halinde olmayan hayvanlarin birbirleri ile aralarinda biraktiklari me-
safeyi tutarli olarak belirlemek igin, kullanilmig bir kavramdir ve bu mesafe
organizmay! saran gértinmez koruyucu bir balon olarak distnulebilmekte-
dir (Hall, 1969, .13, 119). Sommer (1969) “Kisisel mekan” kavramini ki-
sinin viicudunu gortinmez sinirlarla saran ve davetsiz misafirlerin girmesi-
ne izin verilmeyen bir alan olarak tanimlamistir (Goregenli, 2018, s.101).
Kisisel mekan, cogu kez kendi (ben) ve digerleri arasinda fiziksel bir uzak-
lIk bigimini alir (Morval, 1985, s.38). Hall tarafindan ortaya konulan prok-
semi kavrami da sosyal etkilesimlerin insanlarin arasindaki mesafe tara-
findan belirlendigini, insanlarin gesitli cevrelerde ve cesitli iliskilerinde
duygusal durumlariyla iligkili olarak farkli mesafeler kullandiklarini vurgu-
lamaktadir (Goregenli, 2018, 5.99). Proksemi; her kisinin mikro-mekdnini,
yani mekdnin orgttlenmesinde, bina ve evlerinde ve hatta kent planlarinda
insanlar arasi mesafeyi bilingsizce yapilandirma bigiminin incelenmesidir
(Morval, 1985, 5.39). Hall, giinlik yasam akigi igerisinde insanlarin ara-
larindaki mesafeyi, Yakin mesafe (intimate distance), kisisel mesafe (per-
sonal distance), sosyal mesafe (social distance) ve genel mesafe (pub-
lic distance) olmak Uzere dort mesafe bolgesi olarak belirlemistir (Hall,
1969, 5.119-125). Bu mesafe bolgelerinden bu ¢alisma igerisinde bahse-
dilen kisisel mesafe kavrami ise yakin blge ve uzak bolge olarak ayrlarak
ifade edilebilmekte, yakin bolge; 30-45 santimetreden 60-75 santimetre-
ye kadar olan uzaklik, uzak bolge; 60-75 santimetreden 120 santimetreye
kadar olan uzaklik olarak tanimlanmaktadir (Hall, 1969, s.119, 120). Bir
kisiyi kol boyu mesafede tutmak da kisisel mesafenin uzak bolgesini ifade
etmek icin kullanilabilmektedir.
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Alan (territory) ve alansallik kavramlari ile ethologlar tarafindan hayvan
tiirlerine iligkin ok sayida arastirmaya konu olmus, alansallik Altman ve
Sundstrom’a gore, kisi veya gruplar tarafindan mekan ve esyalarin kullani-
mini igermektedir (Morval, 1985, s.62). Alan ve alansallik deneyimi, kisi-
sel mekanla kiyaslanarak anlagiimaya cahigiimistir ve kisisel mekdna gore,
goreceli olarak sabit, gortlebilen sinirlari olan, bir yer ya da cografik alan-
la tanimlanan, bir baska deyisle ev (yerlesik bir mekan anlaminda) mer-
kezli alan ve bu alana iliskin deneyimlerin genel baghgini olusturmaktadir
(Goregenli, 2005, s.105).

Bu calisma kapsaminda incelenen etkilesimli giysi tasarimi projelerin-
de sadece kisisel mesafenin ihlali sonucunda etkilesime gegen giysiler
tzerinde duruldugundan ozellikle kisisel mesafe yakin agsama ve kisisel
mekan kavramlari izerinde durulmusgtur.

Kisisel Mekan Kavrami Dogrultusunda Gelistirilen Etkilesimli Giysi
Tasarimi Projelerinin incelenmesi

Space Dress

“Modes for Urban Moods™ ( Kentsel Ruh Halleri igin Modlar ) projesi
2005 yilinda, New York Universitesi'nde Interactive Telecommunications
Programinda Teresa Almeida tarafindan calisilmigtir. Galisma, kamusal
alanlarla iligkilerimizi arastiran ve sosyal aglarin gérinmez yonlerini so-
mutlastiran giyilebilir, zorluklarla basa gikma mekanizmalar olarak nite-
lendirilen bir proje serisinden olusmaktadir (http-5). Proje, sehir yasami
icerisinde karsilagilan zorluklarr vurgulamak (zere tasarlanmig galigma-
lar igermektedir. Bu galismalardan bir tanesi de “Space Dress™'dir. Spa-
ce Dress, kullanicinin istedine bagl olarak, kullanicinin kontrolu altinda,
belirli durumlarda sisirilerek genisleyen bir elbisedir (http-5). Giysinin si-
sirilmesi ile olugan alan, kullaniciya baskalar ile arasinda belli bir mesa-
fe yaratmas igin olanak saglamistir (Resim 1). Elbise, yaratilan bu alan ile
giyen kisinin stres, endise ve klostrofobi gibi durumlarla basa gikmasina
yardimel olmasina veya sadece ek konfor alani sa§lamasina y6nelik olarak
tasarlanmigtir. Elbise ozellikle New York City metro sisteminde, yogun sa-
atlerde kullaniimak Uzere tasarlanmigtir. Galismada malzeme olarak; mik-
ro fanlar, yirtilmaya dayanikli naylon, agma kapama diigmesi kullanilmig-

tir (Seymour, 2008, 5.153).
2 "%
3
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Resim 1: Teresa Almeida, Space Dress, 2005, (Gdrsel Kaynak: hitp.//
www.banhomaria.net/spacedress _photos.html Erisim Tarihi: 19.08.2022)

Barking Mad

“Barking Mad”, Suzi Webster ve Jordan Benwick tarafindan olugturulmus
etkilesimli giyilebilir bir caligmadir. Asir kalabalik ortamlardan rahatsiz

olan insanlarin bu durumla basa ¢ikmalarina yardimci olmak amaciyla ta-
sarlanmig bir ceket tasarimidir (http-6) (Resim 2). Cekette bulunan yakin-
lik sensorleri, havlayan bir kopegin sesini diiz panel mikro hoparlorlerden
yayarak kisisel alandaki ihlallere isaret etmektedir (http-6). Alan ihlali faz-
la degilse poodle cinsi kopek havlamas, eger birisi gok fazla yaklasir ve
alan siddetli sekilde ihlal edilirse rottweiler cinsi kopek havlamasi duyu-
lurken, caligmada; yakinlik senstrleri, GSR sensort, diiz panel hoparlr-
ler kullaniimigtir (http-6).

Resim 2: Suzi Webster, Barking Mad, 2005, Gdrsel Kaynak: htip.//www.
suziwebster.org/barkingmad.himl (Erisim Tarihi: 19.08.2022).

Walking City

Ying Gao'ya ait “Walking City” serisi, pamuk, naylon malzemeler ve eleki-
ronik cihazlar kullanilarak olusturulmus Ug adet etkilesimli elbise serisinden
olugmaktadir (http-7). Gao, kisisel web sitesinde yer alan proje agiklama-
sinda havanin; renk, 1sik ve titresimin kesistigi noktada etkileyici bir unsur
olarak Walking City projesinde kullanilan malzemelerden biri olarak yer al-
digini belirtmektedir. 2006 yilinda U elbiseden olusan bu etkilesimli elbise
serisi ile izleyicinin algisiyla oynamak hedeflenmistir. Giysiler, Ufleme etki-
siyle aktif hale gelen sensorler ve dogrudan naylon ve pamuga dikilmig olan
pnomatik mekanizma ile hareket etmektedir (http-7). Mekanik olarak hareket
ederek sekil degistiren giysilerin hareketleri sanki beden tarafindan kontrol
ediliyormus gibi goriinmektedir. Elbiselerden birinin arkasina, dokunuldu-
Gunda reaksiyona giren bir basing algilayicisi yerlestirilmis, bir diger elbi-
sede bir ses algilayicisi nefesi algilamakta ve elbiseyi harekete gegirmek-
tedir (http-7). Katlanmig kumaglardan olusan parca yaklasildiginda hareket
etmekte, hareket ederken origamiye benzeyen sekiller olusturmaktadir (Re-
sim 3). Bu giysilerin hava ile hareket etme kapasiteleri, giysilere siirsel ve
e@lenceli bir boyut da kazandirmaktadir (Seymour, 2008, 5.33).

Resim 3: Ying Gao, Walking City etkilesimli elbise serisi, 2006,
Gdrsel Kaynak: http.//yinggao.ca/interactifs/walking-city/ (Erisim Tarihi:
19.08.2022).
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Yuga

“Modes for Urban Moods” ( Kentsel Ruh Halleri i¢in Modlar ) isimli seri-
nin devami olan Yuga projesi, Ljubljana Digital Media Lab’da “Pépinieres
guropéennes pour jeunes artistes” programi gergevesinde 2006 yilinda
geligtiriimig, sehir yasami icerisinde karsilagilan zorluklari vurgulamak
(izere tasarlanmig “Space Dress™'in de yer aldi§i serinin bir pargasidir
(http-8). Yuga, bir kemer ve bir el gantasi olmak tizere iki giyilebilir drin-

den olugmaktadir (Resim 4).

Resim 4: Teresa Almeida, Yuga projesi kemer ve canta tasarimi, 2006,
Gorsel  Kaynak:  htip.//www.banhomaria.net/images/Y 4.jpg  (Erisim
Tarihi: 19.08.2022).

Her iki parca da sehir yasaminda karsilagilan kisisel mekdn ihlali durumu-
na dikkat cekmek ve kullaniciyr daha iyi hissettirmek amaciyla tasarlan-
mistir. El cantasl, etkinlestirildiginde kisa bir melodi yayarak kullanicinin
varligina dikkat cekmekte olan, kemer ise fiziksel yakinligi ve hareketi al-
gilayarak cevre ile etkilesime giren portatif bir giyilebilir aksesuardir (http-
8). Galigmada malzeme olarak; Arduino karti, Ping sensori, kayit/yeniden
oynatma diyagrami, iletken cirt cirt (velcro), iletken iplik ve ana malzeme
olarak kege kullaniimistir (Seymour, 2009, s.153). Etrafta olugabilecek
her olaya tepki verecek sekilde elektronik uygulamalar yapmaya elveris-
[i bir kart olan Arduino mikro denetleyici kart, ses dalgalari kullanarak me-
safe olgen ultrasonik mesafe sensorlerinin calismada kullaniimasi tasari-
min gevre ile etkilesime girmesine olanak tanimigtir (http-8). Tasarlanmig
olan giyilebilir aksesuarlar araciligiyla kullanicinin varliginin baskalari ta-
rafindan fark edilmesi saglanmakta, kullanicinin kendiliginden dikkat cek-
mesine ve / veya gevreyle etkilesime gegmesine olanak taninmaktadir.

‘Stir It On?

Younghui Kim’e ait olan “Stir it on” projesi, gevreye tepki veren etkilesimli
giyilebilir bir etekten olugmaktadir. Proje, ginlik hayatin i¢inde Seul gibi
kalabalik kentsel yerlesim yerlerinde insanlarin birbirlerinin yanindan ge-
cerken gogunlukla birbirlerine dokunmalarini veya garpmalarini giyilebilir
teknoloji kullanilan sanatsal bir proje ile ifade etmeye galigmak amaciyla
olusturulmustur (Kim, 2010, 5.408, 416). Bu ¢alismada, ¢arpma veya do-
kunma gibi herhangi bir yakin temasa kars! etek yizeyinin 1sik ile tepki ver-
mesi saglanmigtir. Etek ylizeyinde dokunma, stirtinme gibi yakin temas

sonucu harekete gegerek hafif bir sekilde 1sik yayan desenler olugmakta-
dir (Seymour, 2008, 5.129) (Resim 5). Galismada; harekete gegirildigin-
de tepki olarak parlak mavi bir 151k yayarak parlayan “Dinoflagellates” ad
verilen biyoliminesan mikro organizmalardan esinlenilmistir (Kim, 2010,
s.411).

Resim 5: Younghui Kim, Stir it on etek tasarimi, 2008, Gdrsel Kaynak:
htips./7absurdee.com/gallery/stir-it-on/ (Erigim Tarihi: 19.08.2022).

Malzeme olarak; QT113 dokunmatik senstr, Arduino Nano, LED isiklar, pil
ve kumas kullanilmigtir (Kim, 2010, s.414).

Smoke Dress

“Smoke Dress”, 2013 yilinda Anouk Wipprecht ve Niccolo Casas igbirli-
ginde Volkswagen’in elektrikli konsept arag koleksiyonu igin tasarlanan 3D
baski teknolojisi kullanilarak dretilmig dort ¢alismadan biridir (http-11).
Galisma araciligiyla beden ve gevresi arasinda, giysiyi en yakin ara yiz
olarak kullanarak, yeni bir iletisim sekli yaratmak amaglamistir (http-11).
Kullanicinin kisisel alanina girildiginde bir duman bulutu olusmakta elbise
ve giyen kisi kamufle olmakta, duman bulutu kiginin kisisel alanini ggster-
mek igin kullaniimaktadir (http-12) (Resim 6).

Resim 6: Anouk Wipprecht ve Niccolo Casas, Smoke Dress,2013, Gdrsel
Kaynak:  http.//www.niccolocasas.com/SMOKE-DRESS ~ (Erigsim  Tarihi:
19.08.2022).
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Arkasina 530 gram duman sistemi yerlestirilmis olan elbise, SLS tekni-
Qiyle tamamen 3D olarak basiimig, malzeme olarak poliamid, TPU 92A-
1 (termoplastik politretan), mikro denetleyici ve yakinlik sensort kullanil-
migtir (http-11).

Possible Tomorrows

“Possible Tomorrows” projesi 2017 yilinda Ying Gao tarafindan tasarlan-
mistir. Galisma yabancilar fark edebilen etkilesimli iki adet elbise tasari-
mindan olugmaktadir (Resim 7). Parmak izi tanima teknolojisi kullaniimig
robotik giysi tasarimlari bir parmak izi tanima sistemine bagli olmakla bir-
likte yalnizca parmak izi tarayicisi tarafindan taninmayan yabancilarin var-
liginda hareket etmektedirler (http-13). Parmak izi tanima sistemine bagh
olusturulan algoritmalar ile cihaz sistemin tanimadigr veriler gnderildi-
ginde (yabanci birinin dokunmasi) mikroiglemci giysilerin hareket etme-
sini tetiklemektedir (http-13). Yabanci biri dokundugunda giysi yuzeyin-
deki drapeler dairesel sekilde hareket etmeye baglamakta, giysi dzerindeki
hareket kaginiimaz olarak karsidaki kisi tarafindan fark edilmekte ve boyle-
ce bir iletisim olusmaktadir. Galismada malzeme olarak naylon mesh, or-
ganze, naylon iplik, PVDF iplik, termoplastik ve elektronik cihazlar kulla-

nilmigtir (http-13).

™

Resim 7: Ying Gao, Possible Tomorrows projesi elbise tasarimlari, 2017,
Gorsel Kaynak: http.//yinggao.ca/possible-tomorrows/ (Erisim  Tarihi:
19.08.2022).

The Personal Space Dress

“The Personal Space Dress”, Kathleen McDermott tarafindan 2014 yilinda
tasarlanmig etkilesimli bir elbise tasarimidir. Elbise, bir kiginin kullanici-
ya cok yaklagmas! durumunda etek kisminin agilarak geniglemesinin sag-
lanmas ile aradaki mesafeye dikkat gekmek ve/veya araya mesafe koymak
amact ile tasarlanmigtir (Resim 8). Projenin anlatildigi bir video calis-
masinda metro igerisinde kullaniciya gok yaklasan biri oldugunda elbise-
nin aktif hale getirilerek etek kismindan agiima asamalar gésterilmektedir
(http-14). Etek kisminin bir anda genislemeye baglamasi kargidaki kisinin
dikkatini gekerek bir adim geri gitmesini saglamaktadir (Resim 9).

Resim 8: Kaihleen McDermoltt, The Personal Space Dress Projesi Elbise
tasariminin kapali ve agik hali, 2014, Gérsel Kaynak: htips.//kthartic.comy
index.php/wearables/urban-armor-2/ (Erigim Tarihi: 19.08.2022).

Resim 9: Kathleen McDermott The Personal Space Dress Projesi, metro
icerisinde elbisenin agik ve kapall halini g6steren video kareleri, 2014,
Gdrsel Kaynak: htips://kthartic.com/index.php/wearables/urban-armor-2/
(Erisim Tarihi: 19.08.2022).

Galismada iki yakinlik sensoru (proximity sensors), plastik bir elektrik do-
nanim, semsiye iskeleti, arduino uno, velcro, kumas ve yardimer malze-
meler kullamimigtir. McDermott'un izniyle bu calismada kullanilan malze-
melerin detayl listesi ve yapim agamalari yer almaktadir (http-14).

Spider Dress

“Spider Dress”, Anouk Wipprecht tarafindan 2014 yilinda, kullanicinin kigi-
sel alanini hem tanimlamak hem de korumak amaciyla tasarlanmig robotik
bir giysi tasarimidir. Giysi kisisel alan sininndan daha yakinda olan veya do-
kunmaya calisan kisilerin dikkatini gekmek Uzere kargidaki kisinin Crkutile-
rek geri durmasini saglayabilecek bir yapida olusturulmustur. Bu yapi kisiye
yaklasildiginda hareket eden oramcegde benzeyen mekanik uzuvlar araciligi
ile saglanmaktadir (Resim 10). Galismada mesafenin vurgulanmasi, giysi
araciligi ile hacimsel bir engel olusturmadan cok, kargidaki kisinin dikkatinin
cekilmesi ile saglanmaktadir. Giysi, ¢ boyutlu yazici ve yirmi adet yakinlik
sensorl kullanilarak olusturulmustur (http-15). Wipprecht, Becky Ferreira
ile yaptigi bir roportajda caligma ile ilgili, giysiyi giyen kisiye ok agresif bir
sekilde yaklasildiginda mekanik uzuvlarin hemen saldiri pozisyonuna gege-
cegini, daha sakin bir sekilde yaklagildiginda ise uzuvlarin daha sakin ve da-
vetkar bir sekilde hareket edecegini belirtmistir (http-15).

Resim 10: Anouk Wipprecht Spider Dress elbise tasariminin st beden
kisminin kapali ve agik hali, 2015, Gdrsel Kaynak: http.//www.anoukwipp-
recht.nl/#intro-1 (Erisim Tarihi: 19.08.2022).
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Cares of the Gaze

“Cares of the Gaze” projesi mimar ve etkilesim tasarimcisi Behnaz Farahi
tarafindan 3D yazici kullanilarak olusturulmusg etkilesimli giyilebilir bir ga-
lismadir. Tasarimel, ¢ boyutlu yazici ile basiimis sekil degistiren bir yelek
Gzerinden insan bedeni ile mekan arasindaki bagi incelemeye caligmak-
tadir. Yelek tasarimini olugturan bir kirpinin oklarina benzer ytizey doku-
su insanlarin bakiglarini algilayarak buna karg! tiiylerin diken diken olmasi
gibi hareket ederek tepki verebilmektedir (Resim 11). Cildin sicaklik gibi
dis etkenler ve heyecan, Gfke, korku gibi i¢ etkenlere bagh olarak degi-
sen hareket halinden esinlenilmig, giysilerin de diinya ile bir ara ytiz gore-
vi gorerek sekil degistirebilen yapay bir cilt olarak davranabilmesi (izerine
calisiimigtir (http-17). Bilgisayar destekli gorme teknolojileri kullanilarak
giysilerin insanlar ile nasil etkilesime girebileceginin arastinldigr calg-
mada, yelegin icerisine yerlegtirilen gorantd algilayan bir kamera aracili-
01 ile karsidaki kisinin yasl, cinsiyeti ve bakis yond tespit edilebilmektedir
(http-17). Projede cildin esnek yapisindan esinlenilerek, farkli esneklik ve
yogunluktaki kompozit malzemelerin birlikte kullaniimasina firsat taniya-
rak ok malzemeli ¢aligmaya uygun olan Objet500 Connex 3D yazici kul-
lanilmigtir (http-17).

Resim 11: Behnaz Farahi, Cares of the Gaze projesi yelek tasarimi, 2015,
Gorsel  Kaynak:  htip.//behnazfarahi.com/caress-of-the-gaze/  (Erisim
Tarihi: 19.08.2022).

Proximity Dress

Anouk Wipprecht proksemi ve beden Uzerine yaptigi arastirmalar de-
vam ettirerek 2013 yilinda tasarladigi Smoke Dress ve 2014 yilinda
tasarladi§l Spider Dress galigmalarindan sonra 2020 yilinda iki elbi-
se daha tasarlamistir. Tasarimcinin 6nceki galismalari Spider Dress ve
Smoke Dress’te oldugu gibi bu galigmasi da Edward T. Hallin prok-
semi teorisine dayanmaktadir (http-18). Bu elbiseler giyen kisinin ya-
kin gevresinde birinin tespit edilmesi ile etek kisimlarinin neredeyse
yarim daire olusturacak sekilde yanlara dogru agiimasi ile kullanici ve
karsidaki kisi arasinda fiziksel bir bariyer olugturmaktadir (Resim 12).
Elbiseler olugturulan mekdnizma ile etek kisminda genislemekte, etek-
lerde olusan bu genigleme ile kullanici etrafindaki, kisisel, sosyal ve
kamusal alan igerisinde bulunan yabancilari belirtmektedir. Malzeme
olarak yakalarda, Objet Connex 500 multimaterial polyjet 3D yazici
kullanilarak VeroClear transparan malzeme, mekdnik kalga kisimlarin-
da 3D yazici ile SLS Nylon PA-11, yakinlik sensor(i ve termal sensor-
ler kullaniimustir (http-19).

'

Resim 12: Anouk Wipprecht, Proximity Dress Elbise tasariminin
kapall ve acik hali, 2020, Gdrsel Kaynak: https.//boudoirnumerique.com/
magazine-en/proximity-dress-social-distancing-revisited-by-anouk-
wipprechts-electronic-couture-591237rq=proximity %20adress  (Erisim
Tarihi: 19.08.2022).

Sonug

Ozellikle metropollerde giinliik yasam igerisinde toplu tagima araglarinda,
kamusal ve kalabalik alanlarda rutin gunltk hareket halindeyken etrafimiz-
dan hizla gegip giden tanimadigimiz ytizlerce insan ile kargilasiimaktadir.
Bazen hizli hareket edilmesi sonucu bazen de sadece kalabalik sebebiyle
insanlar birbirlerine kigisel mesafe sinirini ihlal edecek kadar yaklasmakta,
carpmakta veya dokunmaktadir. Maruz kalinan bu istenmeyen temas bi-
reylerde stres ve rahatsizlik yaratabilmektedir. Bu ¢alismada incelenen et-
kilesimli giysi tasarimi projelerinin tamam, kisisel mekan ihlallerini isaret
etmek, giysiler veya giyilebilir aksesuarlar araciligr ile kullanicinin varhgi-
nin bagkalari tarafindan fark edilmesini saglamak ve kullanicr ve karsida-
ki kisi arasinda fiziksel bir bariyer olusturarak giysi Uzerinden kisiyi rahat-
latacak ¢ozimler geligtirmek tzere olusturulmus caligmalari icermektedir.
Bu galigmalarda asir kalabalik ortamlardan rahatsiz olan insanlarin bu du-
rumla basa gikmalarina yardimci olmak amaciyla oneriler gelistirildigi
gordlmektedir. Bu projelerin, insanlarin farkinda olmadan da yapmis ol-
duklar kisisel mesafe ihlallerini, elektronik giyilebilir teknoloji kullanilan
sanatsal projeler ile ifade etmeye calismak amaciyla olugturulmus olduk-
lari tespit edilmektedir.

incelenen projelerde giysiler iizerinden olugturulan dénisimler ve reak-
siyonlar ile giysiler araciligi ile olusturulan bireyler arasi somut iletigsimin
deneyimlerimizi nasil etkiledigi hatta sekillendirdigi ile ilgilenildigi goral-
mektedir. Tasanmcilar calismalart araciligiyla beden ve gevresi arasinda,
giysiyi en yakin ara yiiz olarak kullanarak, yeni bir iletisim sekli yaratma-
yi amaglamistir. Incelenen on bir projenin hig biri sadece giysi tasarimi
alaninda uzman bir kisi tarafindan olusturulmamigtir. Gelistirilen projeler-
de giysi ve moda tasarimi alaninin mihendislik, kullanic deneyimi tasari-
mi gibi alanlarla birleserek disiplinler arasi ortak calismalar geligtirilmesi-
ne zemin olusturdugu da goralmektedir. Giysi tasarimcilari bazi projelerde
olusturulan ekipler igerising dahil edilmistir. Ornegin “Space Dress” pro-
jesinde moda tasarimcisi Michiru Murakami’den destek alinmistir. Tim
caligmalarda cogunlukla farklr disiplinlerden kigiler ile birlikte caligilarak
bu projelerin gerceklestirildigi sonucuna variimistir.
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Galigmalarda yakinlik sensorleri, mikro denetleyici kart, iletken iplikler,
pamuklu dokuma kumaslar gibi ortak malzemeler kullaniidigi goralmekte-
dir. Birden fazla projede kullaniimig oldugu gorulen malzemeler; yakinlik
sensorleri, Arduino uno, iletken iplik, iletken cirt cirt (Velcro), naylon ve
pamuklu dokuma kumastir. Projeler igerisinde kullaniimis olan diger mal-
zemeler; mikro fanlar, termal sensorler agma kapama diigmesi, GSR sen-
sorti, diiz panel hoparldrler, pndmatik mekanizma, Ping sensord, kayit/
yeniden oynatma diyagrami, kege, organze, yirtiimaya dayanikli naylon,
naylon iplik, QProx 113 dokunmatik sensor, led, mikro denetleyici olarak
saptanmigtir. 3D yazici kullaniimig olan galismalarda termoplastik polid-
retan ve VeroClear transparan malzeme kullanilmigtir. Etkilesimli giysi ta-
sarimi projeleri tasarlanabilmesi igin iyi seviyede giysi tasarimi ve tekno-
loji bilgisi ve malzeme arastirmasi gerekmekte oldugu gorulmektedir. Bu
gibi caligmalar; moda, teknoloji ve etkilesim tasarimi alanlarinin kombi-
nasyonundan olusan “ileri Teknoloji Moda Tasarimi” (Fashiontech) alani-
nin olusumunu saglamaktadir. Segilmig olan giysi formlari ve uygulama
teknikleri agilarindan bakildiginda galigmalarin gogunda elbise formu kul-
laniimis oldu@u, elbiselerin de etek kisimlarindan geniglemesi ile kulla-
niclya alan olusturmanin saglanmaya calisiimis oldugu tespit edilmigtir.
Bu gibi calismalarin hazir giyim endastrisine uyarlanabilir olup olmadikla-
ri-her zaman akillara gelen sorulardan biri olmaktadir. Eger dogru baglam-
lar igerisine yerlestirilebilirlerse hazir giyim enddstrisine de uyarlanabilir-
ler. Bu galigmada incelenen ornekler dogrultusunda elektronik cihazlarin
giysiler igerisine gémilmesinin yayginlasabilecegi ongorilebilmektedir.

Bir kavram dogrultusunda farkli alanlarda kullanilan teknolojilerin giysi ile
birlestirilerek, giysiler aracihg ile sosyal disavurumlarda bulunulabildigi
sonucuna varilabilmektedir. Teknolojinin insan bedeni ile giysiler aracili-
01 ile birlestirilmesi her zaman fonksiyonel bir amag dogrultusunda ger-
ceklesmek zorunda degildir. Teknoloji ve insan bedeninin giysiler araciligi
ile birlesmesi ifadesel bir amag dogrultusunda da gergeklesebilmektedir.
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