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Tasarim var, sanat var. lyi tasarim uyumun toplamidir. Doga bir tasarim eseridir ve onu tasarlayandan daha iyi
bir tasarimci yoktur. Bir dal veya yapraga bakarsaniz miikemmeldir. Hepsinin fonksiyonu baska baskadir. Sanat

farklidir. Sanat, giizellik ve duygu ile ilgilidir; aymi zamanda sanat cogunlukla aci cekmektir.
Diane von Fiirstenberg (Tasarimci)

21. yiizyihn getirdigi yeniliklerin ¢ok hizli bir bicimde sekillendirdigi diinyamizda her seyde oldugu gibi
sanat da payina diiseni almaktadir. Degisimler sanatcilarin tiretim siirecinde ve asamalarmdaki yenilik¢i
yaklagimlar: da beraberinde getirmektedir. Bu yeniliklerden yola ¢ikan dergimizde siire¢ icerisindeki
cagdas, giincel ve tarihsel meseleleri, yontemleri, olaylari, eser ve sanatgi incelemelerini ele alan, sanatin
kalict meselelerini irdeleyerek arastiran, bunlar: yeni perspektiflerle tartisan ve betimleyen metinlere yer
verilmektedir.

Bu sayimizda mimarlik, resim, seramik, heykel, moda tasarum gibi sanatin farkli alanlarin sistematik
bir bicimde irdeleyen, sanat¢ilara ve sanatgilarin eserlerine yonelik incelemelere yer veren 12si arastirma;
sahne sanatlarindan grafik tasarimina dek bircok alanda tasarim ve egitim siireglerine iliskin yapilan
incelemeler neticesinde yaraticiligr ve yeniligi gelistirmeye yonelik 8’i derleme makalesi olmak iizere
toplam 20 makale ile genis bir yelpazede sanat ve kiiltiir diinyamizin sorunlarima odaklanmanin,
okuyucularmmizin da ilgisini ¢cekecegini diisiiniiyoruz.

Kuskusuz makalelerimiz ilgili sanat alanlart ve bu alanlarin takipgileri icin onemli bir boslugu
dolduracaktir. Zihnimizi mesgul eden sorunlara yeni bir perspektif ve soluk getirmesi agisindan onlari
ayricalikls kilmaktadir. Bundan dolay: giincel olaylarm nezdinde iklim degisikligi, ekolojik sanat, pandemi
ve miizelerin gelecegi, yiizyillardir siiregelen insan- doga miicadelesi, tekstilde 6rme yiizey tasarimlari,
bireylerin mobilya tercihleri, yenilikci teknolojik atilimlar, disiplinlerarasi, yenilikci, yaratici, problem
¢ozmeye dayal, sanatginin bigimsel kaygilarini bir kenara birakarak daha ¢ok yaraticiligr merkeze koyan
sanat yaklasimlar: gozler oniine serilmektedir. Sanatin giincel ve kalici konularini bilimsel ve sistematik
bir bigimde ele alan makalelerin arastirmacilar ve okuyucular icin énemli bir kaynak olusturacagina
inaniyoruz.

Dergimizin ESCI, ULAKBIM, EBSCO, Idealonline, TR-Dizin ve ASOS gibi ¢nemli indekslerde
tarandigini hatirlatarak, bu saymmizin yayimina katki sunan yazarlarimiza, titiz ve ozenli incelemeleri
icin editorlerimize, hakemlerimize, dergimizin tasarimim gerceklestiren tasarim ekibine ve dergimizin
size ulagmasimda, hazirlik stireglerinde ozverili bir caba ve emek ortaya koyan cok degerli ekibimize
tesekkiir ediyorum.

Dog. Dr. Selvin Yesilay
Bas Editor
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

“There is design and there is art. Good design is total harmony. There is no better designer than nature. If you look
at a branch or a leaf, it is perfect. It is all function. Art is different. It is about emotion. It is about sufferring and

beauty, but mostly suffering”
Diane von Fiirstenberg (Designer)

The innovations in the 21st century constantly and rapidly shape the world we are in, and as in everthing
else, art also takes its share. Changes also bring along innovative approaches of the artists in the production
process and stages. Based on these innovations, our journal includes texts that deal with contemporary,
current and historical issues, events, works and artists as well as the ones that examine and discuss
permanent issues of art with new perspectives.

In this issue, there is a total of 20 articles; 12 of which are research articles that systematically examine
different fields of art such as architecture, painting, ceramics, sculpture, fashion design and also include
the analysis of artists and their work; and 8 of which are review articles mainly referring to the design
and education processes in many fields from performing arts to graphic design. We hope this focus on the
problems of our art and culture world will attract the attention of our readers.

It is obvious that our articles will fill an important gap for the relevant art fields and their followers. It
makes them privileged in terms of bringing a new perspective to the problems in our minds. Thus, this
issue includes articles, in the light of current issues, on climate change, ecological art, pandemic and
the future of museums, the human-nature struggle that has been going on for centuries, knitted surface
designs in textiles, furniture preferences of individuals, innovative technological breakthroughs, and art
approaches that are interdisciplinary, innovative, creative, based-on problem solving, which put the
formal concerns of the artist aside but creativity at the center. We believe that articles that deal with
current and permanent issues of art in a scientific and systematic way will be an important resource for
our readers and researchers.

Finally, it is worth mentioning that our journal is indexed in prestigious databases such as ESCI, ULAKBIM,
EBSCO, Idealonline and TR-Dizin and ASOS. On that note, I would like to extend my gratitude to our
writers, our editors for their rigorous reviews, our referees, and the design team of our journal as well as
our team who put in their time and effort in the publishing process.

Assoc. Dr. Selvin Yesilay
Chief Editor
Director of the Graduate School of the Fine Arts
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KLEINCI PSIKANALIZ ZEMiININDE CAGDAS SANATTA
CiRKINLIK VE TEZAHURLERI

Ars. Gér. Gamze BOZ SULUSOGLU*

Ozet: Cagdas sanatta giderek artan ¢irkinlik enformasyonunun biling dis1 koklerini agiga ¢ikarmak icin
Melanie Klein ve onun psikanalitik teorisi, bu aragtirmaya rehberlik eden baslica alandir. Bunun sebebi,
Klein'in psikanalitik teorisinin biling dist diiglem ve sembollestirme ¢aligmalarina, 6liim dirtiilerine verdigi
o6nem ve kuraminin temel séylemlerinden olan paranoid-sizoid ve depresif konum kavramlar: olarak
distiniilebilir. Sanatta ¢irkinlik ve 6liim diirtiileri arasindaki iligki ilk olarak yaraticiligin en 6nemli basamag:
olan diislem ve simgelestirme ile 6liim diirtiileri arasindaki bagin incelenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu nedenle
arastirma, oncelikle Klein'in diislem ile ilgili goriislerine yer verir. Daha sonra ise bir kars1 estetik olarak
¢irkinligin, 6liim diirtiileri ve bu diirtiilerin kendini gosterdigi sadizm-mazosizm ikilisini agiklayarak ve sanat
yapitlarinda kendilerini gosterme bigimlerini irdeleyerek ortaya ¢ikarir. Bunun yani sira, hem ¢irkinlikle olan
baglar1 hem de 6lim diirtiileri ile olan iligkileri bakimindan tekinsizlik ve abject kavramlari da ¢irkinligin
bir tezahiirii olarak arastirmada yer bulmusgtur. Bu arastirma, yukarida sozii edilen tiim igeriklerin birbirleri
ile olan iliskilerini Klein psikanalizi zemininde a¢iklamaya girisirken bu kavramlar ile ilgili ve konunun
derinlesmesine katki saglayacag: diistintilen, literatiirde 6nemli yeri olan Freud, Hanna Segal ve Julia Kristeva

gibi isimlerin fikirleri de konunun derinlestirilmesi i¢in 6nemlidir.
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UGLINESS AND ITS MANIFESTATIONS IN CONTEMPORARY
ART ON THE GROUND OF KLEINIAN PSYCHOANALYSIS

Res. Asst. Gamze BOZ SULUSOGLU*

Abstract: Melanie Klein and her psychoanalytic theory are the main areas guiding this research to
uncover the unconscious roots of the growing ugliness information in contemporary art. It can be thought
that this is due to the unconscious phantasy and symbolization studies of Klein's psychoanalytic theory,
emphasis on death instincts and the concepts of paranoid-schizoid and depressive position, which are the
basic discourses of her theory. The relationship between ugliness and death instincts in art first emerges
by examining the connection between phantasy and symbolization, which is the most important step of
creativity, and death instincts. For this reason, the research primarily includes Klein's views on phantasy
then, as a counter-aesthetic, she explains the ugliness, death drives and the sadism-masochism dualism
in which these impulses manifest themselves and reveals the ways of showing themselves in works of art
by examining them. In addition, the concepts of uncanny and abject also took place in the research as a
manifestation of ugliness, in terms of both its ties with ugliness and its relations with the death instincts.
This research has attempted to explain the relations of all the above-mentioned contents with each other
on the basis of Klein psychoanalysis. In this context, the ideas of Freud, Hanna Segal and Julia Kristeva, who

have an important place in the literature, are thought to contribute to the deepening of the subject.
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1. GiRiS

Cagin ya da zamanin ruhu diye adlandirilan
kavram, toplumsal, ulusal ve evrensel diizeyde
okunabilecek genis bir alani ifade eder. Bu
okumalars; tarih, siyasal bilgiler, sosyoloji,
antropoloji, psikoloji gibi merkezinde insan olan,
sosyal bilimleri kapsayan bu arastirma alanlari
ile yapabilmekteyiz. Bu noktada psikoloji bilimi,
insani, bireyden topluma uzanan daha ayrintili
ve biitiinsel bir bicimde ele almas1 bakimindan
onemlidir. Ozellikle toplum ve bireyin her tiir
hareket ve faaliyetindeki genel motivasyon ile
ilgili olarak psikoloji biliminin kurdugu iliskiler,
¢agdas sanatin yeni estetigi olarak girkinligin
incelenecegi bu ¢alisma i¢in de 6nemlidir. Bu
¢agn yarattig1 sanatin ortaya koydugu birgok
zorlayici yapitin, izleyiciye estetigin geleneksel
tanimlarinin aksine, ¢irkinlik ve ¢irkin bir

gerceklik sundugu soylenebilir.

Bu yaputlar, goriindiigiinden daha derin psikolojik
koklere uzanmaktadir. Sanatgiy1 béylesine bir
cirkinligi sergilemeye iten motivasyonu ve
yapitin yaydigi cagrisimlarin psikoloji biliminin
yardimiyla agiklanmasi, bu aragtirmanin baslica
inceleme alanidir. Bu amag dogrultusunda
Melanie Klein ve onun arastirmalar1 konuya
aciklik getirmek icin rehber olmustur. Klein
kuraminin, sanatta ¢irkinligi agiklamakta yol
gosterici olmasinin en 6nemli sebebi, onun 6lim
dirtiilerine ve bu diirtiilerin agiga ¢ikardiklarina
atfettigi onemdir. Onda buldugu hem yikict hem
de onarici 6zelliklerin ne kadar iiretken ve 6zgiin
olabilecegini gostermesidir. Yapitta cirkinligin;
yikicilik, siddet, tuhaflik ve irite duygusu gibi
ifade edilebilecek ozelliklerinin 6liim diirtisi ile
olan paralelligi de dikkate degerdir. Bu aragtirma,
yontem olarak bu paralellikten yararlanmakta ve
bu igerikler, sanatta ¢irkinligi agiklamak tizere bu
incelemede bir araya getirilmektedir. Cesitli yapit
okumalart ile 6rneklendirilirken, bu tiirden sanat
yapitlari igin Klein kurami 1s1$1inda alternatif bir
okuma onerisi de sunulmaktadir. Inceleme dért
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béliimden olusmaktadir. Tkinci boliim Klein
kuraminin genel ¢ergevesini ortaya koyarken
ticlincii boliim ise yine Klein kuraminda 6liim
diirtiilerinin 6neminin agiklanmasi {izerine
kurulmustur. Son iki béliim ise; ¢irkinlik ile
Klein psikanalizinin iligkilendirilmesi ve sanatta
¢irkinligin birer tezahiirii olarak diistintilmiis
sadizm-mazosizm, tekinsizlik ve abject'
kavramlarinin hem Klein'in 6lim diirtiisii ile olan
iliskisini hem de ¢irkinlik ile olan baglarini ortaya
koymaktadir.

2. KLEIN PSiKANALiZiNDE DUSLEM,
PARANOID-$iZOiD VE DEPRESIF
KONUM

Kendisi de Freud ekolii bir psikanalist olan
Klein'in psikanalizinde diislemin 6nemini
aciklamadan 6nce duslemler ile ilgili olarak
Freud metinleri ile baglamak dogru olacaktir.
Yaratici Yazarlar ve Giindiiz Diigleri calismasinda
Freud, sanatciy bir giindiiz diig¢iisiine

benzetir. Glindiiz diisiiniin ¢ocuk oyunlarinda
basladigindan sz eder ve sanatci ile cocugun
oyunu arasindaki farkin, cocugun gerceklikle
olan baginin kopmamasi oldugunu soyler. Fakat
yetiskinlige gecisin oyun oynamaktan vazge¢mek
olmadigini, aksine bigim degistirerek diislem ile
devam ettigini ifade eder (Freud, 1999, s. 125-
127). Dolayisiyla diislemin, yetiskin bireyin i¢
diinyasini nasil da zenginlestirdigini anlamak
glic degildir. Gergekten de zengin bir i¢ diinya
birey i¢cin zaman zaman gerc¢ekligin agirligini
hafifletirken gerceklikten ¢ekilerek kurdugumuz
diiglemler, yaratici bir edime dontisebilir ve
hem bireyin ruhsalliginda meydana gelen igsel
sikintilar1 bir doyuma ulagtirir hem de bireyde
memnuniyetsizlik yaratan tatsiz gerceklikte
yaratici bir degisiklik ile sonuglanabilir. Sanat
yapmak bunun en iyi yollarindan biridir ve tabii
ki bunlari s6yleyebilmek igin ilk referansi Freud
verse de diislem ve diiglemin yaraticilikla olan
iligkisi bakimindan daha farkli bir bakis acisina
ihtiyag vardir. Diislem ve yaraticilik iligkisini

“Abject kelime olarak tiksinti, igrenclik, zillet veya atik kelimelerinin karsihgr olarak kullanilmaktadir” (Akyol, 2018, s. 1352). Makalede
igrenclik ile cirkinlik arasinda kurulan iliski baglaminda bu kavrama yer verilmis ve kavramin orijinal yazimi kullaniimistir.



kurmak adina Melanie Klein'in ¢aligmalari ve
Klein tizerine yaptig1 6nemli incelemeler ile
Hanna Segal, incelemenin ¢atisini olusturmak

adina énemli goriiniir.

Segal’in Dream, Phantasy and Art isimli
calismasina gore Klein, 6zellikle Freud'un da
yer yer s0z ettigi gibi, diislemin diirtiiler ile olan
iliskisi tizerinden bu durumu ¢6ziimlemeye
girisir. Freud’un aksine diislemlerin ¢ocuklugun
gec bir dénemi olan oyunlarda ortaya ciktig
gorisii Klein psikanalizinde reddedilir. Klein,
yasamin baglangicindan beri diirtiilerin diisleme
yol agtigindan, hatta diiglemin once fiziksel
deneyimden ortaya ¢iktigindan sz etmektedir.
Klein, bunu meme diislemi ile agiklar. Bebegin
heniiz anneden ayrilmadan dnce anneyle olan
biitiinlesik iligkinin bir temsili olarak meme,
bebegin aclik ya da tokluk ile ilgili, iyi veya kotii
deneyimlerini gosterir ve bu deneyimler ice
yansitma ile birlikte ilk nesne iligkileri diiglemini
ornekler. Ayni zamanda Klein, bu deneyimler ile
bebegin yasaminin baslangicindan beri kaygiy1
deneyimledigini ve kaygiya yonelik savunmalar
gelistirebilecek bir erken egoya sahip oldugunu
da gostermistir. En 6nemlisi Klein, erken
egonun islevini aciklarken bebegin arzularinin
diislem ile doyurulmas: gibi bir tanimlamanin
Otesine gecerek kaygi ile bag gosteren 6lim
dirtiisiiniin bebegin ilk nesnelerine nasil
yoneldigine, bebegin arzularini nasil yonettigine
dikkat ¢ekmistir (Segal, 1991, s. 12-16). Segal,
Klein'in 6liim diirtiistiniin bebegin nesnelerine
yansimasinin “(...) yok edilmis ve yikic bir
nesnenin diiglemlerine yol” a¢tigindan soz
ederek yikiciligin sadece bebegin yasadig:

ilk kaygilardan ibaret olmadigini ve diisleme
donistiirilerek ruhsalligimizdaki temsilinin
stirdigtni de gosterir (Segal, 1991, s. 16). Klein
psikanalizi, bireyin yagaminin devaminda bu
yikici ve saldirgan diirtii ve diislemlerin sanat
gibi bir insan eyleminde nasil ortaya ¢iktigini
gosterecektir. Bu da Kleint bu ¢alisma igin
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degerli kilan, onun paranoid-sizoid ve depresif
konum olarak adlandirdig: kavrayiglar: anlamaya
yoneltir.

Paranoid-sizoid konum, bebegin heniiz anneden
ayrilmadig1 ve onu kendinden ayr1 bir biitiin
olarak konumlandiramadig: dénemi ifade
ederken, ayrilmanin gerceklesmesi ile baglayan
zihin durumu da depresif konum olarak ifade
edilmistir (Segal, 1991, s. 20). Paranoid-sizoidde
boéliinme, ideallestirme, yansitmali 6zdeslesme

ve par¢alanmanin hakim olmasi ile birlikte

bebek zihninde, i¢ ve dis gergekligin bir ve
biitiinlestirilmis oldugu goriiltir. Fakat nesne
(anne) ile 6znenin (bebek) giderek ayrilmast,
Lacanci yaklasimla séylersek ‘tekinin taninmast,
Kleine gore sugluluk ve kaybetme korkusu ile
Oznenin kars1 karsiya kalmasi demektir. Bu

iki duygu ile kargilagma sembol olusumu igin
olduk¢a 6nemlidir ve yaraticiligin baglangicim
isaret eder. Paranoid-sizoidde 6znenin, ilk
nesneyi (meme) deneyimler ile iyi ve kotd,
sevilen ve nefret edilen olarak hissetmesi, yerini
pargalanmis nesnenin biitiinlestirilmesine birakir.
Boylece depresif konuma adim atan 6znede, yeni
diirtiiler gézlemlenir (Segal, 1991, s. 20-21). Klein
bunlary; “(...) kayip nesneyi geri kazanma ve geri
kazanma istegi- onarim,” olarak ifade eder (Segal,
1991, s. 21).

Depresif konum ile birlikte nesneden ayrilmanin
gerceklesmesi, ayni zamanda i¢sel gerceklikle

dis gergekligin ayirdina varmaktir. Yine burada
nesnenin kendi biitiiniinde bir gercekligi

oldugu ve bebegin nesneye dair tiim sahiplenici
ve kapsayici ¢abalarinin geri ¢ekildigi, yani
nesneyi bir gercek olarak kabulii s6z konusudur.
Sonrasinda bebegin miilkiyetinden vazge¢mesi
nesneyi yitirmesi ile birlikte gelen ice yansitma
da nesnenin biling dis1 diislemini ortaya ¢ikarir.
Segale gore diislem ile gergeklik arasindaki
mesafenin biiylimesi ile 6znenin nesnesine
yonelik tim saldirgan diirtiilerinden dolay:
yasadig1 sugluluk, suglulukla birlikte ortaya ¢ikan
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savunmalar ve Klein'm onarim olarak aktardig: i¢
nesnelere verilen zararin telafisi s6z konusu olur
(Segal, 1991, 5. 21). Iste burada bastirmadan ve
dolayist ile nesnenin biling dist diisleminden s6z
edebiliriz. Sonug olarak, kaybedilen nesne biling
disina itilir ve bu nesne yiiceltmelerle yeniden ve
yeniden kazanilmaya ¢alisilir.

Paranoid-sizoidde 6znenin nesnesine yonelik
saldirganligy, depresif konumda ortaya ¢ikan geri
kazanma istegi ve onarim diirtiileri ile birlikte
doniigmiustiir. Kaybin ya da nesneye verilen
zararin telafisi nesnenin biling dis1 diiglemiyle,
sembolle ve yliceltmeyle ¢oziime kavusmaktadir.
Bu nedenle yaraticiigin baslangici olarak
bebeklik travmalar1 goriilebilir. Ornegin, Joyce
McDougall da 1srarla yaraticiligin temel unsuru
olarak saldirganlik ve siddetten bahseder ve
sanatginin onu kolaylikla ehlilestirdiginden s6z
etmektedir (McDougall, 1995, s. 55). Burada
McDougall'n isaret ettigi yine bu bebeklik ¢ag:
travmalaridir. Parman ise, Klein'in yaraticilik ile
ilgili goriiglerinden sz ederken yiiceltmenin,
par¢alanan nesnenin onarilmasi ve nesnenin
yinelenmesi oldugunu belirtmistir (Parman,
2005, s. 104). Buradan hareketle denilebilir ki,
sevilen ve kaybedilen nesneyi yeniden bulma
arzusu, sanat yapmada 6nemli bir tesvik edici
glictiir. Arzu, 6lim diirtiisiiniin kaygidan
kurtularak kendini sembollestirdigi seydir ve
yukarida Kleinn ifade ettigi “nesneyi yeniden
kazanma ve onarim’, giidiilerini de igermektedir
(Kristeva, 2015). Boylece kayba kars1 hissedilen
yas, yliceltme olarak sanat yapitryla saglanan
onarima denk gelir. Nesnenin diiglemini artik
biling dist diislem olarak gordiigiimiizde, tipki
diisler gibi sanat yapitini olusturanin da bu biling
dist diislem oldugunu sdylemek i¢in gecerli
sebebimiz bulunur. Sanati, sembollerle, imgelerle

ya da diislemle konugan béyle bir yiiceltme olarak

diistindiiglimiizde sanat¢inin, farkinda olarak ya

da olmayarak gelisimin bu ilk evrelerine dondugii

veya bu biling dis1 malzemeyi kullanmay:
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siradan insanlara nazaran daha iyi becerdigi
diistintilebilir. Sanat yapmak, vazgecmek ve onu
yeniden bulmak, yeniden yaput ile inga etmektir
denilebilir. Boylelikle kayip nesnenin diislemi,
sanat gibi bir yliceltmeyle yakalanmuis olur.

Sanat, erken gelisim dénemlerinde bebegin
edindigi i¢ nesneleri dis diinyada simgelestirmeyi
kolaylikla yapabildigi bir yliceltmedir. Segale gore
Klein i¢in sembollestirmenin bir diger anlamu,
bu i¢ nesnelere duyulabilecek saldirganligi da
onlemek (Segal, 1991, s. 31) ise baz1 ¢cagdas

sanat yapitlarinda goriilen saldirganlik nereden
kaynaklanir? Neden sanat boylesine patolojik®
bir durum yaratir? Bu gibi sorular, akla
sembollestirme ile ilgili olarak bir aksaklig
getirmektedir. Bu sorularin daha agik cevaplar:
i¢in oncelikle Klein'in 6liim dirtiileri tizerine
calismalarini incelemek gereklidir.

3. KLEIN PSIKANALIZINDE OLUM
DURTUSU

Freuda gore diirtiiler beden ve zihin arasindaki
sinirda beliren ruhsal bir olgudur (Freud,
2019a, 5.58). Ayrica Freud’un biling dis1 tizerine
yaptig1 caligmalardan da bilindigi iizere, bu
diirtiiler biling dig1 hareketliligi saglamaktadir.
Yani biling disinda doyum bekleyen her istem
ya da her arzu, bu diirtiilerle ifade edilebilir.
Freud, 6nce diirtiileri cinsel ve saldirgan olmak
tizere iki temelde gruplamaktadir. Fakat daha
sonralari iki diirtii sinifi olarak yasam (Eros) ve
6lim (Thanatos) diirtilerinden s6z eder. Klein
ise kayginin bebek i¢cin dogumdan itibaren
basladigindan sz ederken bu kayginin bir
korku konumundan yola ¢iktigini diigiinmesi
ve bunun biling disinda koklendigini ortaya
koymas1 bakimindan 6liim diirtiisiine dair Freud
kavrayiglarindan ayrilmaktadir. Klein bunu
acikca su sozleriyle ifade eder: “(...)analitik
gozlemlerim bana biling disinda hayatin yok
olmasindan dolay: bir korkunun oldugunu
gostermistir” (Klein vd. 1978den aktaran

Terim, (...) psikiyatride ruhsal-zihinsel anormaliteleri de kapsayacak sekilde kullaniimaktadir (Budak, 2009, s. 576).



Kristeva, 2015, s. 108). Klein burada, hayatin yok
olmasi korkusunun yarattig1 6liim diirtisiinden
soz ederken ayni korku kars1 yonlii olarak da
islev goriir ve Kristeva, Klein psikanalizi izerine
yaptigi calismada, bunu soyle agiklar: “Oliim
diirtiistiniin baskus: altinda ruhsallik, hayat i¢in
korkuyu ifade eder. Hayat i¢in, hayatin yok
olmasi korkusuna tepki gosterecek araglari sunar.
En derin mekanizmalar: ise buna kars: ortaya
¢ikan savunmalardir. Oliim diirtiisii yasamin
korunmasi olan olumlu bigimine, hemen ve
diyalektik olarak geri cevrilmistir” (Kristeva,
2015, s. 108). Kleinc1 kaygida, kaygi uyandiran
olum diirtiisii ve 6lime kars1 kaygt duyan Eros,
yani yasam diirtiisii boylece ortaya ¢ikar.

Yine Kristeva'ya gore Kleinda 6liim diirtiisii, 6nce
eksiklige kars1 tahammiliin olmadig1 sonsuz
huzur arayisinda bebegin, memeye karsi: duydugu
sadist ve parcalanmis nesne tizerinde toplanan,
sevgi-nefret duygulari ile birlikte ortaya ¢ikan,
ani ve kontrolsiiz bir arzu olarak goriilmektedir.
Oliim diirtiisii, onun paranoid-sizoidinde beliren
sadizmle birlikte diistintiliir. Bu, arkaik benligin
oral tiiketme arzusu ile iliskilendirilen sadizmdir
ve agik bir sekilde Oidipus saldirganlig: ile
iligkilidir. Kline'in analizanlarindan biri olan
Peter’in hikayesinde, dis gerceklige yansiyan yon
olarak oyuncaklar1 pargalamasi ve en iyi parca
olarak gordugii baslar1 ayirarak saklamasi, biling
dis1 sadizmin bir yansimast olarak goriiliir. Ayni
anda hem i¢ hem de dis gergeklikte duyurulur.
Yani, diga yanstyan boliinme, par¢alanma ayni
sekilde i¢sel olarak iyi/ kotii meme boliinmesini
de 6rneklendirir. Bu boélinme biling dis1
sadizmin bir savunmasidir; ¢ciinki kot
memeden ve ona yoneltilen siddetin, misilleme
olarak geri dénmesinden korkmak ve bundan
dolay1 hissedilen kaygi, iyi meme diislemi ile
kontrol altina alinmaktadir. Klein boylece yikici
olim diirtiilerinden, yapici olanlar: kurmay:
basarir. Klein, gelisimin bu ilk evrelerinde 6ne
stirdigii diislem ile arzunun tiketici giiciini
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onaylar ve iyi meme diislemi ile benligin 6ziinii
buradan kurmayi hedefler. Fakat yine de 6lim
dirtiisti farkls sekillerde, yeniden ve yeniden
ortaya ¢ikmaya devam edecektir (Kristeva, 2015,
s. 110-113).

Peter’in hikayesi, bityiik 6l¢iide 6liim

diirtiileri ile ilgili oldugu diisiiniilen,
sembollestirme islevinin sekteye ugradig

ya da sembollestirmeden kagabilen bir yon
bulundugunu da disiindiirtmektedir. Segal de
bunu kendi analizanlarindan verdigi 6rneklerle
ifade etmek icin “sembolik denklem” terimini
kullanir. Segal, klinik deneyiminden elde ettigi
tecriibeler ile sembolik islevde iki tiir sembol
olusumu saptadigindan sz eder. Keman

¢alan bir miizisyenin, bu enstritmani ¢alma
konusunda yasadig1 engellemeler ve enstriiman
ile sahip oldugu bir diislem arasinda nasil bir
somut sembolik iligki buldugu iizerinden,
“sembolik denklem” kavramini agiklar. Basitce
bu hasta mastiirbasyon yapmakla ilgili bir
diisleme sahiptir ve bu onu oldukgea rahatsiz
eder. Hastanin analizi esnasinda, analistin ona

RS

yonelttigi “Neden keman ¢almak istemiyorsun?”
sorusuna siddetle verdigi “Herkesin icinde
mastiirbasyon yapmami mi istiyorsun!” cevabi,
hastanin keman ile penis arasinda, yani sembol
ile nesne arasinda kurdugu esitlemeyi gosterir
(Segal, 1957, s. 395). Segal bunu soyle acgiklar:
“(...) sembol sembolize edilen nesneyle o

kadar esittir ki ikisinin ayn1 oldugu hissedilir.
Keman penistir; keman ¢almak mastiirbasyon
yapmaktir ve bu nedenle toplum iginde
yapilmamalidir” (Segal, 1991, s. 27). Buna en
iyi ornek sizofreni hastalaridir. Onlarda, somut
simgelestirme ile tam soyutlamalar arasinda

bir eszamanlilik vardir. Bunun eski islevlere bir
gerileme oldugu diisiiniilebilir. Iyi masallardan
kotii masallara dogru bir gerilemeyle kabuslarin
aktarimlarinin 6zneye somut iskenceler olarak
ac1 vermesidir (Segal, 1991, s. 37). Bu 6rnek

ile cagdas sanatci arasinda bir iliski kurmak
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miimkiin goriiniir. Cagdas sanatc1 da tiretim
stratejisini, somut simgelestirme kapasitesine
bir gerilemeyle hareket edip, ac1 gercekligi,
yasaklar1 ve catismalar, biling dig1 diislemleri,
semboliin nesneye esitlendigi tiim bu ac1 verici
psisik icerigi digar1 atma, viicuttan ve zihinden
atma bi¢iminde ger¢eklestiriyor olabilir.
Sembolik kapasiteye ulasimin aksamasi olarak
diisiiniilen bu tiirden bir somutlagtirma ile biling
disinin ham gercekligi disariya atilan olarak
beliriverir. Ornegin Parman, Klein ile uzun
yillar birlikte ¢caligmis ve onun psikanaliz ile ilgili
gorislerinden oldukea etkilenmis bir psikanalist
olan Bion tizerine yaptig1 ¢calismasinda alfa ve
beta unsurlardan benzer sekilde s6z eder. Alfa
unsurlara donistiiriilemeyen beta unsurlar biling
disina bastirilamadiginda biling ve biling dis,

i¢ ve dig gerceklik arasindaki ayrim siliklegir
(Parman, 2015, s. 16). Klein'in de en 6énemli
kesiflerinden biri budur. Yani 6lim dirttlerinin
ve onun uzantilari olan sadizm gibi yikicilik gibi
diirtiilerin gerceklikle iliskisi ve bir sekilde hep
gerceklige baglanmasi bebeklik dénemi zihinsel
gelisimin en ilkel asamalarina uzanmaktadur.
Ornegin Kristeva, Stanley Kubrick’in Otomatik
Portakal filmi tizerinden bunu s6yle aciklar:
“Sahiden de sembollestirmeye erisim eksik
oldugunda Orestes’in® karanlik tarafi ortaya
gikar (...) Ozne béliinmeye, icinde psikozun
nevrotik psikodramaya engel oldugu ruhun
yikimina tekrardan geri doner ve ruhsal

alani parcalara indirger. Oresteianin izlerini
gosteren Klein'in hastalari, giiniimiiziin keyfi
katillerinin, ruhsuz makinelerin veya Otomatik
Portakal’in habercileri degil midir? Bugiin
parcalara boliinmiis bu kisiliklerin bazilar: sanat
sergilerinde ve diger sizoid enstalasyonlarda
kendilerine yer ariyor ve avangart olarak

kabul edilen yayin evleri, bunlarin minimalist
miistehcenliklerini bagrina basiyor” (Kristeva,
2015, s. 169-170).

Kristevanin bu tespiti Klein goriisleri ile sanat
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yapitlarindaki ¢irkinlik arasinda kurmaya
caligilan iligkiyi destekler. Goriiliiyor ki 6liim
diirtiilerine baglanan tiim saldirganlik ve
icerimleri, bebegin ilk nesnelerine duydugu
parcalanma, ideallestirme, ige yansitma

ile iliskilendirilmektedir. Bu bebeklik ¢ag:
travmalari, saldirganligin baslangici gibi
distintildiigtinde 6znenin bu baglangica her geri
doniisii, siddetin ve yikimin, parcalanmisghigin en
ham bi¢imlerinin de yeniden ortaya ¢ikmasidir.
Sanat¢inin ise yapitlarindaki par¢alanmiglikla
iliskilendirilebilecek siddet ve yikim temsillerinin,
ruhsalligimizdaki saldirganligin iki yonii olarak
sadizm ve mazosizm ile eslestigi diigiiniiliirken
yapitin ¢agrisimsal aurasi, yarattigi duygularla,
goriinenden daha derin biling dig1 koklere ulagir.

4. SANATTA CiRKiNLiK:
SALDIRGANLIK, TEKiNSIZLiK VE
ABJECT

Bu baslik altinda sanatta ¢irkinlik ve onun
tezahiirleri olarak distintilen sadizm, mazogizm,
tekinsizlik kavramlari, Klein'in 6liim dirtiilerine
atfettigi onem ve onu kavrayis biciminden
hareketle agiklanacaktir. Cirkinlik denildiginde
onu yaratan unsurlar ve estetikte ¢irkin olanin
yerinin ne oldugu ve ¢agdas sanat baglam

ele alinacak ve yukarida sozii edilen psikoloji
terimleri ile sanat arasindaki iligki, 6rnekler ile
ifade edilecektir. Ama tiim bunlara bir hazirlik
olmasi agisindan, saldirganlik kavraminin
psikolojideki yerine bakmak uygun olacaktir.

Buna gore, saldirganligin kendini gosterme
bi¢imi olarak 6fke ilk goz ¢arpandir ve
saldirganligin farkl bigimleri olmakla birlikte
otkeyi tetikleyen diigmanlik, rekabet, engellenme,
korku gibi duygulardan da séz edilir. Tim bu
saldirganlik tezahiirleri kendini koruma diirtiisii
ile birlikte hareket ederek saldirganliga sebep
olan kars tarafa, fiziksel ya da ruhsal olarak zarar
vermek, siddet gostermek olarak goriliir (Budak,
2009, s. 627-628). Burada, 6liim diirtiilerine bagh

*Klein, kendi teorisini aydinlatmak ve ana katlini agiklamak icin kavramsallastirdigi ‘Orestes’ mitini kullanmistir. Annenin liimii Orestes’e
oziirligiin kapilarini acar. Klein buradan su sonuglari ¢ikarir: “Ana katlinin Orestes’te sucluluk duygusunu beraberinde getirmesi; bununla birlikte
cocugun, bu davranisiyla olaganistii dzgiirliik ve iistiin bir sembolik kapasiteye sahip olmasidir” (Kristeva, 2015, ss. 166-167).



olarak gelisen saldirganligin, kaygiya eslik eden
korku ve bir tepki olarak kendini koruma dirtiisii
ile ortaya ¢iktigini anlamakla birlikte, Klein'in
yasam ve 6liim diirtiileri kavrayislari ile ilgili
olarak nasil paralellik icerdigini de goriiyoruz.

Benzer olarak saldirganlik tiirlerini gostermek
i¢in verilen 6rnekler de oldukga ilgingtir.
Clinki bu 6rnekler bize saldirganligin diga
vurumu ile ilgili olarak akla ilk gelen siddet
davraniginin tek olmadigini gosterir. “Ornegin
hiciv ve elestiri saldirganlik sayilabildigi gibi,
pasif direnis, birisine yardim etmeyi reddetme
de saldirganlik olarak degerlendirilebilir. Ancak
bugiin saldirganlik bu olumsuz anlamlariyla
degil, kendini ortaya koymak, kendi haklarini
savunmak gibi olumlu anlamlariyla da
tanimlanmaktadir” (Budak, 2009, s. 628).

Bu ornekler, sanatta saldirganlik ve siddet
gosteriminin provokatif bir yaklagim olarak
agiriliklarla dikkat cekilmek istenilen diistincenin
daha akilda kalic1 ve vurucu olmasini saglarken
koklesmis diisiince bicimlerine saldirarak
onlar1 temelinden sarsmak gibi amaglar: da
yerine getirebilmektedir. Boylece hem Klein'n
tanimladig1 ve hem de psikolojideki daha

genel tanimlar dogrultusunda saldirganlik ve
tiirevlerinin, sanatta ¢irkinlik olgusu ile olan
iliskisinin bu bicimde ortaya ¢iktig1 diistintilebilir.
Cirkinligin tanimlari ve ¢irkinlik olgusunun
estetikteki yeri ve ifade edilis bigimleri de
kurmaya caligtigimiz iliski acisindan énemlidir.

Farsca kokenli olan ¢irkin kelimesi, TDK’nin
Giincel Tiirkge sozliigiinde: “Goze veya kulaga
hos gelmeyen, giizel karsiti, hos olmayan,
yakisik almayan (davranis veya soz), karanlik,
dalavereli, siipheli” (http 1) olmak iizere ii¢
anlamda agiklanmistir. Tanimlar tizerinden
ilerlersek ¢irkin, duyularin algilamaktan
kagindigi bir durum olarak algilamaktan zevk
alinan giizellin tam karsisinda olacak bi¢imde
konumlanmustir. Bu ayn1 zamanda geleneksel
estetigin de ¢irkin yorumunu belirtir. Geleneksel
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estetik, ¢irkinligin dislanmasi tizerine kuruludur.
Ornegin Ronald E. Roblin, estetik agidan ¢irkinin
karst konumlanmasini, 6ncelikle giizeli sanatin
temel bir ilkesi olarak birlik ile agiklarken,

¢irkini birlikten ve diizenden yoksun olarak ifade
etmektedir (Roblin, 1976, s. 101). Karanlik ve
stipheli olanla ¢irkinin 6zdeslesmesi ise ozellikle
¢irkin kavraminin genisletilebilecek icerigine dair
ipuglari saglarken sanatin hem bicimsel hem de
iceriksel olarak giizeli ortaya koymasi gerektigine
dair geleneksel estetik yarginin da nasil bu

yonde degisime ugradigina dair ipuglarin: da
gosterir. Yine Roblin goriislerinde, modern
sanatin estetigi nasil donistirdiigtine dair sozleri
dikkate degerdir: “Modern estetik ve sanat
elestirisindeki gelismelerin teknik sanat teorisinin
yerini aldigini gordiik. Bu degisim, biyiik 6l¢iide
sanat¢inin izleyicisini arttk memnun edemeyen
konularla ilgilenmesinden kaynaklaniyor.
Cirkinlik, geleneksel olarak estetigin tam

tersi olarak goriiliirken, giizellikle daha da
Ozdeslestirilen modern estetik, cirkinlere estetik
kategorisi i¢inde megru bir yer vermistir. Ciinkii
geleneksel goriise gore ¢irkin olma niyetiyle sanat
eserlerinin yaratilmasi bir paradokstur” (Roblin,
1976, s. 106).

Buradan alintilayacagimiz en 6nemli sey,
geleneksel estetigin aksine ¢irkinligin sadece
tanimlanan bi¢imsel giizelligin bozulmas: degil,
ayni zamanda icerik olarak da ¢irkin gerceklerin
ortaya koyulmasidir. Roblin bunu, Picasso ve
T.S. Eliot'n eserleri tizerinden, “Picassonun
Guernica’sinin ya da T. S. Eliot'tn The Waste
Land’inin sahip oldugu giizellik “zordur” ¢iinkii
belli bir miktar cirkinlikle karistirilmistir”
(Roblin, 1976, s. 106) ifadesiyle 6rneklendirir.
Verilen 6rnekler ve Roblin'in giizel ve ¢irkinin
bir arada sunuldugunu ifade etmesi ilgingtir.

Bu noktada su soru ortaya ¢ikar: Bir miktar
¢irkinlik derken Roblin neyi kastetmistir? Bu
sorunun cevabini vermek i¢in giizel ve girkin
kavramlarinin psikanaliz i¢in ne ifade ettigine
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bakmak gerekir.

Psikanalistler de giizel ve ¢irkin olanin dogasini
tanimlamaya calismislardir. Ornegin Segal, bu
iki kavrami agiklamaya ¢alisirken Rickman ve
Sharpe’in tanimlarindan yararlanir. “Ella Sharpe
i¢in ‘girkin, yok edilmis, aritmik ve ac1 verici
gerilim ile baglantili anlamina gelir; giizelligi
esasen ritim olarak goriir ve bunu ritmik emme,
tatmin edici digkilama ve cinsel iligkideki iyilik
deneyimleriyle 6zdeslestirir. Rickman, giizelligi
tiim nesneye ve ¢irkin olani par¢alanmis, yok
edilmis olan nesneye esitler ve cirkinlikten geri
¢ekildigimizi soyler” (Rickman, J. 1940, Sharpe,
E. 1930'dan aktaran Segal, 1991, s. 69-70).

Bu tanimlari kabul etmemiz halinde Roblin'in
verdigi Picasso 6rnegindeki girkinligi sanat
olarak kabul etmemiz zordur ki Segal de Roblin
gibi estetik deneyimin ¢irkin ve giizelin bir tiir
birlesimi oldugunu séyler (Segal, 1991, s. 70).
O da konuyu Picasso tizerinden 6rneklendirir.
Picassonun Guernicada sundugu par¢alanmis
figiirler, siddet ve vahsetin gostergeleridirler.
Savagin tiim aci verici gergekleriyle yiizlesilir.
Segal, resmin oldukga ayrintili bir analizini yapar
ve resmin igerigindeki siddeti, resmi olusturan
Ogeler tizerinden oral sadistik titketmeyle
iliskilendirir (Segal, 1991, s. 61). Fakat Segal'in
burada yakaladig1 en 6nemli sey, sahnelenen
cirkinlige kars: giizelligi, yapitin yarattig
¢agrisimsal duygular araciligiyla, psikolojik
gerceklikte bulmamizdir. Savagin kaginilmaz
yikiciligi ve getirdigi 6liimiin gergekliginde...
(Gorsel 1) Segal soyle diyor: “Yikim giiglerinin
gozii kara bir ylizli vardir; bu yikici ¢atigma
gliclerinin ve bunlarin ka¢inilmaz sonuglarinin
tasvirindeki i¢ tutarlilik duygusunda ve psikolojik
gergeklikte giizellik vardir. $iddetin tam tersi
olacak bicimde bir kars1 dengelenme s6z
konusudur” (Segal, 1991, s. 70).

Burada bahsi gegen dengelenme sadece sanat
yapitinin gerceklestirebilecegi bir ayricalig
ifade eder. Cirkinligin estetik haz vasitasi
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ile gizellige doniistiiriilmesi s6z konusudur.
Burada yakalayacagimiz diger 6nemli sey

de giizellik nasil duygulara hitap ediyor

ise ¢irkinlikte belirli tiirden bazi duygular
hissetmeye ¢agirir ve bu anlamda ¢irkin ve giizel
arasinda higbir fark yoktur. Allan Hepburn

de cirkinlik fizerine yorumlarinda benzer bir
goriis sunar ve ¢irkinligin bunu hangi yollarla
ortaya konuldugunu ifade eder. Ona gore
“cirkinlik, insan diirtiisiinden kaynaklanir,
nesneleri ve gortintiileri maddiliklerini agan
degerlerle kutsallagtirir. Bu nedenle 6diin
vermeyen maddi olan ¢irkinlik, kendini sanat
eserlerinin parcalanmasi, kirilmasi, bozulmasi
veya nesnelerin 6neminin altini ¢izmesi ve
bunlara asir1 deger vermesi yoluyla ortaya
koyar” (Hepburn, 2010, s. 189). Hepburn'iin,
girkinligin kaynagi olarak gordgii bu diirtiiler,
daha anlagilir soylersek 6liim diirtiileri ve onun
tezahiirleri ile ¢irkinligin yakindan akrabalig
bulunmaktadur. Yine Hepburn'iin ¢irkinligin

ve onun tezahiirleri tizerine soyledikleri de

bu diirtiilerle olan akrabaligini ortaya koyar.
“Cirkinlik, giizelligin zitt1 olmak yerine, ¢ok
cesitli tanimlanmamis ve tanimlanamayan
nitelikleri ifade eder. Cirkin, adlandirilamayan
veya bilinemeyen seyi ifade eder. Cirkinlik
hi¢bir sinirlama bilmez; sinirlar asar. Cirkinligi
tanimlamanin zorlugu, karmagikligindan ve
gesitliliginden kaynaklanmaktadur (...) Cirkinlik,
grotesk, canavarca, ¢irkin, deforme olmus ve
igrenc olanla sinirlar1 paylasirken, kendine ait bir
kralliga sahiptir: Hor goriilenin, bilinmeyenin
kayitsizhigidir. Cirkin, fark edildikten sonra
duyular: rahatsiz eder; ¢iinkii duyular genellikle
girkinlikten uzak dururken ¢irkinlikle
karsilagtiginda irrite olur” (Hepburn, 2010, s.
188).

Bu pasajdan yakaladigimiz 6nemli iig sey

var. Birincisi tanimlanamayan olarak varlik
gostermesi, ikinci olarak da rahatsizlik veren

ve irrite eden yonleridir. Bu ilk iki yon ¢agdas
sanatin izleyici {izerinde yarattig1 ¢arpici



etkiye bir 6rnektir. Sanatgi tarafindan ortaya
¢ikarilmak istenilen duygularin, ¢irkinlik
tarafindan kiskirtilarak altinin ¢izildigini
gosterir. En 6nemlisi de Roblin, Rickman, Sharpe
ve Hepburn goriislerinin ortak noktasi olan
pargalanmis veya yok edilmis nesne ile ¢irkinligi
iliskilendirmeleridir. Buradan anlagiliyor ki
oncelikli olarak sanatta cirkinlik ve Klein'in 6lim
diirtiisii ve onun igerimleri arasinda kurmaya
calistigimuz ilk iligki yapittaki parcalanmiglikken,
diger 6nemli sey de sanatta ¢irkinlik Gizerinden
elde edilen her deneyimin, izleyici agisindan

da bebegin ilk nesnelerine yonelik sevgi-

nefret bolitnmesini iceren deneyimlerinin,

bir tiir tekrarinin yasanmasidir. Bu zorlayic
deneyimin, izleyiciye yapita yonelik bir sevgi-
nefret bolitnmesi yasattig1 diistintilebilir. Yani
¢irkinligin izleyicinin zihninde rahatsiz ettigi ve
harekete gecirdigi duygu ve izlenimlerin ulastig
koklerden soz ediyoruz. Zaten burada deneyimin
rahatsizliginin asil sebebi maddi olarak ¢irkinlikle
beraber, yukarida da sozii edildigi gibi bu
maddiligi asan derin anlamlardir. Segal’in soziinii
ettigi psikolojik gergeklik ve deneyimin yasattig1
duygularin tanidiklig1 ve yine Freud'un soziinii
ettigi sanatin giivenli alani, ¢irkinlikten geri
¢ekilmeden ondan haz almamizi saglar. Béylece
hem 6liim dirtiileri hem de ¢irkinlik baglaminda
olumlu anlama doniisiimiin bir haritasi ¢izilmis
olur.

Yine Hepburn pasajindan anladigimiz tigiincii
sey ise bize ¢irkinligin paylastig1 sinirlar1 yani
onun tezahiirlerini géstermesidir ki bunlar
sanatta sadizm ve mazosizm, tekinsizlik ve

abject ile iligkilendirilmektedir. Baz1 cagdas sanat
yapitlarinda rastladigimiz par¢alanmis nesnelerin
yukarida resmi ¢izilen biling dis1 diislemleri
imledigini s6yleyebiliriz. Bu tiir sanat pratikleri,
sadizm ve mazogizmin® bilin¢ dis1 kéklerini
gormeye ¢agirmasi bakimindan 6nemlidir.
Gorsel 1-2 ve 3 de yer alan yapitlara bakildiginda,
saldirganligin iki yonii olarak sanatta sadizm ve

mazosizmin 6rneklerini goririz.
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Gorsel 1. Marina Abramovic, “Balkan Barok’, 1997, Performans.

Abramovic’in Balkan Barok (Gorsel 1) isimli
performansi, Bosnada yasanan katliamlar ile
ilgilidir. Savas ve 6limiin gergekligi en agik
haliyle sergilenir. Gorselde sadece performansa
ait tek bir an1 goriirtiz ama bu an bile bizi bu
dehseti gérmeye ve ona sahitlik etmeye cagirir.
Abramovic, par¢alanmis beden yiginlar1 tizerinde
beyaz elbisesiyle oturur ve kemikleri kan ve etten
temizlemeye ¢alisir. Fakat kanin temizlenmesi
miimkiin degildir. Onun deyimiyle kemikleri
yikayarak kanin temizlenmesi imkansizdir ve

ne yaparsaniz yapin kan elinize bulasir (http 2).
Abramovic bu yiginin iistiinde beyazlar iginde
bir aziz gibi oturmaktadir. Elleri kanl bir aziz!
Savasin ve katliami gerceklestirenlerin tiranliklar:
ve korkungluklari bir tarafa, biitiin diinyanin
gozii oniinde gergeklesen katliama goz yumanlar,
iste bu elleri kanli azizlerdir. Performans
siiresince kullanilan etin, kanin ve kemigin

yavas yavas kokusmaya baslamasi, kurtlanmasi,
savasin acimasizligina karsi kayitsizliga yonelik
olarak diinyanin dort bir yanindan yiikselen
kokusmuslugun kokusudur. Tiim bu dehset verici
girkinlik, pargalanmislik, performansi olusturan
sadisttik 6geler ve siddet vurgusu 6yle gercektir
ki, aksiyonun seyri izleyici i¢in katlanilmasi

zor bir haldir. Seyircinin bu ¢irkinlige iliskin
psikolojik arka plani kesfi ise, onun i¢in ¢irkinligi
tahammiil edilesi kilar.

Gorsel 2 ve 3 ise mazosist bir doyum

vadederken saldirganlik bakimindan iki

yonde degerlendirilebilir. Birincisi, gorildigii

*“Mazosizm, kendi kendine aci cektirmekten veya bagkalari tarafindan fiziksel veya ruhsal aciya maruz kalmaktan alinan haz” (Budak, 2009,
5.479) olarak, sadizm ise, “cinsel uyarimin ve hazzin, karsidaki insana fiziksel veya ruhsal aci cektirmeye bagli oldugu bir cinsel sapma” (Budak,

2009, 5.625) olarak tanimlanir.
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Gorsel 2. Jessica Harison, “Alice’, 2010, Porselen.

Gorsel 3. Maria Rubinke, “Yiiriiyen Biife” 2011, Porselen.

gibi mazosist saldirganlig agik bir sekilde
gostermesi, ikincisi ise, fikir ve tutumlara yonelik
saldirganliktir.

Harison'in ¢alismasinda yiiziinii pargalamis ve
elindeki parcalara bakan porselen bir figlirin

yer alir. Harison, burada figiirtin kendine
yonelik saldirganliginin yani sira porselen biblo
gelenegine ve geleneksel giizellik anlayigina
saldirmaktadir. Bir biblodan beklenen fonksiyonu
artik geri doniilemeyecek bi¢cimde yok etmistir.
Rubinke ise kendini dilimleyen porselen bebegi,
hi¢ de aligik olmadigimiz kanli bir sahnenin
i¢ine yerlestirir. Bebek masumiyeti ile bu bebegi
konumlandirdigi sahne birbirine tam olarak
karsittir. Asilmayan travmalarin, nasil karanlik
ve tehlikeli bir seye doniistiiglinii gosterir. Bunu
bebekler iizerinden imlerken parcalanmig bu
figiirler masumiyetin de par¢alanmasidir ve
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boylece masumiyet ile dehset ve korku duygular:
arasindaki sinir ¢izgileri muglaklasir (Schaitel,
2015). Gergek hayatta asla yan yana koymaya
veya gormeye tahammiil edemeyecegimiz bu
girkinlik ve saldirganlik yine yapit vasitasiyla,
sok edici ve sarsic1 bicimde mesajlarini izleyiciye
iletir.

Saldirganligin ve siddet imgelerinin, hem sanatc1
6zelinde, hem de sanat olgusu bakimindan
tekrar tekrar gosterildigi goriilmektedir. Sanatta
siklikla bu tiir imgelerle karsilasmak bir tarafa,
sanatcilarin eserlerindeki saldirganligin, bir
sonraki yapitlarinda daha da artarak yapitin
kendi kendisini yok etmeye giristigi, bicimin
kendisine donerek formsuzluga kadar ulastig
bile goriilmektedir. Sanatin yaydig: saldirganligin,
izleyici aracigiyla evrensel bir arka plana
ulastigini da unutmamak gerek. Bu yapitlara
Klein gozliigiiyle baktigimizda bu evrensel

arka plana ulagsmak miimkiin gortiniir. Klein'in
acikladig: gelisim evreleri agilmasy, ilerlenmesi
gereken bir evre olarak her 6zne i¢in gegerlidir.
Bu noktada sanat yapit1 kendi 6z niteliklerini
asarak evrensel anlamda bastirilmis olan kendi
icimizde yabancilastigimiz seyi yeniden hatirlatir.
Sonrasinda izleyici, saldirganligin da ¢irkinin

de ortak bir niteligi olarak irite olma, rahatsizlik
duyma gibi duygular ile bas baga birakilir. Izleyici
¢ogu zaman bu rahatsizligin sebebini anlayamaz
ya da anlamlandiramaz. Iste buradaki muglaklig:
aciklamak i¢in yeni bir terim olarak tekinsizlik
ortaya ¢ikar.

Cirkinlikle iliskilendirdigimiz tekinsizlik
kavraminin TDK’nin sozliiliigtindeki anlamu ise
su sekildedir: “tekin olmayan, ugursuz. Giivenilir
olmayan, muammali (kisi, yer)” (http 3). Terimin
tanimindan bu hissin kendimizi giivende ve
rahat hissetmedigimiz, sinirlarimizin ve konfor
alanlarimizin diginda ve onlari tehdit eden bir
durum oldugunu ve bu hissi yasatan seylerin

de bir kisi ya da bir yer oldugunu anliyoruz.
Kelimenin Almanca karsilig1 da 6zellikle yer
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Gorsel 4. Gregor Schneider, “Olii Fv-Odalar’, Yerlestirme.

hatta ev iizerinden agiklanir. Ornegin asagida
yer alan Schneider’mn yerlestirmeleri, 6liimle ve
olum dirtiileri ile iliskilendirilebilecek tekinsiz
yer ya da mekéna 6rnektir. Soldaki ve ortadaki
ilk iki gorsel, yeraltina inmek, yeraltinda olmak
gibi deneyimleri ortaya ¢ikarirken, mekanlardaki
izbelik ve dramatik 151k, 6liim deneyimi ile
iliskilendirilmistir ve mekanlarin rahatsiz edici
tekinsiz etkisi bu yondedir. Son gorselde ise diger
ikisinden farkli olarak hastane odasinin yaydigi
dayanilmaz yalnizlik hissi, bu kez yogun beyaz
151k ve bos beyaz duvarlar ile vurgulanmistir.
Oliim deneyimin kimseyle paylagilamayacag:
duygusu, izleyiciyi 6limiin gétiirdiigii yalnizlikla
yuzlestirir.

Freud “Tekinsiz Uzerine” isimli caligmasinda
kavrami ayrintili olarak agiklar. Freud metninde
korkutucu, gizemli, kaygi verici, aligtlmisin
disinda, bilgisine sahip olmadigimiz ve farkli
dillerde de garip, seytani, tedirgin edici, tityler
tirperten gibi anlamlarina deginilmis, gizli olan
saklanan sey olarak ifade edilmistir (Freud,
2019b, s. 33-36). Freud ayrica Schelling’in
tekinsiz tanimina da yer verir: “(...) sir olarak
ya da gizli kalmasi gerektigi halde agiga ¢ikmis
her sey tekinsizdir” (Freud, 2019b, s. 39). Bu
tanimla birlikte, bir iist satirda gegen “bilgisine
sahip olmadigimiz” ve “tanidik olmayan” diye
ifade edilen tekinsiz tanimlar1 hiikiimsiiz kalir.

Yani denilebilir ki daha 6ncesinden bilgisine
sahip oldugumuz ama kaygi uyandirmasi
sebebiyle bastirilan ve daha sonra geri dénen sey
tekinsizdir ve dolaysi ile aslinda bir zamanlar
tanidik olan ama simdi bize “yabancilagmis”

olan seydir. Nicolette David de tekinsizi ortaya
¢ikaran kogullar: geri donen bastirilmisa atfeder
ve bunu Klein'in tekinsizi ile ilintili olarak goriir.
Ona gore bu tekrar Klein'nin 6liim diirtiilerinden
kaynaklanir (David, 2020, s. 57). Yukarida Peter
ornegi tizerinden agiklanan nesnenin iyi- kotii
boliinmesine eslik eden kaygi ve korkudan
bahsedilmis ve bu kayginin sebebi olarak geri
donen kétii nesnenin misillemesi gésterilmisti.
David’in soztinii ettigi sey, ac1 veren zulmeden
kotii nesnenin geri doniisiidiir ve bu deneyim
tekinsizde siirekli olarak tekrar eder. Yine Freud
tekinsizlikle ilgili olarak hayal ile gercegin
sinirlarinin muglak oldugundan s6z eder

(Freud, 2019Db, s. 64). Klein'in paranoid sizoid
konumunda oldugu gibi ya da sembollegtirmenin
eksik oldugu vakalardan 6grendigimiz gibi i¢ ve
dis gerceklik arasindaki sinirlarin muglaklagtigini
ve bunun tekinsiz ile olan iligkisini gérmenin
miimkiin oldugunu séyleyebiliriz. Donald
Meltzer ise, tekinsizligin bu yoniiyle ilgili
Klein'in kesiflerini soyle iliskilendirir: “Zihin
modeline devrim niteliginde bir eklemeyle

yeni bir kesif yapty; tek bir diinyada degil, iki
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Gorsel 5. Francesco Albano,
“Ophelia’; 2011, Polyester, Ahsap,
160x65x 60 cm.

diinyada yastyoruz — dis diinya kadar gercek

bir i¢ diinyada yasiyoruz. Psisik gerceklik

somut bir gekilde ele alinabilir” (Meltzer, 1981,
s. 178). Boyle bir bakis acistyla cagdas sanatta
hipergercekgi heykellerin yeni bir tiir ger¢ekiistii
yaklasimla birlikte sunuldugu 6rnekler tekinsizlik
bakimindan dikkate deger olmakla birlikte,
(Gorsel-5-6-7) bu 6rnekler, 6zellikle gercek ile
hayalin sinirlariin muglaklagmas ile ortaya
¢ikan tekinsiz kaygiy: gostermesi bakimindan
onemlidir.

Tekinsiz kavraminin sanatta cirkinlik olgusu ile
olan iliskisinin yani sira bu kavrami bu ¢alisma
i¢in degerli kilan bir diger sey, bu kavramin
yasam ve Oliim diirtileriyle olan iliskisi ve en
onemlisi de tekinsizligin bu dirtiilere baglanis
bigiminin yarattig1, anne cinsel organina yonelik
korku, dehgset ve tiksintidir. Freud, tekinsizlik

ve tuhaflig1 ortaya ¢ikaran uygun ortamlari
orneklendirirken icimizdeki 6liim korkusundan
bahseder ve 6liim ile yaganan karsilasmalarin
tekinsiz ve tuhaflik hissi yarattigini 6ne siirerken
“diri diri gémiilme” diislemini 6rnek verir ve bu
diislemin anne karni huzurunu hayal etmenin
bir yansimasi olarak ifade eder ve bu tanidik yeri
anne bedeni ya da cinsel organi olarak yorumlar
(Freud, 2019b, s. 64-65).

Tekinsizlikle ilgili Freud’un tespitlerinden biri

Gorsel 6. Patricia Piccinini,
"/n;aatg’j 2018, Silikon, Fiberglas,
Sag, 54x39,1x 72,1 cm. 599.9 cm.
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Gorsel 7. Patricia Piccinini, “Koruyucu Cicek’,
2015, Silikon, Fiberglass, Sag, 102.9x1000x

de tabudur. Toplumlarin tabu olarak gérdiigii
seylerin en kiigiik imas1 bile tekinsizlik yaratmada
yeterlidir. Freud bakirelik tabusunda bunu soyle
agiklar: “Ilkel insan nereye bir tabu koysa orada
bir tehlike beklentisi i¢indedir. Suras: inkér
edilemez ki biitiin bu kaginma talimatlarinda,
kadina yonelik temel bir korku a¢iga ¢ikmaktadir”
(Freud, 2019b, s. 49). Bu tekinsizlik kaynagini
Freud, anne cinsel organina yonelik rahatsizlik
olarak yorumlamigtir. Kristeva ise anne karni
huzurunun biz de yarattig1 siirekli bir ¢ekimden
bahseder ve anne cinsel organini, yasam ve 6liim
vadeden, son ve baslangi¢ olarak ifade etmektedir
ve ona yonelik korkunun bir kirilma olarak ortaya
¢iktigindan soz ederken de bu kirilmanin bir
tekinsiz etki oldugunu ima eder (Kristeva, 1991,

s. 185). Ornegin, asagida gorselleri verilen iki
caligma (Gorsel 8-9) i¢in de tekinsizlik yaratanin
kadin cinsel organina yonelik ima ve ¢agrigimlar
oldugu goriiliir. Gober’in yapiti, hem tinselligin
disil ve eril 6gelerinin gogiis ve tiiylerle bir temsili
hem de erojen bolgede yer alan delik ile de

kadin cinsel organina yonelik bir géndermedir.
Yapiti olusturan bu psisik 6geler ve malzemenin
gergekei yapist izleyiciyi tekinsizlige stirtikler.
Ayni sey Briggs'in yapit1 igin de gegerlidir.
Calismanin merkezinde yer alan 1slak goriiniimlii
delik ve yogun cinsel gonderimler, tiksinmeye
varan tekinsiz etkiler yaratmaktadir.



Gorsel 9. Jason Briggs, “Royal’; 2020, Porselen, Sir, Sag, 15x15x15 cm.

Hem Freud, hem de Kristevanin bu
yaklagimlarindan yola ¢ikarak icimizdeki ilk
tekinsizlik, i¢sellestirdigimiz ilk nesne, icimizdeki
ilk yabanci ve atip kurtulmak istedigimiz nesne
olan annedir. Klein ise bu siirecte bebegin,
diigman olarak hissettigi nesnesini kendi
diskisina esitleyerek onu disari attigini ve bunu,
nesneye yonelik duydugu misilleme korkusu
altinda bir savunma olarak gerceklestirdiginden
soz eder. Yani bu i¢ nesneler dis diinyaya yansitilir
(Klein 2015den aktaran Kristeva, 2015, s. 128).
Daigar1 atilan bu nesne hem bizden hem de
yabanci ve 6tekidir. Atilmali, pargalanmali ve
agagilanmalidir. Dislanmis ve hatta digkilanmuis
oteki, ancak ¢irkin ve igreng olanla a¢iklanir.
Boylece girkinlikle iliskilendirilebilecek, tekinsiz
olanin bagka bir yonii olan ve tekinsizlikten

¢ok daha siddetli bir tiksinme duygusu yaratan
Kristeva'ya ait abject (igreng) kavrami karsimiza
¢ikar.
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Bu igrenme anne bedenini dislamaya ve disariya
atma ve hor gérme girisimine eglik eder,

¢iinkii ben olabilmek i¢in, yasamak icin ondan
olabildigince uzaklasmalidir. Anne, baba ve
¢ocuk iiggeninde babanin adu ile yasanan 6zne/
nesne ayrigmasi, ayni zamanda hem 6znenin hem
de anne- nesnenin diglanmasi oldugunu ortaya
koyar. Bu da yine 6liim dirtiilerine baglanan
sadizm- mazosizm karsit ¢iftine yonlendirir.
Annenin asagilanmasi 6tekine yonelik bir siddet
olarak sadizme, benligin agsagilanmas: ise kendine
yonelik bir siddet olarak mazosizme gétiiriir.
Diglanma ve ayrigma tiim olumsuz nitelemelere
ragmen Kleinci psikanalizde oldugu gibi, benligin
insa edilmesi icin gereklidir. Ozetle abject

ben olabilmek i¢in uzaklagilmas: gerekli olan
igrengtir.

Dislanan, agagilanan, igreng olanla es olan
tinselligimizin disil unsurlari, vaat edilen yeniden
dogusa hizmet i¢in reddedilir ve 6ldariiliir.
Boylece abject de yasam ve 6lim giidiilerine
baglanir. Kristeva soyle aciklar: “Ama makyajsiz
ve maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve

ceset, bana yagayabilmem i¢in durmaksizin
uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar, bu kir, bu
diski yasamin zor katlandig, 6liim sikintisiyla
katlandig1 seylerdir. Oliimle kars1 karstya
kaldigimda, yasayan varlik olma sinirlarinda yer
alirim. Bedenim canliligini bu sinirlardan alir.

Bu atiklar yasayabilmem igin atilir, bu atilma
atila atila bana geriye hi¢bir seyin kalmadig:

ve bedenimin Gtesine gegtigi, oliiye, cesede
dontstugii ana kadar devam eder (Kristeva, 2018,
s. 16).

Abject sanatta tam olarak bu alintida yer alan
bir tiretim stratejisini yansitir. Tipki Klein'in
diskusi ile esitledigi nesnesini digariya yansitan
bebek gibi tiim viicut sivilary, tim igrengligi

ile disar1 atilan olarak sergilenir. Bu anlamda
beden ne kadar igrenc ise, disarida artik bir
igrenclik alanidir. Anneyi yok etmek konusuna
geri donersek ayni zamanda bu ona yo6nelik olan
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arzunun da yok edilmesidir ¢iinkii haz, igreng
olandan, ¢irkin olandan kendini geri ¢eker,
boylece onu arzulamak s6z konusu olmaz, arzu
ortadan kalkar. Yani igrenglik ve ¢irkinlikle dolu
olan yapita yonelik arzu da ortadan kalkar. Haz
tamamen zihinlerde inga edilecek yeni diisinceye
kaydirilir. Sergilenen beden atiklar: ve her

tiirden igrencligin dis gerceklige saliverilmesi
biling ve biling dis1 arasindaki ayrimi ortadan
kaldirilir. Yani yukarida séziinii ettigimiz hayal
ile gergek arasindaki sinirlar muglaklagir.

Hem ¢irkin olana hem de igren¢ olana yonelik
tiksinti ve tekinsiz duygular giin yliziine ¢ikar.
Sembollerin degeri zayiflar, sembollestirme de
belirgin bir somutlagma géze ¢apar. Biling dis1
igerik bastirilmaz tiim siddeti ve gercekligi ile
disarida sergilenir. Sanatgy, icerideki igrencin tiim
dehsetini agiga ¢tkarmanin hazzini, disarida olan
bu yitigin dislanmis mekani tizerinden yasar ve
yasgatir.

Gorsel 10. Kiki Smith, “Diski Beden’; 1992, Balmumu ve cam boncuk.

Sanatta abject bir strateji olarak tabulara ve
kurallara meydan okur. Fostera gore Kristeva,
boyle bir sanat1 tanimlar: “Kristeva giiniimiizle
ilgili kiiltiirel bir degisikligi ima eder. Esrarengiz
bir bigimde ‘Gtekinin ¢oktiigii bir diinyada’
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Gorsel 11. Robert Gober, “Kadinin icinden (ikan Adam’, 1993,
Balmumu.

artik sanat¢inin gorevinin igrenci bastirmak
degil; aciga ¢ikarmak, onun anlamini bulmaya
calismak, ‘ilk bastirmanin neden oldugu dipsiz
onceligin’ i¢yiiziinii anlamak oldugunu ifade
eder” (Foster, 2017, 5.206). Yukaridaki iki gorsel
bu stratejiyi 6rneklendirmek icin elveriglidir.
Smith’in yapitinda diskilayan bir kadin figiirii
goze carpar. Figiir diskilayarak ilerlerken
ardinda diskilardan olusan bir y1gin birakar.

Bu y181n, igrenc olani sergilerken, tiksinilen
benligin disar1 atilmasiyla birlikte yeniden

insa edilecek olan i¢in de bir i¢gorii saglar.
Gober’in ¢alismast ise agik¢a heim (ev) olan anne
bedenine bir gonderme olmakla birlikte, anne
cinsel organindan ¢ikan, yetiskin erkek bacag:
ve bu bacagin ayaginin ¢iplak olmayip, klasik
bir erkek ayakkabusi giyiyor olusu, toplumdaki
erkek tahakkiimiine ve kadina yonelik korkuya
da bir gondermedir. Burada gerceklesen dogum
hadisesi bile toplumda kadini teselli niyetine
ytceltirken, ayni zamanda tiksinilen, goriilmesi
abesle istigal bir olaydir. Dolayisiyla bu yaput,
igreng olani abartma yolu ile eril tahakkiime
yonelik bir saldir1 olarak diistiniilebilir. Her ikisi
de belirgin bir igrenglik ve buna bagli olarak
girkinlik icermekle birlikte kaliplagmis fikirlere
yonelik acik bir saldiridir. Gergekle hayal, biling
ve biling dis1 arasindaki muglaklagan sinirlar,
biling diginin disar: atilan ham igerigi ve ¢irkin
gerceklige yonelik harekete gecen tiim bu
tekinsizlik, izleyicide basa ¢ikilmasi zor duygular



yaratir. Abject stratejisiyle yol alan bircok
sanat¢inin yapiti, viicut sivilar ve atiklarini
sergiler, en igreng halleri ile gosterilen bedene
saldirilir, agagilanir ve parcalanilir, babanin adi
ile bastirilan anne bedeni, bir aragtirma sahasi ve
yeniden inga edilen bedenlere benliklere donisiir.

SONUC

Cirkinligin ve tezahiirlerinin 6lim ve yikim ile
olan iliskisi cagdas yapitta bir deva bulur. Sanat
yapitini ister saldirganlik, tekinsizlik, isterse
abject tizerinden ele alalim, hepsinin de ortak
noktast 6liim ve yikimdur. Yikimin, yine yikimla
yapittaki temsili, kendi i¢inde bir ¢6ziim ve
onarim getirir. Onarim i¢in saldirganligin ve
onun tiirevlerinin kabul edilmesi gerekir. Sanatgi
bunu kabul eder ve onu tiim ¢irkin dogasi ile
oldugu gibi sergilemekten ¢ekinmez. Ger¢ek
dehseti deneyimleyen, rahati bozulan izleyici
i¢in de kabul, estetik hazz1 yakalayabilmek igin
onemlidir.

Sanat¢1 bu dehsetli ger¢egin arasinda, sanati
pahasina kendi oliilerini gomen degil onlar1 agik
edendir. Acik etmekten utandig1 biling digini,
toplumsal gergekligin yiikiinii omuzlamasi
gerektigini bile isteye tiim gercekligi ile sunar.
Tim dehseti izleyicinin tstiine atip ondan
kurtulurken, eskil bir gocukluk ¢atigmasindan
dogan, 1stirap veren biling dis1 yikiciligy, siddeti,
pargalanmis ve nefret edilen nesneyi, igindeki
tiim kotiileri telafi eder. Sanat, izleyicide

asla agmaya cesaret edemeyecekleri kapilari,
yurtimeye cesaret edemedikleri karanlik,
engebeli yollar: ylirtimelerini, onlar: tiim dehgetli
duygularla kars1 karsiya birakarak saglar. Bu
duygular: sanatin giivenli alaninda, yapitin ortaya
¢ikardiklarina, ¢agrisimsal bir sahitlik ederek

yasar.
Sanater ¢irkinlikle dolu dehset verici bir gerceklik
sunuyor olabilir, yapit parcalanmis, boliitnmiis

bir nesnenin yikiciligini yayiyor olabilir. Tiim
bunlar, sanat alaninda hem sanat¢inin onarimi
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psisik i¢sel gercekliginde bulmasi hem de
izleyici agisindan telafisi olmayan gerceklere
karsi, sanatin giivenli ve kapsayici alaniyla bunu
yapabilmesi, her ikisi bakimindan da girkinlige
tahammiil etmenin Gtesinde ona egemen
olmalarini saglar. Cirkinlikten geri ¢ekilmeden
ve engellemeler olmaksizin yapitla gerceklesen
yiizlesme ve dehseti yasatan duygulara egemen
olma hali, aksiyon halindeki izleyicide yapitla
karsilastig1 an, onda meydana gelen cirkinlige
yonelik olumlu degisimdir.

Sanatla iliskilendirilen Klein'in psikanaliz
caligmalar1 gostermistir ki cagdas sanattaki
yikim, siddet, par¢alanmis beden imgeleri, igreng
ve tekinsizlik, sanatcinin kendi i¢ diinyasini,

i¢ nesnelerini, semboliin gercek bir 6nem
kazanarak, sembolize ettigi gercekligin tiim
fonksiyonlarini ele almasidir. Yani gosterenin
pargalanarak onun yerini sembollestirme
olmaksizin, somut psisik gercegin aldigy, yeni bir
tiir gergeklik ile yeniden yaratmasidir. Sanatgi
yapit ile bu psisik gerceklige, dis gerceklikte
somut bir var olus kazandirir. I¢c nesnelerin
somut temsilleri yaraticiligin engellenmesi
demek degildir. Sanat yapitinin psikotik icerigi,
sanat¢inin oyun alani olan hayal giiciinii terk
etmesi degil, oyun alanini izleyiciye birakmasidir.
Cirkinligin yapattaki ickinligi, glizelligin
temsilinden gok daha kalic1 bir etki
yaratmaktadir. Beden, hafizasinda acinin ve
eziyetin izlerini nasil tastyor ise, zihnin de

tiim ¢irkinliklere yonelik boyle bir uyaniklik
tagidig1 ve ¢irkinin i¢inde barindirdig: 6liim, aci
ve 1stirabin zihin tizerinde giizellikten alinan
hazdan ¢ok daha giiglii bir zihinsel siireg yarattig
soylenebilir. Cagdas sanatta ¢irkinlik, boyle bir
hazzin, hem sanat¢iya hem de izleyiciye sundugu,
sadist- mazosist bir doyum vadeder.
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Abstract: The design scenario of this study is based on seeking answers to the question “How can we
produce different, extraordinary and original shirts for working women with the Trompe l'oeil (illusion)
technique?”.The sample of the study, in which the user-oriented design research method was used, is women
working above the keyboard. Within the scope of the study, three women's shirts were produced with creative
pattern applications. The classical techniques known in garment production have been reconstructed with
the Trompe l'oeil technique. The findings were discussed in two dimensions as the process carried out for
these three shirts and the prototype evaluation. Osborn’s checklist was used to create the design value of the
shirts. For the evaluations of the marketability of the products, measurement was made in the form of voting
over Google Forms. As a result of the voting, the first prototype was found to be more suitable for the target
audience. Based on the individual comments received, it has been observed that originality varies when
the position and needs of the target audience come into play. The importance of the user profile in creative

product design has been understood.
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TROMPE L’OEIL iLE KLAVYE UZERi GiYiM iCiN YARATICI
KALIP DENEMELERI
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Ozet: Bu caligmanin tasarim senaryosu Trompe loeil (yanilsama) teknigi ile “calisan kadinlara yonelik
nasil daha farkly, sira dis1 ve orijinal gomlekler iiretebiliriz?” sorusuna yanit aramak tizerine kurulmustur.
Kullanici odakli tasarim aragtirmast yonteminin kullanildig: arastirmanin 6rneklemi klavye stii ¢alisan
kadinlardir. Calisma kapsaminda yaratic1 kalip uygulamalari ile {i¢ adet kadin gomlegi tiretilmistir. Giysi
tiretiminde bilinen klasik teknikler, Trompe l'oeil teknigiyle yeniden kurgulanmuistir. Bulgular, bu ti¢ gomlek
i¢in ytriitilen siire¢ ve prototip degerlendirilmesi olarak iki agidan ele alinmigtir. Gomleklerin tasarim
degerinin olusturulmasinda Osborn’un kontrol listesinden yararlanilmistir. Uriinlerin pazarlanabilirligine
iliskin degerlendirmeler i¢in Google Formlar tizerinden oylama tiiriinden 6l¢gme yapilmistir. Yapilan oylama
sonucunda birinci prototip hedef kitleye daha uygun bulunmustur. Alinan bireysel yorumlardan hareketle
ozgunligiin, hedef kitlenin pozisyonu ve ihtiyaglar1 devreye girdiginde degiskenlik gosterdigi izlenmistir.

Yaratici tirtin tasariminda kullanict profilinin 6nemi anlasilmistir.
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1. INTRODUCTION

Trompe loeil means eye deceiving or creating
the illusion of seeing reality (http 1). What
remarkable about trompe loeil is that this style
tricks your eyes into seeing something with
depth, rather than a flat surface. It is one of
the oldest optical illusions, going as far back as
ancient Greek and Roman murals (http 2).

“This French term was used for the first time in
1803 to describe a particular sort of imagery,
whose earliest examples date back to the very
beginning of Western history. The style is typified
by an extraordinary naturalism that misleads the
viewer, at least initially, to perceive that the image
is the actual thing that it in fact merely represents”
(Leppert, 1996).

Coutureau, (2019, p. 162) expressed about
Trompe loeil that, .. By trying to achieve a
perfect imitation of an object of reality the artist/
craftsman will inevitably be summoned to invent
new techniques. It has been a constant source of
innovation but also a potential participant in the
race for profit, passing from being a symbol of the
suspension of art in time and space to becoming a
token of our fast and cheap industrial world”.

Trompe loeil is mostly found in the wall and
ceiling paintings that are made to create an
illusion in the architectural space in Renaissance
Art. It is known to be used to obtain large-scale
spaces by using perspective in architectural

interiors. When describing an object with trompe

loeil, it is important for realism that the colors
and textures match the object and there are no
brush marks (Rusan and Kozbekgi Ayranpinar,
2020, p. 218-219). The Trompe loeil technique
is not just a painting field; sculptures (Schifferer,
2002, p. 24), ceilings, and interior decoration

such as stage were used on building facades. Even

in today’s modern cities, the idea of architectural
illusion persists as a way to hide unsightly
firewalls (Schifferer, 2002, p. 22).

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 365-378

It is possible to see this technique, which aims

to create an impressive illusion, in the field of
fashion. As seen in Image 1a, Elsa Schiparelli,
with her black sweater design in 1927, is known
as the first fashion designer who used Trompe
loeil techniques which is one of the innovation
sources in industrial garment design sector
(Sterlacci and Arbuckle, 2008, p. 237). This
design of Schiaperelli, who is known to be close
friends with artists such as Salvador Dali and
Christian Berard, is also described as the effect
of surrealism on fashion design (Udale, 2008, p.
17). It is known that Christian Dior tried trompe
loeil with pocket, pleat and low-cut effects in

his 1949 and 1950 Spring-Summer collections
(Powerhouse, 1994, p. 54-61). And many
examples of trompe loeil designed by designer
Roberto di Camerino in the 1970s (Perego, 2019)
are available online today as vintage. Again as
seen in Image 1b, Karl Lagerfeld’s silk dress with
jewel-effect embroidery designed for Chanel in
1983 is also a remarkable example of the period
for trompe l'oeil (Polan and Tredre, 2009, p. 134).

(b)
Image 1. (a)Schiaparelli’s trompe l'oeil sweater, 1927.
(b) Karl Lagerfeld’s trompe I'eil dress for Chanel, 1983.



Trompe Loeil examples can be found in the
collections of today’s leading designers such as
Martin Margiela, Moschino, Comme des Garcons
and Gucci. Prominent in these designers’ Trompe
loeil designs; It is the display of clothing details
and accessories with the printing technique or
the applique technique with strips to create a
perception of reality.

(©) B (d)
Image 2. (a) Margiela, 2009. (b) Moschino, 2017.
(c) Comme des Garcons, 2009. (d) Gucci, 2016.

Working conditions, with the worldwide
epidemic of COVID-19, have changed in many
sectors since April 2020, and people have moved
their jobs to the home. Accordingly, fashion
makers are setting up the clothing habits of the
future, taking into account the epidemic that is
not clear when it will end. Trend forecasters point
out that home office workers with the computer
will adopt a more flexible clothing style than in
the past. It is noted that the clothes worn on the
upper part of the body will remain more detailed
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and formal than the lower part (Barut, 2020).
One of the changes World’s Global Style Network
(WGSN) predicts for fashion for the next ten
years is “above the keyboard dressing” (Giglio,
2020).

Depending on the situation outlined so far, the
design scenario of this study, with the Trompe
loeil technique, based on answering the question
of “How can we produce different, extraordinary
and original shirts for career women?”.

The study is based on two questions: Prototypes
designed with Trompe loeil Technique,

1. What steps are required to get enough design
value?

2. What is the perceived marketability value?

In this way, it is aimed to offer an alternative to
the jacket and shirt duo, which career women
have to wear every day due to their positions at
work. For this purpose, creative shirt trials were
made. It also tried to make designs suitable for
the “above the keyboard” trend, which entered
our lives with the new normal after the covid
epidemic. Thus, a formal but comfortable style
combining jackets and shirts was offered to

women working in home-office conditions.

The innovation that is tried to be created in terms
of design is to present the features of more than
one type of clothing on a shirt. Cegindir and
Cakmak (2019, p. 89) mention that innovative
pattern trials are new cutting techniques and
strategies for creating areas of practice, different
from the existing ones for developing creativity
in clothing design and production. This
innovative strategy is the expression of the new
interpretation by the designer with patternmaker
to the dress cutting practice and the existing dress
forms.

This study is important in terms of questioning
and testing new design processes that will
contribute to product design strategies in apparel
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design. Creative pattern practices can serve
as an example for product design studies in
local, regional and global apparel production,
respectively.

2. METHODOLOGY

This research, based on product design, is

design based research and was carried out using
user-oriented problem solving methods. Design-
based research (DBR) has emerged as a new
research methodology from the beginning of this
century. Being situated in a real context, DBR
focuses on examining a particular intervention
by continuous iteration of design, enactment,
analysis, and re-design (Brown, 1992; Cobb et
al., 2003; Collins, 1992). The method in which
design experiments and integrated theory
require process, iterative design, implementation,
analysis and redesign cycle. The method leads to
the transmission of theory-related implications
to designers and practitioners (Dede et al., 2004,
p. 159).

Similarly, the design experiment, called Tim
Brown’s (2008) “innovative field model’, requires
different perspectives such as process, problem
solving, critical thinking, reflective thinking.
Because trials and errors are the most precious
processes to reach the result. Establishing the
connection between the customer and the
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designer with prototypes is a more effective
and faster process than using words. These
experiment the basis of the user experience
model.

Steps to solve the design problem are
empathizing, defining, designing the idea, first
making a pretotype and then creating and testing
a prototype (Rosenlykke, 2018). Empathising is to
understand the human needs involved; Defining
means re-framing and defining the problem

with user needs and behavior in mind; Ideating
is to create many competing ideas using visual
thinking techniques. Prototyping is to adopting
a hands-on approach in prototyping, often co-
creating prototypes with users and testing is to
validate prototypes with real users.

Pretotype, an artifact or technique that can be
used to collect products very quickly and very
inexpensively. Pretotype is the progress of the
design process by obtaining simpler drafts with
cheaper materials. Prototype can be called a copy
of the final product from non-original materials.
Pretotype can be considered as experiments to
achieve the final result when it is considered for
clothing. Exact information about how to use the
garment, dimensions and cost can be accessed
through Prototype. At this stage, the question to
be asked before moving on to the final product

Table 1. Target market and focus determination criteria in product development.

Brand Positioning

Apparel brands that aim to reach the upper-middle socioeconomic class at
international level and create capsule collections with designer
collaborations.

Geographic Area Local, Regional, Global
Women working in plazas between 25-45 years of age, not focused on price,
Target Group . S S ; .
i but on socioeconomic income level in the middle-to-high.
Product Type Shirt
Marketing Type Boutique merchandising and e-commerce

Creativity Grade

Practitioner creativity

Design And Product

New and special forms on manikin with % scale real body size.

Development Presenting together the features of more than one type of clothing on one type
Feature of clothing.

Focus subject- . .. .

Concept Trompe 1'oeil, unusual form, original design




Determining of
target market and
facus subject and

concept

L !
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techniques

Brainstorming with
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| ! Testing with Google
Forms

Figure 1. Measurement of shirts marketability (testing with google forms).

is “How can it be produced correctly?” (Savoia,
2019).

Based on this question, the sample of the research
is the target market suitable for the user-oriented
design scenario. This group is defined according
to market and concept determination for
women’s apparel design criteria” given in Table

1 (adapted by Cegindir et al., 2018, p. 114; Fox,
2016). Various shirt trials were made that career
women can use in the office. Three final products
were created from these trials. Each practice step
experienced in the process generated the data of
the study.

Osborn (1948) expressed that “ Streamlining

of design is good, but streamlining the steps in
production is even more important (p. 192). Of
course, we should make a list of all our ideas.
When we have piled up a good measure of
alternatives, we can use this as a checklist to help
us pile up more (p. 146).

With the Osborn checklist, individuals are able
to think freely, go beyond the rules, increase

the ideas quantitatively and expand the ideas by
combining them (Osborn, 1957; Roquette, 1992;
Weiss, 1993). The parameters used in the designs
in this study were taken from Osborn’s checklist
(1992) given in Table 2. Within the scope of the
study, a similar path was followed, and ideas were
freely draped within the pretotyping stages.

Figure 1 summarizes the research design

prepared by combining the user-focused problem
solving approach and Osborn’s brainstorming.

The design process that started with empathy

of the 3 prototypes selected from the capsule
collection in the creative pattern cutting trials

in the study ended with the testing (Figure 1).
Design details are limited to the front body of the
shirts.

The last of the purposes of prototyping is
evaluation and feedback. This step requires
testing the effect of a limitedly developed/
introduced product, measuring user response,
and deciding whether to continue production
(Cegindir, 2018, p. 132). In this direction, a
4-question survey was created on Google Forms.
Women working in companies and institutions
that have experienced the home-office system
were chosen as the target audience. Questions
were asked about the suitability of the clothes
for the office environment and the home-office
environment. In addition, they were asked to
vote by determining the parameters related to
the design features of the clothes. The opinions
they wanted to add about the clothing details
were received in writing. As a result of the data
obtained from 72 hours of voting and comments,
inferences were made about whether the designs
would be useful, remarkable, creative and
appealing to the customer, and predictions were
made about the marketability of the designs.
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Table 2. Parameters used in the design trials.

Expressions Description f g _E
Eliminate Simplifying the elements, skip, remove v

Repeat Repeating, placing, copying a color, form, shape, idea J
Combining Bringing together, connecting, mixing, rearranging V||
Adding Extend. expand, complete, enlarge VN
Transfer Moving the subject to a new object. To adapt, to change location. VI
Superimpose | Superimposing different images or ideas. v
Separate Using only certain parts N
Associating Searching, comparing, or associating between multiple things VIV
Distort To separate the subject from its true meaning and value JIV I
Contradict Reversal and rebellion, reject VIV
Transform Transforming something into something else v
Parody Make fun of VIV
Calculate Considering positive or negative aspects and effects I

Ethics committee approval of the study was
obtained from Ankara Haci Bayram Veli
University Ethics Committee and is presented as
Appendix-1 (10/07/2020 Project nu: 2020/90).

3. FINDINGS

Below are the trial steps of process and visuals of
3 prototypes selected for the collection according
to the sub-questions created for the research.

3.1. Research Question 1: What Steps
Are Required To Obtain The Design
Value Of Shirts Sufficiently?

Trompe loeil has been generally applied in the

field of fashion design using the printing method.

It is possible to come across images of a 3D
garment detail printed on the garment to give
the impression of “as if”. As a different approach
from these applications, to three-dimensional
details; Osborn’s creative parameters such as
transforming, repeating, adding etc. have been
added.

As seen in Table 2, combining, simulating,
distorting, contradicting, parodying and
calculating parameters were used in all designs. It
is thought that these expressions overlap with the
Trompe Loeil definitions made earlier.

The extraction, separation and transformation
parameters appeared as the least frequently used
parameters. Instead of removing the parts from
the design, separating them from each other or
transforming them into other things, it has been
acted with the theme of delusion with small
changes and changes. Details of designs like
below.

Prototype 1: This shirt is prepared in a new

form (trompe loeil) with pattern cutting games
alternative to classical cutting techniques. For this
purpose, the notched collar and extension details,
fabric folding, cuts and dart manipulations
techniques were used. Instead of each pattern
detail, the body’s own form was used (Figure 2).

In the design, known collar application



techniques were eliminated, different methods
were combined, associating with each other, a
distorted image similar to the real collar was
obtained. It is also possible to talk about a
contradiction and a funny parody, which is not a
real collar but evokes its image.

PROTOTYIES
&
: 1Es1 -

TECHNICAL DRAWING

[
\

PATTERN DRAWING

Figure 2. Creative pattern cutting process of prototype 1.

Prototype 2: This shirt, which is used together
with a round collar and notched collar, has been
tried with alternative cuts with lines, darts and
fabric folds. In the pretotype stage, while the
collar was in the line cut, it was combined with
the body in the following process and served as
a concept. The design challenge in this prototype
is the high number of parts. This difficulty is
eliminated with markings and more careful
sewing. More cuts are characteristic of the
trompe loeil technique.

It can be easily seen in the design that
the regional details of different clothing
characteristics are combined by adding them
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together. Applications such as transferring

a garment closure to a non-functional slit
appearance, associating, transforming, using
certain parts of the clothing features by separating
them, and thus causing that feature to appear as
if it is there, have been applied. In this logic, it is
possible to talk about distortion, contradiction,
parody and calculation.

L)

Figure 3. Creative pattern cutting process of prototype 2.

Prototype 3: The notched collar, tie binding,
extension details have been replaced with
conventional techniques alternative cutting in
this prototype. The design is based on an illusion
that turns from collar to tie. Precise placement
steps in the design details are prominent
challenges in the design process. The positions of
the pattern parts on the garment are arranged by
creative draping techniques.

In the design, some features are added to each
other by repeating and combining with each
other. It is seen that the tie and collar details
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Figure 4. Creative pattern cutting process of prototype 3.

have been transferred from their function and
transferred one on top of the other and associated
with other details. Similar to other models,
distortion, contradiction and parody can be
mentioned.

As a result of the design trials, a product
presentation board covering 3 shirts was created.
There are inspiration sources of the collection
(mood) and artistic drawings (line up) in the
product’s presentation board given in Figure 5.

3.2. Research Question 2: What Is The
Perceived Marketability Value For
Career Women?

After the design process, the target audience/
marketability feature of the prototypes was
tested on Google Forms. The photographs of
the prototypes visible from the front profile
were presented to the voluntary target audience
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Figure 5. Product’s presentation board.

between the ages of 25-40. When the data
obtained at the end of the 72-hour period were
analyzed, it was seen that a total of 104 people
participated in the survey.

Participants were asked to vote on the designs by
considering them in two different ways. The first
is for women who work physically in an office
environment. The second one is for women who
work in a home office under conditions called
“above the keyboard”. Considering the design
features of the shirts, it was thought that two
different situations would lead to different results
and it was requested to vote in two ways. The data
obtained for these two cases are presented below
in the form of frequency and percentage in Table 3.

As seen in Table 3, it is seen that the order is

the same, although the rates vary. Design 1 was
chosen as the most suitable design, followed by
design 2 and design 3. In the 1st and 2nd designs,
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Table 3. According to the 72-hour marketability order of the target audience.

For Office Workers

For Ebove the Keyboard Workers

Prtyp

Nu suitable unsuitable undecided

suitable unsuitable undecided | Total

f % f % f %

Total

f % f % f %

1 92 |8846% | 3 | 2.88% | 9 | 8,65%

94 190,38% | 6 | 5.76% | 4 | 3,84%

89 [85,57% | 4 |3.84% | 11 [10,57%

f:104 f104

91 187,49%| 5 | 4.80% | 8 | 7,6%%

3 60 |157,69% | 15 [14,42% | 29 |27,88%

%100 %100

59 156,73% | 18 |17,30% | 27 |25,96%

the percentage of compliance was 85% and above
for both cases, while the rates were below 60%
in the 3rd design. The following participant

comments explain the reason for this:

“I don’t like the third design’s collar looking like a
tie and looking messy”

“For the first question, my answer would be
appropriate if the third model was black.”

“The second design was more elegant to me, I
think it would be better if the color was changed.
I found the third design a bit ambitious, but why
not on a special day. I found the first design a bit
boring, it can be enhanced. Thanks”

“I found the third design more modern, unusual
and striking because of the collar and skirt
details. He has a nice style. The first two are very
ordinary”

It has been concluded that the most suitable
prototype for women working on the keyboard
is the number 1 prototype. The second prototype
went head-to-head with the first prototype
throughout the voting and finished second by

a small margin. It can be said that the second
prototype is suitable too for the use of women
working in the office. Considering the rates and

comments, it can be said that the third prototype’s
collar detail is not suitable for the target audience,
despite its striking features. The number of
selections and percentages of the 6 parameters
determined for the design features of the models
are presented in the Table 4 below:

When Table 4 is examined, it is seen that the most
useful and ordinary model is the first design.

The third one was rated as the most creative, the
most striking and the most different. Although
the distribution of votes rate in the “None”
parameter is quite low, the second design received
the most votes. When the results and comments
are evaluated, it is thought that the symmetry of
the first model is effective in choosing it suitable
for the target audience. In addition, it is thought
that its general appearance, which is reminiscent
of a jacket, has an effect as well. In line with the
voting, it can be said that the collar feature, which
is the accent piece in the third design, is unusual.

Looking at the comments, it was revealed that the
3rd prototype received at least as much attention
as the others, but considering the target audience,
the 1st and 2nd prototypes were found suitable.
The 1st prototype was mostly voted for because

it looked minimal and formal. The 3rd prototype

made a pretentious, umformal impression to

Table 4. Total number of parameters selected.

Prtyp | Practical Creative Striking Different Ordinary None
Nu | f % f % f f % f % f %
1 | 84 [80,76%] 21 120,19%| 13 [12,49%| 15 |14.42%| 37 [3557%| 2 | 1,92%
2 56 [53,84%| 36 [3461%| 17 11634%| 37 |3557%| 12 |11,53%| 5 | 4,80%
3 |17 [1634%)] 49 [47.11%| 75 [72.11%] 59 156.73%| 2 | 1.92% ] 4 | 3.84%
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some and was therefore considered inappropriate
for working women.

4. RESULTS

Three extraordinary shirt prototypes were
prepared in the research, in which the Trompe
Loeil technique was combined with creative die-
cutting techniques. It was questioned whether
the prepared prototypes were suitable for career
women working in offices and at the keyboard.
The results obtained from the research questions
are given under the following two headings.

4.1. Design Value Of Prototypes

Prototype 1, creates a creative process with
darts and fabric folds. Initially, pattern pieces
were tested with different colored fabric pieces,
but it was concluded that this was not unusual.
The creative solution has been achieved with
collet shifts and folding. The prototype obtained
represents an extraordinary experience that will
be an alternative to the known shirt and jacket
duo.

Prototype 2, covers the details of clothing with
folds, cuts and collets, a creative process created
by illusion. Each pattern piece is intended to add
value to the design. At the end of the process, a
creative application was achieved by combining
the shirt and jacket collar with the trompe

loeil technique. The large number of pattern
parts created disadvantage. Simplicity has been
achieved by reducing the number of parts and
steps from to switch in transition pretotype to
prototype.

Prototype 3, is the output of a creative process
based on bindings, opening and closing detail,
and height measurement. As a design feature, the
tie binding detail of the collar styling has been
designed. It is possible to obtain this image in
the most accurate way by experimenting with
measurement and placement. For this reason,
the draping method and cutting technique were
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combined in the process of obtaining creative
patterns. The fact that it is a design that does not
include collet shifts, cuts, and fit elements has
both accelerated and facilitated the preparation
process.

4.2. The Marketability Of The Prototypes

A 72-hour survey was conducted on Google
Forms. The Ist prototype was evaluated as the
most suitable design for the target audience. Its
minimal and formal appearance was influential
in this vote. As a result of the voting, it can be
said that the 2nd prototype is a design suitable
for the target audience. However, although the
3rd prototype was liked by the participants, it
was marked that it was not suitable for the target
audience. From this point of view, it has been
observed that no matter how attractive a design is
to the eye, if it is not suitable for the determined
target audience, it may fall behind in the ranking.

This idea -which target audience is a career
women who desires to look different while
working on office or at home and attend business
meetings in a way that can only be seen above
keyboard- might to be an important both
commercially and design wise for brands as such
as Massimo Dutti, Roman, Vakko, Sarar and
Network.

4.3. Future Studies

The research progressed from pre-to typing to
prototyping. No changes or corrections were
made to the designs in line with the feedback
received from survey. This study revealed that
the connection between the creative product
and the target audience should be determined
correctly. It is clear that the creativity of the
product is not enough. With more detailed and
long-term studies to be carried out in the future,
user-oriented studies should be planned on

the compatibility of the product with the target
audience for the marketability of the product.
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DESIGN THINKING AND ART EDUCATION
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Abstract: Design Thinking is a collaborative, interdisciplinary, innovative, creative, problem-solving and
human-centered process for creating user-oriented products, services or experiences. Because of its ability to
foster creativity and innovation, it is applied in the fields of industry, business, engineering, technology and
education by applying an empathetic, flexible and iterative approach. Along with the search for a teaching
strategy for the acquisition of 21st century skills, there has been an intense and broad interest in Design
Thinking applied in education in recent years. Since the design thinking approach is similar to the content
of the theoretical and practical applications of the artistic production process, art and design thinking are
related concepts.

The study aimed to determine the interaction between design thinking and art and also the development of
an individual’s design thinking skills through art education. As a result of the literature review; by examining
the relationship between art and design-oriented thinking, it has been evaluated common and influence
sides each other with art education, and the ability to develop design thinking skills through art education
is also determined and discussed. The paper also presents some evaluations and recommendations about

raising productive individuals with design-oriented thinking through effective art education.
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TASARIM ODAKLI DUSUNME VE SANAT EGITiMi

Doc. Dr. Seyda ERASLAN TASPINAR*

Ozet: Tasarim odakli diisiinme, kullanici odakli driinler, hizmetler veya deneyimler olusturmak igin
isbirlikgi, disiplinlerarasi, yenilik¢i, yaratici, problem ¢6zmeye dayali ve insan merkezli bir siirectir. Empatik,
esnek ve yinelemeli bir yaklagim uygulayarak yaraticiligi ve yeniligi gelistirme yetenegi nedeniyle, orijinal
tasarim ¢aligmasi alaninin 6tesinde endiistri, isletme, mithendislik, teknoloji ve egitime uygulanmistir. 21.
yuzyil becerilerinin kazanimi igin bir 6gretim stratejisi arayisiyla birlikte, son yillarda egitimde uygulanan
Tasarim Diisiincesine yogun ve genis bir ilgi olmustur. Tasarim odaklr diisiinme yaklagimi, sanatsal tiretim
stirecinin teorik ve pratik uygulamalarimin icerikleriyle benzerlik gosterdiginden sanat ve tasarim odakli
diistinmenin birbiriyle ilintili kavramlar olduklar: gérilmektedir.

Bu ¢alismada, tasarim odakli diisiinme ile sanat arasindaki etkilesimin ve sanat egitimi yoluyla bireyin
tasarim odakli diisinme becerilerinin gelisimi arasindaki iliskinin belirlenmesi amaglanmistir. Literatiir
taramasi sonucunda; sanat ve tasarim odakl diistinme arasindaki iligki incelenerek sanat egitimi ile ortak ve
birbirini etkileyen yonleri tizerinde degerlendirmeler yapilmus, sanat egitimi yoluyla tasarim odakl: diigiinme
becerilerinin gelistirilebilirligi tartistlmistir. Ayrica etkili bir sanat egitimi ile tasarim odakli diigiinme yapisina

sahip, tiretken bireyler yetistirilmesi ile ilgili tespitler ve 6nerilere yer verilmistir.
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1. INTRODUCTION

Imagination has been one of the most important
innovation factors in mankind history.
Encountered problems have been solved by
imagination and also basics of design idea were
found in that way. Design is a solution-oriented
phenomenon in addition to bringing innovation.
A design is a planned outline, a prototype,
product or process for the construction of an
object or system, or the implementation of an
activity or process.

Design thinking is a popular interdisciplinary
approach that includes design in life. Design
thinking is an active process that empathizes
and defines the clear solution of the problem, by
defining with empathy, developing innovative
ideas by brainstorming and also testing these
ideas and implementing solutions. The design
thinking approach will be stronger with a
comprehensive analysis of design processes.

Design is the set of processes from the first
occurrence of the problem to the completion

of the solution. Many researchers agree that
design is a problem solving process while
describing it. The word design comes from the
Latin word “disignare”. It entered English from
French “dessiner” and Italian “disegno” after

the Renaissance (Barnard, 2002). Literally, it
means “the first draft of a work of art, structure
or technical product” and “The framework that
designs the path and procedures to be followed in
various periods of a research process” in the TDK
dictionary.

In general, it is possible to define design as an
information-oriented process that starts with
the definition of the problem and provides data
from previous experiences. While designing,
some information is learned and taken, and this
new information causes some changes in human
minds, also additional knowledge emerges. As

a result of this new synthesis of knowledge,
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the designer makes the design by seeing the
design problem from another perspective or by
establishing the structure of relations (Bayazit,
2004). But, the designing process mind is not
only related to the information sets related to
the design problem, but also to the information
sets that the designer has acquired through

his past experiences. The design process is a
special thinking process that includes reasoning,
imagination, two or three dimensional
representations (such as diagrams, sketches,
models) that describe the forms formed in the
mind of the designer, and the use of many mental
activities (Ozcan, 2009).

Is design an artistic-intuitive process or a
scientific-rational process? The answer to this
question has been discussed for many years. The
believers of design thinking are an intuitive act
of art have argued with the believers of design
thinking is a rational science field. According to
Kogkan (2012), the believers of design thinking
is an intuitive act of art (Osborn,1963; Gordon,
1961; Matchett, 1968; Broadbent, 1966), have
esteemed it is not a scientific explanation of
action because it is a designer’s instinct driven
process. The believers of design thinking are a
rational science field have argued that design
should have objective and scientific aspects
different from art, and it would not be right for
the designer to direct action with her instincts.

According to Mozota (2003), it is a controversial
issue whether the design is a science or an

art. Because design covers both. The design
combines the logical and analytical approach of
science with the creative approach of art. As a
bridge creating between two disciplines design

is a creative, problem-solving, systematic and
coordinating activity. According to Ozer (2009),
since design is a problem-solving activity based
on various data (i.e. informational basis), in both
cases, problem solving activity should be placed
within the framework of the information problem



even it’s an intuitive approach.

For design to be accepted as a scientific process,
there must be an objective process. Design
theorists have argued that systematic processes,
which are the necessities of the scientific method,
exist in design as well, therefore the mentioned
process should be examined as scientific studies
and solved with scientific methods. These
developments led to the discussion of design

in methodology. By establishing parallelism
between scientific research methods and design
methods, the scientific structure of design

was researched, and those dealing with design
methods first sought rational methods that
integrate scientific methods with the design
process. In this context, the search for methods
that have developed over time has turned into
knowledge-based cognitive approaches in which
the designer can discover her method during the
design act, instead of suggesting a specific path
taken from science (Kogkan, 2012).

The designer’s ability to explore her creativity,
produce ideas with verbal and visual thoughts
and express them with visual expressions in

the face of a problem is the basis of the design
process that takes place with the balance of
intuition and mind. In this context, the design
process is also the designer’s self-discovery and
expression process. The fact that every stage

of this process is made transparent provides
both an increase in design awareness and the
usability of design as a communication tool. The
designer benefits from both his/her knowledge
and the needs of the users during the design
process. For this reason, it is accepted that design
can be successful not only with the subjective
approaches of the designers but also with their
objective perspectives (Bayazit, 2004).

As long as the design is innovative and creative,
it has been a sustainable process that is needed
in many areas, bringing new solutions to new
problems. Due to its innovative and problem-
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solving aspects, it stands out by gaining more
value every day in areas that seem very different
such as design, art, engineering, industry,
business life and education. Design is developed
for the use of not only designers but also
individuals working in all these fields, and the
whole method is a design-oriented thinking
approach.

The design thinking approach, which is a rising
trend in the world, is integrated into systems by
many countries as it increases innovation and
originality. Finland, Ireland, the United Kingdom,
Taiwan and Korea have been developing policies
that encourage the design process for the last
decade to increase international competitiveness.
There are international design centers in Japan
and active centers in Denmark that fund research,
publish publications and organize exhibitions.
Design incentive policies have been implemented
in the industrializing Latin American countries
and Far East Asia since the 1960s. Today, thirty
industrializing or industrialized countries form

a “Design Policy” and implement it formally
(Bohur, 2007).

2. DESIGN THINKING

Design thinking, which enables the concept

of design to be used in other fields by taking

the concept out of designers, brings creativity
and innovationtor these areas. Therefore, it
would not be wrong to define design thinking

as a method that can transfer the design spirit

to other fields. Design thinking is a human-
centred problem solving method focused on
original and innovative solutions in terms

of feasibility, desirability and applicability of
products and services (Brown, 2009). Design
Thinking is compatible and complementary

to other approaches, such as open and user-
oriented innovation. Among innovation theories,
Design Thinking is more interesting in terms of
“thinking direction than the organizational theory
perspective” (Rylander, 2009). While design

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

thinking was a method used almost intuitively

in the past by designers, it wasmodeledd for the
benefit of non-designers, and its principles and
components were discussed. has been included in
the literature (Akdemir, 2017; Buchanan, 1992).
Miziolek (2021) explains design thinking clearly
and comprehensibly:

“it’s more of a collaborative process where creativity
is welcomed, no ideas is ridiculed, and the
designer’s input is welcomed to match a consumer
need with what is technically feasible and a viable
business strategy”.

The most important difference of the design-
oriented thinking approach, which includes

the whole of 21st century skills development
approaches such as critical thinking, problem
solving and creative thinking, is not only to
produce an idea, but also to concretize that idea
by pouring it into the design. Looking at the
historical development of the design thinking
approach, it is seen that it started to be used as
a systematic program at Stanford University

in 1968. Since the 1980s, it has become an
approach used to produce products and services
in many areas (Aydemir, 2019). The origins of
design thinking are in two parts: the criticism
of the “first generation” design theory in the
1960s-1980s, and then the “second generation”
theories from the 1980s to the mid-1990s. Brief
basic movement summary of design theory,
where and how did the design idea come about?
and where will it lead in the future? It should be
questioned for the formation and development of
a conscious understanding.

The intellectual roots of the approach can be
traced back to the works of Simon (1969) and
McKim (1972). Simon explained it as problem
identification, identifying ideas that can be
solutions, trying ideas and finding the best,
implementing and developing the idea. McKim,
on the other hand, discussed for the first time
some of the ideas that would be the source of
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today’s design thinking method in the titles of
seeing, imagining and idea drafts (2017).

While Stanford Design School defines Design
Thinking as a problem-solving method, Harvard
University Teaching and Learning Lab defines it
as an approach and mindset using the concepts of
learning and collaboration (Sahin, 2019). Vanada
(2016); defines it as an interdisciplinary process
that combines creative thinking, analytical
thinking and practical skills. Another approach
to design thinking is made by Razzouk & Shute
(2012). Accordingly, it is a learning approach
that involves implementing learning projects,
focusing on questioning and problem solving,
researching possible solutions, creating sketches
and prototypes, redesigning as well as products
and ideas emerging by working in collaboration
and feedback. Dunne & Martin (2006) and
Brown (2009), the founders of two different
interpretations and practices of design thinking,
do not turn to research on design studies and
the management of organizations, but rather
formulate an approach derived from experience
gained during practical activities. For all that,
both theories are gaining acceptance from

designers, companies, and government agencies.

IDEO founder Brown, introduced the idea of
design thinking to the business world; He calls
design thinking a human-centred innovation
approach that uses design tools to combine
people’s needs, technological possibilities, and
business success requirements (IDEO Design
Thinking, 2020). Johansson-Skoldberg et al.
(2013) categorized design thinking into two
different parts:

“First, it contains theoretical views and explains
the methods of interpreting designed thinking,
professional designer practice, and competencies
as well as nonverbal skills. Designed thinking is
rooted in academic design and seeks to combine
theory and practice from a design perspective.
Second, it focuses on people without an academic
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Figure 1: The origins of design thinking in both views. It is reference to the main literature (Hassi and Laakso, 2011).

background and those who work with them,
beyond experience and talent beyond design
(including art and architecture). Design Thinking
is a way of influencing designers’ methods through
simplified design thinking or academic and applied
management”.

Although design thinking is thought to be a
phenomenon related to design, it is an approach
in which many disciplines can interact with

each other. It was developed to enable designers
to use the design process in other unfamiliar
disciplines (Chasanidou, Gasparini, & Lee, 2014).
The know-how of designers is much larger than
what is thought of as their limits. Over time,
designers have dealt with problems and offered
solutions in many areas where they play a role
such as complex social relations, organizational
management, and strategic innovation. Generally,
people who are their employers/managers (non-
designers) have benefited from this knowledge
and learned to “think like a designer” (Brown &
Katz, 2011). As a result, the natural development
process from design to designer thinking has
shown that design is an important area that can
no longer be limited to designers. Chesson (2017)
stated that to unlock the full potential of design
thinking, it is necessary to go beyond seeing
design thinking as a process. He emphasized

that this can be overcome by becoming a design
thinker. He stated that there is a gap between the

skills a person has and the skills they need, and
this gap can be filled by taking TOD training.
Non-designers can also acquire design-oriented
thinking skills, and the important thing is to

be a design-oriented thinker. Design thinkers
characteristically carry the basic principles

of design and design thinking. Efeoglu et al.
(2013) determined the basic characteristics of
design thinkers by analyzing the design thinking
approaches of different theorists. Accordingly,
individuals who think design-oriented have

the following characteristics; Empathic,
Observant and curious, Holistic and Integrative
Thinking, Tolerant, Pragmatic and experimental,
Optimistic.

Hassi and Laakso (2011) “propose a framework
to illustrate the dimensions and related elements
underlying the concept of design thinking (Figure
1 below). Their outline consists of three scopes:
practices, thinking styles, and mentality. Each
section consists of ‘elements of design thinking’

- approaches, methods, values, and concepts that
continuously surfaced from current literature.

In their outline, they identify several recurring
subjects crossing the boundaries of the three
groups. For example, ‘thinking by doing, which
needs e.g. early prototyping, is signified in the
applies, but it also shows itself in the mentality
element as the explorative characters of design
thinking”
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2.1. Stages of Design Thinking Approach

Although the stages of the design thinking
approach are modeled differently according to
different sources, the contents of the theoretical
and practical applications in the entire design
process are parallel. The best known of these
approach models are Brown’s Design Thinking
Approach, Dunne and Martin’s Design Thinking
Approach, The Stanford D. School Approach, The
Sap Design Thinking Approach, and St. Gallen’s
Design Thinking Approach (Efeoglu et al. (2013).

Due to its widespread use, Design thinking stages

in The Stanford D. School Approach are included.

Accordingly, Stanford’s Design Thinking stages
are as follows; (Figure 2 below).

« Empathy: On-site observation and user
understanding

o Defining: defining the problem and setting its
framework

o Idea generation: ideas for solutions,
brainstorming

« Prototype: developing rapid prototype concepts

o Testing: Testing concepts quickly, getting
feedback and iterating the process (d. School,
2010).

Stanford d.school Design Thinking Process
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Figure 2: “The Stanford’s Design Thinking Process” (Plattner, Meinel &
Weinberg, 2009).

A sequential approach is seen in the Design
Thinking stages. In a basic statement, these
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approach stages are classified as problem and
solution of the problem. The problem area
consists of empathy and definition stages.
The solution area consists of idea generation,
prototype and testing stages.

Empathize; this step is the step of understanding
the user and the problem by observing the
environment the user lives in. To put people at
the center of the process, one should start with
an empath. Since the problem being addressed is
usually user specific, it is necessary to understand
the user deeply. Three points are important in this
step: (i) Observe. (ii) Get involved (engaged). (iii)
Immerse yourself. At the end of these steps, the
designer first observes the user while interacting
with his environment. After then he/she then
interacts with the user, communicates with him,
so he learns his values and beliefs. Finally, he/she
tries to put himself/herself in the user’s position
and live his / her experiences (Doorley et al.,
2018).

Defining; in the light of the findings gathered
from the user, the problem to be addressed

is determined thoroughly and with all its
dimensions. For the next step to be efficient, the
problem must be redefined in light of the insight
taken from the previous step. Here, the designer’s
point of view is the element that will make the
design process unique within the framework

of user needs (Doorley et al., 2018). From the
perspective of creative systems theory, this step is
thought to be an auto poetic (self-constructing)
system building act that includes exploratory
elements related to problem awareness. The

idea of solving the problem requires a chain of
“discovery” linked to the individual creative
system. This step has an important role in
determining what problem the designers are
willing to solve in the system (Iba, 2011).
Another description, it is aimed to determine
the user needs and define the problems during
the definition phase. For this purpose, users are



contacted verbally and in writing, and the user is
observed to determine what he/she needs.

Ideates; at this stage of the TOD process, radical
design alternatives are sought. A study of “seeing
the big picture” is done with divergent thinking.
There is an approach to thinking that shines

and grows instead of focusing. The more diverse
ideas are produced, the more likely it is to find an
ideal solution. Ideas are not judged or evaluated.
There are no bad or stupid ideas. Prototypes

will be made in the next step with the material
from this (Doorley et al., 2018). According to
Akdemir (2017), who transferred from Ingle, the
problem is defined when it comes to generating
ideas. At this stage, creativity can be unleashed
and solutions can be produced by dreaming.
This stage is the stage where many unique ideas
emerge and the participants enjoy the most.

Prototype; this phase is the phase in which ideas
emerge from the intellectual ground and enter
the real world. Anything that has a physical form
can be a prototype. A wall full of sticky papers

or a drama can serve as a prototype. The more
interactions and experiences with the design
team, users, or other people, the more successful
the prototype will be (Doorley et al., 2018). The
prototype is to create a common definition within
the team by embodying the idea created as an
image. The prototype stage enables rapid learning
iteratively, which makes it possible to explore
many different possibilities (Sakama, Mori, and
Iba 2018). The goal of the prototype is to move
forward with potential solutions that may have
an impact and feasibility while using fewer
resources. This process allows students to focus
on design, not perfection, and enable them to see
failure as an opportunity to learn, not something
to fear (Carroll et al., 2010).

Testing; the test step is an important step for
deeper empathy with refined solutions, feedback
and the user. This stage is a repeatable process
that provides evaluation and feedback. It can be
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said that this process is the most critical process
in terms of human-centered design in the design
thinking method, because it cannot be seen
whether the ideas and designs or goals of the
developers are appropriate without considering
the opinions of the end users. It is important to
get feedback in terms of evaluating creativity
(Sakama, Mori and Iba 2018). Plattner (2010)
suggests leaving the prototypes in the hands of
the users and showing the experience without
telling. He says that by standing back and
observing, feedback can be collected that helps
change the design. Based on the feedback, it may
be necessary to either return to the matrix and
choose a new idea or perhaps identify weaknesses
in the prototype and continue to review the
design (Sahin, 2019).

3. DESIGN THINKING IN EDUCATION

Most students in the 21st century have the
knowledge, skills and technology to get to

the facts quickly. This discipline knowledge

is essential to be successful in this rapidly
developing and changing world. You also need to
know how to be creative and critical in solving
problems, work as teams, use rhetoric to form an
argument, and develop social-emotional skills.
This kind balanced people, education systems
and interdisciplinary teachers. It must work

for maintenance (Vanada, 2010). Today, design
thinking studies are carried out with students in
many educational institutions from preschool

to higher education, with employees in many
small or large-scale companies and government
institutions (Brown, 2015). It has been stated by
the researchers that this approach used in the
classroom environment has many positive effects

in terms of educational goals.

While design thinking is used in business or
product/ service design, its applications in
education have started to attract more and
more attention. However, the novelty of design
thinking in education and training also means
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that there is a lot we don’t know. Some examples
of design thinking approach studies applied
experimentally in learning environments will
enable us to see the necessity of this approach

in education. A study with 215 students from
3rd, 6th and 7th grades of Carroll et al. (2010)
explained how the design thinking approach
affects learning environments, and found that
classroom activities with a design-oriented
approach improve students’ empathy skills,
blend better with each other, develop feelings of
trust, and overcome difficulties together. Altan,
Yamak and Kirikkaya (2016) designed a study
with the design thinking approach of pre-service
teachers, and they identified some features such
as the strongest aspects of the engineering design
process enable learning by doing, the goal of

the major design task is motivating, providing
permanent learning and being based on inquiry.
Wiley &Yang (2018), applied an experimental
teaching method to introduce design thinking in
his study with a design thinking approach in his
packaging design study with the middle school
group. At the end of the study, it was observed
that the team spirit of the students improved and
their motivation towards the lesson increased.
Mosely, Wright, and Wrigley (2018) found that by
applying a design thinking learning experience to
non-designers, the design process and problem
complexity significantly affect the value of the

learning experience.

Sahin (2019) examined the effects of an approach
on problem solving skills, self-confidence and
cognitive flexibility by evaluating the answers
before and after taking the design thinking
training of the students who participated in

the test using the creative thinking scale and
self-esteem scales in a design-oriented thinking
activity attended by 31 students. As a result of
the study, he stated that it caused an increase in
the creative thinking perception and positive
emotions of the participants, and a decrease
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in their negative emotions. Dorie, Cardella,

& Svarovsky (2014) used the design thinking
method to examine the engineering behavior

of children aged 4-11. In this study conducted
with the belief that there is no consensus on
engineering-oriented thinking in children, a
program was organized in the science museum
and children were asked to solve a problem with
two different materials with the participation of
their parents. The program process is divided
into 4 main phases in accordance with the design
thinking approach (Defining the problem,

ideate, evaluating design and reviewing). In

the study it was stated that the way children
participate in the process gives clues about their
engineering thinking abilities, this participation
is quite different from adults, especially in some
stages, and they can distinguish design activity.
Hawthorne et al., (2016) can make a creativity
measurement prepared to the principles of design
thinking by their developed test. It was stated that
a case-based and innovation-oriented creativity
test is required. Noel and Liub (2017) examined
the effects of design-based learning and design-
oriented thinking in the education of primary
school children. In their study, Yang and Hsu
(2020) integrated TOD into the packaging design
course of the Visual Communication Design
Department, and determined the differences

in creative self-efficacy and flow experience
between the student groups with high and low
creativity tendencies. In addition, design thinking
increased the self-eflicacy of low creativity
tendencies students, and improved the creativity
of all students.

They underlined that design education helps
children develop in areas such as problem-based
learning, people-oriented creativity, product
development and testing.

In contrast to IDEO’s circular approach, IDEO
and Riverdale (2012) developed a sequential
approach to design thinking. This method d.



It is similar to the school approach. Discovery
and interpretation stages are important to the
problem. The solution consists of thought,
experiment and evolution stages. In this view
they have developed, they have placed divergence
and convergence at the centre. Many reputable
US universities (for example, Harvard, Stanford,
MIT) have provided trainings for teachers and
administrators on design thinking strategies
(Dow, 2012). He has currently set up Stanford
University Education and Design Research
laboratories to ensure the inclusion of design
thinking in 21st century K-12 education
(Stanford University, 2012). The main purpose of
these laboratories is to develop a design-oriented
thinking method as a learning method that
incorporates academic content from different
disciplines to improve students’ critical, creative
and practical capacities (Carroll et al., 2010).

In today’s education system, where the

problems encountered in daily life are at the
forefront, pouring them into designs to find
solutions to these problems will provide a better
understanding of the solution and the solution
of the problem in a more permanent way.

There are also recent studies of the Ministry of
National Education regarding the intertwining of
education and design (MEB, 2019).

From this point of view, STEAM education,
which is used as an education model aiming to
evaluate more than one discipline together, to
increase thinking skills, innovation, innovative
design and production, should be mentioned.
STEAM education is an approach to meet

the rising need for creativity-based learning,
and is an acronym for Science, Technology,
Engineering, Art and Mathematics (Figure

3 below). It adopts the evaluation of these
disciplines as a whole. The “Art” field was added
and the design dimension was strengthened
due to the lack of design power in the creation
of method ideas, which was first established as
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STEM education. For STEAM, the incorporation
of art and design into STEM should be a
significant aim of education for the future’s
innovation economy (Trilling & Fadel, 2009).
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Figure 3: STEAM Education.

The image summarizes the Steam training
visually. Again, looking at the skills used based
on visuals, it is seen that the skills of Design-
oriented thinking and the essence of STEAM
education are very close to each other. Adding
art to STEM disciplines often appears to be an
application of Design Thinking to project-based
learning focused on innovation or problem
solving (Henriksen, 2017). Design Thinking
supporters argue that STEAM applications
help students develop collaborative solutions to
complex challenges and develop 21st century
skills (Norton & Hathaway, 2015).

STEAM improves students on how to think
critically, solve problems, use creativity, and
supports them to prepare for real life in a
student-centered learning environment. Not

all students need to be a scientist, engineer, or
designer, but it is important to learn how to think
like a scientist, engineer, or designer. Students in
the STEAM program not only learn the subject
matter, but also learn how to study, research,
analyze, experiment, and create. Some STEAM
opportunities for students can be explained as
below (MEB, 2016):

o It exposes students to the creative learning
process by asking thought-provoking questions,
discovering answers, applying what they have
learned, and solving problems.

o It develops necessary 21st century skills
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(critical thinking, creativity, cooperation, social
skills, technology literacy, productivity, etc.) for
students’ success.

o Needs students to think systematically and
critically through problems and apply new
knowledge or past experiences to find the best
solutions.

« Offers meaningful collaboration as students
engage in teamwork, exchange ideas and discuss
ways to solve a problem, share responsibilities
and encourage each other.

« It offers practical and experiential learning
opportunities to all students by using different
tools and materials in the learning process.

o It provides practical and experiential learning
opportunities to all students by using different
tools and materials in the learning process.

o Increases students’ self-confidence to be
productive, motivates them to participate and
contribute to the learning process.

Taking advantage of the relationships between
disciplines, STEAM aims to create generations
that learn design-oriented, think problem-based
and project-based, work based on engineering
design and produce. Creativity, interdisciplinary
work, problem and solution-oriented approach to
the real world put STEAM at the center of design
thinking. Despite the difficult design activity,

the primary reason for the popularity of the
“design thinking” approach is its elastic model,
which creates a structure between creativity

and analysis. Creativity, interdisciplinary, reality
and problem-project orientation are the basis

of STEAM and design. Design is open-ended,
but Design Thinking is gaining admiration for
its flexibility. STEAM emphasizes the stages and
practices of the process between creativity and
analysis. Recently, many new “design-oriented
thinking models” have been developed with
common grounds (Watson, 2015).
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Bullitt and Bullitt (2012) argued that design-
oriented thinking approach is a field that will
provide coordination between science and art
and stated that design-oriented thinking is a
bridge in STEAM education. While both STEAM
and Design Thinking emphasize interdisciplinary
collaboration, the integration of Art can create
new ways of understanding complexity and
representing knowledge (Peppler & Wohlwend,
2018). However, stating that art education and
design-oriented thinking have different aspects
and goals, they stated that they can both support
each other, and they argued that design-oriented
thinking and STEAM education cannot replace
art education.

4. DESIGN THINKING AND ART
EDUCATION

Considering the effectiveness of the skills used in
artistic activities on the development of design
thinking skills, it is seen that art and design-
oriented thinking are not independent concepts
due to their problem solving approaches. While
searching for visual solutions to visual problems,
art tries to find solutions in all areas of design
life. When artistic creativity is reflected in the
design, it ensures that the design idea is new and
original. For this reason, art stands out as an
effective discipline to use design thinking skills.
Similarly, art stands out as a unique field for the
development of design-oriented thinking, as it
frequently uses skills such as finding solutions,
creativity, thinking, understanding and doing,
which are the prominent and basic skills of
design-oriented thinking.

Design process consists of defining and limiting
the design problems conceptually, collecting the
information that will feed the creative process
with research and examination, structuring

and developing the solution suggestions with
the acquired knowledge and thoughts, and
finally revealing the most appropriate solution
with reflection, evaluation and elimination. At



the design process, a path is followed in the

form of seeing, understanding, perception and
interpretation. When considered within the scope
of design, visual perception skill stands out in
terms of defining visual components and utilizing
the experienced and sensed visual components
while creating a structure or pattern (Gokbulut,
1992).

Although intelligence performs functions

such as linking information, determining
distinctive quantities and qualities, placing in
spatial space and time, and classification in
imaginary, symbolic and conceptual processes
in the brain, it would be wrong to construct

a hierarchy between mind and perception.
Thinking, or in other words, cognitive processes
are not the mental processes that take place
above perception, but the essential materials of
perception and there is an interaction between
them. The processes that define the stages of the
design process such as effective examination,
selection, comprehension of the essentials,
simplification, abstraction, analysis and synthesis,
correction, comparison, problem solving, as
well as combining, separating, linking, fitting,
are not separate from visual perception, but are
in a mutual relationship with visual perception.
are operations (Atalayer, 1994). Experiments

on cognition in the design process reveal that
important cognitive movements are related to
design representations. Therefore, design activity
makes visual perception one of the parts of total
cognitive activity. The phrase “visual perception
is visual thinking” expressed by Arnheim (2004)
clarifies this point.

Considered historically, design and fine arts

are related to each other both philosophically
and functionally. Many creative methodologies
are common to both designers and artists,
besides, designers focus on solving some defined
problems, while artists present problems in need
of solving (Lawson, 2006). The perspective of the
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designer and the artist to the problems and the
solution processes they produce are also different
from each other. The fact that artists pose new
problems creates creative and complex new areas
that need to be solved for designers. “In fact,
many creative thinking methodologies share
commonalities across domains, including art and
design, yet there are differences in both processes,
personality attributes, and skills” (Kaufman &
Baer, 2005). Although their approach to problem
seems different, artists and designers follow close
processes for solution. Here, design-oriented
thinking, which is developed as a human-
centered problem-solving method and a creative
process model, includes the stages that both
artists and designers use to reach a solution. An
artistic solution approach overlaps with design
thinking.

In visual arts education, behaviors such as
expressing yourself more freely by using the
general laws and techniques of the arts, and

in this process, perception, learning, thinking,
designing, synthesizing, establishing the
connection between relationships, interpreting,
being able to look critically, can be done by using
the design language in line with the aesthetic
principles (Orhon, 2011). It is seen that the
elements of the design language used here are
very similar to the principles of design thinking.

As Jacobs (2018) highlights; “Artists are not
necessarily more creative than non-artists nor do
they bring out more creative solutions. Besides,
the artistic process allows for a different kind of
understanding of creativity, one that highlights
self-generation, metacognition, and thematic
consistence. These link could help designers

in a modern environment in which creativity

is seen as essential in rising novel solutions to
complicated and rapidly evolving environments,
circumstances and problems”

One of the skills used to solve problems is
creativity. Creativity catches up with the
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innovative and innovative processes of design.
One of the most important achievements of

my art education is creativity. Torrance (1987)
emphasizes the process of creativity and
explains creativity as the feeling of problems or
gaps in knowledge, the creation of thoughts or
hypotheses, testing and developing hypotheses,
and communicating data. According to
Zampetakis, Tsironis, and Moustakis (2007), we
are currently in such a contentious environment
that the speed of problem solving and the

ability to be creative among entrepreneurs and
industrialists have become critical. The theme
of creativity known as the “Rise of Creativity”
has been the main force driving the economy.
Education systems must also contribute to
creativity and creativity in problem solving.
According to Craft (2003), there is a need

for creative thinking in departments such as
engineering for innovative and creative thinking.
Creativity is important in engineering and many
other disciplines. TOD and creative thinking are
two concepts that are closely related to each other
(Hawthorne et al., 2016; So, Jun & Nah, 2016).
In order to develop creativity, free thinking and
producing skills must be learned within certain
techniques and methods. Creative thinking
techniques; As in many fields, they are techniques
that help to expand the limits of imagination as
much as possible while generating ideas about
the problem in design (Hatirnaz, 2010).

Basic skills such as creative thinking, critical
thinking, brainstorming, visual analysis,
analyzing, problem solving and producing come
to the fore in the design thinking process. This
process is very valuable to educators because it
supports students in using 21st century learning
skills such as creativity, communication, problem
solving, and critical thinking. These skills are the
same as the skills that art education provides.
Students who engage in art activities use and
develop these skills while creating their works. In
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addition to its importance in education, design
thinking is parallel to the basic practices of art.
The stages of the production of a work of art are
the result of deep, conceptual and interpretive
thinking, and this process can be described as a
whole of the skills of analyzing facts, generating
and organizing ideas, defending ideas, making
comparisons, making inferences, organizing,
organizing, evaluating arguments and problem
solving. Therefore, design thinking skills are used
effectively and functionally while producing a
work of art. Because of the supportive role of
critical thinking to creativity and creativity to
critical thinking, students’ balanced thinking
abilities and tendencies (creative, critical and
practical) can be developed by approaching
design-oriented thinking while studying art
(Cross, 2007). Jacops explains the similarities
between art thinking and design thinking as
follows (Jacops, 2018);

“Art thinking overlaps with design thinking

in several areas, but has a domain-dominant
emphasis in the following conceptual tactics and
mindsets: Conceptual tactics metacognition use
of resource banks extended research problem

- creation use of constraints and generators
conversation with the work delaying closure
reflection and evaluation of thematic coherence
engagement intuition tolerance of ambiguity.
Some designers deliberately cultivate some of these
practices, but it is not a point of emphasis in the
design process/methodology research. If educators
embed these mindsets and practices into design
pedagogy, it may be possible to develop larger
and more expansive frameworks for students to
understand creative problem-solving”.

One of the other skills used to design thinking

is visual communication. Visual learning and
visual perception are skills that can be developed
with artistic work. Communicating with visuals
skills accelerates the development process of
Design thinking. “Visual learning helps students



in how to think, how to learn and how to achieve
academic success. Visual thinking is a learning
technique in which the student understands
better and saves the information when the
thoughts, words and concepts are correlated with
pictures. The student perceives how to classify
and organize the knowledge. Visual learning
helps the students in analysing and organizing
the knowledge. For that reason, students can use
mind mapping, graphics and concept maps for
any kind of topic” (Taspinar, 2016).

As Cross (2007) says, designer thinking makes
education more student-oriented by changing
the way a designer conveys information, placing
design in the middle of the process. In this
context, ‘design-oriented education’ for students
is an approach used with interdisciplinary
academic content to support personalized
abilities and lifelong learning.

The design thinking process in art classes works
in small groups where ideas are presented

and discussed. It is a critical step in creating a
flowchart of sticky note ideas and quick sketches
to visually illuminate your thoughts. It is
empowered by drawing a few different concepts
to prototype the idea or refine the concept from
broad thoughts to details. The conceptual work
proceeds to the step where students create a

bill of materials for the elements and materials
required for the design. This is valued for every
student’s opinion in the process and is built

on equal collaboration. This is the step where
students can share leadership roles at different
times and show each other’s abilities and

strengths in the design-oriented thinking process.

The interaction between design thinking and art
is mutual. They are like gears that get stronger as
they turn each other. Because artistic activities
develop design thinking skills, and the use

of a design oriented approach contributes to
innovative work in artistic activities.
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Painting education, as many people have
interpreted, does not aim to enable individuals
to become painters in the future through
beautiful painting. This education aims to
improve children’s creativity and learn to solve
the problems they encounter in a brand new way.
The aim of art education should be to develop
the ability of individuals to design, to raise young
people who are creative, self-confident, have
artistic literacy and aesthetic taste. When this
goal is achieved, a civilized society with the same
qualities would also be created (Dikici, 2006).

Children and young people, who are

educated by experiencing the versatility and
multidimensionality of art in its various forms,
can see and interpret events and phenomena

in their versatility and multidimensionality;
Open to innovations, all kinds of contemporary
developments, all kinds of new forms

and shaping, open to understanding new
developments in both science and technology as
well as in social change processes, tolerant; but
at the same time it is certain that he will develop
a dynamic personality. For example, according
to Gokaydin (2010), art education, which is an
important activity in the environment of the
general education program, is an education
system that develops the brain powers of the child
and the young person at all levels of education.
In this environment, the student learns to see,
search, ask, try, think, reach conclusions and
apply. As a matter of fact, the main purpose of
this education is to make the individual think and
ultimately creative.

It is a common belief that art activities are
entirely based on talent and skill. However,

the main aim in painting education is artistic
sensitivity, expression and expression of

feelings and thoughts. In the visual arts course,
students gain knowledge and skills related to the
field; To think critically, to solve problems by
research, to make decisions after knowledge and
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experience, to gain the ability to work in a group
(cooperation), to appreciate different cultural
and artistic values, to be willing to protect and
keep them alive, to develop their imaginations,
to develop their emotions and thoughts with
different techniques. Using critical thinking

skills while defining, analyzing, interpreting and
judging the work of art as they are expected to
reflect on their work. Young people who spend
time with memorized content of television,
computer games and social media cause to be
lost or blunt because they do not use many skills,
including design-oriented thinking, in their daily
life. In artistic activities where our thoughts are
more creative and our thoughts are more active,
on the contrary, we start the artistic production
process by going through the thinking stages that
will trigger design-oriented thinking skills.

CONCLUSION

Design thinking is an approach for problem
solving and developing which is human-centered,
iterative, holistic, probability-oriented and
options-oriented solving and development in
various sectors. Design Thinking enables the
redefinition of problems and the development of
a solution-based approach to solving problems
in the attempt to set assumptions and alternative
strategies and solutions. It is a methodology
based on solution-oriented thinking within

the framework of different perspectives. A
human and empathy-oriented solution process

is adopted instead of to the product-oriented
approach. New and innovative solutions can

be produced for every subject and event by a
thought system established in that way. Design
Thinking is a cross disciplinary creative problem-
solving process which combines analytical
thinking, creative thinking, and practical skills
(Vanada, 2011).

In order to realize these stages of design-
oriented thinking, which consists of five stages as
empathy, definition, idea generation, prototype
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and testing, it is possible to produce innovative
and original products by using skills like critical
thinking, creative thinking, visual thinking,
analysis, creation, problem solving, etc. When the
studies in which the design thinking approach

is used in education and training environments
are examined, it is seen that many skills such as
“learning by doing, problem solving motivation,
permanent learning, questioning skills, team
spirit, motivation towards the lesson, problem
solving, self-confidence, engineering skills
development, creativity, innovation” are used and
developed.

In addition, when the skills that students will
acquire from the artistic design processes are
examined, it is seen that they overlap with these
skills. Visual arts are also a problem-solving
activity in itself. It has been found that the use
of design thinking models in the art education
classroom improves students” balanced thinking
skills and dispositions (creative, critical and
practical) (Cross, 2007; Burnette & Norman,
1997). In this context, a designer who can
establish a balance between design and function
approaches while concluding visual problems
with a solution, can achieve the ideal form of
interaction with this field skill.

Renewed and self-improving training programs
skills such as problem solving and critical
thinking, which he defines as 21st century
skills, are also used in design-oriented thinking
processes. Furthermore, it has been seen that
these skills are used in learning environments
with STEAM education as a whole. STEM
education has emerged as an educational
approach that examines these processes. With
the addition of the art discipline, a process
called STEAM has emerged, which offers
interdisciplinary and collaborative solutions to
complex problems, develops students on how
to think critically, how to solve problems, how
to use creativity, and supports them to prepare



them for real life in a student-centered learning
environment. The successful results of STEAM
applications are expected to guide art and design
applications to have a more and more appropriate
place in school curricula.

Since art activities develop the individual’s
design-oriented thinking skills, it is thought that
art education will be a gain for the development
of design-oriented thinking skills. Today, the
industrial needs of the world are closely aligned
with the goals of a holistic arts education. In
addition, also innovative approaches which
gained from design-oriented thinking would
produce creative and original results for artistic
works.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 379-398

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 379-398

REFERENCES

Akdemir, N. (2017). Wide Framework of Design Concept: An Investigation on Design-Driven Approaches. Journal of Social
Sciences Research, 7(1).

Altan, E., Yamak, H. ve Kirikkaya, E. (2016). A Proposal of the Stem Education for Teacher Training: Design Based Science
Education. Trakya University Journal of Education Faculty, 6(2), 212-232.

Arnheim, R. (2004). Visual Thinking. Univ of California Press. (23 April 2004).
Atalayer, E (1994). Basic Design Elements. Anadolu University Press. No: 769, Gsf Yay. No: 5, Eskisehir.

Aydemir, A. (2019). Design Thinking Approach in Social Studies (Phd Thesis). National Thesis Center of the Council of Higher
Education, (Thesis No. 538473).

Barnard, M. (2002). Fashion as Communication. Psychology Press.

Bayazit, N. (2004). Introduction to Design Methods in Industry Products and Architecture. Istanbul: Literatiir Press.

Bohur, E. (2007), Economics of Design. Yildiz Teknik University (Master Thesis).

Brown, T. (2009). Change By Design: How Design Thinking Transforms Organizations and Inspires Innovation. Harpercollins.

Brown, T. (2015). When Everyone Is Doing Design Thinking, Is It Still A Competitive Advantage. Harvard Business Review
Digital Articles, 27.

Brown, T., & Katz, B. (2011). Change By Design. Journal of Product Innovation Management, 28(3), 381-383.

Buchanan, R. (1992). “Wicked Problems In Design Thinking”. Design Issues 8 (2): 5-21.

Bullitt, J., & Bullitt, M. (2012). A Place for Art and Design Education in the Stem Conversation. Art Education, 65(2), 40-47.
Burnette, C., & Norman, J. (1997). Design for Thinking Dk-12. Tucson: Crizmac Art and Cultural Materials.

Carroll, M., Goldman, S., Britos, L., Koh, J., Royalty, A., & Hornstein, M. (2010). Destination, Imagination and the Fires
Within: Design Thinking In A Middle School Classroom. International Journal of Art & Design Education, 29(1), 37-53.

Chasanidou, D., Gasparini, A., & Lee, E. (2014). Design Thinking Methods and Tools For Innovation in Multidisciplinary
Teams. In Workshop Innovation in Hci. Helsinki, Finland: Nordichi (Vol. 14, No. 2014, Pp. 27-30).

Chesson, D. (2017). Design Thinker Profile: Creating and Validating A Scale for Measuring Design Thinking Capabilities.

Cohen, R. 2014. “Design Thinking: A Unified Framework for Innovation”. Forbes, 31 Mart 2014. Craft, A. (2003). Creativity
Across the Primary Curriculum: Framing and Developing Practice. Routledge.

Cross, N. (2007). Designerly Ways of Knowing Basel, Switzerland: Birkhduser Verglag Ag.
Dikici, A. (2006). Art Education and Students’ Creativity Levels. Journal of Education and Science, 31(139).

Doorley, S., Holcomb, S., Klebahn, P, Segovia, K., & Utley, J. (2018). Design Thinking Bootleg [Pdf]. D. School At Stanford
University.

Dorie, B. L., Cardella, M. E., & Svarovsky, N. (2014). Capturing the Design Thinking of Young Children Interacting with A
Parent. Paper Presented at the 121st See Annual Conference ¢ Exposition, Indianapolis, in, June 15-18.

Dow, P. (2012). An Experience of “Yes”™: Independent Schools Begin to Explore and Exploit the Power of Design Thinking.
Independent Schools Magazine, Spring 2012. D.school (2010), Bootcamp Bootleg, Stanford University.

Dunne, D., & Martin, R. (2006). Design Thinking and How It Will Change Management Education: An Interview and Discus-
sion. Academy of Management Learning and Education, 5(4), Pp. 512-523.

Efeoglu, A., Moller, C., Sérié, M., & Boer, H. (2013). Design Thinking: Characteristics and Promises. In Proceedings of 14th
International Cinet Conference on Business Development and Co-Creation (Pp. 241-256).

Gokbulut, N. (1992). an Application Example on the Purification of Visual Field in Basic Art Education. Gazi University
(Master Thesis).

Hassi, L., And Laakso, M. (2011). Making Sense of Design Thinking. Idbm Papers,1, 51-62.

Hathaway, D. & Norton, P. (2015). A Preservice Secondary Education Technology Course: Design Decisions and Students’
Learning Experiences. In Society for Information Technology & Teacher Education International Conference (Pp. 925-933).
Association for the Advancement of Computing in Education (Aace).

Hatirnaz, A. (2010). Suggestion for A Method to Develop Creativity in Design Education: Design Cycle. Mimar Sinan Fine



Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 379-398

Arts University (Phd Thesis).

Hawthorne, G., Saggat, M., Quintin, E. M., Bott, N., Keinitz, E., Liu, N. & Reiss, A. L. (2016). Designing A Creativity Assess-
ment Tool for the Twenty-First Century: Preliminary Results and Insights from Developing A Design-Thinking Based Assess-
ment of Creative Capacity. in Design Thinking Research (Pp. 111-123).

Henriksen, D. (2017). Creating Steam with Design Thinking: Beyond Stem and Arts Integration. The Steam Journal, 3(1), 11.

Iba, T. (2011). Autopoietic Systems Diagram for Describing Creative Processes. Procedia-Social and Behavioral Sciences, 26,
30-37.

Ideo & Riverdale (2012). Design Thinking for Educators. Http://www.designthinkingforeducators.com/

Jacobs, J. (2018). Intersections in Design Thinking and Art Thinking: Towards Interdisciplinary Innovation. Creativity. Theo-
ries-Research-Applications, 5(1), 4-25.

Johansson-Skoldberg, U., Woodilla, J., And Cetinkaya, M. (2013). Design Thinking: Past, Present and Possible.

Kaufman, J. C., & Baer, J. (2005). Creativity Across Domains: Faces of the Muse. Psychology Press.futures. Creativity and
Innovation Management.

Kogkan, P. (2012). Designer Thinking and Design Process in the Context of Design Research. Hacettepe University (Master
Thesis).

Lawson, B. (2006). How Designers Think: The Design Process Demystified. Routledge.
Meb. (2016). Stem Education Report. Ankara: General Directorate of Innovation and Educational Technologies.

Mosely, G., Wright, N., & Wrigley, C. (2018). Facilitating Design Thinking: A Comparison of Design Expertise. Thinking Skills
and Creativity, 27, 177-189.

Mozota, B.b. (2003). Design Management: Using Design to Build Brand Value and Corporate Innovation, Design Manage-
ment Institute and Allworth Press, New York, Isbn: 1-58115-283-3.

Noel, L. A., & Liub, T. L. (2017). Using Design Thinking to Create A New Education Paradigm for Elementary Level Children
For Higher Student Engagement and Success. Design and Technology Education, 22(1), N1.

Orhon, G. (2011). Creativity: Neurophysiological, Philosophical and Educational Foundations. Pegem Academy Press.

Ozcan, S. (2009). The Effect of Creative Thinking Activities on Students’ Creative Thinking and Project Development. Ankara:
Gazi University (Master Thesis).

Ozer, B. (2009). Culture, Art, Architecture. Istanbul: Yem Press.
Peppler, K., & Wohlwend, K. (2018). Theorizing the Nexus of Steam Practice. Arts Education Policy Review, 119(2), 88-99.

Plattner, H. Meinel, C. and Weinberg, U. (2009). Design Thinking — Innovation Lernen, Ideenwelten Offnen. Miinchen: Mi-
Wirtschaftsverlag.

Plattner, H. (2010). An Introduction to Design Thinking Process Guide. Stanford, Ca: The Institute of Design at Stanford.

Razzouk, R., & Shute, V. (2012). What Is Design Thinking and Why Is It Important? Review of Educational Research, 82(3),
330-348.

Rylander, A. (2009). Design Thinking as Knowledge Work: Epistemological Foundations and Practical Implications. Design
Management Journal, Vol. 4, No. 1, Pp. 7-19.

Sakama, N., Mori,M., & Iba, T. (2018). “Creative Systems Analysis of Design Thinking Process”. Collaborative Innovation
Networks, 103- 13. Springer.

So, C., Jun, S., & Nah, K. (2016). Configuring Time for Creativity: How to Optimize the Ideation Process in Design Thinking
Workshops. International Journal of Design Management and Professional Practice, 10(4), 25-33.

Sahin, E. (2019). The Relationship of Design Thinking Method in Self-Esteem and Creativity within Cognitive and Emotional
Context: An Activity Study. Tobb Etii Sosyal Bilimler Enstitiisii (Master’s Thesis).

Taspinar, S.e. (2016). Reading Image and Thinking Image in A New Visual Age, Global Journal on Humanities & Social Sci-
ences. [Online]. 03, Pp 417-426.

Gokaydin, N. (2010). Basic Art Education. Ankara.
Trilling, B., & Fadel, C. (2009). 21st Century Skills: Learning for Life in Our Times.

Torrance, E. P. (1987). “Teaching for Creativity”. Frontiers of Creativity Research: Beyond the Basics 189: 215.

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 379-398

Vanada, D. I. (2010) Balanced Education + Art Education: Beyond Stem to Capacity. Journal of Educational Policy, 10 (1),
Pp. 1-6.

Vanada, D. 1. (2011). Designing Thinking: Developing Dynamic Learners in the Arts. Lap Lambert Academic Pub..

Vanada, D.i. (2016). An Equitable Balance: Designing Quality Thinking Systems in Art Education. International Journal of
Education & The Arts, 17(11).

Watson, A. D. (2015). Design Thinking for Life. Art Education, 68(3), 12-18.

Wiley, J. & Yang, S. (2018). Applying Design Thinking as A Method for Teaching Packaging Design. Journal of Education and
Learning, 7(5), 52-61.

Yang, C. M., & Hsu, T. F. (2020). Integrating Design Thinking into A Packaging Design Course to Improve Students’ Creative
Self-Efficacy and Flow Experience. Sustainability, 12(15), 5929.

Zampetakis, L. A., Tsironis, L., & Moustakis, V. (2007). Creativity Development in Engineering Education: The Case of Mind
Mapping. Journal of Management Development.

Internet Resources

IDEOQ. (2020). Design thinking. accessed November 10, 2020, https://www.ideou.com/pages/design-thinking.10

MERB. (2019). “Design thinking training” for teachers. http://www.meb.gov.tr/ogretmenlere-tasarim-odakli-dusunmeegitimi/
haber/19173/tr

Miziolek, J. (2021). Fast Company. Retrieved from https://www.fastcompany.com/3002635/design-thinking-starts-top

Mulder, P. (2017). “Design Thinking by Herbert Simon, a Creativity Method”. ToolsHero (blog). 27 Agustos 2017. https://www.
toolshero.com/creativity/design-thinking/.

Visual Resources

Figure 1. The origins of design thinking in both views. It is references to the main literature. (Source: Hassi and Laakso, 2011)
Figure 2. “The Stanford’s Design Thinking Process” (Plattner, Meinel & Weinberg, 2009)
Figure 3. STEAM Education,(www.iteea.org, 2020).



Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 379-398

>
[}
3
w
[=]
=
o
<
»
<
-
o8
-
<
z
<
»
(00)
(©)]




ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 399-408
DOI: 10.20488/sanattasarim.1221713

OFIS .YI.\PILARINDAKi ORTAK MEKANLAR VE KULLANICI
ILISKISI*

Dr. Ogr. Uyesi Merve $ahika ERKAN**
Doc. Dr. Emine Nur OZANOZGU***

Ozet: Son yillarda ofis yapilarinda caliganlarin sosyallesmesinin ¢alisma motivasyonuna etkisi ile
sosyallesme mekanlarinin mekansal nitelikleri 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle bu aragtirma, ofis yapilari
igerisinde bulunan sosyal amagli ortak mekanlarin mekansal niteliklerinin kullanici baglaminda karsiliginin
belirlenmesi amaciyla tasarlanmustir.

Kullanic1 davranisinin temelleri i¢cin Davranis Bilimleri, is yerinde insan davraniginin temelleri icin Calisma
Psikolojisi ve ¢aligma motivasyonunu etkileyen faktorlerin anlasilabilmesi i¢in alt dali olan motivasyon
teorileri, bu davranis temellerinin mekansal baglamu i¢in ise Cevre Psikolojisi dallarindan destek alinmigtir.
Davranis ve mekan iliskisi literatiiriine dayanilarak olusturulan anket ile kullanicilardan ¢alistiklar1 yapida
var olan ortak mekanin mekansal niteliklerini degerlendirmeleri ve bu mekanlarda olmasini bekledikleri
ozelikleri belirtmeleri istenmistir.

Bu kapsamda Ankara’da, amagl 6rnekleme yontemiyle belirlenen 6 farkli sirketin ¢alisanlarina, yazarlar
tarafindan hazirlanan anket uygulanmis ve veriler SPSS programu ile analiz edilerek degerlendirilmistir.
Anket sorularmnin bir kismi Likert 6l¢egine gore hazirlanmis bir kismu ise agik uglu birakilmigtir. Sonuglar
ofis kullanicilarinin ortak mekanlarla ilgili degerlendirmelerini ve yorumlarini ortaya koymustur.
Ulkemizde ¢aligma mekanlarinda insan-mekan iligkisine kullanic1 temelinde yaklagan ¢aligmalar bulunmakla
birlikte, bu arastirma giiniimiizde popiiler hale gelen ofis ortak mekanlar1 6zelinde ele alindigindan ve yap1
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Abstract: In recent years, the spatial qualities of socializing spaces have come to the fore with the effect
of socialization of employees in office buildings on their work motivation. For this reason, this research was
designed to determine the spatial characteristics of the socially-purposed common spaces in office buildings
in the context of the user.

Support was received from Behavioral Sciences for the basics of user behavior; Work Psychology for the
basics of human behavior at work; Motivation Theories for understanding the factors affecting work
motivation; and Environmental Psychology for the spatial context. With the questionnaire created based
on the literature, the users were asked to evaluate the spatial qualities of the common space in the building
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1. GiRiS

Barinma ihtiyacinin kargilanmaya
baslanmasindan itibaren insanin iginde
bulundugu mekanla iletisime gectigi
bilinmektedir. Ozellikle sanayi devrimi

sonrasi gelisen yap1 teknolojileri ve toplumsal
degisikliklerle ofis yap: tasarimlari da gelisim ve
ilerleme gostermis, giiniimiize uzanan siiregte ise
bu yapilar insan hayatinin en ¢ok zaman gegirilen
yapilar1 haline gelmistir. Gerek teknolojik

ve toplumsal gelismeler gerek yoneticilerin
istekleri gerekse mekan tasarimcilarinin katkisi
ile; kullanicisina yani galiganlara mekansal
olarak yalnizca ¢alismaya uygun ortam degil
ayni zamanda sosyal anlamda da daha fazla
olanak sunmaya ¢alisilan bu yapilardaki degisim
stireci tarihsel gelisime bakildiginda da agikca
goriilebilmektedir.

Ik ofis yapisi sayilan Uffizi (1560)den giiniimiize
evrilen siireg icerisinde 6zellikle 20.yy ofis
yapilar1 teknolojik gelismelerin ve yap: malzemesi
alanindaki yeniliklerin belirgin sekilde
goriilebilecegi yapilar olmuslardir. Bununla
birlikte ofis yapilar1 yalnizca mimari alanda degil
ayni zamanda ticari ve semantik olarak da deger
kazanmugtir. Bu yapilar yiikseklikleri, formlars,
cepheleri, malzemeleri, planlamalar: gibi bircok
ozellikleri ile insanlar tizerinde etkili olmuslardir.

Ofis yapilarmin kullanici ile iliskisinin baslangici
ise Larkin Binas1 (1906) olarak kabul edilebilir.
Taylorizm ve Fordizm etkileriyle insa edilmis ve
bir girketin kullanimina yonelik tasarlanmis ilk
ofis yapist olan Larkin Binasinda; kullanicinin
bir tasarim etmeni olarak ele alinmamasi sebebi
ile problemler ortaya ¢ikmig ve sirket yonetimi
bu eksikleri gesitli mekansal degisiklerin yaninda
sirket ici ve dis1 sosyal aktivitelerle telafi etme
yoluna gitmistir (Tercan, 2014; Kurug, 2014).

Ofis yapilarmin tasarim siirecinde énce bireylerin
teker kisilik ofislerde calistiklar: derin hiicresel
plan tipi (Ripley binas1 1726, Wainwright
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binas11891) ve acik ofis plan tipi (Larkin binas:
1906) sonrasindaysa “Biirolandschaft-Office
Landscape” olarak bilinen agik ofis planlamasinin
farkli bir tirti (Osram binasi, 1963) denenmistir.
Kullanic1 mekan iliskisinin o dénem i¢in yenilikgi
sayilan yaklagimi Central Beheer Binasinda
(1970); calisanlarin kendi alanlarindaki donatilari
kendileri secebilecekleri, ortak sosyallesme
alanlar1 bulunan bir planlama olarak varlik
gostermigstir (Toprak, 2008; Cimen, 2008). Bir
diger yenilik arayis1 da TWBA Binasinda (1991)
ortaya ¢ikmustir. Gehry daha 6nce denenmemis
bir sistem deneyerek calisanlar i¢in belirli alanlar
tanimlamamig, bunun yerine ¢aliganlarin kendi
bilgisayarlart ile tercih ettikleri herhangi bir yere
oturup caligmasi beklenmistir. Ancak bu yeni
sistem ofis orgiitlenmesi mantiginda gegerli yer
edinememis ve sirket deger kaybetmistir (Tercan,
2014).

Giiniimiizde bir yandan hiicresel ve acik ofis

plan tipleri hala kullanilmaktayken diger yandan
ortaya ¢ikt1$1 zaman diliminde verim alinamamis
olan serbestlik saglayan kullanim sistemi ozellikle
paylasimli ofislerde ve teknolojik altyapili
mesleklere yonelik firmalarin yapilarinda (Yemek
sepeti park, Gittigidiyor ofis, Google ofis, Yahoo
ofis, Flat ofis, Cozone gibi paylasiml ofisler vb.)
islerligini kanitlamstir.

2. KULLANICI BAGLAMINDA OFiS
YAPILARI ORTAK ALANLARI

Ofis ortak mekanlarinin 6nemi ¢alisanlarin
davranig boyutuna isaret etmektedir. Bu
noktada temel dayanak insan davranisina
yonelik bilimlerdir. Davranis Bilimleri ve

Cevre Psikolojisi dallar1 insanin bulundugu
mekanin sinirlari icerisinde davraniglarinin
nasil etkilenebileceginden bahsederken; Orgiit
Psikolojisi dali ¢alisma kogullari igerisinde insan
davranigini inceleyerek sirketlerin daha verimli
olabilmelerinin yontemlerini aragtirmaktadir.
Davranisa yonelik goriis ve teoriler genel olarak
ayni temelde ortaklik gosterirler: insan ve



mekan arasinda kargilikl bir etkilesim vardur,
bu etkilesim ¢ok boyutlu ve karmasik siiregler
barindirir ve mekan, insan davranisinda

belirleyici- sinirlandirici bir etmendir.

Insan davranigina yonelik ¢alisma alanlar1 ve
bilim dallarinin gesitliligine ragmen, ¢aligmanin
sinirlari icerisinde kalinabilmesi amaciyla
burada yalnizca ilgili bilim dallarinin mimari
mekansalliga isaret eden noktalari ele alinmigtir.
Mimari mekanin gevresel degeri fiziksel nitelik
tasimakla beraber, davranisin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir faktordir.

Proshansky, davraniglarimiz fiziksel ¢evrelere

bir cevap niteligindedir ve fiziksel cevre fiziksel
oldugu kadar sosyal bir olgudur, derken;

Ittelson, insan- mekan iliskisinin kargilikli olarak
birbirini dontistiirdiigiinden bahseder. Barker da,
davranisin kendi ortamindan ayrilamayacagini
iddia etmistir ve mekanin davranisi yonlendirme
tizerindeki etkisi ile ilgili insanlar degisir ancak
davranis oriintiileri ayni kalir demistir. N. Schulz
da, gevreyi elemanlar ile insanlar arasindaki
siralt iligkiler serisi olarak tanimlar ve fiziksel
degisimlerin diger degisimleri (psikolojik,
sosyolojik vb.) etkiledigini sdyler. Rapoport ise,
mimari gevreyi nesneler ile nesneler, nesneler ile
insanlar ve insanlarin birbirleri arasindaki bir
dizi iliskiler sistemi olarak gérmektedir (Morval
1981; Ittelson, 1974; Géregenli 2013; Giir 1996;
Erdonmez, 2005; Rapoport, 1990).

Davranis herhangi fiziksel bir ortamda ortaya
¢ikabilir, bu fiziksel ortamin kamusal ya da

Ozel olmasi ise davranis tizerinde farkl etkiler
olusturmaktadir. Davranisin tek sebebinin mekan
olmadig: da goz oniine alindiginda davranis
stireci tim kisisel ve ¢evresel etmenlerin bir
arada bulundugu karmasik bir siirectir. Bu
stirecin fiziksel olarak mekansal yonii mimarlik
disiplinlerinin ¢alisma alani olmakla beraber
diger disiplilerden de yararlanilmasi gerekliligi
aciktir. Sommer’a gore fiziksel mekanin tasarimi
davranis1 giiglii bir bicimde etkilediginden,
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davranis bilimciler de mekan tasariminda rol

oynamalidir (Erdénmez, 2005).

Ofis yapilarinda ¢alisan insanlarin
davraniglarinin incelenebilmesi i¢in Orgiit
Psikolojisi dali icerisinde Caligma Psikolojisi
yaklasimlari incelenmistir. Caligmanin

ana hedefi sosyal amaglh ortak mekanlarin
galisma motivasyonuna sagladigi katkinin
aragtirilmasidir. Bu ylizden Calisma Psikolojisi
alanimin motivasyon kuramlarindan; bireylerin
sosyal yoniiniin 6n planda tutulmas: sebebiyle
neo-klasik yaklagima ait goriisler incelenmistir.
Ancak yine bu gorislerin gesitliligi sebebi ile

de herhangi bir goriis temel alinmamis, daha
ok fiziksel mekana isaret eden yaklasimlara
dikkat ¢ekilmistir. Statt (1994); “her teori baz1
durumlar1 agiklamak i¢in olanakli ama higbiri
tek bagina evrensel bir teori olamamigtir”
diyerek bu farkli goriislere genel yaklasimin
6niinii agmaktadir. Motivasyon kuramlarinda
genel olarak, motivasyona etki eden faktorler

iki baslik altinda ele alinmustir: Igsel ve dissal
faktorler. Holt, i¢sel ve digsal faktorleri ayirirken;
Herzberg ikisini bir arada degerlendirmistir. Tki
yaklagimda da fiziksel mekanin karsilig1 isyerinin
somut olanaklar ile ilgilidir ve bu durum digsal
faktorler siniflandirmasina dahildir. Digsal
faktorlerden ozellikle ¢alisma kosullar1 ve sosyal
ortam, bu ¢aligmaya en ¢ok yakinsayan 6zellikleri
barindiran basliklar olarak dikkat cekmektedir
(Ertan, 2008).

Neo-klasik motivasyon kuramlarinin énemi,
klasik yaklagimlarda 6ne siiriildiigii gibi parasal
odillerle degil, caliganlarin sosyal boyutuna
vurgu yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
alanda yapilmis olan ilk kullanici temelli ¢aligma
sayilabilecek olan Hawthorne arastirmalars;

E. Mayo ve arkadaslar: tarafindan 1924'de
Hawthorne Elektrik Fabrikasinda yapilmaya
baslanmis olup calisan verimliligini etkileyen
faktorlerin belirlenmesi ile ilgili bir aragtirma
dizisidir. Arastirma genel olarak mekansal ve
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sosyal olarak “is ortaminin diizenlenmesi’nin
verime katkisini 6l¢mek amagli yapilmuistir.
(Giirel, 2011; Asanakutlu, 2011; Aktan, 2011).
Ancak bu deneyde 6l¢iim yapilan ortamin bir
fabrika olmasi sebebiyle glinimiiz ofis yapilar:
baglaminda degerlendirilmemesine ragmen, bu
faktorlerin 6neminin ¢alisma ortami temelinde

degerlendirilmesi agisindan 6nemlidir.

“Daha onceleri is ve eglence arasinda ¢ok keskin
ayrimlar s6z konusuyken, artik kurumlar da,
calisanlarina ¢ok baskici bir is ortami ve ¢alisilan
uzun mesai saatleri karsiliginda, sadece bir
ticretten daha fazlasini sunmalar1 gerektiginin
(van Meel ve Vos, 2001) ve bir isin, ¢alisanlarin
refahini saglamasi yani sira tatmin ve tahrik
edici de olmast gerektiginin farkina varmaya
baslamglardir. Isyerlerinin birer “beyaz yaka
fabrikas1” (Firth ve Leigh, 1998:114) haline
geldigi, pek ¢ok kisinin ¢alistig1 kurumu her
cuma giinii sarth tahliye edildigi bes giinliik bir
hapishane olarak gordiigii (Caudron, 1992: 68)
ve bu yiizden ¢aliganlarin “is tutsaklar1” (Pryor,
Humpreys ve Taneja, 2008) ya da “kurumsal
koleler” (Karreman ve Alvesson, 2009: 1130)
olarak adlandirildiklar1 béyle bir zamanda,
kurumlar ¢aliganlarina her giin ise severek
gelmeleri i¢in bir takim sebepler sunmak
zorundadirlar (Bilginoglu ve Yozgat, 2018: 400)”.

Ofis yapilarindaki ortak mekanlarin kullanicr ile
iliskisi; mekansal niteliklerin hem bireysel olarak
caliganlarin is motivasyonlarinin arttirilmasinda
hem de sosyal iligkilere olanak saglanmasi
tizerinden ¢aliganlara olumlu etki etmesinden
dolay1 6nem kazanmaktadir. Goregenli (2013)’nin
belirttigi gibi: “Eger biz ¢evreyi istenilen bir
davranigin olabilmesi i¢in diizenliyorsak; o
zaman tasarim seceneklerini gelistirmeden

once, davranigsal hedeflerimizi belirlememiz
gerekmektedir” (Goregenli, 2013:216).

Burada istenilen davranss, kisilerin is yerlerinde
iyi hissederek ve yiiksek motivasyonla
¢aligmalaridir, bu noktada mekan tasarimcilarina

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 399-408

tasarim verisi saglayacak olan istekler 6nemli
olmalidir. Ofis mekanlari tasarlanirken
calisanlarin mekansal olarak genel istekleri
ve beklentileri karsilanmaya caligilmalidir. Bu
nedenle bu aragtirmada ¢alisanlarin mekansal
taleplerinin belirlenmesini amaglamistir.

3. ARASTIRMA ALANI

Arastirma alan1 Ankara'da yakin dénem
teknolojik altyaprya uygunluk agisindan 2006
yilindan sonra insa ya da revize edilmis, farkli
sosyal gruplarm olugmasina olanak saglamasi
acisindan en az 30 kisinin bulundugu ve herhangi
bir ortak mekan barindiran ofis yapilarindan,
calisma yapilmasina izin veren firmalara
uygulanmugtir. Bir ortak mekanin varlig: kriteri;
yapi igerisinde ¢aliganlarin mola zamanlarinda
kullanabildikleri, cogunlukla yiyecek igecek
servisinin bulundugu, bir y6neticinin kontrolii
ya da idaresi altinda olmayan, ¢alisanlarin kendi
sosyal ortamlarini olusturduklar: i¢ mekanlardir.
Ancak bu alanlarin yap1 dig mekaninda da bazen
kendiliginden bazen tasarlanmis olarak var
oldugu bilinmektedir.

Bu kriterlere uyan 6 adet ofis yapisinda toplam
122 ¢alisana anket uygulanmistir. Firmalarin
sektorleri; ingaat, makine imalat, yazilim, ilag ve
tasarim sektorleri iken bir yap1 ortak paylagimli
ofis yapisidir. Yapilardan dordii sirkete ait 6zel
miilk, biri paylagimli ofis biri de plaza binasidur.

Yap1 segiminde sektor yakinlig: 6zellikle
aranmamugstir, ¢tinki secilen yapilarin timiinde
mesai usulil ¢aligma yiiriitiilmektedir. Bu nedenle
kisilerin yapiy1 kullanim zamanlar1 benzegtir.
Ortak mekanlar igin ise yine bu mekanlarin
birbirinden farkli olmasi 6zellikle aranmustir.
Mekansal olarak belirli bir tanimlamada
bulunulmamigtir. Bu aragtirmada amag dogru
veya yanlis bir mekan tasarim sonucuna ulasmak
degil, sinirsiz tasarim segenekleri arasinda
kullanici isteklerini de barindirabilecek olan
olasiliklara ulagsmaktir; bu sebeple mekanin



var olan fiziksel niteliklerinin ne oldugundan
bagimsiz, kullanicinin bu mekanlarda ne
olmasini istedigi arastirilmistir.

Anket toplam 5 bolim ve 13 sorudan
olusmaktadir; sirastyla katilimcilarin demografik
bilgileri, is yerinde bulunan mekanlar ve
nitelikleri, i yerindeki ortak alanlar, ¢aliganlar
aras1 soyal iligkiler ve is motivasyonuna yonelik
sorular bulunmaktadir. Béliim 1'deki sorular

ile Boliim 5deki 12. ve 13. sorular a¢ik uglu
birakilmis, diger sorularin (2-11) 5°li Likert
Olgegi ile cevaplanmasi (1 en az, 5 en fazla)
beklenmistir.

4. BULGULAR

Ankete katilim saglayan toplam 122 kisinin
52%si kadin, 70’1 erkektir. Katilimcilarin %43,4’i
30 yas ve alt1, 40,2’si 40 yas ve alt1 olmak tizere,
yas dagiliminda bu araliklar en yiiksek orana
sahiptirler, diger katilimcilar ise 40 yas tizeridir.

Katilimcilarin sektorel dagilimi ise su sekildedir:
yazilim (%4,9), aydinlatma (%13,8), bilisim
(%10,6), teknoloji (%1,6), elektronik (%1,6),
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IT (%0,8), egitim (%1,6), insaat (%17,1), enerji
(%2,4), finans (%0,8), reklam-tasarim (%0,8),
makine imalat (%28,5), ila¢ (%12,2), diger (%3,3).

Katilimailarin egitim durumlarina gore yiizdelik
dagilimlari ise su sekildedir: lise (%13), 6n-
lisans/meslek yiiksekokulu (%12,2), lisans
(%58,5), yliksek lisans (%13 ), doktora (%0,8),
belirtilmemis (%2.5).

Anket bulgular1 SPSS programu ile analiz
edilmistir. Likert tipli 6l¢eklerde giivenilirlik
o6l¢mek i¢in kullanilan ve I'e yaklastik¢a
giivenilirligi yiliksek olarak ifade edilen Cronbach
Alpha degeri bu arastirmada 0,93 olarak
hesaplanmustir.

Katilimcilara ilk olarak hangi ortak mekani
kullandiklar: sorulmus ve en ¢ok kullanilan
mekanlarin dig mekan-bahge (%51,4), cay-
kahve alani1 (%12,6), balkon (%10,8) oldugu
belirlenmistir (Tablo 1). Katilimcilarin

bir bolimii ise (%10,8) bir ortak mekanin
bulunmadigindan bahsetmistir.

Katilimcilardan ortak alanin belirli ozelliklerine

Tablo 1. [s yerinizde mola vermek istediginizde, dinlenme ya da sosyallesme amagli kullanabileceginiz alan neresidir?

Gegerli yiizde
Sikhik [Yiizde (%) (%) Kiimiilatif Yiizde (%)
Yok 12 9.8 10,8 10,8
D15 Mekan-Bahge 57 46,7 51,4 62,2
Cay-Kahve Alam 14 11,5 12,6 74.8
Lobi 2 L6 1.8 76.6
Bog Bir Oda 2 1,6 18 78.4
Baska Bir Caliganin 1 8 9 79,3
Odas1
Balkon 12 9.8 10,8 90,1
Mutfak 6 4,9 5,4 95,5
‘Yemekhane 2 1,6 1,8 97.3
Ofis Girigi-Lobi 2 1,6 18 99.1
Toplanti Odasi 1 8 9 100,0
Toplam 111 91,0 100,0
Secimsiz |Sistem 11 9,0
Toplam 122 100,0
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Tablo 2. Ortak mekanlar ve ¢alisanlar arasi sosyal iliski arasindaki iliski.

Siklik Yiizde % Gegerli Yilzde % [Kimilatif Yizde %
Gegerli |Etkiler 102 83,6 927 92,7
Etkilemez 8 6.6 73 100,0
Toplam 110 90,2 100,0
Secimsiz 12 0.8
Toplam 122 100,0
Tablo 3. [s motivasyonu faktirleri. Tablo 4. Mekdnsal kosullar.
it;scl Faktorler [Dhgsal Faktorler Oyunlar Sanat  ve
120 121 (Giines (Canh [Yapay (dijital- tasarim Makine  (Insan Iklimlen
[sifn  [Bitki [Bitki masa) dfeleri (Giiriiltiisii |Giiriiltiisi |dirme
2 1 Gegerli 1 I 1 115 120 121 120 12
446 431 21 21 21 1
Segimsiz 1 1 7 2 1 2 1
Ortalams P ) 3,17 3,17 4,04 4,10 41
21 47 32 8
1 ile 5 arasinda puan verilmesi istenilen soruya yumusak dokular1 (%25,9 - %73,3), sabit
verilen cevaplarda (Tablo 3); aydinlik (4,01), donatilardansa esnek donatilar1 (%23,7 - %76,3)
renkli (3,62), ferah (3,54) yanitlar: ortaya tercih etmislerdir.
cikmgtirs Katilimcilarin gérsel ve isitsel mahremiyet
Ortak mekanlarin, ¢alisanlar arasindaki istemi yaklagik degerlerde (%48,7 - %46,1) iken,
sosyal iliskiyi etkileyip etkilemedigi sorusuna bireysel mahremiyettense (%22,7) en ¢ok grup

katilimcilar %92,7 ile etkiler cevab1 vermislerdir mahremiyetine (%40,0) yonelik sosyal alanlar
(Tablo 2). olusturulmasini tercih ettiklerini belirtmislerdir.
Katilimcilarin is motivasyonu sorusu ise igsel
faktorler: 4,46 ve dissal faktorler: 4,31 olarak
sonuc¢lanmistir (Tablo 3).

Anket sorularinin devaminda katilimcilara
sorulan acik uglu ve isteklere yonelik sorulara
verilen yanitlar ise su sekilde 6zetlenebilmektedir:

Katilimcilarin isyerindeki ortak mekanlarda « Acik ofis ortam gerek giiriltii gerek

bulunmasni istedikleri 5geleri secmeleri iklimlendirme ihtiyaglarindaki kisisel farkliliklar

istenmis ve cevaplar su sekilde siralanmigtir; gerekse mahremiyet eksikligi sebebi ile
glines 15181 (4,21), canl bitki (3,47), oyunlar
(3,17), yapay bitki (2,32). Bununla birlikte en

¢ok rahatsiz olunan 6geler de iklimlendirme

¢alisanlarin bulunmaktan memnun olmadig: bir
ofis planlama tipi olarak belirlenmistir. Oyle ki

acik ofiste calismayan katilimcilar bu durumdan

(4,18), insan giiriltisii (4,10) ve makine memnuniyetlerini 6zellikle belirtmislerdir.

gliriiltiisti (4,04) olarak belirlenmistir (Tablo

6). Sorunun devaminda katilimerlardan bazt « Katilimcilarin istekleri sorusunda mekansal

mekansal 6zelliklerden birini tercih etmeleri olarak kullamim diizeyi arttirilmig ortak mekan

istenmistir. Buna gore katilimcilar; canli renkli ve bu mekanlarda bulunacak oyun alanlari en

mekanlardansa doygun renkli mekanlari (%34,8 sik bahsedilen beklentilerdir. Yine yukarida

- %65,2), endiistriyel malzemelerdense dogal bahsedildigi gibi, dis mekanda diizenlenmis

malzemeleri (%22,9 - %77,1), sert dokulardansa ortak alanlar da siklikla bahsedilen bir mekansal



diizenleme olmustur.

o Katilimcilar genel olarak daha kullanish bir
ortak mekan beklentisi icerisindedirler. Ozellikle
dis mekan kullanicilari buralardaki ortak
mekanlarin da 6nem kazanmasini istediklerini

belirtmistir.

o Mola zamanlarinda kullanima yonelik olarak
bulunan ortak mekanlarda en 6nemli isteklerden
biri de oyunlarin bulunmasidir. Katilimeilar
masa tenisi, dart, satrang gibi oyun alanlarinin
bulunmasini istediklerini belirtmistir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Aragtirmanin ortak mekanlar 6zelinde yapilmig
olmasi ve yapilarin buna gore se¢ilmis olmasina,
her yapida bir ortak mekanin varliginin
bilinmesine karsit olarak katilimeilarin

bir boliimii (%10,8) bir ortak mekanin
bulunmadigindan bahsetmistir. Bu noktada ortak
mekanin kullanima yonelik eksiklikleri sebebiyle
bazi katilimcilar o alan1 yok saymuslardir.
Buradan fiziksel olarak varlik gosteren bir
mekanin kisilerin kullanimina y6nelik nitelikler
barindirmamasinin, var olmamast ile esdeger
oldugu ¢ikarimina ulagilabilmektedir.

Yine bir ortak alan olarak dis mekan kullanimi
da dikkat ¢eken bir sonugtur. Ortak mekan algisi
her ne kadar i¢ mekan tariflese de katilimcilar
dis mekanlarda da bir ortak mekan tanimlanmasi
gerekliliginden bahsetmislerdir.

Davraniga yonelik literatiirde ortak mekanlarin
sosyallesme tizerinden motivasyona olumlu etki
ettiginden siklikla bahsedilmektedir (Morval,
1981; Sahin, 2004; Ertan, 2008; Kavi, 2017).
Katilimcilarin bu literatiirden bagimsiz olarak
ortak mekanlarin ¢alisanlar arasindaki sosyal
iliskiyi etkileyip etkilemedigi sorusuna %92,7
ile etkiler cevabi vermis olmasi giinliik hayat
pratiginde de yiiksek oranda karsilik buldugunu
gostermektedir.

Katilimcilarin is motivasyonu sorusu ise igsel
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faktorler: 4,46 ve digsal faktorler: 4,31 olarak
sonuclanmistir. Bu noktada igsel faktorlerin
biraz daha yiiksek bir puan aldig1 goriilmektedir.
Mekansal ve sosyal 6zellikleri de iginde
bulunduran dissal faktdrlerin puaninin; isin
kendisi ve yapilma siireci ile yonetime katilma
gibi faktorler iceren igsel faktorlerin 6nemine
yakin sonuglanmasi bu iki faktoriin yaklasik
degerde 6nem tasidigini gostermektedir.

Katilimcilarin en ¢ok rahatsiz olduklari etmenler
ise makine ve insan giiriiltiistidiir. Bulgular
bolimiinde de bahsedildigi ve gozlemler sonucu
da tespit edildigi tizere, giiriiltii faktorii agik ofis
planlamasinin ¢alisanlar1 en ¢ok rahatsiz eden
etmenlerinin basinda gelmektedir. Bu durumun,
eger acik ofis planlamasinda bir degisiklik
yapilamiyorsa akustik 6zellikli malzemelerle
azaltilabilecegi 6ngoriilmektedir.

Sonug olarak yapilan arastirmalar sonucunda
gorulmustir ki, literatiirde vurgulanan mekansal
faktorlerin 6nemi; pratikte de kullanici temelinde
karsilik bulmaktadir. Ancak var olan mekansal
diizenlemeler tam olarak kullanicinin isteklerini
karsilamakta yetersizlikler barindirmaktadirlar.
Giiniin bityiik bir zaman diliminin ge¢irildigi
mekanlar olarak ofis yapilari, kullaniciyla

iliskisi baglaminda daha fazla aragtirma ile
degerlendirilmesi gereken 6nemli bir konudur.

Caligma motivasyonunu arttirmaya yonelik
mekansal faktorlerin mekan tasarimcilari

ile birlikte ele alinmas gerekliligi aciktir. Bu
noktada ilerleyen yillarda yapilan ¢alismalarda
yatirimcilarin, isletme uzmanlarinin,
psikologlarin ve mekan tasarimcilarinin bir arada
calisacag1 arastirmalar tiretilmesi beklenmektedir.
Teknolojik ve sosyal gelismelerin siirlarinin
giderek azaldig1 giiniimiiz kosullarinda bu

tiir multidisipliner yaklasimlarin artacagi 6n
gorillmektedir.
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SERAMIK SANATCILARININ GOZUYLE iKLIM DEGISIKLIGI

Nurgin CETIN ALMALI*
Doc. Elif AGATEKIN**

Ozet: Sanayi Devrimi'yle birlikte ¢ok yavas baslayan iklim degisikligi, aradan gegen yaklagik 250 yilin
ardindan hepimiz igin sarsic1 sonuglar dogurmus durumda. Yillar icinde hizla gelisen sanayilesme doganin
kendini yenileyebilen kusursuz i¢ dengesini bozdu. Buna neden olan tahribat sonucunda, diinya artik
iklim degisikligi krizine bagli canlilarin yasam alanlarinin yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya. Bu durum
diinyada iklim degisikligi ile ilgili yeni politik diizenlemeler, uluslararas: antlasmalar yapilmasina, bir¢ok
kurum ve kurulusun yani sira kisilerin de ¢alismalar yapmasina neden oluyor. Hal béyleyken yasananlara
kayitsiz kalamayan ve her biri diitnyanin farkli bolgelerinde yasayip tireten seramik sanatcilar: da diinyay:
iklim degisikligine siiritkleyen nedenlere dikkat gekmek ve farkindalik yaratmak i¢in ¢arpici eserler ortaya
koymaya devam ediyorlar.

Bu metin yeterince ciddiye alinmamasina ragmen bugiin diinyanin en giincel sorunu olan iklim degisikligi
krizine hepimizi stiriikleyen stireci, sanayilesmeyle baglayan olumsuz degisimi, artan sera gazlarini, insan hatasi
nedeniyle olusan gevre felaketlerini, kiiresel 1sinmayla eriyen buzullari, kirlenen doga, yok olan mercanlar
arasinda bozulan karbon dongiisiini, her yeri saran atiklar1 ve yok olan ormanlari 6zetle dogada canliligi yok
olma sinirina getiren tahribati ele almaktadir. Konu, farkli teknik, malzeme ve elestirel yaklagimlarla iklim
degisikligine dikkat ¢cekmeye ve gerceklerle toplumu yiizlestirmeye ¢aligan seramik sanatgilarinin eserleri

tizerinden anlatmay1 amaglamaktadir.
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ARTISTS

Nurgin CETIN ALMALI*
Assoc. Prof. Elif AGATEKIN**

Abstract: Climate change, triggered by the Industrial Revolution but progressed quite gradually at the
beginning, has led to staggering results for humanity after the following 250 years in today’s world. However,
rapidly advancing industrialization, unfortunately, spoiled the flawless and renewable internal balance of
nature. Therefore, habitats of all living creatures are now in danger of extinction due to the resulting damage
triggered by climate change. This obvious threat fortunately sparked off new regulations regarding climate
change, a series of international agreements as well as many institutional and individual attempts to curb
climate change.To illustrate, ceramics artists from different parts of the world, who are sensitive to this threat,
have contributed to these attempts by creating stunning works of art to draw people’s attention and increase
their awareness about the causes of climate change. This text aims to explain the developments leading to
climate change, which is the most important problem of today’s world although it is not taken seriously
enough, as well as the negative changes triggered by industrialization, increasing amount of greenhouse
gasses, human-induced natural disasters, the glaciers melting due to global warming, contaminated
nature, carbon cycle spoiled due to the disappearing coral reefs, the industrial wastes that surround us
and deforestation; i.e the damage that threatens natural life to extinction. The topic aims to draw people’s
attention to climate change through the works of ceramic artists who use different techniques and different

materials with a critical mind in their works and try to persuade people to face the fierce reality.
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1. GiRiS

Diinya kaynaklarini ¢ok yavas ve kusursuz bir
dongiiyle yeniler. Insanliksa sanayilesmeyle
birlikte seri tiretip hizli tiiketmenin tadini
aldigindan beri, o kusursuz dongtniin ritmini
¢ok yavas bulmaya baslamis ve ona uymay1
¢oktan birakmistir. Bugiin gelinen noktada iiretip
titketmeye bu hizla devam edilirse diinyanin yok
olusunun kapida oldugu ¢ok net olmakla birlikte
ne yazik ki bu hi¢ olmayacakmis gibi hareket
edilmeye devam edilmektedir. Ustii kapatilmak
istenmesine ragmen kiiresel 1stnmaya bagl iklim
degisikligi sorunu bolgesel boyutlar: agmus, tiim
diinyanin ortak sorunu haline ¢oktan gelmistir.

Bilim insanlar1 ve uzmanlar uzun yillardir
giderek artan kiiresel 1stnmaya ve bunun
sonucunda olusacak iklim degisikligine iyi niyetle
dikkat cekmeye ve miicadele etmeye calistyorlar.
Yapilan iklim zirveleri ve politikacilarin verdigi
sozlere ragmen iklim degisikligi ile ilgili tilkelerin
izlemeleri gereken politikalar konusunda ya

gec kalindi ya da tedbirler yeterli sonuglarin
olusmasini ne yazik ki saglamadi. Gezegenimize
verilen insani zararlarin geri doniisii artik
neredeyse imkansiz boyutlara ulagmis durumda.
Agustos 2018'de heniiz 15 yasindayken genglerin
konuyla ilgili duyarliligin: dile getiren iklim
degisikligi ile savasilmaya hemen baglanmasi
gerektigi konusunda protestolara baslayan Isvecli
iklim aktivisti Greta Thunberg gibi diinyanin
farkli bolgelerinde yasayan seramik sanatcilar: da
bu konuya duyarsiz kalamamaistir. Sanat¢ilar iklim
degisikligi ile ilgili sorunlara dikkat ¢cekmek icin
kendi 6zgiin ve ¢arpict anlatimlariyla toplumlara
cevreyle ilgili bir biling kazandirmak amaciyla
onemli eserlere imza atmiglardir.

2. iKLiM DEGiSiKLiGi SORUNUNU
DURDURMA CABALARI

Iklim, “yeryiiziiniin herhangi bir yerinde hava
olaylarina bagh olarak gerceklesen etkilerin uzun
yillarin ortalamasina dayanan durumu” (http 1)
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olarak agiklanir. Tklim degisikligi ise, kiiresel ve
bolgesel 1sinma nedeniyle degisen meteorolojik
olaylari tarif eder. Iklim degisikligi bu yiizyila
ait bir sorun gibi algilanmasina ragmen 6ziinde,
diinyanin olusumundan beri siiregelen bir
olgudur. Diinya, olusumundan bu yana 5 kez
farkli sebeplerle kitlesel yok olusa taniklik etmis,
“olagan dis1 ¢cok sayida tiiriin ayn1 anda ya da
sinirl bir zaman dilimi i¢inde ortadan kalktig1”
(http 2) bu yok olus donemlerinden kendini
yenileyerek ve duruma adapte ederek bugtinlere
ulagmustir.

Bugiin geldigimiz noktada diinya ne yazik ki ilk
kez insan kaynakl: olan bir iklim degisikliginin
icerisindedir ve bu 6. yok olus ihtimali, diinya
tizerindeki tiim canlilig1 ilgilendiren en giincel
sorunlarindan biridir. Iklim degisikliginin baglica
sebepleri arasinda; insan niifusunun hizla artist
ve buna bagli olarak dogal kaynaklarin bilingsiz
titketimi ilk siray1 almaktadir. Daha sonra
niikleer santraller ve bu santrallerde meydana
gelen kazalar, hizla artan gevre kirliligi, atmosfere
salinan sera gazlari, petrol kaynaklarinin

(fosil yakit) tiiketimi ve okyanuslardan petrol
¢ikartilmasi gelmektedir. Bu yeni yok olus
ihtimali azalan ve zarar géren mercan rezervleri,
kirlenen temiz su kaynaklari, kontrolsiiz ve yogun
bigcimde kesilen agaglarla olusan ormansizlasma
ve arazi alanlarimin bilingsiz yapilagmasiyla diinya
tizerindeki tiim canlilig ilgilendirmektedir.

Hukiimetlerarasi ilk ¢evre sozlesmesi olan
Birlegmis Milletler Tklim Degisikligi Cerceve
Sozlesmesi (BMIDCS), 1992 yilinda Brezilya nin
Rio de Janeiro kentinde imzalanmistir. Bu
sozlesmede; “insan kaynakli cevresel kirliliklerin
iklim tizerinde tehlikeli etkileri oldugu kabul
edilmis, atmosferdeki sera gazi oranlarini
ditsiirmek ve bu gazlarin olumsuz etkilerini en
aza indirerek belli bir seviyede tutabilmek” (http
3) amaglanmigtir. Bu sozlesmeyi daha somut
hedefler igeren 1997 yilinda imzalanan Kyoto
Protokolii takip etmis, 2015 yilinda BMIDCS



kapsaminda, iklim degisikliginin azaltilmasi,
adaptasyonu ve finansmani hakkinda olusturulan
Paris Anlagmasi, Subat 2021 itibariyle 194 iilke
ve Avrupa Birligi tarafindan imzalanmigtir.

Iklim degisikliginin geri doniilemez noktaya
gelmeden 6nce durdurulmasi adina konuya
dikkat ¢ekmek i¢in diinyada politikacilar disinda
bir¢ok sivil toplum kurulusu, kamu kuruluslari,
Ozel sektorler, aktivistler ve sanatcilar 6nemli
caligmalar yiiriitmektedirler.

3. SERAMIK ESERLER UZERINDEN
iIKLiM DEGiSIKLIGI

Bugiin diilnyanin en giincel sorunu olan iklim
degisikligi krizine hepimizi stiriikleyen siireci,
bireysel anlamda kendilerine dert edinen,
konunun ciddiyetinin toplumlara aktarilmasinda
gorev alan, eserlerinin odak noktasina insanligin
ve ¢evrenin gelecegini koyan, farkli teknik,
malzeme ve elestirel yaklagimlarla eserlerinde
bu konuyu isleyen seramik sanatcilar:
bulunmaktadir.

Bu seramik sanat¢ilar1 sanayilesmeyle baslayan
iklim degisikligini, artan sera gazlarinin etkilerini,
insan hatasi nedeniyle olusan cevre felaketlerini,
kiiresel 1stnmayla eriyen buzullari, kirlenen doga,
yok olan mercanlar arasinda bozulan karbon
dongiistindi, nesli tiikenen canlilary, her yeri saran
atiklar1 ve yok olan ormanlar1 6zetle dogada
canlilig1 yok olma sinirina getiren tahribat:

farkli teknik, malzeme ve elestirel yaklagimlarla
eserlerinde isleyerek konuya dikkat ¢cekmeye,
gerceklerle toplumu yiizlestirmeye agik ve ¢arpici
bicimde galismaktadirlar.

Insan kaynakli olusan sera gazlarinin

etkisi kugkusuz Sanayi Devrimine kadar,

tolere edilebilecek bir seviyede idi. “Yiizey
sicakliklarinda 19. yiizyilin sonlarinda baglayan
1sinma, 1980’li yillarla birlikte daha da
belirginleserek, hemen her yil bir 6nceki yila
gore daha sicak olmak tizere” (Tiirkes, 2006, s.
1) yiikselmistir. Bugiin kiiresel 1sinma olarak
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tarif ettigimiz, “insanlar tarafindan atmosfere
salinan gazlarin sera etkisi yaratmasi sonucunda
diinya yiizeyinde sicakligin artmas1” (http 4)
tiim canliligin ve ¢evrenin en ciddi sorunu
haline gelmistir. Ozellikle “Diinya Savaslarrnin
ardindan hiz kazanan ¢evre sorunlari, Soguk
Savas Doneminin getirdigi asir1 sanayilesme ve
enerji yarisi ile siddetlenmistir” (Orug, 2017, s.
28). Bu hizli tiretim-tiiketim artigi ile beraber
enerji tiretimine hi¢ duyulmadig: kadar ihtiyag
duyulmus, fosil yakitlar olarak bilinen; komiir,
petrol ve dogalgazdan elde edilen enerjinin
karsiliginda dogaya bilingsiz bir sekilde salinan
atik ve gazlar havadaki karbon miktarini
artirmistir.

Gorsel 1. Kate Macdowell, “iIk ve Son Nefes (First and Last Breath)”
2010, Elle sekillendirme, Porselen, 28x23x30,5 cm.

Amerikali sanat¢1 Kate Macdowell elle
sekillendirdigi beyaz porselen eserlerinde; insan
faktorli iklim degisikligini, toksik kirliligi,

hizla azalan bitki ve hayvan tiirleri dahil 6len
ekosistemdeki dogal formlar1 gergekgi ve carpici
bir sekilde gostermektedir. Sanatgi, ik ve Son
Nefes (First and Last Breath) adl1 porselen
heykelinde (Gorsel 1), “Birlesik Krallik’ta yol
yapimi i¢in tavsan yuvalarinin gazlanmasi ve
Watership Down filminin de etkisiyle niikleer
enerjinin tehlikeleri hakkinda medyaya editoryal
bir imaj olan tavsan figiiriinii kullanmigtir”
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(K. Macdowell, kisisel iletisim, May1s 2021).
Eserde yeni dogan yavrularina siit veren gaz
maskeli anne tavsan, gergin haliyle diinyada
yasayan canlilar i¢in nefes alacak bir yerin bile
kalmadigini vurgulamak istemektedir.

Sanayilesme ve teknolojik ilerlemeler zaman

icinde daha ¢ok enerji ihtiyacini agiga ¢ikarmistir.

Gelismis tilkeler yillar icerisinde enerji
politikalarini ve teknolojilerini degistirmisler ve
tiretimi sirasinda sera gazi salinimi yapmadig:
i¢in temiz, elektrik tiretim maliyetli diistik,
neredeyse tiikenmez olan yenilenebilir bir

enerji olarak niikleer santralleri kurmuslardir.
Niikleer santrallerin birgok avantaji olmasina
ragmen ne yazik ki ntikleer santrallerin saglik ve
gevre icin olumsuz olan radyoaktif atiklar1 gok
tehlikelidir. Niikleer santraller ayni zamanda

o kadar savunmasiz hedeflerdir ki savas

aninda ya da teror eylemleri igin her an hedefe
doniisebilirler ve tiim canlilig etkileyecek kadar
tehlike olusturabilirler. Niikleer santrallerde
kullanilan yakit ve atiklarin radyoaktif olmasi,
olasi kazalar ve dogal afet aninda ortaya ¢ikan
radyasyonla dogaya telafisi olmayacak boyutlarda
zarar vermektedir. Niikleer santralde olusan basit
bir kazanin etkisiyle havaya salinan radyasyon
yavagca yayillmaya baslar ve asla “tilke sinirlarini
tanimaz” (Toros ve Oztiirk, 2011) ve sanilandan

ok genis bir cografyaya yayilir.

Gorsel 2. Paul Scott, “Seascale Giivercini (Seascale Pigeon)’; 2003,
Siralti dekal baski, Porselen.
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10 Ekim 1957 yilinda Ingilterenin en kotii
niitkleer olaylarindan biri olarak tarihe gegen,
Cumbria kiyisindaki Seascale’ye yakin, cok
islevli Windscale Niikleer Santrali'ndeki yangin
nedeniyle havaya yayilan radyoaktif madde; tiim
canli yasama ve ekosisteme ¢ok ciddi zararlar
vermistir. “Niikleer silah tasarimlarina el atmaya
hevesli olan Ingiliz liderler, kazanin gergek
nedenini drtbas etmis ve kazadan Windscale’in
kahraman is¢ilerini sorumlu tutmugtur” (http 5).
Cevreye yayilan radyoaktif maddelerle “100

ila 2401 6liimciil olmak {izere uzun vadede
yaklasik 240 kadar kisinin kansere yakalandig:
tahmin edilen” (http 6) bu ntikleer kazayi,
Ingiltere dogumlu politik ve gevresel sorunlari,
antika tabaklara yaptig1 manipiilasyonlarla
anlatan sanat¢i Paul Scott unutturmaz. Scott,
Seascale Giivercini (Seascale Pigeon) adli
eserinde, seramikten {i¢ boyutlu mavi beyaz
dekorlu aga¢larin arkasina Windscale Niikleer
Santralinden dogaya salinan zehirli gazlar

bir manzara resmi gibi sunmus ve havaya
dagilan radyoaktif maddelerden dolay: Seascale
kasabasinda artik bir giivercinin bile 6zgiir
ucamayacagl vurgulamak istemistir (Gorsel 2).

u-u “ \\\

Gorsel 3. Grayson Perry, “Altin Haya/et (Golden Ghosts)’, 2000, Sirl
seramik, 65x39x39 cm.

Seascale’de meydana gelen bu kazadan yillar
sonra Ukraynada 26 Nisan 1986 tarihinde
diinyada bugiine kadar meydana gelmis en
biiyiik niikleer facia olarak kabul edilen patlama
Cernobil Niikleer Santralinde gergeklesmistir.
Patlama sonucunda “1986-1987 yillar1 arasinda



hizmet vermis 200,000 acil servis ¢aligant
arasindan radyasyona bagli kanser ve 16semiden
3,940 6lim, 116,000 tahliyeye siirtiklenmis
vatandas ve en kirlenmis alanda yagayan 270,000
sehir sakini dahil toplamda yaklagik 600,000”
(http 7) kadar kisi hayatini kaybetmistir. Bugiin
hala patlamanin etkileri bir¢ok insan ve canli
yagsam Uzerinde stirmektedir. Britanyanin

en taninmig ¢agdas sanatcilar arasinda yer

alan Grayson Perry ¢alismalarinda “siddet,
onyargilar, cinselligin bastirilmasi ve insanlarin
bel bagladig: alisilageldik davranis kaliplari ve
inaniglar gibi ciddi konulari, yanls anlagilma
kaygisi giitmeden” (http 8) islemektedir. Altin
Hayalet (Golden Ghost) adli seramik eserinde
Cernobil Niikleer Santrali'ndeki felaketi konu
almig; vazosunu geleneksel elle sekillendirme
yontemi ile bicimlendirilmistir. Vazonun
yiizeyini tuval gibi kullanarak resimsel bir tavirla
felaketten etkilenen ¢ocuklarin mutsuz ve tiziict
ytiz ifadelerini sir Gistii teknigi ile dekorlayarak
anlatmus, felakette yasamini yitiren ¢ocuklarinsa
ruhlarini altin dekorla onurlandirmistir. Hayatini
kaybeden 600.000 kisi i¢in vazonun ylizeyine
binlerce tabut islemistir (Gorsel 3).

Gorsel 4. Penny Byrne, “Fukusima Senfoni (Fukushima Symphony)’,

2011, Hazir malzeme, Eski porselen heykelcigi, Action man aksesuarlari,

Epoksi regine, Toz boya, 18x13x12cm.
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Tarihler 11 Mart 2011’1 gosterdiginde insanlik bir
dogal afetin planlamanin ¢ok 6tesinde zararlar
verebilecedi gercegiyle yiizlesmistir. Bugiin hala
olusturdugu yaralara ¢6ziim aranan niikleer

kaza; Japonya'da 8,9 bityiikligiindeki deprem
sonucunda Fukusima Niikleer Santralinde
gerceklesmis ve cevresel bir felakete neden
olmugtur. Sevimli gibi goriinen fakat sok edici
porselen sanat eserleriyle, insanlar1 diinyanin
sorunlart ile ilgili diisiindiirmeyi, tiim goriislerini
ve fikirlerini gozden gegirtmeyi hedefleyen
Penny Byrne, sanatinda kullandig1 hazir

seramik biblolarla dikkatleri izerine ¢ekmeyi
basarmis yeni nesil sanat¢ilardandir. Niikleer
santrallerin diinyaya verdigi zarar1 eserlerinde
yansitan sanat¢i Fukusima Senfoni (Fukushima
Symphony) adli eserinde hazir bir antika
porseleni yeniden bigimlendirmis epoksi ile
action man aksesuarlarini biblonun yiiziine aplike
etmis, yiizeyi toz boyalar kullanarak boyamis ve
seramik figiirlere taktig1 oksijen tiipti ile niikleer
santrallerden ¢ikan gazlarin canlilarin hayatin,
nefes almalarini ciddi derecede etkiledigini gozler
oniine sermeye ¢alismustir. Eser “niikleer santrali
harap eden tsunaminin ardindan olusan niikleer
erimenin i¢inde buldugu turuncuya doniismiis
arpta hiiztinli bir melodi ¢alan, giimiis radyasyon
kayafeti giymis ve gaz maskesi takmig bir kadinin,
kayip sehir Fukusima i¢in agitidir” (P. Byrne,
kisisel iletisim, May1s 2021) (Gorsel 4).

Boylesine biiyiik insan kaynakli kazalarin
iklimlere, dogadaki canli yasama ve insanlara
geri dontisii olmayan olumsuz etkileri vardir.
24 Mart 1989da Alaskada meydana gelen feci
tanker kazas1 sonucunda “Exxon Valdez isimli
petrol tankerinden resmi verilere gore 10.8
milyon galon petrol denize akmistir. Bu olay
giiniimiize kadar insan eliyle gerceklesmis en
biiyiik gevre felaketlerinden biridir. Bélgedeki
dogal yasam bundan yogun sekilde etkilenmis;
deniz kuslarindan katil balinalara kadar bolgede
yagayan bir¢ok tiirden hayvan 6lmiistiir”
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(http 9). Sanat¢1 Paula Winokur Alaska'da
yaganan ve ¢evrenin bir daha asla eski haline
donemeyecegini, Kara Buz Kesintileri (Black

Ice Interruptions) adli eserlerinde anlatmuistir.
Winokur, hem kara hem buza benzettigi ve
seffafligindan yararlandigi beyaz porselen
plakanin catlagindan Alaska kiyilarinda sizan
petrolil ifade etmek i¢in siyah porselen kullanir
ve bizi arinmasi neredeyse imkansiz olan katranla
yiizlestirir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Paula Winokur, “Kara Buz Kesintileri (Black Ice Interrup-
tions)’; 2004, Elle sekillendirme, Porselen, 66x81x17,78 cm.

Kiiresel 1sinmaya bagl iklim degisikligiyle
beraber kutuplardaki buzullarin erimesi
ozellikle 1990’dan bu yana hizla artmistir.
“Kiiresel 1sinma diinyada her bélgede ayni
derecede olmayacaktir. Sicaklik artisinin yiiksek
enlemlerde 6zellikle kutuplarda daha siddetli
hissedilmesi beklenmektedir. Buralarda sicaklik
artiginin diinya ortalamasinin 2 kati olacagi
tahmin edilmekte, diinya ortalama sicakligi 3,5°C
artarsa kutup bolgelerinde artisin 7°C olacag:
beklenmektedir” (Aksay ve digerleri, 2005, s. 8).

Alaska’da yok olan buzullar1 izleyen ve Kuzey
Kutbu'nda bilimsel buzul aragtirmalarina

katilan sanat¢i Paula Winokur eserlerinde
ozellikle porselenin seffaf ve kirilganligindan
yararlanmigtir. Parcalanmis Buzul (Calving
Glacier) adli eserinde kesilmis porselen tabakalar
ile eriyen buz daglarini iklimin degisikliginin

bu hizla devam ettik¢e insanlarin bir daha asla
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goremeyecekleri buzullar: anitlagtirmak istemistir
(Gorsel 6).

. - S .shl.' ‘. ..
Gorsel 6. Paula Winokur, “Parcalanmis Buzul (Calving Glaicer)’; 2010,
33 adet porselen kesit, Elle sekillendirme, 15x20x91 cm.

Seramik sanatcisi ve egitmeni Julie Bartholomew
seramiklerinde iklim degisikligi ve bunun
Antarktika tizerindeki etkisine odaklanmakta;
titketim kiiltiirii ve gevrecilik gibi ¢agdas konular
izerine ¢alismaktadir. Julie Bartholomew’in
Antropojenik Katmanlar (Anthropogenic
Scrolls) serisi iklim degisikliginin Antarktika
tizerindeki etkisini, atilmig porselen ve dokme
cam kullanarak bicimlendirdigi gémiilii buz



cekirdekleriyle anlatmaktadir. “Buz ¢ekirdekleri,
yillik kar yagis1 nedeniyle siirekli artan buz
kiitlelerine sahip olmalarindan kaynakl fantastik
birer arkeolojik kayit kaynagidir. Bu da su
anlama gelir; herhangi bir yilda atmosferde

neler oldugu bir buz katmanina bakarak
anlagilabilir” (Akgay, 2018). Julie Bartholomew’in
eserindeki renkli sirlarla olusturdugu yatay
cizgilerden olusan katmanlar binlerce yil boyunca
yeryiiziinde meydana gelen antropojenik
degisiklikleri ve Avustralya Antarktika
Topraklarrndaki buzullardan ¢ikarilan, gercek
buz ¢ekirdeklerinden toplanan bilimsel verileri
tanimlar. Cam ve seramigin yar1 saydam
nitelikleri, Antarktika’nin buzullar1 ve buz
yataklari i¢inde gizlenmis iklim degisikliginin
gorinir kanitlarini ortaya koymaktadir
(Bartholomew, 2018) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Julie Bartholomew, “Antropojenik Katmanlar (Anthropogenic
Scrolls)’; 2018, Atilmis porselen ve dékme cam - 4'lii set, 90x18 cm,
110x18 ¢cm, 128x18 cm, 100x18cm.

“Kutup buzullarinin erimesi bir taraftan
kutup bolgelerinde yasayan canli formlarini
etkilemis, diger taraftan da deniz ve okyanus
ekosistemlerini etkileyerek burada yagayan
canli tiirlerinin cografi dagilimi ve tiir
kompozisyonlarini degistirmeye baglamigtir”
(Demir, 2009, s. 44). Deniz buzunun eriyerek
kiigiilmesinden ilk etkilenen canlilar kutup
ayilari, foklar ve denizayilaridir. Erime bu
hayvanlarin “biyolojik habitatlarini tehdit
etmekle beraber daha soguk agik okyanus
suyunun olusumuna sebep olarak okyanusun
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CO: depolama kapasitesini artirmaktadir”
(Demir, 2009, s. 44). Buzullardaki erimenin
devam etmesi nedeniyle bu habitatta bulunan
tiirlerin yok olusu ve iklim degisikligi felaketinin
ontine gegilebilmesi ne yazik ki miimkiin
gozitkmemektedir.

Gorsel 8. Penny Byrne, “Buzdagi Suyu (Iceberg Water)’; 2017, Hazir
malzeme, Siselenmis iceberg suyu, Porselen kutup ayisi, Swarovski
qgdzyasi kristali, Epoksi recine, 53x34x34 cm.

Insanligin cevre iizerindeki olumsuz etkilerinin
yani sira diinya siyaseti ve sosyal konularla
ilgilenen sanat¢i Penny Byrne, Buzdag: Suyu
(Iceberg Water) adl1 eserinde yasam alanlari

her gecen giin eriyerek yok olan kutup ayilar1 ve
diger canlilarin sessiz ¢igliklarini gosterebilmeyi
amaclamistir. Eserde kutuplardaki yiizlerce
canlinin degisen biyolojik habitatina kars:
duyarsiz ayrica o nadide buzullardan elde ettigi
sular1 siseleyip satan insanligin karsisinda
buzdag suyundan bagka gidecek bir yeri olmayan
porselenden tizgiin bir kutup ayis1 kullanmuistir.
Kutup ayisi, gezegenin en saf suyu olarak satilan,
Buzdagi Suyu'nun (Iceberg Water) “kapaginda
tutunmaya ¢alisirken kendini bulmugtur” (P.
Byrne, kisisel iletisim, May1s 2021). Bu su, kirlilik
doneminden 6nce olusmus yaklasik 12.000

yillik kutup buzlarindan hazirlanan 6zel bir

su olarak, 750 ml'si yaklagik £10.49 degerinde,
diisiik mineral icerigiyle, tam bir lezzet
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deneyimi saglamak i¢in ideal bir icecek olarak
satilmaktadir. Insanligin farkinda bile olmadan
deneyimlemekten geri durmadig1 bu kapitalist
gercekler ve “iklim degisikligi nedeniyle eriyen
buzdaglari i¢in aglayan kutup ayisinin yanaginda
akan yas, Swarovskiden yapilmis kristalle” (P.
Byrne, kisisel iletisim, Mayis 2021) vurgulanmus,
kaybolan yagam alanlar1 nedeniyle canlilarin nasil
aci1 gektigini gozler oniine sermistir (Gorsel 8).

Giderek artan hava kirliligi, sera gazlarinin
etkisiyle 1s1nan okyanus sulari, fosil yakitlarin
kullanimy, agir1 avlanma, plastik atiklarin

gilin gectikce artmasi gibi etkenler sonucunda
diinyanin yagam dongiisiiniin en biiyiik kismini
olusturan mercanlar yok olmayla kars1 karsiya
gelmektedirler. Deniz sularinin 1sinmast ve asit
oranlarindaki degisimlerden dolayi; mercanlar
o giizelim renklerini kaybeder, beyaz- gri bir
renk alarak canliliklar yitirip 6liirler. “Mercan
resiflerinin tahrip olmasi bir¢ok deniz canlisinin
da artik yok olmasi ve karbon dongiisiiniin de
bozulmasi demektir” (Seker, 2011, s. 35). Diinya
oksijeninin %70’ini karsilayan alglerlerin yok
olmasiyla birlikte tiim ekosistem ¢okme tehlikesi
altina girmistir.

Gorsel 9. Courtney Matisson, “Degisen Denizlerimiz IV (Our Changing
Seas IV)’; 2019, Elle sekillendirme, Sirli porselen, 335x518x55 cm.
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Sanatg1 Courtney Matisson degisen diinyamizin
ve denizlerimizin korunmasinda farkindalik
yaratmak i¢in ¢aligan uluslararasi bir seramik
sanatgisi ve ayrica okyanus savunucusudur.
Sanat¢1 mercan resiflerinden ilham alarak bityiik
boyutlarda kirilgan porselen duvar diizenlemeleri
ve seramik heykeller yapmaktadir. Degisen
Denizlerimiz IV (Our Changing Seas IV) adli
calismasinda sera gazlary, kirlilik ve denizlerdeki
asir1 avlanma sonucu insanlarin bilingsizce

ve umarsizca yok ettigi mercan resiflerini

konu almaktadir. Bu ¢aligmada rengéarenk
porselenlerden beyaz ve gri renkteki porselenlere
gecis ile yagsam dongtisiinden kopan mercanlar
gercekei bir anlatim diliyle aktarmak istemektedir
(Gorsel 9).

Diinyanin su kaynaklarinin temiz kalmasina
engel olan bir bagka gercek, komiir yakith elektrik
santrallerinin havaya saldiklar: zehirli civadur.
Civa, gaz ve sv1 halde bulunabilen agir bir
metaldir. Bu santrallerden salinan civa; dereler
ve akarsular yoluyla deniz ve gollere karigir

ve hem suyun hem de suda yasayan canlilarin
zehirlenmesine neden olur. Her yil sadece
Amerikan komiir yakiatli elektrik santrallerinden
havaya 50 ton zehirli civa salinmaktadir. Bu civa
golleri ve akarsular: kirletmekle kalmayip ayni
zamanda yenen deniz tiriinleri yoluyla insan
sagligini sessizce tehdit etmektedir (Smith,

2014). Sanatgt Nan Smith Civa (Mercury) adli
eserinde gevre ve saglikla ilgili kaygilardan yola
¢ikarak bilimsel verileri sanatsal stiidyo pratigi ile
birlestirmis, kara ve suyollar tizerindeki ¢evresel
etkilerin insan sagligini tehdit edecek derecede
yarattig1 sorunlara dair artan farkindaliga katkida
bulunmay1 amaglamistir. Sanatci bu eserinde
kullandig1 imgelerle, canlilar1 ayakta tutan dogal
diinyaya gerekli 6zenin gosterilmesi i¢in ilham
vermeye ¢aligmaktadir.

Nan Smith’in Civa (Mercury) enstalasyonunda

ayaklarini yikayan kadin figiiri, acil bir arinma
mesaj1 gobndermektedir. Bu hareket toksinlerin
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Gorsel 10. Nan Smith, “Civa (Mercury)’; 2014, Coklu ortam, Sirli seramik, Kumas, Ahsap ve metal iizerine fotograf montajlari, 427x310x607 cm.

uzaklastirilmast i¢in bir metafordur. On plandaki
goruntiiler, kirli sulardan kagtiktan sonra kendini
temizlemeye ¢aligan diistinceleri yansitmaktadir.
Sanate1 civay okyanus i¢inde hareket eden bir
arag olarak hayal etmistir. Bu zehir, baliklar
arasinda sonsuz bir hareketle gezinmekte ve
konserve ton balig1 olarak insan bedenine
girmektedir (Gorsel 10).

Yok olan mercanlar bozulan karbon dongiisit

ve kirlenen sulardan mesul olan insanlik bugiin
bir¢ok hayvan tiiriiniin neslini de titkkenme
sinirina getirmistir. Hayvanlarin yasamlarini
stirdiirebilmeleri i¢in yuvadan 6te kendilerine ait
Ozel bolgeler olarak tanimlanabilecek habitatlara
ihtiyaglar: vardir. Fakat insanlar ormanlari tahrip
edip, hizla bityiiyen sehirlerde her yere bina
yaparak hayvanlarin habitatini kii¢tiltmiislerdir.
Sehirlesmenin yani sira sanayilesme yiizyillar
boyunca miithis bir ¢evre kirliligine yol agmus,
fabrika ve enerji santrallerinin atiklari, havay:

ve suyu kirletmistir ve kiiresel 1stnmaya bagl
olusan iklim ve cografya degisikliklerine adapte
olamayan hayvanlarin hayatlar riske girmistir.
Agir1 avlanma keza bazi hayvan tiirlerinin yok
olmasina sebep olan bir bagka insan faaliyeti
olarak halen yapilagelmekte ve biyolojik cesitlilik
kaybina neden olmaktadir.

Julia Galloway soyu tiikkenmis veya yok olma

tehlikesiyle kars1 karsiya olan hayvanlarin
listesini ¢ikartmig ve tornada porselen camuru
kullanarak hazirladig1 300den fazla cenaze
kil kaplarinin (urn) ylizeyine islemistir. Julia
Galloway’in ¢alistig1 hayvanlar habitat tahribat,
kacak avlanma, deniz kazalari, atiklar, kirlilik,
bocek ilaglar: nedeniyle soyu titkenen veya
tehdit altinda olan bocekler, kuslar, deniz
kaplumbagalari, yarasalar, fareler, baliklar
kelebekler gibi hayvanlar hakkinda bilgileri ve
oliumlerinin nedenlerini gosterir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Julia Galloway, Nesli Tiikenmekte Olan Tiirler Projesi,
Harvard Sanat Ofisi, Elle sekillendirme, Sqraffito teknigi, Porselen.

Benzer bir yaklasimla seramik sanatgisi
Charlotte Mary Pack, Uluslararas: Dogay1
Koruma Birliginin Tehdit Altindaki Tiirlerin
Kirmizi Listesinde yer alan hayvanlari
tanimlamak ve kurtarmaya yardimci olmak
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Gorsel 12. Charlotte Mary Pack, “Tiirlerlerin Kaplari (Species Pots)’,
Elle sekillendirme, Porselen.

i¢in ¢aliymaktadir. Mary, Tiirlerlerin Kaplar:
(Species Pots) adl1 eserinde farkli renklerde
camurlarla tornada hazirladig: renkli kaplarin
kapaklarina nesli titkenmekte olan kara ve
deniz hayvan tiirlerini ince ayrintilariyla
islemektedir. Yaptig1 her bir seramik parcasinin
altina tiirlerin vahsi dogadaki son durumunu
aciklayan “Kritik Olarak Tehlikede, Tehlikede
veya Hassas” gibi aciklamalarla neden tehdit
altinda olduklarini yazarak olayin ciddiyetini
gostermeyi amaglamaktadir (Gorsel 12). Ayrica
sanatgl, yaptig1 bu eserlerden elde ettigi gelirin
%15’ini diinya ¢apinda vahsi yasami koruma
caligmalarini desteklemek i¢in bagislamaktadir.

Tek kullanimlik plastik atiklar azalmak yerine
glinden giine daha ¢ok artarak kolay alinip
atilabilen nesneler haline geldiginden bu yana
diinyay: daha da ¢ok sarip sarmalamayan bir
tehdide doniismiislerdir. Plastik atiklardan

en ¢ok deniz canlilar: zarar gérmekte ve

yasam alanlar1 giinden giine yok olmaktadir.
Bugiin Pasifik Okyanusu’nun ortasinda ortaya
¢ikan 7. kita olarak adlandirilan ve yaklasik 4
milyon metrekare genisliginde ve yaklasik 7
milyon ton agirhigindaki bir plastik atik yigin1
bulunmaktadir. Insanlar tarafindan tam olarak
kesfedilmemis okyanus alanlarinin dibinde
bile canlilar plastik atiklarla yasamak zorunda
birakilmaktadir. “Heniiz dogru yonetimler

ile yok edilemeyen plastik atiklarin; yalnizca
hayvanlar: ve bitkileri degil, biz insanlar1 da ciddi
bir bigimde tehdit ettigi bilinmektedir. Konuya
ivedilikle ¢6ztim onerileri sunularak hayata
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gecirilmedigi takdirde daha biiyiik yikimlarin
kapimizin ardinda oldugu aciktir” (Sevim ve Tan,
2020, s.171).

Gorsel 13. Ozge Tan,"Karaya
Vuran 11", 2020, Elle
sekillendirilmis porselen,
33x36x27 cm.

Bu plastik atiklara dikkat cekmek isteyen sanatci
Ozge Tan, “Karaya Vuran- II” adli seramik
¢aligmasinda mideleri tamamen plastik atiklarla
dolu olan deniz canlilarindan nesli tiikkenme
tehlikesi altindaki deniz kaplumbagasini elle
sekillendirdigi beyaz porselen ile betimlenmis
ve form tizerine tek tek firca ile dekorlama
yapmustir. “Daha kolay dekorlama yontemleri
varken sanatg plastik atiklarin ¢oklugunu kendi
firca darbeleri ile kisisel olarak tecriibe etmek
istemis” (Sevim ve Tan, 2020, s. 172) ve bu
atiklar ylizinden 6len canlilarin son anindaki
gozyaslaria altin bir dokunus yapmigtir. Sanatci
bu ¢alismasi ile plastik atiklarin canlilara ve
bununla beraber iklime ne kadar ¢ok zarar
verildigine dikkat cekmektedir (Gorsel 13).

Kirligin gezegenimize olan etkisine odaklanarak
eserler iireten Bradley Klem, insanlarin



cevre tizerindeki etkisini anlatmaya ¢alisan
sanat¢ilardandir. Glindelik nesnelere ve onlarin
degerlerine dair farkindaligimizi degistirmeye
calisan bir sanat¢1 olarak; Denizde Daha Cok
Balik Var (There’s More Fish in the Sea) adli
eserinde sanat¢1 antroposen vazonun iizerine
uyguladig illiistrasyonlar ve elle sekillendirdigi
atik kaplarla, denize atilan plastik atiklarin
deniz canlilarindan daha ¢ok alan kapladigini
gostermeyi amaglamaktadir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Bradley Klem, “Denizde Daha Cok Balik Var (There’s More
Fish in the Sea)’; 2020, Elle sekillendirme, Porselen, 38 x 28 x 28 cm.

Galapagos Adalarr'na yaptig: bir aragtirma

gezisi sirasinda diinyayi saran plastik kirliligin
en uzak yerlerde bile bulunmasindan ¢ok
etkilenen sanat¢1 Brandi Lee Cooper evine
giderek bu kiiresel kirliligi anlatmak i¢in ¢evrede
kalan ¢opler, atik bitki materyalleri ve ¢op
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sahasina gidecek nesneleri geri doniistiirerek
caligmaya baglamistir. “Glinlitk hayatimizda,
mercan resifleri yerytizinden kaybolmadan
once plastik kullanimimiz: sinirlayarak bir
fark yaratma firsatina sahibiz” (http 10) diyen
Cooper, Agartilmis (Bleached) adli eserinde
bozulmamis ekosistem igerisinde bile her yeri
kaplayan bu kirliligi ve bu kirlilikten etkilenen
mercan resiflerinin yok olusunu géstermeyi

amaglamaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Brandi Lee Cooper, “Adartiimis (Bleached)’; 2019, Kagit
hamuru, Kurtarilmis parcalar, Sir ve plastik lastik yeniden taslama,
51x43x81 cm.
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Gorsel 16. Maude Schneider, “Cdp (Garbage)’, 2011, Stoneware,
160x110x75 cm, yaklasik 17 ¢dp torbasi, 1 torba yaklasik 40x38x32 cm.

Plastik atiklarla beraber azalmadan artan ve
iklime etki eden bir diger sorun ise iginde
bulundugumuz tiiketim diinyasinda hizla artarak
biriken ¢6p yiginlaridir. Cevresel ve ekonomik
konular: giinliik yasamdaki nesnelerle mizahi
bir yolla anlatan sanat¢1 Maude Schneider,

Cop (Garbage) adli calismasinda “seramik ¢6p
posetlerinden bir enstalasyon hazirlar. Eserinde
“mevcut modelin krizini, olas: bir tasarimin
yoklugunu, sagma, eksik ve yerinden ¢ikmis bir
glictin sonucunu vurgulamaya ¢aligmaktadir. Bu
¢Op posetleri simdiki zamanimizin goriintisi,
agir1 modernite ve asir1 titketimin” (http 11)
sonucunda bir nevi insanlar1 kendileriyle kars:
karstya gelme hallidir (Gérsel 16).

“Son yillarda atmosferdeki CO2’in artis hiz1 her
y1l %0.5 oranindadir. Eger bu hizda artmaya
devam ederse 140 yil sonra konsantrasyon 2
katina ¢ikacaktir. Bugiin atmosferdeki CO:
konsantrasyonu yaklagik 350 ppny’dir. Bu
miktarin 2050 yilina kadar 450 ppme ulagacag:
tahmin edilmektedir. Bu oran Sanayi Devrimi
oncesinin 1,5 katindan fazladir” (Aksay ve
digerleri, 2005, 5.33). Tarim alanlar1 agmalk,
bilingsiz yerlesim alanlar1 olusturmak amaciyla
ormanlarin yakilmasi ve yok edilmesi sonucunda
karbon emisyonunda biiyiik oranda azalma
gergeklesmektedir. “Ekolojik dengenin temel
unsurlarindan biri olan ormanlar ile gayir ve
meralarin tahrip edilmesi, milli parklarin yeteri
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derecede korunamamast, gelecekte” (Oztiirk,
2002, s.59) iklim degisikligi agisindan biiytik
sorunlara neden olacaktir.

Gorsel 17. Kate Macdowell, “Daphne’; 2007, Elle sekillendirme,
Porselen, 134x43x101 cm.

Sanat¢1 Kate Macdowell'in ekolojik problemleri
konu alan ¢alismalar: sanat tarihi ve mitolojiden
referanslar icermektedir. Kate Macdowell
gercekei bir tislupta elle sekillendirdigi porselen
eserlerinden Daphne’yi, Oregon ve Washington'da
kesim yapildig1 i¢in a¢ilmis ormanlik

alanlarda sirt ¢antasiyla yaptig1 yiriiytisiinde



edindigi deneyimle yapmistir. Gian Lorenzo
Bernininin Apollonun Daphne’ye sarildigt

an, Daphne’nin ondan kurtulmak i¢in defne
agacina doniismesini anlatan heykelindeni bir
adim daha ileri gotiirmiis, Daphne’yi, defne
agacini kesimden sonra parcalanmus bir agag
yiginina doniistirmiistiir (K. Macdowell, kisisel
iletisim Mayis 2021). Macdowell, Daphne’nin
kesilirken dur isareti yapan porselen eliyle;
ormansizlasmanin ve bilingsiz aga¢ kesimlerinin
her giin daha ¢ok arttig1 giiniimiiz diinyasina,
derhal durmasi gerektigini adeta bagirarak
soylemektedir (Gorsel 17).

SONUC

Bugiin diinyanin en giincel sorunu olan iklim
degisikligi konusunda en biiyiik zorluk ne yazik
ki ger¢egin halen kabul edilememis olmast,
konuyla ilgili siiratle olusturulmasi gereken
duyarliligin ve bilincin heniiz istenilen seviyeye
ulagmamasi ve hatta iklim krizinin olup
olmadiginin bile halen tartisiliyor olmasidir. Tiim
diinyada iklim degisikliginin geri doniilemez
noktaya gelmeden 6nce durdurulmasi adina
konuya dikkat ¢ekmek i¢in acil eylem planlarina
ve doniigiime ihtiya¢ duyulmaktadir. Dontisiim
i¢in politika ve eylemleri gogu zaman hayata
gecirmeyen diinya liderleri ve politikacilara
kars1 bir¢ok sivil toplum kurulusu, kamu
kuruluslari, 6zel sektor ve aktivistler calismalarini
stirdiirmektedirler. Sanatcilar da elbette bu
konunun toplumda daha net anlasilabilmesi,
sezilebilmesi ve hissedilebilmesi adina herkesten
baska olan anlatimlariyla biling diizeyinin
arttirlmasinda olaganiistii bir potansiyele
sahiptir. Dogru politikalarin uygulanmasi
yolunda, toplumlarin farkindaligini arttirmada,
sorunlarla Kisileri net bicimde ytizlestirmede

ve kamuoyu olusturmada ¢ok etkili firsatlar
yaratmaktadirlar.

Metnin baghigiyla sinirli tutulan seramik
sanat¢ilarinin konuyla ilgili ortaya koyduklar:
eserlerde gogu zaman gérmezden gelinen insan
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ve doga iliskisini yeniden diisiinmeye ve insan
bilincinde derin bir degisim yaratmaya dogrudan
bir davet vardir. Aragtirmada sanat¢ilarin her
birinin farkli toplumlari temsil etmelerine
ragmen, eserlerinin iceriginin 20 ve 21.ytizyilda
insanligin en 6nemli ve ortak problemlerinden
biri olan iklim degisikligi odaginda olmast,
konunun toplumsal ve tarihsel baglamdaki
6nemini gostermektedir. Kendi 6zgiin ifade
dilleri ile bicimlendirdikleri seramik eserlerde
sanateilar sectikleri ¢carpici, sarsici ve hatta
ikonik imgeler tizerinden yarattiklar: anlamlarla,
kiiresel 1stnmanin bu hizla devam ederse, geng
nesilleri asla géremeyecekleri bir gelecegin
onlar1 bekledigi gercegiyle yiizlestirmektedirler.
Ayrica sanatgilar degisikliginin hizin, iklimin
i¢cinde bulundugu acil durumu, yok olan yasam
alanlar1 ve hayvan tiirlerini, kirlenen doga ve
her giin daha ¢ok yitirilen temiz su kaynaklarini
ifade ederken, seramik malzemenin anlatim
olanaklarini ve sinirlarini da genisletmektedirler.
Anlatim olanaklarinin teknik ve malzemeyle
zenginlesmesi eserlerde anlatim giictinii

ve etkisini pekistiren bir unsur olarak yer
almaktadir. Aragtirmada yer alan sanatgilar
spesifik yollar ve ortitk anlamlar1 da kullanarak,
konuyu tarihsel ve toplumsal baglamindan
koparmadan, her yeri saran atiklara ve hoyratca
yok edilen canliliga bir dur demenin vaktinin
gelip de gectigini adeta haykirmaktadur. Iklim
degisikliginin diinyaya etkilerini eserlerinde
konu edinen seramik sanatgilari; gevreyle ilgili
farkindalig1 arttirma, hem insanlik hem de
dogadaki tiim canlilik i¢in siirdiirebilir, ahlaki
ve etik bir gelecek yaratmak i¢in herkese ilham
vermede 6nemli bir rol almig ve almaya devam
etmektedirler.
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TURKIYE’DEKI UNIVERSITELERIN AMBLEM VE
LOGOLARININ SEKIL, RENK VE BAGLAM ACISINDAN
INCELENMESI
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Ozet: Kurumsal kimlik kavramimnin en énemli 6gelerinden olan amblem ve logolar, ait oldugu kurulusun
karakterini, tirtinlerini, verilen hizmetleri tanitan, marka degerini, rekabet giiciinii artiran ve iletisim saglayan
bir rol tstlenirler. Bu hususta yapilan galismalarda amblem ve logolarda kullanilan yaz1 tiplerinin, renklerin,
kullanilan unsurlarin ve sekillerin kullanic1 algisi tizerinde biiytik etkiye sahip oldugu tespit edilmistir. Yapilan
literatiir taramasi sonucunda Tiirkiye'deki {iniversite logolarinda kullanilan yazi tipi, renk, sekil ve baglam
unsurlarini inceleyen ¢alismalarin eksikligi tespit edilmis ve ¢alismanin kapsamini da Tiirkiye'de aktif olarak
faaliyet gosteren 200 adet tiniversitenin amblem ve logolar1 olugturmustur. Caliymanin amaci Tirkiye'deki
tiniversite amblem ve logolarinin sekil, renk ve baglam agisindan incelenerek genel ve giincel egilimleri
ortaya ¢ikarmak ve gelecekte bu konu ile ilgili yapilacak diger ¢aligmalara althik teskil etmesini saglamaktir.
Calismada veri toplama yontemi olarak genel tarama modeli kullanilmis, amblem ve logolar icerik analizi
ve tematik kodlama kullanilarak gruplandirilmistir. Buna ek olarak amblem ve logolarda bulunan unsurlar
baglam acisindan incelenirken Ceken ve Aybay’in (2021) ve Ozsoy, Tuncay ve Ugur'un (2017) kullandig1
smiflandirmalardan yararlanilmistir. Elde edilen bulgular 15181inda, serbest sekle sahip, tek veya iki renkten
olusan ve sembolik ve/ya tipografik 6geler barindiran amblem ve logolar giincel tasarim egilimlerini takip

etmek a¢isindan yeni kurulacak tiniversiteler i¢in tavsiye niteligi olusturmaktadir.
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Abstract: Emblems and logos, which are the most significant factors of corporate identity, play a role to
promote the organization’s character, products, services and to increase the organization’s competitiveness
and brand value. The results of the related studies argue that there is a major impact of fonts, colors,
elements and shapes used in emblems and logos on users’ perception. As the result of the literature review
conducted within this context, the lack of studies examining the font, color, shape and context elements
used in university logos in Turkey has been identified and the emblems and thus the logos of 200 universities
in Turkey constitute the scope of the study. The aim of the study is to find out general tendencies and current
trends and to form a base for related future studies by analyzing the emblems and logos in terms of form,
color, and context. The general survey model was used as the data collection method and emblems and
logos were grouped using content analysis and thematic coding. Additionally, the classifications of Ceken
and Aybay (2021) and Ozsoy, Tuncay and Ugur (2017) were used to analyze the elements of emblems and
logos. In the light of the findings, emblems and logos in free form, consisting of one or two colors and
containing symbolic and/or typographic elements are recommended for newly established universities in

order to follow current design trends.
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1. GiRiS

Yasayan varliklarin bir karaktere ve kimlige
sahip olmasi gibi, kuruslarin da kimlikleri ve
karakteristik 6zellikleri vardir. Kurumsal kimlik
denilen bu kavram, kuruluslar birbirinden
ayirir, kurulugun felsefesini, kiiltiiriini, davranig
bi¢imini, yeteneklerini ve dig goriiniisiini yansitir
(Meral, 2011; Ozsoy, Tuncay ve Ugur, 2017;
Tuna ve Tuna, 2007). Giiniimiizde kurumsal
kimlik denildigi zaman her ne kadar akla somut
Ogeler iceren kartvizit, logo, amblem vs. gelse

de kurulusun benimsedigi soyut kavramlar

da kurumsal kimligin igerisindedir (Pehlivan
Baskin, 2020). Kurumsal kimligin bir pargas:
olan kurumsal gorsel kimlik kavramu ise,
pazarlama stratejilerinin, marka degerinin ve
gorsel alginin devreye girdigi, amblem, logo,
marka ismi, slogan, tipografi, renk, internet sitesi,
promosyon iiriinleri gibi 6gelerin kullanildig: bir
kavramdir (Chatterjee, 2019; Pehlivan Baskin,
2020; Ulger, 2021). Kurumsal kimligin en
onemli 6gelerinden biri olan amblem ve logolar,
markay1 ve tiriinlerini tanitici bir iletisim elemani
rolii tistlenmelerinin yani sira, marka degerini
(Stamatogiannakis, Luffarelli ve Yang, 2015)

ve rekabet gliclinl artirict (Muzellec, Doogan

ve Lambkin, 2003) etkiye de sahiplerdir. Bir
iriin veya hizmet satan markalar i¢in kurumsal
kimligin rolii ve 6nemi agikardir. Bir satis yapma
ve kér iiretme gayesi olmayan, hizmet saglamay1
amaglayan devlet kurumlarinda da kurumsal
kimligin roli git gide 6nem kazanmaktadir
(Melewar ve Akel, 2005; Pehlivan Baskin, 2020).
Bu kurumlardan olan tiniversitelerde de kurumsal
kimligin 6nemi bityiiktiir. Ne kadar taninmis
olursa olsun, iiniversiteler de basarili 6grencileri
ve akademisyenleri biinyesine kazandirmak i¢in
kurumsal kimlik stratejilerinden faydalanmakta
ve basarili bir kurumsal kimlige ulasmay1
amaglamaktadirlar. Ancak, markalarin kurumsal
kimligi konusunda literatiir ¢ok genis olmasina
ragmen, Universitelerin kurumsal kimligi
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konusunda yeterli kaynak bulunmamaktadir. Bu
baglamda bu caligma, Tuirkiye’deki aktif olarak
faaliyet gosteren 200 adet iiniversitenin amblem
ve logolarini sekil, renk ve baglam agisindan
incelemeyi amaglamaktadir.

2. AMBLEM VE LOGO KAVRAMLARI

Amblem ve logolar kuruluslarin hedef kitleleri
ile gorsel iletisim kurmalari, taninirlik ve akilda
kaliciliklarinin saglanmasi agisindan 6nemli yere
sahiptirler (Cian, Krishna ve Elder, 2014; Jiang,
Gerald, Maria ve Amitava, 2016). Kuruluslar
birbirlerinden ayiran amblem ve logolar, bir

nevi o kurulusun yiizii, imzasi roliinii tistlenerek
karakterlerini somutlastirirlar (Adir, Adir ve
Pascu, 2012; Ulger, 2021).

Amblem ve kavramlar1 genellikle birbirleri ile
karistirilan kavramlardir. Amblem, sekil ve
harflerden olusan ve sézciik 6zelligi gostermeyen
sekiller olarak tanimlanirken; logo, kurulusun
ismini iceren tipografik olusum olarak
tanimlanabilir (Becer, 2009; Ceylan, 2015, Ulger,
2021). Bir kurulus hem bir ambleme hem de
isminden olusan bir logoya sahip olabilecegi gibi,
amblemin ve isminin birlikte kullanildig: bir
logoya da sahip olabilir.

Onemli iletisim araglar1 olduklarindan dolayz,
amblem ve logolar kolay anlagilir, sade, akilda
kalic1 ve 6zgiin olacak sekilde tasarlanmali,
kurulusun gelecek planlarini gz 6niinde
bulunduran ve zaman icerisinde anlamin
yitirmeyen nitelige sahip olmalidirlar (Bektas,
1992; Ceylan, 2015). Tasarim asamasinda
ayn1 zamanda endiistriyel 6zellikler goz
ontinde bulundurulmaly, gesitli bask, kesim ve
olgeklendirmeye elverisli olmalidir (Tuna ve
Tuna, 2007).

Amblem ve logolar biinyesinde tipografik
elemanlar, sembolik bi¢imler ve renkler gibi
gesitli tasarim elemanlarini barindirirlar.
Tipografik elemanlar yaz yiizlerinin oldugu gibi
ya da iglenerek kullanimiyla, sembolik bigimler



geometrik ya da organik bicimlerin kullanimuyla,
renkler ise anlamlar1 ve farkli renk stillerinin
kullanimiyla tasarima katki saglarlar (Ozsoy

vd., 2017). Amblem ve logo tasarimcilarinin
kullandiklar: bi¢im ve elemanlar olgusal

anlatimi olustururken, bu bi¢im ve elemanlarin
izleyicide olusturdugu duygu ve anlam ise logo ve
amblemlerin algisal anlatimini olusturmaktadir.
Erdal’a (2017) gore amblem ve logolarin izleyici
tarafindan goriildiikleri ilk {i¢ saniyenin akilda
kalicilik ve anlagilirlik agisindan 6nemi biiytiktir.
Bu baglamda yapilan ¢aligmalarda amblem ve
logolarda kullanilan tipografik elemanlarin
titketicide marka hakkinda anlamsal ¢agrisimlar
olusturdugundan (Childers ve Jass, 2002) ve
duygular: etkilediginden (Henderson, Giese ve
Cote, 2004); renklerin estetik algis1 ve psikoloji
tizerinden marka algisini etkilediginden
(Labrecque ve Milne, 2012) ve tiiketicide farkl:
hisler uyandirdigindan (Gorn, Chattopadhyay,
Sengupta, ve Tripathi, 2004); kullanilan
unsurlarin baglaminin marka ile iligkilendirilmesi
gerekliliginden (Stamatogiannakis, vd., 2015)

ve ¢ok sayida iliskinin karmasa yarattigindan
(Pieters, Wedel ve Batra, 2010); bi¢imlerin ise
kullanici algisini ve duygulari etkileyerek marka
degeri tizerinde 6nemli bir role sahip olduklar:
vurgulanmistir (Bloch 1995; Orth ve Malkewitz,
2008).

3. YONTEM

Genel tarama modeli kullanilarak gerceklestirilen
bu caligmada, YOK veri tabaninda yer alan

ve aktif olarak faaliyet gosteren 200 adet
tiniversitenin amblem ve logolar: sekil, renk ve
baglam agisindan incelenmistir. Sekil hususunda
amblemlerin genel hatlar1 incelenirken; renk
hususunda amblemde kullanilan renk sayist

ve kullanilan renkler; baglam hususunda ise
amblemlerde kullanilan unsurlarin kaynaklar:
incelenmistir. Bu unsurlar incelenirken,
literatiirden, Uiniversitelerin internet sitelerinde
yer alan amblem ve logolarini tanitic1 bilgilerden
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faydalanilmistir. Elde edilemeyen bilgiler
caligmaya katilmamistir. Universitelerin tiirii ve
kurulug yillar1 da bir korelasyon arayist amaciyla
caligmaya dahil edilmistir.

Amblem ve logolarin sekilleri incelenirken,
dairesel hatlara sahip olanlar dairesel; ti¢gen,
dortgen, besgen gibi cokgen bigimlerinden
olusanlar ¢okgen, herhangi bir geometrik
bicime sahip olmayanlar ise serbest sekil olarak
belirtilmistir.

Amblem ve logolarda bulunan unsurlar baglam
a¢isindan incelenirken Ceken ve Aybaylin
(2020) ve Ozsoy, Tuncay ve Ugur’un (2017)
¢aligmalarinda kullanilan siniflandirmalardan
yararlanilmis; harf ya da yazi 6zelligi gosteren
bicimleri iceren amblem ve logolar tipografik;
sembolik bir bi¢im igerenler sembolik; kiiltiirel
bir bi¢imi (Sel¢uklu motifleri, hilal, ¢ift bagl
kartal vb.) igerenler kiiltiirel figiir; iiniversitenin
bulundugu konumun iklim ve bitki értiistine ait
unsurlari (kar tanesi, agag, giil vb.) igerenler iklim
ve bitki; tiniversitenin bulundugu konumda ya
da tiniversitenin ismi ile ilgili yasanmis 6nemli
bir tarihsel olay1 (Atatiirk’iin Kocatepeye ¢ikis,
Amasya Genelgesi, Tiirk¢e fermani vb.) igerenler
tarihsel olay; tiniversitenin bulundugu konumda
yer alan dogal varliklar1 (dag, deniz, irmak vb.)
icerenler dogal varlik; tiniversitenin bulundugu
konumda yer alan 6nemli mimari yapilar1 ya da
tiniversitenin yer aldig1 yapiy1 igerenler mimari;
iniversitenin bulundugu konumda yer alan
kiiltiirel miras 6gelerini (antik kent) icerenler ise
kiiltiirel miras olarak belirtilmistir.

4. BULGULAR

200 adet tiniversitenin bulunduklar sehirler,
isimleri, amblem ve logolary, tiirleri (devlet veya
vakif), kurulus tarihleri, amblem ve logolarimin
sekilleri, kullanilan renk sayilari, kullanilan
renkler ve kullanilan unsurlarin baglamlar1 Tablo
1'de gosterilmistir.
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Tablo 1. Tiirkiye'deki iiniversitelerin amblem ve logolarinin sekil, renk ve baglam bilgileri (Uyarlayan: Yazar).

Sehir Universite

Afyonkarahisar Adiyaman Adana

Agn

Amasya  Aksaray

Ankara

Adana Alparslan Tarkes
Bilim ve Teknoloj
Universitest

Cukurova Universitesi

Adryaman Universites:

Afyon Kocatepe
Universitest

Afyonkarahisar Saghk
Bilimleri Universitesi

Agzn Ibrahim Cegen
Universitest

Aksaray Universitesi

Amasya Universitesi

Ankara Bilim
Universitesi

Ankara Hac1 Bayram
Veli Universitesi

Ankara Medipol
Universitesi

Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi

Ankara Sosyal Bilimler
Universitest

Ankara Universitesi

Ankara Yildirim
Beyazit Universitesi

Anlim Universites:

Baskent Universitest

Cankaya Universitesi

Amblem-

Tiirii

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Vakaf

Vakaf

Kurulus
Tarihi

2011

1973

2006

1992

2018

2007

2006

2020

2018

2018

2017

2013

1946

2010

1997

1994

1997

Sekil

Dairesel

Dairesel

Dairesel

Dairesel

Cokgen

Gokgen

Serbest

Dairesel

Serbest

Serbest

Cokgen

Dairesel

Renk Kullamlan

Sayist  Renkler
1 Kimuzn
1 Yesil

1 Mavi

2 Mavi - Siyah

2 Mavi - Kirmuzi

2 Mavi - Kirmuzi

2 Mavi - Pembe

3 Ku_mm-Yesil-
Gn

2 Mavi-Gn

1 Kimuz

2 Mavi - Gl

1 Mavi

2 San - Kahverengt
2 Mavi - San

1 Mavi

2 Mavi-Kimuzi

1 Kimuz

2 San - Styah

Baglam

Tipografik

Tipografik

Kiilritrel Figiir - Tklim ve Bitki

Tarihi Olay

Dogal Varlik

Tipografik - Tarihi Olay - Dogal

Varhk

Tipografik - Dogal Varhk

Tarihi Olay - Dogal Varlik

Sembolik - Tipografik

Tipografik

Sembolik

Sembolik

Tipografik - Kiltirel Figiir

Kiiltiirel Figiir

Sembolik

Tipografik

Sembolik

Sembolik - Tipografik



19

20

21

22

25

27

29

31

32

35

37

Ankara

Antalya

Artvin  Ardahan

Aydin

Gazi Universitesi

Hacettepe Universites:

Thsan Dogramact
Bilkent Universites:

Lokman Hekim
Universitesi

Orta Dogu Teknik
Universitesi

Ostim Tekmk
Universitesi

Ted Universitesi

Tobb Ekonomi ve
Teknolog Universitesi

Tiirk Hava Kurumu
Universitesi

Ufuk Universitesi

Yiiksek Thtisas
Universitesi

Akdeniz Universites:

Alanya Alaaddin
Kevkubat Universitesi

Alanya Hep Universitesi

Antalya Akev
Universitest
Antalya Bilun
Universitest

Ardahan Universitesi

Artvin Coruh
Universitest

Adnan Menderes
Universitesi

@+E0

G

) = o

o)

ATy,
£ %
1 13
i &

Vakaf

Devlet

Valaf

Valaf

Vakif

Vakaf

Vakif

Devlet

Vakaf

Vakaf

Valkaf

Devlet

1982

1967

1985

2017

1956

2017

2003

2011

1999

2013

1982

2015

2011

2015

2010

2008

2007

Serbest

Datresel

Cokgen

Darresel

Cokgen

Cokgen

Darresel

Darresel

L

LS

(e

5

()
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Mawi

Mavi - Kimuz

Maw

Mavi - Kimuzi -
San

Mavi - Kimuz -
San

Mavi

Mavi

Kimuz - Yegl

Mavi - Turuncu

Mavi - San

Mavi - Kyrmuzi -
San - Yesl

Mawvi - Kz

Mavi

Mavi

Yesil

Mavi

Tipografik

Tipografik - Kltiirel Figir

Sembolik - Tipografik

Kitltiirel Fagiir

Sembolik - Kiilrirel Figiir

Sembohk

Sembolik

Sembolik

Sembolik

Tipografik

Sembohik

Sembolik - Tipografik

Sembolik - Kitltiirel Figiir

Tipografik

Kiilritrel Miras

Sembolik - Tipografik

Kitltiirel Figiir - Tklim ve Bitki

Sembolik - Tklim ve Bitks

Sembolik - Tipografik
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Balikesir

Batman Bartin

Bilecik  Bayburt

Bolu | Bitlis | Bingdl

Burdur

Bursa

Denizli  Corum  Cankin  Canakkale

Diyarbakir

ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 425-446

Balikesir Universites: Devlet 1992 Dairesel 2 Mavi - Yesil Iklim ve Bitki - Dogal Varhk
mg‘”’d‘ Eylal Devlet 2015 | Dairesel |1 Mavi Tipogratik

Bartmn Universitesi Devler 2008 Dairesel | 1 Mavi Tipografik

Batman Universitesi * Devlet 2007 | Dairesel '3 m‘m Sembolik

Bayburt Universitesi @ Devlet 2008 Dairesel 1 Mavi Sembolik - Tipografik

Bilecik $eyh Edebali I

Universitesi !. Devlet 2007 Gokgen |2 Kimuz - San Tipografik

Bingsl Universitesi | Devlet 2007  Dairesel 3 I;::'i-l(unnzn- Sembolik - Tipografik
Bitlis Eren Universitesi Devlet 2007 Dairesel 1 Yesil Tipografik - Kiiltiirel Fagiir
m:;:;lm' Sl @'j Devlet 1992  Serbest |1 Yesil Sembolik

Burdur Mehmet Alaf : i i
I ’ 2 E
Ersoy Universitesi g Devlet 2006 Dairesel 2 Mavi - Kaimuz Sembolik

gﬁi,iﬁ‘k 2010  Dairesel 2 Mavi - Yesil Sembolik - Dogal Varkk
gﬁi,‘;”ﬁ‘;f . Devlet 1975 | Daitesel |2 | Mavi-Yesil Kaltieel Figor
Wi S 1992  Dairesel 2 Mavi-Kimz  Mimari
%ﬁnmﬁ;:m 2007 Dairesel |1 Mavi Dogal Varlik

Hitit Universitesi @4, Devlet 2006 Serbest 1 Turuncu Kultirel Figtr
Pamukkale Universite Devlet 1992 Dairesel 1 Mavi Sembolik - Dogal Varlik
Dicle Universitesi Devlet 1973  Dairesel 1 Yesil Kiltirel Figis




55

57

61

67

70

71

72

Edirne

Erzincan = Elazig

Erzurum

Eskisehir

Gaziantep

Giresun

Hakkari  Giimilghane

Hatay

Diizce Universitest Devlet
Trakya Universitesi Devlet
Furat Universitesi Devlet
Erzncan Binah 4
Yildinm Universitesi Devis
Atatiirk Universitesi Devlet
Erzurum Teknik Bkt
Universites:
'
Anadolu Universitest m Devlet
'

Eskisehir Osmangazi )
Caiversitosi Devlet
Eskisehir Teknik &

€l Y
Cniversitesi “' PV

Gasisatep Doiversitesi (-i) Devlet

Gazantep Islami Bilim
ve Teknoloji Devlet
Universitesi
Hasan Kalyoncu 7 5
Universites: @ | Vakaf
Sanko Universitesi s Vakaf
o’
Devlet
Devlet
Hakkari Universitesi Devlet
{_}skendemn Teknik - Bkt
mversitesi
Mustafa Kemal
Universitesi Mt

2006

1982

1975

2006

1957

2010

1973

1993

2018

1987

2018

2013

2006

2015

1992

Dairesel

Dairesel

Cokgen

Dairesel

Cokgen

Dairesel

Dairesel

Cokgen

Dairesel

Dairesel

(]

a
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Mavi - Kimuizs -
Yesil

Mavi - San

Mavi

Mavi - San.

Mavi

Mavi - Yegl

Mavi - Kimuz

Mavi - Kimuz -
Yeql

Mavi - Kz

Mavi - Kimuzy

Mavi - Yesil -
Turuncu

Mavi - Kimuzn

Kimuzi - Gl

Sembolik - Tipografik

Dogal Varlik - Miman

Sembolik

Kaltiirel Figiir - Dogal Varlik

Kiltiirel Figiic

Kiiltiirel Figiir - fklim ve Bitki

Tipografik

Kaltiirel Figiir

Tipografik

Tipografik

Sembolik

Tipografik

Sembolik

Tipografik

Sembolik — Dogal Varlik

Tklim ve Bitki

Sembolik - Tipografik

Tipografik
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73

74

75

76

77

78

79

81

9

Igdir

Isparta

Istanbul

Igdir Universitesi

Siileyman Demurel
Universitest

Isparta Uygulamah
Bilimler Umiversites:

Actbadem Universitesi

Altinbag Universitesi

Atlas Universitesi

Bahgesehir Universitesi

Beykent Universitesi

Bevkoz Universitest

Bezmialem Vakaf

Universitest

Biruni Universites:

Bogazigi Universites

Demuiroglu Bilm
Universitesi

Dogus Umversitest

Fatih Sultan Mehmet
Vakaf Universitesi

Devlet

Devlet
(L

8 Dc‘.lﬂ

Vakaf

' \-aklf

@ Vakaf

Vakef

BIRUNI yapes

UNIVERSITES)

Devlet

Q v

Fenerbahge Universitesi F BU  Vakif

Galatasaray Universitesi G Devlet

Hali¢ Universitesi

Isik Umversitesi

® -
%)

'
Ibn Haldun Universites: " Vakaf

1992

2018

2007

2018

1998

1997

2016

2010

2014

1971

1997

2010

2016

1994

1998

1996

2015

Dairesel

Dairesel

Serbest

Serbest

Serbest

Cokgen

Serbest

Daresel

Serbest

Darresel

Cokgen

Daresel

Serbest

L]

b
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Mavi - San - Yesil

Kimuzi - Siyah

Mavi

Mavi - Yesil -

Turuncu

Mavi - Kimuz

Mavi - Kimuz

Mav

Mavi - San - Siyah

Siyah

Mavi

Mawn

Kumuzn-Siyah

Man

Kimuz - San

Mavi - San

Mawn

Dogal Varhk

Tipografik - [klim ve Bitki

Tipografik

Sembolik

Tipografik

Sembolik

Sembolik

Sembolik

Sembolik

Miman

Tipografik

Sembolik

Sembohik

Sembolik - Tipografik

Sembolik - Tipografik

Tipografik

Tipografik

Dogal Varlik

Sembolik - Tipografik

Tipografik
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)
03 mﬂi‘:‘ @ﬁ, Vakif 2007 | Dairesel |2 Mavi - San Tipografik
fstanbul Aydim - : s o :
o4 iy (®)) vikf 2007 Dairesel 2 Mavi-Gni Sembolik
Istanbul Ayvansaray n = .
o5 e l U Vakif 2016 | Serbest |1 Kimuzi Tipografik
fstanbul Bilgi . . )
96 Oniversitesi @ Vakdf 1996 Serbest 2 Kimuz: - Styah Sembolik
97 Istanbul Esenyurt @ Vakf 2013 | Dairesel |1 Mavi Sembolik
Umiversitest
98 gmg:m % vakif 2019 Serbest 2 Mavi-Tumncy  Sembolik - Mimari
Istanbul Gedik . .
99 Dniversitesi @ Vakef | 2011 Darresel 1 Mor Tipografik
fstanbul Gelisim - ’ -
100 Diiocriten @ Vakif | 2011 Serbest |1 Mavi Tipografik
Istanbul Kent . . : .
101 DOniversitos @ Vakf 2016 Dairesel | 2 Kimuzi - Gn Tipografik
Istanbul Kalriir " Kimuzi - Gri - )
102 o . Vakf 1997  Cokgen 3 e Tipografik
i Istanbul Medeniyet
103 :g Dataition I Iﬂ h Devlet 2010  Serbest |1 Yesil Tipografik
stanbul Medipol »% ) . o -
104 eseonsminn A Vakf 2009 | Dairesel 2 Mavi - Gri Sembolik
105 g"“."_"“l.om 1999 | Dairesel |1 Mavi Sembolik
mversites:
Istanbul Rumeli =5 i
106 isivesiis Vakf 2015 Dairesel |1 Kurmiz Tipografik - Kiiltirel Figiir
fstanbul Sabahattin 2 : )
107 5 D eersionsi Vakaf 2010 Serbest | 1 Kurmizi Tipografik - Kiiltiirel Figiir
Istanbul Saglk ve . :
108 Tekuoloji Civensiiisi Vakif | 2018 Serbest |1 Kimuz Tipografik
109 {;"‘.“b"l.l"l.‘mk Devlet 1944  Dairesel |1 Mavi Sembolik
nmversites:
Istanbul Ticaret . ) .
110 Oniversites Vakf 2001 Cokgen |2 San - Styah Tipografik
111 Istanbul Universites: Devlet 1933 Dairesel | 2 San - Yesil Sembolik
12 g‘“"“l] S~ Devlet 2018 Dairesel 2 San - Siyah Sembolik
Istanbul Yem . . . . )
13 e yeznl Vakif 2009 | Dairesel |2 Kz - G Seaabiolik - Tipografik
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115

116

17

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

132

133

134

135

Istanbul

zmir

Istanbul 29 Mayis
Umiversites:

Istinye Universitesi

Kadir Has Universites

Kog¢ Universitesi

Maltepe Universitesi

Marmara Universites:

Mef Universitest

Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitest

Nisantagi Universitesi

Ozyegin Universitesi

Pint Reis Universitesi

Sabanci Universitesi

Saglik Bilimleri
Universitesi
Tiirk - Alman

Universitesy

Uskiidar Universitest

Yeditepe Universites:

Yildiz Teknik
Universitest

Dokuz Eylil
Universitest

Ege Universitest

Bakurgay Universites:

Tzmir Demokrasi

Universites:

Tzmir Ekonomi

Universitest

G

ISU

0%9

2
55|
ﬂ

LY
9
&,
=

Vakif

Vakaf

Vakaf

Valaf

Devlet

Vakaf

Vakaf

Vakif

Valkaf

Valkaf

Valaf

Devlet

Devlet

Devlet

Devlet

Vakaf

2010

2015

1997

1992

1997

1982

2009

2007

2008

1996

2015

2010

2011

1996

1982

1982

1955

2016

2016

2001

Gokgen

Serbest

Dairesel

Serbest

Dairesel

Serbest

Serbest

Gokgen

Darresel

Gokgen

Dairesel

Serbest

Gokgen

Darresel

Dairesel

Dairesel

1

[

L]

L

L

]

(5]

2
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Mawn

Mawi

Kimuz

Kimuzi - Mor

Man

Mavi - Kimuz

Siyah

Mavi

Mawvi - Kimuzn

Yesil - Siyah

Yesil

Mavi - Yesil

Mav1 - San

Mawn

Mavi

Yeql

Mavi - Kimuz -
Turuncu

Turuncu

Tipografik

Tipografik

Sembolik

Sembolik - Tipografik

Tipografik - Dogal Varlik

Tipografik

Sembolik

Tipografik

Tipografik

Sembolik

Tipografik

ey

Tipografik

Sembolik

Sembolik

Tanhi Olay

Tipografik - Dogal Varlik

Tipografik

Sembolik

Tipografik - Dogal Varhk



136

137

138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

148

149

150

151

152

153

Lzmir

Kars Karaman Karabilk Kahramanmaras

Kastamonu

Kayseri

Kurklareli ~ Kirikkale Kilis

Kirgehir

zmir Katip Celebi a Devlet

Universitesi

| Iznur Tinaztepe / .a-

Tinazrere | Valaf
Sz

Universites:

Tzmur Yuksek Teknolojt
Enstitisti

Yagar Universitest

.

Kahramanmaras Istiklal : | Devlet

Universitesi

Kahramanmaras Siit¢it

Imam Universitesi Deviet

Karabiik Universitesi Devlet

Karamanoglu
Mehmetbey Universites:

Kafkas Universites: @ Devlet

i

Ry
Kastamonu Universitesi j_’u Devlet
h

Devlet

Abdullah Gil " n S
Universitest m Devlet
Erciyes Universitesi Devlet
i
Kayseni Universitesi | @ | Devlet
Nuh Nact Yazgan =
Universitesi @ Wik
Eﬂ‘:ﬂ i. @ g5y' Devlet
Kirikkale Universitesi @ ‘Devlet
Kirklareli Universitest Devlet
[ Eargeliic Al Boran ) Deler
Universitesi

2010

2018

1992

2001

2018

1992

2007

2007

1992

2006

2010

1982

2018

2009

2007

1992

2007

2006

Gokgen

Dauresel

Serbest

Dairesel

Gokgen

Danresel

Cokgen

Dairesel

Dairesel

Danresel

Dauresel

Dairesel

5]

(]

(&)

(5]

(5]

(=]
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Mav1 - Gn

Mavi

Mavi - San

Mavi - Kirmuzi -

San

Mavi - Kimuz

Mavi - San

Yesgl

Kirmizi - Siyah

Mavi - Gri

Mawi

Mavi - Yesil

Mavi - Karnuzs -

Mavi

Mavi - Yesil -

Sembolik

Sembolik - Tipografik

Sembolik

Sembolik - Tipografik

Sembolik - Tanhi Olay

Tarhi Olay

Sembolik

Tarthi Olay

Tipografik - Kiiltiirel Figiir

Tipografik

Tipografik - Kultiirel Figiir

Tipografik - Dogal Varlik

Sembolik - Tipografik

Tipografik - Dogal Varlik

Sembolik - Tipografik

Tipografik

Sembolik

Sembolik
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: S
154 ooy & |Deviet |1992  [Serbest |3 [Mavi-Kmmm- (o
miversitesi \ San
3  Kocaeh Saghk v 3 ;
155 E T eﬁa:loj‘iafg]lni\:sirﬁi @ Vakef | 2020 Cokgen |2 Mavi - Yegl Kiilrire] Figiir
156 Kocaeli Universitest ﬁ; Devler | 1992 Dairesel |1 Yeql Sembolik
Konya Gida ve Tanm = : g
157 Uiniversitesi c’ Vakdf 2013 Dairesel 2 Kirmuzi - San Sembolik
Konya Teknik " y . .
158 Diitversites ‘ Devlet 2018 Serbest | 2 Kimuzi - Gn Tipografik
Ko Karata = « - T . « .
150 E. Uni\'crsiheg - Vakif 2009 | Serbest 2 Yesil - Siyah Klltitrel Figtir - Mimari
160 i (@Q Devlet 2010  Dairesel 1 Mavi Kalturel Figor
161 Selguk Universitesi :-Z!i 9 . Devlet 1975  Dairesel 2 San - Siyah Kalturel Figor
162 Eutoliys Bemingiuas Devlet 1992 Dairesel 2 Mavi-Kimuzi | Tarhi Olay
s Umversitest
g ¥
Kiitahya Saghk 2 s Mavi - Kumuz - 2
163 bt Oiversised M Devlet 2018  Dairesel |3 Yesi Sembolik
164 fabni Oniversitesi |5 |Deviet 1975 | Dairesel |1 San Tipografik
-
|
165 Mikie Tumt Oot @ Deviet (2018 |Gokgen |2  |Mavi-Turuncu | Kaltirel Figir
166 | 4 | ManisaCelalBayar / Devet 1992 | Serbest |2 Mavi-Kimuzi | Sembolik
§  Universies J
2 ardin
167 E ’5"“"‘“‘““"1“ El,mum Devlet 2007  Gokgea |1 Kimuz Tipografik - Killtiirel Figitr
nversitesy
MET TR
168 Gag Universitesi 1997 Dairesel | 1 Mavi Sembolik

169 Mersin Universitest Devlet | 1992 Dairesel | 2 Mawvi - Turuncu Kaltiirel Miras - Dogal Varlik

170 Tarsus Universitesi Devlet | 2018 Cokgen |1 Mawni Tipografik

Mersin

Vakaf 2009 Daresel

L]

171 Toros Universitest Mavi - San Sembolik - Tipografik

Mavi - Kimuzi-  Kaltiirel Miras - Tklim ve Bitki -
Yesil Dogal Varlik

Mugla Sitki Kogman

RIS 7 2
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Tablo 2. incelenen iiniversitelerin tiirleri ve kurulus tarihleri (Uyarlayan: Yazar).
1980 ve 1980- 1990- 2000- 2010 ve
oncesi 1990 2000 2010 sonrast toplam
Devlet 18 10 25 42 33 128
Vakif 0 1 18 21 32 72
Toplam 18 11 43 63 65 200
Yapilan inceleme sonunda elde edilen 4.1. Universite Amblem ve Logolarinin
bulgular gostermektedir ki incelenen 200 Sekil Yoninden Incelenmesi

Uiniversitenin 128’1 (%64) devlet, 72si (%36)
vakif {iniversitesidir ve bu tiniversitelerin 18’
(%9) 1980 ve oncesinde, 11’1 (%5,5) 1980-1990
arasinda, 43’ (%21,5) 1990-2000 arasinda, 63’
(%31,5) 2000-2010 arasinda ve 651 (%32,5) 2010
ve sonrasinda kurulmustur (Tablo 2).

Universite amblem ve logolarinin sekilleri
incelendiginde, dairesel (dairesel hatlara
sahip), serbest (herhangi bir geometrik sekle
sahip degil) ve cokgen (ii¢gen, dortgen, besgen
gibi cokgen biciminden olugsmus) sekle sahip
amblem ve logolar kullanildig: gortilmiistiir.
200 adet tiniversitenin 128’inin (%64) dairesel,
47’sinin (%23,5) serbest ve 25’inin (%12,5)



¢okgen sekle sahip olduklar: gortilmiistiir. Bu
hususta devlet vakif iniversiteleri arasinda
yapilan karsilastirmada belirgin bir fark tespit
edilmistir. Devlet iiniversiteleri cogunlukla
dairesel sekle sahip amblem ve logolart tercih
ederken, vakif {iniversitelerinde ise dairesel sekilli
amblem ve logolarin kullanimi fazla olmasina
ragmen serbest ve cokgen sekle sahip amblem
ve logolarin kullanimi devlet tiniversitelerine
gore daha yaygindir. 128 devlet {iniversitesinin
97’sinin (%75,8) dairesel, 21’inin (%16,4) serbest
ve 10’unun (%7,8) ise cokgen sekle; 72 vakif
Uiniversitesinin ise 31’inin (%43,1) dairesel,
26’sin1n (%36,1) ve 15’inin (%20,8) ise cokgen
sekle sahip olduklar: goriilmustiir (Gorsel 1).

Devlet

mdairesel mserbest mcokgen

Valkaf

mdairesel mserbest mcokgen

Gorsel 1. Tiirlerine gdre iiniversite amblem ve logolarinin sekil
ydniinden kullanim orani.

Universiteler kurulus yillar1 baz alinarak
incelendiginde, 1980 ve 6ncesinde kurulan 18
tniversitenin 16’sinin (%88,8) dairesel, 1’inin
(%5,6) serbest ve 1'inin (%5,6) ¢okgen sekle;

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 425-446

1980-1990 arasinda kurulan 11 tiniversitenin,
10’unun (%91) dairesel ve 1’inin (%9)

serbest sekle; 1990-2000 arasinda kurulan 43
tiniversitenin 31’inin (%72,1) dairesel, 7’sinin
(%16,3) serbest ve 5’inin (%11,6) ¢cokgen sekle;
2000-2010 arasinda kurulan 63 tiniversitenin
41’inin (%65,1) dairesel, 16’sinin (%25,4)
serbest ve 6’sinin (%9,5) cokgen sekle; 2010 ve
sonrasinda kurulan 65 tiniversitenin ise 30’unun
(%46,2) dairesel, 22’sinin (%33,8) serbest ve
13’tntin (%20) ¢cokgen sekle sahip olduklar:
gorulmustiir (Gorsel 2). Bulgular gostermektedir
ki yillar gectikce dairesel sekilli amblem ve
logolarin kullanim orani azalirken, serbest ve
¢okgen sekilli amblem ve logolarin kullanim
orani artmigtir.

1980 va dncesi 1980-1990 1990-2000 2000-2010 2000 ve soneas

e (7250 —Bestrbesl = cOKgED

Gorsel 2. Kurulus yillarina gdre iiniversite amblem ve logolarinin sekil
ydniinden kullanim orani.

4.2. Universite Amblem ve Logolarinin
Renk Yéniinden incelenmesi

Universite amblem ve logolar: kullanilan

renk adetleri yoniinden incelendiginde, 200
Uiniversitenin 94’tniin (%47) tek renk; 82’sinin
(%41) iki renk; 23’tiniin (%11,5) ti¢ renk; 1’inin
(%0,5) ise dort renk kullanarak amblem ve
logolarini ulugturduklar: goralmistiir (Gorsel
3). Bu husus devlet ve vakif tiniversiteleri
kapsaminda incelendiginde de benzer sonuglara
ulagilmugtir. Universiteler kurulus yillari baz
alinarak incelendiginde, 1980 ve dncesinde
kurulan 18 tiniversitenin 12’sinin (%66,6) tek
renk ve 6’sinin (%33,4) iki renk; 1980-1990
arasinda kurulan 11 iniversitenin, 4’iiniin
(%36,3) tek renk ve 7’sinin (%63,9) iki renk;
1990-2000 arasinda kurulan 43 tiniversitenin
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Gorsel 3. Universite amblem ve logolarinda kullanilan renk sayilari ve yillara gére degisimi.
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Gorsel 4. Universite amblem ve logolarinda kullanilan renkler ve yillara gére degisimi.

19’unun (%44,2) tek renk, 16’sinin (%37,2)

iki renk ve 8’inin (%18,6) ii¢ renk; 2000-2010
arasinda kurulan 63 tiniversitenin 23’intin
(%36,5) tek renk, 29’unun (%46) serbest ve
11’inin (%17,5) ii¢ renk; 2010 ve sonrasinda
kurulan 65 tiniversitenin ise 36’sinin (%55,3) tek
renk, 24’tiniin (%36,9) iki renk, 4’tiniin (%6,3)
ti¢ renk ve I’inin (%1,5) dort renk kullandiklar
gortilmustiir (Gorsel 3). Bulgular gostermektedir
ki, tiniversite amblem ve logolariin %88’i tek
veya iki renk kullanilarak olugturulmustur. Yillar
ierisinde tek ve iki renk arasindaki kullanim
oranlar1 degisse de 2000 sonrasinda kurulan
tiniversite amblem ve logolarinda tek renk
kullaniminda artis goriilmektedir.

Amblem ve logolarda kullanilan renkler
incelendiginde, 200 tiniversitenin 128’sinin
(%64) mavi; 84’tinlin (%42) kirmizi; 38’inin
(%19) yesil; 32’sinin (%16) sary; 19’unun (%9,5)
siyah; 13’tiniin (%6,5) turuncu; 13’iiniin (%6,5)

gri; 2’sinin (%1) mor; I'inin (%0,5) pembe ve
I'inin (%0,5) kahverengi renklerine amblem ve
logolarinda yer verdigi gorillmistiir. Amblem

ve logolar 6zelinde en ¢ok kullanilan renk ve
renk kombinasyonlari1 incelendiginde ise, 200
tiniversitenin 50’si (%25) sadece mavi; 28’1 (%14)
sadece kirmizi; 21’1 (%10,5) mavi ve kirmizi;

11’1 (%5,5) mavi ve sart; 11’i (%5,5) mavi ve
yesil renklerden olusan ve geriye kalan 79’unun
(%39,5) ise renklerin bir arada kullanilmasindan
olusan kombinasyonlar1 iceren amblem ve
logolar1 kullandiklar1 goriilmiistir (Gorsel 4).
Universiteler kurulus yillar1 baz alinarak ve en
¢ok tercih edilen renkler olan mavi, kirmizi,
yesil ve sar1 kapsaminda incelendiginde, 1980

ve oncesinde kurulan 18 tiniversitenin 8’inin
(%44,4) mavi, 6’stnin (%33,3) kirmizi, 4’ tiniin
(%22,2) yesil ve 5’inin (%27,7) sar1; 1980-1990
arasinda kurulan 11 tiniversitenin, 10’unun (%91)
mavi, 2’sinin (%18,2) kirmizi ve 2’sinin (%18,2)
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Gorsel 5. Universite amblem ve logolarinda kullanilan unsurlar ve yillara gére degisimi.

sar1; 1990-2000 arasinda kurulan 43 tiniversitenin
28’inin (%65,1) mavi, 19’unun (%44,2) kirmizi,
9’unun (%21) yesil ve 7’sinin (%16,3) sary;
2000-2010 arasinda kurulan 63 tiniversitenin
42’sinin (%66,7) mavi, 28’inin (%44,4) kirmizi,
12’sinin (%19) yesil ve 13’tintin (%20,6) sar1;
2010 ve sonrasinda kurulan 65 tiniversitenin ise
39’unun (%60), mavi, 29’'unun (%44,6) kirmizi,
11'inin (%16,9) yesil ve 5’inin (%7,7) sar1 renk
iceren amblem ve logolar olduklar: goralmiistiir
(Gorsel 4). Bulgular gostermektedir ki, mavi

ve kirmizi renklerinin tek baslarina ve birlikte
kullanimindan olugan amblem ve logolar, biitiin
amblem ve logolarin yarisini olusturmaktadir
ve bu renklerin kullanimi da 2000 yilindan
sonra yesil renk ile birlikte sabit bir oranda
ilerlemektedir.

4.3. Universite Amblem ve Logolarinda
Kullanilan Unsurlarin Baglam Yéninden
incelenmesi

Universite amblem ve logolarinda kullanilan
unsurlar baglam yoniinden incelenirken
literatiirden ve iiniversitelerin internet

sitelerinde yer alan amblem ve logolarin tanitici
bilgilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda 200
tiniversiteden 198’inin amblem ve logolarinda
kullanilan unsurlara ait bilgilere ulagilmistir

ve tipografik (harf ya da yaz1 6zelligi gosteren
bicimler), sembolik (sembolik bi¢imler), kiiltiirel
figiir (kiltiiriimiize ait bigimler), dogal varlik

(dogal varliklara ait bicimler), tarihi olay (tarihle
ilgili 6nemli bir olay1 tasvir eden bigimler), iklim
ve bitki (iklim ve bitki ortiistine ait bigimler),
mimari (6nemli mimari yapilara ait bigimler)
ve kiiltiirel miras (kiiltiirel miras 6gelerine ait
bicimler) unsurlarindan en az birini iceren
amblem ve logolar kullanildig1 gortlmiistiir.
Amblem ve logolarinda kullanilan unsurlara

ait bilgilere ulagilan 198 {iniversitenin 93’iiniin
(%47) tipografik; 86’sinin (%43,4) sembolik;
30’unun (%15,2) kiiltiirel figiir; 25’inin (%12,6)
dogal varlik; 11’inin (%5,6) tarihi olay; 9’unun
(%4,5) iklim ve bitki, 9’unun (%4,5) mimari

ve 3’iniin (%1,5) kiiltiirel miras unsurlarina
amblem ve logolarinda yer verdigi gorillmistiir.
Amblem ve logolar 6zelinde en ¢ok kullanilan
unsur/lar incelendiginde ise, 198 tiniversitenin
52’sinin (%26,3) sadece sembolik; 49’unun
(%24,7) sadece tipografik; 24’tintin (%12,1)
sembolik ve tipografik; 13’tiniin (%6,6)

sadece kiiltiirel figiir ve geriye kalan 60’inin
(%30,3) unsurlarin bir arada kullanilmasindan
olusan kombinasyonlar1 igeren amblem ve
logolari kullandiklar1 gériilmiistiir (Gorsel 5).
Universiteler kurulus yillar1 baz alinarak ve

en ¢ok tercih edilen unsurlar olan sembolik,
tipografik, kiiltiirel figiir ve dogal varlik unsurlar:
kapsaminda incelendiginde, bilgilerine ulagilan
tiniversitelerden 1980 ve dncesinde kurulan 18
tiniversitenin 6’sinin (%33,3) sembolik, 5’inin
(%27,7) tipografik, 8’inin (%44,4) kiiltiirel figtir
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ve I'inin (%5,6) dogal varlik; 1980-1990 arasinda
kurulan 11 tiniversitenin 4’tintin (%36,3)
sembolik, 6’sinin (%54,5) tipografik ve 4’tiniin
(%36,3) dogal varlik; 1990-2000 arasinda kurulan
43 {niversitenin 22’sinin (%51,1) sembolik,
16’s11n (%37,3) tipografik, 3’tintin (%7) kiiltiirel
figiir ve 6’s1nin (%14) dogal varlik; 2000-2010
yillar1 arasinda kurulan 61 iiniversitenin 25’inin
(%41) sembolik, 34’tiniin (%55,7) tipografik,
10’unun (%16,3) kiiltiirel figiir ve 12’sinin
(%19,7) dogal varlik; 2010 ve sonrasinda kurulan
65 Universitenin ise 29’unun (%44,6) sembolik,
32’sinin (%49,2) tipografik, 9'unun (%13,8)
kiiltirel figiir ve 2’sinin (%3,1) dogal varlik
unsurlarint igeren amblem ve logolar olduklar:
gortilmistiir (Gorsel 5). Bulgular gostermektedir
ki, sembolik ve tipografik unsurlarin tek baslarina
ve birlikte kullanimindan olugan amblem ve
logolar, biitiin amblem ve logolarin %63’tinii
olusturmaktadir. 1980 ve 6ncesinde kurulan
tniversiteler tarafindan ¢okga tercih edilen
kiiltirel figiir unsurlari, 1980 sonrasinda daha

az kullanilmistir. Dogal varlik unsurlarimin
kullanimindan 1990 sonrasinda belirgin bir
diisiis s6z konusudur. Bunun yaninda sembolik
ve tipografik unsurlarin kullanimi da artis
egilimindedir.

SONUC

Caligma kapsaminda kurumsal kimligin
onemli 6gelerinden olan amblem ve logolar
Tirkiye'deki 200 adet iiniversite kapsaminda
sekil, renk ve baglam y6niinden incelenmistir.
Sonuglar gostermektedir ki, tiniversitelerin
%64’tiniin dairesel sekilli logolara sahip olmasina
ragmen, bu yaklagim diisiis egilimindedir ve
serbest sekilli amblem ve logolar giderek daha
fazla tercih edilmektedir. Benzer yaklagimlar
egitim kurumlar: haricindeki sektorlerde de
goriilmektedir. Yeni kurulan ya da amblem ve
logolarinda giincellemeye giden markalarin
dairesel bicimlerden ziyade serbest bigimlere
yoneldikleri gozlemlenmektedir. Bu hususta
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giincel tasarim egilimlerinin etkisinin oldugu ve
gelisen rekabet ortami icerisinde fark yaratma
amacinin gidildigi distinilmektedir. Bu
hususta Kiriscan'in (2021) ¢alismasi da benzer
sonuglar sunmaktadir. 2010 ile 2020 yillar:
arasinda logosunu degistirmis olan internet
teknolojileri, iletisim ve moda sektorlerinden
markalarin logolarinin incelendigi calismada
markalarin gitgide modernizme yaklasacak
sekilde bir amblem ve tirnaksiz (sans) yazi
karakteri igeren sade logolara yoneldikleri
goriilmiistiir. Bunun yaninda, anlam bilimi
acisindan bilginin sonsuz olusu, bilgiye erisim
yonteminin sadece egitim kurumlar: olmayis,
dairesel ve ¢okgen sekle sahip amblem ve
logolarin simirlayici bir etkiye sahip olduklar:
distintilerek, serbest sekilli amblem ve logolarin
egitim kurumlari i¢in daha uygun olduklar:
distiniilmektedir.

Incelenen iiniversite amblem ve logolar1 %88
oraninda tek renk ve iki renkten olusmakta,

%50 oraninda ise mavi, kirmizi ve bu iki rengin
birlikte kullanimindan olusan amblem ve logolar
tercih edilmektedir. Gokytiziinii ve enginligi
temsil etmesi bakimindan mavinin, bayragimizi
temsil etmesi bakimindan da kirmizinin
incelenen amblem ve logolarda ¢ok¢a kullanildig:
diistiniilmektedir. Ayrica amblem ve logolarin
hem olgusal hem de algisal anlatim y6niinden
akilda kalici ve anlagilir olmalar: gerekliliginden
yola ¢ikarak tek veya iki adet renk kullaniminin
dogru bir yaklasim oldugu diisiiniilmektedir.

Bu hususta Bayraktaroglu ve Caligin (2011)
calismasi da benzer sonuglar sunmaktadir. Cesitli
markalarin tarihsel stirecteki amblem ve logo
degisimlerinin incelendigi ¢calismada amblem

ve logolarda kullanilan renklerin yalinlagma
stratejisi baglaminda degradesiz ve en fazla iki
renkten olustugu vurgulanmistir.

Amblem ve logolarda kullanilan unsurlar baglam
yoniinden incelendiginde ise tiniversitelerin
%63’tiniin sembolik, tipografik ve bu iki



unsurun bir arada kullanildig1 amblem ve
logolar: tercih ettikleri gortilmiistiir. Bunun
yaninda tiniversitenin bulundugu konumdaki
dag, deniz, irmak gibi dogal varlik unsurlarini
barindiran amblem ve logolarin kullanimi disiis
egilimindedir. Bu distiis egilimine, yeni kurulan
tiniversitelerin bulundugu sehirde var olan ve

o ¢evredeki dogal varlik unsurlarini amblem

ve logolarinda barindiran Giniversitelerden
farklilagma ¢abasinin sebep oldugu
distiniilmektedir.

Bu galigma, tiniversite logo ve amblemlerindeki
tasarim egilimlerini belirlemek ve yeni
kurulacak iiniversitelere amblem ve logo
tasarimi hususunda yol gosterici olmak
acisindan 6nemlidir. Elde edilen bulgular
15181nda, serbest sekle sahip, tek veya iki
renkten olusan ve sembolik ve/ya tipografik
6geler barindiran amblem ve logolar giincel
tasarim egilimlerini takip etmek agisindan

yeni kurulacak tiniversiteler i¢in tavsiye

niteligi olusturmaktadir. Universite amblem ve
logolari1 biinyesindeki giincel egilimleri daha
genis kapsamda takip edebilmek i¢in benzer
¢aligmalarin tilkemiz digindaki tiniversiteler
bazinda da yapilmasi 6nerilmektedir. Calismanin
kapsamini tilkemizdeki tiniversitelerin amblem
ve logolarinda kullanilan unsurlarin sekil, renk
ve baglam acisindan incelenmesi olusturmustur.
Grafik tasarimin en 6nemli unsurlarindan

biri olan kompozisyon kavraminin, tiniversite
amblem ve logolarini olusturan unsurlarin
yerlesimi, birbirleri ile olan iliskileri ve geometrik
analizi biinyesinde gelecekte yapilacak olan
caligmalarla incelenmesi planlanmaktadir.
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DOGAYA HAKIM OLMA DUSUNCESINDEN DOGA DOSTU
METODOLOJIYE EVRILME SURECINDE EKOLOJIK SANAT
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Ozet: 19. yy birgok anlamda degisimlerin doniisiimlerin yiizyili olmustur gelistirdigi teknoloji sayesinde
sanayilesmenin hiz kazanmasiyla toplumda agir1 titketim odakli yasam bag gostererek doganin kaynaklarinin
tilketimini artirmis ve bunun sonucunda da ¢evrenin bozulmasiyla birlikte ekolojik dengede bozulmalar
kendini gostermeye baglamistir. Ayrica dogal dengenin bozulmasina neden olan insanin diisiince yapisindaki
akilciligin bir deger olarak ortaya ¢ikmasi sonucu insanmerkezci bir diisiince yapisina doniigmesini saglamistur.
Daha sonralari bilim alaninda ve diistince yapisinda ekolojik bir dontisiim olarak derin ekoloji, ekofeminizm
ve toplumsal ekoloji gibi gevreci yaklasimlar doganin korunmasini konu alan gorislerini ortaya koymuslardir.
Bu yaklagimlarin bir sonucu olarak doganin somiiriilmesine karsi dogal hayatin korunmasini ve bitiinciil
olarak bilin¢lenmesini konu edinen edebiyat alaninda eserlerin olusmasi “ekoelestiri” olarak ortaya ¢ikar.
Sanatgilar, tiim bu diistince ve yaklasimlar1 kendi siizgeclerinden gegirerek, insanin ekosisteme yapmis oldugu
tahribatlari, sanata ilham olan doganin, bu seferde sanatin ilham giictinii kullanarak dogay: iyilestirme
tizerine yogunlasarak ekolojik konularda bilin¢ olusturmay1 hedeflemislerdir. Ekolojik Sanat tam bu ortamda
varligini ilan ederek ekosistemi yeniden canlandirma pesinde disiplinlerarasi bir isbirligi i¢cinde tiim dogay1
kutsayan bakis acisiyla ortaya ¢ikmustir.

Bu aragtirmada Land Art ve Ekolojik Sanat ¢alismalar1 6nce betimsel analiz yontemiyle ele alinmis daha
sonra karsilagtirmali analiz yontemiyle doga {izerine yapilan her sanatsal miidahalenin dogaya zarar verip

vermemesi bakimindan doganin sanat yoluyla somiiriilmesinin ekolojik elestirisi yapilmistir.
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ECOLOGICAL ART IN THE PROCESS OF EVOLVING
FROM NATURE DOMINATION TO NATURE-FRIENDLY
METHODOLOGY
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Abstract: The 19th century was the century of changes and transformations in many senses. Thanks to the
acceleration of industrialization leading to the advances in technology, excessive consumption-oriented life
emerged in the society, increasing the consumption of nature’s resources. As a result, deterioration in the
ecological balance began to manifest itself with the deterioration of the environment. In addition, as a result
of the emergence of rationality in the mentality of human beings, which caused the deterioration of the
natural balance, it turned into an anthropocentric mentality.

Later, as an ecological transformation in the field of science and thought, environmental approaches such
as ecology, deep ecology, ecofeminism and social ecology have put forward their views on the protection
of nature. As a result of these approaches, the creation of works in the field of literature, which deals with
the protection of natural life against the exploitation of nature and raising awareness as a whole, emerges
as “eco-criticism”.

By passing all these thoughts and approaches through their own filters, the artists aimed to raise awareness
on ecological issues by focusing on the destruction of the ecosystem by humans, the nature that inspires
art, and the healing power of art by using the inspiration power of art. Ecological Art has emerged with an
interdisciplinary cooperation in pursuit of revitalizing the ecosystem by announcing its existence in this very
environment, with a perspective that sanctifies all nature.

In this research, Land Art and Ecological Art studies were first discussed with the descriptive analysis method,
and then with the comparative analysis method, ecological criticism of the exploitation of nature through art

was made in terms of whether every artistic intervention on nature harms nature.
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1. GiRiS

Insan yagamini ve ekolojik dengenin bozulmasina
neden olan 6nemli sorunlarin arkasinda,
aydinlanma diisiincesi ve sanayi devriminin
oldugu bilinmektedir. Teknolojik gelismeye baglh
olarak hizla gelisen sanayilesme insanliga 6nemli
olanaklar sunmasiyla beraber, bilim ve teknolojik
alandaki gelismelerle birlikte zihinsel diistincede
de degisime neden olmustur. Sanayilesme

ve teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi;
hayvanlarin neslinin tiikenmesine, sularin ve
topragin zehirlenmesine, ormanlarin tahrip
edilmesine ve dogal kaynaklarin tiiketilmesine
yol agarken, ekolojik yikimin da bag sorumlusu
olarak karsgimiza ¢ikar.

Aydinlanma dénemi ile birlikte doga, bilim
insanlari tarafindan arastirilmasi gereken,
mitkemmel isleyen bir mekanik yapi olarak
goriilmiistiir (Toska, 2017: 28). Insanlik tarihinde
6nemli bir basamak olusturdugu bilinmekle
beraber bu basamagin 6nemli unsuru, insanin
zihinsel anlamda yol aldig ilerleme diistincesidir.
Bu donem de aklin her seyin tistiinde kabul
edilen bir deger haline gelmesi, insanin dogadan
kopusunu, dogaya hakim olma ¢abalarini ve
ondan yararlanmay1 sembolize eder (Kilig, 2013:
75). Cevresel kirlenmenin yarattig1 ekolojik
bozulmanin arkasinda yatan zihinsel diisiincenin,
ilk olarak toplumun dogaya bakisinin
insanmerkezci bir bakis a¢isindan kaynaklandigi
bilinmektedir. insanmerkezci anlayis da, insanin
digindaki canli cansiz tiim varliklarin, insanlik
i¢in yaratildig1 ve kendi disindaki bu varliklarin
bir degerlerinin olmadig diisiincesi yatar. Ancak
onlara o degeri insan verir ve insan tarafindan
kullanildiklari i¢in degerlidirler. Bu anlayis
insanin kendisini tiim varliklardan tstiin gorme
ilkesine doniistiirerek doga ile uyum yerine onu
tahakkiim altina almaya yoneltmistir.

Gary Stainer, felsefe tarihinde insanmerkezci
goriislerini yazdig1 Anthropocentrism and Its
Discontents isimli kitabinda insanmerkezciligi;
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dogada var olan her seyi insanin kendine gore
konumlandirdigini ayrica bu konumu kendisini
merkeze yerlestirme ¢abast olarak ifade eder. Bu
insanmerkezci yaklagim biitlin yasamimiza gerek
felsefi gerek dinsel olarak yerlesmis bir bakis acist
ve algilama seklidir. Ayrica insanmerkezcilik,
Minter ve Bene gore, insanin dinsel perspektifte
insanin Tanri suretinde yaratildigini bu nedenle
diger canlilardan daha istiin ve degerli oldugunu
varsayar (Asar, 2017: 77).

Unlii diistiniir Descartes zihinle bedeni asirt
ayristirmis ve hayvanlardan sadece akil yetisini
degil, ayn1 zamanda diistinceyle iliskilendirilen
bir dizi his ve duygular1 da esirgemis, bunun
sonucunda hayvanlar insanlardan oldukga farkl
ve agaf1 gormustiir. Hayvanlar zihni olmayan
bedenler, yani makinelerdir (Garrard, 2020: 47).

Insanmerkezcilikte insan, kendisinden agagl
gordigii varliklarin olusturdugu doganin pargasi
degildir. Insan ve doga, toplumsal diizen ve dogal
diizen birbirine karsittir. Bu karsitlikta doganin
insana egemen olmasi kabul edilemeyecegine
gore, kaginilmaz olarak insan dogaya hakim olur,
dogal giiglere boyun egdirir onlar1 denetim altina
alir. Bu yasamin olagan akisi olarak gosterilir.
Diger yandan doganin insana kars1 oldugu savi,
insanin dogay1 aragsallastirmasi ve ehlilestirmesi
goriisiinii besler. Insan kendi amaglarina uygun
olarak dogal kaynaklari, topragi, suyu, canl
varliklar1 kullanir somiiriir, donistiiriir. Bu
dogay: dize getirme, ele gecirme siirecidir ayni
zamanda (Coban, 2020: 281-282). Doganin
aragsallagtirilmasi, varligin bize sagladig
yarardan bagka ozelliklerini gormezden gelmek,
onemsememek, reddetmek olarak ifade edilir.
Aragsal deger yaklasimi, insan olmayan dogayz,
canli cansiz kaynaklardan metalastirilacak
hammaddelerden, elde edilecek enerjiden baska
bir sey olarak gormez. Aragsallastirilmis doganin
yalnizca hammadde ya da kaynak olarak sundugu
degere indirgenmis bir kullanimi s6z konusudur
(Goban, 2020: 295-296).



Insanmerkezci yaklagimlar kapitalizmin ortaya
¢ikmasina 6n ayak olmustur. Kapitalizmin,
toplumlarin iiretim merkezli bir yaprya
doniigmesini saglama etkisi, talepten ¢ok arz
yaratma dirtisii onu doganin dengesini bozacak
bir canavara doniistiirmiistiir. Diger yandan da
daha cok servet biriktirme hirsi ile insaninin
gereksinimlerinin diginda tiretim yapilmasi,
doga kaynaklarinin gergek ihtiyag diginda
kullanilmasina neden olurken, agir1 tiretim
esnasinda ortaya ¢ikan kirlilik, suyun, havanin
ve topragin ekolojik yapisini bozarken, tiiketilen
mallarin olusturdugu atiklarda ayri bir kirletici
olarak ¢evre kirliligine katki sunmuglardir.

Neticede doga ile insan arasindaki iligkilerin
bozulmasindan her iki taraf da zarar gorecegi
acik olmakla birlikte insanin kaybinin daha
fazla olacag agiktir. Cevre sorunlarinin kiiresel
bir kriz noktasina gelmesinde insanin ¢evreye
bakis1 6nemli rol oynamaktadir. Bu bakis agisinin
yitirilmesi ile;

Her seyden once insan, metafizik anlamda,
birbiriyle baglantil genis bir sistem anlayisini
yitirmigstir;

Doga bilimlerin ampirik diinya goriisii biitiin
toplumlara zorla dayatilmistir;

Bilim ve teknik, her gecen giin giderek daha ¢ok
bagimsiz bir alan haline gelmistir;

Onceki donemlerden kalma dogaya kars: sayg:
ve dogamn kutsalligi gibi inanglar yok olmugstur
(Kilig, 2013: 125).

Artan sanayi ve teknolojik gelismeler iginde
artik doganin tamamen yok sayildig1 modern
toplumlarin bu yaklasimina karst 1972 yilinda
Naess tarafindan gelistirilen, yeni bir ¢evre
merkezci etik olarak tanimlanan "Derin Ekoloji”
s1g bir yaklasim olarak gordiigii insan merkezli
anlayisin karsinda yer almistir. Derin ekolojide,
yeryiiziinde insan ve insan dis1 varliklarin

refahi ve gelisimi kendilerinden kaynaklanan
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degerlerdir. Bu degerler insanin disinda yer alan
diinyanin insanin amaglari i¢in tagidig1 faydadan
bagimsizdir. Her bir yasam sadece var oldugu
i¢in kendiliginden degerlidir. Bu nedenle her
yasam bi¢imi bu degerlerin gerceklesmesine
katkida bulunur. Insanligin yagamsal ihtiyaglarini
gidermek haricinde bu zenginligi ve ¢esitliligi
azaltmaya hi¢bir hakki yoktur (Kili¢,2013:206).

Neass ve Session tarafindan “Derin Ekolojinin”
ilkeleri belirli maddeler halinde ele alinmugtr.

1. Ekolojik Kirlilik sadece insan agisindan degil,
biitiin ekosistemde var olan tiirlerin ve varliklarin
yasam kosullari ag¢isindan ele alinr.

2. Kaynaklara aragsal degil, ozel bir deger verir.
Varliklarin sadece kaynak olarak goriilmesine karsi
¢ikar.

3. Niifusun, insan disindaki diger canlilarin
da durumunu goz oniinde bulundurularak
degerlendirilmesi gerektigini.

4. Sanayilesmemis toplumlari sanayilesmislerin
kiiltiirel istilasindan korumaya ¢alisir.

5. Pargalar: bir biitiin olarak degerlendirir ve
bunlarin insan ya da iilkelere ait bir miilkiyete
konu olmayacagini savunur.

6. Saglikl bir ekolojik politika ile egitimin tiiketime
yonlendirilmesi engellenir ve tiiketimde sinirl
kaynak bilinci olusturulmasi igin ¢alisir (Kilig,
2013: 205-206).

Derin ekolojiye bazi 6nemli elestirilerde
getirilmektedir, en 6nemli elestiri,
ekomerkezciligin insan diigmani bir yaklagim
icinde oldugu ifade edilir. Diger bir elestiride,
Derin Ekoloji'nin ‘insan yerine doga ve her sey
doga i¢in’ ifade edilen séylemin arkasinda gizli bir
insanmerkezciligin oldugu elestirisidir. Doganin
kendi varligini her durumda devam ettirebilme
ozelligine sahipken, buna karsin dogaya zarar
verdigi i¢in ve bundan zarar gérenin de yine
insanimin kendisidir. Aslinda dogaya verdigi

zarardan Otiirli zararin kendisine yansimasindan
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dolayi insanin kendisinin korumaya muhtag
olmasidir. Bu nedenle Derin Ekoloji, dogay1
merkeze alan bir goriisii benimsedigini

ifade etmesinin arkasinda gizli olarak insan1
koruduguna dair elestiri getirilmektedir (Avaz,
2014: 281).

Baska bir ekolojik yaklasim olan Ekofeminizm
de, kadinla doga bir arada ele alinir, bunun sebebi
ise kadinin baski altina alindig1 gibi doganin da
buna benzer bir baski altina alindig1 fikrinde
birlesen feminist ¢evreci bir hareket olarak
nitelendirilir. Ekofeminizmde ¢evre sorunlar1

ile kadin sorunlarinin ortak bir paydada
birlestiren ataerkilligin kadin ve doga tizerine
tahakkiim kurmasi ile ataerkil bakis acisinin
kadin ve doganin ortak somiiriisiinii ortaya
koymay1 amaglanmaktadir (Balik, Tekben, 2014:
341). Ekofeminizme gore, ne zaman kadinin
somiiriilmesi sona ererse o zaman doganinda
soémiiriilmesinin son bulacag ifade edilir. Ayni
zamanda kadinin toplumda artik bir somiirii
nesnesi olmadiginin anlagilmasi ile doganinda
bir somiirii nesnesi olmadig1 anlasilacaktir (Avaz,
2014: 282). Ekofeminizm cevresel adaleti derin
ekolojiden daha ciddi bir bi¢gimde vurgular.
Tahakkiim mantig1 cinsel yonelim, irk ve sinifa
ek olarak tiir, cinsiyet temelli ayrimcilik ve baski
s0z konusu oldugunda kendini gosterir (Garrard,
2020: 48).

Toplumsal ekoloji, toplum ve doga karsitlig
toplum ile doga arasinda degil, toplumsal
boliinme nedeniyle insanlar arasinda
catigmalar yaratan toplumsal gelismeden
kaynaklanmaktadir. Toplumsal ve doga
arasindaki sorunlarin nedeni, sinifsal,
hiyerarsik ve rekabetci kapitalist toplumlardir.
Toplumsal baskiy: genis bir bakis acisiyla
ele alan “Toplumsal Ekoloji” dogaya
tahakkiim diisiincesinin, insaninin insana
olan tahakkiimtinden kaynaklandigin ileri
siirmektedir (Ertiirk, 2018: 185-186).

Ayrica bahsi gecen “Derin Ekoloji, Ekofeminizm,
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“Toplumsal Ekoloji”, bu ti¢ yaklasim, ¢evreciligi
bir adim daha ileriye gotiiren “ekoelestirinin
gelisiminde 6nemli bir temel olustururlar.
Modern ¢evreciligin 1962'de Rachel Carsonin
yayinladigi “Sessiz Bahar” adli eserinde
“Yarinin Masali” bolimii ile bagladig: kabul
edilir (Garrard, 2020: 1). Kitapta ikinci Diinya
Savagindan sonra piyasaya striilen tarim
alanlarindaki zararli bocekleri 6ldiirmek igin
tiretilen DD T nin insan ve diger canlilar i¢in
son derece zararli oldugunu kanitlayan bilgiler
igerir. Bu anlamda “Sessiz Bahar” Ekoelestirinin
ilk 6rnegini teskil eder. Garrard, ekoelestiriyi
en genis tanimiyla, insanla insanin digindaki
varliklarla arasindaki iligkinin insanligin
kiiltiirel tarihi boyunca incelenmesi ve bizzat
insan kavraminin elegtirel bir incelemesi olarak
tanimlar (Garrard, 2020: 17).

Ekoelestiri Kurami; ¢evre ve onun 6énemli bir
pargasi olan insan arasindaki iligkilerin bir
yazin kurami olarak diistintilmesi olarak ortaya
¢ikmustir. Disiplinlerarasi bir 6zellige sahip olan
ekoelestirinin temel savini, yazinsal yapitlarda
insana yegane ilgi odagi olma imtiyazini
kaldirma fikri olugturmugtur. Ekoelestiri
doganin ciddiye alinip ¢evre sorunlarini somut
kanitlarla destekleyerek doganin bilimsel bir
gergeklik olarak kabul edilmesini saglamistir.
Insanin fiziksel gevresiyle olan iligkilerini tekrar
gozden gegirme olanag saglayarak ekolojik
bilinglendirme olusturmak ve bu yolla doganin
kot muameleye maruz kalip bilingsizce yok
edilmesini 6nlemek, ekoelestirel diistinceye gore
edebiyatin en 6nde gelen temel amaci olmalidir
(Balik, Tekben, 2014: 339).

Ekoelestirmenler doganin insan tarafindan
otekilestirilmesini, insanin kendisini dogadan
ayr1 bir konumda degerlendirmesini ve

doganin hammadde kaynag: olarak bilingsizce
somiiriilmesini elestirirler (Oppermann, 2009: 5).

Bu baglamda ekoelestiri temelde ekolojinin
birinci yasasi olan her seyin her seyle baglantili



oldugunu belirten biitiinsel evren goriisiine
dayanir. Gezegendeki tiim ekosistemler i¢inde
yasayan tiim canlilar, toprak su, hava birbiriyle
baglantili olduguna gore insanin bu sistemdeki
yeri ve dogaya verdigi zararin edebiyat
baglaminda incelenmesi ekoelestirinin ilgi
alanindadir (Oppermann, 2009: 4).

Ekoelestiri yalnizca edebiyat alanindaki

edebi eserleri elestirmek i¢in degil, ayn1
zamanda bu eserler nezdinde tiim ekosistemin
isleyisinin biitiinselligini korumaya yonelik
olarak gelistirilmis bir harekettir. Bu anlamda
birgok alanla beraber ekoelestiri cevreyle ilgili
sanat alaninda da doganin korunmasinda ve
iyilestirilmesinde yazinsal bir elestiriden farkli
olarak eylemsel bir uygulama pratigi olarak

vurgulanir.

2. EKOLOJi BiLIMiNiN EKOLOJIK
SANAT PRATIGINE DONUSMESI

Aydinlanma ve sonrasindaki insan1 merkeze
koyan akilcilik ilkesi yeni bir zihniyet
yaratmis, bu zihniyet; kendi kurumlarini,
yonetimini ve yasam anlayigini belirleyerek
ekolojik bozulmanin yolunu agmstir. Bu
anlayisla 6nceleri sinirsiz kabul edilen doga
hizla tiiketilmeye baslanmis ve beraberinde
teknolojinin kullanilmasiyla olusan atiklar
topragi, suyu, havayi kirlettigi gibi kiirsel 1sinma
ve iklim degisikligi gibi bir¢ok cevre sorunu
olarak kotraya ¢ikmugtir.

Sanayi devrimi sonrasi olusan modernitenin
tiim dogal ¢evre iizerinde olusturdugu olumsuz
etkileri, ekosistemde degisimlere neden
olusturmus ve ekolojinin bir bilim olarak ortaya
¢ikmasina kaynaklik etmistir. Ekoloji bununla
birlikte modernitenin sonlanmasini, modern
diinya goriisiine olan giivenin ¢6kmesini diger
yandan da somiiriilen dogayla onu somiiren
toplumun hesaplagmasinin sonunu miijdeledigi
diisiincesi yaygindir. Ayrica ekoloji, modern
diislincenin doga tizerindeki bakis acisinin
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neden oldugu ve agiriliklar: sonucu meydana
gelen cevresel bozulmanin goriiniir olmasini
saglamistir (Unal, 2019: 190).

LamarcK'n baslattig1 ve Darwin’in sistemlestirdigi
canli varliklarin evrimi ve tabii seleksiyon ile ilgili

bulgular bir anlamda ekolojik diisiinceyi doguran
gelismeler olmustur. Lamarck, hayvanlarin
gevresel faktorlerle degistigini gozlemlemis,
Darwin bu bulusu gelistirmis ve ¢cevrenin canlilar
tizerindeki etkisi ve insanin dogal diinya ile
baglantisini ele alan tartigmalar baglatmistir. Bu
tartigmalar tabiatta var olan her seyin birbiriyle
baglantili olacag: fikrinin gelismesine ve ilk

kez 1866da Alman biyolog Ernest Heackel'in
“Organizmalarin Genel Morfolojisi” adl1
eserinde “ekoloji” kelimesini kullanmasina yol
acmustir. Ekoloji, yunanca “yurt” anlamina

gelen “oikos” ile bilim ya da séylem anlamina
gelen “logia” sozciiklerinden tiirer. “Ekoloji
cesitli tiirdeki canlilarin gevreleri ile uyumlu
olarak nasil yagamlarini stirdiirdiiklerini

veya bu canli varliklarin hangi sartlar altinda
besinlerini ve ihtiyaclarini karsiladiklarini ve
gesitli fonksiyonlarin ne tiir bir canli toplulugu
i¢inde ytritiildigini inceleyen bir bilim dalidir
(Ztmriit, 2012: 14-15).

Ekolojik konularin farkindaliginin artisi ile
1960’lardan itibaren ivme kazanan gevre
hareketine paralel bir gelisme gostermistir.
1970de “Temiz Hava Yasasr”, 1969da “Cevre
Savunma Fonu” ve 1970 yilinda “Yesil Baris” gibi
kurumlar evrenin korunmasina odaklanarak,
korumaci bir biling ve ¢evre bakimi ¢agrisinda
bulunmuslardir. O dénemde sanatgilar, insan
ve doga arasinda uyumu saglayacak ¢oziimler
bulmaya odaklanarak, yikim degil uyum
aramuslardir, kirlilik degil kontrol igin ekoloji,
cevre ve cevresel denge terimleri bu iklimde
ortaya ¢ikmustir.

Cevreci hareket bireysel ya da kolektif olarak
cevrenin korunmasi ve iyilestirilmesini,
gevre bilincinin artirilmasini ve yonetimler
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tarafindan ¢evrenin korunmasini saglamayi
amaglamustir. {1k baslarda ekoloji hareketinin
temelinde sadece gevre kirliligini 6nleme fikri
olusurken beraberinde bu sorunlar1 meydana
¢ikarmak ve bunlara ait ¢6ziim arayislari, onu
giderek eylemden ¢ok daha 6te bir yapiya
doniistirmiistiir. Ayrica diinyanin bir bélgesinde
yaganan olumsuzlugun diinyanin diger
bolgesinde yasayan insanlar1 ve canli cansiz
varliklari etkilediginin bilinmesi ile kargilikly
dayanigmaya da kaynaklik etmistir.

Bilimsel alana ait veriler ile birlikte sanat
alaninda da gevresel sanati daha ileri gotiirecek
diinya ¢apinda aktivist ve tahrip olmus

dogay iyilestirici bir bakis1 acisiyla ekolojiyi
destekleyen bir goriis olarak ekolojik sanatin
olusmasinda etkili olmustur. Onceleri sanatin
ilham kaynag1 olan doga sanatin nesnesi
konumunda iken 1960’lardan itibaren ¢evresel
yikimin sonucunda yeni sanatsal yaklagimlar
dogayi artik sayg1 duyulan ve duyarlilig1 6n
plana ¢ikaran bir 6zne konumuna getirmistir
Bu anlamda doga taniminda degisimle birlikte
sanatcilarda yaptiklar caligmalarinda ekolojik
yikima karsi iyilestirici politik bir séylem
olusturmuslardir. Diger yandan bu donemde
her seyin sorgulanmaya baslamasiyla birlikte
sanatcilarda bizzat doganin i¢inde doganin kendi
malzemeleriyle isler iireterek doga ile insan
arasindaki birlikteligi yeniden baglatmiglardur.

Biiyiik bir ¢evre hareketini desteklemek amaciyla
ortaya ¢ikan “Ekolojik Sanat’, tahribata ugramis
alanlar1 onarmak, ¢evresel konulara kalict
¢oztimler bulmak, bu konuda toplumu egitmek,
dogaya dair toplumsal bilin¢ uyandirmak,
teknoloji karsisinda dogay1 goriiniir ve degerli
kilan bir bakis a¢isiyla zarar gormiis mekanlar:
yeniden kazanmak, restore etmek gibi rol
istlenmistir. Cogu zaman sanat¢inin bu rolii
sorunlara kesin ¢éziimler bulmak olmasa da
insan1 diigiinmeye sevk etmesi yeterli olmugtur
(Sar10glu, 2018: 16). Ekolojik sanat, ekolojik
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farkindalik olugturarak, insan ile doganin diizenli
bir gekilde bir arada yagamasina dayanan diinya
¢apinda bir sanat hareketidir. Sanat eserlerinde
kullanilan, ¢ogu durumda ve ayn1 zamanda

geri donustiiriilen ve dogal olan malzemeler
bakimindan canlandiricr bir harekettir.

Ekolojik Sanat bir¢ok diisiincenin siizgecinden
gecerek, insanin doga tizerindeki olumsuz
etkilerini sanatin iyilestirici giiciinii kullanarak,
topluluklar: ve karsilikli iliskileri gozeterek
harekete gecirmeyi hedefleyen disiplinleraras:
tutum sergiler. Bu iliskiler sadece fiziksel ve
biyolojik yollart degil, ayn1 zamanda topluluklarin
veya ekolojik sistemlerin kiiltiirel, politik ve tarihi
yonlerini de igerir. Ekolojik sanat, sanat1 tim
canli varliklarn iligkisine ve etkilesimine saygiy1
artirmak ve tesvik etmek icin bir ara¢ olarak
kullanir.

Bu anlamda da “Ekolojik Sanat” disiplinlerarasi
bir sanat tiirtiidiir. Ornegin, doganin
kirilganliginin artisina ya da endiistriyel tarimin
ve kullanilan kimyasallarin dogay: tahrip edigine;
bu kimyasallar1 kullanmanin stirdiiriilebilir
hi¢bir yaninin olmamasina yonelik bilimsel
arastirmalar1 kullanir ve sanat eserinde bu
gercekten yola ¢ikarak hareket edebilir (Kirazci,
2018).

Ekolojik sanat eylemleri diger ¢evreci eylemler
den ayrilan bir yont bulunmaktadir. Ekolojik
sanat iireten sanatcilar, gerek bireysel gerek
kolektif olarak sivil toplum kuruluslariyla
ayrica da bilim insanlariyla birlikte, doganin
iyilestirilmesi tizerine odaklanarak hareket
ederler. 1960 ‘larda yapilmaya baslanan bu
sanatsal uygulamalar doganin etik bir degerini
vurgularken, daha sonralari etkisi hizla artmaya
baglamis ve doganin 6zne konumundaki

yap1 bozumuna dair elestirilerin olugmasini
saglamistir (Unal, 2019: 192).

Biitiin bu yaklagimlar 15181nda, sanatgilar “dogada
acik alanlar1 kullanmaktan, dogal materyallerin



kullanimina, ¢evresel farkindalig1 artirmaya,
yenileme, geri doniisiim, yenilenme, mekana
ozgi projelere kadar farkli uygulamalara”
yonelerek dogal siireglerle ilgili endiselerini dile
getirmede sanat1 kullanmiglardir (Aydin, Zimriit,
2013: 53). Ancak dogaya doniik biling olusturma,
gevre sorunlari ve modern insanin dogayla
arasina koydugu mesafeyi yitkma konusunda
benzer kaygilari vardir. Bu sanatgilar teknoloji-
insan-doga iliskisini yeniden sorgulamaya
baslayarak gozlerini aligilmisin disinda yeni

bir bilingle, yeni bir bakis agisiyla dogaya

cevirmislerdir.

Ekolojik sanatgilar yaptiklar: ¢calismalarla
doganin bir pargasi olan insanin yeniden doga
ile uyumunu saglamay1 amaglamaktadirlar.

Bu nedenle restorasyon, yenileme ve
strdiirtilebilirlik tizerine farkli disiplinlerdeki
bilim insanlari ve sivil toplum kuruluglarryla
birlikte ¢alisarak projeler tiretmislerdir.
Sanatcilarin dogaya yaptiklar: bu iyilestirici
miidahaleleri bir armagan etme durumu olarak
nitelendirilir. Ekolojik sanat ¢aligmalar1 ekosistem
igindeki biitiintintin korunmasi ve dogayla insan
birlikteliginin tekrar dengelenmesini saglama

amacindadir.

Ekolojik sanat alaninda ¢alisan bir sanatg,
genellikle sanatiyla felsefi bakis agisini sunmaya
ve dogal kaynaklarin akilci kullaniminin 6nemi
vurgulayarak suya, havaya, topraga kisaca insanin
cevreye verdigi zarara dair toplumda biling
yaratmaya ¢alismaktadir. Ekolojik sanat, sanat,
kiiltiir ve stirdiiriilebilirlik arasindaki karsilikli
iliskileri giiclendirmek i¢in insan bilincinde bir
degisikligi tesvik etmeyi hedefler.

1960’lardan baslayarak, ekolojik sanatin
gelismesine katki saglayan Joseph Beuys, Agnes
Denes, Alan Sonfist, Hans Haacke, Nikolas Lang,
Lili Fischer, gibi birgok sanatci, cevre sorunlarina
vurgu yaparak ¢evre dostu bir metodolijiye
odaklanan ¢agdas bir sanat hareketini ortaya
¢ikmuglardir.
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Ekolojik Sanatin gelismesinde katk: saglayan
sanatcilarin baginda gelen ve 20. yy en etkili
sanatcilarindan biri olarak kabul edilen

Beuys, doganinin korunmasinda politik
soylemleriyle aktivist tavrini ortaya koyar.

Sanatgl ekolojisi bozulan diinyanin degistirilmesi
ve iyilestirilmesinde Kapitalizmin dogay: ve
insanlig1 ¢ikmaz bir sokaga bir bataga siirtikledigi
konusunda tepkisini dile getirir.

Sanatin 6nemli bir toplumsal gorevinin
oldugunu vurgulayan Joseph Beuys; “Insanin
drlinleri sayesinde, biitiine nasil katkida
bulunabilecegini ve nasil sadece mal tiretmeyip
biitiin toplumsal organizmanin heykeltiras: ya
da mimari olabilecegini ve gelecekteki toplumsal
diizen sanatin kuramsal ilkeleriyle uygunluk
gostermesine gore sekillenecek” diisiincesini
destekleyen “7000 Mese” (Gorsel 1) projesini
gerceklestirmistir (Bilir, 2020: 381). 7.Dokiimenta
etkinliginde ger¢eklestirilen bu ¢alisma ¢evreci
ve toplumsal sorumluluk bilinciyle yapilmustir.
Beuys, Kassel'in sanayilesmeye bagli olarak
bozulan dogasini dikilen mese agaglariyla tekrar
onarmay1 amaglamistir. Yapilan bu ¢aligmayla
sadece sanatin degil toplumunda kendisine sekil
vermesi gerektigini ifade ederek “Sosyal Heykel”
kavramu fikrini ortaya ¢ikarmistir.

Sosyal ve politik heykeller yapan Mel Chin

Gorsel 1. Joseph Beuys, 7000 Mese, 1982, Kassel.
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daha sonrasinda ekolojik konulara yénelerek
strdirtlebilirlik tizerine yogunlagmig

ve dogadaki tiim canlilarin ¢esitliliginin
devamliligini saglamak ve tahrip olmus alanlarin
tekrar kazanilmasina yonelik ¢alismalar yapmaya
baslamistir.

Ekolojik sanatgi1 ve aktivist olan Chin 1990
“Revial Field (Hayata Doniis Alan1)” (Gorsel 2)
caligmasinda cesitli kimyasallarla kirlenmis dolgu
sahasini, topraktaki kimyasallar1 biinyesinde
toplayan cesitli bitkiler kullanarak toprag:
kimyasallardan ve agir metallerden arindirarak
yenilenmesini saglamistir.

Gorsel 2. Mel Chin, Revial Field (Hayata Déniis Alani), St. Poul,
Minnesota, 1990-1991.

Amerikali sanat¢1 Agnes Denes’in ¢alismalarinda
tizerinde durdugu konularin bireysel yaratma

ile toplumsal biling araliginda oldugunu ve
glinlimiizde sanat yapmanin yakin ¢evremize
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Gorsel 3. Agnes Denes. Buday Tarlasi-Bir Yiizlesme: Battery Park
Depolama Alani.

kars1 varsaydigimiz sorumluluklara benzer
oldugunu ifade eder (Ztimriit, 2012: 140).

Agnes Denes’in en bilinen “Bugday Tarlasi-
Yiizlesme” (Gorsel 3) adli galismasi, Manhatten
de Diinya Ticaret Merkezi yakinda bulunan bir
¢Oplitk olan bolgeyi temizleyerek ekime uygun
hale getirmis ve ¢aligma, iki dontimliik alana
bugday ekiminin ve {iriiniin hasadinin yapildig:
zaman araligindan olusur. Denes 4,5 milyar
dolar degerinde bir topraga bugdayin ekilmesi ve
hasat edilmesinin, giiglii bir paradoks yarattigin1
ifade eder. Bugday tarlas: bir semboldii evrensel
bir kavramdy; gida, enerji, ticaret, diinya ticareti
ve ekonomiyi temsil ediyordu. Kétii yonetime,
israfa, dinyadaki a¢liga ve ekolojik kaygilara bir
gonderme oldugunu soyler (Denes,1982).

3. LAND ART (ARAZi SANATI) VE
EKOLOJIK SANAT CALISMALARININ
KARSILASTIRILMASI

1960 ‘larda Land Art (Arazi Sanat1), miizelerin
ve sanat galerilerinin kapitalist tavrini
elestirerek sanatin metalagtirilmasina ve alinip
satilabilirligine kars1 ¢ikan sanatcilarin alternatif
mekan arayislarina yonelmeleridir. Galeri disina
gikarak yeni bir sergi mekani olarak biitiin
yerytiziini kullanmaktan ¢ekinmeyen Land Art
sanatgilari, hemen hemen yeryiiziiniin muhtelif
yerlerinde 6rnegin ¢ollerde, terk edilmis tas
ocaklarinda ve madenlerde gerceklestirdikleri



anit niteligi tastyan devasa ¢aligmalardan
olugmaktadir.

Sanat¢ ve kiirator olan, Amy Lipton ve Tricia
Watts Land Art1 “gevresel kirlilige kars1 herhangi
bir yaklasim sergilemeyen, yapilan ¢aligmalarin
sadece anitsal bitytikliige sahip bir akim” olarak
ifade ederler. Land Art sanatcilari tarafindan
dogal ortamlarda yerel malzemeler kadar,
dogada kaybolmayan yabanci maddelerin de
kullanilmasi, gok biiyiik boyutlu degisikliklerle
olusturulan biiyiik 6lgekli kalic1 eserlerin
tiretilmesi, ekolojik ve etik bazi belirsizlikleri ve
tartigmalar da beraberinde getirmistir (Tomsuk,
2018: 34-35). Land Art’in yenileme, ekoloji
dogrudan aktivizm ile ilgili olmadig: ifade
edilir. Yapilan ¢alismalar degerlendirildiginde,
gevreye ve dogaya farkindalik yaratmanin
disinda gercekten boyle bir kayginin var
olmadig goriilmektedir. Sanatgilar dogay1 ve
araziyi siklikla kendilerini ifade etmek, sanatsal
fikirler ya da doganin giizelligini kesfetmek i¢in
kullanirlar (Zéimriit, 2012: 55). 1960’11 yillarda
Land Art sanatgilart doganinin malzemelerini
kullanarak dogaya dogrudan miidahalelerle
gerceklestirdikleri ¢aliymalarda varliklarini
vurgulayan bir iz birakma pesindelerdir.
Boylesi bir ¢aba ise insan tistiinliiginii gizliden
vurgulamak istercesine olugturulan anitsal
caligmalarda kendini gostermistir (Aydin, 2012:
53-54).

Land Art ¢alismalarimin geneli son zamanlarda
sanat¢ilarin dogaya yaptiklart miidahaleler
kapsaminda bolgesel ekolojilere zarar
vermelerinden dolay1 ekolojik taciz olarak
adlandirilmaktadirlar. Bunlar araziyi ¢cogunlukla
bir mekén olarak kullanan, bolgeye ait ekolojik
duyarliliktan yoksun ¢aligmalardir. Ekolojik
sanatla arasindaki fark Land Art sanatgilari,
yaptiklar1 ¢alismalarda dogay1 bir arag olarak
kullanarak dogaya zarar veren dogada kalic1
anitsal isler yapmiglardir.

Sezer Tansug, “Land Art” elestirisini “Genelde
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dogaya miidahale edilen kosullarda, soz gelimi
Land Art kapsamina giren sanatsal faaliyetler, sik
stk yapay malzeme katkilari, hatta bazen tiimiiyle
uyumsuz malzeme kullanumiyla gerceklesen bazi
drnekleri karsimiza ¢ikarmakta ve bunlar bir
bakima doganin bozulma ve kirlenme stirecine
yeni bir boyut eklemekten Oteye gitmemektedir”
seklinde ifade eder (Uysal, 2009: 33).

1960 ilk Land Art sanat¢ilarinin ¢alismalari

tipki kapitalizmde doganin serbest mal olarak
goriildiigii ve somiiriilmesine olanak sagladigi
gibi, onlarda doga tizerine istedikleri malzemeleri
ve mildahaleleri yapmalar1 nedeniyle, ¢evreciler
tarafindan doganin sanat yoluyla sémiiriilmesine
kars1 ¢ikmiglardir. Land Artin ilk 6nemli
temsilcileri Robert Smithson, Micheal Heizer,
olan sanatgilarin ¢aligmalari pek ¢ok canli yasam
alanina zarar verecegi ve yok edecegi yoniinde
digtinceler olusarak sanatgilara ve iglerine tepkiler

yoneltilmisgti.

Robert Smithson'n “Firca yerine buldozer” s6zleri
ile beraber, teknoloji karsit1 ve dogay: kutsayan
bir anlayisla yapildig: diisiiniilen eserlerin pek
¢ogu, dogal ekosisteme zarar veren ya da dogada
kolaylikla yok olmayan (Gorsel 4-5) materyaller
icermektedir. Smithson “Spiral Dalgakiran”
caligmasinda hala gizli bir insanmerkezci
diistincenin var oldugu gorillmektedir.
Smithson’in Spiral Dalgakiran (Gorsel 6-7) isinin
yapim asamasinda tonlarca kireg tas: ve toprak
tasinmus, buldozerlerle calisilmis ve tizerinde

insa edilmis olan bu devasa yapinin dogal canlt
sistemine verdigi zararlar nedeniyle goliin
ekolojik yapisina ikinci bir miidahale olarak

da niteleyebiliriz. Ayrica Smithson'un dogaya
tenekelerle boya akitmasi ve tepelikten asag: asfalt
dokmesi nedeniyle bir¢ok ¢evreci tarafindan
elestirilmistir.

1970 de Robert Smithson’un, ekolojik tartismalara
neden olan,“Island of Broken Glass” adli hayata
gecirilmeyen proje 6nerisinde, kirilmis iki ton
camin arazide bulunan bir tepelikten dokiillmesini
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icermektedir. Bu proje kuslarin yuvalarina ve ay1
baliklariyla beraber orada bulunan diger canlilara

zarar verecegi gerekgesiyle durdurulmustur
(Zumrit, 2012: 40).

Gorsel 6. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran,1970.

Gergeklestirdigi projelerde farkli disiplinlerden
insanlarla ve bilim insanlariyla ¢aligmistir.
Topraga ve suya olan saygisini kirli ve hasarli
bolgelerin ekosistemlerini yeniden iyilestirerek
gdstermeyi amaglamustir. Brokner'in Insan dili
seklindeki volkanik tas tizerinde olugturulan ve
bulundugu yerdeki kirli suyu emen, egrelti otu
yosun ve kizilyapraktan olusan bir ekosistem
yarattig1 “Prima Lingua” (Gorsel 8) galismasini
“Biyoheykel” kavramu ile agiklar. Brokner'in

bu ¢aligmasi “siire¢ icerisinde suyu ve havayi
temizleyen, atiklar1 yiyecege dontistiirebilen,
toksinleri kendi metabolizmalarina gore kaynaga
cevirebilen mikroorganizmalar ile birlikte ¢alisan,
dikkatlice secilmis bitkilerin biyokimyasal bir

filtre ve heykellesmis bir bataklik sistemidir
(Uysal,2005:38).

Gorsel 5. Robert Smithson,Glue Pour, 1970.

Gorsel 8. Jackie Brookner, Prima Langue, 1996-2001.

Cevre kirliliginden dolayi kirlenen su
Bagka bir ¢alismasi olan “The Gift Of Water*

sistemlerinin tekrardan yenilenmesi {izerine
(Gorsel 9) Almanyada Grossenhain da bulunan

caligmalar yapan Amerikali Jackie Brookner’in

tasarladi@1 su aritma sistemlerini biyo heykeller halka agik bir havuzun kenarinda suya uzanan

olarak tanimlar. Brookner, tasarladigi bu kamusal ve izerinde yosunlar ve bitkileri tutan iki el

alan heykellerini, kirlenmis sulak yerler ve heykelidir. Heykelde yasayan bakteri ve yosunlar

nehirler iizerinde uygular. Suyun iyilestirilmesi sudaki atiklar1 kendilerine besine dontistiirerek

fizerine yaptig1 bu tiir calismalarla ekolojik suyu temizliyorlar. Boylece heykel, havuzun

sanatcilar icinde 6nemli bir yere sahiptir. temizlenmesinde filtre gorevi gorerek klor ve

bagska kimyasallarin kullanilmasinin 6niine



Gorsel 9. Jacke Brokner, The Gift of Water.

gecmektedir.

Smithson'un ve Brookner'in hasarl su bolgelerini
ele aldiklar1 her iki ¢aliymada farkli bakis acis1

ve uygulamalar dikkat ¢ekmektedir. Brookner
kirlenmis suyu tekrar temizleyerek iyilestirirken
Smithson sadece hasarli olan o bolgeye dikkat
gekmek istemis kendi varligini1 gésteren bir

iz birakmak amaciyla suyun i¢ine disaridan
getirilen tonlarca toprak ve tag kum dékerek
olusturdugu dalgakiran suyun ve i¢indeki
canlilara bir katki saglamamus bilakis onlara zarar
vermekten Gteye gitmemistir.

Heizer'in 1969-70 yillar: arasinda gergeklestirdigi
“Cifte Negatif” (Gorsel 10-11) ¢aligmast i¢in
alanda derin yariklar birakmak amaciyla giiglii
patlayicilar kullanarak dogayi sekillendirmistir.

Gorsel 10-11. Micheal Heizer, (ifte Negatif, 1969-1970.

Patlama sonrasi buldozerler kullanan sanat¢i

iki yiiz kirk bin ton toprak ¢ikartarak arazide
birbirine bakan iki derin hat olugturmus, bu
hatlarin derinligi on bes metre, genisligi on metre
ve uzunluklari ii¢ yiiz otuz metredir sanatcr eliyle
olusturulan bu uygulamalar, bir bakima doganin
bozulma, kirlenme ve canlilarin yasam alanlarina
miidahale siirecine yeni bir boyut eklemistir.

Dogal yasam alanlar1 olusturmaya yonelik
¢aligmalariyla taninan Amerikali sanat¢1 Lynn
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Hull ¢alismalarinda estetik kaygiya nazaran
islevi daha 6n planda tuttugu goézlenir. Sanatg1
kendi ¢alismalarina “Tiirler Ustii Sanat” baslig
ile yaban hayatina iligkin gizli bir gondermede
bulunur. Hull'un tiirler wistii sanati, yaban hayati
i¢in olugturulan ekolojik sanat olarak adlandirilir.
Dogadan aldiklarimizin yaninda ona bir seylerde
vermemiz gerektigi diistincesiyle yola ¢iktig
¢alismalarinda her zaman izleyicileri estetik
acidan memnun edici tarzda, ¢evresel sorunlara
pratik ¢oziimler bulma temas: bulunmaktadir
(Aydin, Zamriit, 2013: 62).

Lynne Hull'un “Hidroglifler, Flowing Water
Moon, Hydroglyph” isimli ¢aligmalar: (Gorsel 12-
13) 1ss1z ve ¢orak alanlarda yaban hayat1 i¢in su
tutmaya ve depolamaya yardimci olmak amaci ile
biiyiik diiz bir kayanin tizerini yontarak tiglii bir
su kanali olusturmus yine bagka bir alanda toprak
tizerine yine kanallar olusturmustur. Hull'un bu
galismalari o bolgedeki yasayan canlilarin en
onemli yasamsal ihtiyaglardan biri olan su i¢in
birikme alanlar1 olugturmasi, stirdiiriilebilirlikleri
i¢in onemlidir.

Heizer’in ve Lynne Hull'un dogaya yaptiklar:
miidahaleler kapsaminda kargilagtirilan iki
calismalarinda, her iki sanat¢ida toprak ve kayalar

Gorsel 13. Lynne Hull, Flowing Water Moon, Hydroglyph , 1992, Utah.

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

tizerine kanallar agmis fakat birinin tamamen
islevsel digerinin de sadece devasa gortintiiden
ibaret bir yaklagim sergiledigi anlagilmaktadir.
Heizer’in “Cifte Negatif” ¢calismasi derin yariklar
birakmak amaciyla giiclii patlayicilar kullanmasi
canlilarin yasam alanlarina miidahale ederken
Hull'un “Hidroglifler”isimli ¢aligmasi canli
yagamini destekleme amacindadir.

Ekolojik olarak, Smithson ve Heizer’in
yaptiklar1 ¢aligmalarda dogay1 serbest mal
olarak algiladiklarinin bir gostergesidir. Dogaya
yaptiklar1 miidahalelerdeki yontemlerinde
sanat yoluyla kalicilik ugruna kendilerinde

her seyi yapma giiciinii gérmeleri gizli bir
insanmerkezcilik taraflarinin oldugunu ya da
devam ettigini gostermektedir. Oysaki ekolojik
sanatg1 Brookner ve Hull dogay: degistirme

ya da kalic1 miidahalelerden kaginarak
dogadan aldiklarinin yerine yenisini koyma
egilimindedirler.

Diger yandan insan eliyle doganin yap1
bozumunun hala devam ettigi giiniimiizde
ekoloji konusunu giindemine alan ve 2019de
gerceklestirilen “16. Istanbul Bienali'nin” baghg1
“Yedinci Kita” olarak belirlemistir. Yedinci Kita,
Antroposen ¢ag1 olarak ifade edilen ve kiiresel
1sinmayla da belirginlesen Pasifik Okyanusu’nun
ortasinda insan faaliyetlerinin bir sonucu olusan
neredeyse bir kita buyiikligtindeki plastik ¢6p
yiginina bir géndermedir. Bu ¢6p y1gininin
agirhiginin yedi milyon ton ve yaklasik ti¢ buguk
milyon kilometrekare genisliginde atik plastik
y1gin1 oldugu ifade ediliyor.

Bige Orer, Yedinci Kitadan hareketle sanatla
ekoloji arasindaki iliski iizerine fikir yiiriitiip
insan ¢agimin en somut iiriinii olan atiklarin
Diinya’y: paylasan tiim varliklar: nasil etkiledigini
diistiniirken, beklenmedik kuvvetli sagnak
yayislarin, orman yanginlarinin, maden arama
calismalarimin ve bitmek bilmeyen betonlasmanin
canly hayatini karst karsiya biraktigi tehdidin bir
kez daha farkina vardik, diye ifade eder (IKSV,
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2019: 13).

Sanayi devrimiyle baglayan teknolojik ilerlemenin
insan refahini artirmak ve de biiyiik kazang elde
etmek amaciyla vardig1 nokta olarak karsimiza
bir kita biiyiikligiinde okyanusta yiizen ¢op
yigini gikmaktadir. 16. Istanbul bienali bu
anlamda ekolojik sorunlara sanat araciligla
farkli disiplinlerden pek ¢ok sanatgiy bir araya
getirerek tartismaya agmistir. Bienal. sanat,
kiiltiirel ve ulusal baglamda yasanan bu gevresel
felaketlerine dair ne gibi 6nlemlerde bulunabilir
ve bu konuda sorumlulugu nedir? Sanatin

bu noktada nasil bir rol tistlenmesi gerekir?

gibi 6nemli sorular1 da giindeme getirmistir
(Arapoglu, 2019: 221).

Ozan Atalan’nin 16. Istanbul Bienali'nde bir
yerlestirme olarak toprak iizerine dokiilen beton
bir platforrm iizerinde ger¢ek manda iskeleti
olarak sergiledigi “Monokrom” (Gorsel 14) adli
¢alismasy, insanlarin diinyanin tek sahibiymis
gibi her yere yayillmaci hareketlerinin diger canh
yagsamlar i¢in ne gibi sorunlar olugturduguna
deginen sanat¢1 uygarlik adina doganin
katledilmesini elestirmektedir. Bu ¢aliyma
Istanbul da yetisen mandalarin kentsel alanlarin
genisglemesi ile yagam alanlarinin giderek

yok olmasini konu aliyor. Istanbul da yapilan
havaalani ve bogaza ti¢iincti kopriiniin yapilmasi
ayrica Kuzey Ormanlarrndaki yapilasma
bolgedeki var olan canlilarin yagam alanlarinin
yok olmasina neden olmustur. Yerlestirmeyle
beraber, mandalarin yasam alanlarinin nasil

yok edildigi yapilasma ¢ilginligini gosteren bir
videoyla belgelenmistir (https://bienal.iksv.org/).

Suzanne Husky, aldig1 permakiltiir egitimiyle
beraber ekofeminist bakistyla form bulan film,
heykel, hali dokuma gibi farkl sanatsal tiretimler
yapan bir sanateidir.

Husky, bienal i¢cin dokudugu “Yeniden
Dogma” (Gorsel 15) yiin hali ¢alismasini, bu
hayatta benimsemeyi segtigimiz bi¢imin veya
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Gorsel 14. 0zan Atalan, Monokrom, 2019.

ideolojinin- bitki, hayvan ya da ne oldugu ya

da kim oldugunun 6neminin olmadig, ancak
yasadigimiz evren i¢inde bizleri birlestiren bir
yagam Orglisiinil tasvir ettigini sdyler. Geleneksel
hali dokumanin tistiinde gigek bahgesini andiran
ve bu bahgede ekim yapan insanlar, hasadin
yapilabilmesi i¢in bitkilere sorulmasi, sulama,
bitkilerin kutsalligini vurgulama gibi evrenin
isleyisini vurgulayan bir ¢alismadir.

Husky, “Yeniden Dogma” (Gorsel 14) adli
calismasinda hayatta benimsemeyi segtigimiz
bicimin veya ideolojinin, bitki, hayvan, ¢iftlikte

kahya, sirket girisimlerinin hizmetinde bir polis vs.

ne oldugunu fark etmeksizin hepimizi birlestiren
yasam agini tasvir eder. Halilarim Bati’ya
has ¢evre miicadeleleriyle birlikte Afgan savas

halilarini andirir, seklinde ifade eder (IKSV, 2019:

131).

Gorsel 15. Suzanne Husky, Yeniden Dogma, 2019.

SONUC

Sanayi devrimiyle baslayan teknik ilerleme,
dogal kaynaklarin tiiketilmeye baglamasina

ve beraberinde olusan atiklar ¢evresel kirliligi
baslatmistir. Cevresel kirlenme baslarda

sorun gibi géziikmemistir. Sonrasinda,
sanayilesme ve teknolojik gelismelerin hiz
kazanmasi ve ilerleme anlayisi; hayvanlarin
neslinin titkenmesine, sularin ve topragin
zehirlenmesine, ormanlarin tahrip edilmesine
ve dogal kaynaklarin tiiketilmesine, kiiresel
1sinma ve iklim degisikligine neden olurken

bu durumum arkasindaki zihinsel diisiincenin
dogaya bakis agisinin insanmerkezci olmast
yatmaktadir. Insanoglunun bu diisiince temeline
dayanarak kendisini her geyin tistiinde bir
varlik olarak gormesi, doganin somiiriilmesine,
onun kaynaklarini sinirsizca kullanilmasina ve
de kirletilmesine neden olurken ekolojinin de
bozulmasina kaynaklik etmistir.

Aklin ekolojik bir bilince dogru yonelmesiyle
beraber gevresel bozulmaya olan ilgi, artan sanayi
ve teknolojik gelismeler i¢inde artik doganin
tamamen yok say1ldig1 modern toplumlarin
yaklasimina kars1 1972 yilinda Naess tarafindan
gelistirilen, yeni bir ¢evre merkezci etik olarak
tanimlanan “Derin Ekoloji” beraberinde
“Ekofeminizm ve Toplumsal Ekoloji” gibi
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cevreci yaklagimlarin olugsmasini saglamistir.
Gezegendeki tiim ekosistemler i¢inde yasayan
tim canlilarin, topragin, suyun, havanin
birbiriyle baglantili oldugu sistemde, insanin bu
sistemdeki yeri ve dogaya verdigi zararin edebiyat
baglaminda incelenmesi olan “Ekoelestiri
Kuramrnin” ortaya ¢ikmasi toplumlarin ekoloji
konusunda bilinglenmesine 6n ayak olmustur.

1960’lardan itibaren ekolojik konularin
farkindaliginin artig1, ivme kazanan cevre
hareketine paralel bir gelisme gostermistir. O
donemde sanatgilar, insan ve doga arasinda
uyumu saglayacak ¢oziimler bulmaya
odaklanarak, yikim degil uyum aramislardir,
kirlilik degil kontrol i¢in ekoloji, cevre ve gevresel
denge terimleri bu iklimde ortaya ¢ikmustur.

Biiytik bir gevre hareketini desteklemek amaciyla
ortaya ¢ikan “Ekolojik Sanat’, tahribata ugramais
alanlar1 onarmak, ¢evresel konulara kalici
¢oztimler bulmak, bu konuda toplumu egitmek,
dogaya dair toplumsal biling uyandirmak,
teknoloji karsisinda dogay: goriiniir ve degerli
kilan bir bakis agisiyla zarar gérmiis mekéanlar:
yeniden kazanmak, restore etmek gibi rol
tistlenmistir. Cogu zaman sanat¢inin bu rolii
sorunlara kesin ¢oztimler bulmak olmasa da
insani diisiinmeye sevk etmesi yeterli olmustur.

Bu anlamda sanat da {izerine diisen gorevi
“ekolojik sanatsal bir dil” olusturarak ekosistemi
kurtarmaya goniillii olmugstur. Neticede sanat
alaninda “Ekolojik Sanat” olarak bir olusum
gostererek ve bu ekolojik yikimin devam
etmesine duyarsiz kalmayarak yeni bir bakis
acisiyla tiim yagami kucaklayan bir yaklagim
igerisinde gerek kisisel gerek disiplinleraras:
projelerle dogaya katki saglamay1 dogay1
canlandirmay1 amag edinmislerdir.

Ayrica, 1960da Land Art sanatin metalagmasina
ve ¢evre sorunlarini dikkate alan séylemler
gelistirmelerine ragmen doga tizerinde yaptiklar:
caligmalar da ki yontem ve uygulamalarla tersi bir
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yaklagim sergilemislerdir.

Calismalardaki canli yasamini tehdit edici
yontem ve dogaya uygun olmayan malzeme
secimlerinden dolay: elestirilmiglerdir. Bu
anlamda Land Art ve Ekolojik Sanat alaninda,
Smithson ve Heizer ile Brookner ve Hull'un bazi
calismalari tizerinden karsilastirma yapilmistir.
Bunun sonucunda yapilan ¢alismalarin dogaya ne
tiir katkilarinin veya zararlarinin oldugu elestirisi
yapilarak incelenmistir.

Guiniimiizde hala devam eden ekolojik
yikimin etkilerini belirtmek tizere 2019 yilinda
16. Istanbul Bienali konu olarak ekoloji ve
“Yedinci Kita” bagligiyla konuya sanat araciliyla
yaklasilmistir. Yedinci Kita insan faaliyetleri
sonucu olugan atik plastiklerin yarattig
gezegenimizde yeni bir kita olarak tanimlanan
kirliligin hangi boyutlara ulagtigina dikkat
¢ekmek istemistir.
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PANDEMIi VE MUZELERIN GELECEGi: KATILIMDA SINIRLAR,
OLANAKLAR VE GUNCEL YAKLASIMLAR*

Dr. Yildiz OZTURK™* *
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Ozet: Kiiresel ¢apta yasamin tiim isleyisini degistiren Covid-19 pandemisi kiiltiirel hayata katilimi da
derinden etkilemistir. Kiiltiirel hayatin 6nemli bir pargasi olan miizeler fiziksel ve sosyal mesafe 6nlemleri
kapsaminda pandemi kosullarina uygun yeni stratejiler gelistirdi. Bu stratejiler miizelerin yapisal dontisimii
ve gelecegi tizerine pek ¢ok tartismayr da giindeme getirmistir. ICOM, 2021 yilinin temasini “Miizelerin
Gelecegi: lyilesme ve Yeniden Diisleme” olarak belirlemis ve konuyla ilgili webinar serileri diizenlemistir.
Webinarlarda miizelerin stirdiiriilebilirligi, dijital ortamlarin yeniden tasarimi, pandemi siirecine uyarlanan
katilm modelleri, ¢aligan ve ziyaret¢i saglig1 gibi konular tartisilmistir. 2022 yilinin temasi ise “Miizelerin
Glicli” olarak belirlenmistir. Ayrica cogu miize kiiresel ve yerel diizeylerde diger miizelerle, meslek 6rgiitleriyle,
sanat alaninda ¢alisanlarla ve kiltiir hayatina katilim saglayanlarla etkilesim halinde olmaya devam etmistir.
Kiiltiirel hayat icinde varligini korumaya calisan ve paydaslariyla iletisimini koparmamaya ¢aba gosteren
miizeler etkinliklerini farkli ortamlara tagimigtir.

Bu makalede, Istanbul'da faaliyet gosteren Pera, Sakip Sabanci ve Istanbul Modern Sanat Miizelerinin
pandemiyle birlikte uyguladiklari izleyici gelistirme/inga etme stratejileri ve yeni katillm metotlar1
arastirilmistir. Calismanin diger boyutunda ise pandemi siirecinde ilgili miizelerin uyguladigi izleyici gelistirme

stratejileri ve yeni katilim metotlarinin miizelerin siirdiirtilebilirligi tizerindeki etkileri arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19, Miizecilik, izleyici gelistirme, Katilim, Pandemi ve dijitallesme.
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THE PANDEMIC AND THE FUTURE OF MUSEUMS:
CONSTRAINTS, OPPORTUNITIES AND CURRENT
APPROACHES TO PARTICIPATION*
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Abstract: Covid-19 pandemic, which changed the entire functioning of life on a global scale, also deeply
affected participation in cultural life. Accordingly, museums as an important part of cultural life have also
developed new strategies appropriate to pandemic precautions that necessitate physical and social distance
measures.These strategies have also brought up many discussions on the structural transformation and future
of museums. ICOM determined 2021-year theme as“The Future of Museums: Healing and Re-imagining”and
organized webinar series. In these webinars, topics such as the sustainability of museums, redesign of digital
environments, participation models during the pandemic, health and safety of employees and visitors were
discussed. The theme for International Museum Day in 2022 is “The Power of Museums”. In addition, many
museums continued to interact with other museums and professional organizations involved in arts and
cultural life at the global and local level. While trying to preserve their existence in cultural life and to keep in
touch with their stakeholders, museums carried their activities to different environments.

This article discusses the audience development/building strategies and new participation methods
implemented by the Pera, Sakip Sabanci and Istanbul Modern Art Museums during the pandemic. Moreover,
the effects of new audience development strategies and participation methods on the sustainability of the

museums are reviewed.
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1. GiRiS: iZLEYiCi GELiSTIRME
NEDIR?

Sanat pratiklerinin temel bilesenleri arasinda

yer alan izleyici kavramu, tarihsel siire¢ icinde
sanatel, yapit ve mekan ti¢geni arasindaki
iligkilerin déniigiimiinden etkilenmistir. Ozellikle
1960’lardan itibaren katilimci sanat pratikleri,
izleyicinin konumunu sorunsallagtirarak
izleyicinin aktif bir 6zne olarak kiiltiirel hayata
katilim yontemleri {izerine yeniden diisiinmeyi
saglamigtir. Bu makalede izleyici kavrami pasif bir
izleyenden ziyade karsilikli paylagim ve etkilesim
icinde olan iligkisel sanat pratikleri ¢ercevesinde
ele alinmaktadur. izleyicinin 6znelesme siireci,
ayni zamanda izleyici gelistirme ¢alismalarinin
demokratiklesmesine ve katilime perspektifleri
icermesine yol agmaktadir.

Izleyici gelistirme, kiiltiir-sanat alanini en genis
capta erisilebilir kilmak i¢in gerceklestirilen
uygulamalardandir. Bu uygulamalarin farkli
boyutlarda etkileri bulunmaktadir. European
Commission’n (Avrupa Komisyonu) ifadesiyle
(2012: 4-5), “izleyici gelistirme kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik fayda saglar. Kiilttrel
fayda, kiiltiir iglerinin ve sanatcilarin daha

genis kitlelere ulagmasina yardimei olur. (...)
Yeni ve artan izleyiciler yeni gelir akislar:
anlamina gelebileceginden ekonomik fayda
saglar. Son olarak, sanat eserleri anlamlar ve
degerler aktarirken diger insanlarin yagamlar:

ve gercekleri hakkinda fikir verir. Boylece
ufkumuzu genisletir, empatiyi, karsilikli anlayis
ve killtiirleraras: diyalogu tesvik ederek toplumsal
fayda saglar. Dolayisiyla diglananlara ulasmaya
yardimeci olarak sosyal icermeye ve insanlarin
topluma katilimina katkida bulunur” 2000’lerden
itibaren izleyici gelistirme kavraminin ¢ok
boyutlu katkilari literatiirde sik¢a vurgulanmastir.
Yeni tartigmalar, kiiltiir-sanat pratiklerini
herkesin katilimina agik hale getirmek ve var olan
izleyicilerin yani sira farkli toplumsal gruplarin
kiiltiire esit erisimini saglamak amaciyla bu
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kavramin izleyiciyi inga etme anlayigina dogru
degistirmistir (Bamford ve Wimmer, 2012, 8).

Ulkelerin kiiltiir politikalari, kurumlarin amaglar
ve hedefleri dogrultusunda izleyici gelistirme
stratejileri farklilik gosterebilmektedir. Bununla
birlikte Avrupa Komisyonu tarafindan hazirlanan
raporda ifade edildigi tizere (Bollo vd., 2017),
giincel izleyici gelistirme yaklagimlarini {i¢ baghk
altinda toplamak miimkiindiir. ilki genisletme
calismalari olarak nitelendirilen, mevcut izleyici
gruplariyla benzer sosyo-demografik yapiya
sahip bireylerin siireglere dahil edilmesi, ikincisi
mevcut izleyicilerle iligkilerin derinlestirilmesi,
izleyicilerin deneyimlerinin artirilmasi, tigiinciisii
ise izleyicilerin ¢esitlendirilmesi, daha 6nce
sanatla iliskisi olmayan bireylerin de dahil oldugu
farkli gruplarin katilimina yonelik ¢aligmalar
yapilmasidir. Ancak kurumsal ¢alismalar katilimi
olumlu sekilde etkilese de bazi aragtirmalarin
isaret ettigi gibi (Bennett vd., 2009; Bourdieu,
2011, 2015; McLean, 2003; Solima, 2017),
miizeler kirilgan toplumsal gruplarin bir kismina
ulagmakta giicliik cekmektedir. Solima (2017:
225), miizelere erisimde fiziksel engellerin yani
sira ok sayida goriinmez toplumsal bariyerin
oldugundan soz etmektedir. McLean (2003:

75) ise, psikolojik engellerin miizeye erisimde

en temel sorun oldugunu belirtmektedir.

Her iki yazar da toplumsal yabancilasmanin,
sinirli ekonomik ve kiiltiirel sermayenin miize
ziyareti konusunda katilimcilari olumsuz yénde
etkiledigini ifade eder. Izleyicilerin miize ziyareti
motivasyonlari incelendiginde ziyaretgi {i¢ gruba
ayrilabilir:

1. Kiiltiirel etkinliklere katilimda herhangi bir
engeli olmayan ve bu durumu bir aligkanlik
olarak gorenler,

2. Firsat ve farkindalik eksikligi nedeniyle kiiltiirel
hayata aktif bir sekilde katilamayanlar,

3. Toplumsal dislanma, ekonomik ve kiiltiirel
sermaye yetersizligi gibi nedenlerden dolay1



erisimde dezavantajli olan gruplar.

Kiiltiirel aligkanliklarin ve tercihlerin arkasinda
yatan toplumsal dinamiklere dikkat ¢eken
aragtirmacilar kiltiirel pratiklerin esitsizlikleri
derinlestirdigini vurgulamigtir. Ornegin Bourdieu
(2015) “Ayrim: Begeni Yargisinin Toplumsal
Elestirisi” kitabinda, bireysel aliskanliklarin,
begenilerin ve yargilarin olusumundaki
toplumsalliga isaret etmektedir. Hitkiimetlerin

ve sanat kurumlarinin katilimer yaklagimlarini
destekleyen kiiltiir politikalari, toplumsal
esitsizlik mekanizmalarinin agilmasinda 6nemli
bir adim olarak degerlendirilebilir. Ancak
kiiltiirel hayata katilim alan yazininda da
belirtildigi tizere (Cuenca-Amigo ve Makua,
2017; Kolb, 2000; Solima, 2017), katilim
siirecinde bireylerin miize ziyaretini engelleyen
farkli nedenlerin oldugu goriilmektedir. Bu
nedenler; sosyo-ekonomik yetersizlikler, yagam
tarzi ve aligkanliklar, fiziksel engeller ve psikolojik
ve bilissel engellerdir.

Giincel miize yonetim pratikleri s6zii edilen
engellerin bertaraf edilmesi amaciyla katilimi
destekleyen ve izleyici ¢esitliligini hedefleyen
programlari hayata gecirmektedir. Kapsayici
ve gogulcu kiiltiir politikalarint merkeze alan
bu programlar miizelerin siirdiiriilebilirligi
acisindan da onemlidir. Miizeleri izleyici
gelistirme ¢aligmalarina yonelten nedenler
arasinda toplumsal fayda {iretmeye doniik
motivasyonlarin yani sira, Cuenca-Amigo ve
Makuanin da belirttigi gibi (2017: 163-64),
ozellikle Anglosakson kiiltiir diinyasinda
kiiltiir organizasyonlarinin stirdiirtilebilirligi
ve bagimsizlig1 agisindan izleyici gelistirme
caligmalarinin kaynak elde etme araci olarak
goriilmesidir. Danimarka modelinde ise, sanat
kurumlarinda yakin ge¢mise kadar piyasa odakli
bir perspektif hakimken, giintimiizde kamu
kurumlari egitim ve 6grenme odakl izleyici
gelistirme yaklagimlarini tegvik etmektedir.
Tiirkiye’de miizelerin izleyici katilimini artirma
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yontemleri arasinda iyelik sistemi, kamu
kurumlariyla (Milli Egitim Bakanligy, belediyeler,
universiteler vb.) kurumsal is birligi, farkli
izleyici gruplarma (okul gruplari, 6gretmenler,
oOzel egitim alan gruplar, aile gruplar1 vb.)
yonelik 6grenim programlari, kimi zaman
sanat¢1 katilimini igeren atdlye ¢aligmalar: gibi
uygulamalar yer almaktadir.

2. ARASTIRMA SURECi VE YONTEM

Bu makalede pandemi siirecinde, Istanbul'da
bulunan Pera Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi ve
Istanbul Modern Sanat Miizesi'nin kurumsal
stirdiirtilebilirlik ¢ercevesinde aldig1 6nlemler ile
izleyici gelistirme pratiklerindeki yeni katilim
metotlar1 arastirilmistir. Arastirma siirecine
baslamadan &nce Istanbul Aydin Universitesi
Etik Kurul Komisyonundan etik kurul onay1
alimustir. Arastirma kapsaminda 16 Haziran
2021-16 Eyliil 2021 tarihleri arasinda her
miizeden iki uzman olmak tizere toplamda alt1
kisi ile kargilikli goriigiilmiistiir. Zoom programi
aracihigiyla goriintiilii bir sekilde gerceklestirilen
gortismelerin en kisast 45 dakika en uzunu ise 1
saat 10 dakika stirmistiir.

Goriisme, demografik bilgiler, miizenin tarihi

ve kurumsal yapilanmasi ile pandemi dncesi ve
pandemi siirecinde uygulanan izleyici gelistirme
yontemlerine yonelik sorulardan olusmaktadir.
Konunun daha genis kesimlerce tartisiimasi
amacryla aragtirmanin gergeklestirildigi tarih
araliginda ii¢ miizeden birer uzmanin katildigy,
Zoom programi aracilifiyla goriintiilii olarak ve
kamuya acik bir sekilde gereklestirilen konusma
serisi diizenlenmistir. Kamuya agik konugmalarda
uzmanlar, bulunduklar: kurumlarin giincel
izleyici gelistirme politikalarindan ve gelecekte
olmas1 muhtemel krizlerin yonetimine uygun
giincel modellerden s6z etmisledir. Konugma
programina dahil olan izleyicilerin uzmanlara
dogrudan soru sorma, konuya iligkin goriis beyan
etme ve katki sunma olanagi olmustur. Sonug
olarak bu aragtirmada yer alan veriler, uzmanlarla
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yapilan goriismeler, uzmanlarin kamuya agik

bir gekilde gerceklestirdigi konusma serileri ve
ilgili miizelerin web sayfalari ile sosyal medya
hesaplarmin taranmasi yoluyla elde edilmistir.

Aragtirma giincel bir konuyu ele aldigindan
glinliik gazetelerde ve periyodik yayinlarda ¢ikan
yazilar, web sitelerinde yayinlanan makaleler

ile soylesi videolar: incelenerek kaynak olarak
yararlanilmistir. Calismanin iligkilendigi
kuramsal yaklagimlari kiiltiirel hayata katilim
hakkinda alan yazini1 (Bennett vd., 2009;
Bourdieu, 2011, 2015; Cuenca-Amigo ve Makua,
2017; Kolb, 2000; McLean, 2003; Solima, 2017)
irdelenerek degerlendirilmistir. Bu nedenle
arastirmanin temel tartismalarindan biri kilttrel
hayata katilimin 6niindeki engellerdir. Sonug
olarak bireysel bir tercihin sinirlarini agan miize
ziyareti konusunu ele alirken izleyici/ katilimei
kavraminin sorunsallagtirilmasi, bu kavramin
sinifsal, kiiltiirel ve toplumsal boyutlarina

vurgu yapilmasit 6nemli gortlmistiir. Calisma,
kuramsal tartismalar ve arastirma bulgularinin
1s1ginda miizelerin gelecegi ve katilimi artirma
yontemleri, pandeminin getirdigi sinirlamalar
ve olanaklar, miizelerin siirdiirtilebilirligi ve
uygulanan yeni katilim metotlar1 olmak iizere iig
temel konu tizerinden irdelenmistir.

3. MUZELERIN GELECEGIi VE KATILIMI
ARTIRMA YONTEMLERI

Katilim sosyo-ekonomik, siyasal, hukuksal,
kiiltiirel ve psikolojik boyutlar1 olan bir
kavramdir. Bu nedenle katilim konusunu

sadece izleyici diizeyinde ele alan yaklagimlar
konunun diger yonlerini gérmezden gelmektedir.
Oztiirk’iin ifade ettigi gibi (2021: 118), yasal
mevzuatlarla garanti altina alinan kiiltiire

erisim hakkinin uygulamada da her yurttas

i¢in esit diizeyde katilim ve erisim anlami
tasidig1 soylenemez. Giiniimiizde miizeler, gok
sayida katilimciy1 programlarina dahil etmeyi
hedeflemekte ayn1 zamanda da katilimcilarin
cesitliligini de dikkate alarak her kesimden bireye
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ulagmaya caligmaktadirlar.

Toplumla etkilesimi en {ist seviyeye ¢ikarmay1
hedefleyen cagdas miizecilik yaklagimlars,

her siniftan bireyin katilimini dikkate alan
demokratik ve esitlik¢i uygulamalar: hayata
gecirmeye ¢aligmaktadir. Ancak Fleming'in
belirttigi gibi (2012: 72-73), yalnizca dar bir
seckinler grubuna hitap etmeyen bir kiiltiirel
organizasyon yaratmak uzun yillar alacak

bir ¢abay1 gerektirmektedir. Yazar, bu siiregte
kurumlarin liderlik kapasitesinin 6nemine vurgu
yaparak degisime direncli yapilar kargisinda
demokratik ve esitlik¢i agilimlari 1srarli bir
sekilde stirdlirmek gerektigini belirtmektedir.
Connolly ve Hinand Cady (2001), giiniimiizde
miizelerin sadece koleksiyon yonetimi gibi
geleneksel islevleriyle 6ne ¢tkmadigini,

bu kurumlarn izleyici katilimina y6nelik
uygulamalarla da toplumda sayginlik kazandigini
belirtmistir. Nightingale ve Mahal (2012),
gesitliligin tiim yonlerini benimseyen ve yansitan
ideal esitlik¢i bir kurumun neye benzeyebilecegi
sorusunun tim kurumlara uyan tek bir yanit1
olmadigini ancak bu vizyona katk: saglayacak iyi
uygulamalarin var oldugunu aktarmaktadir. Bu
baglamda yazarlar galeri ve miizelerin katilim1
icsellestirmesi; cesitlilik ve esitlik konularinin
diizenli olarak gozden gegirilen belirli hedefler
dogrultusunda stratejik planlamaya dahil
edilmesi; biirokratik ve zaman kaybina yol acan
prosediirlerden kaginilmasy; farkli paydaslarla
Ozgiin is birligi kurulmas: ve benzeri 6rneklerin
kurumlarimn kapsayiciligini artiracagini ifade
etmektedir.

Ayrica miizeler kamusal programlarini
olustururken pedagog, sosyolog, psikolog, kamu
yoneticisi gibi farkl disiplinlerden uzmanlari
istihdam ederek ve/veya bu uzmanlarla ortak
caligmalar yiiriiterek erisimin oniindeki
engelleri agmaya yonelik icerikler gelistirmeyi
hedeflemektedirler. Aragtirma kapsaminda

goriisiilen uzmanlarin mezun olduklar: alanlar



ile miizelerin hayata gecirdigi izleyici gelistirme
faaliyetleri incelendiginde de benzer bir sonu¢
ortaya ¢ikmaktadir. Sanat yonetimi, kamu
yo6netimi, tarih, Bati dilleri ve edebiyatlari,
arkeoloji ve sanat tarihi, sahne ve gosteri sanatlar1
yonetimi boliimlerinde egitim almis uzmanlar,
miize programlarinin iceriklerini olustururken
farkli toplumsal gruplarin 6nceliklerini tespit
ederek, programlarin her gruptan bireyi
kapsamasina 6zen gosterdiklerini ifade
etmislerdir.

Dokuz yildir Istanbul Modern Sanat Miizesi'nin
egitim ve sosyal projeler departmaninda

okul programlar1 sorumlusu olarak ¢alisan

Bora Ersezen (2021), kurum olarak ziyaretci
katilimini ve gesitliligini artirip genisletmeyi
onemsediklerini ifade etmis, “farkli toplumsal
gruplardan bireyleri programlara nasil dahil
edebiliriz? Farkli gruplari miizeyle nasil
tanigtirabiliriz?” sorulari tizerine siirekli
distindiiklerini belirtmistir. Ayni miizede on

ti¢ yildir gérev yapan su anda da kiiratéryal
departmanda ¢aligmalarini stirdiiren Deniz
Pehlivaner (2021), disiplinlerarasi ve interaktif
sergileme metotlariyla genis kesimlere

ulagmaya calistiklarini ifade etmistir. Cagdas
miizecilik anlayislar1 kapsaminda miizelerin
artik sadece koleksiyon sergileme galismalar1
yiiriitmediklerini belirten Pehlivaner (2021),
“koleksiyonunun 6tesine gecen bir miizecilik”
anlayisindan soz ederek, bu anlayis gergevesinde
calistig1 miizenin katilimcilara ulasma
yontemlerinden egitim departmaninin oldukga
gliclii oldugunu vurgulamistir. Bununla birlikte
kurum olarak ziyaret¢iye sinema, kiitiiphane,
restoran ve miize satig magazasi gibi sosyal yagam
alanlar1 yaratmaya galistiklarini belirtmistir.
Ersezen (2021) ise, izleyici katilimini artirmaya
yonelik caligmalari ve bu ¢alismalarin amaglarini,
“(...) okul programlarinin ve miizenin ¢ocuklara,
genglere ve yetiskinlere iicretsiz olarak uyguladig:
organizasyonlarin tanitimi, duyurulmas:”
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seklinde aktarmaktadir. “Bu yolla ziyaret¢i
profilini zenginlestirerek daha farkli kesimlerden
¢ok sayida insani da miizedeki ¢alismalara,
etkinliklere ve organizasyonlara ¢ekilmesi’nin
saglanacagini ifade etmektedir.

Sakip Sabanci Miizesinin etkinlikler ve 6grenme
programlar1 departmanlarinda {i¢ yildir ¢alisan
Burcu Ozkagar (2021), Pehlivaner’in aktardig
¢agdas miizecilik yaklagimlarindaki katilim
yontemlerine benzer faaliyetler yiirittiiklerini
belirtmistir. Ozkagar'in ifadesiyle (2021)

bu faaliyetler, “yetiskinler ve ¢ocuklar i¢in
6grenme programlari, atdlyeler, rehberli turlar
ve seminerlerin diizenlenmesi; farkli dallardaki
igeriklerin gelistirilmesi ve organizasyonun
planlanmasy, yiiriitiilmesi. Sergilere paralel
gerceklesen yan etkinliklerin, konferanslarin,
konugmalarin, derslerin planlanmasi ve
yuritilmesi. Agik hava yaz etkinlikleri ile tiyatro,
sinema ve konser etkinliklerinin diizenlenmesi”
seklindedir. Ayni1 miizede on alt1 yildir ¢alisan
Hiima Arslaner, 2005-2008 yillar1 arasinda
egitim departmaninda gorev alarak ¢ocuklara ve
genglere yonelik faaliyetler gerceklestirerek 2009
yilindan itibaren gegici sergilerin yoneticiligini
tstlenmistir. Arslaner (2021), miizedeki gorev
tanimi i¢inde geleneksel anlamdaki islerin
(koleksiyon yonetimi, eserlerin korunmast,

sergi koordinasyonu vb.) yani sira sergilerin
tiim ziyaretcilere ulagilabilir kilinmasinin da
amaglandigini belirtmektedir. Miizelerin farklt
gruplara yonelik etkinlikler organize etmesinin
mecburi oldugunu vurgulayan Arslaner (2021),
21. ytizyilda “360 derece kiiltiir ve sanat kurumu”
olmanin kaginilmazligindan sz etmis, cagdas
miizeciligi blinyesinde her tiirlii etkinligi
barindiran bir nevi “kiiltiir AVM’si” olarak

tarif etmistir. Arslaner bu durumu, “kéti bir
tarif ama ‘kiiltiir AVM’si’ gibiyiz. Ne yazik ki
insanlar AVM’lere gidip, orada magaza gezip,
yemek yiyip, aligveris yapip, cocuklarini ortadaki
oyun havuzuna birakip biitiin giin gegiriyorlar
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keske bunu miizelerde yapsalar. Burada biitiin
ihtiyaglarini giderebilecek, biitiin duyulariyla
tatmin edecek giinler organize ediyoruz. Mesela
sergiyi geziyor, gezerken ¢ocugu etkinlige
katiliyor, atdlyeye giriyor. Ayrica kendisi de
atélyeye girebiliyor. Bahg¢ede kitap okuyabiliyor.
Kafe, restoran ve magaza gibi sosyal alanlarimiz
mevcut. Zaman zaman tiyatro, sinema, ticretsiz
yoga etkinlikleri gibi farkli zaman diliminde
tarkl: kitlelere yonelik etkinlikler diizenliyoruz”
sozleriyle ifade etmistir.

Pera Miizesinin kurumsal iletisim, basin
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iligkileri, kamusal programlar departmaninda
dort buguk yildir caligan Biisra Aybiike Mutlu
(2021), sanat kurumlarinin yani sira egitim
kurumlari ve belediyelerle is birligi icinde
olduklarini belirtmigtir. Ayni miizenin iletigim
departmaninda djjital ve sosyal medya yoneticisi
unvani ile yedi yildir ¢aligan Irmak Wéber (2021)
ise, kurumun izleyici gelistirme politikalarini
“var olan katilimcilarin korunmast ve ziyaret
sebeplerinin artirilmasi ile yeni ziyaretgilerin
fiziksel ve djjital olarak miizenin etkinliklerinden
haberdar edilmesi” olarak 6zetlemistir.

Tablo 1. Arastirma kapsamindaki miizelerin izleyici gelistirme yontemleri.

Etkinlikler-Olanaklar fstanbul Modern Sanat

Miizesi

Ggrenme programlary b.4
Atdlye calismalan X
Cevrimigi programlar X
Okul ziyaretleri X
Sergilere paralel X
etkinlikler

Stylesiler ve paneller X
Yoga programlar

Film gdsterimleri X
Tivatro ve dans X
gosterileri

Dijital sergiler X
Uleretsiz ziyaretei gitnler 5
Miizekart+ ile ziyaret X
Miize iiyelik X
programlar-miize dostu

programlar

Kiitliphane (fiziksel) X
Dijital arsiv X
Kafe-restoran-hediyelik X
e5ya alam

Sosyal medya kullanm X
(Facebook-Instagram-

Twitter-YouTube)

Yl boyunca gegerli

goklu girig bileti

rygulamasy

Engellilere uygun X
fiziksel ortam

Rehberli tur ve sesli X
rehber sistem

Katithme: geri X
bildirimleri

Sakap Sabanci Miizesi Pera Miizesi
X X
X X
X X
X X
X X
X
X X
X
X X
X X
X
X X
X X
X X
X X
X
X X
X X
X X



4. SINIRLARDAN OLANAKLARA:
PANDEMi VE MUZELER

Pandemi donemi miize kavraminin bi¢imi

ve igerigine dair her seyin yeni bastan
distintilmesini ve kurgulanmasini gerekli
kilmustir. Farkli prosediirlerle, farkli zamanlarda
ve siirelerde olsa da miizeler kiiresel 6lgekte,
pandemi kosullarinin getirdigi fiziksel
sinirlamalar nedeniyle belirli siirelerle kapali
kalmistir. UNESCO’nun yayinladigi rapora gore
(2021: 14-5), 2020 yilinda miizelerin sadece
%16s1 agik kalabilmigtir. Bazi tilkelerde muzeler
1 ila 3 ay arasinda kapali kalirken Avrupa ve
Latin Amerikada bulunan mizelerin kapali
kalma siiresi 4 ila 8 ay arasinda degismis;

bazi durumlarda ise bu siire 10 aya kadar
uzayabilmistir. Bu gelismelerin bir sonucu olarak
2020 yilinda bir 6nceki yila gore, diinyadaki en
6nemli 100 miizenin ziyaretgi sayisinda %77
oraninda diisiis meydana gelmistir (The Art
Newspaper, 30.03.2021). Tiirkiye’de ise Mart-
Haziran 2020 déneminde kapali kalan miizeler
Saglik Bakanligrnin olusturdugu prosediirleri
uygulama kosuluyla kontrollii bir sekilde yeniden
ziyaretgilere kapilarini agmustir.

Aragtirma siirecinde elde edilen bulgular,
miizelerin pandemiyi yekpare bir siireg

olarak deneyimlemedigi yoniindedir. Sanat
kurumlarimin kapali kaldig: yaklagik {i¢

aylik zaman diliminde bazi sergi projelerini
iptal etmek zorunda kalan miizeler, diger
yandan koleksiyonlarinin biiyiik boliimiini

ve hélihazirda ytiritiilen giincel etkinliklerini
hizli bir sekilde dijital ortama tagima cabasi
i¢ine girmistir. Miizelerin ¢esitli sinirlamalar
ile kontrollii bir sekilde a¢ildig1 donemde ise
miize yonetiminde karma planlama agamasina
gecilmistir. Aragtirma kapsamindaki miizelerin
pandemi dncesinde de ¢ogu etkinligini

dijital ortamlara aktararak ziyaretgilerine

tarkli mecralardan ulasmaya calistig tespit
edilmigtir. ICOM (2020), 7 Nisan-7 May1s 2020
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tarihlerinde bes kita ve 107 iilkeden yaklasik
1600 miize ¢alisaninin katildig: bir aragtirma
gerceklestirmistir. Aragtirma raporuna gore
(2020: 2), ankete katilanlarin %94,7’si Nisan
2020’de diinya ¢apinda neredeyse tiim miizelerin
Covid-19 pandemisi nedeniyle kapatildigini
belirtmistir. Bu nedenle karantina sirasinda
bir¢ok miize djjital etkinliklerini gelistirmek
durumunda kalmistir. Ankete katilanlarin
neredeyse yaris1, karantinadan 6nce de
miizelerinin sosyal medyada var oldugunu ya

da koleksiyonlarini ¢cevrimici olarak paylastigini
belirtse de karantina siirecinde miizelerin dijital
iletisim faaliyetlerinin en az %15 oraninda arttig1
ortaya ¢tkmustir. Bununla birlikte ankete katilan
miizelerin yarisindan fazlasinin sosyal medya

faaliyetleri ge¢mise oranla artis gostermistir.

Bu ¢aligma kapsaminda incelenen ti¢

miizenin dijital faaliyetleri diinyadaki egilimi
desteklemektedir. Pera, Sabanci ve Istanbul
Modern Sanat Miizeleri pandemi 6ncesinde
dijital platformlar: kullanan miizeler olmakla
birlikte, pandemi siirecinde bu platformlarda
daha aktif bir sekilde yer aldiklar1 gortilmiistiir.
Ancak bu durum fiziksel erisimin olmadig1
miizecilik pratiklerinden farklidir. Katilimcilarin
fiziksel ortamdaki tiim etkinliklere ¢evrimici
alanlardan etkili ve verimli bir sekilde takip
edebilmesi i¢in miizelerin yeterli teknik altyapiya,
gliclii bir izleyici iletisim agina, etkin bir halkla
iliskiler ve iletisim stratejilerine ihtiyaglar1
bulunmaktadir. Pandemi dncesinde de bu
perspektife sahip olan miizelerin, tam kapanma
stirecini daha avantajli gecirdigi goralmistiir.
Bununla birlikte Birlesik Krallik'taki gegici
sergilerin pandemi stirecinden nasil etkiledigini
aragtiran King vd’nin belirttigi gibi (2021: 488),
salgin kaynakli kapanma sirasinda aragtirma
caligmalari ve kalic1 koleksiyonlarin kiiratoryal
yonetimi gibi miizelerin bazi temel faaliyetleri
neredeyse kesintisiz devam ederken gecici
sergilerin diizenlenmesi bityiik 6l¢lide sekteye
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ugramistir. Arastirmanin sonuglari, miizelerin
pandemi sonrasinda da hem dijital hem fiziksel
sergilere uyumlu icerikler hazirlamas: gerektigine
vurgu yaparak bu durumun sektor i¢in bir
doniim noktasi olduguna isaret etmistir.

4.1. Kurumsal Is Birligi

Aragtirma kapsaminda yer alan miizelerin
kamu kurumlari, 6zel kurumlar ve sivil toplum
orgiitleriyle farkl izleyici kitlelerine yonelik
ortak calismalar yiriittiigi belirlenmistir.
Istanbul Modern Sanat Miizesi uzmanlarr,
izleyici gelistirme pratiklerinde kurumsal is
birliginin miizelerin siirdiiriilebilirligi acisindan
hayati 6neme sahip oldugunu ifade ederek
pandemi dncesinde, izleyici gelistirme faaliyetleri
kapsaminda sahada aktif olarak yer aldiklarins;
okul, belediye ve sivil toplum kuruluslarina “saha
ziyareti” yaptiklarini belirtmislerdir. Miizelerin
kapali oldugu donemde ise katilimcilarla
telefon goriigmeleri, canl baglantilar, cevrimici
etkinlikler ve e-posta yazigmalari araciligryla
iletisimin ve etkilesimin siirdiiriilmesi s6z
konusu olmugtur. Ersezene’e gore (2021), saha
ziyaretleri araciligiyla kurulan yiiz yiize iletisim
¢evrimigi etkinliklere katilimi olumlu yonde
etkilemistir. Miize uzmanlarindan Pehlivaner
(2021) ise, katilimcilarla kurulan bagin maddi
ve manevi yonleri oldugunu vurgulamus, tiyelik
¢alismalarinin “aidiyet duygusu” yaratarak
kurumun siirdiiriilebilirligine katki sagladigini
ifade etmistir.

Sakip Sabanci Miizesi uzmanlarindan Ozkagar
(2021), pandemi 6ncesinde katilimcilarla “daha
klasik iletisim yontemleri” ile bag kurduklarini
belirtmistir. “Klasik iletisim yontemleri” olarak
tanimladig: yiiz ylize iletisimin ve tanitim
faaliyetlerinin 6nemine vurgu yapan Ozkagar
(2021), miizenin bulundugu konumun birincil
iliski bigimlerine olanak sagladigini “(...) bizim
onemli bir avantajimiz Emirgan’da apartmanlarin
arasinda, mahallede komsularimizin oldugu
bir yerde bulunuyor olmamiz. Mesela pandemi
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oncesinde onlarla biitiinlesmek ¢ok 6nemliydi
ve onlarla klasik yontemlerle biitiinlesiyorduk.
Mabhalleye iniyorduk, onlara etkinliklerimizin
duyurularint mektuplarla iletiyorduk” sézleriyle
ifade etmistir. Arslaner (2021) de giincel
miizecilik yaklagimlarindaki déntisimlerden
soz etmistir: “2005 yilinda Picasso sergisinden
itibaren farkl: kitlelere odaklanarak bir takim
izleyici gelistirme politikalari gelistirdik. Mesela
taksi kooperatifi ile is birligi yaptik taksici glinti
yaptik. Taksicileri ve ailelerini ticretsiz bir gekilde
miizede agirladik. Taksici giinii kulaga hos gelse
de bir siire sonra miizeye geleceklerine gidip
para kazanma egilimi agir bast1. O etkinligin
6yle bir problemi oldu. Ayrica komsu giinleri
diizenledik, halen daha diizenliyoruz. Izleyici
gelistirmede en 6nce mahalleliyle iletisim
kuruyoruz. Mahalleliye miizenin oraya ait
oldugunu hatirlatmak, benimsetmek ve onlarin
miizeye gelmesini siirekli kilmak istiyoruz.
Farkl: etkinliklerde, en eski usulle, evlerine zarf
icerisinde miize miidiiriimiizden imzali bir
sekilde direkt isme mektuplar yolladik. Izleyici
gelistirmenin farkli bir yéntemi olarak bu ve
benzeri pratikler aidiyet duygusu gelistiriyor”
(Arslaner, 2021) diyerek 16 yildir biriktirdigi
katilimei gelistirme deneyimlerini ve giincel
gelismeleri 6zetlemistir. Bunlara ek olarak Sakip
Sabanci Miizesi uzmanlarina gore, miizenin
diizenledigi blockbuster sergileri de katilimcilarin
miize ziyaretinde bulunmasini olumlu yénde
etkilemektedir.

Hem Sakip Sabanci Miizesi hem de Istanbul
Modern Sanat Miizesi uzmanlari, bazi ziyaretgi
gruplarinin miizeye ulasimi konusunda
belediyelerden ticretsiz arag destegi aldiklarini
belirtmislerdir. Ersezen ve Arslaner ulagim
konusunda miize ve belediye is birligini su sekilde
aktarmiglardir: “Okullarin en biiyiik problemi
ulagimdir. Bu noktada bazen belediyeler ulasim
anlaminda destek saglayabiliyorlar. Okullarin
miizeye ziyaret etmeleri gibi bir organizasyon



oldugunda belediyelere bir yazi veya bir telefonla
haber veriliyor, onlar da ara¢ gonderebiliyorlar.
Ayrica belediyelerin i¢inde de gocuk ve genglere
yonelik ¢alismalar ve etkinlikler gerceklestiren
departmanlar bulunuyor. Istanbul Modern

Sanat Miizesi de o departmanlarla iletisgime
gecip zaman zaman birlikte organizasyonlar
diizenliyor. Bahsi gecen birimlerin igerisinde
bilgi evleri, bilim evleri gibi farkli boliimler
mevcut. Bu is birligi ile dezavantajli gruplardaki
¢ocuklara da ulagabilme imkani buluyoruz.
Hayat1 boyunca miize gezemeyen kadin gruplari
yine belediyelerin de katkilariyla rehber
esliginde miizeyi gezme firsat1 bulabilmektedir”
(Ersezen, 2021). Sakip Sabanci Mizesi'den
Arslaner (2021) ise, “belediyelerle yaptigimiz is
birlikleri neticesinde daha 6énce mahallesinden
hi¢ ¢itkmamus, farkli demografik yapilara sahip
ziyaretcileri miizeye davet edip ticretsiz etkinlik
glinleri diizenliyoruz. Bu siirecte belediye ticretsiz
arag saglayarak calismalarimiza destek oluyor.
Gelen ziyaretgilere ikramda bulunuyor ve rehberli
turlar diizenliyoruz” seklinde ifade etmistir.

Belediyeler disinda gesitli sivil toplum
orgiitleriyle is birligi i¢cinde olan miizeler, son 10
yildir artan savas ve siyasal iktidar degisimleri
nedeniyle zorunlu gocle kars: kargiya kalan
gruplarla da faaliyet yiiriittiiklerini belirtmistir.
Bu baglamda 6zellikle Suriye uyruklu genglerin
ve ¢ocuklarin katilimryla sanat terapileri
calismalari yapilmus, atolyeler ve rehberli miize
gezileri diizenlemislerdir. “(...) sivil toplumla

is birligi kapsaminda siginmaci ve gé¢menler
ile caligmalar gergeklestiriyoruz. Ornegin
Siginmacilar ve Gé¢menlerle Dayanigma
Dernegi ile ¢alistik. Halen de ¢alismalarimiza
devam ediyoruz. Is birligimiz gercevesinde
bir¢ok Suriyeli ¢ocuk ve gen¢ miizeyi ziyaret
ediyor ve miizede ger¢eklestirilen etkinlikleri
deneyimliyor” (Ersezen, 2021). Arslaner (2021),
Sakip Sabanci Miizesinin “miizeyi erisilebilir
kilmak” hedefiyle SosyalBen Vakfi ve Maya
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Vakf1 gibi sivil toplum orgiitleriyle ortak projeler
yurittiiklerini belirtmistir. Bu kapsamda miilteci
ve go¢men ¢ocuklarla miizede sanatsal faaliyetler
gerceklestirmislerdir. Bununla birlikte, Ersezen
ve Arslaner miilteci ve gd¢men genglerle ve
¢ocuklarla faaliyet yiiriitmenin olduk¢a hassas
bir konu oldugunu vurgulamis, konunun
uzmanlariyla ortak ¢alismanin gerekliligi
tizerinde durmuglardir: “(...) Suriyeli ¢ocuklar
i¢in etkinlikler diizenledik ama bu zor bir is.
Cocuklarin giivenliklerinden, psikolojilerine
kadar her seyi diisiinmek zorundasiniz. Tiirk

bir ¢ocugu buraya getirmekle Suriyeli ¢cocuklari
buraya getirmek arasinda daglar kadar fark
bulunmaktadur. (...) Bazen psikolojik olarak ters
tepebiliyor, kendilerini yetersiz hissedebiliyorlar.
(...) Buince bir ¢izgi, kirmizi bir ¢izgi. Bunun
i¢in ugrasan vakif ve derneklerle is birligi
yaparak miizenin kapisini hep acik tuttuk

ve tutmaya da devam ediyoruz” (Arslaner,
2021). Ersezen (2021), “engelli bireyler” i¢in
diizenledikleri etkinliklerde de bireysel ve
toplumsal hassasiyetleri dikkate aldiklarini ifade
etmis, konunun uzmanlariyla ortak ¢caligmalar
yiriittiiklerini belirtmistir.

Pandemiyle birlikte miizeler ellerindeki verileri
dijitallestirirken diger yandan yeni projeler

de gelistirme imkani bulmugtur. Ornegin

Sakip Sabanci1 Miizesi'nde Arslaner (2021),
“pandeminin olumlu getirisi” olarak tanimladig:
projeden soz etmistir. Bu projeyi, “bahcemizde
arkeolojik eserler koleksiyonumuz var onu bir
tirli ele alma firsatimiz olmamuigt, bu donemde
Istanbul Arkeoloji Miizesi ile bir calisma
yiiriiterek oradan gelen bir uzmanla tiim eserleri
incelendik, eserlerin metinlerini yazdik. Simdi
bu bilgileri web sitesine aktaracagiz. Dolayisiyla
bu siire¢ kendi degerlerimizin farkina varmak ve
bunlar1 ulagilir kilmak i¢in de bir firsatti. Biz onu
iyi degerlendirdik diye ditsiintiyorum” seklinde
ifade etmistir.
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4.2. Katillmcllarin Geri Bildirimleri

Cagdas miizecilik yaklagimlar: katilimcilar: etkin
Ozneler olarak gérmekte ve miize ydnetimine
dahil etmenin yontemlerini siirekli olarak
gelistirmektedir. Schubert’in ifadesiyle (2004:
16), “bu siirekli reform talebi, her ne kadar

farkl1 bigimler aldiysa da her zaman iki ana
konu[ya] (...) odaklanmistir: miize herkese

acik ve herkes tarafindan ulasilabilir olmali ve
sergilenen nesneler konularina kars: yeterli, adil
ve ‘nesnel’ bir yaklagim gostermeli. (...) Sonugta,
miize, (...) [zaman icerisinde] degisen ve (...)
genisleyen taniminin ucunda acimasiz elestiri ve
sonu gelmeyen reformlara maruz kalmigtir” Bu
nedenle giiniimiizde miize katilimcilar: sadece
mekéna yerlestirilen nesneleri izleyen bireyler
degil, gesitli yontemler araciligiyla fikirlerini
beyan eden, miize yonetimiyle birebir etkilesim
ve iletisim i¢inde olan, elestiren ve dontistiiren
bireylerdir.

Arastirma kapsaminda incelenen ii¢ miizenin

de anket, ziyaretci defteri, e-posta gibi araglarla
katilimcilardan geri bildirim aldiklari tespit
edilmistir. Pehlivaner (2021) Istanbul Modern
Sanat Muzesindeki stireci su sekilde 6zetlemistir:
“Ziyaretgilerle birebir iligkili olan, sohbet eden,
onlarla miizede gegirdikleri giin ve o giiniin
deneyimi hakkinda anket yapan, ziyaret¢ilerin
her tirli yorumunu kaydeden ziyaretgi iliskileri
yonetimi i¢in bir ¢alisganimiz bulunmaktadir.
Miizede ve salonlarda kendisine onay veren
kisilerle goriisiip anket yapryor. Olumlu ve
olumsuz goriisler sonradan miize personeli

ile paylagiliyor” Sakip Sabanci Miizesinden
Arslaner (2021) ise miizenin geri bildirim
yontemlerini anlatirken “topluluk olusturma”
amaciyla miizede gorev alan ¢aliganlar oldugunu
belirtmistir. “Topluluk olusturma” yonteminin
temel hedefinin, ziyaretgilerin miizeye tekrar
gelmesini ve miizede katilimar stirekliligini
saglama seklinde 6zetlemistir. “Miizenin girisinde
bir iletisim kutucugu bulunmaktadir. (...) Sik
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sik anketler diizenliyoruz. Cocuk egitimlerine
gelen velilere, 6gretmenlere, yetiskin egitimlerine
katilanlara anket uyguluyoruz ve onlar1 gruplara
ayiriyoruz. Mesela gocuklu ailelerin, iiniversite
ogrencilerinin, yetiskin egitimlerine katilanlarin,
yoga etkinligine katilanlarin, yaz aylarinda tiyatro
etkinligine katilanlarin izin verdikleri takdirde
e-maillerini aliyoruz. Onlar1 belirli e-mail
gruplarina dahil ederek ilgili listeye yerlestirip
tam hedef kitle icerigine yonelik ilgili gruplarla
iletisime gegiyoruz. (...) Boylece hem goniillii
olanlarla iletisim kuruyor hem de onlardan

bizi degerlendirmeleri konusunda geri bildirim
alabiliyoruz”

Gortildigh tizere muzeler, ziyaretgi geri
bildirimleri araciliiyla miizeye gelenlerin
iletisim bilgilerine ulagmaktadir. Yekpare ve
homojen bir grup seklinde tanimlanmayan
ziyaretgiler, miizede yer alan programlarin genel
ve spesifik ziyaretci gruplarini olugturmaktadir.
Boylece ziyaretciler ilgi duyabilecekleri,
niteliklerine uygun (gocuklu bireyler, gengler,
ogrenciler, 6gretmenler vb.) etkinliklerden
bizzat haberdar edilmektedir. Pandemiyle
birlikte dijital platformlara taginan etkinliklerde
ise katilimcilarin es zamanli ya da etkinlik
sonrasinda geri bildirimde bulunabilmeleri
miimkiin olmustur. Ornegin katilimcilarin
soylesilerde ve atolyelerde s6z alarak ya da yorum
yazarak, ¢cevrimigi sergilere yorum yazarak fikir
beyan etme olanagi olmustur.

4.3. Dijital Uygulamalarin Etkileri

2020 Mart ayindan sonra pandemi ve dijitallesme
iligkisi her alanda oldugu gibi kiiltiir-sanat
alaninda da sik¢a gtindeme gelmistir. Tartismalar
¢ok boyutlu olsa da konunun daha ¢ok kiiltiir-
sanat etkinliklerinin miimkiin olabilecek en

fazla sayida katilimciya ulagmasi ekseninde
yuritildagii soylenebilir. Bu noktada
dijitallesmeyle beraber ¢evrimici platformlara
tasinan etkinliklerin internete erisimi olan
kitleye ulagmay1 kolaylastirdig goriisti 6n plana



¢ikmaktadir. Ancak diinyada internet erigimi
olmayan ya da kisith erisimi olan kitleler i¢in
kiiltiirel hayata katilimdaki esitsizlik devam
etmektedir. Oztiirk'iin aktardig1 gibi (2021:138),
“UNESCO’nun 2021 yilinda yayimladig: rapor
incelendiginde 2020'dekine benzer sekilde,
dijitallesmeyle ilgili sorunlarin devam ettigi

ve bu konuya vurgu yapildig anlasilmaktadir.
Rapora gore (2021: 21-2), koleksiyonlarin
dijitallestirilmedigi tilkelerde miizeciligin
kirilgan bir yapida oldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte Gambia gibi bazi devletler,
kapanma siirecinde, yerel televizyon kanallarini
kullanarak koleksiyonlarin gosterimine yer
veren alternatif uygulamalar gerceklestirerek
bu sorunu agmaya caligmistir. Raporun (2021:
19) isaret ettigi 6nemli bir husus teknolojiye
erisim ile toplumsal cinsiyet arasindaki iligkidir.
OECD verilerine gore, akilli telefon kullaniminin
kadinlarda erkeklere oranla 327 milyon daha az
ve mobil internete erisebilen erkeklerin dijital
okuryazarligi kadinlardan dort kat daha fazla
oldugudur”

Aragtirma kapsamindaki miizelerin dijital
uygulamalari incelendiginde, pandemi 6ncesinde
de kurum arsivlerinin bir bélimiiniin dijital
ortamlara tasidig1 ve ¢evrimici platformlarda
etkinlikler organize edildigi goriilmektedir.
Fakat tam kapanmayla birlikte tamamen
dijitallesmek zorunda kalarak ¢ok hizli bir
bigimde teknolojik alt yapilarini giiglendirmis

ve dijital platformlara uyumlu bir miize yonetim
modeline gegis saglamislardir. Pehlivaner

(2021), Istanbul Modern Sanat Miizesindeki
dijitallesme siirecini anlatirken pandemi
oncesinde de dijital platformlarda yer aldiklarin
ancak ozellikle film gosterimleri i¢in teknik

alt yapinin giincellendigini “Karakdydeki
binamizda en son agtigimiz koleksiyon sergisi
“Sanat¢1 ve Zamani” sanal tur olarak zaten web
sitemize yiiklemistik yani pandemi 6ncesinde de
dijitallesme girisimlerimiz vardi. Bu arsiv niteligi
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tastyan bakis acisi ile yapilmis bir sanal turdu ama
daha sonra pandemiyle beraber gercek anlamda
6nemli bir deneyime doniistii. Sonra pandemi
stirecinde bu girisimleri arttirarak devam ettirdik.
Bu agidan dijitallesmeye baslamustik diyebilirim.
Bizim i¢in ¢ok zor bir gecis siireci olmadi

hemen adapte oldugumuzu soyleyebilirim yani
yaptigimiz her seyi ¢esitli kanallardan aninda
dijital ortama tasidik. Bununla beraber 6zellikle
sinema boliimiiniin ihtiyaci 6zelinde web
sitemizin alt yapisini teknik olarak gelistirdik”
seklinde ifade etmistir.

Sakip Sabanci Miizesi'nden Ozkagar (2021),
miizenin dijitallesme ¢alismalarindan soz
ederken teknik alt yapinin gelistirilmesi
asamasinda izleyici gelistirme siireclerini de
dikkate alan bir tasarim yapildigini belirtmistir.
Bu baglamda, web sayfasini ziyaret edenlerin
miizeyi biitlinsel sekilde kavramasi, farkls
etkinliklerin birbiriyle iligki kurarak web
sayfasina yerlestirilmesi s6z konusu olmustur.
Daha 6nce yapilan sergilerin ¢evrimici ortama
tasindigini ve bu kapsamda da yeni bir ¢evrimici
sergi web sayfasi olusturuldugunu belirtmistir.
Gorislerini “yeni diizende konulara daha
biitiinciil sekilde bakmamizi saglayan bir
teknolojik alt yap: kurmaya calistik. $oyle ki

web sayfasi, ziyaretci sayfaya girdiginde vakit
gegirme siiresini artirmaya ve deneyimini
derinlestirmeye yonelik bir yaklasimla hazirlandi.
Sayfaya girdiginde sergiyle ilgili bir esere bakiyor,
oradan bir uzmanin konusmasina gidebiliyor,
hemen altinda ¢ocuklarla ilgili bir atolye etkinlik
onerisini gorebiliyor... Dolayisiyla izleyicinin,
dijital de olsa miizede daha fazla vakit gecirmesi
amaglaniyor” biciminde 6zetlemistir. Arslaner
(2021) de, pandemi siirecinde tamamen
yenilenen teknik altyapinin igerik kurgusunda
ziyaret¢i merkezli yaklagimlarin dikkate alindigin
vurgulamistir. Arslaner (2021) bu siireci, “(...)
bizim 2011 yilinda agtigimiz bir sayfa var. Tim
koleksiyona dijital olarak ulasilabiliyor. Boyle
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bir siirece neredeyse hazirdik. Emirgan fotograf
arsivi ve Abidin Dino arsivimiz var. Arsivdeki
tiim igerigi harmanladik, elekte salladik, bir araya
getirdik ve muntazam bir sekilde agagiya doktiik.
Daha 6nce YouTube’a konmus ancak alt yazisi
eklenmemis konferanslarin Tiirkge alt yazilarini
hazirladik bunlar: ulagilir kildik. YouTubeta yer
almayan sadece arsivde kalmis, unutulmus ya

da o donem bagka 6nceliklere yer verilmis tiim
degerli icerikleri ulagilabilir kildik. Dijital SSM’i
one ¢ikardik. (...) yeni bir sayfa olusturduk,
farkli mecralardan ulasilacak igerikleri tek bir
yere topladik. Ziyaretci i¢cin kullanimi ¢ok daha
kolay sayfalar yarattik. (...) Bu sadece pandemi
stireci i¢in degil uzun vadede miize arsivinin
diizenlenmesi i¢in de ¢ok faydali oldu” seklinde
ifade etmistir.

Pera Miizesinden Mutlu ve Wober de

(2021), pandemi sonrasinda miizenin dijital
platformlarda goriiniirliigiini artirmaya yonelik
caligmalar yapildigini ve igerigin 6n plana
giktigini ifade etmislerdir. Mutlu (2021), “Diinya
miizelerindeki gibi biz de iletisimimizi ve
projelerimizi dijitale uyarladik. Pandemi fiziksel
ziyaret¢i sayimizi diistirse de izleyici gelistirme
yaklagimimizin temelinde yer alan ‘igerik’ aslinda
her zamankinden daha ¢ok 6n plana ¢ikmig oldu.
Fiziksel sergi programimuzi kiigiik degisiklikler
olsa da pandemi 6ncesinde planladigimiz gibi
gerceklestirmeye devam ettik. Bu siirecte yeni
sergiler ve igerikler sunmaya dair ‘inadimiz’ Pera
Miizesini ayristirtyor” diyerek konuyla ilgili
gorislerini aktarmigtir.

IKSV’nin Nisan 2020 tarihinde yayinladig
“Pandemi Sirasinda Kiltiir-Sanatin Birlestirici
Giicii ve Alanin Thtiyaglar1” baslikli raporda
dijitallesmenin kiiltiir-sanat alaninin smnirlarini
genislettigi ve katilimci yaklagimlar: destekledigi
belirtilmektedir. Raporda (2020: 3), “internette
glinliik ortalama 7 saat, sosyal medyada ise
yaklagik 3 saat gecirilen giinlerde, dijital
platformlardaki sanatsal faaliyetler, cocuklar,
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gengler ve yetigkinlerin nitelikli vakit gecirmesine
ve iyi hissetmelerine yardimc1” oldugu ifade
edilmistir.

Dijitallesme teknolojik olanaklara sahip olan
bireyler agisindan oldukga avantajli bir ortam
olusturmustur. Goriisiilen uzmanlarin timd,

bu olanaklara sahip olan Istanbul disindaki
miize ziyaretgilerinden olumlu geri bildirimler
aldiklarini belirtmislerdir. Bu nedenle miizelerin
pandemi sonrasinda da karma y6ntemlerle
igerik sunmalar1 s6z konusu olacaktir. Bununla
birlikte arastirma stirecine katilan uzmanlar
dijitallesme siirecinin dezavantajlarindan da soz
etmislerdir. Goriismelerden ¢ikan sonuglara gore
¢evrimigi platformlarin yiiz yiize ortamlara gore
dezavantajlarini dort baglik altinda toplamak
mimkindiir:

1. Zaman kisitlamasindan dolay yiiz yiize
iletisimde oldugu gibi sicak iligkilerin
kurulamamasi (Ersezen, 2021),

2. Evde tiretimin tesvik edildigi caligmalarda/
atolyelerde katilimcilarin teknik malzeme ve
materyal eksiginin olmasi (Arslaner, 2021),

3. Cevrimigi sergilerde sergileme mekaninin
tam olarak duyumsanamamasi. Serginin gérme/
isitme eylemleri disinda deneyimlenememesi
(Pehlivaner, 2021),

4. Ozellikle 6grenme programlarindan elde edilen
verilere gore toplumsal esitsizliklerin daha da
derinlesmesi (Ozkagar, 2021).

4.4, Fiziksel Onlemler

Pandemi bireylerin giinliik rutinlerini, sosyal

ve fiziksel davranis kaliplarini degistirirken,
kamusal alanin da saglik agisindan ¢esitli riskleri
barindiran ortamlar olarak kodlanmasina neden
olmustur. Hitkiimet ve Saglik Bakanligrnin
yonergeleri ise hem kurumlarin isleyigsine hem
de bireylerin yagam bi¢imine zorunlu yeni
uygulamalar getirmistir.

Haziran 2020'de yeni aliskanliklarla ve 6nlemlerle
ziyaretgilerine yeniden kapilarini acan miizeler



hastalanma riskini minimum diizeye indirmeye
caligmisgtir. Aragtirma kapsaminda incelenen

tic miizenin de ¢aliganlara ve ziyaretcilere
saglikli bir ortam sunulmasi amaciyla mekansal
diizenlemelerde bulundugu tespit edilmistir.
Goriigme yapilan uzmanlarin aktardig: 6nlemler
arasinda, miize ¢aliganlarina belirli araliklarla
PCR testi uygulanmasy; miize girisinde maske
zorunlulugu, HES kodu kontrolii ve ates 6l¢timil
yapilmasi; ayn1 anda miizede bulunacak kisi
sayisinin sinirlanmasi; giristeki kalabalig
onlemek amaciyla bilet satin alma islemlerinin
¢evrimigi yapilmasi; rezervasyon sistemiyle
ziyaretci kabuliy; ziyaret saatlerinin sinirlanmas;
fiziksel kargilagmalari azaltacak 6nlemler
alinmasi (giris ve ¢ikislarin ayri kapilardan
yapilmast); miize icinde temasi azaltacak
diizenlemeler yapilmasi (kapilarin, elektrik
diigmelerinin ve sabunluklarin sensorlii hale
getirilmesi gibi); miize i¢ine el dezenfektanlarinin
yerlestirilmesi; miize igine Covid-19 6nlemleri
duyurularinin asilmas: gibi uygulamalar yer
almaktadir.

SONUC

Miize ortaminin duyularin tamamiyla
deneyimlenmesi ve hislerin 6nemi uzun
zamandir miizeoloji yazininda yer bulan konular
arasindadir. Miize ziyaret¢isinin salt gérme/
isitme eylemlerinden edindigi bilgilerle sergiyi ve
miize ortamini yeterli diizeyde alimlayamayacag1
bu nedenle, ziyaret¢ilerin miizeye girisinden
itibaren edindigi genel izlenim, miize
calisanlariyla iletisim-etkilesim, iklimlendirme,
151k tasarimi, bilgilendirme etiketlerinin igerigi ve
tasarimi gibi bircok etmenin ziyaretin tekrarinda
onemli bir rol oynadig: goriisii yayginlagmustir.
Pandemi dénemi miizelerin fiziksel ortamlarini
yeniden tasarlamasina neden olmustur. Yeni
normalde miizelerin siirdiriilebilirligi acisindan
yuz ylize etkilesimleri iceren geleneksel izleyici
gelistirme yontemleriyle birlikte dijital ortamlarin
etkin kullanimi da zorunlu olmustur. Boylesi bir
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ortamda miizeler etkilesimi, aidiyet duygusunu,
eglenmeyi, 6grenimi, is birligini teknolojiyi
kullanarak etkinliklerini siirdiirmeye ¢alismigtir.
Aragtirma kapsamindaki miizelerin, tam
kapanma siirecinde etkinliklerini dijital ortama
tasimakta giiclitk cekmedigi gortilmiistiir.
Bununla birlikte miizelerin farkl: tilkelerde

ve kentlerde yasayan katilimcilara dijital
platformlarda ulagmasi s6z konusu olmus,

daha genis kesimlerle miize-ziyaret¢i baglar:
kurulmugtur. Bu gelismeler miizelerin bazi
etkinlikleri Tiirkge ve Ingilizce olarak ¢ift dilli
gerceklestirmesini, kayith etkinliklere ise Ingilizce
alt yaz1 eklenmesini gerekli kilmigtir.

Elde edilen bulgulara gore miizenin
bulundugu ¢evre, konumu, iletisim kurdugu
ziyaretci iligkileri icin 6nem arz etmektedir.
Miizeler ziyaret¢i toplulugunun ilk halkasini
“komgularimiz” dedikleri yakin ¢evredeki
kisilerden olusturmaktadir. Pandemi siireci
miizelerin yerelde kurdugu organik iliskilerin
ve deneyimlerin gelismesine neden olmustur.
“Komgsular”in ve olast diger ziyaret¢i gruplarimin
ne tiir dijital ortamlarda vakit gegirdigi
konusu énem kazanmistir. Ornegin genglerin
daha ¢ok TikTok ve Twitch gibi uygulamalar:
kullanimindan hareketle miizelerin genglere
yonelik programlarini, genglerin kullandig:
giincel dille bu ortamlardan duyurmasi s6z
konusu olmustur.

Sonug olarak, pandemi siirecinde miize tanimin
yeniden diisiinmek elzem hale gelmis, fiziksel
alanlarin zaman zaman erisime kapandigi

bu ortamda siirdiiriilebilirlik meselesi her
zamankinden ¢ok daha 6nem kazanmustir.
Bununla birlikte ziyaret¢i katilimini
cesitlendirmek ve artirmak i¢in dijital alanlarin
zorunlulugunu ortaya gikarmigtir. Oniimiizdeki
stirecte her toplumsal gruptan bireyin miizelere
ve miizelerin ger¢eklestirdigi programlara ve
internete esit erisim hakki gibi tartismalar
glindeme gelecektir.
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Abstract: Creativity is a wanted and desirable human skill. When examined through the viewpoint of
a fundamental exertion, much of the time, educators are asked or urged to encourage creative thinking
in the classroom. However, do the educators’ definition and criteria of creativity match up with students’
creations? In this article, the question whether students who take the national entrance examination or
who take the aptitude tests to study at university are more creative in the sense of Guilford’s (1950, 1967a)
concepts of divergent thinking, curiosity, fluency, flexibility, elaboration and originality was elaborated. In
order to achieve that aim, selections of works of the same professor’s students when he was teaching at
several different universities between 2018-2020 in Turkey have been chosen and clustered as re-evaluated
according to the adoptions of Guilford’s concepts of creativity. In the end, it was found out that students who

take the national entrance examination are more divergent in their thinking while being less curious, fluent,

flexible, elaborate and original than their peers who take the aptitude tests.
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TURKIYE’'DE UNIVERSITEYE GIRiS SINAVI TURLERINE
GORE FARKLI UNIVERSITELERDEKi OGRENCILERIN
YARATICILIKLARININ DEGERLENDIRILMESi

Dr. Ogr. Uyesi Cagri Baris KASAP*

Ozet: Yaraticilik, en gerekli ve degerli insan yeteneklerinden biridir. Temel bir bakis acisiyla incelendiginde,
¢ogu zaman egitimcilerin, siniftaki 6grencileri yaratici diisiinmeye tesvik etmeleri beklenir ya da istenir.
Fakat bu amacin gergeklestirilmesi i¢in 6ncelikle bagka bir faktoriin incelenmesi gerekmektedir. Egitimcilerin
yaraticilik tanimi ve kriterleri ile 6grencilerin yaratimlari 6rtiismekte midir? Bu makalede, Guilford'un (1950,
1967a) wraksak diistinme, merak, akicilik, esneklik, detaylandirma ve 6zgiinlitk kavramlari baglaminda, AYT
(Alan Yeterlilik Testi) ya da OYS (Ozel Yetenek Sinavi) ile Giizel Sanatlar ya da Sanat ve Tasarim Fakiiltelerinin
Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim Tasarimi ve fletisim Tasarimi Béliimlerinin birine giren dgrencilerden
hangilerinin ilerideki egitim doénemleri igerisinde daha yaratici olduklar: irdelenmistir. Bu dogrultuda,
ayni1 profesoriin 2018-2020 yillar1 arasinda Tiirkiyede bir¢ok farkli iiniversitede ders verdigi 6grencilerinin
caligmalarindan se¢meler yapilmis ve Guilford'un yaraticilik kavramlarina gére yeniden degerlendirilerek
kiimelenmistir. Sonug olarak, AYT ile giren 6grencilerin yetenek sinavi ile giren akranlarina gore daha az

merakly, akici, esnek, ayrintili ve 6zgiin olduklar tespit edilmistir.
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1. INTRODUCTION

Creativity is a wanted and desirable human

skill. In the prism of a systematic initiative,
educators are needed or required to promote
the innovative thinking of students in their
classrooms. However, do educators’ concept and
requirements of innovation fit with the creations
of students? Both students and educators often
teel ill-prepared for these teaching goals (Mullet
etal., 2016).

Creativity is a complicated, miscellaneous
psychological construct (Kokotsaki, 2012).

In an orderly examination of the literature on
educators’ origination of creativity Mullet et al.
(2016, p.27) reasoned that educators’ origination
of creativity is usually ‘naive or incomplete’
Educators for the most part compare creativity
with labels such as ‘imagination’ or freedom

of expression’ (Bolden et al., 2010, p. 153 cited

in Hung and Sitthiworachart, 2020). This
particular origination of creativity can bring
about educators utilizing a limited focus to
perceive creativity in student performance. This
may clarify why most educators like to intently
compare creativity with art-related disciplines
(Bolden et al., 2010; Diakidoy and Kanari,

1999; Mullet et al., 2016 cited in Hung and
Sitthiworachart 2020). It is frequently accepted
that educators seem to disregard other potential
fields of creativity, for example, problem-solving
and critical thinking. Regarding interfacing social
qualities to creativity, properties like curiosity,
divergent thinking and non-compliance have
been associated with creativity. In any case, most
educators want to compare high impression, good
scores and manner with creativity (Gralweski and
Karkowski, 2013) and consider actual creative
activities as negative activities (Scott, 1999).

Design is firmly identified with creativity by
including the construction of new information
just as critical thinking (Dorst, 2003). Specialists
have connected design practices to creativity.
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Barlex (2007) recommends that what designers
do alludes to the principal substance of their
creativity. He recognizes five factors on design
and technology education as the government
entity, the curricula maker, the teacher, the
student and the researcher, uses innovations

in school design and technology education
observations from England, and describes a
variety of activities involving one or more factors,
noting the effect each has on the creativity of
school design and technology. It is appropriate
for creativity to be a natural and important piece
of design (Rutland and Barlex, 2008; Howard et
al., 2008). In this perspective, design educators
regularly need their students to make inventive
works and innovative products. Students are
typically energetic about their own work thinking
that it is something new and unique.

The purpose of this study is to designate whether
students who enter with national entrance
examination or who enter with aptitude tests are
more creative in the sense of Guilford’s (1950,
1967a) concepts, which are mentioned below
shortly. In most countries students’ selection

for higher education is determined by some

kind of measurement. In Sweden and Israel, in
addition to final grades from upper secondary
school a certain kind of examination, different
formation of SAT is used. In addition, sometimes
interviews are carried out or other supplementary
devices are used. Especially the SweSAT (Swedish
Scholastic Test) is very similar to the well-known
US SAT (Aberg-Bengtsson, 2005). Thus, issues
brought forth and discussed in this study might
be of an international and broader horizon than
admission to Turkish Universities only. In order
to determine this purpose, selections of works

of the same professor when he was teaching

at several different universities between 2018-
2020 in Istanbul, Turkey have been chosen

and clustered as re-evaluated according to the
adoptions of Guilford’s concepts of creativity.



2. LITERATURE REVIEW

Numerous definitions have been given in

the literature as far as students’ creativity is
concerned. Of these definitions, Guilford

seems, by all accounts, to be the one most often
alluded to. Literature on creativity demonstrates
that creativity is the ability to construct novel,
unforeseen but still invaluable imaginings
(compositions, techniques or logical hypotheses)
or items (Boden, 2004), creative, excellent
product-resolution goals/cases (Kaufman

and Sternberg, 2007), thoughts, manners or
commodities that transform a current space or
product into another one (Cszikszenthmihalyi,
1996)) and an observable, innovative and helpful
production (Plucker, Beghetto and Dow, 2004).

Starko calls attention to three fundamental
components in the development of creativity

in the classroom: (1) showing strategies for the
construction of novel thoughts, (2) producing
inventive people in the disciplines, (3) and
establishing creativity-friendly study rooms.
Furthermore, he embeds that different reasoning
procedures, the usage of illustrations or analogies,
the portrayal of imaginative connections and
helpful projects might be a portion of different
approaches to assemble creativity in classrooms.

With regards to assessing creativity, the best
method in the literature, seems to be the
divergent thinking tests of Kaufman (Kaufman
et al,, 2008). Guilford (1976a, p.138) portrays
divergent thinking as “a concept defined in
accordance with a set of factors of intellectual
ability that pertain primarily to information
retrieval and with their tests, which call for a
number of varied responses to each test item”.

Guilford’s (1950, 1967a) early system with
respect to divergent thinking tests and SOI
(Structure of Intellect Model), in which he
recommended divergent thinking, presented
the concepts of fluency, flexibility, originality
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and elaboration in their relation to the

creativity. Fluency alludes to the quantity of
ideas, advancements and reactions, which can

be utilized as the regeneration of knowledge.
Flexibility suggests the quantity of various kinds
of ideas, advancements or reactions and adds to
the categorization of knowledge (Kaufman et al.,
2008). Elaboration delivers new results and chain-
like thinking (Guilford, 1967a).

3. METHODOLOGY

In this case study, as the evaluation criteria when
evaluating students’ work to determine the level
of creation Guilford’s (1957) assessments of
divergent thinking and his creativity concepts
plus curiosity have been adapted as follows:

1. Divergent thinking was correlated with the
successful combination of colors according to
Itten’s Color Wheel. The students who had the
correct relations between colors were determined
as having done divergent thinking.

2. Fluency was seen as general aesthetic formation
and integrity or just the congruity of characters in
animation projects.

3. Flexibility referred to just timing and the
totality of characters in animation projects and
forming target audience in the magazine cover
design project.

4. Elaboration indicated usability in web design
projects, typographic design and readability in
other projects.

5. Originality referred to technical details in
all the projects, the choice of cover photo in

magazine cover project.

6. Curiosity was used as referring to the choice
and formation of the themes of each single
project chosen by student. We also included
curiosity defined as the yearning for knowledge to
ask the appropriate questions that will guide new
ideas that are unrelated to students’ immediate
environment (Guilford 1957, p. 111-2).
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3.1. Preliminary Explanations on the
Details of Creativity Concepts

Divergent thinking will be explained in further
detail in the next section.

Aesthetic formation and integrity in Fluency: What
we mean by aesthetic formation is the general
form and style of lines (whether horizontal,
vertical, curvy or diagonal), usage of color and
type that could be accessible by direct sensation
as described by Pentak ve Lauer (2015, p. 28-34
and 132-4). The same definition applied to the
congruity of characters in animation projects.

If 65% of such an integrity or congruity was
accessible, we accepted the work as ‘successful’
and assigned it as ‘1” and any percentage below
were 65 was considered as ‘lacking’ and assigned
0.

Timing of characters and totality of the moving
sequences and forming target audience in
Flexibility: What we mean by the timing of the
sequences is the synchronization of characters’
speech and body movements as well as their
synchronization with the background and
general setting of the animation as explained

by Weixel and Morse (1980). If 65% of such a
synchronization was accessible, we accepted the
work as ‘successful’ and assigned it as ‘1’ and
any percentage below were 65 was considered as
‘lacking’ and assigned 0’

Usability and Typographic Design in Elaboration:
What we mean by usability is the presentation of
information in a clear and concise way lacking
ambiguity and the placement of important items
in appropriate areas as well as ensuring that the
content works on various devices and browsers.
In other terms, usability is providing satisfaction
by minimizing the time it takes to the user to
learn new functionality and page navigation
system, allowing the user to accomplish a task
efficiently without major roadblocks, fixing errors
and re-adapting to the website or application
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system and functionality with minimum effort
as described by Allanwood and Beare (2019, p.
1-14).

Typographic design is the technique of arranging
type to make written language eligible, readable
and appealing when displayed by selecting
typefaces, points sizes, line lengths, line-spacing,
letter-spacing etc. as well as the contrast of
background-foreground on which the text stands
(Harkins, 2015). If 65% of such usability or
typographic design was accessible, we accepted
the work as ‘successful’ and assigned it as ‘1" and
any percentage below were 65 was considered as
‘lacking’ and assigned 0’

Technical Details in All of the Projects and Choice
of Cover Photo in Magazine Cover Project in
Originality: What we mean by technical details
are the overall details in typography, layout, lines,
color as well as the choice of the photograph

on the magazine cover, which defines the main
theme (men, women, fashion, sports, auto etc.)
as well as sets the general style of the magazine as
explained by Moser and Moser (2011). If 65% of
such a choice in the cover photograph as well as
the technical details was accessible, we accepted
the work as ‘successful’ and assigned it as ‘1’ and
any percentage below were 65 was considered as
‘lacking’ and assigned 0.

Choice and Formation of the Themes of Each
Single Project in Curiosity: What we mean by the
choice of the theme of each single project is a
question of determining whether the project was
selected from the immediate environment of the
student or not and the answer was achieved from
an interrogation with the student (Yigit, 2018,

p- 117-140). If 65% of such a choice was from
the immediate environment of the student, we
accepted the work as ‘successful’ and assigned it
as ‘1" and if the theme was not selected from the
immediate environment of the student then it
was considered as ‘lacking’ and assigned ‘0’



3.2. Further Explanations on The Details
of Creativity Concepts

Divergent Thinking:

Image 1. Johannes Itten’s color wheel in paint colors, Example of triad
and tetrad (Published by Itten, 1987).

For the purposes of the current study, we chose
Itten’s Color Wheel to determine the students’
divergent thinking because it is what is taught
in the Basic Design course students take in the
first year of their education. They know that in
the Itten model the saturated hues can easily be
placed around the sphere but the comparisons
between the hue values across each other are
more obscure because pure hues come in
different value levels. Through these kinds of
comparisons, the students learn to situate their
own perceptions to the structure of perceptions
within the Itten’s system.

In this study, divergent thinking, which requires
finding the significant relationships between
colors of different alternatives rather than
convergent thinking, which involves, different
than a conventional problem, finding only the
single correct answer. Thus, what was considered
to be ‘a significant relationship’ between colors as
examples of divergent thinking occurred when a
relationship between analogous, complementary
or black/white and other colors were established.
Since the number of possibilities of such color
combinations is a lot, it also requires creativity
of divergent thinking instead of a single possible
answer as could be described in convergent
thinking.

The contrast is between black and red. Since
black is color that is out of the equations of color
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relations, it can be contrasted with any color.
Since the relationship between the colors were
significant, it has been considered as an example
of divergent thinking (Image 2).

< Mail

Mail

<7l Génderilenler

Q? Favoriler

Q Hatirlatmalar

Image 2. An example of student work from an interface design project.

In this example, a gradient has been used
between magenda and blue. Since the
relationship is between two analogous colors,
the work was considered to be a way of divergent
thinking (Image 3).

Bana ilham ver

Sevmeden dnce giiven.
Yargilamadan Gnce bilin.
Soz vermeden dnce taahhit et.
Unutmadan affet.

Pisman olmadan &nce tesekkdr ederiz.

Image 3. An example of student work from an interface design project.
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Image 4. An example of student work from an interface design project.

The relationship is between orange and blue,
thus between a primary and tertiary color. Since
there is no significant relationship, the work is
considered not to oblige to divergent thinking
(Image 4).

Image 5. An example of student work from an interface design project.

The relationship between blue and orange as
between a primary and secondary color was
not significant and thus considered not to be an
example of divergent thinking (Image 5).

Although it was a moving image of an animation
project, only a snapshot of it can be provided.
The general aesthetic formation was well in this
animation. The colors were in harmony, the sizes
of the objects are in proportion and the general
story was logical. And the story was a discussion
of two fishes about a hotel to stay. The calculation
of characters’ movements was on time, one

was speaking when the other was listening and
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Image 6. A frame from an Image 7. Another frame
example of student work from  from an example of the same
an animation project. student work from the same
animation project.

Image 8. Another frame

Image 9. Another frame from
from an example of the same an example of the same student

student work from the same work from the same animation
animation project. project.

vice versa and the background diegetic sound
was proper. Thus, the congruity of characters
was acceptable for this project and therefore it
contained fluency (Image 6, 7, 8, 9).

Although it was a moving image of an animation
project, only a snapshot of it can be provided. The

Image 10. A frame from an
example of student work from an
animation project.

Image 11. A frame from an
example of the same student’s
work from the same animation

project.

Image 12. A frame from an
example of the same student’s
work from the same animation

project.

Image 13. A frame from an
example of the same student’s
work from the same animation

project.



general aesthetic formation was not well in this
animation. The colors were in harmony but the
sizes of the objects were not in proportion and
the general story lack logicality. The story was
that of a man entering into a fast-food restaurant.
The calculation of characters’ movement was in
disjunction, and the non-diegetic background
sound was not properly placed. Thus, the
congruity of characters was not acceptable for
this project and therefore it lacked fluency (Image
7,8,9, 10).

Flexibility and Originality:

The timing of the movements of both objects and
the characters was proper and in the appropriate
place in this animation. One character was
moving in the correct spot with correct number
of keyframes while other characters were doing
the same. Also, the background objects floating
in the water were also pinned correctly. Correct
number and placement of key framing was done.
Thus, it was considered to be a flexible project
(Image 6,7, 8, 9).

The timing of the movements of both objects
and the characters was not out of joint and
inappropriate in this animation. Almost all

of the characters were moving in the wrong
spots with wrong number of keyframes. Wrong
number and placement of key framing was done
and the project was not completed. After the
main character seen above enters to a fast-food
restaurant. An image of the brand occurs on
the screen with wrong timing. Thus, it was not
considered to be a flexible project (Image 11,12,
13, 14).

The magazine cover was imagined to belong to
science and art magazine. The cover was original
and represented the appropriate design for the
audience of such a magazine with well-endowed
technical details. Thus, the design was considered
to be flexible and original (Image 10).
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Image 14. An example of student work from a magazine cover design
project.

Image 15. An example of student work from a magazine cover design
project.

It was not transmitted nor properly explained
what genre the magazine cover was imagined

to belong to. The cover represented almost
nothing except a political message, which was
even properly transmitted. The cover photo

was not original at all. There was not a direct
target audience for the magazine since the genre
was not determined. Thus, the design was not
considered to be flexible nor original (Image 11).

Elaboration:

The page was not in the correct resolution
measurement. The page was slided to sideways
and did not have a good usability. The readability
of typography was regular and did not have
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Image 16. An example of student work from a web design project.

any styling. Thus, it was considered not to be
elaborate (Image 12).

Image 17. An example of student work from a web design project.

The page was in the correct resolution
measurement. The page was to be controlled to
be placed upwards and downwards appropriately
and had a good usability. The readability of
typography had styling. Thus, it was considered
to be elaborate (Image 13).

Curiosity:

The design was that of a book cover of a Turkish
author. The student has informed the evaluator
that it was a book he has read. The project
belonged to the immediate environment of the
student. Thus, the project was considered not to
have curiosity (Image 14).

The design was that of a book cover of a British
author. The student has informed the evaluator
that it was a book he has read. The project did
not belong to the immediate environment of the
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Mo im Gizewmi

Image 18. An example of student work from a book cover design
project.

? Chﬁrles Dickens

ML

Image 19. An example of student work from a book cover design
project.

student. Thus, the project was considered to have
curiosity (Image 15).

In order to demonstrate the correlation between
students’ works and the professors’” expectations,
this study will seek to determine the level of
creativity between students who have entered
their departments by aptitude tests or national
entrance examination (TYT). All the assignments
were selected from works (midterm and final
projects) of undergraduate students at several
universities in Istanbul, Turkey between years of
2018-2020, all taught by the same professor. Of all
the assignments being evaluated by one professor
is done on purpose in order to better designate
and underline the independent variable. Since all
other variables (students and their works etc.) are
from different grades, classes and projects thus

all of them being evaluated by one professor was
statistically significant.
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Table 1. Distribution of gender and six concepts of creativity in students who entered their departments by national entrance examination.

Number of each gender and number of students who succeeded in each of the six concepts of creativity
according to the parameters above
Courses Male Female Divergent Curiosity Fluency Flexibility Elaboration Originality
thinking
Multmedia 1 G 5 5 [ 7 8 7 7
(n=11)
Multimedia 2 10 16 6 19 20 7 7 20
(n=26)
Multimedia 3 10 18 16 20 20 4 4 4
(n=28)
Wehb Design 1 9 11 16 21 20 3 17 21
(n=22)
Web design 2 8 5 7 6 13 5 13 13
(n=13)
Completion 3 5 7 a 4 2 a a
Project (n=8)
Introduction to 11 9 13 14 15 20 17 15
visual
communication
design (n=8)
Total 57 71 70 (54.7%) 94 99 49 (26.7%) 73 a8
(n=128) (44.5%) | (55.5%) (73.4%) (77.3%) (57%) (68.8%)

Table 2. Distribution of gender and six concepts of creativity in students who entered their departments by aptitude test.

Number of each gender and number of students who succeeded in each of the six concepts of creativity according to
the parameters above
Courses Male Femal Divergent Curiosity Fluency Flexibility Elaboration Originality
e thinking
Interface 7 6 62 1349 138 136 14 13%
Design 1
(n=146)
Interface 73 25 58 158 158 158 158 158
Design Z
{n=158)
Total 150 154 120 (39.5%) | 297 (97.7%) 296 204 (96.7%) 277 (91.1%) 297 (97.7%)
{n=304) (49.3%) | (50.7% (97.44%)
)

Assignment works of students (n=432) from

the courses of Multimedia I, I, III, Web Design

I and II, Visual Communication Design and
Completion Project at the Department of
Communication Design at University A, and
Interface Design I and II courses at Graphic
Arts (in both Turkish-English Language
Instruction) at University B and Introduction
to Visual Communication Design at Visual
Communication Design Department at
University C were selected and assessed
according to the evaluation criteria described
above (Table 1, 2).

Variations of color combinations, technical
details, integrity, typography and readability,
usability, knowledge of the software used and
general aesthetic establishment and formation
were the parameters of the criteria used in

the study. Variations of color combination

were determined according to Johannes Itten’s
Color Wheel. In order to determine the level of
divergent thinking, each student’s work has been
examined and the ones having a significant color
combination in accordance with Johannes Itten’s
Color Wheel was determined as having ‘divergent
thinking. Content will establish the level of
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Table 3. Comparison of six concepts of creativity between students entered their departments by aptitude tests or national entrance examinations.

National Entrance Examination Aptitude Test (n=304) P
(n=12%)
Gender
Male 44.5% 49.3% 0.419
Female 55.5% 50.7%
Divergent Thinking 54.7% 39.5% 0.005
Curiosity T3.4% 97 7% <0.001
Fluency T1.3% 97.4% <0.001
Flexibility 26.7% b6 7% =0.001
Elabaration 7% 91.1% <0.001
Originality 6B 8% 97 7% =0.001
Table 4. Comparison of concepts of creativity between the genders.
Male (n=207) Female (n=225) P
Divergent Thinking 43%, 44 9% 0.762
Curiosity HH.4% U2.4% 0.205
Fluency HH.4% 94, 2% 0.047
Flexibility #0.6% T6.4% 0.357
Elaboration #1.6% H0.4% 0.846
Onginality HH.4% B4 W% 0.762

curiosity, integrity will establish the level of
elaboration, readability will establish fluency and
usability will establish the level of flexibility and
knowledge of the software and general aesthetic
establishment and formation will indicate the
level of originality. For all the parameters other
than divergent thinking, (technical details,
integrity, typography and readability, usability,
knowledge of the software used and general
aesthetic establishment) the ones over 70% were
found to be significant.

4. RESULTS

As a result, 432 students were enrolled in the
study with a male to female ratio of 207/225
(0.92). 30% (n=128) of them have entered their
department with national entrance examination
(TYT) and 70% (n=304) of them were have
entered their department with aptitude tests
done by the specific departmental committee.
4.6% (n=20) of the students were in the Ist class,
8.4 (n=37) of them were in the 2nd class, 83.8%

(n=367) of them were in the 3rd class, and 1.8%
(n=8) of them were in the 4th class.

In the whole group, 43.4% (n=190) were
divergent, 89.3% (n=391) were curious, 90.2%
(n=395) were fluent, 73.7% (n=323) were flexible,
79.9% (n=350) were elaborate, 87.9% (n=385)
were original.

When the students were compared considering
their entrance to their departments by aptitude
tests or national entrance examinations, gender
was similar between the groups, while divergent
thinking was significantly higher in the students
entered with national entrance examinations
(p=0.005) and curiosity, fluency, flexibility,
elaboration and originality were significantly
higher in those who entered by aptitude tests
(p<0.001 for each, Table 3).

When the concepts of creativity were compared
between the genders, all but fluency were similar
between the groups (p>0.05). Female students
were more fluent than males (p=0.047) (Table 4).



5. DISCUSSION OF RESULTS

Based on the findings of the current study,

the lowest difference between the values of
percentages of students was obtained with the
concept of divergent thinking followed by the
concepts of flexibility, elaboration, originality,
curiosity and fluency. It could be interpreted

that students who enter with national entrance
examination are more divergent in their
thinking while being less curious, fluent, flexible,
elaborate and original than their peers who enter
with aptitude tests. One reason could be that
students who enter with the national entrance
examination go through a long period (1-2 years)
of preparation and become more disciplined in
their manners. Thus, when they are introduced
to Johannes Itten’s Color Wheel in the first grade,
they comprehend the correct color relations

and combinations and get acquainted with

them much better than students who enter with
aptitude tests.

Despite the fact that the most minimal difference
exists in divergent thinking, since creativity has
five more concepts including curiosity, fluency,
flexibility, elaboration and originality, it is
significant for students to exhibit a low contrast
in each of the four concepts to have the option to
be perceived as creative people (Guilford, 1967a,
1967b; Kaufman et al., 2008; Leikin et al., 2009;
Torrance, 1974; Altan and Tan, 2020). The results
of the study are compatible with that of Syukri et
al (2017) in which flexibility has the most notable
difference among all other concepts of creativity
and of Mayasari et al. (2016) in which the scores
of fluency and curiosity were similar to each
other and flexibility, elaboration and originality.

Another comparison could be held with SweSAT,
Aberg-Bengtsson’s (2005) study, in which it

is stated that a comparison between USA and
Swedish SAT is drawn. Such a study has parallels
with my study in that both studies have the

need to include additional information about
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the students who take the test. This information
could be other academic achievements or the
track of study in upper secondary education.
However, Aberg-Bengtsson (2005) proves one
of my suggestions in the discussion section.
One could argue that students who come from
fine-arts tracks in their high school studies are
more successful in their college studies. This was
further enhanced when the ‘quantitative’ part of
SAT II was introduced in USA-SAT. Based on
Aberg-Bengtsson’s, it could be interpreted that
students who enter with aptitude tests are more
divergent in their thinking when their upper
secondary education is in the same (fine arts)
track.

Another important finding was that among the
genders, females were found out to be more
fluent than the males. Since fluency referred

to readability, that is, typographical design in
the projects, it could be claimed that females
have better perception in typographical skills.
Typographical design requires more exquisiteness
than any other component of the design process.
Thus, it could be said that since female students
in general are more scrupulous than male
students, their typographical skills are more
punctilious than their male peers.

If one could draw some parallels between this
study and other internationally done aptitude
tests, as noted above, studies from Israel and
Sweden are to be explored since these are the
countries that require aptitude tests for admission
to fine arts undergraduate programs. Zeidner’s
(1987) examines the main effects of gender and
cultural group affiliation on the aptitude test
performance.

Zeidner’s (1987) study agrees with my study

for the fact that in that study, sex differences

were found to be more influential among Jewish
students and more marked among males than
among females. In my study, female students
were found out to be more fluent in typographical
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skills in design so one could argue in agreement
with Zeidner (1987) that sex differences are
significantly important in determining aptitude
in the entrance to the undergraduate admissions
as well as during the undergraduate studies.

One important limitation to this study was

that this study was done with the students

of one professor who has worked at several
private universities in Istanbul, Turkey between
2018-2020. Further studies replicating the
methodology of the current study should take
into consideration the expansion of several
classes of students with several different
professors both at state universities and private
universities. For example, one project could

be given to one class of a professor at a state
university wherein students were taken with
aptitude tests and the same project could be
given to two classes, one of which was that of one
professor at a private university wherein students
were taken via aptitude tests and the other one
being the class of another professor at the same
private university wherein students were taken
via national entrance examination and the
concepts of creativity could be evaluated with
those different three classes. When done with
such a methodology, the results might be more
than interesting to see.

To overcome the limitations of this study, more
studies to enhance the quality of the aptitude
tests could be done. There are high schools in
Turkey who are specialized in fine arts education.
Further studies, which track the performances

of the students coming from these high schools,
need to be done. In addition, creativity level of
students coming from different socio-economic
families and regions may also be traced in order
to understand the correlation between inclination
of students and the family and the environment
in which they prosper. However, students selected
for the study were rather limited due to them
being students of a single professor.
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CONCLUSION

In order to compare the conclusions of this study
with other studies, one can take a look at several
works focusing on the differences and predictions
between SAT (both in Israel and Swedish contexts
- added the USA contexts here as well) and

other admission systems based on GPA or other
abilities of students who apply to the fine arts
departments.

Further in their study, Atkinson and Geiser
(2009) find two truths. First is that the pool

of qualified candidates who succeeded in

college is larger the number of students who

can be accommodated at certain number of
institutions in USA. Second is that admission
criteria different than scores in the tests are more
significant in selecting whom to admit from
among the larger pool. However, in their study,
Atkinson and Geiser (2009) note that no single
admission criteria satisfy all of the principles.
They note that two decades ago, Crouse and
Trusheim (1988) have argued that a new
generation of achievement tests should provide
incentives for educational improvement and
encourage greater diversity in admission tests. In
other words, it has been suggested by Atkinson
and Geiser (2009) that ACT tests, which are the
tests used in USA today have insufficient criteria
for admission to colleges and provide a weak
prediction for later success in the academic life.

In order to continue with the compared
international contexts above, another parallel can
be drawn from Beller’s (2008) study. The present
context in Israel is based on the agreement that
an admission score composed of an equally
weighted composite of matriculation grades
(Bagrut) and the psychometric test score (PET) is
applied by Israeli universities.

Beller (2001) states that the overall benefit of PET
over secondary school accomplishments would
be diminished if not expunged out in conditions



where secondary school accomplishments

are all the more viably directed. Beller (2001)
recommends that the selection apparatuses
ought to be selected based on psychometric
contemplations while decisions with respect
to admissions strategy ought to mirror the
upsides of the general public and alternative
high-validity selection strategies and upgrades
in the framework ought to be persistently looked
for. Albeit such endeavors being completed by
psychometric specialists in the selection and
admission processes at the colleges, they need
to keep utilizing the current framework while
consistently attempting to further develop it.

As Cliffordson(2008) had found in her study
that the inconstancy in the expectation of
achievement in scholastic tests is more prominent
for SweSAT than the grades. The outcomes
illustrate the SweSAT to be functioning better

as an indicator for Hum-Soc programs than
Tech-Nat programs. The SweSAT contains two
quantitative sub-fields (numerical reasoning and
problem solving with information in diagrams,
tables, and maps) and three verbal sub-fields
(English and Swedish reading comprehension,
and vocabulary).

To further the study of Atkinson (2004),
Cliffordson (2008) additionally supports
utilization of GPA in inclination to aptitude tests.
Nonetheless, in Atkinson’s (2004) contention
about the reason of achievement tests being liked
over grades is that evaluating paradigms shift
across instructors and schools. Cliffordson (2008)
demonstrates that educators and schools have
been noticed for the new criterion-referenced
grading system and that these grades have the
best prescient legitimacy of all the selection
devices. Almost certainly, the arrangement of
national tests utilized in the Swedish educational
system adds to keeping up equivalence between
evaluating paradigms of various schools.

As it could be concluded from all three studies
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that SAT (which could be compared with the
Core Proficiency Test - TYT) is not a well-
endowed predicator of the success achieved in
the later years of undergraduate study. As my
study concludes, it could be said that students
who enter with national entrance examination
are more divergent in their thinking while being
less curious, fluent, flexible, elaborate and original
than their peers who enter with aptitude tests.

It could be asserted that aptitude tests although
are poorer in the way they are done, they offer

a better criterion for predicting later success in
academic life.

For recommendation, further studies similar

to the current study could be done including a
larger sample of students as well as universities
and professors. Future research on these types
of evaluation could lead with several probable
inclinations. This study was conducted with
several different student groups who have
several different projects and a specific class
level (university undergraduates). It would be
appropriate to converge the research to a specific
group of students with specific projects to
investigate the generality of the present findings
and to identify a comparative level at which the
creativity concepts are specifically used. Also,
the students in this study were task-oriented (for
realizing a specific project at a specific time and
in a specific plan) but not open-ended (that is,
not customized for self-exploration and self-
solubility). Tasks that are more peculiar to the
type of self-reflection (exploration or solubility)
may predict better results. An additional option
would be to minimize the feedback of the
instructor by making it more suitable for students’
self-reflection, rather than remaining specific to
the instructor-oriented projects.
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Ozet: Sanat duygu ve diisiincenin &tesinde, deneyimin aktarildig1 en yaratici yoldur. Bellekte kaydedilen
ve varligini devam ettirmeyen mekanlarin duyusal boyutunun aktarimi da sanat araciligryla miimkiin hale
gelir. Yapilan bu ¢aligma, mekanin sanat araciligiyla yeniden ingasini sanat¢i Do ho Sul’un perspektifinden
degerlendirmektedir. Sanat¢i beden- mekan- sanat baglaminda, bellek ve deneyimin yeniden ingasini
elestirel bir yaklasimla ele almaktadir. Do ho Suh, 6zlemini ¢ektigi ‘ev’in bir arayisi olarak bellegindeki
mekanlarin betimlerini sergi alanlarinda yeniden insa etmektedir. Bu insa sayesinde ge¢miste sanat¢inin
deneyimledigi mekan, sergiye dahil olan bireyler i¢in de goriinebilir ve deneyimlenebilir durumdadir. Bu
baglamda sanat¢inin mekan deneyimini bir sanat eseri olarak sunuyor olmasi, mekanin ontolojik varliginin
sanat araciligiyla kavranmasina da yardimci olmaktadir. Yapilan galismanin amaci sanatgiya ait eserler ve bu
eserlerdeki mekan temsillerini analiz etmek; bu analizler araciligiyla mekanin yoklugunun yarattig: etkiyi
sorgulamaktir. Calisma iginde, sanat¢inin eserlerine ait gorsel ve yazinsal kaynaklara dokiiman inceleme
yontemiyle ulasiimig; bulgularin yorumlanmasinda sanat ve mekan ile ilgili kuramsal yaklasimlardan
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Abstract: Beyond emotion and thought, art is the most creative way in which experience is conveyed. The
transfer of the sensory dimension of spaces recorded in memory and whose existence does not continue
also becomes possible through art. This study evaluates the reconstruction of the space through art from
the perspective of the artist Do ho Suh. The artist critically deals with the reconstruction of memory and
experience in the context of body-space-art. As a quest for the‘house’ he longed for, Do ho Suh reconstructs
the descriptions of the spaces in his memory in the exhibition spaces. Thanks to this construction, the
space experienced by the artist in the past can also be seen and experienced for the individuals involved
in the exhibition. In this context, the artist’s presenting the experience of space as a work of art also helps
to comprehend the ontological existence of the space through art. The aim of the study is to analyze
the works of the artist and the representations of space in these works, and to question the effect of the
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reached by document review method, and theoretical approaches related to art and space were used in the
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1. GiRiS

Mekan ve sanat birbirini bicimlendiren ve
anlamlandiran; birbiri ile biitinlesen iki
kavramdir. Sanatin sonsuz imgeler diinyasinda
mekan, bir duraklama noktasidir. Ctinkii mekan
birey ile toplum, 6zne ile nesne, somut ile soyut,
gecmis ile gelecek gibi yasama ait her olgu ve
durumu kapsayan ve sinirlayandir. Bu baglamda
mekanin sanat ile iligkisi iki farkli acidan
degerlendirilebilir. Tlki sanat i¢in sergi alani olan,
sanat eserinin izleyiciye ulagsmasinda bir zemin
sunan mekan varligidir. Ikinci agidan ise, sanat
eserinin i¢inde sanat¢inin tinsel diinyasinin bir
tasviri olarak sanatin bir parcasi olan mekan
kurgusudur. Mekanin ikili varligina resim sanati
tizerinden bakilacak olursa, birincil yaklasimda
mekan “ilk ¢aglarda magara; ginimiizde ise
miize, sergi salonlar1 hatta resmin yapildig1 bir
tuval olarak kabul edilebilir’(Balaban, 2014: 9).

Ikinci agidan resim sanatinda mekan ise sanat
eserinin bir pargasi olarak, kurguda olus ve
durumun betimlendigi bir sahne olan; sanatc1
tarafindan esere islenen yerin tasviridir. Bagka bir
ifadeyle ikinci yaklasimda mekan “kompozisyonu
olusturan betilerin hep birlikte ti¢tincii boyut
yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup
konumlandirilmalar: anlamina gelir” (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008). Mekanin ikili agilim1
heykel sanati tizerinden de 6rneklendirilebilir.
Mekan hem heykelin yer aldig: bir kaide, miize
ya da bir kent meydani olarak sanat eserinin
aktarildigi bir zemin, hem de heykelin {i¢ boyutlu

kurgusunda tanimlanan eserin bir pargas: olabilir.

Ikinci agilimin perspektifinde “heykeli olusturan
kiitle, bosluk ve ytizey ayni zamanda heykelde
mekan olugturan, heykelle mekan arasindaki
iliskiyi saglayan 6gelerdir. Heykel ister tek birim,
ister cok birimden olussun kendi i¢inde, birimler
arasinda ve boglukta kapladig: yer ile mekanlar
olusturur” (Yilmaz, 2006). Ancak sanatin her
alani icin tanimlanabilen bu ikili agilim, mekan
ve sanat iliskisini agiklamak i¢in yeterli degildir.
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Giincel sanat yaklagimlarina bakildiginda,

sanat ve mekan arasindaki iliskinin bir zemin
ya da kurgunun bir 6gesi olarak tanimlanan iki
acilimdan fazlasini ifade ettigi goriilmektedir.
Ozellikle 20. Yiizy1l'in ikinci yarisinda mekani
sanatin bir 6gesi olarak géren postmodern
yaklasimlarin, mekana yeni sinirlar kazandirdig:
soylenebilir (Coskun Onan, 2017; Antmen,
2008; Demirkol, 2008). Bu yaklagimlarda
mekan, kapsayici ve siirlayici 6zelliginden
bagimsiz, sanat ile birleserek sanat nesnesinin
kendisini olusturmaktadir. Coskun Onan’a
(2017) gore 1960’larda baglayan “sanatta

serbest mekan kullanimi ya da mekanin sanat
nesnesi” oldugu bu sanat anlayist, resim ve
heykelin mekan ile birlestigi bir “bigimsizlik”
durumudur. Bu anlayisa bagl, nesne ve mekan
iligkisinde tanimlanan sanat yaklagimlarindan
biri yerlestirme (Diizenleme/ Enstalasyon)
sanatidir. Yerlestirme sanaty, i¢ ya da dis mekan
i¢inde sanat¢inin mekan ile birlikte kurguladigy;
izleyiciye mekanin fiziksel varligindan farkl

bir alg1 ve deneyim sundugu ti¢ boyutlu mekan
ve nesne birlikteligidir. Demirkol’a (2008) gore
yerlestirme sanatinda mekan, bir sergi yeri olarak
sanat¢inin anlatimina birakilir ve sanat¢i mekani
bir sanat nesnesi olarak diizenler. Yerlestirme
sanatinin gelisimine katk: saglayan Kaprow’a
gore bu sanat anlayiginda mekan, “agik¢a
hissedilen, elle tutulur bir mekan degildir”. Bu
mekanda “kendimizi kaybederek ¢izgilerle
akitmalar arasinda bir tiir mekansal uzam
deneyimi yasamamiz miimkiindiir” (Kaprowdan
aktaran Antmen, 233). Bu yaklasimda, gorsel
bir temastan 6te, mekan araciligiyla izleyicinin
sanati deneyimleyebildigi ve sanatci ile

empati kurabildigi bir iletisim kurulmaktadir.
Yerlestirme sanati tizerine eserler tireten Do

Ho Suh, ¢alismalarinda bu iletisimi saglayan;
izleyiciye gercek mekan icinde hayali mekanin
deneyimini sunan sanat¢ilardan biridir.

Bu baglamda yapilan bu arastirmada, yerlestirme



sanatinin bireye sundugu mekan deneyimi,
sanat¢1 Do Ho Suh’un enstalasyon ¢aligmalar:
araciligiyla sorgulanmaktadir. Yapilan ¢alismanin
amaci, eserlerindeki mekan kurgusuyla gercek
mekanin smirlarint unutturan Do Ho Sub’'un
caligmalarini analiz ederek; sanat¢inin eserlerinde
belirleyici olan kavramlari tartigmaya agmaktir.

1.1. Arastirma Yéntemi

Yapilan arastirmada nitel aragtirma
yontemlerinden yararlanilmistir. Merriama
(2009: 157) gore nitel arastirmalarda veri
toplamanin {i¢ temel yolu bulunmaktadir;
goriismeler, gozlemler ve belgelerin/
dokiimanlarin incelenmesidir. Nitel
aragtirmalarda bu veri toplama tekniklerinin
sadece biri ya da bir kag1 bir arada kullanilabilir.
Yapilan ¢aliymada konu ile ilgili metinlerin
analiz edildigi dokiiman incelemesi, veri toplama
yontemi olarak belirlenmistir. “Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2016:

189). Ayrica yazili kaynaklarin disinda, gorsel
kaynaklarin da analizi dokiiman incelemesinin
kapsami i¢indedir. “Nitel aragtirmada kullanilan
diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam
¢ikarmalk, ilgili konu hakkinda bir anlayis
olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek i¢in
verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini
gerektirmektedir” (Corbin & Straussden aktaran
Kiral, 2020: 173). Yapilan ¢alismada konu ile ilgili
yazili ve gorsel kaynaklara ulagilmis, kaynaklarin
ozgiinliigii kontrol edilmis, Ingilizce dokiimanlar
Tirkge'ye cevrilmis ve en son tiim kaynaklarin
¢oztimlenmesi yapilarak ulagilan veriler analiz
edilmigtir.

Dokiiman incelemesi yonteminde, konu ile iligkili
ulagilan verilerden 6rneklem se¢imi yapilabilir.
Yildirim ve $imgek’ e (2016: 197) gore, tiim
dokiimanlarin analizinin miimkiin olmadig1
durumlarda, arastirmacilar bir 6rneklem
belirleyerek dokiimanlarin belirli bir béliimiinii
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secerek analiz edebilir. Yapilan bu arastirmada,
Do Ho Sulva ait sergilerin arastirildig
dokiimanlardan bir 6rneklem belirlenmistir.
Sanatciya ait caligmalarin segiminde 6l¢iit
ornekleme yontemi kullanilmistir. Sergiye yonelik
yazili ve gorsel kaynaklarin ulagilabilir olmasi;
sergideki ¢aligmalarin arastirma konusu ile
iliskili olmasi ve sergideki ¢caligmalarin izleyiciye
mekan deneyimi sunacak sekilde yerlestirilmis
olmasi 6rneklemin belirlenmesindeki 6l¢titler
olarak kabul edilmistir. Bu kapsamda segilen
orneklemde sanatgiya ait 3 sergi belirlenmis;
aragtirma konusu ile iliskisi aragtirmacilar

tarafindan yorumlanmustir.
2. YERLESTIRME SANATI VE DENEYiM

Mekanda sanat algisini derinlestiren, sanat

ile izleyici arasindaki iletisimde mekanin
arabuluculugunu 6n planda tutan, mekanla ilintili
ve mekani doniistiiren sanatin iiretim-sergileme
bigimlerinden biri yerlestirme sanatidur.
Yerlestirme sanat1 “bir tislup veya hareketten
ziyade sanat eserinin sergilenme ve tiretilme
bi¢imi ile yakin iliskilidir” (Kadirkaikobad,
AlamBhuiyan, Parveen ve Anwarr, 2016: 13).
Yerlestirme sanatinin amaglarindan biri, sanat
eserindeki temel diistincenin izleyicide de
deneyimlenmesidir. “Izleyicinin sanat eseriyle
etkilesime girme deneyimini genisletmeyi
hedefleyen yerlestirme sanatinda” (Traifeh, 2008:
2) sanatg1 genellikle belirli ortamlar1 ve mekanlari
belirlemektedir. Bu mekan ve ortamlar sanat¢cinin
iiretim ve sergileme siireci arkasindaki kavramsal
cerceve ile iligkilendirilir, sanat eseri ve izleyici
arakesitinde mekan deneyimin 6nemli bir parcasi
haline gelir. Mekan sanat eserinin bir parcasi
olmaktan &te sanat eseri ile birlikte bir biitiinliik
ve anlam olusturur, izleyicinin de katilimiyla
deneyimin parcast haline gelir.

Yerlestirme sanatinda eserin tiretilme siireci
arkasinda yatan kavramsal ¢erceve ile sergilenme
stireci arkasindaki baglamin birbirleriyle uyum
i¢cinde olmas1 beklenmektedir. Diger bir ifade
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ile mekan ile birlikte uygun goriilen sanat
eserinin anlamlar1 arasinda bir etkilesim olmasi
gerekmektedir. Bu etkilesimde ortaya ¢ikan
anlamlar izleyicinin tiim duyularina bir deneyim
olarak ulasabilmektedir. Yerlestirme sanatinda
ortadan kalkan sinirlar ile birlikte mekan ve
sanat nesnesi arasinda bir biitiinlesme meydana
gelmekte, arka plandaki kavramsal ¢erceve
beraber algilanmaktadir. Antmen (2009) bu
algilamadaki degisikligi genisleyen “manzara’
ya benzetmektedir. Ona gore; sanat iiretiminde
sanatgilar ytizyillar boyunca dogayi, mekan: ve
ortami yansitan goriintimleri resim ve heykel gibi
klasik ve aligagelmis mecralar i¢inde sunarken;
yerlestirme ve arazi sanatinin ortaya ¢ikisindan
itibaren “manzara gercek bir mekana dontiserek
arazi ve yerlestirme sanat¢ilarinin miidahalesine
ugramaya baslamig’, manzaranimn tanimi biytik
olgiide genislemistir (Antmen, 2009: 251). Bu
baglamda izleyici deneyiminde degisimlere

yol acan ve sanat eseri ile biitiinlesen mekan,
manzaranin genel ¢ercevesini olugturmaktadir.

Sergileme mekanlarinda sanat eseri i¢in genellikle
sinirlar1 belirlenmis cerceveler bulunmakta ve
sanat eserleri i¢in ideal sinirlar bulunmaktadir.
Secilen sanat eseri miize ya da sergi alanlarinda
bir gosterge olarak sergilenmektedir. Yerlestirme
sanatinda sanat eseri i¢in se¢ilen mekan vardir
ve secilen mekan sanat eseri i¢in bir yagama alani
olmaktadir (Doluyag, 2020: 104). Sanat eseri

ve izleyici arakesitinde 6nemli bir rol tstelen

ve bir¢ok kisi tarafindan teknik nesne olarak
algilanan mekan kavrami, yerlestirme sanatinda
bir sanat nesnesine doniismektedir. Diger bir
ifade ile mimari bir unsur olarak algilanan
teknik nesne ya da mekan “islev ve baglami
degistirilerek bir sanat nesnesi, bir hazir nesneye
doniigmiistiir” (Baran, 2019: 431). Herhangi bir
hirdavate: ditkkani ya da tuvalette goriilebilecek
pisuvar nesnesinin Duchamp tarafindan sanat
galerisinde sergilenmesi ile sanata dahil olan
yerlestirme kavraminda (Girgin, 2014: 216),
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giinliik yasantimizin bir pargasi olan teknik bir
nesnenin de alisilmadik bir ortam veya mekanda
sergilenmesi s6z konusu olabilmektedir.

Yerlestirme nesnelerin kendine buldugu yer,
ortam veya mekan, genellikle sanat¢cinin
mekansal deneyimi ile yakin iligkilidir. Ya da
sanatgl yerlestirme eserini buldugu herhangi
mekana 0zgil lireterek gegmiste deneyimledigi
mekanla 6zdeslestirmeye ¢alisir. Kisisel deneyimi
disinda yakin iliskide bulundugu kisilerin
mekansal deneyimi de yerlestirme sanatinda
konu edindigi goriillmektedir. Ozellikle de bu
deneyimi ifade etmek i¢in sanatcilarin genellikle
mekan ile ilgili “go¢, yer degistirmek, bellek,
fiziksel alan” gibi kavramlar1 kullandiklar:
anlasilmaktadir. Bu kavramlari kullanan ve
mekan deneyimini yerlestirme araciligiyla
aktaran sanatcilardan biri Michael Landydir.
Ozellikle Semi-Detached adl eseri, cocuklukta
yasadig1 evi ve o ev i¢inde babasinin hayatindaki
kesitleri aktarmaktadir. (Gorsel 1).

Gorsel 1. Michael Landy, Semi-Detached, 2014, Tate Britain Miizesi.



L]
a
1°]

].

e

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 499-514

Gorsel 2. Doris Salcedo, Isimsiz, 2003, Istanbul.

Landy, 2014 yili Tate Britain miizesi Duveen
Galerisi'ndeki eserinde ¢ocuklukta yasadig1 evin
bire bir 6zeliklerini aktarmaya ¢aba harcamistir.
Bu ev sadece fiziksel 6zelliklerin yansimasini
degil, ayrica kendisi ve babasinin hayatinin

bir kesitini de gostermektedir. Sergiden 25 yil
once tiinel madencisi olan ve “is sirasinda kaza
gecirip is goremez hale gelen ve engelli kalan
babasini odak noktasi almaktadir” (Racz, 2011:
231). Is kazasi sonucu ev igindeki giindelik
yagantisini ve iiretken bir sistemin parcasi
disinda kaldigindaki sorgulamalarini, kimligini
yansitmak istemektedir. O evde yasadigi zamanki
sahip oldugu egyalarin envanterini ¢ikardiktan
sonra ayni yerlerine yerlestiren sanat¢1 babasinin
kisisel zamanina eglik eden bir mekan yerlesimi
kurmugtur. “Varliginin ge¢misten gelen
hatiralarinin tastyici bir imgesi seklinde” (Barlas,
2020: 25) ev ve egyalarini yerlestiren sanatgl,
bunlara ek olarak babasinin ev i¢i yasamini konu

alan videolar1 da yerlestirmistir. Ev temasi i¢inde
barmdirdig farkli anlamlar nedeniyle, izleyici
ve sanat nesnesi arasindaki mekan deneyimi
aktarimini saglamaktadir. Sanat¢inin sergiledigi
yerlestirme, mekan deneyimini kendi ¢ocukluk
doénemi ile birlikte babasinin gegirdigi zorlu
donemi {izerinden aktarmaktadir.

Doris Salcedo da 2003 yilinda 8. Uluslararas:
Istanbul Bienal kapsaminda yaptig1 ve
sandalyelerden olusan yerlestirme iki bina
arasindaki boslukta yani dig mekanda
uygulanmustir (Gorsel 2).

Istanbul Karakéyde iki bina arasinda sikistirilmis
ve yerlestirilmis yaklagik 1550 birbirine yakin
farkli tonlarda sandalyeden olusan enstalasyon,
mekan deneyimi tizerinden yer degistirme ve
go¢ olaylarini kaotik bir sekilde ele almaktadir.
Gog¢ olgusu, bir mekan veya ortamdan bir

baska mekana gitme zorunlulugu, yer-mekan
degistirme gerekliligi ile ilgilidir. Bireyler, yasayip
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Gorsel 3. Callum Morton, Valhalla, 2007, 52. Venedik Bienali.

deneyimledikleri mekanlar: ve o mekanlarla
biitiinlesen esyalar1 birtakim sebeplerle birakmak
ve terk etmek zorunda kalmaktadirlar. Sanatci da,
Karakdyde yer alan bu eski binalar1 “Yunanlilar
ve Yahudilerin terk etmeye zorlandig: siddet dolu
bir ge¢misin mirasi, terk edilmis evleri” (http 1)
olarak kavramsallastirmaktadir. Yerlestirmenin
uygulanma siirecinde sandalyelerin renk

ve dokularina gore siniflandirilmas: ve
yerlestirilmesinde 6zen gosterilmis; glinlitk
yasantimizin bir parcasi olan ve giinliik
kullandigimiz nesne ile go¢ ve yer degistirme
baglami aktarilmistir. Go¢ etmek ve yer
degistirmek zorunda kalan Yunanl ve Yahudiler
tizerinden, sanatg1 “kiiresel ekonomiye dayanan
kimligi belirsiz go¢men yiginlarini ¢agristiracak
sekilde” (Karabiyik, 2016: 34) sandalye yiginlarini
yerlestirmektedir. Sandalyelerde farkli renk ve
dokularin diizensiz bir sekilde kullaniminda
gittikce artan ve kontrol edilemeyen gogmen
sorunuyla ortaya ¢ikan ve tiim diinyada ozellikle
de gelismis tilkelerde goriilen kaos kavrami
soyutlanmaktadir. Evlerinden ayrilmak zorunda
kalmus, yersiz-yurtsuz kalmis topluluklarin, go¢
ettikleri yerlerde ve diinyadaki etkileri serginin
unsuru olan sandalye nesneleri {izerinden
okunabilmektedir.

Yerlestirme araciligiyla mekan deneyiminin
aktarildigy, “gd¢, yerinden edinme, bellek, fiziksel
mekan” gibi kavramlar araciligiyla toplumsal

ve sosyal konulara gonderme yapan ¢arpici bir

diger ¢aligma Callum Morton'un 52. Venedik
Bienali’nde sergiledigi Valhalla isimli eseridir
(Gorsel 3).

Mekan deneyiminin aktarimi, toplumsal ve sosyal
olaylarin yansitilmasiyla da gerceklestirilebilir.
Ciinkii gog ya da yer degistirme kavrami

sadece bir mekan ya da cografya degisimiyle
iliskili degildir. Ayn1 zamanda dinamizmiyle
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel uglara dokunan;
igsizlerin, adil yargilanamayanlarin, terérden

ve savastan kaganlarin, ¢evresel sorunlarin

ve bagka tilkelerin ¢ikarlarinin kurbani olan
topluluklara ait bir harekettir (Yagmur ve
Bastaban, 2020: 42). Valhalla isimli yerlestirme
de, sanat¢inin Afganistan savasi sonrasi
diistindiigi ve uyguladig: eserdir. Harabeye
doénmiis kendi ¢ocukluk evi ile Afganistan savasi
sirasinda harabeye donen evler arasinda bag
kuran sanatg, kendi evinin 6lgekli versiyonunu
yerlestirmektedir. Valhallada “dis yiizey korkung
bir olay sonucu harabeye dénmiis olsa da ig
mekanda bozulmamus bir bekleme veya fuaye
alani1 bulunmaktadir” (http 2). Sanatc1 burada
baska iilkelerin ¢ikarlar1 ugruna yagamin yok
edilmesi, bir yer ve aidiyet duygusunun, bir
mekanin ve yerin yok edilmesi-kaybolmasiyla
ilgili endisesini yansitmaktadir. Her an her sey
bizim elimizden olmayan, kontroliimiiz disinda
degisebilir, kotiilesebilir, Ayn1 Afganistanda
yasananlar oldugu gibi. Valhala terimi iskandinav
mitolojisinde katledilenlerin salonu, savasta



oldiiriilen-6len ruhlarin 6liime ulasmadan

once toplandig: yer olarak tariflenmektedir.
Mekan, olumsuz olaylarin deneyimlendigi ve
sonuglandig an1 yansitan; terorden ve savagtan
kagan yerinden edinen topluluklar: hatirlatan bir
sanat unsuruna donismistiir.

Bu 6rnekler baglaminda yerlestirme sanatinin,
mekan ile sanatin iliskisinden ortaya ¢iktig1 ve
bu sanat altinda tiretilen bir sanat calismasinin
ontolojik olarak mekan ile anlamlandig:
soylenebilir. Ele alinan 6rnekler 6zelinde
degerlendirildiginde, ontolojik olarak mekan
deneyiminin genellikle ev ve go¢ temalar:

ile bu temalarin getirdigi yan anlamlar
tizerinden aktarildigy gortilmektedir. Ev ve go¢
temalari ile yan anlamlari tizerinden aktarimi
yapilan mekan ve sanat iligkisi, sanat¢inin
kurguladig: bir bigimde izleyici tarafindan
deneyimlenebilmektedir.

3. BEDEN, MEKAN VE SANAT
BAGLAMINDA DENEYIMIN
AKTARIMI: DO HO SUH VE MEKAN
ARAYISLARI

Do Ho Suh, 1962 yilinda Giiney Kore'nin
bagkenti Seulda diinyaya gelmistir. Giiney
Korede resim alaninda lisans ve yiiksek lisansini
tamamlayan sanatgi, 1993 yilinda Amerika
Birlesik Devletlerine go¢ etmistir. 1994 yilinda
Rhode Island Tasarim Okulu'nda heykel alaninda
ikinci ytiksek lisansini bitirmis, ardindan New
YorKk'ta bir apartman dairesine tasmnmigtir.
Sanat¢inin iilke degistirmesi ve farkli evlerde
ikamet etmesi onun sanat anlayisinda belirleyici
rol oynamistir. Do Ho Suh “tagindig1 apartman
dairesinde gegirdigi giiriiltiila ve uykusuz
gecenin bir sonucunda, Korede ¢ocuklugunun
gectigi evin sessizligine 6zlem duymus ve onun
tasinabilir bir kopyasini olusturmay istemistir”
(Newman, 2018: 82). Bu nedenle Suh’un

‘ev’ kavramini yeniden yaratma diisiincesi,
“Seuldaki ¢ocukluk evini New Yorka getirme
distincelerinden ortaya ¢ikmistir” (Unsal, 2018).
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Ozkarakog ve Bagbug (2019: 588)’a gore; Suh'un
cocuklugu kii¢iik geleneksel bir Kore evinde
gegmektedir. Sanatginin eserleri genel olarak
gocukluk anilarinin gectigi bu ev ve gog ettigi
glriiltali apartman dairesi ile ilgili iretimleri
icermektedir. Yagamindaki mekan degisimlerini
kaynak olarak kullanan sanatgi, “eserlerinde
somutlastirdig1 nesneler ile sadece fiziksel

alan1 degil, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal
bir alani da biinyesinde barindirmaktadir”
(Newman, 2018: 82). Daha 6nce i¢inde yasadigi,
deneyimledigi ve belleginde iz birakan evlerin
sanat nesnesi olarak birer temsilini insa

etmektedir.

Do Ho Sub’un eserlerinde igledigi go¢ olgusu,
sanat¢inin kendi 6z deneyiminin bir sonucudur.
“Suh, dogudan batiya, kiiltiirler, diller ve degisen
mimari ortamlar arasinda hareket ederek
nispeten gezici bir yasam siirmiistiir” (Spicer,
2017). Seulden ABD’ye gog ettikten sonra,
kendini kiiltirel baglamda yerinden edilmis
hissetmistir. G6¢ ve kiiltiirel yerinden edilme
hakkinda diisiinmeye baslamus; bir go¢men
olarak deneyimledigi duygular, caligmalarinin
esin kaynagi olmustur (Unsal, 2018). Suh’un ev
6zlemi ile bu evi yeniden diriltme diisiincesi;
onun sanat yoniinii besleyen bir yoksunluk degil
ayni zamanda yasadig1 yersiz-yurtsuzluk hissinin
de bir disavurumudur. Ciinkii ev, Cotuksokene
(2011: 48) gore “deneyimle yogrulmus bir tiriin”
olarak tanimlanmakta; ici ve distyla tam olarak
evinde yagsayamayan ise yersizlik-yurtsuzluk
i¢cinde oldugu ifade edilmektedir. Bu kapsamda
Suh’un galismalar1 yerlesmenin gelenegine karsit
modern mekan ve konut sdylemlerine bir tepki
olarak yorumlanabilir. Konutu “yasamak i¢in
retilmis bir makine” (Corbusier, 2007) olarak
goren yaklasimlarin karsisinda; Suh yerlesmenin
ve yer edinmenin insan tizerindeki etkisini

ya da yersiz yurtsuz kalmanin kaygisini sanat
aracilifiyla gozler 6niine sermistir.

I¢inde yaganilan her ev, bir deneyim olmanin yani
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sira tiim deneyimlerin ve anilarin da meskenidir.
Cuinkii “Ev, temelini insanin varliksal durusunda,
varlik yapisinda bulan, bununla da baglantili
olarak bir gereksinimden dogan; degerler
diinyasinin, insanin varolusuna yapisik olan
toplumsalligin, tarihselligin, kiiltiirelligin izlerini
tastyan, gercekten her tiirlii varolana, varliga
‘ev’lik yapan bir yaratidir, bulustur” (Cotuksoken,
2011: 44, 45). Bu nedenle ev, insanin yagam siireci
boyunca en yakin ¢evresi ile paylastigy; kendi

ile 6zdeslestirdigi ve bedeninden sonraki ikinci
kabugu olarak yorumlanabilir. Bachelard (1996:
72, 73) de, evin cansiz bir damdan 6te olduguna,
geometrik mekani astigina dikkat cekmektedir.
Ona gore ev, insan1 yeniden bigimlendiren,
korunmasi gereken bir i¢tenlik mekanidir ve
varlig1 diigsel geometriye ulasan bir diigsellik
alanidir. Bu baglamda Suh’un eseriyle bu diigsel
alani insa ettigi ve eve ait anlamlarin Sub’un
sanat yaklasiminda okunur durumda oldugu
soylenebilir.

Sanat¢inin eserleri hem fiziksel hem de metaforik
anlamlar icermektedir. Eberte (2020) gore Do
Ho Suh ¢alismalarinda -ev, fiziksel alan, yer
degistirme, bellek, bireysellik ve kolektivite-
kavramlarini bir arada islemektedir. Bu baglamda
eserlerin fiziksel varligs, sergi alaninin icinde
yeni bir mekan olusumu yaratirken; esere ait
metaforik anlamlar izleyicinin deneyimi ile
ortaya ¢tkmaktadir. Suh’un inga ettigi mekanin
deneyimi ile izleyici, fiziksel bir mekan
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kurgusundan 6te, sanat¢inin duygu diinyasina
misafir olabilmektedir. Metaforik baglamiyla
Sub’un eserleri, eve duyulan 6zlem, evde olma

ve evi yeniden diriltme arzusu; ev kavraminin
anlamsal baglaminin somut bir sunumudur.
“Sanat¢inin igleri bir 6zlemi kargilama girisimidir,
ancak ayni zamanda kayip olanin farkindaliginda
yogun bir hiiziin ile biitiinlesmistir. Fiziksel
anlamda hem bir yerin dirilisini, hem de bir
iziintityt somutlastirir” (Newman, 2018: 82).
Unsal (2018), Suh’'un, New Yorkdaki dairesinin
bir temsilini inga etmek amaciyla The Perfect
Home II isimli bir sergi gerceklestirdigini ve
sanat¢inin eve duydugu 6zlemi bu serginin
duvarinda su ciimleler ile agikladigini
belirtmektedir:

Hayatin bazi donemlerinde evinden ayrilmak
zorunda olursun. Geri dondiigiinde, o artik ayn ev
degildir. Ev hayatin boyunca yanmnda tasidigin bir
seydir. Ben bu konuyu gorsel agidan ele aliyorum...
Her zaman katlayip bir bavula koyabilecegin

ve her zaman yamnda tagiyabilecegin, hafif ve
tasinabilir bir sey yapmak zorunda kaldim.

2003 yilinda New York Brooklyn Miize'sinde
diizenlenen Perfect Home II sergisi, Suh’'un

New Yorkda ikamet ettigi dairenin 1/1 6lgekli
bir maketidir (Gorsel 4 ve Gorsel 5). Gilese
(2019) gore bu sergide konu olan ve New Yorkda
bulunan 348 West 22nd Streetdeki apartman,
gercek yasamda mimari tasarim ve mekan

Gorsel 4. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn Miizesi.



Gorsel 5. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn
Miizesi, (Giles, 2019).

Gorsel 6. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn
Miizesi.

Gorsel 7. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn
Miizesi (Fotograf: Jonathan Dorado), (Giles, 2019).
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orgiitlenmesi bakimindan bolgedeki diger
dairelerden farksizdir. Ancak Suh'un mekani bir
sanat nesnesine dontistiirmesi ile yarattig1 temsil,
diger tiim dairelerden ayrilir; hatta hicbir eve
benzemez (Gorsel 6 ve Gorsel 7). Sub’un yasadigt
eve ait 6zlem duydugu her detay; kapi, merdiven
gibi yap1 elemanlari, mekana ait her donati sanat
eserine aktarilmistir. Suh fiziksel varliginin
disinda mekana deneyimsel baglamda anlamlar
yiikleyerek, ev kavramini herkes tarafindan
deneyimlenebilir metaforik bir olusum olarak
sunmustur.

Do Ho Suh, ¢aligmalarinin bir devami

olarak, New Yorkda yasadig1 evlerin 6zlemini
aktardig: farkl enstalasyonlar1 2014 yilinda

The Contemporary Austinde a¢tig1 bir sergide
sunmugtur. Eserde yer alan mekanlarin eksiksiz
aktarilmasi; bu aktarimda kullandig: renkler ile,
onceki ¢aligmalaridan farkl renkli bir kurgu
tasarlamigtir (Gorsel 8). Ayrica Suh’un eserlerinde
kumagi bityiik bir ustalikla isleyerek mekan
atmosferini izleyiciye yansitmasi, izleyicinin
mekani deneyimlemesini saglamis ve gercekteki
mekanlar ile olan bagini gliclendirmistir. Rose’a
(2015) gore bu ¢aligma, sanat¢inin simdiki ve
New Yorkda deneyimledigi apartman dairelerinin
orijinaline sadik kalinarak olusturulmus
temsilleridir ve mimarinin maddesel gergekligine
de mesafelidir. Mimar kati bir mekan1
olustururken; Suh mimarligin kat: malzemesini
eriterek yar1 saydam bir kabuga doniistiiriir. Bu
kabuk sayesinde, mekanlar aras: sinirlar erir; bir
odadan digeri goriiniir hale gelir (Gorsel 9). Ayn1
bellekte yer edinen, zihne kaydedilen mekanlar
gibi, yar1 saydam alanlar birbiri ile biitiinlesir.
Aslinda Rose’un da dikkat ¢ektigi gibi sanat¢inin
mimariye ¢izdigi bu mesafe her eserinden
okunabilir bir durumdur. Sanat¢1 mekanin
fiziksel varligini degil, bu maddeselligin kendinde
biraktig1 izi somutlagtirmis; bellegindeki hayali
mekan goriiniimiinii esnek ve yar1 saydam
malzemelere aktarmistir.
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Gorsel 8. Do ho Suh, Apartment A, Unit 2, Corridor and Staircase,
2014, The Contemporary Austin.

Gorsel 9. Do ho Suh, Apartment A, Unit 2, Corridor and Staircase,
2014, The Contemporary Austin.

Sul’'un mekan {izerine odaklandig1 diger
calismasi 2017 yilindaki Passage/s sergisidir. Eser
yontem olarak diger calismalariyla benzerlik
gosterse de; anlamsal farkliliklar icermektedir. Bu
sergi, Ingiltere, A.B.D, Kore gibi Suh'un yasadig1
farkl tilkelerdeki evlerden kesitler icermektedir
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(Gorsel 10). Bu kesitlerin aktarilmasinda
kullanilan yari seffaf malzeme sayesinde, diinya
tizerinde farkli noktalarda konumlanan her

ev, bir biitiiniin retorik bir par¢asini olusturur.
Gorsel de gortldiigii gibi her renk ayri bir

evin temsilidir ve hepsi birbirine eklenerek tek
kurgusal bir mekan yaratilmistir (Gorsel 11).

Bu anlamda bu eser Suh’un bellegine ait cografi
bir izdiistimiinii ve ayrica hayatindaki yerlesme
hikayesinin tek bir arakesitini olusturur. Spicera
(2017) gore Sul’un ¢aligmalari icinden gectigimiz
mekanlar tizerinedir, 6zellikle Passage/s sergisi
de bu diisiincenin bir Griiniidiir. Sergide gecis
elemani olan ‘kapr’ aracilifryla ortamlar arasi
gecis deneyimi aktarilmistir. Spicer, kapilarin yari
saydam renkli polyester kumastan dikildigini

ve bir koridor olusturacak sekilde siralandigina
dikkat cekmektedir (Gorsel 12). Bir esik olarak
her kapy, izleyiciye zaman ve mekanlar arasi
seyahat etme olanag: tanimaktadir. Boylece
Sub’'un yasaminin farkli dénemlerinde
deneyimledigi evler birer kapi ile birbirine
baglanarak, Sul’'un yer arama ve yerlesme
ediniminin bir temsilini olusturdugu séylenebilir.

Suh’un eserlerinde setigi malzemeler hem pratik
hem de semantik baglamiyla dikkat cekmektedir.
Temel malzeme olarak kullandig: yar1 saydam
kumas, onun eserlerinde belirleyici bir 6ge
olarak 6n plana ¢ikmistir. Newman (2018: 82),
Do Ho Sub’un eserlerinde kullandig1 kumasin
Korede yazlik giyimde kullanilan ucuz ve kolay
erisilebilir bir malzeme oldugunu belirtmektedir.
Newmana gore sanat¢inin kumag kullanmasi
birkag farkli nedene dayanmaktadir. ilki, geride
biraktig: yerlerin varligini stirdiirmek igin,
herhangi bir yere dikebilecegi bir “bavul ev”
yaratma fikridir. Bu ev kolayca toparlanip kendi
ile birlikte tasiyabilir niteliktedir. Bir baska neden
ise hem kumagin hafif ve kolay paketlenebilir bir
malzeme olmasi hem de yar1 saydam bir malzeme
olarak yapinin gegiciligine gonderme yapmasidur.
Bu malzeme hafizanin bir temsilidir. Sanat¢iy:
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Gorsel 10. Do ho Suh, Passage/s sergisi, 2017, Victoria Miro Gallery.
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Gorsel 12. Do ho Suh, Passage/s Sergisi, 2017, Victoria Miro Gallery.

kumasa yonlendiren bir diger neden ise Korecede
bulunan “jitda” fiili ile kurdugu semantik bagdur.
Bu fiil, elbise dikmek ve ev yapmak anlamlarina
gelmektedir, ve her iki eylem de mahremiyetin
saglanmas! i¢in kigisel alani 6rtme amacini

tasimaktadir. En son neden ise, bu malzemenin
geleneksel Kore mimarisinde kullanilan piring
kagidina benzemesidir. Bu benzerlik sanatginin
eserleri i¢in bir referans noktas: olmustur.

SONUC

Bu ¢aligmada sanat eseri ve izleyici arasindaki
deneyimde mekan kavraminin rolii tizerinde
durulmakta; sanat araciligryla bu kavramin
gtindelik hayattaki gticlii baglamina dikkat
¢ekilmektedir. Yapilan arastirmada goriildigi
tizere, sanat eserinin icerigini olugturan estetik
fikrin izleyici ile dogru bir iletisim kurmasinda
mekan anlamsal ve fiziksel bir aktarim araci
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle yerlestirme
sanatinda mekan kavrami, bir aktarim araci
olmasinin 6tesinde, sanat eseri ile birlikte
anlamlanmaktadir. Geleneksel anlamda sanat
eseri i¢in sinirlar ya da cergeveler tanimli-belirli
iken, yerlestirme sanatinda eserin sinirlar1 ya
da sanat¢inin tiretim alani erimekte ve mekanla
buitiinlesmektedir. Bu durumda teknik nesne
olarak tanimlanabilecek mekan kavrami,
yerlestirme sanati ile birlikte tekniklikten
uzaklagarak sanat nesnesine dontisebilmektedir.
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yere aidiyet

eve duyulan ozlem

ikamet etme

bellek-hatira

mekanin gegicigi
evin kaybi
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mekan deneyimi

yer degigtirme

yer arama-yer edinme

Gorsel 13. Mekan deneyimi ile iliskili kavramlarin haritasi.

Mekanin islevi ziyaretci ya da izleyicilerin
konforlu ve giivenli bir sekilde sanat eserini
deneyimleme-izleme imkanini sunmaktan,
yerlestirme sanat: ile birlikte sanat eserinin
gercevesi ya da kaidesi olmaya dontigmektedir.
Genisleyen bu tanimlari sayesinde mekan, izleyici
ve sanat eseri arakesitinde deneyimin en énemli
parcalarindan birini olugturmaktadir. Diger

bir ifade ile sanat eseri ile izleyici arakesitinde
olusan alg1 mekansal bir boyuta ve genislige
ulagsmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen Suh, yerlestirme
sanatina 6zgiir yaklagimiyla galeri mekani i¢inde
kendi mekanini olusturmustur. Sanatc1 yasadigi
goclin etkisiyle, yasadig1 evlerin belleginde
biraktig izi, tel ve yar1 saydam kumas yardimiyla
eserlerinde yeniden insa etmistir. Bu insa,

ti¢ boyutlu fiziksel bir mekan oriintiisiinden

ote, sanat¢inin yerlesme edimine yonelik
belleginde sakladig1 imgelerin de somutlasarak
aktarimidir. Bu aktarim sayesinde, sanat¢inin
yasadig1 mekanlara ait egikler, koridorlar, kapilar,
aydinlatma elemanlari, mutfak elemanlar:

ve hatta duvarlardaki seramik kaplamalar
detaylariyla islenmis oldugu goériilmektedir.
Sanat¢1 bosluk i¢inde 6rdiigii bu mekan olusumu

ile izleyicinin iletisime girmesine; o mekan1
deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Bu
nedenle, izleyici, mekanin fiziksel varligina ve
sanatginin mekan ile kurdugu baga dokunabilir.

Caligma kapsaminda 2. Boliimde incelenen
yerlestirme sanat¢ilarinin ve ¢aligmanin
arastirma konusu olan Do Ho Subh’un sanat
anlayisina bakildiginda, tirettikleri eserlerin
esin kaynaginin mekan ile iligkili duygu ve
ditsiinceler oldugu goriilmektedir. Eserler sanat
araciligiyla mekani yeniden deneyimleme

ve bu deneyimi diger insanlarla paylasma
arzusu igerdigi anlasilmaktadir. Caligmada
incelenen dokiimanlarin sonucunda, eserlerin
tiretimindeki bu anlamsal baglam Gorsel 13'de
haritalandirilmagtir;

Kavram haritasinda gorildagu tizere, ¢alisma
kapsaminda incelenen sanatgilarin ve Do Ho
Sub’un eserlerinde ev ve go¢ temasi islendigi;

bu temalar ile iligkili yerinden edilme, yer
degistirme, yersiz-yurtsuz kalmak, mekanin
geciciligi, eve duyulan 6zlem gibi kavramlarin
izleyiciye aktarildigi sonucuna varilabilir.
Dokiimanlardan ulagilan bilgilere gore, bu
kavramlar Do Ho Suh ve diger sanatgilarin kendi



yasamlarindaki mekan arayislarinin bir 6zetini
sunmaktadir. Ozellikle Do Ho Suh, bavul ev fikri
ile hem ev hem de go¢ kavramini biitiinciil olarak
eserlerine yansitmaktadir. Eserlerinde yerlesmeye
ait iki farkli agilim olarak; bir yere ait olma ve

bir yerde gecici olma deneyimini izleyicilerle
paylasmaktadir.

Sonug olarak Suh’un eserlerindeki mekanlar goz
ontine alindiginda; bu mekanlarin farkl kiiltiir,
farkl: sehir ve farkli zamanlara ait oldugu ancak
sanat¢inin bu farkliliklardan bagimsiz her mekani
ayni 6nem ve detay ile yansitma gabasi icinde
oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda, zaman

ve kosullar farkl: olsa da, i¢inde yasanilan bir
evin detaylari ile bellekte saklandig: sdylenebilir.
Sanatginin da ev kavramina yiikledigi anlamlar,
insanin ev ile iletisimin sadece fiziksel bir bag
ile sinirli kalmadigini destekler niteliktedir.
Sanatginin eserlerinde oldugu gibi bir insanin
daha 6nce i¢inde barindig1 ve deneyimledigi bir
ev, simdi ve gelecekte kisinin belleginde hazir
bulanan canli bir yapidir. Yersizlik, yurtsuzluk
gibi yikic1 kavramlarin karsisinda; yer edinme,
yerlesme, bir yere ait olma gibi mekanin sosyal
baglaminin giicii Suh’un eserleri ile gortiniir
durumdadir. Bu 6rnek 15181nda, yerlestirme
sanatinin mekan tizerine gelistirdigi soylemler
ve modern mekanin daralan baglamina getirdigi
elestirel yaklasimi nedeniyle, mekana yonelik
tiretilecek teorik caligmalar i¢in bu sanatin giiglii
bir kaynak oldugu sdylenebilir.
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Ozet: Insanligin varolusundan giiniimiize kadar olan siiregte doga ile iliskisi genellikle hep bir miicadele
olarak seyretmistir ve bu miicadele arkaik magara duvar tasvirlerinden giiniimiiz sanatina kadar tinsel
baglamda da varligini siirdiirmiistiir. 1k caglarda doganin bir pargasi olan insan, zamanla kendisini ona denk,
sonra etkisi altina alan bir gii¢ ve gliniimiizde ise neredeyse mutlak hakimi olmustur. Ayni siiregte doga ise
onceleri tanri, sonra mekanik bir varlik ve devaminda varligini siirdiirme ¢abasinda olan organizmaya dogru
evrilmistir. Bu sebeple mevcut iligki, hayatta kalma miicadelesi olarak degerlendirilmektedir.

Aragtirma kapsaminda, insan-doga miicadelesinin tarihsel evrimine, insan merkezli toplum diizeninin
dogayla olan iliskisini nasil sekillendirdigine, onu ne sekilde aragsallastirdigina ve verdigi tahribatin
sonuglarina odaklanilarak, sanatta ele alinis bigimlerine deginilmistir. Bu baglamda giincel sanat pratikleri
icerisinde ve Ozellikle seramik sanatinda insan-doga miicadelesini ve sonuglarini konu alan ¢agdas sanat
yapitlar1 incelenmistir. Calismada dogaya verilen zararin insan kaynakli olduguna dikkat cekilerek, daha
bilingli olunmasi konusunda farkindalik yaratilmaya ¢alisilmis ve buna sanatsal agidan yaklasarak 6neminin

vurgulanmasi amaglanmistir.
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Abstract: In the process from the existence of humanity to the present, the relationship with nature has
always been a struggle, and this struggle has continued its existence in the spiritual context from the archaic
cave wall depictions to today’s art. Human, who was a part of nature in the first ages, has become a power
that equals him, then under his influence, and today human is almost the absolute ruler. In the same process,
nature evolved into a god, then a mechanical being, and then an organism that strives to survive. For this
reason, the current relationship is considered as a struggle for survival.

Within the scope of the research, the historical evolution of the human-nature struggle, how the human-
centered social order shaped its relationship with nature, how it instrumentalized the nature and the results
of the destruction it caused were discussed in art. In this context, contemporary works of art that deal with
the human-nature struggle and its results in contemporary art practices, especially in ceramic art, have been
examined. In the study, it was aimed to raise awareness about being more conscious by drawing attention to
the human-induced damage to nature, and to emphasize its importance by approaching it from an artistic

point of view.
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1. GiRiS

Insanlik ortaya ¢ikisindan bugiine kadar olan
stirecte doga ile degisen dinamiklere sahip daimi
bir iliski i¢erisindedir. Bu iligki, ilk insanlar

i¢in hayatta kalmasi ve yasamini, bulundugu
cevreye gore sekillendirmesi adina bityiik

onem arz etmektedir. Evrimsel siireg ierisinde
dogal yasamdaki en zayif canlilardan olan

insan, degisen zihin yapis1 ve gelisen algilama
becerisiyle birlikte, zamanla en giiglii canli
konumuna gelmistir. Insanin dogayla olan
iliskisi de siireg igerisinde degismis, ¢ikarlar1
odaginda evrilerek, kendi gereksinimleri ve
arzular1 dogrultusunda yeniden bigimlenmistir.
Tarihin hemen hemen tiim sathalarinda dogaya
bir gekilde tabi olan insan, verdiginden daha

ok alma egiliminde olmustur. Insanin dogayla
olan iliskisi icerisinde devinimle siiregelen ve
artik giiniimiizde tabiatin hayatta kalma savasina
doniisen miicadeleyi barindirmaktadir.

Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemi
kullanilmustir. Literatiir taramast yapilarak ilgili
yayinlar ve gorseller incelenmistir. Aragtirma
i¢in gorsel igerik analizi yapilmis ve amaca
yonelik 6rneklem kullanilmistir. Makalenin
amaci kapsaminda; plastik sanatlarda ve 6zellikle
¢agdas seramik sanatinda bu miicadelenin nasil
algilandig1 sorusundan yola ¢ikilmistir. Bu
baglamda; insan ile doganin gegmisten gelen
miicadelesinin farkli donemlerde ele alinig
bicimleri arastirilmig, titkketen insan kiltiiriiniin
gliniimiizde doga ve ekosistemler {izerinde
yarattig1 tahribatin sonuglarina odaklanan ve
konuyu sanatsal perspektiften ele alan sanatci
eserleri incelenmistir.

2. INSAN-DOGA MUCADELESININ
TARIHSEL SURECI

Iki milyon yildir yeryiiziinde varligini siirdiiren
insan, bu siirenin biiyiik gogunlugunda avci-
toplayici bir yasam bigimi siirmiistiir. Uygarlig1
heniiz kesfetmemis ve bu sebepten 6tiirti dogayla
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baglarini koparmamis ve 21. yy’a kiyasla doga
ve insan arasinda daha uyumlu bir iliski s6z
konusudur (Pointing, 2000, s. 16-17). Biligsel
devrim sonrasi insan, ekosistemdeki konumunu
anlamaya ve anlamlandirmaya ¢aligmis ve
evrendeki yerini sorgular duruma gelmistir.
Dogadaki canlilar icerisinde siirekli arayis
icerisinde olan insan, zamanla artan popiilasyon
ile meydana gelen besin sikintisina, zekasini
kullanarak olusturdugu basit aletlerle ¢6ziim
bulmustur. Doganin esiri oldugu halinden,
etkin bir sekilde arag-gere¢ tiretme ve kullanma
becerisini kazandig: biyolojik evrim siirecini
devaminda kiltiirel evrim takip etmistir (Senel,
1997, s. 50-51). Kiiltiirel evrimle beraber olusan
ortak degerler, topluluklar1 daha ¢ok birbirine
baglamistir. Bu insanin, doganin ve onun
yasalarina kars1 kazandigi belki de ilk zaferi ve
magara duvarlarina yapilmis resimler de var olan
miicadelenin ilk tasvirleri olarak goriilmektedir.
Daha 6nce av oldugu ya da avlamak i¢in
yetersiz kaldig1 hayvanlar, artik Tk Cag insanlar
i¢in sorun teskil etmedigi, bulunan magara
resimleriyle giiniimiize aktarilmaktadur.

Gorsel 1. Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, MO 15.000, Fransa.

Diinyanin farkli birgok bélgesinde goriilen
magara tasvirleri, benzer betimlemeleri
barindirmaktadir (Gérsel 1). Ilkel toplumlarin
yagam alani olan magaralara yapilan bu
caligmalar yalnizca stisleme amagli olmamakla
birlikte, magaralarin en ticra koselerine



avlayabildigi en gii¢lii ve zapt edilemez hayvanlar1
islemistir. Isin 6ziinde bu hayvanlar, insanin

bas edemeyecegi biryiiklitkte olan dogay1
simgelemektedir (Gezgin, 2011, s. 25).

Hayatta kalmak icin yiyecek bulmasi, barinmasi
gibi en temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla
dogaya muhtag olan ilk avci-toplayici gruplar,
stirekli hareket halinde olmak zorunda ve
tabiatin kurallarina gore en uyumlu sekilde
yasayan insan topluluklar: olarak kabul
edilmektedir. Bu insanlar, i¢inde var olduklar:
tabiatin bir diizeni oldugunu algilamas,
gordiikleri ve deneyimledikleri goksel olaylar1
ancak daha biiytik ve ulvi giiclerin meydana
getirebilecegini diisiinmiislerdir. {lk insanlar
cevaplandiramadiklar: ve kavrayamadiklar:
durumlar neticesinde ¢ok sayida inang

bicimleri gelistirmistir. Dogaya bagl ilk
toplumlarin inanislarinin dinsel formlarina
natiirizm yani dogalcilik ad1 verilmesinin

de; seller, yildizlar, biiyiik goksel giiler veya
yerytiziinde bulunan hayvanlar, bitkiler gibi farkli
nesneler doga varliklarina yonelik olmasindan
kaynaklanmaktadir (Durkheim, 2010, s. 81).
Doganin en temel ger¢eklerinden biri olan 6lim,
insanlik icin giiniimiizde de oldugu gibi ge¢miste
de agilmas: gereken en 6nemli zorluk olarak
goriilmis ve fiziki savaginin yani sira tinsel olarak
tabiat ile ilk miicadelesi baglamistir. Oliimii
anlamlandirma ¢abasiyla, ilk insan gruplarinin,
ayilarin kis uykusunu 6rnek almis olduklar:
distintilmektedir. Kis uykusundan uyanmalarini
olumii yenmeleri ile iliskilendirmis olsalarda,
yasam alani olarak segtikleri magaralarda

nislere gecirilmis ay1 kafataslar1 bulunmustur.
Ancak, oldiikten sonra tekrar uyanmayan
insanin, artik bagka bir diinya da yagamina
devam etmeye baslayacag1 inancinin yaratilmig
olmasi1 muhtemel olarak disiiniilmektedir
(Gezgin, 2011, s. 16). Siireg icerisinde olusan
inang sistemi, insanin gelisen zekas: ve tast

yontabilecek alet yapabilme becerisiyle beraber,
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farkli malzemelere isledigi tanrilarini yaratmistir.
Yarattig1 bu tanrilarla insan; tabiattaki olaylar,
felaketleri hatta kendisini var ettigini diigiinmiis
olabilecegi gibi, gelisen inan¢ kavramiyla doganin
var olan tabi kurallarina kars: kendi yasalarin
olusturmustur.

Tarim Devrimi sonrasi yerlesik hayata gegmeye
baslayan insanlik, doga ile olan iliskisini farkli
bir boyuta tagimistir. Toprag: islemeye baslayan
insan, titkketici olmasinin yani sira Uretici
kimligine de kavusmustur. Topragin iiretim araci
olarak kullanilmasi, fiziksel olarak dogaya hakim
olma siirecinin de baslamasini saglamistir (Sulak,
2018, 5. 118).

Insanligin yerlesik hayat kiiltiiriine gegisi ile
inang sisteminde de degisiklikler meydana
gelmigtir. Tarim Devrimi, ilk bagta var olan
animist inang sistemleri tizerinde ¢ok fazla bir
etki yaratmamustir. Degisen yasam bicimiyle
birlikte, ihtiyaglara yonelik yeni tanrilar
dogmus ve eski tanrilar yavasca terk edilmigtir
(Harari, 2020a, s. 216). Yine de dogaya duyulan
hayranlik ve giicii karsisindaki korku, kendini
bu yeni politeist dinlerin panteonlarinda
gostermektedir. Antik Cag insanlarimin inandigt
hemen hemen tiim tanr1 sembolleri doganin
barmndirdig: bazi 6zel giiglerin sahipleri olarak
tasvir edilmistir. Insan bir yandan bu tanrilarin
buyruklarini yerine getirirken, zaman zaman

da onlarla miicadele ederek, doganin var olan
diizenine kars1 hakimiyeti ele alma ¢abasi
stirmektedir. Antik Yunan Mitleri bunun en
glizel 6rneklerini barindirmaktadir. Yeryiiziini
ve gokylizlinii yaratan titanlar1 yenerek diinyanin
hakimiyetini kazanan insan siluetindeki
tanrilar, evladin babaya meydan okumasini

ve dolayli olarak insanin dogaya egemen

olma arzusunu yansitmaktadir. Yine Klasik
Yunan Mitlerinden Herkiil'tiin Nemea Aslanr’

n1 yenmesi (Gorsel 2) ve kiirkiinii izerinde
tagimasi, bilingaltinda insanin dogada var olan
en giiglii avcr hayvani avlamasiyla dogayi aslinda
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yenmis olmasi olarak gériilmektedir. Ayrica
Herkiil'tin yine doga giiglerinin ve diizeninin
temsili olan tanrilar kadar giiclii olmast,

insanin kendisini artik dogaya rakip olarak
gordugini disiindiirmektedir. Stimer kiltiriine
bakildiginda ise, Gilgamis Destanr’ da benzer
ozellikler tagimaktadir. Tanriga Inanna’nin
Gilgamig1 yok etmesi i¢in yer yiiziine gonderdigi
GOk Bogasi (Gorsel 3), destanda betimlendigi
kudreti ve sembol teskil ettikleriyle dogaya
gondermeler barindirmaktadir. “Kiiltiiriin DNA’s1
olarak kabul edilen mitoslarda” (Gezgin, 2011,

s. 7) da gortldigi tizere insan, tanrilara yani
dogaya ‘rakip’ olarak goriilsede ‘Ustiin’ bir varlik
olarak tasvir edilmemistir. Donemin 6nemli
diistiniirleri Aristoteles, Sokrates ve Platon basta
olmak tizere, Antik donem filozoflar: tarafindan
da insan ve doga iliskisi ele alirken, insan birincil
konuma yerlestirilmemis ve algiladig1 evrenin
yegane sahibi olarak nitelendirilmemistir (Sulak,
2018, 5. 119).

Gorsel 2. Jirg Petel, Herkiil Gorsel 3. Gilgamis ve Gik Bogasi,

ve Nemea Aslani, 1625-1630, M0 2250-1900, Terracotta rilyef,

Fildisi heykel, 28 cm, Bayerisches  Royal Museums of Art and History,
Nationalmuseum, Miinih. Briiksel.

[lk ¢aglardan beri siiregelen insan ve doga
arasindaki iligkide, Antik Cag disiiniirlerinin
dogada insan iistiin konumlandirmasi, dogay:
ikincillegtirmesi ve gelisen teknoloji ile 17. yy’

da ortaya ¢ikan yeni diinya goriisiiniin temelini
olusturmustur. Yeni tabiat algisiyla birlikte, insan
kesin olarak evrenin merkezine yerlestirilmistir.
Doga karsisinda her zaman insanin en 6nemli
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giicii olarak kabul edilen akil, Descartes ve Bacon
gibi diistintirlerin 6nciiligiinde yiiceltilmis,
insanin canlilarin en istiini oldugu anlayist
kabul gérmiistiir. Descartes’n, evrende ruha

ve bedene sahip olan yegane varligin insan
oldugu ve haricinde kalan tiim canlilarin ruhtan
yoksun olmalari neticesinde yalnizca makine
olabilecekleri (Gokberk, 2005, s. 240) goriisiine
dayanan mekanik evren anlayis1 Aydinlanma
Cagrnin dogay: algilayis bicimini agik bir sekilde
ifade etmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Byzantine, Adam in Paradise, 5. yy., Fildisi, 11.7 cmx28.4
cm, Museo Nazionale del Bargello, Floransa, italya.

Aydmlanma Cagrnin ussal diisiinme
sistematiginin, yalnizca mekanik bir olgu olarak,
var olan her seyin insan i¢in kullanilabilir oldugu
diistincesi doga ile arasindaki iliskiyi tekrar
tanimlamigtir. Artik insan, dogadan iistiin ve
hékim gii¢ olarak kabul gérmiis, mekanik olan
dogaya hitkmetme arzusu Sanayi Devrimi ile
birlikte daha da biiyiiyerek somiirme tutkusuna
doniigmiustiir (Akarsu, 1994, s. 31).

Tarim toplumunda insanlar kisisel ihtiyaglar
dogrultusunda tiretim yaparken, 6zellikle



Ingilterede buhar makinasinin icat edilmesiyle
baslanildig: kabul edilen tiiketim anlayis1 18.

ve 19. yy. da Sanayi Devrimiyle seri iiretime
gecisle beraber yogunlasarak ilerlemistir.
Kentlesme, niifus artigi, ulasimin hizlanmasi

ve gelisen reklam sektoriiyle beraber tiretilen
mallarin pazarlamasina kolaylik saglamis ve
modern tiiketim doneminin kapilari aralanmistir.
Bununla birlikte ‘tiiketim toplumu’ dedigimiz
bir toplum anlayis1 dogmus ve temel ihtiyaglarin
karsilanmasinin 6tesinde bir anlam kazanmugtir.

“Tiiketim etkin ve toplumsal bir davranmstir; bir
zorlama, bir ahlak ve bir kurumdur. Tiiketim

tam olarak bir toplumsal degerler sistemi, bu
terimin grup biitiinlesmesi ve toplumsal denetim
islevi olarak icerimledigi bir toplumsal degerler
sistemidir. Tiiketim toplumu ayni zamanda
tiiketimin 6grenilmesi toplumu, tiiketime
toplumsal bir bicimde alistirilma toplumudur; yani
yeni iiretim giiclerinin ortaya ¢ikmasiyla ve yiiksek
verimlilik tastyan ekonomik bir sistemin tekelci
yeniden yapilanmastyla orantil yeni ve 6zgiil bir
toplumsallasma tarzidir” (Baudrillard, 2020, s.
95).

Giiniimiize gelindikge bilinen olumlu
anlamindan uzaklagarak, insanligin a¢gozlii

ve doyumsuzlugunun sonucunda bilingsiz bir
titketim anlayisinin dogmasina sebep olmustur.
Kapitalist sistem, genislemesi ve kazang saglayan
her seyden yararlanmaya ¢aligmasiyla birlikte
kontrol edilemez hale gelmistir. Bu sistem,

bilim ve teknolojinin sagladig1 imkanlarla ana
hedef olarak insan ve dogay: kullanmaktadir.
Temelde insanin dogay: otoritesi altina alarak
somiiriilecek bir unsur olarak gérmesi, insanin
insan1 tahakkiim altina alma diisiincesine
dayanmaktadir (Bookchin, 2013, s. 48). Kapitalist
diizenin gosterisli diinyasinda, insan kendini
doganin {izerinde bir gii¢ olarak gérmiis ve onu
hakimiyeti altina almak i¢in ¢esitli araglardan
faydalanarak bu durumu normallestirmis ve
yeni bir alg1 yaratmaya ¢aligmistir. Bu anlayigla
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birlikte tabiata egemen olma ve onu istismar etme
zihniyeti hakim olmus ve insanin kendisini tistiin
bir gii¢ olarak gérmesinin sonucunda, insan
odakli yasam ve yalnizca insanliga hizmet eden
bir diinya tasarlanmasina yol agmigtir. Oysaki
insan-doga birlikteliginin aslinda birbirinden
ayrilmaz bir biitiin oldugu ve biri olmadan
digerinin tamamlanamayacag inkar edilemez bir
gergektir.

Insanin sermaye odakli bir bigimde dogay1
bi¢imlendirmesi ve bu metalasmanin meydana
getirdigi cevresel sorunlar, titketim giidiimlii
hayat anlayisinin tezahiirii niteligindedir. Yasamin
var olusundan giiniimiize, mevcut dogal diizeni
ve ekolojik sistemi, insan kadar olumsuz yonde
etkileyen bagka bir canli olmamugtir. Tiirler icin
katastrofik yok oluslar ve degisen iklim kosullari,
kitasal hareketlerin yagandig: jeolojik donemlerde
gorilmiis olsa da tiim bu bahsi gegen olaylar
doganin kendi 6zgiir iradesi ile gerceklesmistir.
21.yy. da meydana gelen afetlere neden olan
unsurlar ise insanin gerceklestirdigi eylemlerin
tetiklemesi seklinde degerlendirilmektedir.
Bilhassa son zamanlarda niikleer tesirler ile
girkinleserek artan insan etkisi, dogaya geri
dontilemez hasarlar vermektedir (Harari, 2020Db,
s. 85).

Bilingsizce yapilan her titketim bize biiytik
cevresel maliyetlerle déniis yapmaktadir. Insanin
yarattig1 bu somiiriiye karsi doga savunmasiz
kalmayacak ve cesitli ekolojik problemlerle
karsilik verecektir. Bu sebeple insan-doga
iliskisinde biiytik bir yikim baslayacak ve dogal
yasamin karsilastig olumsuzluklar sonucundan
geriye dontilmesi neredeyse imkansiz goriinen
cevre sorunlariyla kars: karsiya kalinacaktir.
Insanligin kontrolsiiz titkketim aligkanliklarinin
kaginilmaz sonucu olarak ekosistemin altiist
edildigi apacik gozler 6niine serilmis durumdadir.
Agaclar kesilerek, hayvanlara zarar verilerek,
endiistriyel atiklarin denizlere ve havaya
karigmasina goz yumularak doga bilingsizce yok
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edilmektedir. Bunun sonucu olarak ¢evre kirliligi,
kiiresel 1stnma, buzullarin erimesi, orman
alanlarinin yok edilmesi, dogada var olan canli
tiirlerinin yok olusu, kirlenen hava, gelismemis
tilkelerde yasanan aclik tehdidi. .. gibi bircok
ekolojik sorunun belirtilerinin gostergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple diinyanin
insanliga kars1 korunmasi gerektigi diistincesi
kabul gérmiis ve buna yo6nelik hareketlerin
baslamasina sebep olmustur. Insan kaynakli
kontrol edilemeyen etik degerler sonucunda
ortaya ¢ikan ¢evre sorunlarinin tiiketim
aliskanliklarimizi degistirme yolunda degisiklige
gidilmedigi stirece artarak felakete dogru
ilerlemesi kaginilmaz goriinmektedir.

2.1. insan-Doga Miicadelesinin Sanat ile
Olan iliskisi

Insanlik tarihi ile neredeyse yasit olan insan-
doga miicadelesi, bilimin bir¢ok farkli alaninda
konu tegkil ederken sanat i¢in de 6nemli bir
veri olmustur. Giiniimiizde tabiatin mutlak
hakimi oldugunu diisiinen popiilist insan
anlayis1 neticesinde, doganin artik miicadele
glicliniin kalmadig1 ve gevresel sorunlar olarak
adlandirdigimiz bazi olaylarla ac1 bir gekilde
yiizlesilmeye baslandig1 goriilmektedir. Tabiat
bilinci, ¢ok sonralar1 insan hayatini tehdit etmeye
baslamasiyla beraber 6n plana ¢ikmis ve aktivist
tutum sergileyen sanatgilar bu konuya egilmeye
baglamistir. Insan ve doga iligkisine baktigimiz
zaman, titketim toplumu, kiiresellesme ve
neticesinde insanin dogaya verdigi cevresel
zararlar tizerinden farkindaligin arttirilmas:
adina yapilan bir¢ok sosyal sorumluluk
projeleri mevcuttur. Bunun yani sira, farkls
disiplinlerde sanat ¢aligmalarina ve plastik
sanatlarin hemen her dalinda bu konuda eserler
tiretilerek bireylerin bilin¢lendirilmeye caligildig:
goriilmektedir.

Insanin doga iizerinde olusturdugu tahribatin ne
gibi olumsuzluklar dogurduguna ve doguracagina
dikkat cekmek adina bu ¢aligma; ¢agdas sanatta
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insan-doga miicadelesi ve seramik sanatinda
insan-doga miicadelesi basliklar: altinda
toplanarak, sanat¢ilardan bu konuyu nasil ele
aldiklarina dair 6rnekler verilerek aciklanmistir.

2.2. Cagdas Sanatta insan-Doga
Miicadelesi

Gegmiste dogayla miicadele ya da ona hitkmetme
¢abasini baridiran betimlemeler, artik giiniimiiz
¢agdas sanatinda doganin insan kargisinda
caresizligine ve yok olusuna dogru evrildigi, post
apokaliptik tasvirler goriilmektedir. Sanatcilarin
bir kismi insanin dogaya verdigi zararlari farkli
sanat pratiklerinde ele alirken, bazilar1 da dogaya
birakilan atiklar sanat yapitlarinda direkt

olarak kullanmaktadir ve bahsi gecen konuda
galigmalariyla 6n plana ¢ikan Willy Verginer,
Stephanie Kilgast, Elmas Deniz, Miige Yilmaz

tizerinden 6rneklendirilmistir.

[talyan sanatg1 Willy Verginer'in ahsap heykelleri,
insanin tezahiir eden kaderinde ¢evresel sorunlari
vurgulayan gorsel bir kontrast yaratmaktadir.
Verginer ¢alismalarinda ahlaki eksiklikler
sonucunda doga tizerindeki etkilerimizi
incelerken, insanin masumiyetini ve ardindan
gelen yozlasmayi izleyiciye aktarmaktadir.
Verginer, doganin ¢ok gii¢lii oldugunu, bunun
kendisini ¢ok etkiledigini ve gelecek tiim nesiller
i¢in ¢evre bilincinin {izerinde durulmas: gereken
onemli bir konu oldugunu séylemektedir.
Heykellerinde, daldirma yontemi uygulayan
sanatc1 yalnizca belirli boliimlerinde mavi, yesil
gibi doga tasvir edilirken kullanilan renkler
tercih etmis ve izleyicinin ayarlanmis olan her
sahneyi diisinmesini saglayan bir alg1 yaratmistir
(Gorsel 5). Caligmalarinin bir serisinde ise

koyu rengi kullanarak, petrol gibi atiklarin,
habersiz bir geyigi trajik bir sekilde ele gecirmeye
basladig1 (Gorsel 6) gevresel yikimin tasvirlerini
gostermektedir (Neumann, 2017).

Dogal formlardan ilham alan Stephanie Kilgast'in
sanat eseri, dogaya ve onun mevcut biyolojik



Gorsel 5. Willy Verginer, Springfield Slippers,
Ahsap ve akrilik heykel.

gesitliligine bir 6vgii niteligindedir. Tabiatin
barindirdig giizelligi insanlikla etkilesim

i¢cinde coskuyla sergileyen sanat¢i insan
faaliyetleri ile doga arasindaki kaybolan dengeyi
sorgulamaktadir. Bitkileri, mantarlari, bocekleri
ve diger hayvanlari, resimleri veya heykelleriyle
canli bir renk girdabi i¢inde izleyiciye
aktarmaktadir.

Caligmalarinda cesur ve canli renk secimleri

ile kiyamet sonrasi negeli bir diinya havasi
barindiran sanatg, insanlik izin verirse doganin
yeniden gelisme ve diizelme kapasitesine sahip
olacagina dair giiven verici bir hatirlatma
sergilemektedir. Faaliyetlerimiz ile yagam
miicadelemizi tamamen ortadan kaldirmadan,
entelektiiel ve kiiltiirel olarak gelisme arzumuz
arasinda bir denge bulmanin insanliga

bagli oldugunun altini ¢izmektedir. Sanatgt,
izleyiciye insani faaliyetlerin yikici etkisinden
bahsederken, mutluluk ve umut duygusunu
hissedip miicadeleye devam etmelerinin mesajini
vermektedir (Kilgast, 2021) (Gorsel 7).

Stephanie Kilgast diger yapitinda Endonezya
Yagmur Ormanlarinda, siirdiiriilemez palmiye
yag1 tarimi ve yolsuzluk nedeniyle sadece 50 yilda
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Gorsel 6. Willy Verginer, Ahsap ve akrilik heykel,
2015.

%50’lik bir kayp yasandigina dikkat cekmek
istemektedir. Resmi ikiye bolerek (Gorsel 8)
yemyesil dogal biiylime ile insanlarin pervasiz
davranislar1 arasindaki catigmayi izleyiciye sunan
sanatci, bunu bir kisimda yemyesil canli yagmur
ormanlarini islerken, diger kisimda insanlik
tarafindan yok edilen dogay: koyu tonlarda
renkler kullanarak tasvir etmektedir (Kilgast,
2021).

Gorsel 7. Stephanie Kilgast, Sculptural paintings, 2017.

Kapitalizmin neden oldugu dogal tahribat, bu
duruma iligkin insanligin tutumu, algisi ve tim
bu sonuglarla baglantili olan titketim kiltiiri;
Elmas Deniz’in eserlerine konu olan temel
kavramlardandir. Ekonomik sistemin, ince ama
tutarli manipiilasyonlarla algimizi nasil siirekli
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Gorsel 8. Stephanie Kilgast, Indonesian Deforestation, 2017, Ahsap tuval iizerine polimer kil ve akrilik, 15,7x31,5x2,5 in¢.

olarak yeniden sekillendirdigini sorgulamaktadir.
Elmas Deniz’in eserlerinde, insan-doga iliskisine,
tarih boyunca gelisen doga fikrine ve ekolojik
kaygilara odaklandig: izlenmektedir. Sanat¢inin
galismalari; insanin yarattig1 yeni sistemin
kusurlarini elestirel bir sekilde ortaya koymakta
ve izleyicide bu hatalara yonelik farkindalik
yaratmaktadir. Bicim-icerik etkilesimi, bigimi
kavrama ve uyarlama girisimleri, sanatin farkls
alanlarindan faydalanmasina yol agmaktadir.

Bu nedenle enstalasyon, heykel, video, ¢izim ve
yazilar da dahil olmak {izere genis bir yelpaze
icerisinde kavramsal calismalarinin tiretimlerini
gergeklestirmektedir.

Elmas Deniz’in, 16. Istanbul Bienalinde
sergiledigi iki yapitinin ilki Istanbul'un Sisli,
Bomontiden Taksim Meydanrna kadar olan
bolgesini kapsayan ii¢ boyutlu topografik

bir rolyef oldugu goriilmektedir (Gorsel 10).
Rolyefte, giiniimiizde tizerinden yollarin gegtigi
nehir ve dere yataklari isaretlenmistir. Istanbul’'un
eski akarsu kollarinin, akis, ge¢im ve hareket
rotalarinin bir psikocografyasini ¢ikarmis ve
doganin belirsiz gelecegine dikkat cekmistir
(Bant. mag. radyo, 2019). Isimsiz Bir Derenin
Tarihi (Gorsel 9) adli yapitinda Elmas Deniz
¢ocuklugunu gecirdigi Bergama yakinlarinda,
Gryneion Antik Kentinde bulunan bir derede
Pinna Nobilis adi verilen bir midye tiirtint konu
aldig1 gortilmektedir. Calisma, kabuklar: ve

incilerinden, hayvan portrelerine, dere civarindan

¢ikarilan sikkeler gibi arkeolojik buluntularin
gizimlerine, renk ve botanik desenlerden olusan
¢ok pargali bir duvar yerlestirmesidir. Yapat,
doga veya insan kaynakl ¢cevresel doniisiim ve
titkenislere vurgu yapmaktadir (Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi, 2019, s. 85).

Gorsel 10. £/mas Deniz, Kayip Sular, 2019.
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Gorsel 11. Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019, CNC kesim ve elle bicimlendirilmis hus odunu, Cesitli taslar, Deniz kabuklari ve su, 16. Istanbul
Bienali, [stanbul.

Gorsel 12. Miige Yilmaz, On Bir Giines (Detay), 2019, CNC kesim ve elle bicimlendirilmis hus odunu, Cesitli taslar, Deniz kabuklari ve su, 16.
Istanbul Bienali, Istanbul.

Farkl: sanat disiplinlerinde ¢aligmalarini
olusturan Miige Yilmaz, meydana gelen
toplumsal ve ¢evresel olaylar, sanat¢inin ilham
aldig1 konulari olusturmaktadir. Bundan 10.000
yil sonra yasami nasil algilayacagiz? Sorusu
tizerinden, gelecekte teknolojik formlara
evrilmis biyolojik yagam alanlari, tabiat ve diger
canlilarin yagayacag bityiik degisimi tasavvur
etmeye ¢aligmaktadir. Yilmaz'in ¢alismalar:
feminist bilimkurgudan ilham alarak, eklektik
bir sekilde birbirine ge¢mis olan tarihi siiregleri
incelemektedir. Yilmaz'in On Bir Giines (Gorsel
11-12) adli galismasi, tabiatta var olan tiim
canli yagsamlarinin ilerleyisi, inang ve kitlik
kavramlari, kapitalizm, kiiltiir ve doganin

sonunun gelecegi bir ¢ag1 ele almaktadir.
Diizenleme, ge¢mise ait magara, mabet, mihrap
ikonografisiyle, hibrit bitki-insan-hayvan
tasvirleri ile gelecekte olacagini diisiindugi
enkaz1 bir araya getirmektedir. Bulundugumuz
donemden miras kalan ve fitiiristtik arkeoloji
olarak tasvir edilen eser, Yilmaz'in Istanbuldan
topladig1 malzemelerle, ibadet amaciyla
degerlendirilen egyalarmis gibi kutsal bir yapida
baglanmaktadir. Caligma, uzak ge¢mis ve gelecek
arasinda bir baglam olusturmaya, i¢ gozlem ve
inang pratiklerinin birlikte var olma mantalitesini
algilama ¢abasi i¢inde izleyiciye sunulmaktadir
(Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2019, s. 159).
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2.3. Seramik Sanatinda insan-Doga
Micadelesi

Insan-doga miicadelesi, plastik sanatlarin diger
alanlarinda oldugu gibi seramik sanatinda da
siklikla kullanilan konulardan biridir ve yapilan
glincel galismalar da genel olarak; insanin mevcut
tahakkiimiiniin doga tizerindeki etkileri ve
doganin gosterdigi reaksiyonlar ele alinmaktadir.
Calismanin bu boliimiinde bir yikim ve titketim
canavari olan antroposen zihnin degil, magdur
olan doganin perspektifinden, mevcut ve
gerceklesmesi muhtemel olaylarin, doganin
mevcut acilarinin ve hayatta kalma ¢abasinin
elestirel bakis agistyla yorumlandig seramik
caligmalara odaklanilmigtir. Bu baglamda Kate
Mcdowell, Rochelle Goldberg, Cyristal Morey,
Katie Spragg, Lauren Shapiro, Ozge Tan, Duygu
Kornogor Cinar ve Bugra Ozer'in eserleri
incelenmistir.

ABD’li seramik sanatcis1 Kate Mcdowell
eserlerinde gevre kirliligine gonderme yaparak
bu durumun diinyay1 nasil etkiledigine dair
mesajlar vermektedir. Sanatci eserlerinden
bahsederken, dogal diinyayla yaratilmak
istenilen romantik birlik ideali, glintimiiz ¢evre
tizerindeki etkimizle celismekte oldugunu, asil
anlatilmak istenilenin bazen iklim degisikligi,
toksik kirlilik ve cevresel stres faktorlerine
verilen tepkiler olarak agiklamaktadir. Ayrica
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eserlerinde mit, sanat tarihi, atasézleri ve diger
kiiltiirel mihenk taslarindan alintilar vardir.

Bazi ¢alismalarda, insana ait olan birtakim
hareketler hayvanlara uygulanirken, digerlerinde
insan kaynakli ¢evresel tehditlerin hayvanlarin
ve ekosistemlerinin tizerindeki etkileri ele
alinmaktadir.

Mcdowell, Sparrow adl1 eserinde (Gorsel

13) 6lmiis bir sercenin ortaya ¢ikan iskeleti,
insan iskeleti olarak aktarilmistir. Sanatci yine
insani, 6len doganin yani kirilgan ve narin

bir kusun pargasi olarak gostermekte ve yok
olusun tiim canlilar i¢in olacagini diistinmeye
sevk etmektedir. Assisted Living (Gorsel 14)
isimli calismasinda ise; ayaklari insan elleriyle
degistirilmis, bicim itibariyle antropomorfik
Ogeler tastyan kus agresif bir ifade ile sanki
elinde kalan son yumurtasini (yavrusunu) korur
gibi goriinmektedir. Mcdowell, insan elleri

ile aktarilan koruma i¢ giidiistiniin, insanda
oldugu gibi hayvanlar i¢cinde mevcut oldugunu
hatirlatmakta ve izleyiciyi betimlenen hayvanin
ruh hali ile empati yapmaya ¢agirmaktadur.
Mcdowell'in Cycle adli ¢aligmasinda (Gorsel 15)
yer alan alt1 kurbaganin eksilen ve yeniden ¢ikan
ancak insan ayaklar1 olarak goriilen yeni uzuvlari
ile distopik evrimsel dongiiye, insanin yarattig
yeni bozuk, diizensiz ekosistemi gozler 6niine
sermektedir.

Gorsel 13. Kate Mcdowell, Sparrow, 2008, Elle Gorsel 14. Kate Mcdowell, Assisted Living,

sekillendirme, Porselen, 7x6, 5x2 ing.

2011, Elle sekillendirme, Porselen, 13x11, 5x7

Gorsel 15. Kate Mcdowell, Cycle, 2008, Elle
sekillendirme, Porselen, 20x20x1,5 ing.



Mecdowell formlarini, 6nce porselen camurundan
kiitle halinde sekillendirip ardindan i¢ini
bosaltarak olusturmaktadir. Sanat¢i porselen
kullanmasiny, 1s1ltil1 ve hayaletsi niteliklerinin
yani sira saglamlig ve ince dokular gosterme
yetenegi icin sectigini vurgulamaktadir. “Her
parcay1 yakalanmis ve korunmus bir 6rnek, nesli
titkenmekte olan dogal formlarin 6zenli bir kaydi
ve kendi suglulugumuz tizerine bir elestiri olarak
goriiyorum” diyen sanat¢i paradoksal olarak,
binlerce yil dayanabilen ve tarihsel olarak yiiksek
statii ve degerle iliskilendirilen porseleni, 6lmekte
olan bir ekosistemdeki dogal formlarin hem
geciciligini hem de kirilganlhigini vurgulamak
amacryla kullandigini belirtmektedir (Macdowell,
2021).

Insan-hayvan melezi seramik formlar ireten
Crystal Morey’in ¢alismalarinda doganin hassas
diizenini gérmek miimkiindiir. Var olan bu
kirilgan sistem, tercih ettigi porselenin beyaz
rengi ve yiizey etkisi sayesinde ¢aligmalara etkili
bir bigimde yansimaktadir. Nifus yogunlugu,
artan kaynak tiiketimi ve iklim degisikligi gibi
insanin neden oldugu bir¢ok faktor ve sonucunda
¢ogu canliyi etkileyen stresli ekosistem,

Morey’ in ¢aligmalarina konu olmustur.
Eserlerin geneli, mevcut dogal alanlarin uzun
vadede korunabilmesi adina, tiim canlilarin
yasamlarinin birbirine ne kadar bagli ve bagimh
oldugunu hatirlatan bir hikaye dizisi olarak
betimlenmektedir (Morey, 2022).

Cyristal Morey, formlarinda 6zellikle nesli
titkenmekte olan canlilar1 ve onlarin yasam
alanlarinda azalan biyogesitliligi islemektedir
(Morey, 2022). Morey’in Habitats Collide: Single
Faith (Habitatlar Carpistyor: Tek Kader) adli
caligmasinda (Gorsel 16) yer alan insan melezi,
kartal, kegi ve geyik figiirleri oturur vaziyette
tasvir edilmistir. Morey’in, hayvan bedenlerine
biriinmis insan figiirleri; insan ve doga
arasindaki 6znel ve siirekli degisen iligkiye atifta
bulunmakta ve toplumlar: gelistirme seklimizin,
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stirekli ihlal edilen dogal ekosistemler {izerinde
dogrudan ve geri doniilemez etkisine dikkat
¢ekmektedir (Epp, 2014). Formlardaki insanlarin
aksine, hayvanlarin yiizleri tahnit edilmis gibi
donuk ifadelerle tasvir edilmistir.

Gorsel 16. Cyristal Morey, Habitats Collide: Single Faith, 2014, Elle
sekillendirme, Porselen.

Uzgiin, diisiinceli insan yiizleri, durumdan
duyulan suglulugun sanki bir yansimasi gibi
goriilebilir. Serinin diger bir ¢aligmasi olan In
Search of Ice (Buz Arayisinda) da ise; agz1 agik
ama i¢i doldurulmus bir kutup ayis1 ve yine
tizgiin bir yiiz ifadesi ile sanki tisityormuscasina
ellerini bedeninde kenetlemis insan melezi bir
figiir gortlmektedir (Gorsel 17). Sanatg, 6lmiis
kutup ayis1 ve tisliyen insanin ortak bedende
tasviri ile, antroposen ¢agin gereksinimleri
sonucunda meydana gelen kiiresel 1sinmay1

ve kutup ayisinin yasam alani olan buzullarin
erimesini ironik bir bicimde izleyiciye
sunmaktadr.

Gorsel 17. Cyristal Morey, In Search of Ice, 2015, Elle sekillendirme,
Porselen.
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Yabani otlar1 ve ¢igekleri ¢alismalarinda
metaforlagtirarak kullanan Katie Spragg, doganin
kisitlanan yagam alanlarina ragmen hayatta
kalma ¢abasini, seramikten sekillendirdigi
formlarin yer aldig1 animasyon ve enstelasyon
calismalariyla aktarir (Spragg, 2022a). Spragg;
caligmalarinda konu edindigi istenmeyen olarak
ilan edilen yabani otlari, yarattigimiz ortamlarin
sinirlarinin digina itmemize ragmen doganin
direncinin bir temsili olarak vurgular (Spragg,
2022b).

Gorsel 18. Katie Spragg, Wildness, 2016, Porselen ve beton.

Spragg’in, Wildness (Gorsel 18) isimli
enstelasyon caligmasi, beton yiizeylerden

olusan bir yapinin merdiven alt1 bélimiinde yer
almaktadir. Eser insanin yarattig1 en saglam yapi
malzemesi olan beton zemininin ¢atlamis yiizey
bosluklarindan yiikselen seramik ot figiirleri

ile, her gecen giin yasam alanina biraz daha
betonlagarak miidahale edilen ve hayatta kalma
i¢ giidiistiyle hareket eden doganin miicadele
izlerini gostermektedir. insan yapimi olan soguk
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gri renkli beton ve aradan narin bir bigimde
vizyona giren beyaz porselen otlar etkili bir
kontrast olusturmaktadir. Igerisinde neredeyse
tiim vaktimizi gegirdigimiz devasa beton
yigmlarinin aralarindan sizan bu otlar izleyiciyi
¢agin hakikatinin icine ¢ekmektedir. Kisa bir an
i¢in bile olsa izleyiciyi bakmaya, gérmeye hatta
harekete gecirmeye tesvik etmektedir. Spragg,
gergeklestirdigi seramik yerlestirme ile merdiven
alt1 olan ‘01’ bir alana da ‘hayat” kazandirmustir.

Benzer bir ¢alismanin stop-motion yontemiyle
olusturulmus animasyonu olan The Wilds of 5
Lely Court (Gorsel 19) ¢alismasinda, kadrajda yer
alan beton bir ylizeyde mevcut ¢atlaktan, yavasca
yiikselen ve zamanla tekrar yok olan porselen
yabani otlar goriilmektedir.

Gorsel 19. Katie Spragg, The Wilds of 5 Lely Court, 2016, Stop-motion,
Porselen ve beton.

Bozulan ekolojik dengeye dikkat ¢cekerek aktivist
bir tutum sergileyen Rochelle Goldberg, farkl:
birgok teknik ve malzemeyi bir araya getirdigi
caligmalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
gergeklestirdigi enstelasyon ¢alismalarinda
sanatg1 siklikla koyu metalik sirli seramik
formlar:1 kullanmaktadir (Seramik Sanat, 2021).
Sanatg1, seramik malzemenin yanu sira, gelik,
ham petrol, chia tohumlar1 gibi hem organik
hem de sentetik malzemeler kullanarak heykelsi
topografiler meydana getirmektedir. Goldberg’in
No Where, Now Here (Gorsel 20) adl1 enstalasyon
caligmasinda; zemine serili, kentsel yapilasmadan
uzak, igerisinde su birikintileri barindiran yesil
bir topografya olusturulmustur.



Gorsel 20. Rochelle Goldberg, No Where, Now Here, 2016, Seramik,
Celik, Ahsap, Chia tohumu ve hali, 213x457x366 cm.

Uzerinde siyah sirla kapli gercek boyutlu
pelikanlar ve yilanlar yer almaktadir. Calismada
bulunan hayvan figiirlerini Madeline Coleman;
oldukga parlak siyah sir ile kapli olmalarini ve
bu goriintiileriyle de katran ve kumdan olusan
sudan ¢ikmus hissi uyandirdigini sdylemektedir
(Coleman, 2016). Yerlestirmenin en bagina
konumlandirilmis ve Goldberg’in “Stoact Kap1
Muhafizi X” adin1 verdigi (Bouthillier 2017, s.
128), soyut insan tasviri bulunmaktadir. Figiirtin
viicudu antroposen ¢agin mekaniklesmis
insanina adeta bir gonderme yaparcasina,

gelik konstriiksiyonlarla betimlenmis,
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enstalasyondaki diger canlilarin aksine, ayakta
ve dik bir sekilde tasvir edilmistir. Fakat yiizii,
diizenlemede yer alan hayvanlar gibi parlak
siyah sirli seramikten yapilmistir. Bu sekliyle
figlir; dogada yaratilan tahribattan diger canlilar
gibi insanin da etkilenecegini ¢agristirmaktadir.
Calismada, akici bir sekilde ilerleyen, mekéan1
bolen celik konstriiksiyonlar (GAMeC, 2017),
insan yapilarinin temsillerine benzemektedir.
Bu konstriiksiyonlar zeminde bulunan yesil
topografyanin sinirlarina yerlestirilmesi ile
dogaya ve icinde yasayan canlilara ancak insanin
izin verdigi kadar alanda yasamaya mahk&im
edildigi izlenimini yaratmaktadur.

Goldberg'in “The Plastic Thirsty” isimli sergisinin
en 6nemli parcalari olan For Every Living

Carcass I (Gorsel 21) ve For Every Living Carcass
II (Gorsel 22); insan boyutlarinda bir ¢ift 6li
balik iskeleti olarak betimlenmistir. Seramikten
yapilmis bas ve kuyruk kisimlari, yilan derisini
andiran dokusuyla parlak sirli yiizeylere ve ince

Gorsel 21. Rochelle Goldberg, For Every Living Carcass I, 2016,
Seramik, Celik, Lateks, Chia tohumu.

Gorsel 22. Rochelle Goldberg, For Every Living Carcass Il, 2016,
Seramik, Celik, Lateks, Chia tohumu.
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gelik gubuklardan olusturulmus, konstriiksiyon
iskelete sahiptir (Korman, 2016). Heykeller
bodrum benzeri bir alanda birbirini takip
edercesine yerde izlerini birakarak ilerliyormus
hissi uyandiracak diizende yerlestirilmistir. Adeta
onlara birakilmis kéhne alanda yasamak icin
evrilmis ve mekaniklesmis melez canlilar gibi

goriinmektedirler.

Seramik sanatcis1 Ozge Tan, son dénem
¢alismalarindan olusan “Karaya Vuranlar”
serisinde, 6zellikle yok olma tehlikesiyle kars1
karsiya olan deniz kaplumbagasi (Gorsel 23),
penguen (Gorsel 24) ve balina (Gorsel 25)

gibi hayvan tiirleri tizerinden betimlenen
figiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Formlar1 benzer
sergilendigi standin kosesinden asag: sarkar
bicimde konumlandirilmis ve bu izleyicide;
aslinda ‘karaya vurmayr’ 6liimle birlikte, yasam
sahnesinden yavasca kayip gidiyormus hissini
yaratmaktadir. Ozge Tan eserlerinde; insanlarin
dogaya biraktig: plastik atiklarla mideleri dolu
olan ve karaya vuranin aslinda insanin kendisi
oldugu fikrine dayandigini sdylemektedir. Beyaz
¢amur kullanilarak olusturulmus formlarda,
figiirlerin genelinde hakim olan beyaz renk,
bahsi gecen hayvanlarin ve doganin safligina
gondermede bulunurken, tizerlerinde yer

alan insanlara ait atik tasvirlerin de zit bir
bicimde siyah renk ile betimlenmesinin
yarattig1 kontrastlik, eserlerin dramatik etkisini
arttirmagtir.

Pasifik Okyanusu'nda ortaya ¢ikan 3,4 milyon
kilometrekare genisliginde, 7 milyon ton agirliga
sahip 7. Kitaya ithafen ¢izilen desenler siyah
astar ile biskiivi pisirimi yapilmis figiirler tizerine
uygulanip, daha sonra kazima yontemiyle atiklar1
temsilen dekorlamalar yapilmistir. Tan, her bir
atik parcasini tek tek firga dekoruyla islemis
olmasinin, atiklarin fazlaligini tecriibe etme
amaciyla bilingli olarak yapildigini aktarmaktadir
(Sevim ve Tan, 2020, s. 172).
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Gorsel 23. Ode Tan, Karaya Vuran I, 2020,
Serbest elle sekillendirme ve sgraffito.

Gorsel 24. Ozge Tan, Karaya Vuran 1V, 2020,
Serbest elle sekillendirme ve sgraffito.

Gorsel 25. Ozge Tan, Karaya Vuran 1, 2020,
Serbest elle sekillendirme ve sgraffito.

Titketim toplumuna ve ¢agimizin tikketim
kiiltiiriiniin doga {izerinde yarattig etkileri
konu alan seramik sanat¢is1 Duygu Kornogor
Cinar, 6zellikle Talan isimli ¢aligmasiyla dikkat
¢ekmektedir. Caligmasinda, bir¢ok eski ilahi
metinde veya mitlerde ¢ekirge istilalarindan ve
meydana getirdikleri biiyiik tahribattan ilham
alarak, titketim kiiltiirii bireylerini de bu ¢ekirge
stiriilerine benzetmistir. Cinar, ¢aligmasini ayni
cekirge siiriileri gibi insanlarinda var olan tiim



Gaorsel 26. Duygu Kornosor Cinar, Talan, 2017.

olanaklarini kullanarak, yasadiklar ¢evreyi

ya da sonraki yasami diisiinmeden saygisizca
tiiketmesi olarak agiklamaktadir. Talan mantig1
ile hareket eden, kendi menfaatine odaklanarak
titketiminin zararini hi¢ hesaba katmadan,
doyumsuzca hareket eden tiiketim kiiltiirii
insani eserde; ifadesiz, donuk, mekanik yiizlerle
sergilenmektedir (Cinar, 2019, s. 64-65).

Kendi ifadelerinden de yola ¢ikarak Cinar’in
Talan isimli calismasinda (Gorsel 26); dogadan
alacagy, tiiketebilecegi bir seyi kalmayan cekirge
stirtisii (insan), yalnizlig: ile bas baga kalmig
gibi goriinmektedir. Dogada var olan gesitliligin
aksine mekaniklesmis, tek tiplesmis zoomorfik
bigimli, tiikketen insan siiriisii adeta son kalan
avini da yok etmis, olayin reaksiyonuyla
birbirlerinin tizerinde kiimelenmis sekilde
betimlenmistir.

Formlarinda genellikle hayvan figiirleri

tizerine ¢alisan Bugra Ozer, son dénem
caligmalarinda sik¢a kullandig insan eli figiirleri
ile insan ve doga miicadelesine gondermelerde
bulunmaktadir. Evrimsel siirecte insanin, dogada
tistiin konuma gelmesinde en 6nemli organ:
beyin ise bir digeri de alet gelistirmesini saglayan
‘eI’ oldugu fikrinden yola ¢ikarak ¢aligmalar
tretmistir. Post apokaliptik gercekligin forma
dontstigt Ozer'in ¢alismalarinda, doga temsili
olarak kullandig1 hayvan figiirlerinin de insanlar
gibi ac1 ¢ektigi gorilmektedir. Kiyamet adli
calismasinda (Gorsel 28), giiniimiiz insaninin,
dogay1 kendi ¢ikarlar1 ugruna yavasca katletmesi
sonucu ger¢eklesecek mahger giiniiniin tasviri
olarak goriilmektedir. Insanin Tanri roliine
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biiriinmesini ve dogaya hitkmetme arzusunu
anlattig1 Sahte Tanr1 isimli seramik heykel
calismasinda da (Gorsel 27) olaganca giiciiyle
ezmeye calistig1 boga figiiriiniin ¢aresizce
miicadelesi 6n plana ¢ikmaktadir. Sonsuz

Savas isimli caligmada ise (Gorsel 29) insanin
avucundan, kurtulma miicadelesi veren vahsi bir
boga tasviri bulunmaktadir.

Insan temsili olan ‘EI’ figiirleri, insanhigin narsist
bakis acistyla dogru orantili bir sekilde, gorece
olarak hayvan figiirlerinden ¢ok daha biiyiik
tasvir edilmistir. Ozer formlarinda, insanla doga
arasinda gergeklesen miicadeleyi, figiirlerin kendi
igerisinde yarattig1 dinamik bir akis icerisinde
aktarmaya ¢alismaktadir.

Gorsel 27. Bugra Ozer, Sahte Tanri, 2020, Stoneware kil, Serbest elle
sekillendirme, 68x 25x 24 cm, Almanya konsoloslugu bahgesi.

Gorsel 28. Bugra (zer, Kiyamet, 2020, Stoneware kil, Serbest elle
sekillendirme, 66x 35x 53 cm, Almanya konsoloslugu bahgesi.
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Gorsel 29. Bugra Ozer, Sonsuz Savas, 2021, Stoneware kil, Serbest elle
sekillendirme, 32x 20x 14 cm, Bodrum.

Dogaya bir parazit gibi bagl olan insanin aksine,
formlarda insana bagli olan hayvan figiirleri ile
bir tezatlik yaratilmistir. Calismalarda, var olan
durumun vahametini desteklemek amaciyla siyah
renkli stoneware ¢camur kullanilmistir.

SONUC

Tarih sahnesinin ilk donemlerinden beri var
olan insan ve doga iliskisi hem bir uyum hem

de miicadele seklinde devam etmistir. Insanin
gelisen zekési ve ayakta durma yetisiyle birlikte
ilerleyen el becerisi alet yapmasina olanak
saglamis ve bu sayede zamanla tabiattaki canlilar
arasinda en gii¢lii tiire dogru evrilmistir. Doganin
deviniminde varligini siirdiiren insan, hayatta
kalma becerisi gelistik¢e yerini sorgulamaya

ve yavas yavas kendini doga icerisinde farkl

bir noktada konumlandirmaya baglamistir.
Boylece doga olaylarini, yetisi gergevesinde
anlamlandirmaya ¢alisarak ilk inang sistemlerini
yaratmuistir.

Insanlik i¢in her zaman mistik olan doga, gelisen
algisiyla beraber toplumlarin inang ve kiiltiir
yansimast olan mitoslarin ve Ilk Cag felsefesinin
6nemli konularini olusturmaktadir. Paleolitik
Cagin reel diinyasi ve inanis seklinin imgesel ve

metaforik yansimalar1 olan magara duvarlarina
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resmedilen insan-doga miicadelesi, yerlesik
hayata gecilmesi ile yeni bir sathaya ulagmigtir.
Antik Cagda var olan inang sistemlerinde ise,
tabiatin farkl 6zelliklerinin ilahi birer gii¢

olarak tanimlandig: tanr figiirlerine evrilmistir.
Insanligin, doga ile vermis oldugu savas
yeryiiziinde oldugu gibi ayn1 zamanda mitsel
oykiilerde de devam etmistir. Bu miicadele de
doganin giiclinii kabul eden insan, yine de ona es
olma gabasini stirdiirmiistiir. Aydinlanma Cag:
ile baslayan ‘mekanik doga’ anlaysi ile, insan
kendisini artik dogayla miicadele eden degil,
vehbeden gii¢ olarak nitelendirmekte ve Sanayi
Devrimi'yle birlikte insanlik, ezelden beri istedigi
bu sifata gercek anlamda kavugmaya baslamigtir.

Guniimiizde, insanlik yiizlesemeye basladig
dogal felaketleri doganin bir cevabi olarak

gorse de asil olan, tabiatin intikam almasi degil,
insanin tarihsel siire¢ icerisinde miicadeleden
fethe ve sonrasinda yok olusa dogru giden
sertiveninin sonuglaridir. Var olan duruma ve
sonuglarina dikkat gekmeye ¢aligan sanatgilar
konu baglaminda yapitlar iiretmektedir. Iginde
bulundugumuz ¢ag1 kapsayan insan-doga
miicadelesi tasvirleri cogunlukla dogaya verilen
zararlar ve hayatta kalmaya calisan tabiat
odaginda ilerlemektedir. Farkli sanat alanlarinda
oldugu gibi plastik sanatlar alaninda da insan

ve doga miicadelesi 6nemli bir tema olarak
goriilmektedir. Titketim toplumu ve sonuglari,
gevre kirliligi, ormanlik alanlarin yok olugu, suni
atiklar gibi konulara gondermelerde bulunan
¢agdas sanat eserlerinde, bahsi gecen konular
kimi zaman eserlerin ana fikrini olustururken,
bazen de dogay: kirleten objeler yapitin kendisini
olusturmada ara¢ olmustur.

Calisma kapsaminda incelenen seramik
¢alismalarin cogunlugu hayvan figiirlerinden
olusmaktadir. Calismalarin bazilarinda dogaya
verilen zararin sonuglarina odaklanilmigken,
bazilarinda ise doganin verdigi miicadele ve
yasama tutunma siireci camur ile ii¢ boyutlu



formlara dontismistiir. Gerek seramik formlarda
gerekse enstelasyonlarda yer alan figiir agirlikh
¢alismalar, insanin dogaya verdigi hasarlari,
doganin metaforlagtirilmis temsillerinin
barindirdig: anlamlari ve verdikleri mesajlar ile
Antroposen Dénemi siirrealist imajlarla izleyiciye
aktarilmstir.

Magara duvarlarinda baglayan insan-doga
miicadelesi, gliniimiize kadar gelisen sanatsal
perspektiflerle farkli bicimlere doniigmiistiir.
Par¢as1 oldugu dogaya kars: insanin fiitursuz
tutumu ve ardindan gelen sonuglarinin ¢ok
yakindan hissedildigi giiniimiiz siirecinde,
aktivist ve duyarl1 bir tutum sergileyen sanatgilar,
bu sorunlari sanatsal formlara dontstiirerek
gortinirlik kazanmasini saglamigtir. Bu sayede
de toplumsal bilincin olugsmasinda alternatif
bir bakis acist saglanildig: disiiniilmektedir.
Ele alinan bilimsel ve sanatsal materyaller
dogrultusunda, insan-doga miicadelesinin
temsilleri, stire¢ icinde gecirdigi degisim

ve bu transformasyonun ¢agdas sanata ve
seramik sanatinda subjeyi olusturan 6rnekleri
arastirilmistir.

Gegmisten gelen miicadele ve insanin dogay:
tahakkiim altina alma ¢abas, ilerleyen
zamanlarda nasil bir egilimde olacag1 merak
konusudur. Makale kapsaminda incelenen insan-
doga miicadelesi, gegmis zaman ve giiniimiiz
yapitlarinda oldugu gibi gelecekte de bilim ve
sanat i¢in 6nemli bir yer teskil etmeye devam
edecektir. Bu baglamda arastirma yapacak kisilere
kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.
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Abstract: The fact that the innovative approaches which are leading to the postmodern era have also
heavily influenced the field of art have brought along the innovative approaches of the artists in the
production phases. The orientation of the artists to issues such as gender, identity, hybridity, polysemy,
consumption, which are accepted as the problems of the postmodern era, and putting creativity in the
center while putting aside formal concerns, reveals the changing approaches to art. Within the process,
on one hand, the artists have brought these problems up for discussion over their works, on the other
hand, they put forward new approaches by way of the creative strategies they developed. In this research
paper, the material thinking strategy which is one of the creative strategies is clarified within the context
of innovation in art. The material thinking strategy has also adopted interdisciplinary strategy just as the
metaphor, reflection, and shaping strategy has. It is observed that the artists who use the material thinking
strategy within the context of interdisciplinarity, blur the boundaries between the art and the craft, and by
this means turn it into a practice of the Art of Design. Accordingly, the material thinking strategy has been
examined through the Art of Design, and it has been tried to be explained with concrete examples through
the works of artists named Antrea Zittel, Joep Van Lieshout, and Jorge Pardo, that can be considered within

the context of material thinking strategy.
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1. GiRiS

Makalenin temelini olusturan yenilikgilik
kavraminin Ingilizcede karsilig1 innovation
sozctigii olup, Tiirkee literatiiriin genelinde de
terimin daha ¢ok inovasyon olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ancak, Tiirkge karsiliginin
literatiirde tam olarak yer bulmadig: anlagilan
inovasyon kelimesi, makale boyunca TDK’nin
Tiirkceye doniistiirdtigt haliyle ‘yenilikgilik’
olarak kullanilmustir. Ozellikle 20. yiizyilin
titketim kiiltiirtiyle etkili bir iletisim icerisinde
bulunan yenilikgiligin, literatiirde genis bir
tanima sahip oldugu, farkli alanlar i¢in farkli
tanimlar aldig1 goriilmekle birlikte, en genel
tanimiyla “Toplumsal, kiiltiirel ve idari ortamda
yeni yontemlerin kullanilmaya baslanmas1” (Elgi,
2007, s. 1) anlamina gelmektedir.

[gili kaynaklar incelendiginde yenilikgilik,
urin- hizmet, kar- zarar, tilketim, ekonomi

gibi kavramlarla bir arada kullanilmakta, bu
durum ise onu daha ¢ok finansal alanlarda
kendisini gosteren bir olgu yapmaktadir.

Fakat finansal alanlarda varlig1 kabul edilen
yenilik¢ilikte, maddi bir kazang beklentisiyle
sonuca odaklanilmaktadir. Asil odagin

sonug agamasinda olmas: yenilikgiligin siireg
agamasinin gozden kacirilmasina neden
olmakta, siire¢ asamasinin bu denli goz ard:
edilmesi ise yenilik¢iligin anlamsal ve islevsel
boyutunu sinirlandirmaktadir. Sosyal, fen ya

da sanat alaninda yapilan yenilikgiligi daha
6nemsiz kilan bu durum, postmodern dénemin
disiplinlerarasilik, cok anlamlilik, yapibozum,
bireysellik, kimlik, melezlik, toplumsal cinsiyet
gibi yenilik¢i yaklagimlar: da yok saymakla
esdeger bicimde degerlendirilebilir. Bu yenilikgi
yaklagimlar kiiresel diinyanin sorunlu kavramlar1
olup, sosyal bilim kuramcilarinin tizerinde
stratejiler gelistirdigi kavramlardir ve her

bir strateji de yenilikgilik anlayis1 tizerinden
sekillenmektedir. Kiiresel diinya diizenindeki
bu yenilik¢i yaklagimlarin elbette ki basta sanat
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olmak tizeri diger tiim alanlar1 da etkileyecegi
agikardir.

Ayrica yenilikgilik anlayisinin sonug kismindan
ziyade siire¢ kismina odaklanilmasi, yenilikgiligin
igerisinde barindirabilecegi sosyal bilimler
alanlariyla birlikte, yaraticiligin yenilikgilik i¢in
ne denli 6nemli oldugunu da goriiniir kilacaktir.
“Yenilikgilik stirecinin 6nemli bir kism1 yeni
fikirler tiretme veya eskileri yeniden yapilandirma
ve yeniden kullanma yetenegi olan “yaraticilik”
etrafinda doner” (Oakley vd., 2008, s. 3).

Yaraticilik kavraminin 19. Yiizyila kadar sadece
sanat1 kapsayan bir kavram oldugu diistiniilse de
sonraki siirecte bir¢ok disiplin alaninin tanimi
hakkinda teoriler tirettigi bir olgu olmustur. Bu
nedenle her disiplin yaraticiligi kendi alanina
yarar saglayacak islevsellikte kullanmakta,

bu durum ise yaraticilik hakkinda sayisiz
tanimlar olusturmaktadir. En genel anlamiyla
tanimlandiginda yaraticilik; Lowenfeld’in,
(1947) ‘Creative and Mental Growth’ (Yaratici ve
Zihinsel Gelisim) isimli kitabinda “insan1 insan
yapan bir temel i¢gtidii” (Lowenfeld, 1947'den
aktaran Onur and Zorlu, 2017, s. 1538) olarak
aciklanmaktadir. Lowenfeld’in yapmis oldugu
tanim referans alindiginda aslinda yaraticiligin,
insanligin hayatta kalmak ve ilerleyebilmek i¢in
doganin sinirlarini reddederek yeni sinirlar
gelistirmesini saglayan bir i¢cgiidii oldugu
sdylenilebilir. Insanhgin bir i¢giidiisii olarak
yaraticilik kavrami, bu sayede tiim duyugsal ve
ditsiinsel durumlar kapsayan bir olgu halini
alir. Donemlerdeki duyussal ya da diistinsel
durumlar degistik¢e yaraticiigin yaklasim tarzlar:
degismekte, her degisimde de kuramcilar, bilim
adamlary, sanatcilar tarafindan sinirlarin daha

ileri bir diizeye tasindig: goralmektedir.

Her dénemin kogullarina gore farkls bicim

ve diizeyde bir 6neme sahip olan yaraticilik
olgusu, hem sanat disiplini hem de diger disiplin
alanlari i¢in 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda
¢ok daha fazla 6n plana ¢ikmig ve disiplinler



arasinda baglayicilik saglamistir. Ayn1 zamanda
yaraticilik, disiplinlerarasi yaklagimlarin gelistigi
1950’li yillarda birgok farkl: seyi bir araya
getirme fikrinin ilham kaynag1 olmustur. Landau
yaraticiligi tanimlarken yaraticilik olgusunun
arabuluculuguna deginmis ve yaraticiligi “Daha
onceden kurulmamus iligkiler arasindaki iliskileri
kurabilme, boylece yeni diistinme semasi iginde,
yeni yasantilar, deneyimler, yeni diisiinceler
(fikirler) ve yeni iirlinler ortaya koyabilme yetisi”
(Landau, 1974den aktaran San, 2004, s. 15)
olarak ifade etmistir. Birbiriyle iliskili olmayan
kavramlar arasinda bir baglag gorevi tistlenen
yaraticilik kavraminin, 20. yiizyil postmodern
donemde, ‘yenilikgilik’ ve ‘sanat’ arasinda da bir
bagla¢ gorevinde oldugu diisiiniilmektedir. Bu
diistinceden yola ¢ikilarak postmodern dénemle
birlikte yaraticiligin, sanat ile yenilikgiligi ayn1
paydada bulusturmasi durumu sanatta degisen
stratejileri de beraberinde getirdigi sdylenebilir.

Hem yenilikg¢iligin hem de yaraticiligin
tanimlari yapilirken kesin tanimlardan ve
sinirlandirmalardan uzak durulmas: gerektigine
deginilmistir, ¢iinkd bu belirsizlik aslinda
postmodern dénemin kendisidir. 1960’1 yillarda
Derridanin 6zne iizerinde gelistirmis oldugu
yapibozum kavrami, tam da bu ¢ok anlamlilig
ve sinirsizlig1 anlamlandiracak bir yaklagimdir.
“Her seyi bilginin formlaryla iligkili olarak
anladigimizi ve bunlar1 6rnegin bilim, tarih,
sagduyu, mantik ve benzeri halinde kategorize
ettigimizi savunan Derrida, bu durumun
anlamlar1 sinirlandirdigini ileri stirer” (Whitham
and Pooke, 2018, s. 84). Postmodern donemin
belirsizligi, ok anlamlilig1 ve birbiri icine
gecmis disiplinleriyle modern diinyaya kafa
tutan bir yaklasim sergilemesi, herkesi tekrardan
kelimelerin anlamlarini, disiplin alanlarini,
inanglar1 kisacasi diinya diizenine dair her seyi
sorgulamaya davet etmistir. Bu sorgulama diinya
diizeninin yenilikgi hareketlerle nasil degisim
gosterdigini gozler oniine sermektedir.
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Yenilikgilik her donemde incelenebilecek,

farkli 6zelliklere sahip bir olgudur. Bu durum
bulundugu donemin kosullarina uyum sagliyor
olmasiyla ilgilidir. Makalenin kapsamim
olusturan yenilikgilik, postmodern dénemin
degisen diinya diizeninde 6nctilitk eden bir
kavram olarak ele alinir. Bu noktada ‘degisen
diinya diizeni” 6zellikle vurgulanmaktadir ¢iinkii
20. ytizyilin ikinci yarisy, ilk yarisindan ¢ok farkls
yaklagimlar ve anlayislarla 6ne ¢ikmistir. Yiizyilin
baslarinda hakimiyetini siirdiiren modern
d6nem, stirekli yeni ve biricik olanin pesinde
olmasiyla {inlii bir donemdir. Diiniin eskidigini,
eskiyenin ise deger kaybettigini ileri siiren
kuramcilar, stirekli sonraki adimi diigiinerek

ve planlayarak hareket etmekte, bunu yaparken
de bugiinii ve ge¢misin yeniye olan etkisini goz
ard1 etmektedir. Farkli bir degisle modernizmin
yikima dayali paradigmalar {izerine kurulu bir
diizene sahip oldugu ileri siiriilebilir. Bu nedenle
yenilik modern dénemin istedigi bicimde diizene
hizmet etmis, olan1 doniistirmekten ziyade
yikmaya ve yerine donemin sartlarina gére daha
once olmayan yeniyi getirmeye odaklanmigstir.
Buna karsilik postmodern donem, yenilikgilik
ve kirilmalar tizerine kuruludur. Eskinin varlig
postmodern dénemi rahatsiz etmez ve yeniyi
tasarlarken eski de dahil olmak {izere her

seyden fazlasiyla ilham alir. Var olani eskidi

diye degersizlestirmek yerine degisime ayak
uyduracak bicimde doniistiirmekte, donemin
yeni sermayelerine gore giincellemektedir.

Bu dénemde yenilik¢i doniigiimler aracilig

ile yaraticilik hi¢ olmadigindan daha fazla bir
oneme sahiptir ¢iinkii herhangi bir seyin her seye
doniisme potansiyeli mevcuttur. Aslina bakilirsa
postmodern dénem i¢in deginilen tiim bu
ozelliklerin yenilik¢ilik anlayiginin ne olduguna
da agiklik getirdigi soylenebilir.

“Modernizm de, benzer bir tutkuyla Yeni iizerinde
diistinmiis ve onun dogusunu izlemistir (bu
baglamda, tarihsel zamani durduran fotografiye
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yakin kayit ve yazim cihazlarini icad etmistir);
oysa postmodernizm, kopuslarin, yeni diinyalarin

degil, olaylarin bir kez oykiisiinii anlattiktan sonra,

artik ayni olmayan “an”in, Gibson'un deyisiyle
“Her sey tiimiiyle degistikten sonra’nin ya da
daha dogrusu, seylerin temsilindeki degisikliklerin
ve tersine ¢evrilemeyen degisimlerin pesindedir”
(Jameson, 2011, s. 9).

Postmodern dénemdeki sanat alaninda gelisen
yeni yaklagimlarin yenilikgilik anlayisiyla paralel
bir etkilesime sahip oldugu diisiiniildiigiinde, bu
donemdeki sanatinda bigimci yaklagimlardan
uzaklagarak, yaraticiligin oncelik buldugu

yeni stratejilerin gelistirildigi ifade edilebilir.
Degisime, gelisime ve doniistiirmeye acik olan
sanatg¢i anlayiglar: ayni zamanda, postmodern
donem siirecine kadarki tek disipline bagl
kalma anlayisindan uzaklasilmasina da olanak
saglamistir. Disiplinlerarasilik: “kendi tarihleri
olan, ancak diger (ledikleri) disiplin, bilgi,
nesne, sorunsal ve kavramlarin bir boliimtinii
igeren, onlarla i¢ ice/d1s disa iliskilerle gelisen
melez olgulardir” (Teymur, 2001, s. 274).
Gelistirilen yaratici stratejiler kapsaminda elde
edilen disiplinlerarasilik, sanat¢inin yapitindaki
tema i¢in bir¢ok disiplinden yararlanmasina
imkan tanimigtir. Bu kapsamda gelisen ¢esitli
yaratic stratejilerden bir tanesi de materyal
diisinme stratejisidir. Materyal diisiinme
stratejisinde sanatcilar, yapitlarinin olusum
stirecinde, zanaattan 6diing aldig1 teknik

ve yontemlerle zanaat ile sanat arasindaki
sinirlar: eritmekte, bu sayede tasarim sanati
pratigi gibi disiplinlerarasiligi temele almis
yeni sanat pratiklerinin gelismesine olanak
saglayabilmektedir.

Bu makalede, yenilikgilik kavraminin
postmodern dénem sonrasi sanatta nasil bir

karsilig1 olduguna bakilarak yenilik¢i hareketlerin

sanatcilarin sanat yaklasimlarindaki etkisine
odaklanilmaktadir. Yenilik¢i hareketlerin sanati
ve sanatg1yl etkilemesiyle birlikte gelistirilen
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yaratici stratejilerden materyal diigiinme
(material thinking) stratejisi, karakter 6zelligini
en somut bi¢imde agiklayabilecegi diistiniilen
tasarim sanat pratigi ve sanatg1 yapitlari
iizerinden irdelenmistir.

Makale konusunda, postmodern dénemin
ozellikleri gz oniinde bulundurularak ele
alinmasi ve yorumlanmasi adina nitel aragtirma
yontemlerine bagvurulmustur. Nitel arastirma
yontemlerinden biri olan betimsel analiz
yontemi, makalenin genelinde yogun bigimde
kullanilmis, bu sayede makale konusunun
etraflica tanimlanmasi ve agiklanmasi
amaclanmistir. Betimsel analiz yontemi;
“herhangi bir durum, olay ve problemi etraflica
tanimlamak, yorumlamak ve irdelemek i¢in
kullanilir ve 6l¢iitler belirlenerek incelenen
olaylar ve degiskenler arasinda iligkinin

varlig1 ve derecesi sorgulanir” (Aydogdu,
Karamustafaoglu ve Biilbiil, 2017, s. 558-559).
Alanyazin taramasindan elde edilen bilgilere
gore arastirma siireci esnekligini korumus,

elde edilen bilgiler dahilinde siire¢ yeniden

ve yeniden sekillendirilerek tiimdengelime
dayal1 bir yaklagim benimsenmistir. Makalenin
baslangicinda yenilikgilik anlayiginin sanat
alanindaki gelisimine deginilerek, sanat
alanindaki yenilik¢i yaklagimlarla paralellik
gosteren yaratici stratejilere aciklik getirilmis,
sonrasinda bu yaratici stratejilerden biri olan
materyal diisiinme stratejisi hem tasarim sanati
pratigi iizerinden hem de Antrea Zittel, Joep Van
Lieshout ve Jorge Pardo isimli sanat¢1 6rnekleriyle
birlikte incelenmistir.

Arastirmada biitiinciil bir yaklasima sahip olmak
amaciyla yabanci kaynaklar da dahil olmak

tizeri literatiir taramasi yapilmus, ilgili kitap,
makale, deneme, dergi ve wep tabanli kaynaklara
ulagilarak incelemeler gerceklestirilmistir.
Literatiir taramasi ayn1 zamanda makalenin
kapsamini belirlemek amaciyla da kullanilmis;
yenilikg¢ilik, yaratici stratejiler, materyal



diisinme stratejisi gibi kavramlar {izerinden
gergeklestirilen literatiir taramasi sayesinde,
makalede donemsel bir ayrigtirma yapilarak
aragtirma, postmodern donem ve yenilik¢i
hareketlerle sinirlandirilmigtir. Makalenin asil
odak noktasi olan yaratici stratejilerden materyal
diisinme (material thinking), sanatc1 ve yapit
analizleriyle beraber ele alinmis ve bu kapsamda
incelemeler gerceklestirilmistir.

2. YARATICI STRATEJi OLARAK
MATERIAL THINKING\MATERYAL
DUSUNME

Postmodern dénemde degisim ve gelisim
yenilikgilikle beraber bir¢ok disiplin alanini
etkisi altina almuis, sanatta bu degisimden yogun
bicimde etkilenmistir. Sayisiz sanat¢1 sayesinde
her donemde farkli kimliklerde ve anlayislarda
incelenebilecek olan sanat, 6zellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda daha 6nceki tanimlarindan

ve yaklagim tarzlarindan ¢ok daha farkl
bicimde bir rol iistlenmistir. 1930’1u yillarda
temellerinin atildig1 bu degisimde, modern
doénemin baskilayici ve sinirlayici yaklasimidan
rahatsizlik duyan sanatcilarin, dikte edilen
diizene kars1 kolektif yaklagimlar gelistirdigi
goriilmektedir.

I1. Diinya Savagtyla birlikte sanatin bagkenti
Avrupa’daki kaos ortaminin artmasi, daha fazla
Ozgiirliik isteyen sanatcilarin ellerindeki yagam
standartlarini ve 6zgiirliiklerini de sinirlandirmus,
gelisen sanat ortamini da bu sinirlandirmadan
olumsuz etkilemistir. Sanatcilar, zaten memnun
olmadiklari modern dénemden ve onun

gerekli kildig: akilcr yaklasimlardan daha fazla
uzaklasmislardir. Geleneksel sanat anlayiglarinin
digina ¢ikmakta son derece kararli olan
sanatcilara, modern dénemin bir recete misali
kendileri i¢in belirledigi malzeme, teknik, yontem
ve temalar yeterli gelmemistir. Sanatcilarda her
donemde farkli sekillerde baskin gelen kaygilar,
modern déonemde daha ¢ok bi¢cimsel tarzdayken
artik sanatgilar bi¢imci kaygilar yerine daha
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¢ok sanat yapitlarinda temaya odaklanmaya
baslamislardir. Melezlik, disiplinlerarasilik,

hazir nesne, kitsch, ytiksek sanat alcak sanat,
cinsiyet, kimlik gibi daha ¢ok fazla siralanabilecek
temalarin etrafinda gelisen sanat, sanat¢ilarin
odagini da renk, form, ¢izgi, kompozisyon gibi
bicimci kaygilardan uzaklagtirmistir. Sanatgiya
sadece fir¢a, boya, tuval, kagit gibi geleneksel
malzemelerin yetersiz gelmesinin, sanat
yapitindaki temaya bu denli agirlik verilmesinden
kaynakli oldugu goriilmektedir. Diger bir degisle
sanatcilarda artik renklerin birbirine uyumundan
ya da formlarin dogru kompozisyona sahip olup
olmadigindan ziyade, sanat yapitinin temasinin
izleyiciye dogru aktarildiginin daha 6nemli
oldugu bir anlayis gelistigi ifade edilebilir. Tim
bu yenilik¢i hareketler sayesinde artik sanat¢inin
malzemesi geleneksel sanat malzemeleri degil,
sanat yapitinin amacina hizmet edebilecek her
sey haline gelmistir. Bu sinirsizlagmanin sanat
disiplininin icerisindeki dallarini (resim, heykel,
grafik, tiyatro, miizik vb.) birbiriyle birlestirirken
daha genis kapsamda diger disiplin alanlariyla da
etkilesimini artirdig1 gozlemlenebilir.

Akalcr yaklagimlarla net bir sekilde kapsami belli
olan disiplinler artik i¢ ice gegmeye baslamis, bu
sayede bicimci stratejilerde yerini disiplinlerarasi
yaratici stratejilere birakmustir. Postmodern
donemle birlikte sanatcilar, siklikla bagvurduklar:
projeksiyon (projection), metafor, kendileme/
temelliik etme (appropriation), post-prodiiksiyon
(post-production), yeniden bi¢imlendirme
(re-formating), materyal diisinme (material
thinking) calismalarini gergeklestirmislerdir.

Her bir yaratici strateji sanati farkli bir disiplinle
bir araya getirmistir. Bu duruma 6rnek olarak
metafor stratejisinin dilbilimsel alanda gelistirilen
metafor kavramindan geliyor olmasi ya da
projeksiyon stratejisi sayesinde ¢evrebilimle
sanatin birbiri arasindaki etkilesimi sonrasi
yapitlar araciligiyla {itopyalarin olugturuluyor
olmasi gosterilebilir. Bunlardan bir tanesi
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olan ayni zamanda makalenin konusunun

da asil temelini olusturan materyal diigiinme
stratejisidir. Materyal diisiinme sanatla zanaatin
birbiriyle yogun bi¢imde etkilesim igerisinde
oldugu, bu etkilesim sayesinde de sanatin,
sanat¢inin ve sanat medyumlarinin yeniden
sorgulanmasini gerekli kildig1 gorillmektedir.

Yabanci kaynaklarda ‘material thinking’ olarak
gecen yaraticl stratejinin, yerel kaynaklar
icerisinde herhangi bir Tiirk¢e karsilig:
bulunmamaktadir. Kavramin hem Tiirkee
¢evirisinin materyal diisiinme olarak doniigmesi
hem de stratejinin islevini karsiliyor olmas:
nedeniyle makale boyunca materyal diistinme
olarak kullanilmigtir.

Materyal diigiinme stratejisinin disiplinlerarasi
yaklagimlari gerekli kilmasina referans

olarak gosterilebilecek olan temel kaynak

Paul Carter, (2004) tarafindan yazilmis olan
‘Material Thinking’ (Materyal Diisiinme) adl1
kitaptir. Kitapta sanat¢inin sanatsal siireci

nasil gerceklestirmesi gerektigine deginerek,
slirecte yaraticiligin ve malzeme tizerinden
diistinmenin 6nemlerine vurgu yapmustir. Ayni
zamanda Carter kitabinda materyal diigiinme
stratejisinin deneysel bir siire¢ olduguna ve
disiplinlerarasiligin da bu siirece yogun bigimde
dahil olduguna deginmektedir. Carter sanat
slirecini yaratici bir siire¢ olarak adlandirdig:
kitabinda, materyal diisiinme stratejisini de
diislincenin malzemesini igeren yaratici bir
aragtirma stratejisi olarak kabul etmistir. Bu
referanstan yola ¢ikildiginda; Carter’in materyal
diistinme kapsaminda sanat stirecindeki
maddeselligi 6n plana ¢ikararak sanat yapitinin
olusum siirecinin daha 6nem verilmesi gereken
bir asama oldugu savini gelistirdigine ulagilmstir.
Sanat stirecinin 6nemini, elegtirmenlerinin sanat
yapitlarina yaklagimlarina deginerek agiklayan
Carter, sanat yapitindaki siirecin nasil isledigi
hakkindaki bilgi yetersizliklerinin, sanat yapitini
elestirmede s1§ kalacagini, dogal olarak da yanlis
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saptamalar elde edilebilecegini savunmaktadir.

“..yapma siirecine 0zgii bir entelektiiel maceraya
atilmaktir. Seyler hakkinda fikirleri iletmekle
ilgilenen elestirmenler ve teorisyenler onu taklit
edemezler. Disaridan, yorumcular olarak kenarda
kalirlar, genellikle yaratici bir siireci daha

sonra, salt sonucu temelinde anlamlandirmaya
calisirlar. Stirece erisimden yoksundurlar ve

daha da 6nemlisi, siirecin entelektiiel karakterini
agiklayacak kelime dagarcigindan yoksundurlar”
(Carter, 2004, s. 10).

Carter’in siire¢ agamasina bu denli 6nem veriyor
olmasi, materyal diistinme stratejisi hakkinda
bazi argiimanlar sunmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde materyal diisiinme
stratejisi; sanat Grtiniiniin yapim siirecini
ditsiinme, pratige dokme-yapma eylemi ve

sonug gibi agamalara ayirarak, bu asamalardan
da daha ¢ok pratige dokme-yapma eylemiyle
ilgilenmektedir. Diger bir degisle sanat yapitinin
stire¢ agamasinda diisiincenin maddesellikle

olan iliskisini kurmakta, diistinceyi malzemeyle
kesfetmektedir. Bu nedenle materyal thinking bir
yapma ve diislinceyi somutlastirma eylemi olarak
tanimlanmaktadir.

Sanatta fikirlerin malzeme sayesinde goriintir
kilindiginin savunulmast materyal diigiinme
stratejisinin temellerini olusturan bir yaklagim
tarzidir. Sadece diistincede kalan ve herhangi

bir malzeme araciligiyla hayata gecirilmemis
olan fikirlerin kalicilik ve siireklilikten yoksun
olacagini savunan kuramecilar, fikirlerin
malzemeyle birlestirilmesindeki gerekliligi 6ne
stirmektedir. Martin Heidegger bu diisiinceyi
savunan 6nemli kuramcilardan bir tanesidir.
Heidegger , (1927) ‘Being and Time’ (Varlik ve
Zaman) adli kitabinda yenilikg¢iligin eskiden
kaynak alip gelecege odaklandigina fakat
materyal ile gortintrliik ve siireklilik kazandigina
vurgu yapnustir. Fikrin kaliciligini saglayan
malzemenin siireg icerisindeki kullanimi sanatta
deneyselligi kaginilmaz kilmigtir. Ampirik



olusumlara neden olmas1 sanat yapitindaki
sonucu da belirsizlestirmektedir, ¢tinki bir fikir
ile sanat yapitina baslayan sanat¢inin, siiregte
malzemeyle bulusmasiyla birlikte malzemenin
olanaklarina gore bir sentez gerceklesmektedir.
Haliyle bu sentezleme yaratici siireg esliginde
birtakim belirsizliklere yol agabilecektir.
Heidegger, (1977) “The Question Concerning
Technology’ (Teknoloji ile Ilgili Soru) adli
makalesinde malzemenin temay: desteklemekte
bir ara¢ olmasinin yani sira, malzemeyi
diistinceyi yeniden gozden gegirmemizi saglayan
bir diisiinme bi¢imi olarak da gérmiistiir.

2.1. Materyal Disinme Stratejisinde
Tasarim Sanati

Yukarida bahsi gegen argiimanlardan referans
alindiginda, materyal diistinme stratejisinin
bir¢ok disiplin alaninda kullanilabilecegi

gibi sanat dallari igerisinde disiplinlerarasi
yaklasimlara yol actig1 degerlendirmesine
ulagilmistir. Bu degerlendirmeden yola ¢ikilarak
bir¢ok sanat pratigi icerisinde incelenebilecek
olan materyal diiginme stratejisi, bu makalede
tasarim sanat1 lizerinden incelenmis, sanatc1
eserleriyle incelemeler desteklenmistir.

Materyal diigiinme stratejisinin 6zellikle tasarim
sanati {izerinden incelenmesinin nedeni her
ikisinde de malzemenin 6n plana ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Yukarida materyal diisiinme
stratejisinin malzemeye verdigi 6nem bir¢ok
referans esliginde sunulmustur. Ayni sekilde
tasarim sanati da malzeme tizerinden diistinmeyi
gerekli kilan yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanateilar ne yapacaklar: hakkinda belirli
planlara sahip olmalarina ragmen siiregte fikir ve
malzemenin bir araya gelmesi siirece deneyselligi
de katmis bu durum malzemenin olanaklarina
gore degisim ve gelisimler gostermistir.

“Sanatin mahalli olarak sanatcidan ziyade
oyunculuk topluluguna odaklanmak, maddi
pratigin dinamizmine ve maddi diisiince
kavramimn sundugu radikallige dair bir anlayisa
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yaklasmamizi saglar. Bu dinamizmde sonug
onceden bilinemez. Bu nedenle, bir aletin veya

bir tahta parcasimn potansiyeli hakkinda biraz
farkindaligimiz olsa da - 6rnegin, ahsap ve aletlerle
ilgili daha énce yaptigimiz islemler yoluyla - her
yeni durum farkli bir kuvvet ve iz takimyildizim
beraberinde getirir. Tahta biraz daha sert, alet
daha keskin veya kor olabilir ve kendi enerjilerimiz
az ¢ok odaklanmus olabilir. Dolayisiyla, teknik
seylerle olan iliskimiz, kaginmilmaz olarak, duruma
getirdigimiz anlayislar ile arag ve gereglerimizin
zekdst arasindaki bir oyunla karakterize edilir. Bu
iliski bir hakimiyet iliskisi degil, bir ortaya ¢ikis
iliskisidir” (Bolt, 2007, s. 3).

Sanat¢inin malzemeyi dontistiirdiigii ve
gelistirdigi kadar malzemede sanat yapitinin
sonucunda degisime neden olabilir. Diger bir
degisle sanatci, sanat yapit1 ve malzeme tizerinde
interaktif bir etkilesim mevcuttur. Tasarim

sanat1 tiim bu gerekgelerden kaynakli malzeme
tizerinde diistinmeyi gerekli kilan bir sanat pratigi
oldugundan dolay1, materyal diisiinme stratejisi
hakkinda daha somut 6rnekler icermektedir.

Sanat ve tasarim arasindaki iligkinin temelleri
¢ok eskilere dayansa da tasarimin sanat igerisinde
bir odak noktasi olmasi sanat i¢in yenilikgi bir
yaklasim sayilabilir. Ciinkii modern déonemde
bicimselligi benimseyen sanat¢ilar da kavramsal
sanatgcilar da tasarimi sanat yapitlarinda
kullaniyor olsalar dahi, bunun iizerinde fazla
durulmamis tasarim sanat i¢in genellikle bir ara¢
olarak kalmustir.

.. gozii pek bicimciler, bir calismanin “tasarimi”
olarak adlandirdiklari seyi on plana ¢ikarma
egilimindeyken, ayni zamanda, tasarim baglamini
paradoksal bir sekilde kiiciimsediler... Tasarim
olmadan hem bigimcilerin hem de kavramsal
sanatgilarin yapitlar: diisiiniilemez oldugu olgiide,
ona asagilayici bir anlamda atifta bulunmalar
haksizlik gibi goriiniiyor” (Coles, 2005, s. 18-19).

Modern dénemde tasarimda bu tarzda bir kagis
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¢ok da sasirtic1 bir durum sayilmamaktadir
¢linkii zaten modern dénem sanatin saf bicimini
savunmakta, farkli olan herhangi bir disiplinin
sanattaki etkilesimini dogru bulmamaktadir.

Bu ylizden sanat disinda bagka bir seyin amag
konumuna gelemeyecegi diistincesi diger
kavramlari sanat adina hizmet eden bir arag
konumuna getirmektedir. Tiim bu kisitlamalara
ragmen siirekli degisim igerisinde olan sanat,
elbette o giinkii yerinde de sabit kalmayacag i¢in
yenilik¢i yaklagimlarda kaginilmaz olmustur.
Dolayisiyla da modern dénemin tam zitt1
fikirleri savunan, sanatin tek bagina olmamasi
gerektigini mutlaka farkli bir disiplinin kendisine
eslik etmesi gerektigini diisiinen birgok kurameci
tiireyecektir. Bu kuramcilar igerisinde olan Alex
Coles teknolojinin bityiik bir gelisim gosterdigi
gliniimiiz sartlarinda sanatin mutlaka diger
disiplin alanlariyla kaynasmasi gerektigine
deginerek melez yaklagimlari savunmustur. Coles
yapmis oldugu ¢aligmalarla tasarim sanatini
literatiire kazandiran 6nemli isimlerden bir
tanesidir. Ozellikle Coles, (2005) yayimladig
‘Design Art’ (Tasarim Sanat1) isimli kitabiyla
tasarim sanatinin ilk temellerini atmis sanat ile
tasarim arasindaki iligkiden bahsederek tasarimin
sanat i¢in en iyi yatak arkadaslarindan bir tanesi
olacagina deginmistir. Sanatin igerisindeki

esnek yaklagimlarin yaraticilig besleyecegine
inanan bir kuramc1 olmustur. Tasarim ile sanat
arasindaki iligkiyi kurarken referans olarak Vilem
Flusser’i almig ve su sozlerle agiklamigtir:

“Filozof, niikteli ve bilgili tasarim yorumcusu
Vilém Flusser, makalesinin tamamun kelimenin
etimolojisinin basit bir agiklamasina adad.
“Tasarimt, ‘isaret’ anlamina gelen Latince
signumdan tiiretilmistir ve ayni eski kokii paylagr.
Bu nedenle, etimolojik olarak tasarim, ‘tasarim’
anlamina gelir” Flusser daha sonra ayni baglamda
kullamlan “teknoloji” gibi baska kelimeler iizerinde
ayrintili olarak durmugstur. “Yunanca techne
kelimesi sanat anlamina gelir ve marangoz olan
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tekton ile ilgilidir. Buradaki temel fikir, ahsabin,
sanatginin, teknisyenin form verdigi, boylece
formun ilk etapta ortaya ¢ikmasina neden oldugu
sekilsiz bir malzeme oldugudur” Bu anlatimda,
“tasarim”, “makine”, “teknoloji” ve “sanat”
sozciikleri birbiriyle yakindan iliskilidir ve bir
terim digeri olmadan diisiiniilemez” (Coles, 2005,

s. 18).

Coles’in referans gostererek yapmis oldugu
tanimlarin detayina bakildiginda sanatgi ve
marangozu (zanaatkari) birbiriyle es deger
sayryor olmasi dikkat cekmektedir. Sanatin
zanaatgiyla esdeger sayllma durumu sanatin
simdiye kadarki alisik olunan yiiceliginden

¢ok farkli boyutlardadir. Coles’in sahip oldugu
yaklasim ne kadar sanatla zanaat arasindaki
sinirlari yok sayiyor olsa da sanattaki estetik
yaklagimlarin bu denli goz ard1 ediliyor olusu,
Toni Ross gibi isimleri rahatsiz eden bir yaklagim
olmustur. Ross, (2008) Coles’in tasarim sanati
hakkinda dediklerine katilip, materyal diigiinme
stratejisinin tasarim sanatiyla olan iligkisini kabul
ediyor olsa da estetigin g6z ard ediliyor olmasina
kars1 ¢ikmaktadir. Sanatin her doneminde

farkli bigimlerde varligini siirdiiren estetik
anlayisin materyal diigiinme stratejisinde de
varligini savundugundan dolay: sanatcilarin bir
marangozla esdeger sayillamayacagi kanisindadir.
Materyal diisiinme hakkinda ileri siiriilen

iki farkli tezden ¢ikarilabilinecek sonug her

iki diisiincenin materyal diisiinme materyal
diisiinme stratejisi izerinden degerlendiren
tasarim sanati hakkinda dogru saptamalarda
bulundugudur. Ciinkii tasarim sanati materyal
tizerinden diisiinmeyi gerektirmektedir ve 1950
oncesi sanat akimlar1 ya da 1950-1980’li yillar
arasindaki sanat pratikleri kadar bile estetik kaygi
barimndirmayan materyal diistinme stratejisi ile
gerceklestirilmektedir. Yapitin olusum siirecinde
tasarimdaki materyal islevsellik ile sanatin
anlamsal boyutu bir araya getirilmektedir.

Sanatinda materyal diisiinme stratejisiyle birlikte



Gorsel 1. Andrea Zittel, (Fotograf: Nich McElray).

tasarim sanatini yogun bigimde kullanan Antrea
Zittel (Gorsel 1) hem ¢alismalariyla hem de
sanat anlayisiyla yukarida deginilen 6zellikler
i¢in giizel bir 6rnek teskil etmektedir. 1965
dogumlu Amerikan sanat¢i, Apertomento
dergisinin 18. sayis1 i¢in Alix Browne ile yaptig:
roportajda, ailesinin sanatla ilgili hi¢bir seye izin
vermediginden bu nedenle de okul yillarinda
sanat egitimi alamadigindan bahsetmistir.
Ailesinin sanatin 6nemsiz olduguna dair
gelenekgi yargilarindan dolayi sanatla ¢ok
sonralari tanigan Zittel, sanatin genelde belli bash
kaliplara konuldugundan bahsederek, sanati daha
once tanimlanan haliyle kabul etmeyi reddetmis
ve sanatin ne olduguna deneyimleri neticesinde
ulagmayi tercih etmigtir. Sanatci verdigi
roportajda diisiincelerini “Artik sanat¢i olmanin
gercekten zor oldugunu diisiinityorum ¢linkii
bizden dnce gelen ve yanlis oldugunu séyleyen
her sanat¢inin her inancina gore egitildik. ...

Bir seye gercekten inanmak istiyorum” seklinde
ifade etmistir (http 1). Deneyimleri sonrasinda
sanati diistinceyi gelistirebilen materyallerin
hepsi olarak tanimlayan Zittel, malzemeye olan
diskiinligiiniin de boylece altini ¢izmektedir.

Mobilyalar: sanatinda ayr1 bir boyutta
konumlandiran Zittel, onlar1 sanati temsil eden
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birer heykel olarak gormekte ve tasarimlarini

da sanatsal boyutlara dontistiirmektedir. Zittel
mobilyalar1 birer medyum olarak kullanma
aliskanligina ilk olarak New Yorka tagindig:
zamanlarda baglamistir. New York'taki titkketim
hastaligindan rahatsizlik duymasi neticesinde,
esyalar1 kullan at olarak gormekten ziyade

ya tamir ederek ya da doniistiirerek onlara
yenilikgi yaklagimlarla yaraticilik kazandirmistir.
Ciirtimenin ve eskiyip ise yaramaz hale gelmenin
etkisinde kalan sanatg1, bu sayede malzeme
tizerinde diisinmelere baslamus, yiiksek derecede
yaratici onarim ve doniisiimler elde etmistir.
Malzeme iizerinden yaraticiligini yiiksek diizeyde
kullaniyor olmasi, herhangi bir endiistriyel
sinirlandirmalara uymadan, siireg igerisinde
diistinerek gerceklestirdigi tasarim yapitlari
sayesindedir. Andrea Zittel'in “Onarimlari
minimal ve pragmatikti: 6rnegin, eksik masa
ayaklarini bitmemis ahsap parcalariyla degistirdi,
boylarina gore bigildi ve stil veya is¢ilik kurallar:
dikkate alinmadan yerine ¢ivilendi” (Morsiani
and Smith, 2005, s. 37).

Her seyi kapsayan sanat anlayisiyla Rus
Konstriiktivistleri ve Bauhaus sanatgilariyla
benzer yanlar1 bulunsa da Zittel, tasarim
sanatinda yogun bir bicimde isleyen ve bunu
on plana ¢ikarma konusunda daha cesurca
davranan bir sanatcidir. Andrea Zittel hakkinda
Art In American’ dergisinde yazan makalede
Stephanie Cash, fiziksel ve kavramsal olarak
¢ok az sanat¢inin sanat ile tasarim arasindaki
ayrimi bulaniklagtirdigini ve sanat yapitlarinda
bunu yogun bir bi¢cimde yasadigini belirterek, bu
sanatgilardan birinin de Zittel olduguna dikkat
¢ekmistir (Cash, 2006, s. 126).

Andrea Zittel giindelik hayat1 sanatina dahil
ederek sanat yapitlarinda giindelik hayati cesitli
temalara doniistiirmektedir. En ¢ok da hem
konforlu hem de pratik yasamin nasil olacagini
deneyimledigi sanat yapitlarinda, en verim
alabilecegi tasarimlarin arayisi icinde olmustur.
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Insanin temel ihtiyaglarini kargilayabilmek igin
tasarladig1 sanat yapitlarinda insani kusurlariyla
birlikte yakindan ¢6ziimlemesi gerekti.

Yasamis oldugu tiim olumsuzluklar1 malzeme
izerinden distinerek ¢6ziimledi, ¢linkii sanat
yapitlarinin temast ne kadar belli olsa da Zittel
tiim yapitlarinin ayni zamanda islevselligine de
onem verdi. [slevsellige vermis oldugu 6nem
kendisini diger sanat¢ilardan ayristiran bir
ozelligi oldu ¢iinkii sanatci, sanat yapitinda
olusum siirecinin hi¢ bitmedigine dair bir inanca
sahiptir. Sanat yapitinin yapim agamasinda

da sergilendigi alanda da satildiktan sonra da
kendini tamamlama siirecinin devam ettigini
ileri siirmektedir. Aligildik sanat yapitlarinda
genellikle; izleyici daha ¢ok sanat yapitlarinin
stire¢ agamasina ¢ok dahil olmadan son halini
gormekte, eger sanat yapiti satin aliniyorsa da
sanatc1 sanat yapitini nasil sergilediyse orijinali
bozulmadan, ayn1 bicimde kalmas: gerektigi
distintilmektedir. Fakat bu durum Zittel'in
yapitlar1 i¢in pek de gecerli degildir. Galeri
ortamlarinda soyut heykeller olarak goriinen
yapitlari, satin alindiktan sonra islevsel bir

hal almaktadir. Sanatci islevsel bir hal alan
yapitlarin nasil ve hangi amagla kullanilacag ya
da kullanilmayacagini izlemenin ayr1 bir yaratici
stire¢ oldugunu sdylemektedir.

“..nasil kullanacagimzdan tam olarak emin
olmadiginiz, ancak icinde potansiyel gordiigiiniiz
icin kafa karisikligr hissedecek kadar tarafsiz bir
ortam yaratmaktir. Bu yiizden galeride islerin
resmi soyut heykeller gibi hissetmesini ve sonra
bu ayni islerin, yasamak icin islevsel ortamlar
olduklar: galeri disinda paralel bir hayata sahip
olmasini istiyorum” (Browine, 2016, 5.57).

Zittel'in sanat yapitlarindaki bireysellesmis
ozgurliik arayist da diger yaklasimlar: gibi gogu
sanatcidan daha farklidir. Sinirlandirmalarin
igerisinde sonsuz 6zgiirliigii artyor olmasi
Zittel'in gogu esyay1 gereksiz olarak algilamasina
neden olmustur. “Benim igin daginiklik bir tiir
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delilik ve disarida ¢ok fazla sey olmadiginda
duygusal olarak gercekten iyi hissediyorum”
(http 2) sozleriyle gereksiz tiiketimin ve esyanin
kendisini ne denli rahatsiz ettigine agiklik
getirmistir. Sanatc1 sanat yapitlarinda masalarin
tizerlerini oyarak yapmis oldugu yemek tabletleri
(Gorsel 2, 3), tiim ihtiyaglarin birbirine baglantili
bigimde oldugu mutfak geregleri (Gorsel 4, 5)
gibi her birinin de 6zellikle islevsel olmasina
dikkat ederek portatif mobilyalar tasarlamstir.
Her biri i¢ ige ge¢mis tasarimlariyla (Gorsel 6, 7)
fazla buyiiklige sahip olmayan, dogrudan ihtiyaci

karsilamaya odakli ¢ok amagh yapitlard.

Gorsel 2. A. Zittel, A-Z Dishless Dining Table, 1993.

Gorsel 3. A. Zittel, A-Z Sorting, Trays,2001.

Sanatg1 yapitlarini 1999da California’ya
tasinmadan Once ve sonraki donem seklinde
ikiye ayirarak A-Z dogu (A-Z East) ve A-Z Bat1
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Gorsel 4. A. Zittel, A Z Body Gorsel 5. A.Zittel, Food Group Prep Gorsel 6. A. Zittel, A-Z Management and Maintenance Unit:

Processing Unit, 1993. Unit 2000.

Model 003, 1992.

Gorsel 7. A. Zittel, A to Z 1994 Living Unit I, 1994, (Photo: Maurizio Elia) — detay.

(A-Z West) seklinde adlandirmis, California
¢ollerine tagindiktan sonraki ¢alismalarina A-Z
Bat1 (A-Z West) ismini vermistir. Vermis oldugu
¢ogu roportajinda, ¢ocuklugunda cevresi bos
olan bir arazide ailesiyle birlikte insa ettikleri
bir evde bityiidiiglinden ve dogal ¢evreyle
etkilesim halinde bir cocukluk gecirdiginden
bahseden Zittel, biiylidiikten sonra da boyle

bir yerin eksikligini yasadigina deginmistir.

A-Z West caligmalariin yapacag yeri secerken
de bu yasantisindan kaynak almis ve Joshua
Tree Ulusal Park yakinlarindaki yaklagik 35
dontimden fazla olan ¢l arazisini (Gorsel

8) bu sayede satin almigtir. Sanatgi tasarim
caligmalarinin yapim siirecinden sergilenmesine
kadar olan tiim agsamalar1 bu insa ettigi alanda
gergeklestirmekte, ziyaret¢ilerini de bu alanda
agirlamaktadir. Zittel sanatinda ne olmasi ya

da ne olmamasi gerektiginin kararina varirken
deneyimleyerek yapmis oldugu yasam iiniteleri

araciligiyla ziyaretgilerinde kendi deneyimlerini
yasamalarina imkén ve olanak saglamaktadir.
Malzemeler tizerinden yaratici diisiinmeler
gerceklestirerek tasarladigi yasam tinitelerinde
diger tasarlamis oldugu mobilyalar gibi direk
insanin temel ihtiyaclarina odaklanilmis ve hi¢bir
gereksiz sayilabilecek esyaya yer verilmeden
tasarlanmustir.

Gorsel 8. A. Zittel, A-Z West, 2000, California.

Andrea Zittel'in malzemenin olanaklarina bu
denli 6nem vermesi ve diistincelerini malzeme
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tizerinden gergeklestiriyor olmas: hem materyal
diistinme stratejisinin hem de tasarim sanatinin
karakteristik 6zelliklerini 6zetler bigimdedir.
Yaraticiligin her seyden 6nde tutuldugu
caligmalar yenilik¢i sanat deneyimlerini gozler
oniine sermektedir. Zittel'in, insanlarin hem
cevresiyle olan iligkisini kesfederken hem de
yaratici ¢oziimler buluyor olmasi, diinyanin
yasam bi¢imlerindeki degisim ve gelisimlere

de yeni paradigmalar sunmaktadir. Sanat¢inin,
yagamuin giinliik rutinini sanata bu denli dahil
ederek, en siradan ya da en yiice gériineni dahi
sorguladigindan dolay: sadece tasarimla sanatin
degil yasam ve sanatin arasindaki sinirlar1 da
eritmis oldugu seklinde degerlendirmeler yapmak

mumkindir.

o bire i
Gorsel 9-10. A. Zittel, A-Z Wagon Station; A-Z West, 2003, California

- detay.

Materyal diisiinme stratejisini sanatinda etkin
bicimde kullanan sanatcilara verilebilecek diger
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Gorsel 11. Joep Van Lieshout (Fotograf: Aliona Adrianova).

bir 6rnek ise 1963 dogumlu olan Hollandali
sanatc1 Joep Van Lieshout’tur (Gorsel 11).

Geng yaslarda sanat alanindaki ¢aligmalariyla

iin kazanan Lieshout, sanat yapitlar1 ve
enstalasyonlariyla tipki Andrea Zittel gibi
tasarim sanat1 kapsaminda degerlendirilebilir.
Caligmalarimin ilk asamada tasarim triinleri
olarak disiiniilmesine karsin, aslinda her biri
slire¢ agamasinda materyal diisinme stratejisi
kullanilarak tiretilmis sanat yapitlar1 oldugu

ifade edilebilir. Yaraticilig1 merkeze aldig:
yapitlariin ¢ogu, bir mekanda kullanilmak adina
tasarlanmustir ve yapit icin kullanilan malzemeler
daha ¢ok islevselligine odaklanilarak tercih
edilmistir. Lieshout kendisine ait olan internet
sitesinde satiga sundugu caligmalarini, “herkesin
erisebildigi, ancak yerel islevleri yerine getiren
demokratik bir sanat bi¢imidir” (http 3) seklinde
betimlenmistir.

Insanlarin hangi tarzda kullanacaklariyla
yakindan ilgilendigi yapitlarinda hem
malzemenin tiim olanaklarini en ekonomik ve
yararli bicimde kullanmay1 amaglarken hem
de sanat ile mimarlik ve tasarim arasindaki
sinirlar1 kullandigi malzemeler sayesinde
eritmektedir. “Joep van Lieshout, izleyicinin
bir nesneyi ve yerlestirildigi ortami nasil
algiladigini veya ona nasil yaklastigini yeniden
kesfederek, tasarim ilkelerinin geleneksel
fayda ve islevsellik fikirlerine meydan okuyan
sanat eserleri yaratmaya odaklaniyor” (http 4).
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Gorsel 12. J. Van Lieshout, La Bais-6-Drome, 1995 - detay.

Gorsel 13. J. Van Lieshout, Luxury Female Brothel, 2007, 231 x 34 x 6 cm, Fiberglas, Ali, Celik - detay.

Daha ¢ok karmasik sistemlerdeki var olan
islevsellikle ilgilenerek neyin hangi sekilde

daha yararl olabilecegine dair ¢oztimler arama
yaklagimi Lieshout'un yapitlarinda 6nemli bir
rol oynamakta, bu ¢6ztimlemeler agirlikta olarak
insan viicudu, cinsellik, 6liim, arzu gibi temalar
tizerinden gergeklesmektedir. Her ¢alismasinda
hentiz kegfedilmemis olani yapitlarinda
kullandig1 malzemeler araciligryla aramakta;

bu kapsamda ise insanlar i¢in ¢esitli distopik
yagam alani modelleri gelistirmektedir. Distopik
yasam alanlari igin ilk baglarda bir kisilik yasam
alanlar1 (Gorsel 12) olustururken sonralarinda

iki, ti¢ kisilik daha sonrasinda ise toplu yasam
alanlar1 (Gorsel 13) olusturmustur. Her birinin
olusturulma amaci da daha ¢ok rahatlamak,
dinlenmek ve seks yapmak i¢indir.

Lieshout'un tasarladig1 yasam alanlarinda kendi
kendine yetebilme arzusunun baskin gelmesinden
dolay yaputlar; islevsel, geri doniistiiriilebilir
kolektif caligmalar olmusgtur. Bu nedende

hem tek kisilik yasam alanlar1 hem de toplu
bigimde tasarlanan yasam alanlar pratiklige,
basit ve kullanish olana egilimli tasarimlardan
olusmaktadir. Calismalarinda cesitli banyo, kiivet,
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tuvalet (Gorsel 14-15-16), masa, sandalye (Gorsel
17) gibi evin temel ihtiyaclarini merkeze aldig:
yapitlar tasarlamaktadir.

Gorsel 14. J. Van Lieshout, Gorsel 15. J. Van Lieshout, Orange
Uritory, 2003. Tub 1995.

Gorsel 16. J. Van Lieshout, Excreatorium, 2013.

Gorsel 17. J. Van Lieshout, Boat, 1983, 420 x 70 x 210 cm, Celik,
Tekstil, Al¢i, Kemik — detay.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 535-558

Lieshout, 1995 tarihinde Rotterdam kentinde
Atelier Van Lieshout (AVL) (Gorsel 18-19)

isimli atolyesini agmustir. Liman yakinlarindaki
depolardan birini atélye olarak kullanan sanatgi,
igerisinde yirmiye yakin sanatci, zanaatgl,

mimar gibi farkli mesleklerden olusan ekibiyle
birlikte multidisipliner yaklasima dayal:

yapitlar diretmektedir. Sanatci ve ekibi i¢in AVL
yaraticilig1 ve malzemeyi merkeze alinarak
calistirilan bir atdlye ortami olmus, materyal
diisiinme stratejisi kapsaminda malzemeyi en iyi
ve yaratici bigimde kullanmay1 amaglamiglardir.
AVL i¢inde polyester, ahsap ve metal atlyeleri
bulunmakta, malzemenin olanaklari test edilip
kullanim alanlarina 6zveriyle karar verilmekte,
sonrasinda ise sanatgi tarafindan tasarlanan
yapitlar tiretilmektedir. “Atelier Van Lieshout adi,
sanat eserlerinin yalnizca Joep van Lieshout'un
yaratict beyninden kaynaklanmadigini, yaratict
bir ekip tarafindan tiretildigini vurguluyor” (http 5).

Gorsel 18-19. J. Van Lieshout’un Atdlyesi.
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Gorsel 21. J. Van Lieshout, Total Fecal Solution, 2003, Cesitli Gorsel 22. J. Van Lieshout, Autocrat, 1997, 63 x 82 cm,
boyutlar, Fiberglas, Celik, Borular, Ahsap. Kagit iizerine sulu boya.

Gorsel 23. J. Van Lieshout, Autocrat, 1997, 725 x 235 x 270 cm, Fiberglas, Ahsap.

Sanatg1 sanat yillarinin baglarindan itibaren uygulamaya gegen sanatgi, ne yapacagina

islevsel, kullanilabilir mobilyalara yonelmis gizimlerinde karar verirken nasil yapacagina

bu tarzdaki yapitlarini malzeme iizerinden malzeme olanaklarini géz 6niinde bulundurarak
gerceklestirdigi diistincelerle sonuglandirmistir. karar vermekte (Gorsel 21-23), siire¢ icerisinde
Caligmalarin tasarlama asamasina ilk olarak degisen yaklagimlar malzeme ile sekillenmektedir.

gizimlerle baglayip (Gorsel 20-22) sonra Andrea Zittel ve Joep Van Lieshoutden sonra
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Gorsel 24. Jorge Pardo.

sanat yapitlar1 materyal diisinme stratejisi
kapsaminda degerlendirilebilen diger bir sanat¢1
ise Jorge Pardo’ dur (Gorsel 24). 1963’te Kitbada
dogan Pardo, yaratici strateji olarak materyal
diistinmeyi kullanirken Zittel ve Lieshoutden
farkli olarak sanat yapitlarinin estetik yanina

da yonelmis, malzemenin siire¢ agamasinda
islevselligin yaninda estetikligi de 6n planda
tutmugtur. Sanat yapitlarinin malzeme tizerinden
olusturulmasi siirecinde estetigin 6nemli bir rol
oynuyor olmas1 durumu meta estetigi ile ortiigen
bir yaklagimdir. Meta kavrami basl basina
tasarlanan tiriiniin islevselligini kapsayan bir
kavram iken meta estetigi tasarlanan tiriinlerin
goze hos gelmesi durumunu da kapsamaktadir.
Buna gore Pardonun materyal diisiinme
stratejisini kullanarak iirettigi sanat yapitlarinda,
islevsel boyutunun yani sira, estetik yoniine de
vurgu yaptigi anlagilmistir.

“Meta estetik’i, duyarliligi ve duygusal bilgiyi belli
bir meta alannda ele alirken, bunu bir anlamda
ekonomik ve sosyolojik analizler dogrultusunda
yapar. Ama diger yandan meta, estetik bir
objedir. Ciinkii meta gereksinme karsilayan bir
mal varligidir, diger yaniyla da bu mal varliginin
gereksinmesine ozendiren goriiniistiir, duyarlikta
temellenen bir estetik goriiniistiir” (Tunali, 2004,
s. 106).

Bu kapsamda islerinde malzemenin tiim
olanaklarini yeniden ele alarak yenilik¢i
yaklagimlar sergilerken, ayni zamanda malzeme
tizerinden renk ve desene agirlik verdigi

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 535-558

anlagilmistir. Ayrica sanatgl, fiziksel 15181,
yapitlarinda rengi ve deseni destekleyen bir
malzeme olarak kullanmaktan kaginmamis, daha
ok avizeler iizerinden gelistirdigi yapitlarin
farkli renklerdeki aydinlatma sistemleri ile
tamamladig: goriilmistiir. (Gorsel 25-26-27-
28-29) “Dogal ve endiistriyel malzemelerle canli
renkler, eklektik desenlerden olugan genis bir
palet kullanan Pardonun ¢aligmalari, duvar

resimlerinden ev mobilyalarina, kolajlara ve

yasamdan daha buiytik imalatlara kadar uzaniyor”
(http 6).

Gorsel 26-27-28. J. Pardo, Untitled, 2017, Victoria Miro Gallery-
detay.

Gorsel 29. J. Pardo, Untitled, 2012.



Zittel ve Lieshoutden farkli olarak Pardo, daha
¢ok mekana 6zgii sanat yapitlar: tasarlamuis,
malzemeyi de yine ayni sekilde mekanin
atmosferine gore dontistiirmiistiir. Her mekan
i¢in farkli bir fikre sahip olan sanatgi, materyal
diistinme stratejini kullandig yapitlarinda
sifirdan yeni bir mekén olusturmakta,
olusturdugu mekéanda temaya uygun malzemeleri
Ozenle segerek uygulamaktadir. Mekéan
igerisinde yeni yagam alanlari olugturan sanatgt,
izleyicilere galeri ortamlarinda dahi farkls bir
kiiltiire ait zaman ve mekanda olma hissini
vermektedir. Enstalasyonlarinda birbirinden
farkli malzemeler kullanan sanat¢inin, ayni
zamanda kolaj, asamblaj, tuval tizerine desenler,
fotograf gibi birbirinden farkls teknikleri de

bir araya getirerek kolektif ¢alismalar ortaya
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koydugu ifade edilebilir. Bu tarz ¢alismalarina
verilecek 6rnekler arasinda Gagosion Galerisinde
sergilenen 2010 yilinda tirettigi “Bulgogi” (Gorsel
30) yer almaktadir. Caliymada ahsap, plastik, hals,
duvar kégidi, masa sandalye gibi materyallerin
yanu sira fotograflar, degerli, miicevherler de yer
almaktadir. Koreli go¢menlerin asimilasyonlar1
lizerinden sekillenen ¢alisma, ismini de Kore'nin
yoresel yemeginden almaktadir. Yapit ierisinde
kullanilan her bir malzemenin, siireg icerisinde
materyal diisinme stratejisiyle sekillendig,
malzemelerin yapitin temasini giiclendirmede bir
arag olarak goriildiigii soylenebilir.

Tiim bunlarin yaninda bir de yenilikgi bir
yaklasim gozeterek yapmis oldugu yapitlarla
zaten kullanilan mekani yeni kullanilacak
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Gorsel 33-34. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel
Parra).

Gorsel 35. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel Parra),
AD Dergisi- detay.

bigimler de giincellemektedir. Pardo galeri
ortaminda sergilemis oldugu yapitlarda
tasarimyi, sanat1 ve mimariyi malzemenin
olanaklar1 baglaminda sentezlemektedir. Aslinda
sanat¢inin yapitlar: tamamen ¢alistigi mekan
i¢in tasarlandigindan dolay1 bu ¢aligmalarinin
her birinin birlesimi olan mekéanin kendisi bir
sanat yapitina dontistiiriilmiistiir de denilebilir.
“Kandilleri ve tabureleri, iskelesi, teknesi ve

evi birer sanat eseri islevi goriirler, ¢iinkii bu
sekilde tasarlanip uygulanmiglardir. Bagka bir
deyisle, burada faydaciya verilen herhangi bir
taviz, sanat¢inin kapsayict kavramsal semasinin
glictiyle hizla telafi edilir” (http 7). Diger
taraftan Pardo, var olan evleri aslinda kendine
mal ederek birer sanat yapitina dontistiirmekte,
mimarlik, tasarim ve sanat arasindaki sinirlari

bu sayede kavramaktadir. New York Bushwick'te
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tasinmaya karar veren sanat¢i burada, bir
miiteahhit tarafindan yikilarak birlestirilen

15x70 boyutlarinda yiiksek tavanl garaji satin
alarak, icerisinde 6zel tasarimlarin bulundugu
yaganabilir bir sanat yapitina doniigtiirmiistir.
Sanatgl avizelerden, mutfak dolaplari, fayanslar
ve banyoya kadar bir¢ok sanat tiriiniinii sirf bu ev
i¢in tasarlamuis, her bir tasarim ise evin kendisini
kapsamli bir sanat yapitina doniigtirmistur.

Bu sanat yapitinin olusum siirecinde eskiden
yagamis oldugu East LA'dan ilham aldigin:
belirten sanatgi, evi igin materyalleri 6zellikle
se¢mis, yapmis oldugu plan kapsaminda malzeme
tizerinden diigtimeler gerceklestirdigi tasarimlar

iretmigtir.

Gorsel 36-37. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel
Parra), AD Dergisi- detay.



SONUC

Endiistrinin ve teknolojinin; ekonomi, bilim

gibi bir¢ok alanda gelisim gosterdigi, savaslarin
sosyokiiltiire] alana olumlu ya da olumsuz

birgok etkisinin oldugu, 6zellikle de yenilikeilik
anlayisinin postmodern donemin 6nde gelen
yaklagimlarindan biri oldugu diisiiniilen

yillarda, sanat alaninin tiim bunlardan bagimsiz
bigimde varligini siirdiirmesi miimkiin mtdiir?
Postmodern dénem sonrasi degisen diinya
diizeniyle birlikte, yenilik¢i yaklagimin temelinde
barindirdig: var olanin degisim ve gelisim
gostermesi yaklasiminda, sanat alaninin da kendi
tizerine diigen pay1 aldig: diisiiniilmektedir.
Modern dénemin sanatgi i¢in kabul gérdiigi
medyumlar, temalar, bicimsel kaygilar ve
stratejiler sanatgilarin yeterli bulmadig:
imkanlara doniigmiis, bu tatminsizlik ise yenilik¢i
yaklasimlar1 beraberinde getirmistir. Sanat¢ilarin
kendi disiplin alaninin imkénlariyla yetinmeyip
farkl disiplinlerle kolektif ¢aligmalar sergilemesi
disiplinlerarasiligi, diinyanin yeni sorunlarina
g6z yaummay1p bunlari sanat yapitlarinda
islemeleri yenilikgi temalar, diigiincelerini
anlatmak i¢in ellerinde bulunan geleneksel sanat

Gorsel 38-39. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel Parra), AD Dergisi- Detay.
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malzemelerinin yetersiz kalmasi sonucu sanat
dis1 malzemelere yonelmeleri ise yeni stratejileri
giindeme getirmistir.

Yenilikgilik kapsaminda sekillenen materyal
diisiinme stratejisinin hem disiplinlerarasi
yaklagimlariyla hem de sanat dis1 malzemeleri
etkin bi¢imde kullanmasiyla metafor, temelliik
etme, bicimlendirme gibi diger yaratici
stratejilerden daha fazla 6n plana ¢iktig1
sonucuna ulagilmistir. Bunun en 6nemli
nedeninin ise; materyal diigiinme stratejisini
kullanan sanatgilarin bu siirecte siirekli
malzemenin sinirlarinda gezmesi, bunu yaparken
de zanaat ile sanat arasindaki sinirlari eritmesi ve
temasini giiglii bicimde yansitmak icin her seyi
arag olarak kullanabilmesinden kaynakli oldugu
soylenebilir.

Makale kapsaminda degerlendirilen Zittel,
Lieshout, Pardo’'un sanat igerisine zanaati bu denli
dahil ediyor olmasi, sanat yapitlarinin islevsel
birer tasarima déniismesiyle sonu¢lanmaktadir.
Materyal diisiinme stratejisiyle tiretilen
caligmalarin islevsel olma 6zelligi sanat yapitinin
temasini giiglendirmek i¢in kullanilan farkls bir
yontem olarak da kabul edilebilir ¢tinkii her ti¢
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sanatc1 da sanat yapitlar: tizerinden iglevselligi
bilingli bir bi¢imde kullanmaktadir. Diger bir
degisle sanatcilarin yapitlarindaki islevsellik
zaten sanat anlayislar1 kapsaminda sekillenmis,
yapitlarinin temelini olusturan malzeme
sayesinde de bu yaklagim giiglendirilmisgtir.

Bigimsel kaygilar1 yaraticilik sayesinde bir

kenara birakan {i¢ sanat¢inin disiplinleraras:
yaklagimlar1 bu denli rahat kullaniyor
olmalarinin malzemenin nasil kullanilabilecegine
dair yeni bakis agilar1 gelistirilmesine olanak
sagladig1 gozlenmistir. Makalede gegen sanatgi
yapitlarinin her birinin ilk bakista bir tasarim
triint oldugu diistiniilse de sanatgilarin sanat
anlayislar1 dahilinde degerlendirildiginde
yapitlarin, materyal diisiinme stratejisi sayesinde
tasarimi da igerisine kattig1 birer sanat yapit1
oldugu anlasilmaktadir. Bu sonuglar kapsaminda
yaratici strateji olarak materyal diigiinme
stratejisinin, tiim zamanlarda oldugu gibi
kendisini gelistiren ve yenileyen sanatin ve sanat
yapitinin ne oldugunu yeniden sorgulamaya ittigi
gorilmistiir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 535-558
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DORDUNCU ENDUSTRI DEVRiIMi VE MODA ENDUSTRISINE
ETKILERi*

Ogr. Gér. Mine YILDIRAN**

Ozet: Endiistri devriminin baslangici olarak kabul edilen 18. yiizyildan giiniimiize bilim ve teknolojideki
gelismeler endiistrilesme siirecini olusturmus ve bu siireg belirli donemlere ayrilmustir. 20. yiizyil sonlarindan
itibaren bilim ve teknolojideki ilerlemelerle endiistride ortaya ¢ikan gelismeler Dordiincti Endiistri Devrimi
olarak tanimlanmaktadir. Dordiincii Endiistri Devrimi robotik, yapay zeka, ozerk tasitlar, nesnelerin
interneti, {i¢ boyutlu yazicilar, nano-teknoloji, biyo-teknoloji, malzeme bilimi gibi ¢ok ¢esitli alanlarda
yenilikei teknolojik atilimlar: kapsamaktadir. Yeniliklerin ¢ok daha hizli bir bi¢cimde diinyay: sekillendirdigi
21. yiizyilda moda endiistrisi de degisimlerden etkilenmektedir. Calisma bu siiregcte moda endiistrisinde
meydana gelen degisimleri iiriin tasarimi, tretimi, satis ve dagitim bagliklar1 ¢ercevesinde incelemektedir.
Siiregte ortaya ¢ikan durumun betimlenmesi, moda tasarimcilar: ve treticileri i¢in olusturacag firsat ve
gigcliklerin agiklanmasi amaglamaktadir. Arastirma stiregte ortaya ¢ikan bu yenilikleri siniflandirarak,
daha sonra ortaya ¢ikabilecek yenilikleri takip etmek isteyen tasarimci ve arastirmacilar igin bir yol haritas:
gelistirilmesi hedeflemektedir. Calismada Dordiincii Endiistri Devrimi kapsaminda genel egilimlerin moda
endiistrisine yansimasi olarak ortaya ¢ikan yeni uygulamalar agiklanarak, metin betimleyici 6rneklerle

zenginlestirilmektedir.
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Abstract: Since the 18th century, the beginning of the industrial revolution to the present, developments
in science and technology have formed the industrialization process and this process is divided into certain
periods. The developments that have emerged in industry with the advances in science and technology
since the end of the 21st century are defined as the Fourth Industrial Revolution. Fourth industrial revolution
is a term that covers robotics, artificial intelligence, autonomous vehicles, internet of things, 3D printers,
nano-technology, bio-technology, which are innovative in a variety of fields such as materials science and
technological advances. In the 21st century, where innovations shape the world much faster, the fashion
industry is also affected by the changes. The study examines the changes in the fashion industry in this
process within the framework of product design, production, sales and distribution and aims to describe
the situation that emerged in the process and to explain the opportunities and difficulties it will create for
fashion designers and manufacturers. By classifying these innovations that occur in the process, it aims to
develop a roadmap for designers and researchers who want to follow the innovations that may occur later. In
the study, new applications that emerged as a reflection of general trends in the fashion industry within the

scope of the Fourth Industrial Revolution are explained and enriched with descriptive examples.
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1. GiRiS

Endistrilesme etkisiyle giysilerin tiretildigi
stirecler de degismistir. Modanin temel
gostergelerinden biri olan giysi, endiistri devrimi
oncesinde 1smarlama olarak zanaatkarlar
tarafindan tretilirken, endustrilesme siirecinde
bir endiistri tiriinii haline gelmis, giysilerde
kullanilan malzemeler, tiretim teknolojileri,
tasarim stirecleri de bu gelismelerden
etkilenmigstir. Bu siirecin devami olarak 21.
yuzyilda biitiin endiistriyel alanlarda oldugu

gibi moda endiistrisinde de, hem tiriin bazinda
hem de {iretim ve tasarim siireclerinde dijital bir
gecis gerceklesmektedir. Bertola ve Teunissen
(2018: 5) moda endiistrisini, bu gegisi karsilamak
i¢in diger endiistri dallarina gére daha hazir
olarak gérmekte ve bu durumu pek ¢ok 6rnekle
pekigtirmektedir. Oziinde degisimi barindiran
modanin 21. yiizyilda endiistrideki gelismelerden
nasil etkilendigi arastirmanin temel sorusunu
olusturmaktadir.

Bu noktada ¢alisma 20. yiizyil sonu ve 21.
yiizyila odaklanmaktadir. Bu zaman dilimi
farkl sekillerde tanimlanabilmektedir.

Post endiistriyel ¢ag, ge¢ kapitalizm ¢agy,
postmodern ¢ag, enformasyon ¢agi, teknoloji
¢agy, dijital ¢ag gibi bir¢ok tanimlama atfedilen
bu déneme yonelik tiim degerlendirmelerin
ana diisiincesi ise neredeyse her giin kendini
yenileyecek kadar hizli gerceklesen, sadece
endiistriyel degil toplumsal hayat1 da etkileyen
bir doniisiime neden olabilecek teknolojik
gelismelerdir (Kaplan ve Ertiirk, 2002: 7). Bu
stire ile ilgili tanimlamalardan bir digeri de
Dérdiincti Endiistri Devrimidir. Ele alinan

bu dénem farkli isimlerle anilsa da arastirma
kapsaminda Dordiincti Endiistri Devrimi
tanimi kullanilmaktadir. Aragtirmanin kapsami
Dérdiincti Endiistri Devrimi bagligi altinda
ortaya ¢ikan uygulama, siire¢ ve egilimlerin
moda endiistrisi {izerinde nasil etkili oldugu
incelenerek bir taksonomi igerisinde a¢iklanmasi
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temeline oturmaktadir. Olusturulan taksonomi
aragtirmanin genel cercevesini belirlemektedir.
Arastirmada Dordiincti Endiistri Devrimi
kapsaminda ortaya ¢ikan egilimler saptanmakta,
modada meydana gelmekte olan degisimler ve
moday1 olusturan cesitli diizeyler tizerindeki
etkileri orneklendirilmektedir.

Aragtirmanin amaci Dordiincti Endiistri
Devrimi ile ortaya ¢ikan bu yenilikleri bir
taksonomi gercevesinde ele alarak daha sonra
ortaya ¢ikabilecek yenilikleri takip etmek
isteyen tasarimci, uretici ve arastirmacilar

i¢in bir yol haritasi/ bir 6neri gelistirilmesidir.
Modayi yaratan tasarimcilar ve iireticiler icin
doniisiim stireci icerisinde ortaya ¢ikan firsat ve
sinirliliklarin agiklanmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin yontemi literatiir tarama ve internet
tabanli arastirma ile elde edilen bulgularin
yorumlanmasina dayanmaktadir. Arastirmada
Dérdiincii Endiistri Devrimi kapsaminda genel
egilimlerin moda endiistrisine yansimasi olarak
ortaya ¢ikan yeni uygulamalar incelenerek
betimleyici 6rneklerle zenginlestirilmektedir.

2. DORDUNCU ENDUSTRiI DEVRiMI
KAVRAMI VE KAPSAMI

Endiistri devrimi kavrami, donemlere
ayrilmasi, kendi i¢indeki donemlerin baslama
ve bitis tarihlerinin belirlenmesi, devrimlerin
belirleyici olaylarimin belirlenmesi ve icatlari,
sanayilesmenin basladig: temel sektor,
endiistrilesmeye yol agan biiyiime agamalar1
ve devrimin zirveye ulastig1 iilke/ yer gibi
konularla ilgili farkli bakis acilar1 bulunmakta
(Akt. Kiigtikkalay, 1997: 53) hatta enddistri
devriminin dénemlere ayrilmasini reddeden
goriisler de bulunmaktadir. Ancak endistri
devriminin baslangici olarak kabul edilen 18.
yiizyildan giiniimiize bilim ve teknolojideki
gelismelerde yasanan bazi kirilma noktalarini
donemec olarak kabul eden ve siireci donemlere
ayiran goriis caligmada temel alinmistir.
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Tablo 1. Endiistrilesme safhalari (Schwab, K., 2017).

Baslangig | Temel Ozelligi ve Teknolojileri
Birinci Endiistri Devrimi 1784 Buhar, Su, Mekanik Uretim
ikinci Endiistri Devrimi 1870 Is boliimii, Elektrik, Kitlesel iiretim
Ugiincii Endiistri Devrimi 1969 Elektronik Sistemler, Bilgi fletisim

Teknolojileri, Otomatik Uretim

Dérdiincii Endiistri Devrimi | 7

Siber-Fiziksel Sistemler

Caligma bu donemlerin sonuncusu olarak kabul
edilen Doérdiincii Endiistri Devrimi dénemine
odaklanmaktadir. Endiistrilesme siirecinde
donemler ¢ok net tarihlerle birbirinden ayrilmaz,
ancak calismanin yogunlagtig1 Dordiincti
Endiistri Devrimi kapsamini tanimlamak
acisindan 6nceki devrimler ve kapsamlarina
genel olarak bakmakta fayda vardir. Kumara
gore birinci devrim buhar giiciine, ikinci devrim
elektrige dayali enerji devrimleriyken, ti¢iincii
devrimin bir bilgi devrimi oldugu yaygin olarak
kabul edilmektedir (Akt. Kumar, 2013: 21).

20. yiizy1l sonu ve 21. yiizyilda ortaya ¢ikan
gelismeler ise Dordiincii Endiistri Devrimi
(Endiistri 4.0) olarak tanimlanmaktadir (Tablo 1).

Dérdiincii Endiistri Devrimi terimi ilk olarak
2011 yilinda Almanyada Hannover Fuarr'nda
kullanilmistir. 2012 yilinda Almanyada Endustri
4.0 Calisma Grubu olusturulmus ve grubun
2013 yilinda hazirladig1 sonug raporu ile
kapsam ve detaylar aciklanmistir (Kagermann,
Wabhlster, Helbig, 2013: 1-77). Sayar ve Yiiksel
(2018: 88) Endiistri 4.0 bilesenlerini otonom
robotlar, simiilasyon, yatay ve dikey sistem
entegrasyonu, siber giivenlik, bulut bilisim,
eklemeli iiretim (ii¢ boyutlu yazicilar) bagliklar:
ile tanimlamaktadir.

3. DORDUNCU ENDUSTRI
DEVRiMi KAPSAMINDA MODA
ENDUSTRISINDE MEYDANA GELEN
DEGiSIMLER

Endiistri 4.0 dontismekte, gelismekte olan
i¢inde oldugumuz siireci kapsamaktadir.
Endiistri devrimlerinin baglangi¢ tarihinin
net olarak belirlenememesi gibi kapsami da

degiskenlik gostermektedir. Schwab (2017:

23) Endiistri 4.0’in teknolojik iceriginin sayili
ornekle sinirlandirilamayacagina deginmekte
ve degisimin gerceklestigi kapsamu belli bagl
basliklarla cercevelendirmektedir. Caligmada
moda endiistrisinde ortaya ¢ikan yeni gelismeler
Schwab’in (2017) ¢izdigi temel ¢erceve
kapsaminda ele alinmaktadir. Schwab Endiistri
4.0’ kilit teknolojilerini Diinya Ekonomik
Forumu’nun ¢aligmalarina dayandirarak
megatrendler baglig1 altinda Fiziksel, Dijital,
Biyolojik alanlar olmak tizere ii¢ temel baglik
altinda toplamaktadir (Schwab, 2017: 23).

1. Fiziksel megatrendler:
-Ozerk tagitlar

-Ug boyutlu (3B) yazicilar
-fleri robotik

-Yeni malzemeler

2. Dijital megatrendler:

- Nesnelerin interneti

- Sensorler

- Sanal para

3. Biyolojik megatrendler:
-Genetik

-Doku onarimi ve rejenerasyonu
-Noroteknoloji

Endiistri 4.0'in moda alanina etkileri ile ilgili
cesitli arastirmalar bulunmaktadir. “Fashion
4.0. Innovating Fashion Industry Through
Digital Transformation” (Bertola ve Teunissen,
2018), “Tiirkiye’de Hazir Giyim ve Konfeksiyon
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Sektorii I¢in Endiistri 4.0 Déniisiimii” (Camct vd.
2018: 41), “Endistri 4.0 ve Moda Sektortindeki
Uygulamalar1” (Sen vd. 2020: 53-65) 6zellikle
moda alanina yonelmis arastirmalara 6rnek
gosterilebilir. Bu ¢alismalar incelendiginde,
ierik olarak daha ¢ok iiriin ve tiretim

sistemleri boyutuna yogunlastig1 gortilmektedir.
Aragtirmada Endistri 4.0 kapsaminda sadece
tiretim boyutu degil, moda sisteminin islemesini
saglayan farkli boyutlar da ele alinmaktadir.
Bertola ve Teunissen (2018: 356-358) endiistri
devriminin sundugu potansiyeli “akilli fabrikalar,
akilli aglar, akill tiriinler” den olusan {iclii yapiya
dayandirarak, moda endistrisini karakterize
eden siireglerle, is birimleri ve bilesenleri olarak
bir sekil tizerinde agiklamaktadir. Bu modeli
miisterek ¢alisma/ birlikte kullanilabilirlik
(interoperability), sanallagtirma (virtualization),
yerinden yonetim (decentralization), birimsellik
(modularity), hizmet yonelimi (service
orientation) ve gercek zamanl kapasite (real-time
capability) ilkeleriyle biitlinlestirerek Moda 4.0
basligi ile aciklamaktadir. Bertola ve Teunissen'in
modelinde yerinden yonetim ve akilli aglar
baghigi altinda- iletisim, perakendecilik, tedarik
zinciri yonetimi bilesenleri ile dijital tiretim,
sosyal medya, mobil araglar/ uygulamalar- gibi
erisilebilir teknolojiler iliskilendirilmektedir.
Birlikte kullanilabilirlik ve akilli fabrikalar
baslig1 altinda prototip ve 6rneklendirme
stiregleri, tiretim ve lojistik siiregleri bagliklarina
yer vererek dijital iretim ve operasyonel
teknoloji ile baglant1 kurmaktadir. Bertola ve
Teunissen (2018) Endiistri 4.0’ sanallastirma
ve “akilli irtinler” baglig altinda ambalajlama,
tiriinleri, stok fazlasi bilesenleri ile mobil

arag ve uygulamalari, QR kod teknolojileri ile
iligkilendirmektedir. Ek olarak birimsellik, hizmet
yonelimi ve gercek zamanl: kapasite ilkeleriyle
nesnelerin interneti, giris ¢ikis islemcisi (Input
Output Processor-IOP), 5G, artirilmis gerceklik
(AR), RFID, teknolojileri ile kesistigini belirtmis,
en merkeze de biitiin bilesenlerle baglantili
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olarak arastirma, tasarim ve {iriin gelistirme
bagliklar1 altinda biiyiik veri, bulut teknolojisi,
tiriin yasam dongiisii yonetimi (PLM- Product
Lifecycle Management) ile iliskilendirmektedir.
Son olarak yapay zeka ile de biitiin bu bilesenleri
iliskilendirdigi bir model olusturmaktadir.
Calismalar incelendiginde, Bertola ve
Teunissen'in (2018) arastirmasinda daha genis
bir ¢erceve ¢izildigi goriilmekte ancak yine
incelemelerin temel olarak “akilli fabrikalar, akilli
aglar, akilli Griinlere” yogunlastig1 goriilmektedir.

Moda endiistrisi en basit ifadeyle, giysi ve
aksesuar iiretimine dayali endiistri alan1 olarak
tanimlanabilir. Ancak bu tanim, moda ile

giysi arasindaki 6nemli bir ayrimi goz ards

eder. Giysinin moda olma siirecinde tek etken
tasarimi da igine alan {iretim ve endiistriyel
stire¢ degildir. Tanitim ve satis gibi unsurlar da
giysinin moda olma siirecini etkilemektedir.
Hammaddenin olusumundan, giysi tiretimine,
uretimden giysilerin dagitimina ve tiiketimine
kadar bir tedarik zinciri olarak tanimlanabilecek
moda endiistrisi iiretim, tasarim, yonetim ve
iletisim sistemleri araciligi ile var olur (Akt.
Kipdoz, 2013: 39). Moda endiistrisi iiretime dayali
diger endiistrilerden farkli olarak, tasarimcilar,
magazalar, fabrika iscileri, terziler, el isi ustalar,
basin, reklamcilik, toptanci ve perakendeciler,
pazarlama ve tanitim, fit modeller, defileler, tekstil
iireticileri, modelistler, desinatérler ve hatta
ierisine titketicinin de dahil oldugu ¢ok daha
karmagik bilesenlerden olusan dinamik bir sistem
meydana getirmektedir (http 1). Dolayisiyla
giysinin tasarimy, {iretimi ve moda olma siireci
boyle bir sistemin igerisinde yer almaktadir. Bu
durumda moda tasarimcisinin rolii sadece giysi
tasarimi ile sinirli kalmamakta tasarimlarini ve
tasarim siirecini yeni gelisen durumlara adapte
edebilme kabiliyeti de gerektirmektedir.

Bu dogrultuda aragtirmada Endiistri 4.0 ile
moda sisteminde meydana gelen gelismeler/
degisimler Stone’un taksonomisi ergevesinde ele



Tablo 2. Endiistri 4.0 etkisinde moda sisteminde farkli diizeylerde degisimler (Schwab'in belirttiGi megatrendlere ilaveler yapilarak hazirlanmistir.).
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Endiisti4.0 | H dd Giysi T ve | Perakendecilik Yardunc
¥i Uretimi Uretimi (Sahs ve Diizey
Teknolojileri Dagtim) {Sahs ve
Fiziksel 3B yanalar | Knmag yerne | Guyst, ay ve | Ki
mega- gegebilecek aksesuar liretin giysi, ayakkabi
trendler tekstil aksesuar firetumi.
yiizeyleri
firetum
Tleri robotik ~Jakarl - Dikim robotlan Uretin
dokuma (tigtirt, ayakkabn, kezleriin az
- Dikigsiz(seamless) | isgiiciine sahup
orme giysiler Ulkelerden
teknolojik zenune
tp daha
gelismis tlkelere
kayma thtsmal
Yenilikei Gryilebihir teknoloji
kap giren
firiinler
Nesnelerin - Gryilebilir nternet
- Ven paylasan
giysiler (saghk,
spor alamnda nabiz,
wiicut sicakhg gibi
bulgilerin Glgiip
paylasabilen splik
ve firiinler)
Sensfirler Sensorlerle -Sanal ortamda
donatilimg hasta daha yogun
Dijital bakum ve takip vakit gegiren Z
mega- giysileri, asken kusag beklenti
iysiler ve
Samal (kripto) -Sanal para ile yonelimlerinin
para 1 onenunin
Artirlmsy CAR1le artmasi
gerceklik desteklenmis sanal -Sanal
(AR- giysi tasarum; karakterlerle
Augmented - Cevrimigi yapilan defileler
ity Sanal
sanal olarak provast medya
- Magaza icinde karakterlen
giysinin sanal
olarak
Biyolojik Surdurilebilir | Yem nesil biyolojik Cevre bilinei ve
mega- moda lerden sonmnluluguna
trendler tretilen Lif ve sahip yeni nestl
cevre dostu tiketici kitles
yem kullamlarak firetilen
materyaller ysiler i i
Yapay -Modac olarak -Sinir aglan ve -Sanal sitil
Zeki (YZ) tiretken modeller, gorsel arama asistamy
YZ ile moda -Giysileniinsan | -Sinir aglan ile
tasanmu gorsel tanima ve
tizerine egleme gorsel arama
prova etme
-Dijital
-Konugmal e-
ticaret
Bilyiik ~Trend tahoum 1gn Sosyal medva | -Sosyal medya
veri (Big verilenn dogru veri madenciligi | ven madenciligi
data) kullamum ile etlali | -Ven ve abonehik -Ven ve
gIysi tasarum, stok (marka, hedef abonelik
kontrolii ve katle, kullane: (marka. hedef
perakendecilik sequm, tiketin kitle, kullanict
‘malzemesi, secimi, tiketim
karalama, malzemesi,
abonelikler) kiralama,
abonelikler
Metaverse -Sanal tiriinler | - Kisisellestiriinug Sanal ortanu ~Yem sanal
sanal biricik/tek i oyun, konser ve
eser ve fininler olanag tanryan eglenceler gibi
(NFT- Non- nteraktif yeni igenklere gore
fungible token)) sanal sahig sekillenen yeni
-Sanal tkanci platformlan tamtim
hayatta kullanilacak | - Cevrimigi sanal sekallerinin
avatar ve avatarm | givsi ve aksesuar ortaya gikisi
Ligisellestmlmesi satist
ion gereks sanal
f1yst ve
aksesuarlann
tasarlanmasy’ sanal
{iretim
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alinmaktadir. Elaine Stone’a gore moda sistemi
dort temel diizeyle agiklanmaktadir. “temel
pazarlar, ikincil pazarlar; dagitim ve yardimci
diizey” (akt. Kipoz, 2013:39). Bunlardan ilk diizey
olan temel pazarlar hammadde endiistrisini yani
lif, iplik ve kumas tiretimi ve siireclerini kapsar.
Ikinci diizey tasarim, koleksiyon gelistirme,
giysinin tiretimi ve dagitim stireglerini igerir.
Butikler, magazalar, bayiler, e-magazalar gibi
gesitleri bulunan perakendeciligi ve toptan

satist iceren alanlar ti¢lincii diizeyi meydana
getirir. Sonuncusu ise yardimei diizey olarak
tanimlanir ve giysinin moda olma siirecinde
etkili olan organizasyonlar ve diger pazarlar,
destekgi servisler olarak yer alirken, bu servisler
titketicinin moda tiriinlerinden haberdar olmas:
i¢in medya, danismalik sistemleri, gibi modanin
iletisim ile ilgili olan servislerini kullanirlar
(Kip6z, 2013: 39). Biitiin bu bilesenlerden olusan
moda sistemi bu bilesenlerin sadece birine
bagimli degildir. Giysinin moda olma siirecinde
bu bilesenlerin sinerjisi s6z konusudur. Diger bir
etken de teknolojinin moda tirtinlerini tiiketiciye
ulagtirmasinda yasanan degisimdir. Ornegin
glinlimiizde ¢evrim i¢i aligveris yapma olanaklar:
24 saate yayilmig, sanal pazarlama yontemleri
artirilmig gergeklik uygulamalar: giysi pazarlama
ile ilgili durumu daha da kolaylagtirmistir. Bu
diizeylerde meydana gelen degisimler Schwab’in
belirttigi megatrend basliklari tizerinden
incelenmekte ve eklemeler yapilarak Tablo 2’de
gosterilmektedir.

3.1. Fiziksel Megatrendler ve Moda
Endustrisi

Tablo 3’te moda sisteminde Endiistri 4.0 etkisi

ile moda endiistrisinde farkli diizeylerde
meydana gelen degisimlere Schwabin degindigi
megatrendler tizerinden bir ¢ergeve ¢izilmektedir.
Bu kapsam dahilinde ilk olarak fiziksel
megatrendler ele alinmaktadir. Grafen yeni nesil
malzemelere 6rnek gosterilebilir (Schwab, 2017:
20). Grafen giiniimiizde bir¢cok alanda diinyanin
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en gozde ve pahali materyallerinden biridir,
gelikten 200 kat daha gti¢lii insan sagindan

bir milyon kez daha ince ve hafif bir liftir.
Giintimiizde ¢ok pahali malzemeler sinifinda olan
grafen simdilik endiistriyel tekstiller alaninda
kullanilmakta iken, yiiksek fiyatina ragmen moda
tasarimcilarimin da ilgisini cekmeye baglamistir.
Manchesterdaki Trafford Centreda diinyanin

ilk grafen iceren elbisesi (hafif siyah elbise-Light
Black Dress- LBD-) yapilmustir (Gorsel 1). Elbise,
kullanicinin nefes alig1 ile uyumlu olarak renk
degistirmektedir. Bu mekanizma led 1siklar1 ve
grafen ile saglanmaktadir (http 2).

Gorsel 1. Hafif Siyah Elbise, 2017, Grafen kullanarak iiretilen interaktif
elbise, Trafford Centre Manchester.

Grafen ¢ok yonliiliigii sayesinde spor giyim
markalarinin da ilgisini ¢ekmektedir, Colmar
ve Eurojersey’s gelistirdikleri viicut 1s1sin1
koruyan ozellikte kayak giysileri (Gorsel 2)
2018 yilindan itibaren satisa sunulmus, atlet
ve binici/ siiriiciiler i¢in de performans artirici
projeler yiriitilmektedir (http 2). Takip eden
siiregte Prada ve AspenX ortakliginda grafenle
desteklenmis kayak kiyafetleri, Reebok marka
outdoor giysileri de tiretildigi goriilmektedir.

Fiziksel megatrendler arasinda yer alan
basliklardan bir digeri olan 3B yazicilar Endiistri
4.0 siirecinde moda endiistrisinde kendini
gostermeye baglamistir. Moda endiistrisinin
baslica iiriinleri arasinda olan giysi, ayakkab1

ve aksesuarlarin tiretimi genellikle yogun
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Gorsel 2. Co/mar, Graphene Plus (G+) SKI Jacke kayak ceketi (sol),
Graphene plus materyal iceren eurojersey’s sensitive kumas (sag).

iscilige (emek-yogun) dayalidir. 3B yazicilarla
moda tirtinleri diretimi; tasarimin tamamen
bilgisayarda yapildigy, tiretimin el emegi olmadan
gerceklestirilebildigi stireclerle, mevcut emek
yogun Uretim siireglerine alternatif olmaktadir.
Bu tirtinlerin heniiz sadece plastikten tiretilmesi
bir dezavantaj olarak karsimiza ¢iksa da 2000de
ilk kez Freedom of Creativity biinyesinde
tasarlanmis ve 3B yazici ile iiretilmis ilk elbiseden
(Yap vd., 2014: 196) bugiine 3B yazicilarla
tiretilen giysilerin Iris Van Herpen, Dior, Chanel
(Gorsel 3) gibi diinyaca tinlii modacilarin
koleksiyonlarinda yer almaya basladig:
gorilmektedir (Yildiran, 2017: 31-32).

Gorsel 3. Channel, Haute Couture FW-2016 (sol), Iris Van Herpen
§5-2019 (sag).

3B yazicilarla iiretilen giysiler heniiz genis
kitlelere ulasmamuigtir, ancak bu teknoloji tak: ve
aksesuar tiretiminde perakende sektoriinde ve
ayakkabida kullanilmaktadur.

Endiistri 4.0 kapsaminda Fiziksel megatrendlerde
yer alan diger bir baslik “ileri robotik” konusudur.
Uluslararasi Robotik Federasyonunun

Gorsel 4. Adidas, 3B yazici kullanilarak iiretilmis ayakkabi, 2018 (sol),
Shapeways 3B yazici ile iiretilmis yiiziik (sag).

(International Federation of Robotics)
istatistiklerine gore 2010 yilinda 121.000
endiistriyel robot siparis edilmisken, 2013’te

bu rakam 178.000, 2014 yilinda ise %29 artisla
229.000% yiikselmistir (Akt. Ozdogan, 2018: 34).
Robotlar endiistriyel siireglerde dayanikli tiiketim
mallar1 gurubunda yer alan otomotiv, beyaz esya
gibi sektorlerde hali hazirda kullanilmakta iken
moda endiistrisinde el emeginin yogun oldugu
sektorlerde bir tiriiniin bagtan sona robotik
stireclerde insan eli degmeden tretildigi siiregler
bulunmamaktaydi. Bununla birlikte Endiistri

4.0 stirecinde, moda endiistrisi i¢in de robotik
¢oztimler gelistirilmeye basladig1 goriilmektedir.
SoftWear Automation pargalar: dikis makinesinde
dogru bir sekilde yonlendiren, maliyetleri azaltan
ve siireci hizlandiran robot kollar ve vakumlu
kiskaglarla donatilmis dikis robotlar1 “Sewbots”
gelistirmistir. ABDde bulunan Softwear
Automation 22 dakikada tigort tiretim siirecini
tamamlayan robot tasarlamay basarmistir (http 3)
(Gorsel 5).

Iscilik maliyetini tamamen ortadan kaldiran
robotlarin yayilmas: durumunda yakin gelecekte
hazir giyim {iretiminin Cin gibi ucuz is¢ilige sahip
tilkelerden yeniden teknolojik altyapilar1 yitksek
iilkelere yer degistirebilecegi, bu degisimin moda
sistemi i¢in dagitim siireglerini etkileyebilecegi
ongoriilmektedir. Price, Armani Adidas, Reebok
gibi markalara yilda 10 milyon civarinda giysi
tireten Cinli tiretici Tianyuan Garments Co. son
yatirimlarini ABD Arkansas Bolgesine yaptigini
belirtmektedir (http 4).
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Gorsel 5. Softwear, Sewbots, Tisdrt dikim robotu, 2076, ABD.

3.2. Dijital Megatrendler ve Moda
EndUstrisi

Schwab’in (2017) Endiistri 4.0 kapsaminda yer
verdigi “dijital megatrendler’den “nesnelerin
interneti” ve “sensorler” moda endiistrisinde
goriniir hale gelen gelismeler arasindadur.
Giyilebilir teknolojiler moda tasariminda

yeni giindemlerden biridir. Akilli giysi veya
giyilebilir teknoloji kavram olarak kullanim
alan1 ve hedef kitle goz 6niine aliarak giyinme
ihtiyac disinda yeni islevler eklenmis sensorler,
dokunmaya, basinca veya 1s1ya duyarli iletken
kumaslarla donatilmis giysi ve aksesuarlari
akla getirmektedir (Tarak¢ioglu, 2002: 276). Bu

Gorsel 6. Levis ve Google ortakligi ile gelistirilmis commuter ceket,
20176.

sunulan gozlitk video ve fotograf gekilebilmekte,
miizik dinlemeye ve telefona gelen ¢agrilar
cevaplayabilme olanaklar1 sunmaktadir (http 7).

Bir giysi veya aksesuarin moda oldugu siireg
sadece tasarim, malzeme ya da iiretimini

kapsamaz; tanitim ve ticaret faaliyetleri de

alanda yapilmis pek ¢ok tasarim bulunmaktadir.
Ornegin Google ve Levi’s (2014) ortak yiiriittigii
projede “Levi's Commuter Trucker Jacket”
2016da ilk kez kamuya tanitilmig Eyliil 2017'den
itibaren satisa sunulmustur(Gorsel 6). Normal
bir Levi’s ceket goriiniimiine sahip akilli ceket,
projede gelistirilen iletken kumagtan tiretilmigtir
(http 5). Ceketin kol/ manset bolgesinden
kullanicinin telefon, miizik calar ve harita
uygulamalar1 yonetilebilmesi saglanmistir (http 6).

Bu alanda giincel gelismelerden biri de

Facebook ve Rayban ortaklig: ile gelistirilen
akilli gozliiktiir (Gorsel 7). 2021 yilinda satisa

Gorsel 7. Rayban ve Facebook isbirligi ile gelistirilmis kamera gozliik,
20176.



giysiyi moda yapan siirecin pargalaridir.
Endiistri 4.0 kapsaminda dijital megatrendler
tiriin tasariminda etkili oldugu gibi satis ve
tanitim kanallar1 iizerinde de etkili olmaktadir.
Giiniimiizde e-ticaretin ortaya ¢ikardig kogullar
sonucunda koklii bir yapiya dayanan perakende
zincirine sahip iinlii markalar bile bu yeni
tanitim ve dagitim kanallarina yatirim yapmaya
baslamuislar ve e-ticaret siteleri kurmuslardir.
Tanitim kanallarinda ise yeni medya kanallarinin
(Facebook, Instagram, Youtube... gibi cevrim

i¢i sosyal medya mecralari) giderek daha etkili
oldugu goriilmektedir. Bu yeni nesil tanitim
streglerinin tasarimci-iretici-kullanicr (tiketici)
etkilesimine de olanak tanidig gériilmektedir.
Tasarimcinin tasarladig: tirtintin kullanicistyla
dogrudan etkilesim kurmasini diger bir faydasi;
geri bildirim almaktir. Boylece tasarimci/ tiretici
bu geri bildirimleri tiriin gelistirme ile ilgili egsiz
firsatlara donustirilebilir, alinan geri bildirimler
tasarimci agisindan yeni tasarimlarini gelistirme
ve revize etme de bir imkén olarak goriilebilir.

Tanitim alaninda dijitallesme kapsaminda ele
alinabilecek gesitli degisiklikler goriilmektedir,
6rnegin Polo Ralph Lauren Corp. 2015 yaz
sezonu iriinlerini New York Central Park’ta
acik havada 4D holografik moda gosterisi olarak
sergilemistir (Gorsel 8). Podyum defilelerine
oranla ¢ok daha genis bir kitleye ulasmis ve
biyiik bir ilgiyle izlenmistir.

Gorsel 8. Polo Ralph Lauren, Holografik Moda Gasterisi,
2015 Yaz Sezonu.
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Dijital megatrendlerde Schwab’in (2017)
basliklarina ek olarak, sanal ger¢eklik ve ti¢
boyutlu (3B) tasarim ve artirilmis gergeklik
uygulamalari ile ilgili yapilan ¢aligmalara da
deginmek gerekir. Tasarimda 3B tasarim/
simiilasyon teknolojileri endiistriyel tasarim,
mimari, otomotiv gibi alanlarda 1990’lardan bu
yana kullanilmasina ragmen, moda endiistrisinde
kullanimi yeni ortaya ¢ikan gelismelerdendir
(Andia, 2002; Siersema, 2015: 2). Bu gelismenin
hem tasarim hem de tanitim kanallarinda

fark olusturmaya basladig gorilmektedir.

Sanal moda tasarim programlarindan biri

olan CLO 3D, moda endiistrisinde tasarim
departmanlarinda kullanimi yayginlagsmaya
baslayan yazilimlardan biridir. Programin ilk
stirtimii 2010 yilinda piyasaya ¢ikmustir (http 8).
Bu programlar ii¢ boyutlu giysi tasarimi i¢in
kullanilmakta ve iki boyutlu bilgisayarli tasarim
araglarina gore giysi simiilasyonu, kalip provasi
6n arka ve her acidan giysiyi inceleyebilme gibi
pek ¢ok olanak sunmaktadir. Ayrica tasarlanan
giysilerle sanal defileler de olusturulabilmektedir.
McQuillan (2020: 92) arastirmasinda Balmain’in
ilk kez CLO 3D ile olusturulmus, sanal siiper
model kullanarak sundugu Sonbahar 2018
koleksiyonuna yer vermektedir (Gorsel 9). Bu
uygulama 3B sanal tasarimin tanitim boyutunda
kullanimina 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 9. Balmain SS-18 koleksiyonunda yer alan avatarlar, 2018.

Ayrica bu programlarla sanal moda iiriinleri
de gelistirilmekte ve bu sanal iirtinler satiga
sunulmaktadir (Gorsel 10). FabricAnt ticari

amaglar i¢in sanal giysiler gelistiren yeni nesil
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tasarimcilik 6rneklerinden biridir (http 9).
Popiiler moda markalarindan Gucci 2021
yilinda sanal ayakkabilar1 satiga sunmustur. Bu
sanal giysiler, sanal diinya olarak da tanimlanan
VRChat, ¢ok oyunculu dijital oyunlar, farkl:
sosyal medya platformlari... gibi yalnizca dijital
ortamlarda sanal olarak kullanilmaya uygun
olarak gelistirilmektedir (http 10).

Gorsel 10. FabricAnt Sanal Giysi, 2019 (sol), Gucci Sanal Ayakkabilar,
2021 (sag).

3.3. Biyolojik Megatrendler ve Moda
Endustrisi

Biyolojik megatrendler baglig1 kapsaminda
biyoloji alaninda yapilan ¢aligmalarla ortaya
¢ikan malzeme ve yontemler incelenmektedir. Bu
caligmalar 6zellikle siirdiirtilebilirlik anlaminda
da katk: saglamaktadir. The Bussines of Fashion
ve The McKinsey sirketinin yayimnladigi 2020
raporunun “Malzeme Devrimi” (Materials
Revolution) baglikli boliimiinde, moda
markalarinin yakin zamanda kesfedilen veya
yeniden tasarlanan (re-engineered) tiriinlerin
yant sira, estetik ve islev sunan yiiksek teknolojili
malzemelerle birlikte daha siirdiiriilebilir
malzemelere odaklandigina deginilmektedir.
“Modanin Biyolojik Devrimi” (Fashion’s
Biological Revolution) baslikl1 alt béliimde ise,
moda ve giizellik endiistrisinde toplum ve deger
zincirlerini degistirebilecek, cevre tizerindeki
baskiy1 potansiyel olarak azaltabilecek biyolojik
bir devrimden s6z edilmektedir” (Akt. Baydemir
ve Er Biyikly, 2021: 609).
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Bolt Threads firmasi tarafindan bakteriyel bir
koloninin olusturdugu bir mantar tiirii olarak
adlandirilan miselyum ile iiretilen MYLO,
biyo-birlestirilmis malzeme sinifina 6rnek
olarak gosterilebilir (Baydemir ve Er Biyikli,
2021: 609). Bu malzeme hayvansal ve sentetik
bazli malzemeler yerine, sonsuz yenilenebilir
miselyum ile siirdiiriilebilir ¢6ztimler sunmakta
ve moda tasarimcilari tarafindan tercih edilmeye
baglandig1 goriilmektedir (Gorsel 11). Stella
McCartney 2018 yilindan bu yana vegan deri
olarak tanimladig1 bu malzemeye tasarimlarinda

yer vermektedir.

Gorsel 11. Yeni nesil vegan deri MYLO (sol)/ Stella McCartney, Vegan
deri ile iretilmis giysi 6rnegi, 2018 (sag).

3.4. Yapay Zeka ve Moda Endiistrisi

Schwab’a gore yapay zeka, siiriiciisiiz otomobiller
ve dronlardan, sanal asistanlara ve ¢eviri
yazilimlar1 gibi hayatlarimizi donistiiren bircok
seyle bizi sarmalamaktadir. Bu doniigiimler yapay
zeka bilgi islem giiciindeki iistel artiglarin ve
yeni ilaglarin kesfinde kullanilan yazilimlardan,
“kiilttrel ilgilerimizi” tahmin eden algoritmalara
kadar cok genis veri erisilebilirliginin getirdigi
ivme ile etkileyici bir sekilde ilerlemekte
oldugunu belirtmektedir (Schwab, 2017: 20).
Yapay zekanin gelecekte ne gibi degisimlere yol
acacagl ginimiiziin 6nemli giindemlerinden
birisidir. Luce (2018) ‘Artificial Intelligence

for Fashion’ isimli kitabinda moda sisteminde
yapay zekanin da igerisinde yer aldig: farkli
uygulamalar: incelemektedir. Kitapta yapay

zeka uygulamalari aligveris ve iiriin kesfetme,
satig, tasarim ve tedarik zinciri bagliklar: altinda



incelenmektedir. Luce’in tedarik zinciri bashg:
altinda 6rneklerinden biri talep tahmini ile
ilgili olarak Badgey-Mischka markasinin

mobil uygulamasidir. Subat 2018'de New York
Moda Haftas1 (NYFW)’nda Badgley-Mischka
markanin, moda sovlarinda, izleyicilerin ilk kez
gordiikleri koleksiyonla etkilesime girmelerini
saglayacak olan yalnizca iPhone ve iPadde
kullanilabilecek 6zel bir uygulama yazilimi
yaptirdiklar: belirtilmektedir (http 11) (Gorsel
12). Bu uygulamayla katilimcilar, podyumdaki
kiyafetlere, uygulamadaki “begendim (like)”

ve “sevdim (love)” diigmelerini kullanarak
yanit verebilmektedir. Uygulama ile markanin
gelecekteki tasarim ve iiretim kararlar

i¢in kullanabilecegi ger¢ek zamanl veriler
saglanmaktadir. Boylece tiretim sayilariyla ilgili
planlama ¢alismalarinin daha gergekgi verilerle
yonetilmesini saglayarak gereksiz stoklar
onlenmesi gibi 6nemli bir avantaj saglamaktadur.
Bu tiir uygulamalar egilimleri gorme (trend
tahmini), stok yonetiminde mali fayda ve asir1
tiretimi 6nleme yoniinden siirdiriilebilirlik
baglaminda da fayda yaratabilecektir.

Gorsel 12. Badgley-Mischka, ve SAP, Badgley Mischka Runway Mobile
App, 2018, New York.
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Giiniimiizde bir yandan ‘yapay zeké sanat
yapabilir mi’ tartigmalar1 devam ederken,

diger yandan yapay zeka ile resim yapabilen
algoritmalarin ortaya ¢iktig1 gériilmektedir.
Gorsel sanatlar alaninda gelistirilen yazilimlardan
AARON, Google Deep Dream, GauGAN

buna 6rnek gosterilebilir. Sanat alaninda bu
gelismelerle birlikte ‘yapay zeka tasarim yapabilir
mi’ sorusu tasarim i¢in de glindeme gelmistir.
Yapay zeka tasarim yapabilir mi sorusu da
giindeme geldigi gortilmektedir. Moda tasarim
alaninda Othman Sbai bununla ilgili GAN
(Generative Adversial Network) kullanarak
“DesIGN” adl1 bir yazilim gelistirmistir (Luce,
2018: 117). Bu yazilim hazir giysi siluetlerini bir
maske gibi farkli doku ve desenlerle birlestirerek
yeni giysi tasarimlar1 tiretmeyi basarmistir
(Gorsel 13) (Sbai vd., 2018: 33).

Input shape

) Mask
branch Styled image
‘g Sryle |,
g | generatar

- 5“;{;‘;“”
Style Hoe
Ty M 11

zaevasl

Gorsel 13. Othman Sbai, “DesIGN” yapay zeka ile gelistirilmis tasarim
uygulamasi, 2018.

Yapay zeka ve tasarim ile ilgili diger bir ¢calisma
sanate1 ve yapay zek4 arastirmacisi Robbie
Barrat'in ¢aligmasidir. Sanat¢1 uygulama
stirecinde, hareketli gortintii izerinde yapay
zekanin bir defile yaratip yaratamayacagini
denemeyi amaglamaktadir. Balenciaganin

bes farkli moda sovundan elde ettigi gorsel
verilerle, kendi kendine 6grenen algoritmalarla
(sinir aglar1) bir proje yapmustir. Projede amag
yapay zekanin Balenciaganin stilini 6grenerek
yeni bir moda sovu tiretmesidir. Sonug olarak
giysiler form ve doku olarak tam anlamryla
donistirilememistir. Ancak, yapay zekanin
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kombinasyonlar yaratabildigi, insan géziiniin
basa ¢ikamayacag kadar detayl sekiller

ve dokular olusturdugu da goriilmektedir
podyumda yiirityen modeller tizerinde yapay
zeka ile sanal moda gosterisi yapilmigtir (Gorsel
14) (http 12).

Gorsel 14. Robbie Barrat, Yapay zeka ile gelistirilmis bilgisayar
ortaminda defile uygulamasi, 2076.

3.5. Buyiik Veri ve Moda Endiistrisi

Biiyiik veri en basit sekliyle; toplumsal medya
paylagimlari, ag giinliikleri, bloglar, fotograf,
video, dosya uzantilar1 (log dosyalar1) gibi degisik
kaynaklardan toparlanan tiim verinin, anlamh

ve islenebilir bi¢cime doniistiriilmiis hali olarak
tanimlanabilir (http 13).

Moda sisteminde, ozellikle tanitim ayaginda

¢ok dnemli bir enstriiman olan moda
gorsellerinin yayilmasinda ve insanlar tarafindan
goriilmesinde yapay zekéd ¢ok 6nemli avantajlar
saglamaktadir. Yapay zeka sinir aglar1 ile gorsel
tanima (bilgisayar gérmesi) ve gorsel arama ile;
tiriin fotograflari, moda fotograflari, kataloglars,
sosyal medya fotograflari, tasarim agamasi
gorselleri ve ¢izimleri (malzeme katalogu, teknik
gizimler, giysi konstriiksiyon gizimleri, tirtin
foyleri) gibi gorsellerden olusan ¢ok biiyiik
hacimlerde gorsel veri havuzlarinda gorseller

ile renk, bigim 6zellikleri, filtreleme, giysi
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ozelliklerini ¢ikarma ve siniflandirma islemlerini
yapabilmektedir (Gorsel 15). Yapay zeka ayrica
bilgisayar gérmesi (computer vision) ile gorsel
arama ve isleme anlaminda ¢ok biiyiik olanaklar
sunmaktadir bu olanaklar e-ticaretin giderek
yayginlasmasinda zemin hazirlamakta 6nemli
bir koprii gorevi gormektedir. Ayrica tasarimei
ve Uretici agisindan iirtin tanitimi ve titketici
acisindan ise tiriin bulma i¢in 6nemli imkanlar
tanir. Moda alaninda faaliyet gosteren e-ticaret
platformlarini sayis1 giderek artmaktadir. Bunun
yaninda igerdikleri {iriin ve marka sayilar1 da
artmakta boyle bir ortamda tiiketicinin istedigi
nitelikte tirtinii bulmasi zorlagmaktadir. Bu
noktada yapay zeka uygulamalari ile gelistirilen
yazilimlarla ¢ozlimler tiretilmektedir.

ayur 4
Inpus Duts Eviges Terturs Attributes Clamsas

Y ‘ 3 ot probetie;
I '
- . e

Gorsel 15. E-ticaret igin giysi gorsellerinin bilgisayar yazilimlari ile
tanimlanmasi (Luce, 2018).

=)
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Bu islemleri yapmak 6nemli bir veri isleme
altyapisi gerektirmektedir. Moda alaninda
faaliyet gosteren isletmeler ve tasarimcilarin
biiylik gogunlugu giiniimiizde on-line ticaret
yontemlerini kullanmaktadir. 2019 yilindan bu
yana yaganan pandemi siireci bu durumu daha
da hizlandirmigtir. Bu durum ayni zamanda
hem ¢evrimigi ticaret kanallarini kullanan
kuruluglarin hem de aligveris yapan alicilarin
saysint artirmistir. On binlerce ¢esit iiriniin
sisteme yiiklendigi ve milyonlarca kisinin
iriin aradig1 bu sanal okyanusta tiriin bulma/
kesfetme temel sorunlardan biridir. Bu alanda
deginilmesi gereken 6rneklerden biri Zalando
¢evrimigi aligveris platformudur. Zalando
diger uygulamalardan farkli olarak gorsel
tabanli bir veri seti (Fashion MNIST-Modified
National Institute of Standards and Technology)



B Do Bl o @

:
4

ADap AN sn i ABnanhAa 4

Gorsel 16. Zalando moda veri setinden bir rnek (Fashion MNIST).

olusturmustur (Gorsel 16).

Bu sistemde el yazisinin elektronik olarak
taninmasini saglayan yapay zek4 6grenme modeli
temel alinmis ve makine 6grenmesini de tesvik
eden 70.000 parga gorselden olusan moda veri
setini olusturmustur. Bu veri seti bilgisayar
gormesi ile giysilerin stil, renk, bicim, model

vs. 0zelliklerinin ayristirilabilmesini miimkiin
kilmaktadir (Luce, 2018: 50-64).

3.6. Metaverse ve Moda Endistrisi

Metaverse, ilk olarak yazar Neal Stephenson’in
1992de yayinlanan “Kar Kazasi (Snow Crash)”
adli romanda bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Metaverse, i¢inde ger¢ek diinyanin
fiziksel sinirlamalari olmadan insanlarin
birbiriyle ve onlarin gevreleri ile etkilesime
girdigi ii¢ boyutlu sanal diinyalar olarak
tanimlanmaktadir (Narin, 2021: 17). 2000’li
yillarin baginda, simdi metaverse olarak
adlandirilan kavramin 6nciileri popiilerlik
kazanmaya baslamustir. Second Life (2003) ve
¢ok oyunculu ¢evrimici oyun World of Warcraft
(2004) gibi ¢evrimici diinyalar, milyonlarca
insan i¢in canli bir sosyal ¢ikis noktas: haline
gelmis ve devaminda benzer topluluklar
gelismeye devam etmektedir. Bugiin Fortnite

ve Roblox gibi ¢evrimici oyunlar bu trendi
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stirdiirmektedir (Wiederhold, 2022: 1). Ortaya
¢ikmakta olan bu sanal diinya; sanal ikinci hayat
ve burada ortaya ¢ikacak yeni olusumlar: da
giindeme getirmektedir. 2019 yilinda baglayan
pandemi karantina siireglerini de beraberinde
getirmistir. Egitim, is toplantilari, sanatsal

ve akademik etkinlikler, eglence gibi birgok
alanda insanlarin sanal diinya tizerinden
etkinliklerini yiirtitmeye baslamasina sebep
olmustur. Bu durum metaverse giindemine ivime
kazandirmistir. Bununla birlikte halihazirda
mangsetlerde goriilmekte olan NFT (Non-
Fungible Token-Takas edilemez jeton/ para) ve
kripto para birimlerinin de ve giiven kazanmasi
ile dijital miilkiyete olan ilgi ¢arpici bir sekilde
artmustir. Facebook ve Microsoftun ¢evrimici
isbirligi yapmanin yeni yollarini duyurmasiyla
birlikte sanal tiretkenlik platformlarinda
genislemeyi tetiklemekte, 6zellikle sanal
ortamlarda kisilerin bir avatarla temsil edilmesi
bu avatarlarin gériiniim giyimi ve kullandiklar:
aksesuarlar sanal moda tasarimi agisindan

yeni bir agilim ortaya ¢ikarmaktadir (http 14).
Sanal moda dogrudan bir avatar tizerinde
goriintiilenebilmekte veya artirilmis gerceklik
kullanilarak giyilebilmektedir. Ayrica (Facebook,
Instagram...) sosyal medya uygulamalarinda
dijital/sanal moda uygulamalari ile sanal giysiler
kullanilabilmektedir. Fabricant, DressX, Carlings
gibi dijital tasarim markalar1 sadece dijital
olarak giyilebilen sanal moda tasarimi yapan
platformlara érnek gosterilebilir (Yilmaz Unlij,
2022: 22).

Yiikselen bir trend olarak metaverse taninmig
moda markalarinin da ilgi alanina girmistir.
Ornegin 2019'da Louis Vuitton, League Of
Legends Diinya $ampiyonas igin Riot Games
isbirligi ile cesitli dijital varliklar ve Summoner’s
Cup kupast i¢in 1smarlama bir seyahat gantasi
yapmustir. Ek olarak Balenciaga Epic Games ve
kitlesel popiiler Fortnite, Gucci Roblox igbirligi
ile oyunculara sanal moda tiriinleri (Gorsel 17)
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Gucci Dionysus Bag with Bee

By Roblox

Description  The classic Dionysus with the prominent Gueci

er the top. [tem created by RookVanguard

his Is a collectable item

Gorsel 17. Gucci Roblox isbirligi ile cevrimici satisi yapilan sanal ¢anta (Gucci,2022).

sundugu goriilmektedir (http 15).

Sanal gergeklik platformu Decentraland,

The Fabricant gibi markalarin Mart 2022'de
metaverse'de yeni giyim koleksiyonlarini
sergiledigi dijital moda haftasi olan ilk Metaverse
Moda Haftasin1 (MVFW) baslatmustir (http 16).
Ortaya ¢ikan ¢evrimici oyun, konser ve eglenceler
gibi igeriklere gore sekillenen sanal giysi ve
aksesuarlarin sanal ikinci hayatta kullanilacak
avatar ve avatarlarin kisisellestirilmesi i¢in
gerekli sanal giysi ve aksesuarlarin tasarlanmaya
basladig1 gorillmektedir.

Gorsel 18. Decentraland sanal gerceklik platformunda diizenlenen
metaverse moda haftasi (Dezeen,2022).

4. DORDUNCU ENDUSTRI DEVRIMI
VE MODA TASARIMCISININ ROLU

I¢inde bulundugumuz 21. Yiizyilda teknolojik
gelismelerin yakin ge¢misle bile kiyaslandiginda
daha biiyiik bir ivmeyle hizlandig1

goriilmektedir. Yenilikler hizla hayatimiza
girerken bu durumun moda endiistrisinde farkli
boyutlarda degisim meydana getirdigi yapilan
incelemelerde goriilebilmektedir. Endiistri
4.01in moda sisteminde yaratmakta oldugu
degisim/ doniistimiin moda sisteminde iiretici
ve kullaniciyr etkiledigi gibi tasarimciy: da
etkilemektedir. Bu etkiyi iki boyutta agiklamak
miimkiindiir. {lk olarak moda iiriinleri, tasarim
ve Uretim siiregleri degismektedir ve bu sistemin
icerisinde yer alan tasarimcilar ve tireticilerin
degisime uyum saglamak durumunda kalmasi
durumu; doniistimde itici etkenler olarak
tanimlanabilir. Tkinci olarak da toplumda
gergeklesen degisimlerin, yeniliklerin meydana
getirdigi cazibe ile toplumun bir bireyi olarak
tasarimci, dretici ve kullaniciyla benzer bir
sekilde yenilige ilgi duydugu, dolayisiyla isteyerek
degisimin icinde yer aldig: diisiincesi de ¢ekici
etkenleri olugturmaktadir (Tablo 3).

SONUC

Sonug olarak tespit edilen durum ve 6rneklerden
yola ¢ikarak temel dinamigi degisim olan

moda diinyay1 doniistiiren Endiistri 4.0
stirecinden etkilendigi, Endiistri 4.0 ile ortaya
¢ikan gelismelerin moda endiistrisinde gozle
goriiliir bir etki olugturdugu séylenebilir. Moda
endiistrisinde meydana gelen degisim sadece
tiretim ve tiriin kapsamiyla sinirli kalmamaktadir.
Sadece giysi tizerinde degil giysinin moda olarak



Tablo 3. Endiistri 4.0 kapsaminda moda sisteminde meydana gelen degisimlerin tasarimci, iiretici ve kullanici iizerindeki etkileri.
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Dimiiziimiin
itici

Ewvvetleri

. Uretim boyutunda degisen endiistriyel siirecler, post-fordist firetim siireglerine srmek
verilebilecek olan 3D yazicilar, montaj hath yerine robotlann yer aldif siiregler...

. Defrigen sang platformlan: E-ticaret, biiyilk veri ile hedef kitle analizi. ..

. Degigen tanttin kanallari: veni medya, artinloms gerceklik. sanal defile...

. Tasarnm boyutunda fi¢ boyutlo tasanmun ortaya ¢ikardif yeni olanaklar, sanal tiriin
tasarm, NFT tasarumlar. .

. 21. Yiizylda toplwnsal anlayista degisim; iz ve hareket temelli yagam bigimi,
teknolojivi daha aktif kullanma, sanal ikineci diinya (; ) ile toplomda olugan gel
fitopik anlayis ya da beklentiler_ .

Diimils illmiin
gekici
kwvvetleri

. Yenilikei frinler; yeni mal ve ybotemlerin kulland yenilikei firinler

yoniinde tasarum faaliyetleri yiiriiterek tasarnm yelpazesini genisletmek.
. Yapay zekd, metaverse, arimlmy gergeklik... gibi hzla gelismekte olan g agicy
teknolojilerle desteklenen e-ticaret platformlan ile ortaya ¢ikacak yeniliklerle (lrin bulma,

sanal prova/defile.. ) gelistirilecek tasarmey/girisimei modeline d yeni nesil
olusturma firsatlar,

. Toplomon yeni egilimleri {izerinde yeni internet tabanl tamfin kanallan, sosyal
medyamn daba etkili bir durama gelmesi, veni neslin fiziksel dinyaya alternatif olarak sanal
bir diimyada da var olmas:, aslinda tasarmmcimn ve fireticinin birey olarak da iginde yer aldii
toplumun yeni egilimlerine kendiliginden yonelmesi, cekici vnsurlar olarak gériilmektedir,

anilmasini etkileyen siireglerde de degisim
meydana gelmektedir. Giysinin gortiniimiinde
asil belirleyici olan tasarim, malzeme ve tiretim
ozelliklerinin yaninda giysiyi moda yapan
dagitim ve satig/pazarlama siireglerinde meydana
gelen degisimlerin de géz ardi edilemez. Bu
etkiler moda endiistrisinde ¢181r acic1 bir kirilma
ya da devrim niteliginde degildir ancak temel
malzemeden {iriine, tanitim ve satisa, ¢evrimici
ortamlarin hayatimiza girmesiyle ortaya

¢ikan yeni hibrit yagantiya; moda endiistrinde
dontisiim niteliginde bir yonelim oldugu
goriilmektedir. Ozetle dordiincii endiistri devrimi
ile moda endiistrisinde ortaya ¢ikan etkiler;
malzeme, tasarim, tretim, dagitim ve satis/
pazarlama kanallarinda olmak tizere birden fazla
boyutta meydana gelmektedir. Bu etkiler 6zellikle
tasarim ve iiretim boyutunu dogrudan ve dolayli
olarak degistirmektedir. Ilk olarak endiistriyel
stirecte tiretilen moda iirtinleri ve bu tirtinlerin
degisen endiistriye gore tasarimi ve {iretimi,
zorlayici (itici etken) olarak materyalist boyut ile
bu dénistimiin iginde yer almaktadir. Kullanilan
malzemeler, malzemelerin islendigi stireclerde
teknolojik gelismeler sonucu degisim meydana
gelmekte ve tasarimci da bu stirece d4hil
olmaktadur. Ikinci olarak degisime dayali moda

alaninin 6ziinde yer alan yenilik arayisiyla yeni
stiregler, malzemeler, sanal ikinci diinya olarak da
anilan metaverse, tasarimi moda haline getiren
tanitim ve satis kanallar1 modayi yaratanlar igin
cazibe olugturmakta; bu yoniityle doniigiimiin
insanlarin diigiiniis anlayis bicimi ile ilgili olan
zamanin ruhu boyutu ile istenen/ istege bagl
(¢ekici) tarafini temsil etmektedir.

Endiistri 4.0 siirecinde dontisiimiin itici/

gekici kuvvetleri baglaminda tasarimcinin

rolii de degismektedir. Moda tasarimcisinin
sanatsal ve yaratici yeteneklerinin yaninda bu
doniisiime ayak uydurabilmeli, toplumun yeni
ihtiyag ve taleplerine uyum saglayabilmelidir.

Bu ger¢evede moda tasarimcisy; degisen
enddistriyel siireleri kendi farkini gosterebilecegi
sekilde yorumlayabilme, yeni durumlara

uyum saglayabilme, giysi tasariminin yaninda
yeni sisteme entegre etmeye yonelik diisiince
gelistirebilme durumuyla kars1 karsiya
kalmaktadir. Bu noktada moda tasarimcisinin
rolii ile ilgili olarak mevcut tasarim odakli tiretim
yapisindan, “tasarimci girisimci” odakli daha
bitiinlesik bir yapiya dogru doniisiim oldugu
sonucuna ulagilabilir.
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BIREYLERIN RETRO MOBILYA TERCIHINIiN
KUSAKLARARASI ANALIZi
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Ozet: insanin dogasinda var olan ge¢mise bagli olma durumu, kisilerin alt bellegine inen duyumsamalarla
var olmaktadir. Bireyler bu noktada ge¢misten izler tasiyan somut bir nesne ile bag kurma egilimindedir.
Retro mobilyalar da bu bagin kurulmasindan 6nemli bir araci gorevi gérmektedir. Retro mobilya farkindalik
ve egilim diizeyinin yas ve cinsiyet degiskenleri agisindan arastirilmasinin amaglandigi ¢aligma 251 katilimer
ile yiirtitiilmis olup, verilerin islenmesi sirasinda 11 anket formunun uygun doldurulmadig: tespit edilerek
kapsam dig1 birakilmis ve 240 adet anket formu tizerinden analizler yapilmistir. Belirlenen ana kiitle Tiirkiye'de
retro mobilya faaliyetleriyle etkilesimde olabilecek ve X, Y, Z kugagini tanimlayan 18-60 yas arasi katilimcilar,
yansiz 6rneklem yontemi ile calismaya dahil edilmistir. Calismada yer alan ifadeler retro mobilya farkindalig
ve retro mobilya egilimi olarak iki boyutta toplanmistir. Her iki boyuta ait bazi betimleyici istatiksel
degerlerde anlamli farkhiliklar oldugu gortilmiistiir. Katilimcilara ait cinsiyet degiskeni ile retro mobilya
farkindalig1 arasinda anlaml farkliliklar saptanmistir ancak retro mobilya egilimi arasinda anlamli farklilik
saptanamamuigtir. Bu bulgunun, retro mobilyalarin tanitim sitirecinde hedeflenen kitlenin belirlenmesinde
kaynak olarak degerlendirilebilecegi diistiniilmektedir. Kusak tanimlariyla X, Y ve Z olarak ifade edilen yas
gruplarina uygulanan analizlerde, yas degiskeni ile retro mobilya egilimleri arasinda anlaml farkliliklar
saptanirken, retro mobilya farkindaligi arasinda anlamli fark olmadig: gériilmiistiir. Bu bulgular 1s1ginda yas
degiskeninin retro mobilyalara iliskin egilimleri etkiledigi ancak farkindalik diizeyini etkilemedigi yorumu

yapilabilmektedir.
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INTERGENERATIONAL ANALYSIS OF INDIVIDUALS’
PREFERENCE ON RETRO FURNITURE
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Abstract: The state of being attached to the past, which is in the nature of man, exists with the sensations
descending into the lower memory of the people. At this point, individuals tend to connect with a concrete
object bearing traces of the past. Retro furniture also serves as an important tool in establishing this bond.
The study, which was intended to investigate the level of retro furniture awareness and trend in terms of
age and gender variables, was conducted with 251 participants and found that 11 survey forms were not
properly filled out during the processing of the data and analyses were conducted on 240 survey forms. The
determined main mass consists of participants between the ages of 18-60, defined as the X, Y, Z generations,
and can interact with retro furniture activities in Turkey. The study was carried out with unbiased sampling
method. Statements in the study have been gathered in two dimensions: retro furniture awareness and retro
furniture trend. It was observed that there are significant differences in some descriptive statistical values
of both dimensions. There were significant differences between the gender variable of the participants and
the awareness of retro furniture, but no significant difference was found between the tendency of retro
furniture. It is thought that this finding can be considered as a source in determining the targeted audience
in the promotion process of retro furniture. In the analyses applied to the age groups expressed as X, Y and
Z for generation definitions, significant differences were found between the age variable and retro furniture
trends. However, it was observed that there was no significant difference between the age variable and the
awareness of retro furniture. In the light of these findings, it can be interpreted that the age variable affects
the trends regarding retro furniture, but not the awareness level itself.
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1. GiRiS

Diinya tizerinde kiiresellesme, hiz, teknoloji
gibi faktorlerin etkisinde yasanan degisim insan
yasamini, yasam kosullarini ve aligkanliklar:
degistirmektedir. Degisen yasam kosullar:
karsisinda pazarlama yontemleri de dinamik
bir tepki gostermis ve bu degisimlere uyum
saglayarak modern stratejiler ¢cercevesinde
gesitlenmistir. Giintimiizde pek ¢ok alanda
titketiciler tarafindan tercih edilen retro tirtinler
de tiiketiciye ge¢misi sunma noktasinda

bir pazarlama araci olarak kendisine yer
bulmaktadir. Bu kapsamda ortaya ¢ikan retro
pazarlama yontemi ge¢mise atif yaparak,
ge¢miste var olandan beslenmektedir. Bu
yontem kullanilarak tiiketicinin hafizasinda
zaten var olan marka ve {iriintin tiiketicinin
zihnine ve duygularina ulasarak yeniden
canlandirilmas: amaglanmaktadir. Bu agamada
retro markalarin tiiketiciler agisindan farkindalig
ve tiiketicilerin bu markalara iliskin giiven
duygular1 6nemli bir konu haline gelmektedir
(Sahin ve Kaya, 2019, s. 228). Clinkii hizla artan
rekabet ortaminda firmalar tiiketici zihninde
saglam bir marka giiven duygusu olusturarak
tiiketicilerin satin alma niyetini etkileyebilir,
marka degerlerini artirabilir ve buna paralel
olarak kar marjlarini, gelecek hedeflerini ve
vizyonlarini gelistirebilmektedir (Delgado

ve Munuera, 2005, s. 187). Ozetle, firmalar
tarafindan pazarlama stratejisi gelistirilirken
tiiketici zihninde marka giiveni olugturularak
satin alma stirecini etkilemesi, olumlu bir
marka imaj1 agisindan 6nemlidir. Ayni zamanda
titketicilerin satin alma siirecini etkileyen bir
diger 6nemli unsur da marka farkindahigidir.
Marka farkindaligy, tiiketicinin o markay:
yalnizca gormesi ve adini bilmesi degil, markaya
ait ad, logo, renk gibi cagrisimlar: zihninde
birlestirmesi demektir (Ayas, 2012, s. 169). Bu
cagrisimlar, tiiketicinin algisinda diger markalarla
karsilastirma yapmasini saglayarak satin alma
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stirecini etkileyen dnemli bir unsurdur. Bu
konuda yapilan aragtirmalar tiiketici hafizasinda
yer edinmis markalarin, satin alma siirecinde
daha fazla tercih edildigini gostermistir (Aktepe
ve Bas, 2008: 84; Loureiro vd., 2014, s. 4). Marka
kimligi ve imajinin olusumunda 6nemli bir

rol oynayan marka mirasi, (Gokaliler & Aslan,
2015, s. 258) tiiketici tizerinde gliven duygusu
olusturarak rakiplerinden ayrilmasi konusunda
avantaj saglamaktadir. Firmalarin, nostalji temelli
iletisim araclarini kullanarak farklilagma hedefleri
retro pazarlama akimini dogurmustur. Retro
pazarlama, nostalji kavramuyla iliskili; nostalji
kavrami da giiven duygusuyla iliskilidir. Belk
(1990) tarafindan tst-gergeklik (hyperreallity)
olarak tanimlanan nostalji kavramy, belirsizlik
ve glivensizlik duygularinin yogun oldugu bir
gliniimiiz ortaminda giivenli bir liman olarak
algilanmakta ve “.. bir obje, sahne, koku veya
miizik tarafindan harekete gegirilen 6zlemli

bir duygu durumu” olarak agiklanmaktadir
(Belk, 1990, s. 670). Glintimiiz gergekliginden
uzaklasarak korunakli bir adres ya da giiniimiiz
yasam kosullarinin sundugu djjital diinyanin
getirdigi sanal iligkilerden uzaklasmak isteyen
bireyler icin retro markalar alternatif ve gtivenli
bir yol olarak gériilmektedir (Davis, 1979). Bu
kapsamda duygulara ve zihne hitap etmeye
yonelik yiiriitillen pazarlama projelerinde, ge¢mis
gtinlerin sicaklig ve huzuru ile bag kurulan
reklam, ses, koku, slogan, renk, tiriin, marka

ve mobilya gibi imgeler kullanilarak bireyler
tizerinde retro marka, iiriin ve hizmetlere kars
giiven duygusu agilandig1 soylenebilmektedir.

Yapilan arastirma sonucunda retro markalama ve
retro pazarlama stratejileri tizerine bir¢ok ¢alisma
yapildig1 goriilmistiir. Bu ¢alismalarin retro tirtin
pazarinda oldukga genis bir hacme sahip olan
retro mobilyalara iliskin kisitli kaynak sunmasi
¢alismanin arastirma sorusunu olusturmaktadur.
Bu gercevede, retro tiriinlerin hitap edecegi
titketici kitlesinin analiz edilmesi, bu kitlenin



ihtiyaglaria yonelik iirtin gelistirilmesi ve
titketiciye sunulmasi asamasinda uygulanacak
stratejilerin belirlenmesine yardimei olabilecek
verilerin elde edilmesi amaglanmaktadir. Bu
amag¢ dogrultusunda yansiz 6rneklem se¢imiyle
olusturulan ana kiitle tizerinde retro mobilya
farkindalig1 ve retro mobilya egilimi analiz
edilecektir. Elde edilen bilgilerin, retro mobilya
tasarim ve tretim agamalarinda aktif rol alan
kisileri, belirlenen tiiketici kitlesi ve ihtiyaglarina
gore yonlendirmesi; pazarlama agamasinda
uygulanacak yontemin belirlenmesi konusunda
yardimci bir kaynak sunacagi diisiiniilmektedir.

1.1. Retro Kavram

Retro, Ingilizce kokenli bir kelime olup “geri,
geriye, tersine” gibi anlamlar barindirmaktadur.
Bu kavram, retroperspektif sozciiglinden
tiiretilmistir ve gegmise donitk olma anlamini
icermektedir. Bu ¢ercevede retro kavrami,
gecmiste var olan veya ge¢mise ait 6geler
barindiran bir @iriiniin/ markanin giiniimiiz
kosullarinda yeniden uygulanmasi, unutulmus
tiriinlerin/ markalarin yeniden canlandirilmas:
gibi anlamlar1 kapsamaktadir (Keskin ve Memis,
2011, s. 192; Tekeoglu ve Tigly, 2016, s. 280,
Gokaliler ve Arslan, 2015, s. 244). Brown (1999)
bu kavrami ti¢ temel alt baslikta agiklamaktadir.
Bunlar; repro, retro ve repro-retrodur.

Repro sozctigii, gegmiste tiketici tarafindan gok
begenilen bir iirliniin islev ve bi¢im 6zelliklerinin
korunarak giiniimiiz kosullarinda yeniden
tretilmesi anlamina gelmektedir. Gegtigimiz
yillarda Marilyn Monroe'nun giydigi efsane

ceket ve kot pantolonun tekrar iiretilerek satisa
sunulmast bir Repro pazarlama 6rnegidir.

Retro, ge¢miste var olan bir {iriin ile
gliniimiizdeki bir yeniligi birlestirerek yeni bir
irtin ortaya koymak demektir. Retro-Nova
ismi ile de bilinmektedir. Unlii otomotiv sirketi
Volkswagen'in gectigimiz yillarda tasarladig
Beetle modeli, 1960’11 yillarda tiretilen ve

uzun siire ragbet goren ve iilkemizde Vosvos/
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Kaplumbaga isimleri ile anilan Bug modelini
gliniimiiz teknolojisi ile cagdaslastirilarak yeniden
tiretilmesi retro 6rnegi olarak gosterilebilir. Retro,
kisaca ge¢misle giiniimiizii birlestirmek olarak
tanimlanabilir ve tiiketici tarafindan en fazla ilgi
goren uygulama seklidir (Demir, 2011, s. 36).

Repro-Retro ise nostaljiden giintimiize kadar
olan siireci ifade etmek i¢in kullanilmaktadir
(Brown, 1999, s. 366). En az rastlanilan uygulama
seklidir. Bu tiretim stratejisi, 6zellikle donemsel
mimari bi¢imlenislerin giiniimiiz yapilarinda
kullanilmasiyla uygulama alani bulmaktadir.
Ornegin, WOW Otelleri Osmanli dénemi saray
yapilarinin mimari tarzini yansitan otel konsepti
olusturarak miisteri kitlesine nostaljik deneyimler
sunmaktadr.

1.2. Mobilyada Gecmise Yénelme Egilimi
Teknolojinin hizla ilerledigi, mesafe algisinin
kisaldig1 ve zamanin ¢ok daha hizl aktig
gliniimiiz toplumunda, bireylerin ge¢mise olan
6zlemi artmaktadir. Bu 6zlem duygusu, gelecegin
yarattig1 bilinmezlige kars1 duyulan stres ve
kaygidan da kaynaklanmaktadir (Yararel Dogan
ve Sogiit, 2022, s. 240). Kisinin bu noktada
gecmise donme, gecmisteki giizel ve huzurlu
anilarini hatirlama, ge¢mis hakkinda konusma
ve gecmisi anma egilimleri gegmise ait olan bir
iriin ya da marka ile bag kurarak icsellestirdigi
duygular nesnelleserek somut bir yapiya
doniismektedir. Gegmisle iliski bazen bir reklam,
vitrin, kiyafet, koku, slogan ya da mobilya ile
kurulabilmektedir.

Degisen yasam kosullariyla birlikte pazarlama
stratejileri de farklilagmus ve tiiketiciye odaklanan,
titketicinin ihtiyaglarini takip eden ve onlarin
duygularina hitap eden tirtinler tasarlanarak
miisteri memnuniyeti saglanmaya ¢alisiimigtir
(Brown, 2001a, s. 83). Insanoglunun gegmisi
hatirlama egiliminde olmasi tiiketicinin
duygularina ulasmay1 hedefleyen pazarlamacilar
ve dolayli olarak {iriin tasarimecilar: tarafindan
gliclii bir arag olarak goriilmistir. Gegmiste var
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Sekil 1. 7940’larda iretilen ve iiretildigi dénemde olduk¢a popiiler olan mobilya
grubunun ge¢mis (c) ve giinimiiz kullanimlari (a, b).

olan bir {iriin yanlis pazarlama stratejisi, iiriintin
yeterince talep gormemesi, ekonomik durum

ve lirtiniin ¢agin gerektirdigi degisiklikleri
benimseyememesi gibi sebeplerden dolay:
gliniimiize dek varligini stirdiirememistir. Bu
noktada devreye giren retro pazarlama stratejisi
ile kisilerin duygularina seslenerek ge¢misle bag
kurmas1 amaglanmakta ve gliniimiiz tiiketicisinin
geemise duydugu 6zlem ile bugiinii yagama istegi
retro iiriinlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur
(Gtizel ve Yolbulan, 2026, s. 138). “Retro
Pazarlama” kavramy, ilk olarak Stephen Brown
tarafindan ortaya atilmistir. Brown (2001b) Retro
pazarlamayi, “Bir onceki tarihsel doneme ait
tiriin veya hizmetin canlanmasi veya yeniden
baglatilmasidir” olarak tanimlamaktadir (Brown,
2001b, 6).

Retro mobilyalar ve imgeler, kisilerin zihninde
olumlu yansimalar yaratmakta ve gecmisle
kurulan duygusal yakinligin somut birer
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1950-
1965 yillar: arasinda iiretilen ve giiniimiizde
X kusagi olarak bilinen kesimin tanik oldugu
ve iiretildigi donemde yogun talep goren

mobilyalar giiniimiize ¢esitli sebeplerle
ulagmamustir. Bu kusagin deneyimledigi gegmise
ait giizel ve huzurlu anilar1 yeniden yagama
istegi ve bu duygularin kusaklar boyunca
aktarilmasi ge¢gmisteki mobilyalarin yeniden
canlandirilmasinin kapisini aralamigtir. Retro
olarak ifade edilen bu mobilyalar ile tiiketicinin
zihnine ve duygularina ulasilmaktadir (Bat,
2009).

1940’larda oldukga popiiler olan ve birden ¢ok
islevi barindiran bir mobilya glinimiizde de
¢agdaslasarak yeniden tretilmeye baglanmigtir
(Sekil 1).

Bu mobilya II. Diinya Savasi sonrasinda yaganan
ekonomik zorluklarin getirdigi ihtiyaglara hitap
eden ¢ok islevli bir tasarimdir. Oturma, yatak

ve depolama iglevleri tek bir mobilya grubu
icinde ¢oztilmiistiir. Bu mobilya, glintimiizde

de ayni islevlere sahip olarak ancak daha

yalin haliyle tiretilmektedir. Yine tiretildigi
donemlerde oldukea popiiler olan oturma
elemanlar da giiniimiizde yeniden yorumlanarak
uretilmektedir (Sekil 2).



Sekil 2. Ge¢miste oldukga popiiler olan oturma elemaninin ge¢mis (a)
ve giiniimiiz kullanimlari (b).

Soldaki iiriin eskiye ait olan, sagdaki ise
glintimiizdeki yorumudur. Birebir ayn1 hatlara
sahip olan mobilya ge¢miste oldugu gibi bugiin
de tiiketici tarafindan talep gormektedir.

Donemsel olarak bakildiginda, 1940 sonrasinin
Art Deco etkisinde oldugu ve tiretilen mobilya,
duvar kagidi ve tekstilde doymus ve canli renk
kullaniminin oldugu goriilmektedir (Yararel
Dogan ve Sogiit, 2022, s. 241). Bu renkler i¢
mekanda duvar, tavan ve zemin gibi yapisal
elemanlarda ve mobilyalarda devamlilik gosteren
geometrik ogeler olarak kullanilmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Duvarlarda geometrik form ve canli renklerin hakim oldugu
gecmis kullanim (a, b, ¢) ve giiniimiiz drnegi (d).

Gegmiste popiilerlik kazanan mobilyalar

ile gliniimiiz yorumlari kargilastirildiginda;
gliniimiiz mobilyalarinda doymamis renklerin
kullanildig1 ve daha yalin bir dilin hdkim oldugu
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yorumu yapilabilmektedir.
2. KUSAK TANIMLARI

Sosyolojik kuramda giiclii temellere sahip olan
kugak kavraminin ge¢misten glintimiize dek
literatiirde bir¢ok tanimi yapilmustir. Rydere
(1965) kusak kavramini “ayni olaylar1 ayni zaman
araliginda yagayan insan topluluklar1” olarak;
Smith ve Clurman (1997) “tipik olarak diinya
olaylari, dogal afetler, politika, ekonomik kogullar
ve pop kiiltiir gibi ortak yasam deneyimlerini
paylasan bir grup kisi” olarak; Zemke, Raines
ve Filipczak (2000) kusak kavramini “belirli

bir zaman araliginda dogup biiytimeleri ve
yagamlarini stirdiirmis olmalari nedeniyle,

s6z konusu dénemin hakim olaylarindan
etkilendiklerine ve ortak bakis agilarina sahip
olduklarina inanilan insan gruplar1” olarak
tanimlamaktadir. TDK ise kusak kavramim
“yaklagik olarak ayni yillarda dogmus, ayni
donemin sartlarini, dolayisiyla birbirleri ile
benzer sikintilari, kaderleri paylagmais, benzer
gorevlerle yitkiimli olmus kisilerin olusturdugu
topluluk” olarak ifade etmektedir (TDK, 2022).

Birbirleri ile yaklasik olarak ayni dénemlerde
dogmus olan bireyler hayatlar1 boyunca

benzer toplumsal olaylara taniklik eder ve

benzer 6zellikler sergilerler. Kusaklara iliskin
siniflandirma yapma geregi teknolojik, kiltiirel,
toplumsal, siyasi ve ekonomik sartlarda meydana
gelen degisimlerin farkli yas gruplarindaki
etkilerini analiz edebilmek amaciyla ortaya
¢ikmustir (Kazkondu, 2020, s. 16). Genel anlamda,
kusak siniflandirmasy; yas ve toplumda etkili olan
olaylar ¢ercevesinde yeni sosyo-kiiltiirel kaliplarin
ortaya ¢ikisi ve buna paralel olarak ortaya ¢ikan
taleplerin karsilanmasi amaciyla bunlarla uyumlu
olarak gelistirilmis olan davranis 6zellikleri
nedeniyle olusturulmustur (Lyons, 2003, s. 19).

Literatiirde kusak siniflandirilmasi yapilirken
dikkate alinan yas araliklar: ve kusaklarin
adlandirilmasi konusunda iilkeler ve toplumlar
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arasinda farkliliklar oldugu goriilmustir

(Chen ve Choi, 2008). Caligma kapsaminda

ele alinan X, Y ve Z kusaklart i¢in kabul edilen
kusak siniflandirmasina gore yas araliklari
Tirkiye'de kugak ¢alismalari ile ilgili yapilan
arastirmalardaki siniflandirma yas araligina
uygun olan Twenge, Twenge, Campbell, Hoffman
ve Lance’in (2010) ¢alismalarina gore yapilmustir.
Kabul edilen bu kusak siniflandirmasinda;

¢ 1965-1979 yillar1 aras1 dogumlular i¢in X
kusags,

* 1980-1999 yillar1 aras1 dogumlular i¢in Y
kusags,

« 2000 y1l1 ve sonras1 dogumlular da Z kusag:
olarak ayrilmaktadir (Ayhiin, 2013, s. 96; Segkin,
2000, s. 23; Senbir, 2004, s. 47-49; Kazkondu,
2020, s. 17).

3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Amaci ve Yoéntemi
Retro mobilya kavrami giintimiizde popiilaritesi
hiz kazanan bir konudur. Ancak bu konu,
bilimsel olarak kisitli bir kaynak saglamakta;
yapilan yazin taramasinda ¢ogunlukla retro
pazarlama stratejileri ve retro marka imaji
gercevesinde irdelendigi gortlmiistiir.

Rousseau ve Venter (1999) tarafindan yapilan
caligmada nostalji kavraminin titketici
tercihleri tizerindeki etkisi analiz edilmistir.
Bu amaca yonelik olarak arastirma farkl
sosyokilltiirel altyapiya sahip tiiketiciler
tizerinde yiriitilmiistiir. Aragtirma sonucunda
titketicilerin demografik 6zellikleri ile nostalji
egilimleri arasinda anlamli farkliliklar
bulunmustur.

Hemetsberger, Kittinger-Rosanelli ve Mueller’in
(2012) tarafindan farkli yas gruplari {izerinde
yapilan aragtirmada ge¢misle bag kuramamig
olan geng nesillerin de nostalji egilimi oldugu

sonucuna varimigtir.

Sarigicek, Copuroglu ve Korkmaz (2017)
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tarafindan retro pazarlama hedefiyle olusturulan
marka imaji ve marka kimliginin tiiketicilerin
goziinden nostalji ve marka iligkisinin
incelenmesi amaciyla yapilan ¢alismanin
orneklem alanini akademik personelden

olusan katilimcilar olusturmaktadir. Yapilan
analizler sonucunda yas ve unvan arttik¢a

retro pazarlamaya karg1 gelisen tutumun arttig
gorilmustiir.

Sunay ve Tabanl (2018) tarafindan yapilan
caligmada Y kusaginin retro triinlere iliskin
algilar1 demografik degiskenler agisindan ele
almmstir. Yapilan analiz sonucunda cinsiyet,
medeni durum, gelir durumu ve egitim durumu
gibi demografik degiskenler ile retro algisi
arasinda anlaml bir fark bulunamamustir.

Sahin ve Kaya (2019) tarafindan yapilan
caligmada tiiketicilerin retro marka giiveni ve
farkindalig1 konusu demografik degiskenler
izerinden analiz edilmistir. Yapilan analiz
sonucunda erkeklerin retro marka egiliminin
kadin bireylerden daha diisitk oldugu
saptanmigtir. Ayni zamanda medeni durum ve
yas degiskeninin bireylerin retro markalara iligkin
giiven ve farkindaligini etkilemedigi sonucuna
ulagilmigtir.

Yapilan bu ¢aligma ile retro mobilya konusunda
alan yazinda var olan boslugu dolduracagi ve
devaminda yapilacak olan benzer ¢aligmalara yol
gosterici olmasi ongoriilmektedir.

Bu amagla ele alinan ¢aligma, bireylerin retro
mobilyalara iligkin farkindalik diizeylerinin
olgiilmesini ve bu tarz mobilyalara iligkin
egilimlerinin kugak bazinda analiz edilmesini
hedeflemektedir. Bu baglamda ortaya atilan
hipotezler asagidaki gibidir:

Hi: Kusaklar ge¢mise taniklik etmeseler de retro
mobilyalara ilgi duymaktadur.

Ha: Yas degiskeni ile retro mobilya egilimleri
arasinda anlamli farkliliklar vardir.



Ha: Ozellikle ge¢misle bag1 daha giiclii oldugu
distintilen X kusaginin retro mobilya farkindalig
diger kusaklardan baskindur.

Ha: Cinsiyet degiskeni ile retro mobilya
tarkindalig1 arasinda anlaml farkliliklar vardur.

Bu hipotezlerin dogrulugunun kanitlanmasi
amaciyla, nicel aragtirma yontemlerinden tarama
(betimsel) deseni kullanilacaktir. Calismadan
elde edilecek veriler degerlendirilerek; retro

iriin ve mobilya tasarimlarinin gelistirilmesine,
bu alanda ¢aligan tasarimcilar ile tiretim ve
pazarlama alaninda aktif olan firmalar tarafindan
hitap ettigi tiiketici kitlesinin belirlenmesi

ve bu kitleye yonelik tasarim, iiretim ve
pazarlama faaliyetlerinin daha etkin sekilde
yonetilmesi agisindan 6nemli bir ¢alisma olacagy
distiniilmektedir.

3.2. Arastirmanin Orneklemi
Arasgtirmanin amacina yonelik olarak, belirlenen
ana kiitle Tiirkiyede retro mobilya faaliyetleriyle
etkilesimde olabilecek ve X, Y, Z kusagini
tanimlayan 18-60 yas arasi ve gesitli demografik
ozelliklere sahip katilimcilar yansiz 6rneklem
yontemi ile calismaya dahil edilmistir. Yansiz
orneklem se¢imi, bir arastirmada biitiini
anlamak i¢in evrenden segilen bir grubu
tanimlamaktadir. Bir arastirmada bitiinii
anlamak i¢in biitiinden segilen aragtirma
tekniklerinin uygulanacag: grup. Goniillilik
esasina dayali olarak yiiriitiilen ¢aligmada,
aragtirmaya dahil olan bireylere 6ncelikle

retro kavrami ve retro mobilyalar hakkinda

bilgi verilmistir. Caligma 251 katilimcr ile
gerceklestirilmistir ancak incelenen anket verileri
sonucunda 11 anket formu uygun olmadig1
goriistiyle calisma kapsamina dahil edilmemistir.
Son durumda toplam 240 ankete ait veriler
aragtirma kapsaminda degerlendirilmistir.

3.3. Veri Toplama Araa
Detayli bir literatiir taramasinin ardindan ¢
boliimden olugan anket formu olusturulmustur.
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Veriler dijital ortamda Google Forms yazilimi
kullanilarak olusturulan anket yardimu ile
toplanmustir. Anketin birinci bolimiinde
katilimcilara, yas ve cinsiyet degiskenine ait

2 soru yoneltilmistir. Tkinci béliimde, retro
mobilya farkindaligini 6l¢meye iliskin Yoo
vd.;nin (2000) “An Examination of Selected
Marketing Mix Elements and Brand Equity” adli
makalesinde kullanmus, gegerliligi ve giivenirligi
dogrulanmis olan “Retro Marka Farkindalig
Olgegi” kullanilmistir. Ayni zamanda bu béliimde
katilimcilarin retro mobilyalara iliskin farkindalik
diizeyini 6l¢gmek i¢in retro olan ve olmayan
mobilya gorselleri yoneltilerek retro olani
secmeleri istenmistir. Ugiincii ve son béliimde ise
katilimcilarin retro mobilya egilimlerini 6l¢mek
amaciyla daha 6nce Gokaliler ve Arslan’in (2015)
tarafindan “Ge¢misle Bag Kuran Bir Pazarlama
Yaklagimi: Retro Pazarlama Perspektifinden
Tiiketicilerin Marka Kimligi ve Marka Imajina
Bakis Agilar1 Uzerine Bir Arastirma” adli
makalesinde kullanilmis, gecerliligi ve giivenirligi
dogrulanmis olan “Retro Marka Egilimi Olgegi”
kullanilmustir. Her iki 6lcekteki ifadelere yonelik
5’li likert tipte (1-Kesinlikle Katilmiyorum,
2-Katilmryorum, 3-Ne Katiliyorum Ne
Katilmiyorum, 4-Katiliyorum, 5-Kesinlikle
Katiliyorum) degerlendirme skalas: kullanilmistir.

3.4. Veri Analizi

Anket yardimu ile toplanan verilerin analizi nicel
arastirma yontemlerinde sikga kullanilan SPSS
yazilimi tizerinden yapilmis, elde edilen bulgulara
iliskin degerler tablolar ve grafik gosterimlerle
ifade edilmistir. Caligma kapsaminda bu yazilim
ile agagidaki analizler yapilmistir.

o Kullanilan 6lgeklerin gegerliligini ve
givenirligini kanitlamak, ayrica verilerin dagilimi
tizerine kontrol amagli analizler yapilmustir.

« Katilimcilarin retro mobilya farkindalig: ve
egilim diizeylerini 6l¢mek i¢in verilen ifadelere
iliskin aritmetik ortalama, standart sapma ve
frekans degerleri hesaplanmustir.
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Tablo 1. Katilimcilarin yaslarina gére kusak dagilimlari.

Yas Kusak N %
43-60 X 80 33,3
23-42 Y 80 33,3
18-22 z 80 33,3

« Retro mobilya farkindalig1 ve egilimine yonelik
ortalamalarin cinsiyet degiskenleri arasindaki
iliskiyi analiz etmek amaciyla bagimsiz t-testi
uygulanmugtir. Bagimsiz t-testi, iki bagimsiz
grup -kadin ve erkek- arasindaki ortalamalara
bakarak istatistiksel olarak anlamli bir fark olup
olmadigini test etmek i¢in kullanilmaktadur.

« Retro mobilya farkindalig1 ve egilimine yonelik
ifadelerin kugsak gruplar1 arasinda anlamli bir
farklilasma olup olmadigini tespit etmek amacryla
tek yonlit ANOVA testi uygulanmigtir. Bu test,
normal dagilimli bir seride ii¢ ve daha fazla
bagimsiz degisken arasindaki farkin iligkisinin
hesaplanmasinda kullanilmaktadir.

Aragtirmada elde edilen anket verileri SPSS26for
Windows -Sosyal Bilimler i¢in Istatistik Paket-
programi kullanilarak analiz edilmis ve sonu¢ bu
degerlere gore yorumlanmustir.

Aragtirmada retro mobilya farkindalig: ve retro
mobilya egilimi adli iki farkl 6lgek kullanilmistir.
Kullanilan her iki 6l¢ek i¢in giivenilirlik analizi
yapimistir. Bu analiz sonucunda Retro Mobilya
Farkindaligi Olgegi igin Cronbach’s Alpha degeri
=,855; Retro Egilimi Olqegi i¢in ise Cronbach’s
Alpha degeri = ,858’lik bir deger elde edilerek
anketin glivenilir oldugu kanitlanmistir.

Aragtirmaya uygulanacak olan analizlerin
belirlenebilmesi i¢in her iki 6lgek icin normallik
testi yapilmasi gerekmektedir. Veriye 6zgii
carpiklik (skewness) ve basiklik (kurtosis)
degerlerinin hesaplanmasi verilerin normal
dagildigina dair bilgiler saglamak birlikte
ozellikle garpiklik degeri faydali bir parametredir
(Coskun vd., 2015: 165). Verilerin dogru dagilim

gostermesi igin Kurtosis ve Skewness degerleri
-1.5ile +1.5 olmas1 onerilmektedir (Tabachnick
ve Fidell, 2013). Retro mobilya farkindaliginda
yer alan ifadeler i¢in yapilan analiz sonucunda
carpiklik (skewness) degerinin = ,20 ve basiklik
(kurtosis) degerinin = -,343 ¢ikmas; retro
mobilya egilimine iligkin ¢arpiklik (skewness)
degerinin = -,446 ve basiklik (kurtosis) degerinin
= -,820 ¢itkmasi verilere parametrik testler
uygulanabilmesine olanak tanimustir.

4. BULGULAR

4.1. Orneklem Grubuna iliskin Bulgular
Anket ¢aligmasinin ilk béliimiinde katilimcilara
cinsiyet ve yaslar ile ilgili toplamda iki soru
yoneltilmistir. 1k soru, katilimcilar1 X, Y ve Z
kusag olarak gruplandirabilmek i¢in {i¢ segenek
sunulmustur. Bu segenekler, calismanin yapildig:
yil olan 2022°deki yas baz alinarak belirlenmigtir.
Katilimcilarin yas degiskenine bagli olarak olusan
kusak dagilimi Tablo 1'de gosterilmistir.

Calisma kapsaminda kugaklararas: karsilagtirmalt
bir analiz yapilacag: i¢in katilimcilara ait yas
degiskeninin homojen dagilmasina 6zen
gosterilmistir.

[lk béliimiin ikinci ifadesinde katilimcilardan
cinsiyet bilgisi istenmektedir. Bu soruda
katilimcilara ti¢ segenek sunulmugtur.
Katilimcilarin cinsiyet dagilimi Tablo 2°de
gosterilmistir.

4.2. Retro Mobilya Farkindaligi ve
Egilimine iliskin Bulgular

Anketin ikinci boliimiinde X, Y ve Z kusaginin
retro mobilyalara iliskin farkindaliklarinin
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Tablo 2. Katilimcilarin cinsiyete gdre dagilimi.

Cinsiyet N %
Kadm 128 533
Erkek 108 45,0

Cinsiyet belirtmek 4 1,7
istemeyenler

Tablo 3. Katilimcilarinin retro mobilya farkindalik diizeylerine iliskin betimleyici istatiksel analizler.

Retro Mobilya
Farkandalik Olgegi

1- Kesinlikle katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3- Kararsizim
4- Katiliyorum 5- Kesinlikle katiliyorum

1

2 3 4 5

ifadeler | A.O. | S.S. | F | % | F

% | F|% | F|% | F | %

ifade-1 | 2,48 | 1,175 | 56 | 233 ]| 77

32,1| 60 |250)] 31 [129] 16 | 6,7

Ifade-2 | 3,17 | 1,186 | 27 | 11,3 ] 40

16,7 68 [283| 75 |31,3] 30 (125

ifade-3 | 3,22 | 1,198 | 26 | 10,8 ] 38

15,8 68 [283| 73 |304 ] 35 | 14,6

Ifaded | 2,22 | 1,266 | 92 | 383 | 64

267 41 [17,1| 25 |104] 18 | 7.5

Sekil 4. Anketin ikinci boliimiinde kullanilan garsel icerikli ifadeler.

Ol¢tilmesi amaglanmigtir. Bu kapsamda 4 adet
likert skala tipinde soru sorulmus ve 3 adet gorsel
gosterilerek retro olani se¢meleri istenmistir. Bu
baglamda retro mobilyalara iligkin farkindalik
diizeyleri, 6lgekte yer alan likert tipteki her bir
ifadenin betimleyici istatiksel analizleri yapilarak
i¢in Tablo 3’te detayli olarak gosterilmistir.

Katilimcilarin retro mobilya farkindalik
diizeyinin olgiilmesi i¢in ayni zamanda dort
secenekli ii¢ adet gorsel soru yonelmis ve retro
olan mobilyay1 se¢meleri istenmigstir (Sekil 4).

Bu béliimde yer alan sorularin dogru cevabi
sirastyla B, C ve A olmalidir. Katilimcilarin
bu sorulara verdikleri cevaplar ise Tablo 4’te
gosterilmistir.

Retro mobilya farkindaligini 6lgmeye iliskin
yoneltilen ifadelerde aritmetik ortalama degerler;
[fade-1 (Retro markalar1 biliyorum) = 2,48,
Ifade-2 (Retro mobilyalar1 biliyorum) = 3,17,
[fade-3 (Mobilyalar arasinda retro mobilyalar
tantyabilirim) = 3,22 ve Ifade-4 (Retro mobilya
tiretimi yapan firmalarin farkindayim) = 2,22
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Tablo 4. Girsel destekli sorulara ait dogru ve yanlis cevap dagilimlari.

Dogru Yanhs
Soru F % F %

1 171 71,3 69 28,7

2 49 204 191 79,6

3 110 45,8 130 54,2

Tablo 5. Katilimcilarinin retro mobilya egilimlerine iliskin betimsel analizler.
1- Kesinlikle katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3- Kararsizim
Retro Mobﬂy? Egilim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle katiliyorum
Ol 1 2 3 4 5
ifadeler | A.O. [ S.S. [ F | % | F | % | F | % [ F [ % | F | %

ifade-1 | 3,40 | 1,134 | 16 | 6,7 | 35 | 14,6 69 |28,7| 78 [32,5(| 42 [175
ifade-2 | 3,93 | 1,028 [ 7 [29 ]| 16 | 6,7 | 46 |192| 90 [37,5]| 81 (338
ifade-3 | 3,37 | 1,164 | 16 | 6,7 | 33 | 13,8 90 [37,5| 48 [20,0] 53 |22,1
ifade-4 | 3,37 | 1,030 6 [ 2,5 ] 41 17,1 | 92 |383 | 61 |254]| 40 |16,7
ifade-5 | 3,45 | 1,046 | 5 [ 2,1 | 42 17,5 76 |31,7| 73 [304 | 44 [183
ifade-6 | 3,38 | 1,211 | 19 [ 7,9 | 44 | 183 | 50 |20,8| 81 [338]| 46 [19,2
ifade-7 | 3,58 | 1,201 | 16 | 6,7 | 32 [ 13,3 52 |21,7| 77 [32,1| 63 [263
ifade-8 | 3,81 |1,155| 10 [ 4,2 | 30 |12,5]| 36 | 150 83 |34,6| 81 (338
ifade-9 | 3,68 | 1,168 [ 11 [ 4,6 | 28 |11,7| 64 |26,7| 61 |254]| 76 [31,7

olarak saptanmigtir. Bu oranlar likert skalada

yer alan ifadeler arasinda 2 (Katilmryorum)

ve 3¢ (Kararsizim) yakin oldugu sonucuna
varilmistir. Buradan hareketle katilimcilarin
retro mobilyaya iliskin farkindalik diizeylerinin
oldukga diisiik oldugu yorumu yapilabilmektedir.
Ayni zamanda gorsel olarak sunulan sorulara
verdikleri dogru cevaplar da bu yorumu destekler
niteliktedir. Bu kapsamda retro olan mobilyanin
seciminin istendigi ifadelerde yalnizca ilk soruda
katilimcilarin yarisindan fazlasi dogru cevabi
isaretlemis; diger sorularin dogru cevabi ise
ortalamanin altinda kalmistir.

Anketin ti¢tincii boliimiinde X, Y ve Z
kusaginin retro mobilyalar iliskin egilimlerine
iliskin 6l¢timler yapilmistir. Bu kapsamda 9

adet likert skala tipinde soru sorulmugtur. Bu
baglamda retro mobilyalara iliskin egilimleri,
bu boliimde yer alan ifadelerin betimsel istatik
analizleri yapilarak i¢in Tablo 5’te detayli olarak
gosterilmistir.

Bu tablodan hareketle ifade-2 (Retro mobilyalar
beni etkiler), 7 (Retro mobilyalar eski giizel
glinlerle ilgili hayal kurmami saglar), 8 (Gegmiste
kullanmis oldugum mobilyalar1 yeniden gérmek
beni mutlu eder) ve 9’un (Kendim gérmemis ve
kullanmamuis olsam da biiytiklerimin ge¢miste
kullanmis oldugu mobilyalar: simdi kullanmak
beni mutlu eder) aritmetik ortalama degerinin

4 (Katiliyorum) ifadesine olduk¢a yakin oldugu
goriilmektedir. Buradan, katiimcilarin retro
mobilyalar ile ilgili bilgi diizeyleri diisiik olsa
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Tablo 6. Farkli cinsiyetlere sahip bireylerin retro mobilya farkindaligi ve egilimlerine iliskin t testi sonuglari.

Boyut Degisken A, Ortalama t degeri Anlamhhk (p)
Retro Mobilya Kadm 2,968
. 3,314 0,001
Farkindahk Olgegi FErkek 2,546
Kadin 3,593
Retro Egilim Olgegi 1,110 0,268
Erkek 3,493

Tablo 7. Farkli kusak gruplarinda yer alan bireylerin retro mobilya farkindaligi ve egilimlerine iliskin anova testi sonuglari.

Boyut Degisken A. Ortalama F Anlamhhk (p)
X Kusagi 2,865
Retro Mobilya
. Y Kusgagi 2,746 0,570 0,566
Farkindalik Olgepi
Z Kusagi 2,703
X Kusag 3,780
Retro Egilim Olgegi Y Kusagt 3,419 7,071 0,001
Z Kusagi 3,454

da bu triinlere kars1 egilimleri oldugu, bunlar1
kullanmaktan ve ¢evresinde gérmekten mutlu
olacag1 yorumu yapilabilir.

Retro mobilya farkindaligina ve egilimine yonelik
ortalamalarin cinsiyet degiskenleri arasindaki
iliskiyi analiz etmek amaciyla bagimsiz t-testi
uygulanmis ve bulunan sonuglar Tablo 6’da
gosterilmistir.

Tablo 6’da da goriildiigii tizere Retro Mobilya
Farkindalik Olgegi i¢in anlamlilik degeri
(p:0,001) < 0,05 oldugundan degiskenler arasinda
anlamli fark goriilmektedir. Retro Egilim
Olgeginde anlamlilik degeri (p:0,268) > 0,05
oldugundan degiskenler arasinda anlaml bir fark
saptanamamuigtir. Bu sonuglar 15181nda aragtirma
kapsaminda olusturulan “Ha: Cinsiyet degiskeni
ile retro mobilya farkindalig: arasinda anlamli
tarkliliklar vardir” 6lgegi dogrulanmustir.

Retro mobilya farkindaligina ve egilimine yonelik
ifadelerin kusak gruplar1 arasinda anlamli bir
farklilagma olup olmadigini tespit etmek amacryla
ANOVA testi uygulanmis ve bulunan sonuglar

Tablo 7'de gosterilmistir.

Tablo 7'de de goriildiigii tizere Retro Mobilya
Farkindalik Olgegi i¢in anlamlilik degeri
(p:0,566) > 0,05 oldugundan yas degiskeni ile
anlamli bir fark gériilmemektedir. Ancak Retro
Egilim Olgegi igin anlamlilik degeri (p:0,001) <
0,05 oldugundan anlaml: bir fark goriilmektedir.
Olusturulan “Ha: Yas degiskeni ile retro mobilya
egilimleri arasinda anlaml farkliliklar vardir”

ve “Hi: Kusaklar gegmise taniklik etmeseler

de retro mobilyalara ilgi duymaktadir”

hipotezi dogrulanmistir. Buradan hareketle

yas degiskenine bagli olarak bireylerin retro
mobilyalara iliskin bilgi diizeyleri degismemekte
ancak bu mobilyalara duyulan ilginin farklilastig:
sonucu ¢ikarilabilir. Ancak olugturulan “Hs:
Ozellikle ge¢misle bag1 daha giiclii oldugu
diistiniilen X kusaginin retro mobilya farkindalig
diger kusaklardan baskindir” hipotezi

dogrulanamamugtir.
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Konuyla ilgili yapilan aragtirmada retro
pazarlamanin, nostalji kavramiyla; nostalji
kavraminin da giiven duygusuyla iliskili oldugu
gorulmustir. Ciinki nostaljik imgeler, gecmise
6zlem duyan giiniimiiz toplumu igin siginilacak
sakin ve huzurlu bir liman olarak goériilmektedir.
Gegmiste iiretilmis olan bir mobilyanin
gliniimiizde tekrar tretilmeye baslamasi veya
gecmise dair izler barmdiran bir tasarimin
bugiin yeniden hayat bulmasi, giiniimiiziin
hizla akan diinyasinda ge¢mise 6zlem duyan
postmodern bireyin duygusal boslugunu
doldurmaktadir. Insanlar, ani ve §zlemlerine
iliskin duygular1 gegmiste var olan bir nesneyi
belleklerinde somut birer temsile doniistirme
egiliminde olmus ve bu sebeple son yillarda
gecmise dair izler tastyan trtinler tiiketiciler
tarafindan ilgi gérmiis ve piyasada yeniden yer
almaya baglamustir. Tiiketiciler tarafindan talep
gormek ayn1 zamanda giiglii bir marka imajinin
getirisidir. Giiglii bir marka imaj1 yaratmanin
yolu da tiiketici zihninde giiglii bir marka giiveni
olusturmaktan ge¢mektedir. Retro mobilya
tiretimi yapan firma ve tasarimcilar da gegmise
ait imgeleri kullanarak tiiketicinin zihninde
giiven duygusu olusturmaktadir. Gegmise ait
imgelerin kullanildig1 mobilyalar: kullanan
bireyler, ge¢mise ait 6zlemlerini bu sekilde
giderebilmektedir.

Arastirma kapsaminda X, Y ve Z kusag1
grubunda yer alan toplamda 240 katilimciya
Retro Mobilya Farkindaligi Olcegi ve

Retro Mobilya Egilimi Olgegi kullanilarak
olusturulan anket ¢alismas1 uygulanmistir. Bu
kapsamda cinsiyet ve yas degiskenine bagli
olarak katilimcilarin retro mobilyalara iliskin
farkindalig1 ve egilimleri analiz edilmistir.
Yapilan normallik testinde ifadelerin normal
dagildig: goriilmistiir. Buna dayanarak yapilan
t testinde cinsiyet degiskeninin katilimcilarin
retro mobilyalara iliskin farkindalik diizeylerini
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etkiledigi ancak retro mobilya egilimlerini
etkilemedigi saptanmuistir. Diger bir demografik
degisken olan yas degiskeni ¢alisma kapsaminda
X, Y ve Z kusag gruplarina ayrilarak analiz
edilmistir. Buna yonelik yapilan ANOVA testinde
yas degiskeninin retro mobilyalara iliskin
egilimleri etkiledigi ancak farkindalik diizeyini
etkilemedigi saptanmigtir. Bu bilgiler 1s1g1nda,
retro mobilya sunan markalar ve retro pazarlama
yontemi {izerinde ¢aligan uzmanlar hitap edecegi
titketici kitlesini belirleyebilecektir. Retro bir
mobilya triint pazarlanirken, erkek tiiketicilerin
bu iiriinlere iliskin farkindalik diizeyinin kadin
titketicilere gore daha disiik oldugu bilgisi
kullanilarak bu kitleye yonelik farkli bir strateji
gelistirilebilir ve retro mobilyalarin erkek
titketiciler i¢in de daha goriintir kilinmasi i¢in
calismalar yapilabilir. Uygulanacak bagarili
pazarlama ve reklam yontemleriyle iiriin ve
marka daha goriiniir kilinarak tiiketici talebi
artig gosterebilir. Ayni zamanda yas degiskeni

de firmalar i¢in pazarda kendine yer bulabilme
acisinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Gegmisle
bag kurmamis kusaklarin da retro mobilyalara
iliskin farkindalik diizeyinin oldugu sonucu,
gecmiste kullanilan tirtinlere yonelik imgeler
kullanilarak yapilan giiniimiiz reklam ve
pazarlama yontemlerinin basarili oldugu ¢ikarimi
yapilabilir.

Dikkat ¢eken diger bir bulgu da farkl: yas
grubunda olan katilimcilarin retro mobilyalar:
taniyamadiklar1 ancak buna karsin retro
mobilyalara ilgisi oldugudur. Bu bulgular
genel olarak degerlendirildiginde insanlarin
cinsiyet ve yas degiskeninden bagimsiz olarak
yapisi geregi ge¢mise 6zlem duydugu yorumu
yapilabilmektedir. Elde edilen bulgular, retro
mobilya iiretimi yapan markalar tarafindan
dikkat ¢ekici bir pazarlama unsuru olarak
kullanabilir. Bu baglamda, markalarin kusak
siniflandirmasini géz 6niinde bulundurarak

tiiketicilerin duygularina ve zihinlerine hitap



eden tanitim ¢aligmalart ile tirtine dair bilinirlik

diizeyi artirabilir.

Retro markalama ve retro pazarlama stratejileri
ile ilgili literatiirde birgok kaynak bulunmasina
iliskin retro mobilya konusu kisitli kaynak
sunmaktadir. Bu ¢aligmanin bu anlamda
literatiire katki saglayacagi 6ngoriilmektedir. Ayni
zamanda gelecekte yapilacak olan ¢alismalarin
retro mobilya satin alma niyeti tizerine
kurgulanmasi ve benzer bir ¢aligmanin egitim
diizeyi ve sehirlere gore bolgesel farklilik olup
olmadiginin aragtirilmasi da bagka bir arastirma
konusu olarak 6nerilebilir.
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TASARIM TESCILINDE IC MEKAN TASARIMLARINA ILISKIN
GORSEL ANLATIMLARA YONELIK BiR ANALIZ

Ars. Gér. ismail BEZCI*

Ozet: ic mekan tasarimlar: diger tasarimlar gibi 6769 Sayili Sinai Miilkiyet Kanunu kapsaminda tasarim
tesciliyle korumadan faydalanabilmektedir. S6z konusu tasarimin koruma kapsamini belirleyen en 6nemli
unsur ise tescil bagvurusunda sunulan gérsel anlatimlardir. Gorsel anlatimlarin eksik, yetersiz ve problemli
olmasi durumunda tescil siireclerinde hak kayiplari yasanabilmektedir. ¢ mekan tasarimlarmnin, iginde
yasanabilen tasarlanmis bir triin oldugu gozetildiginde gorsel anlatimlarinda ¢esitli problemlerin olmasi
yadsmamaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismada bu gergekten yola cikarak, Tiirk Patent ve
Marka Kurumu (TURKPATENT) tarafindan her ay yayinlanan Resmi Tasarimlar Biiltenlerindeki i¢ mekan
tasarimlarina ait gorsel anlatimlar analiz edilmistir. Yapilan analizi¢in aragtirma deseni olarak durum ¢aligmasi,
yontem olarak ise durum caligmasi tiirlerinden biri olan dokiiman analizi kullanilmistir. Analiz sonuglary;
fotograflarla elde edilmis gorsel anlatimlarda tespit edilen problemlerin aksine dijital gorsellestirmelerle
elde edilen gorsel anlatimlarin kilavuzda belirtilen standartlara daha uygun oldugunu gostermistir. Ancak
her iki gorsel anlatim bigiminde de eksik, hatali veya yetersiz sayida sunulan gorsel anlatimlar nedeniyle i¢
mekan tasarimlarinin biitiiniiniin tam olarak ifade edilemedigi tespit edilmistir. Literatiirde az sayida ¢alisma
bulunan bu alanda hem yetkili otorite TURKPATENT igin &nerilere hem de bagvuru sahipleri i¢in dikkat

edilmesi gereken noktalara yer verilmis, ayrica gelecek ¢alismalar i¢in de 6nerilerde bulunulmugtur.
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AN ANALYSIS OF VISUAL REPRESENTATIONS REGARDING
INTERIOR DESIGNS IN DESIGN REGISTRATION

Res. Assist. ismail BEZCI*

Abstract: Interior designs, like other designs, can benefit from protection by design registration within
the scope of the Law Number 6769 on Industrial Property. The most important element that determines
the scope of protection of the design in question is the visual representations presented in the registration
application. In case the visual representations are incomplete, insufficient and problematic, loss of rights may
occur in the registration processes. Considering that interior designs are designed products that can be lived
in, it is an undeniable fact that there are various problems in their visual representations. Based on this fact in
the study, the visual expressions of interior designs in the Official Designs Bulletin published every month by
the Turkish Patent and Trademark Office (TURKPATENT) were analyzed. For the analysis, case study was used
as a research design and document analysis, which is one of the case study types, was used as a method.The
results of the analysis showed that contrary to the problems detected in the visual representations obtained
with photographs, the visual representations obtained with digital visualizations are more in line with the
standards specified in the guide. However, it has been determined that the entire interior design cannot
be fully expressed due to missing, incorrect or insufficient number of visual representations in both visual
representations. In this field, where there are few studies in the literature, both recommendations for the
competent authority TURKPATENT and points to be considered for applicants are included, and suggestions

for future studies are also made.
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1. GiRiS

Kiiresellesme ve artan rekabet ortaminda yasanan
gelismelerle birlikte tasarim, tstiinliigii saglayan
stratejik bir basamak olarak goriilmektedir.
Ortaya ¢ikan bu rekabet ortamy, iireticiyi
triinlerini daha genis kitlelere ulagtirabilmek icin
yeni yollar bulmaya yonlendirmistir. Stiphesiz
triinlerin rekabet ortaminda tercih edilebilir
olmast i¢in iglevsel 6zelliklerinde ortaya konulan
yeniliklerin yani sira; dikkat ¢ekici fiziksel
ozellikleri barindirmas da tiiketici icin 6nem
kazanmaya baglamistir. Boylelikle tasarima
verilen 6nem de giderek artmistir. Mekan tipki
diger tiim tasarim nesneleri gibi, salt isleviyle
degil sahip oldugu form, detay, 6l¢ii- oran ve
malzeme vb. tiim fiziksel nitelikleriyle birlikte,
ayni rekabetci sistem i¢inde kopyalanmaya
elverisli bir tiriin konumundadir. Tasarimin

bu rekabetci sistem i¢cindeki 6nemi ve rolii goz
ontine alindiginda; Kisinin tegvik edilmesi,
tasarimin korunmast ve gelistirmeye yonelik
stirdiiriilebilirligi i¢cin hukuki boyuttaki koruma
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onlemleri bir gereklilik haline gelmektedir.

Ulkemizde bu gereklilik fikri ve sinai haklar
kapsaminda yapilan diizenlemelerle birlikte
kargilanmaya caligilmaktadir. TURKPATENT
tarafindan Mayis 1996- Aralik 2021 dahil

olmak iizere yayinlanmis 379 adet Resmi
Tasarim Biilteninden alinan verilerle olusturulan
Tablo 1'deki grafikte, tasarim tesciliyle ilgili
korumaya kars: talepte bir artis oldugu agikea
goriilmektedir.

Tablo 1'i olusturmak i¢in kullanilan verilerden
yararlanilarak olusturulan Tablo 2 incelendiginde
i¢ mekan tasarimlarini korumaya iliskin
girisimlerin varlig1 da gozlemlenebilmektedir
(Tablo 2).

Bu baglamda yukaridaki veriler gerek tasarim
alaninda gerekse i¢ mekan tasarimi 6zelinde
gecmisten bugiine rekabet ortaminda ortaya
¢ikan sorunlar ve bu ortamda tasarimlari
gelistirmeye yonelik hedeflerin artan 6nemine
iligkin somut gostergelerdir.

Tablo 1. Yillara gore tasarim tescili bagvuru sayisina iliskin grafik (http 1).
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Tablo 2. Yillara gére i¢ mekan tasarimlari alaninda tasarim tescili basvuru sayisina iliskin grafik (http 1).
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1.1. Tirkiye’de Sinai Haklar ve Mevcut
Durumu

Ulkemizde Sinai Miilkiyet Kanunu Tasaris
kapsaminda 1995 yilinda yiiriirliige giren;

551, 554, 555 ve 556 Sayili Kanun Hitkmiinde
Kararnamelerle (KHK) birlikte sinai miilkiyet
haklarina iligskin diizenlemeler yapilmistir. Bu
KHK’lardan ¢alisma kapsaminda ele alinan ig
mekan tasarimlarini da kapsayan “Endiistriyel
Tasarimlarin Korunmas1 Hakkinda 554 Sayili
Kanun Hitkmiinde Kararname” tasarimlarin
korunmasiyla iligkilidir. Daha sonra bu dort
KHK tek bir ¢at1 altinda toplanmus; yeni bir
diizenlemeyle 2017 yilinda yiiriirlige giren ve
mevcut sistemde halen yirirliikte olan 6769
say1l1 Sinai Miilkiyet Kanunuyla (SMK) birlikte
s6z konusu KHK lar yiirtirliikten kaldirilmistir.

Sinai Haklar kapsaminda yapilan bu
diizenlemelerin amaci SMK 1. Maddede “Marka,
cografi isaret, tasarim, patent, faydali model

ile geleneksel tirtin adlarina iligkin haklarin
korunmasi ve bu suretle teknolojik, ekonomik
ve sosyal ilerlemenin gergeklestirilmesine katki
saglamaktir” seklinde agiklanmigtir (http 2). Bu
amaglara yonelik sinai yollarla tiretilebilecek
tiriinlere yonelik tasarimlar, buluglar ve benzeri
haklar cesitli belgeler verilip koruma kapsamina

alinarak saglanmaktadir (Elibol, 2013, s. 3).

Mevcut diizende SMK sinai haklarin kapsamini
belirlerken, kanunun igleyis bigimini Sinai
Miilkiyet Kanunun Uygulanmasina Dair
Yonetmelik, sinai haklarin tescil islemleri

ise yerel bir otorite olan TURKPATENT
tarafindan gerceklestirilmektedir. Ortaya ¢ikan
uyusmazliklara ise 6zel mahkemelerden biri
olan Fikri ve Sinai Haklar Hukuk Mahkemeleri
bakmaktadir.

1.2. Tasarim, Uriin ve Tasarim Tescili

Literatiirde “Tasarim” farkli kapsamlarda cesitli
sekillerde agiklanmaktadir. Bu ¢aligma i¢in
mevcut literatiirde yapilmis olan kavramsal
aciklamalardan ziyade, SMKda yapilmis

tasarim taniminin dikkate alinmasi elzemdir.
Ciinkii kanunda yapilan tasarim tanimi koruma
kapsaminin ¢ergevesini ¢izmektedir. Kanunda
tasarim “Uriiniin tiimii veya bir parcasinin ya da
tizerindeki stislemenin ¢izgi, sekil, bicim, renk,
malzeme veya yiizey dokusu gibi 6zelliklerinden
kaynaklanan goriinimiidiir” seklinde
tanimlanmaktadir (http 2). Tasarim tanimi
icerisinde gecen “lrtin” ifadesinin tanimina

ise; “Bilgisayar programlar1 hari¢ olmak iizere,
endiistriyel yolla veya elle iiretilen herhangi

bir nesnenin yani sira birlesik bir iiriin veya bu
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triindi olugturan parcalari, ambalaj gibi nesneleri,
birden ¢ok nesnenin bir arada algilanan
sunumlarini, grafik sembolleri ve tipografik
karakterleri ifade eder” seklinde yer verilmistir
(http 2).

Yapilan iriin tanimina bakildiginda; tasarimlarin
uygulandig Girtinlerin gesitliliginin oldukea

fazla oldugu séylenebilir. Bu ¢esitliligin
beraberinde getirecegi karigikliklarin ortadan
kaldirilmasi, veri tabanlarinin sistematik bir
bicimde olusturulmasi, tasarimin endiistrinin
hangi alan/larinda yogun olarak kullanildiginin
tespiti ve cesitli istatistiklerin diizenlenmesi

bir gereklilik haline gelmistir. Bu amagla

1968 yilinda uluslararasi Locarno Anlagmasi
kapsaminda olusturulan Locarno Siniflandirmasi
kullanilmaktadir. Toplamda 32 Sinif ve 237 alt
sinifin (http 3) bulundugu bu siniflandirmayla
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ilgili diizenleme ve giincellemeler Diinya

Fikri Miilkiyet Teskilat: Uzmanlari tarafindan
yapilmaktadir. Tiirkiye ise 1998 yilinda bu sisteme
dahil olmustur.

Tasarim tescil islemlerinde, 2017 y1il1 itibariyle
gecerli olan incelemeli tescil sistemi Tablo 3’te
gosterilmektedir. Buna gore, bir tasarim igin
tescil belgesi almak amacryla TURKPATENT
basvuru yapildiginda, bagvuru konusu olan
tasarima yenilik incelemesi yapilmaktadir.
Inceleme sonucu olumlu oldugunda tasarima
TURKPATENT tarafindan her ay yayinlanan
Resmi Endiistriyel Tasarimlar Biilteninde yer
verilmektedir. [lgili biilltende yayinlandigi an
itibariyle 3 ay icerisinde tasarimin koruma
kosullarini saglamadig: gibi gerekgelerle itiraz
olmaz ise tasarim tescili belgesi alinmaktadr.

Tablo 3. Tasarim tescili basvuru siireci (http 4).

Eksiklik Bildirimi

Tasanm Basvurusu

Sekli fnceleme

Eksiklik Tamamlanmad:  Eksiklik Tamamland: - Eksiklik Yok

Eksiklik
Tamamlama -
Siireel 2 Ay . —
RED Yenilik Incelemes:

Bagvuru Sahibi Karar itiraz -

YIDK Karan

Bagvury Sahibi Karar itiraz Bagvoru Sahibi Xarar itiraz

KABUL EDILMEDI KABUL EDILDE
Bagvuru RED

¥iDK Karanma
Itiraz 2Ay

MAHEKEME

3. Kisi traz KABUL

TESCIL RED

YIDK Karan

iptali 2w (Basvury Sahibi)

MAHKEME

1, Kisiler Tarafindan [tirz

Olumsuz
Olurmlu
Tescil Karan
Yaym (3Ay)
3. klg.ilcharélﬁndan Itiraz
Warsa “oksn

¥iDK Karan TESCIL

1. Kigi Itrax RED

¥IDK Karan Teseilin

— e Hitkiizsiel igiae
Ipeali Zay (3. Big [tiraz) liskin
Mabkcrieye
WMAHKEME Hilktrmsikel ok

Diavas Apalabalic



Tasarim tescili bagvurularinda tiim bagvurular
elektronik bagvuru sistemi tizerinden
alimmaktadir ve yapilan basvurularda ilgili baslik,
sinif ve alt sinif belirtilmektedir. Ayrica bagvuru
i¢in; bagvuru formu, istege bagl tarifname, gorsel
anlatim, ticret, riighan talebi varsa; riichan belgesi
ve Tiirkge Terctimesi evraklar1 gerekmektedir
(http 5).

1.3. Tasarim Tescilinde Gorsel Anlatim ve
Onemi

SMKda yapilan tasarim ve {iriin tanimina
bakildiginda; koruma kapsaminda tasarimin
uygulandig {iriine dair gériiniimiin isaret
edildigi acik¢a anlagilmaktir. Caligmada ele alinan
konuyla iligkili olarak i¢ mekan tasariminda
goriiniimiin neye karsilik geldigine agiklik
getirmek adina hazirlanan 6rnek Goérsel 1'de
verilmistir.

il " -
PSRN

Gorsel 1. Koruma kapsamina giren uygun gérsel anlatim temsili.

Ornekteki koruma kapsamina alinacak tasarim;
gorsel anlatimda sunulan konser salonunun
gorselin solunda yer alan genel goriiniimiidiir.
Dolayisiyla gorselin saginda yer alan ve konser
salonunu bir araya getiren bilesenler (konferans
koltugu) tasarim tescili korumasindan i¢ mekan
tasarimi olarak faydalanamaz. Bilesenler tiiriine
gore ilgili kategorilerden koruma kapsamindan
faydalanur.

Sinai Miilkiyet Kanunun Uygulanmasina Dair
Yonetmelik md. 48/2b tasarim tescili i¢in
yapilacak bagvuru ve bagvuruda yer alacak
unsurlardan biri olarak gorsel anlatimlar zorunlu
bir unsur olarak isaret edilmis ve gorsel anlatim
olarak sunulabilecek dokiimanlarin bi¢iminin
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neler olabilecegi aciklanmistir (http 6). Aym
yonetmeligin md.50 tasarim tescili i¢in sunulacak
gorsel anlatimlarla ilgili kurallar genel olarak
verilmigtir. TURKPATENT’in 2020 yilinda
yayinladigi Tasarim Bagvuru Kilavuzunda ..
drinlerin gortiniim 6zellikleri korundugu igin
triinlere ait teknik ve fonksiyonel 6zellikler
ile tiretim yontemlerini belirten ifadelere
tarifnamede yer verilmemelidir.” ifadesi yer
almaktadir (http 5). Yine TURKPATENT in
yayinladig1 Tasarim Inceleme Kilavuzunda

ise gorsel anlatimlarin nasil olmasi gerektigi
kapsaml sekilde agiklanmistir (http 4).

Yukarida yer alan tanim ve agiklamalardan
yola ¢ikilarak, tasarimin uygulandig iriiniin
gorintiimii 6nemli bir nokta olmakla beraber,
fonksiyonel 6zellikler ve iiretim yontemlerinin
kapsam ve koruma dis1 oldugu gorillmektedir.
Kisaca tasarim tescilinde koruma kapsaminda
dikkate alinan unsur sadece gorsel anlatimlar
olmaktadir.

Yalginer ve Korkut “Endiistriyel Tasarim Tescil
Bagvurusunda Gorsel Anlatimin Hazirlanmasina
Yénelik Ulusal Bir Kilavuz Onerisi” baglikl
caligmalarinda, gorsel anlatimlarin etkin rol
oynadig1 asamalar ifade etmek igin, Tablo 3’te
detaylar1 verilen tescil siireglerini {i¢ ana bolimde
ozetlemislerdir (Gorsel 2).

BASVURU TESCIL SONRASI

» Sakll Eksiidik ) »ltiraz ) » Hitkiimsiziik
we Ihlal

Gorsel 2. Tasarim tescilinin asamalari ve bu asamalarda gérsel
anlatimin etkin rol oynadig konular (Yalginer ve Korkut, 2014, s. 36).

2017 yilinda yiiriirlige giren 6769 sayili SMK ile,
uygulanmaya baslayan incelemeli sistemle birlikte
yukaridaki siireg tekrar degerlendirildiginde;
gorsel anlatimlarla iligkili olan “yenilik
incelemesi” Gorsel 2'de gosterilen siirecin
“bagvuru” kismina eklenebilir. Boylelikle tasarim
tescil siireglerinde sunulan gorsel anlatimlarin

oneminin arttig1 soylenebilir.
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Bagvuru asamasinda yapilan yenilik incelemesi;
tasarimin bagvuru gorseli internet arama
motorlarindan: Google, Yandex ve EUIPO
Designview Tasarim Veri Tabanrna yiiklenerek
benzer gorsellerin arastirilmasi yoluyla yapilir.

Tescil asamasinda, TURKPATENT tarafindan
yayimlanan biiltenlerde tasarimin koruma
sartlarini karsilamadig: gerekeesiyle
TURKPATENT icerisinde Yeniden Inceleme
ve Degerlendirme Kurulu (YIDK) tarafindan
yapilan yenilik ve ayirt edici nitelik

degerlendirmesinde s6z konusu tasarimin gorsel
anlatimi ve itiraz kapsaminda sunulan gorseller-

bilgiler karsilastirmali olarak degerlendirilir.

Tescil sonrast siireglerde tasarimin
hiikiimstizligiine iliskin degerlendirmelerde
benzer gekilde s6z konusu tasarim, tescilli

tasarimin gorsel anlatimlari ve itiraz kapsaminda

sunulan veriler kiyaslanir. Elibol; burada
sunulmus olan gorsellerin eksik, yetersiz ya da
problemli olmasimin “yenilik” ve “ayirt edici
nitelik” degerlendirmesinde sorunlara yol
acabilecegini, hatta bu degerlendirmenin tatmin
edici bir diizeyde yapilmasinin 6niinde engel
olacagini ifade etmektedir (2011, s. 137-139).
Kisacas1 tasarimin tescil siire¢lerinde sunulan
gorsel anlatim veya anlatimlarin da goriinenin
korumaya dahil olabilecegi ve gériinmeyen
(sunulmayan) kisimlarin koruma kapsamina
dahil olamayacag sdylenebilir. Bu durumda
tasarim tescil bagvurusu ve sonraki siireglerde
verilmis olan gorsel anlatimlarin problemli ya
da eksik olmas1 koruma kapsamini dogrudan
etkileyip hak kayiplarina yol acabilmektedir.

1.4. ic Mekan Tasarimi ve Gérsel
Anlatimlar

Pragmatik olarak mekan kavramu tarih 6ncesi
donemlerde barinaklara dayanmakta, 17.
yizyil sonlari ve 18. ylizyilda teknolojinin
gelisimiyle yasam alanlarina tasarim kavrami
yansimaya baslamaktadir (Ozsavas, 2011, s.
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5). 19. ylizyilda bir¢ok disiplinde meydana
gelen uzmanlagmalarla birlikte, mekana iligkin
disiplinlerden biri olan i¢ mimarlik, bir meslek
ve egitim alani olarak ortaya ¢ikmustir (Buldag
ve Kaptan, 2020, s. 286). 21. ylizyilda mekan
deneyimlerinin ve ihtiyaglarin ¢ogalmasiyla
glinlitk yasamin biiyiik bir béliimiiniin gectigi
ofis, ev, okul vb. mekanlar, mekanla iliskili her
ozne agisindan, tasarimin énemini daha da

attirmustir.

I¢ mimarlik, kullanic1 ya da kullanici profilinin
yagsam tarzina, gereksinimlerine, istek ve
begenilerine gore tasarlanmis mekanlar
yaratmay1 hedeflemektedir. Bunun yani sira
mekansal hacimlerin manipulasyonu, belli

6ge ve mobilyalarin yerlesimi ve ytizeylerle
ilgilenen disiplinleraras: bir alan olarak
tanimlanmaktadir. ¢ mekan tasariminin asil
hammaddesi; yap1 bilesenleriyle (dosemeler,
duvarlar, tavanlar, atilar) ¢evrelenerek sinirlanan
i¢ mekanlardir (Dodsworth ve Anderson, 2015,
s. 53) ve tasarlanan her mekanda malzeme,
renk; 151k, tekstil, doku, donat1 gibi mekansal
Ogelerin kullanilmasi, meslegin en temel
gerekleri arasindadir (Buldag ve Kaptan, 2020,
s. 286), (Coates, Stone ve Brooker, 2011, s. 10).
Mevcut bir yapinin ya da onun bir kesitinin
dosenmesi, donatilmasi, bezenmesi, siislenmesi
vb. i¢in yapilan ¢alismalarin tiimi yapisal i¢
mekanin orglitlenip diizenlemesi eylemi olarak
tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2005, s.
110).

I¢ mekan tasarimi 6zelinde literatiirde yapilmig
olan bu tanimlamalardan, bir i¢ mekanin
tasariminin da diger tasarimlar gibi birden
fazla bileseni oldugu anlasilmaktadir. Mekan
kavramy; yukarida s6z edilen bilesenlerle
birlikte orgiitlenen, i¢inde yasanabilir bir hacmi
tanimlamaktadir. Dolayistyla bir tasarim iiriinii
olarak mekan; onu olusturan bilesenlerin
orgiitlenmesiyle ortaya ¢ikan ti¢ boyutlu bir
gorsel kompozisyonu tarif etmekte; bagka bir



deyisle tasarlanmus bir ¢ikt1 olmaktadir. Bu
¢iktilarin tescil bagvurularinda korunmasinda
da benzer sekilde gorsel anlatimlar devreye
girmektedir.

I¢ mimarlik meslek pratigi siirecinde tasarim
fikri temelde iki asamada somutlasarak iiriine
yansimaktadir. Tasarimin iirtine yansidigr ilk
agama iretim Oncesi dijital tasarimlarla tiretim
simiilasyonlarinin hazirlanigi, ikinci agama ise
bu simiilasyonlarda verilen kararlarin gergek bir
mekanda uygulaniginda gergeklesmektedir. Bu
baglamda i¢ mekan tasarimi tescillerinde koruma
kapsamina sunulabilecek gorsel anlatimlar
Gorsel 3’te gosterilen tiretim Oncesi tasarlama
agamasindaki tiim temsillerle uygulandiktan
sonraki goriintiilerinden elde edilmektedir.

Uygulama 6ncesi temsiller i¢in dijital
gorsellestirmeler (3Ds Max, Revit, Sketchup,
Autocad vb.) ve/ veya manuel olarak hazirlanmig
teknik ¢izimler, perspektifler, maketler, cesitli
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grafik anlatimlar kullanilirken; uygulama sonras:
temsiller i¢in genel olarak fotograflamalar ve
video kayitlariyla belgeleme saglanmaktadir.
Mesleki pratikte genel olarak tasarimin biitiiniini
aktarmada tek bir gorsel anlatim bi¢imi yetersiz
kalmakta hem profesyonel siiregte hem de egitim
stirecinde yeterli sayida gorsel anlatim bi¢imi
kullanimu tercih edilmektedir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Tasarim tesciliyle i¢ mekan tasarimlarinin
korunmasi kapsaminda yapilan bu analiz
caligmast nitel bir arastirmaya dayanmaktadir.
Aragtirmanin deseni sosyal bilimlerle iligkili
literatiirde gegen sistematik desen tiirlerinden
(Aytagls, 2012, s. 3) biri olarak goriilen

durum ¢aligmasidir. Bogdan ve Bikler’in
aciklamis oldugu 8 farkli durum ¢aligmast tiirii
bulunmaktadir (1998, s. 54). Bu ¢alisma i¢in
uygun tiir olan “belgeler” kullanilmistir. Bowen’a
gore dokiimanlardan saglanan bilgiler, bir veri

Gorsel 3. ic mimarlik meslek pratiginin siirecleri.
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tabaninda bulunabilmektedir. Béylece aragtirma
stirecinin bir parcasi olan aragtirmaci; analiz
edilecek dokiimanlar i¢in arsivleri tarayarak,
goriinmeyeni agik hale getirebilmektedir (2009,
s. 30).

Bunun yani sira Kiral; periyodik ve nihai
raporlarin bir kurulugun veya programin zaman
i¢inde nasil galistiginin net bir resmini elde
etmek i¢in kullanilabilecegini belirtmektedir
(2020, s. 177). Bu agiklamalar dogrultusunda
caligma icin uygun desen ve yontem bu sekilde
tespit edilmistir.

Calismada kullanilan dokiimanlar Geray’in
yapmis oldugu siniflandirma gergevesinde
niteliklerine gore; goriintii temelli ve yaz1 temelli
dokiimanlardir, ayrica bulunduklar: ortama
gore veri tabanlari seklindedir (2016, s. 183).
Balcrnin ortaya koydugu dokiiman tiirlerinden
(2006, s. 180) yola cikilarak, bilgi kaynagina gore
calismada kullanilan Tasarim Inceleme Kilavuzu
birincil kaynak; resmi tasarimlar biiltenlerinde
yaymnlanan dosyalardaki gorseller ise ikincil
kaynak olarak degerlendirilmistir.

Corbettanin siniflandirmasina gore ise

arastirma kapsaminda kullanilan dokiimanlar
kurumsal dokiimanlara girmektedir (2003, s.
296). Dokiimanlarin analiz siireci Altheide’nin
tanimlamasinda oldugu sekilde yapilmistir. Bu
tanimlama; arastirmaya dahil edilecek dokiiman
ve verileri toplama, temel analiz alanlarin
belirleme, kodlama- kategorilerin belirlenmesi ve
dokiimanin analiz edilmesi seklindedir (1996, s.
29).

Her ¢alismada oldugu gibi bu ¢aligma
kapsaminda tercih edilen arastirma deseni ve
yonteminin de bazi sinirliklar: ve zorluklar:
bulunmaktadir. Ozellikle dokiiman analizinde
literatiirde bazi aragtirmacilar yetersiz ayrinti
(Bowen, 2009, s. 31), eksiklik (Yildirim & Simgek
2013, s. 222), taraflilik/yanlilik ve sinirlilik (Bailey
1982, s. 485-486) olabilecegine deginmistir.
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Bu baglamda ¢alisma kapsaminda kullanilan
birincil kaynak olan Tasarim Inceleme Kilavuzu
icerisinde verilen drnekler, kurallar ve 6neriler
bir 6l¢ek gibi kullanilmaya ¢alisilmigtir. Yetersiz
ayrinti, eksiklik ve sinirliliklarin oldugu ve
bunlara bagl olarak ¢alismanin bilimsel alt
yapisini zayiflatacag: diisiiniilen noktalar kapsam
dis1 brirakilmigtir.

Altheide’nin tanimlamasina uygun sekilde
TURKPATENT veri tabani tizerinden tasarim
tescili ve i¢ mekan tasarimlariyla ilgili dokiiman
ve veriler toplanmistir. Calismanin amaciyla
paralel olarak; tasarim tesciline iligkin gorsel
anlatimlar, i¢ mekan tasarimlari ve i¢ mekan
tasarimlarinin gorsel anlatimlarinin kesigimi
temel analiz alanlar1 olarak belirlenmistir.
Calismanin birincil kaynagi olan Tasarim
Inceleme Kilavuzu bu kesisimin ekseninde
ylizeysel olarak taranmuistir. Yapilan tarama
sonucunda kapsami oldukea genis olan kilavuzun
temel analiz alanlarina yonelik olan sayfalar1
ayristirilmistir (Gorsel 4 sol). Kapsam dis1 olanlar
ise ¢ikarilmigtir. Tasarim Inceleme Kilavuzundan
ayristirilan sayfalar derinlemesine tekrar
incelenmis ve temel analiz alanlariyla dogrudan
iligkili olan kisimlar Gorsel 4’te sol tarafta
goriildiigii sekilde isaretlenmistir. Isaretlenen
alanlarda herhangi bir eksiltme yapilmadan
Gorsel 4’te sag kissmda maddeler halinde
listelenmistir.

Kodlar ve kategoriler olusturulurken isaretlenen
alandan elde edilen listenin genel anlamda
gorsel anlatimlarin “nicelik ve bi¢im” ve
“nitelik ve buna bagl olarak algilanabilirligine”
iliskin agiklamalari igeren bir yapiya sahip
oldugu anlagilmis ve bu kapsamda iki kategori
olusturulmustur. Ayni listeden (Gorsel 4 sag

ve Gorsel 5 sol) sadece i¢ mekan tasarimina
iliskin gorsel anlatimlarla ilgili ve belirlenen
kategorilere uygun, veri saglayabilecek ve
analize yardimct olacak kodlar tespit edilmistir.
Kodlamalar yapilirken tekrar eden benzer
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TURKPATENT TASARIM INCELEME KILAVUZU UZERINDEN GORSEL ANLATIMLARA,
IC MEKAN TASARIMLARINA VE IC MEKAN TASARIMINDA GORSEL ANLATIMLARA ILISKIN KODLARIN TESPIT EDILMESI

GORSEL ANLATIMLARLA ILGIL
GEMEL ACIKLAMALAR

SEKTOREL ANLAMDA GORSEL ANLATIMLARDA
IC MEKAN TASARIMLARI ILE ILGILI ACIKLAMALAR

Gorsel 4. Tasarim inceleme kilavuzunda temel analiz alanlarr ile ilgili kisimlarin tespit edilmesi ve liste olusturulmasi.

maddeler tekillestirilmis, ¢alismaya analiz sonrasi

veri saglamayacagi diisiiniilen ya da ¢aligmanin
yontemi nedeniyle degerlendirme ve yorum
yapmanin miimkiin olmadig: kodlar ise listeden
¢ikarilmistir (Gorsel 5 orta). Yapilan sadelestirme
sonrasi kategorilerin altina kodlar 6zetlenmistir
(Gorsel 5 sag). Daha sonra ¢alismanin ikincil
kaynagi olan i¢ mekan tasarimina iliskin gorsel
anlatimlar bu kategoriler ve altinda yer alan
kodlar tizerinden analiz edilmistir.

3. ANALIZ VE BULGULAR

Analizlerde birinci kategori olan gorsel
anlatimlarin nicelik ve bi¢imlerine iligkin
analizlere éncelik verilmistir. ilk olarak
TURKPATENT in veri tabaninda bulunan
resmi tasarim biiltenlerindeki tasarim tesciline

iliskin dosya sayilari, dosyalarda yer alan gorsel

anlatimlarin sayilar1 ortaya gikartilmistir. Daha
sonra her bir dosyadaki gérsel anlatimlarin
bicimlerine odaklanilmigtir. Tasarim inceleme
kilavuzu tarandiginda iki tiir gérsel anlatim
bigimi bulundugu anlagilmaktadir. Bunlardan
birincisi dijital gorsellestirmelerle (3Ds Max,
Revit, Sketchup, Autocad gibi yazilimlar
vasitasiyla olusturulan) elde edilen; diger

ise fiziksel olarak uygulanmis i¢ mekan
tasarimlarinin tizerinden ¢ekilmis fotograflarla
elde edilen gorsel anlatimlardir. Bu agamada
yapilan bu analizle evrenin 6rneklemine iligkin
bir gerceve ¢izilmis ve analiz edilecek gorsel
anlatimlarin bi¢imlerine iligkin temel bilgiler

verilmistir.

Ikinci kategoride ise 6rneklem grubuna
dahil olan gorsel anlatimlarin nitelik ve
algilanabilirliklerine iliskin analizler ilgili
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Gorsel 5. [kincil kaynak olan ic mekan tasarimlarinin gérsel anlatimlarinin analizi icin kategoriler ve kodlarin belirlenmesi ve dzletlenmesi.

kategori altinda yer alan her kod tizerinden
tekrar tekrar incelenmistir. Bu kodlar; “gérsel
anlatimlarin gesitliligi”, “renk, kontrast, golge
ve yansimalar”, “gorsel anlatimlarin uygun

» «

boyutta sunulmast’, “¢oziiniirlik’, “tasarim digt
unsurlarin kullanilmas’, “agiklayici yazi, 6l¢ii

vb. kullanilmas1” ve “ayni gorsel anlatimda
birden fazla goriiniime yer verilmesi” olmak
tizere toplam yedi tanedir. Birinci kategoriden
farkl: olarak ikinci kategoride gorsel anlatimlarin
nitelikleri tizerinden algilanabilirliklerine yonelik
analizler Gizerinde durulmustur. Kodlara iligkin
standartlar ve aciklamalar Tasarim Inceleme
Kilavuzundan bakilmigtir. Standartlara uygun
olan ve olmayan gorsel anlatimlar seklinde
ayristirilmistir. Standartlara uymayan gorsel
anlatimlarda yer alan problemlerin baslica
nedenleri aragtirmacinin temel fotografcilik

ve yazilim bilgileri kapsaminda olasiliklar
baglaminda degerlendirilmistir. Bu tespitlere ise

analiz ve bulgular baglig1 altinda yer verilmistir.

3.1. Gorsel Anlatimlarin Nicelik ve
Bicimlerine Yonelik Analizler

TURKPATENT 1995 yilindan itibaren tasarim
tescili bagvurularini almaya baslamistir. May1s
1996 yilindan baslayarak resmi internet sitesi
tizerinden tasarim tescili bagvurularinin

ilk biilteni yayinlamis ve giiniimiizde de

halen diizenli olarak aylik biiltenler seklinde
yaymlanmaya devam etmektedir. Caliyma
kapsaminda Mayis 1996— Aralik 2021 tarihi
dahil olmak tizere yaymlanmis olan 379 adet
biilten detaylica incelenmistir. Biiltenlerde
yayinlanan tasarim tescili bagvurusu 166.885
adet olarak saptanmis ve toplam tasarim ve i¢
mimarlik konularina giren mekansal anlamdaki
tasarimlarin tasarim tescili sayisinin orani1 Gorsel
6da gosterilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda ise
sadece i¢ mekan tasarimlari ele alinmustir.
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166.885 ADET TASARIM TESCILI BASVURUSU

. 165.423 ADET DIGER TASARIMLARA AIT BASVURULAR

. 1462 ADET | MEKAN TASARIMI ALANINA AIT BASVURULAR

Gorsel 6. [c mekan tasarimi alanina ve dider tasarimlara ait tasarim tescili basvurular orani.

IC MEKAN TASARIMI ALANINA GIREN 1462 ADET TASARIM DOSYASI
6822 ADET GORSEL ANLATIM

KISMI OLARAK TASARLANMIS OLAN
I MEKAN TASARIMLARINA AIT 1008 ADET TASARIM DOSYASI

4415 ADET GORSEL ANLATIM

Gorsel 7. “Kismi olarak tasarlanmis olan” ve “biitiini tasarlanmis olan” i¢ mekan tasarim doyasilarinda gérsel anlatim oranlari.

I¢ mekan tasarimlari icin tescil bagvurular
Locarno siniflandirmasinda “Sinif 32” de yer
alan 32-00 alt sinifindaki sunum (get-up) baslig
altinda yapilmaktadir. Ancak Resmi Tasarimlar
Biiltenleri tizerinden yapilan genel incelemede,
32-00 alt sinifi ierisinde yer almasi gereken
bazi i¢ mekan tasarimlarinin, farkli “Sinif”

larda yer alan 25-03, 20-02 ve 19-08 alt siniflar1
igerisinde de bulundugu tespit edilmis ve birlikte
incelenmistir.

Ttim bu alt siniflardan i¢ mekan tasarimi alanina
giren toplam 1462 adet dosya bulunmaktadir.
Ancak bu dosyalar icinden sadece 454 adeti
“buitiinii tasarlanmig olan” i¢ mekan tasarimlar1
basvurularindan olusmakta, geri kalanin ise
“kismi olarak tasarlanmis olan” i¢ mekan
tasarimlarina ait bagvurular icermektedir. I¢
mekan tasarimi alanina giren tiim dosyalardan
elde edilen toplam gorsel sayis1 6822 adettir ve
bunlardan 2407 adeti biitiinii tasarlanmis olan i¢
mekan tasarimlarina ait olan gorsel anlatimlardir
(Gorsel 7).

Tasarim Inceleme Kilavuzu'ndan (Gorsel 4-5)
¢ikarilan analiz kategorilerine gore 454 adet

“buitiinii tasarlanmig olan” i¢ mekan tasarimi
dosyast analiz edilerek asagidaki ¢ikarimlar
yapilmigtir:

Toplamda 454 adet dosyadan 199 adeti
icerisinde 3dsmax, revit, sketchup, autocad

gibi yazilimlardan elde edilen gorsel anlatimlar
bulunmaktadir (Gorsel 8 sag). 244 adet dosyanin
gorsel anlatimlarinin ise fotograf makinesi gibi
cihazlarla yapilmis olan ¢ekimlerden elde edilen
gorsellerden olustugu tespit edilmistir (Gorsel

8 sol). Geriye kalan 11 adet dosyadaki gorsel
anlatimlarda ise dijital gorsellestirmelerin ve
fotograflarin birlikte sunuldugu gozlemlenmistir.

Gorsel 8. Sol tarafta yer alan gérsel anlatim fotograflanarak, sag
tarafta yer alan gérsel anlatim ise yazilimlar yardimiyla elde edilmistir.

Koruma kapsamina alinmak istenilen tasarima
iliskin goérsel anlatim sayis1 s6z konusu tasarimin
goriiniimiiniin tam olarak anlasilabilmesi icin
onemlidir. Tasarim inceleme kilavuzunda
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gorsel anlatim sayisiyla ilgili herhangi bir
kisitlama bulunmamasina ragmen kilavuzdaki
agiklamalarda tek bir gorsel anlatimin
ozellikle ti¢ boyutlu tasarimlar i¢in yetersiz
olabilecegi anlagilmaktadir. Ozellikle i¢ mekan
tasariminin ti¢ boyutlu ve gok katmanli yapisi
diisiiniildiigiinde tek bir gérsel anlatimin
tasarimin biitiiniini ifade etmede yetersiz
kalacag: soylenebilir. Bu kapsamda dosyalar
incelendiginde; dosyalardan 35 tanesinde

bir adet, 40 tanesinde iki adet gorsel anlatim
bulunurken, 379 adet dosyada ise ii¢ veya
tigten fazla gorsel anlatim kullanilmistir.
Yapilan kiyaslamalar sonucunda gorsel anlatim
sayisinin bir adet oldugu dosyalarin tasarimin
goriintimiine iligkin ifadesinin yetersiz kaldig,
diger yandan gorsel anlatim sayisinin fazla
oldugu dosyalardaki tasarimlarin daha iyi

algilanabildigi séylenebilir (Gorsel 9 ve Gorsel
10).

Gorsel 9. Gorsel anlatim olarak standart perspektiflerin yani sira;
cephe goriiniisii ve aksonometrik perspektif gibi dzel perspektiflerin
birlikte sunuldugu tasarim tescili basvurusu.

Gorsel 10. Sadece tek bir planin gérsel anlatim olarak sunuldugu ve
baska bir gdrsel anlatimin bulunmamasindan dolayi tasarimin ifade-
sinin yetersiz kaldigi tasarim tescili bagvurusu.
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3.2. Gérsel Anlatimlarin Nitelik ve
Algilanabilirliklerine iliskin Analizler

454 adet dosyadan 70’inde standart
perspektiflerin (tek ve ¢ift kagish) yani sira;
plan, cephe ve kesit goriiniisleri, aksonometrik
perspektif gibi 6zel perspektiflere yer verilmistir.
Bu sekilde cesitli gorsel anlatimlarin bir arada
kullanilmasinin goériiniimiin biitiiniine iliskin
daha ¢ok bilgi verdigi gozlenmistir (Gorsel

9). Ancak kisith mekansal boyutlar (dar ya da
genis olmasi) ve gekim teknigi sebebiyle, gorsel
anlatim bi¢imi olarak sadece fotograf sunulan
bazi dosyalarda ve gorsel anlatim bi¢imi olarak
sadece plan, cephe ve kesit goriiniisleri veya
aksonometrik perspektifler sunulan dosyalarda,
tasarimin biittinligl anlagilmadigindan
goriiniimiin ifadesinin yetersiz kaldig
gdzlenmistir (Gorsel 10 ve Gorsel 11). I¢ mekan
tasariminin t¢lincii boyutta algilanabilen ve gok
katmanly; renk, doku, form ve malzeme gibi farkli
bilesene sahip olmasindan dolay1 yetersiz sayida
gorsel anlatim ya da sadece plan ve kesit gibi
teknik gorsel anlatimlar tasarimin gériiniimiinii
tam olarak ya da hig yansitmayabilir.

|

Gorsel 11. Garsel anlatim bicimi olarak sadece fotograflarin sunuldugu
ancak ¢ekim teknigi sebebiyle koruma konusu olan tasarimin
gdriiniimiiniin ifadesinin yetersiz kaldigi ve biitiiniiniin anlasilamadigi
tasarim tescili basvurulari.

Fotograflarin gorsel anlatim olarak sunuldugu
244 adet dosyanin 123’1 s6z konusu olan ig
mekanin ¢ekim hatalar1 nedeniyle algilanabilir
olmadig1, 121’inin ise algilanabilirligiyle ilgili bir
sorun olmadig1 gozlenmistir. Gorsel 12'de farkl
zamanlarda tasarim tescili almig; farkl kisiler ve
isletmelere ait olan iki tasarim bulunmaktadir.
Sol tarafta yer alan gorsel anlatim diisiik pozlama
ve 151810 yetersiz oldugu durumlarda flag
kullanilmamasi gibi ¢ekim hatalarina bagli olarak



karanlik ¢ikmigtir, bu nedenle gorsel anlatimin
kontrast, renk vb. nitelikleri tasarimin genel
gortinimiiniin ve detaylarinin algilanabilirligini
etkilemistir. Sag tarafta yer alan gorsel anlatimin
aydinlik diizeyi ise tasarimin genel gértiniminin
ve detaylarinin soldakine gore daha algilanabilir

olmasini saglamustir.

Gorsel 12. Cekim hatalari nedeniyle net olarak algilanmayan garsel
anlatim (sol)— cekimi soldaki gérsel anlatima gére daha dogru ve daha
algilanabilir olan gdrsel anlatim (sag).

Genel olarak fotograf ¢ekimiyle elde edilmis
gorsel anlatimlarda yukaridaki problemlerin
yani sira yine ¢ekim hatalarindan kaynakls; ters
151k, i¢ mekanda bulunan yapay aydinlatmalarin
¢ok fazla olmasi nedeniyle olusan 151k patlamasi
gibi problemler gozlenmistir. Olumsuz olarak
degerlendirilebilecek bu durumlar gorsel
anlatimlarin niteligini etkilemistir. Gorsel

13’te verilen 6rnekler bu problemlerle ilgili

olup analiz edilen dosyalardan alinmistir. Sol
tarafta yer alan gorsel anlatimda ¢ekim 151k
kaynaginin karsisindan yapilmis, bu yiizden ters
151k olugmus ve fotograf karanlik ¢tkmustir. Sag
tarafta yer alan gorsele bakildiginda ise yapay
151k kaynaginin fazla ya da a¢ik olmasindan
kaynakli 151k patlamasi olmus, bu yiizden de s6z
konusu tasarimlarin gértiiniimiiniin ve biitiiniinii
olusturan bilesenlerin algilanabilirligi olumsuz
yonde etkilenmistir.

Gorsel 13. Cekim hatasi ters isik (sol) ve 151k patlamasi (sag).
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Gorsel anlatim bigimi olarak fotograf sunulan
dosyalarda goriilen diger bir problemin ise

i¢ mekan tasariminda kullanilan bilesenlerin
yansttici yiizeylerinden kaynakli yansimalar
oldugu gozlenmistir. Gorsel 14’te sagda yer alan
gorsele bakildiginda yansitici yiizeye sahip bir
donat1 bulunmaktadir. Bu donat1 ¢evresinde
bulunan bilesenlerin 6zelliklerine sahipmis gibi
goriindiigii igin mermer gibi algilanmaktadir.
Bu durum i¢ mekan tasariminin gériiniimiinii
etkilemistir. Sol ve ortada yer alan gorsele
bakildiginda ise aynadan mekanin kendisi
yansimis ve mekan daha biiytikmis gibi
algilanmasina neden olmaktadir. Bu tip yansitici
yuzeylerin bulaniklagtirilmas: gerekmektedir.

Gorsel 14. Yansimalarin oldugu Grnekler.

Dijital gorsellestirmelerle elde edilmis gorsel
anlatimlarm bulundugu toplam 199 adet
dosyanin 162’sinde herhangi bir problem
olmadig1 (Gorsel 16), 37’sinin gorsellerinin
olusturulmasi sirasinda yapilan teknik hatalardan
dolay1 problemlerin oldugu tespit edilmistir
(Gorsel 15 orta ve sag).

Gorsel 16da ii¢ farkli dosyadan alinmis gorsel
anlatimlar bulunmaktadur. Sol tarafta yer alan
gorsele bakildiginda herhangi bir problem
olmadig1 s6ylenebilir. Tasarim net bir gekilde
algilanabilir niteliktedir. Ancak orta ve sagda yer
alan gorsel anlatimlarin olusturulma siireglerinde
kullanilan yazilimlarda yanlis parametre

girisleri gibi nedenlerden dolay: karanlik ve
algilanmayacak diizeyde parlak olup kontrast
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Gorsel 16. Orta ve sagda yer alan gérsel anlatima gdre daha net algilanabilir (sol), teknik hatalardan dolayi karanlik (orta) ve parlak (sag)
olmasindan dolay net degildir.

sorununun oldugu agik sekilde goriilmektedir.

Ayrica dijital gorsellestirmelerle elde edilen
gorsel anlatimlar1 iceren bazi dosyalarda renk,
doku ve malzeme gibi bilesenlerin gosterilmedigi
gozlenmistir. Gorsel 17 bakildiginda tasarimin
olusturuldugu yazilimda modelleme agamasinda
malzeme, renk ve doku gibi bilesenlerin atamalar1
yapilmadi8s, hazirlik asamasinda alinan ekran
goriintiiliilerinin sunuldugu goriilmektedir. I¢
mekan tasariminin bilesenleri diistinildigiinde
ornekte verilen gorsel anlatimlarin tasarimin
goriniimiinil tam olarak yansitmadig:
soylenebilir.

Gorsel 17. Dijital garsellestirmelerle elde edilmis gdrsel anlatimlarda
yasanan diger bir teknik problem.

Hem fotograflarin hem de dijital
gorsellestirmelerle elde edilen gorsel anlatimlar:
iceren 11 adet dosyada da benzer problemler
gozlenmistir.

Tasarim Inceleme Kilavuzu'nda i¢c mekan

tasarimlarinin gorsel anlatimlari igin verilen
boyut olan 16 x 16 cm (2048x2048 piksel)
olgtilerine uyan toplam 355 adet dosya

tespit edilmigstir. 97 adet dosyanin daha

kiigiik boyutlarda gorsel anlatimlar sundugu
saptanmugstir. 2 adet dosyanin gorsel anlatim
boyutlaryla ilgili ise herhangi bir veriye
ulagilamamustir. Uygun boyutta verilen gorsel
anlatimlarda tasarimlarin daha anlagilir oldugu,
kii¢iik boyutlarda ise okunurlugun zorlastig
saptanmustir (Gorsel 18). Gorsel anlatimlarin
boyutlarina dair bilgiler, Ilustrator ve Photoshop
programlari kullanilarak tespit edilmistir.

Gorsel 18. Sol tarafta yer alan gérsel anlatim 2048x2048 piksel
araligindaki sinirlar yakin olup, sag tarafta yer alan gérsel anlatim ise
1024x1024 piksel araligindaki sinirlara yakindr.



Gorsel anlatim bi¢imi olarak fotograf kullanilan
244 dosyanin 79’unda ve dijital gorsellestirmeler
kullanilan 199 dosyanin 24’tinde diigiik
¢oziniirliikli gorsel anlatimlarin bulundugu
saptanmustir. Gorsel 19°a bakildiginda iki farkl
dosyadan alinmig gorsel anlatim bulunmaktadir.
Iki gorsel anlatim iizerinde ayn1 boyutta

alinan kadrajlar kiyaslandiginda sagdakinin
¢Oztintirligiiniin soldakine gore daha iyi oldugu
acikca goriilmektedir. Sagdaki gorsel anlatimda
detaylar daha belirgin olmakla beraber tasarimin
gortinimi daha algilanabilir durumdadur.

Hlustrator ve Photoshop programlar: kullanilarak

verilerin gorsel bilgilerine bakilmis ve daha
sonra ayni boyutta kadrajlar alinip kiyaslamalar
yapilarak ¢oziiniirliik bilgileri tespit edilmistir.

Gorsel 19. iki farkli dosyadan alinmis gérsel anlatimlarin
¢coziindirliiklerinin kiyaslanmasi.

Tasarim Inceleme Kilavuzu'nda kullanilan
gorsel anlatimlarda tasarim dig1 unsurlarin
bulaniklastirilmasi gerektigi belirtilmektedir.
Bu baglamda incelendiginde tiim dosyalarin
147’sinde sunulan gorsel anlatimlarda tasarim
dis1 unsurlarin yer aldig1 (Gorsel 20); 14’inde
ise tasarim dig1 unsurlarin kilavuzda belirttigi
sekilde bulaniklagtirildig: tespit edilmistir
(Gorsel 21). 147 adet dosyanin 115’ini
fotograflanarak elde edilen gorsel anlatimlar
olusturmaktadir. Fotograflarda genel olarak
tasarim dis1 unsurlarin kullanildig ve bu
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durumun tasarimin algilanabilirligini 6nemli
olgiide etkiledigi saptanmistir. Gorsel 20’ye
bakildiginda bir marketin i¢ mekan tasarimina
dair gorsel anlatimlarinda teshir/satis iirtinlerin
yerlestirilmis hali bulunmaktadir. Bu sebeple
market i¢ mekanini tanimlayan ana tasarim
ogelerinin (raflar, banko, donati ve donatinin
renk vb.) algilanabilirligi azalmistir.

Gorsel 21. Kapi ve camlardan tasarim disi unsur olarak gériinen
dis mekanin (sol), tasarim disi unsur olarak teshir edilen iiriinlerin
ve mekan icerisinde fotograf cekimi sirasinda yer alan insanlarin
bulaniklastirmayla uygun gdrsel anlatim haline getirilmesi (sag).

Tasarim dis1 unsurlarm yogun olarak bulundugu
market vb. i¢ mekan tasarimlarinda tasarim dist
unsurlarin bulaniklastirilmasinin da tasarimi
etkileyecegi gercegiyle tasarim dig1 unsurlarin
bulaniklagtirilmasi yerine kullanilmamas: daha
uygun olacaktir (Gorsel 22).

Toplamda 11 adet dosyada, kilavuza gore gorsel
anlatimlarda sunulmamasi gereken, agiklayici
yazi, 6l¢ii vb. simgenin (mimari insan figlirii
vb.) bulundugu tespit edilmistir (Gorsel 23).
Gorsel anlatimlarda bu tip ifadeler tasarimin
goriiniimiiniin bir parcasi seklinde algilanabilir.
Bu ylizden bu tip agiklayici yazi, 6lgii vb.
simgenin kullanilmamas: gerekmektedir.

Ayni gorsel anlatimda birden fazla goriiniime
yer verilen gorsel anlatimin sunuldugu sadece 1
adet dosya tespit edilmistir. Gorsel 24’te sunulan
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Gorsel 22. Fotograf (sol) ve dijital gérsellestirmelerle elde edilen (orta ve sag) tasarim disi unsurlarin yer almadid, i¢ mekan tasarimlarinin tam
olarak algilandigi gérsel anlatimlar.

Gorsel 23. insan figiirii (sol), mahal isimlerinin yazilmasi (orta) ve merdiven cikis hatti ifadesi (sag) gibi agiklayici yazi, dlcii vb. ifadelerin
kullanildigr uygun olmayan gérsel anlatimlar.

gorsel anlatim ({ist) ayn1 i¢ mekan tasariminin
iki farkli goriinimiinii icermektedir. Bu noktada
gortniimler bir biitiin gibi algilanmakta i¢
mekan tasariminin genel goriiniimiinii yanhs
ifade etmektedir. Gortiniimlerin Gorsel 24’te
altta gosterildigi sekilde ayr1 ayr1 sunulmasi
gerekmektedir.

Gorsel 24. Ayni girsel anlatimda birden fazla gériiniime yer verilen
drnek (iist) ve ayni gorselin yazar tarafindan kilavuza uygun sekilde
diizenlenmis hali (alt).

SONUC, DEGERLENDIRME VE
ONERILER

Bilindigi tizere tasarim tescilinde koruma
kapsamini belirleyen en 6nemli unsur gorsel
anlatimlardir. Tasarim tesciliyle koruma
kapsamindan faydalanmak i¢in; mevcut sistemde
yayim yoluyla ¢ogaltilmaya elverisli gorsel
anlatimlar sunulmaktadir. Yapilan ¢alismadaki
analizler i¢ mekan tasarimlarinin 6lgek olarak
farkli olmasindan dolayt tescil bagvurusunda
sunulan gorsel anlatimlarin eksik, yetersiz veya
problemli oldugunu gostermektedir.

Gorsel anlatimlarda; renk, kontrast, golge

ve yansimalar, ¢oziintirligiin diisiik olmast,
tasarim dist unsurlarin kullanilmasi, uygun
olmayan boyut kullanimy, agiklayici yazi, 6l¢ii vb.
simgelere yer verilmesi ve ayn1 gorsel anlatimda
birden fazla gorsel anlatima yer verilmesi,
gorsel anlatimlarin ¢esit ve sayisinin az olmasi
gibi nicelik ve niteligine bagli olarak tasarimin
goriiniimiiniin algilanabilirligine etki edecek
problemler tespit edilmistir. Bu problemlerden
dolay1 bagvuru asamasinda yapilan yenilik
incelemesinde; tasarimin bagvuru gorseli



internet arama motorlarindan: Google, Yandex
ve EUIPO Designview Tasarim Veri Tabanrna
yiiklendiginde benzer gorsellerin bulunmasinda
glicliik cikabilir, benzer gorseller bu veri
tabanlarinda olsa bile bulunamayabilir. Gorsel ne
kadar net ve algilanabilir, gesitli ve sayica fazla ise
veri tabanlarinda yapilan aramalarda eglesmelerin
bulunmasi o kadar kolay olacaktir. Ayrica tescil
sonrasi siireglerde tasarimin hitkiimsiizligtine
iliskin degerlendirmelerde; s6z konusu tasarim,
tescilli tasarimin gorsel anlatimlari ve itiraz
kapsaminda sunulan veriler kiyaslandigindan,

bu degerlendirmelerin saglikli yapilabilmesini
gliclestirecegi gibi hak kayiplarinin da yasanmasi
kaginilmaz olacaktir.

Dosyalarda sunulan gorsel anlatimlar;

“renk, kontrast, golge ve yansimalar”, “gorsel
anlatimlarin uygun boyutta sunulmasr’,
“coziinirlik” ve “tasarim digt unsur kullanimi1”
kodlar1 baglaminda incelendiginde tespit edilen
problemlerin ¢ogunlukla fotograf kullanilan
gorsel anlatimlarda oldugu tespit edilmistir.

Bagvuru sahiplerinin 6zellikle gorsel anlatim
bi¢imi olarak fotograf sunacagi durumlarda
profesyonel destek almalar1 tasarimin
gortinimiiniin ifadesini dogru sekilde aktarmada
yardimeci olacaktir. Benzer sekilde yazilimlarla
elde edilmis dijital gorsellestirmelerin

sunuldugu gorsel anlatimlarda da profesyonel
destek alinmast saglikli ve algilanabilir gérsel
anlatimlara ulagsma da yardimci olacaktir.

Dosyalarda genel olarak sunulan gorsel anlatim
sayist fazla olsa da i¢ mekan tasariminin
biitiiniiniin ifadesinde mevcut tescil bagvuru
sisteminde kullanilan statik gorsellerin (JPEG
uzantili resimler) i¢ mekanin algilanabilirligi
i¢in yeterli olmadig1 sdylenebilir. Ciinkii i¢
mekan tasarimlar1 ambalaj, koltuk, vb. diger
tasarimlardan farkli olarak i¢ine girilebilen, daha
tarkls bir dl¢ekte algilanabilen ve ¢ok katmanh
bir yapiya sahiptir. Degerlendirme siire¢lerinde
sunulan ¢ok sayida gorsel anlatimin bir araya
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getirilip i¢ mekan tasariminin biitiiniiniin

algilanmasi diger tasarimlara gore daha zordur.

Bu noktalardan hareketle TURKPATENT in
tasarim inceleme kilavuzunun i¢ mekan
tasarimlari 6zelinde yapilan agiklamalar icin
gorsel anlatimlarina yonelik kapsami gorsel
niteligine iliskin agiklamalarla genisletmesi
faydali olacaktir. Bunun yani sira kontrol
mekanizmalarinin geligtirilmesi, niteligi yiiksek
gorsel anlatimlarin veri tabanina kaydedilmesini
saglayabilecegi gibi yasanabilecek hak kayiplarin
da azaltabilir.

Dijital gorsellestirmelerin kullaniminin i¢ mekan
tasarim tescil siirecleri i¢in daha elverisli biz
zemin hazirladig diisiiniilmektedir. Gelisen
teknoloji degerlendirildiginde, mevcut sistemin
onerdigi gorsel anlatim bicimleri diginda, yeni
medyalarin sundugu olanaklar olan VR, AR vb.
dinamik igerikli gorsel anlatim yontemlerinin
kullanilmasinin ve bu sayede i¢ mekan
tasariminin biitiiniini gosterebilecek gorsel
anlatim bi¢imlerinin gelistirilmesinin ileriye
yonelik yapilacak ¢alismalar i¢in 6nemli bir
aragtirma alani olacag1 6ngoriilmektedir.
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EFFECTS OF RETAIL LIGHTING ON PRODUCT COLOR
PERCEPTION AND USER SATISFACTION

Ozge DILGEN*
Prof. Dr. Deniz HASIRCI**

Abstract: Light source color properties in retail applications are among the most important factors
affecting the user satisfaction in shopping places. A lighting design with a low color rendering value and an
unsuitable color temperature can create a difference in the color perception of the product which may affect
customers purchase decision or cause dissatisfaction resulting in the return of the product. In this study, it is
aimed to evaluate the effects of lighting on product color perception and customer’s feedback on the color
difference. In order to fulfill this aim, the color differences of the chosen products are examined in three
different key areas of a chain clothing store in Izmir, Turkey and compared with the color under daylight.
Moreover, the user feedback is taken via a questionnaire to discuss the relationship between color display
and user satisfaction/dissatisfaction. The collected data shows that although people do not realize the color
differences inside the store, if they experience it after their purchase it may result in the return of the product.
As aresult of the study, it is suggested that retail store designers and lighting engineers should collaborate to

ensure that the consumer perceives what the product designer intended as accurately as possible.
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ALISVERIS MEKANLARINDA AYDINLATMANIN URUN
RENK ALGISI VE KULLANICI MEMNUNIYETI UZERINE
ETKILERI

Ozge DILGEN*
Prof. Dr. Deniz HASIRCI**

Ozet: Algveris mekaniaydinlatma uygulamalarindaisik kaynaginin renk 6zellikleri, kullanicimemnuniyetini
etkileyen en 6nemli faktorlerin basinda gelmektedir. Diisiik renksel geriverim degerine sahip bir aydinlatma
tasarimi ve uygun olmayan bir renk sicakligy, tirtintin renk algisinda farklilik yaratarak misterilerin satin
alma kararini etkileyebilir veya iiriiniin iade edilmesi ile sonu¢lanan memnuniyetsizlige neden olabilir. Bu
calismada, aydinlatmanin irtin renk algis1 tizerindeki etkisi ve bu duruma bagli miisteri memnuniyeti/
memnuniyetsizliginin degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda, Izmir, Tiirkiyede bulunan
zincir bir perakence magazasinda segilen tiriinlerin renkleri magazanin ¢ farkli kilit alaninda incelenmis
ve glin 151¢1indaki renkleri ile karsilagtirilmistir. Ayrica, sergilenen triiniin renk algisindaki farkliliklar ile
kullanict memnuniyeti arasindaki iliskiyi tartismak i¢cin miisterilere bir anket uygulanmustir. Toplanan veriler,
miisterilerin magaza igerisindeyken renk farkliliklarini fark etmeseler de, satin aldiktan sonra béyle bir
deneyim yasamalar1 durumunda triiniin iade edilmesiyle sonuglanabilecegini gostermektedir. Caligmanin
sonucunda, kullanicilarin triini tasarimcinin amagladigr renge olabildigince yakin algilamasini saglamak

i¢in perakende magaza tasarimcilar1 ve aydinlatma mithendislerinin isbirligi yapmas: 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Algveris mekam aydinlatmasi, Renksel geri verim, Renk sicakligs, Renk algisi,
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1. INTRODUCTION

In today’s world where consumption is
increasing day by day, shopping areas has gained
importance, and various design criteria have
been determined in order to attract users to the
store and to ensure that they have a good store
experience. One of the most important elements
of shopping area atmosphere is lighting. Many
studies in the past have shown that the impact
of lighting design on quality perception and
user behavior in retail spaces is undeniable and
with the right lighting design, it is possible to
attract the customer to the store and to spend
more time in there. According to Custers et

al. (2010), lighting has an important role on
store atmosphere and user behaviors. Quartier
et. al. (2014) claim that color and light are the
key factors on store design that affect space
perception and emotion. Lighting can change
the store atmosphere and has an effect on store
experience. Summers and Hebert (2001) show
that accent lighting was found to be more time
spending. Research of Baumstarck and Park
(2010), Custers et. al. (2010) and Durak et

al. (2007) suggest that lighting levels have an
effect on customer’s perception and response.
Similarly, Quartier (2011) studied the influence
of lighting on space perception and showed a
significant relationship. Kan Kilic and Hasirci
(2011) have studied lighting and its effects on
the psychological condition, perceived and
visual comfort, and satisfaction. According to
Brengman and Willems (2009) and Schielke and
Leudesdorft (2015) lighting design in retails can
affect brand image, quality perception and price
levels. There are also researches that examined
the effect on lighting color, color rendering
index and color temperature which showed that
warm lighting exposes more positive perception
compared to cool lighting (Hidayetoglu et al.,
2012; Knez, 2001; Park and Farr, 2007). However,
when the literature is examined about the effect
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of lighting on product display, it is seen that the
focus is more on highlighting the product and
increasing customer’s attention and not many
studies were found on the effect of lighting on the
color display of the products and its effects on the
user.

The lighting decisions in retails are generally
based on emotional responses from consumers
or aiming to reduce energy consumption.
However, the aim of the lighting in retails is

not only to draw customer’s attention but also
allow them to browse and to render the product
features as closest to the targetted. According

to a research done within the National Lighting
Product Information Program, light source color
properties in retail applications are considered
more important than any other light source
criterion, including energy efficiency. Because
one of the most important factors affecting the
purchasing decision in shopping places is the
product itself.

A successful design that takes into account

not only consumer desires but also product
requirements and limits can result in considerable
improvements in a product’s production,
handling, and retail marketing (Sanger, 2007).
For this reason, it is necessary to display the
product correctly for the sales activity. Color of
a product is one of the most important factors
when it comes to evaluate a product. The textile
and garment business significantly rely on color
because it must produce rapidly shifting seasonal
trends and because people use clothing color

to convey their internal states (Chae & Lee,
2021). Despite a high level of color and lighting
control during the design and production of
the product, variability in store lighting may
cause the color of a product in a store to be seen
drastically differently than that intended by the
designer (Cardenas et.al, 2009). Store lighting
should display the texture, color and quality

of the product in accordance with the product



designer’s original design.

The lack of studies on the relationship between
lighting and textiles and not giving enough
importance to this factor on store lighting

design increases the possibility of encountering
consumer dissatisfaction. The color of the
product that the user decides to buy under store
lighting may differ from the color intended by the
designer and the manufacturer, and moreover,
the color difference encountered under different
lighting conditions may result in dissatisfaction
of the customer and accordingly product return
(Hinks et al., 2000). According to Berns (2000)
and Collishaw (2004) an illuminant metamerism
occurs because an object has a different color
when viewed under different illuminators.
[luminant metamerism in textiles has been

the subject of a small number of studies. Jeong
and Lee (2010) used red, yellow, green, blue,

and purple lights to photograph seven different
colored materials with two distinct reflective
characteristics. The images were then printed,
and the fabric colors were measured to see how
each hue of light affected them. Choi et al. (2007)
exposed five different colored materials to lights
with correlated color temperatures (CCT) of
2800, 4200, and 6500 K in another investigation.
Participants ranked how comparable the colors
of materials were under the experimental lighting
settings compared to natural light. Studies have
looked into the impact of light sources on the
color of specific fabrics, as well as how the light
sources interacted with the textiles’ reflecting
characteristics. However, none of these research
provided explicit, defined numbers for evaluating
the degree of these effects to indicate how color
appearance changes under various lighting
situations, such as CIELAB RGB and HSL (Chae
& Lee, 2021).

In this study, it is aimed to evaluate the effects of
lighting on color perception of the products and
to determine the effects on customer satisfaction.
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In order to fulfill this aim, the colors of the
products are examined in three key areas of a
retail store (displays, fitting rooms, purchase
counters) via Color Grab color detection tool.
The illuminant metamerism is intended to
determine through RGB data provided by the
Color Grab tool and the results are compared
with the color values under daylight which has a
CRI value of 100, being the best color rendering
value. Also, the user ideas on color perception
differences of the products are taken through a
questionnaire to discuss the relationship between
color display and user satisfaction/dissatisfaction.

2. LIGHT AND COLOR

There are many definitions of color and light on
the literature. The most common definition is
light being a kind of energy and color being an
impression on human brain as a result of seeing
function under a light source. Berns (2000) define
the color as “a certain kind of light, its effect

on the human eye, or the result of this effect in
the mind of the viewer” There are three main
elements essential to color perception; an object,
a light source and an observer (Berns, 2000;
Harold, 2005). The perceived color of an object
could be described as the spectrum of light that
is reflected of transmitted from an object to the
observer’s eye and interpreted by the human
brain (Rea, 2000). “In general, the eye sees light
that reflects from the surfaces of an object. As
such, the color appearance of any object will be
the same as the spectrum of the light source,
minus whatever wavelengths of light are absorbed
by the object (Laski et al., 2000).” As a result

of color being perceived under a light source,
color perception of an object will differ under
different lighting conditions. The color perceived
will change if the light source is changed. There
might be conditions which humans perceive

the color different than targeted. Perceiving the
wrong color is called illuminant metamerism
(Yaoyuneyong, 2007).
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The lighting industry primarily uses two metrics
to define light source color properties that

affect the color perception: correlated color
temperature (CCT), which is commonly used to
indicate the apparent “warmth” or “coolness” of
the light emitted by a source, and color rendering
index (CRI), which is used to determine a light
source’s ability to make illuminated objects
appear natural (IESNA 9th Edition). According
to Mukthy, Vik, and Vikova (2022), there are
studies that found that the intensity of lighting
also has an effect on color perception. Lights
reflected from surfaces and the environment in
the background of the product can also affect
color perception (Hinks & Shamey, 2011).

2.1. Color Temperature

The color of the light emitted by a light source is
expressed by its color temperature. The unit of
color temperature is Kelvin. Light sources with

a low color temperature, such as incandescent
lamps, are described as ‘warm’ and have a
yellowish appearance. Light sources with a

high color temperature, such as some types of
fluorescents are defined as ‘cold’ and have a bluish
appearance (Custers, 2008). It is mentioned in the
study of Epps and Moore (1989) that the change
in color temperature affect the color difference.

The color temperature also affects the perception
of store image. As the store profile progressed
from low budget to exclusive, it is typical to see
that the color temperature of the light source in
retails change from cool to warm (Ticleanu, et.al.
2013). In retail stores with low volume, the color
temperature is between 3500-5000 K, neutral
and cool. Metal-halide and fluorescent lamps are
used in these places (Table 1). Medium category
stores also prefer lighting with a neutral color
temperature. In select stores with a high volume
of goods, incandescent and fluorescent lighting
between 2700-3000 K and with a warm color
appearance are used (IESNA 9th Edition, 2000).
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Table 1. Color temperature values of different light sources.

Light source CCT
High pressure sodium 2100 K
Mercury vapor 6410 K
Fluorescent 29404230 K
Metal halide 5400 K
Halogen J200 K
Daylight 4500-6500 K

2.2. Color Rendering Index

Color rendering is a measure of how sensitive
the color perception is under artificial light,
depending on the place of use and the purpose
of view. It was created by the International
Commission in 1970. Color rendering value

of 100 means perfect perception, while a color
rendering over 80 causes colors to be more
saturated and brighter to be perceived. Lightings
with a color rendering value below 60 cause a dull
skin color and a non-white light perception. will
tend to create (Custers, 2008). The CRI values of
different light sources are shown in Table 2.

Table 2. Color rendering values of different light sources.

Light source CRI
High pressure sodium 24
Mercury vapor 17-49
Warm white fluorescent 51-73
Cold white fluorescent 64-89
Metal halide 85-96
Halogen 100
Daylight 100

One of the most important elements in retail
lighting design is color rendering. Since the
product is sold, the product should be displayed



as closely as possible to its real color. Color
rendering value varies according to the store
concept and target market. However, the
unchanging element is that the display and
dressing cabinet areas should be the spaces with
the highest color rendering value (IESNA 9th
Edition). According to Judd and Wyszecki (1975),
a critical evaluation of colored objects requires a
very high general color rendering index.

3. EFFECTS OF COLOR PERCEPTION
ON USER BEHAVIOR

A good lighting design in retail areas provide
many advantages. Attracting the attention of
the customer, displaying the product correctly,
creating the desired image in the store,
highlighting the elements such as security

and cleanliness and providing visual comfort
conditions for users and employees are among
these advantages.

To achieve a visually comfortable environment,
create user satisfaction and for the purchase

to take place, it is important to have a lighting
design strategy at the early design stage of retail
environments (Boyce & Raynham, 2009). A
guideline on lighting design is created by the
[luminating Engineering Society of North
America (IESNA, 2001) Merchandizing Lighting
Committee which can serve as an indicator on
retail lighting design.

In retail stores, the first thing that catch the
attention of the customer to a product is the color
(Azoulay, 2005; Rea, 2000). Thus, perceiving

the product color correctly is one of the most
important key factors in retail lighting design

in the textiles and apparel industries. Many
retailers have their own color quality control
department or outsource it to a third party. They
want the most accurate and best-looking color
for their products. They all have a color matching
system, a color measurement instrument, trained
observers, a color scale, and a color perception
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system, for example. They compare the color of
their standard with the color of their product to
arrive at the color that their designers envision.
Unfortunately, it is not taken into consideration
that the illuminants used in the retail store are
not the same as the illuminants used in the
quality control process (Yaoyuneyong, 2007). The
fact that each different product reacts differently
with light indicates that the product needs
different lighting properties.

Retail lighting has tree aims, according to the
[luminating Engineering Society of North
America (IESNA, 2001) Lighting Handbook (Rea,
2000): to attract customers, to allow customer to
evaluate items and to simplify the sale. However,
the color perception difference caused by lighting
in the retail areas may have a negative effect

on the customer since it effects the product
evaluation and purchase decision.

3.1. Getting To Know The Product

Lighting should enable the consumer to evaluate
the product. Consumer; should be able to
perceive the quality, color and texture of the
product, and be able to read the labels on the
product. In order for the product to be evaluated
correctly, the illumination of the cabinet area

as well as the display and sales area is very
important (IESNA 9th Edition, 2000).

Changing cabinets should be well lit and the
lighting should resemble daylight. If lamps with
high color rendering value are not used; The
color of the product will differ outdoors and this
may cause the customer to be dissatisfied with the
product later (Arslan, 2004).

For this reason, lamps with high color rendering
value should be used in shopping areas, which
will enable customers to see the product in the
most accurate color (Kucukikiz, 2007).

3.2. Purchase Decision

Purchasing behavior is the most widely studied
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Table 3. Store lighting properties.

finding in the literature on customer reactions to
atmospheric effects (Turley and Milliman, 2000).
Lighting has a significant role on consumers
purchase decision at a retail store. Studies show
that it is possible to create a positive impact and
make a product more attractive and appealing

to the customer with a well-designed lighting
implementation in retails (Smith, 1989). A more
visually appealing environment, motivate the
shoppers to stay longer and potentially buy more.
In general, the positive emotional response is
beneficial in encouraging purchase decision
(Erdil, 2015).

The effect of lighting on the color of a textile
product is an integral part of retail design and
visual merchandising. For textile products
such as clothing and furniture, product color
is one of the most important attributes that
influence consumer’s purchasing decisions. In
order to realize one of the most basic functions
of the shopping venue, the purchase decision,
one of the most basic tasks of lighting is to
perform the product presentation correctly
and efficiently, to attract the user’s attention
and to increase the time spent in the store. The
importance of lighting in affecting consumer
purchase behavior, color appearance of textile
products is very important in retails, including
dressing areas, fitting rooms, general displays,
and store windows. The differences in lighting
might create a color difference problem when
customers inspect the color of the apparel
products in different locations. This may result

Color .
Lamp Type Temp. CRI | Luminous Flux Surface Color
Displa Halogen QR-111 2900K | 100 650 Lumen Light beige-satin
PAY | Metal Halide CDM-R111 3000K | 84 2500 Lumen paint

Fitting | 1.1 oeen bulb QR-111 2900 K | 100 | 650 Lumen Beige-textured wall
Room paper

Cash Metal Halide CDM-R111 3000 K | 84 2500 Lumen Light beige-satin
Desk paint

with a customer dissatisfaction and the customer
returning the merchandise. This problem might
be solved by measuring color instrumentally
under different standard illuminants including
the illuminants used in the retail store (Quartier
et.al, 2014).

4. CASE STUDY: A CHAIN CLOTHING
STORE IN iZMiR /TURKEY

In order to determine the effects of retail lighting
on product color perception and user satisfaction,
a high-end chain clothing store in Izmir Turkey

is chosen as a case study. In the 350 m2 area,
different products from clothes to shoes, bags and
accessories are offered to both men and women.

4.1. Store Lighting Properties

In the general lighting of the store, spots have
been used. In these spotlights, halogen bulb QR-
111 and metal Halide bulb CDM-R111 are mixed
in order to bring the light color to the closest
level to daylight and to break the whiteness of the
metal Halide bulb. All surfaces in the store are
arranged in light colors in order to reflect light
(Table 3).

4.2, User Group Properties

The user group consisted of customers of the
selected store who purchased a product. There
are no specific age, gender and education level
conditions in the user group. The only factor in
determining the user group was that the user did
not have an eye defect that may affect the color
perception. Self-reports of the sample group



regarding eye defect were taken as basis.
4.3. Research Questions and Hypothesis

The purpose of this study is to evaluate the effects
of lighting on color of products and to determine
customers feedback on this issue. The research
questions sought to be answered in this study are
as follows:

1. How does lighting effects color perception of
products in retail areas?

2. Is there difference in the color perception of
products in different key areas?

3. What are the opinions of users on the
difference of color perception in retails?

4.4. Methods and Tools

This study is a research based on literature review,
observation and user opinions. In the study,

the effects of lighting on the color perception

of the product are examined through a Color
Determination Application Tool downloaded to
smart devices which enables to compare color
properties such as RGB and HSL. Photos of the
chosen products in a variety of colors are taken
via Color Grab Application Tool in 3 different
areas; display, fitting room, cash desk and the
perceived color properties are compared to the
‘real’ color properties under the daylight which
has a CRI of 100. While choosing the products
to be tested, the purchasing preferences of the
customers and the participation of different
color tones in the study were prioritized. And
the photos under daylight are taken at afternoon,
clear sky conditions.

To evaluate the user opinion about color change,
a questionnaire is applied to the customers of the
store. The questionnaire consists of demographic
questions and questions that will try to define
user’s opinion on color change, their satisfaction/
dissatisfaction of store lighting and color
rendering and effect of color on their purchase

decision.
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4.4.1. Color Grab tool

Color Grab is a color detection tool that can be
downloaded to smart devices and generally used
by designers, artists, professionals, developers,
scientists and color-blinds.

By pointing the camera of the smart device, it
enables to capture and recognize the colors of the
desired product/area. Some of the key features
related to this study are;

« color metering
« color recognition (color-2-name)

« Supports most-common color models (RGB,
HEX, HSV, LAB)

4.4.2. Questionnaire

In this research, a questionnaire is done to a
user group of 12 customers in order to get user
opinions on color perception difference in
retails and to determine customer satisfaction/
dissatisfaction on the issue. The questionnaire
consisted of demographic questions, 5-point
likert scale and open-ended questions. The
questionnaire was done after the shop experience
and the purchasing act was finished. The users
were asked to rate the importance of the product
color on their purchasing decision, to score the
store lighting in terms of evaluating the product,
if they had realized any color difference of the
same product in different key areas of the store
and if they experienced a color difference under
different lighting conditions after purchasing the
product, would they keep the product or return
it.

5. DATA AND ANALYSIS

The photos of the products chosen in different
colors are taken at different key points in the store
and under daylight and the color data provided
by Color Grab Application are as follows;

The data collected via Color Grab App. show that
the perceived colors of the chosen products are
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different under different lighting conditions. As
shown in the Figure 1 and Table 3, the yellow-
colored part of the Ist product is more brownish
in the display and fitting areas, more orangish on
the cash desk and more yellowish under daylight.
While the black part is a bluish black under the
daylight, it is perceived dark grey on the cash
desk. And the grey part is bluish light grey under
daylight however it is a reddish light grey on

the cash desk and light brown under the display
lighting.

The second product which is originally perceived
blue under daylight, is also perceived blue in
fitting rooms and on the cash desk (Figure 2,
Table 5). However, it is perceived dark blue in
display areas. According to Figure 3 and Table 6,
the 3rd product which is light brown is perceived
the same color in all key points although there is
a lightness difference in between the colors. The
4th product is a multi-colored product which
consist of red, white, dark pink and light pink
(Figure 4). The red part is perceived red under
daylight and on cash desk while it is perceived a
brownish red in display area and fitting rooms.
The white part is only perceived an orangish
white in fitting rooms and white on the rest of the
areas. Dark pink is perceived a pinkish violet in
fitting rooms but a reddish pink in other areas.
The light pink part is a reddish light pink under
daylight and a reddish pink in fitting rooms
however a pinkish light violet on cash desk (Table
7).

When the RGB data are analyzed, it can be
observed that achromatic colors such as black
and white are the least effected colors from the
change in the lighting, the gray and light brown
products in which the RGB values are evenly
distributed show little color change, but the
yellow and pink colors, where the R value is
dominant, show the most significant change.

Based on this data, it can be argued that the “R”
value, that stands for the redness in the color,
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may have caused the prominent color difference.

In order to investigate the user opinion on the
change of the perceived color, a questionnaire
was applied to 12 customers who purchased a
product from the store. The user group was all
women, from different age groups and different
professions. On the 5-degree Likert question
about the importance of color on the purchasing
decision, 5 out of 12 people stated that it was
very important and 7 people find it important.
10/12 people have found the display lighting very
good at enabling the evaluation of the product.

2 people found it good. For the same question
for fitting rooms, 8/12 people found it very

good, 3/12 good and 1 person found it average
mentioning that the lighting in the fitting rooms
felt a bit darker. 8/12 people said the lighting on
the cash desk area was very good to evaluate the
product and 4 said it was good. Only one of the
users which have also mentioned fitting rooms
being darker perceived a color difference in the
fitting rooms. The rest of the people did not
realize a color difference on the products at any
key points in the store. 2 of the people purchased
a product in black, 2 in white, 2 brown, 2 red, 1
beige, 1 pink, 1 blue and 1 multi-colored consist
of yellow & black. On the question of what if they
realized the color of the product was different
outside the store, 7/12 people said they would
still keep it, 4/12 would return it and 1 person
said it depends on how much she liked the style.
9/12 of the user group have experienced a similar
scenario before and only 3 of them ended up with
returning the product.

When the overall data taken from the color
determination tool and the users are examined, it
can be said that although some color differences
are detected at different points in the store, the
users did not generally realize the difference on
their color perception. This output can be defined
as an example of ‘color constancy’ which is the
human capacity to perceive colors as relatively
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Figure 1. Product 1 under display, Fitting room, Cash desk lighting and under daylight.

Table 4. Color data for product 1 provided by Color Grab App.

Color Area Perceived Color Color Name Hex RGB HSL
RI79 Hi3
Display - Brown:Ormnge #B35041 o128 5:4T%
B:64 Ladgt
Ro156 HAT
Fitting PL.oom - Brown:Orange HOCEIL G131 5:32%
B:sl Lo46%
Color 1 o Dok B33 Hi3Ee
s Les OrangeYellow #EIBETF G190 S164%
:127 Logo%
R:188 HAT
Daylight Yellow:Orangs $BCATSC o167 5:42%
B:92 Lisss
BT H343°
Display - Black #110D0E @13 5:13%
B:24 L%
- R:l2 H206°
Fitting Room Elack HC1013 G:l6 §:23%
Color 2 :li
Cash Desk - Datk Grey 73138 a8l
B:56
B:16 <23
Diaylight - Black:Blue #10131D Gile 5:20%
B:29 L9%
R20% H®
Display Light Faded Brown:Red | #CDB5B1 G:181 5:22%
BT LT8%
R:192 H-LBD®
Fitting Room Light Grey $COCICL o193 1%
Color 3 B:193 L%
Cash Desk ) 210 e
Light Grey:Red FD2CHCH G167 §:13%
B:196 La80%
R207 H216°
Diaylight Light Girey:Blue HCFD3IDY G211 5:12%
B217 L:83%

Figure 2. Product 2 under display, Fitting room, Cash desk lighting and under daylight.

Table 5. Color data for product 2 provided by Color Grab App.

Area Perceived Color Color Mame Hex RGB HSL
R:31 H:1247
Display - Dark Blue #203DEF G:61 5:63%
B:143 L34t

EH]

Fitting Room - Blue HI456AC [e3:33 545
B:172 L:44%
R:34 H:223°
Cash Desk - Blne #1240AF G:73 5:67%
B:174 L:A1%
R:25 H:225°
Daylight - Blue #193FAF G2 5:75%
B:175 L:3%%%
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Figure 3. Product 3 under display, Fitting room, Cash Desk lighting and
under daylight.

Table 6. Color data for product 3 provided by Color Grab App.

Area Peresived Color Color Name Hex HSL

H:24"

S:30%
Lg%
H:267

5:i23%
L:55%
Hi24
Si24%
L:53%
Hi24
S:40%
Li67%

Display Brown:Ormge 4997152

Fitting Room BrowmOrangs EATEETL

Cash Desk Brown:Orange EAIR16A

Brown:Orange #CDASEB

Figure 4. Product 4 under display, Fitting room, Cash desk lighting and
under daylight.

Table 7. Color data for product 4 provided by Color Grab App.

Color Aren Caolor Name Hex RGB HSL
ETH H:4*
Brown:Red FCOOF00 G:18 L1008

Display

Fitting Rooa Brown:Red #BAXB2S Ged3 S:6T%

Calor 1

Cash Desk Red #D82016 [ S:82%

Red SCDASER G20 0

Daylight

=
i
i
L
:
woR
ELE]
[l
o
3k

Dusplay Whate #FEFEE2 G254 5:03%

Fitting Room White: Orangs: Yellow #EEESDA G233 5:3TH

Calor 2

ol Dk White SFDFDES

Diylight White SFCFBF)

Display PinkRad £AEITIF

Fitting Foom Vinlet:Pink FBEIDEB

Calor 3

Coli Dk PinkFRed SEBICTA

Daylight Pink Red #DAIDSS

Display Light Pink Red SFT8FB2

Fitting Rooa: PinkRed 2C1688B

Calor 4

Cash Desk Very Light Viokt:Pink | SFEBSDE

Duaylight Light Pink Fed #FASBBY

L:76%




constant under different illuminations. Although
the customers did not realize a color difference
specifically in this store, most of them still
mentioned that they experienced a situation like
this before and some of them ended up with the
return of the product.

CONCLUSION

In this study it was aimed to determine the effects
of lighting in the retail business on the color
perception of the products and to investigate its
effects on user satisfaction/ dissatisfaction. In
order to fulfill this aim, a case study was done in a
chain clothing store located in a shopping mall in
[zmir, Turkey. Using a color determination called
Color Grab, photos of different colored products
are taken under different lighting conditions of
key point areas which are display areas, fitting
rooms and cash points. The data provided by the
application is compared to the color data taken
under daylight which shows the real color having
the color rendering index of 100. Based on the
collected data, it can be discussed that achromatic
colors such as black and white are the least
effected colors from the change in the lighting,
while yellow and pink colors, where the R value

is dominant, show the most significant change. In
order to evaluate the effects of differences in color
perception on user’s satisfaction/ dissatisfaction,
a questionnaire was done to 12 customers who
have purchased a product in this store. The
survey data show that even most of the users
don't realize the color differences in the store
related to color constancy, when they experience
a different color outside the store, it may result
with product return.

To sum up, because of the variety of settings
under which consumers will use acquired
products, using only one illuminant for
instrumental color measurement during the
supply chain management process can lead
to customer dissatisfaction. It is advised that
the lighting used in the color quality control

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 617-630

procedure be taken into account in retail
businesses to avoid consumer dissatisfaction

and other unwanted outcomes. It is critical that
the illuminants employed in color measurement
during production match the illumination that
retailers expose their textile items to, both in shop
displays and in real-world situations. In terms

of supply chain management, the illuminants
utilized for quality control and supply chain
management must be properly selected.

As a result of this research; it is suggested

that to address light quality challenges for
retail displays, lamp manufacturers, color
measurement vendors, retail lighting designers,
and store designers should collaborate. Lighting
uniformity, outstanding consumer experiences,
and ultimately continuing store success will

be ensured by early and ongoing partnership.
Comparative research may further this study
with larger samples and varying products. New
technologies may help expand and enrich the
understanding of the relationship between
retail lighting, product color perception, and
satisfaction.
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SANATIN SONU, NFT VE ROTHKO’NUN RUHU UZERINE

Do¢. Zafer KALFA*

Ozet: Nedense teknolojinin, insan yagamini olumlu y6nde gelistirdigi yontindeki iddialar gibi o iddialara
gosterilen ilgi de her gecen giin kuvvet kazaniyor. Ortada heniiz, bir kapsam olarak teknolojinin insan1 daha
mutlu, daha saglikly, ya da basarili yaptigina inanmamizi gerektirecek bir siireklilik hali yok. Dahasi, aksi
yonde emareler gormek de hi¢ zor degil. Buna ragmen hemen her sahada etkin ve nihayet sanata da dogrudan
miidahale asamasina varmis bir teknoloji gercegi ile burun burunayiz. NFT ve metaverse gibi ne oldugu,
nereye varacagl hala kestirilemeyen ama bugiinlerde adeta bir tabu halinde benimsenip pek ¢ok mecrada
boy gosteren uygulamalarin sanati (ve aslinda bilim ve teknolojiyi de) yeniden tanimlanmaya mubhtag ettigi
goriililyor. Bu esnada, sanatin tinsel yonii ve sanat eserinin biricikligine iliskin tartigmalarin bir kez daha
ihtiya¢ haline geldigi de eldeki bulgulardan anlasilabiliyor. Tiim bu sebepler ile giincel teknolojinin sanat

tizerindeki tahakkiimiinii, NFT ve kripto kavramlarini inceleyerek sorguluyoruz.
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ON THE END OF ART, NFT AND ROTHKO’S SOUL

Asst. Prof. Zafer KALFA*

Abstract: For some reason, like claims that technology improves human life in favourable way, the interest
taken on those claims have been gaining strength day by day. There is no yet a state of continuity that
would require us to believe that technology makes people happier, healthier, or more successful as a whole.
Moreover, it is not difficult to see signs to the contrary. Nevertheless, we are face to face with a technology
actuality that is effective in almost every field and has finally reached the stage of direct intervention in art.
It is seen that practices such as NFT and the metaverse, which are still unpredictable in terms of what it is
or where it will go, but have been adopted as a taboo and appear in many media these days, require art
(and indeed science and technology) to be redefined. Meanwhile, with the data available at present, it can
be seen that the discussions about spiritual aspect of art and the uniqueness of the art-work have become
a necessity once again. For all these reasons, we question the dominance of current technology on art by

examining the concepts of NFT and crypto.
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1. GiRiS

Adeta toplumsal ve kiiltiirel kalkinmigligin

bir gostergesi gibi kabul edilen teknoloji, son
yillarda neredeyse her tartigmanin ana ekseninde
yer aliyor. Bu sirada dikkat ¢ekici bir yanlis
anlagilma sonucu, ne yazik ki bilimsel akil

ile de es tutuldugu anlasiliyor teknolojinin.

Tabii olarak, manevi ya da mali herhangi bir
sorunda ilk miiracaat merciinin teknoloji olmast
gerektigine inaniliyor. Weinberg’in 1966 tarihli
bir metninde' belirttigi gibi bu “karmagik bir
dongti”. “Her teknoloji, kendinden énceki
teknolojinin yarattig1 sorunlar1” ¢6ztimliiyor
aslinda (akt. Ozkalp, 1992, s. 388). Buna ragmen
hemen her temel alana zorla sokusturulmaya
caligilan bir teknoloji ve teknoloji tutkusu var.
Futbol magclarinda artik video assistant refree
(VAR) uygulamasi, temel egitimde tabletler ve
cevrimigi bazi uygulamalar kullaniliyor. Toplum
hayatinin gtivenligi ise biiyiik oranda (Mobesse)
Mobil Elektronik Sistem Entegrasyonuna bagl.
Yapay zeka konusu artik sadece Massachusetts’te
tartisilmiyor; diinyanin pek ¢ok yerinde kabul
gordii ve bazi Giniversitelerde bu alani kapsayan
lisansiistii boliimler agildi. Bu sirada eskiye
ozlem duyanlarin ¢agdis: olarak yaftalanmasina
neden olabilecek tiirden agiric1 bir sahiplenme
duygusu (belki de tabusu) ile savunulan
teknolojideki gelismelerin hizi, bir ahlaki
dizginlemeyi zorunlu kiliyor hig stiphesiz.

Zira bilim ve teknolojinin -tarihte pek ¢cok
ornegi goriilebilecegi haliyle- narsistik bir giig
sorunsalina neden olabilecegi her zaman akilda
tutuluyor. Kasim 2021 toplantisinin ardindan
United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO)’1n yayinladig1
yirmi alt1 sayfalik metinde yer alan Yapay

Zeka Ahlaki Uzerine Oneri Taslagi (Draft
Recommendation on the Ethics of Artificial
Intelligence) bilim ve teknolojinin sahip oldugu
s6z konusu riskli potansiyelin bir tehdit olarak
kullanilabileceginden hala ve hakli olarak
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endise edildiginin delili. Verilerin korunmast,
gevre duyarliligy, insan haysiyetine saygi ve
toplu gozetimin 6nlenmesi gibi alt bagliklara
oturtulmus oneriler taslagi, Genel Direktor
Audrey Azoulay’in yaptig1 agiklamaya gore tiim
tiye iilke temsilcilerince onaylandi (Azoulay,
2021). Uluslararasi pek ¢ok anlasmanin,

baskin odaklarca gormezden gelindigi gercegi
UNESCO’nun bu hassas ¢agrisinin da kulak ardi
edilebilecegini diisiindiirse de boyle kapsamli bir
uyarinin ne denli yerinde oldugunu kabul etmek
igin asir1 siipheci olmaya da gerek yok.

Az dnce deginildigi gibi, bityiik bir yanilgi
sonucunda bilimsel aklin yerine gecirilen
teknolojinin simdilerde sanat sahasinda da
otoriter bir kimlik kazandig1 anlasiliyor. NFT
(non-fungible token) ve metaverse/ sanal evren
olarak adlandirilan gelismis dijital uygulamalar
araciligryla basta sinema ve resmi kapsayacak
sekilde bilinen sanat tiirlerinde kékli bir degisim
goze carpiyor. Teknolojinin bir disiplin olan
sanatta giderek ok daha fazla etkiye sahip olmak
gibi bir iddia tagidigina stiphe yok.

Teknoloji destekli sanat yeni bir olgu degil
aslinda. Harold Cohen isimli Ingiliz sanatginin
70’li yillarin baslarindaki iddiali denemesi
(AARON)?, teknolojinin fizik gii¢ gerektiren isler
ile sinirl birakilmayacag: ve giderek, biitiiniiyle
insana has bir sahaya hakim kilinabilecegi fikrini
dogurmustu. Cohen’inki bayagi bir denemeden
ibaret olamazdi zira déneminin en ¢ok konusulan
adami Andy Warhol, daha 1963 yilinda, herkesi
(kendisini de) bir makineye benzetmis ve soyle
bir s6z etmisti: “Ciinki her giin, tekrar tekrar
ayni1 seyleri yapryorlar...” (akt. Sichel, 2018,

5.67). Warhol'unki kotiimser bir elestiri degildi;
aksine o, bir makine gibi iiretmekten acgik¢a zevk
aliyordu. Dolayistyla ironi ile gergeklik arasinda
gidip gelen bir benzetme yapmisti; yabana
atilamazdi. Modern Sanat’1 kaleme alirken Michel
Ragon ise makinelerin yapabildigi ve sanat¢iya
gereksinim duyulmayan bir sanat ihtimaline

'Weinberg, A.M. (1966). Can technology Replace Social Engineering? USA: University of Chicago Magazine, vol.59.

ZSanat eseri iiretebilmesi icin iiretilmis ve de 1973'te bu amacla denenmis bir bilgisayar programi.



tiimiiyle kayitsiz kalmadigini, Balzac tislubunda
yazabilen ve Bach tislubunda beste yapabilen
makinelerin miimkiin oldugundan s6z ederek
“ama” demisti, “bunun i¢in 6nce bir Balzac ve
Bach gerekir” (1987, s. 132).

Ragon'un teknolojiye makul bakan ama
nihayetinde insan1 6nceleyen yaklagimi aslinda
sanatin/ sanatsal yaraticiigin 6ziine iliskin
kavrayiglara gondermede bulunur. Tasarimin bir
beden yetisi veya otomasyon degil ama oniinde
ya da sonunda ilksel (a priori) bir insani hiiviyet
oldugunun ilanidir bu. Yirmi yillik zaman
araliginda teknoloji, Ragon’u haksiz ¢ikartmak
istercesine, kinetik ile yapay zeka bilesimi bir
mucize yaratmay1 denemigse de sanatin 6z
konusunda yiikselen itiraz bugiin de aynidur:
“Yapay zeka yapabilirsiniz ama yapay sezgi
yapamazsiniz” (Behramoglu, 2021).

Tiirk sair Ataol Behramoglunun Murakabe
Giinler Soylesilerinde sarf ettigi bu s6z, insani
oncelik olarak kabul eden kavrayisin heniiz

son bulmadigini gosterirken ¢ok daha yeni bir
teknoloji, orta yolun bulunmasini saglamis

ama Ote yandan da sanatin evrensel deger

ve ilkelerini kokten sarsmis gibi duruyor.
Teknolojinin yine fazlasiyla devrede oldugu

ama otomasyondan ziyade insanin erek ve
komutlarina baglh kullanildig: bir deneyim

olarak NFT, makinelesmenin 6niine bir nebze

de olsa gecilebilmesini sagliyor. Nihayetinde bir
robotun degil insanin zeka ve yetenegiyle ortaya
¢ikarilan dijital tasarimlar tiretilebiliyor burada.
Ote yandan, NFT kullanimiyla tiretilen sanatin,
sanat izleyicisi veya elestirmeninden tam bir onay
almaya gereksinim duymadan ansizin bir sanat
piyasasi yaratma tesebbiisiinde kullanildig1 da
dikkatlerden kagmiyor. Cok ilging bir denklem
ile kars1 karsiyayiz bugtinlerde: modern/ ¢agdas/
glincel kavramlarinin arasindaki farkin retorikten
ote sahici bir anlama denk gelip gelmediginden
dahi emin degilken teknoloji-sanat iligskisinde son
raddeye erigmis bir hareket, bu sorunun uzaginda
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ve bambagka bir evrende yer edinmeye hazir.
Ustelik NFT, gercekten bir teknolojik hareket
mi ve sanatin geliskin sekilde evrimine katki m1
sagliyor, bu sorulara da net cevaplar vermek zor.

Her yeni sanat hareketinin, bir 6ncekinin toptan
inkar: degilse de onun miimkiin seviye uzaginda
konumlandig1 ve ancak bu sayede sanat-toplum-
birey arasindaki hayati bagin devam etme olanag:
bulabildigi gercegini akilda tutacak olursak
dijital sanatin, zincirdeki yeni bir halka vazifesi
gorebilecegi anlagilacaktir pek tabi. Bununla
birlikte, kripto hareketi sozii gecen teknolojik/
dijital baglama oturtmak da kolay degil. Oyle

ki NFT’nin tek bagina bir dijital sanat tiirii
olmadigina dair emareler var. Tarihin belki de
en kisa zamanda piyasa basarisi gosterebilmis
akimi olmasi kuvvetle muhtemel ama ortada;
dijital, kripto ya da sanal; ne dersek diyelim,
ger¢ek manada bir sanat olup olmadig1 belirsiz.
Dolayisiyla, o sarsic1 soru ile yeniden kars:
karsiyayiz: Sanatin gerekten sonu mu geldi?

2. ANDY WARHOL'UN MiRASI

1964 yilinda Arthur Coleman Danto, deterjan
kutularinin st iiste yigilmasindan ibaret bir
Andy Warhol sergisini gezdiginde sanatin sonuna
gelindigini disiiniir. 1984’te bu diisiincesini ilan
eder ve bugiine dek siiren bir tartigmay1 baglatmis
olur. Kendi ifadesiyle, “Batrda muhtemelen alt1
yiizyll stirmiis olan ¢arpici bir yaraticilik ¢agimnin”
sonuna ulagilmistir. O andan itibaren nasil bir
sanat iiretilirse iiretilsin, ayirt edici 6zelligi tarih
sonrasr’lik olacaktir (2020, s. 43).

Dikkatlerden kagmistir ama buna yakin bir
tartigma, hem de ayni yil, Venedik Bienalinin
Biiyiik Odiil'iine Robert Rauschenberg’in layik
goriilmesiyle yaganmigti. Rauschenberg, ipek
baski teknigini bir sanat eseri olan resmin
i¢cinde kullanarak teknik/ teknolojik bir yeniden
degerlendirme yapmuist: ve bugiin i¢in pek

de sasirtic1 olmayan girisiminin o giinlerde,
sanatin safligina bir darbe olarak algilanmasi
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muhtemeldi. Yiiziinden eksik etmedigi hos
tebesstimii ve New York Okulu ressamlarina
gosterdigi hiirmet olmasayd1 bu gen¢ Teksaslrnin
da bir gelenek diismani gibi yaftalanmas:
kaginilmaz olurdu. Rauschenberg belki de bu
yiizden, Willem de Kooning’in bir desenini
sildiginde onu uzun siire herkesten gizlemisti.’
Venedik'te karsilagtig1 tepki ise hepsinden
ilerideydi; giincel ve siradan meseleleri sanatin

konusu haline getirmesi Avrupa elestirmenlerince

hi¢ hos karsilanmamisti.* Fransiz elegtirmen
Pierre Cabanne, uluslararasi sanat kamuoyunda
biiyiik tartigma yaratan bienalin ardindan pop
sorununu irdeleyen su soruyu sormustu: “Iyi

de jiiri tac1 kimin basina koydu? Bir ressam ise
tamam, siiphe edilemez. Yoksa bir pop sanatgisi
mi1?” (akt. Dossin, 2017, s. 65). Yani pop ile
sanat arasinda bir ayrim olduguna kesin goziiyle
bakiliyordu. Buna ragmen 6diiliin, popiiler
imgeleri resmine katmig birine verilmesi sanatin
artik sonuna gelindigini diisiindiirmemisti.
Biiytik ihtimalle bunun nedeni Rauschenberg’iin
¢aligmalarinda -az 6nce deginilen-, insana has
yaklagimin toptan imha edilmemis olmasidir.
Dogrusunu sdylemek gerekirse ne Venedik'te
tepki ceken resimleri (Express, Studio Painting,
Tree Frog) ne de -onlardan daha yikici bir hamle
olmasina ragmen- Erased de Kooning, Arthur
Danto’yu sagkina ¢eviren Brillo Kutular: kadar
tarafsiz (nétr) degildir. Onlar hala ressamca

bir kavrayisin iiriini; iistelik de Picasso

elinden ¢ikmus bir Las Meninas kadar heyecan
vericidirler.

Andy Warhol'un Brillo Kutular: ile
stipermarketteki Brillo kutular: arasinda bir
fark olmadigini gordiigiinde o can alic1 soruyu
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Arthur Danto soracaktir: sanat sayillma serbestisi
taninmig herhangi bir nesnenin sanat yapiti
olabildigi yerde ben neden sanat yapayim? (2020,
s. 37-38).° Dolayisiyla “sanatin sonu” artik sanat
eseri tretilmeyecegi anlamina gelmez tabi ki
ama modern ile giincel arasindaki ayrimda bile
goremeyecegimiz bir sonlanma hissi yaratir.

Bu da bizleri, The Perfect Crime adli eserinde,
Warhol'un “hepimizi sanattan ve sanatin
elestirel titopyasindan kurtardigini” yazan Jean
Baudrillard'in diisiincelerine siirtikler. Modern
sanat, yap1-bozum® konusunda bir hayli yol

kat etmistir Baudrillard’a gore ama “sanatsal
yaraticilik ve sanat¢inin yok edilmesinde en
ileriye giden kisi” Warhol'dur (1996, s. 77).
Rauschenberg’iin tiimden yok edemedigi

(ya da yok etmek istemedigi) ve nihayetinde
onu, Dantonun so6z ettigi alt1 yiiz yillik zaman
diliminin bir pargasi yapan yaratici istah
Warhol'de miimkiin oldugunca bastirilmistir.
Danto, Alman filozof Georg Friedrich Hegele
de atifta bulunarak bahsettigi tinselligin Birillo
Kutularrnda kasitl sekilde eksik birakildigini
fark eder.

Sanattaki her devrimin, sonrasi heniiz
gerceklesmemis bir zaman araligina gore

deger tasidig1 gercegini kabul ediyorsak eger
Warholdeki tarafsizlik bahsinin ki bir bakima
Danto’yu sarsan olayin da 6ziidiir, simdilerde
yapilacak bir kiyaslama ile yeniden anlam
kazanabilecegine de ihtimal vermemiz gerekir.
Warhol gercekten tarafsiz midir? Eger oyle ise,
bu yoni onu sanatin sonunu getiren kisi olarak
gOstermeye yeter mi?

Kald1 ki bu soruya aligilanin diginda cevap
vermek igin Warhol'u bugiiniin sanal-dijital

*Erased de Kooning; desenin silinmesi 1953 yilinda gerceklesti ama Rauschenberg bunu uzun siire Jasper Johns hari¢ kimseye gostermedi.

*“Tartigmalarin bir baska boyutu da Amerikan salonunu yéneten Alan Solomon’un jiiri iizerinde baski kurdugunun iddia edilmesidir. 1964 Bienali
her yoniyle tartismaya acik olmakla birlikte Rauschenberg ve sanatinin basarisi kanimca Solomon hakkindaki iddialardan ayri ele alinmalidir.

SArthur C. Danto, sanatin dogasina iliskin felsefi sorunun, sorulmasi miimkiin hale gelinceye, Brillo Kutusu gibi yapitlarin var olmasi tarihsel
acidan miimkiin oluncaya dek sorulmamasina hayret eder ama Lev Tolstoy bu soruyu ¢ok dnce Sanat Nedir'de sormamis miydi? Kuskusuz baska,
belki cok daha ahlaki bir génderme iceriyordu onunki ama nihayetinde sanatin ne oldugu, ne olmasi gerektigi veya gelecekte ne olacagina
yonelik tespitleri ve sert ¢ikislariyla eger istersek Brillo Kutulari'na doniik anlamlandirma ¢abamizi destekleyecek ilk kisi Tolstoy degil midir? 0
zamana dek baska kim, Beethoven'in 9. Senfoni'sini “tartisilamaz bicimde kotii” bir eser olarak yargilayabilmistir? (Danto'nun ilgili ifadesi icin

bkz: age, 5.61. Tolstoy’un ilgili ifadesi icin bkz: age, 5.326).

®Asil metinde: deconstruction



sanatiyla kiyaslamaya ihtiya¢ duymamis olanlar
da var. {lging sekilde Robert Rosenblum, ilk
olarak 1989 yilinda yaymlanmis bir makalesinde,
yiiksek - agag1 sanat karsithiginda Warhol'un

her iki tarafta da bulunabildigini yazarken

onun, Ad Reinhardt'taki (yani bir yiiksek
sanatkardaki) siyah tekrarlara duydugu ilgiyi
hatirlatir. Warhol'un sanati hem ticari hem de
felsefi tarafta durabilmektedir gercekten de ve
bu yiizden onu, bir pop sanatgisi olsa da yiiksek
sanat saflarindan tamamen uzaklastirmadan
evvel durup distinmenin katki saglayicilig
konusunda Rosenblum ile hemfikir olmamak
olanaksiz. Rosenblum’un sundugu sav ile savina
gosterdigi neden arasinda ortiismeyen yanlar
yok degil; diimdiiz bir siyah boyamasi nedeniyle
Reinhardt’ta, dolayisiyla yiiksek sanatta da popa
uygun yonler oldugunu ima eder Rosenblum

ve hatta Mark Rothkonun dahi, “Warhol'un
yapitlarinin ellili yillardan gelen bir 6nctistt”
olabilecegini 6ne siirer (2001, s. 14). Ortiismeyen
kisim burasidir; boylesine yiizeysel/ bigimsel bir
denklik, Warhol'un, ne Reinhardt ne de ondan
daha giiclii bir ruhanilik vurgusu yapan Rothko
ile iliskilendirilebilmesine dayanak olmamali.
Warhol en nihayetinde, -esasen Rosenblum’un
da fark ettigi gibi- sanatta bir ulvi beyan oldugu
yoniindeki 6nyargilara meydan okuyan insandir
(2001, s. 17). Aksi halde, sirf gorsel benzerlikleri
nedeniyle, Berger'in “imal edilmis nesnenin
degerini kutsamak ister gibiydiler” diyerek andig1
kiibistleri de Warhol ile ayni1 kefeye koymak
gerekebilirdi (Berger, 2017, s. 71). Kiibizmi, Pop
Sanat onciilii gibi degerlendirmek mecazen hata
sayllmaz (hatta Rothkonun soyut sanatina gore
daha olasidir bu)” ama gorsel dile bu kadar itibar
edilirse Joan Mitchell’i sirf tuval tizerindeki firca
izleri Cloude Monetyi andirdig gerekgesiyle

bir tiir izlenimci ressam olarak tanimlamak
gerekirdi. Jackson Pollock’u da ayn1 sebeple bir
ebru sanatgisi olarak tarif etmek hig zor olmazdi.
Dolayisiyla ne Rothko’yu ne de Reinhardt,
Warhol'un sanatina 151k tutmus gibi tartismak
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bu gostergelere itibar edilerek miimkiin degildir
ama Rosenblum’un yorumundan sonra, Andy
Warhol'u, sanatin sonunu getiren adam olarak
tanimlamak da bir hayli giiclesir.

Hatta daha da geriye gidebilir ve sarsicilik
konusunda Rauschenberg’ten de 6nce gelen bir
ismin; Marcel Duchamp’in dahi sonlanma hissi/
fikri ya da endisesi yaratmadigini anlayabiliriz.
Barbara Rose, 1965 yilinda kaleme aldig1
makalesi ABC Art'ta, Duchamp’in yiizyilin heniiz
basinda att1g1 6nemli bir adim ile sanat tarihinin
seyrini nasil degistirdiginden bahsederken
sanat¢inin- kimilerince- kayitsiz (cool), hatta
ahmakga goriillen denemelerindeki “tarafsiz ve
mekanik” duruma dikkat ¢eker. Duchampin
heniiz 1910’larda sergiledigi sogukkanli

tavir, bir siire sonra modern sanatin merkez
kuvveti olarak kabul edilecek olan romantik/
biyografik soyut disavurumculugun tamamen

z1t kutbundadir (Rose, 1965, s. 58-69).% Heniiz
1915te, Duchamp’in girisimi gercekten rahatsiz
edicidir; bir bisiklet tekerlegi, kiirek ve nihayet bir
pisuar. Fakat sanat tarihi, Duchamp iizerinden de
bir sonlanma iddiasina tanik olmamigtir. Andy
Warhol ise, iistelik Rosenblum'un ¢ok da yabana
atilamayacak anlamlandirma ¢abasina ragmen
oyunu bitiren adamdir; neden?

Bugiiniin sanatindaki asir1 dijitallesme ve
anlamsizlasmaya raz1 gelmektense Warhol'de
(Rosenblum'un da yaptig1 gibi) insani bir taraf
arayip bulmak zorunda kalisimiz, Dantonun
modern donem sanatgilari i¢in kullandig:
tabiriyle, tarihin bizi sinirlandirmasindan ya da
NFT’nin, Warhol'un sogukkanliligini bile ezip
gecen, urkiitiicii bir makinelesmenin tecellisi gibi
goriinmesinden kaynaklaniyor olabilir. Daha a¢ik
soylemek gerekirse; soyut disavurumcu sanatin
tabutuna hig tereddiit etmeden ¢ivi cakabilen
Warhol, eger halen aramizda olsaydi kripto
sanata alkig mi tutardi yoksa tepkisi, kendisinin
de artik bir muhafazakar konumuna distigiini
gosterecek denli sert mi olurdu, kestirmek zor.

’Bu konudaki bir makale icin bkz: Kalfa, Zafer. (2019). Pop Art'in Miijdecisi Olarak Kiibizm. Akademik Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Cilt 4, Sayi

8,172-183.

Ayni makalede Rose, Kazimir Malevi¢'i de drnek gdstermistir.
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Rosenblum agisindan diistiniirsek her ikisini

de yapabilirdi ve bu tam da ona has bir tavir
olurdu ama bir sonlandirici olarak Warhol'un
esas niteligini simdi yeniden belirlemek
durumundayiz. Andy Warhol, sanatta popiilerligi
neredeyse kutsarcasina mesrulagtirmasi
nedeniyle degil, tarafsizlik gibi algilanan bu
popiilerlik ile sanat1 bir mali kazang vasitasi
haline getirmesi nedeniyle sonlandiricidir.
Sanat¢inin para kazanmasi- basit tabir ile- ayip
olmaktan Warhol'un umursamazligi ile ¢tkmustir.
Ingiliz bir sanatgt Damien Hirst'in kisa siire énce
sarf ettigi sozler dikkat ¢ekici: “Andy Warhol
sayesinde sanatla para kazanilabilecegini gordiim.
Bazi soru isaretleri vardi ama bu korkulacak bir
sey degildi”(akt. Stone, 2019). Sanatin koklerine
arsizlik tohumu eken Warhol'un yaydig1 mesaji
bundan daha iyi 6zetleyebilen ¢ok az 6rnek
olmali. Daha 6nemlisi bu sézler, bugiinlerde
sik¢a tekrar edilen ve az sonra birkac¢ini burada
okuyacaginiz NFT soylemleriyle neredeyse bire
bir ayn1 mahiyette.

Warhol bahsinde, ac¢ik¢a yok etmekten soz eden
Baudrillarda atifta bulunan Ali Artun’'un da
-Hegeldeki sanat ve tin denklemini agarak-,
sanatin metalagmasi ve sermayeye doniisiimi
tizerine bir yorum gelistirdigi goriiliiyor

(Artun, 2013). Bu tip elestiriler hi¢cbir zaman
umurunda olmamigsti ama Warhol'deki asil vasfin;
glincel ve popiiler olani sanatlagtirmasindan
ziyade sanati giincel ve popiiler hale tasimak
oldugunun Artun tarafindan da saptandig:
anlagilabilir. Dantonun 6ne siirdiigii gibi
Warhol, herhangi bir sey ile sanat arasindaki
tarki ortadan kaldirmaya tesebbiis etti ve bu
gercekten de tizerine kitap yazilacak kadar
biiyiik bir yarilmayd: ama sonlanma, neresinden
bakilirsa bakilsin, ticaret ve sanat arasinda bir
yakin temas kurulmast ile baglamistir. Warhol'de
doruga ulagan popiiler sanatin, “kitlesel iletigim
tekniklerinden yararlanarak kiiltiir ve sanat
titketicisine sanat tiriinii yetistirmek” gibi bir
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amaci vardi (Turani, 2011, s.193). Warhol bu
ylzden ¢aligma alanina ‘fabrika’ denilmesini
istiyordu. Ustelik sanat eseri kelimesinin Ingilizce
karsilig1 olan ‘work of art’ teriminde kisaltmaya
giderek calismalarini yalnizca ‘work’ kelimesiyle
tanimlayan ilk kisi de Warholden bagkas1 degildi.
Adnan Turaninin 6zenle sectigi “yetistirmek”
ifadesi ile sanat eserinin yalnizca bir is (work)
terimine indirgenmesi arasinda -sanata has-
ilhamin 6telendigi ve -ticarete has- imal edisin
oncelendigi bir baglam var. NFT, tereddiit
etmeden igine gomiildiigii bu baglam araciligryla
Warhol'un mirasini sirtlamaktadir. Bu neden ile
Warhol'deki ayirt edici yoni, sirinlestirilmis bir
siradanlik/ popiilerlik ile sinirli tutmamak; onu,
bugiiniin dijital/ kripto sanatindaki kapitalist
iyimserlige istikamet gostermesi nedeniyle bir
sonlandirici olarak tanimlamak daha makul.

3. NFT'NiN SANATIN SONU’NDAKi
YERI

NFT’nin iki 6nemli ayricalig1 var. Birincisi
tamamen dijital ara¢-gereg ile iretilmesi. Yani
teknik yonden, kendisinden 6nceki biitiin
sanatlardan (hatta bilinen dijjital sanattan da)
ayrilmis durumda NFT. Bu 6ncelikli ayricaligina,
yani i¢inde bulunulan ¢agin yeni araglarma/
teknolojisine bir an dahi beklemeden sarilmig
olmasina, sik¢a yasanan ve sanat¢inin teknik
donanim kullanimimin hangi dereceye kadar
mubah kabul edilebilecegini sorgulayan tartisma
cercevesinde bakmaya gerek dahi yok aslinda.
Yine de, bir anda akla gelivermis drnek olarak,
Barnett Newman'in resimlerini yaparken

cetvel kullanmaya hakki olup olmadiginin
sorgulanmasi gibi bir saflik tartigmasi baslatacak
olsak, artik hepimiz hemfikiriz ki bir sanatc1

i¢in el becerisi ya da beceriksizligi bir anlam
ifade etmiyor. Diizgiin seritler olusturabilmek
i¢in cetvel kullanmasi Newman'in bir kurnazlik
yaptig1 anlamina gelmezdi bu yiizden. Newman
tuvalindeki sekillerin kusursuzlugundan degil
onlardaki sadeligin giliciinden etkilenmemizi



beklemisti. Diizgiin bir serit boyayabilmek i¢in
cetvel ya da bant kullanmigsa bu pekéal4d mubah
sayilirdi.

Eger izleyiciye sunulmak istenen icerik,
sanat¢inin el becerisinin dtesinde bir teknikten/
teknolojiden faydalanmay1 gerektiriyorsa ve

daha 6nemlisi bu teknik, ¢agin kacinilmaz

bir kullanimi haline gelmis bir teknoloji ise
kendini 1ss1z ormanlara saklayan bir dervis gibi
davranmak kimseyi digerlerinden daha erdemli
bir sanat¢1 yapmayacaktir. Aksine onu, mesela
Rauschenberg’tin yakaladig hakli bagaridan
alikoymasi daha ytiksek bir ihtimaldir. Fakat
buradaki hassas ayrim, Rauschenberg’iin de
yaptig1 gibi, sanat1 en derindeki kaynagindan
koparmadan evrimlegtirmektir. Oyle ki giincel
bir teknik (ve hatta tarz da olabilir bu) kullanmak
da basli bagina marifet degildir; nihayetinde
Hermann Hesse'nin dedigi gibi, “sanatta
giincelligin degil zamansizligin s6zii geger” (1999,
s. 189).

NFT’nin iste bu evrimlesme kapsaminda ele
almnip alinamayacagina gelecek olursak, ¢aga
ayak uydurma bahsine bir kere daha donmek
faydali olabilir. Michel Ragon, kitabinin ilgili
kismini bu yonde bir uyarida bulunarak
tamamlar: sanatg1yl, “taksicilerin gelecegine
inanmak istememis faytoncularin bagina gelenleri
yasamak istemiyorsa eger” yeni tekniklere

acik ve hazir olmaya davet eder (1987, s. 132).
Rauschenberg’tin tavri bu yiizden, teknoloji ve
sanat biitiinlesmesini daha ¢ok bir evrimlegsme
olarak gordiigii anlagilan Ragon’n, yeni tiretim
sekillerini benimseme zorunlulugu tizerinde
dururken yaptig1 uyariy1 dikkate alabilmis yeni
kusaklar acisindan cezbedicidir. Faytoncularin
basina gelen acikea, yeni teknikleri ve teknolojiyi
kabullenmeyip tikanmay bir sekilde mesru
gosterecek yollar aramak zorunda kalislaridur.
Diger taraftan Baudrillard, Warhol'un sanatsal
yaraticilik meselesine son noktay: ¢oktan
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koydugunu yazarken teknolojiye, arag ve gerece
deginmez bile. Cinkii ipek baski (serigrafi), az
once deginildigi tizere, sanattaki safligi s6ztim
ona kirleten bir teknoloji olmaktan ¢ok ote
anlamlar barindirmaktadir Warholde. NFT

de tipki Warhol'un sanatindaki gibi, Ragon'n
taksiciler - faytoncular benzetmesinin gok
ilerisinde bir tartismaya denk gelir. Sanatta
dijitallesme olgusuna karsi ¢cikmak gibi

beylik bir kusak ¢atigmasinin kavramlariyla
aciklanamayacak bir tartismadir bu. Burada,
teknoloji ve sanat birlikteligi/ iliskisi/
iliskisizliginden kurtulan bir baglam ortaya

¢ikar ve 6rnegin Edmond de Belamy'nin Portresi®
tizerine olumlu ya da olumsuz bir yargida
bulunulmas: da durumu degistirmez. A¢ik¢a
belirtmek gerekir ki, Warhol'un uyandirdig:
nefret salt ipek baski: teknigine bunca bel
baglamasiyla ilgili olsayd1 Dantonun karar1 hentiz
Rauschenberg’ti gordiigiinde netlesebilirdi. Aynen
bu sekilde NFT nin de tehdit igeren yani, teknigi
ve teknolojiyi sonuna kadar benimsemis olmasi
degildir. Aksi halde, bir sonlanmadan degil ama
yeni bir modernlesme halinden veya 6rnegin
dijital sanatin evrimlesmesinden s6z edebilirdik.
Zira ne kadar kafa karigtirici olsa da teknik hig
bir ayrisma, NFT’yi (ya da baska bir sanat1) bir
sonlanma tescili konumuna tagimaz ama olsa
olsa, Hans Belting’in (2020, s. 21) ifade ettigi; bin
bir bigime biiriinebilen modernligin o bicimlerde
hala yastyor olabilecegi fikrine ulagtirir bizi.'°

Ne var ki NFT’yi o bin bir bicimden biri olarak
degerlendirmek de modernin, sanat tarihinde bir
kavram olarak ilerleme, 6ncekinden ayrilma ya da
sira digt olma gibi anlamlarda ele alinmasindaki
gibi bir hataya diistilmesine yol agabilir. Modern
sanatin “zamansal bir kavram” olmadigini
belirten Dantonun isabetli uyarisindaki gibi,

her farkliligin modern sanilmas: biyiik bir
yanilgidir ve modern sanatin ayr1 bir felsefesi

en 6nemlisi de sinir1 oldugu unutulmamalidir
(2020, s. 32-33). Modern sanat¢inin, sanata

*Yapay zeka programi ile yapilan ilk sanat eseri olma 6zelligine sahip portre. 2018 yilinda Obvious isimli dijital sanatgilar toplulugunca iretildi

ve ayni yil Christie’s'in diizenledigi bir agik artirmada satildi.

"%Belting, bir ikazi da es gecmez ve dyle olsa bile, “bu, bizim hala, klasik modernligin bir zamanlar tutkun oldugu eski grev ve olanaklarla

yasadigimiz anlamina gelmiyor” diye ekler.
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yeni bir amag¢ kazandirma vaktinin geldigine
yureklice inanmasi ve kendinden 6nceki bes
asirlik Bati bigim, teknik veya kafa yapisinda bu
amaci karsilayacak ozellikler bulunmadigini fark
etmesi, en basitinden bir Afrika ilkelinin ya da
Kizilderili kabilesinin anlatimciligina geri doniise
tekabiil etmisti. Yani sanati bagka bir rotaya
sokmak istemis, bunu da bagarmisti modern
sanat¢l. Andy Warhole gelince; dogrudan
anlatimciligin/ disavurumculugun kendisini
hedef almis ama yine de bir sanat¢: olmaktan
kurtulamamus, hatta 6yle anlasiliyor ki kurtulmak
istememisti. Warhol, her isini ipek baskiya (ve
onlar1 kendisi i¢in pozlayip basima hazir hale
getiren yardimcilarina) yiiklemigse de Ragon'un
bahsettigi Bach ve Balzac olarak kalmay1
yeglemisti. 1963 yilinda Amerikan sair John
Giorno ile konusurken, “sanat 61dit” demisti;
“Imgelem bitti artik”. Dért yil sonra ise “herkes
icin sanat” fikrini dillendirerek hala sanatin
i¢inde gezindigini agik¢a vurgulamis olmuyor
muydu? (akt. Buchloh, 2001, s. 5).

Bu yiizden, birakalim Hegel'i, Dantonun dahi
yargtya varmakta erken davrandigi sGylenebilir.
Zira yaganan gelismeler, sanatin sonuna
gelindigini yaklasik altmis y1l evvel diisiindiiren
Andy Warhol'u pek masum gostermektedir. O

»

kadar ki, “herhangi bir sey” olarak sergilenen
Brillo Kutular’nin -karsit da olsa- bir felsefe ve
hatta bir inang tagidigini goz ardi etmek pek de
miimkiin degildir. Yikicilik bir karsit felsefedir;
NEFT yikic1 degil, tam aksine uysaldir ve Warhol
gibi bir sanatc1 da dahi toptan inkér edilememis
tozii hige sayarak onu asmaktadir. Ayirt edici
tarafi budur. NFT, ¢cagdagin modernden ayrilmasi
ya da onu ge¢mesi cinsinden bir yol izlemiyor.
Onun, sanattaki materyalist doniisiime itiraz
edenlere kars: bir haykirigmis gibi gosterilmesi de
anlamsizdir bu yiizden. Bir ¢agdas olarak Warhol,
kendi yarattig1 felsefeyi satmusty; en azindan Oliim
Serisinde agik bir taraf olmus, medyanin sert bir
yergisini yapmisti. Metaya donistiirdigii sanat
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eserinin i¢ine son anda biraz anlam serpistirmeyi
ihmal etmiyor, diistindiiriiyordu. Warhol sanatin
sonunu baglatmisti. NFT sanatin sonlandigin:
tescilliyor; Warhole razi ediyor bizi. Estetik ya da
politik bir felsefesi olmayisiyla yani uysalligiyla
Warhole agik ara fark atiyor.

Dijital teknolojinin sanata son ve en derin
miidahalesi olan NFT (Non-fungible token)’
savunanlarin dikkate alinabilecek savlar1 var
kuskusuz. Bunlarin en basinda sanat¢inin,
galeri ve galerici boyundurugundan kurtuldugu
iddias: geliyor. The Guardianda, kisa bir stire
6nce konunun bu boyutuna da deginen bir yazi
yayinlandi (McLaughlin, 2021). Yasadig1 bazi
talihsizliklerin ardindan otuz yaginda sanata

ilgi duymaya baslayan ve bugiin oldukga yiiksek
rakamlara NFT eserler satabilen Trevor Jonesun
gorisleri detaylica okunabilir orada. Jones'un
gerekgesi de farkli degil: “Ticari bir galeri benim
i¢in ne yapabilir ki?” diye soran Jones, soyle
anlatiyor:

Bir yil boyunca resim yapmaya ¢alistyordum. Bu
sirada atélyenin genel masraflari ve resimlerin
cercevesi icin de para ¢ikardiktan sonra galerinin
bu eserleri satip satamayacag da belli degildi.
Satarsa da %55¢ varabilen komisyon alacak ve
benim parami da belki alti hafta, belki iki ay
sonra ddeyecekti. Ama simdi, herhangi bir seyi
satiyorum ve dijital ciizdamm ii¢ dakika sonra
para doluyor.**

NFT sayesinde sanat¢inin da alicinin da artik
galeriye gereksinim duymamasi ve dolayisiyla bir
galeri komisyonu 6demek zorunda kalmamasi
yabana atilir bir gerek¢e degil ama su durumda,
NEFT ve tiirevlerinin, sanat felsefesi/ mantig1
dahilinde sorgulanir olmasinin yalnizca modern
(Dantoyu hatirlayarak, ¢agdas da katabiliriz)
sanat bigim ve yontemleriyle ilgisiz olmalarindan
kaynaklanmadig1 da agiklik kazanir. Diger

pek ok NFT sanatcisi ya da savunucusu gibi
Trevor Jones'un da vardig: nihai nokta ayn;

"McLaughlin, a.g.y.



NFT nin nihayetinde yeni bir estetik, yeni bir
felsefe ya da mesela Italyan gelecekgilerde -hatta
esasen Warholde bile- bulunan entelektiiel bir
manifesto barindirmadiginin ama yalnizca

yeni bir ticaret modelinden (kendi ifadesiyle;
ciizdani hizlica doldurma'? becerisinden)

ibaret oldugunun itirafi. Bu yiizden olsa

gerek Jones, NFT taraftarlarinin'® bu sanat
tirtiniin gelecekteki zaferine olan inanglarini
orneklendirmek icin ancak tinlii sarkic1 Paris
Hilton 6rnegini verebilmektedir. Halbuki mevcut
bir ticarilesmeye meydan okuma iddiasinin
ardina yerlestirilmis bireysel 6zgiirliik ilkesi ile
diinyaca iinlii yildizlarin miisteri olarak se¢ildigi
bir sahaya dahil olunmasi fikri pek uyumlu
goriinmemektedir. Kald1 ki, tiim modernist
titopyay1 bir kenara koyup sanat ve ticari gelir
arasinda ahlak sinirlarini zorlamayan bir bag
kurmanin sagliksiz bir 6nerme olmayacagini
-tipki1 Warhol kusaginin geng temsilcileri gibi-
kabul etsek dahi sanat¢inin bu pazar i¢cindeki
kar oraninin hangi seviyede kalacagi da heniiz
miiphem.

Oncelikle NFT, aracty1 tam olarak ortadan
kaldirmiyor ve bunca yiiksek meblaglarin
rahatca el degistirebildigi bir ortamda bu pek
miimkiin de gériinmiiyor. Tarik Tolunay’in yine
de “giizel” ve “adil” buldugu 6nermenin, aracilara
kalan komisyonu %15% kadar diisiirmekten
ibaret oldugu anlasilinca, sanat ve kapitalizm
arasindaki yakin iligkide sanatciya éncekinden
pek farkli olmayan bir rol verilecegini tahmin
etmek hi¢ zor degil (akt. Elden, 2021). Su halde
sanatgrya eski sistemde oldugundan fazla yiizde
kalmasi sistemin daha “adil” oldugu anlamina

da gelmiyor. Nakliye, fiziki alan tahsisi (bunun
i¢in belki kira) ve bu sirada 6rnegin isiklandirma
i¢in harcanan elektrik ya da konuklar i¢in
kokteyl tiirtinden giderlerin ortadan kalkmasi,
aracinin (satig sirketinin) daha az masrafile
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ayn1 orani kazabilmesini ve haliyle sanat¢idan
daha az kesinti yapmakta -simdilik- bir mahsur
gormemesini sagliyor. NFT aslinda, yukarida
Ozetlenen fiziki giderlerden kurtulmus yeni

bir tiiccarlik yaratilmasina katki sunuyor.** Bu
sirada dijital mecradaki sanatci, bu yeni kripto-
galericilik modeline ayak uyduruyor yani yikicilik
vasfini terk edip uysallasiyor.

Dabhast, sanat galerilerindeki kér yiizdelerinin
sanat¢ryl magdur ettigi yoniindeki iddiaya

dayali olarak gelistirilen sdylem, bir olgu

olarak NFT’nin degil ama sanat1 biisbiitiin
aragsallastirmayi olagan bulan bakis agisinin

ve sirtini yasladig biiyiik anlati karsithginin

en sert sekilde yargilanmasina gerekge de
hazirlamaktadir. Sorun belki de NFT’nin para
kazanmaya doniik salt bir ugras halinde yayginlik
kazanmasindan degil ama kripto para diinyasina
hizmet eden bir yetenek olmasina ragmen bir
sanat olarak anlamlandirilmaya/ takdim edilmeye
¢aligilmasindan kaynaklanmaktadir. Bir dijital
varlik yonetim sirketi olan CoinShares'ten
Meltem Demirérs’iin tartigmaya iste simdi déhil
olmasi bu ylizden sasirtict degil. NFT karsiti
soylemleri asir1 duygusal ve popiilist bulan
Demir6rs’iin, yagliboya bir tabloya da milyon
dolar harcanabildigini sdylemesi zaten tam

da burada netlestirilmek istenen konuya dair

bir agiklama (akt. Kiling, 2021). Nihayetinde
NFT nin veya basit bir dijital gortintiiniin hayret
uyandiran rakamlara satilabilmesinden ziyade
satig sonrasinda geriye, mali deger diginda

bir tartisma konusu kalmryor olmasindan s6z
ediyoruz. NFT, para kazandirdig1 i¢in degil ama
aslinda ve bilhassa para kazandirmaya/ para
akigina yonelik bir girisim olarak icat edildigi
halde sanat sahasina déhil edilmek istenmesi
nedeniyle kayg1 vericidir. Bir baska ifadeyle; sanat
oldugu iddia edilen bir uygulama hakkinda,
mesela bir sanat elestirmeninin degil ama sifreli

2psil metinde; “I sell something and three minutes later I've got the money in my digital wallet.” (ZK.)

BAsil metinde; “crypto faithful” ifadesi geciyor. Supporter ya da follower yerine, ashinda dini tarikat taraftarligini tarif eden bu kelimenin tercih

edilmesi de distindiiriici (ZK.)

"Yakin zamanli bir 6rnek olarak Amrit Pal Singh’in kurdugu ve icinde hem kendine hem de baska NFT uygulayicilarina ait dijitallerin sergilendigi
galeriyi gostermek miimkiin. Singh, en azindan eserlerin nakliyesi gibi bir masraf icin para harcamak zorunda degil.
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para sirketinde yoneticilik yapan bir insanin s6z
soylemekteki hevesidir ilgi ¢ekici olan. Bu tam

da Belting’in izah ettigi bir deger iflasinin kanits;
“sanat yorumcusunun yerini yatirim danismant
aliyor” ve “sanatin bagarisi artik kimin sanat
yaptigina degil, kimin koleksiyon yaptigina bagl”
olarak degisiyor (2020, s. 34).

Bu 1srarin sanat kavramlarinda acimasiz bir
anlam kaymasi yaratabilecegi agikar. Sanatin -her
ne kadar 1960’lardan beridir tartigmaya agik olsa
da, inkar da edilemeyen- tinsel ve biricik yoniinii
bir zihin bulanikligina kurban edebilecegi dikkate
alindiginda, galeri tekelini kirma giiciine sahip
olmasi dahi (ki bu da kesin degil heniiz) NFT nin
kolayina savunulamayacagini gosterir. Zira bu
sava giivenen kripto sanatgilar, kendi sinirlarinin
Otesinde bir alanin da artik denetimlerinde
oldugunu kabul ettirmeye ¢aligtyor, yani sanat
kavraminin mazisindeki -Hegel'in séziinii ettigi-
ruhsal muhtevay1 buharlagtirmaya kalkistyorlar.
Iste sanattaki sonlanmanin tamamlanmast
boylece miimkiin oluyor.

Bir diger yandan ise sanatc1 ontolojisinde
trkiitiicti bir degisim yasaniyor. Dikkat edilirse,
son birkag yildir'® giindemde olan NFT bahsi
dahilinde hentiz satis rakamlar1 disinda bir alt
baslik acilabilmis degil. Mad Dog Jones, Jose
Delbo, Murat Pak veya digerlerinin isimleri
anilirken bu sanatgilarin ne tiir bir felsefeye
dayali calistiklari, diinyaya ne soyledikleri ya da
siyasal/ duygusal/ ahlaki olsun hangi ana fikre
sahip olduklarini bilmiyoruz. Warholde bile
goriilebilmis bir durum degil bu. Yakin zamanh
bir demecinde Zeynep Pakel'® de benzer bir
serzeniste bulundu; kripto sanat nedeniyle sanat
eserinde “alt metin, estetik, sanatsal 6zgiinlik”
gibi kavramlarin bir kenara birakildigini ve “hizly
rant saglama amaci giiden finansal basarinin”
vurgulandigini dile getirdi (akt. Dimili, 2021).
Pakel aslinda NFT karsit1 degil. Aksine,
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blockchain teknolojisi kullanarak sanat satmanin
geleneksel piyasanin tam olarak zitt1 oldugunu
diisiinmedigi gibi el ele verebilecekleri umudunu
da tagtyor.'” Bu umuduna ragmen borsa dilinin
hékim oldugu bir sanat tiirtiiniin ona da sicak
gelmedigi anlagiliyor. Ali Artun’un ifadesiyle,
satin alinan eserin degil satin alma igleminin
yarattig1 bir deger var 6ntimiizde (Artun, 2021).
Bir yagliboya tablonun agik artirmada satisa
¢ikarilabilmesi, hatta 1960’larda oldugu gibi,
sanateis1 yasarken bile bityiik paralar ile satin
almabilmis olmasi -Demir6rs’iin sandig: gibi-
NFT sanat pazarini masumlagtirabilecek bir
karsi-ornek degil. Picassodan de Rauschenberge
kadar her eserin bir fiyat1 oldugu kadar
anlasilmay1 bekleyen fikri de vardi. Bu sayede
sanatel ile eseri biitiin olarak goriliiyor yani
sanatgiy1 salt bir icracidan ayiran baglam
doguyordu. Bu yoniiyle sanat¢inin, piyasay: degil
ama esasen sanatsal ve toplumsal ortami etkileme
gliciine sahip bir insan oldugu unutulmamali.
NFTde heniiz buna rastlamiyoruz. Burada
yalnizca, sanat¢inin daha ¢ok 6zgiirliik yerine
daha ¢ok kar talep etmesi gereken bir aktor
roliine zorlanigina taniklik ediyoruz. Bu da,
Murat Yaykin'in degindigi bir ptif noktasina;
iktidar hegemonyasinin teknoloji ve sanattaki
hitkmiine isaret ediyor (Yaykin, 2010, s. 9).

4. PAZARDAN SONRAKi PAZAR

Tiim diinyay: etkileyen Covid 19 salgini, sanat
galerilerinin daha az gezilmesine (bazilarinin
kapanmasina), bityiik fuarlarin ileri tarihlere
ertelenmesine ve bunlarla orantili olarak sanat
eseri satislarinin azalmasina yol acti. Sanal
sergiler bu donemin en baginda zaten bir segenek
olarak devreye girmisti. Fakat tek duraksama
sergi salonlarinda yaganmadi. Dogal olarak el
degistirmelerin miimkiin kilinabilecegi yeni
yollar bulunmaliydi ve NFT nin o yollardan biri
olarak ilgi gormesi de kaginilmazdi. NFT ve genel

NFT'nin, 2014 yilinda, Anil Dash ve Kevin McCoy’un girisimiyle basladii biliniyor.

"*Zeynep Pakel; Galeri X-Ist yoneticisi.

Bkz: https://www.youtube.com/watch?v=4QuDH1keC6l Piksel Talks at House of Brothers | Zeynep Pakel, 3.00'dan itibaren.



olarak dijital yeni isleyisler, yirmi birinci asrin

ilk on yilin1 doldurmamizin ardindan sinirl
olanaklar nedeniyle kendine farkli mecralar
aramaya yonelmis ileri kapitalizmin de saygisin
kazand1 bu sayede. Avrupa Birligi tilkelerindeki
-belki Almanya hari¢- ekonomik gereksinimlerin
ciddi sekilde arttig1'®, ABD'nin ise en biiyiik rakip
olarak gordugii Cine kars: eli kolu bagl bekledigi
ve diinyadaki dogal zenginliklerin biiyiik oranda
titketilmesi nedeniyle dev sermayedarlarin para
akiskanligini saglayabilecek yeni kanallara ihtiyag
duydugu boylesi bir donemde paranin da dijital
bir kimlige biiriinmesi anlagilabilir.'® Nihayetinde
biyiik birikimler i¢cin bundan béyle dijital bir
geciskenlik gerekmektedir ve kripto para gibi
kripto sanat da bu ihtiyaci karsilayan kanal olarak
degerlendirilmek istenmis olabilir. Yaykin'in
vurguladig: sekliyle; teknolojinin, gerekceler
yaratilarak kullanima sokulmasi hadisesine
taniklik ediyoruz bu noktada (2010, s. 36).

Dijital teknolojinin ele gecirdigi atmosferde,
korunmaya ¢alisan kurumlarin bu sekilde

¢ehre degistirmeleri makul karsilanabilir. Mart
aymnda katildig1 bir TV yayininda, meshur sanat
galerisi ve miizayede evi Sotheby’s yoneticisi
Charles Stewart da bir siiredir takip ettikleri NFT
sahasina dahil olma karari aldiklarini belirtti.
Stewart, NFT sayesinde “fiziksel sanat diinyasinin
bir¢ok geleneksel bekgisini ve inceleme siirecini
atlama potansiyeli olustugunu” séyledi (akt.
Stankiewicz, 2021). Elbette yeni bir ticaret
sahasina yatirim yapmaya hazirlanan sektor
temsilcisinin o sahaya dair olumsuz ifadeler
tercih etmesi beklenemezdi. Bununla birlikte,
Stewartin bahsettigi tiirden bir “geleneksel bekg¢i”
artik olmayacaksa iki yiiz yetmis yedi yagindaki
Sotheby’s hangi rolii iistelenecek?

NFT hakkinda her gecen giin ¢ogalan haberlere
bakildiginda oldukga s1g bir cagrisimin i¢ine
gomiilii vaziyette bulabiliyoruz bu sorunun
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yanitini: “Ay sonunu zor getiriyordum” ya da
“Tamamen batmistim, birden 250 bin dolarim
oldu” gibi, ikinci sinif web sitelerinin siirekli
araya sizan reklamlarindaki o ucuz ama tahrik
edici ¢cagrilar1 andiran ifadeler sayisiz NFT
haberine alt baglik oluyor. Onlardan birinde,
Alana Edgington’in “NFT diinyasini kesfetmeden
once borg i¢inde yasadigindan” bahsedilmesi
“daha adil” bir sanat sistemine degil ama yalnizca
daha kurnaz olanlarin para kazanabilecegi bir
post-kapitalist diilnyaya dogru yol alindigini
diisiindiirmekle kalmryor, Charles Stewart'in

o yeni rolii hakkinda da kanaat sahibi yapiyor
bizleri (akt. Thorn, 2021). Bu da, NFT nin

galeri ve komisyon karsithiginin, samimi bir
demokratiklesmeye degil, pazara kars1 daha
karli, daha giincel bir bagka pazar yaratma
endisesine denk gelmektedir: “Geleneksel bekgi’,
geleneksel olmayan bir bekgidir artik. Bu sirada
alti devamli cizilen benzersizlik kavrami ise
trkiitiicii dijitallesmenin sanattaki biricikligi
tiimden yok etmesinden kaygi duyanlar:
rahatlatmaya ve s6ztim-ona bir 6nlem alindig1
hissini uyandirmaya yonelik yine kapitalist
pazar/ pazarlama mantiginda sikea rastlanilan bir
giivence modeli gibi sunulur. Zira benzersizlik
aray1s, digerlerinden farkli olarak yalnizca

sanat pazarina hastir. “Sanat eserinin pazara
getirilmesiyle onun 6zgiinliigi ve 6zgiin olmayist
da giindeme gelmektedir. Dolayisiyla 6zgiin
olmayan iiriin piyasadan silinecektir” (Turani,
2011, s. 174). Benzersizlik iddias1 NFT nin
sanattan rol ¢almasidir.

Dijitallesmeyi ve beraberinde NFT’yi post-
modern politikanin i¢inde ele almak ilk anda
miibalaga gibi gortinebilir. Fakat hatirlatmakta
fayda var; post-modernite de “kimlik, farklilik,
melezlik, sinirlarim asilmasi gibi temalar
etrafinda” orgiitlenmisti ve bu ilk basta liberal
bir ideoloji umuduna yol agmisti. Kisa siire
igerisinde, bu hos kavramlara biiriindiiriilmiis

'8Avrupa Istatistik Ofisi'nin 2021 verilerine gére; ispanya %14, italya %9 ve Fransa %8 issizlik oranina sahip.

Farkl diisiinceler de yok degil. Kuntay Giiciim, Aydinlik Gazetesi'ndeki bir yazisinda, dijital teknolojilerin halklar arasindaki uqurumu
kaldirdigini ve bir distopya olarak sunulan makinelesmenin aslinda klasik emperyalist kiimeleri korkuttugunu one siirdd. Bu goriisiine delil
olarak da Diinya Bankasi'nin yayinladigi bazi sayisal verileri 6rnek gdsterip su sonuca vardi: “dijital teknolojiler diinyay daha esitsiz bir yer
haline getirmiyor”. Bkz: https://aydinlik.com.tr/haber/hollywood-yapay-zekadan-korkmali-270253-1#3
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yeni sanatin Julian Stallabrass’in ifadesiyle “yeni-
diinya diizeninin gosterilerinden biri” oldugu
anlagilmisti (akt. Yaykin, 2010, s. 89). Geng
teknoloji girisimcisi ve NFI nin de 6nciilerinden
Anil Dask’in, Nisan 2021'de The Atlantic i¢in
kaleme aldig1 yazidaki garpici ifadelere bu
agamada yer vermek, kripto sanati da post-
modern politika dahilinde ele almanin biiyiik
bir hata olmayacagini daha iyi gosterebilir. Dash,
“ilk bastaki tek isteklerinin sanatgilar: korumak
ve onlarin biraz para kazanmalarini saglamak”
oldugunu “fakat tekno-diinya firsat¢iliginin
yeniden saldiriya gectigini” ve “kendisindeki
iyimserligin de bu firsat¢1 zihniyet nedeniyle alt
tist oldugunu” acikea itiraf ediyor. Benzer sekilde
MP3 teknolojisinin de miizisyenlere dogrudan
satis olanag1 saglayacagina inanilarak tiretildigini
hatirlatan Dash, “Hayalimiz gerceklesmedi;
ticari aldatmacalara ram oldu” diyerek aslinda
esas kaygiy1 ve tabi bir bakima teknoloji
kapitalizminin degismeyen i¢ yiiziinii 6zetlemis
oluyor (Dash, 2021).

Elbette bugiin i¢cin NFT sanati kars1 konulamaz
bir yiikselistedir ve Mike Winkelmann
(Beeple)’in dedigi gibi, “bir balon” olsa dahi
ilgili mecralardaki yerini ¢oktan almistir (akt.
Kay, 2021). Fakat bundan sonrasinda, sanat¢inin
aracidan yani bir satis sirketinden bagimsiz
hareket edebilmesi oldukga giictiir zira NFT,
esasen kripto para tiiccarlarinin koriikledigi bir
yanginmis gibi durmaktadir. NFT sanatgilari
(icracilar1) da isteyerek ya da goniilsiizce, dijital
bir ¢esit kara para aklayiciligina hizmet etme
noktasina gelebilirler. Unutulmamali ki, sanatin
demokratiklesmesi, modernizmi 6teleyen post-
modernistlerin de en cazip retorigiydi yakin
zamana kadar.
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5. ROTHKO’NUN DiRiLisi

Sanatin sonu tartigmasi bir yoniiyle de tuval
resminin ve ayrica modernizmin zirvesi kabul
edilen soyut resmin sorgulandig1 bir ortam
yaratmisti. Bu sirada, pek ¢ok farkl: tezi kapsayan
yakici tartismalar yapilmis ama en azindan bir
modernizm temsili olarak soyut resmin (ve de
tuvalin) bir daha eski giictine erisemeyecegi
sonucuna varilmisti. Giincel sanat ortamlarinda
tuval resminin seyrek yer bulmasi ya da
modernist anlaticilig1 kabul etmeyen bi¢cimci/
temsili boyamalarin gozle goriiliir derecede
artmis olmasi bu kaniy1 daha da gii¢lendirdi.
Hasan Biilent Kahraman, 2021 Contemporary
Istanbulda modern sanatin ruhuna Fatiha bile
okudu!*

Modernistlerin ise o kadar da ¢abuk teslim
olmayacaklar1 anlasiliyor. Alt1 y1l 6nce yayinlanan
miitevazi yazisinda Lorenzo Pereira, soyut resmin
oldiigii yoniindeki iddianin bityiik bir hata
olacagini savunurken su ifadeleri kullaniyordu:
“Altin ¢ag1 sona erdi belki ama simdi biiyiik bir
geri doniis gergeklesiyor ve bunun ilk isareti sanat
piyasasindaki yeni yonelim sayesinde goriilebilir”
Pek ¢ok sanat taciri, yatirimlarmin biiytik
kismini giincel-soyut sanata ayiriyorlardi. Ustelik
yalnizca 6nceki asrin tinli isimleri degil yeni
donemin soyut ressamlari da ayni ilgiyi gormeyi
basliyordu. Pereira, bu isimlere Christian Rosa’y1
ornek veriyor ve agik¢a, soyut sanat 6lmedi,
diyordu (Pereira, 2015).

New York Okulu’nun melankolik adami Mark
Rothko'ya ait 1951 tarihli bir yagli boya eserin
(No 7), 2021 yilinin Kasim ayinda, $82 milyona
alic1 bulmasi®' Pereira’nin bir hayalperest
olmadigini kanitlad1 belki de. Bu biiytik satis,
soyut-tuval resmi ile her firsatta iliskilendirilmesi

2Kahraman, Piramid Sanat salonunda sergilenen ve taginda “Modern Sanat, 1880-1970" yazan temsili mezarin dniinde dua edermis gibi poz

vermisti.

'https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/the-macklowe-collection/no-7?locale=en

22pyrica NFT ve ileri boyuttaki benzer dijital denemeler, gelisimlerini borglu olduklari teknik nedeniyle ayni zamanda sinirli ve sorunlu da

bir icraya doniismektedir. Andy Warhol'e ait bazi dijital resimlerin NFT haline getirilip satisa sunulmasi denendiginde bu resimlerin asillarini
gdormiis olan Golan Levin, piksel sorunu nedeniyle bu girisimin bir basarisizhga karsihk geldigini ve Warhol’e hakaret oldugunu diisiinmistir.
Bir ressamin tuvalinde kazara biraktigi iz daima degerlidir ama dijital teknolojinin piksel ve benzeri sorunlarindan kaynakli piiriizler her zaman
sorundur. Bu biraz da teknolojiye yiiklenen asiri ve gereksiz degerden kaynakli, kaginilmaz bir hognutsuzluktur. (Golan Levin iin bkz: https://

news.artnet.com/market/andy-warhol-nft-christies-1971474).



nedeniyle modern sanatin hala ¢ok etkin oldugu
anlamina gelmez elbette ama teknolojinin her
tiirli kopyalamayr miimkiin kildig: ve hatta Next
Rembrandt 6rnegindeki gibi, asil eserlerin dahi
tizerine dadandig bir noktada,** degistirilemez
denilen NFT tiriinlerdeki sifrelerin de giivenilir
olmadigini fark eden alici/ izleyicinin kendine
gtivenli liman olarak yine modernizmi segtigini
gosterir. Zira ortaya ¢ikan celigki, sanat alicisi/
izleyicisi i¢in de bunaltic1 bir kararsizlik nedeni;
bir yandan modern sanat eserinin- kaba tabir
ile- demode olmasindan korkulmakta ama ayni
zamanda Oniine kattig1 her seyi kopyalama

vasfl ile 6viinen dijitallesmenin kendi mali

olan NFT'deki benzersizlik ilkesine dahi sayg1
duymayacagindan endiselenilmektedir.

Kendi nesli iginde Rothko, sanattaki tinselligi

en ¢ok 6nemseyen isimlerden biriydi. “Ressam
oldum c¢iinkii resmi, siir ve miizik gibi dokunakl
bir makama yiikseltmek istedim” demisti (akt.
Breslin, 1993, s.224). Su halde, merkezinde
Hegelvari o ulvi tonu tagtyan ve bu yiizden
anlamini yitirdigi distiniilen modern doneme
ait soyut bir yagli boya resim, The First 5000
Days’in $69.3 milyonluk basarisini golgede
birakmustir. Bu yoniiyle de No 7, adeta bir
meydan okumadir. Simdji, geleneksel galericiligin,
pazar1 tutmak tizere olan kripto sanata karg1 elde
kalan son mermisini atesledigini diisiinenler
olabilir. Hi¢ kuskusuz, cok-uluslu bir sirketin
(Sotheby’s) pazarin her iki yakasinda da varlik
gosterebilmek i¢in didindigi iddia edilebilir. Ote
yandan, sanal gériintiilere dayali bir uygulamanin
sirtina bindirilen kurmaca (metaverse) diinyaya
meydan okuma olarak da okunabilir bu olay.
Sanaty, “bilinmeyen bir diinyaya yolculuk” olarak
goren ve o diinyanin ancak “risk almaya istekli
insanlarca”*’ kesfedilebilecegine inanmig bir
sanat¢inin, dijitallesmenin dorugunda olunan

su giinlerde secilmesi tiimden tesadiif olamaz
(1943’ten akt. Remiro, 2006, 5.36).

Konuyu ister istemez, Bedri Rahmi
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Eytiboglunun, teknolojiyi tuval ressamu igin

sans olarak degerlendirmesine benzer bir

sekilde baglamak icap ediyor. Ressamlarin,
fotograf makinesinin icadina gitkran duymalar:
gerektigine inanan Eyiiboglu, resim sanatinin
“fotografin bittigi yerde” basladigini diigiinmiistd.
“Fotografciligin ve sinemanin bag dondiiriicii
ilerleyisi resim sanatini bir taklit sanati olmaktan
kurtarmis, ressami yalniz goziiyle degil, kafas

ve sinirleriyle ¢aliymaya mecbur etmistir” diye
yazar (1986, s. 123-243). Ger¢i burada, tekrara
diisen resim sanatinin 6nemli bir kacis yolunu
teknolojiye kars1 giristigi savas sayesinde
buldugundan soz eder Eyliboglu ve “Bundan

elli y1l 6nce Chagall ¢apinda bir ressamin diinya
ol¢iisiinde yol alist bir tesadiif degil, fotografin
tam tersine gidisiyle a¢iklanabilir” der (1986, s.
336). No 7 elbette yeni bir esik degildir ama onun,
kripto para ve sanat iliskisine alkis tutuldugu bir
ortamda yiiksek bir fiyat ile satin alinmas, sanatta
dijitallesmeden sakinanlara -Chagall 6rnegindeki
gibi- yeni yollar bulmak i¢in hala zaman ve umut
oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

SONUC

Teknolojinin sanati etkisi altina aldigi ilk ¢ag
degil bu. Monarsi dénemlerinde din ve dini
kurumlarin etkisi altinda olan sanat, demokratik
donemde ise bilimsel dogmalar ve teknik
yenilikler ile sekillenmistir (Turani, 2011, s.

54). Ettiene-Jules Marey’in 1880’ler sonlarinda
gelistirdigi ve tek bir hareketin birden ¢ok anim
ayni kareye yaymasini saglayan fotograflama
tekniginin Marcel Duchamp’ ne kadar etkiledigi
anlamak i¢in Nude Descending a Staircase®e
bakmak yeterlidir. Biitiin bunlar, sanat gibi
teknolojinin de kendine daima yeni ¢ikis tiinelleri
aradigini ve kimi -hatta ¢ogu- zaman, estetik
ortama karigma geregi hissettigini gosteriyor.

Walter Benjamin, daha 1935 yilinda Paul
Valeryden garpici bir alint1 yaparak teknoloji
ve sanat {izerine yazmaya basliyor, hepimizi

Zsanatcinin, Adolph Gottlieb ile birlikte kaleme aldigi 1943 tarihli manifestodan.
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sanat eserinin biricikligini (aura) korumaya
cagiriyordu.** Pek tabidir ki yirminci yiizyilda,
Benjamindekine benzer kaygiy: tasiyan cok
sanatc1/ diigiiniir vardi ama hizl gelen kars:
hamle (Rothko ve Gottlieb 6rnegindeki gibi)
biricikligin yok olup gitmesini 6nlemisti. Daha
da 6nemlisi, sanatgilar (mesela Rauschenberg)
teknolojinin getirilerini bir igbirligine
doniistirmekte ustaca davranmiglardi. Oysa
bugiin, benzeri érneklerdeki gibi ilerlemeci bir
isbirliginden s6z etmek oldukga zor. Teknolojiden
beslenmesi bir yana onun ve dolayisiyla
kapitalizmin tahakkiimii altinda bir tiir olma
yolunda ilerlemektedir NFT. Hizla yayginlastig
da agiktir ancak bu hizin, bir anlagilmadan
benimsenme haline tekabiil ettigini gérmezden
gelmek de dogru olmaz.

Oniimiizde iki secenek bulunmaktadir. Birincisi;
NFT’nin, sanattan ziyade bir piyasa ve alig-

veris icrasi olarak tarif edilmeye muhtag halde
oldugunun kabuliidiir. Dolayistyla sanal/

kripto sanat uygulayici ve savunucularinin,
sanat1 felsefi yonden anlamlandirma gabas:
icinde bulunanlarin serzenislerini hige sayarak
attiklar1 her adim dikkatle takip edilmelidir.

Bu esnada yaratilan siiratli ticaret seklinden
kolayca etkilemeye hazir kitlenin de sorgulamaya
hazir bir varlik tegkil ettigi unutulmamalidir.
Ankara Universitesi'nin, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi biinyesinde NFT’ye Giris dersi a¢tigini
duyurmas1®® bir egitim kurumunun giincel
gelismelere uzak kalmaktan sakinmasi adina

en dogrusu ama kabul edelim ki bu girisim,
entelektiiel (sanatsal) gayretin yeni nesiller

i¢in artik bir tatmin saglamadig: gercegi ile
yizlesmenin dogurdugu korkunun da sonucudur.
Daha agik izah gerekirse; NFT nin bir sanat
fakiiltesinde miifredata girmesi, yeni bir sanati
kesfetme istegi ya da sorumlulugundan ziyade,
ciddi derecede gegim ve gelecek kaygis1 yasayan
genglere farkli ve bilhassa da hizl bir kazang
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kapis1 yaratma fikriyle ilintilidir. Zira 6grencilerin
de bu derse sanatsal degil ekonomik bir heves

ile katilacag1 kuvvetle muhtemeldir. Bu agikga,
yeni model (kripto, metaverse) ticaretin bir hiz
tuzagidir ve haliyle NFT’yi sanat baglig1 altinda
degerlendirmenin geregi de gercekgi yani da
yoktur.

Gelecegin sanatini Tolstoy, herkesce anlagilabilen
bicimlere, karmagik degil kisa ve sade ifadelere
sahip bir sanat olarak tarif etmisti (2000, s.360).
Warhol'u akla getiriyor agik¢asi. Garip olan ise
bugiin herkes i¢in sanat iddiasinda olanlarin
anlagilmazliga, seckincilige ve tek hamlede ticari
bir araca (ayrica ciddi bir ¢evre tehlikesine)*®
doniigsme ihtimali giin gibi ortada duran
uygulamayi sanat diizleminde sunmak igin 1srar
etmeleridir. Artisans Dergisinin gectigimiz yilin
sonunda yayinladig sayida konuyu yine ¢ok
uluslu bir sirket ortag1 olan Feride kize danigmak
zorunda kalmasi bunun bir baska delilidir. Ekiz,
“teknolojinin sanat tarihinde bir devir a¢tigina”
sahit olundugunu soylerken elbette hakli ancak
teknoloji ayni zamanda ticaret tarihinde de bir
devir agmustir ve belli ki bu kosullar altinda ipler
sanat¢inin elinde degildir. O kadar ki Ekiz, bir
bagka agiklamasinda NFT nin “sanat piyasalar1
i¢in harika bir gelisme” oldugunu dile getirir (akt.
Dimili, 2021). Fakat sanat i¢in bir gelismeden
hala s6z edilememistir.

Ikinci ihtimal ki eger bir sanat olarak
anlamlandirilmasi miéimkiin ise tercih
edilebilecek segenektir; NFT nin sanatta
sonlanmay1 tamamlamus bir akim/ hareket
olarak varlik kazanabilecegidir. Bunu da, sanatin
bugiine dek bilinen ve giidiilen amaglariyla
ortiismeyen materyalist bir yol izleyerek
gerceklestirecektir. Sanatta asirlardir tartisilan
bazi temel kavramlarda hala nihai kararlara
varilamamis olmasinin yarattig1 bunalma
halini, mevcut kargasa ortaminda bir firsata
cevirmek ve yeni kusaklara, ¢coziim i¢in bir

*Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri (The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction).

Bhttps://www.aydinlik.com.tr/haber/ankara-universitesi-nden-dijitallesme-adimi-nft-ders-olarak-eklendi-270021

25NFT’lerin -kripto para birimine dayali olmalari sebebiyle- karbon ayak izi artirimi yaptigi ve dolayisiyla 6nii alinmadigi taktirde kétii sonuglar

verecek bir tekno-kirlilik nedeni oldugu yéniinde de ciddi savlar var.



caba sarf etmeye artik gerek olmadig1 yoniinde
cezbedici ¢agrilar yapmak hi¢ siiphe yok ki
deger tanimaz teknolojinin benimseyebilecegi
en kolay yoldur. Aeondaki bir makalesinde Nigel
Warburton’un, sanatin hal4 “ilerleyebilecegine ve
gelisebilecegine” inantyorsak “yeni bir anlati ve
hedef” belirlememiz gerektiginden s6z ederken
ne kadar umutsuz davrandigini hatirlayalim;
“Sanat Yine mi Bitti?” diye sorarken, s6z konusu
“anlat1 ve hedef” yoksunlugunun kendisi de
farkindadir. Warburton, bir yandan da gelisme
i¢in sart kostugu amaglarin “tahmin edilemez
bicimde degismis” olabilecegi ihtimaline deginir
(Warburton, 2017). iste NFT, eger bir sanat ise,
bizler fark etmeden yarattig1 anlat1 ve hedef
degisikligi ile -Warhol'un tohumunu ektigi- anlat:
yoksunlugunu nihayete erdiren bir hedeften
sapma hareketidir. Bu kolaycilik sayesinde bilim,
teknoloji ve kapitalizm arasinda edilgen bir képrii
konumuna sokulurken sanat da ayni sekilde,
tizerinde distiniilecek degil ama yalnizca kendisi
araciligiyla ¢ikar elde edilecek bir aygit haline
getirilmektedir.

Cok uzun bir zamandan beri ciddiye alinabilecek
tek bir bilimsel kesif yapilamamig ama yeni
asrin basindan bu yana koca bir bilimsel pazar
olusmustur. Covid 19 viriisiiniin igerigine dair
akla yatkin tek bir tespitte bulunulamamisken,
hastaligin onlarca agisinin tiretilmesi, satilmasi
ve savunulmasi trajik bir olgudur. Ayni sekilde,
yine uzun zamandan beri yeni bir akima sahne
olamayan sanat diinyasinda, sadece son birkag
yilda pek ¢ok dijital tiirevi kapsayan bir pazarin
i¢cinde milyon dolarlar1 bulan hasilatlar olugmasi
trkiitiicti bir diger geliskidir. A¢ikcas: felsefi
derinlige inilecek vakit yok ve bunun i¢in kafa
patlatmak yerine, siiratle tiikkenen/ tiiketilen
yasamlarin temsilcileri olarak insanlarin bir
takim roller ¢almalari yeterli olabilmektedir.
Ingiliz diisiiniir John Rajchman’in sadece on

yil 6nce ¢agdas sanat muhakemesi yaparken
ard1 ardina yonelttigi sorularin su an i¢in
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hangi oranda 6neme sahip olduguna dahi
verebilecegimiz giiglii bir yanit bulunmuyor ne
yazik ki.*” Zira yeni gelismelerin yaydig1 hava,
¢ok daha ciddi bir bagka konunun ¢6ztime
kavusturulmasini zaruret haline getiriyor. Béyle
bir tartigma i¢inde Rajchman’n fikirlerini
ancak, ortaya ¢ikan radikal kaymalarin da kiiltiir
endiistrisinin i¢inde kolayca yer bulmasini bir
geliski olarak yorumlamasi nedeniyle dikkate
alabiliyoruz su anda (Rajchman, 2017, s.19-

37). NFT sanatinin da, bir sanat olarak tim
radikalligine ragmen aslinda enddistri stirekliligi
yaratmaktan 6teye gidemeyecegini; ¢linkii yola
demokratiklik, bilimsellik ya da esitlik¢ilik gibi
bagka niyetler ile ¢tkilmigsa da bir sermaye
ortakliginda simdiden saplanip kalindigini
soylemekte mahsur yok.

John Rajchman, 2011 tarihli Cagdas Sanat Yeni Bir Fikir mi? baslikli makalesinde, “cagdas”, “cagdashk” ve “kiiresel” kavramlarini sorgularken

cagdasin modern olandan farkini da tartismaktadir.
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DRAMATIK ANLATININ KUANTUM MEKANIGi .
KURALLARIYLA BiCIMLENDIRILMESi VE COZUMLENMESi

Dr. Ogr. Uyesi Cem CEVIKAYAK*

Ozet: Bilimsel diisiincenin ilk iki bin yullik siirecinde kuramsal agiklamanin temeli basit deneylere ve sezgiye
dayanmustir. Teknolojik imkénlar gelistikce ve gozlemleyebildigimiz fenomenlerin alanlar1 genisledikee
doganin giindelik deneyimlerden ve dolayisiyla sezgilerimizden oldukea farkli isledigi anlagilmigstir. Klasik
bilimin disinda kalan, ancak kuantum fizigi ile agiklanabilen fenomenler, ayn1 zamanda dramatik sanatlarda
olaylarin kurgulanmasi, bigimlendirilmesi ve ¢oziimlenmesi iizerine de yeni yontemler ve yaklasimlar
sunmugtur. Estetik ifade ara¢larindan biri olarak sahne sanatlari da yer yer anlatim bi¢imlerini bu tiir yenilikgi
bakis agilariyla sekillendirerek, yazan, okuyan ve oynayan insan i¢in zamani, uzayi, evreni gozlemleyebilecegi ve
anlayabilecegi farkli kapilar aralamaktadir. Buradan yola ¢ikarak ilgili caligmada, uluslararast tiyatro alaninda
basari gdstermis, Iskog oyun yazari David Greig'in 1999 yilinda kaleme aldig1 “Kozmonot'un Bir Zamanlar
Eski Sovyetler Birligi'nde Agik Oldugu Kadina Génderdigi Son Mesaj” adli oyun metninin kuantum fizigi
yasalari tizerinden okunmasi ve ilgili alanla baglantilarinin saptanmast tizerine odaklanilmistir. Ele alinan bu
oyun metninde olay dizisi ve oyun karakterleri tizerine yapilan ¢oziimlemeler, kuantum mekanigi kapsaminda
sunulan deneyler ve modellemeler ile bagdastirilmistir. Bu sekilde tiyatro sahnesinde canlandirilmak tizere
kaleme alinan bir oyun metninin, alisilagelmis insan algis1 6l¢eklerinden ¢ikip zaman/mekén baglantilarinda

kirilmalar yaratip, olaylar zincirini ii¢ boyutlu uzay ¢ercevesinde bi¢imlendirmesi gozlemlenmistir.
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MODELLING AND ANALYSIS OF DRAMATIC NARRATIVE
WITH QUANTUM MECHANICS RULES

Assist. Prof. Cem CEVIKAYAK*

Abstract: In the first two thousand years of scientific thought, the basis of theoretical explanation was based
on simple experiments and intuition. As technological possibilities develop and the fields of phenomena
that we can observe expand, it has been understood that nature operates quite differently from our daily
experiences and therefore from our intuitions. Phenomena that are outside of classical science but can be
explained by quantum physics have also offered new methods and approaches on the editing, shaping and
analysis of events in dramatic arts. As one of the means of aesthetic expression, the performing arts also form
different ways of observing and understanding time, space and the universe for the person who writes, reads
and plays by shaping the expression forms with such innovative perspectives from time to time. From this
point of view, in this study, reading the text of the play titled “The Cosmonaut’s Last Message to the Woman
He Once Loved in the Former Soviet Union’, written in 1999 by the Scottish playwright David Greig, who has
been successful in the field of international theater, through the laws of quantum physics and focused on
the determination of its connections with the relevant field. In this theater play, analysis on the storyline and
game characters are associated with the experiments and models presented within the scope of quantum
mechanics. In this way, it has been observed that the text of a play, which was written to be performed on
stage, leaves the usual scales of human perception, creates breaks in time/space connections, and shapes

the chain of events within the framework of three-dimensional space.

Keywords: Quantum, Physics, Theater, Relativity, Communication.

Received Date: 15.03.2022 Accepted Date: 10.05.2022 Article Types: Review Article

*Kafkas University, Faculty of Fine Arts, Department of Performing Arts, Department of Acting, cemcev@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-0128-002X

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Cagdas bilimde doga yasalar genellikle
matematiksel olarak ifade edilmektedir. Kesin

ya da yaklagik olabilirler ama istisnasiz hepsinin
gozlemlenmis olmasi gerekir. Geleneksel evren
anlayisina gore, nesneler iyi tanimlanmis

yollar izler ve ge¢misleri bellidir. Onlarin kesin
yerlerini zamanin her aninda belirleyebiliriz.
Ancak kuantum kurami ve ozellikle “alternatif
gecmisler” adli kuantum kurami yaklagima,
evrenin tek bir varolusunu kabul etmez. Tersine,
kuantum siiper konum denilen durumda evrenin
olas1 biitiin varyasyonlar1 ayn1 anda mevcuttur.
Kuantum fiziginin ilkeleri 20. yiizyilin baslarinda,
doganin atom ve atom alt1 diizeylerini,
Newtoncu kuramin agiklamakta yetersiz kaldig1
anlagildiktan sonra gelistirilmistir. Buradan

yola ¢ikarak mikrokozmostaki varliklarin
davraniglarinin glinliik hayatta gozlemledigimiz
cisimlerden farkli oldugu varsayilmaktadir.
Boylece mikrokozmosa uygulanan doga
yasalariyla, makrokozmosu degerlendirirken
ortaya atilan doga yasalar1 arasinda ontolojik
anlamda kopus yasanmaktadir. Dolayistyla
gevremizdeki olaylara tepki vermeye y6nelik
evrimlesen zihnimiz, atom alt1 diinyasinin glinlitk
hayatindaki olgular1 yorumlamakta yetersiz
kalmaktadir (Hawking, 2017: 17-18). Ancak
evrenin isleyisini algilama adina yeni ufuklar
acan bu kuram, pek ¢ok alanda etkisini gosterdigi
gibi sanat alanina da yeni bakis agilar1 getirmistir.
Tiyatro sanati agisindan ise pek ¢ok yazara

ilham kaynag1 olmus kuantum fizigi deneyleri ve
fikirleri, tiyatro metinlerini yeniden yorumlama

ve ¢ozlimleme agisindan farkli kapilar aralamigtir.

Iskog yazar David Greig'in 1999 yilinda kaleme
aldig1 “Kozmonot’un Bir Zamanlar Eski Sovyetler
Birliginde Asik Oldugu Kadina Gonderdigi Son
Mesaj” adli oyunu, i¢inde karmasik ve ilging
karsilagmalar, rastlantilar ag1 barindirmakta

ve temelinde insanlar arasindaki iletisimsizligi
birbirinden farkl sekilleriyle konu edinmektedir.
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Iki perde ve kirk iki sahneden olugan bu oyunda
yazar, fiziki ve iletisimsel olarak birbirleriyle
baglanti kopukluklar: yagayan 11 farkl karakteri,
7 oyuncu canlandiracak sekildeki bir oyun
kurgusu igerisinde yaratmistir. Bu sekilde farkl
karakterler arasindaki benzerlikler, ayn: bedensel
goriiniimlerde ve olay dizilerinde bulusturularak,
farkli mekénlarda veya zaman dilimlerinde gegen
hikayeler arasinda paralellikler kurulmustur.
Takip etmesi zorlayic1 zaman/mekan atlamalari,
bir siire sonra karakterler arasindaki iligkileri ve
girift aglar1 ¢6zme adina hikéyeyi takip etmeye
calisan izleyici veya okuyucuyu bir tiir dedektif
konumuna getirmektedir. Ancak yazar oyun
icindeki hikayeleri tasarlarken, insan algisina
hitap eden klasik fizik kurallarinin 6tesinde bir
zaman ve mekan algisi yaratarak, olay kurgusunu
zenginlestirmistir. Mekén olarak uzayda bir
modiilde ve diinyanin farkli bolgelerinde gegen
olaylar (Edinburg-ingiltere, Oslo-Norveg,
Provans-Fransa, Londra-Ingiltere, Higlands-
Iskogya), bir gekilde birbirlerine temas eden
hikéyeleri ve karakterleri barindirmaktadur.

2. “KOZMONOT’UN BiR ZAMANLAR
ESKi SOVYETLER BiRLiGi’NDE ASIK
OLDUGU KADINA GONDERDiIGi SON
MESAJ” ADLI OYUN METNINiN OLAY
DiziSi VE DRAMATIK YAPISI

Soguk savas sonrasi uzayda unutulan bir uzay
kapsiilinde mahsur kalan ve diinya ile iletisime
gecemeyen iki kozmonotun olay 6rgiisii
hikdyenin merkezinde bulunmaktadir. Bunun
yanu sira yeryiiziinde farkl bolgelerde, farkli
karakterler tizerinden goriilen her olay da bir
sekilde onlarla baglantili hale gelmektedir.
Onlarca sene uzay boslugunda, Harmony 114
adli modiil i¢inde hapsolmus Oleg ve Casimir,
diinyanin yoriingesinde yillarca donmeye
devam eder. Yeryiiziiyle iletisimleri kesildigi
i¢in unutulduklarini diigiinmektedirler. Bu
gecen zamanda komiinizm sistemi ¢okmiis,
Casimir’in kiz1 artik geng bir kiz olmus, Oleg



ise bir zamanlar asik oldugu kadinin suretini
unutmaya baglamistir. Yirmili yaslarinda giizel
ve hayat dolu olan Casimir’in kiz1 Nastajya,
Londrada yasamaktadir ve bir striptiz kuliibiinde
danse1 olarak ¢alismaktadir. Kigiikliigiinden
beri babasinin tekrar diinyaya dénme

umudunu kaybetmemis, fakat hala yasadigina
inanarak gokytiziine bakip onunla konugmaya
calismaktadir. Nastajyanin asik oldugu Keith ise
basit bir devlet memurudur ve evlidir. Nastajya
ile yasadig1 yasak aski, karis1 Vivienneden
gizlemektedir. Keith sadece Nastajya’y1
gorebilmek i¢in hi¢ sevmedigi Londraya is gezisi
bahanesiyle gidip gelmektedir. Agirbasli, uysal
bir kisiligi vardir. Hayatinda mutlulugu bir tiirlii
bulamayacagina inanmaktadir. Mutlulugun zor
ulagilir bir tarafi olduguna inanir. O ve karisi
Vivienne, Ingiltere’nin kuzeyindeki Edinburg
kentinde yasamaktadir. Vivienne ise bir konusma
terapistidir. Buna ragmen kocasi ile iletisimi pek
de saglikli degildir. Ayni evde birbirine yabanci
iki insan gibi yagsamaktadirlar. Yazar, yarattig1 bu
kurgusal oyun kisilerinin psikolojik 6zelliklerinin
karsithiklarindan yararlandig: kadar, giniimiiz
diinyasinda milletler arasinda var olmus
catigmalara da yer vermistir. Rusya-Amerika veya
Ingiltere-Iskogya arasindaki tarihsel gerginlik ve
milliyetcilik ¢atigmalari, hem oyun kisilerinin
replikleri hem de milli kimlikleri ve dilleri
tizerinden iglenmistir.

Karakterlerin karsilagmalarinin gergeklestigi
isimsiz barlar, yeralt: kuliipleri ve havaalanlar1
ise pek ¢ok insanin normal hayatindan kagis i¢in
kullandig1 kamusal alanlardir. Ayni zamanda
bu tiir mekanlar, antropolog Marc Augénin
“Non-places” (Yok-yerler) adl1 kitabinda
kavramsallagtirdigy, “yer’e atfedilen degerlerin
bulunmadig: fiili durumlar: da karsilamaktadir.
Auge, basta havalimanlari, otoyollar,
stipermarketler olmak tizere yer'i hacmen genis
ancak icerdigi deneyimlerin (gezegeni) daraltici
ozelligiyle “yok-yer” adin1 verdigi bir asirilik
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alanlari olarak tanimlamistir (Auge, 2016: 95).
Tarihi, killtiirti olan “yer” ile tarihsiz, zamansiz,
yersiz, kimliksiz bir bigimde var olan yok-yer
arasindaki ayrimi Augé su sekilde belirtir: “Eger
bir yer, kimlikleyici, iliskisel ve tarihsel olarak
tanimlanabilirse, kimlikleyici olarak da, iliskisel
olarak da, tarihsel olarak da tanimlanamayan
bir mekan, bir yok-yeri tanimlayacaktir” (Auge,
2016: 7). Yok-yerin fiziksel 6zelliklerinin
mevcut olmasina ragmen geleneksel diinyaya
ait antropolojik 6zellikleri yoktur. Oyun
kisilerinin karsilastigi bu tiir mekanlar aslinda
bir yandan giindelik hayattaki kimliklerinden
siyrildig veya kendilerini daha 6zgiirce ifade
edebildikleri yerler olarak var olmaktadir. Bu
sayede, farkli karakterler normal yagamda hi¢
karsilagmayacaklar: tiirden insanlarla iletisime
gecerek, kendilerine yeni yollar ¢izmektedir.

Oyun bir uzay betimlemesiyle baglayarak,
karanlhigin ve yildizlarin arasinda siiziilen uzay
modiiliinde Casimir ve Oleg’in diinyayla iletigim
kurma gabalarini sergiler. Casimir bir ihtimal
iletisim cihazlarini ¢alisir hale getirdigi vakit,
Oleg yanlis bir hareketle baglantiy: koparir.
Casimir ve Oleg arasinda ciddi bir tartigmaya
sebep olan bu olay sonrasinda, iki kozmonot
arasindaki diyalog sahnelerinde Casimir’in
daha umutly, Oleg’in ise umutsuz tarafta
bulundugu goriilir. Oleg artik diinyayla iletisim
ihtimalinin kalmadigina ve yerytiziindekilerin
onlar1 tamamen unuttuklarina inanmaktadur.
Casimir ise kizinin suretini dahi animsayamaz
hale gelmis ve boylece hem dilsel hem de duyusal
olarak diinyayla olan baglantilarini kaybetmeye
baglamistir. Bunun igin iletisim kurmak ve
diinyaya geri donebilmek adina her tiirlii yolu
deneyerek hayatini riske atmay1 dahi goze alir
ve kapsiiliin digina kendisini atar. Oleg onu
engellemeye ¢aligsa da basaramaz. Harmony 114
adli modiil i¢inde tek bagina kalan Oleg, artik
kurtarilamayacaklarini kabullenerek arkasinda
bir iz birakmak ister. Bir zamanlar sevdigi kadin
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olan Adrianna’ya en derin hislerini ve duygularini
soylemek i¢in bir mesaj kaydetmeye calisir, fakat
bir tiirlii dogru bir sekilde kelimelere dokmeyi
beceremez. Tiim umudunu yitirip seyir defterine
son bir kayit yaptiktan sonra mekigi patlatmaya
karar verir.

Oyunun uzayda gecen bu boliimiine paralel
olarak yeryiiziinde yasanan hikayede ise Keith
ve Vivienne evde oturmus ve kopan televizyon
yayininin geri gelmesini beklerken, aralarinda
sohbet olusmaya baslamistir. Televizyonun
bozulmasiyla olusan bu zoraki sohbet, iginde yine
kopukluklar ve iletisimsizlikler barindirmaktadir.
Ardindan gelen sahnelerde Keith’in Londra
havalimaninda Nastajya ile bulusmasi goriiliir.
Mutsuz evliliginden bir kagis olarak gordiigii
bu iliskide de eksiklikler hissetmeye baslayan
Keith, Nastajyanin tiim agkina ragmen haber
vermeksizin onu terk eder. Yaninda sadece
onun uyurken kayda aldig1 nefes alis sesi vardir.
Keith bu igindeki boslugun sebebini ararken
kimseye haber vermeden ortadan kaybolacaktir.
Ancak evine donerken havalimaninda tanistig
Erice Nastajyadan bahseder. Eric onun i¢in bir
yabanci olmasina ragmen Nastajya ile tanigma
hikéyesini tamamen ona anlatir ve Nastajyanin
iletisim bilgilerini kendisine birakir. Ardindan
memleketine dondiigiinde Edinburg’ta bir sahile
biraktig1 arabasindan ¢ikip denize kendini
birakmustir. Vivienne ise kocasinin bu stipheli
kaybolusunu, ayni zamanda bir polis olan
komsusu Claireden 6grenecektir. Keith, ardinda
sadece tizerinde ressam Paul Cezannenin bir
deseni olan kravatini birakmistir. Bu kravat

ve lizerindeki “Mont Sainte-Victoire” resmi
Vivienne igin tek ipucudur. Keith’in ona gizli
bir mesaj ilettigi diisiinmektedir. Bu nedenle
Vivienne Fransanin Provans kasabasindaki bu
resmedilen tepeye gider.

Vivienne’nin bu yolculugu sirasinda Eric,
Nastajyanin ¢alistig1 bara gitmistir ve Keith ile

Nastajya arasindaki tanigma aninin aynisini
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birebir yasayarak, Nastajya ile tanisir. O da
Nastajya’ya asik olur ve onu bardaki igini
birakarak kendisiyle Oslo’ya gelmesine ikna
eder. Eric, Diinya Bankasrnda ¢alisan zengin
bir is adamidir. Catigma i¢indeki farkli cografya
topluluklar: veya liderleri arasindaki iletisimi
saglamak i¢in seyahatler yapmaktadir. Nastajya
bir sartla Eric’le gelmeyi kabul eder. Arkadas:
Sylvia da onlarla gelecek ve Osloda birlikte
yasayacaklardir. Sylvia da bir dans¢idir fakat
Nastajyanin aksine erkeklerin ¢irkin buldugu
tiirden ve daha sert bir kadindir. Eric, Sylviay:
ilk gérdiigiinden itibaren ondan hoslanmaz
ancak istemeyerek de olsa bu gart1 kabul eder ve
onu Oslodaki eve Nastajyanin hizmetgisi olarak
getirir. Ayn1 zamanda Sylvia'yi, Nastajyadan
haberler almak igin kullanir. Oyle ki Nastajyaya
her seyiyle sahip olmak isteyecek kadar kontrol
takintisi olan Eric, Sylvia'ya Keith'te bulunan
Nastajya’ya ait ses kaydindan bahseder ve

kaseti almasi i¢cin onu gorevlendirir. Nastajya
ise hala babasiyla bir baglant: kurma hayaliyle
uzaya goztinii dikmektedir. Osloda bu amagla
catiya ¢iktig1 bir giin ise Oleg’in uzayda modiili
patlattig1 zamana denk gelir.

Vivienne ise Provans’ta Keith’i bulma hayaliyle
gittigi Mont Sainte-Victoire tepesinde, bir UFO
aragtirmacisi olan Bernard’la karsilasir. Vivienne,
Bernard’a misafir olur ve orada kalmaya baslar.
Biri Fransizca, biri Ingilizce konusmasina ragmen
iletisim kurmaya ve az da olsa birbirlerini
anlamaya caligirlar. Bernard eski bir roket

bilim adamidir. Zamaninda “Arienne” isimli

bir roketin projesinde ¢alismigtir. Ancak simdi,
geceleri durmadan baglant: kurmaya calistig,
ara ara sinyaller aldig1 ve gokytiziinde hareket
ettigini dahi gordiigti Harmony 114 modiilii

ile iletisime ge¢meye ¢aligmaktadir. Bernard,
modiilden gelen sinyallere ve seslere bir anlam
verememektedir ve dolayisiyla ne tiirden bir
cisimle kars1 karsiya oldugu bilememektedir.
Ancak Oleg modiili patlattiginda, tiim hikayeler



bir kesisim noktasinda, bir zaman birliginde
kargilagmis gibidir. O ana kadar zaman algis1
olarak birbirleriyle tesadiifler ve benzerlikler
araciligiyla baglantilar kuran farkli mekéanlardaki
karakterlerin hikayeleri ayni1 zaman noktasinda
bulugmustur. Son sahnede ise Keith ortadan
kaybolusunun ardindan ilk kez goriiliir.
Iskogya’nin Bat1 Higlands bolgesinde, yani
memleketindedir. Bir barda, mekén sahibi ile
konugurken, Sylvia igeri girer ve ona sadece
konugmak istedigini soyler.

Ovyunun hikayesini ve olay 6rgiisiinii ¢izgisel

bir diizleme oturmak adina yazilan bu 6zetin
aksine yazar, olay gelisimlerini birbirinin i¢ine
gecirerek ve parcalayarak islemistir. Farkli
mekanlarda veya zaman dilimlerinde gergeklesen
olaylar, birbiriyle paralel olarak dalgalanarak son
agamaya gelmektedir. Olay dizilerini ilerleten
kisa sahneler birbiri ardina, yan yana veya i¢ ige
gecerek, rastlantisal baglantilar da kurarak, bir
biitiin olusturmaktadir. Ancak bu bir tiir neden-
sonug bagi icerisine sokulmamaktadir. Oncelikle
olay dizilerini zaman dilimleri tizerinden ele
alacak olursak, Harmony 114 uzay modiilinin
firlatiliginin ve kaybolusunun tizerinden

(diinya zamanina gore) yaklasik yirmi sene
gecmis olmasi ve mekik i¢inde kozmonotlarin
oksijen miktarina gore bu siirede hayatta kalip
kalamayacaklarini kargilagtirirsak, iki boyut
arasindaki zaman farki ortaya ¢ikmaktadir.

Yani uzay modiiliindeki zamanin, yeryiiziine
oranla daha yavag akmasi ve gokyiiziinde bir
nokta olarak goriilecek derecede uzak mesafede
bir yoriinge ¢izgisindeki doniisii, bu zaman
goreliligini aciklayabilir. Dolayisiyla oyun
sonuna dogru Oleg’in mekigi patlatmasi ve bu
patlatmanin yeryiiziinde ok sonra fark edilmesi,
glintimiizde gézlemlenen bir yildiz kaymasinin
aslinda binlerce sene 6ncesinde gerceklesmis
olan bir gok olay1 olmasina benzemektedir. Bu
benzerlik ise ayn1 zamanda oyunun, karanlik
icerisinde bir y1ldiz kaymasiyla baslamasini
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hatirlatmaktadir. Aslinda evrene baktigimizda
onu ge¢misteki haliyle gormekteyiz (Hawking,
2017: 13).

Yazar bu farkli zaman dilimlerini ve mekéin
farkliliklarini tek bir sahne tizerinde

birbiri ardina kurgulayarak, zaman-mekan
farkliliklarina ragmen karakterleri birbirine
yaklastirmis, uzak mesafeleri kisaltmis ve

araya rastlantisal baglantilar inga etmistir.

Bu da okuyucu veya izleyiciyi daha genis

bir ¢erceveden bakan gézlemci konumuna
getirerek, sahneler ve diyaloglar aras: kesisim
noktalarini yakalamalarini ve ayni frekansta
bulusacak yapboz pargalarini birlestirmelerini
saglamaktadir. Ornegin, kozmonotlarin gérsel
ve isitsel olarak diinyaya dair hafizalarin
tazeleyebilecek parcalar, iizerinde farkli kadin
resimleri bulunan kartlar ve Sovyet Kizil
Ordusu’na ait sarkilar olarak karsimiza ¢ikar.

Bu gorsel ve isitsel veri kaynaklari, boslukta
stizlilen kozmonotlarin yerytizi ile zihinsel
anlamda bagini tazeleyecek fiziksel unsurlardur.
Kozmonotlar artik ellerindeki kartlardaki
kadinlarla diigiinsel iliskiye girerek, yerytizii
algilarini ikinci boyuta indirgemislerdir. Oyun
icerisinde hem bir resim hem de bir mekan
olarak yer alan Sainte-Victoire Dag1 da ayn1

bu sekilde sembolik olarak sahneler arasi

gorsel bir bag kurmaktadir. Paul Cezanne’nin
(1839-1906) 1904-1906 yillar1 arasinda bir seri
olarak resmettigi bu mekan, ressam tarafindan
yaklasik 80 farkl: izlenim kompozisyonu olarak
kaydedilmistir. Bu sekilde sanatci, oyun igerisinde
Bernard’in gézlem noktast olarak sectigi gibi, ayni
mekan igerisinde farkli zamanlarda gerceklesen
151k ve renk degisimlerini izlemek ve kaydetmek
tizere bir ¢caligma gerceklestirmistir. Cezanne’in
gorsel materyallerle ortaya koydugu bu eser
serisine paralel olarak Bernard da ayn1 mekanda
isitsel verileri giinbegiin kaydetmektedir.
Boylece oyunun temel mesajini igeren ve ileten
pargaciklar, miizik ve sanat etmenleri {izerinde
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ortak bir dil haline gelmektedir. Sanat ve
miizigin evrensel dili, iletisim sorunlar1 yasanan
durumlarda araya giren birer koprii gibidir.
Cezanne resminin, Keithe ulasmak i¢in bir
sinyal teskil etmesi ve Bernard’in hig bilmedigi
bir gok cismi ile miizik tizerinden baglant:
kurmaya caligmasi, birbirinden kopmus ve
boslukta stiziilen hikaye noktalarinin birlesme
gizgileri haline gelir. Ayrica modiil isminin
yazar tarafindan Harmony 114 olarak secilmesi,
miizikteki armoniye yani bir¢ok sesin ayni

anda kulaga hos gelecek biitiinii olugturmasini
¢agristirmaktadir. Sembolik anlamdaki ¢ok
sesliligin bu uyumu, diinyadan uzak kalmis ve
onunla iletisime gegilemedigi i¢cin ayn1 zamanda
da unutulup gitmistir.

Kisiler arasindaki iletisimsizligin farkl
boyutlarda islendigi oyunda, giiniimiiz modern
diinyasindaki iletisimi kolaylastirmasi beklenen
teknolojik cihazlar islevsizlestirilmistir. Insanlart
birbirlerine yaklastirmalar1 ve uzak mesafeleri
kisaltmalar1 amaciyla icat edilen telefon, telsiz,
televizyon gibi iletisim aletleri, oyun igerisinde
bozuldugu veya calismadig vakit, oyun

kisileri birbirleriyle saglikli ve direkt iletisime
gecebilmektedir. Bu etmen aslinda ikircikli bir
durum yaratmaktadir. Modern dénemde bilim ve
teknoloji, insanin doga tizerindeki egemenliginin
araglari haline gelmistir. Ancak insan, i¢inde
yagadig1 doganin yazgisini paylasmak zorundadir
(Dellaloglu, 2014: 37). Dolayisiyla oyun igin
evrenin biitlinti, araci halindeki cihazlar1 devre
dist birakip oyun kisilerine birebir iletisim
imkénlar: saglamaktadir. Teknolojik cihazlar

bir yandan varligi ile insanlarin iletisimini
kolaylastirmay1 vaat ederken, aksine iletigim
kopukluklar1 da dogurmaktadir. Bu nedenle
cihazlarin yoklugu veya islevsizligi bir iletisim
bagini koparirken, 6te yandan bireyler aras:
birebir iletisim kanallarini dolayl olarak aktive
etmektedir. Oyunun baginda Casimir’in diinya
ile iletisime ge¢me ¢abalarinda bir digmeye
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basmas1 sonucu olusan ve beyaz giiriilti olarak
tabir edilen parazit, sanki bir solucan deliginden
gecmiscesine yeryiiziindeki elektronik cihazlari
da etkilemis ve boylece oyun kisilerinin
diyaloglari sirasindaki mekanda bulunan
cihazlari etkisizlegtirmistir (Greig, 2014: 5). flk
sahnelerde Oleg’in bir kabloyu ¢ekmesi sonucu,
Keith ve Vivienne'in evindeki televizyonun
bozulmasi, son sahnede Keith ve Sylvianin
karsilagmasi sonucu mekandaki televizyonun
bozulmasi veya Eric ve Vivienne'in bardaki
konusmalari sirasinda telefonun ¢aligmamasi gibi.
Insan eliyle olusturulmus teknolojik aletler ve
suni ifade materyalleri (resim/miizik etmenleri),
iletisimin ¢esitlendirilmesi i¢in tretilse de
giiniin sonunda oyun kisileri arasindaki en
temel baglantida, saglikli isleyen ikili diyaloglara
ihtiya¢ duyuluyor. Boylece karakterlerin karsilikli
diyaloglari, sahneler aras1 birbirini tetikleyen ve
etkileyen tanecikler veya dalgalar gibi hareket
ederek zamandan ve mekandan bagimsiz olarak
bir mesajin frekansini ortaya ¢ikarmaktadir.

3. KUANTUM FiZiGi MODELLEMELERI
UZERINDEN OYUN METNI
COZUMLEMESI

Geleneksel evren anlayisina gore, nesneler iyi
tanimlanmus yollar izler ve ge¢misleri bellidir.
Onlarin kesin yerlerini zamanin her aninda
belirleyebiliriz. Bu hesaplama giindelik amaglar
i¢in yeterince basarili olmakla birlikte 1920’lerde
bu “klasik” resmin, varolusun atom ve atom alt1
diizeylerinde gozlemlenen tuhaf davraniglar:
a¢iklayamadigi ortaya ¢ikmistir. Boylelikle,
adina kuantum fizigi denilen yeni bir ¢ergevenin
kabul edilmesi gerekmistir. Cagdas fizik ortaya
cikincaya kadar, genelde diinya hakkinda bilgilere
dogrudan goézlemle ulagabilecegimizi; seylerin
duyularimiz araciligiyla algiladigimiz sekilde,
goriindiikleri gibi oldugunu diistiniilmekteydi.
Ancak giindelik deneyimlerle uyusmayan
goriislere dayanan ¢agdas fizigin basarisi,
durumun béoyle olmadigini gostermistir. Bu



nedenle klasik fizik kurallarinin gerceklik
anlayis1 cagdas fizikle bagdasmamaktadir.

Boylesi paradokslarla baga ¢ikabilmek i¢in
modele baglh gerceklik dedigimiz bir yaklagim
benimsenmektedir. Bu yaklasim, beynimizin
duyu organlarimizdan gelen verileri bir diinya
modeli olusturarak yorumladig: diisiincesine
dayanir. Boyle bir model olaylar1 agiklamakta
basariliysa, onu olusturan unsurlari ve kavramlari
gercekligin niteligi veya mutlak hakikat olarak
kabul etme egiliminde oluruz. Ancak ayni fiziksel
durumu degisik temel unsurlar ve kavramlar
kullanarak modellemenin farkl yollar: vardir
(Hawking, 2010: 11-12).

Calismanin odaginda olan “Kozmonotun Bir
Zamanlar Eski Sovyetler Birliginde Agik Oldugu
Kadina Gonderdigi Son Mesaj” adli oyunda,
diyaloglara gecis sirasinda birden fazla karakteri
canlandiran oyuncularin gorselligine destekle,
algilanir ti¢lincli boyuttan sanki bagka bir
iletisim boyutuna ge¢ilmekte ve bu yeni boyutta
zaman ve mekanlar arasinda fiziki ve dilsel
paralellikler kurulmaktadir. Dolayisiyla farkl
karakterlerin tek viicutta bulunma hali, kuantum
mekanigi ¢cercevesinde tanimlanan maddenin
gift yonlii dogasina karsilik gelmektedir. Yazarin
oyun girisinde tanimladig1 gibi bir oyuncu
bedeni, iki karaktere birden hayat vermektedir.
Tek viicutta bulusmus bu karakterler, ayn1
iliskilerin farkls tezahiirlerini de yasatmaktadir.
Kuantum mekaniginde, maddelerin ¢ift yonlii
dogasi tanimlanirken, 151k yapisinin hem
tanecik hem de dalga olarak tanimlanmas gibi,
oyun karakterlerinin dig goriiniisleri sadece
mekan-zaman degisimlerini takip etmek adina
belirlenmis kaliplar olarak ele alinirsa, sahneler
(boyutlar) arasi etkilesimler yer yer dalga, yer yer
tanecik olarak tezahiir etmektedir. Bicimsel veya
gorsel degisimler, olay dizisinin biitiintinde ikili
diyaloglarin olusturdugu ortak bir ileti desenini
olusturacak sekilde hareket etmektedir.

Ornegin, Vivienne ve Sylvia karakterlerinin
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ayn1 oyuncu tarafindan canlandirilmasi ve her
iki karakterin esinin de denizde kaybolmus
olmast. Olay dizisi i¢in bulustuklar: ve dilsel
olarak da artik biitiinlestikleri sahne ise Keith’i
arayislarinin sonuca ulagmasidir. Ayni sekilde
Vivienne, esini bulmak i¢in gittigi Provans’taki
tepede Bernard’la karsilagir. Bernard ve Keith’i
de tek bir oyuncunun canlandirmast, seyirci
goziinde bu ikili yorumu dogurmaktadir.
Nastajya ve Claire karakterleri de ayn1 oyuncuda
biitiinlesmektedir. Keith, Nastajya'ya Iskogyadaki
Skye daglarina birlikte gitmek i¢in s6z vermistir.
Ayni sekilde Claire da kocast ile bu bolgeye

tatile gitmeyi planlamaktadir. Bernard’in,
Arienne faciasindan sonra fel¢ gecirerek uzun
stire konusamamasi ile Vivienne’in hastanede
tedavi ettigi hasta arasindaki gecmise dair
benzerlikler de dikkat ¢ekmektedir. Nastajya
¢ocuk dogurmak isterken, Claire hamiledir.
Oleg’in son bir mesaj gondermek istedigi kadinin
isminin Adrianna olmasi ise, Bernard’in firlatma
agamasinda ¢alistig1 roketin isminin “Arienne”
olmasindaki benzerlik ve hem Harmony 114’tin
hem de Arienne’nin gozleri 6ntinde gokyiiziinde
kendi kendilerini imha etmesi gibi baglantilar,
kuantum mekaniginde karsimiza ¢ikan ol¢iillemez
gizli parametrelerin olusturdugu rastlantisal
etkilesimleri cagristirmaktadir. Yazar, mekan ve
zaman olarak birbirinden kopuk ama iligkiler ve
diyaloglarda bagl olay zincirinde, ilk 6nce bir
karakterin anisi olarak dile getirilenleri, sonra
baska bir karakterde bizzat sahne tizerinde
yagatmugtir. Yani ge¢misle gelecegin birbirine
temas ettigi noktalar, bir dalgalanma seklinde
zaman boglugunda bulusmaktadir. Bu da seyirci/
okuyucu goziinde ¢izgisel degil, dongtisel bir
zaman algis1 yaratmaktadir. Kuantum tekillik
bir kere ger¢eklestigi vakit, zamanin iki tarafina
birden yayilarak, sadece tek yonde akan bir
kronolojik siray1 kirmaktadir.

Geri doniis miimkiin degil. Geri gidemezsin. Geri
gidemeyiz, ileri gidemeyiz.
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Sadece boyle devam edecegiz. Zaman ¢izgisi
ortadan kalkt:.

Bir kart al. Konugalim. (Greig, 2014: 37).

Albert Einstein'in (1879-1955) 1905’te ortaya
koydugu “6zel gorelilik kuram1” mutlak zaman
fikrine son vermektedir. Her gozlemci kendi
olgiimiine sahiptir. Evrende zaman ve uzay
birbirine ge¢mistir. Bu, her zamanki sag/ sol, 6n/
arka ve st/ alt yonlerine dérdiincii bir boyut
olarak gelecek/ge¢mis yoniinii eklemektedir
(Hawking, 2017: 11). David Greig de bu fikre
gore, oyun akisinda zaman ve mekandan
bagimsiz olarak hareket eden iliski bicimleri ve
iletisim ¢abalarini sahneler arasi ikili diyaloglarla
kurgulamistir. Uzay boslugunda tanecik veya
dalga halinde stiztilen bu iletiler ise, yoriingeler
arasi siirekli hareket eden elektronlar gibi

egsiz bir frekans ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak
mikro boyutlarda deneylerle ortaya konan
kuantum mekanigi kanunlari, sistem biiytidiikce
gozlemlenemez hale gelmektedir. Dolayisiyla ele
alinan bu oyunda, insan iliskileri izerinden sahne
tizerinde kuantum mekaniginin karakterler arasi
etkilesim araci olarak kullanilmasi, algilanabilir
diizeyde ¢izgisel zaman diizlemi ve fiziksel
mekan kurallarini dahil etmeyi gerektirmistir. Bu
nedenle kuantum mekanigi ¢ercevesindeki metin
¢oztimlemesinde, oyun kisileri ve mekéanlarin
betimleyen etmenler birer ara¢ olarak ele alinip,
sahneler aras: etkilesimleri giiglendiren diyaloglar
ve mesajlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Evrenin birden fazla gegmisinin bulunmasi
fikri, insana bilim kurgu gelebilir ancak artik
bilimsel bir gergek olarak kabul edilmektedir.
Evrenin sadece tek bir ge¢misi yoktur ve bir
dahaki sefere olacaklar1 belirlemek i¢in zarlar1
atmaya devam eder. Richard Feynmana (1918-
1988) gore evrenin ge¢cmisleri, sonsuzluga

bir diizlem seklinde uzansayds, sonsuzluktaki
sinir kogullarinin belirlenmesi problemi ortaya
¢ikacakti. Evren birden fazla ge¢mise sahip
olacaktir ve hayali zamandaki her ge¢mis, gercek
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zamandaki bir ge¢misi belirleyecektir (Hawking,
2002: 80-84). Feynman, genel bir sistemde
herhangi bir gézlem olasiliginin, o gozleme

yol agan biitiin olas1 gegmislerden olustugunu
gostermektedir. Bu yontem, kuantum fiziginin
“gecmisler toplam1” veya “alternatif gecmisler”
formiilasyonu olarak tanimlanmaktadir. Newton
kuraminda ise ge¢misin, kesin olaylar dizisi
olarak var oldugu diisiiniiliir. Newton yasalari
gecmisin eksiksiz bir resmini hesaplamamiza
olanak tanir. Kuantum fizigine gore ise simdinin
gozlemi ne kadar mitkemmel olursa olsun,
geemis tipki gelecek gibi belirsizdir ve yalnizca
olasiliklar yelpazesi olarak mevcuttur (Hawking,
2010: 70-72).

Feynman'in bu fikrini destekleyici cift yarik
deneyinde, bir pargacigin baslangi¢ noktasi olan
Adan, tespit edildigi B'ye ulasan tiim olasi yollar1
denedigi sonucu ortaya ¢ikar. Thomas Young
(1773-1829) bu olguyu ilk defa ispatladiginda,
151810 dalgalardan olustuguna isaret ediyordu, ki
aydinlik bolgelerin dagilimi dalga cephelerinin
girisimiyle aciklanmistir. Young deneyi,

Isaac Newton tarafindan 6ne siiriilen ve 18.
ylizyilda 151810 yayilma modeli olarak kabul
edilen 151810 pargacik teorisini maglup ederek
1800’lerin baginda 15181n dalga teorisinin kabul
edilmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Yine
de, fotoelektrik etkisinin daha sonraki kesfi, farkls
sartlar altinda 15181n parcaciklardan olusuyormus
gibi davranabilecegini gosterdi. Birbiriyle
celisiyormus gibi goriilen bu kesifler klasik fizigin
Otesine gecerek 15181n kuantum dogasini hesaba
katmay1 gerekli hale getirmistir (Feynman,

1965: 1-9). Cift-yarik deneyi (ve varyasyonlari)
kuantum mekaniginin temel bilmecesini agik¢a
ortaya koyabildigi i¢in klasik bir diisiince deneyi
haline gelmistir. Ayrica Richard Feynman,

bu tek deney tizerinde dikkatlice diigiinerek

tiim kuantum mekaniginin derlenebilecegini
sOylemistir (Greene, 1999: 97).

Tipka bir pargacik gibi, evrenin de tek bir gegmisi



olmadigy, her biri kendi olabilirligini tasiyan

her olas1 gegmise sahip oldugunu soyleyebiliriz
(Hawking, 2010: 71-73). Bu “alternatif gegmisler”
formiiliinii, oyun metni iizerinden okuyacak
olursak yazarin, en temelde alici-verici izerinden
baglanti kurulan iletisim halini, farkli karakter
ve zaman dilimleri tizerinden alternatiflere
ayirdigini ve pargaladigini gorebiliriz. Bahsedilen
deneydeki gibi iletilmek istenen mesaj1 pargacik
olarak ele alip, vericiyi baslangi¢ noktasi

olan A ve aliciy1 ulagilmak istenen B olarak
diisiiniirsek, oyunda iletisim kurma amacindaki
Keith-Vivienne ve Harmony 114-Yeryiizii
ikililerinin olas1 tiim yollar1 kullandiklari, farkls
karakter cesitlemeleri tizerinden okunabilir.
Karakterler arasindaki ge¢mis, kisilik ve tavir
benzerlikleri ise sahne tizerinde ayni bedenlerde
canlandirilmalari geklinde ¢oziilmiigtiir. Bununla
birlikte sahnelerde ikili diyaloglarin var olmasi
ve taraflarin arti-eksi parcaciklar/ kutuplar

gibi birbirlerini gekmeleri goriilebilir. Keith'in
olumsuz ve umutsuz tavrina karsilik, Vivienne ve
Nastajyanin olumlu ve umutlu bakis acis1 buna
orneklenebilir. Ayni yaklagim Oleg (-)/ Casimir
(+) ¢iftinde de goriilebilir. Bu durumun, ¢ift yarik
deneyinde goriilen sonuglariyla paralelligini ele
alacak olursak, oyunda goriilen belli karakter
tipleri, iki farkli oyun kisisine béliinerek

seyirci i¢in hem dalga hem parcacik 6zelligi
gostermektedir. Ama sonugta mekén ve zaman
kosullarinda degisim yasansa de olay orgiisii

ve gorlintlisit bakiminda ayni desen ortaya
¢ikmaktadir.

Oyunun ilk sahnesinde, uzaydaki mesaj vericisi
olarak konumlandirabilecegimiz Harmony

114 modiilii, diinyaya iletisim amach sinyaller
gondermek isterken, ayn1 anda Edinburg’ta Keith
ve Vivienne, ayni evin i¢inde iletisim sorunlar1
yasamaktadir. Bu da iletisim sorununun sadece
mesafelerle veya araglarla alakali olmadigin:
goziimiiziin 6niine sermektedir. Oyun kisileri
ayn1 mekanda bulunduklari zamanda bile,
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birbirlerini anlayabilecek sekilde iletisime
gecememektedir. Oyle ki, oyunun 2. perde 12.
sahnesinde iki kisi arasindaki iletisimsizlik
boyutu, oyun boyunca cihazlardan duyulan
parazit sesinin Eric tarafindan taklit edilen
cizirt1 sesiyle de mizahi boyuta ulasmistir. Oyun
boyunca da farkli katmanlardaki iletisimsizligin
farkli boyutlar1 oyun kisileri tizerinden su
maddelerle gozlemlenebilmektedir;

1. Iki kiginin fikren veya duygusal olarak
anlasamamasindan dogan iletisimsizlik (Keith-
Vivienne)

2. Kisiler arasina giren cihazlarin islevsizliginden
dogan iletisimsizlik (Oleg-Adrianna)

3. Farkli zaman dilimlerinde veya mekanlarda
var olmanin yarattig1 iletisimsizlik (Casimir-
Nastajya)

4. Toplumlar/ topluluklar arasinda yasanan
iletisimsizlik (Eric’in arabulucuklarla catigmalar1
yatistirmasti)

5. Yabanci diller arasinda yasanan iletisimsizlik
(Vivienne-Bernard)

6. Fiziksel/Ruhsal saglik sorunlarindan dogan
iletisimsizlik (Vivienne/Hasta)

7. Yanlis anlagilmalardan dogan iletisimsizlik
(Keith-Vivienne)

8. Farkli sosyo-ekonomik tabakalar arasinda
olusan iletisimsizlik (Eric-Sylvia)

Yazar bu farkli iletisim kopukluklar: iizerinden
hem olay orgiistinde birgok katman olusturmus
hem de farkli zaman kesitleri arasinda
kesisimler yakalamustir. Iletisim geklinin veya
algisinin kisiden kisiye farklilik gostermesi de
bu katmanlagmay1 dogurmaktadir. Ornegin
Nastajya, cocuklugundan beri babasiyla olan
iletisimini, onun uzayda bir yerlerde oldugunu
bilerek gokyiizii tizerinden kurmustur. Bu da
onun gokyiiziine duygusal olarak baglanmasina
neden olmugtur. Keith onu bir ucakla ve babasi
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da bir uzay mekigi ile terk etmistir. Hayatinda
iki sevdigi adami da gokyiizii ondan almistir.
Buna ragmen gokytiziiyle konusmaya devam
etmektedir. Keith ise Nastajya ile konusurken
mutlu olamazken, onun uyurken ki nefes alis
sesini dinlemekten zevk almaktadir. Sevdigi
kadini sadece bu sesiyle yaninda var etmektedir.
Dolayisiyla Keith tek tarafli bir iletisimi tercih
ederek kendini yalnizliga birakmistir. Oyun
boyunca farkl: tiirlerde gozlemlenen iletisim
kurma yollar ve iletisimsizlik halleri, birbiri
ardina geldikge dalgalanmay da ortaya
cikarmaktadur. Iletilerin birleserek giiclendirdigi
ve ayni zamanda birbirini sontimlendirdigi
noktalar, ¢ift yarik deneyinde oldugu gibi, tek bir
1sin1n iki farkli delikten gegtikten sonra birbiriyle
etkilesen dalgalar halinde ikiden fazla nokta
tizerinde yansima yaratmasini hatirlatmaktadir.
Bu tiirden benzesim, ayn1 konunun iki farkli
birey algisindaki etkilesimle, ¢ok cesitli tepkilere
yol acabilecegini gostermektedir. Birbirine
karisan dalgalanmalarin diizensiz bir halde
boslukta stiztilmesi iletisim karmagasina yol agsa
da, oyun sonunda erisilen mesaj, anlagilir ve net
bir iletiyi agiga ¢ikarmaktadir.

Ovyun boyunca diinyayla iletisime gecmeye
caligan kozmonotlarin ve Keithe ulasmaya ¢alisan
Vivenne’in gonderdigi sinyaller, farkli katmanlar
ve kisiler {izerinden olas1 yollar denenerek
iletilmeye caligilmistir. Kozmonotlarin tiim
cabalarina ragmen sesli olarak diinyayla iletisime
gecememeleri sonucu, Casimir fiziksel olarak
devreye girer ve modiilden kendini disariya
birakir. Ancak bu da ise yaramaz. Casimir’in

son bir ses kaydi biraktiktan sonra modiilii imha
etmesiyle beraber, olusan patlama hem Bernard
hem de Nastajya tarafindan algilanabilmistir.
Boylece sesli olarak kurulamayan iletisim,

gorsel olarak bir 1gikla, parlamayla kurulmustur.
Ayni zamanda o zamana kadar kozmonotlarin
yasay1p yasamadig1 yeryiiziinde bilinemezken,
bu patlama artik kesin bir mesaj: diinyaya
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iletmistir. Bu olay da fizik¢i Erwin Schrédinger’in
(1887-1961), 15181n hem dalga hem de cisimcik
olma niteligini vurgulamak i¢in “Schrodinger’in
Kedisi” diye anilan kuantum deneyini akla
getirmektedir. Kuantum gergekligini agiklamak
adina bu deneyde, 151811 tetikledigi bir tabanca
namlusunun karsisina yerlestirilen bir kutuya
konulan kedinin 6lii veya diri olmasi, 15181n dalga
ya da cisimcik gibi hareket etmesine bagli oldugu
aciklanmustir. Cisimcik gibi hareket ederse

kedi oliir, dalga gibi hareket ederse kedi yasar.
Bu ayni anda 6lii ve diri olmak gibi imkénsiz
goriinen bir durumu, yani kuantum gergekligini
anlatmaktadir (Cam, 2012: 64). Oyunda ise
kozmonotlar i¢in modiil disinda hayat yoktur.
Modiil i¢inde kaldiklar1 miiddetce de 6lii olarak
bilinmektedirler. Yasadiklarinin sadece kendileri
farkindadir. Ancak bu duruma kendileri de
yasam diyememekte ve pes etmektedirler.
Dolayisiyla hayatlarimi sonlandiracak olan
patlamada artik 6leceklerdir ancak bu patlama
sayesinde o ana kadar yasadiklar1 bagkalar1
tarafindan algilanabilmistir. Bu kuantum
gercekligi, Keith karakterinde de goriilmektedir.
Ketil'in birinci perde sonundaki ortadan
kaybolusundan sonra ikinci perde boyunca, son
sahneye kadar gériilmeyisi onun 6li mii diri mi
olusuna net bir cevap vermemektedir. Oldiigiine
veya yagadigina dair ortada bir kanit yoktur.
Vivienne sinyal olarak gordiigii resmin pesinden
gidene dek bu a¢iga cikmayacaktir. Dolayisiyla
gorsel ve isitsel ileti verileri tek bir amag i¢in
birlesmedigi siirece, insan algisinda parcali
olarak iletisim adina dogru ve anlamli sinyalleri
olusturamamaktadir. Olusan bu durumu oyunun
2. perde 7. sahnesinde gerceklesen su replik
tizerinden ornekleyebiliriz;

Oleg: Kiminle konusacakt: ki?
Benimle kim konusacak simdi?
lletisim kurmak icin hangi dili kullanacagiz?

Beraber oliiydiik. Simdi tek bagima Oliiyiim...



(Greig, 2014: 54).

Son sahnede ise gift yarik deneyindeki gibi
parcacik olarak ele aldigimiz mesaj, tiim alternatif
yollar1 denedikten sonra aliciya yani B noktasina
ulagacaktir. Casimir’in sinyali bir 151k huzmesi
olarak Nastajya ve Bernard’a ulagsmigtir. Keith ise
ikinci perdede ilk kez goriilmektedir. Iskogyada
bir barda mekan sahibi ile konugsmaktadir. Mekan
sahibi televizyonda izledigi bir saldir1 haberini
anlatirken, bir yandan da olay: canlandirmaya
caligir. Saldir sirasinda 6len kadin polis, akla
Claire’i getirir. Mekan sahibinin canlandirist
oyle gergekei hale gelir ki, bagka bir karaktere
dontiserek mekani terk eder. Olay dizisi boyunca
oyunculuklardaki cift karakterlilik durumu artik
son sahnede ayn1 karakterlerin ayn1 mekéanda,
ayn1 anda var olmalar1 sekline evrilmistir. Bu
durum aslinda, oyun boyunca farkli bicimlerde
sahneler arasi gecis yapan iletilerin ve iligkilerin,
son perdede nihai deseni olusturmasi seklinde
okunabilmektedir. Oyun basinda, uzay

karanligi icerisinde kayan bir yildizin yarattig1
parlak 1s18a ait dalga ve taneciklerin, yan yana
¢izilmis iki yariktan gegtikten sonra (farkls
zamanlardaki karsilikli oyun kisileri), yer-
zaman degisimlerinden bagimsiz sekilde ayni
amaca hizmet etmesi ortaya ¢ikar. Kuantum
mekaniginin tanimlanmasi {izerine en énemli
deneylerden kabul edilen “cift yarik deneyi”
yapistyla, oyun icerisinde var olan olay dizisi
arasinda bu sekilde paralellikler kurulmustur.
Tek 151k kaynaginda ¢ikan 1ginlarin, yariklardan
gecip ylizeye yansittigi dalgali desen, yariklardan
yiizeye gecisteki olctilemez gizli parametreler,
151k fotonlarin hem tanecik hem dalga

ozelligi gostermesi gibi durumlar, oyun metni
boyunca gelisen ve kesisen olaylarin yapisiyla
ortismektedir.

Ovyunun son sahnesindeki mekanda ¢alisan
televizyon, Sylvianin bara girmesiyle bozulur.
Sylvia, Eric’in emriyle Nastajyanin ses kasetini
almak i¢in gelmistir. Ancak Sylvia ve Vivienne
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ayn1 oyuncu tarafindan oynandigi icin Vivienne
de sonunda Keithe ulasmistir. Bu kavusmada
ilk ve tek istedigi sey konusmaktir. “Sadece
konusmak istiyorum” olarak sdylenen oyunun
son repligi ayn1 zamanda Oleg’in Adrianna

i¢in kaydettigi son mesajinda bir tiirli dile
getiremedigi cimleye de karsilik gelmektedir
(Greig, 2014: 75). Oyuna da ismini veren bu
mesaj, insanlar arasinda bu denli katmanlagan,
cesitlenen ve biiyiiyen iletisim sorununun, kii¢tik
pargaciklar halinde tiim zaman ve mekanlara
yayilabildigini ve iletisim cihazlarmin gelisimine
ragmen en temelde, iki insan arasindaki saf
etkilesimle ¢oziilebilecegini vurgulamaktadir.
Oyun i¢inde de Eric’in kendi isini anlatirken,
binlerce insanin hayatini etkileyen ¢atigmalarin,
savaglarin, bir masada bulugsma ve anlasma
sonunda ¢oziilebildiginin vurgusunu yapmast,
taraflar arasinda birbirini anlamaya yoénelik
dilin glictint agiga ¢ikarmaktadir. Bu tiir

kiiciik etkenlerin, biiytik olaylar: olumlu

veya olumsuz sekilde ne denli etkiledigi,
mikrokozmos- makrokozmos arasindaki
etkilesimi ve mecazen tanimlamak gerekirse
kelebek etkisini diisiindiirmektedir. Kuantum
fizigi, 20. ylizyilda parcaciklarin hareketleri ve
zaman kavrami tizerinden evren algisina dair
bu sekilde yeni kapilar agmistir. Esasen ¢iplak
gozle veya insan yapimi teknolojik aletlerle
heniiz gozlemlenemeyen kuantum mekanigine
dair hareketler, insan dogasini anlatan olaylara
aktarildiginda yerellik ve belirlenimcilik
sinirlarindan olasiliklar evrenine adim
atilmaktadir. Insan algisinin Stesinde bir boyut
sunan bu diigiincede, hayat tiim olasiliklariyla
karsilanmaktadir.

SONUC
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oldugu ve herhangi bir gézlemleyenin algisindan
bagimsiz olarak bu fizik kurallarinin igledigi
inancina dayanir. Klasik bilime gére, belirli
nesneler vardir ve bunlar hiz/ kiitle gibi, degerleri
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iyi tanimlanmuis fiziksel 6zelliklere sahiptir. Bu
bakis agisina gore bilimsel kuramlarimiz bu
nesneleri ve zelliklerini agiklama girisimleridir.
Evrenimiz ve yasalar1 bizi desteklemek tizere
olusturulmus bir tasarima sahip gibidir ve eger
biz varsak bu evren tasariminda degisiklik olmasi
pek miimkiin degildir. Buna paralel olarak

klasik dramatik anlatilarinda, insan algisina ve
olgegine uygun olarak olay dizileri yaratmakta

ve canlandirmaktayiz. Ancak giindelik hayatta
karsilagabilecegimiz mevcut olay 6rgiilerini ve
karakterlerini, alisilagelmis dogrusal bir diizen ve
kesinlikten ¢ikarak, mekéan ve zaman boslugunda
stizlilen anlara yayarsak, sahneler ve olaylar
arasinda farkli baglantilar kurma ve ¢6ziimleme
bakis agilar1 ¢esitlenecektir. Bu ¢esitlemelere

izin veren dramatik anlatilar ise metin okuma

ve seyrine yonelik farkli aragtirmalara kapi
a¢maktadir. Cagdas bilim arastirmalarinda
kuantum fiziginin agiklanmasi ve kurallarinin
tanimlanmast i¢in yapilan deneyler arasinda 6n
plana ¢ikan isimlerin ve kavramlarin kullanilarak,
bir dramatik olay 6rgiisiiniin bigimlendirilmesi
veya ¢oziimlenmesi {izerine katilabilecek yeni
bakis agilar, tiyatral anlat: dilini de boylece
zenginlestirebilmektedir. Aragtirmada ele

alinan David Greig’in “Kozmonot'un Bir
Zamanlar Eski Sovyetler Birligi'nde Asik Oldugu
Kadimna Gonderdigi Son Mesaj” adli oyunu

ise, kuantum mekanigini tanimlamak igin

ortaya konmus deneylerin ve kuantum fizigi
kurallarini aciklamak icin belirlenen kavramlarin
model olarak alinarak, bu ¢ercevede bir metin

¢oziimlemesine uygun zemin hazirlamistir.
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Ozet: Orta ¢agda biiyliik Horasan cografyasinin merkezlerinde iiretilmis olan astar boyali insan tasvirli
seramiklerin kaynaklarda Samani seramikleri seklinde adlandirilmas iiretim tarihleriyle ilgilidir. Oysa farkll
merkezlerde ortaya ¢ikan buluntular s6z konusu tiretimin IX-X. yy. ¢ercevesi disina ¢iktigini, buna ragmen
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“nesnel” degerlendirmesini gerekli kilar.

Arastirma makalesinde mercek altina alinan seramikler ‘ayakta savasci figlirt’ tasvirleriyle sinirlandirilmigtir.
Mevcut malzeme ise Tiirk sanatinda alp gelenegine yonelik son derece saglam referanslar barindirir. Bu
hususlar Siyavus Dadas tarafindan yazilan “Tiirk Sanatinda Tasvir Dili” kitabina gore irdelendiginde;
Iskit déneminden itibaren kendini ortaya koyan ve Osmanlr'ya kadar varligini koruyan bir dilin Horasan
seramik ekoliinde de bilindigi ve uygulandig1 anlasilmaktadir. Bu durum Horasan kiltiir ortaminin etnik
mensubiyetine dair ipuglart sunarak olayin sanatsal agidan goriilmesine yo6nelik ornekler saglamaktadir.
Plastik sanatlar baglaminda hem resimsel hem de kavramsal olarak degerlendirilen figiirlerde goriilen tislup

ozellikleri ise, kompozisyon betimlemeleri yoluyla ele alinarak analiz edilmistir.
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Abstract: The fact that the angobed-painted and human-figured ceramics produced in the centers of the
geography of Greater Khorasan in the Middle-ages is called as “Samani Pottery” is related to the production
dates. However, finds discovered in different centers show that the production in question went out of
the frame of the 9th and 10th centuries and, despite this, represented the common school. This makes it
necessary for the current remainder to be evaluated from a wider angle and more “objectively”

Ceramics that are examined in the research paper are restricted to the depictions of the standing warrior
figure. Despite this, the present material contains extremely strong references related to the Alp tradition
in Turkish art. When these issues are examined in terms of the Language of Depiction in Turkish Art, it is
understood that a language, which had revealed itself since the Scythian age and maintained its existence
until the Ottomans, was also known and applied in the Khorasan ceramic school. By providing clues related
to the ethnicity of the Khorasan cultural environment, this situation provides data for the artistic viewing of

the event.
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1. GiRiS

Tirk tarihi ve kiiltiirtiyle i¢ ige olan Biiytik
Horasan cografyasi (Kurt,1999, 5.353-366)

Orta caglarda farkli bir siirece girmisti. Islam
ordulariyla bu topraklara gelen yeni inang ve yeni
politik sistemin bolgede temelli olarak yerlesmesi
epey zaman alacaktir. Hem fetihler sirasinda
yaganan kanli olaylar, hem gelenlerle yerliler
arasindaki kiiltiir ve yasam tarzi farki hem de
yerli yoneticilerin ekonomik ¢ikarlarindan da
kaynaklanan bagimsizlik arzusu siirecin uzadikea
uzamasina ve bagkaldirilarin tekrar tekrar

patlak vermesine neden olacaktir (Usta, 2013:
109-114-143-164; Frye, 2000: 63-65). Bozkir ile
Islam diinyast arasinda koprii gorevi iistlenen
Horasan'in Ipekyolu tizerindeki “tatli lokma”
seklindeki vazgegilmez konumu 6nce Emevileri,
daha sonra Abbasileri ciddi ugraslar sarf etmeye
ve burada kalic1 hakimiyet kurmaga mecbur
kilmistir (Nogayeva vd., 2017: 165-183).

Bu siire¢ zarfinda gelisen olaylar on binlerce
Arapin Horasanda yerlesmesi (Usta, 2013:

36), halife ordusunda hizmet veren Tiirk asilli
asker sayisinin yogun artis1 ve zamanla Abbasi
saraymnda soz sahibi olmast (Saki, 2000: 44;
Bagkan, 2002: 196), yine Horasanda yar1 bagimsiz
Tahiriler ve Samaniler devletlerinin ortaya
¢ikmasiyla sonuglanmustir. Tim bu gelismeler
bolgede yeni devingenler yaratmis olsa da kiiltiir
ve sanat alanindaki Horasan' 6zerk ve kokli
ierigi ileride de gorecegimiz gibi kendi ¢izgisini
korumaga devam etmistir. Konumuz olan
Horasan astar boyali insan tasvirli seramiklerinin
Samani déneminde (9-10. yy.) tiretilmesi bu
devleti daha yakindan tanimamizi gerektirir.

1.1. Samani Devleti

Kokleri Saman koyiine dayanan Samaniler
stilalesinin bityiigli Saman Hudatin Horasanin
Belh kentinde gorev yaptig1, Mervde yerleserek
miisliimanlig1 kabul ettigi bilinmektedir.
Bolgedeki Tahirilerin hakimiyetini devralan
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[smail b. Ahmet, 200 seneye yakin ayakta

kalacak olan bir devletin (892-999) basina
gecmisti (Usta, 2013: 55-88). Bu hanedan
ailesinin tarihinde adi gegen kentlerin haritadaki
konumuna bakildiginda ise tarihi Biiytik Horasan
cografyasinin orta ¢aglardaki genis smirlari
hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir (Wink,
1991: 109; Bulliet, 1992: 75-82). Bu genis sinirlara
sahip devletin idare merkezi ise hep Semerkant
ve Buhara arasinda git gel yapmus, birisi politik
baskent iken digeri kiiltiir ve sanat baskenti
seklinde faaliyet gostermistir. Kaynaklardan
anlasildig1 tizere bu donemlerde Horasan kentleri
niifus patlamasi yasamis, bu merkezlerde yapilan
tiretimin niteligi ise tiim Islam diinyasinda bityiik
ragbet ve talep gormesine neden olmustur (Frye,
2000: 67-70).

Islam tarihi arastirmacilari arasinda Samani
devletinin etnik kimligi uzun zamandir tartigma
konusu olmaya devam eder. Giincel politik
gikarlar diizeyinden bir tiirlii kurtulamayan bu
mesele cogu zaman bilimsel gerceklerle degil
sipariscilerin beklentileriyle yonlendirilmektedir.
Bu amaglar dogrultusunda ise koyulan
uzmanlardan bazilar: ise kendileri i¢in hedef
gosterilen “kars: tarafin” maneviyatina zarar
verebilmektedir (Stikiirov, 2016: 71). Akademik
ortama yakigmayan bu tarz davranislarin bilimsel
camia tarafindan yadirganmasi, bilimin gelecek
saglig1 agisindan 6nemli ve gereklidir.

Bu anlamda 6rnek tavir sergileyen Tiirk bilim
insant Aydin Ustanin kapsamli aragtirmasinda
Samaniler Devletinin tarihi masaya yatirilarak
yonetici stilalenin etnik kimlik problemi de
irdelenmis ve konuyla ilgili mevcut olan farkli
bakis agilar1 kuvvetli ve zayif yonleriyle masaya
yatirilmistir (Usta, 2013: 55-73). Degerli bilim
insaninin “Samanilerin Tiirk olma ihtimalinin”
daha agir bastig1 sonucunu bir kenarda
bekleterek konuya sanatsal acidan yaklagmay: da
deneyecegiz.



1.2. Tirk Tasvir Dilinde Figiir Betimleme
Tarz

Azerbaycanl arastirmaci Siyavus Dadas,

“Tiirk Sanatimin Tasvir Dili” konulu eserinde
kiltiirlere has gorsel ifade dillerinin derin

ve kapsamli i¢eriklerinin rasyonel mantiga
dayanarak gelistiklerini; her tasvir dilinin
mevcut halkin (kiiltiiriin) diinyaya (dogaya)
yaklagimini, gérme, algilama, yorumlama

ve aktarma sekillerini yansittigini ileri
stirmektedir (Dadas, 2006). Dadaga gore belirli
merhaleleri gecerek olusan “milli tasvir dili”
mevcut gelismeler tamamlandiktan sonra asla
yeniden sekillendirilemez ve diger kiiltiir veya
kiiltiirlerden etkilenerek temel devingenlerinden
vazgecemez (Dadag, 2006: 13-17). Tarihte siirekli
yasanan tiim karsilikli etkilesimlerle benimsenen
yenilikler ise bu olgun kiiltiirlerin 6ziinde

degil dis katmanlarinda vuku bulmaktadirlar.
Endiistriyel Devrimle baglayan ve zaman gectikee
hizlanan Evrensel Kiiltiir olusumu 6ncesine
yonelik olan bu teori tim farkliliklar: ve 6zerk
yapilariyla boy gosteren “milli kiiltiirleri” ve “milli
tasvir dillerini” kapsamaktadir. Bu donemlerde
tiim kaltiir tagryicilarinin ortak kiiltiirel degeri
olan gorsel aktarim tarzi veya “milli tasvir

dili”, konusma dili misali, bagka bir alternatif
olmaksizin tiim bireyler tarafindan benimsendigi
ve glindelik yasamda kullanildig: i¢in geleneksel
(milli) kiiltiir ayakta kaldigr miiddetce terk
edilmesini imkéansizdir (Avsar, 2017: 967-984).

Dadaga gore Tirk sanatinin “milli tasvir dili” tam
tegekkiillii haliyle Iskit sanatinda kendini ortaya
koymus ve o ¢aglardan itibaren temel niteliklerini
koruyarak Osmanli devrine kadar ulasabilmistir
(Dadas, 2006: 21-24). Yakin zamanlara kadar
tartigma konusu olan Iskit etnik kimligi
probleminin yapilan genetik arastirmalarla
¢oziilmesi ve Tiirkler'in, Iskitler’in soyundan
gelmis oldugunun kanitlanmasi (Unterlander vd.,
2017: 1-10) Dadag'n teorisine saglam bir destek
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sunmus oldu. Tiirk sanati aragtirmacilari icin
bu gelisme son derece biiyiik 6nem tagimakta
ve pek ¢ok varsayimlari tek dokunugla gecersiz
kilmaktadir.

Tarihi perspektiften olaya baktigimizda bir
kiiltiirde tasvir dilinin olusmasi i¢in gereken
stirecin birkag yiizyili rahatlikla asabilecegi
tahmin edilebilir. Paleolitik ¢aglardan itibaren
ortaya ¢ikan Prototiirk kiiltiirlerin sadece

M.O 1. biny1l iskit déneminde ortak tarz
sergilemege basladig1 anlamlidir. Muazzam
kiiltiirel birikimin nicelikten yeni nitelik
kazanmasi olay bir kere gerceklestikten sonra
canli organizma gibi davranan tasvir dilinin,
yeni siyasi veya kiiltiirel kosullardan etkilenerek
bastan sekillendirilebilmesini beklemek
gercekei yaklagim degildir. Bu agidan konumuza
yaklastigimizda, Horasan seramiklerindeki insan
tasvirlerinin “Tiirk Tasvir Diline” uygun oldugu
tespit edilirse, Samaniler devletinde Farsganin
resmi dil veya yonetici siilalenin Fars kokenli
olma olasilig1 olayin 6ziinii degistirmez, tiretici
kiiltiirtin kimliginin belirlenmesi i¢in saglam veri
saglayacaktir. Bilindigi gibi politik gelismelerin
fevri ve devingen yapisindan ¢ok daha agir ve
duragan tarza sahip kiiltiir egrisi kendi gelisim
mantigryla varligini siirdiirmektedir.!

2. ORTA CAG HORASAN
SERAMIKLERI

Arastirmamiza konu olan Orta Cag Horasan'in
astar boyali insan tasvirli seramikleri IX-XII. yy.
arasinda bolgenin onemli kiiltiir merkezleri olan
Nisapur, Giirgan, Merv, Buhara, Afrasiyab, Belh,
Gum gibi kentlerde tiretilmis olmaliydi* (Bulliet,
1992: 75-82; Pancaroglu, 2007: 81; Wilkinson,
1973; Nouri, 2016: 36-43). O donemler icin
yogun yerlesime sahne olan bu merkezlerin

bir kisminda yiiriitiilen kazi aragtirmalar:
seramik atélyelerin bulunduguna dair saglam
veriler sunmus ve imalatin Mogol isgalleriyle
sona erdigini veya en azindan ciddi sekteye

'Buna en bariz drnek Biiyiik Selcuklu sanati gésterilebilir. Devlet, tarih sahnesinden cekildikten uzun siire sonra Selcuklu sanat tarzi hala

varligini korumaktayd.

2Giiniimiize ulasan Horasan seramiklerinin bir kismi kazi aragtirmalari sonucu ortaya ¢ikmis olsa da biiyiik bir kismi ne yazik ki mensei bilin-

meyen yollardan elde edilmistir.
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ugratildigini ortaya koymustur (Wilkinson,
1973: XXVIIL; Visnevskaya, 2018; Marsak, 2012;
flyasova vd., 2016; Siskina, 1979; Pugagenkova,
1967:137-144). Birbirinden bagimsiz olarak
yapilan aragtirmalarda konunun incelenmesi,
tim Horasan cografyasinda ortak bir sanat
ekoliiniin varligina isaret etmektedir. Tarih
oncesi ¢aglardan itibaren siiregelen bu ekoliin,
soz konusu cografyada yasayan yerli kiiltiirler
tarafindan uygulanmaya devam ettirildigini
varsaymak mimkindiir.

Seramiklerin teknik 6zellikleri s6z konusu
oldugunda bilim camias1 Wilkinson tarafindan
1973 yilinda yapilan siniflandirmay: hala gecerli
gormektedir (Wilkinson, 1973). Buna gore
kirmizi kilden ¢arkta gekilerek yapilan, genellikle
cesitli tabak ile kase formlarindan olusan kap
kacaklar arasinda figtiratif motiflerle stislenen
orneklere “Buff Ware” ve “Polychrome on White
Ware” gruplarinda rastlanir. Bunlarin ilki daha
acik renk biinyeye sahip kirmizi kil éirtinleri
oldugu halde ikinci gruptakilerin siislemesi beyaz
astarla kaplanmis zemin {izerine yapilmistir.
Seramiklerin teknik 6zelliklerinden yola
¢ikilarak gelistirilmis olan Wilkinson tipolojisi,
aragtirmamizda konu edilen sanatsal ekol ve
ortak resim tarzina bagl olarak kullanilmaktadir.

S6z konusu donem Horasan seramikleriyle
ilgili var olan bir diger siniflandirma ise Bulliet
tarafindan elitist (yazi siislemeli) ve popiilist
(figiiratif siislemeli) olarak yapilmistir (Bulliet,
1992: 79). Buna gore zarif tarzi ve {istiin hat
sanat1 uygulamalariyla secilen yazi siislemeleri
seramikler, toplumdaki elit kesimin rafine
zevkine hitap ettigi halde, daha naif tslup ve
Ozgiin desenleriyle secilen figiiratif siislemeli
olanlar genis halk kitlesini hedef almaktayd.
Uzun siire tartismasiz olarak kabul goren bu
tez, mevcut malzemenin say1 ve gesitliliginin
artmasi sonucu fazla kisitlayici olarak goriilmeye
baslanmustir (Pancaroglu, 2002: 66-67).

Horasan cografyasinda Prototiirk kiiltiir
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geleneklerinin Anav ¢agindan itibaren

varlig1 bilinse de seramik imalati s6z konusu
oldugunda, tiretimdeki siireklilik konusu hala
varsayimlar diizeyindedir (Wilkinson, 1973: 3;
Frye 2000: 67). Bolgenin seramik imalat1 i¢in
verimli kil kaynaklar: bu siirekliligin temel
kaynagini olusturmakla birlikte Bityitk Horasan
cografyasinin gliniimiiz politik haritasindan
kaynaklanan boliinmiiglitk aragtirmalarin ortak
paydada toplanmasini ve genel genis bakis
acisinin olusmasini engellemektedir. Buna
ragmen Samani dénemi astar boyali insan tasvirli
seramiklere kaynak tegkil eden Islam Oncesi
tretimden bir parcaya ilk Rus bilim insan
Pugachenkovanin yaymlarinda rastlanmaktadir
(Pugachenkova, 1967: 91, no. 67; Ainy, 1980:

no. 129-134). Sirsiz tretilen bu liiks testi
Horasanda polikrom astar boyama geleneginin
varligini kanitlayan giizel bir 6rnektir. Cok
figlirli siislemede, insan yasaminin dogum,
evlenme, yaslanma ve 6liim gibi dort temel evresi
canlandirilmis, tasvirlerdeki detaylara karsi itina,
desen bilgisi, gercekgilik ile astar boya kalitesi
dénemin seramik ekoliiniin yiiksek diizeyini
yansitmaktadir.

3. TURK SANATINDA iNSAN
iKONOGRAFiSi VE ALP TASVIRLERI

Tiirkge yigit, kahraman ve bahadir kelimelerine
karsilik gelen alp tasvirlerine, Tiirk sanatinin en
erken devirlerinden itibaren rastlanmaktadir
(Esin, 2006: 265). Bilindigi gibi Prototiirk
¢agindan itibaren Tiirk insaninin yasam tarzi,
inang sistemi ve diinya goriistiyle yakindan
iliskili olan alplik teskilati, Tiirk tarihinin her
doéneminde ve kiiltiiriiniin her alaninda kendini
ortaya koymaktadir (Kogak, 2012: 125-135).
Iskit, Hun, Goktiirk donemlerinde Avrasya
cografyasinda kalici izlere sahip alplik gelenegi
yazili kaynaklarda, dikili anitlarda, Hitkiimdar
unvanlarinda, toplum yasalarinda, tas ve kaya
istii gizimlerde, giyim kusamlarda karsimiza
¢ikmaktadir (Samashev, 2013: 152, no.115).



Siireklilik arz eden ve Osmanlr'ya kadar ayakta
kalabilen alplik 6rgtitlenmesinin (Maragl, 2013:
17-42) Orta Cag Horasan sanatindaki yansimasi
beklenen ve aranan bir olgudur.

Tiirk sanatinin olusum evresinde ortaya ¢ikan
alp ikonografisinin temel 6zellikleri Emel Esin
tarafindan ti¢ devrede kaleme alinmistir (Esin,
2006: 265-318). Buda ve Mani ile Islam dini
cercevelerini kenarda birakarak daha temel
kastaslara sahip erken dénemi ele aldigimizda,
Tiirk Alplerinin arkadan 6rgiilii uzun saglara,
dovmeli yiiz ve viicutlara sahip olduklari, at
tizerinde yasam siirerek cepken veya kaftan
tiirtinden st giyim ile caksir tipi pantolon ve
yumusak deriden ¢izme giydikleri giiniimtize
ulagan maddi verilerden anlagilmaktadir.
Giindelik yasamlarinda gereksinim duyduklar:
bicak, cakmak veya tarak gibi kiictik esyalari,
askili kemerlerde tagidiklarini da yine cesitli
betimlemelerde gormekteyiz (Arjantseva, 1978:
92-114.). Bu tasvirlerdeki Alpler boynuzlu

veya sorguglu migferlerde, ellerinde mizraklar,
bayraklar, ok ve yaylar, kalkan veya kiliglarla
tasvir edilmis, bellerindeki siisli kamalar

ve tizerlerinde zirhlar kiiltiire 6zgii gorsellik
tasimaktadirlar (Samashev, 2013: 25, 29, 32, 34,
35,59, 62, 63, 64, 208, 211). Alplerin en yakin
omir dostlar: ve silah arkadaglar1 olan atlar ise
alp ikonografisinin bir diger vazgecilmez 6gesidir
(Gomeg, 2016: 819-834). Kuyrugu dugimli
dortnala kosarak tasvir edilen bu atlar tizerindeki
biniciler kimi zaman arkaya dogru ok atarak,
elinde yirtic1 kus ile ava giderek veya yine at
tizerinde cirit oynarken betimlenmistir. Bu Alp
tasvirleri Tiirk sanatinin belki de en karakteristik
simgelerindendir ve gorsellerin etnik mensubiyeti
konusunda tartigmasiz yanit sunmaktadirlar.

4. ALP TASVIiRLi HORASAN
SERAMIKLERI

Horasan'in orta ¢ag astar boyal1 seramiklerindeki
figiiratif siislemeler kompozisyon agisindan
degerlendirildiginde Wilkinson’'un vurguladig1
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gibi ortak tasarim tizerinden gerceklesen
varyasyonlarin ¢oklugu dikkati gekmektedir
(Wilkinson, 1973: XXIV). Belli tasarim gablonlar1
tizerinden mekanik tekrar yapmadan elle

direkt tabak veya kase tizerine ¢izilen insan
figiirleri ortak ikonografiyle seilmektedirler.
Bunlarin arasinda ayakta duran, bagdas kurarak
oturan kadin-erkek figiirlerinin yani sira yaya
veya siivari savascilara da rastlamaktadir. Bu
betimlemelerde yiiz, el ve viicut tasvirlerindeki
benzerlikler disinda giyim-kugam tarzlari,
kompozisyona yerlesim sekilleri ile ellerinde ve
gevrelerinde bulunan nesneler ¢ok sayida ortak
hususlara sahiptirler. Rastlantisal uygulamalardan
uzak olan bu bilingli tekrarlar hem sanatsal bir
ekoliin mevcudiyetini hem de islenen sahnelerin
arkasinda arketip tarzi konularin varligini ortaya
koyar.

S6z konusu insan tasvirli seramikler arasinda

alp konusunun islendigi kompozisyonlarda
ayakta duran, bagdas kurarak oturan ve

atli olmak tizere ti¢ farkli tasarim sablonu
mevcuttur. Uc sablon tiiriiniin her biri kendine
has diizenleme sablonuyla secilse de ustalar,

o sablon cergevesinde kalarak gesitlemeler
yapmaktan ¢ekinmemislerdir. Son derece dogal
bir gekilde ortaya cikan, tatli ve samimi tarziyla
segilen bu ilaveler belli ki giindelik yasamdan
beslenmis ve tiireticiler tarafindan takdirle
karsilanmigtirlar. Bu anlamda sablon tasariminin
varligiyla gesitlemelere karsi hosgorii, orta ¢ag
Horasan seramik ekoliiniin temel 6zelligi kabul
edilebilir. Bu yaklasim kendini sadece figtiratif
betimlemelerde degil, Horasan'in seramik
ekoliinde ortaya ¢ikan bitkisel, geometrik, soyut
ve yazi slislemeli 6rneklerinde de gostermektedir.

Mevcut aragtirmada Horasan'in orta ¢ag astar
boyali Alp tasvirli (ayakta duran, bagdas kurarak
oturan ve atl1) seramikleri i¢in gelistirilmis tig
sablon tasarimdan sadece ayakta duran savagei
figiirlerine ait olan ele alinmuis, inceleme gesitli
yayinlarda ve resmi miize E-sayfalarinda yer
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alan gorseller tizerinden stirdiirilmiistiir.
Aragtirmanin amaci bu tasvirlerin ait oldugu
kiiltiirtin etnik mensubiyetini ve bununla iligkili
olarak kompozisyonlara yiiklenen olasi anlamlari
belirlemek, betimlemelerin resim sanati acisindan
analiz etmek, seramiklerdeki stislemelerle Tiirk
kiiltirtindeki alp gelenegi arasindaki iliskiyi tespit
etmektir.

4.1. Ayakta Savasci Tasvirleri ve
Resimsel Analizleri

Cok sayida yazili kaynaklarin yani sira
diinyanin cesitli miize ve koleksiyonlarinda
yer alan Samani donemi astar boyali Horasan
seramikleri genellikle Iran sanati kapsaminda
ele alindigindan, bunlarin Tiirk kiiltiirtiyle
iliskisi genellikle giindem disinda tutulmaktadur.
Opysa siislemelerde islenen sahneler, motifler,
simgeler ve figiir 6zelliklerine bakildiginda,
sanatsal ekoliin Tiirk kiltiirtinden beslendigini
ve konularda Tiirk kiiltiirtine 6zgii temel sanat
arketiplerinin canlandirildigini gérmekteyiz.
Alp tasvirleri bu arketiplerin arasinda en basta
gelenlerden biridir.

Kaése ve derin tabak formlu seramik kaplarin
dairevi i¢ kisimlarinda uygulanan siislemelerde
ayakta savasel figiirleri her zaman alana hakim
olacak sekilde yerlestirilmistir. Bu sirada
figiirlerin orta eksen {izerinde veya ona yakin
konumda tam boy olarak maksimum biiyiik
oOlgtide tasvir edilmesine de stirekli 6zen
gosterilmektedir. Manidardir ki bu yaklagim
Selguklu seramik ekoliinde aynen devam
ettirilmistir (Iskenderzade, 2010). Horasan
ustalarinin bu yaklagimi Iskit ustalarinin figiir
betimleme tarziyla da ortiismekte ve bu husus
Dadas tarafindan “Tiirk Sanatinin Tasvir Dili”
eserinde belirtilmistir (Dadas, 2006: 22-24).

Figiirlerin tasvir sekline bakildiginda ytiizler tam
onden, % dontsli ya da profilden uygulanmus,
govdeler 6nden, bacaklar ise dizlerden biikiilerek
genellikle yandan resmedilmistirler. Bacaklarin
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bu durumu figiirlerin hareket halinde olmasi
seklinde yorumlanabilir. Kisa sakallarindan
erkek oldugu anlagilan bu figiirlerin uzun saglari
oriilerek enselerinde toplanmis, “S” bigimli
bryiklar: ise burun altindan kulaga dogru kayarak
yanagin ortasinda yerlestirilmistir. Profilden
tasvir edilen yiizlerde goz ve bryiklarin 6nden
tasvir edilisi Dadas tarafindan belirlenen “Ttirk
Sanat: Tasvir Dilinin” 3. prensibine uygundur
(Dadas, 2006: 24). Bu prensibe gore canli
betimlemelerinde tek bir noktadan alinan
goriintii hi¢bir zaman yeterli gorilmemistir.
Ustalar, govde, bacak, goz, kuyruk gibi figtir
detaylar1 veya uzuvlari, onlarin en belirgin
gorildiikleri agilarindan tasvir etmis ve daha
sonra bu tasvirleri bir araya getirerek 6zel
kombinasyonlar olusturmuslardir (Gorsel 4).

Bu durum goérselin daha kolay taninmasini
saglarken ona fazladan canlilik ve hareketlilik de
kazandirmistir (Gorsel 1a, 1b, 2a, 2b, 3a).

Gorsel 1a (sol). Ayakta savasgi tasvirli Nisapur kdsesi, X. yy. (“Sanal’,
20179).

Gorsel 1b (sag). Ayakta savasgi tasvirli bir diGer Nisapur kasesi, X.
y.y., Detroit Institute of Art Miizesi, Erisim No.1990.297 (Shaw vd.,
1991: 44-57 (48)).

Samani astar boyali seramiklerde tasvir edilmis
erkek figiirleri yanlara uzatilmis ellerinde kilig
ve kalkan tutmaktadirlar, bu sirada yiizlerinin
baktiklar1 yonde kalkanlarin tutulmas: déviis
pozisyonunun resmedilmesine isaret eder. Bu
sirada betimlemelerdeki naif ve cocuksu tasvir
tarziyla ortiismiiyor gibi goriilen gercekgilik ve
detaylarin 6nemsenmesi 6zellikle ayrintilarda
kargimiza ¢ikmaktadir. Ornegin kiliglarin



Gorsel 2a (sol). Afrasiyab (Semerkant) Buff Ware

Seramigi, 9-10 yy.

tasvirlerdeki sekli ile arkeolojik kazilarda bulunan
gergek kali¢ 6rnekleri arasindaki benzerlik
etkileyicidir ve bu durum mevcut sanat ekoliiniin
ozelligi olarak algilanmalidir (Ap>xanuesa, 1987:
121-133 (134), res. 3/6) (Gorsel 3a, 3b).

Giintimiize ulasan seramik 6rnekler arasinda
ayakta el ele tutusarak giires yapan iki figiir
tasvirine de rastlanmigtir. Diger siislemelerle
ortak tarza sahip bu kompozisyonda da figiirler
orta eksen tizerinde dairevi alana sigacak

en biiyiik boyda yerlestirilmistir. Seramik
kaplarin siislemesinde tekrarlanan bu sahneler
toplumundaki erkek rol modelinde goriilmesi
beklenen yigitlik, giig-kudret ve savagci
meziyetlerini aksettirmis olmalidirlar. Standart
halindeki bu sahneleri ¢aligmalarinda yineleyen
ustalar, belli ki tasvirin arketip anlamina biiytik
o6nem vermekteydiler. Bu aketipler kiiltiiriin
sahip oldugu ortak manevi degerlerinden biri
olmalidir.

Figiirlerin kiyafetlerine bakildiginda Orta

Asya Tiirk kiiltiir gelenegini ¢agristiran ¢ok
sayida detay dikkati gekmektedir. At tizerinde
stirdiriilen yasam tarzindan tiiremis Tiirk
Alpleri’nin ikonografisiyle 6rtiisen binici
kiyafetlerinden ¢aksir (sarvar) ve uzun konglu
deri cizmelere Samani seramiklerinde de
rastlanmaktadir (Esin, 2006: 265-318). Figiirlerin
bir kismi1 6nden kapanarak belde kemerle

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 663-676

Gorsel 2b (sag). Nisapur Buff Ware Seramigi,
9. yy.

tutturulmus yakal kaftanlarda resmedilse

de uzun kollu sifir yaka gémleklerin daha
yaygin giysi olmasi yukarida bahsi gecen orta
sinif tiiketicinin tercihlerinden kaynaklanmis
olmalidir. Bu sirada kiyafetler tizerindeki ¢apraz
taramalar, noktali benekler, capraz dizilmis
kareler, noktal1 daireler veya haglara benzer
kiigiik dolgu elemanlariyla olusturulmus
dokular kiyafetlerin dikilisinde kullanilmis
kumaslarin desenlerini belirtmektedir. Bu

sade elemanlarin se¢iminde ve uygulamasinda
goriilen yaratic1 yaklagim ve fantezi ustalarin az
saylda 6ge kullanarak etkin gorsellik elde etme
becerisini ortaya koyar. Bu husus, Orta Cag
Horasan seramik ekoliiniin belki de en temel
Ozelliklerinden biridir (Gorsel 1a, 1b, 2a, 2b, 3a).

Figiiratif siislemelerde kullanilan boya paletinde

Gorsel 3a (sol). Nisapur iiretimi oldugu varsayilan seramik kap
lizerinde savasgi figiirii (Pancaroglu, 2007: 81, no. 40).

Gorsel 3b (sag). Bu figiiriin elinde tuttugu kilicin benzeri olan ve Orta
Asya kazilarinda ele gegen V-VIIl y.y., Kili¢ Cizimi (Apxanyesa, 1987:
121-133 (134), res. 3/6).
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limon sarisi astar antimuan oksit, yesil boya
bakur oksit, siyah astar demir oksit ve kimi
zaman koyulastiginda kahvemsi siyaha doniisen
patlican moru mangan oksitle renklendirilmis,
nispeten daha ender goriilen kirmiz ise kilin
kendi rengi olmalidir. Kisitl: sayida bu boyalar
arasinda dalgalanma yaratarak zeminde tek
sabit durmayan yesil boyanin direk oksit halinde
uygulandigini tahmin etmek miimkindiir.
Digerler boyalarin zemindeki davranisi ise astar
olduklarini ortaya koyar. Bu sirada ustalar, koyu
renkleri kontur ¢izimi ve kompozisyonun genel
hatlarla belirtilmesinde, sari, yesil ve kirmizi
renkler ise gesitli detaylar arasinda git gel yaparak
kompozisyonun canlandirilmasinda ve polikrom
gorinti olusturulmasinda kullanmistirlar. Bu
durum, figiir ile fon arasinda saglam bir bag ve
mitkemmel uyum yaratmuis, tiim detaylarin bir
biitiine ait, onun vazgecilmez pargasi seklinde
ortak payda tizerinden birbirine kenetlenmesini
saglamistir (Gorsel 1a, 1b, 2a, 2b, 3a).

Yukarida bahsi gegen seramik siislemelerde
aksini buldugu varsayilan sanatsal tarzin
kaynaginda duran kiltiir Paleolitik donemden
Avrasya cografyasinda var olmustur. Bu ekolden
glinlimiize ulasan sayisiz alp betimlemelerinde
yer alan gorsellerin gercekgiligi, onlarin

tasvir sekillerinde degil detaylarinda saklidir.
Migferlerin ve bayraklarin sekilleri, tizerlerinde
yer alan simgeleri, figlirlerin baglik ve giyim-
kusam detaylari, ¢izmeleri, mizrak, kilig, yay,

ok vb. silahlarin elde tutulus sekilleri, savagc1
stivarilerin atlarini kostururken eyerde oturus
sekilleri gibi temel ayrintilar, donem insanlarinin
yasam tarzlar1 ve savas taktikleri hakkinda

son derece teferruatl bilgiler aktarmaktadir
(Arjantseva, 1986; Borisenko ve Hudyakov, 2008:
43-53). S0z konusu bu gercekilik, tasvirleri
yapan kisinin, canlandirdig olaylara yabanci
olmadigini ve bu olgulara giindelik yasaminda
stirekli rastladigini; bunlarin hayatta kalma
miicadelesi sirasinda gelistirildiginin bilincinde

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 663-676

oldugunu gosterir. Bir bilgi aktarim1 olan kaya
ustii ¢izimlerinde de goriilen detaylara karsi
benzer ciddiyet dikkate alindiginda s6z konusu
olgu Tiirk sanatinda temel 6zelliklerinden biri
kabul edilebilir. Bu detaylarin igerigi, R. Duran’in
ifade ettigi “gecmiste yapanin ne yaptigini bildigi,
ama giiniimiizde anlami unutulmus, bakanin
goremedigi ve bilemedigi” gercegi acisindan ele
alindiginda ise konunun daha fazla Gnemsenmesi
ve irdelenmesi gerektigi anlasilir (Duran, 2018:
523-535).

Dadag'in, “Tiirk Sanati Tasvir Dilindeki” 3.
prensibe eklenmesi miimkiin goriilen husus,
insan tasvirlerindeki uygulama sekliyle ilgilidir.
Canli betimlemelerinden tiireyen bu ikonografi
Selguklu ekoliinde zirve noktasina ulagsa da
Horasan bu yolda ara halka olarak gériilebilir.
Buna gore insan tasvirlerinde bacaklar ve
ayaklar genellikle yandan, gévde ise 6nden
resmedilmekte; ylizler profilden tasvir edilmis
olsalar da gozler hep onden ¢izilmektedirler.
Tamamen gorsel algiyla ilgili olan bu tercihleri
tasvir kolaylig1 veya zorlugu diizeyine indirgemek
“esyanin tabiatina” aykiridir. Ustaligin en tist
mertebesinde bulunan Selguklu minyatiir
ustalarinin da tasvir edilen nesneye kars1 ayni
yaklasimda bulunmalari, yukaridaki varsayimi
desteklemektedir. Yiizyillar boyunca yapilan
secimler ve ayiklamalar sonucu ortaya ¢ikan
tiim bu betimlemelerde Tiirk Tasvir Dili aksini
bulmus ve bu dil, Tirk Kiiltiirti tagtyicilarinin

Gorsel 4. Tiirk sanati tasvir tarzindaki 3. prensibi belirgin bir sekilde
ortaya koyan Iskit Dénemi Kabartmali maden plaka (“Sanal’; 2019).
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Gorsel 5. Eftalit maden para drnekleri, M.S. 484-560 (“Sanal’; 2019).

ortak estetik anlayisinin toplu ifadesini temsil
etmektedir (Dadas, 2006: 36) (Gorsel 4).

Yukarida bahsi gegen astar boyali Horasan
seramiklerinde yer alan bazi ayakta savasci
figiirlerinde ytizlerin profilden betimlenmelerinin
alisilmis olan, % dontslii simalardan farkls
olmalar1 6nem tegkil eden bir ayrintidir. Bunu
Tiirk tarihindeki Ak Hun (367-558) donemiyle
iligskilendirmek mtimkiin goriilmektedir (Usta,
2013: 57; Simpson 2012: 84-85; Gumilev

1959: 129-140). Glintimiize ulasan Ak Hun
(Eftalit) sanati 6rnekleri arasinda profilden

yiz betimlemelerinin maden paralar {izerinde
yaygin oldugu goriilmektedir. Gévdeleri 6nden,
baslar1 yandan tasvir edilen bu figiirlerin 6rgiilii
uzun saglar, kiipeleri, tug ve kanatlarla siislii
migferleri disinda bellerinden kemerle tutturulan
6nden kapali kaftanlarryla ellerinde tuttuklar1
kadehleri etnik ve kiiltiirel kimliklerini agik bir
sekilde yansitmaktadirlar (Gérsel 5). Horasan
seramik ustalarinin bu tasvirlerden etkilendigini
diistinmek, ortak kiiltiir ve cografya veraseti
acisindan olasi gorilmektedir.

Horasan'in astar boyali seramiklerinde siisleme
kompozisyonlari incelenirken, merkezi figiiriin
gevresinde bulunan yardimei elemanlar da
dikkati cekmektedirler. Bunlarin arasinda en
sik rastlanan kus motifidir. Detaylara 6nem
veren Horasanli ustalar tarafindan, bu motifin
sik sik tekrarlanmas, kusa yiiklenen sembolik

anlamlarin 6nemsenmesiyle bagli olmalidir.

Tiirk sanatinda yer alan kus simgesinin (Ersoylu,
2015; Sever, 2011: 83-88; Coruhlu, 2007: 120;
Ogel, 1971: 93-94) gorsel sanatlarda yaygin
olarak kullanimy, sayisiz aragtirmacilar tarafindan
tespit edilmigtir. Bunlara gore kus figlirtiniin
onemi, Islam 6ncesi Tiirk kiltiriitndeki Gok
Tanr1 inanciyla iligkilidir. Muhtemelen bu husus
kusun, “oliim ve 6biir Diinyadaki” roliinden
kaynaklanmaktadur.

Orta Asya ve Sibirya halklar1 arasinda mevcut
olan diger bir inanisa gore dlen kisinin ruhu
kusa dontiserek, bir yil boyunca devam

eden yas merasimlerine istirak etmekte ve

yil tamamlandiktan sonra 6biir diinyaya
goemektedir (Rudenko, 1959: 321; Semenov,
1903: 96; Roux, 1999: 160). Goktiirkler’in de
benzer diisiinceyi paylastigi, dikilen yazili
anitlarin metinlerinden anlagilmaktadir.
Goktiirklerin yazili anitlarinda 6len kisiler
i¢in “ugtu” tabirinin kullanilmasi bu baglamda
manidardir (Malov, 1951: 38, 39, 43; Sener,
2000: 61). Yine Tiirk halklar1 arasinda yaygin
olan “kamlik” gelenegine gore de insan 6ldiigii
zaman, ruhu bir kusa doniiserek viicudundan
uzaklasmaktadir. Bu nedenle bir kiginin
oldiiglinii belirtmek i¢in “kusu uctu” ifadesi
kullanilmaktaydi (Sener, 2000: 61).

Tiirk kiiltariinde kus figtiriine yiiklenmis olan
bu anlamlar Tiirk Alp gelenegiyle yakindan

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

ilgili olan atalar kiiltiinii de akla getirmektedir
(Yildirim, 2003: 58; Kubarev, 2009: 283-291;
Kizillasov, 1964: 27-39). Gegmisi Proto-Tiirk
(Esin, 1978: 3) ¢aglarina kadar inen bu inancin
temelinde duran distnce, 6ldiikten sonra oteki
aleme giden insanin, kabilesine, ailesine ve
yakinlarina yardim edebilecek olmasidir (Roux,
1999: 188-216; Kubarev, 2007: 136-144). Cenaze
torenlerinde kurban edilen hayvanlar ile sunulan
ikramlar, anma merasimlerinde olimu temsil
eden dikili tag, dagitilan hediyeler ve cesitli
adaklarin arkasinda duran yegine amag aslinda
¢ok yalindir; 6biir dilnyadan gelebilecek olumsuz
etkileri bertaraf etmek olmustur. Bu amacla
atalarin ruhlar1 hognut edilerek onlarm 6teki
alemden gelen yardimlariyla olasi kétiiliikler
tamamen veya kismen zararsizlastirmaya
galigilmustir.

Tiim bu gergekler goz 6niinde
bulunduruldugunda, Horasan'mn ayakta savasci
tasvirli seramiklerindeki yardimci eleman
olarak kullanan kuglarin 6nemli gérev tistlendigi
anlagilmaktadir. Elinde kili¢ ve kalkanla

savasa hazir olan bir askerin ata ruhlarindan
gelebilecek her tiirden yardima biiyiik ihtiyag
duymasi dogaldir. Sans ve bagari elde etmesine,
doviislerde galip gelmesinde vesile olabilecek

bu ruhlarin, askerin etrafinda kus cisminde
bulunmasi biiyiik manevi destek ve giiven vermis
olmalidir. Orta ¢ag Horasan seramiklerinde

stk sik kargimiza ¢ikan ve Ingilizce yayinlarda
genel olarak “blessing” kelimesiyle ifade edilen
(Pancaroglu, 2007: 81) iyi dilekler kitabeleri de
aslinda buradaki kus motifleriyle yakin anlamlar
ve gorevler ustelenmistirler. Yazilar, seramik
esyay1 kullanacak olan kisiye basar, sans,
bereket ve nimet arzu ederek onun daha mutlu
olmasina vesile olurken, kuslar, atalar kiltiine
inanan bir insan i¢in koruma, giiven ve himaye
sunmaktadirlar (Sekil 4).

Resimsel baglamda degerlendirildiginde
ise kasenin ¢evresini tam tur olacak sekilde
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gevreleyen siyah renkli kalin bordiirler
kompozisyonu ikiye ayirmaktadir. Ayakta kosar
adimlarla ilerler durusta betimlenen savasci
figlirii, sar1-beyaz renkli zemin tizerinde siyah
renkli konturlar ile belirginlestirilmistir. Renk
baglaminda kompozisyona canlilik katan sar1
sicak renk doygunlugu ve siyah renk zithgi,
figlirtin anatomik durus hizi ile esdegerdedir.

SONUC

Orta ¢ag Islam sanati aragtirmacilari arasinda
bityiik ilgi ceken Horasan'in astar boyali
seramiklerinde insan tasvirleri “yoresel” tarzda ve
“naif tislupta” uygulanmus siislemelerde karsimiza
¢ikmaktadir. Hi¢bir baska donem ve kiltiire
benzemeyen bu tasvirler arasindan ayakta erkek
betimlemeleri konu alinarak, Tiirk sanatindaki
insan tasviri ikonografi ile plastik sanatlar
acisindan degerlendirilmistir. Arastirmada Tiirk
sanatinsa Alp figlirii ikonografisi baz aliarak
gorsellerdeki figtirlerin betimleme sekli, yiiz
tasviri, giyim-kusam ve ¢evrelerindeki motifler
yine Tiirk kiiltiirii kapsaminda irdelenmistir.

Tiirk Kiltiirtinde ana arketipler arasinda

yer alan Alp tasvirleri Horasan astar boyali
seramiklerde orta eksen iizerinde veya ona yakin
konumda tam boy olarak maksimum biiyiik
ebatta tasvir edilmis ve bu durum Selguklu
seramiklerindeki insan tasvirlerine uymaktadir.
Insan betimlemeleri her iki ekolde ana motif
olarak kullanilmakta ve kompozisyonlarda
benzer yaklasim sergilenmektedir. Figiirlerin
orta sablon tizerinden c¢esitli ilaveler eklenip
¢ikarilarak benzer kompozisyonlar icinde siirekli
tekrarlanmasi bir taraftan Alp konusunun
onemsenmesi diger taraftan ise toplumda
mekanik tekrara karst mesafeli durusun olmasi
seklinde yorumlanmustir.

Insan tasvirlerinde yiiz, goz, biyik gibi detaylarla
govde, kollar ve ayaklarin betimlemesi Dadas
tarafindan belirlenmis “Tiirk Sanat: Tasvir
Dilinin” 3. prensibine uygun bulunmustur.



Yukarida da belirlendigi gibi gercekg¢i
yaklagimdan segilen bu uygulamada her
detay onun en belirgin goriildiigi agidan ele
alinmakta ve daha sonra figiir bu tasvirlerden
kombin seklinde olusturulmaktadir.
Detaylarla ilgili dikkati ¢eken diger husus
ustalarin 6zellikle ayrintilarda gergege uygun
davranmasidir. Ornegin seramiklerde resimsel
baglamda karsimiza ¢ikan figiirlerin ellerinde
bulundurduklari kili¢ 6rnekleri ile kazilarda
ortaya ¢ikan yakin déonem kiliglar1 arasindaki
benzerlik sagirticidir. Bu durum gorsellerin
yorumlamalarinda daha dikkatli ve hassas
davranmamuz gerektigini ortaya koymaktadir.

Seramik stislemelerin estetik degeri ele alindig1
zaman ustalarin az sayida 6ge kullanarak zengin
gorsel etkinlige ulagmasi 6zellikle dikkati
¢ekmektedir. Bu durum kendini hep az sayida
rengin kullanilmas1 hem de tasvirdeki motiflerin
sadeligiyle iliskilidir. Tasvirler kii¢iik ayrintilar
ve dokularla zenginlestirildigi halde renkler i¢
ice gegerek etkili ciimbiis ve detayli incelemeye

musait diizenlemeler sunmaktadir.

Horasan seramiklerinde karsimiza ¢ikan yiiz
tasvirlerindeki profil betimlemeleri Sel¢uklu
insan ikonografisinden secilmektedirler. Bunlarin
muhtemel kékeni olarak goriilen Ak Hun
(Eftalit) sanati olarak goriilmiistiir. Bu ddnemden
gliniimiize ulasan 6rneklerde profilden yiiz
tasvirlerinin yaygin kullanildigini gorebiliyoruz.
Her ne kadar bu sekilde ytiz tasvirlerinin zamanla
terk edildigi varsayilsa da Selguklu ¢inilerinde az
da olsa 6rneklerine rastlanabilmektedir (Bas, vd.
2019: 387-405).

Alp tasvirli Horasan seramiklerinde yaygin
kullanilan kus motifleri ana figiiriin ¢evresinde
yardimci eleman olarak bulunmaktadirlar.
Bunlara yiiklenmis anlam Tiirk kiltiir gelenegi
acisindan aragtirildiginda kusun 6len kisinin
ruhunu temsil ettigi ve atalar kiiltiiyle iligkili
oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle atalar
kiiltiine inanan donem insanlari tarafindan
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seramiklerdeki kus motifleri 6biir diinyadan
gelen koruma-kollama, giiven ve himaye seklinde
goriilmiis olmaliydilar.

Elinde kili¢ ve kalkanla tasvir edilmis

savagel figiirlii Orta cag astar boyali Horasan
seramiklerindeki siislemeler icerik, anlam ve
ikonografi agisindan irdelendiginde bunlarda
Tiirk sanatinin temel arketiplerinden olan

Alp konusunu iglendigini, betimlemelerde
Tiirk resim sanatinin tasvir diline uygun
davranildig: ve Selcuklu sanatinda karsimiza
¢ikan insan ikonografisine uygun oldugu tespit
edilmistir. Bu durum Horasan sanat ekoliiniin
Tiirk sanat gelenegi i¢inde yer aldig1 seklinde
yorumlanmigtir.
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WGSN 2023 RENK EGiLIMLERINDEN (VERDIGRiS) ORME
YUZEY TASARIMLARI VE ORNEK UYGULAMA *
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Ozet: Tekstil lifleri ya da iplikleri ile dokuma, 6rme ve dokusuz yiizeylerden olusturulan tekstil yiizeyleri;
glintimiizde farkli materyallerden faydalanilmas: ve moda egilimlerinden etkilenmesi sonucu doku, hacim
ve goriiniimlerde yeniliklere evrilmektedir. Ulkemiz ve diinya piyasasinda gegerli olan moda egilimleri,
tekstil sektoriinde 6nemli bir yere sahip olan 6rme, ev ve giyim iirtinlerinde de oldukea etkendir. Kullanim
ihtiyaglarina ve teknolojik gelismelere gore farkli yontem ve teknikleri iceren birgok tasarim yaklagiminin
gelistirildigi goriilmektedir. Calismada, WGSN 2023 renk egilimlerinden Verdigris (Bakir Pas1) gorselinden
yararlanilarak kadin iist giyime yonelik tasarlanan bes adet 6rme tekstil ytizeyi ¢alisilmasi, olusturulan 6rme
ylizeylerden bir tanesinin 3D programinda giydirilmesi ve tiriin haline getirilip uygulanmasi amaglanmustr.
Orme yiizey tasarimlarinda atkili 6rme sistemi kullanilmug, iriin haline getirilen kadin iist giyimi tasarim ve
tiretim siireci ile sunulmustur. Teknik bilgilerin dahil edilerek aktarilmasinin ilgi duyanlara kaynak olusturmasi
acisindan faydali olacag: digiiniilmektedir. Calisma verileri internet {izerinden ve yazili kaynaklardan,
uygulama siireci deneysel yontemle elde edilmistir. Orme tasarimi uygulama sirasinda verdigris (bakir past)
gorseline uyumlu olarak belirlenen farkl: tiirde ipliklerin kullanilmasi, tekstil yiizeyi a¢isindan tasarimda
olumlu etki vermistir. Cift plaka makinesinin uygulamasinda fantezi iplik kullanimindan kaynaklanan

zorluklar nedeniyle kullanilacak iplik tiirlerinin yumusak tusede olmasinin avantajli olacag: belirlenmistir.
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KNITTED SURFACE DESIGNS FROM WGSN 2023 COLOR
TENDENCIES (VERDIGRIS) AND EXAMPLE APPLICATION*
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Abstract: Design approaches have been developed in different methods and techniques according to
usage needs and technological developments. In the study, it is aimed to study five knitted textile surfaces
designed for women’s top wear by using the Verdigris image, one of the WGSN 2023 color trends, and to turn
one of the created knitted surfaces into a product by dressing in a 3D program. Weft knitting system was
used in knitted surface designs, and women'’s tops that were converted into products, which were presented
together with the design and production process. It is thought that the transfer of technical information will
be useful in terms of creating a resource for those who are interested. Study data were obtained from online
and written sources, and the application process was obtained by experimental method. During the knitting
design application, the use of different yarn types determined in accordance with the verdigris image has
positively affected the design in terms of the textile surface. Due to the difficulties arising from the use of
fancy yarn in the application of the double plate machine, it was determined that it would be advantageous

to have a soft touch of the yarn types to be used.
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1. GiRiS

Tekstil, insanlik icin eski caglardan beri
vazgecilmez bir ihtiya¢ olmugtur. Ortiinme
gereksinimi zamanla dogal elyafin kesfiyle cok
farkli alanlara sigramistir. Once elyaf islenmis
temel ihtiyaclar karsilanmis daha sonra tekstil
endiistrisine gegilmistir. Insanlarin begeniyi
ihtiya¢ duymasindan sonra da modaya gecis
saglanmigtir. Tekstilde ilk olarak dokuma
daha sonra 6rme yiizeyler 6nemli dl¢iide yer
edinmigtir (Erdem, 2011, s. 1).

Giintimiiz tekstil sektoriinde 6rme 6nemli bir
yere sahiptir. Geligmis tilkelerde 6rme 70’li
yillarda yayginlasmaya baslamas, tilkemizde
ancak 80’li yillarin ortalarinda iddiali olma
slirecine girmistir. Talebin artigtyla makineler
gelismis ve degisik teknikte 6rme kumaglarin
tiretimi yapilmaya baglanmistir. Bu tekniklerden
Jakarli 6rme teknigi ile tiretilen tirtinlerin tercih
edilmesi 6ncelik kazanmigtir (Cirpici, 2009,

s. 49). Endiistri devrimiyle sanayi kavraminin
gelismesi, yiiksek kapasiteli is alanlar1 ve iiretim
ile 6rmeciligin her alanda kullanilabilir olmasini
saglamistir (Ozkendirci, 2012, s. 22).

Orme kumagslar genel yapilari itibariyle iyi
bir elastikiyete sahiptir. Bu da onlar1 6nemli
kalan en biiyiik etkendir. Viicut hareketlerini
kisitlamamasi, viicudu saran veya genisleyen
yapida olmasi, az burusmasi, konforlu ve
kullanigh olmasi, hava gecirgenligini saglamasi,
yumusak dokusu ve hafif olmasinin yani

sira hacimli ve dokiimlii bir yapida olmasi
orme kumasglarin daha ¢ok tercih edilmesine
sebep olmustur. Talebin artmasi ve kullanim
alaninin genislemesiyle birlikte 6rme makine
teknolojilerinde gelismeler her gecen giin
ilerlemektedir (Giilsevin, 2005, s. 20).

Orme; giinliik yagamda &zellikle giyim ve sanat
tasarim alanlarinda kullanilan triinlerde en az
bir iplikle olusturulabilen tekstil yapisi olusturma
teknigi olarak tanimlanabilir. Ingilizce literatiirde
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orme (knitting) igne, makine veya elde yapilan
kumays teknigi olarak tanimlanmakta, t1§ ile
yapilan 6rmeye ise krose (crochet) denilerek
birbirinden ayrilmaktadir. Orme tekstiller; ev
tekstili, i¢ ve dis giyim olarak endiistriyel alanda,
cesitli tasarim ¢aligmalarinda ve sanatsal olarak
iiretilen tekstil alanlarinda kullanilmaktadir.
Orme; bir veya birden fazla ipligin ilmekler
olusturmasi ve ilmeklerin birbirine kenetlenmesi
ile meydana gelmektedir (Hollen ve Saddler,
1955, 5. 101).

Orme tasarimlarinda sanat 6gelerinin ve
ilkelerinin uyumu vardir. Motif veya desen
tekrarlarinin ritim, kompozisyon, form ve
tekniginin mitkemmel uyumu estetik kurallarina
uyuldugunu gostermektedir (Atay, 1997, s. 693).

Gorsel kiiltiiriin bir pargasi olan tasarim, moda
ve tekstil tasarimi, sanat tasarimi (resim, muzik,
heykel vb.), gorsel tasarim (grafik, reklam
tasarimi vb.), mithendislik (teknolojik) tasarimi
ve endiistriyel tasarim (ev aletleri, seramik
tasarimi vb.) gibi ¢esitleri bulunmaktadir
(Bayazit, 2008, s. 227). “Tasarim, kisinin gozlem
yapma, algilama, gorsel not alma, duyumsama,
diiginme, elestirme, yaratma, disa vurum,
degerlendirme gibi tiim duygusal ve diistinsel
slireclerini biitiinsel bir sekilde ¢alistirarak,
gevre ve objeler arasinda gorsel iliski kurmasi
sonucunda birtakim esdeger formlar yaratmast
stirecinden olusmaktadir” (Koca ve Kog, 2009, s.
32-44).

Tasarim siirecinde baslangi¢ noktasi en zor
agamalardan biridir. Kavramsal bir diigiince
sistemine yerlestirildiginde bu agamanin
kolaylastirilmasinda ve tasarimin tiim fikri
desteklemesinde 6nemli bir konumdadir.
Tasarim, proje haline gelmeden 6nce zihinde
olusan ve gelisen bir siiregtir. Tasarim eyleminin
gerceklesebilmesi i¢in hazirlik evresine ihtiya¢
vardir. Bu hazirlik evresi kavramsal diistinceyle
gerceklesir (Bilir, 2013, s. 13).



Kavramsal diisiinceyi tasarima gevirebilen
tasarimct, belirli bir dstiinlitk kurmus
durumdadir. Kavramsal diisiinceyle tasarima
baslayann tstiinliigii sifirdan baglamak yerine
elinde bir seyleri bulundurmasidir (Turan, 2003,
s. 25). Aragtirma siirecinde, kiltiir ve birikimin
yanui sira teknolojik ve teknik bilgiye de sahip
olmak gerekmektedir (Giircim ve Ciftci, 2017, s.
13).

Tekstil sektoriinde tiiketicilerin tiriin satin alma
nedenleri kisiye ve toplumlara 6zel olmanin
yani sira donemsel ya da nedensel degiskenlik
gostermektedir. Bu nedenler gorsel ve estetik
unsurlara, duygusal ve psikolojik etmenlere,
sosyal ve kiiltiirel degerlere, tiriiniin ortaya
¢ikardig islevsellige ve pratiklige gore cesitlidir.
Bu cesitlilik tekstil sektoriinde tasarimcinin
dikkat etmesi gereken yaraticilik alanini da
genisletmekte, endiistriyel anlamda {iriin
tasariminda yaraticilig cok daha 6nemli bir
boyuta tagimaktadir. Uriiniin tercih edilme
basaris1 agisindan tasarimin gerekliligi her gecen
glin daha ¢ok anlagilmaktadir (Giirciim ve Kartal,
2018, s. 612).

Tekstil tirtin tasariminda triiniin sadece iglevsel
olmast degil, estetik 6zellikler kazandiran
Ogelerin de yer almasi gerekmektedir. Tekstil
tasarimi ylizey diizenlemeleri ¢izgi, renk,

bigim, doku vb. tasarim 6geleri ile bir ritim
olusturmaktadir. Tiim sanat dallari i¢in gecerli
olan bu 6geler tasarimcinin bakis agisina gore
farklilik gostermektedir (Sezgin ve Onlii, 1992, s.
85).

Orme tasarim ¢alismalarina ait yapilan literatiir
aragtirmalarinda, tasarima yonelik ¢alismalarin
yer aldig1 ancak, 6rme teknikleri ile 6rnek

iriin olusturma siirecine ait caligmalara
rastlanilmamistir. Bu nedenle ¢caligmanda WGSN
renk egilimlerinden yararlanilarak 6rme kadin
giyimine yonelik yiizey tasarimi galisilmis, temay1
yansittig1 diisiiniilen ytizeylerden olusturulan
triiniin dretim siireci verilerek belgelenmesi
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geregi duyulmustur. Caligmanin teorik ¢ergevesi
internet tizerinden ve yazili kaynaklardan elde
edilen bilgilerden elde edilmistir. Deneysel
yontemle yapilan {irtin olusturma stireci
gorsellerle desteklenmis, 6rme tasarim 6rnekleri
ve makine teknik diizeni, irtiin kalib1 teknik
cizimleri, 6rme ve simiilasyon goriintiileri ile
nihai hali ¢alismada yer verilmistir. Bu ¢aligma ile
orme tasarim ve iiretim siireci ile ilgili literatiir
eksikligini gidermesi ve bu konuya ilgi duyan
kisilere kaynak olusturmasi agisindan yararlh
olacag: tahmin edilmektedir.

WGSN 2023 renk egilimlerinden yararlanilan
caligmada, Verdigris (Bakir Pasi) gorseline
uygun renkli iplik kullanilarak manuel diiz 6rme
makinesi tek ve ¢ift plaka ile bes adet doku yiizeyi
caligilmistir. Olusturulmus bu ylizeylerden bir
tanesi secilerek temayi yansitacak gelistirme
yapilmustir. Kadn st giyimi kazak olarak
tasarlanan tirtiniin ve tasarim orgiilerin 6n ve
arka ytizey gortinimleri, igne diizeni, desen
ayar1 gorsel ve semalarla verilmis, tiriine ait
kalip teknik ¢izimi yapilmigtir. Uriin tasarimi
3D simiilasyon ve nihai gortintimi kisi tizerinde

sunulmustur.
2. ORME

Orme; ipliklerin tek ya da ¢ok iplikli olarak igne
ve yardimct elemanlar ile ilmek olusturmasi
sonucu bu ilmeklerin yan yana ve {ist tistte
baglantilar yapmasi ile meydana gelmektedir.
Orme Ipliklerin ilmek olusturma sekline gore tek
iplikli (atkil1) 6rmecilik ve ¢ok iplikli (¢6zgiilii)
ormecilik olmak tizere baslica iki ana gruba
ayrilmaktadir (Gorsel 1) (Giirciim, 2010, s. 348;
Cirpicy, 2009).

I kr—«/ﬂ‘ﬂ ‘\ ;,‘ 1 f
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Gorsel 1. Atkili (tek iplikli) ve ¢zgiilii (cok iplikli) Grgii (Komisyon,
1994).
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Atkal1 6rme tek bir ipligin sira ile hareket

eden igneler ile ilmek olusturulmasi ve kumas
boyunca birbirlerine baglant1 yapmalari ile elde
edilen 6rme yiizeyidir. Atkili 6rme sistemleri
diiz ve yuvarlak olarak iki gruptur. Yuvarlak
6rme makinelerinde igne plakalar: silindirik

ve dairesel sekildedir. Dairesel igne plakasi
90°’lik ag1yla silindirik igne plakasinin iizerinde
diizenlenmistir. Diiz 6rme makinelerinde ise
6n ve arka plaka birbirlerine gére 100°lik agryla
yerlestirilmistir. Kolaylikla sokiilebilen bir yapiya
sahip olan bu 6rme genellikle giyim esyas:
tiretiminde kullanilmaktadir (Aksoy ve Yilmaz,
1997; Giirctim, 2010, s. 348).

Atkal1 6rme teknolojisinde; Jakar sistemi,
ilmek, aski, atlama, transfer, ekstra iplik ilavesi,
artirma ve eksiltme yontemi ve intersia 6rgii
desenlendirme teknikleri kullanilmaktadir
(Gurctim, 2010, s. 354).

Cozgili 6rme ise, ¢ozgii leventlerinden

gelen birbirine paralel ipliklerin, toplu olarak
ormeye dahil olan ignelerin beslenmesi sonucu
ilmeklerin st tiste ve kumas eni boyunca yan
yana birbirlerine kenetlenmeleriyle meydana
gelmektedir. Kumagin arka ytizeyinde hafif egik
yatay cizgiler goriinmektedir. En hizli kumas
tiretimi saglayan ve sokiilmesi zor olan bir
yapiya sahip olan bu 6rme, tip, izolasyon, insaat,
otomotiv, giyim esyasi vb. kullanim alanlarina
sahiptir (Giirciim, 2010, s. 360-361).

Rasel, ¢6zgii otomat, krose ve malimo 6rme
kumaslar, ayni anda ¢oklu ve birlikte hareket
ettirilen ignelerle olusan ¢6zgiilii makinelerinde
tiretilmektedir. Bu teknikte tiretim hizinin yiiksek
olmasi ile birlikte kumas cesitliliginin de fazla
olmasi temel 6zeliklerdendir. Rasel ve ¢ozgi
otomat makinelerinde ¢ogunlukla perdeler,
danteller, spor tekstilleri vb. gibi ev ve giyim
tekstilleri, krose makinelerinde dar tekstiller,
malimo makinelerde ise kesilmis cam elyaflari,
¢ok eksenli kuvvetlendirme iplikleri ve dokusuz
ytizeylerin kumasga dahil edilmesiyle teknik
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tekstiller tiretilmektedir (Unal, 2014, s. 40).

Orme giysiler temel olarak; 6riilen kumas iizerine
uygulanan kaliba gore kesilip dikilmesi seklinde
“Kes ve dik” ve makineden beden ve kol 6lgiistine
uygun olarak ¢ikarilip sonradan konfeksiyon

ile birlestirilen ya da dikissiz olarak bir {iriiniin
tiim olarak 6riilmesi olarak adlandirilan
tamamen bi¢imlendirilmis olarak iki sekilde
olusturulmaktadir (http1).

3. ATKILI (TEK iPLiKLi) ORME
MAKINELERI

Atkal1 6rme makineleri tek ve cift plakali olarak
tiretilmektedir. Atkili 6rme sistemi ignelerin
yerlesim sekline bagli olarak diiz ve yuvarlak
olarak iki tipte bulunmaktadir (Yildirim, 2008,
s.4). Ignelerin, dogrusal ve yan yana yerlestirildigi
Orme makineleri diiz orme (triko) makinesi
olarak adlandirilmaktadir (Yavas, 2013, s. 71).

Orme iglemi kizagin makinenin iizerinde saga

ve sola gidip gelmesi ile olusur. Bobinlerden
gelen Iplikler ignelere direkt veya serbest olarak
aktarilmaktadir. Bu prensibe bagl olarak cesitli
yapi ve sekillerde tiriinler olusturabilmektedir. Bu
makinelerin kolay bir sekilde kullanilabilmesi,
desenlerde diizgiin ilmek yapist olusturmast,
giizel goriiniim vermesi ve kaliteli tiretim
saglamalar1 kullanimini arttirmistir (Cirpic,
2009, s. 49).

iki cesit olan diiz 6rme makinelerinden V
yatakli diiz 6rme makineleri nefes alabilen
kumas (spacer) iiretiminde kullanilmaktadur.
Diger diiz 6rme makineleri ise diiz-ters 6rgii
(haroga) tiretiminde kullanilan makinelerdir. V
yatakli 6rme makineleri ribana ve stiprem orgii
uretebilmektedir. Ayrica cift yiizlii kumaglarda
bu makineler ile iiretilebilmektedir. Igneler diiz
plakalar tizerine yerlestirilmistir. Bu durum
yuvarlak 6rmeye gore, desen ve bicimlendirmede
daha fazla olanak saglamaktadir (Candan, 2000,
s. 171).



4. EGiLIM TAHMINCISi (TREND
FORECASTER) VE MODA TAHMIN
HiZMETLERI

Moda tahmin hizmeti, moda egilimlerini
sezonlar oncesi belirleyip miisterilerine verdigi
danismanlik hizmetiyle tiretime ve tasarima yon
vererek var olan ajanslardir. Egilim tahmincileri,
sektorii ¢ok iyi takip eden her tiirlii imkana

sahip kisileridir. Iletisim aglar1 ok kuvvetlidir.
Boylece sektorde yer edinmis, taninmus,

basarili kisilerle veya yeni tasarimcilarla siirekli
iletisimde olurlar. Bunun yaninda gesitli fuarlarda
perakende sektoriiniin de talebini analizi yapmak
zorundadirlar (Erol, 2011, s. 140).

Egilim tahmincileri, sektorlere ve esaslara
dayanan bakis agilariyla ileri sezonlara dair
egilimleri , olacaga en yakin sekilde tahminde
bulunurlar. Tahminler yapilirken kavrama, sezgi,
moda ve ilgili anlara dair bilgileri degerlendirir
ve bu bilgilere dayanarak tahminlerini yaparlar.
Moda alanindaki tahminler yapilirken bir¢ok
unsura dikkat edilmesi gerekmektedir. Bunlar;
cagdas ve geleneksel moda hakkinda bilgiler
toplamak, degisimlerin stirekli izlenmesi,
satiglarin takibi, analizlere ve tiiketici verilerine
gore geri doniiglerin takibinin yapilmasi ve genis
bir bakis agisina sahip olunmasidir (Rousso,
2012, 5. 7).

Egilim takipcileri; iplik, otomobil, doseme
tireticileri ve hazir giyim tasarimcilar1 olmak
tizere ¢ok genis bir miisteri profiline sahip
olmakta ve miisterilerine renk tercihi ve renk
paletleri hakkinda bilgi vermektedirler (Granger,
2007, s. 4). Egilim tahmin hizmeti sunan
kuruluslar verdikleri hizmet tiirii ve ¢caligma
sekline gore farkliliklar gostermektedirler.
Fashion Snoops, Peclers Paris, Promostyle,
Trendstop ve WGSN bunlardan birkagidur.

5. WGSN

WGSN, (World Global Style Network) ana
kurulug Ascential'n bir egilim (trend) tahmin
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sirketidir. 1998 yilinda Bat1 Londrada Julian ve
Marc Worth kardesler tarafindan kurulmustur.
2005 yilindan buyana gittikce biiyiiyen takipgileri
ile gok biiytik kitlelere 6nderlik etmektedir.
Trend analizi, arastirma, tekstil, stil ve modanin
gectigi her alana ¢evrimici olarak hizmet veren
bir ajanstir. Diinyanin ¢ok farkli kesimlerinde
yagayan tasarim ve editor ekibi kullanicilar
adina bir¢ok yere seyahat etmekte diinyanin
bir¢ok yerlerinde yasayan deneyimli yazarlar
analiz uzmanlari, aragtirmacilarla caligmaktadir.
Sinirsiz imkéanlariyla misterilerine en yeni
magazalari ¢evrimici olarak aninda ulagma
imkani saglamaktadir. Uluslararasi moda
haberlerini en giincel sekilde arsivlemektedir.
WGSN diinya genelinde New York, Hong Kong,
Seoul, Melbourne, Los Angeles ve Tokyoda
ofisleri bulunmaktadir. Ana merkezi ise Londrada
bulunmaktadir. Yapilan anlagmalar sonucundan
¢evrimigi olarak Vouge arsivine de bu ajans
tizerinden ulagmayr miimkiin kilmaktadir

(http 2).

WGSN egilim tahmin ajans ekibi ve sosyologlar
yil iginde ortalama 140 moda ve tasarim fuari
izleyerek, tiiketici analizleri yapmaktadir.
Aragtirmalar sonucunda 2 yil sonrasina

yon verecek egilimler, ana ¢ikis noktalari,
tasarimlarda yenilikler ve aligveris egilimleri
belirlenmektedir. WGSN’ in egilim arastirmalar:
iic agsama ile belirlenmektedir. ilk olarak uzun
stireli egilimler, ikinci olarak mevsimsel egilimler,
son olarak hizl1 yon raporlari incelenip servis
edilmektedir (http 2) (Gorsel 2).

Global Colour Forecast 5/S
2

Gorsel 2. WGSN 2023 Kiiresel renk tahminleri.
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6. WGSN KURESEL RENK VE TEMA
TAHMINI iLKBAHAR/YAZ 23 ANA
EGILIMI

Diinya aksamalardan ve kisitlamalardan
¢ikarken, pandemi doneminde renk kendini
ifade etmenin bir sembolii olacaktir. Burada ana
diistince ve egilim iyimserlik ve dengedir.

Kiiresel Renk Tahmini Ilkbahar/ Yaz 23 Ana
Egilim Bagliklar:

. Digital Lavender (Djjital Lavanta)

« Luscious Red (Tatli Kirmizi)

. Sundial (Giines Saati)

« Tranquil Blue (Sakin Mavi)

« Verdigris (Bakar Pas1) olarak belirlenmistir.

7. ORME KADIN UST GiYiMiINDE
TASARIM UYGULAMALARI

Aragtirmalar dogrultusunda 6rme giysi
tasariminda yaraticilik fonksiyonlarinin
kullanilmasi, yaraticihgin Verdigris (Bakir Pas1)
gorseline yonelik somutlastirilarak tiriin haline
donistirilmesi stirecinde tiriiniin kullanilabilir
ve gelistirilebilir yoniiniin a¢ik olmas: amaci

ile kapsamli bir ¢aligma yapilmus, tasarim
stirecinde Adobe Illustrator ve Adobe Photoshop
programlari, iretim asamasinda manuel atkili
diiz 6rme makinesi kullanilmistir. Bu dogrultuda
tasarim stireci asagidaki sekilde yuratilmistir.

« Wgsn renk egilimi ve tema se¢imi
- Hikéye panosu hazirlama

. Tasarima uygun materyalleri aragtirma ve
tedarik etme

. Orme tasarim ¢aligmalar1
- Kalip teknik ¢izimi ve 6rme desen semasi

« 3 Boyut (3D) simiilasyon ve iiriin gorsel

sunumu
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7.1. Wgsn Renk Egilimi ve Tema Secimi

WGSN Kiiresel Renk ve Tema Tahmini Ilkbahar/
Yaz 23 Ana Egilim tahmin analizleri neticesinde
secilen Verdigris gorseli {iriin tasariminda ana
etken olmustur. Yaraticilig1 ve tiretimi destekleyen
stirecte; hikdye panosu, malzeme temini, 6rme
ylizey ¢aligmalarinin yapilmasi, gelistirilmesi

ve 6rme kadin giysi tasariminin son asamasina
kadar her asamada yararlanilmigtir. Gorsel ve
anahtar renklere etken olan Pantone kodu Gorsel
3’te verilmistir.

Deep Ocean Wil
AW 222 mnad 55 22 APW 2223 and 8523

Key colour $/$ 23

092-38-21 18-4834 TCX

Gorsel 3. Verdigris (bakir pasi) gorseli ve Pantone kodu.

Doygun bir ton olan Verdigris, dijitallestirilmis
tonlara dogru bir gecis yapmaktadir. Nostaljik
yonlerle dolu bu renk ayni zamanda 1980’lerin
spor giyiminden alinmistir. Verdigris (Bakir
Pas1) ads, oksitlenmis bakir tizerinde bulunan
yesilimsi pigmenti ifade etmektedir. Bu kavram
ile sadece anahtar renk degil ana hikayede de
¢ikis noktasinda yer almaktadir. Huzur, denge ve
dinginlik ihtiyacin1 géz dniinde bulunduran bu
temada, 1slak goriintimlii, metalik yiizeyleri ile
yiiksek etkiyi yansitmaktadir.
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Gorsel 4. Verdigris (bakir pasi) gorseli ile hazirlanan hikdye panosu.

7.2. Hikdye Panosu Hazirlama

Aragtirma sirasinda segilen ozelliklerin ve
egilimlerin gelistirilmesinde kullanilan hikaye
panosu Verdigris (Bakir Pasi) gorseli analizi
sonucunda hazirlanmigtir. Kullanilacak ana
vurgu; doku ve hacim (boyut) elde edilmesi
yoniinde olmustur. Orme tasariminda kullanilan
yardimci tonlarla vurgu, 6rme teknik detaylariyla
da hacim elde edilmistir. Bunun sonucundan
malzeme se¢imi ve malzemenin makineye
uyumlu olmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kurucusu Lawrence Herbert olan renk ajansi
Pantone A.S. 45 yili agkin renk tanimlama

ve renk ile ilgili iletisimde karsilagilan
problemlere cevap aramaktadir. Pantone, renk
komiinikasyonunda kataloglariyla kiiresel bir
dil olusturarak tasarimci, tiretici ve tiiketici
i¢in 6nemli bir arag olmaktadir. Yaklagik 2000
renk iceren kataloglar pamuklu kumas veya
kagit tizerine baski: yapilarak hazirlanmaktadir.

Diinyanin bir¢ok yerinden uzman ekip tarafindan
hazirlanan renk tahminleri her sezona 6zgii

renk yonleri ve paletleri, tema agiklamalari, renk
kombinasyonlari, desen ve kumag drneklerini
icermektedir (Glintiirkiin, 2010, s.76). Renk
tahmincisi perakende saticisina veya tekstil
iireticisine bagli olarak caligmakla beraber renk
ongoriisii aragtirma ve gelistirmede uzman
olmasi beklenmektedir (Rousso, 2012, s.7).
Gorsel 4’te verilen hikaye panosu hazirlama
stireci, Verdigris gorseli ve anlatmak istedigi
mesaji aktarmak ile baglamaktadir. Renk, kelime
anlamu itibari ile bakir pas1 anlamini tagidigi icin
metalin hissettirdigi sogukluk ve parlaklik etkisi,
pasin hissettirdigi tortulu yiizey etkisi hikéaye
panosunu olusturmada ilham kaynag: olmaktadir.
Dolayisiyla renk (Bakir Pasi) hem tasarimin

¢ikis noktasinda bir ton degeri tagimakta hem

de anlamu itibari ile hikdyede duygu durumunu
etkilemektedir.
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7.3. Tasarim icin Uygun Materyalleri
Arastirma ve Tedarik Etme

Kullanilan sezonun ilkbahar, yaz olmasi sebebi
ile kadin 6rme iist giyimde kisa kol kazak tercih
edilmigstir. 8 gauge makine ile uyumlu iplikler
tercih edilmistir. Orme yiizey tasarimlar1 ve
prototip tiriin tiretim siirecindeki kullanilan
iplikler % igerikleri ile asagida belirtilmistir.

Iplik %75 Akrilik, %25 Yiin. Renk kodu: 212
Iplik %75 Akrilik, %25 Yiin. Renk kodu: 271

Iplik %75 Akrilik, %25 Yiin. Renk kodu: 310
Fantezi (metal karisimli) iplik %100 Akrilik.

Ornek yiizey tasarimlari ve kadin iist giyimi
tretimi atkili 6rme sistemi manuel ¢ift plakali
6rme makinesi ile gergeklestirilmistir. Secilen
temay1 yansitacak sekilde hazirlanan desenlerde

on ve arka plakalar tizerinde bulunan iticileri
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manuel ayarlama, itici kullanmadan igne
diizenlemeleri ve makine tizerinde bulunan
ornek diigmeler ile iki renk iplik kullanilarak
olusturulmustur. Iplikler kullanim &ncesi uygun
sartlar1 saglamasi icin parafin ile tekrar bobin
sarim islemine tabi tutulmustur. Verdigris
gorseline ve anlamina uygun metalin hissettirdigi
sogukluk ve parlaklik etkisini yansitacak metal
karigimli fantezi iplik tercih edilmistir.

7.4. Orme Tasarim Calismalari

Bakur past gorseli ve anlamina uygun ¢aligilan
bes adet 6rme doku denemelerinin ilk ti¢ adeti
Gorsel 5 diger galismalar Gorsel 6da verilmistir.
Orme doku ¢alismalarinin 6n, arka goriiniimi,
igne diizeni ve desen ayar1 verilmistir. Tasarim 1
ve 2 i¢in olusturulan desenler tirtin ¢calismasinda
kullanilmak tizere se¢ilmis ve gelistirilmistir.

I Il _G!. coll

I 1 B

I [I R GX col2
A

a) Tasarim 1 (6n-arka gdriiniim).

b) Tasarim 2 (6n-arka gériiniim).
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d) Tasarim 4 (6n-arka gériiniim).

Gorsel 5. (rme yiizey tasarimi calismalari ve teknik agiklamalar.
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a) Tasarim 5 (6n-arka gdriiniim).

Gorsel 6. (rme yiizey tasarimi ¢alismalari ve teknik agiklamalar.

7.5. Kalip Teknik Cizimi ve Orme Desen
Semasi

Kadin kazag1 6n ve arka beden ¢alismasina ait
teknik kalip ¢izimi ve 6rme desen ayar1 Gorsel
7'de kol galismasina ait teknik kalip ve 6rme
desen ayar1 Gorsel 8de verilmistir.

7.6. Uriin Tasarim Orgiisi

1 ve 2. Yiizey tasarim ¢alismalarinin
gelistirilmesiyle hazirlanan prototip tiriiniin

6n ve arka beden ¢aligmasinda 74 igne 6rme
genisligi ile 1x1 ribana (lastik) orgii ile baslanmuis
91 sira sonrasinda 6n bedende teknik ¢izimde
verilen ayarlara gore toplam 170 sira tasarim
orgiisii belli araliklar verilerek uygulanmigtir.

[k desen orgiisti 66 sira, ikinci desen 50 ve son
desen 54 sirada tamamlanmustir. Arka beden diiz
orgii teknigi ile 170 sirada tamamlanmistir. Kol
calismast ise ribana 6rgii sonrasi esin kaynagi
Verdigris gorseline uyumlu hacim saglayan 6rgii
tasarimi ile tamamlanmigtir. Calisilan 6rme
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Gorsel 8. Kol teknik kalip ¢izimi, drme iGne diizeni ve desen ayari.

ylzey goriiniimlerinden 6n, arka beden ve bel-
kol agz1 1x1 ribana orgii gorselleri Gorsel 9da,
kol 6n ve arka yiizey ile hacimli gériiniim Gorsel
10da verilmistir.

7.7. 3 Boyut (3D) Simillasyon ve Uriin
Gorsel Sunumu

3 boyut (3D) simiilasyon sunumu Gorsel 9'daki
gibidir. Uriin gorsel sunumda oldugu gibi iiriin iig
par¢adan olusmaktadir. Bu pargalar iglem sonrasi

elde dikis teknikleri yapilarak birlestirilmigtir.
Gorsel 117de yer alan etek teknik sunum i¢in
tamamlayici bir 6gedir. Simiilasyonda yer alan

etek iriinii 6rme yiizey tasarimi 4 kullanilarak
hazirlanmistir.

Nihai tiriiniin model tizerindeki gortinimii
Gorsel 12'deki gibidir. Model bedeni tam
sarmaktadir. Modelde kol hareket sinirlilig
yaratmadig1 icin rahat kullanima uygundur ayni
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9]

Gorsel 9. a) On beden desen ¢alismasi, b) Arka beden diiz érgii, ¢) 1x1 Ribana.

Gorsel 10. d) Kol deseni dn yiizey, e) Kol deseni arka yiizey, f) Kol deseni hacimli gériiniimii.

zamanda prototip tirtin olarak kullanima hazir
hale getirilmistir.

SONUC

Tekstil tasariminda tasarimcilara ilham kaynagi
niteligindeki moda ve renk egilimleri, nemli
bir yer teskil etmektedir. Tasarimcinin, tiriintini
dogru kullanici ile bulusturabilmesi i¢in egilim
analizlerini ¢ok iyi yapabilmesi gerekmektedir.

Caligmada, bir¢ok alanda moda tahmin hizmeti
sunan WGSN 2023 renk egilimlerinden Verdigris
gorselinden yararlanilmistir. Huzur, denge ve
dinginlik ihtiyacini yansitan temada, oksitlenmis
bakur tizerinde bulunan yesilimsi pigmenti ifade
eden Verdigris hem fiitiiristtik hem de nostaljik
hissedilebilen doymus bir deniz mavisi oldugu
anlagilmaktadir. {lham alinan gérselden yola
¢ikarak olusturulan 6rme yiizey doku 6rnekleri

caligilmis, 6zgiin kadin 6rme st giyim tasarimi
3D giydirme yapilmis ve nihai tiriin kisi tizerinde
sunulmustur.

Giinliik hayatta kullanilmas: ve iretilebilmesi
amaglanan 6rme kadin kazak tasarim siireci
aktarilmistir. Tekstil ve hazir giyim i¢inde 6nemli
bir {iriin grubu i¢inde yer alan 6rme giyim yiizey
caligmalarina baglamadan 6nce gerekli olan
malzemelerin tedarik plan: da 6nem tagimaktadir.
Temaya uygunluyu diisiiniilen iplikler ile manuel
orme makinesinde 6rme yiizey ¢aligmalar:
yapilarak bes adet doku yiizeyi olusturulmustur.
Secilen 6rme yiizey ile iretilen prototip kadin
kazak giysisi teknik agiklamalariyla verilmistir.
Caligmanin uygulama siireci ile verilmesinin bu
alanda galisma yapmak isteyenlere 6rnek olmasi
adina faydali olacag: beklenmektedir. WGSN

23 flkbahar/Yaz Verdigris (bakir past) gorseli
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Gorsel 12. Jriiniin gérsel sunumu.

ile kadin tst giyime yonelik hedef kitleye uygun
tasarim ¢aligmalari gergeklestirilmis, olusturulan
tiriinde istenilen renk, doku ve hacim (boyut)
elde edilmis, tasarim estetik ve fonksiyonel olarak
kullanima hazir duruma getirilerek prototip iirtin
olarak sunulmustur. Orme tasariminda kullanilan
yardimct tonlarla vurgu, 6rme teknik detaylariyla
da pasin hissettirdigi tortulu yiizey etkisini
yansitan hacim elde edilmistir. Orme tasarimi
uygulamasinda belirlenen bakir pasindan
etkilenilerek metalin hissettirdigi sogukluk

ve parlaklik etkisini veren farkl tiirde iplikler
(akrilik ve fantezi) tercih edilmigtir. Kullanilan
iplikler tekstil yiizeyi agisindan tasarimda olumlu
etki vermis ancak fantezi iplik tusesinden (sert

tutum) kaynakl ¢ift plaka ile yapilan ¢aligmada
kargilikli igne kullanimi sonucu 6rme agsamasi ve
tiretim hizinda zorluklar yasanmustir. Bu nedenle
kullanilacak iplik tiirlerinin yumusak tutumlu
olmast ile 6rme olusumu ve tiretim hizinda artis
saglayacag1 disiintilmektedir.

Gelisen teknoloji sayesinde her bilgiye aninda
ulagilabilirlik artmistir. Genel olarak bu durum
avantaj sayilsa da bir¢ok bilgi kirligine rastlamak
miimkiindiir. Bu nedenle her tasarimciya
kilavuzluk eden diinya tizerinde gegerliligi olan
egilim ajanslarindan yararlanilmalidir. Egilimleri
takip etmek, egilim 6ngoriilerini anlayabilmek
i¢in siirekli gelisime, teknoloji bilisime agik
olmak, uygulayabilmek ve ilgili etkin kurslardan



yararlanmak énemlidir. Orme kadin iist giyimi
olarak tasarlanan 6rme ytizey ¢alismalar1 6rme
ev tekstili vb. farkli iirtinlerde degerlendirilerek
tiriin yelpazesi genisletilebilir.
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