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Degerli International Journal of Filologia Okurlari,

Turk Dili, Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tirk Halk Edebiyati, Tiirk Islam Edebiyati,
Karsilastirmali  Edebiyat, Dilbilim, Cagdas Tiirk Lehgeleri, Tiirkge Ogretimi, Yabancilara Tiirkge
Ogretimi, Tiirk Folklor Arastirmalar1 ve Tiirkoloji alani ile ilgili tiim arastirmalar basta olmak iizere dil,
ve edebiyat ile ilgili alana katk: sunacak 6zgiin akademik ¢aligmalara, derleme ve kitap tanitimlarina yer
veren International Journal of Filologia dergisinin 8. sayisini sizlerle bulusturmanin mutlulugunu
yastyoruz. Bu sayida makaleleri yayimlanan yazarlarimizi tebrik ediyoruz. Ayrica bu sayida hakemlik
yaparak dergimize katkida bulunan degerli hocalarimiza tesekkiirii bir bor¢ biliyoruz. Yeni sayimizda

goriismek dilegiyle...

Prof. Dr. ibrahim Halil TUGLUK
Editor
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INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA YAZIM KURALLARI
(INTERNATIONAL JOURNAL OF FILOLOGIA WRITING RULES)

Yazi, Dergipark iizerinden Makale Takip Sistemi aracilifiyla, e-posta adresi ve parolayla girilen kisisel sayfadan
gonderildikten sonra, ayni sistemden hakem siireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in,
biitiin hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir.

Yazar ad(lar)1 ve adresi: Yazinin bagliginin altinda yazar adi, unvani, gorev yaptigi kurum ve kendisine ulasilabilecek e-
posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazar adlari, sistem yoOneticisi tarafindan goriilebildiginden, bu bilgiler,
yaziya editOr tarafindan eklenecektir. Yazilar sisteme eklenirken, yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan énemlidir.

Ozel bir yaz1 tipinin (font) kullanildig1 calismalarda, kullanilan yaz tipi de yaziyla birlikte gonderilmelidir.

Makale Sayfa Diizeni: Makale A4 boyutunda (29.7%21 cm.) kagida, 2010 ve {izeri Word programinda, 2,5 sayfa kenar
bosluklariyla Times New Roman Yazi Tipi, 11 Punto, paragraf once 0, sonra 6, satir arahgi en az, 1,15 arahkla
paragraf baslarinda bosluk birakilmadan yazilmahdir. Makale sayfalart numaralandirilmamalidir.

Tiirkce Bashk: Times New Roman yazi tipi, tamamu biiyiik kalin (bold) harflerle, 10 punto, ortal
Oz (Bashk): Times New Roman yaz tipi, 9 punto, ilk harf biiyiik

Oz (Metin): Times New Roman Yazi Tipi, 9 punto, énce 0, sonra 6, iki yana yasli, tek satir aralikls, (150-200 kelime)
Anahtar Kelimeler (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 9 punto, iki yana yasl, sadece ilk harf biiyiik, (en az 5 en
fazla 10 kelime)

Ingilizce Baghk: Times New Roman yazi tipi, Ik harfleri biiyiik kalin (bold) harflerle, italik, 10 punto, ortali

Abstract (Bashk): Times New Roman yazi tipi, 10 punto, {1k harf biiyiik

Abstract (Metin): Times New Roman Yazi Tipi, 9 punto, once 0, sonra 6, iki yana yasl, tek satir aralikli, (150-200
kelime)

Keywords (Bashk): Times New Roman yaz tipi, 9 punto, iki yana yasl, sadece ilk harf biiyiik, (en az 5 en fazla 10
kelime)
Giris: Makalenin baginda mutlaka “Giris” kismi bulunmalidir. Girig bagligi numaralandirilmamalidir.

Bashklar: Times New Roman, 11 punto, 1 no’lu basliklar biiyiik harfle diger basliklar sadece ilk harfleri biiyiik, italik
kullanilmayacak. “Giris” ve “Sonu¢” bagliklarina numara verilmeyecek. Basliklar asagidaki sekilde numaralandirilarak
diizenlenmelidir.

1. BUYUK HARF

1.1. Tk Harfleri Biiyiik
1.1.1. Ik Harfleri Biiyiik
1.1.1.1. ik Harfleri Biiyiik

Ana Metin: Times News Roman yaz1 tipi, 11 punto, paragraftan dnce 0, paragraftan sonra 6 nk bosluk, 1,15 satir aralikli,
iki yana yasly, ilk satir girinti yok

Metin ici Alntilar: Metin i¢i alintilar APA-7 Atif Sistemine Gore (APA-7 Yazim Kurallarina bakilabilir)
diizenlenmelidir. Dogrudan alintilar {i¢ satirdan az ise tirnak isareti i¢inde, italik olarak, metin ig¢inde yazilir. Dogrudan
almtilar li¢ satirdan fazla ise soldan ve sagdan birer satir iceride, 10 punto ve tek satir aralikla yazilmalidir.

Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bagligi bulunmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi gereken yerlerde
olmalidir. Sekiller renkli baskiya uygun hazirlanmalidir. Sekil numaralar1 ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde
yazilmalidir.

Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmig halde metin igerisindeki yerlerinde verilmelidir. Resim
adlandirmalarinda, tablo ve sekillerdeki kurallara uyulmalidir.



International Journal of Filologia (IJOF) Uluslararast Hakemli E-Dergi/ Referee International E-Journal
ISSN: 2667-7318 Yul: 5, Sayi: 8, Yayimlanma Tarihi: 30.12.2022

Dipnot: Dipnotlarda otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotta yer alan biitiin bilgiler 10 punto ve 1 satir
araligryla yazilmalidir.

Sonug: “Sonug” baglig: altinda Times News Roman yazi tipi, 11 punto, paragraftan 6nce 0, paragraftan sonra 6 nk bosluk,
satir arahg en az, 1,15 aralikla, iki yana yasly, ilk satir girinti yok

Kaynakc¢a: Times New Roman Yazi Tipi, 11 Punto Paragraf dnce 0, sonra 6, satir araligi en az, 1,15 aralikla, paragraf
baglarinda ve ilk satirda bogluk birakilmamalidir. Kaynak¢a APA 7 Atif sistemine gore hazirlanmalidir. Kaynakgada asili
sistem 1,15 deger kullanilacaktir.

YAZIM KURALLARI (APA 7)

01.01.2022 tarihinden itibaren dergimizde degerlendirmeye alinacak makalelerin APA-7 kurallarina
gore diizenlenmesi gerekmektedir. Buna gore dergimizde makale hazirlanirken esas alinacak metin ici ve
metin sonu kaynakc¢a kurallar1 ve ornekleri asagida yer almaktadir. Asagida verilen sablonda yer
almayan hususlar ve APA-7 ile ilgili daha detayh bilgi i¢in asagidaki linke tiklayiniz.

(https://apastyle.apa.org/style-grammar-quidelines/references/examples)

KiTAPLAR

1. Tek Yazarh Kitap

Kaynakcada Kural

Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.

Kaynakgada Ornek

Ucan, H. (20006). Yazinsal elestiri ve gostergebilim. (1. Baski). Hece Yayinlari.

Metin Icinde Ornek

(Ugan, 2006, s. 22-27)

2. Iki Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. ve Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil).
Kitabin adi (Baski Sayis1). Yayimevi.
Kaynakcada Ornek Sentiirk, A. A. ve Kartal, A. (2021). Universiteler icin Eski Tiirk Edebiyati tarihi. (19. Baska).

Dergah Yayinlari.

Metin I¢inde Ornek

(Sentiirk, A. A. ve Kartal, A. 2004, s.)

3. Ikiden Cok Yazarh Kitap

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bag harfi., Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. ve
Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Y1l). Kitabin adi (Baski Sayisi). Yayinevi.

Kaynakc¢ada Ornek Okuyucu, C. Kartal, A. ve Koksal, F. (2012). Klasik donem Osmanh nesri. (3. Baski). Kesit
Yayinlari.

Metin Iginde Omek | (Okuyucu vd., 2012, s. 55)

4. Editorlii Kitapta Boliim

Kaynakgada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Kitap boliimiiniin adi. Editoriin adinin bag
harfi. Editoriin soyadi (Ed.), Kitabin adi (Baski sayisi, sayfa araligi) iginde. Yaymevi.
Kaynakgada Ornek Tugluk, A. (2021). Arketipgi elestiri. U. Bingol ve E. Yilmaz (Ed.), Edebiyat yazilar: Il —

elestiri kuramlar: ve metin tahlilleri (1. Baski, s.111-129) icinde. DBY yayinlari.

Metin Icinde Ornek

(Tugluk, 2021, s. 111)

5. Ceviri Kitap

Kaynakcada Kural

Orijinal kitabin yazarinin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil). Kitabin adi (Baski sayisi).
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(Cevirmenin adinin bag harfi. Cevirmenin soyadi, Cev.). Yaymevi. (Orijinal eserin yayin
tarihi)

Kaynakcada Ornek Deny, J. (2013). Tiirk Dili gramerinin temel kurallari.(4. Baski). (O. Sahin, Cev.). Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari.

Metin Icinde Omek | (Deny, 2013, s. 25)
MAKALELER
1. Siireli Yayinlarda Tek Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin Adinin Bas Harfi. (Y1l). Makalenin basligi. Siireli Yayinin Adt, Cilt
(Stireli yayinin sayist), Sayfa araligi. http://doi.org/xx.xxXxxXxXxXxXxxxx

Kaynakgada Omek | Ciga, O. (2020). Deneysel edebiyat yoniiyle miistakil bir siir risdlesi: Ceméli’nin (Bayezid)
er-risdletii’l-‘acibe fi’s-sandyi’ ve’l-bedayi’ adli eseri. Siirt Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 8(16), 431-480. https://dergipark.org.tr/tr/pub/susbid/issue/58684/838409

Metin Icinde Omek | (Ciga, 2020, s. 435)
2. Siireli Yayinlarda Iki Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Birinci yazarin soyadi, Admn bas harfi. ve Ikinci yazarin soyadi, Admin bas harfi. (Yil).
Makalenin basghigi. Sireli Yaymun Adi, Cilt (Sitireli yaymin sayisi), Sayfa araligi.
http://doi.org/xx. XXXXXXXXXX

Kaynak¢ada Ornek Kilinggeker, O. ve Gok, S. (2021). Dogu ve Giineydogu Anadolu illerinden Tiirk ordusuna
yapilan yardimlarda Tirk Kizilayi’’nin rolii (1940-1943). Mecmua Uluslararast Sosyal
Bilimler Dergisi, 6 (11), 274-294. https://doi.org/10.32579/mecmua.849277

Metin I¢inde Ornek (Kilinggeker ve Gok, 2021, s. 275)
3. Siireli Yayinlarda ikiden Cok Yazarh Makale

Kaynakg¢ada Kural Birinci yazarin soyadi, Adinimn bas harfi., Ikinci yazarin soyadi, Admin bas harfi. ve Ugiincii
yazarin soyadi, Adinin bas harfi. (Y1l). Makalenin bashigi. Sireli Yayimn Adi, Cilt (Sireli
yayinin sayisi), Sayfa araligi. http://doi.org/Xx. XXXXXXXXXX

Kaynakcada Ornek | Génen M., Celebi Oncii, E. ve Isitan, S. (2004). ilkdgretim 5. 6. 7. sinif 6grencilerinin okuma
aligkanliklarmin incelenmesi. Milli Egitim Dergisi, (164), 7-35.

Metin I¢inde Ornek (Gonen vd., 2004, s. 30).

4. Gazetelerde Yayimlanan Makaleler

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin Adimin Bas Harfi. (Y11, Ay Giin,). Makalenin bashigi. Gazetenin Adh.
Kaynak¢ada Ornek Carey, B. (2019, March 22). Can we get better at forgetting? The New York Times.

Metin Iginde Omek | (Carey, 2019, s.)

BILIMSEL TOPLANTI VE SEMPOZYUM

Kaynakc¢ada Kural Katilimemin soyadi, Adinin bas harfi. (Yil, Giin, Ay). Sunumun bashgi. Konferans
/Sempozyum adi, Konferans / Sempozyumun Gergeklestigi Sehir, Ulke.

Kaynakgada Ornek Tugluk, 1. H. (2012). 18. yiizyil siirlerinden Ali Rizaulldh Efendi: Hayati, divan1 ve edebi
kisiligi. VIII. Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu, Diyarbakir, Tiirkiye.

Metin Icinde Ornek (Tugluk, 2012, s. 123)
TEZLER

Kaynakg¢ada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Tezin basligi. [Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi / Yayimlanmanus doktora tezi]. Universitenin adu.

Kaynakc¢ada Ornek Tugluk, 1. H. (2007). Abbas Vesim Efendi; Hayati, eserleri, edebi kisiligi, Divani’nin tenkitli
metni ve incelemesi. [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Gazi Universitesi.

Metin Icinde Orek | (Tugluk, 2007, s. 13)
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SOZLUK

Kaynakcada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Y1l). Kitabin adi (Baski sayis1). Yayinevi.

Kaynak¢ada Ornek Karaagac, G. (2013). Dil bilimi terimleri sozliigii. Tirk Dil Kurumu Yayinlari.

Metin I¢inde Ormek | (Karaagag, 2013, s. 45)

ANSIKLOPEDI

Kaynakcada Kural Yazarin soyadi, Yazarin adinin bas harfi. (Yil). Madde adi. Ansiklopedinin Adi.(C., ss.).
Yaymevi.

Kaynakcada Ornek | Akiin, O. F. (1994). Divan Edebiyati. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (C.3, ss.112-

115). Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari.

Metin I¢inde Ornek

(Akiin, 1994, s. 160)

ARSIV KAYNAKLA

RI

Kaynakg¢ada Kural

Arsiv Adi Kisaltmasi, Arsiv Adl. Defter Adi [Defter Koduj. No. Numarasi, (varsa) Gomlek
No. Numarasi. (varsa) Erisim Adresi

Kaynak¢ada Ornek BOA, Osmanli Arsivi. Miihimme-i Asdkir Defterleri [A.DVNS.ASK.MHM.d]. No. 989,
Gomlek No. 7. https://katalog.devletarsivleri.gov.tr

Metin I¢inde Kural Defter Kodu, No. Numarasi, (varsa) Gomlek No. Numarasi

Metin Icinde Omek | (A.DVNS. ASK.MHM.d, No. 989, Gémlek No. 7).

YAZMA ESERLER

1.Miiellifi Bilinmeyen

Yazma Eserler

Kaynakcada Kural Yazma Eser Adi. Kiitiiphanenin Bulundugu Sehir: Kiitiiphane Adi, Koleksiyon Adi, Kayit
Numarasi, Varak Araligi. Erisim Adresi

Kaynakgada Ornek Tefsiru  suveri'l-Kur’dn. Ankara: Milli Kitiiphane, Yazmalar, 363/2, 48a-72b.
http://yazmalar.gov.tr /eser/tefs%C3%AEru-suveril-kuran/4084

Metin I¢inde Kural (Yazma Eser Kisa Adi, Koleksiyon Adi, Kayit Numarasi)
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Aragtirma Makalesi/Research Article

0Oz
Gelis/Received: Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli degerlerinden olan mevlid yazma ve okuma geleneginin yanisira
08.12.2022 Tiirkge diginda farkl dillerde, ayrica Anadolu cografyasi diginda farkli bolgelerde de mevlidler
kaleme alindigi bilinmektedir. Mevlidle ilgili son yillarda yeni bir¢ok c¢alisma yapilmis,
Kabul/Accepted: bilinmeyen mevlid metinleri yaymlanmis, literatiir olduk¢a genislemistir. Bununla birlikte yine
26.12.2022 de heniiz {izerinde ¢aligma yapilmayan, metni yayinlanmayan mevlidler mevcuttur. Bu yazida
iizerinde durulan mevlid de bunlardandir. Bilinen tek el yazma niishasi Ankara Milli
Sayfa/ Page: Kiitiiphane’de bulunan bu mevlid, kiitiphane katalogunda Dagistanli Zekeriyya bin
1-23 Abdiilgaffar adina kaydedilmistir. Ancak yazma incelendiginde adi gegen sahsin miellif degil,

miistensih oldugu sonucuna ulasilmistir. Mevlid, metinde iki yerde gegen Miiznib mahlasl bir
saire ait olmalidir. Bu sairle ilgili elde higbir bilgi yoktur. Yalniz 1802-1803’te hayatta oldugu
anlasilmaktadir. Eser mesnevi nazim sekliyle, mefailiin/mefailiin/feiiliin kalibina uygun olarak
yazilmigtir. 393 beyitten olusan Miiznib Mevlidi, muhteva itibariyla Siileyman Celebi’nin
d mevlidine parelel bir niteliktedir. Eserde mucizat, vefatu’n-Nebi, mirag, veladet boliimlerinin
agirhigr teskil ettigi gortilmektedir. Dil agisindan ilging olan bu eser; ¢oklukla Klasik Osmanli
Tiirkgesi ile yazilmis olmakla birlikte, bunun yaninda, Eski Anadolu, Azerbaycan, Irak-
Tirkmen, kismen de Dogu Tiirkgesi’nin izlerini tagimaktadir. Tiirk diinyasindaki Hz.
Peygamber sevgisini ve mevlid tesirini yansitmasi agisindan onemli olan bu eser ilizerinde
bilindigi kadartyla simdiye kadar herhangi bir ilmi ¢alisma yapilmamustir.
Anahtar Kelimeler: Mevlid, Siilleyman Celebi, Zekeriyya bin Abdiilgaffar Dagistani, Miiznib.

Abstract

It is known that the tradition of writing and reading mawlids, which is one of the important
values of Turkish culture, became popular and spread after the work of Siileyman Celebi.
Mawlids were written in different languages other than Turkish, and they were written in
different regions apart from Anatolian geography. Many new studies have been carried out on
mawlid in recent years; unknown mawlid texts have been published and the literature has
expanded considerably. However, there are still some mawlids that have not yet been studied
and the text of which has not been published. The mawlid discussed in this article is also in this
context. This mawlid which’s the only known manuscript copy is in the Ankara National
Library, was recorded in the library catalog in the name of Zekeriyya bin Abdulgaffar from
Dagestan. However, when the manuscript was examined, it was concluded that the person
mentioned was not the author, but the copyist. The mawlid must belong to a poet with the
pseudonym Miiznib, who is mentioned in two places in the text. There is no information about
this poet. It is understood that he was alive only in 1802-1803. The work was written in
masnawi verse, in accordance with the pattern of aruz mefailiin/mefailiin/feliin. Muznib’s
Mawlid, which consists of 393 couplets in all, presents a development parallel to Siileyman
Celebi's mawlid in terms of content. It is seen that the sections of mucizat, vefatu'n-Nebi,
ascension and veladet constitute the weight in the work. Although this work, which is
interesting in terms of language, was mostly written in Classical Ottoman Turkish, it also has
traces of Old Anatolian, Azerbaijani, Iraqi-Turkmen and partially Eastern Turkish. As far as is
known, no scientific study has been done on this work, which is important in terms of reflecting
the love of the Prophet and the influence of mawlid In the Turkish world.

Keywords: Mawlid, Siileyman Celebi, Zekeriyya bin Abdiilgaffar Dagistani, Muznib.

Atif/Citation: Erdogan, M. ve Giirbiiz A. (2022). Miiznib mevlidi. International Journal of Filologia ISSN: 2667-7318 5(8), 1-23

Bu yazinin ozeti Mustafa Erdogan tarafindan 27-29 Ekim 2022 tarihleri arasinda Sivas’ta yapilan “Siileyman
Celebi Tiirk Kiiltiiriinde Mevlit Gelenegi Uluslararasi Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmustur. Mevlid
metni ilk defa burada yaynlanmaktadir.
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Girig

Bilindigi tizere, sefkat ve merhamet timsali ylice Peygamberimiz Hz. Muhammed’in Tiirk milleti
tarafindan biiyiik bir sevgi ve saygi ile benimsendigini gosteren en giizel delillerden biri de O’nunla
ilgili edebi tiirlerin coklugudur. Hz. Peygamber’in diinyay1 tesriflerinden vefatina, isimlerinden maddi
ve manevi Ozelliklerine, miracindan hicretine, gazalarindan mucizelerine, s6zlerinden ahlakina kadar
her yonii Tiirk sair ve yazarlan tarafindan edebi eserlere konu edilmis, O’nun hakkinda belki de
binlerce vgii siiri sdylenmistir. Bu yaygin edebi tiirler icinde Hz. Peygamber’in dogumunu konu alan
mevlidlerin ayr1 bir 6neminin oldugu da bilinmektedir. Her ne kadar mevlid denilince insanlarin aklina
hemen merhum Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-Necat'1 gelse de, mevlidin sadece bundan ibaret
olmadigr muhakkaktir. Siileyman Celebi’'nin eseri ilk orneklerden olmakla, duygu yogunlugu ve
Tiirk¢esinin gilizelligi gibi yonleriyle bu tiiriin zirvesi olmakla birlikte, daha onlarca mevlid metni
vardir. Bunlarin biz farkinda olmasak da hep birlikte mevlid dagini yiicelttikleri anlagilmaktadir. 2022
yilinin Mevlid Yili ilan edilmesi dolayistyla konuyla ilgili cesitli ilmi faaliyetler yapilmistir. Bu
faaliyetlerin mevlid tiirliyle ilgili literatiirii, bilgilerimizi zenginlestirecegi muhakkaktir. Tarihte
yazilmig, fakat giiniimiizde pek fazla bilinmeyen mevlidlerde biri de Zekeriyya bin Abdiilgaffar-1
Dagistani’ye ait olarak gosterilen, ama aslinda Miiznib mahlash bir saire ait olan mevliddir.

1. SAIRIN KIMLIGI

Eserin bilinen tek yazma niishasi, Ankara Milli Kitiiphane’de 06 Mil Yz A 1886 numarada
bulunmaktadir. Bu niisha hekim, kitap koleksiyoneri ve sair merhum Abdullah Oztemiz’den satin
almmustir. Oztemiz tarafindan eserin bas tarafina ilistirilen notta sunlar yazilidir: “KITAB-I MEVLUD

miiellif yazis1 yegane niisha (Bursa’da yazilmistir) Dagistan Kumuk Tiirklerinden Zekeriya Bin
Abdiilgaffar Dagistani Yil: 1324”

Muhtemelen bu kayittan hareketle katalogda eserin miiellifi olarak Zekeriyya bin Abdiigaffar’in ismi
goriinmektedir. Kafkasya muhacirlerinden oldugu anlasilan Zekeriyya bin Abdiigaffar Efendi’nin adi
yazmada ii¢ farkli yerde gecmektedir. Mevlid metninin bittigi kismin sonunda; “Temmetii'r-risaletii's-
serife bi'l-miisemmat Meviidu'n-Nebi ‘ala-yedi hakiri'l-fakir Zekeriyya bin ¢ Abdulgaffar Efendi
Kislaki En-Nuhuvi fi-yevmi bazar fi vakti's-subh fi sene 1324 fi 12 sehri Saban” (19a) kaydi
bulunmaktadir.

Yine yazmanin en sonunda da benzer bir kayit vardir: “Temmet sud haze’l-kitab bi-‘avni’llahi’l-
Meliki’l-Mennan ‘ala-yedi hakiri’l-fakir kalili’l-ihsan kesiri’l-‘isyan Zekeriyya bin Abdii’l-Gaffar
Efendi fi-Katkan (Kafkas?) i1a-Beldeti Nuhu Kislak “azimi ila canibi Burusa ketebehu haze’l-kitab fi-
misr1 Burusa fi-mah1 Rebi‘ii’l-Evvel fi-ibtidai sehr ve fi-sene-i 1324 fi-1 mah Mart.” (26b)

Yukaridaki notlara gore Zekeriyya Efendi’nin babasinin adi Abdiilgaffar’dir. Kafkasya’nin Nuhu
sehrinden, Kislak bdlgesindendir. Burasiyla ilgili yaptigimiz kisa arastirmada; Azerbaycan’in
kuzeyinde, Bakii’niin 370 km kuzeybatisinda, Biiyiik Kafkas Siradaglari’nin eteginde bulunan ve
bugiin Seki diye anilan tarihi sehrin 1968’e kadar Nuha diye adlandirildigini 6grendik. Bu bakimdan
bahsedilen yerin burasi olma ihtimali vardir. Zekeriya Efendi ve ailesinin Nuhu’dan Bursa’ya gog
ettikleri anlasilmaktadir. Ayrica yukaridaki kayitlarda iki tarih bulunmaktadir: Mevlidin sonunda 12
Saban 1324, yazmanin sonunda ise 1 Mart 1324. Birincisi hicri, ikincisi rimi olan bu tarihlerin miladi
karsiliklar1 sirastyla 1 Ekim 1906 ve 14 Mart 1908°dir. Netice itibariyla Zekeriyya Efendi’nin bu
tarihlerde hayatta oldugu anlasilmaktadir. Ayrica mevlidin de i¢inde bulundugu bu yazmayi1 Milli
Kiitiiphaneye veren merhum Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, yazmanin iizerine ilistirdigi notta,
Zekeriyya bin Abdiilgaffar’in Kumuk Tiirklerinden oldugunu yazmustir.

Ayrica yazmanin bagindaki cilt kapaginin i¢ kisminda; Bursa’min Kadiriyye Mahallesi’nde oturan,
Osmanli teb’asindan Zekeriyya bin Abdiilgaffar Efendi’nin oglunun Istanbul ve Batum yoluyla
Nuhu'nun Kislak Mahallesi’ne gidip orada bulunan evini ve emlakini satip tekrar Bursa’ya,
cocuklarinin yania dénmek istedigini, bunun i¢in izin ve pasaport istegini dile getiren bir ilmuhaber
kayithdir.

Yazmanin en son sayfasinda da “Merhiim sud Besir (Beser gibi yazilmis) bin Molla Zekeriyya der-
sehr-i Burusa der Mahalle-i Kadriyye fi-yevmi Sali vakti “asr fi-15 Zi’l-ka“de sene 1332 sinni 30”
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(26b) seklinde bir kayit bulunmaktadir. Buradan sairin Molla Zekeriyya diye amldigi ve Besir
adindaki oglunun 30 yasinda oldugu halde 5 Ekim 1914’te, Bursa’da vefat ettigi anlagilmaktadir.

Zekeriyya bin Abdiilgaffar adina biyografik kaynaklarda rastlanmamaktadir. Bu sahisla ilgili bilgiler
mevlidin de iginde bulundugu yazmadan elde edilenlerle sinirlidir.

Diger taraftan Ankara Milli Kiitiiphane’de Molla Zekeriya b. Abdiilgaffar Dagistani adina kayith
Risaletii’l-Efvac isimli bir eser daha bulunmaktadir. 06 Mil Yz A 3795/3 numarada, vr. 25b-27a
arasinda bulunan eser, Arap¢a ve miiellif hatti olarak gdsterilmistir. Istinsah tarihi 1324 (1905)’tir.
Mevlid gibi bu eser de Abdullah Oztemiz'den satin alinmistr'.

Milli Kiitiiphane yazmalar katalogunda ayrica ayni sahis adina kayith 7efsiru Suveri’l-Muhtelife adl
bir eser daha vardir. 06 Mil Yz A 3597/3 numarada, vr. 25b-42b’de bulunan eser Arapga’dir. Yazmada
Bakara, Nisa, Talak ve Yasin surelerinin tefsiri yapilmistir. Bu eser de Abdullah Oztemiz'den satin
almmustir. Bu eserin basina da Oztemiz tarafindan “Dagistan Kumuk Tiirklerinden Molla Zekeriyya
bin Abdiilgaffar’in Tefsir Kitab1 kendi el yazisi ile” notu diigiilmiistiir. Eserin sonunda s6z konusu
mevlidde bulunan “Halas Yaften Der-Kiift” baslikli Tiirkce manzume aynen kayitlidir’.

Yazma, kiitiiphanede bu miiellif adina kayithi oldugundan adi gecen sahis lizerinde bu kadar ¢ok
durulmustur. Ancak dikkatle degerlendirildiginde mevlidde bulunan ve yukarida arz edilen kayitlarin
istinsah kaydi oldugu anlagilmaktadir. Yani Zekeriyya bin Abdiilgaffar muhtemelen eserin sairi degil,
mistensihidir. Kayitlarda bulunan “ala-yedi”, “ketebehu” gibi ifadeler bunu destekler niteliktedir.
Ancak bu konudaki asil ipucu mevlidin sonundaki telif tarihini gosteren beyitte bulunmaktadir. ilgili
beyit su sekildedir:

Diyem tarihini ey merd-i server
Mi etan elfdir hem seba aser (393)’

Bu beyitten mevlidin 1217°de (M. 1802-1803) telif edildigi anlasgilmaktadir. Bu beytin hemen
arkasindan gelen kayitta ise eserin 12 Saban 1324 tarihinde, miladi 1 Ekim 1906°da, Pazar giinii, sabah
vaktinde yazildig1 sdylenilmektedir (vr. 19a). iki tarih arasinda yaklasik yiiz yillik bir zaman farki
vardir. Eger 1217 telif, 1324 istinsah tarihi kabul edilirse eseri yazan Zekeriyya bin Abdiilgaffar’in
miellif olmasi biraz zor goriinmektedir. Ciinkii bir sairin 1217’de telif ettigi eserini 1324°te istinsah
etmesi pek makul goriinmemektedir. Bu durumda Zekeriyya bin Abdiilgaffar miellif degil,
miistensihtir demek akla daha yakin gelmektedir.

Yine yazmada mevlidden hemen 6nce ve ayni yaziyla yazilan muhammesin son bendinde ise Necéati
mahlas1 gegmektedir:

Necati dem-be-dem eyler huliis-ile miinacati (2a)

Benzer sekilde yazmada mevlidden sonra da konuyla ilgili bazi manzumeler varsa da, mevlidden 6nce
ve sonra yazilan bu manzumelerin ayr1 degerlendirilmesi gerektigini, farkli miielliflere ait oldugunu,
belki de zamanla anonimlestigini diigiiniiyoruz.

Pekiyi bu durumda eserin gercek sairi kimdir? Bu soruya bizden daha evvel bu konuya kisaca deginen
Rifat Kiitiik Beyefendi’nin verdigi cevap dogru olmalidir (Kiitiik, 2018, s. 50). Eserin miiellifi
muhtemelen Miiznib mahlasini kullanan bir sairdir. Nitekim s6z konusu mevlidin giris béliimiinde, 10.
beyitte sair mahlasini sdyle sdylemektedir:

Bu kemter Miiznib’e kim itse rahmet
Yiizine agila ebvab-1 cennet (10)

Ayni mahlas manzumenin sonunda, 385. beyitte ise su sekilde gegmektedir:

Hudaya Miiznib’iy ¢okdur giinahi
Bagisla padisahlar padisahi
Tarihi ve biyografik kaynaklarda bulamadigimiz bu Miiznib mahlash sairin kim oldugu konusunda

higbir bilgimiz bulunmamaktadir. Yalniz siirlerinde Miiznib mahlasini kullanan Azerbaycan Bakiilii
Ali Abbas (Elabbas) Miiznib diye bir sair varsa da, bu sairin dogum tarihi 1883’tiir (Elabbas Miiznib,
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2006). Elimizdeki mevlidin yazilis1 1802-1803 oldugundan mevlid miiellifinin bu sair olmast miimkiin
degildir.

2. ESERE DAIR BiLGILER
2.1. Adi

Mevcut niishaya gore eserin adi, mevlidin bashginda “Haza Kitabu Mevlid-name” (2b) olarak
geemektedir. Eserin sonundaki, “Temmetii'r-risaletii's-serife bi'l-miisemmat Meviidu'n-Nebi...” diye
baslayan temmet kaydinda ise Mev/idii’n-Nebi ifadesi gegmektedir (vr. 19a). Anlasilan sair eserine
ayrica bir isim vermemis, yalniz tiir adin1 yazmakla yetinmistir.

2.2. Yazilig ve Istinsah Tarihi
Mevlid’in son beytinde sair eserin telif tarihini su sekilde vermektedir:
Diyem tarihini ey merd-i server

Mi etan elfdir hem seb‘a “aser (393)

Bu beyitten mevlidin 1217 (1802-1803)’de telif edildigi anlagilmaktadir. Bu beytin hemen arkasindan
gelen kayitta ise eserin 12 Saban 1324 tarihinde, miladi 1 Ekim 1906°da, Pazar giinii, sabah vaktinde
yazildig1 soylenilmektedir (vr. 19a).

2.3. Yazilis Sebebi (Sebeb-i Telif)
Sair mevlidi yazma sebebini eserinin 8. beytinde soyle ifade etmistir:

Diledim siileyim bir hosca defter
Ki ola muhbir-i hal-i Peygamber®

Buna gore sair; Hz. Peygamber’in halini haber veren, bir hosca defter sdylemek istemis ve eserini
bunun i¢in yazmistir.

2.4. Eserin Niishasi

Eserin bugiin bildigimiz yegane yazma niishas1 Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunmaktadir. 06 Mil Yz
A 1886 numarada kayitli olan yazmanin dzellikleri su sekildedir:

Siyah pandizot bez kapli, mukavva cilt, 218x167-146x129 mm. ol¢iilerinde, suyolu filigranl, sari
renkli kagit, 26 varak, ta’lik yazi, 12 satir, istinsah tarihi: 1324 (M. 1906), istinsah yeri Bursa.

Yazmanin bagstan eksik olmasi muhtemeldir. Duracaklari ve cetveller kirmizi, yapraklari rutubet
lekelidir. Abdullah Oztemiz’den 1973’te satin alinmstir.

Bas: Reva oldur biziim tek bi-nevaya

Salat-1la selam-1 bi-nihaye’ (2b)

Son: Diyem tarihini ey merd-i server

Mi ’etan elfdir hem seb‘a “aser (19a)
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Yazmada mevlidden O6nce miinacat tiirlinde bir muhammes ve naat tiirlinde bir gazel bulunmaktadir.
Mevlidden sonra da muhtelif nazim sekillerinde mevlide davet, mevlidin 6nemi, 6liim, nasihat vb.
konularda yazilmis ¢esitli manzumeler vardir. Bazi sayfalarin kenarlarinda da manzumeler kayithidir.

2.5. Bserin Sekli Ozellikleri
2.5.1. Nazim Sekli

Eser temelde mesnevi nazim sekli ile yazilmistir. Ancak yazmada, mevlidden once, yanliglikla kaside
basligiyla yazilmig bir muhammes ve ardindan da bir gazel bulunmaktadir.

Mevlid’den sonra da mevlide davet, mevlidin 6nemi, 6liim gibi konularda sdylenmis gazel, kit’a,
murabba gibi farkli nazim sekillerinde manzumeler varsa da bunlarin ayn1 miiellife aidiyeti kesin
olmadigindan bu manzumeler ¢alismamizda degerlendirmeye alinmamustir.

2.5.2. Vezni

Mevlid metni, bu tarz eserlerde ¢ok kullanilan aruzun hezec bahrinin mefa‘iliin/mefa‘iltin/fe aliin
kalibina uygun olarak yazilmistir. Bununla birlikte eserde Siileyman Celebi mevlidinden alinan

Ger dilersiz bulasiz oddan necat
“Isk-1la derd-ile eydiir es-salat (66)

beytinde ve ondan sonra gelerek salavat ifade eden
Es-salat ey sah-1 levlak es-salat
Ba‘is-i icad-1 eflak es-salat (67)
gibi beyitlerde vezin remel bahrinin f3i/atiin/failatiin/failiin kalibina donmektedir.

Mevlidde aruz vezninin genel olarak basarili bir sekilde kullanildigini séylemek miimkiindiir. Ara sira,
ayndan sonra vasal yapmak gibi bazi kusurlar olsa da, eserde fahis denilebilecek aruz hatalar
bulunmamaktadir. Nitekim mevlidden sonra gelen ve saire ait olmadigini diisiindiigiimiiz mevlid
daveti gibi manzumelerde sik sik aruz hatalar1 goriilmektedir.

2.5.3. Beyit Sayst

Yazmadaki asil mevlid boliimii 393 beyitten olugsmustur.

2.6. Eserin Muhtevasi
Mevlid boliimiiniin muhtevasi ve genel itibariyla plani su sekildedir:

1. 1-7. beyitler Hz. Peygamber ve yakinlarina salat ve selam, dort halifeye 6vgii.

8. beyit sebeb-i telif.

9-10. beyitler okuyucudan afv ve merhmet isteme.

11-13. beyitler konuya hazirlik.

14-21. beyitler Hz. Abdullah ile Hz. Amine’nin evlenmesi, Amine’nin bir siire ¢ocugunun

olmamasi, ¢ocugu olmasi i¢in Allah’a dua etmesi, ziyaretgahlar ziyaret edip adaklar adamasi,

ansizin duasimin kabul edilip hamile olmasi, siikiir i¢in hazineler dagitilmast.

6. 22-24. beyitler Hz. Amine’nin hamileliginin belirginlesip Hz. Muhammed’in gelisinin
yaklagmasi, bununla ilgili alametlerin belirmesi.

7. 25-64. beyitler Hz. Peygamber’in dogum gecesinin gelmesi, bu gecede yasananlar, Hz.
Amine’nin riiyasi, meleklerin Hz. Amine’ye oglunu miijdelemesi, Hz. Muhmmed’in
vasiflarini anlatmasi (oldukga giizel, 6rnek beyitler oku 39-44), Hz. Muhammed’in dogum ani,
gokten meleklerin inip dogumu kutlamalari, Hz. Peygamber’i selamlamalari, dvmeleri.
(oldukga giizel, drnek beyitler oku)

Nk
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8. 65-69. beyitler Hz. Peygamber’e salavatin liizumu, Siileyman Celebi’nin meshur “Ger dilersiz
bulasiz oddan necat/Askila derd-ile eydiin es-salat” beytinin tekrari, Hz. Peygamber’e salavat
getirilmesi.

9. 70-88 beyitler Hz. Peygamber’in dogumuyla meydana gelen hadiseler, Ka’ye kars1 secde ve
iimmeti i¢in dua etmesi.

10. 89-94. beyitler Hz. Peygamber’e salavatin liizumu, “Ger dilersiz bulasiz oddan necat/Askila
derd-ile eydiin es-salat” beytinin tekrari, Hz. Peygamber’e salavat getirilmesi.

11. 95-124. beyitler mucizeler bahsi. Bu boliimde kisa kisa birgok mucizeye isaret edilmis, yalniz
kuru kiitiigiin aglamasi ve ayin ikiye boliinmesi mucizelerinden biraz daha fazla s6z edilmistir.

12. 125-128. beyitler Hz. Peygamber’e salavatin lizumu, “Ger dilersiz bulasiz oddan necat/Isk-1la
derd-ile eydiin es-salat” beytinin tekrari, Hz. Peygamber’e salavat getirilmesi.

13. 129-233. beyitler mirac mucizesi.

14. 234-239. beyitler dua.

15. 240-244. beyitler Hz. Peygamber’e salavatin liizumu, “Ger dilersiz bulasiz oddan necat/Askila
derd-ile eydiin es-salat” beytinin tekrari, Hz. Peygamber’e salavat getirilmesi.

16. 245-370. beyitler vefatu’n-Nebi.

17. 371-387. beyitler 6giit ve dua.

18. 388-392. beyitler Hz. Peygamber’e salavatin liizumu, “Ger dilersiz bulasiz oddan necat/Isk-1la
derd-ile eydiin es-salat” beytinin tekrari, Hz. Peygamber’e salavat getirilmesi.

19. 393. beyit telif tarihi.

Buna gore mevlidin en uzun boliimii 129 beyitle mucizat kismi olmaktadir. Ardindan 125 beyitle
vefatu’n-Nebi, 104 beyitle mirac mucizesi kismi, 39 beyitle Hz. Peygamber’In dogum gecesi ve bu
gecede yasananlar, 18 beyitle Hz. Peygamber’in dogumuyla meydana gelen olagan iistii hadiseler
boliimi gelmektedir.

Eserde boliimler arasi vasita ya da gecis sayilabilecek Siileyman Celebi’nin mevlidinden alinan beytin
ve salavatin tekrar edildigi 4-6 beyitlik kisim 4 defa tekrar edilmistir. Bu kismin ve salavat beyitlerinin
benzer ifadelerle tekrar edilmesi belki de eserin tipki Siileyman Celebi mevlidinde oldugu gibi,
meclislerde okunmasi niyetiyle yazildigini gosterebilir.

2.7. Eserin Dil, Yazim ve Anlatim Ozellikleri

Miiznib Mevlidi bize gore dil acisindan ilging bir eserdir. Mevlidde Klasik Osmanli Tiirkgesinin
yaninda yer yer Eski Anadolu, Azerbaycan ve Irak Tiirkmen Tiirk¢esi hatta zaman zaman Dogu
Tiirkgesinin 6zellikleri goriilmektedir. Ornegin Eski Anadolu Tiirkgesi zarf fiil eki -uban/-iiben
(duruban (75), basuban (81)); emir eki -gi1l/-gil (durgil (367)) bu baglamda degerlendirilebilir.

Eserde kimi Bati Anadolu agizlarinda giinimiizde de da goriilen yonelme hali yerine yiikleme halinin,
yiikleme hali yerine yonelme halinin kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin

Tavafi basladukda ehl-1 Mekke (95)
dizesinde oldugu gibi.

Metinde "soylerdi" kelimesinin yer yer “siillerdi” olarak okunacak sekilde, ye’siz olarak yazildig:
goriilmektedir. Burada bir y diigmesi ve {inlii daralmasinin oldugu gériilmektedir.

Meleklerden Emine bu kelami
Isitdi dilde siilerdi selami (45)

Eserde yer yer Dogu Tiirkgesinin izleri de goriilmektedir. Ornegin eserde belirtme hal ekinin -ni/ni
olarak kullanilmasi bu baglamda degerlendirilebilir. Sadani, nidani (53), Ka‘be’ni (34) gibi.

Cihana saldilar gavga sadani

Ki birbirine itdiler nidani (53)
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Eser genel itibariyle Bat1 Tiirk¢esinin dil 6zelliklerini gostermektedir. Eski Anadolu Tiirkgesinin dil
ozelliklerinin yani sira Azerbaycan Tiirkcesi ve Irak Tiirkmen agizlarinin da dil hususiyetleri metinde
yer almaktadir. Eserde 6ne ¢ikan diger belli basli dil 6zellikleri sunlardir:

Yuvarlaklagmalar devam etmekle birlikte (besaretdiir (7), ohuyalum (245)) {inlillerde belirgin bir
diizlesme goriilmektedir: diledim (2b), sevindi (3a), buld1 (3a).

Ohuyalum bu dem gokcek fesane
Ola kim yasimuz gézden revane (245)
Orta hecede k>h degisimi: ohuyalum (245), yithildi (101).
Kelime sonunda k>h sizicilasmast: kirh (102), bahsar (226), toh (226), ¢oh (374).

-dUk sifat-fiil ekinin bulunma durum ekiyle genisletilmis sekilleri metinde gegmektedir: basladukda
(95), itdiikde (97), isitdiikde (252).

Yonelme durum ekinin bulunma durumu i¢in kullanimina rastlanmaktadir: ayaka durdi (292).
-cAk zarf-fiil eki -IncA anlaminda kullanilmaktadir: yitiiscek (109).

-UbAn zarf-fiil eki, 18. ylizyildan sonra Oguz Tiirkmen lehgelerinde yerini -ArAk ekine birakmaya
baslamistir (Korkmaz 1995:163). Metinde az da olsa bu arkaik bi¢im ge¢mektedir: geliiben (119),
miniiben (137).

Metinde az da olsa {linlii daralmasinin 6rnekleri yer almaktadir: siileyim (8), iive (296)

Eserin Azerbaycan Tiirkgesi ve Irak Tiirkmen agizlarindaki dil 6zellikleriyle benzesen kullanimlari da
vardir. Bunlardan ilki kelime bast b->m- degisimidir. Bu acidan Azerbaycan Tiirk¢esi daha ¢cok m-
yanindadir: men (142), min- (137), munca (230).

I¢ seste -rl->-11- gibi iinsiiz benzesmeleri goriilmektedir: tokeller (366), ikeller (366), dutallar (221) Bu
ozellik Irak-Tiirkmen agizlarinda da goriilmektedir (Korkmaz, 2013, s. 190).

Eserde duyulan gegmis zaman i¢in -mIsDI yapisinin yani sira Kipgakgadan gegcmis -p tur-ur seklinin
zamanla kaynasmasindan olusan -Ipdlr ve -Ip sekilleri (Korkmaz, 2013, s. 184) de kullanilmaktadir.
Bugiin Azerbaycan Tiirk¢esinde ve Irak Tiirkmen agizlarinda duyulan gecmis zaman eki olarak -Ip eki
hala kullanilmaktadir (Karahan 2011:73): koyupdur (77), aldadupdur (88), koyupsin (359), n’olupsin
(359).

-AndA zarf-fiil ekinin “-inca, -d1§1 zaman” anlaminda kullanildig1 goriiliir: tepredende (107), ¢ikanda
(117). Bu ek Azerbaycan sahasinda islek olarak kullanilan bir zarf-fiil ekidir.

Azerbaycan Tirkcesinde oldugu gibi eserde son sesinde iinlii bulunan sdzciiklere gelen yiikleme
durumu eki bir yerde +nl/+nU seklinde gelmistir: Ka’be’ni (34).

Azerbaycan Tiirkgesi sahasinda goriilen ses degismelerinden biri olan Onseste y- tiiremesi de eserde
geemektedir: yuhuya, yuhuda (153), yirisdi (eristi) (171).

Eski Tiirkge kelime basi t- bigimlerinin bazilarinin Azerbaycan Tiirk¢esinde korundugu bilinmektedir.
Eserde az da olsa bunun o6rnekleri yer almaktadir: tokme (279), tokdi (358), teprediip (83).

Hece ve kelime sonundaki -k-/-k sesinin baz1 yerlerde korundugu goriilmektedir: kulakum (144),
cakirdi (312), almaka (352).

Dudak iinsiizii olan n sesinin m sesine doniigserek benzesmesi olay1 goriilmektedir: {iglimci (5),
onikimci (25), sesimci (179), sekizimci (190).

Irak Tirkmen agizlarinda yer alan >y degisimi (Korkmaz, 2013, s. 190) bir &rnekte karsimiza
¢ikmaktadir: alniya (139)

Son olarak eserde bugiin i¢in arkaik ya da ilging sayilabilecek kelimelerden bazi drnekler vermek
istiyoruz: apar-: gotiirmek (136); bile: beraber (224); bular: bunlar (195); cilav: dizgin (165); damu:
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cehennem (202); dal: omuz, omuzbas1 (166) dayak: dayanak (322); dur-/ayaka dur-: ayaga kalkmak
(183, 292, 367); goliik:; esek, beygir gibi yiik hayvani (163); gokeek: giizel, sirin (111, 245, 363); 1l:
yil (142); 1str: issi, sicak (229); iv/iiv: ev (152, 296); karanku: karanlik (108, 234); kayit-: geri donmek
(336); kirmac/kirmanc: kirbag (295, 300); min-: binmek (136, 137); tapsur-: emanet etmek (260, 310);
uca: ylice (202); yiris-: erismek (152, 207); yuhu: uyku (153); yiigrikk yiigiir-: kosusturmak, acele
etmek (284)...

Bir yazim 6zelligi olarak Osmanli Tiirk¢esi’nde ¢oklukla sadece kef harfiyle yazilan nazal ne’nin (1))
Miiznib’in mevlidinde kimi zaman nun ve kef harfleriyle yazildig1 goriilmektedir.

Eserde zaman zaman Farsca usule gore tamlama olmasi gereken yerde atif vavi konulmustur. Ornegin
“muhbir-1” olmas1 gerekirken “muhbir ii” yazilmasi gibi (8).” Cogu zaman da tam tersine atif vavinin
konulmadig, sanki tamlama varmis gibi diislintildiigli anlagilmaktadir:

Diriga aldadupdur bizi seytan

[simiz daima “isyan [u] tugyan (88)
Miiznib Meviidinin tabii ki sanat ve edebi deger acisindan bir Siileyman Celebi Mevlidi gibi olmadigi
muhakkaktir. Daha ¢ok halka yonelik yazildigi anlasilan eserde ¢ok fazla sanat gayesi giidiilmeyen,
sade, ama akici bir iislup ve anlatim s6z konusudur. Bununla birlikte eserde zaman zaman tesbih,
telmih, teshis gibi edebi sanatlarin kullanildigi, sanat seviyesinin, samimiyetin ve lirizmin yiikseldigi
kisimlar da vardir. Ornegin meleklerin Hazret-i Peygamber’i dvdiikleri kisimlar (39-44) ya da Hazret-i
Fatima’nin babasinin vefati iizerine sOylediklerini igeren kisimlar (359-370) bu climledendir. Eserin
cogunlugunda tahkiye iislubu kullanilmis olmakla birlikte yer yer hitabi {islubun kullanildigi da
goriilmektedir. Eserde sik sik diyaloglara da yer verilmistir.

3. ESERIN SULEYMAN CELEBI’NIN MEVLIDIYLE KARSILASTIRILMASI

Miiznib’in mevlidi genel itibariyla Siileyman Celebi’nin eserine benzer niteliktedir. Ancak bazi
farkliliklar da yok degildir. Nazim sekli olarak her ikisi de mesnevidir. Vezin acisindan bakilirsa;
Stileyman  Celebi mevlidi  fdi/atin/ f3ilatin/AEilin -~ kalibiyla, Miiznib’in ~ mevlidi  ise
mefdiliin/mefdiliin/feilin kalibiyla yazilmigtir. Ancak Miiznib’in mevlidinde boliimler arasi gegis
sirasinda yine f37/dtiin/ fAilatiin/f3ilin kalibt kullanilmistir. Beyit sayisi itibartyla degerlendirilirse;
Siileyman Celebi mevlidinin eski sekli 732, yeni sekli ise 480 beyit iken (Timurtag, 1989), Miiznib
mevlidi 393 beyitir. Miiznib’in mevlidinin Siileyman Celebi mevlidine gore daha kisa oldugu
gorlilmektedir.

Dil olarak Siileyman Celebi’nin eseri kismen sade sayilabilecek bir Eski Anadolu Tiirkgesi ile
yazilmig iken, Miiznib Mevlidi karigik sayilabilecek bir Tiirkge ile yazilmistir. Eser ¢oklukla Klasik
Osmanh Tiirkgesi ile yazilmis olmakla birlikte, bunun yaninda, Eski Anadolu, Azerbeycan, Irak-
Tiirkmen Tiirk¢esi, kismen de Dogu Tiirk¢esi’nin izlerini tagimaktadir.

Muhteva agisindan karsilagtirildiginda Miiznib’in mevlidinde Siileyman (Celebi Mevlidrnde bulunan
miinacat, dlemin yaratilmasi sebebi, Hz. Muhammed’in nurunun yaratilmasi ve intikali boliimlerinin
bulunmadigi goriilmektedir. Buna karsilik Miiznib mevlidinde fazla olarak dort halifeye 6vgii ile Hz.
Peygamber’in anne ve babasinin evlenmesi, ¢ocuklarinin olmamasi, ziyaretgahlara gidilip dualar
edilmesi, adaklar adanmasi, daha sonra ansizin duanin kabul olunup Hz. Amine’nin hamile kalmasi ve
stikiir i¢in hazineler dagitilmasi kismi bulunmaktadir. Burada kismen halk hikdye ve masallariyla,
miiellifin sosyal hayatinin tesiri oldugu diistiniilebilir.

Yine Siileyman Celebi’nin eserinde biraz kisa gecilen Burak mevzusu ile Allah’in Hz. Muhammed’e
asik olmasi1 konusu Miiznib’in mevlidinde biraz daha uzun ve miibalagayla anlatilmistir (212-224).

Diger taraftan Miiznib’in mevlidinde, hicbir agiklama ve atif yapilmadan Siileyman Celebi’nin meshur
Ger dilersiz bulasiz oddan necat

“Isk-1la derd-ile eydiiy es-salat
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beyti bolim aralarinda 4 defa tekrar edilmistir. Bu bile Miiznib Meviidinde Sileyman (Celebi
Meviidrnin ne kadar etkili oldugunu gdsteren bir isarettir.

Sonug

Mevlidle ilgili son yillarda yeni bir¢cok calisma yapilmis, bilinmeyen mevlid metinleri yayinlanmis,
literatiir oldukca genislemistir. Bununla birlikte yine de heniiz {izerinde ¢alisma yapilmayan, metni
yayinlanmayan mevlidler mevcuttur. Bu yazida iizerinde durulan mevlid de bu baglamdadir. Bilinen
tek el yazma niishas1 Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan bu mevlid, kiitiiphane katalogunda
Dagistanli Zekeriyya bin Abdiilgaffar adina kaydedilmistir. Ancak yazma incelendiginde adi gecen
sahsin miiellif degil, miistensih oldugu sonucuna ulagilmigtir. Mevlid, metinde iki yerde gecen Miiznib
mabhlasl bir saire ait olmalidir. Bu sairle ilgili elde higbir bilgi yoktur. Yalmiz eserin 1217 (1802-
1803)’de tamamlandigi son beyitte ifade edildiginden sair de bu tarihte hayatta olmalidir. Eser
mesnevi nazim sekliyle, arazun mefa‘iliin/mefa‘iliin/fe ‘aliin kalibina uygun olarak yazilmistir. Yalniz
boliimler aras1 gegis kisimlarinda failatiin/failatiin/failiin kalibi kullanilmistir. Tamami 393 beyitten
olusan Miiznib Mevlidi, muhteva itibariyla Siileyman Celebi’nin mevlidine parelel bir gelisim arz
etmektedir. Eserde mucizat, vefatu’n-Nebi, mirag, veladet bdliimlerinin agirligt teskil ettigi
goriilmektedir. Eser ¢oklukla Klasik Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis olmakla birlikte, bunun yaninda,
Eski Anadolu, Azerbeycan, Irak-Tiirkmen Tiirk¢esi, kismen de Dogu Tiirk¢esi’nin izlerini
tasimaktadir.
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[2b]

10.

11.

12.

[3a]

[METIN]

Rabbi yessir ve temmim bi'l-hayr

HAZA KITABU MEVLUD-NAME

Bismillahi'r-Rahmani’r-Rahim ve bihi nesta‘in

[mefa‘ iliin/mefa“ iliin/fe* Giliin]
Reva oldur bizim tek bi-nevaya

Salat-1la selam-1 bi-nihaye’

Idin peygamberin riihina irsal
¢ Ala-ashabihi evladihi al

Hustisa ¢ar yar ashaba da’im
Olar ile seri at old1 ka’im

Biri Bubekr[dir] Peygamber’e yar
¢Omer[diir] eyleyen islam[1] izhar

Ucgiimci sahibii'n-niireyn < Osman
Haya vii ehl-i “ilm ii ehl-i ‘irfan’

Cehartimci ¢ Aliy-yi sah-1 hayder
Ki oldur hazret-i Zehra’ya hem-ser

Isaretdiir ana ol ente minn®
Besaretdiir ona hem minke inni

Diledim siileyim bir hosca defter
Ki ola muhbir-i hal-i Peygamber’

Eger ¢iin gorseniiz anda hatalar
Yakin timmidimiiz sizden ‘atalar

Bu kemter Miiznib’e kim itse rahmet

Yiizine acgila ebvab-1 cennet

Ohuyalum size bir dasitani
Uyadur hab-1 gafletde yatani

Ne kissa sad olur anda goniiller
Goniilde bitiriir reyhan [u] giiller

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

[3b]

25.

26.

27.
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Seleflerden olupdur bu rivayet
Bulur ‘alemde sohret bu hikayet

Ki tezvic itdi ¢ Abdullah Emine
Emine kalbine olmis sekine

Dolandi1 y1l Emine old1 “ akir
Kureysiler zenani buldi fahir

Iderdi nahlini gayetde sir-ab
Semer virmez idi olurdi bi-tab

Iderdi her zaman ma‘btida hagi
Veletden otiiri old1 du‘agi

Kilurdi Hak yolina nezr-i kurban
Bulunmazd1 aniyy derdine derman

Ziyaretgahlara itdi ziyaret'’
Du‘ as1 na-gehan buld1 icabet

Viictidi hamlden buldi nisane
Virildi stikriyane ¢ok hizane

Sevindi isidenler old1 hos-hal
Huda’niy) yolina bezl itdiler mal

Geglip aylar Emine old1 hamil
Yirigdi vaz® u kat1 hiib [u] kamil

Yakin old1 viiciida gele Ahmed

Resiil-i Hak Ebu'l-Kasim Muhammed

Viiciida gelmemis ¢ok ¢ok ‘alamet
Bilindi anasina ba-selamet

Onikimci gice rebiii'l-evvel"’
Ne gice huib-1 “isret hos miikkemmel

Ki ya‘ni leyletii'l-kadr idi o seb
Havadis baglamigdi fitneden leb

Kamu ‘alem yuhuya varmis idi

10
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

[4a]

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

Go6zi aguk sitare kalmig idi

Tecerriid bahrine diismis ‘ asesler
Yakin anda ki 1al olmis ceresler

Bugazin kesmis idi gice kus1
Oziinden bi-haber gitmisdi hiis1

Emine gordi rii ’yasinda bir ntar
Yigilmis yanina gilman-ile hiir

Direklenmis o niirdan asumana
Nice niir sanki giin dogmis cihana

Kamu zulmetleri mahv itdi ol niir
O demde ii¢ “alemlii geldi ii¢ hur

Birini magrik etrafina sacdi
Bir-imseb babini diinyaya ac¢di

Birisi magribi kild1 miikerrem
Birisi Ka‘be’ni itdi mu‘azzam

Tavaf itdi melekler anasini
Miinevver kildilar dil-hanesini

Yine na-gahdan yarildi divar
Ki ¢ikdi {i¢ “alem anda kamer-var
Kamusi geldiler aniy yanina

Sanasin taze can geldi canina

Ant ¢iin mustuladi o melekler
Sana ogul viriir sahib-felekler

Nice ogul cihana irmemisdi
Analar hergiz an1 gérmemisdi

Hacalet yitiiriir maha cemali
Cemalinden ziyade hem kemali

Kas1 yay kiprigi oh sag1 siinbiil
Yanagi lale-i ahmer kizil giil

Go6zi stirme lebi mercan disi diir
Yanag afitaba bahs idiir ntr

Sem* eyledi niirindan bu cihani
Cerah-ban olmis idi ay nihani

Miisekkel stireti kaddi sanavber
Ki climle enbiyaya ola server

Meleklerden Emine bu kelami

46.

47.

48.

[4b]

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

[5a]

61.

62.

wmm
T

Isitdi dilde siilerdi selami

Ferah-nak oldi bu s6zden o dil-cti
Diledi hirilerden bir kadeh su

Getiirdiler ana bir cam seker-ab
I¢iip génlinde doldi (?) niirdan tab

Nice su gelmemisdi hub yaradan
Sirin idi sekerden ag kardan'?
Emine ¢iin o suy1 eyledi nis
Basindan “akl gitdi old1 bi-hiis

Feristeh meclisinde gonli mesriir
Suy1 icdiikde oldi cismi piir-niir

Heman dem yanina geldi bir ag kus
Emine’niy sigadi dalisin hos

Muhammed ol zaman dogdi anadan
Feristeh saf-be-saf indi semadan

Cihana saldilar gavga sadani
Ki birbirine itdiler nidani
Bu gice sah-1 din geldi viicida

Kamusi bagini koydi siicida

Huda’ya eyleyiip hamd ii senalar
[sidenler ohurdi merhabalar

Didiler ey Huda’ niy sevgiliisi
Olan Cebra’il’iy) gliya enisi

Giizel mahbiibsin sen dine sultan
Kagar iblis senden ehl-i tugyan

Imam-1 enbiya server biiyiik sah
Yiiziinden serm idiip niir-1 giines mah

Yiizin pertev geragi eyledin sen
Nebiyy-i Hak sefi‘ii'l-miiznibin sen

Penah-1 bi-neva-y1 ehl-i iman
Gilinahkar iimmetiiy) derdine derman
Bedirlenmis cemalin mah-1 tabi
Kara kildi su‘a‘iy afitabi

Kasiy tarhin meger gormis hilali
Aniy ¢iin ¢arh devr eyler bu dali
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63

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

[5b]
72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

. Ceker ser(i)m yanagundan kiz1l giil

Ohur medhin kitabir bagda biilbiil

Viriir la‘le hacalet miil dudagiy
Dudagindan miinevver din geragiy

Eger ister isen bulmak necat1
Ozine aline gonder salati

[fa“ilatiin/fa‘ ilatiin/fa“ iliin]
Ger dilersiz bulasiz oddan necat
“Isk-1la derd-ile eydiin es-salat

Es-salat ey sah-1 levlak es-salat
Ba‘is-iicad-1 eflak es-salat

Es-salat ey mazhar-1 esma-i kiil
Es-salat ey mefhar-1 climle riisiil

Es-salat ey riih1 evvel halk olan
Es-salat ey sinesi miingakk olan

MEVLUDUN-NEBi
Salla'llahu Te °ala ‘aleyhi's-Selam

[mefa iliin/mefa iliin/fe ’tliin]
Viiciida geldi ¢iin o giin gibi zat

79.

80.

81.

82.

&3.

[6a]

&4.

85.

86.

87.

Miinevver oldi hem arz u semavat

Kamu mabhliika yiiz virdi ferahlar
Ferahlar herkese old1 felahlar

Emine na-gehan geldi 6zine
Meleklerden gorinmezdi gézine

Ne hiiriden ne oglindan nisane
Gozinden yasuni itdi revane

Didi huri alup gitdi semaya
Cigerden ah ¢ekdi dondi yaya

Tasavvur itdi anda giift u giillar
Duruban eyledi ¢ok ciift u ciilar

Ki gordi Ka“be’ye karsu “ibadet
Ider zikr-i sena siikr-i sa‘adet

Koyupdur topraka anda basini
Goziinden ahudurdi kan yasini

Diyiir dutdum yiiziim dergaha Mevla
Giinehkar immetimi sen bagisla

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

Bas1 topragda ol giil yiizleri ay
Diyerdi iimmetim vay immetim vay

Emine gordi bunlari1 nihane
Muhammed yanina oldi revane

Toz1 topragidan sildi yiizini
Basuban bagrina 6pdi gozini

Cemali pertevin atdi cihana
Direklendi leme®an asumana

Dudagin teprediip soylerdi sozler
Ana olmigdi hayran iki gozler

Kulagin agzina urdi anast
Ki bildi immeti i¢iin du‘as1

Huda’ya baglayup ihlas-1 himmet
Diyirdi ah {immet ah iimmet

Usaklukdan dilerdi immetini
Glnehkar piri dutmaz stinnetini

“Ibadet itmeniiz biz yiizi kara
Seri‘at dutmanuz hem bile yare

Diriga aldadupdur bizi seytan
Isimiz daima ‘isyan [u] tugyan
Eger kim ister-isen nik-nami1

Ohu bir dem salat-1la selami

Eger ister-isen bulmak necati
Ozine aline gonder salati

[fa“ilatiin/fa‘ilatin/fa‘iliin]
Ger dilersiz bulasizz oddan necat
“Isk-1la derdile eydiin es-salat

Es-salat ey meclis-ara-y1 melek
Es-salat ey kar-ferma-y1 felek

Es-salat ey seyyid-i salar-1 din
Es-salat ey mehbit-1 rihu'l-emin

Es-salat ey enbiyalar serveri
Es-salat ey evliyalar serveri

Es-salatii ve's-selamii ‘aleyke ya Resila’llah

wmm
T

[MU*CIZAT]
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[6b]

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

[7a]

107.

108.

109.

110.

111.

[mefa iliin/mefa ’iliin/fe ’uliin]
Tavafi bagladukda ehl-i Mekke
Tevehhiim eyleme sen diisme sekke

O gice eyledi Ka‘be siiciidi
Stictidindan haber bilmez viictidi

Siictd itdiikde andan diismedi das
Bu so6zler beylediir old: ‘ayan fas

Bucaki bucaka virdi selami
Ki dogdi bu gice hayru'l-enami1

Miiserref Ka‘be’ni itdi “aceb pak
Mubhalifler basina tokdiler hak

Nebilik ktisini urdilar ol seb
Semadan Iblis’i siirdiler ol seb

Kilisalar yihildi sind1 haglar
Miiselmanlar basina old1 taglar

Muhammed ¢iin yirigdi kirh yasina
Niibiivvet tacini koydi bagina

Semadan indi Kuran ayet ayet
Huda’dan old1 ana ¢ok “inayet

Nur idi ol uli ser-ta-be-paye
Nurindan diismez idi hake saye

Kadi nahl[i] ger olsaydi hiraman
Gezerdi basi lizre ebr-i baran

Selama inse Cebra’il Huda’dan
Alurd1 kokisin aniyy semadan
Dudagin tepredende yirde ol sah
Diiserdi 1ztiraba hem gilines mah

Su‘a‘1 dislerinden seb karanku
Ne diisse tapulurdi ana karsu

Yitiiscek sacina bad-1 sabalar
Esende hos olurdi ¢ok hevalar

Terinden ag1lurd: hub giiller
Olurd1 sad andan her goniiller

Ne gokeek kimsediir bahan o yare
Kur1 hurma agaci geldi bare

G
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112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

[70]
119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

Kadem basdi o dem dag-1 Hura[ya]"
Kadem basduk1 dem geldi hava[ya]

Ana ¢ok hile kildi ehl-i tugyan
Dile geldi o dem aguli biiryan

Geliirdi her cemad anda zebane
Budur hem mu‘ cizatdan bir nisane

Rivayet eyleylipdiir beyle Cabir
Olupdur bu rivayet halka zahir

Ohusayd: Muhammed hutbe hali
¢ Amidi mescide siigerdi dali

Cema‘ at yapdilar mescide minber
Cikanda minbere ol nik-mahzar

O server hutbeni itdiikde agaz
¢ Amid-1 bi-su‘urdan geldi avaz
Ki sen benden nigiin itdiiy ciidalik

Geliiben kild1 anila te‘alik

Biliin kim kafirin kalbi nice das
Eser itmez ana va‘z ile piir-has

Muhalif ay bedirlenmis gicesi
Ki gordiler durupdur din yiicesi

Didiler ger olasin hak Pegamber
Ay1 bol ortasindan iki ey er

Du‘a itdi o dem Perverdigar’a
Ay old1 def* aten hem iki pare

Isaret eyledi sebabesini
Kubeys’e yolladi bir paresini

[fa‘ilatiin/fa‘ ilatiin/fa“ilin]
Ger dilersiz bulasiz oddan necat

“Iski-la derd-ile eydiin es-salat

Es-salat ey sah-1 mi‘rac es-salat
Enbiyalar bagina tac es-salat

Es-salat ey ma“den-i hilm [ii] vefa
Es-salat ey miicteba ey Mustafa

Es-salat ey h*ace-i ba‘s Ui niistr
Es-salat ey manzar-1 gilman [u] hiir

HAZA MI‘RACUN-NEBI
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Salla'llzhu “aleyhi's-selam”

[mefa iliin/mefa iliin/fe Gliin]
129. Diledi bir gice diirr-i yegane
Cika Hak buyrukiyla asumane
[8a]

130. Ne gice o giceydi leyletii’l-kadr
O sebden cagni idi leyletii’l-bedr

131. Koyunlar kurd ile dutmisdi aram
Iderdi birbirine ‘ays-1 hem-dem

132. O gice sadlikin agz1 acikd:
Mesakkat giindiizi andan kagikd:'®

133. O gice havf-1 diismandan nihane
Geliip diigdi seray-1 Ummihan’e

134. Kucaklayup yiizin 6pdi mamasi
Orada yatdi Mekke kedhudas1

135. Huda emr eyledi Cibril’e ol dem
Bihiste git eya Mahmiid-1 hem-dem

136. Kemerle tac [u] hulle bur Burak’
Apar minsiin ani1 ol din ¢eragi

137. Miniiben ‘arsa gelsiin seyr kilsun
Huda’siniyy bu seb mihmani olsun

138. Iniiben ol bihiste kild1 seyran
Gortip ¢ok ¢ok burak otlar hiraman

139. Kamust alniya hem naks olunmig
Muhammed ismi alinda yazilmig

140. Olar iginde gordi bir buraki
Ider nale goniilde “ask dag

141. Yiylip gamlar gézinden ahidur kan
Cigerin ‘ask odi itmisdi biiryan
[8b]

142. Didi kim nige 1ldur ‘agikim men
Heman ‘asiklikindan sakitim men

143. Cakirdilar o demde ya Muhammed
Muhammed ya  Muhammed ya
Muhammed

144. Isitdiikde bu avazi kulakum
Iridi cismiim i¢inde talakum

wmm
T

145. Bu aduy sahibine “agik oldum
Gam-ile ¢ask-ile stride oldum'’

146. Makamim otlakim zahirde cennet

Gice giindiiz cekerem cok mesakkat

147. Yakin bil kim irigmezsem o yare
Cigerim eylerem men pare pare

148. Didi Cibril ana irdig murada
Gaminda goénlini sen eyle sade

149. Bu dem ma‘ suikuna vasil olursin
Yiiregin derdine derman bulursin

150. Bir ademde ola ‘ askiy nisani
Gortir evvel bile zevki safani

151. Burak andan isitdi old1 dil-sad
Eya kim ad ider isitdiigiim ad

152. Burak’1 511uben indi zemine
Yirisdi Ummiihani’niy ivine

153. Gozi yuhuya gitmis goyli bidar
Yuhuda old1 Cebrail ana yar

[9a]

154. Yirisiiben ana siirtdi kanadi
Ne yatursin husil eyle muradi

155. 11ahi Haliki Ma‘biidi Siibhan
Diledi sen habibi ‘arsa mihman

156. Melekler ciimlesi didary ister
Musaffa sehdinin giiftarin ister

157. Diler ruhsarun hiiri feriste
Temasalar idiip gokden behiste

158. Dagut gézden yuhun1 din ceragi
Getiirmigem sana gékden Burak’1

159. Himardan hem biiyiik kiigiik katirdan

Genis alin1 yakiti “1tirdan

160. Yiizi begzer aniy adem yiizine
Olur dil valih [ii] hayran gozine

161. Goziniy her biri gliya sitare
Dokildi dirnaki hem iki pare

162. Yasil diirden olup iki kulaki
Okiiz kuyruki kimi kuyricaki

14



Bos Birakilacak

163. Goliik kimi yir dstiinden gegici
Havalardan hiimay kimi uguci

164.Haberdardur haber soyler felekden
Giger ugmagda miilk @i melekden

165.Bir el aniy cilavin almamigdi
Yiizini seg (?) ayaga salmamisdi
[9b]
166. Dalusin siirtmemis hergiz eyerler

[zini gérmemisdi hig erler

167.Min an1 ya Muhammed eyle seyran
Kadi nahli bu gice it hiraman

168. Yuhudan durdi anda ol ulu er
Basa tac beline bagladi kemer

169.Resul’iin 6nine ¢ekdi Burak’
Kademin basd1 yire din ¢eragi

170.Felekde hiriler old1 sada-dih
Ki siibhane'l-lezi esra bi- abdih'®

171.Yirigdi Mescid-i Aksa’ya ol nir
Y1gildi basina gilman ile hiir

172.Didiler merhaba anlar tamami
Nebiler rahinig oldi imami

173. Direklenmis o niirdan asumana
O niirdan gdge oldilar revane

174.Yirigdiler olar diinya gdgine
Cekildi damuga ayurn 6nine

175.Ikinci goge old1 yay-1 kas1
¢ Utarid bagina tokdi sevasi (?)

176.Ugimci asumanm itdi aheng
Etegin dutdi1 Ziihre old1 ferheng

177.Ceharlimci goge basdi ayagin
Yiizi niir ile yakdi giin ¢eragin
[10a]
178.Kadem basdi besinci asumana
Ayagin 6pdi Mirrih geldi cana
179.Sesimci asumana basdi ¢iin el

Zuhal’in miiskilini eyledi hal

180. Yirigdi sidreye ol iki server

G

[10b]

irnal of Fliologla

Didi Peygamber’e ol nik-mahzar

181.Irelii gegmezem hergiz buradan
Beni hatm eyleyiip munda yaradan

182.Muhammed didi ey Cibril garibem
Garib-i bi-neva-y1 bi-tabibem

183. Biliirsin gérmemisem irelii yol
Karindasum ayaga dur delil ol

184.Elemlenme Celil olur deliliy
Kilur derdine derman sen * aliliin

185.Didi ¢iin yliz ¢evirme ben garibden
Habibler dondiiriir mi yiiz habibden

186.Didi Cibril aga ey nik-mahzar
Ne dim ben agmazam bundan 6ne per

187.Eger ugsam tecellaniy su‘a‘1
Yanar bagdan ayaga perr i bali

188.Bu sozde ol iki diirr-1 yegane
Ad1 Refref melek oldi revane

189.Habibu’llah’a gosterdi delili
Yirigdireh Celil’e ta halili
190. Kademin sekizimci ¢arha koyd1
Sevabit aniy ile hos-dil old1

191.Benat-1 na‘ slar agd1 zebani
Ana manzim idiip na‘t-1 nisani

192. Yiizi niirina hali old1 Pervin
Hiimaytin itdi menbis icre ferdin

193.Nesr-i vaki ¢l oldi ana agah
Ozini ayagina sald1 na-gah

194. Nesr-i tayir ¢ii gordi yiizi sem*in
Cii pervane dolandi buldi lem‘in

195. Temasa eyledi ol serv-i dil-cii
Bular1 gérmesinden old1 hos-ht

196.Mela’ik gordi kim eyler “ibadet
Iderler diirlii diirlii Hakk’a ta“ at

197.Kimi hamde kimi tehlile me *miir
Kimi tesbih i¢inde gonli mesriir

198.Kimi ah igre eyler nale-i zar'
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Kiminin gozlerinden jaleler bar

199. Didiler merhaba ey sah-1 sultan
Feda olsun sana bu bas-ile can

200.Eya Ahmed miibarek ola mi‘rac
Koyuldi ol miibarek basima tac

201.Olupdur ‘ asikiy ma‘bid [u] Rahman
Feda olsun sana can-ile kurban

[11a]

202.Ucadur merteben ey seh kamudan
Dile timmetleriy kurtar damudan

203. Senindiir bu gice perva-y1 meydan
Senindiir bu gice top-ile ¢evgan

204. Ne istersen dilegin ola makbil

Huda ¢indinde sen mahbib-1 makbl*’

205. Bu devlet kimseye olmaz miiyesser
Seni Hak enbiyaya kild1 server

206. Oradan dergehe kildi huziirt
Ziyade old1 gonlininy siirtir

207.Yirigdi  bir yire hali
Basindan ‘akl gitdi oldi candan

208. Ayagi hali olmadi elinden
Teni hergiz haber virmez dilinden

209. Tecerriid bahrine gark oldi medhis
Basindan ‘akl gitdi old1 bi-hiig

210. Viicudat gordi kim tasra beyandir
Beyani miimkin olmaz her zamandir

211. Nigelik nicelik sikmaz (?) oradan
Dimek ca’iz degil noksan ziyade

212. Huda na-gah ana itdi nidani
Yirine geldi gitmis © akl-1 cani*'

213. Didi ahtardiki matlibidum men
Temenna itdiigiin mahbiibidum men

[11b]

214. Men idim gice giindiiz istediigiy
Goreydim bir cemalini didigin

215. Cekerdin den-be-dem sen istiyakim
Eya buldun mi1 nar u ihtirakim

mekandan

G
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216. Sana can ile bilgil ‘asikim ben
Sakin bilme beni sen 6zilige gen

217. Habibimsin ¢ekerdim istiyakin
Dilerdim sen gibi mihrabi takiy

218. Kamusin bendenin itdiim sana kul
Ne hacetler dilersen ola makbul

219. Ke-hub makstiduga virdim edalar
Belaya eylediim min min devalar

220. Dil a¢d1 Mustafa ol dem Huda’ya
Ki salma iimmetimi ah [u] vaya

221. Dutallar da’ima kim rah-1 “igyan
Olar yarlhigayup eyle ihsan

222. Didi ki ya Muhammed ¢ekme gamlar
Ginehkar immete fikr-i elemler

223. Sana ben ‘asik olcak ey habiba
Fedadur yolupa diinya vii ‘ukba

224. Adim ile ¢ii bile yazdum adiy
Ne istersen huziir ile muradiy

225. Muhammed bu kelamdan old1 hos-hal
Hitab itdi yine Ahmed’e ol dal

[12a]

226. Ne kadar sen bana bahsar habibim
Toh olmazsiy cemalimden nasibim

227. Kayidup da‘vet it kullarim1 sen
Behisti anlara bahs eyledim ben

228. Hemﬁn emr oldi ol “sﬁh—l cihana
Iniip diisdi sera-y1 Ummiihan'a

229. Biliy geldigi dem 1stiyd1 dosek
Ana ihlas idenler eylemez sek

230. Mamas1 didi mi‘raci miibarek
Huda’dan kim sana munca tebarek

231. Orada yatdi ol gice o server
Sabahdan geldiler yaninda her er

232. Didiler yer-be-yerden merhabani
Senaya ag¢dilar anlar lisani

233. Buyurdugin Huda’s1 Mustafa’ya
Olara soyledi ser-ta-be-paye
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234. Didiler biz kuluz sen sahimizsin
Karanku gicemizde mahimizsin

235. Semadan indiren Kur’an Huda’ya
Halil’e génderen kurban Huda’ya

236. Kilan Misa idi beyzam “akil
Iden ol Yiisuf’1 Ya‘kiib’a hasil

237. Viren tifandan Niih’a necat1
Kurtaran gamdan Eyyiib-1 pak-zati™
[12b]
238. Halil’e gosteren oddan giilistan

Habibin eyleyen dergaha mihman

239. Bagisla clirmiimiiz ¢ afv eyle “isyan
Behistin biz fakire eyle ihsan

240. Eger ister isen oddan necati
Muhammed rihina génder salati

[fa“iatiin/fa‘ iatiin/fa‘ iliin]
241. Ger dilersiz bulasiz oddan necat
“Isk-1la derd-ile eydiin es-salat

242. Es-salat ey Hak ile iden kelam
Es-salat ey immete iden selam

243. Es-salat ey semsden niir1 fliztin
Es-salat ey vasfdan vasfi birtin

244. Es-salat ey bahr-i zehhar-1 ‘ulum
Es-salat ey climle ashabi niicim

Fi BEYANI VEFATI'N-NEBi
Salla'llahu Teala ‘Aleyhi ve Sellem

[mefa iliin/mefa iliin/fe hliin]
245. Ohuyalum bu dem gokcek fesane
Ola kim yasimuz gozden revane

246. O sultana ki herkes ahida kan
Olur mahser giini derdine derman
247. Yirisdi vahy-i Hay [ki] Cebra’il’e

Celil’den ta selam eyle halile

248. Dir ister mi ol darii'l-bekay1
Hayat1 ta ola Hakk’a likay1

[13a]
249. Didi kim padisahim ol Huda’dur

G
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Huliis-1 kalb-ile hubbum likadir™

250. Ki hergiz virmezem dil bu fenaya
¢ Azimet isterim darii'l-bekaya

251. Didi Cibril ana ‘ukba eyiidiir
Fena diinya nediir viran kuyudur

252. Bu giiftar isitdiikde Peygamber™*
....yabt Huda’dan old1 bihter

253. Miiheyya eyledi ‘ukba burakin
Miisellem gordi diinyadan firakin

254. Bu sdzden ol Peygamber old1 giryan
Yakayup bagladi ashaba her yan

255. Ki sen magfursin gam ¢ekmegin ne
Sinede hiin tohimi) ekmegin ne

256. Didi korhum benim timmetlerimdiir
Ki terk-i “asi-yi siinnetlerimdiir

257. Buyurdi geldiler cimle ekabir
Ki hazret ¢ Ayise evinde hazir

258. Du‘alar anlara eyledi Mahmiid
Ki hifz itsiin sizi ol Hayy-1 Ma‘bud

259. Yine giiftarin itdi miikerrer
Bana ukba evi oldi mukarrer

260. Sizi tapsururum Perverdigar’a
‘Ibadet eyleyin ol Kirdigar’a
[13b]
261. Beniim ser‘ imi elden koymayasiz
Ki mahriim-1 sefa‘ at olmayasiz

262. Bu sozden oldilar bunlar perisan
Kamusi her tarafdan itdi efgan

263. Didiler kim ide gasl-1 serifip
Nice mekfun idek cism-i latifin

264. Ne yirde hatiri hem defne ragib
Namazin kilmaka kimdiir miinasib

265. Didi kim ehl-i bey(i)t akrebimdir
Mezarim bu vatanda matlabimdir

266. Kefinim eyleyin egin libasim
Kazaya sabr idii) dutman ki yasim

267. 1diin kabrim miiheyya ta cenazim
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Bilig evvel kilur Cibril namazim

268. Pes andan sonra climle hir [u] gilman

Kilurlar def* a def* a ehl-i “irfan

269. Didi ki kabrimi idir ziyaret
Ziyaret olmis idi ana ‘ adet

270. Heman-dem bir maraz old1 hiiveyda
Tegayyiir buld1 sanki misl-i hayva

271. Habibe ol maraz itdi eserler
Teni bulmadi rithundan haberler

272. Sahabe diisdiler ¢ok 1ztiraba
Yitiirdiler figani afitaba

[14a]

273. Marizi old1 siddetlii halilip
Sabiir old1 belasina habibin

274. Duruban Fatima geldi hiraman
Babasin gordi hali old1 hayran

275. Hafi ol Fatima’ya itdi giiftar
Gozinden yas ahitdi old1 gam-h"ar

276. Dah1 anigla itdi bir tekelliim
Sevindi geldi gosterdi teselliim

277. Tefahhus itdiler andan bu hali
Cevab itdi olara la-ubali

278. Didi baba cigerim oldi biiryan
Anip ahvaline men aglarim kan

279. Didi kim Fatima sabr it bu hale
Gozinden tokme yasin misl-i jale

280. Yasin silgil menim ¢iin dutma yasi
Behist i¢re nisalar kedhudasi

281. Kamudan ireliisiin sen bana yar
Elem sindiirme gonliim ey vefadar

282. Cekiip ah eylediikde nale feryad
Sevindim bu haberden hiib-1 dil-sad

283. Habib eytdi meni dutuy) durayim
Sahabe ylizlerin bir kez géreyim

284. Aniy geldiigini ashabe gordi
Durup karsusina yiigriik yiigiirdi

[14b]

G
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285. Cema‘atle o dem kildi namazi
Orada yad kild1 bi-niyaz1

286. Olara eyledi ¢ok cok “azimet
Ki siinnet isledin dutuy seri‘ at

287. Gortirsiz kim bugiinde haste-em ben
Aman olman Huda’dan el-aman gen

288. Hem aldanman bu diinyaya fenadir
Nediir diinya bilig ‘ukba bekadir

289. Nidalar kild1 halka ol vefadar
Disiin her kimsenin bende hak1 var

290. Isitdiikde nidam kavm elfaz
Biri durdi didi bir dirhemim var

291. Buyurdi ki idig anin edasin
Yine evvelki tek giitdi sadasin

292.Nidast yitdi bu basdan o basa
Ayaka durd1 yirinden  Ukage

293. Bana urdun diyii bir taziyane
Ani gogliimde dutdim ben nihane

294, Didi dur imdi benden hakkini al
Benimle ahiretde eyleme kal

295. O kirmanca o dem yollandi Selman
Yola diisdiikde itdi ah-1 efgan

296. Geliip Selman tlive virdi selam1
Olara soyledi climle kelam1
[15a]
297. Hasan ile Hiiseyn old1 revane

Heman Selman elinde taziyane

298. Cakirdilar didiler ey < Ukase
Ni¢iin rahm eylemezsin kanlu yasa

299. Aman urma babama taziyane
Yasila ‘alemi viriiy ttfana

300. Ani1 incitme kirmaciy bize ur
Ne layik taziyane cism-i plir-ntr

301. Didi hazret o iki hiib yare
Giinehsizden kisas almak ne ¢are

302. <Ukase didi ¢iin urdun beni sen
Yakin bil ol zaman ‘uryan-idim ben

18
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303. Cikarup rahtim gosterdi mihri
Yiigiiriip 6pdi ol giin kimi miihri

304. Didi kim bu idi senden temenna
Razina min ‘ atake min ke ‘anna

305. Yirigdi ehl-i beyte bu makalat
Kamusi itdiler andan delalat

306. O demde diisdi minberden o sultan
Semadan old1 Cebra“il hiraman

307. Didi ki ya Muhammed o viictd1
Sana gonderdi benden ¢ok diiriidi

308. Didi an1 6zime yar kildim
Iki isde an1 muhtar kildim
[15b]
309. Beka ister ise virsiin fenani

Fena ister ise koysun bekani

310. Didi tapsurmisam emrim Huda’ya
Bekaya yon gore yahiid fenaya

311. Marizi ol habibin itdi siddet
Miibarek cismine hem irdi zahmet

312. Ohudi es-salat anda Bilal’i
Cakard: ol habibi zii'l-celali®

313. Didi renciir-1 bimaram perisan
Olupdur Fatima iistlimde giryan

314. Yirisdiir benden ashaba selami
Ebubekr olsun anlarur imami

315. Habibu'llah ki gonderdi Bilal’i
Sahabe i¢ine sald1 melali

316. Cii dondi mihraba Bubekr fi'l-hal
Feragat gussasinda oldi ¢iin dal

317. Bagindan gitdi ‘ akl1 old1 hayran
O hale climle ashab itdi efgan

318. Didi ya Fatima bu nige gulgul
Olupdur naleden sergeste biilbiil

319. Didi kim ya baba ashab aglar
Cigerin her biri hiin-ile daglar

320. Yine ashablara old1 imami
Ebubekr'e o dem uydi tamami

G
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[16a]

321. Didi gorsem gerek anlar yiizini
Diyem bir bir vasiyyetim s6ziimi

322. Dayak oldi1 ¢ Ali ol nik-nama
Yirisdi mescide uydi imama

323. Namazdan farig oldi ciimle ashab
Didi va‘ 71 ziilalden itdi sir-ab

324. Dutuy terk eylemeyiin siinnetimi
Dutarim riiz-1 mahser immetimi

325. Veda“lasup o da oldi revane
Ki gordi Fatma aglar yana yana

326. Didi aglama sil yasin gézinden
Melekler aglasur sekker sdzinden

327. Cakiriy siz iki korpe usaki
Bu haste canimir anlar dayaki

328. Varup cakirdilar ol iki mahi
Gortiip yiigrigdiler ol padisahi

329. Didiler ey baba reygin solupdur
Anamiz hiin-ile gamgin olupdur 19
330. Ne olup olmasin hali perisan
Ola bu canimiz yoluna kurban

331. Didi bahig doyinca siz yiizime
Kulak asiy eya diirli s6zime

332. Babaniz koymak ister bu fenani
Fenadan koymasa bulmaz bekani

[16b]

333. Bu halde indi gokden Cebra’il’i
Getiirmigdi yaninca “ Azra’il’i

334. Celil eyler didi ¢ok ¢ok selami1
Diyir ne ister ol hayrii'l-kelami

335. Didi andan dilerem timmetimi
Duta anlar menim bu siinnetimi

336. Kayitd: ol dem Cebra’il Celil’e*
Yine gitdi selam[a] ol halile

337. Didi olsun Resiil’tig hatir1 hos
Behistim iimmetine eylerim nis

338. Muradim bu idi didi Huda’dan
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Ne gamdir nakl kilmak bu fenadan

339. Isikde durmus idi can tiiraci
Cakirdi sahib-i sultan-1 tact

340. Didi ol Fatima ey merd kimsen
Ne yirdensin ki ismin bilmezem ben

341. Didi A‘rabi’yem iznin talebdir
Ki makstidim benim ali-nesebdir

342. Didi babamiy ahvali perisan
Gice gilindiiz iderem zar [u] efgan

343. Babas1 hali old1 bu haberden
Haber sord1 kizindan bu eserden

344. Didi durmis kapuda bir ¢ Arabi
Cakirdi ehl-i beytin bii’l-adabi
[17a]
345. Marazindan haber ister o dil-ct

Vir iz(i)n olsa ger girrem igerii

346. Didi sandun mi1 ol kes bir ¢ Arab’dur
Nebiden gayriya bil piir-gazabdir

347. Atalardan analardan usaki
Ay1rur merg-i sagarla bu saki

348. Nice nevres civani kiydi simsad
Nigeleri olur me yiis [u] na-sad

349. Adi can alic girsiin igerii
Getilirme gonliine sen gussa kayku

350. Kapu acild1 girdi iceriiye
Tahiyyat eyledi ol mah-riiya

351. Didi kim ne ise geldin beyan it
Ne sirruy var ise dilde “ayan it

352. Didi kim gelmisem killam ziyaret
Cii rihuny almaka virser) icazet

353. Didi Hak’dan dilerem immetim men
Olara virme zahmet ey melek sen

354. Nazar kildi Muhammed asumana
Semadan old1 Cebra’il revane

355. Didi virdi selam ol Hayy-1 Ma“bad
Ne isterse dilegi oldi mevcad®’

356. Tamam itdukde Cebra il sozini
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Sahabe saruya dutd1 yiizini

[17b]

357. Olara bir vastyyet itdi ta‘ lim
Huda’ya can-1 pakin kild1 teslim

358. Sahabe gozlerinden tokdi kan yas
Goge ¢1hd1 sadalar old piir-has

359. Didi ol Fatima baba n'olupsin
Beni tenha gariblikde koyupsin

360. Baba terk eyleme bi’llah diyar1
Yiiziigsiz bulmanam hergiz karari

361. Bu derde nige sabr idem ne care
Olupdur cigerim pes pare pare

362. Gice giindiiz Huda emrinde ka’im
Dili zikr eyleyen Allah’1 da’im

363. Kadine geymeyen gokgek libasi
Kime ben aglayalum bile yas1

364. Hasir {izre olan her dem mezaki
Kararnm gitdi ey ¢esmim geragi

365. Gozip ag¢ gor kiziy hali n'olupdur
Gamiydan giil kimi rengim solupdur

366. Hiiseyn ile Hasan kan yas tokeller
Sinede hiin-1 gam tohmin ikeller

367. Meger rahm eylemezsin bu usaka
Ne yatmigsin baba durgil ayaga

368. Garibem rahm kil ben bi-nevaya
Ni¢iin saldur beni bu ah [u] vaya

[18a]

369. Penahim melce ’im iimmid-gahim
Melazim kible-gahim dest-gahim

370. Dil old1 fiirkatinden bi-karari
Beni tenha burada koyma bari

371. ¢ Azizler yoh bu diinya i‘ tibar1
O diinyaya idin™ sa‘y ihtiyari
372. Yasayup bir kisi efziin [u] bisyar
Aparur ol kesi topraga gaddar

373.Ki herkes geydise gokgek libasi
Olur ahir kefeni ag libas1”
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374. Guinahlar itmisiik ‘isyanimiz ¢oh
Huda emrinde hem noksanimiz ¢oh

375. Geliip kim s1dk-1 dilden aglayalum
Cigeri ah odiyla daglayalum

376. Ahudak goziimizden kanlu yas1
Ola kim bagrumuzun taze yas™

377.Du‘alar eyleyiin Perverdigar’a
Du‘adan gayri yok ¢are ne ¢are

378. 11ahi hiirmetiygiin ol Habib’in
[1ahi “izzetiygiin ol Celil’in

379. Ebiibekr [ii] ‘Omer ¢ Osman hakiyciin
¢ Aliyy-i sah-1 merdan gayretiygiin

380. 11ahi zat-1 pakin hiirmetiyciin
Huda’ya bab-1 hakin hiirmetiygiin
[18b]

381. 11ahi ol melekler hiirmetiygiin
Melekler hem felekler hiirmetiygiin

382. Giisad it yiizimize dogr rahi
Bize ihsani kil “afv it giinahi

383. Bi-hakk-1 Mustafa va ehl-i beyti
Kerem eyle bize yon gor behisti

384. < Aliller derdine gonder devalar
Marizler sadrina gonder sifalar

385. Huda’ya Miiznib’iy ¢okdur giinahi
Bagisla padisalar padisahi

386. Diyeni yazani kulak asani
Kamusin yarliga hem ohuyani

[fa‘ilatin/fa“ilatiin/fa‘ iliin]
387. Ohuyan1 yazani dinleyeni
Rahmetinle yarlikagil ya Gani

388. Ger dilersiz bulasiz oddan necat
“Isk-1la derd-ile eydiin es-salat

389. Es-salat ey ma‘den-i esrar-1 din
Es-salat ey mahrem-i “ayne'l-yakin

390. Es-salat ey din-i Islam’1m sehi
Es-salat ey “alemin sahen-sehi

391. Es-salat ey Hak te‘ ala rahmeti
Ey ¢eken iimmet yolinda zahmeti

G
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392. Es-salat ey hatem-i peygamberan
Es-salat ey safi-i her dii cihan

[19a]

[mefailiin/mefa‘ iliin/fe Gliin]
393. Diyem tarihini ey merd-i server
Mi etan elfdir hem seb‘a “aser

TemmetiiT-Risaletii's-Serife  Bi'l-Miisemmat
Mevliidu'n-Nebi ‘ala-yedi  hakiri'l-fakir
Zekeriyya bin ‘Abdu’l-gaffar Efendi Kislaki
En-Nuhuvi fi-yevini bazar fi vakti's-subh fi
sene 1324 fi 12  sehr-i  Sa‘ban.
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Sonnotlar

! Bk. www.yazmalar.gov.tr/eser/risaletul-efvac/2715 (ET: 16.10.2022)

> Bk. https:/dijital-kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/manuscripts/catalog/details/332144?SearchType=2  (ET:
16.10.2022)

3 Miiznib Mevlidinden verilen 6rneklerde, burada oldugu gibi, yay parantez i¢inde, yazimin ekinde bulunan
metindeki beyit numaralarina atif yapilmistir.

* “muhbir-i” yazmada “muhbir i” seklindedir. “Peygamber” kelimesinde vezin bozulmaktadir.

> “selam-1” yazmada “selam u” seklindedir.

6 “selam-1” yazmada “selam u” seklindedir.

7 Misrada yer alan "ehl-i ‘ilm" ibaresi yazmada "ehl ii ‘ilm" olarak kayitlidir.

¥ Hz. Peygamber’in Hz. Ali’ye soyledigi rivayet edilen s6z. "Ya Ali! ente minni ve ene mink. Sen benden, ben
senden bir pargayim. Herkes bunu bilir."

’ “muhbir-i” yazmada “muhbir ii” seklindedir. “Peygamber” kelimesinde vezin bozulmaktadir. “Peyamber”
okunsa vezin diizelmektedir.

10 «ziyaretgahlara” kelimesi 6zellikle yaklasma hal ekiyle yazilmistir.

"' Buradaki “onikinci” anlamidaki "onikimci" kelimesi 6zellikle bir dil 6zelligi olarak mim ile yazilmistir.

12 Misrada veznin dogru ¢ikmast igin “ag” kelimesinin medli okunmasi gerekmektedir.

" Yazmada “medhin kitabiy” olmakla birlikte dogrusu “medhin kitabmn” olmalidir.

' Bu misrada gegen bir dag adi olan "Hira" kelimesi "Hura" seklinde 6treli olarak kaydedilmistir.

"> Her ne kadar “salla’llahu aleyhi ve sellem” yaygin sekli ise de burada yazmada “salla’llahu aleyhi’s-selam”
seklinde yazilmistir.

16 “kagikdr” kelimesi yazmada “kagitd1” olarak kayitlidir. Ancak anlam ve kafiyece “kagikdr” olmalidir.

17 “stride”, yazmada elifle “str ide” gibi yazilmustir.

'8 0, kulunu gece yiiriiten Siibhan biitiin noksanlhklardan miinezzehtir... Kur’an, isra, 1.

' Bu misradaki tamlama atif vavi anlaminda olmalidur.

% Bu musradaki tamlama atif vavi anlaminda olmalidir.

! Bu musradaki tamlama atif vavi anlaminda olmalidir.

** Bu musrada vezin kusuru bulunmaktadir.

> Bu beyitteki bildirme eklerinin yazimmda yahut bazi iyelik eklerinin yaziminda gériilen ve tutarsizhik olarak
diisiiniilebilecek bazi farkliliklarin sebebi, tek niisha olan eserdeki yazima birebir uyulmasidir. Miistensih
tarafindan ekteki iinlii belirtilmisse mecburen ona uyulmustur.

 Bu beyitte ve bundan iki beyit sonra gegen Peygamber kelimesinde vezin bozulmaktadir. Kelime Peyamber
olarak okunursa bu sorun ortadan kalkar.

 Bu musrada bulunan "habibi" kelimesi yazmada "habib ii" seklinde kayithdur.

% Misrada vezin bozuktur. Su sekilde olursa diizelir: “Kayitd’ol dem[de] Cebra’il Celil’e”

*’Bu musranin sonunda 6nce "makbil" kelimesi yazilmig dagha sonra muhtemelen bu kelimenin kafiyeyi
bozdugu farkedilerek dizenin iizerine "mevcid" kelimesi ilave edilmistir. Mevcid kelimesi kafiyece metne
daha uygun oldugundan burada o tercih edilmistir.

*Burada "idin" kelimesi yerinde yazmada énce "ani" yazilmis, daha sonra bu kelimenin {izerine "idin" kelimesi
ilave edilmistir. "Idin" kelimesi metne anlamca daha uygun oldugundan o tercih edilmistir.

¥ Bu beyitte kafiye yoktur. Sadece redif vardur.

3% Bu dize sonunda bulunan "yas1" kelimesi manaca beyte ¢ok uygun degildir. Bu kelimenin "bas1" olmasi daha
uygundur. Muhtemelen burada bir yazim yanlis1 s6z konusudur.

Sorumlu Yazar / Corresponding Author: Prof. Dr. Mustafa ERDOGAN
Diger Yazarlar / Other Authors: Ahmet GURBUZ
Yazar Katki Oran1 Beyani/Author Contribution Rate: Arastirmacilar calismaya esit oranda katki yapmuslardir.

Catisma Beyam / Conflict Statement: Catisma Beyam / Conflict Statement: Yazarlar bu calisma ile ilgili taraf
olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal iliskilerinin bulunmadigini, herhangi bir ¢ikar ¢atigmalarinin olmadigini beyan
etmislerdir.

Etik Beyam / Ethical Statement: Yazarlar bu makalede “Etik Kurul izni”ne gerek olmadigini beyan etmistir.

Destek ve Tesekkiir / Support and Thanks: Yazarlar bu calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmadigini beyan etmiglerdir.

Yayimlanan makalede arastirma ve yaym etigine riayet edilmig; COPE (Committee on Publication Ethics)’nin editor ve
yazarlar i¢in yayimlamis oldugu uluslararasi standartlar dikkate alinmustir.

wmm
T

23


http://www.yazmalar.gov.tr/eser/risaletul-efvac/2715
https://dijital-kutuphane.mkutup.gov.tr/tr/manuscripts/catalog/details/332144?SearchType=2

‘.loumal of Fllologla
| I

International Journal of Filologia (IJOF)
ISSN: 2667-7318, Yil: 5, Say1: 8, Yayimlanma Tarihi: 30.12.2022

MUHAMMED ES’AD DEDE’NiIN SERH-i MESNEVI’DE REFERANS ALDIGI KAYNAKLAR

The Sources that Muhammed Es'ad Dede Takes as Reference in His Commentary

Dog. Dr. Mehmet Nuri CINARCI
Yiiziincii Yil Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi, Van, Tiirkiye. mehmetnuriedb@gmail.com

Aragtirma Makalesi/Research Article

Gelis/Received:
11.10.2022

Kabul/Accepted:
05.12.2022

Sayfa/ Page:
24-40

Oz

Mevland’nin Mesnevi-i Ma ‘nevi’si Tiirk kiiltiir hayatinda toplumun her kesiminden insanlarm
iltifatina mazhar olmus nadir eserlerden biridir. Esas gayesi tasavvuf adabinin gerektirdigi
diinya goriisiinii saliklere aktarmak olan Mesnevi, anlatim katmanlari itibariyle zahiri yoniinden
ziyade batini yonii agir basan bir yapittir. Mesnevi’nin biitiin yonleriyle toplum tarafindan
anlagilmasimi gaye edinen serh gelenegi, XV. yiizyilda baslamig ve giiniimiize kadar halen
devam etmektedir. Sarihin diinya goriisii, kiiltiirel alt yapisi, tarikat mensubiyeti ve Mesnevi’ye
yaklagim tarzina gore farklilik gésteren Mesnevi serhleri, izah esnasinda yararlanilan kaynaklar
bakimmdan da kayda deger bir nitelige sahiptir. Ilk Mesnevi serhinden baslayarak sarihlerin
basta dini ve tasavvufi kaynaklar olmak {izere liigat, gramer, din dis1 siirler ile tarih ve
biyografi gibi bir¢ok kaynaktan yararlandiklar1 goriiliir. XIX. ylizyil sarihlerinden Muhammed
Es’ad Dede’nin Mesnevi Serhi’nde yaklasik ellinin iizerinde kaynak kullanmasi bu hususta
dikkatleri celp etmektedir. Muhammed Es’ad Dede, gerek almis oldugu iyi egitim gerekse
kitaplara diigkiin olusundan kaynaklanan arastirmaci kimliginden dolay1 serhinde kaynak
yelpazesini genis tutmus ve farkli alanlarda yazilmis birgok Kkitaptan yararlanmistir. Bu
calismada evvela Tiirkge Mesnevi serhlerinde kaynak kullanimi ve Muhammed Es’ad Dede’nin
entelektiiel kimligi ile bu kimligin gerhine nasil yansidigi tizerinde durulacaktir. Akabinde
sarihin serhinde tespit edilen kaynaklarin genel bir tasnifi yapilarak bu kaynaklarin istifade
edilme yonleri ile ilgili bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi Serhleri, Kaynak Kullanimi, Muhammed Es’ad Dede, Kaynak
Tasnifi.

Abstract

Mevlana's Mesnevi-i Ma'nevi is one of the rare works that has been complimented by people
from all walks of life in Turkish cultural life. Masnavi, whose main purpose is to convey the
world view required by mysticism to the devotees, is a work that outweighs its esoteric aspect
in terms of its layers of expression. The tradition of commentary, which aims to understand
Mesnevi by the society with all its aspects, started in the 15th century and still continues until
today. Mesnevi commentaries, which differ according to the commentator's worldview, cultural
background, sectarian affiliation and approach to Mathnawi, are also noteworthy in terms of the
sources used during the explanation. Starting from the first Mesnevi commentary, it is seen that
the commentators benefited from many sources such as primarily religious and mystical
sources, lexicon, grammar, non-religious poems, history and biography. The fact that
Muhammed Es'ad Dede, one of the 19th century commentators, used more than fifty sources in
his Mathnawi Commentary attracts attention in this regard. Muhammed Es'ad Dede, due to the
good education he received and his researcher identity due to his fondness for books, kept the
range of sources in his commentary wide and benefited from many books written in different
fields. In this study, firstly, the use of resources in Turkish Mesnevi commentaries and the
intellectual identity of Muhammed Es'ad Dede and how this identity is reflected in his
commentary will be discussed. Afterwards, a general classification of the sources identified in
the annotation of the commentator will be made and information will be given about the ways
of using these sources.

Keywords: Mathnawi Commentaries, Use of Sources, Muhammed Es'ad Dede, Classification of
Sources
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Giris

Edebi eserlerin izahina yonelik yapilan serhler, Klasik Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Tarihsel
stirecte dini tasavvufi ya da edebi bir eseri serh etme ihtiyac1 genellikle anlasilmasi giic olduguna
inanilan metinlerin hedef kitle tarafindan daha iyi anlasilmasina yonelik yapilan faaliyetlerle ortaya
cikmistir. Aslinda bir bakima Miisliiman cografyada Kur’'an-1 Kerim’in agiklanmasina dayanan
tefsirler, islam medeniyetine mensup topluluklarin kiiltiirel hayatlarina dini, tasavvufi ve edebi
eserlerin serhleri seklinde yansimistir. Serh yapma ihtiyacinin hissedildigi metinler “basta temel hadis
ve fikih kitaplar1 olmak tizere esma-i hiisnd ve dua mecmualari, akaidle ilgili eserler, hilye-i nebiler
vb. cok sayida dini telifatin yani sira dil, gramer ve astronomi sahalarinda yazilmis eserlerden
meydana gelmektedir (Ceylan, 2000, s. 20). Serh yapilan eserlerin baginda her ne kadar dini metinler
gelse de islam kiiltiiriinde dini ve edebi metinlerin yani sira felsefe, tip, mantik ve belagat gibi
ilimlerle ilgili nesir veya nazimla kaleme alinmis metinler de serh edilmistir.

Klasik ifadeyle sarihin serhini yazma amaci genellikle esas alinan metni daha iyi anladig1 gayesiyle
ortaya cikar. Tabii sarihin bu anlatim esnasinda hitap ettigi kisiler tarafindan daha iyi anlagilmasi
serhin kiymetini bir kat daha arttirmigtir. Serh ettigi metne hakim olamayan yani bir bakima yerinde
tespit yapamayan sarihlerin bagska sarihler tarafindan elestirildikleri goriiliir. Serh edebiyatinda
Mesnevi disinda en ¢ok serh edilen metinler, Farsga klasikler olarak adlandirilan Guilistdn, Bostdn,
Mantiku’t-tayr ve Hafiz Divani’dir. Bunun yaninda Niyazi-i Misri ve Yunus Emre gibi taninmisg
mutasavviflarin bazi Tiirkce siirlerinin de serh edildigi, hatta kimi sarihlerin 6nce siiri sdyleyip sonra
kendi siirlerini serh ettikleri bile goriiliir (Giileg, 2008, s. 137). Bu bakimdan yerli ve yabanci el
yazmasi kiitiiphanelerde 6zellikle Osmanli déneminde kaleme alinmis yiizlerce serh metni mevcuttur.
Edebiyatimizda Arapca ve Fars¢a yazilmis metinlere yapilan serhlere bakildiginda bu serhlerin esas
aldiklar1 metinlerin yazilislarina gore divanlar, dini-ahlaki-didaktik eserler, liigatler ve muhtelif
nazimlari esas alan serhler (Yilmaz, 2007, s. 278-289) seklinde dort ana grupta toplandiklar: goriiliir.

Yukarida isimleri zikredilen eserler igerisinde hi¢ siiphesiz Mevlana’nin kaleme aldigi Mesnevi’nin
miistesna bir yeri vardir. “1260-1267 yillar1 arasinda kaleme alinan eserin yazilisinin iizerinden tam
749 yil gegmesine ragmen Mesnevi’nin tamamini kapsayan Tiirk¢e serh sayisi, bugiinkil tespitlerle
altidir. Ote yandan Mesnevi’nin bir béliimiine ve sarih tarafindan segilen kimi beyitlerin serhine dayali
serhler de isin i¢ine katildiginda bu say1 kirkin iizerine ¢ikmaktadir.”(Ozdemir, 2016, s. 465). Anadolu
insani tarafindan bu denli tevecciih gosterilen bir eserin hemen hemen her yiizyilda farkli sarihler
tarafindan serhlerinin yapilmasi gayet olagan bir durumdur. Tabii serh edilen metin Mesnevi gibi i¢
ice gecmis anlam katmanlarina sahip bir eserse sarihin isi bir kat daha zorlagmaktadir. Nitekim bdyle
bir metni serh edebilmek igin bir¢ok ilme vakif olmak ve 6zellikle serh edilecek metnin yazildig: dili
cok iyi bilmek gerekmektedir.

Metni, okuyucusuna daha anlagilir bir sekilde sunma iddiasi tasiyan sarihin ilk hareket noktasi hig
siiphesiz referans olarak sectigi kaynaklardir. Ciinkii sadece Mesnevi degil islam ve tasavvuf merkezli
herhangi bir eserin izahi i¢in Kur’an, hadis, kelam, fikih, belagat, gramer vb. konular hakkinda
malumat sahibi olmak icap eder. Bu yiizden Osmanli doneminden giiniimiize kadar yapilan Mesnevi
serhlerinde sarihlerin farkli konularda yazilmig bir¢ok kaynaktan istifade ettikleri goriilmektedir. XIX.
yiizyilin 6nemli Mesnevi sarihlerinden Muhammed Es’ad Dede’nin de Serk-i Mesnevi adli eserinde
farkli bir¢ok bilim dalinda kaleme alinmig kaynaklardan yararlandigi gorilir. Kur’an-1 Kerim’de yer
alan ayetler, Hazreti Peygamber’in sarf ettigi s6zlerden miitesekkil hadisler, tefsir kitaplari, Arapca ve
Farsga sozliikler, tasavvufl eserler ile farkli miiellifler tarafindan yazilmis olan Mesnevi serhleri
sarihin miiracaat ettigi kaynaklardan sadece birkagidir.

1. TURKCE MESNEVi SERHLERINDE KAYNAK KULLANIMI

Muhammed Es’ad Dede’nin serhinde kullandigi kaynaklar ve bu kaynaklarin nasil bir tasnife tabi
tutulacagina gegemeden Once klasik Tiirk edebiyatinda kaleme alinan Mesnevi serhlerinde kaynak
kullaniminin nasil bir seyir izledigine dair genel bir bilgi verilecektir. Yazn literatiiriinde tarih
boyunca anlasilmasi zor olan metinlerin devrin entelektiiel kimligine sahip aydinlar tarafindan izah
edilmeye ¢alisildigi bilinen bir gergektir. Bu izah edilme gayreti genellikle hedef metnin zor anlasilan
bir yapiya sahip olmasi ve metnin agiklanmasiyla bir¢ok kisi tarafindan anlasilacagi gayesiyle ortaya
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cikar. Esasen bu anlagilma faaliyetini serhlerin tesekkiilinden ¢ok daha oOncelere gotiirmek
miimkiindiir. Kur’an-1 Kerim’in niizulundan sonra onun toplum katinda daha iyi anlasilmasi i¢in
tefsirler yazilmistir. Tefsirlerde ¢ogunlukla surelerde, ayetlerde gecen ve ancak erbabinin iyi bildigi,
umumun tam olarak haberdar olamadig1 mithim noktalar izah edilmeye ¢aligilir (Kilig, tarihsiz, s.363).

Bu acidan Kur’an tefsirlerinin 6zellikle izah hususunda serhlere kaynaklik ettigini sdylemek
miimkiindiir. Hatta miifessirlerin de Kur’an-1 Kerim’1 izah etmek i¢in gesitli kaynaklara basvurduklari
bilinmektedir. Nitekim tefsir erbab1 ge¢misten bugiine kadar tefsir tiirlerini rivayet tefsiri ve dirayet
tefsiri seklinde iki baslik halinde ele almuslardir. ilk basligin hareket noktasini yani bir anlamda
kaynaklarini Kur’an-1 Kerim, Hazreti Peygamber’in silinneti, sahabe ve tabiunun sozleri teskil
etmektedir. Rivayet tefsiri kaynaklari bize ayetlerin manalarini, kiraat vecihlerini, muhkem ve
miitesabih olanlarini niizul sebeplerini, nasih ve mensuhu bildirir (Bilmen, 1961, s. 109). Ikinci baslik
yani dirayet tefsirinin kaynaklar1 ise Arap dili ve edebiyati, dini ve felsefi ilimler ile gesitli miispet
ilimlerden miitesekkildir. XIV. yiizyilin énemli miifessirlerinden Bedreddin-i Zerkesi, tefsir kitabi
olan el-Burhan fi ‘Ulimi’l-Kur’an adli eserinde tefsir esnasinda miiracaat edilmesi gereken kaynaklari
sOyle siralamaktadir:

-Resuliillah’dan nakl olunan tefsir. Bu tefsirde zayif ve uydurma tefsirlerden sakinmak
gerekir.

-Sahabe sozii. Resuliillah’dan sonra Kur’an’i en iyi anlayanlar onlardi. Ciinkii onlar
Peygamber ile birlikte bulunmuslar ve ayetlerin niizulunii miisahade etmisler, hatta olaylar1 bizzat
yasamislardir. (Tabiun’un tefsiri hakkinda ihtilaf oldugu icin Zerkesi, bu hususta sadece farkli
gortisleri anlatir ve Tabiun’un tefsirini miistakil bir kaynak olarak degerlendirmez.)

-Arap dili. Kuskusuz, Kur’an Arap dili ile inmistir. Dolayistyla onu Arap dili ve edebiyati ile
tefsir etmek caizdir.

-Lafzin manasindan ve yiiksek seviyede din bilgisinden yararlanilarak yapilan tefsir (Giimiis,
1990, s. 29).

Gortildiigii gibi serhe kaynaklik eden tefsirlerde de miifessirler ayetlerin izahi icin bir¢ok kaynaga
miiracaat etmislerdir. Diger taraftan didaktik igerikli oldugu halde izah gibi bir gayesi olmayan
Mesnevi’de dahi Mevlana’nin degisik kaynaklardan yararlandigi goriiliir. Mevlana, eserinde 750’den
fazla ayete gonderme yapmis; (Celik, 2005, s. 681) 745 adet hadisten istifade etmistir (Giileg, 2008, s.
50). Bunlarin haricinde Sultanu’l-‘Ulema (Alimlerin Sultani) diye amlan babasi Bahaeddin Veled
olmak {izere, gerek Bati kiiltiiriinde 6nemli yer tutan Yunan filozoflarimin gerekse Dogu kiiltiiriinde
hala 6nem verilen Fusisii’l-hikem’in yazar1 Muhyiddin Arabi, Hadikatii’I-hakika’ nin yazar1 Sena’i,
Mantiku’t-tayr’in yazar1 Ferididdin-i Attar, Kelile ve Dimne’nin yazari Beydaba gibi isimler de
eserleriyle Mesnevi nin kaynaklarini olusturmuslardir (Giileg, 2008, s. 56).

Mesnevi’yi Tiirkge serh etme gelenegi 1436 tarihinde Miiniddin b. Mustafa tarafindan kaleme alinan
Mesnevi-i Muradiyye adli eserle baslamis ve bu gelenek giiniimiize kadar devam etmistir. Mesnevi-i
Muradiyye’nin yazildigi tarihten giiniimiize kadar hemen her yiizyilda birden fazla Tirk¢e Mesnevi
serhi yazilmigtir. Yapilan bu serhler bazen Mesnevi nin birkag beytine bazen birkag cildine bazen de
alt1 cildin tamamina yapilmistir. Mustafa Sem’? XVI, Ismail Riistthi XVII, Muhammed Murad Molla
XIX, Ahmed Avni Konuk, Téhirii’l-Mevlevi ve Abdiilbaki Golpinarli XX. yiizyilda Mesnevi nin tiim
ciltlerini serh eden sarihlerdendir. ismi zikredilen serhler 6zelinde yaptigimiz arastirmada® kaynaklarin
nitelikleri ve serhlere olusturduklari dayanak acisindan onlari su basliklar altinda tasnif etmek
miimkiindiir.

1. Dini Kaynaklar
1.1. Temel Kaynaklar
1.1.1. Kuran-1 Kerim
1.1.2. Hadisler

1.1.3. Incil ve Tevrat

1.2. Yardime1 Kaynaklar
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1.2.1. Tasavvufi Kaynaklar

1.2.1.1. Fikri Kaynaklar

1.2.1.2. Edebi Kaynaklar

1.2.2. Dini-Ahlaki-Didaktik-Milli Eserler

1.2.3. Kur’an-1 Kerim Tefsirleri ve Hadis Kitaplar1
1.2.4. Kelam, Fikih, Akaid

1.2.5. Dinler Tarihi, Evliya Menkibeleri ve Milli Sahsiyetler
2. Ligatler ve Gramer Kitaplar1

3. Mesnevi Serhleri ve Diger Serhler

4. Din Dis1 Siirler

5. Mevlana ve Sarihin Kendi Eserleri

6. Tarih ve Biyografi Kitaplari

7. Diger Eserler (Belagat, Astronomi, Felsefe vb.)

Mesnevi serhlerinin hemen hemen hepsinde referans olarak istifade edilen kaynaklarin basinda
Kur’an-1 Kerim ve hadisler gelmektedir. Mevland’nin eserini Kur’an’in gizli manalarini ortaya koyan
(kessafu’l-Kur’an) bir kitap olarak tarif etmesi Mesnevi nin sadece saliklere tasavvufi bilgiyi 6gretmek
disinda tefsir yoniiniin de oldugunu gostermektedir. Mevlana nin Mesnevi sinde hiimanist bir tavirla
insan1 merkeze alip onu kainatin en degerli varlig1 olarak tanitmasi tamamen Islam dini igerisinde
tesekkiil etmis Kur’ani bir bakis agisidir. Dolayisiyla dinin temel degerlerini esas alan bdyle bir metnin
¢cOziimiinde sarihler, one siirdiikleri agiklamalar1 ispatlamak amaciyla serhlerinde sik sik ayet ve
hadisler kullanmiglardir:

“Der-miyan-1 kavm-1 Misa ¢end kes
Hazret-i Msa ‘aleyhi’s-selamun kavmi i¢inde birka¢ kimse
Bi-edeb guftend ki sir i ‘ades

edepsiz ya’ni edeb ri’ayet itmeyiip kani sir i ‘ades didiler ya’ni sir {i ‘ades gerek didiler. Sir sarimsak,
‘ades merciimek kavluhu Ta’ald “Y4 beni isrd’ile’zkuri nimetiye’lleti en’amtu ‘aleykum™ hasebince
asmandan niizal iden ni’met-i Rahmaniyi terk idiip hak-1 kesifden siifli olan ta’amlar taleb eylediler.”
(Daglar, 2009, s. 247).

Sarihler, Kur’an-1 Kerim’deki ayetlerin yani sira Hazreti Peygamber’in sozleri olan hadislere de yer
vermislerdir:

“Guft ey zen tii zeni ya bu’l-hazen
Fakr fahr amed mera berser mezen

Ol merd zene hitab i ‘ikab didi ki ey zen sen zen misin yahud hiizn sahibi misin (ki bana bu kadar
tevbih u takri’ler eylersin imdi tahakkuk ani zen sen bil ki) fakr bana fahr geldi basuma urma. Ya’ni
ta’n tevbih kilma ki Server-i kdyinat ‘aleyhi ekmelu’t-tahiyyat “el-fakru fahri ve bihi eftehiru™
buyurmigdur.” (Tanyildiz, 2010, s. 917).

Sarihler islam dininin temel kaynaklar1 olan ayet ve hadisler disindi yine kaynagimi dinden alan
tasavvuf, tefsir, fikih, akaid, dinler tarihi ile evliya menkibeleri gibi yardimci kaynaklardan da
beslenmislerdir. Mesnevi, esas itibariyle tarikat erbabina tasavvufi disiinlisiin her mertebesini
aktarmak gayesiyle yazilmistir. Nitekim Mevlana, kendisini tasavvufi mesnevi gelenegi icinde Senai
ve Attar ¢izgisinin bir devami olarak goriir ve bu ikisi hakkinda 6viicii ifadeler kullanir (Ceyhan, 2004,
s. 327). Ahmed Eflaki’nin Ariflerin Menkibeleri adli kitabindan aktardigina gore Hiisamettin Celebi,
Mevlana’ya muhibbanlarinin Hakim Send’i’nin fldhindme’si ile AttAr'in Mantiku t-tayr’in1 zevkle
okuduklarimi kendisinin de miiritlere bu tarzda bir hatira birakmasi gerektigini ifade ettikten sonra
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Mevlana’nin sarigindan Mesnevi’nin ilk 18 beytini ¢ikarip Celebi’ye verdigini belirtir (Ahmet Eflaki,
1973, s. 167).

Devrinde klasik olarak kabul edilen tasavvufi eserlerin Mevlana’nin diigiinsel hayati tizerindeki tesiri,
sarihleri de Mesnevi'yi serh ederken bu tasavvufi eserleri yazan mutasavviflarin goriislerine miiracaat
etmeyi zaruri kilmistir. Mesnevi serhlerinde miiracaat edilen tasavvufi kaynaklar1 iki gruba ayirmak
miimkiindiir. Bunlardan ilki tasavvufu ve onun genel prensiplerini dogrudan anlatan ve genellikle nesir
halinde kaleme alinmus Ibn Arabi’nin Fiitihdt-1 Mekkiyye, Fusisii’l-Hikem, Imam Gazali’nin Ihyd u
Uliimu’d-din, Sihabiiddin Siihreverdi’nin Avdrifu 'I-Ma’arif’i gibi fikri eserlerdir. ikincisi ise tasavvufu
genellikle siir halinde aktaran ve bir kismi tahkiye yollu anlatima dayanan Attar’in Mantiku ’t-tayr,
Yahya Sebiisteri’nin Giilsen-i Réz, Sultan Veled’in Ibtidandme ve Aziz Mahmud Hiidayi’nin Divédn 1
gibi edebi eserlerdir.

“Cehennem yedi deryayi iger; o halk yakicinin harareti eksilmez.

Cenab-1 Seyh-i Ekber Muhyiddin ibn Arabi hazretleri Fiitihat-1 Mekkiyye’lerinde cismani cehennemin
hava-y1 hardan ibaret bulundugunu yazarlar. Bu hava-y1 harrin naziri, fezdda buhar-1 nari halinde
bulunan kiire-i semsdir.” (Konuk, 2011, 418).

“Her yeki kavlist zid hem-digeri
Ciin yeki based yeki zehr 1 seker

...Mana-y1 beyt budur ki; her biri her birinin zidd u muhélifi bir kavldir. Yani tevAmirde miinderic olan
akval ve vesayadan her biri mii’edddda ahire muhalifdir. ...Nitekim Hazret-i Hiiday1 kuddise sirruhfi
nazminda gelir;

Vahdet sarabin kim ige
Fani alayikdan gece” (Giileg, 2002, s. 211)

Mesnevi serhleri, terciime esasli bir yapiya sahip olduklar i¢in filolojik yonleri daha agir basar. Bu
serhlerin icra tarzina bakildiginda sarihlerin evvela esas alinan metni terciime ettikleri akabinde ise
kimi kelime ve kavramlari ait olduklari dilin filolojik ve anlamsal yapisina gore agikladiklari goriiliir.
Sarih, terciime ve izah etkinligi boyunca metnin yazildig1 dile ait sozciiklerin anlamlar1 ve dilbilgisi
kurallar1 hakkinda bilgi vermek amaciyla liigatlere ve kavaid kitaplarina bagvurur. Serh yaptig1 metnin
dilini ¢ok iyi bilen sarih, metni terciime etmesine ragmen okuyucu tarafindan bilinmesini istedigi kimi
sozciiklerin liigatl manasmi ayrica agiklama ihtiyact hisseder. Bazen de liigat manasimi verdigi
sozciiklerin ayn1 manada kullanildigi Kur’an-1 Kerim ve Fars klasiklerindeki benzer orneklere yer
verir. Mesnevi'nin yazildigi dil Fars¢a oldugu ve o donem Farscasinda bol sayida Arapga sozciik
bulundugu icin sarihlerin istifade ettikleri liigatler genellikle Farsca-Tiirkge ve Arapga-Tiirkcedir.
Bunlarin disinda Arapga-Fars¢a ve sadece Arapca ve Farsca sozliikler de kullanilmastir.

“Pis-i hest o beyayed nist bad
Cist hesti pis-i o kir u kebud

“Kir u kebid” ta’biri Bahar-1 Acem adindaki liigatte kara giin ve fena hil ve gam ve endiih
ma’nalarindan kindye olarak gosterilmistir.” (Konuk, 2011, s. 213).

“Yusriku israkan enveru mine’l-1sbah

Esraka rQisen oldi ma’nasinadur, risen eyledi ma’nasma degiildiir. Esraka’l-vechu yiiz riisen oldi
ma’nasinadur. Yusriku riisen olur ma’nasinadur. Tercemanu’l-lugd’da boylediir ve bu ayet-i kerimede
vaki’ olmusdur. “Ve esrakati’l-arzu bindri Rabbiha®’ (Daglar, 2009, s. 200)

Mesnevi serhlerinde sarihler, yukarida isimleri zikredilen kaynaklarin yani sira yeri geldiginde
miiellifleri farkli Mesnevi serhleri ve 6zellikle yine dini eserlere yapilan diger serhler, din dis1 siirler,
Mevlana ve sarihin kendi eserleri, tarih ve biyografi kitaplar1 ile belagat, astronomi felsefe vb.
kaynaklara da miiracaat etmislerdir.

wmm
T

28



2. DEVRININ AYDIN BiR KARAKTERI OLARAK MUHAMMED ES’AD DEDE

Akademik arastirmalarda dini veya edebi bir eser hakkinda inceleme yapilirken hakli olarak icra
edilen faaliyetlerin basinda miiellifin biyografisi hakkinda bilgi vermek gelir. Muhammed Es’ad
Dede’nin hayat1 ve eserleri ile ilgili cok sayida arastirma® yapildigindan sarihin biyografisini burada
tekrar etmek yerine onun en belirleyici vasiflarindan olan kitaplara diiskiinliigii, entelektiiel kimligi ve
bu her iki vasfin Serh-i Mesnevi eserindeki kaynak kullanimina olan etkileri incelenecektir. Neticede
sarihin serh ettigi metni sekillendiren temel 6gelerin baginda eserinde miiracaat ettigi kaynaklar ve bu
kaynaklardan kabiliyeti dl¢iisiinde ne kadar yararlandig ile ilgili hususlar gelmektedir.

Muhammed Es’ad Dede ¢ogu Mesnevi sarihi gibi Mevlevi tarikatina intisap etmis ve uzun bir miiddet
mesnevihanlik gorevini yiiriitmiis 6nemli sahsiyetlerden birisidir. Hiiseyin Vassaf’in miiellifin
biyografisini aktardigi Es’adndme’ye gore Muhammed Es’ad birgiin riiyada kuyuya diistiiglini ve
Hazreti Peygamber’in kendisine el uzatmasiyla kuyudan kurtuldugunu goriir (Baskan, 2013, s. 46). Bu
rilya hadisesinden sonra da tasavvuf yoluna girer ve Selanik’te Bedevi tarikatina duhuliyetiyle
baslayan tarikat yolculugu Istanbul’da Mevlevi tarikatina intisabiyla devam eder. Ote yandan sarihin
her ne kadar Mevlevi tarikatina mensubiyeti olsa da Sazeliyye, Kadiriyye, Sa’baniyye, Naksibendiyye,
Idrisiyye ve Ekberiyye tarikatlarindan da icazetleri vardir. Selanik’te 6zel bir hoca himayesinde Farsca
dersleriyle basladig1 egitim hayatini, dini ilimleri tahsil etmek gayesiyle geldigi istanbul’da siirdiiriir.
Dinsel kiiltiiriin besledigi tasavvuf adabinin yani sira iyi bir dil ve din egitiminin verildigi
Istanbul’daki tekkelerde, Farsca bilgisini ilerleterek ayrica iyi derecede Arapca &grenir. Ozellikle
Farsgaya olan vukufiyeti ileride devrin bir¢ok iinlii simasina hocalik yapmasina imkan saglayacaktir.

Tahsil etmek istedigi dini ve tasavvufl ilimlerin dillerini 6grenen Es’ad Dede, akabinde dénemin
onemli Mevlevi seyhlerinden dersler alir. Seyh Mustafa’dan Fiitihdt-t Mekiyye, Abdiilkerim
Efendi’den Serhii’l-Isardt, Seyh Temimi’den Mutavvel, Seyh Setvan’dan Buhdri-i Serif adl kitaplart
okumustur. Dénemin Yenikap1 Mevlevihane’si seccade-nisini Seyh Osman Selahaddin Dede‘den ise
Ibn Arabi’nin Fusisii’l-hikem, Celaleddin Devvani’nin Zevrd ve Havrd ve Mevlana’nin Mesnevi-i
Serif adli eserlerini okumustur. Tahsil siirecinde 6nemli alimlerden miithim kaynaklar okuyan Es’ad
Dede, bu siirecin neticesinde hasil olan ilmi birikimini, etrafindaki insanlarla paylasmak amaciyla
ozellikle tasavvufl hususlarda yazilmig olan kitaplar lizerinden dersler verip eserler kaleme almaya
baglar. Mevlana, Molla Cami, Hafiz, Sadi ve Attar, eserleri hakkinda dersler verdigi miielliflerden
birkagidir. Tabii hi¢ siiphesiz bu dini, tasavvufi ve edebi birikimin neticesinde tercimeler yapar ve
telif eserler yazar. Serh-i Mesnevi adli eseri de yine bu dini ve tasavvufi birikimin dogal bir
sonucudur. Es’ad Dede, egitim siiresi boyunca dersler aldig1 kaynaklarin hemen hemen hepsinden
Serh-i Mesnevi’sinde gesitli vesilelerle istifade etmistir. Hatta yakin dostlarindan yine kendisi gibi
Mesnevi sarihi olan Hintli Seyh Imdadullah’in serhinden de yararlanmistir. Es’ad Dede, aldig
egitimin nitelikli olusu ve yetistigi ¢evrenin kiiltiirel agidan zenginligi sebebiyle diisiince diinyasini
genisletme firsat1 bulmustur.

Sarihin kaynaklarda gecen en belirgin 6zelliklerinin baginda hi¢ siiphesiz kitaplara olan diiskiinliigii
gelmektedir. Hiiseyin Vassaf, sarihin yasamis oldugu odayi tarif ederken iist liste kurulmus dolaplarin
ve minderlerin iizerinde kitaplar oldugunu (Baskan, 2013, s. 18) ve odaya giren bir misafirin kitaplara
basmadan kendisine yer acabilmesi i¢in Dede’nin ifadesiyle cambaz olmasi gerektigini (Baskan, 2013,
s. 238) belirtmistir. Okullarda yaptig1 Fars¢a muallimligiyle kazandig1 paray: kitaplara harcayan Es’ad
Dede, tasavvuf yoluna girdikten sonra hi¢ kimseden maddi bir beklentisi olmadig1 halde satin aldig
yeni kitaplar i¢in kardeslerinden yardim talep etmistir. Kitaplara kars1 duyulan bu yogun ilginin dogal
bir neticesi olarak da Es’ad Dede’nin orta 6lgekli bir kiitiiphane kurabilecek sayida kitaplari hasil olur.
Bir kisim kitaplarim1i Mekke’ye gitmek igin satan Es’ad Dede, yaklasik yedi yiiz adet kitabi da
Bayezid’deki Kiitliphane-i Umumi’ye bagislar. Bu bagisi neticesinde de devlet nisani ile diillendirilir.

Mesnevi sarihleri serhlerini genellikle iki temel yapi iizerine kurarlar. Bunlardan ilki s6zciiklerin liigat
anlam1 ve beyitlerin terciime esnasinda ait olduklari dilin dilbilgisi kurallarin1 igeren gramer
hususiyetleri; ikincisi ise beyitlerin igerdikleri ve genellikle sadece erbabi tarafindan anlagilabilen
manadir. Her sarihte oldugu gibi Es’ad Dede’nin de aldig1 egitim, bir bakima bu iki vasfin gereklerini
yerine getirmeye yoneliktir. Ozel hocalar esliginde 6grenilmis bir Farsca ve Istanbul’a gelindikten
sonra Mevlevi tarikatindaki 6nemli hocalardan tahsil edilmis bir Arapga, sarihe hem Mesnevi metninin
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cevirisi ve gramer izahina yardimci olmus hem de Arapca ve Farsca yazilmig kaynak niteligindeki
eserleri kendi dillerinden okuma firsati sunmustur.

Ote yandan Muhammed Es’ad Dede’nin farkli tarikatlardan aldig icazetle o tarikatlarin usul, erkan ve
isleyisglerine dair edindigi malumat, devrin 6nemli alimlerinden almig oldugu dini ve tasavvufi dersler
ile kitaplara olan merakindan dolay:1 farkli alanlarda yazilmis eserlere dair yaptigi okumalar, serhin
mana boyutunu en ince detayina kadar ortaya koymasina zemin hazirlamistir. Biitiin bu hususiyetlerin
yani sira elbette Es’ad Dede’nin, okudugu birgok kaynagi yeri geldigi zaman eserinde kullanabilecek
bir yetkinlige sahip oldugunu da géz ardi etmemek gerekir. Es’ad Dede, ayn1 zamanda Ali Behget
Efendi ve Mehmet Akif Ersoy gibi devrin 6nemli simalariyla birlikte Ahmet Avni Konuk ve Tahirii’l-
Mevlevi gibi Mesnevi'nin tiim ciltlerini serh etmis sarihlere de hocalik yapmustir. Ozellikle Ahmed
Avni Konuk’un Mesnevi serhinde Muhammed Es’ad Dede’nin sarihin diisiince diinyasi lizerindeki
etkisini gormek miimkiindiir. Nitekim Ahmed Avni Konuk, Mesnevi serhinin ilk cildinin sonunda izah
ettigi bir beyitteki manay1 desteklemek amaciyla “Miirsidim” olarak hitap ettigi Muhammed Es’ad
Dede’nin bir beytine yer verir:

“Sen senelerce goniil tirmalayici tas oldun
Tecriibe et bir zaman toprak ol

Ey kibir ve ucub sahibi olan kimse; sen senelerce sifat-1 nefsaniyyene tabi’ olup tas gibi kat1 oldun ve
kibir ve ucbunun neticesi olarak sunun bunun gonliinii kirdin. Eline makakamat-1 riihaniyyeden ne
gecti? Bir zaman da tevazu’u tecriibe et; halk nazarinda kendini zelil ve cahil goster; bakalim
gonliiniin dleminde nasil bir pencere acilir. Miirsidim Es’ad Dede Efendi hazretleri ne giizel buyurur:

Aceb kirk y1l murad-1 nefsi verdin
Makam-1 evliyadan neye erdin” (Konuk, 2011, s. 574)

3. MUHAMMED ES’AD DEDE’NIN SERH-i MESNEVI’DE REFERANS ALDIGI
KAYNAKLAR

Mesnevi serhlerinin geneline bakildiginda sarihlerin metni serh etme usulleri her ne kadar az ya da ¢ok
farkli olsa da genel itibariyla takip ettikleri yolun birbirine yakin oldugu goriiliir. Klasik dénemde
yapilan siir serhlerinde hangi asamalarin katedildigini Tunca Kortantamer s6yle izah etmektedir:

“Ancak kitap halindeki klasik devir siir metni serhlerine bakildiginda en ¢ok filolojik yaklagimlarin
agir bastig1 goriiliir. Bu tip serhlerde dncelikle metin verilir. Sonra kelimeler ve kavramlar ¢ok zaman
dil bilgisi agirlikli olarak serhine gore uzun veya kisa bir sekilde agiklanir. Onlarda sakli olan anlam
diinyasi ortaya ¢ikarilmaya calisilir. Daha 6nce bu konuda ileri siirtilmiis fikirler varsa, onlar zikredilir,
tercihlerde bulunulur. Telmihler diinyas1 aciklanir. Sadi, Hafiz ve Mesnevi serhleri genellikle
boyledir.” (Kortantamer, 1994, s. 2-3).

Mesnevi serhlerinde de sarihlerin buna benzer bir yol izledikleri goriliir. Sarih, dncelikle agiklamasini
yapacagl beytin terclimesini verir ve bazen kimi sozciik ya da sozciikk gruplarmin filolojik
degerlendirmesini yapar. Sonrasinda ise metnin mana boyutu iizerinde durur ve okuyucuya verilmek
istenen mesajin yani zahirde degil de batinda kastedilenin ne oldugu ile ilgili agiklamalar1 ifsa eder.
Tabii sarihin diinya goriisii, tarikat mensubiyeti, beslendigi kaynaklar ve mevcut metnin dil ve anlam
diinyasina olan vukufiyeti, serhin genel niteligini de belirler. Yukaridaki agiklamadan da anlasilacagi
izere serh metinlerinin omurgasini iki temel dinamik teskil etmektedir. Bunlardan ilki eserin yazildigi
dilin sozcik diinyas1 ve grameri, ikincisi ise metnin anlam diinyasidir. Muhammed Es’ad Dede’nin
serhi filolojik yonii agir basan bir serhtir. Sarih, Mesnevi’nin beytini yazdiktan sonra ilk olarak beyitte
gecen sozciiklerin dilbilgisi hususiyetleri ve liigat manalar iizerinde durur. Daha sonra beyit Tiirk¢eye
cevrilir ve beyitte Mevland’nin kastettigi anlamin ne olduguna dair genis bir agiklama yapilir. Tabii
her beyitte beyitlerin bu sira ve 6zelliklerle serh edildigini soylemek giigtiir. Sarih, beyitlerin 6nemli
bir kismimi ise sadece filolojik agidan inceleyip Tiirkge terclimelerini yapar.

Muhammed Es’ad Dede’nin serhindeki en belirgin 6zellik Mesnevi’nin serhi esnasinda onun hem el
yazmast hem de matbu niishalarina bagvurmasidir. Bugiin klasik Tiirk edebiyatinda tenkitli metin
calismasi olarak adlandirilan ve temel gayesi iizerinde ¢alisilan metnin biitiin niishalarina dayanarak en
saglam metni ortaya koyma faaliyeti olarak nitelendirilen bu modern ydntemin kismen de olsa
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Muhammed Es’ad Dede tarafindan uygulandigim soylemek miimkiindiir. Sarihin niishalar
karsilastirma sebebi, umumiyetle Mesnevi niishalarinda farkli kullanilan sozciiklerden hangisinin en
dogru oldugunu tespit etmeye yoneliktir.

“Kafiran ender mera plizine tab’
Afetl amed dertin-1 sine tab’

...Ba’z1 nilisah-1 matb{i’ada misra’-1 sdnide tab’ yerine tama’ vaki’ olmus sihhat-1 kafiye zahir olur ise
de min haysii’l-ma’na rekdketi bahirdir. Tama’ mal i menale hirs ma’nasmadir.” (Oktay, 2008, s.
299).

Muhammed Es’ad Dede niisha karsilastirmasinin yani sira okuyucuya ilk niishalar1 kimlerin hangi
tarihte istinsah ettikleri hakkinda da bilgiler verir. Yine Mesnevi serhinde verilen bilgilere gore sarih,
sadece Osmanli topraklarinda yazilmis Mesnevi niishalartyla yetinmemis ayni zamanda Iran ve Hint
cografyasinda kaleme alinmis Mesnevi niishalarina da miiracaat etmis ve niishalar arasindaki farklar
belirtmeye calismistir.

“Came-i sad-renk ez-an humm-1 safa
Sade vii yek reng kesti ¢lin ziya

Rim’da m§ktﬁb olan niishalarin ekserinde saba ve Hind ve Irdn’da mektib olan niishalarin ekserinde
ziyadir.” (Oktay, 2008, s. 320).

Sarih kimi zaman kendisinin baktigi niishalarin yani sira bagka sarihlerin basvurduklari niishalar
hakkinda da bilgi verir. Hatta kullandig1 niishalarda gecen sozciiklerin daha dogru oldugunu ispat
etmek amaciyla baska sarihlerin kendi serhlerinde kullandiklari niishalar i¢in onlarin goriislerine
basvurur. Muhammed Es’ad Dede’nin kaynak olarak basvurdugu Mesnevi serhlerinin basinda gelen
Ismail Rustihi ve Ismail Hakk: Bursevi, yine niisha karsilastirmasi i¢in miiracaat ettigi sarihlerdendir.

“Bi’l-ciimle kadim niishalarda (in ney) yazilmis oldugu ve kezilik sikayet hikayetten mukaddem
bulundugu Ankaravi kuddise sirruhu hazretleri dah1 o niishay: ihtiyar etmis ise de hin-i tab’inda
tabi’den sehven hikdyet sikdyetten mukaddem konulmus. Hatta bu fakir miite’addid niisha-1
kalemiyye-i mu’tebereye miirica’at ettim ve ‘ibaresini su vechile buldum: Isit bu ney nice sikayet
eder, sikayet degil belki ciidaliklardan olan ser-giizestin hikayet eder ve kezalik Bursevi Isma’il Hakk1
kuddise sirruhu hazretleri dahi bi’l-climle niisah-1 kadimde sikdyet, hikdyetten akdem ve hikayet
mukaddem yazilmis olan niishalar sehv olduguni iddi’4 buyururlar.” (Oktay, 2008, s. 71).

Daha once de ifade edildigi gibi Muhammed Es’ad Dede, gerek Mevlevi tarikatina olan mensubiyeti
gerekse de kitaplara olan asir1 diiskiinliigii sebebiyle dini ve tasavvufi bir¢ok kitab1 okumus ve onlari
tetkik etmistir. Es’ad Dede’nin arastirmaci kimligi ve kaynak kullanimi konusundaki vukufiyeti,
Mesnevi’ye ait kimi beyitleri agiklarken birden fazla kaynaga bagvurma hatta bu kaynaklari 6ne
siirdiikleri goriisler acisindan karsilagtirma imkani sunmustur. Modern diizeyde olmasa bile kendi
devrinin sartlarina orantilandiginda Es’ad Dede’nin serhinde esas aldig1 kaynaklari referans diizeyinde
metinde gostererek kullandigi sdylenebilir. Bu durumun en somut &rneklerinden biri sarihin kimi
sozciiklerin anlamlar1 i¢in basta sozliikkler olmak {izere birden fazla kaynaga basvurmasi ve onlar
karsilastirmasidir:

“Her dii glin zenbir hlirdend ez mahall
Lik siid zlin nis i zan diger ‘asel

(Glin) din vezninde nev’ ma’nasinadir. (Zenbiir) zanin zammu ile esek aris1 ve sarica ar1 dedikleri
ariya denir. ...Zemahseri Mukaddimetii’l-edeb’de zenbir mih beyabani ve nahl mih engebin ‘ibaretiyle
resm i beyan eylemistir. ...Hulasa nahl bal arisina ve zenbir esek arisina denir (Terciime-i Kamds).
...misra’ ez yeki zenbiir nlis ve ez diger cliz nis nist misra’1 biirhandir velakin ‘6rf i ‘avamda fetha ile
melfiizadir (Letdyif-i Abdii’l-1atif).” (Oktay, 2008, s. 284-285).

Sozciiklerin liigat manalar1 diginda sarih, kimi beyitlerde kastedilen anlamin izahi i¢in de birden fazla
kaynaga bagvurmustur.

“An ki kustestem pey-i mad{in-1 men
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M1 nedaned ki nehusbed-1 hiin-1 men

...Bahru’l-‘ulim ve Seyh Muhammed Efzal kuddise sirrthuma velakin Seyh Veli Muhammed kuddise
sirruhu su vechile takrir eylemistir ki; madindan murad zergerin hiisniidir ya’ni padisah veya veli
beni madiinum olan hiisniim ki benden gayridir.” (Oktay, 2008, s. 227).

Bu acidan Muhammed Es’ad Dede, serhinin genelinde muglak kaldigini diisiindiigii soézciik ya da
anlatimlar i¢in sik sik kaynaklara bagvurmaktadir. Tiirkge Mesnevi serhlerinde kullanilan
kaynaklardan hareketle olusturulan temel bagliklar ve alt basliklar 1s181nda Es’ad Dede’nin Mesnevi
serhinde kullandig1 kaynaklar1 su sekilde tasnif edebiliriz:

3.1. Dini Kaynaklar
3.1.1. Temel Kaynaklar
3.1.1.1. Kuran-1 Kerim

Temel dini kaynaklar icerisinde Es’ad Dede’nin en ¢ok miiracaat ettigi kaynaklarin basinda ayet ve
hadisler gelmektedir. Aslinda Tiirkce kaleme alinan ilk Mesnevi serhlerinden giiniimiize kadar
sarihlerin en sik kullandiklar1 kaynaklar ayetler ve hadislerdir. Es’ad Dede serhinin geneline
bakildiginda sarihin ayetlere dair bilgisi ile ayetleri terciime ve izah konularinda hayli birikimli oldugu
gozlemlenir. Oyle ki sarih Mesnevi’nin 237. beytini serh ederken Mevlana’nin telmih yoluyla atifta
bulundugu ve Kehf suresinde gecen Musa ile Hizir’in gemide bulunma hadisesini anlatan surenin
61°den 82’ye kadarki biitiin ayetleri terciime ve izah eder. Nitekim sarih, Mesnevi’nin 270. beytini
serh ederken miiracaat ettigi ayetlerin karsisina dogrudan “terciime” ifadesini koymustur.

“@Giifte inek ma beser 1san beser
Ma i 1san beste-i h’abim ii hor

...Cenab-1 Huda-y1 miite’al hikayetiin ‘ani’l-kiiffar buyurmuslardir. (kdld in entiim illa beserun
misliind) terciime: Kiiffar dediler ki ancak siz de bizim gibi besersiniz ve kezélik Cenab-1 Huda-y1
Kahhar hikayetiin ‘ani’l-kiiffar buyururlar: (ve kali ma lihaza’r-resili ye’kulu’t-ta’ame ve yemsi fi’l-
esvaki) terciime: Kafirler dediler bu risdlet da’vasimmi eden kimseye ne oldu ki ta’am ekl eder ve
sokaklarda gezer.” (Oktay, 2008, s. 283-284).

Es’ad Dede, ¢ogu sarihin yaptigi gibi ayet ve hadislere genellikle beytin serhi esansinda yaptigi
acgiklamanin dogru oldugunu kanitlamak i¢in bagvurur. Dayanagin saglam olabilmesi i¢in de bazen tek
bir beyti agiklamak amaciyla birden fazla ayete bagvurur.

“In zemin-i pak an sorest u bed
V’in firiste pak an divest i ded

...Ve ol kiiffar ve miinkirinin ebdan1 ¢orak yerdir, kendisine emanet edilen tohumu mahv u telef eder
ve anin kuvveti kiifr @i inkar ve buhl u hased olur ve bu enbiya vii evliya firiste-i pakdir ki “la
ya’stinallahe ma emerahum™® ve ol kafirin ve miinkirin deyii ve Seytan’dir “ene hayrun minhii”’
na’rasin urur ve ded der.” (Oktay, 2008, s. 288).

Es’ad Dede’nin serhinde ayet kullanimina dair basarili bir sekilde uyguladigi metotlardan biri de beyti;
serh ederken ayeti serhin genel havasina uydurmak ve onu izahin bir pargasiymis gibi gostermektir.

“In cihan hod habs-1 canha-y1 siimast
Hin revid an st ki sahra-y1 stimast

...(Hin revid an s ki sahra-y1 slimast) imdi agaz olunuz ol canibe gidiniz ki sizin teferriic-gah-1 ves1’
ve sahrd-y1 menba’mizdir. Ya’ni bu cihdn teng i fAnl ve mahbes-i cesed-i zuliimanidir, esir-i tabi’at
olmayip (ardullahi vasi’aten)® kavl-1 kerimi ile vasf buyrulan...” (Oktay, 2008, s. 345).

3.1.1.2. Hadisler

Mevlana’nin Mesnevi’sinde ayetlerden sonra en ¢ok basvurulan temel dinl kaynaklarin arasinda
hadisler gelmektedir. Mesnevi’de dogrudan ya da dolayli olarak bir¢ok hadise atifta bulunulmustur.
Mesnevi‘nin ikinci 6nemli kaynagi olan hadislerin sayis1 745’1 bulmaktadir (Giileg, 2008, s. 50).
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Muhammed Es’ad Dede de Mesnevi’yi serh ederken hadislerden bolca istifade etmistir. Sarihin
hadislerden yararlanma sebebi ise genellikle yaptig1 aciklamaya dayanak olusturma gayesidir.

“‘Ask h’ahed ka’in siihan birtin biived
Ayine gammaz nebved ciin biived

...ma’stik bu so6zii ya’ni esrar-1 tevhidi zuhfira gelmesini ve herkes andan feyiz-yab olmasini ister.
Ya’ni eger¢i sOylenen esrar, fehmi kalil ve idraki ‘alil bezm-i ‘irfandan dir, defter-i ma’ariften bi-
su’lr olanlara gore na-miindsiptir. Velakin ma’sik-1 hakiki ber-mukteza-y1 “kiintii kenzen mahfiyyen
ahbebtii en u’rife” sirr-1 tevhidin zuhtirunu ve bi’l-ciimle zerrat ve sifat oldugunu ve vesatat-1 ki’inat
ile ancak kendisini tahir idiigiinii herkesin bilmesini ister.” (Oktay, 2008, s. 94).

Mesnevi serhlerinin yani1 sira dini ve tasavvufi konularda yazilan ¢ogu eserde miielliflerin 6ne
stirdiikleri goriislerini destekler mahiyette sik sik ayet ve hadisler kullandiklar1 agikardir. Mesnevi
sarihleri de bu kaynaklar1 okuduklar1 esnada cogu kez miielliflerin 6ne siirdiikleri goriislerle birlikte
onlarin referans aldiklar1 hadisleri de serhlerine aldiklar1 goriilir. Bu davranisin temel gayesi bir
yandan mevcut hadisten yararlanarak izahina zenginlik katmak diger yandan ise o hadisi kitabinda
kullanan miiellifin goriiglerinin glivenilir oldugunu ortaya koymaktir. Es’ad Dede de Mesnevi serhinde
baska bir kaynagin kullanmis oldugu hadisleri yine o kaynagin ismini zikrederek kullanir. Tabii bu
tarz alintilar1 yapmis oldugu kaynaklar, alaninda otorite sahibi kisilere aittir. Es’ad Dede bu
kullanimlarin ¢ogunda alintiladigi hadisi Tiirkgeye de ¢evirmektedir.

“Gift ey seh halveti kiin hane ra
Diir kiin hem his u hem bigane ra

Cenab-1 seyh radyallahu anha Fiituhat-1 Mekkiyye’nin yetmis sekizinci babinin evvelinde buyururlar
ki: “i’lem veffaknallahu ve iyyake enne’l-halvete asluha fi’s-ser’i; men zekerani fi nefsihi zekertuhu fi
nefsi ve men zekerani fi mele’in zekertuhu fi mele’in hayrin minhu.”'® Haza hadisi sahihi ilahi
yetezammenu’l-halvete ve’l-celvete. Terclime: Cenab-1 Hakk sizi ve bizi muvaffak buyursun amin. Ey
salik ma’limun olsun ki tahkik-i ser’-i serifte halvetin ashi (her kim beni kendi nefsinde zikreder ise
ben dahi ani nefsimde zikreylerim her kim beni bir mele’e zikrederse andan hayirli bir mele’de
zikreylerim.” (Oktay, 2008, s. 192).

3.1.2. Yardimci1 Kaynaklar
3.1.2.1. Tasavvufi Kaynaklar

Es’ad Dede’nin serhinde tasavvufi kaynaklarin kullanim1 genis bir yer tutar. Sarih, yeri geldik¢e bazen
fikri bazen de edebi kaynaklardan yararlanmig ve serhi esnasinda bu kaynaklardan alintilar yapmaistir.
Serhte yer alan tasavvufi kaynaklar, genellikle tasavvufi mana agisindan girift bir nitelige sahip bazi
beyitlerin izahlar1 i¢in kullanilmistir. Bu izahlar kimi zaman beyit diizeyinde kimi zaman da sozciik
diizeyinde yapilmustir.

3.1.2.1.1. Fikri Kaynaklar

Serhte en ¢ok kullanilan fikri tasavvufi kaynaklarin basinda Ibn Arabi’nin Fusisii’I-hikem ve Fiituhdat-
1 Mekiyye adli eserleri gelmektedir. Serhte kullanilan diger fikri tasavvufi kaynaklarin miiellifleri ve
isimleri ise sirasiyla sdyledir: imam Gazzali [hyd'u ‘Uliim-1 Din, Sehabeddin Siihreverdi, Avarifii’l-
ma’arif, imam Kuseyri, Risdletii’l-Kuseyriyye, Ebu Talib-i Mekki, Kiitii'I-kulith, Abdiilgani-i Nablusi
Lzahu’d-deldlat fi Semd’i’l-dlat, Hiicviri Kesfii'l-mahciib, Sadreddin-i Konevi Kitdb-1 Nusiis. Yine
serhte bilyilk sufilerden ve el-Hikemii’l- ‘Atd’iyye adli eserin miiellifi olan Ibn Ati’ullah el-
Iskenderi’nin kitaplarindan ziyade dostlarina yazmis oldugu bir mektuptan alintilanan goriislerine yer
verilir. Ote yandan yukarida zikredilen Fusisii’l-hikem ve Risdletii’l-Kuseyriyye adli eserlerin
serhlerine de miiracaat edilmistir. Serh metninde Kuseyri’ye ait risalenin birden fazla serhine
basvuruldugu igin sarih, “Surith-1 Risdle-i Kuseyri” seklinde bir ifade kullanilir. Fusiisii’[-hikem’in ise
Davud-1 Kayseri tarafindan yapilan Matla ‘u husisi’l-kilem fi me ‘ani Fusigii’l-hikem adli serhine
basvurulmustur. Es’ad Dede, bir beyti izah ederken bazen bu kaynaklardan bir tanesini bazen de
birkagini karsilastirarak kullanmustir.
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“Ma’lim ola ki sema’ fi hadd-1 zatihi. Kerahet ii tahrim emr-i hariciden nes’et eder. Nitekim Imam
Kuseyri risilesinde ve Imamii’l-Harameyn Ebu Talib-i Mekki Kiitii’l-kuliib’unda ve Imam Gazzali
fhya’u ‘Ulim’unda ve ‘Omer Siihreverdi Avarifii’l-ma’arif’inde ve Abdu’l-gani-i Nablisi izahu’d-
delélat fi Sema’i’l-alat risalesinde ve sd’ir e’imme-i slfiyye telifatlarinda izdh ve beyan ve ibahati
hakkinda biirhan-1 bi-payan serd ii ityan etmislerdir.” (Oktay, 2008, s. 73).

3.1.2.1.2. Edebi Kaynaklar

Tasavvufi diislinceyi anlatmak amaciyla kitap yazan biiyiilk mutasavviflardan bircogu bu fikrin
telkinini daha etkili kilmak amaciyla siirden istifade etmistir. Siirle birlikte anlatima katilan edebi zevk
ve sozciiklerin estetik kudretinden yararlanma giicii, insanlar1 daha ¢ok etkilemis ve toplum 6zelinde
farkl: statiilere sahip birgok insanin tasavvufa meylini arttirnugtir. Basta iran cografyasi olmak iizere
mutasavvif sairlerin kaleme aldiklar1 eserlerin tasavvuf erbabi tarafindan zevkle okundugu
Mevlana’nin hayatinmn anlatildigi Ariflerin Menkibeleri adli kitapta gegmektedir. Nitekim ayni Kitapta
Hiisameddin Celebi, Mevlana’dan sufileri irsad edici bir kitap yazmasini talep ederken buna dayanak
olarak Hakim Senad’i’nin [ldhindme’si ile Attdr'm Mantiku t-tayr’in1 isimlerini verir. Ote yandan
Mevlana, kendisini tasavvufi Mesnevi gelenegi icinde Sena’i ve Attar cizgisinin bir devami olarak
goriir ve bu ikisi hakkinda oviicii ifadeler kullanir (Ceyhan, 2004, s. 327). Es’ad Dede’nin serhinde
basta Sena’1 ve Attar olmak iizere birgok mutasavvif sairin siirlerine rastlamak miimkiindiir. Es’ad
Dede, siirleri alintiladigi kitaplarin isimleri yerine sairlerin isimlerine yer vermeyi tercih etmistir.
Tasavvufi siirlerine yer verilen sairler, Hakim Sena’i, Feridiiddin Attir, Molla Cami, Sultan Veled,
Hafiz, Selman-1 Saveci, Fuzili ve Ziinin-1 Misri’dir. Eser olarak ise Sebiisteri’ye ait olan Giilsen-i Raz
mesnevisi ile Ibn Fariz’in Kaside-i Ta iyye adli eserlerin isimleri gegmektedir.

“Hod garibi der cihan ¢iin sems nist

Sems-i can bakist k’ora ems nist

...Bi’l-ciimle ‘alemin cani olan sems demek olur. ...Hakim Sena’i kuddise sirruhu:

‘Illet riiz u seb hirest yakin

Ciin giizesti ne anet mabed o ne in

Hakk’1n ‘indinde mazi vii miistakbel yoktur.” (Oktay, 2008, s. 172).

“Ta’zim i tekrimiyle zergeri huzir-1 padisahiye getirdiler ta ki sédhingah zerger-i merkiimu sehr-tirdz
mahbiibesinin basi lizere ve yahut ol kenizek-i pakize-i dil-avizin basi iizere yaka ve yahut yana.
Fuzali:

Cén ile hosniid olur bizden meger cananimiz

Cana minnetdiir feda olsun yolunda canimiz” (Oktay, 2008, s. 213)

3.1.2.2. Dini-Ahlaki-Didaktik-Milli Eserler

Mesnevi’de nasihat verme ve insanlari dogru yola iletmek amaciyla misaller gdsterme ¢ok sik
kullanilan bir anlatim yontemidir. Mevlana, bundan dolay1 birgok yerde vermek istedigi mesaj1 tahkiye
yoluyla aktarmaya ¢alismistir. Bu tiir hikdyelerde insanlar arasinda cereyan eden olaylar1 hayvanlar,
bitkiler ve cansiz varliklar arasinda geciyormus gibi gostererek bu yolla insanlara giizel ahlaki telkin
etmek, ibret dersi vermek, Ornek gostermek; ya da bir diisiinceye, olaya giic kazandirmak
amaclanmistir (Giilliice, 2008, s. 136). Mesnevi’de idealize edilmeye ¢alisilan insan tipinin genel
vasiflar1 Kur’an kaynaklidir. Yani bir bakima Mesnevi, bir yandan ahlaksal degerleri 6n plana
¢ikararak toplumsal uyumu saglamayi diger yandan ise bu yolla bireyin ahiret saadetini elde etmesini
amaglamaktadir. Mesnevi’nin dini ve ahlaki degerleri didaktik bir tavirla anlatmaya caligsmas1 Mesnevi
sarihlerinin de bu tarzda yazilmis kitaplara bagvurma zaruretini ortaya koymustur. Muhammed Es’ad
Dede’nin Mesnevi Serhi'nde bu tarzda yazilmis eserlerden Sadi’nin Bostdn ve Giilistan’t Molla
Cami’nin Subhatii’l-ebrdrt ve Ibni Sind’ya aidiyeti kesin olmayan Risdle-i Mi rdaciyye’si yer
almaktadir. Bununla birlikte sarih, milli eserlerden iran tarihini mitolojik ogelerle anlatan
Sehndme’den de alint1 yapmistir.

“Bisnev in ney sikayet mikiined
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Ez ciidayiha sikayet mikiined

...ve Giilistan’da buyururlar;

Déani mera ¢i giift an biilbiil-i seheri

T hod ¢i Ademi k’ez ‘ask bi-haberi” (Oktay, 2008, s. 78)
3.1.2.3. Kur’an-1 Kerim Tefsirleri ve Hadis Kitaplar:

Mesnevi, igerdigi konular itibartyla sadece saliklere tasavvuf Ogretisini anlatan bir kitap degil; ayni
zamanda Kur’an’1n cesitli ayetlerini agiklayan bir tefsir niteligi tasimaktadir. Ahmed Eflaki, Ariflerin
Menfabeleri adli kitabinda Mesnevi’nin Kur’ani bir tefsir ve hadislerin sirlarini izah edici bir eser
oldugunu soyle ifade eder: Hazret-i Hiidavendigar'imizin kelami eger¢i zahirde siirdir velakin
bastanbasa tevhid ve tefsir-i Kur’an ve ahadis ve ahbarin sirr1 ve hakayilk u ma’ani vii asarin i¢indir
(Ahmed Eflaki, 1973, s. 66). Mevlana, bazi yerlerde ayetlerin zahiri mana ve tefsirlerine yer vermisse
de, bu isi diger zahir ehli miifessirler yaptig1 icin kendisi, 6zellikle ayetlerdeki isari manalardan ve
gizli sirlardan bahseder (Giil, 2003, s. 2). Yani Mevlana’nin tefsiri bir yoniiyle Kur’an’in batini
sirlarii ifsa edici bir nitelige sahip oldugu i¢in isari bir tefsir olarak nitelendirilebilir. Mevlana, bazen
ayetlerin zahiri tefsirini yapar; ancak, zahiri mana ile ¢ok fazla mesgul olmaz; onu ilgili tefsirlere
havale ederek hemen isari tefsire yonelir (Giilliice, 2011, s. 87; Akdemir, 2007, s. 358).

Muhammed Es’ad Dede de Kur’an tefsiri sayilabilecek bir eseri serh ederken bir¢ok farkli Kur’an
tefsirinden yararlanmistir. Sarihin istifade ettigi Kur’an-1 Kerim tefsirleri icerisinde tasavvufi tefsirler
onemli bir yer tutar. Kur’an tefsirlerinden alintilanan pargalar cogu kez sarih tarafindan terciime edilir.
Tefsirlerden yapilan alintilar, serh edilen beyitleri agiklamanin yani sira kimi sézciiklerin anlamlarin
izah icin de kullamlmustir. Serhte gecen baslica tefsir kitaplar1 sunlardir: Semsiiddin b. Omer-i
Hindi’nin Bahru’l-mevic, Rizbihan-1 Bakli’nin Ardisii’l-beyan, Kadi Beyzavi'nin Envarii 't-tenzil ve
Esrarii’t-te’vil, Huseyin Vaiz-i Kasifi'nin Cevahirii 't-tefsir li-Tuhfeti’l-emir, Zemahseri’nin
Muladdimetii’l-edeb, Fahreddin-i Razi’nin Tefsiri’l-kebir, Abdurrezzak-1 Kasani’nin Te vilatii’l-
Kur’an, Celaleddin Mahalli’nin Tefsiri 'I-Celaleyn idir.

“Her dii glin zenbr hirdend ez mahall
Lik siid z’1n nis i z’an diger ‘asel

...Zemahgeri Mukaddimetii’l-edeb’de zenbir beyabani ve nahl mih engebin ‘ibéretiyle resm i beyén
eylemistir.” (Oktay, 2008, s. 280-285).

“Cenab-1 Hakk silibhanehu ve te’ala zemini envar-1 ef’aliyle miizeyyen eder ve kiilleri handén i ezhar
ve enbétl miinevver U tabén edip ‘ayan-1 ‘arifine envér sifatiyla miitecellf olur. (‘Ardyisi’l-beyén).”
(Oktay, 2008, s. 329).

Es’ad Dede, serhinde tefsir kaynaklar1 kadar olmasa da hadis kitaplarindan da yararlanmistir. Serhte
gecen baslica hadis kitaplari, Mecdiiddin ibnii’l-Esir’in En-Nihdye, Buhari’nin El-Cami u’s-sahih,
Tirmizi’nin Siinenii’t-Tirmizi, Ebu Davud’un Es-Siinen ve Suylti’nin Cami u’s-sagir adli eserleridir.
Sarih, en sahih bilgiyi elde edebilmek adina bazi durumlarda bu hadis kitaplarindan birkagim

karsilastirma yoluna gitmektedir.

“...Buhari-i serif hadislerinden birinde cen@b-1 Resfil-i kibriya ‘aleyhi’s-selam vahyin bir nev’ini bang-
1 cerese ya’ni ¢an sadésina tesbih buyurmuslardir ve ba’zen his ve letafeti olan sey’e ve te’sirinin latf u
dikkati olan sey’e sihr 1tlak olunur.” (Oktay, 2008, s. 29).

3.1.2.4. Dinler Tarihi, Evliya Menkibeleri ve Milli Sahsiyetler

Mesnevi sarihleri serhlerinde yeri geldigi zaman basta Islam olmak iizere semavi dinlerden Yahudilik
ve Hiristiyanlik dinlerinin tarihlerine atifta bulunurlar. Dinler tarihine dair yapilan atiflar ise genellikle
o dinin peygamberlerinin hayatlarina ve onlarin baglarindan ge¢cmis ve insanlik igin ibret sayilabilecek
hadiseler ile ilgilidir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’in geneline bakildiginda peygamber kissalarinin 6nemli
bir yer tuttugu gortiliir. Yusuf suresinin 111. ayetinde Allah’in, Hazreti Peygamber’e ve tiim insanliga
hitaben “Gergekten de onlarin kissalarinda iistiin akillilar igin bir ibret vardir.”'* ifadesi kissalarin
insanlart dogru iletmek gibi bir amag¢ tasidigini ortaya koymaktadir. “Kur’an’da yer alan 84
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civarindaki olaylar1 anlatan kissalarm amaglarini alti maddede &zetlemek miimkiindiir: a) insanlar
arasinda Tevhid’i hakim kilmak, b) Hz. Peygamberin risaletini ve vahyi ispat etmek, b)ilahi dinlerin
aynt kaynaktan geldigini ortaya koymak, c¢) Yiice Allah’in inananlara yardim edecegini,
inanmayanlara miihlet verdigini veya azab1 hatirlatmak, d) Seckin kullara verilen nimetlere isaret
ederek, giizel amel islemelerine tesvik etmek, e) Seytandan sakindirmak ve seytan eksenli inanglarin
yanlis oldugunu ortaya ¢ikarmak.” (Kaya, 2002, s. 37).

Es’ad Dede’nin serhinde ismi gecen peygamberlerle ilgili anlatilan hadiseler genellikle Kur’an’da
gecen kissalarla baglantilidir. Serhte gegen peygamberler, Hz. Musa, Hz. Isa, Hz. Ibrahim, Hz. idris,
Hz. Yusuf, Hz. Yusa, Islam biiyiikleri ise Hz. Omer, Hz. Hiiseyin, Ebu Hureyre ve Sems-i Tebrizi’dir.
Milli sahsiyetlerden ise Sultan Sencer’in ismi gegmektedir.

“In zaman cAn ddmenem ber taftest
Biiy-1 pirdhan-1 Yusuf yaftest

...YUsuf ‘aleyhi’s-selam’in gonleginin rayiha-1 tayyibesini buldi. Ya’ni Ya’kab ‘aleyhi’s-selam Ydsuf
‘aleyhi’s-selam’m bily-1 "piréhenin ismam etdikde sevk 1 istiyaki miizdad oldig1 gibi hakikat-1 semse
istiyaki nlizdad old1...” (Oktay, 2008, s. 175).

3.2. Liigatler ve Gramer Kitaplari

Mesnevi serhleri yapilar itibariyle iki katmanli bir nitelige sahiptir. Bu katmanlardan ilki bir dilden
diger dile terciime edildigi icin yazildig1 dilin gramer ve liigati bilgilerini igeren filolojik katman;
digeri ise daha ¢ok batini izahi barindiran anlamsal katmandir. Mesnevi, Fars¢a yazildigi igin tiim
sarihler, serhlerine genellikle beyitleri terciime etmekle baslarlar. Akabinde ise sozciigiin geldigi
yabanci dilin -ki bu diller genellikle Farsca ve Arapcadir- gramer hususiyetleri ile ilgili bilgi verirler.
Baz1 serhlerde ise durum bir adim daha ileriye gotiiriilerek sozciigiin tarihgesi hakkinda ligat ve
kavaid kitaplarindan hareketle izahat yapilir. Tabii dilin s6zciik ve gramer hususiyetleri ile ilgili bu
denli genis bir agiklama yapabilmek i¢in hem dilin kendisini ¢ok iyi bilmek hem de o dilin filolojik
yonil ile ilgili kaynaklara hakim olmak gerekmektedir. Bu yoniiyle de denilebilir ki sarihlerin en sik
basvurduklar1 kaynaklarin basinda liigatler gelmektedir. Mesnevi serhlerinde kullanilan liigatler
genellikle Farsca-Tiirkce ve Arapca-Tiirkcedir. Ote yandan Fars¢a-Farsca, Farsca-Arap¢a ve Arapga-
Arapca liigatler de kullanmilmistir. Sozciiklerin anlamlar diizeyinde kullanilan sozliiklerin yani sira
ozellikle tasavvuf, din, hatta Mesnevi’ye dair terimlerin yer aldigi 1stilahi sozliiklere de rastlanir.

Es’ad Dede, serhinde c¢ok sayida sozliikkten yararlanmistir. Serhte kullanilan baslica sozliikler;
Siinbiilzade Vehbi’nin Tuhfe-i Vehbi, Muhammed Hiiseyin b. Halef-i Tebrizi’nin Burhdn-1 Kdt’,
Miitercim Asim’in Terciime-i Kdamus, Tibyan-1 Nafi, Cemaleddin-i Inct’nun Ferheng-i Cihdngir,
Joseph Britojians’in Semsii'l-Liigat, Tik Cend Bahar’in Bahdr-i ‘Acem, Muhammed Giyasiiddin’in
Guwasii’l-liigat, Vankulu’nun Vankulu Liigati, Seyh Muhammed-i Dehlevi’nin Mii’eyyidi’l-Fiizela,
SuGri Hasan Efendi’nin Ferheng-i Su’dri, Ibni Kemal'in Dakayiku'I-Hakaytk, Muhammed
Abdurrahim Kami’nin Kegfii I-liigat ve Ragib el-Isfahani’nin El-Miifiedat 1dir. Serhte Abdiillatif el-
Gucerati’nin Mesnevi terimlerini barindiran Letd ifii I-lugdt ile Seyyid Serif CiircAni’nin Islami
ilimlere dair terimlerin yer aldig1 Et-Tarikat sozlikleri de kullanilmistir. Ayrica Cemal-i Karsi’nin
Cevheri’ye ait Arapga yazilmis Es-Sthhdh adli sozligiinii Farscaya cevirdigi Es-Surrdh Mine’s-sthdh
adli sozliigii de sarih tarafindan kullanilan diger bir sozliiktlir. Sarih, Hayyan Tevhidi’nin din, dil ve
edebiyata dair notlarin1 igeren El-Besdir ve’z-Zevdhir adli eserine de sozciiklerin anlamlar1 igin
miiracaat etmistir. Gramer kitaplarindan ise Mehmed Zihni Efendi’nin Miintehab fi Ta ‘limi Lugati’l-
‘Arab ve Mutarrizi’nin Misbah adli Arapga gramerinin anlatildig1 eserlere bagvurulmustur. Es’ad Dede
diger kaynak kullanimlarinda oldugu gibi ayni beyitte yer alan kimi sozciiklerin izahi i¢in birden fazla
sozlik kullanir.

“Kafiran ender mira plizine tab’
Afeti &med derlin-1 sine tab’

(Kafiran) kafirin cem’idir. Kafir fanin kesriyle satir ma’nésinadir. Bi-din olan kimse din-i hakki setr
edip Islam’a iman eylemedigiciin kafir denildi ve ehl-i Fiirs feth-i fa ile de isti’mal ederler ve kafir
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lafzim hanger ile kafiye kilarlar. Nitekim Letayif-i ‘Abdii’l-latif ve Mii’eyyidii’l-fuzala ve Kesf ve
Bahar-1 ‘Acem ve Miintehab gibi mu’teber kiitiib-i liigatte musarrahtir.” (Oktay, 2008, s. 297).

“Guft men an ahti’em k’ez naf-1 men

Riht 1n sayyad hin-1 saf-1 men

(Ahii ceylan), Siinbiil-zade;

Néfe-i miisk ol gobekdiir kim diiser ceylandan

Cin iklimindedir amma o ah{ baska soy” (Oktay, 2008, s. 224-225)
3.3. Mesnevi Serhleri ve Diger Serhler

Mesnevi sarihleri genellikle serh metodu ve Mesnevi beyitlerine getirdikleri yorumlar acisindan
kendilerinden 6nce ya da kendi donemlerinde yapilmis Mesnevi serhlerini de incelerler. Tabii sarih,
kendisi gibi diisiinen sarihlerin goriislerini kendi serhinde izah ettigi beyitleri desteklemek amaciyla
kullanir. Kendisi gibi diisiinmeyen sarihlerin ise yaptiklar1 izahlari elestirir ve ¢ogu kez dogru
aciklamanin nasil oldugu ile ilgili bilgi verir. Cogu Mesnevi sarihi, serhinde baska sarihlerin serhlerini
kaynak olarak kullanirken bazi sarihlerin ise hi¢bir Mesnevi serhine basvurmadiklar1 goriiliir. Ornegin
Ismail Hakki Bursevi, Rihu’l-Mesnevi adindaki Mesnevi serhinde bircok kaynak kullanmasina
ragmen Mesnevi serhlerine yer vermemistir. Muhammed Es’ad Dede’nin Mesnevi serhinde istifade
ettigi Mesnevi serhleri olduk¢a fazladir. Kaynak olarak kullanilan Mesnevi serhleri sadece Tirkce
olanlarla sinirlandirilmamis; Farsca ve Arapga yapilmig Mesnevi serhlerine de miiracaat edilmistir.

Sarihin serhinde kullandig1 Tiirkge serhler, Ismail Rusthi’nin Mecmii atu’l-Letdyif ve Matmiiratu’l-

Ma’arif’i, Ismail Hakki Bursevi’nin; Rihu’l-Mesnevi’si, Mustafa Sem’i’nin Serh-i Mesnevi’si,
Abdullah-1 Bosnevi’'nin Serk-i Cezire-i Mesnevi’si, Sar1 Abdullah Efendi’nin Cevdhir-i Bevdhir-i
Mesnevi’sidir. Miiracaat ettigi Farsca Mesnevi serhleri, ayn1 zamanda Hintli sarihler olan Seyh
Muhammed Efdal, Seyh Imdadullah, Seyh Veli Muhammed, Bahru’l-‘ulim Abdiilali’nin Serh-i
Mesnevi adli eserleri ile Muhammed Rizad’nin Miikdsefdt-1 Rizavi’sidir. Arapga serhlerden ise Seyh
Yusuf b. Ahmed’in Mihndc-1 Kavi fi Serh-i Mesnevi’si yer almaktadir. Sarih, Mesnevi serhleri disinda
Lami’i Celebi’nin Serh-i Dibdce-i Giilistdn'm1 da referans olarak kullanmigtir. Muhammed Es’ad
Dede, Mesnevi'nin ilgili serhini izah ettikten sonra bu minvalde agiklama yapmis sarihlerin
goriiglerine yer vermistir. Cogu beytin izahinda birden fazla sarihin goériislerine bagvurmustur.

“’ Ask h’ahed ka’in siihan bir(in biived
Ayine gammaz nebved ¢iin biived

...Ayine, bir kimsenin sirrin1 gizlemedigi gibi ma’sik-1 hakiki dahi esrar-1 tevhidin ve Hakk’in halkta
zuhlrunu ve bi’l-ciimle zerrat miizahir-i sems-i zat oldugum mestr kalmayip zahir i bahir olmasin
ister. (Seyh Efdal ve Veli Muhammed kuddise sirrthuma)” (Oktay, 2008, s. 95).

3.4. Mevlana ve Sarihin Kendi Eserleri

Mesnevi sarihleri bazi durumlarda serh ettikleri beyitlerin igerdikleri tasavvufi manay1 izah etmek
amaciyla Mevland’nin baska bir eserinden alinti yaparlar. Eserlerden yapilan alintilar genellikle
sarihin yaptig1 aciklamay1 kuvvetlendirmek amaciyladir. Muhammed Es’ad Dede, serhinde
Mevlana’nin Mesnevi, Divin-1 Kebir ve Fihi Ma Fih adl eserlerinden istifade etmistir. Ote yandan
sarihin kaleme aldig1 eserleri disinda kendine ait sadece iki beyit bulunmaktadir. Saire ait bu beyitler
tasavvuf iceriklidir.

“Cenab-1 Mirza Riza’nin ityan eyledigi li¢ beyit cenab-1 pir-i dest-girin Divan-1 Kebir’inin evvelinde
vak1’ uzunca bir manziimeden menkdldiir.” (Oktay, 2008, s. 165).

“...cenab-1 Huda’'nin (sebekat rahmeti ‘ald gazabl) muktezasinca gazabi tahtinda rahmet mestardur. Li-
muharririhi’l-fakir:

Cemalinde celali gizlidir bil

Celalinde cemali gizlidir bil” (Oktay, 2008, s. 267)
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3.5. Tarih ve Biyografi Kitaplari

Muhammed Es’ad Dede’nin serhinde tarih kitaplarindan ziyade biyografik calismalar daha c¢ok yer
tutar. Es’ad Dede’nin kullandigi biyografik kaynaklar genellikle Mevland ve Sems-i Tebrizi’nin
hayatlar ile tasavvuf biiyiiklerinin hayatlarina dair eserlerdir. Serhte gecen biyografik kaynaklar ise
Feridun Sipehsalar’in Mendkib-1 Sipehsdlar ve Molla Cami’nin Nefahatii’l-iins adl1 eseridir.

“Ciin hadis-i riy-1 Semse’d-din resid
Sems-i carum asman ser der kesid

Riy bunda zat ma’nasinadir. Semseddin cenab-1 Semsii’l-mille ve’d-din-i Tebrizi’dir ki cenab-1 pir-i
dest-gir musahabetinden fa’ide-1 ‘azime misahade eyledi ki tafsili Menakib-1 Sipehsalar’da beyan
olunmustur.” (Oktay, 2008, s. 174).

3.6. Diger Eserler (Belagat, Astronomi, Felsefe, Tip vb.)

Yukarida isimleri zikredilen kaynaklar disinda Es’ad Dede, iinlii Arap alimi Teftdzani’nin belagat
ilmini konu edindigi EI-Muzavvel ve Ibni Sinad’nin tip ilmini anlatan meshur eseri Kdniin’a miiracaat
etmistir. Teftazani’nin yazdig el-Muravvel ve bundan 6zetledigi el-Mujtasar medrese egitimine
damgasini vuran, halen geleneksel tarzda egitim veren kurumlarda okutulmaya devam eden en 6nemli
eserlerdendir (Ozen, 2011, s. 303). Nitekim Es’ad Dede’nin biyografisine bakildiginda onun Seyh
Temimi’den Mutavvel dersleri aldigi goriilmektedir.

“..Veyahut taglib tarikiyla ola ki sohbet-cliluk kenizekin sifati idi zergere galib kilindi velakin
miizekker ve mii’ennes olan mahallde miizekkeri mii’ennese galib kilarlar ve bunda emr-i bi’l-‘aksdir
denilirse cevab verilir ki burada taglib-i mevcid bir ma’dimdur ki ‘an karib mevcld olacaktir. Bu
bahs Mutavvel’de mezkirdur.” (Oktay, 2008, s. 214-215).

Sonug¢

Tiirk tasavvuf hayatinin en Oonemli eserlerinden olan Mevland’nin Mesnevi’si, yazildigi tarihten
itibaren Miisliiman camianin tevecciihiinii kazanmig 6nemli eserlerden birisidir. Mesnevi’nin igerik
itibariyla iletmeye ¢alistigi evrensel mesaj, tiim insanliga yonelik oldugu i¢in bu yapit birgok diinya
diline ¢evrilmistir. Evrensele hitap edebilmeyi basarmis olan Mesnevi, yazildigi donem ve amag
itibariyle saliklere tasavvufi mertebeleri anlatarak onlar1 dogru yola iletmeyi gaye edinmistir. Hakim
Sena’i ve Ferididdin-i Attar’a ait eserlerin Mevlana {izerinde biiyiik tesiri olmus ve Mesnevi’'nin
fikirsel anlamda olusumuna biiyiik katki saglamislardir. Mesnevi’nin toplum iizerindeki bu genis capl
etkisi onun daha iyi anlasilmasina yonelik faaliyetlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis ve bu
sayede Mesnevi serhleri ve terclimeleri ortaya ¢ikmustir. Mesnevi’de anlatilan fikirlerin daha iyi
anlasilmasini misyon edinen sarihler, serhlerini kimi zaman hiikiimdara kimi zaman saraya mensup bir
biirokrata kimi zaman da belirli bir muhataptan ziyade tiim halka sunmuslardir. XV. ylizyilda yazilan
ilk Mesnevi serhiyle birlikte bu gelenek baglamis ve giliniimiizde de halen devam etmektedir.
Mesnevi’yi okuyan her sarih, kendi bilgi birikimi ve bakis acist Ol¢iisiinde ona yeni bir soluk
getirmeye calismis ve boylece XV. yiizyildan gilinlimiize kadar hemen hemen her yiizyilda birden fazla
Mesnevi serhi ortaya ¢ikmistir. Kimi sarihler belirli beyitleri izah etmekle yetinirken kimi sarihler de
altt cildin tamamini serh etme ihtiyaci hissetmislerdir. Tabii istinasiz her sarih, serhinde az ya da ¢ok
farkli bilim dallarinda yazilmis olan kaynaklara bagvurmustur. Sarihin beslendigi kaynaklarin sayisim
ve niteliklerini belirleyen temel faktor ise onun bilgi hazinesi ve kiiltiirel alt yapisidir. Sarihlerin dini
bilgileri ve yabanci dile olan hakimiyetleri serhin niteligini bir kat daha arttirmistur.

XIX. yiizyilin 6nemli sarihlerinden Muhammed Es’ad Dede, Mesnevi’nin 360 beytini serh etmis ve
eserini yarim birakmistir. Biyografisinden hareketle kitaplara asir1 derecede diigkiin olan Es’ad Dede
Selanik’te basladig1 egitim hayatini Istanbul’da devam ettirmistir. Din, dil ve tasavvuf agirlikli bir
egitim alan Es’ad Dede, devrin 6nemli hocalarindan yine bu minvalde dersler almistir. Tahsil ettigi
dersler ve 6grenmis oldugu Arapga ile Farsca kendisine Mesnevi’yi serh etme yolu agcmistir. Biitiin
Mesnevi serhlerinde oldugu gibi klasik metodu tercih eden Es’ad Dede, serhinde dolayli veya
dogrudan elliden fazla kaynaga yer vermistir. Ayet ve hadislerin yogunluklu olarak kullanildig: serhte,
tasavvufi eserlerden ibn Arabi’nin Fusisii’l-hikem ve Fiitiihdtii’l-Mekkiyye eserlerine sik sik
bagvurulmustur. Dini kaynaklara genellikle Mesnevi’nin ¢6ziilmesi miigkiil beyitleri igin miiracaat
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edilmistir. Mesnevi’de yer alan beyitlerin filolojik ¢6ziimleri i¢inse Tiirkge-Farsca ve Tiirkge-Arapca
sozliikkler ile kavaid kitaplar1 kullanmilmistir. Es’ad Dede, kendisi disinda Mesnevi serhi yapmis
sarihlerin serh metodu ve beyitlerin izahlarina getirdikleri yorumlar1 gérmek icin bircok Mesnevi
serhine miiracaat etmis ve eserinde onlar1 temel referans kaynak olarak esas almistir. Mesnevi’yi ve
Mevlana’nin tasavvuf 6gretisini daha iyi anlayabilmek ve onlar1 diisiincelerine dayanak kilabilmek
i¢cin serhine Mevlana’nin Mesnevi disindaki eserlerini de almistir. Ote yandan misal olarak verdigi din
ve tasavvuf biilyiiklerinin hayatlari i¢in biyografi kitaplarina bagvurmus; belagat ve tip kitaplarina da
yeri geldikce serhinde miiracaat etmistir.
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19.08.2022 XIX. ylzyll Osmanli Tiirkcesi metinlerinde Eski Anadolu Tiirkcesi imlasiyla beraber bazi
kelime ve eklerin modern imlaya gore yazildigi veya vokallerin kullanilmadigi eklerde bu

Kabul/Accepted: imlaya gore harekelendigi tespit edilmistir. Nihani Divan1 ge¢ donem metinlerinden olup eski

28.11.2022 ile yeninin bir arada kullanildig1 kararsiz bir imla yapisina sahiptir. Diizliik-yuvarlaklik egilimi
Sayfa/ Page: eklerin harekelerinden tespit edilmistir. Hareke sadece eklerde degil kelimelerde de kullanilmis
41-52 olup bodlgenin agiz 6zelliklerini yansitir niteliktedir. Geleneksel imla ile modern imlanin bir
arada kullanildig1 ve telaffuzun yaziya aktarilmaya calisildigi bu tiir metinlerin ceviri
yazilarinin nasil ve neye gore olusturulacag: konusu giicliik teskil etmektedir. Aragtirmacilarin
goriisleri bu tiir metinlerin ¢eviri yazilarinin hazirlanirken harekelerine bagli kalmmmas: ve
d miidahalenin bilingli yapilmas1 gerektigi iizerinedir. Hareke, dil aragtirmacilar agisindan biiyiik

O6nem tagimaktadir. Divan ayrica sairin yagadigi bolgenin cografi konumundan ve tarihinden
dolay1 donemine gore ¢ok sayida arkaik kelime barindirmaktadir. Calismamizda XIX. yilizyila
ait Nihani Divani’nin imla hususiyetleri lizerinde durularak yazildigi dénemin imlast hakkinda
belli bir izlenim olusturan bu tiir ¢aligmalara katki saglanmasi amaglanmistir. Ayrica bolge
agziyla ilgili ses 0zellikleri tespit edilmeye caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ceviri yazi, hareke, imla, agiz 6zellikleri, Nihani Divani.

Abstract

In the 19th century texts, some words and affixes were written according to modern
orthography and the Old Anatolian Turkish spelling, or vowel points were added to the suffixes
where the syllables were not used. Nihani’s Divan is a late-period text with an unstable
orthographic structure. The flatness-roundness tendency was determined from the vowel points
of the affixes. Vowel points in suffixes and words reflect the region’s dialect characteristics.
The issue of how the transcriptions of such texts, where traditional and modern spellings are
used together, are made is complicated. Researchers think vowel points should be adhered to
and while preparing transcriptions, intervention should be done consciously. Vowel points are
important for language researchers. Divan contains many archaic words for its time due to the
geographical location and history of the region where the poet lived. Herein we aimed to
contribute to studies that create an impression about the orthography of the period when Divan
was written, by emphasizing Divan’s orthographic features. Additionally, sound characteristics
of the regional dialect were determined.

Keywords: Transliteration, vowel points, orthography, dialect characteristics, Nihani’s Divan.
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Giris

Nihani’nin asil ismi Muhammed Salih olup H 1220 / M 1805- H 1307 / M 1890 yillar1 arasinda
Darende’de yasamis miiderris kokenli mutasavvif bir sairdir. Seyh Salih Efendi, Salih Nihdni Baba
saniyla taninir. Somuncu Baba hazretlerinin 9. kusaktan torunu olup soyu Hz. Peygamber’e
dayanmaktadir. Ayrica ulema ve suarddan olan tarih bilgini Biiyiikk Hasan izzet Efendi’nin torunudur.
Nihani’nin babasi ise Feryadi mahlasiyla taninan Seyh Mustafa’dir. Nihani dedesinin ve babasinin
rahle-i tedrisinden gegerek yetisir. Seyr U stilikunu Naksi tarikati tizerine tamamladigini, Kadiri ve
Halveti tarikatlerine intisabinin oldugunu agiklamistir. Ayrica Mevlid’inin basinda, miistensihin
tamtim yazisinda, Halvetiye ve Bayramiye seyhlerinden oldugu belirtilmistir. Nihani XIX. yiizyilda
yaygin bir sekilde goriilen c¢ok tarikatli olma 6zelligini gosterip manevi yollar1 Allah’a ulasmada
onemli bir vasita olarak goriir. Cebeci-zdde Medresesi’nde miiderrislik yapmistir. Onun edebi
sahsiyeti ilm1 birikimiyle mutasavvif kimliginin birlesmesi seklinde tezahiir eder (Ekici, 2022).

Nihani hayati boyunca Darende‘de yasamustir. Bu ilge, eski tarihlerde Sivas vilayetine bagh bir kaza,
dort yandan daglarla g¢evrili olup Dogu Anadolu bdlgesinin yukari Firat boliimiinde yer almaktadir
(Akgiindiiz, vd., 2002, s. 43). Yine sairin yasadigi mahalle olan Hacilar Seyhli Mahallesi de ¢ok
yiiksek daglarin arasindaki vadide kurulmus dogal korunakli bir yerleskedir. Yerlesim yerleri genelde
Tohma Cayr’min etrafinda kurulmustur. Tarihi cok eski olup MO 7000 Hititler Dénemi’ne kadar
dayamir. Tohma Havzasi’na M.O. 715 yillarinda Kimmer Tiirkleri gelip yerlesmeye baslamis, M.S.
yedinci yiizyillarda giineyden gelen Miisliiman Araplar da Havza’ya bu kapidan girmislerdir. X.
yiizyildan sonra dogudan gelen Tiirk boylar1 ve 6zellikle Selguklu Tiirkleri de buraya gelip yerlesirler.
Yine dogudan gelen Oguz Boyu ve Karake¢ili Tirkmenlerinin gegis ve yerlesme yeri bu bdolge
olmustur (Cengiz, 1987, s. 15). Darende Miisliimanlarin hakimiyetine gecinceye kadar yol
giizergahinda bulunmasi, Miislimanlarin hakimiyetinden sonra da smir sehri olmasi nedeniyle
stratejik bir konuma sahip olmustur. Seyyar kitap¢iligin ve kitap yazimmin yaygin olmasi halkin
kiiltiir seviyesinde énemli rol oynar (Oztiirk, 1962, s. 27; Cengiz, 1987, s. 183; Akgiindiiz, vd., 2002,
S. 626).

Bir sairi dil hususiyetleri dahil biitiin yonleriyle anlayabilmek i¢in yasadigi donemle beraber yetistigi
cografyanin da bilinmesi gerekir. Fiziki ¢evre ve iklim sartlarimin insan karakteri iizerinde etkili
oldugu bilim adamlarinca dikkate alimmustir. Richard E. Nisbett (2005, s. 12) insanlar yetistikleri
bolgenin yiizey sekillerine, iklim kogullarina ve bitki ortiistine bagli olarak bazi fiziki ve ruhi 6zellikler
kazanirken insan1 konu edinen edebiyatin da “yeserdigi bolgenin cografi koordinatlarina bagli olarak
birtakim nitelikler tagidigini” belirtmistir.

Bu bolgenin cografi, siyasi ve kiiltiirel yapisinin Nihdni’nin edebi kisiliginin ve bunun 6nemli bir
pargasi olan dil hususiyetlerinin olugsmasinda biiyiik rolii vardir. Metinde agiz 6zellikleri ve arkaik
kelimelerin etkin bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Bu duruma Darende’nin tarihinin eski olmasinin ve
daglik, korunakli, her tiirlii dis etkiye kapali bir bolgede yasamin etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Nihdni Divdani tek niishadir. Rika yazi stiliyle kaleme alinmis olan eser toplam 60 varak olup Divdn
kismui 50 varaktan ibarettir. Kaynaklarda Divdn’in sairin kendi hattiyla oldugu gegse de miiellifin oglu
olan ve ayn1 zamanda kendisi de sair olan Miislim Mustafa Penahi tarafindan derlenip istinsah edildigi
diistiniilmektedir. Clinkii temmet kaydindaki tarih Nihani’nin 6liim tarihinden 7 yil sonraya tekabiil
eder. Temmet kaydina gore miistensih eserin istinsahini Rimi 30 Tesrin-i evvel 1312/Hicrl 5
Cumade’l-ahir 1314 tarihinde tamamlamistir. Kismen harekeli bir metin olup bu harekelerin kim
tarafindan isaretlendigi belli degildir (Ekici, 2022, s. 624).

Harekeli metinler arastirmacilarin da belirttigi {lizere eklerdeki ses uyumunu gostermede ikinci
derecede Onem tasimaktadir. Bati Tiirkgesinin Eski Anadolu Tirkgesi ve Osmanli Tiirkgesi
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donemlerinde de hareke kullanilmis olup 16. ylizyildan sonra azaldigi goriilmiistiir. Bunda hem
imlanin kaliplagmis olmasi hem de harekenin yazim hizini diisiirmesinin etkileri s6z konusudur.
Ancak 18. ve 19. yiizyillarda az da olsa rastlanilan bu tiir metinler oldukga degerlidir. Harekeler
kalinlik-incelik uyumunu tespit etmeye elveris gostermese de diizliikk-yuvarlaklik uyumunun takibi
yapilabilmektedir. Ozellikle de kaliplasmis imlada vokallerin gosterilmedigi eklerde harekeler ipucu
vermektedir (Kartallioglu, 2007, s. 463)

Tulum (2002, s. 489) imlay1 iyi bilmeyip ¢evresinden duydugu gibi yazan miistensihleri gevrelerince
cok elestirilseler de “eli Opiilesiceler” olarak nitelendirmistir. Kartallioglu’nun (2007) belirttigi ilizere
eger onlar olmasaydi dildeki degisimleri géormek miimkiin olmayacakti. Bu miistensihler “imlaya
meydan okurcasina telaffuzu kagida dokmeye ¢alismiglardir” (s. 464).

Bu tiir metinlerin imlasinda takip edilmesi gereken yolu Anhegger (1950, s. 135) tarihi mensur
parcalart modernlestirerek okumak caiz ise de harekeli olan edebi ve manzum metinlerde bdyle bir
seyin s6z konusu olamayacagini belirtmistir. Ancak devrin diline miimkiin oldugu kadar yaklasilmas1
gerektigini vurgulamistir. Korkmaz (1984, s. 71) ise metnin kurulusuna ait agiklamasinda imlanin
iinliller bakimindan elverdigi kisimlarda Eski Anadolu Tiirk¢esinin kurallarina, imlanin elvermedigi
yerlerde ise dogrudan Tirkiye Tirkcesinin ses kurallarina bagli bir metin kurmaya caligilmasini,
devrin ve eserin dil yapisini zedeleyici bir tutum olarak gérmiistiir.

Kutlar (2008) da ge¢ donemde yazilmuis eserler iizerinde ¢alisanlarin kelimeler ve eklerin imlasini
degistirme konusunda dikkatli davranmalar1 gerektigini belirtmistir. Kutlar, tamamiyla klasik imlaya
bagl kalmay1 dogru bulmaz; ancak “neye, ne dl¢iide miidahale edecegimize iliskin dl¢iitleri onceden
belirlemek ve fiitursuz bir bi¢cimde basi sonu belli olmadan yapilacak degistirmelerden uzak
durulmasini, ortaya ¢ikmasi muhtemel bir¢cok sorunu 6nlemek noktasinda énemli oldugunu” ifade
eder (s. 510).

Anhegger, Korkmaz ve Kutlar’in ifadelerine gore bir metinde devrin ve eserin dil yapisi korunmaya
calisilmalidir. Bu nedenle vokallerle beraber hareke de dikkate alinmalidir. Bir eserin yazildigi
donemin lisanina miimkiin oldugu kadar yaklagsmak gerekmektedir.

Calismamizda (Ekici, 2022) metni kurarken hem vokaller hem de harekeye gore okunus baglaminda
konugma dilinin 6zelliklerini de géz 6ntinde bulundurarak metni dikkatli bir sekilde dénemin lisanina
yaklastirdik. Amacimiz, elimizdeki bu tek niisha olan Nihdni Divdani’ndan XIX. yiizyill Osmanl
Tiirkgesi hakkinda bir fikir vermek ve ayni zamanda dil konusunda ¢alisma yapanlara dogru malzeme
sunabilmektir".

1. NiIHANI DIVANI’NIN iMLA HUSUSIYETLERI

XIX. yiizyila ait kismen harekeli bir metin olan Nihani Divani’nda yazi dilindeki geleneksellesmis
imla hususiyetleri goriilmekle beraber metnin konusma diline gore harekelendigi kelime ve ekler
mevcuttur. Kelime ve eklerdeki {iinliiler, harfle gosterildigi zaman harekenin harfe uygunluk
gosterdigi; vokalin gosterilmedigi yerlerde ise konusma diline gore harekelendigi tespit edilse de tam
bir istikrar goriilememis, bunun tam aksi 6rneklere de rastlanilmistir. Zaman zaman okunusta kolaylik
saglama veya birbiriyle karigsabilecek yazimi ayni, ancak farkli okundugunda degisik manalar i¢eren
sozctikleri ayirmak i¢in uygulandigir da goriilmiistiir. Harekeleme sistemi belli bir sistematik yapiya
sahip olmasa da donemin dil ve bélgenin agiz 6zelliklerini yansitir niteliktedir? (EKici, 2022).
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1.1. Unliilerin Yazimi

(13 57 (13 ’,

1. Kelime basinda ve bazen ortasinda unliileri medli elifle unlﬁleri ise elif {izeri iistiinle

4
yazilmustir: =<+ 1 “amfi” (s. 639), v g 1 “Adem Ata” (s. 640), " v | “alana” (s. 640), = L‘.‘

“ebhar” (s. 642), ""e“"‘” “eymendir” (s. 642), “‘/ ’ “esbeh” (s. 652)°.

2. Kelime sonundaki “a” lar glizel “he” (o) ile yazilip bazen istiinle harekelenir: "’7 ~= “sifte rifte”

(s. 646), nF “gam-zede” (s. 820), ‘ W\~ “sahane” (s. 747).

[I3%4]

3. Kelime baginda “i” tnliisii “elif” (') ve “ye” () ile yazilmus, iginde ise sadece “ye” (s ) harfiyle
gosterilmistir. Vokal kullanilmayan Arapga ve Farsca kelimelerde ise bazen “i” sesini gdstermek igin
“esre” kullanilmistir. Baz1 kelimelerin yaziminda ise “ye” () harfiyle beraber uzun “i”

i¢in “ceker” isareti bulunmaktadir:

sesini vermek

o

f - AP |
"') "‘:I “iderler” (s. 666), "'A‘-’ “kaldr” (s. 805), - “bu yﬁriyis” (s. 804), >0 “ma-siva” (s.

659), W‘ “ilah1” (s. 804), - 3] I “bi-miican” (s. 804), “na’lin” (s. 821).

4. Ik hecesi yuvarlak iinlii olan Arapca ve Farsca kelimelerin blrgogunun harekelendigi tesplt

”"}

edilmigtir: ‘”V—-P “Husrevi” (s. 165), "“" Y “ri‘yet” (s. 828), “MP* “hulk” (s. 838), ZJ
""Lf" “ugmak” (s. 809).

999

“mukatta’ (s. 701). Tiirkce kelimede ise harekeleme goriilmemistir:

1.2. Unsiizlerin Yazim (p, ¢, t, k sert iinsiizlerinin yazimi)

= i
1. Metinde yumusak iinsiizlii kullanimlar mevcuttur: —afp “giicdiir” (s.688), " 5.7 |

1z ~
“habisden” (s. 788), “durlii” )) e (s. 800), Ao “tobrak” (s. 822), ‘“"";"P “hizmetcisi” (s.
657).

2. Metinde Azeri sivesinin etkisiyle I. sahis zamiri “ben” in “men” li sekilleri gériilmektedir: ~

“men” <~ “menem” (Ekici, 2022, s. 627).

3. Metinde bir kelimenin hem “b” li hem de “p” li kullanimlar1 mevcuttur: . 27 ““habis” ve

= ar -

e 13 3 b’
T4 “haps” =7 75 “biit” ve @ “piit” (Ekici, 2022, s. 627).

4. Metinde “ce” (z) li ve “¢e” (z) i kullanimlarin ikisine de rastlanmustir: &" “g0c” (5.688), \Xr)’:
“g0¢” (s. 688) “hi¢” kelimesinin ise “hic” sekline rastlanmamistir (Ekici, 2022)

5. Metinde ¢ > s degisimi yalnizca bir kelimede goriilmiistiir:
A
“kacd1” kelimesi halk agzina uygun olarak By “kasd1” seklinde yazilmustir (Ekici, 2022, s. 811).
6. Eski metinlerde iki sekilde de goriilen “hidmet” ve “hizmet” kelimeleri “ze” (3) li sekliyle

e ¢
yazilmigtir s f (Ekici, 2022, s. 804).
7. Hoca kelimesinin hem “hoca” hem de Farscadaki vav-1 ma’dileli olan “h“ace” sekli goriilmektedir:
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¢ B |
P ’ @
0 “hoca” T27E “h*Fce” (Ekici, 2022, 5. 628).
1.3. Hemzenin Kullanimi

Kelime ortasindaki hemzeler kiirsii lizerinde yazilmis bununla beraber daha ¢ok Fars¢ada goriilen bu
tarz kelimelerin < (ye) li sekillerinin de tercih edildigi gorilmiistiir:

L] » . ®

-"’"‘E l")‘ “zemayim-zema’im” U"Z\b. “letayif-leta’if” , P2 “fezd’il-fezayil”
Ismin —i halini gostermek i¢in ha-i resmiyeden ve “ye”den sonra hemze kullanilmustur:

T A ] *«:'1;.‘{:,.»2.-,1&%
S I k,p ) c\D . bi
~\ ly | gp-, = (.f\‘ﬁ.",:) “Ejdeha-y1 nefsden hifz et Nihani haneyi”
UL it ol LR
BN A LSt ez
2022, s. 629).
1.4. Eklerin Yazim

“Sahivden sekre andan dahi mahv eyle Nihaniyi” (EKici,

1.4.1. yelik Eklerinin Yazim

Iyelik eklerinde bazen vokal kullanimi bazen de hareke kullanimi mevcuttur. Birinci ve ikinci tekil
sahis iyelik ekleri ““m” () ve “-n” () kendinden sonra bagka bir ¢cekim eki aliyorsa kendinden 6nce -
1” sesini veren “ye” () harfinin kullamildigi, ¢ekim eki almamis ise vokalin hareke ile gosterildigi
goriilmiistiir:

P =
P ANB L

v ) e A

. ’ 9 2, . ) - ;‘—‘
‘if) “kaddimi” p “agzima” (4) “veledim” < 10}— “serifi ebyaz” "‘?‘P w &4

= -
“rahmetifie” |0\'"-, “yiizifii” rcflf” “rizifi” gibi. L. ve II. sahis iyelik eklerinden 6nceki iinliilerin diiz
kullanimi diizliik-yuvarlaklik uyumuna gecisin bir gostergesidir (Ekici, 2022, s. 628).

Birinci ¢ogul sahis iyeliklerde ise ekten once vokal ya da hareke kullanimina rastlanmamistir:

(9734 2 ) Y
4‘6-“ “bizligimizi” (s. 644), ,_,-P = “rahimiz” (s. 674), 5"‘) “climlemize” (s. 662).

Uciincii sahis iyeliklerde ise geleneksel imla kendini korumustur —1/-i sesini veren harf ya da hareke
kullanilmagtir:
s oA Pl . o

»e miyma” (s. 645), ~ = " klymn1” (s. 654), "«*  “emrine” (s. 659). III. sahis iyelik eki olan
“ye” () vokalinin gosterilmedigi bazi sozciiklerde ise “kesre” kullanilmustir: :'1'3/ “kiinhine” (s.
659), <=2 “idraki” (s. 659).

1.4.2. flgi Ekinin Yazim

flgi hali ekinde diizlesme egiliminin oldugu goriilmiistiir. Geleneksel imlaya gore “-ufi/-iifi”” seklinde
yuvarlak okunan bu ekin metinde “-1i/ifi seklinde kesreyle harekelendigine rastlanilmigtir, ancak tam
olarak diizliik-yuvarlaklik uyumuna girememistir:

i ’c q"_ ) /: )
“"' 4 “giiliil igine” A:“P o e 8 “sentifi rahmetifie” gibi (Ekici, 2022, s. 628).
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1.4.3. Belitme Hali Eki

Metnin genelinde “belirtme hali” eki “ye” (u) ile gosterilmistir. Ancak bu ek yerine kesrenin
kullanildig1r da goriliir. Ayrica Hemze ' 'nin Kullamimi'nda belirtildigi iizere “ha-i resmiye”’den ve
“ye”den sonra da ismin —i héli i¢in hemze kullanilmistir:

S # Y.
Cavipasy, ,Aﬁ/ , ,
" “Gonlime ol sah1 mihméan edeyim”

v

VIR sl b

-~

“Masivay nefye isbat nin-1 naksifi ey piiser”

o T cqe e : ‘:7 : ‘o
’ . [} . - 2 ,. 1
~\o Z\V el k v "Sw" =) “Ejdeha-y1 nefsden hifz et Nihani haneyi”

P R o‘/é N
l\'t‘/ it ’J""e‘-’u “Sahivden sekre andan dahi mahv eyle Nihaniyi” (Ekici,
2022, s. 629).

1.4.4. —a/-ce Eki

Metinde zarf-fiil eki ve yapim eki durumunda olan “—ca/-ce” ekinin iinsiiz uyumuna girmeyip hep

® .

“cim” (z) ile yazildig1 goriilmiistiir: 'z.“’\' “bakdikca” (s. 678), ‘5".(}" “Tiirkceyi” (s. 860).
1.4.5. Goriilen Ge¢cmis Zaman Eki
Goriilen gegmis zaman ekinin III. sahislarda diizliik-yuvarlaklik uyumuna gegmeyip geleneksel olarak

hep “dal” ve “ye” (s2) seklinde kullanildig1 goriilmektedir: é)) ) “old1” (s. 643), J’b’ “giildi” (s.
797).

1.4.6. Genis Zaman EKi
Genis zaman “-r” ekinin kendinden 6nce yuvarlak {inliilii kullanimlar1 devam etmistir:
. . 5
c‘\"“; “geclirmek” (J J‘:“yltﬁrdﬁm” = “geliirse” I ‘f} “virir/viriir” gibi (Ekici, 2022,
S. 629).
1.4.7. Zarf Fiil EKi

Zarf fiil eki “-up/-tp” ve “-uban/-liben”sekilleriyle devam etmis ve her zaman “vav” () ve “be” (<)
ile gosterilmistir, harekenin yaziya degil konugma diline gore kondugu bir 6rnek belirlenememistir:

. e , » ‘ @
& ,A‘ Cppee e o w .

"s.'yl TR “ylylp iclp” e ol “tutup” <« “kiyuben” (Ekici, 2022, s. 629).
1.4.8. Emir Eki

”l‘.),’ .t
Emir eki olarak “-gil/-gil” ekinin devam ettigi goriilmektedir: ® 2. “olmagil” ] “isitgil” (Ekici,
2022, s. 630).
III. sahis emir bildiren “-sun/-siin” eki metinde her zaman vokalle goriilmiis, diizlik-yuvarlaklik
egilimi goriilmemistir:
l\ ’/ - ‘ -

“‘gelsiin” (s. 800), s “itsiin” (s. 824), - "] “olmasun” (s. 642).
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1.4.9. EK Fiil EKleri

Ek fiilin genis zamani I. tekil sahis i¢in “-em/-am” seklindedir. Bazi sozciiklerde harekeyle
gosterilmistir; “-ven” 1i sekline de rastlanilmigtir.

o~

P

("’: mustakam” (s. 674), (, ~_ “pervineyem” (s. 674), < ° “ehhyem” (s. 777), <~
0/ //

“benem” (s. 838), APo “degilven” (s. 785).

II. tekil sahis igin “-dur/-diir” ve “-durur” ekleri kullanilmigtir ve her zaman kelimeye bitisik
617 §

-~
yazilmistir: ""J 4 ’ “oldur” (s. 704), = <~ ") 21 “oldurur” (s. 794), ‘/d)dL “sa’idurur” (s.

685); ancak ekin “-dirir” seklinde harekelendigi goriilmiistiir: o ‘:pb “mahidirir” (s. 684). Ek fiilin
I. ¢ogul sahislainda “-uz/-tiz” eki hep vokalle gorilmiis, diizlik-yuvarlaklik egilimine

At I

rastlanilmamistir: “’}‘-‘L"  “nesliyiiz” (s. 675), asinayuz” (s. 720).

1.4.10. Edilgen Ekleri

Metinde, edilgen ekleri “-1” ve “-n” kendinden 6nce yardimci harf veya harekeyle gosterilmistir. Bazi
Pk R
durumlarda uyuma girdigi bazi durumlarda girmedigi goriilmiistiir: G5 “diiziildi” (s. 799),

L 21, “okunur” (s. 681).

1.5. Soru Edatinin Yazinu

Soru eki “mi/mi” biitliin metinde (=) olarak yazilmistir, diizlik yuvarlaklik uyumuna gegmemistir:
'd‘é “seger mi” (s. 713), U:J,‘ “old1 m1” (s. 718), m}’)’ (s. 719).

1.6. Tamlamalarin Kurulusu

Baz1 isim tamlamalarmda ‘izafet kesresi yerine “Otre” konmustur bazen de kesreyle gosterilmistir:

é ‘Pa"w’(‘/bwww,..» ,34,

&b ‘;3)

“Huluvv-iu kalbe remz oldu bu hanifi harfini tam1” - z

5 AN
o 2

i \',t ok a3
“dil-ii danayr” 4 dé “giil-ii ra’nay1” 5\‘5J4 “giil-ii ruhsare” . = & “siinbiil-ii ziilfiin”,

7/
Al “bahr-ii demden” .
Bir¢ok tamlamada “ve” anlamina gelen “atif vavr’ yerine “izafet kesresi” kullanilmstir:

PR NS L ale

“sems [ii] nliciim” » “bi-sebih [ii] bi-misal”

o "‘.'\"'Oé-:f.f-; AL
i W T ?:\- -+ “Bilir telh [ii] sirin hos-ab [u] may1z”

o
- ¥

/,,,,
c_.!-' -V NP A

“Eyle tevhid-i sifat1 tdbe-key meyl [ii] heves”

Baglama gruplarinda “atif vavi”nin ( ;) normal kullanimi yaninda “6tre” ile gosterildigi, bazen de

giiniimiiz kullanimina uygun olarak “ve” (5) seklinde harekelendigi gérﬁlmﬁstiir:
I ") -3 g Y 7
= #" “ciin i ¢ird”, “’:’, » “mevlevi ve naksi”, LU 21 \u “Harakani ve Kiirkan1”

(EKici, 2022, s. 630).
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2. NiHANi DIVANDI’NIN DiL HUSUSIYETLERI

Metinde yazi diliyle konugma dili arasinda tam bir paralellik kurulamadigi tespit edilmistir. Bazi
sézciiklerin yazi diline gore yazilip konusma diline gore harekelendigi goriiliir* (Ekici, 2022).

Kelimeler Harekelenmis Sekilleri Ses Degisimleri
kibab: kubab  (s. 652) 1>u
puser: piser (s. 660) i>i
zehab: zihab (s.737) e>i
furd: fird (s. 664) i>1i
samt: sumt (s. 762) a>u
humatr: himar (s. 669) u>1
ikmam: ekmam  (S. 756) i>e
bihter: behter (s. 793) i>e
isd’et: esd’et (s. 671) i>e
tavk: tuvk (s. 674) a>u
ahrar: ihrar (s. 678) a>i
nikat: niikat (s. 759) i>1
siyadat: seyadat  (s. 683) i>e
zerk: ziirk (s. 686) e>1
kisrinda: kusrunda (s. 690) 1>u
dehén: dithan  (s. 693) e>1
kigr: kusr (s. 702) a>u
cida: ciida (s. 712) u>i
sevad: sivad (s.731) e>i
harnifit: hurnifit ~ (S. 754) a>u
hisn: hasn (s. 769) 1>a
nehzat: nithzat  (s. 785) e>1
stivar: sivar (s. 790) u>i
sibt: sebt (s.794) 1>e
husin: hasiin (s. 806) u>a
feravan: firevan  (s. 807) e>1
hamrasi: humresi  (s. 808) a>u
agraz: igraz (s. 808) a>1

Metinde kalin {inliilerin kendi arasinda ince tinliilerin de yine kendi gibi ince olan {inlii sesler arasinda
degisimi s6z konusudur. Genig Tnliilerle dar {nliilerin degisimi tespit edilmistir. Ayrica
yuvarlaklagma, diizlesme ve ses tiiremesi olaylar1 goriilmiistiir:

2.1. ince Unlii Degisimi

Arapga ve Farsca kelimelerdeki i > e veya e > i degisimi dikkat ¢ekicidir. Fars¢ada kesre i/e arasi bir
ses durumunda oldugu i¢in bu tiir kelimelerin bazen fethayla bazen de kesreyle harekelendigi
diistiniilebilir. Duman (1999, s. 66) bu tiir kelimelerin kendi orijinal dillerinde degisime ugrayip tekrar
alindigim belirtenler olsa da Tiirk¢edeki degisimle benzerlik gosterdigini ve fonetik bakimdan dikkate
alinmasi gerektigini belirtmistir.

“zehab/zihab” (s. 737), “isd’et/esd’et” (s. 671), “siyadat/seyadat” (s. 683), “sevad/sivad” (s. 731),
“ikmam/ekmam” (s. 756), bihter/ behter” (s. 793).
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2.2. Kahin Unlii Degisimi

Kalin iinliiler arasindaki degisim bir yerde goriilmiistiir. Seslerin ¢ikis yerleri ve sdylenis bigimleri
dikkate alindiginda bu seslerin degisimi dogal olarak gerceklesmekte ve konusma dilinde yakin sesler
birbirinin yerine gegebilmektedir. Kismen harekeli olan metinde bazi soézciikler harekelenirken
konugma diline gore harekelenmistir:

(I

“hisn/hasn” 6rneginde “hisn” kelimesinin ilk hecesindeki “1” linliisii “a” ya donlismiistiir (Ekici, 2022,
s. 630).

2.3. Diiz Dar Unlii-Genis Unlii Degisimi

Diiz dar {inliiler ile diiz genis {nliiler arasindaki degisim de diger iinlii degisimlerinde oldugu gibi
nobetlese gerceklesmektedir. Bazi kelimelerde genis iinlii, dar iinliiye doniisiirken bazi kelimelerde de
tam tersi bir durum s6z konusudur:

“zehab/zihab”, “isd’et/esd’et”, “ahrar/ihrar”, “siyadat/seyadat”, “rifa’i/refa’i”, “sevad/sivad”,
“imame/amame”, “ikmam/ekmam”, “bihter/ behter”, “hisn/hasn”, “sibt/sebt” (Ekici, 2022, s. 630).

2.4.Yuvarlaklasma

[k hecesinde diiz iinlii bulunan baz1 kelimeler &tre ile harekelenmistir. Ik hecedeki yuvarlaklasma “b,
m, Vv’ seslerinden 6nce goriildiigii gibi diger seslerden 6nce de goriiliir. Bu durumun bélgenin agiz
ozellikleriyle ilgili oldugu diisiiniilebilir:

“kibab/ kubab” , “samt/ sumt”, “tavk/ tuvk”, “samta/ sumta” gibi. Ayrica dudak {insiizii bulunmayan
diger bazi kelimelerde de yuvarlaklagsma s6z konusudur:

“nikat/ nikat”, “zerk/ ziirk”, “kisrinda/ kusrunda”, “dehan/ diithan”,“kisr/kusr”,”harrifit/ hurrifir”,
“hamras1/ humresi” gibi (Ekici, 2022, s. 630).

2.5.Diizlesme

Yuvarlaklagsma ses olayimin tam tersine bazi kelimelerin ilk hecesinde yuvarlak tnliilerin diizlestigi
goriiliir. Karahan (1996, s. 16) Kuzeydogu grubu agizlarinin baz1 kelimelerde ilk hecedeki yuvarlak
iinliileri diizlestirdigini belirtmistir. Caligmamizda goriilen 6rnekler su sekildedir.

2 13

vii/ ve”, “siivar/ sivar”,

A% [13
a

“piser/ piser”, “fiirl/ fird”, “humar/ himar”, “kufl/ kifl”, “ciidd/ cid
“husin/ hastin” 6rneklerinde oldugu gibi (Ekici, 2022, s. 630).

2.6. Unlii Tiiremesi

Tiirkgede iki iinsiiz yan yana gelemeyecegi i¢in araya {inlii ses alir. Arapca ve Farsca kelimelerde
vezin geregi ya da dogal sdyleyis olarak bu sekilde harekelendigi gortilmiistiir:

“nerm/ nerim” , “lehv/ lehiv”, “ucb: ucub” (Ekici, 2022, s. 631).

2.7. ikizlesme

Ikizlesme, “i¢ seste iki {inlii arasinda bulunan ve vurguyu iizerinde bulunduran ikinci hece basindaki
unsiizlerin agik ve zayif bogumlanmali ilk hece tnliilerinin etkisi altinda kendi hece sinirlarini asacak
bir yeginlikle bogumlanmalar1 sonucunda, s6z konusu iinsiizdeki tekrarlamay1 gosteren ses olay1”dir
(Korkmaz, 1992, s. 163). ilhan (2009, s. 357) iinsiiz ikizlesmesinin vurguyu kuvvetlendirme etkisiyle
ortaya ciktigini ve iinsiiz tiiremesi olarak degerlendirildigini belirtmistir (ilhan, 2009, s. 357).

severiz: severriz (s. 674)
birifii: birrifii (. 754)
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kere: kerre  (s. 719)

2.8. Unsiiz Degisimi

Sozciik basindaki ve sonundaki  “k™ seslerinin bazi kelimelerde “h” iinsiiziiyle kullanildig:
goriilmiistiir:

kant: hani (s. 781)
1rak: irah  (S. 696)
kulak: kiilah (s. 697)

Nihé&ni’nin siirlerinde eskiden kullanilan ancak giiniimiizde degisime ugramis ya da tamamiyla
kaybolmus arkaik kelime ve ekler mevcuttur (Ekici, 2022, s. 147):

Kelimeler:

Kapusu Kitmiridir yazd: hattat

Sol esir-i nefs olan di’im mu’azzeb tamuda
Gezme bi-hiide ‘anasir gird-dbinda ¢izginip
Ciimle benem bende us

Ne kandan geldin ol kane ayak bas

Tagslar ile ur 6ziifiti matem et

[lm-i ezeli zevki bu milk-i dili toylar

Gel dolasma orman ile biikceyi

Meseldir akra’a melhem bulaydi kendi eder em

Ekler:

Rabbini bilmekdiiriir nefsifi sifatin redd bil

Lal oluban kes soziifiii matem et

Batiin ¢irk-ab ediiben zahirini siisler ol

‘Ibadi1 hab-1 gafletden uyaram deyii ol gafil
Bakincak goziine ddem goriiniir

Bakmagil sehla

Meni esrar-1 ‘irfan ile dana eylegil siicca

Deriii ben gizli idim ta ezelden

Muradim merdiime ‘ibret degilven nakil {i giybet
Sensin erkan sahibi ben bende-1 nagizifiem

Sonug¢

Nihani Divam kismen harekeli bir metin olmasi sebebiyle hem donemindeki dil degisimlerini hem de
Malatya/Darende bolgesine ait agiz dzelliklerini yansitmaktadir. Ozellikle “kibab, samt, tavk, zerk,
kusr” gibi kelimelerde ilk harflerin 6tre ile harekelenmesi konusma dilinde ilk hecedeki diiz iinliilerin
yuvarlaklagtirilarak séylenmesi egilimini gostermektedir. Bu durum yuvarlaklasmanin en ¢ok Eski
Anadolu Tiirkgesinde goriilmesinden dolay1 bolgenin agiz 6zelliklerinin Tiirk¢enin bu déneminin
etkisinde oldugunu gostermesi agisindan Onemlidir. Ayrica iyelik eklerinden 1.,11. ve I1lIl. tekil
sahislarda, ilgi ve bildirme eklerinde diizliik-yuvarlaklik uyumuna gegme egilimleri tespit edilmistir.
Az da olsa Azeri sivesinin Ozellikleri ve bircok kelimede ses degisimleri goriliir. Geg donem
metinlerinde Eski Anadolu Tiirkcesine gore vokallerin yazildigi yerlerde geleneksel imlaya gore;
vokallerin kullanilmadigi yerlerde modern imlaya gore okumak metnin imlasinda celiski
olusturmaktadir. Diger taraftan metinlerin tamamen modern imlaya gore okunmasi da yine dil
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acisindan zedeleyici goriinmektedir. Bu ikilemde hangi kelimelere ne dl¢lide ne kadar miidahale
edilecegi, hangi kelimelerde diizliik-yuvarlaklik uyumunun olacagi, iinsiiz benzesmelerine uyulup
uyulmayacagi tizerinde calisilmasi gereken konulardandir. Metnin bir taraftan miimkiin oldugu kadar
modern imlaya yaklagtirllip diger taraftan dil hususiyetlerinin korunmasi gerekmektedir. Ayrica
bolgenin agiz oOzelliklerini yansitan harekeli kelimelerin okunuglarinin dipnotta gdsterilmesi
aragtirmacilara katki saglanmasi adina énemlidir.
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Sonnotlar

T3N3

! Makalede transkripsiyon isareti kullanilmamus olup sadece “nazal n” igin “i” ve aymn harfi igin de kesme
isareti kullanilmustir.

2 Degisen imla yaninda Eski Anadolu Tiirkgesine ait bilinen kliselesmis imla &zellikleri de verilererek
hangilerinin degisip hangilerinin degismedigi konusunda kiyaslama yapilmasi istenmistir.

® Orneklerdeki sayfa numaralar tezden verilmistir. bk. (Ekici, 2022).

* Dil hususiyetleri ayr1 bir inceleme alan1 olup tarafimizdan sadece tespit edilebilenler gosterilmeye ¢alistimustir.
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NESiMiI’DE YOL METAFORU

Road Metaphor in Nesimi

Ars. Gor. Murat ASLAN
Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,Van, Tiirkiye, murataslan@yyu.edu.tr

Aragtirma Makalesi/Research Article

0z
Gelis/Received: Bir anlami bagka bir yere tasima anlamina gelen metafor, anlatilmak istenen hususun
kendisinden bagka bir unsur yardimiyla aktarilmasini saglar. Dil ile anlatilmast zor ya da

10.08.2022 olanaks1z olan duygu ve diisiincelerin aktariminda metafor 6nemli bir rol iistlenir. insanhgm ilk
caglarindan beri kullanilagelen metaforik anlatim sebebiyle zihin de metaforlar vasitasiyla
diistinmeye ve kavramaya alismus, boylece bu diislince tarzi zihnin bir 6zelligi haline gelmistir.

Kabul/Accepted: Dolayisiyla metaforun kullanimi yayginlagmis, 6zellikle dini, tasavvufi, edebi ve felsefi

28.11.2022 metinlerde metaforlara siklikla yer verilmistir. Bu metinlerde en ¢ok kullanilan metaforlardan
biri “yol metaforu”dur. Kullaniminin yayginligindan dolay: giinliik dilin en siradan kaliplarina
dek giren “yol” kelimesi her ne kadar aligilmis bir kullanim alanina sahip olsa da bunlar

Sayfa/ Page: kelimenin asil anlamiyla karsilagtirildiginda “yol”un bir metafor olarak kullanildigi agikga

goriiliir. Yolun bir metafor olarak incelenebilmesi i¢in bu konu ile ilgili 6rneklerin gézden
53-65 gecirilmesi gerekmektedir. 14-15. asir divan sairlerinden Nesimi’nin siirleri “yol metaforu”nun
dini, tasavvufi ve edebi baglamda kullanilmasina gosterilebilecek en giizel orneklerdendir.
Hurufiligi ile bilinen Nesimi’nin siirlerinde yol —6zellikle dini ve tasavvufi olarak- oldukg¢a
d yaygin kullanilmig, bu metafor ile ilgili olarak bikrimazmun kabul edilebilecek yeni ve
alisilmamis manalar ortaya konulmustur. Bundan dolay1 Nesimi Divani, “yol metaforu”nun bu
ornek baglaminda incelenebilmesine uygun bir eser olarak kabul edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Yol metaforu, ¢cagdas metafor teorisi, Nesimi, Hurufilik.

Abstract

Metaphor, which means to carry a meaning to another place, enables the subject to be conveyed
with the help of an element other than itself. Metaphor plays an important role in the transfer of
emotions and thoughts that are difficult or impossible to express with language. Due to the
metaphorical expression that has been used since the first ages of humanity, the mind has also
gotten used to thinking and comprehending through metaphors, so this way of thinking has
become a feature of the mind. Therefore, the use of metaphor has become widespread, and
metaphors are frequently included in religious, mystical, literary and philosophical texts. One of
the most used metaphors in these texts is the "road metaphor". Although the word "road", which
has entered the most ordinary patterns of daily language due to its widespread use, has a
common usage area, when these are compared with the original meaning of the word, it is
clearly seen that "road" is used as a metaphor. In order to examine the road as a metaphor, it is
necessary to review the examples related to this subject. The poems of Nesimi, one of the divan
poets of the 14-15. century, are the best examples of the use of the "road metaphor" in religious,
mystical and literary contexts. In the poems of Nesimi, who is known for his Hurufism, the road
-especially religious and mystical- was used quite widely, and new and unconventional
meanings that can be accepted as “bikrimazmun” were revealed in relation to this metaphor.
Therefore, Nesimi's Divan can be accepted as a suitable work for examining the metaphor of
the "road" in the context of this example.

Keywords: Road metaphor, contemporary metaphor theory, Nesimi, Hurufism.
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Giris

[k yerlesim birimlerinin ortaya gikmasiyla birlikte bu merkezleri birbirine baglama islevini iistlenen
yol, medeniyetin basindan beri insan hayatinda bulunmaktadir. Bundan dolay1 en temel edebi, dini ve
felsefi metinlerde anlatilmak istenen meseleyi somutlastirmak, dilin ve akilla kavrayisin Gtesinde
bulunup ancak tecriibe yoluyla anlagilabilecek deneyimleri yine dilin imkanlartyla anlatabilmek igin
yol sik kullanilan bir metafor olmustur. Yolun biri siire¢ ve digeri hedef olmak iizere iki ana 6zelligi
bu kelimenin daha ¢ok dini ve mistik metinlerde metafor olarak kullanilmasini saglamistir.

Doniisiim, degisim ve gelisim siirecin 6zellikleri iken tlim siireci i¢ine alan biitiine anlam verme ¢abasi
hedefin niteligidir. Bundan dolay1 hayat; dogumdan 6liime beden, duygu ve diisiince degisiminin
sahnesi oldugu; ayrica ¢esitli sistemler ona bir anlam kazandirmak veya onun anlamini ¢6zmek tizere
bir hedef belirledigi icin siklikla yol metaforuyla anlatilir. Hayatin hedefini anlama cabasindaki
felsefeden ve bu hedefi bilip 6grettigini iddia eden dinden de -bir siire¢ ve hedef igermeleri nedeniyle-
yol metaforuyla bahsedilmistir.

Yol en temel metaforlardan biri oldugu i¢in gilinliik hayatta siklikla kullanilir. Bu sebeple onu bir
metafor olarak degerlendirmek, zaten bilinen bir husus iizerinde fazladan yorum yapma olarak
anlasilabilir. Bundan dolay1 arastirma nesnesi ile araya mesafe koyabilmek i¢in dini, felsefi ve
tasavvufl metinlerde yol metaforunun hangi anlamlar1 aktarmak icin kullanildigina dair bazi1 6rnekler
vermek faydali olacaktir.

Tevrat’ta yol, yasam tarzini anlatmak icin kullanilir: “Rabb ’in melegi, ‘Neden ii¢ kez esegini dovdiin?’
diye sordu, ‘Ben seni engellemeye geldim. Ciinkii gittigin yol seni yikima gétiiriiyor’ (Colde Sayim,
22/32).” Esegine kotli davranan Balam hakkindaki bu ayette yasam tarzi ile yol arasinda kurulan iligki,
her ikisinin de siire¢ ve hedef igermesi dolayisiyladir. K6tii davranis kotii sonuglara gotiiriir, yanlis yol
da yanlis menzillerde sonlanir. Incil’de ise isa Mesih “Oysa yasama gétiiren kapt dar, yol da cetindir.
Bu yolu bulanlar azdir.” (Matta, 7/14) derken yolun ¢etin olmasi ile kastettigi sey, hakikate uygun bir
sekilde yasayanlarin karsilasacagi zorluklardir. Cin’de Taoizm’in kurucusu Lao Zi, Tao Te Ching adl
kitabinda evrende her seye hayat veren ve diizeni saglayan gizli bir enerji oldugunu ancak bunu
isimlendiremedigini, sadece ona yol (tao) diyerek isaret ettigini, boylece okuyucunun yol kavramiyla o
isimlendirilemeyen hakikati anlamaya ¢aligmasi gerektigini sdyler. Tao Te Ching’in ilk iki cimlesi bu
meseleye dair bir isaretle baslar: “Yol olarak tayin edilmis yol nihai yol degildir. Isim olarak tayin
edilmis isim nihai isim degildir” (Lao Zi, 2016, s. 1). Burada yol, dil ile anlatilamayan ve akil ile
kavranamayan bir gergege isaret etmek iizere kullanilan bir metafordur. Ayn1 metafor iinlii Taocu
disiiniirlerden Chuang Tzu tarafindan da kullanilir: “Eski ¢caglarda, biiyiik yolu iyice anlayanlar ilkin
gogii agikladilar, oradan yola, onun erdemlerine gectiler.” (2012, s. 138). Budist kiiltiirde de yol
metaforu oldukga sik kullamlir. Dalai Lama, Je Tsongkhapa’ nin égretilerini Yolun U Biiyiik Ozelligi
adiyla yorumlamustir (2008). Buradaki yol Budist pratiklere ve hayati Buddha’nin 6gretilerine uygun
bir sekilde yasamaya isaret eder. Budist sair Han San bir siirinde hakikati aramak iizere daglara ¢ikip
ardinda hicbir iz birakmadigini s6yle anlatir: “Ciplak kayaliklara génderdi beni kehanet / Bir kus yolu
kimse bulamaz izimi” (1993, s. 79). Yol metaforunun en ¢ok gectigi kutsal metinlerden biri Kuran’dir.
Kuran’in (2010) ilk suresi Fatiha’da “sirdt-1 miistakim (dosdogru yol)” olarak gegen kavram Allah’in
Ogrettigi dine samimiyetle simsiki yapisanlarin, yalniz Allah’a ibadet edip yalniz ondan yardim
isteyenlerin, bu yolda sabir ve dua ile ilerleyenlerin yasam tarzini anlatmaktadir. Ayni kavram daha
onlarca ayette yer almaktadir.

Dini metinlerin yaninda felsefe metinlerinde de yol metaforuna siklikla rastlamak miimkiindiir. Mesela
Seneca Tanrisal Ongorii adli kitabinda “Giivenli bir yoldan gitmek acizler ve zayiflar icindir; erdem
yiikseklerden ucar.” der (2020, s. 79). Filozofun yol ile kastettigi sey yasam tarzidir. Bir baska yerde
ise “Stoacilar ile bilgelik yolunda ilerleyen diger filozoflar arasinda kadinlarla erkekler arasindaki
kadar biiyiik bir fark oldugunu soylersem hi¢ de haksiz sayilmam.” diyerek felsefe yolunda
cabalamayi, hakikate ulagma ve bilgelige erme amaciyla yapilan uygulamalar yol metaforuyla anlatir
(Seneca, 2017, s. 25). Nietzsche Béyle Buyurdu Zerdiist adli eserinde Zerdiist’e “Solucandan insana
dek yol aldimiz.” dedirterek evrimlesme siirecine yol metaforuyla dikkat ¢ceker (2020, s. 6).
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Yol metaforunun en sik kullanildigi alanlardan biri siiphesiz ki tasavvuftur. Tasavvuf, genellikle
tarikatlar aracilig: ile organize edilen bir Islamiyet yorumu olarak dikkat ceker. Tarikin kelime anlam
yoldur. Tarikat ise “Hakk’a ermek i¢in tutulan, birtakim kurallar: ve ayinleri bulunan yol” olarak tarif
edilir (Uludag, 2012, s. 343). Muhyiddin ibn Arabi Vasiyet’inde “Dogru (isabetli, hatasiz, seriat ve
adalete muvafik) yolu izleyen, muradin kiinhiine varir.” der (t.y., s. 313). Mevlana Celaleddin
Rumi’nin Hocast Seyyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi tasavvufu Allah’a kavusma yolu olarak ele
alir ve boylece yolu metaforlastirir: “Bilginin, inancin sonu; bulusmak, kavusmak yolunun kilidini elde
etmektir. O kilitle, bu yolda olan her zorlugun agimasi gerek” (t.y., s. 59). Sufilige dair bazi
yorumlarda bulunan Osho bu diisiinceyi yol metaforuyla tanimlar: “Sufizm bir sistem degildir; varolus
icin bir agiklamasi yoktur, varolusun gizlerine giden bir yoldur” (2003, s. 105).

Yol metaforunun gectigi bir diger alan ise edebi metinlerdir. Gilgamis Destani’ndan baslayarak
gliniimiize kadar binlerce eserde yol ve yolculuk bir metafor olarak yer almistir. Mesela Hiisn ti Ask
adli mesnevisinde Seyh Galip mana Hizir’inin gayb yolunu agtigini, bdylece diinyanin Iskender’in her
seyi gosteren aynasina doniistiigiini soylemektedir: “A¢d: reh-i gaybir Hizr-1 ma’nd / Mir at-1 Sikender
oldi diinya@” (Seyh Galip, 2006: 376). Siileyman Celebi, aklin Allah’in sonsuzlugunu anlayamamasini
yol metaforu baglaminda su beyitle dile getirir: “Evvel anduk ani kim evveldiir ol / evveline bulmad:
hi¢ akl yol” (Siileyman Celebi, 1992: 61). Sah Ismail, Hatayi mahlasiyla yazdig: siirlerden birinde
Siiligi bir yol olarak anlatmakta, bu yolu inkar eden Haricilerle ise gaza yapilmasi gerektigini
soylemektedir: “Olar kim bu tarika inkar oldr / Havaricdiir gazd kilsan yiridiir” (G. 150/3). Ahmet
Hasim’in Yollar adli bir siiri vardir ve bu siir “yasanilan hayatin 6tesinde, adeta varligin disinda, ideal,
ulvi ve hayali bir aleme kars1 duyulan hasreti ifade eder” (Kaplan, 2012: 141). Sevilen kisilerle eskisi
kadar goriisememek ya da oliim gibi bir sebep dolayisiyla artik onlarla goriisememek “yollarin
ayrilmas1” deyimiyle anlatilir. Burada yol, hayat siirecinin metaforudur. Cahit Sitki Taranci’nin Otuz
Bes Yas Siiri’nde s6z konusu deyim gegmektedir: “Hayal meyal seylerden ilk askimiz / Hatirast bile
yvabanct gelir / Hayata beraber basladigimiz / Dostlarla da yollar ayrildi bir bir / Gittik¢e artiyor
yalmzligimiz” (Kaplan, 2011: 98). Pek cok eserde oldugu gibi 14-15. asir divan sairlerinden
Nesimi’nin Tiirk¢e Divan’inda yer alan bazi siirlerde de yol metaforu bulunmaktadir. Bu ¢alismada
Hurufiligi ile bilinen Nesimi’nin yol metaforunu hangi baglamlarda kullandigin ortaya ¢ikarmak ve
bunu hem edebi hem de dini agidan degerlendirmek amaclanmaktadir. flgili beyitleri incelemeye
gegmeden Once hakkinda pek ¢ok tartigma bulunan metafor kavramina dair kisa bir agiklama yapip bu
calismada kavramin hangi anlamda kullanildigini belirtmek gerekmektedir.

Meta (iistiine) ve fora (yon, dogrultu) kelimelerinin birlesimiyle olusan metafor kavrami edebiyatta,
felsefede ve dinde bir anlami bagka bir yere tasima durumunu anlatmak i¢in kullanilir. Bagka bir
deyisle anlatilmak istenen asil husus, 6ziinden bagka bir unsur yardimiyla iletilmektedir. Bunun sebebi
anlatilacak meselenin akil yoluyla kavranamayacak ve dil ile anlatilamayacak kadar soyut olmasi,
ayrica bu meseleyi daha basit bir sekilde anlatma istegi olabilir. Metaforun klasik Tiirk edebiyatindaki
karsilig1 olarak genelde mecaz ve istiare sanatlar1 gosterilmistir.

Insan zihni iki sey arasinda bag kurmaya yatkindir. Bundan dolayr metafor kullanimi zihnin anlama
ozelligi ile ilgilidir (Demirci, 2016, s. 341). Ulas Bilge bu durumu “Metafor insanin algilama tarzina
eklenir ve dolayisiyla dilin poetik fonksiyonu hdline gelir” ciimlesiyle anlatir ve metaforun {ist bir dil
olusturma yoniine dikkat ¢eker (2020, s. 35). Metaforun dil ile degil de diisiinceyle ilgili bir kavram
olmasi dolayisiyla (Cigekler ve Aydin, 2019, s. 24) onu yalnizca kelime ve kavramlarda aramak
yanligtir; metafor oncelikle bir disiince baglaminda ele alinmali, kelime ve kavramlar ise -eger
metafor ile iligkili olarak incelenecekse- dncelikle bir diisiince temeline oturtulmalidir.

Daha once de ifade edildigi gibi metaforun en ¢ok kullanildigi alanlardan biri edebiyattir:

“...Edebiyatta metaforlara basvurulmasimin amaci, esere islip ve ifade giizelligi saglamaktir.
Ancak Dbilhassa dini-tasavvufi, felsefi ve hikmet-amiz eserlerde, herkes tarafindan
anlagilamayacagi diigiiniilen birtakim {ist seviyeden hikmet ve kavramlarin somutlastirilarak daha
anlagilir hale getirilmesine katki saglamasi da bir diger amag olarak degerlendirilebilir” (Ugan Eke,
2017,s. 174).

Klasik Tiirk edebiyati yogun metafor kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Nagehan Ucan Eke Klasik
Tiirk Edebiyatinda Metaforik Uslip adh kitabinda Lakoff ve Johnson tarafindan 1980°de ortaya
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konulan “cagdas metafor teorisi”’ni divan siiri lizerinde incelemistir (2017). Cagdas metafor teorisi ii¢
tiir temel metafor lizerinde yogunlagmaktadir: 1. Kavramsal metafor. 2. Yonelim metaforu. 3.Varliksal
metafor (Ucan Eke, 2017, s. 56). Lakoff ve Johnson, kavramsal metaforlar baslig1 altinda, her sey ile
bag kurabilecek yedi derin metafor tespit etmislerdir: “Denge, doniisiim, yolculuk, kap, baglanti,
kontrol ve kaynak” metaforlar1 (Ugan Eke, 2017, s. 64). Bu ¢alismanin konusu, goriilldigi iizere,
kavramsal metaforlar bagligi altinda incelenen yedi derin metafordan birisi olan “yolculuk metaforu”
ile ilgilidir. Nagehan Uc¢an Eke bu metaforla ilgili olarak sunlar1 soyler:

Yolculuk, insanligin tarihinin ana temalarindan biridir. Nitekim tarih, bir yoniiyle goglerin ve
seferlerin hikdyesi oldugundan yolculuk; dini kissalardan mitolojiye, mitolojiden efsaneye,
hikdyeden siire ve romana kadar edebi metinlerin vazgecilmez bir ana temasi olmustur.
Insanoglunun gegmis, bugiin ve gelecek duygusu ¢ogu zaman birleserek fiziksel, sosyal ya da
psikolojik bir yolculuk deneyimi olusturur. Bu birlesim, her tiirlii deneyim i¢in 6nemli bir mercek
olarak islev goriir. Giinliik yasamda yolculuga derin metafor kimligi kazandiran bazi dinamikler
vardir. Bunlarin baginda biling, zaman algis1 ve neden-sonug anlayisi ile yasam sonrasiyla ilgili
inanglar gelmektedir. Kisacast hayatin kendisi bir yolculuk olarak algilanir. Ayn1 zamanda higbir
doniisiim, bir yolculuktan gegmeden gerceklesmez. Donilismek i¢in yolculuga ¢ikmak gerekir. Bu
yolculuk, fiziksel oldugu kadar da ruhsaldir. Gegmisten bugiine katedilen yol, her anlamda bir
bliyiime ve olgunlasma yolculugudur. Bu yolculuk olumlu ya da olumsuz olabilir, ama her
durumda bir doniisiim igerir. Hemen her konuya uyarlanabilecek ve en yaygin gézlenen derin
metaforlardan biri olan yolculuk, Klasik Tiirk siirinin de vazgegilmezlerindendir (2017, s. 82).

Muhammet Nur Dogan edebiyati bagli basina bir yolculuk metaforu olarak degerlendirmektedir:

“Edebiyat aslinda bir yolculuktur... Zihnin zaman, mekan, kiiltiir, dil, din, felsefe, bilim ve hayal
iilkesine yolculugu... Duygu ve diisiincelerin s6z dedigimiz esrarengiz ara¢ yardimi ile dig
diinyaya gergeklestirdigi biiyiili seyahat...” (2011, s. 145).

Bu calisma, basghi basina bir yolculuk olan edebiyat olgusu igerisinde degerlendirilmesi gereken,
metaforlarin yaygin bir sekilde kullanildig1 klasik Tiirk edebiyati donemine ait bir edebi eser lizerinde
yolculuk metaforunu edebi, dinl ve tasavvufi boyutlariyla incelemeyi; boylece Nesimi 6rneginde
metaforun divan siiri geleneginde diisiince aktarimi ve estetik baglaminda nasil kullanildigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Calisma, Tiirk¢e Divan’dan segilen beyit orneklerinin konularma gore
tasnifine ve serhine dayanmaktadir. Konu basliklari, sairin yol metaforunu genellikle dini ve tasavvufi
anlamlari ifade etmek iizere kullanmasindan dolay1 bu konularla alakalidir.

1. ALLAHYOLU

Dini inanglar ve uygulamalarin yol olarak anlatilis1 alisilmus bir tavirdir. Islam ve tasavvuf da bunun
disinda degildir. Nesimi Miisliimanca tavir ve davranisi siirlerinde “Hak yoli, Hak rahi, yol” gibi
kelimelerle metaforlastirmistir. Onun elifname tiirtindeki gazelinden alinan beyitte dini diisiince ve
pratikler “Hak yol1” metaforuyla tarif edilmis, Allah’in rizasim1 kazanma amaciyla yapilan ibadet, iyi
is ve hareketlerin insam tiirlii hastalik ve dertlerden kurtaran bir sifa oldugu sdylenmistir. Bir bagka
beyitte dini inan¢ ve uygulamalar bir siire¢ igerisinde diigiiniilmiis; bu siiregte ¢ekilen gilelerin bosuna
olmadigi, dogru zaman geldiginde hakikat yolcusunun Hak’tan tiirlii isaretler alacag1 ve bundan dolay1
mutluluga kavusacagi anlatilmigtir. 283 numarali tuyug da hakikate erisme siirecine ve bu donemde
karsilagilabilecek tiirlii zorluklara igaret eder ve Hak yolunda kaygisiz olma gerekliligini vurgular:

S1 sevabi Hak yolinda eylegil sen da’ima

Derdiine Hakdan devadur renciine yiiz min sifa (G. 4/4)

“Se, sen sevab1 daima Hak yolunda kazan. (Bu sevap) derdine Hak’tan deva, yarana yiiz bin sifadir.”
Sin sa‘adet buldi her kim bildi Hakkun remzini

Anlara kim sidk ile bu yolda ¢ekdiler cefé (G. 4/12)

“Sin, Hakk’1n isaretini bilen saadet buldu. Onlar ki bu yolda sadakatle cefa gektiler.”

Kim elif tek vahid ii ferd olmadi

Bilme merd an1 kim ol merd olmadi

Kim ki Hak rahinda bi-gerd olmadi

wmm
T

56



Dogdiigi ciiz ahen-i serd olmadi (Tuyug. 283)

“Kim elif gibi bir ve tek olmadiysa o mert olmayani1 (sen de) mert bilme. Kim Hak yolunda kaygisiz
olmadiysa dovdiigii parga sert demir olmadi.”

2. ISLAMIYET / HURUFILIK YOLU

Din, tasavvuf ve mistik akimlar bir siire¢ ve hedef igerdiklerinden dolay1 genellikle yol metaforuyla
tarif edilirler. Degisim ve doniisiim siirecine dair olan bu metafor bilingsizlikten bilince, batildan
hakikate, sahteden gercege, yanlistan dogruya, derin uykudan aydinlanmaya dogru giden bir seriiveni
anlatir. Islamiyet de Kuran’da ifade edildigi iizere bir yoldur: “Bizi dogru yola, kendilerine nimet
verdiklerinin yoluna ilet; gazaba ugrayanlarinkine ve sapiklarinkine degil” (Fatiha, 1/6-7). Nesimi’nin
siirlerinde tipki Islamiyetten oldugu gibi Hurufilikten de bir yol olarak bahsedilir. Bu kisimda
Hurufilik hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktir.

14. yiizyilda Iran’da Fazlullah Esterabadi’nin 6nciiliigiinde kurulan Hurufilik akinm Islamiyet’e yeni
bir yorum getirmis; vahdet-i viicut diisiincesini maddelestirmis, Arap ve Fars alfabelerini ilahi bir
konuma ¢ikarmigtir. Allah’1 gizli bir hazine olarak goren bu akimda varligin 6zl sesten olusur.
Canlilarda bilfiil, cansizlarda ise bilkuvve olarak var olan sesler aracilifiyla Allah’a ulasilir
(AnaBritannica, 1994, s. 81); ¢iinkii Allah bizzat ses ve harftir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 400). Bu
sebeple her sey hakikatte Hak tir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 122). Hurufilige gore Allah Adem’i
kendi sureti {izerine, yani 32 ilahi kelimeye gore yaratmistir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 175),
ayrica Bakara suresinin 31. ayetinde belirtildigi tizere ona isimleri —yani 32 harfi- 6gretmistir (Arsi G.
220/2). Onun yiiziine 32 ilahi harfin alameti olmak iizere hatlar ¢izmistir, dislerini ilahi kelimelerin
adedince yaratmistir. Bunun gibi viicuttaki delikleri, eklemleri ve kemikleri de ilahi harflerin sayisina
gore meydana getirmistir. Bundan dolay1 insan viicudu Allah’in apagik goriilebilecegi bir arag
olmustur (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 59-64). Hurufiler kutsal kitaplari, ibadetleri, Mirag’1, zamani,
varlig1 ve diger tiim her seyi 28 ve 32 ilahi kelimeye gore yorumlarlar (Golpinarli, 1969, s. 147).
Boylece Allah’in zatina varmay1 ve onun yiiziinii miisahede etmeyi amagclarlar (Fazlullah Esterabadi,
2012, s. 440). Hurufiler Fazlullah Esterabadi’nin eserlerini birer kutsal kitap olarak kabul ederler.
Onun en 6nemli eseri siiphesiz ki Cavidanname’dir (Golpinarli, 1969, s. 145).

Nesimi’nin siirlerinde hakikate gotiiren yol birdir, bu ise Islamiyet ve Hurufilik yolundan baskasi
degildir:

Maks{idina bulmadi hidayet

Her kimse ki bilmedi bu rahi1 (G. 421/3)

“Bu yolu kim bilemediyse amacina giden dogru yola eremedi.” Dogru yol amaca gotiiriir, hakikate
erdirir. Diger yollar ise dogrudan saptiran, hidayetten uzaklagtiran batil yollardir. Yani yollar ¢oktur
ancak hidayete gotiiren yol birdir. Bu yolu bulamayan hakikate ulasamaz. Dogru olan o yol ise saire
gore Hurufilik olmalidir.

Ez-r(iy-1 hakikat mana her nesne ki irdi
Ez-hazret-i ‘Alf

Reddiyyet ile kilmadum hi¢ nesneden ikrah
Ta olmaya bi-rah (Miistezad. 2/5)

“Bana hakikat yliziinden, Hz. Ali’den ne gelirse gelsin, yoldan ayrilmamak i¢in, higbirini
reddetmedim (ve) zorla yapmadim (seve seve katlandim).” Hurufilik disiincesinde Hz. Ali oldukca
onemli bir konumdadir. Fazlullah Esterabadi’nin Cavidanname adli eserini Diirr-i Yetim ismiyle
Tiirkceye terclime eden Dervis Murtaza’ya gore Hurufilik tevil ilmidir, tevil ilmi ise Hz. Ali’nin
ilmidir. Bundan dolayr Hurufiligin temelinde Hz. Ali’nin ilmi bulunmaktadir (Fazlullah Esterabadi,
2012, s. 31). Beyitte sair, Hz. Ali ile hakikatin yiizii arasinda bir esitlik kurmakta ve bu yolda kargisina
ne ¢ikarsa ¢iksin hakikat ugruna hepsine seve seve katlandigini belirtmektedir.

Perde yiizinden gotiirdi mahumuz

Hakdan oldi Hakka togri rahumuz
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Stiret {i ma‘nide Hakdur sahumuz
Dinle /% 47 ¥umuz (Tuyug. 96)

“Aymuz yiiziinden perdeyi gotiirdi. Yolumuz Hak’tan Hakk’a dogru oldu. Goriiniiste ve manada
sahimiz Hak’tir, 4¥) &) ¥°1miz1 dinle.” Beyitte sevgili agik istiare yoluyla aya benzetilmistir. Ugiincii
misradan yola c¢ikarak bahsi gecen sevgilinin Fazlullah Esterabadi oldugu sdylenebilir. O hem
goriinliste hem de manada Hak’tan baskasi degildir. Fazlullah, yiiziinden perdeyi kaldirinca yiizde
bulunan hatlar1 yani 32 ilahi harfi agiga ¢ikarmis, bdylece Hurufiler yiirliyecekleri hakikat yolunu
bilmislerdir. Bu yol Hak’tan gelen ve yine Hakk’a giden bir yoldur. Hurufilik, hakikati ve vahdet-i
viicut diisiincesini maddilestiren bir anlayisa sahiptir. Fazlullah Esterabadi’nin bedenini kutsallastiran
Hurufilere gore o, bizzat hakikatin kendisidir. Baz1 Hurufilerin hac ibadetini Fazlullah’in idam edildigi
ve tiirbesinin hala orada bulundugu Alincak (Elince) Kalesi’nde yaptiklar1 bilinmekte, hatta kible
olarak oray1 kabul ettikleri diisiiniilmektedir (Golpmarli, 1989, s. 26). Fazlullah’in Kuran’da gegen
biitiin “fazl” kelimelerini kendisine mal etmesi (Golpinarli, 1989, s. 24), ayrica Mirag¢’ta Allah’in Hz.
Muhammed’e Fazlullah Esterabadi suretinde goriindiigiine dair inang (Kansizoglu, 2003, s. 27) hep
s6z konusu kutsallastirma ¢ergevesinde diisiiniilebilecek hususlardandir.

Bir ‘aca’ib saha diisdi gonliimiiz

Bedr yiizlii maha diisdi gonliimiiz

Ta ki Fazlu’llaha diisdi gonliimiiz

Us hakiki raha diisdi génliimiiz (Tuyug. 100)

“Gonliimiiz bir acayip saha, dolunay yiizlii aya, ta ki Fazlullah’a diistii. Gonliimiiz bu hakiki yola

diistii.” Yukaridaki tuyugda oldugu gibi bu tuyugda da Nesimi Fazlullah Esterabadi’den ay yiizli sah
olarak bahsetmekte ve onu hakikat yolunun kendisi olarak gérmektedir.

3. YOL GOSTERICiLER

Din, tasavvuf ve Hurufilik gibi felsefi-mistik yaklagimlar eger bir yol ise peygamberler, miirsitler ve
dini onderler de birer yol gostericidirler. Nesimi’nin siirlerinde islam peygamberi Hz. Muhammed,
Hurufiligin kurucusu Fazlullah Esterabadi, Mehdi, Kuran ve yaratilan tiim seyler birer yol gosterici
olarak yer almaktadir:

i€ &iin perdesi senden agildi ‘aleme
Bu beyanun ‘ilmi sensen us delil ii reh-niima (G. 1/7)

“Gizli hazinenin perdesi dleme senden agildi. Bu agiklamanin ilmi, delili ve yol gostericisi sensin.”
Hz. Muhammed 6vgiisii i¢in yazilan bu gazelde Nesimi meshur “Ben gizli bir hazine idim, bilinmeyi
istedim, mahlukati yarattim.” kudsi hadisinin gizli anlaminin onun tarafindan 6gretildigini soylemekte,
bundan dolay1 peygamberden delil ve yol gosterici olarak bahsetmektedir.

Iy server-i ciimle rusiil iy hadi-i rah u siibiil
Sensen yakin esma-y1 kiil iy Tiirk-i il £/t (G. 150/9)

“Ey tiim peygamberlerin onderi! Ey yolun ve yollarmm rehberi! Ey goézii kaymayan Tiirk! Tiim
isimlerin kesin bilgisine sahip olan sensin.” Hurufiligin kurucusu Fazlullah Esterabadi i¢in yazilan bu
gazelde Nesimi Onderine “gdzii kaymayan Tiirk” diye hitap etmekte, onu tiim peygamberlerin dnderi
ve tiim Ogretilerin rehberi olarak vasiflandirmaktadir.

Hi hidayet eyledi Mehdi vii Kur’an-1 miibin
Ol ki esya hilkatinden bize oldi reh-niima (G. 4/27)

“Ha, Mehdi ve iyiyle kotiiyli ayiran Kuran dogru yolu gosterdi. Esya bize yaratilisindan dolay yol
gosterici oldu.” Elifname tiirlinde olan bu gazelde sair Mehdi ve Kuran’in hidayete erdirici yoniine
dikkat ¢ekmis, ayrica yaratilan her seyin birer yol gosterici oldugunu séylemistir. Hurufilige gore var
olan her sey 28 ve 32 ilahi harften yapilmistir. Bunlarin hepsi 32 ilahi kelimenin nisanidir (Fazlullah
Esterabadi, 2012, s. 337), dolayisiyla tiim mevcudat Allah’in hattindan ibarettir (Fazlullah Esterabadi,
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2012, s. 158-172). Bu sebeple sair yaratilan her seyi Allah’a gotiiren bir yol gdsterici olarak
anlamlandirmastir.

4. ASK YOLU

Nesimi’ye gore ask karsi cinsler arasindaki cinsel ve duygusal bir ¢ekim degil, yaratilanin yaratana
kavusma arzusudur. Hakikate erme istegi, kaynaga donme, vahdet-i viicut anlayisi1 ve benlikten gegip
Hak ile var olma agk olarak tanimlanmistir:

Sin sehid oldi sular kim ‘1sk yolinda 6ldiler
Gam yimez anlar ki bildi Hakdur ana kan baha (G. 4/13)

“Sin, agk yolunda 6len su (kisiler) sehit oldu. Onlar dldiiriiliislerinin kan parasinin Hak oldugunu
bildikleri igin iiziilmezler.” Sairin elifname tiiriindeki bir gazelinden alinan bu beyitte agk, yol
metaforuyla somutlastirilmistir. Askin hedefi sevgiliye kavugmaktir. Beyitte menzile varmadan yolda
Olenlerin sehit oldugu, onlarin kan parasinin ise Hak oldugu sdylenmistir.

Sad sadikdur olar kim sabr kild1 ihtiyar
Dil-beriin yolinda gor kim liitfa irdi da’ima (G. 4/14)

“Sad, onlar sadik olduklar1 i¢in sabri sectiler. Gor ki (bdylece) sevgilinin yolunda daima iyilige
kavustular.” Bu beyitte agk siireci “dilberin yoli” tamlamasiyla anlatilmistir. Sevgilinin yolunda
olmak sevgiliye kars1 olan giiclii arzuyu gosterir ki bu asktan baskasi degildir. Sevgiliye kavugana
kadar gecilmesi gereken engeller ise yol kavramiyla metaforlastirilir. Saire gore sevgiliye giden yolda
asik her ne kadar zorluklarla karsilagsa da bunlara sabredenler sonunda daima bir iyilige ve kolayliga
kavusurlar.

Ciin mana ‘1skun tarikidur sirat-1 miistakim
Togrudur Hakdan tarikum neyler anda yad yar (G. 106/3)

“Dosdogru yol bana askin yolu oldugu i¢in yolum Hakk’a dogrudur. Sevgili! O (yolda) yabanci ne
gezer?” Beyitte dosdogru yolun ask yolu oldugu sdéylenmektedir. Dosdogru yol, hakikate giden yoldur.
“Sirat-1 miistakim” tamlamas1 Kur’an’in Fatiha suresinde ve diger pek cok surede gectigi igin
Nesimi’nin dosdogru yol ile anlatmak istedigi seyin Islamiyet ve Hurufilik oldugu sdylenebilir; bu
yolun hedefi olan sevgili ise siiphesiz ki Allah’tir. Saire gore imanin 6zii agktir. Askin oldugu yerde
sevgiliden baskasi bulunamaz. Dolayisiyla dosdogru yol ask yolundan baskasi degildir ve bu yolda

asik ile sevgilinin disinda hi¢ kimse bulunamaz.
Alnina el-hamdii 1i’114h yazdi rabbii’l-alemin
Koydu askin yolu ¢iin adiwe b/ e 38 (G. 278/2)

“Alemlerin Rabbi almna ‘Hamd Allah’a mahsustur.” yazdi (ve) o dosdogru yolu askin yolu olarak
belirledi.” Bu beyit de yukaridaki beyit ile benzer bir sekilde ask yolunu dosdogru yol olarak
belirlemektedir.

Old1 Nesimi kurban der-rah-1 ‘1gk-1 canan
‘Asiklara bu ihsan ez-Fazl-1 daveridiir (G. 114/7)

“Nesimi sevgilinin askinin yolunda kurban oldu. Bu ihsan &siklara Hiikiimdar Fazlullah’tandir.”
Beyitte gegen Fazlullah, Hurufiligin kurucusu Fazlullah Esterabadi’dir. Dolayisiyla bahsi gegen sevgili
Allah ya da Fazlullah (ama her haliikarda ilahi bir sevgili) olmalidir. Nesimi ise hayatini ilahi sevgili
yolunda gecirdigini ve yine bu yolda oldiigiinii, yani i¢inde bulundugu manevi yolda sabirla
ilerledigini ifade etmektedir.

Ka‘be-i ‘1ska varanun sidk u niyazdur yoh
Menzile ‘akibet irtir kim ki bu rah i¢indediir (G. 144/5)
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“Ask Kabe’sine varanin yolu sadakat ile duadir. Kim bu yol i¢indeyse sonunda menzile varir.” Beyitte
hac yolu ile agk yolu arasinda bir paralellik kurulmustur. Kabe ask Kabe’si olarak adlandirilmas,
dolayistyla onun yolu bir agk yolu olmustur. Ask yolunda bulunmanin iki temel zorunlulugu sabir ve
duadir. Kim sabir ve dua ile yoluna devam ederse hedefine varacaktir. Bdylece sair gerek Islam
dininin gerek ise Hurufilik gibi felsefi-mistik bir akimin hedefe giden siirecte onemsedigi iki prensibi
dile getirmektedir. Bu iki prensip hemen hemen tiim dini ve ruhani sistemlerin basar1 dlgiitleri olarak
karsimiza ¢ikar.

Egerci rah-1 ‘1gskinda esirem
Saha ol ad ile ‘4dlemde mirem (G. 291/1)

“Ey Sah! Her ne kadar askinin yolunda esirsem de o ad ile alemde emirim.” Dini-tasavvufl siirlerde
Allah’a, peygambere, tarikat onderlerine ya da din biiyiiklerine kul olmak hiikiimdar olmak ile es
tutulmustur. Bu zitliga dayali anlam pek ¢ok yerde rastlanan bir sairane oyundur. Hiikiimdar diinyay1
temsil eder, kulluk ise ahiretteki nimetlerin bir habercisidir. Dolayisiyla diinya hiikiimdarligi kalicilig
olmayan bir aldatmacayken kulluk sonsuz bir hiikkiimdarligin gostergesidir. Ayrica ask yolunda kul
olmak asikligin bir geregidir. Sair, ilahi ask yolunda “Sah!” olarak hitap ettigi din biiyligline
seslenerek ona kul olmakla hiikiimdarlig: elde ettigini soylemektedir.

5. DOSDOGRU YOL

Sirat-1 miistakim (dosdogru yol) tamlamasi pek ¢ok Kuran ayetinde ge¢mektedir (bkz. Fatiha, 1/6;
Bakara, 2/213; Al-i Imran, 3/51; Al-i Imran, 3/101; Nisa, 4/68; Nisa, 4/175; Maide, 5/16; En’am, 6/39;
En’am, 6/87; En’am, 6/126; En’am, 6/153; En’am, 6/161; A’raf, 7/16; Y0nus, 10/25; ibrahim, 14/41;
Nahl, 16/121; Meryem 19/36; Hac, 22/54; Mii’mintn, 23/73; Nir, 24/46; Yasin, 36/4; Yasin, 36/61;
Suara, 42/52; Zuhruf, 43/43; Fetih, 48/2; Fetih, 48/20; Miilk, 67/22). Nesimi’nin siirlerinde de gerek
Islam gerek Hurufilik yolu yer yer sirat-1 miistakim tamlamasiyla tarif edilmistir:

‘Arza kildi kdmetiin ya Rab sirat-1 miistakim
Evvel 1 ahir sifatundur delil i reh-niima (G. 3/7)

“Ya Rab! Boyun arza dosdogru bir yol yapti. Oniinde ve sonunda delil ve yol gésterici (olan senin)
sifatindir.” Beyitte istiva mazmunu bulunmaktadir. “Rahman olan Allah arsa istiva etmistir.” (Taha,
20/5) ayeti beyitte Allah’in boyunun arza dosdogru bir yol yapmasi olarak anlatilmistir. Hurufilik
diisiincesinde istiva hatti oldukca onemlidir ¢linkii 32 ilahi kelimenin tiimii ancak bu hat sayesinde
aciga cikar (Usluer, 2009, s. 287). Dolayisiyla istiva hatti sair tarafindan dosdogru yol olarak
anlatilmig, Allah’m boyu olarak tarif edilen bu hat Hak yolcularmin delili ve yol gostericisi seklinde
ifade edilmistir.

Ciimle egya riih imis sensen ¢l yekta lemyezel
Gor yakin ma’ni budur e b/ ua 38 (G. 267/5)

“Her sey ruhmus ¢linkii sen essiz yok olmayansin. Gor, o dosdogru yolun kesin anlami budur.” Sair
sirat-1 miistakim tamlamasini sonsuz hayat ile aciklamakta, onun asil manasinin burada yattigini ifade
etmektedir.

6. ILAHI HATLAR VE YOL

Hurufilikte hatlar, Allah’in yiiziinii miisahede etme araci olduklari i¢in olduk¢a 6nemlidir. Hurufilige
gore hatlar anneden gelenler (iimmf) ve babadan gelenler (ebi) olmak iizere ikiye ayrilir. Ummi hatlar
bir sag, iki kas ve dort kirpikten olusurken ebi hatlar iki sakal, iki burun i¢i kili, iki biyik ve bir
anfekadan (dudak alt1 sakal1) olusur (Usluer, 2009, s. 280). Bunun yaninda yiiziin kilsiz bolgeleri de
hat olarak kabul edilmekte ve bunlara ak hatlar denilmektedir. Ak hatlar, yiizden istiva hatt1
gecirildikten sonra su sekilde belirir: iki alin, iki kag alt1, iki gz alti, yiiziin iki tarafi, iki burun kenari,
dort dudak, iki tane burnun iki tarafindan inen ve biyiklarin yanindan gegen hat (Usluer, 2009, s. 181).
Bu hatlar, 28 ve 32 ilahi kelimenin ylizde agiga ¢ikmasina yardim eden unsurlardir. Nesimi siirlerinde
bu hatlar1 hakikate gotiiren —yani Allah’in yiiziinii apagik gérmeye vesile olan- araclar olmasi
dolayisiyla yol olarak metaforlagtirmaktadir:
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Hiisn-i ruh-sarun siratu’l-miistakim
Menzil-i a’laya togri rahsan (G. 341/5)

“Yiiziiniin gilizelligi dosdogru yoldur. En yiiksek menzile dogru yolsun.” Fazlullah Esterabadi’ye gore
“Allah ve Rabb’in asli huriftur” (2012, s. 400). Adem’i kendi suretinde yaratan Hak onun yiiziine
hatlar vasitasiyla 32 ilahi kelimeyi koymustur (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 38). Bundan dolay1 yiizii
okumak Allah’in sozlerini okumaktir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 316). Nesimi, yiiziin en yiiksek
menzile gotliren dogru yol oldugunu soyler. En yliksek menzil sliphesiz ki Allah’in katidir. Hakikate
gotiiren en Onemli vasita olan yliziin sair tarafindan yol metaforuyla anlatilmasi dikkat g¢ekicidir.
Hurufilik inamisina sahip olmayan divan sairlerinde rastlanmayan bu mananin orijinal oldugu
sOylenebilir.

Seytan sirat1 gormedi yarun yiizinde miistakim
L 536 dur ceza div-i la‘iniin daline (G. 376/6)

“Seytan sevgilinin dosdogru yiiziinde yolu gérmedi. Lanetlenmis devin d (dal) harfinin cezasi gayyay1
boylamaktir”. Beyitteki Arapca alinti Meryem suresinin 59. ayetinden olup namaz kilmayan, nefsine
uyan ve azginlik yapanlarin ugrayacagi korkung sona dairdir. Ayetin tamaminin meali soyledir:
“Sonra bunlarin ardindan artik namazi kilmayan ve nefsani arzulara uyan bir nesil geldi. Bunlar elbette
azgmliklariin cezasini bulacaklardir” (Meryem, 19/59). Seytanin sevgilinin yiiziindeki dosdogru yolu
gbrememesi Bakara suresinin 34. ayetine bir telmihtir; bu ayetin meali ise sudur: “Meleklere, ‘Adem’e
secde edin’ dedigimizde Iblis disindakiler derhal secde ettiler; o direndi, biiyiiklendi ve kafirlerden
oldu” (Bakara, 2/34). Hurufilere gore seytamin Hz. Adem’e secde etmekten kaginmasi esma ilminden
habersiz olmas1 dolayistyladir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 37). Insanin yiiziindeki ilahi isimlerden
yani hatlardan habersiz olanlar ise cehenneme diiseceklerdir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 44-45).

7.iSTiVA HATTI VE YOL

Arapga istiva (s)siwl) kelimesi Ahteri Mustafa’ya gore “karar etmek ve galip olmak ve beraber olmak
ve dogruluk ve kasdetmek” anlamlarina gelir (2017, s. 66). Kuran’in birkag¢ yerinde Allah’in arsa istiva
ettigi soylenmektedir (Bakara, 2/29; Taha, 20/5; Secde, 32/4; Yunus, 10/3; Ra’d, 13/2; Araf, 7/54;
Furkan, 25/59; Hadid, 57/4). Hurufiler istiva kelimesini bir biitiini iki esit pargaya bolen ¢izgi
anlaminda kullanmuslardir. Fazlullah Esterabadi’ye gore ars Adem’in yiiziidiir, Allah’in arsa istiva
etmesi ise Adem’in yiiziinde hatlar vasitasiyla goriinmesidir (Balli, 2010, s. 64). Hurufilikte istiva hatt:
oldukga dnemlidir ¢iinkii Arap alfabesinin 28 harfinden Fars alfabesinin 32 harfine gecis istiva hattiyla
miimkiin olabilmektedir. Yiizde bulunan yedi iimmi hattin sekize ¢ikarilmasi, sa¢ hattinin istiva
hattiyla boliinmesiyle miimkiindiir. Sekiz hattin -anasir-1 erbaaya gore her birinin dort unsurdan
olugmasi sebebiyle- dort ile ¢arpilmasi sonucunda 32 ilahi kelimeye ulasilir. Yani istiva hattinin 6nemi
“32 harfin insandaki zuhurunu gostermesinden kaynaklanir” (Usluer, 2009, s. 287). Bu hattin
Hurufilik diisiincesinde merkezi bir rol oynamasi onun Nesimi tarafindan “dosdogru yol” metaforuyla
anlatilmasinin en 6nemli sebebidir:

Istiva sirrini ger bildiin ise ‘ayne’l-yakin
Hatt-1 vechiinde sigaf itdi sirat-1 miistakim (G. 259/8)

“Istiva sirrmi1 goziinle gormiiscesine bildin ise yiiziiniin hatlarinda dosdogru yol yarildi (ortaya ¢ikt1).”
Beyitte Hz. Musa’nin Kizildeniz’i ikiye ayirmast mucizesine telmih yapilmistir. Fazlullah
Esterabadi’ye gore Musa’nin yardigi denizin suyu insanin yizii tzerindedir (2012, s. 317) yani
Kuran’da Musa’nin denizi yarmas1 mucizesi ile Allah insanin yiiziindeki istiva hattina isaret etmistir.

Ciimle esya zevc imis Hakdan ¢ii yekta la-yemt
Istiva ars iistine zahir sirat oldu ‘1yan (G. 296/7)

“Her sey Hak’tan cift imis ciinkii essiz Oliimsiiz, ars {izerine istiva edince yol ortaya ¢ikt1.” Istiva
hattinin amaci1 {izerinden gectigi varligi iki esit parcaya aywrmaktir. Istiva hatti horozda, devede,
Hiidhiid kusunda, yilanda, tavus kusunda, gergedanda, yaprakta, hashas tanesinde ve diger her seyde
miisahede edilebilir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 63-65). Hurufilige gore insanin yiiziindeki hatlar
Arap alfabesindeki 28 harfe goredir. Bu hatlardan Fars alfabesinin 32 harfini ¢ikarmak ise yiizii dikey

wmm
T

61



bir bicimde ikiye bdlen, bdylece sa¢ ve anfeka gibi hatlarin ikiye boliinmesini saglayan istiva hatti
sayesinde miimkiindiir. 32 ilahi kelimeye ulasamayan ise hakikatten uzak diiser. Bundan dolayi istiva
hatt1 Nesimi tarafindan yol olarak metaforlastirllmistir. Beyitte Allah’in arsa istiva ettigini sOyleyen
ayetlere telmihte bulunulmustur.

8. VAHDET YOLU

Hurufilik vahdete dayali bir felsefi-mistik sistemdir. Cavidanname’nin pek ¢ok yerinde Fazlullah
Esterabadi vahdet anlayisindan bahseder. Ona gore cisimlerin hepsi bir cisimdir ve kelimelerin hepsi
bir kelimedir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 336). Bir nokta, 32 ilahi kelimenin nisanidir (Fazlullah
Esterabadi, 2012, s. 348). Biitliin esya bir harfin i¢indedir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 256).
Dolayisiyla yaratilmis her sey aslinda Hakk’in bizzat kendisidir ve onun varligindan bagka bir varlik
mevcut degildir. Hurufiligin bu vahdet-i viicut anlayisinin son derece maddeci oldugu goriilmektedir.
Nesimi’nin siirlerinde Hurufiligin bu vahdet-i viicut anlayisinin izleri goriillmektedir:

Sif1 ne bilur tarik-1 vahdet
Mey-haneye ¢linki bulmadi rah (G. 374/3)

“Meyhaneye yol bulamayan sufi vahdet yolunu ne bilir?” Nesimi Divani’nda sufi —tipki zahid gibi-
dini kabugundan anlayan ancak onun 6ziine varamayan bir kimse olarak anlatilir ve elestirilir. Bu
beyitte meyhane yolunu bilmeyen sufinin vahdetten uzak oldugu séylenmektedir. Vahdet, birligi esas
alan bir diisiincedir. Insanin zihninde meyhane ile mescidi ayiracak kadar dahi olsun bir ikilik varsa
onun vahdeti tecriibe etme sans1 yoktur. Mahmud Sebiisteri “Put, ziinnar ve gavurluk bu makamda hep
Hak’sa ald, degilse bundan maksat ne? Soyle!” derken bdyle bir vahdet anlayisindan bahseder
(Mahmid-1 Sebiisteri, 2011, s. 16).

Iki goziin eger egri degiilse bahma iki

Ki vahdet ehline Hakdan bulindi togri rah (G. 355/9)

“Eger iki goziin egri degilse iki bakma ki vahdet ehline dogru yol Hak’tan bulundu.” Sair dlemde 62
coklugu goren gozii sasilikla vasiflandirmaktadir. Hakikat vahdettedir ve saglikli géz yalnizca vahdeti

goriir. Hakk’1n gosterdigi dogru yol budur. Bir baska deyisle sair dogru yol ile vahdeti anlatmaktadir.
Vahdet, Hurufilik diisiincesinin en dnemli unsurlarindan biridir.

9. HAKIKAT YOLU

Nesimi Divani’nda yol metaforu ile anlatilan bir diger unsur hakikattir:
Buldilar rah-1 hakikatda kemal-i ma‘rifet
‘Alem-i vahdetde ¢iin cis itdiler dervisler (G. 158/5)

“Dervisler birlik aleminde costuklar i¢in hakikat yolunda Allah’1 bilmenin mitkemmelligine eristiler.”
Saire gore alemde esas olan birliktir. Dervisler hakikat yolunda vahdete dair bilgilerini olgunlastirmis
ve bu bilgi sayesinde coskuyu yasamuis kisilerdir.

10. SEYTANIN SAPKIN YOLU

Yol yalnizca hakikate gitmez, batila da gider. Inananlarin, miiminlerin gittigi dosdogru bir yol oldugu
gibi gazaba ugrayanlarin ve sapiklarin da bir yolu vardir (Fatiha, 1/6-7):

Ol 5 <ild dur ol mahun yiizi

Gormesiin yavuz goz ol sahun yiizi

Fani olmaz hergiz Allahun yiizi

Halik olsun div-i giim-rahun yiizi (Tuyug. 300)

“O ayin yiizi Jiolls GEdir. O sahin yiiziinii kotii géz gérmesin. Allah’mn yiizii asla 6liimlii olmaz.
Yolunu sapitmis seytanin yizii yok olsun.” Beyit Hurufilik akidesinin temel inanglarina dairdir.
Burada bir kismu iktibas edilen ayetin tamaminin meali soyledir: “Kaf. Sani yiice Kur’an’a yemin
olsun” (Kaf, 50/1). Sair sevgilinin yiiziini Kaf suresinin birinci ayetiyle anlatir. Hurufilige gore
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yeryiiziinde bulunan her sey Adem’in yiiziinden ibarettir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 158). Adem’in
yiizii ise Allah’in yiiziidiir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 175). Adem’in yani Allah’1n yiiziinden baska
her sey helak olacaktir (Fazlullah Esterabadi, 2012, s. 301). Sair, beyitte hak ile batil arasinda bir
ayrim yapmakta; Allah’in yiiziinii hakikat ile, seytanin yiiziinii ise batil ile eslestirmektedir. Allah’in
yiizli 6liimsiizdiir ancak seytanin yiizii yok olmaya mahkumdur. Ciinkii seytan batildir ve hakikatten
uzaktir. Onun yolu sapkin bir yoldur.

Sonu¢

Diisiinceyi ve hayali aktarma araci olarak metafor pek ¢ok alanda oldugu gibi sanatta da
kullanilmaktadir. Edebiyat, bu sanatlarin 6nde gelenlerinden biridir. Edebiyatin neredeyse her alaninda
goriilen metaforun siklikla kullanildig1 alanlardan biri de klasik Tiirk edebiyatidir. Sairler anlatmak
istediklerini c¢ogunlukla karanlik-aydinlik, meké&n, zaman, tabiat, mitoloji ve kiiltiirel unsurlar
metaforlastirarak okuyucuya ya da dinleyiciye aktarirlar. Mesela divan sairi olumlu durumlari 1s1kla,
olumsuz durumlan ise karanlikla anlatir. Kavusma, bir seher iken ayrilik karanlik bir gecedir.
Mevsimlerden sonbahar ve kis ayriligin, ilkbahar ise kavusmanin zamanidir. Mitolojik bir unsur olan
abihayat oliimsiizliik veren su anlamina gelir; siirlerde ise sevgilinin dudaklarinin, peygamberlerin ya
da dini 6nderlerin sozlerinin, tasavvufi 6gretinin veya sairin bizzat kendi siirlerinin metaforu olarak
kullanilir. Deniz enginligi, dalgali olusu ve insanlari bogmasi sebebiyle agk, asigin gonlii, asigin
gbzyaslari, yokluk, hakikat ve vahdet gibi unsurlarin metaforu olarak siirlerde ge¢mektedir. Bu tiir
ornekler ¢ogaltilabilir ¢iinkii siir ile metafor arasinda yakin bir iliski vardir ve klasik Tiirk edebiyatinda
da metaforlar yogun bir sekilde yer almaktadir.

Hurufiligi ile bilinen 14-15. asir divan sairlerinden Nesimi dini ve tasavvufi diislincelerini
anlatabilmek igin yol metaforundan siklikla faydalannustir. Onun siirlerinde Islamiyet ve Hurufilik
birer yol olarak anlatildig1 gibi Hz. Muhammed, Fazlullah Esterabadi ve Mehdi gibi sahislar da birer
yol gosterici olarak beyitlerde yer almiglardir. Sairin Hurufilik remizleriyle oriilii bazi beyitlerinde
Fazlullah Esterabadi’nin bedeninin, yiizdeki hatlarin ve yiizii dikey bir bigimde iki esit pargaya ayiran
istiva hattinin da yol metaforuyla anlatildig1 goriilmiistiir. Sairin yol olarak metaforlastirdigi anlam
genel olarak hakikate gotiiren siire¢ ya da aractir, bununla beraber siirlerde batil yollardan da
bahsedildigi goriilmektedir. Hakikate kavusmayi, Allah’in yiiziini misahede etme arzusunu ve
boylece Hakk’a kavusma istegini ask olarak adlandiran sairin, beyitlerde gegen ask yolu metaforuyla
yine hakikate giden yolu anlattig1 gériilmektedir. Hurufiligin temel diisiincelerinden biri olan vahdet-i
viicut anlayis1 bazi beyitlerde yol metaforuyla ortaya konulmustur. Kuran’m ilk suresi olan Fatiha’da
ve bunun disindaki pek ¢ok surede gecen sirat-1 miistakim tamlamasi Nesimi’nin siirlerinde siklikla
anilmakta ve Allah’a geregi gibi inanan Miisliimanlarin, Hurufilik yoluyla dini olmas1 gerektigi gibi
anlayan Hurufilerin, kisaca hakikat yoluna tam anlamiyla girenlerin yolunu tarif etmektedir.
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Xiilaso

Nazan Bokiroglunun “Nar agac1” romani zaman kosiyindo tarixi yaddasin unudulmamasini oks
etdirir. XXI osrdo xalqmn tarixi gercokliklorini adebiyyatda inikas etdiron “Nar agac1” romani
tiirk¢iiliik ideologiyasini badii dillo doyarlondirir. Miisllif tiirk xalqinin XX osrin avvellorindo
lzlosdiyi ziddiyyetli, gorgin tarixi ger¢okliklorini oks etdirir. Miiollifin romanda tarixi
gercokliklori zaman axarinda cavablandirmasi miiasirlik prizmasindan shomiyyat kasb edir.
Nazan Bokiroglunun “Nar agac1” romani tarixi hadisslorin sadoca bodii taqdimi deyildir.
Osorda dramatizm dolu epizodlarla millstin milli miicadile yolunda kegdiyi tarixi maqamlara
isiq salmir. Uzaq kegmisdon bohs edon miisllifin qohromani yasadigimiz dovriin miiasiridir.
Ziyal1, ali moktob miiollimi olan gohroman miisllifin prototipi kimi diqqati calb edir. Osarin bas
gohramani xalqin milli tarixi sohifslorini miasirlik isiginda togdim etmoyo cohd edir.

Nazan Bokiroglu siyasi maqamlara toxunarkon, ¢ox vaxt fikirlorini motnalt1 gokilds toqdim edir.
Miisllif matnalt: fikirlorle siyasi olaylara oxucunun digqgstini yonaldir. Romanda tiirk xalqmin
tarixi arealda torpaqlarinin pargalanmasi kimi tarixi yaddasa hokk olunmus hadisalora aydinliq
gotirir. Moasolon, romanda Tiirkmongay miiqavilasine toxunulur. Miisllif poliloglala bu tarixi
hadisoya miinasibetini bildirir. Insanlarin miibahiso doguran fikirlor bozi qaranliq moqamlarin
aciglanmasina yardim edir.

Acar sozlar: Roman, tarix, yaddas, Tiirk, xalq, ordu, zaman, mokan.

Oz

Modern Tiirk yazarlarindan Nazan Bekiroglunun “Nar Agaci” adli romani, tarihsel bellegin
zamanla unutulmadigini yansitir. XXI. ylizy1l halkinin tarihsel gergeklerini edebiyata yansitan
“Nar Agac1” romani, Tiirkgiiliik ideolojisini sanat diliyle degerlendirir. Yazar, yirminci yiizyilin
baslarindaki Tiirk halkinin geliskili, gergin tarihsel gergeklerini yansitir. Nazan Bekiroglu'nun
romaninda tarihsel ger¢eklere zaman i¢inde verdigi tepki modernite agisindan 6nemlidir.

Nazan Bekiroglu'nun “Nar Agac1” roman1 sadece tarihi olaylarin sanatsal bir sunumu degildir.
Ayni zamanda dramatik boliimlerle milletin milli miicadele yolundaki tarihi anlarina da 151k
acilir. Uzak gegmisten bahseden yazarin kahramani, zamanimizin bir modernidir. Zeki bir lise
Ogretmeni olan kahraman, yazarin bir prototipi olarak da dikkat ¢ekiyor. Yazarin sundugu
kahraman, halkin ulusal tarihinin sayfalarii modernitenin 1s1ginda sunmaya caligir.

Nazan Bekiroglu, siyasi konulara deginirken goriislerini siklikla metin halinde sunar. Yazar, alt
metinsel diisiincelerle okuyucunun dikkatini siyasi olaylara ¢eker. Roman, Tiirk halkinin tarihi
alaninda topraklarmim boliinmesi gibi tarihi hafizaya kazinan olaylara agiklik getirmektedir.
Ornegin romanda Tiirkmengay Antlasmasi'na da deginilmektedir. Yazar, bu tarihi olaya karsi
tavrin1 bir polilogla ifade eder. Bu tartismali fikirler, bazi belirsiz noktalar1 agikliga
kavusturmaya yardimet olur.

Anahtar Kelimeler: Roman, tarih, yaddas, Tiirk, halk, ordu, zaman, mekan.

Abstract

Nazan Bekiroglu's novel “Pomegranate Tree”, one of the modern Turkish writers, reflects the
fact that historical memory is not forgotten over time. The novel “Pomegranate Tree”, which
reflects the historical realities of the people in the XXI century in literature, evaluates the
ideology of Turkism in artistic language. The author reflects the contradictory, tense historical
realities of the Turkish people in the early twentieth century. in Nazan Bekiroglu's novel, his
response to historical realities over time is important from the perspective of modernity.

Nazan Bekiroglu's novel “Pomegranate Tree” is not just an artistic presentation of historical
events. Also sheds light on the historical moments of the nation's path of national struggle with
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dramatic episodes. The protagonist of the author, who speaks about the distant past, is a modern
of our time. An intelligent, high school teacher, the hero also attracts attention as a prototype of
the author. The protagonist presented by the author tries to present the pages of the national
history of the people in the light of modernity.

When touching on political issues, Nazan Bekiroglu often presents his views in text. The author
draws the reader's attention to political events with subtextual thoughts. The novel clarifies the
events engraved in the historical memory, such as the division of their lands in the historical
area of the Turkish people. For example, the novel also touches on the Turkmenchay Treaty.
The author expresses his attitude to this historical event with a polylogue. These controversial
ideas help to clarify some obscure points.

Keywords: Novel, history, memory, Turkish, people, army, time, spatial.
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Giris

Miiasir Tiirk yazarlarindan olan Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninda tarixi hadisolori
sadaco badii sokilde toqdim etmir. Osords dramatizm dolu epizodlarla millotin milli miicadils
yolunda kecdiyi tarixi magamlara da isiq salir. Nazan Bokiroglu romanin problematikasini

hom sevgi problemlorine, hom do siyasi moqamlara yonsldo bilir. Hor iki mévzu bir -birilo
vohdat goklindo toqdim edilir.

Romanda zaman vo mokan anlayist hadisalorin ictimai, siyasi, moadoni konteksdo
miioyyanlogdirilmasini tomin edo bilir. Nazan Boakiroglu “Nar agac1” romaninin kontinyumu
miixtolif mokanlar1 ohato edir. Miisllif romanda zaman axarmin istak¢isina ¢evrilir. Miisllifin
zaman axarinda istirakcisina ¢evrildiyi osor xalqin milli siiurunda yer tutmus milli birliyi,
sofarborliyi tolgin edir. Maraqli mogam iso real hadisoalorin irreal hadiso fonunda togqdim
edilmosidir.

Nazan Bokiroglu “Nar agacit” romaninda xronotop vo ya zaman-mokan anlayiginda ictimai-
siyasi voziyyati, obrazlar alomini, insanlarin psixologiyasini, toqdim edilon dovriin
manzorasini vo s. toqdim edir. Romandaki hadisalor genis mokan daxilinds oldugu kimi,
miixtolif zamanlarda inco detallar1 ilo agiglanir. Nazan Bokiroglu real hadisoalori irreal
hadisolor fonunda toqdim etdiyi epizodda hadisolorin konkret hansi zaman axarinda bas
vermasini toqdim etmasa da, taqribon hansi dovrds bas vermasina aydinliq gatirir.

Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninda yalniz Tiirkiyonin odobi-moadoni vo ictimai-Siyasi
hoyatinda holledici olan dévrii deyil, homginin tiirk xalglarinin hoyatinda halledici olan dovr
vo moqamlara da diqqet yetirir. Miiollif Qarb vo ya Sorq doyarlori kontekstindo XX osrin
ovvallarindo bas vermis siyasi olaylari dayarlondirir. Bir sira siyasi olaylari, miiharibslori
xalqin taleyiikli hadisosi olmasimi oks etdirmokls, biitovliikds tiirk odobiyyatina tosirsiz
Otlismomasini acgiqlayir. Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninda miiharibs mdvzusuna
miixtolif aspektdon yanasaraq agigqlamaga nail olur. Miuollif xalqin milli miicadilssini oks
etdirmoklo yanasi, miiharibanin insan psixologiyasina vurdugu manovi amillors do aydinliq
gatirir.

1. NAZAN BOKIROGLUNUN “NAR AGACI” ROMANININ JANR XUSUSIYYOTI

Nazan Bokiroglunun “Nar agact” romaninin janr xiisusiyyati diqqgati calb edir. Belo ki, osor
romanda romanin kompozisiya qurulusuna miiraciot edilorok golomo alinib. Qeyd edok ki,
belo osaorlor adobiyyatda movcuddur. Masolon, romanda romanin kompozisiya qurulusuna
miiraciot M.A. Bulgakovun “Ustad vo Marqarita”, Y. Somoadoglunun “Qoatl giinii” vo s.
osorlords 6ziinli gostorir. Bu “janrdaxili qarisiqligi “janr diapazon”unun potensialinin digor
janrlarin  elementlorino  miiraciot etmodon  hoyata  kegirilmosinin  formalarindan
biridir”. (ILlapudosa, 2012: s. 20)
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Janrdaxili qarisigliq janrin daxili potensialinin agiqlanmasi hesabina hoyata kegirilir.
Janrdaxili qarisiqliq romanda bir nec¢o yolla hoyata kecirilir ki, bunlardan biri do romanda
roman texnologiyasina miiraciotdir ki, “Nar agac1” romaninda bunun sahidine ¢evrilirik.

“Roman i¢inde roman”a miiracist edon Nazan Bokiroglunun asari “diinya adobiyyatinin yeni
paradigmalaria” (Mupomanuenko, 2001: s. 3) uygun golir. “Nar agac1” romaninda da
toqdim edilon miixtalif siijet xattlori bir-birina tomas etmoayon miixtalif hadisslorin fonunda
togqdim edilir. Bu ii¢ siijet xotti asori noql edon qohromanin, Sottorxanin vo Zohranin hoyatlar
il bagli olan moqamlari isiqlandira bilon sijjet xattloridir. Tartu-Moskva semiotik moktobinin
niimayondolori  “roman  i¢gindo roman”a  “odobi  modellosdirmonin  semiotik
konsepsiyasi”nda (Cerct, 1981: s. 153) dayisikliyin naticasi vo “metamatn” kimi yanasirdilar.
“Metamotn verilmis motnin yaradilmasi voziyyati problemini aktuallasdirir...” (JIeBun, 1998.
S. 298) “Nar agaci” romaninda hadisolorin tosviri metamotn kimi 6zlinli gostorir. Osordoki
hadisalorin tosvirinds bunu miisahids edirik.

Nazan Bokiroglu forqli zaman vo mokan miistovisine malik, bir-biri ilo tomasi olmayan
siijetlor osasinda hadisslori toqdim edir. Osorin “Yol arkadasim”, “Son-ra” kimi basligl
boliimlori miiasir dovrii oks etdirir. Osorin “Nar agac1”, “Tebriz'de kapalicarsi”, “Giilcemal”,
“Sessizlik kulesi”, “Ara istasyonlar”, “Trabzon'dan c¢iktim basim selamet”, “Giil kiipeler”,
“Kirik kafiye”, “Sofya'nin kitap¢i dikkani”, “Kahve ocagi”, “Golge sabahi” vo s. adli
boliimiindaki hadisolor kegmislo olaqgali sokilds togdim edilir. Qeyd edok ki, romandaki ayri-
ayriligda 6z siijet xotti olan vo siijet xattlori bir morkozds birlogon hadisolor on bir kitab
soklindo toqdim edilir. Homin hadisalor miixtolif insanlarin talelorini oks etdirir. ©sordoki
hadisolor miiasir vo ke¢gmis zaman prizmasindan toqdim edilir. Homginin zahiron tomasi
olmayan siijet xottlorinin toqdiminde miixtolif insan hoyatlar1 oks etdirilir. Masalon, tiirk
todgigatgist Forhad Qorxmaz (Ferhat Korkmaz) romanda ii¢ siijet xottinin ti¢ hekays soklindo
toqdim olunmasina toxunur. Forhad Qorxmaz bunlardan biri Sattorxan, biri Zohra va iiglincii
rovayat¢inin hekayolori olmasimi qeyd edir: “Romanin “liggen” (triangle) bir deseni var
oldugu diisiiniildiigiinde genis kenar, Settarhan’in oykiisiidiir. ikinci kenar ise Zehra’nin
Oykistdiir. Romandaki desenin dinamik olarak otekilerden ayrilan tiglincii pargasi ise
anlaticinin evrenidir” (Korkmaz, 2014: s. 931).

Osardo zaman vo mokan anlayiglart da diggotdon yaymmir. Onlar hadisalorin ictimai, siyasi,
madoni konteksdo miioyyonlogdirilmoesini tomin edir. “Nar agac1” romaninin kontinyumunu
miixtolif mokanlar, asason, Azorbaycanin, Tiirkiyonin, Iranin, Giirciistanin sohor vo kondlorini
ohato edir. Istanbul, Trabzon, Baki, Tobriz, Yezdi, Taxt-1 Siileyman, Siraz, Isfahan, Tiflis,
Batumi kimi soharlor kegmis vo miiasirlik prizmasindan taqdim edilir. Romanin personaj va
hadisalorin zaman vo mokan kontekstindo toqdim edilmasi maraq dogurur.

Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninda xronotop vo ya zaman-mokan anlayisinda ictimai-
siyasi voziyyeoti, obrazlar alomini, insanlarin psixologiyasini, toqdim edilon dovriin
manzorasini vo s. toqdim edir. Romandaki hadisalor genis mokan daxilinds oldugu kimi,
miixtolif zamanlarda detallar ilo agiglanir. Romanda tarixi hadisalor tez-tez xatirlanir. Miiollif
tarixi hadisolori bozon genis sokildo, bozan iso konkret climlolorlo nogl vo izah edir.

Yazi¢1 tarixi hadisolora nozor salarkon, bozi siyasi mogamlara da qiymeot verir. Bu
Giirclistanda aparilan siyasotin miiollif torofindon doyerlondirilmesindo 6zilinli gdstorir:
“...Bolseviklerin hesaba katmadig1 bir sey vardi; Giirciilerin milli hassasiyetleri ¢ok yiiksekti”.

Nazan Bokiroglu real hadisaleri irreal hadisalor fonunda toqdim etdiyi epizodda hadisalorin
konkret hansi zaman axarinda bas vermosini toqdim etmoso do, togribon hansi dévrdo bas
vermasing aydinliq gotirir. Masalon, toqdim etdiyi hadisonin toqribon 1900-c1 illorde bag
verdiyini oks etdirir: “...insanlarin giyim kusamlarindan, Meydan'daki binalardan, havagazi
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sokak lambalarindan, toprak zeminden filan 19001 yillarin basinda oldugumu az ¢ok
anlayabildim...”

Nazan Bokiroglu toqdim etdiyi zamani konkret sokildo do togqdim edir. Hadisolorin hansi
zamanda bas vermasini gostorir: “...hatirladigim tarihi, tellalin haberiyle birlestirince 1 Ekim
1912'de oldugumuzu anladim.” Miisllif hadisolorin konkret olaraq, 1 oktyabr 1912-ci il
olmasimi gostorir. Yaziginin osordo tosvir etdiyi mokanin todqiqat¢ilar torofindon genis
cografiyani ohato etmasi vurgulanir. Masalon, tadqiqatgilar qeyd edir ki, asarin “mekani klasik
romanda oldugu gibi genis bir cografyadir. Bu cografyanin bat1 ucunda Istanbul, dogu ucunda
Bakii, kuzeyinde Batum, giineyinde ise iran’in bugiin arkeolojik sit alani olan Taht-1
Siileyman adli yerlesim yeri vardir” (Korkmaz, 2014: s. 930).

Osarin ovvalindo miiallifin “elimdeki zarfin arka yiizlindeki adrese baktim. Otuz yil 6nce
postaya verildigi yerin harflerini okudum teker teker: Te-hi-te; Taht. Sin-lam-ye-mim-elif-
nln; Siileyman” fikirlorindo hadisolorin baglangicina digqot yonoldilir. Misllif “Taht-1
Siileyman'dan gelmis” moktubdaki “Taht-1 Stileyman” anlayisina aydinliq gotirmaklo, hom do
osorda mokan kimi toqdim edir. Bu mokanin Iranda mokan yeri olmasini agiglamagqla, asorin
problematikasinin misllif uydurmasinin deyil, real hadisalor zominindo yaranmasina isaro
edir.

Osardoki hadisalorin miixtalif zaman vo mokan igorisinds togdimins miisllif miinasibati do
maraq dogurur: “...kurguyla gergek, tarihle bugiin, resimle hayat, diisle hakikat arasinda bir
koprii uzatmistim”. 9sordo miixtalif hadisolorin sahidi olmus miisllifin kegirdiyi hiss vo
diisiincalor irrealigla realligin kosismo ndqtesi kimi toqdim edilir. Oxucu hadisolorin hom
muollif diisiincosinin mohsulu olmasina, hom do real hadisalor zominds yaranmast kimi iki
hiss arasinda qalir. Buna rogmon realliq istiinliik toskil edir. Bas veron hadisslorin miixtslif
zaman vo mokan axarinda bas vermosi 0zilinli gostorir. Miiasir dovr zaman axarinda ke¢mis
dovr hadisalarinin sahidi kimi hadisslori noqgl etmasi realliq kimi 6ziinii oks etdirir.

Osardo hadisalorin baslangic1 kimi “Yol arkadasim” basligli boliimds uzun tarixo malik olan
moktub gostorilir. Miisllif romanimin hamin moektubun {invanina ¢atmasi niyyetilo hadisalori
naql edir. Hadisalorin moktubla baslamas1 he¢ do asarin epistolyarligina dolalot etmir.

Zaman kosiklorindo miixtolif insan talelorini oks etdiron roman xalqin milli yaddasini oks
etdirir. Homin “kitab”larda hoyat dolu Sottorxanin Azam, Sofiya, Zohra ilo bagli olan
hadisalora sahidlik edirik.

Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninda tarixi hadisalori sadoca badii sokilda taqdim etmir.
Osordo hadisolor dramatizm dolu epizodlarla millotin milli miicadilo yolunda kecdiyi tarixi
moqamlara da is1q salir. Miisllif asorin goloma alinmasi istoyinin Azarbaycanin paytaxti olan
Bakida baglamasini gqeyd etmosi sabobsiz deyil. Miisllif bununla da xalqin milli birliye malik
olmasini bir daha tosdigloyir.

Osardo diqqeti colb edon mogamlardan biri do osorin adidir. Miuollif osori “Nar agac1”
adlandirib. Bollidir ki, nar haqqinda inanclar Tiirk xalqlari arasinda yayilib. Nar agact
inanclarda istak, dilok agaci, ham da gozsllik qaynagi, bolluq, barakat romzi, abadilik simvolu
kimi 6ziinii gostormakdadir.

2. NAZAN BOKIROGLUNUN “NAR AGACI” ROMANININ PROBLEMATIKASI

Nazan Bakiroglunun “Nar agac1” romaninin problematikasi hom sevgi problemlarino, hom do
siyasi moqamlara yonoldilir. Hor iki movzu bir-birilo vohdoat soklinde oks etdirilir. Osarin
problematikasinda siyasi moqamlara toxunan yazig1 fikirlorini motnalti diistincolorlo togdim
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edir. Matnalt1 diistincolorilo siyasi olaylara diggot yonoldir: “Ne ben otuz yil 6nceki benim ne
de Iran o eski Iran. Degismeyen tek makam: Taht-1 Siileyman”.

Tarixi yaddasin unudulmamasi Nazan Bokiroglunun “Nar agac1” romaninda oksini tapir. XXI
osrdo xalqin tarixi gercokliklorini adobiyyatda inikas etdiron “Nar agaci” roman tiirk¢iiliik
ideologiyasini badii dillo doyarlondirir. Miiallif tiirk xalqinin XX asrin avvallorinds tizlosdiyi
ziddiyyatli, gorgin tarixi gercokliklorini oks etdirir. Nazan Bokiroglunun romaninda tarixi
gergokliklorin zaman axarinda cavablandirilmasi muasirlik prizmasindan shomiyyot kosb edir.

Miiollif insanlarin taleyini doyismis tarixi hadisolors, siyasi olaylara uzun-uzun fikirlorlo
deyil, qisa ctimlslorlo aydinliq gotirir. O dovriin monzarasini qisa sokildo toqdim edir. Nazan
Bakiroglu asords tarixi olaylara nazar etmokls, kdka, soya baglili1 qabardir. Bu 6ziinii asarin
gohromaninin dodo-baba torpagina qayitmaq istoyindo gostorir. Yazi¢i Trabzonda tiirklorin
yagsamasina toxunur. Qahramanin dads-baba torpagina qayidis istayini oks etdirmasi tiirklorin
genis cografi areala yayilmasinin gostoricisidr. Tiirklorin godimdon genis arazi boyiikliiyiino
malik olmasini diqqgate catdirir.

Miisllifin romanin problematikasinda hadisalori milli koko baglamasi, sadaladigi sohorlor
arasindaki tarixi bagliliq olmasina isaro etmosi Oziinii gostorir. Tacirin, daha dogrusu
Sottarxanin kegdiyi iran-Azorbaycan-Giirciistan-Tiirkiyo yolu gdziimiiz oniindo tarixi Ipok
yolunu canlandirir. Bu vo digar dovlatlori iqtisadi cohotdon birlesdiren Ipak yolunu: “...en ¢ok
kullanacagim ciimle dokiiliiyor: “Tacirin yolu acaba buradan geg¢ti mi?” Miisllif tinvanladigi
ritorik sualla oxucusunun diggotini mohz bu mogama yonaltmoys cohd edir. Tarixds iz
buraxmus “Ipak yolu™na...

Nazan Bokiroglu tarixin sohifolorinds tiirk torpaqlarinin par¢alanmasi magamina da oxucunun
diqgotini yonoldir: “Tiirkiye kapisindan geciyoruz. ..Sirtim Agr1 Dagi'na, yiiziim Iran'a
cevirili. Ne garip! Burada Tiirk bayragi, orada Iran bayragi. Bu topraklari su dikenli teller mi
ayirtyor? Oysa su agacin kokii bu tarafta, dallar1 obiir tarafa sarkmis, agacin umurunda degil”.
Miiollif agacin koklorinin bir dovlstin sorhadinds galmasini, budaglarinin basqa sorhodo
kegmasini oks etdirmoklo, millatin sarhadlor bolgiisiine rogman, bir kdkdon olmasina isars
edir.

Romanin problematikasinda Azerbaycan xalqinin tarixi mokanlarma da aydinliq gotirilir. Bu
mogamlar 6zlinii bazon acig-aydin sokildo, bozon iso Ustiiortiilii, motnaltt s6z vo ifadolorlo
oksini tapir. Masoalon, Bakidan golon Yasomonin dediyi fikirlor hagqinda diisiincalor romanda
Tobrizin tarixon Azorbaycan torpagi olmasina isaradir: “...Karabag'a uzaktan baktim. Bizi
ayran Aras nehrini ge¢tim. Burada da misafirim”. Osordo dodo-baba torpaqlarina qonaq
golmok kimi bir hissin neco agir olmasi asorin problematikasinda diqgoti 6ziino colb edir.
Azorbaycanla bagli siyasi moqamlar miisllif torofinden tez-tez xatirlanir.

Romanin problematikasinda Tobrizin tarixon Azorbaycanin olmasi mogamina ya Uistiiortiilii
vo ya da agiq sokildo isaro edilir: “Tebrizli Acem Ali”. Miuoallif “Acem Ali”nin Tobrizdon,
Azorbaycan Tiirklorinden olmasini agiq aydin sokilds toqdim edir.

Miisllif asorin problematikasinda basqa xalglarin milli-monavi dayarlarini ask etdiron tarixi-
monovi sorvatlorini  ziinkiilogdirilmesi moqamini isiglandirir. Osorde iramin on gdzol
xalilarinin Azorbaycanda toxunulmasi, Azorbaycan xalilarinin diinya arealinda basqalari
torofindon  Gzilinkiilogdirilmaesi qabardilir. Nazan Bokiroglu osorin problematikasinda
Azorbaycan xalilarinin Iran xalilari kimi toqdim edilmosi faktina toxunur. Miiollif osarin
problematikasinda Sottorxanin “Hal1 bizim sanatimiz, servetimiz ve asaletimizdir” fikirlori ilo
yalniz xalcaliq sahosinin inkisaf etmosini deyil, hom do millotin milli sarveti vo monliyi,
loyaqgati olmasini agiglayir.
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Nazan Bokiroglu romanin problematikasinda Azorbaycan xalqinin tarixi arealinda
torpaqlarinin pargalanmasi kimi tarixi yaddasa hokk olunmus Tiirkmeoncay miigavilesing
toxunur. Miiallif poliloglarla bu tarixi hadisoys miinasibetini bildirir. Insanlarin miibahisa
doguran bu fikirlori bazi qaranliq mogamlarm agiqlanmasina yardim edir: “...Rus'u, Ingiliz'i,
Fransiz'1 basimiza belad eden Tiirkmengay Antlasmasinda Azerbaycan'in yarisi gitti”. 9sordo
Azorbaycan torpaqlarinin pargalanmasinin bdyiik bir itki olmasi oks etdirilir: ... Yaris1 iran'da
kalmais yaris1t Rusya'nin payima diismiistii”.

Romanin problematikasinda tiirkiin bir-birino yardimi da qabardilir. Miisllif “Bakti Cemiyet-i
Hayriyesi” adi altinda Azorbaycandan olan gonclorin tiirk miihacirlorine yardim etmalorini
oks etdirir. “...“Sizler, kimlersiniz?” “Biz” dedi gen¢ adam, “Azerbaycan Tiirklerinden, Bakti
Cemiyet-i Hayriyesi'ndeniz”. Miollif tiirk xalglarinin bir-birina qardas yardimi etmasini
miixtolif epizodlarda da toqdim edir. Masolon, Osmanli asgorlorinin ruslara osir diismo
epizodunu romanda toqdim edon miiallif, Tiirk Ordusunun Azorbaycana yardim etmosino
aydinliq gotirir: “...Osmanli askerleridir bunlar, Kafkas cephesinde Ruslara esir diisen
askerler”.

Nazan Bokiroglu “Nar agac1” romaninda XX asrin avvallorindo Bakinin Qaragsher deyilon
mokaninda insanlarin kasib tobagosinin olmasini osorinin problematikasinda canlandirir:
“Aras nehrinin kuzeyine gecen yiizlerce Iranlinin, Azerbaycanlinin da toplandig: yerdi
Karagehir. ...Umitleri, hayalleri 6lii baliklar gibi kiytya vurunca bir milliyetleri kalmamisti
hicbirinin ve simdi tek iimmete mensuplardi: Dilenci”. Yazi¢1 kasibgiliq i¢indo oziyyot ¢okon
insanlar1 konkret olaraq bir adla adlandirir: Dilangi...

Romanin problematikasinda dinlorin tobligi genis yer tutur. Osordo heg¢ bir dino ikrah hissi
toblig edilmir. Miiollif miixtolif dinlorin 6zlorino moxsus xiisusiyyetlorino aydinliq gotirir.
Mosolon, Islam, xristian, zordiistliik, naqgsibondlik va s. kimi din vo torigotlors miinasibat
bildirir. Romanin problematikasinda asma vo sos ilo zikr etmoyon nasqibondliys miisllif
miinasiboti maraq dogurur. Islam dini vo ona xas amollor roman boyu toblig edilir. Masalon,
Ismayilin miihariboyo yollanarkon Zohranin ona verdiyi doftoro Islam dinino xas ciimlonin
yazilmasinda bunun sahiding g¢evrilirik: “...mor bir sabit kalemle ve acemi bir yaziyla harfleri
sagdan sola dogru istiflemeye basladi. Eshedii ciimlesini tek satirda tamamladi:

Eshedii eti 14 ilahe illallah ve eshedii enne Muhammeden rasulullah”.

Miisallif romanin problematikasinda 680-ci ildo Korbala sohari yaxinliginda Islam peygombari
Mohommadin navasi Hiiseyn ibn Oli ilo Omovi xalifasi I Yezid arasinda bas vermis doyliso
toxunur. Qarsidurma zamani1 Hiiseynin oldiiriilmosinin §ia torigstinin torofdarlari torofindon
Olkolorindo hor il Asura giinii ad1 ilo geyd edilmasini gostorir. Nazan Bokiroglu osordo Asura
giiniinii tosvir edir: “Muharrem ayinda tiimiiyle Kerbela i¢in yas evine doniistiiriilebilirdi. O
zaman duvarlar simsiyah kumaglarla kaplanir, her sey degisir, mersiyeler biitiin s6z varliginin
yerini alirdi. On giin boyunca ruzehaniler okunur, taziyeler temsil edilir...”

“Nar agac1” romaninin problematikasinda on qadim dinlordon olan zordiistliiys miinasibot
oksini tapir. Miisllif romanda zardiistlorin diinyasint doyismis insan1 dofn etmalari hagqinda
dini ayinlorini badii dillo toqdim edir. Nazan Bokiroglu zardiistlords 6liilori neco son monzils
yola salinmas1 magamlarini onlarin dinlorinin torkib hissasi olmasi kimi gostorir. Morasimdon
sonra meyidin asla gecoys saxlanilmamasi vo “Dahma'ya” gotiiriilorok, “oliilerini agik havada
yirtici kuslara biraktiklarina” qador izah edir. Miiollif Zardiistlorin inanclarina aydinliq gatirir.

Osarin problematikasinda XIX asrin sonu XX asrin avvallorinds nagr edilmis gozet-jurnallarin
adlarinin sadalanmasi, doyorlondirilmasi xalqin milli siiurunda ovozsiz rol oynamis, tarixini
oks etdiron motbuatin rolunu agiglayir. Miollif xalqmn tarixini, ictimai-siyasi hoyatini,
odobiyyat vo modoniyystini toqdim etmoyo nail olan motbu organlarinin moramini da
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aydmlasdirir: “...Yeni Fiiyiizat, Selale, Kardas Komegi; Istanbul'dan gelme pek c¢ok dergi,
gazete, kitap”. Muallif tiirk xalqnin tohsil, modoniyyat sahasinds miiasirlogsmasini toblig
etmis Ismayil Qaspiralinin 1883-cii ildo qurdugu, 1918-ci ilo qodor nosr etdimis “Torciiman”
adli gozetini romanda xatirlayir. 9dibin “Dilds, fikirds, isdo birlik!” siiar1 ilo tiirk xalqglarini
birlik vo homroyliyo ¢agirisina da toxunmasit bu fikrin giiniimiizdo do 6z aktualligim
gorumasina isaradir. Misllif motbuat orqanlarinda dorc olunmus yazilari oks etdirmoklo
adibin miitoraqqi fikirlorinin millstin tarixinds miioyyan rol oynamasini oks etdirir.

Yazic1 asorin problematikasinda adobi doyerlorin tabligine genis yer ayirir. Millotinin gan
yaddasinda iz buraxmis odiblorin soxsiyyat vo yaradiciliglarina asarin problematikasinda tez-
tez miiraciot edir. Masolon, orta osrlor adabiyyatinin, xiisusilo do qozal janrinin gorkomli
nlimayondoalorindon olan Sadi Sirazi yaradiciligina asarin problematikasinda tez-tez miiraciot
olunur. Nazan Boakiroglu asarda soxsiyyati haqqinda az malumat alds olan XIV asr sufi sairi,
goloma aldig1 gozallarlo mistik diisiinco vo mohobbati madh etmis Hafiz Sirazi yaradiciliginin
xatirlamasi adiba verilon dayordir.

Nazan Bokiroglu romanin problematikasinda tarixi mokanlara da aydinliq gotirir. Atosgahla
bagli miiollifin verdiyi izahat osordo mokan haqqinda toossiirat yaradir: “Atesgah,
Zerdistilerin ibadet mekanlar1”. Miosllif Atosgahin yalniz Bakida olmadigina toxunur.
Bakidaki Atoggahi asords canlandirdigi kimi, “Taht-1 Siileyman”da olan Atosgaha da aydinliq
gotirir: “Taht-1 Siileyman'da da bir tesgah var. Cok eski ama ¢ok ihtisamli”.

3

Miisllif romanin problematikasinda gohorlor haqqinda izahat verir: “...tabelanin {izerinde
“Elizavetpol” ismini okudu. Rus isgalinden sonra ismi degistirilen Gence'ydi burasi; Kuzey'in
Bakii'den sonra ikinci bliylik sehri, Nizami'nin memleketi, Hamse 'nin yurdu” fikri ilo Ganca
sohari, hamginin do Nizami Goncavinin Azarbaycan sairi olmasini oks etdirir.

“Nar agac1” romaninda xalqin yaddasinda iz vo yer buraxmis odobi hadisslors vo moagamlara
doyor verilmosi yer alir. Miiollif romanda xalq yaradiciliginin miihiim bir hissasi olan asiq
yaradiciligina toxunur. Osorde mohobbat dastani olan “Osli vo Korom”™ dastanina qisaca da
olsa ekskurs edilir.

Odobi doyorlors miiallif torafindon yiiksok qiymot verilmosi diggatdon yayinmir. Biz bunu
miiallifin miixtolif odiblorin adlarini, onlara aid fikirlori islotmasinds sahid oluruq: “Bes Sehir
'in “Istanbul” bahsinde son béliimii siifta okurken oynardik bu oyunu, Tanpmar'm “mazi ile
hangi seviyede iliski kurmamiz gerektigini” irdelerken uyardigi seyi anlamaya g¢alisirken.”
Miisllif Tanpinara aid fikri romanda toqdim etmoklo hom toqdim etdiyi hadisoni, hom do
odabi dayerlora giymot vermasini agiglayir. Misllif Tiirk odobiyyatinin niimayondalorinin
yaradiciliq yolunu da g6z 6niinds canlandirir.

Nazan Bokiroglu Tiirk adobiyyatinin klassik niimayondolorini do sadalamaqla odobiyyatin
inkisaf yolunun zonginliyini vurgulaywr. Yazigi kitab roflorinde “Ekrem'leri, Ahmet
Midhat'lar1, Halit Ziya'lari, Mehmet Celal'leri, Safvet Nezihi'leri” oldugunu foxaratlo geyd
edir.

Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninin problematikasinda nozm niimunoslorino tez-tez
miiraciat etmosi ilo diqqoti calb edir. Miiallif ya kiminso seir niimunasing, ya har hansi xalq
mahnisina va s. nazm niimunasindon bir parcaya miiraciat edir. Masalon, romanda miisllifin
“Trabzon'dan ¢iktim bagim selamet “mahnisina miiracist etmosi milli ruhun, milli yaddasin
mohv olmadigini oks etdirir: “Trabzon'dan ¢iktim bagim selamet

Cavuslu'ya vardim koptu kiyamet”.

“Samavar gosidosi” do xalq yaddasinin qorundugunun tocossiimiidiir. Yaxud Hafiz Sirazidon
beyitin golomo alinmasi... Hafiz Sirazinin yaradiciligina miitomadi miiraciot edilmasi, badii
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niimunalordon pargalar verilmosi dahi sairo olan sevgi vo ehtiramdan irali golir. Miiollif Hafiz
Sirazinin nliimunasini toqdim etmokls, asarin gohromaninin da i¢ alomini, kegirdiyi hisslori
togqdim edir: “Yol boyunca Hafiz'dan beyitler gegiyor aklimdan”.

Miisllif dordliik niimunslorine ds romaninda yer ayirmis, homin dordliiklor vasitasilo asarin
problematikasina toxunur:

Ey Giilcemal Giilcemal
Savruluyi dumanin
Aldin gittin yarimi
Yoktur senin imanin”.

Nazan Bokiroglunun asords istifads etdiyi nozm niimunalori asorin problematikasina slvanliq
qatir.

3. NAZAN BOKIROGLUNUN “NAR AGACI” ROMANININ BODII OBRAZLARI

Nazan Bokiroglunun “Nar agac1” romaninin badii obrazlari maraq kasb edir. ©sordo obrazlar
iki monada, yoni hom mohdud monada, hom do genis monada islonilir. Mohdud monada
romanda toqdim edilon obrazlar say ¢oxlugu ilo diqgati calb edir. Mohdud menada toqdim
edilon obrazlarin hamisi asords yaddaqalan obrazlara gevrilir: Sottorxan, Azam, Zohra, Piruz,
Sofiya vo d. Romanda genis monada toqdim edilon suratlor insan hoyatini inikas etdirir.
Nazan Bokiroglunun yaratdigir genis monada olan suratloro miisbot vo menfi suratlor, asya
suratlori va s. suratlor daxildir.

“Nar agac1” romaninda uzaq ke¢misdon bohs edon miisllifin qgohromani yasadigimiz dvriin
miasiridir. Ziyali, ali moktob miisllimi olan gohroman hom do miiollifin prototipidir.
Miisllifin togdim etdiyi bas gohroman xalqin milli tarixi sohifalorini miasirlik igiginda togdim
etmaya cohd edir. Buna da miivofaqiyyatlo nail olur.

Miiollifin 6zli bas obraz kimi romanda zaman axarinin istirak¢isina cgevrilir. Nozordon
ke¢irdiyi fotolardaki hadisslori canlandiran miisllif 6ziinii mohz homin hadisalarin igorisindo
gorlir. Miiallifin zaman axarinda istirak¢isina ¢evrildiyi osor xalgqin milli stiurunda yer tutmus
milli birliyi, saforborliyi talqin edir. Maraqli magam iso real hadisolorin irreal hadisas fonunda
togqdim edilmosidir.

Nazan Bokiroglu romanda gohromaninin hiss-hayacanlari fonunda onlarin obrazlarini togdim
edir. Bu togdim oksor zaman qohromanin diisiincolori ilo oksini tapir. Tobrizdon golib
Trabzona yerlogmis insanin hisslori ilo yanasi kegirdiyi hoyat yolu fonunda obrazini
canlandirir. Misllif obraza diqqst yonsltmak iigilin oxucunu diisiindiirmays vadar edon sual
tinvanlayir: “... Ne olmustu da Tebrizli tacir yerini yurdunu terk etmis, evinden ocagindan,
anasindan atasindan kopmustu? Ailenin haylaz ¢ocugu muydu, istenmeyen kisi mi olmustu?”
Miiallif hadisalere miinasibatini bildirmoklo gohromanin i¢ diinyasini, kegirdiyi hisslori agir:
“... tek mektup miistesna. Trabzon'a yerlestigi daha ilk yillarda aldig1 bu mektupta ona “Geri
don” denmisti”.

Nazan Bokiroglu “Nar agac1” romaninda tarixi soxsiyyatlorin epizodik obrazlarini yaradir.
Sah Ismayil Xotai obrazini miiollif ragbetlo toqdim edir. Miiollif Sah Ismayil Xotainin tarix
qarsisindaki rolunu bir climls ils ifads edir: “...Azerbaycan'in giineyini ve kuzeyini birlestiren,
devletin dilini Tiirkge, mezhebini Siilestiren Sah Ismail Tebriz'i de payitaht yapmist1”. Yazig1
Azorbaycan  Sofovilor  dovlotinin  banisi, Azorbaycan torpaqlarimi  birlosdirirorak,
morkozlosdirilmis Azorbaycan dévlotini yaratmis Sah Ismayil Xotainin xalqumizin dévlotcilik
tarixindoki roluna nozor salir.
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Miiollifin asordo tosvir etdiyi osas gohromanlarindan olan, Trabzona yerlogsmis Sottorxan
(Setterhan) Moahommadali sah diktaturasina garsi Moasruts inqilabinin gorkemli xadimi, asas
liderlorindon olmus xalq gohromani Sottorxanin adasidir. Nazan Bokiroglu Sottorxanin hoyat
yolunu izlayarken retrospektiv xiisusiyyatlori ilo osorin moatninde g¢oxqatliliq yaratmaq]la,
osorin alt qatdaki ideyasini iizo ¢ixarir. Sottorxan obrazi ilo tarixi zaman vo mokana aydinliq
gatirmakla tarixi olaylara nazor salir.

Romanda gohromanin adasi, Mosruto inqgilabinin lideri olmus Sottorxanin xatirlanmasi onun
tarixi obrazin1 géz Oniindo canlandirir. Tarixi soxsiyyeti xatirlayan miisllif onun inqilabi
foaliyyotini do doyarlondirir: “... Settarhan, onunla ayni ismi tasidig1 Mesrutiyet kahramanini
bundan on yil evvel diinya goziiyle ilk ve son kez gordiigiinde on alt1 yasindaydi”. Muollif
Ozilinomoxsus sokildo tarixi soxsiyyatlorin obrazlarini romanda toqdim edir. Bununla da tarixin
milli siiurda yasamasini gostarir.

Nazan Bokiroglu romanda xalqmn milli siiurunda 6zlinomoxsus yer tutmus Tiirk Ordusunun
obrazin1 da yaradir. Misllif méhtosom Tiirk Ordusunun moglubiyyato ugramasini, qolobo
gazanmasini, marhumiyyatlorlo tizlogsmosini, azabli yollardan ke¢masini vo s. mogamlarina
isiq salir. Osordo miisllif agir miiharibonin getmosino rogmon Tiirk Ordusunun loyagotlo
miibarizo aparmasii gostorir: “...Tilirk ordusu Ruslarin aldigi sehri Rum ve Ermeni
cetelerinden geri almigt1 bir bakima. Osmanli ordusu yorgundu, yetisemiyor ama canini digine
takiyordu. Ve sonunda olmustu iste, Trabzon kurtulmustu”. Osordo Ismayilin bacis1 Zohraya
yazdigr moktublarda Tiirk Ordusunun obrazi canlandirilir. Tiirk Ordusunun kegdiyi doyiis
yolu, iizlosdiyi iztirablar vo s. moktublarda tesvir edilir: “...Catalca varsa Istanbul vard: ve
Istanbul varsa Osmanli vard1”.

Romanda miiollif Ismayilin maoktubu ilo miiharibodoki esgorlorin vaziyyatini gdz 6niindo
canlandirir. Ismayil Tiirk Ordusunda vurusmus osgorlorin {imumilosdirilmis obrazi kimi
togdim edilir. Miosllif onun timsalinda osgorlorin doylis moqaminda iizlosdiklori agir
durumlarini, ¢arasizliklorini qabardir. Nazan Boakiroglu ddytison Tiirk Ordusunun asgorlorinin
real vaziyyetlorini, problemlorlo dolu kegmokesli doylis yollarin1 somimiyyatlo oxucularina
togdim edir. Tarixi olaylara qiymot veron miiollif Tiirk Ordusunun osgorlorinin keg¢diklori
doyiis yollarina aydinliq gatirir. Nazan Bokiroglunun romanda Tiirk Ordusunun tizlogdiklori
morhumiyystlors bigans qalmir. Tarixi moqamlarla Tiirk Ordusunun miiharibads tizlosdiklori
cotinliklori oks etdirir. DOyliso gedon, lakin itkin xabaeri verilon osgorlorin imumilosdirilmis
obrazi romanda oksini tapir. Miisllif 6vladlarini, dogmalarin1 vaton ugrunda sohid vermis
insanlarin kecirdiklori hisslorlo yanasi, onlarin {izlosdiklori problemlors aydinliq gotirir.
Yazigr itkin diigon asgorlora sohid olmasi haqqinda sonadin verilmomasini Tiirk Ordusunun
osgorlorino olan etinadsizliq kimi doyorlondirir. Canmi Voton yolunda qurban vermis
sohidlorin “Hayati da memati da meghuldiir” ciimlosi ilo doyarlondirilmoesini comiyyatin
nogsan1 kimi togdim edir: “Canini kendisi i¢in veren tifil askerine devletin verebildigi belge,
Mechul Asker. He mi?”

Nazan Bokiroglu romanda yarali ddyiis¢iilorin xostoxanalar torofindon qobul edilmomasi
moagamini facio kimi doyarlondirir. Belo doyerlondirmesinds haqlidir. Vatoninin har qarig
torpagi, yasindan asili olmayaraq hor votondasi iigiin canin1 qurban vermoys hazir olan yarali
doyiis¢iilorin xostoxanaya gobul edilmomosi milli faciodir: ““...Hacibey'i kabul edecek bir
hastane aramislardi. Hastaneler tiimiiyle doluydu ve her kapi yiizlerine kapaniyordu. Her
yanda Hacibey gibi ylizlercesi vardi ¢ilinkii. Nihayet yeni acilmis bir hastane onlar1 kabul
etmisti ama is isten coktan gee¢mis, Hacibey kendine geldiginde sag bacaginin kasiktan
kesildigini 6grenmisti”.

Miisllif ermoni yaraqlilarimin tiirk xalqmna qarst etdiklori quldurluglara rogmon tiirklorin
ermonilors qarst humanist omollori tiirk xalqinin imumiloasdirilmis obrazini1 yaradir. 9sardo
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miollif tiirk ailosi torofindon ermoni usaginin qorunmasi epizodunda tiirk millotinin monovi
alomino aydinliq gotirir. Boylikxanimin (Sabiranin) ermoni qonsusunun qizini qorumast tiirk
xalqmin xeyirxah omollorinin, tiirklorin morhomaotli olmasinin gostoricisidir. Miiallif osor
boyu tiirklorin yadda qalan obrazlarini canlandirir. Bu obrazin genis toqdimatinda, ya da, qisa
togdimatinda Oziinli gostorir. Miiollif romanda “Acomoglu” mofhumuna aydinliq gatirir.
Miiollif iranda azorbaycanlilarin yasamasi faktina toxunaraq, iimumtiirk moefhumunu gabardir:
«..Ne garip, Iran'da Tiirk'tii burada Acem!” Miisllif Corkoz Arslanboyin dililo “Acomi”lorin
kimlorin adlandirilmasini agiglayir: “...Iran topragindan gelen her seye Acem deriz. Tiirk de
olsa Fars da olsa Kiirt de olsa”. Miiollif bir daha Iran orazisindo Azorbaycanlilarin olmasi
faktin isiqlandirir.

Nazan Bokiroglu asordo ermoni vo rumlarin (yunanlar) tiirk xalqinin basina agdiqglar1 facislor
vasitasilo onlarin obrazlarini yaradir. Tiirk xalqmin milli stiuruna qanli tarixi sohifalor kimi
yazilmis mogamlara ermoni obrazlari ilo aydinliq gotirir. Miisllif ermoni yaraglisinin dili ilo
onlarin daxili alomlarini acir: ... Bilmedigin bir adimiz daha var bizim. intikam Tugaylariyiz
biz”. Tiirk xalqina qars1 apardiglar1 soyqirimda ermoni 6ziinii “intikam Tugaylar1” adlandirir.
Miiallif onlarin “intikam Tugaylar1” olmalari ils onlarin qanigon colladlar olmasina toxunur.

Miiollif romanda Tabriz, Baki, Trabzon, Tbilisi, Batumi, Yezdi vo s. mokanlarin tosviri
zamani onlart obraz soviyyesine yliksaldir. Masolon, misllif Yezdinin obrazini géz 6niinds
canlandirir, Zordiistlorin yasadigi sohor olmasi mogamina toxunur: “Yezd, Zerdiistilerin de
yasadig1 sehirdir”.

Romanda diqqati calb edon “tiirkdilli miisalmanlarin” maskoni olmus vo Azorbyacan dilinin
“lingua franca” qisminds ¢ixis etdiyi Tbilisi soharinin obraz soviyyesinds toqdim edilmosidir.
Tiflisi misllif 6ziinomoxsus sokilds toqdim edir: “...Kura irmagmin iki yakasina kurulmus bir
sehirdi Tiflis”.

Nazan Bokiroglu romanda Tobrizin, Trabzonun tarixi dovrlorini oks etdiron mokanlarimi
togdim etmoklo obrazlarini yaradir, onlarin noys qadir olmasint géz oOniindo canlandirir.
Miiallif tosvir etdiyi epizodlarda Trabzon bazarini Trabzonun ayrilmaz hissosi kimi «...I¢ ice
acilan dik sokaklarda meslek erbab1 kendi nizamlarinda siralanmist1”, Tobrizs xas xiisusiyyati
“Tebriz'in yirmi kadar kervansaraydan ibaret Kapaligarsi'st Binbir Gece!” kimi badii dillo
togdim edorok obraz soviyyasing yiilsaldir.

Natico

Nazan Bokiroglu “Nar agac1” romaninda yalniz Tiirkiyonin odobi-modoni vo ictimai-siyasi
hayatinda holledici olan dovrii deyil, homginin tiirk xalglarinin hoyatinda hoalledici olan dovra
diqget yetirir. Miollif homginin, Qorb vo ya Sorq doyeorlori kontekstindo XX osrin
ovvallorindo bas vermis siyasi olaylar1 doyarlondirir. Bir sira siyasi olaylara, miiharibolora
xalqin taleyiikli hadisosi olmasini oks etdirir. Biitovliikdo tiirk odobiyyatina tosirsiz
Otlismomoasini acgiqlayir. Nazan Bokiroglu “Nar agaci” romaninda miiharibs mdvzusuna
miixtolif aspektdon yanasir. Romanda xalqin milli miicadilesini oks etdirilmoklo yanasi,
miiharibonin insan psixologiyasina vurdugu monovi zorbolora do aydinliq gotirilir. Bunu
miiharibado hoyatini itirmis Ismayilin moktublarinda gériiriik.

Qeyd etmok lazimdir ki, miiasir odobiyyatda yeni tendensiya Oziinii gostormokdodir.
Odabiyyatda yeni timumtiirk adobiyyatinin niimunslori formalasmaqdadir. Bu proses hom
Tirkiya odobiyyat1 nlimunalorinds, hom do Azorbaycan odobiyyatinda 6ziinii gostormokdadir.
Tiirkiye adobiyyatinda tohlilo calb etdiyimiz Nazan Boakiroglunun “Nar agac1”, Azerbaycan
adabiyyatinda Sabir Sahtahtinin “Yosun otri” (“Yosun kokusu”) romanlarini gdstora bilorik.
Nazan Bokiroglunun “Nar agact” romani sirf Tiirkiya oxucularina iinvanlanmayib. Romanda
tosvir edilon hadisalorin arenasi osorin imumtiirk oxucusuna iinvanlandigini oks etdirir.
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Romandaki1 hadisolor tiirkdilli xalglarin yasadiglart mokanlar1 6ziindo ehtiva edir. Genis
zaman ohatosi kontekstindo hadisalorin tosvir edildiyi Azarbaycan, Tiirkiys, Iran, Qafqaz kimi
mokanlarda tiirkdilli xalglarin yasamalarini, onlarin tarixini, madoniyyastini do oks etdirir. Bu
baximdan, Nazan Bokiroglunun “Nar agac1” romanit imumtiirk kontekstindo yaranmis roman
nlimunslorindon biridir.

Azorbaycan oxucularia az tanig olan Nazan Bokiroglu yaradiciliginin tanidilmasi sahasinda
addimlar atilmalidir. Tiirk romanlarinin milli adobiyyat kontekstindo dyronilmosi Azorbaycan
oxucularina Tiirk odobiyyatt niimunslori haqqinda miihakimolor yiirlitmoyo osas verir.
Bununla yanasi, tariximizlo, milli doyorlorimizlo bagli moqamlarla tanis olmaga imkan
yaradir.
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Boylece duygu ve hayaller sairlerin anlam diinyasinda mecaz ve sanatlarla islenerek kelimelere
dokiilmiis, soziin siir formuna doniismesi saglanmustir. Sairlerin edebi sahsiyetine gore kimi
zaman s0ziin nasil sdylendigi kimi zaman da ne sdyledigi onemli goriilmiistiir. Buna bagl
olarak ifade klasik sairlerce edebi sanatlarin ardinda okuyucuya sunulurken, mutasavvif sairler
d okuyucuyu irsat amaci giiderek ifadeyi daha agik ve anlasilir bir bigimde aktarmustir.

Somuncu Baba’nin oglu olarak bilinen Yusuf Hakiki Baba 15. yiizyilin mutasavvif
sairlerindendir. Tasavvufi istilahlar1 sik¢a kullandif1 siirlerinde sair, goriislerini ve sufiyane
diisiincelerle oriilii sozlerini okuyucuya aktarmistir. Bu calismada, Divdn’imndan hareketle
Hakiki Baba’nin anlam diinyasinda sdz ve soziin 6nemi ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Divan edebiyati, Somuncu Baba, Yusuf Hakiki, s6z, s6ziin 6nemi.

Abstract

The history of the word which is defined as the word sequence, kalam, which describes a
thought completely in the dictionary; It is possible to take the creation of the world back to Hz.
Adam, the first man and prophet. In the words of the Qur'an-: Kerim, Allah by teaching Adam
names, he gave the ability to make mental connections between beings and symbols. He also
conveyed this information to those around him. Thus, the adventure of the word that will
manifest from generation to generation as revelation in the language of prophets, science in the
language of scholars, poetry in the language of poets and commandment in the language of
administrators has begun.

Poetry emerged when the poets transformed the word into words and processed it in an
aesthetic form. Thus emotions and dreams were processed with metaphors and arts in the
semantic world of the poets and put into words and the word turned into a poetry form.
According to the literary personality of the poets, sometimes how the word is said and
sometimes what he says is considered important. Accordingly, while the expression was
presented to the reader behind the literary arts by the classical poets, the sufi poets conveyed
the expression in a more clear and understandable way with the aim of guiding the reader.
Yusuf Hakiki Baba, known as Somuncu Baba, is one of the mystic poets of the 15th century. In
his poems, in which he frequently used Sufi terms, the poet conveyed his views and words
woven with sufi ideas to the reader. In this study, the importance of word and word in the world
of meaning of Hakiki Baba, based on his Divdn.
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Giris
Soz var ki cana rahat soz var olur kasdvet
Goniillere cirdhat hem ola ddg bir soz
(Yusuf Hakiki)

Islam alimlerince diinyanin yaratilisina neden olarak Allah’in “Kiin” yani ol hitab1 gosterilir. Kur’'dn-1
Kerim’de sekiz sirede gegen', diinya ve insanlik tarihinin baslamasma vesile olan bu hitap, aym
zamanda ilk sdz olarak goriilmektedir. Yine Kur’dn’da Hz. Isa’dan “Allah’in kendinden bir ruh olarak
Meryem’e ulastirdigi kelimesi/sozii” ? olarak bahsedilir. fncil’in Yuhanna boliimiiniin ise “Baslangicta
s6z vardi, soz Tanrr’yla birlikteydi, soz Tanr’’ydr” ifadesiyle® basladigi bilinmektedir (Ayan Nizam,
2021, s. 1296). Ote yandan tarihsel ge¢misini diinyanin yaratihgma kadar gétiirebilecegimiz sdz, ilk
insan ve peygamber olan Hz. Adem kadar kadim bir gegmise sahiptir. Hz. Adem’le baslayan vahiy
siirecinde, peygamberlere Allah’in hitabi yine sozle olmustur. Kur’dn’da® Allah’mn Hz. Adem’i
yarattiktan sonra ona isimleri Ogrettigi ve bunlar arasinda s6z vasitasiyla zihinsel bir bag kurma
yetenegi verdigi nakledilir. O da kendisine vahyedilen bu isimlerle varliklart ve onlarmn islevlerini,
esyayl kullanma becerisini kazanmistir. Daha sonra bu becerisini sozler vasitasiyla diger insanlara
aktarmistir. Boylece sézlin macerasi baglamis, hitap edene ve muhatabina bagli olarak mahiyeti
degisse de soziin varligi ve 6nemi hep ayni kalmistir.

Kur’ani® ifadeyle hosa giden giizel soz; kokii yerde sabit, dallari gokte/yiiksekte olan bir agaca
benzetilir. Bu belig tesbih, s6z ve eylem arasindaki baglantiya dikkat ¢ekerek giizel agacin iiriin/yemis
olarak faydali meyve vermesi gibi giizel soziin de meyve olarak giizel eylemi getirmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Kiiliinkoglu, t.y.). Diislinerek konusma yetenegiyle diger canlilardan ayrilan insan;
bilgisinin, diisiincelerinin ve hislerinin terclimani olan s6zii kullanma/eyleme dontistiirme becerisiyle
orantili olarak da kendisini diger insanlar igerisinde farkli konumlandirir. Cahiliye doneminde en
begenilen siirlerin (muallakat-1 seb’a) 6viing vesilesi olarak Kabe’ye asilmasi, savas meydanlarinda
sOylenen siirlerin niteligiyle galibin tayin edilmesi s6ziin 6nemini géstermesi agisindan dikkati haiz iki
ornektir.

Yaziya doniiserek yazinsal eserlerin malzemesi héline gelen s6z; bilgi, birikim ve tecriibenin sonraki
nesillere aktarilmasini saglar. Soziin sairlerin dilinde islenerek estetik bir forma biirlinmesiyle de siir
ortaya ¢ikar. Sairlerin goziinde soz, sade bir giizeldir. Ona kimi takilar takilmali, allanip pullanarak
siislenmeli ve s6z gelininin sade giizelligi estetik bir hale biiriindiiriilmelidir. Divan sairleri bunu,
kendi hayal diinyasindaki ince duygular1i mecazin biiylisiiyle yogurarak yapmaktadir. Boylece sozii
kendi islup potasinda eriterek ona 6zglin imzasini atar. Baki (6l. 1008/1600), Nabi (6l. 1124/1712),
Seyh Galib (6l. 1213/1799) gibi kimi sairler s6zii zeka mahsulii edebi sanatlarla 6rerek okuyucunun
begenisine sunarken; okuyucuyu irsat etme amaci tasiyan Hact Bayram-1 Veli (6l. 833/1429),
Esrefoglu Rami (1. 874/1469), Dede Omer Riseni (1. 892/1487) ve Niyazi Misri (6l. 1105/1694)
gibi mutasavvif sairler daha ziyade agik ve anlasilir ifadelerle sozii islerler.

Somuncu Baba olarak bilinen Seyh Hamid-i Veli’nin (6l. 815/1412) oglu olan Yusuf Hakiki de 15.
yiizyilin mutasavvif sairlerindendir. Bu ¢alismada Divdn’indan hareketle Hakiki’nin anlam diinyasinda
s0z ve sozlin 6nemi incelenecektir.

1. YUSUF HAKIKI VE DiVAN’I

Yusuf Hakiki’nin hayat1 hakkindaki bilgiler sinirhdir. Baba Yusuf, Yusuf-1 Hakiki Baba, Seyh Yusuf
ve Giil Baba olarak da bilinen Hakiki, halk arasinda Somuncu Baba namiyla bilinen Seyh Hamid-i
Aksarayi’nin ogludur. Babasimin 815/1412°de 6ldiigii ve oglunun egitimini miiridi Hac1 Bayram’a
birakt1g1 bilgisinden hareketle Hakiki Baba’nin 1400°1i yillarin baginda dogdugu tahmin edilmektedir.
Muhabbet-ndme isimli eserinin Manisa niishasinin temmet kaydinda miistensih, eseri Hakiki’nin
6limiinden bir yil sonra 894/1488-1489’da sonra temize ¢ektigini bildirmistir. Buna gére Hakiki’nin
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O0lim yili 1487 olmalidir. Somuncu Baba’nin nesebi iizerine arsiv arastirmasi yapan Ahmet
Akgiindiiz’e gore ise bu yil 892/1486’°dir (Boz, 2009, s. 17-18).

Arapga ve Farscaya hakim oldugu anlasilan Hakiki Baba, 500’ askin manzumesini Muhabbet-ndme
olarak da bilinen Divdn’inda bir araya getirmistir. Siirlerini herhangi bir sanat endisesi glitmeden,
tasavvufi bir eda ile daha ¢ok nasihat tarzinda kaleme alan sairin asil amacinin tasavvuf yoluna
girenlere 6giit vermek oldugu anlasilmaktadir (Giizeloglu, 2015).

2. YUSUF HAKIKI’NIN ANLAM DUNYASINDA SOZ VE SOZUN ONEMi

Hakiki Divdni’nda kavram olarak s6z 124, mana 87, lafz ise 11 defa gegmektedir (Dalyan ve Eberdes,
2020, s. 151). Bu bilgi, sdziin Hakiki Baba i¢cin 6nemini gosteren ciddi bir referanstir. Ote yandan sair
Divan’inda “bir s6z” redifli miistakil bir manzume kaleme almistir. S6z konusu manzume Yunus
Emre’nin “ede bir s6z” redifiyle yazdigi ve hemen herkes¢ce malum olan “Keleci bilen kisinin yiiziinii
ag ede bir s6z/S6ziinli pisirip diyenin isini sag ede bir soz” (Tatc1, 1990, s. 81) beyti ile baslayan
siirine nazire olarak yazildig1 izlenimini uyandirmaktadir (Giimiis, 2020, s. 33). Mezkur iki siiri yan
yana gormek bu kanaati pekistirecektir:

Tablo 1: Yunus Emre ve Yusuf Hakiki’nin Siirlerini Gosteren Tablo

Nassa muvafik olsa yirince sag bir soz Keleci bilen kisinin yiiziinii ag ede bir soz

Kim eydeniin ider ol yiizini ag bir s6z Sézii pisirip diyenin isini sag ede bir s6z

S6z var kopara cengi agdura yiizde rengi S6z ola kese savasi s6z ola bitire basi

86z var dimeye bengi ola ¢ii 13g bir 62 S6z ola agil as1 bal ile yag ede bir s6z

S6z var ki céna rahat s6z var olur kasavet . ..
Kelecilerin pisirgil yaramazin sesirgil
Goniillere cirdhat hem ola dag bir s6z ) o ) )
Soziin us ile diisiirgil dimegil ¢ag ede bir s6z

Hikmetden iste mikrin canlara nush-1 telkin
Eyler géniili aydin olur ¢irag bir soz Gel ahi ey sehriyari sdzlimiizii dinle bari
Hezar gevher i dinar kara taprag ede bir s6z
Yilanda olur agu olan sadefde liili
isit diyem i’amm urup kulag bir s6z Kisi bile s6z demini demeye s6ziin kemini

Bu cihan cehennemini sekiz ugmag ede bir s6z
Bu-bekre sidk u ‘adl-i Mmmerde ad tururd:
Didiikde ‘andelib-i bag-1 belag bir s6z Yiiril yiirii yolun ile gafil olma bilin ile

. Key sakin ki dilin ile cAnina dag ede bir s6z
Iy biilbiil-i hakayik iy revnak-1 hadayik

Senden isitse dgik olayd: zag bir soz Yinus imdi soz yatindan sdyle sdzii gayetinden

Key sakin o seh katindan seni irag ede bir s6z
(Tatc1, 1990, s. 81)

Kesb it yakin kuli’l-hak levkane miirren amma

Gey kil hazer ki eyler hakdan 1rag bir s6z

So6z di ki ola kadri gevherden anun a’1a

Sehv eyleyiip Hakiki dime asag bir s6z (Boz, 2009,
s. 351)

Yanus Emre’nin siiriyle kafiyesi ayni olan, redif ve muhteva olarak biiyiik benzerlik gosteren
manzumesi, Hakiki Baba’nin séze verdigi onemi gostermesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Bunun yani
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sira Yusuf Hakiki’nin anlam diinyasinda s6z ve soziin 6nemi, Divdn’inda tespit edilen beyitlerden
hareketle su bagliklar altinda gosterilebilir:

2.1. Soz Nassa Uygun, Yerli Yerinde ve Dogru Séylenmeli

“Nas” kelimesi sozliikte herhangi bir konuda Kur’an’da veya hadislerde bulunan ve {iizerinde
tartisilmasi dinen caiz olmayan delil hiikkmiindeki kesin ifade (Ayverdi, 2010, s. 915) olarak
tanimlanmaktadir. Nassin bulundugu konularda ictihat caiz degildir. Nitekim hemen biitiin ictihatlar
nas iizerinden yiiriitiilir ve naslarla baglantihdir (Apaydin, 2006, s. 391). Ote yandan yalan ise
Kur’dn-1 Kerim’de® miinafiklarin bir vasfi olarak gosterilmis, hadislerde de miiminlerin sakinmalari
gereken hasletlerin basinda zikredilmistir. Islam alimleri yalan konusunu ele alirken, insan1 diger
canlilardan ayiran en Onemli vasfin konusma yetenegi oldugunu belirterek, bu nimeti yerinde
kullanmayanlarin insanlik degerine de zeval verecegine dikkat ¢ekmistir (Cagrici, 2013, s. 297). Yusuf
Hakiki’ye gore s6z hem nassa muvafik olmali hem de yerli yerinde ve dogruca sdylenmelidir. Boylece
sOylenen bir s6z, sdyleyenin yiiziinii agartacaktir:

Nassa muvafik olsa yirince sag bir sz
Kim eydeniin ider ol yiizini ag bir s6z (207/1)"
(Yerli yerinde, dogru sdylenen bir s6z nassa [da] uygun olursa sdyleyenin yiiziinii agartir.)

Amel kelimesinin sozliikteki terimsel anlami niyet ve iradeye bagli olarak yapilan, diinya veya ahirette
ceza veya miikafata konu olan i, davranig ve bilingli yapilan fiil (Karagéz, 2010, s. 24) olarak ifade
edilir. Hayirli ve giizel olan eylem ve davranislar igin de amel kavrami kullanilir. Kur’an’da amel-i
salih, amel-i gayr-i salih ve amel-i seytan olarak ii¢ ¢esit amelden® soz edilir. Allah’in emir ve
yasaKlariyla Hz. Peygamberin bildirdiklerine uymak salih amel olarak kabul edilir. Bunlar namaz,
oruc ve zekat gibi farz ibadetler olabilecegi gibi diiriistliik ve dogru s6zlii olmak gibi davraniglar da
olabilir. Asagidaki beyitte amel ile kavl-i sedid ifadesinin bir arada kullanildig1 goriiliir. Hakli ve
dogru s6z anlamina gelen ifade Kur’an’da iman edenlere hitaben Allah’a kars1 gelmekten hemen sonra
anilarak dogru s6z sdylemenin Allah’tan korkmanin bir geregi oldugu vurgulanir. Bu baglamda sair,
pak bir imanla Allah igin salih amellerde bulunmanin bir geregi olarak okuyucuya kimseden ¢ekinip
korkmadan dogru s6z sdylemeyi 6giitler:

‘Amel ‘akide-i pakile salih it lillahi
Usenme kimesneden di Hakiki kavl-i sedid® (127/37)
(Allah i¢in pak bir imanla salih amelde bulun. Ey Hakiki, kimseden korkmadan dogru s6z sdyle.)

Kur’an’da iizerinde 6nemle durulan salih ameller, insanin yalan konugmak gibi kimi davraniglarla
bosa ¢ikabilmektedir. Nitekim sair asagidaki beyitlerde imsak ve iftar vakti arasinda bir sey yiyip
icmeyerek yapilan orug¢ ibadetinin, dilinde yalan olan insana aglik ve susuzluktan baska bir karinin
olmayacagini ifade ederek bdyle insanlari riyakar olarak niteler:

Gayr-1 ¢’ u ‘atg sana savmun
N’ide dilde bu kavl-i zlir olicak
(Dilde bu yalan s6z olduktan sonra orug sana aglik ve susuzluktan baska ne yapsin?)
Olup stretde sdyim iy miirayi
Ko kavl-i zr1 ma’nen miiftir olma (34/5-6)
(Ey iki yiizlii! Yalan sozii birak [da] goriiniirde orug tutan [ancak] manevi yonden orug bozan olma.)

Hayat1 boyunca hi¢ yalan konusmayadigi i¢in dogrulukla 6zdeslesen Hz. Peygamber, miisriklerce dahi
“el-emin” olarak anilmig ve iimmetine de her daim dogru sozIii olmay &giitlemistir. Hakiki Baba, bir
miiminin dogruyu konusmasinin yami sira dogru sozii duyunca mutlu olmas1 gerektigi
disiincesindedir. Asagidaki beyitler devlet otoritesinde s6z sahibi kisilere bir 6giit niteligindedir. Saire
gore huzurunda dogru s6z duyan yonetici kasini ¢gatmamali, aksine sad olmalidir. Hak s6z sdyleyene
yasaklayic1 tavir da sairce anlasilir bir sey degildir. Beyitte gegcen “hak” kelimesi tevriyeli olarak
dogru s6z olarak diistiniilebilecegi gibi, Hakk’1 anlatan/séyleyen s6z olarak da anlamlandirilabilir:
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Miimin olan Hakiki ata hak s6z isidicek gerek
Sad ola bes tapun nediir ¢catdug1 boyle kas karag (278/9)

(Ey Hakiki, miimin olan dogru sozii isidince bagislayict olmali. [Miimin kisinin] huzuruna gelenlere
boyle kas ¢catmasi nedendir?)

Bilemediim ki simdi men hak s6zi sdyleyenlere
Eyd ahi iy hanum ‘aceb boyle nediir yanu yasag (278/10)

(Soyle kardesim, ey efendim! Dogru soz sOyleyenlere bdyle azar ve yasak konmasi nedendir,
bilemedim.)

2.2. Sz, Ac1 da Olsa Dogru Olmah

Kesin, dogru, saglam, apacik bilgi anlamina gelen yakin, manevi hakikatleri delille kalp goziiyle
gormek olarak ifade edilir. Allah’in sifatlariyla taninmasin, imanin kemale ermesi ancak yakin ilminin
kazanilmasiyla mimkiindiir (Uludag, 2012, s. 386; Erginli, vd. 2006, s. 1230-1232). Kisinin yakine
erebilmesi her seyden once Allah’in emir ve yasaklarina halis bir niyetle uymasiyla miimkiindiir.
Asagidaki beyitlerde Hakiki Baba, okuyucuya yakini kazanmay1 dgiitler. Bunun sartlarindan biri de
dogru sozlii olmaktir. Fakat kolay goriinse de bu durumun hakkiyla uygulanabilmesi gayet zordur.
Zira bir konuda dogruyu sdylemek her zaman kisinin faydasina olmayabilir. Bu durumda kisi kendi
¢ikart dogrultusunda yalana tevessiil edebilmektedir. Dogru konusmanin bir geregi de yalan konusan
insanlardan uzak durmaktir. Hakiki Baba, hakikati konugsmayan insanlardan ¢ok sakinilmasi
gerektigini 6giitler. Aci da olsa sozii dogru sdylemenin 6nemini Hz. Peygamberin bir hadisini iktibasla
vurgular:

Kesb it yakin kuli ’I-hak levkdne miirren®® amma
Gey kil hazer ki eyler hakdan irag bir s6z (207/8)

(Yakin ilmini kazanmaya c¢alis, ac1 da olsa dogruyu soyle. Hakikatten uzak bir s6z sOyleyen kisiden
cok sakin.)

Dogru-egri tezadi lizerine kurulan asagidaki beyitte ise yine Hz. Peygamberin hadisini iktibasla dogru
soziin Hak’tan ve hakikatten yana olanlar i¢in her zaman mutluluk sebebi olurken, dogruluktan uzak
olanlarin ise bagrini ezdigi, onlara tiziintii kaynagi oldugu ifade edilmistir:

So6yle Hakiki bu s6zi levkdne miirre bu kelam

Togrilara devletdiiriir egrileriin bagrin eze (516/27)
(Ey Hakiki, bu s6zii ac1 da olsa soyle. [Zira] bu s6z dogrular i¢in talihtir, egrilerin [de] bagrini ezsin.)
2.3. Soz, Latifeli ve Niikteli Olmah

Dogru sozlii olmanin yaninda kavl-i leyyin yani yumusak sozlii olmaktan miiminin vasiflarindandir.
Nitekim Kur’dn"!, ilahlik iddiasinda bulunan Firavun’a teblig icin giden Hz. Musa’ya sozii yumusak
bir dille anlatmas: ikazinda bulunur. Ote yandan sdziin sade bir sekilde degil, niikteli ve latifeli bir
sekilde sOylenmesi de muhatabi lizerindeki etkisini artiracak etmenlerdendir. Hakiki Baba, asagidaki
beyitte soziin kuvvetini iki ug 6rnek iizerinden anlatmaya gayret etmistir. Oyle ki kotiiyii muhtevi s6z
savas baglatabilecek mahiyette iken, latif ve niikteli sdylenen s6z syleyenin yiiziinii agartacaktir:

S6z var kopara cengi agdura ylizde rengi
S6z var dimeye bengi ola ¢ii 1ag bir s6z (207/2)

(S6z vardir savas c¢ikarir, soz vardir yliziin rengini agartir. S6z kotiyli sOylememeli, niikte gibi
olmalidir.)

2.4. Soz, Gonle Ferahlik ve Aydinhk Vermeli

Hakiki Baba, anlamca kurdugu tezatlar iizerinden manzumelerinde sdzlin dnemini anlatmaya devam
etmektedir. Rahat ve kasavet, soziin vasiflarini ifade etmek igin sairin sectigi diger kelimelerdir. S6ziin
insan lizerindeki etkisini anlatmak icin dil ve kulak arasindaki mesafe yeterli degildir. Samimiyetin
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dilde harflerle tecessiim etmesi muhatabin kulagimi asacak, canina/kalbine rahatlik verecektir. Ote
yandan sert ve nobranca bir lisanla dile gelen soziin kalbe darlik verecegi, goniillerde yara acacagi da
muhakkaktir:

So6z var ki cana rahat soz var olur kasavet
Gontillere cirdhat hem ola dag bir s6z (207/3)

(S6z vardir ki cana rahatlik verir, soz olur [cana] darlik/gam verir. S6z [bazen de] goniillerde yaraya
sebep olur.)

Mutasavvif bir sahsiyete sahip olan Hakiki Baba’ya gore, canlara nasihat telkin edici s6z hi¢ sliphesiz
hikmetli s6zlerdir. Gonlii bir ¢ira gibi aydinlatacak bu tiirden sozleri de ancak hikmet sahibi, ilim ehli,
kamil insanlarin dilinden isitmek miimkiindiir:

Hikmetden iste mikin canlara nush-1 telkin
Eyler goniili aydin olur ¢irdg bir s6z (207/4)
(Gonle nasihat veren pinart hikmetli sézden iste. [Zira] s6z kandil olur, gonlii aydinlatir.)

Yasanmayan, bir yasam tarzina doniistiiriilmeyen soziin muhatabi {izerindeki etkisi sinirh kalacaktir.
Bu baglamda soziin fiile doniismesi dnemlidir. Hakiki Baba’ya gore bu da ancak Allah’in isim ve
sifatlarinin goniilde tecelli etmesiyle miimkiindiir. Der Ahkam-1 Eltaf-1 Tecelli baslikli manzumeden
alimmig asagidaki beyitte sair, tecelli sulesinden nasibini almayan kisinin s6ziinii fiile
donistiiremeyeceginden bahsetmektedir. Bu da 6mriin gaflet icinde gegmesine ve kisinin karanlikta
yolunu kaybetmesine neden olacaktir:

Kime ki irmez ol su’le getiirmez kavlini fi’le
Geger ‘Omri ‘alel-gafla kalur zulmetde ol giimrah (503/7)

([Tecelli] 15121 ulagsmayan [ve] soziinii eyleme doniistirmeyen kimsenin 6mrii gaflet iginde gecer. O
yolunu sasirmis/sapkin [kisi] karanlikta kalir.)

2.5. Sbz, Soyleyenin Oziinii Yansitir

Kisinin 6zii neyse soziiniin de o oldugu soylenir. Dil, ruhun harfler ve kelimelerle digar1 agilan
penceresidir. Dil gonliin, goniil ruhun, ruh da insanin hakikatinin aynasidir. Hz. Hiiseyin’e atfedilen bu
sOze gore, bir insanin dilinden/sozlerinden onun derunundaki hakikate ulagsmak miimkiindiir. Bu
baglamda insanin fikri neyse zikri de odur, denmistir. Ici baska dis1 baska olmak riyakarliktir ancak
iciyle dist yani kalbiyle dili bir olan insanin s6zlerinden 6ziinii gérmek miimkiindiir. Hakiki Baba
asagidaki beyitlerin ilkinde sedefte inci olanin yilanda zehir olabilecegini sdylemektedir. Bu noktada
Anadolu’da hakim olan bir inanci hatirlatmakta fayda vardir. Halk arasinda nisan yagmurlarinin
istiridyeye diistiigiinde inci, yilanin agzina diistiigiinde ise zehir olacagi inanci hakimdir*® (Kurnaz,
2009, s. 357; Pala, 2010, s. 126; Tan, 1982, s. 476). Sair bu folklorik bilgiden hareketle bir soziin
sOyleyenine gore inci gibi kiymetli ya da zehir gibi tehlikeli olabilecegini vurgulamaktadir. Bu
baglamda (inci gibi olan) sozlerine kulak verilmesini dilemeyen sair, 6ziindekileri sozler vasitasiyla
insanlara iletme niyetindedir:

Yilanda olur agu olan sadefde liili
Isit diyem i’ammi urup kulag bir s6z (207/5)
(Ey amca dinle, kulak ver de sana bir s6z sdyleyeyim: Sedefte inci olan yilanda zehir olur.)

Kalpteki deruni alemin ifadesine kimi zaman kelimeler kifayet etmeyebilir. Bunun bilincinde olan
Hakiki Baba, ikinci beyitte gonliindekileri dile getirememesi durumunda dahi dostlarinin kendi yiiziine
bakarak Oziine sahit olacagini séyler. Bu noktada s6ziin muma benzetilmesi dikkat g¢ekicidir. Zira
sOziin muhatabi tizerinde biraktig1 etki, mumun yanarak etrafin1 aydinlatmasi gibidir:

Dile gelmezse Hakiki soziini gem’ gibi
Gor sehadet ider ahi buna ruhsarumuzi (562/7)
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(Hakiki’nin s6zii mum gibi yanarak [goniilden] dile gelmese [bile] dost yliziimiize bakarak buna sahit
olur.)

2.6. Soziin Kiymeti Cevherden Yiice Olmali, S6z Ask le Séylenmeli

Insanin konusma yetenegi onu diger canlilardan ayiran en énemli vasfidir. Nitekim konusma, Allah’mn
insana verdigi aklin, akletmenin bir isaretidir. O halde sdylenen s6z de degerli olmalidir. Yusuf Hakiki
yanilarak degersiz bir s6z soylememesini, sdyledigi soziin de kiymetinin cevherden daha yiice olmasi
gerektigini kendisine ogiitlemektedir. Sairin ilk beyitte nidas1 her ne kadar kendisine olsa da nasihati
okuyucuyadir:

S6z di ki ola kadri gevherden anun a’la
Sehv eyleyiip Hakiki dime asag bir s6z (207/9)
(Ey Hakiki, yanilip da degersiz bir s6z sdyleme. Sdyledigin soziin kiymeti cevherden yiice olmalidir.)

Hz. Peygamber konusurken sahabelerin onu sanki baslarinda bir kus varmis da her an ucacakmis
endisesiyle piir dikkat dinledikleri rivayet edilir. Sahabelerin bu hassasiyeti alimlerin/Hak dostlarinin
sOzlerinin kiymetini; onlarin sohbet meclisinde bulunmanin firsat1 ganimet bilmek oldugunu gosteren
giizel bir Ornektir. Mutasavvif bir sair olan Hakiki Baba da sozlerini sahlara layik inci olarak
niteleyerek bu tlirden sozlerin her zaman ele ge¢meyecegi ikazinda bulunur ve soziine kulak
verilmesini ister:

Vur sem’-1" kabiilila Hakiki s6zine giis
Kim diirr-i birr anun gibi sehvar ele girmez (196/30)

(Hakiki’nin soziine dikkatlice kulak kesil. Ciinkii onun gibi sahlara layik iri taneli hayir incisi
bulunmaz.)

Divan siirinin temasi asktir. Asik ve masuk arasinda vuku bulan bu hadise (beseri ya da ilahi) klasik
edebiyatta manzumelerin temel muhtevasi olmustur. Siirlerinde séziin kiymeti iizerinde dikkatle duran
Hakiki Baba, so6ze kiymet verecek olan vasfin agk oldugunu dile getirmistir. FuzGli’nin siirlerinde
alemde var olan her seyin ask olarak telakki edilmesi diisiincesi Hakiki Baba i¢in de mutlaktir. Ona
gore bu ask, hakiki sevgiliye yani Allah’a duyulan agktir. Tevazu ile kendi sozlerini kuru s6z olarak
niteleyen sair, kiymetli sdziin ancak agk ile sdylenen oldugunu ifade eder:

Stiz-1 15kila eydilendiir s6z
Biz heman bir kuru fisar ideriiz (197/37)
(Soz, ask atesiyle soylenendir. Biz ancak bos ve sagma sozler sdyleriz.)

Kainata askin goziiyle nazar eden Hakiki Baba’nin biitiin derdi ask olmustur. Oyle ki sdyledigi sdzler
ve gordiigii seyler asktan ibarettir. Her haliyle aska biiriinen sairin beyitte kullandig1 goriin gavgasint
ifadesi, agkin kendisine neler yaptigini ifade i¢indir:

Isk soyler so6ziimiiz 15k old1 goriir géziimiiz

Isk derd i s6ziimiiz 1skun goriin gavgasini (558/10)
(Soziimiiz aski sdyler, goren goziimiiz agk oldu. Derdimiz ve sdziimiiz agsk olmustur, askin kavgasini
g0riin.)
2.7. Sozde Esas Olan Mana Olmah

Divan siirinde edebi sanatlarin 6nemli bir yeri vardir. Sairler, siir sdyleme kudretini sanatli sdyleyisle
gosterme amact giiderler. Ancak Hakiki’ye gore, soziin nasil sdylendigi degil sozle ne sdylendigi
onemlidir. O, anlamin lafiz ve cinasla arka plana atilmasina karsi ¢ikar ve sozde esas olanin mana
oldugunu dile getirir:

Makstd olinan Hakiki sozde
Ma’ni ne bu lafzdur ne tecnis (220/10)
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(Ey Hakiki, sdzde/sozle kastedilen lafiz ve cinas degil, manadir.)
2.8. Soz, Hakikat Ehline Hitap Etmeli; Ancak Ehil Olanlar S6zden Anlamah

Iman, so6z ve tasdiktir. Her tasdik kalp iledir. Yani imanin ash ve kokii, kalpteki tasdiki dil ile ikrar
etmektir (Uludag, 1982 ve 1992°den akt. Zafer, vd. 2006, s. 457-458). Dogas1 geregi her s6z muhabina
dogrudan bir seyler soyler veya kendinden feragat ederek bir sey sdylemez. Hakikati gozden
cikarmayist soziin hakikat degeri ile baglantilidir (Siiphandagi, 2020, s. 13). Yusuf Hakiki’nin anlam
diinyasindaki soziin sirrina vakif olmak kolay degildir. Bunun igin nasil ve neden sorulart sorulmadan
s0ziin kalben tasdik edilmesi gerekir:

Vakif olmaga Hakiki bu s6ziin sirrina
Ayn-1 tasdik gerek ¢lin u ¢ird olmaya hic¢ (101/23)

(Ey Hakiki, bu s6ziin sirrina vakif olmak i¢in nasil ve neden [diye] hi¢ sormadan onu oldugu gibi
kabul etmek gerekir.)

Askin s6ziin kiymetindeki 6nemine sikg¢a isaret eden Yusuf Hakiki’ye gore ask eri yani Hak as181, agk
diliyle s6z soyler. Bu lisana vakif olmayanlarin, ask erinin sOylediklerine vakif olmalar1 da
imkansizdir. Hakiki de bir ask eridir. Onun sozleri hakikat denizinin sakli birer incisi gibidir. O inciye
sahip olabilmek hakikat denizine dalmay1, ilm-i hakikate vakif olmay1 gerektirir. Incinin kiymetinden
ehil olmayanlarin bihaber olmasi gibi, sairin inci kiymetindeki sézlerinden de ehil olmayan akilsizlarin
anlamas1 miimkiin degildir:
Ciin lisan-1 1skdan dir s6z Hakik1 1sk eri
Pes ne idréak itsiin an1 fehm-i her-‘4m{ vii din (446/11)
(Ey Hakiki, asik ask dilinden s6z s6yler. Onu, her siradan ve asagi anlayisl nasil anlasin?)
Hakiki diirr-i mekn{indur s6ziin bahr-1 hakayikdan
Ne ola krymetin anun eger nadan nediir bilmez (195/23)

(Ey Hakiki, senin soziin hakikatler denizinin sakli incisidir. Onun kiymetini akilsizlar bilmese ne
olur?)

Hakiki Baba’nin sozleri siradan sozler degildir. Onun soézlerinin anlasilmasi bir muktesebata sahip
olmay1 gerektirir. Saire gore bu nitelikte olmayan insanlara soziin -Arapga ya da Tiirk¢e- hangi dilde
sOylendiginin de bir dnemi yoktur. Bir sozii anlamak marifet gerektiriyorsa, onun anlasilmasinin
muhatabin goniill diinyasinda biraktigi etki de siradan sozler gibi olmaz. Hakiki Baba bu etkiyi
asagidaki Orneklerin ikincisinde giil ve biilbiil metaforlar1 iizerinden somutlastirmistir. Saire gore
sozlerindeki sirra vakif olanlarin mutlulugu, kotii sesiyle bilinen yolunu kaybetmis karganin bir anda
biilbiil gibi giizel sesli bir kusa doniistiigiinde yasayacagi mutlulukla estir. Beyitteki Hakiki kelimesi,
mabhlas olarak diisiiniilecegi gibi sirrin niteleyeni olarak anlamlandirilmaya da miisaittir:

S6zi na-ehle Hakiki dime olmaz vakif
Sirrina ger diyesin Tiirki an1 ger tazi (550/19)
(Ey Hakiki, ehil olmayana s6zii Tiirkge ya da Arapca da sdylesen onun sirrina vakif olamaz.)
Surrin Hakiki bu s6ziin hem ehl-i tahkik anlaya
Her zag-1 zeyg-1 bi-neva handan olur biilbiil-niiva (10/13)

(Ey Hakiki, bu soziin sirrin1 hakikat ehli anlasin. [Bylece] zavalli yolunu kaybetmis her karga, biilbiil
sesli [gibi] mutlu olur.)

2.9. Soz Belig, Kisa ve Oz Olmah, Yol Gésterici Olmah

S6ziin muhatabina etkili, giizel, fasih ve i¢inde bulunulan hale uygun olarak sdylenmesi olarak bilinen
belagat (Ayverdi, 2010, s. 130) sairlerin siirlerinde gozettikleri en 6nemli vasiflardan biridir. Yusuf
Hakiki’ye gore sair, belagat baginin biilbiilii gibidir; sdyledigi soziin belig olmasi gerekir. Hz. Ebu
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Bekir ile Hz. Omer’in adina dogruluk ve adalet nasil yakisiyorsa, belagat da soze o derece
yakigmaktadir:

Ba-Bekre sidk u ‘adl-i ‘Ommerde ad tururd:
Didiikde ‘andelib-i bag-1 belag bir s6z (207/6)

(Belagat bagmin biilbiilii bir s6z sdylediginde [bu s6z] Hz. Ebu Bekir’e dogruluk, Hz. Omer’in
adaletine isim/unvan olurdu.)

Soziin belagatinde kisa ve 6z olmasi1 6nemli bir etkendir. Zira gereksiz yere uzatilmasi soziin hem
degerini diislirlir hem de anlamin idrakini zorlastirir. Hakiki Baba’ya gore batini ilimlere vakif bir
salik haline biirtinmek, s6zle kazanilabilecek bir vasif degildir. Beyitte bahsedilen halet, ilahi ask
haletidir. Askta uzun séze yer yoktur:

Kimse makalatila Hakiki bu halete
Irmez delil-i halila s6z muhtasar gerek (325/9)
(Ey Hakiki, bu hale kimse sozle erisemez. Halin rehberligiyle soziin kisa olmasi gerekir.)

Nur kelimesi sozliikte “kalp goziiyle his ve idrak edilen goniil agici aydinlik, maddi olmayan
hususlarda basiret goziiyle gériilen ve gercegi gérmeyi saglayan manevi 151k (Ayverdi, 2010, s. 939)
olarak tanimlanmaktadir. Asagidaki beyitte gecen nir-1 basar terkibi ise gbéz nuru olarak
anlamlandirilsa da idrak manasindadir. Imam Gazali’ye gére nurun idrakle yakin iliskisi vardir.
Miskatii’l-Envar isimli eserinde Gazali, nurun hem zahir (goriinen) hem de muzhir (gosteren)
oldugunu; nurun sirrinin ve ruhunun idrake, idrakin de ancak nurun ve géren goziin bulunmasina bagh
oldugunu dile getirir (Ates, 1994, s. 16-17). Hakiki Baba asagidaki beyitte niir-1 basar sahibi olmayan
idrakten yoksun kimselere karsi soziin kisa tutulmasi gerektigi diigiincesindedir. Zira onlara alemin
hakikatini anlatmak miimkiin degildir:

Kimde ki niir-1 basar olmaya ‘dlem seklin
Nice anlada ana kimse s6zi muhtasar it (73/14)
(G6z nuru olmayana alemin halini nasil anlatacaksin. [Bu yiizden] sozii kisa tut.)

Kur’dan-1 Kerim’deki her bir ciimlenin adi1 olan “ayet” kelimesi isaret anlamina da gelmektedir. ilahi
s0z niteliginde olan ayetler, yol gosterici birer isaret niteligindedir. Saire gore diinya karanliginda
ilerleyen insan, kendine kilavuzluk edecek olan s6zii iyi segmelidir. Zira tahkik olani1 degil de taklid
olan1 yani dini temele dayanmayan s6zleri kendine delil edinen kisi, yolunu sasirir:

Idiniip kavl-i her-bi-dini hiiccet
Ki taklidile sakin kafir olma (34/11)

(Her dinsizin soziinii kendine rehber edinip de bu taklit ile sakin kafir olma/dinden ¢ikma.)

Sonug¢

15. ylizyilin mutasavvif sairlerinden olan Yusuf Hakiki Baba, Muhabbet-ndme olarak da bilinen
Divan’inda hikemt bir iislupla okuyucuyu irsat etme gayesi giiderek siirler kaleme almistir. Bu siirlerin
hemen hepsi bir miirsidin dilinden miiridine hitap eder niteliktedir. Halki irsat etmede etkili bir arag
olarak gordiigii soziin Hakiki Baba’nin anlam diinyasindaki yeri ve 6nemi, Divdn’indan hareketle
tespit edilmeye calisilmigtir. Sairin soziin degerine iliskin vurguladigi hususlar, gelenegin muayyen
degerlerini telkin edici bir hiiviyet arz eder. Bu baglamda saire gore sz, nassa uygun olmali, yerli
yerinde ve dogru sdylenmelidir. Dogruyu sdylemenin ciddiyeti ve agirliginin farkinda olan Yusuf
Hakiki, sOyleyen i¢in aci da olsa soziin dogru olmasi gerektigi kanaatindedir. Bunun yani sira
muhatabini iizecek tonda sert sdzlerden kagmilmasini 6giitleyen sair, bir miimin hassasiyetiyle sdziin
latifeli ve niikteli olarak sdylenmesi gerektigini dile getirir. Oyle ki sdylenen soz, gonle ferahlik ve
aydmlik vermelidir.
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So6ziin kiymetini her firsatta manzumelerinde vurgulayan Hakiki Baba’ya gore sz, cevherden daha
kiymetlidir. Sanath sdyleyisle anlamin perdelenmesine karsi olan sair, sézde esas olanin mana
oldugunu savunur. S6z askla soylenmeli, aski sdylemelidir. Ancak Yusuf Hakiki, her insanin s6zlerini
anlamayisina da sasirmaz. Zira ona gore soz hakikat ehline hitap etmeli, ehil olanlar sézden
anlamalidir. Aynm1 zamanda yol gosterici olmasi gereken sz, kendine hiiccet edineni hakikate
ulastirmalidir. Belagatin de s6ze yakistig1 diisiincesinde olan sair, séziin gereginden fazla uzatilmasina
kars1 ¢ikararak kisa ve 6z olmasi gerektigini dile getirir.

Notlar

! Bakara Suresi 2/1 17; Al-i imran 3/47, 59; En’am 6/73; Nahl 16/40; Meryem 19/35; Yasin 36/82.

2 Kur’an-1 Kerim, 4/171: Meryem oglu isa Mesih, ancak Allah’in peygamberi, Meryem’e ulastirdig (emriyle
onda var ettigi) kelimesi ve kendisinden bir ruhtur.

* Bk. https://incil.info/arama/Y uhanna+1

4 Kur’an-1 Kerim, 2/31: Allah, Adem’e biitiin varliklarin isimlerini Ogretti.

® Kur’an-1 Kerim, 14/24: Gérmedin mi, Allah giizel bir s6zii nasil misal getirdi? (Giizel bir s6z), kokii saglam,
dallar1 goge yiikselen bir agag gibidir.

® Kur’an-1 Kerim, 63/1: (Ey Muhammed!) Miinafiklar sana geldiklerinde, “Senin, elbette Allah’in peygamberi
olduguna sahitlik ederiz” derler. Allah senin, elbette kendisinin peygamberi oldugunu biliyor. (Fakat) Allah, o
miinafiklarin hig siiphesiz yalancilar olduklarina elbette sahitlik eder.

" Ornek beyitler (Boz, 2017)’den alinmustir. Parantez i¢indeki rakamlar Divdn’daki siir ve beyit numaralarim
gostermektedir.

¥ Bk. Kur’an-1 Kerim, 103/1-3; Kur’an-1 Kerim, 11/46; Kur’an-1 Kerim, 5/90

% Kur’an-1 Kerim, 33/70: Ey iman edenler! Allah’a kars1 gelmekten sakinin ve dogru soz syleyin.

19 Hadis-i Serif: Ac1 da olsa dogruyu séyle. (Yilmaz, 2013, s. 375)

1 Kur’an-1 Kerim, 20/43-44: Ona (Firavun’a) yumusak soz sdyleyin. Belki 6giit alir, yahut korkar.

12 Nail Tan (1982, s. 476), konuyla ilgili Sitheyl Unver’in su 6rnegi aktardigini belirtir:

“Hemen soz katre-i nisana benzer

Olur dil asumanindan ¢iin nazil

Sadef agzina diisse diirr olur pak

Dihan-1 mar diisse zehr-i katil (Ist. Un. Kiitiiphanesi, A. 2285)”

13 Kelime Hakiki Divani’nda sem* seklinde okunmustur.
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Gelis/Received: Mecmular farkli tiir ve sekilde yazilmis olan siirlerin bir miiellif tarafindan segilerek
23.08.2022 olusturuldugu kiigiik ebath kitaplardir. Baz1 sairler bu kitaplar1 olustururken siirleri birtakim

ozelliklerine gore simiflandirarak almistir. Bazilar ise siirleri herhangi bir kural gozetmeksizin
Kabul/Accepted:

25 12.2022 bir araya getirmistir. Bu durum tamamen mecmuayi olusturan miiellifin tasarrufundadir.

Mecmualar, tiirlerin karmasindan olusturulabildigi gibi tek bir tiir dikkate alinarak da
Sayfa/ Page: olusturulabilmistir. Mecmualarin giin yliziine ¢ikarilma ¢alismalar1 bize yazildigi donemin
95-110 kiiltiirii, edebi zevk anlayisi ile ilgili bilgiler vermektedir. Ayn1 zamanda da mecmuadaki bazi

bilgilerin var olan bilgilerimizi degistirmesi, desteklemesi ve bu bilgilerimize eklemeler
yapmasi gibi ihtimalleri barindirmasi agisindan da mecmualar 6nem arz etmektedir.

Bu calismada, Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz A 3639 Numarada
Kayith Mecmu’a-i Es’ar adli siir mecmuasimin “Mecmualarin Sistematik Tasnifi Projesi”
(MESTAP) gore tasnifi yapilmigtir. Mecmuada Salim divaninin bir kisminin diginda 56 saire
ait farkli sekillerde manzum parcalar bulunmaktadir. Caligmada 6nce mecmuanin fiziksel
ozeliklerine deginilmistir. Mecmuadaki siirler ise nazim tiirii, sekli sair ve beyit sayisi
acilarindan ele alinmustir. Sair ve siirler ile alakali agiklama gerektiren bilgiler dipnot olarak
verilmigtir.

Mecmuada tespit edilen siir ve sairler “Mecmualarin Sistematik Tasnifi Projesi”(MESTAP)
kapsaminda belirtilen tablo ve gergeve dikkate alinarak incelenmigtir

Anahtar Kelimeler: Mecmua-i Es'ar, mecmua, tasnif, Milli Kiitiiphane, MESTAP.

Abstract

Journals are small sized books created by selecting poems written in different genres and styles
by an author. While creating these books, some poets took the poems by classifying them
according to some of their characteristics. Some of them brought the poems together without
observing any rules. This situation is entirely at the discretion of the author who created the
journal. Magazines could be created by taking into account a single species, as well as a mix of
species. The work of unearthing the journals gives us information about the culture of the
period in which they were written, and the understanding of literary taste. At the same time, it is
important that some of the information in the magazine has the possibility to change, support
and add to our existing information.

In this study, the classification of the poetry magazine named Mecmu'a-i Es'ar, registered in
Ankara National Library Manuscripts Collection at 06 Mil Yz A 3639 Number, was made
according to the systematic classification project (MESTAP). Apart from a part of Salim's
divan, there are verse pieces in different shapes belonging to 56 poets in the journal. In the
study, firstly, the physical properties of the journal were mentioned. The poems in the journal
have been handled in terms of verse type, form and the number of poet's couplets. Information
requiring explanation about poets and poems are given as footnotes.

The poems and poets identified in the journal were examined by taking into account the table
and frame specified within the scope of the "Systematic Classification of Journals Project”
(MESTAP).
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Atif/Citation: Y1lmaz, D. 2022). Biopolitics of body in Aldous Huxley’s brave new world, International Journal of Filologia
ISSN: 2667-7318 5(8), 95-110

Bu makale, “Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz A 3639 Numarada Kayith Mecmu’a-i Es’ar Adli Siir Mecmuasinin
Sistematik Tasnif Projesine (MESTAP) Gére Tasnifi”, Adiyaman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi), Adiyaman,
2022” baslikli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.


mailto:ylmzdilek44@outlook.com
https://orcid.org/0000-0002-2275-7747
https://doi.org/10.51540/ijof.1166092
https://orcid.org/0000-0002-2275-7747
https://doi.org/10.51540/ijof.1166092

Girig

Mecmua kelimesi Arapca “cem” kokiinden gelmektedir. Cem anlam olarak toplanmus, biriktirilmis,
tertip edilmis kitap anlamina gelmektedir. Mecmuay1 diger eserlerden ayiran temel 6zelliklerinden biri
secilmis metin ve siirlerden olusmasidir. Mecmua ile ilgili yapilan tanmimlamalar biiyiikk oranda
benzerlik gostermektedir. Develioglu mecmualar1 “Toplanip biriktirilmis, tertip ve tanzim edilmis
seylerin hepsi, se¢ilmis yazilardan meydana getirilen yazma kitap, dergi.” (Devellioglu, 1962, s. 711),

seklinde tanimlamaktadir. Ahmet Mermer ve Neslihan Kog mecmualari terim olarak “se¢ilmis siir,
miingeat, giifte vb. eserlerin toplanarak bir araya getirildigi eserlerin genel ad1” olarak tanimlamaktadir
(Mermer ve Keskin, 2005, s. 66), “Mecmular, meslekleri, cografyalari, kiiltiirleri farkli sahsiyetler
tarafindan tertip edilen; din, tasavvuf, tip, edebiyat, siir, hendese, sosyal hayat, tarih gibi hayatin
hemen hemen her yoniinii kusatan bilgileri bir siizgecten gegirerek, kaydeden, aktaran Onemli
eserlerdir.” (Tugluk, 2019, s. 83-104). iskender Pala, mecmualar icin “Icinde se¢me yazilarin
bulundugu elyazmasi eser. Eski harflerle yazilmiglardir sekil yoniinden bir defterden ibarettir. Halk
kiiltiiriiyle ilgili olan ve asagidan yukariya agilanlarina conk denir.” (Pala, 1989, s. 110) ifadelerini
kullanmaktadir.

Hepsi ayn1 olmamakla birlikte sairlerin hayatlari, sahsiyetleri, eserleri konusunda bilgiler ve 6rnekler
veren suara tezkireleri sairler i¢in birinci derecede kaynak eserlerdir. Bununla birlikte mecmualarda,
tezkirelere girmemis veya girecek kadar sohret bulamamis onlarca sair ve siir ile karsilagmak
miimkiindiir. Mecmualarin bir kisminin sahibi ve miistensihi bellidir, bir kism1 taninmis sairlerdir
biiyiik bir kismiin da ne sahibi ne de miistensihi bellidir. Ekserisinin diizenlenme tarihleri de yoktur.
Bu eserlerin hangi doneme ait oldugunu degisik vesilelerle atilan tarihlerden, tarih manzumelerinden
ve siirlerini aldiklar1 sairlerden hareketle tespit miimkiindiir (Aydemir, 2001, s. 148).

Mecmualar1 ana hatlariyla: 1. Nazire mecmualar1 2. Antoloji niteliginde se¢me siir mecmualar 3.
Tiirlii konularda risalelerin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan mecmualar, 4. Ayn1 konudaki eserleri
igine alan mecmualar, 5. Taninmig kisilerce hazirlanmis, yararli bilgileri, fikralar1 ve 6zel mektuplar
kapsayan mecmualar olarak gruplamak miimkiindiir (Aydemir, 2001, s. 148).

1. Mecmunin Fiziksel Ozellikleri

Calismamiza konu olan mecmua, Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz A 3639
numarada kayithidir. Mecmua 90 varaktan olugmaktadir. Mecmuada toplamda 57 sair yer almaktadir.
Bu 57 sairin 20'sinin bilgisine kaynaklarda ulasilamamistir. Mecmuada Salim’den bir¢ok siir vardir.
Fakat Salim’in hangi Salim oldugu tespit edilememistir.

Mecmuada 130 gazel, 2 kaside, 2 sdkindme, 2 na't, 1 nazm, 1 besmele-i serif, 2 miinacat, 2 sarki, 1
miifret, 1 matla, 6 ebyat, 1 kit'a, 5 muhammes, 1 medhiye, 1 nutk-1 serif, 1 gazel-i miizeyyel
bulunmaktadir. Ayrica yer yer dua, muamma, fetva gibi mensur boliimler de vardir. Bunlarin disinda
tiirleri ile ilgili bilgiye ulasilamamuis siirler ve kime ait oldugu belli olmayan sairler de vardir.

Kayit Bilgileri: Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu Numara: 06 Mil Yz A 3639
Satir Sayis1: Mecmuada satir sayis1 degiskenlik gostermektedir.
Yaz Tiirii: Mecmua talik ve rik’a yazisi ile yazilmustir.

Miistensih: Mecmuanin 15(b) sayfasinda bulunan Li-muharririhi’l Fakir baglikli gazelde ismi gegen
Riza mahlash saire ait oldugu tahmin edilmektedir.

Miirettip: Mecmuada eserin miirettibi konusunda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Varak Sayisi: 90 varaktan olugsmaktadir.

Cilt, Kagit ve Yaz1 Ozellikleri: Mecmuanin sayfa boyutlar1 191x125 mm ebatlarindadir. Kagit tiirii
birlesik harf filigranhidir. Beyitler sayfalarda dagmik olarak verilmistir. Siirleri veya beyitleri
birbirinden ayiran herhangi bir isaret kullanilmamugtir. Siirler siyah miirekkepli kalemle yazilmistir.
Baz1 siirlerin basliklarinda kirmizi miirekkepli kalem kullanilmistir. Siirlerde mahlaslari bulunan
sairlerin mahlaslarinin tizeri kirmizi miirekkepli kalem ile ¢izgi ¢izilerek belirtilmigtir. Sayfalarda
herhangi bir numaralandirma yapilmamustir.
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Istinsah Tarihi ve Yeri: Mecmuanin nerede ve ne zaman yazildigi ile ilgili bilgi bulunmamaktadir.
2. Mecmuanin Yap1 ve Muhtevasi

Mecmuada agirlikli olarak gazel nazim seklinin kullanilmasinin yaninda kaside, tarih, miistezad,
muhammes, nazm, rubai gibi nazim sekilleri de kullanilmigtir. Mecmudaki bazi siirlerde baglik olarak
sadece gazel, sarki, tarih, gazel-i, berceste, kita, rubai gibi basliklar kullanilmistir. Sekil, tiir ve
sairlerinin belirtilmeyen siirlerin yan1 sira sakindme-i Nefi, miinacat-1 Mevlana, gazel-i Astm, merhum
Ahmet Pasa gibi bagliklarin da kullanildigi goriilmektedir. Siirlerin biiylik ¢ogunlugunun tiirii ile
alakali bashk kullanmilmigstir fakat tiirii ile ilgili baslik kullanilmadan sadece siirin kendisinin verildigi
ornekler de az degildir. Baz1 gazellerin miizeyyel, baz1 beyitlerin de nazire oldugu baslik atilarak
belirtilmistir. Mecmuada birkag beyitte harekeler kullanilmistir. Tiirler mecmuda belli bir tertip veya
sira gozetilmeksizin daginik olarak verilmistir.

Tablo 1: Mecmiada Yer Alan Sair, Vezin ve Nazim Bigimleri Tablosu.

Sira | Sair/ Mahlas Siirin Vezni Nazim Sekli
1 Naksi Mefa iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'1liin | Nutuk
2 Kani Mefa'iliin/ Mefd '1liin/ Mefé '1liin/ Mefa'ilin | Na't
3 Kani Mefa'iliin/ Mefd '1liin/ Mefé '1liin/ Mefa'ilin | Na't
4 Nef'1 Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin Terkibibent
5 Belig Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
6 Yahya Fa'ilatliin/ Fa'ilatlin/ Fa'ilatiin/ F&'ilin Gazel
7 Yahya Mef"0lii/ Fa'ilatii/ Mefé '1li/ Fa'iliin Gazel
8 Yahya Mef"0lii/ Fa'ilatii/ Mefé '1li/ Fa'ilin Gazel
9 Yahya Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
10 Yahya Fa'ilatliin/ Fa'ilatlin/ Fa'ilatiin/ F&'ilin Gazel
11 Yahya Mistef'iliin/  Miistef'ilin/  Miistef"iliin/ | Gazel
Miistef" iliin

12 Yahya Mef"Glii/ Mefa 'ilii/ Mefa '1lii/ Fa'Gliin Gazel
13 Yahya Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
14 Yahya Mef"Glii/ Mefa'1li/ Mefé'ilii/ Fa'dliin Gazel
15 Yahya Mefa 1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
16 Yahya Mef"Glii/ Mefa 'ilii/ Mefa '1lii/ Fa'Gliin Gazel
17 Yahya Mefa'1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
18 Yahya Mef"Glii/ Mefa '1li/ Mefd'ilii/ Fa'Gliin Gazel
19 Yahya Fa'ilatiin/ Fa'latlin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
20 Yahya Mef"0lii/ Mefa 'ilii/ Mefa '1lii/ Fa'Gliin Gazel
21 Yahya Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fail iin Gazel
22 Yahya Mefa'1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefd'iliin | Gazel
23 Yahya Fa'ilatiin/ Fa'ilatlin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
24 Yahya Mefa 1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
25 Ragib Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
26 Hasmet Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'iliin Gazel
27 Hasmet Mefali/ Fa'ilatii/ Mefa 1li/ Fa'iliin Gazel
28 Hasmet Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
29 Hagmet Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'iliin Gazel
30 Ragib Fa'ilatlin/ Fa'ilatiin/ F&'ilatiin/ Fa'iliin Gazel
31 Ragib Fa'ilatliin/ Fa'ilatiin/ F&'ilatiin/ Fa'iliin Gazel
32 Ragib Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
33 Régib Mefa'iliin/ Fe'ilatiin/ Mefa'iliin/ Fa'liin Gazel
34 Ragib Mef"Glii/ Mefa 11t/ Mefa 'ilii/ Fa'iliin Gazel
35 Ragib Fa'ilatlin/ Fa'ilatlin/ F&'ilatiin/ Fa'iliin Gazel
36 Ragib Mefa'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefé 'iliin/ Mefd 1lin | Gazel
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37 Régib Mefa 1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
38 Régib Mefa 1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
39 Ragib Fa'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel
40 Ragib Mefa '1lin/ Mefa '1lin/ Mefa iliin/ Mefa 'iliin Gazel
41 Ragib Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'ilin Gazel
42 Régib Mefa '1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
43 Ragib Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa'ilin Gazel
44 Nef'1 Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel
45 Nef'1 Mef"dli/ Mefa 'ili/ Mefa'ili/ Fe'tlin Gazel
46 Sami Fe'ilatiin/Fe'ilatiin/Fe'ilatiin/Fe 'iliin Gazel
47 Belig Mef"alii/ Mefa 11t/ Mefa 'ilii/ Fe'aliin Gazel
48 Nev'i Mefa '1lin/ Mefa '1lin/ Mefa iliin/ Mefa 'iliin Gazel
49 Yahya Mefa '1lin/ Mefa '1lin/ Mefa iliin/ Mefa 'ilin Gazel
50 Naili Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
51 Nef'1 Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
52 Yahya Mef"tli/ Mefa '1li/ Mefa 'ili/ Fa'ilin Gazel
53 Sabit Mefa'iliin/ Fe'ilatiin/ Mefa'iliin/ Fe'ilin Gazel
54 Sabit Mef"Glii/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'iliin Gazel
55 Sabit Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatiin/ Fa'iliin Gazel
56 Sabit Mefa 'ilin/ Mefa '1liin/ Mefa '1liin/ Mefa 'iliin Gazel
57 Sabit Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'iliin Gazel
58 Sabit Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
59 Sabit Mefa'iliin/ Fe'ilatiin/ Mefa'iliin/ Fe'iliin Gazel
60 Sabit Mefa'iliin/ Fe'ilatiin/ Mefa'iliin/ Fe'iliin Gazel
61 Sabit Mef"li/ Mefa '1li/ Mefa 'ili/ Fa'ilin Gazel
62 Sabit Mef"Gli/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'iliin Gazel
63 Sabit Mefa 'ilin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin Gazel
64 Sabit Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ili/ Fa'ilin Gazel
65 Sabit Mef"Gli/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'iliin Gazel
66 Sabit Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
67 Sabit Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ili/ Fa'ilin Gazel
68 Sabit Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa“ilin Gazel
69 Sabit Mef"Gli/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'iliin Gazel
70 Sabit Mef"Glii/ Mefa 'ili/ Mefa'ili/ Fe'Glin Ebyat
71 Sabit Mef"Glii/ Mefa 'ili/ Mefa'ili/ Fe'Glin Ebyat
72 Sébit Fe'ilatlin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe 'iliin Ebyat
73 Sabit Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ili/ Fa'ilin Ebyat
74 Sabit Mef"Gli/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'iliin Ebyat
75 Sabit Mef"Gli/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'iliin Ebyat
76 Sabit Mefa'ilin/ Fe‘ilatin/ Mefa'iliin/ Fe'iliin Gazel
77 Sabit Fe'ilatin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel
78 Sabit Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel
79 Sabit Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel
80 Rahmi Mef"Glii/ Mefa'ili/ Mefa'ili/ Fe'alin Kaside
81 Sami Mefa 'ilin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin Gazel
82 Kami Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa'iliin Miifret
83 Baki Fa dliin/ Fa Gliin/ Fa Gliin/ Fa Glin Gazel
84 "Ulvi Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
85 Haleti Mefa 'ilin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin Gazel
86 Ragib Fa'ilatlin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
87 Umidi Fe'ilatin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel
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88 Sahib Mefa '1lin/ Mefa '1lin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin Gazel

89 Sahib Mefa '1liin/ Mefa '1lin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin Gazel

90 Umidi Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel

91 Vecdi Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel

92 Neyli Mefa '1liin/ Mefa '1lin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin Gazel

93 Neyli Mefa '1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel

94 Neyli Mefa '1lin/ Mefa 'ilin/ Mefa iliin/ Mefa 'iliin Gazel

95 Fitnat Mefa '1lin/Mefa '1liin/ Mefa'iliin/ Mefa ilin Gazel

96 "Ulvi Fa'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel

97 "Ulvi Mef Glii/ Mefa'ili/ Mefa'ili/ Fa'Glun Gazel

98 Nef'1 Mef Gli/ Fa'ilati/ Mefa 'ilii/ Fa'ilin Nazm

99 Vecdi Mef"ali/ Mefa 'ili/ Mefa'ili/ Fe'tlin Gazel

100 | Baki Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa'ilin Gazel

101 Nef'1 Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'1li/ Fa'ilin Gazel

102 | Baki Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin Muhammes
103 | Baki Mefa '1lin/ Mefa '1lin/ Mefa 'ilin/ Mefa'ilin Muhammes
104 | Baki Mefa'1lin/ Mefa '1lin/ Mefa iliin/Mefa 'ilin Muhammes
105 | Baki Mefa '1lin/ Mefa '1lin/ Mefa iliin/ Mefa 'ilin Muhammes
106 | Baki Mefa'1lin/ Mefa '1lin/ Mefa 'ilin/ Mefa'ilin Muhammes
107 | Belig Mef"0li/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
108 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ili/ Fa'ilin Terkibibent
109 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ili/ Fa'ilin Terkibibent
110 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ili/ Fa'ilin Terkibibent
111 Belig Mef 0li/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
112 | Belig Mef 0lii/ Fa'ilatt/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
113 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
114 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
115 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
116 | Belig Mef 0lii/ Fa'ilatt/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
117 | Belig Mef 0lii/ Fa'ilatt/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
118 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
119 | Belig Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
120 | Belig Mef 0lii/ Fa'ilatt/ Mefa'ilii/ Fa'ilin Terkibibent
121 | Kani Mefa'liin/ Mefa ilin/ Mefa'iliin/ Mefa'1liin Besmele-i Serif
122 | Nebil Fa'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'ilatin/ Fe'iliin Gazel

123 | Nebil Mef"ali/ Fa'ilati/ Mefa'ilii /Fa'ilin Kit'a

124 | Baki Fe'ilatun/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatin/ Fe'iltin Gazel

125 | Baki Mefa 'ilin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin Gazel

126 | Vehbi Mefa 'ilin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin Kaside

127 | Nabi Fe'latin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel

128 | Ahmet Pasa Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'iliin Gazel
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129 | Nedim Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
130 | Salim Fa'ilatin/ Fa'ilatin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
131 | Salim Mefa'1lin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
132 | Salim Mef"lii/ Mefa'1li/ Mefa'ilii/ Fe'tliin Gazel
133 | Salim Fa'ilatin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilin Gazel
134 | Salim Mef"alii/ Mefa '1li/ Mefa'ili/ Fe'iliin Gazel
135 | Salim Mef"lii/ Mefa'1li/ Mefa'ili/ Fe'iliin Gazel
136 | Salim Mefa'1lin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
137 | Salim Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin Gazel
138 | Vahyi Mef"alii/ Mefa '1li/ Mefa 'ili/ Fe'aliin Gazel
139 | Riza Mefa'iliin/ Mefa'ilin/ Mefa ilin/ Mefa'ilin | Gazel
140 | Nebil Mefa'1lin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
141 | Nebil Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatin/ Fa'iliin Gazel
142 | Mahlas Yok | Mefa'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa'iliin | Gazel
143 | Mahlas Yok | Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'ilatiin/ Fa'iliin --
144 | Asim Mefa 'iliin/ Mefa 'iliin/ Mefa'iliin/ Mefa iliin | Gazel
154 | Pertev Mefa iliin/ Mefa 1liin/ Mefa 'iliin/ Mefa'ilin | Muhammes
3.1. Sairler

Mecmuada siirleri bulunan sairler sunlardir: S4lim, Nef i, Belig Ustad, Kani, Emri, Biki Selim, Sakir,
Herif Efendi, Nebil, Hifiz, Cami, Sidi, Meziki, Rdgib, Hasmet, Senim, Sabri, Ishak, Simi, Nevi,
Seyhiilislam Yahya Efendi, Sabit, Hayali, Fevri, Ulvi, Askeri, Ferid, Karantil Rahmi Efendi, Ali, Hz.
Meviina, Nabi, Hatimi, Umidi, Sahibi, Nedim, Ahmed Pasa, Osmanzide, Enis Efendi, Misali, Refii,
Neyli, Fitnat Hamim, Figdni, Deriini, Sidki, Heldli, Vehbi, Asim, Nazir, Nasib, Yahy4 Bey, Izzet,
[bréhim Ethem, Ibrahim Hakki, Emirzide Salim [smail Efendi, Sirri-zade Vehbi,

Asagidaki tabloda mecmuada siirleri bulunan sairler ve sairlerin yasadiklar1 yiizyillar alfabetik siraya
gore dizilmistir:

Tablo 2: Mecmuada Yer Alan Sairler ve Yasadiklar1 Yiizyillar Tablosu

Sairler Sairlerin Yasadig: Yiizyillar
Ahmet Pasa XV. Yiizyil
Arpaemini-zade Sami XVIIL. Yiizyil
Azmi-zade Haleti XVIL. Yiizyl
Bagdatli Riihi XVLI. Yiizyil
Baki XVL. Yiizyil
Belig Mehmet Emin XVIIL. Yiizyil
Bosnal1 Sabit XVIL. Yiizyll
Emri XVL. Yiizyil
Enis Efendi XVIL. Yiizyil
Fitnat Hanim XVIIL. Yiizyil
Figani XVL. Yiizyil
Hagmet XVIIL. Yiizyil
Hatem XVIIL. Yiizyil
Ishak Pasa XVL Yiizy1l
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Kami XVIIL. Yiizyil
Kani XVIIL. Yiizyil
Koca Ragib Pasa XVIIIL Yiizyil
Mezaki XVIL. Yiizyll
Nabi XVIL Yiizyil
Na'ili XVIL Yiizyil
Naksi XVIL Yiizyil
Nebil XVIIL Yiizyil
Nedim XVIIL. Yiizyll
Nefi XVIL Yiizyil
Nev'i XVL. Yiizyil
Neyli XVIIL Yiizyil
Rahmi XVI. Yiizyil
Régit Mehmet Efendi XVIIL. Yiizyil
Sahibi XVIL Yiizyil
Siinbiilzdde Vehbi XVIIL. Yiizyil
Seyhiilislam Yahya XVIL Yiizyil
Ulvi XVI. Yiizyil
Umidi XVL. Yiizy1l
Vecdi XVIL. Yiizyil
Pertev XVIIL Yiizyil
Salim ?

Asim XVIIL Yiizyil
Nebil XVIIL. Yiizyil
Sonug

Calisma konumuz olan mecmua igerisindeki siir parcalar1 dikkate alindiginda her ne kadar genis bir
yiizyil yelpazesi olsa da agirlikli olarak XVI. XVII. ve XVIII. yiizy1l sairlerinin siirlerinin oldugu
gorlilmektedir. Mecmuanin kim tarafindan ve hangi tarihte yazildig: ile alakali herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Mecmuada yer alan siirlerin biiyiik bir kisminin kime ait oldugu belirtilmistir. Sairi
belirtilmemis olan siirlere ise sadece tiir ve seklinin ne oldugu ile ilgili bashik atilmigtir. Bunlarin
yaninda sair ve tiir bilgisi verilmeyip sadece beyit olduguna dair baslik atilan siirler de vardir.
Mecmuada kime ait oldugu belirtilen bazi siirlerin belirtilmis olan sairin divaninda yer almadigi
goriilmistiir. Mecmuanin kayit bilgisinde Salim divaninin bir boliimiiniin  mecmuada oldugu
belirtilmistir fakat mecmuada siirleri bulunan Sélim’in kaynaklarda yer alan Salim mahlash sairlerin
higbiri ile ortlismedigi goriilmiistiir

Bunun disinda Herif Efendi, Fahri, Cindni, Sem’i, Askeri, Ferid, Fevri, Garibi, Cevri, Sehri, Misali,
Helali, Naziri gibi sairlerin bilgisine ulasilamamistir. Gazel nazim geklinin agirlikta oldugu mecmuada
kaside, nazm, rubai, musammat, miistezad, sdkiname, nutuk, na’t, sarki tiirlerinden de 6rnekler vardir.
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Tablo 3: Mecmu’a-i Es’ar’m MESTAP’a Gére Muhteva Tablosu
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Yer Nu.: Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu 06 Mil Yz A 3639
Yp. Mahlas Matla beyti / bendi Makta beyti / bendi Nazim | Nazim | Vezin Aciklamalar
nu. sekli / tiiri
birimi
4a Sami Hazir ol bezm-i miikafata eya mest-i gurdr Beyit Fe'ilatiin
Rahne-i seng-i siyeh penbe-i minddandur Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fe'iliin
4a Emri Eylemez tiyneti piir-geda tenafiirle zuhir Beyit
Neyz-i neyze dil-i lagzis sahradandir
4b Rasit(Ka | Dil mest olur hiis-yar iken gaflet gelir bidar Rasid kulun bicaredir aliiftedir | Sarki Miistefiliin
yserili iken avaredir Fa'ilatiin
Rasit Bu igve sende var iken ey serv-kadd i gonca- Hem sinesi piir-yaredir ey serv-
Mehmet | fem kadd 1 gonce-fem
Efendi) Sayen gibi
iiftadenem Sayen gibi iiftidenem
4b Giizel kaslarin kemandir
Asikin hali yamandir
Kuzum dillerde destandir
5a Miieyye Rez-i duhterin saklama biz de gorelim
d-zade O yalniz sizin i¢in degil a
Hatem1 O sizin hemsireniz degilse
Ya bizim de heldlimiz degil a
5a ? Dastén-1 eshiyadan sii-i zann geldi bana Rubai
Bilmezem yahya yalanimi1 yohsa Hatem yok
mudur
Ciinki anlar var imig amma felek mahv imis
Iclerinden bir tenasiil etmis adem yok mudur
5a ? Derfr u dehr ile bozulmus hatti mahv olmusg Beyit
Kerem kalmus bir eski niishadir Hatem-i
Zamandan
5a ? Ruh-1 meskiinda olan diide-i sem'i isyan Beyit
Bir yere gelse ...bir hal olmaz
5a ? Ne .. olsun bu kim bir nokta dustii kilk-i Beyit
kudrette
Duh-1 céné niye .... laleye ddg-1 deriin oldu
5b Naksi Eya sen sanma kim senden bu giiftar1 dehan Seni evvel safia Dbildirmek | 7 Beyit | Nutk-1 | Mefd'ilin
sOyler muradin kasd idiip Mevla Serif Mefa'iliin
Veya terkib olan unsur yahud lahm-i zeban Anagirdan giyiip bir ton yiiziinden Mefa'iliin
sOyler terciiman sdyler Mefa'iliin
5b Rihi Kible-i manay1 fehm eylemeyen gogeriler;
Sehv ile secde edip ecr-i azim isterler
Varmaz nefs geziib anda ¢alim isterler
Hazir ol, bezm-i ildhide nedim isterler
6a Kani Gubar ravzanuii kuhl-i ciladur ya Restila’llah Sefd'at sugluya derler meSeldir | 12 Kaside | Mefa'jliin Na' t-1Serif-i Hazret-i
Go6ziimde hak-i kiyuii titiyadur ya Restla’llah | soyleniir da’im Beyit Mefa'jliin Server-i Ka’inat
Kului Kani de bir Mefa'jliin " Aleyhi’ s-Salatii ve't-
miicrimgedadur ya Restla’llah Mefa'jliin Tahiyyat
6b Kani Gubar-1 payufia almam cihani ya Resula’llah Duyunca makdem-i tegrifiin | 2 Beyit | Kaside | Mefa'jlin Na't- Serif
Degismem miyufia heft-dsméan1 ya Resdla’llah | Adem sulb-i pékinden Degisdi Mefa'jliin
habbeye  bag-1  cindm = ya Mefa'jliin
Restla’llah Mefa'jliin
Ta ? " Aceb mi bunda cem’ olsa biitiin es’ ar es' ar-1 Beyit
miistesna
O mir-i suridan mecmia-i ziryatidir zira
b Cenab-1 hazret ser-tic-1 mirdn anarim kim Imam-1 isna asar geldi didi tarih-i Tarih Mefa'iliin Begli Arif Bey Efendizade
Diirr-i na-siiftedir bahr-i ma’ rif mader-zad cevher-dar Mefa'iliin Sadetmed Mir zzet
Sultk etdi tarik-i hocaganiye Mefa'iliin Hazretlerinin Tebrk-i
miibarek yad Mefa'iliin Haceganligimiza Giya
Olduklar Tarihdir
8b Salim Sanma zahid beni bu ma 'rekeden el ¢ekdiim " Akibet-i diinyadan el | 7Beyit | Gazel Fa'ilatiin Tanzir-i Gazel-i Baki
Hazir ol vaktifia ben tigime saykal ¢cekdiim ¢ekmeliyiiz ¢iin Salim Fa'ilatiin Efendi Rahimetullah
Bezm-i 'irfanda ben ayagi evvel Fa'ilatiin
¢ekdim Fa'ilatiin
9a Salim Sagildi niir-u handinin sevda ziilfle lebden Ne dilbermis dilavermis bu diinya | 10 Gazel Mefa'iliin Gazel-i Dil-firib Miibin-i
Hilali 1d1 riiz u riizenii gordiim bu ... giizeli Salim Beyit Mefa'iliin " Ale'l-hikaye
Gotiirdii benim nigah-1 akl-1 fikr-i Mefa'iliin
vatanim hebden Mefa 'iliin
9a ? Gel goniil gel varalim kar-geh dildarina Kita

Analim anladalim halim o merhem-kéra




Hele memuldiir o dar-1 averden
Olsa mesrur u dil-i avare

10b Salim Giilsende bugiin ragbetimiz siinbiile diisti Salim iki ....idicek tab’ 1 harGna 5 Beyit | Gazel
Bu cadi goriip gonce giile giil giile disti Erbab-1 feraset kadem-i diildiile
diistii
lla Salim Ol nediir kim bir miilebbes nev-ciivan Salim inséni ¢ii efkér agladir 12 Fa'ilatiin Lugaz-1 Hos Ayende
Serv-kamet piir-teravet giil-dehan Bu lugaz esk-i ehibba gagladir Beyit Fa'ilatiin
Fa'ilatin
Fa'iliin
12a Salim Merhaba ey nad-meded bezm-i irfan merhaba Salim seyday1 kimler zabt eder bu | 9 Beyit Mef"tlu
Merhaba ey sehvér-1 zedem em’ an merhaba sevkle Mefa ilii
Giilsiin erbab-1 suhan hep iste Mefa'iliin
meydan merhaba Fe'iliin
12b Salim Sevdim yine bir ¢esm-i siyah kas1 muhavvet Salim...agyarda 7 Beyit | Gazel Mef"ali
Sayeste-i sevdar heves-i pak-1 miilebbes Benzer mi kesmakeste .. sahine Mefa il
kerkes Mefa iliin
Fe'iliin
12b Salim Bana bugiin seref-i sems-i niimayén geldi Edecek ziihre attar-1 dile ..... ey | 7 Beyit | Gazel
Miijde-i bi-bedel vuslat-1 canan geldi Salim
Bana bugiin seref-i sems
niimdyan geldi
13a Salim Halim firak-1 sevk-i ruhunla acayib olur Ciin gark nur-u sems ziya bahsg-1 | 12 Gazel
Adem-i cinandan ayrilacak garib olur zerrin Beyit
feyf-i nigahim ile cihan zeyn u
zib olur
13a Salim Sarab i¢ giil biraz ey gonca-fem def” -i hicab 9 Beyit | Gazel
olsun
Acil agil ... .diller nese-yab olsun
1l4a Salim Kime biilbiil gibi " asiksin ey giil gililsenin "Aceb kim hasta etti dide-i Sarki Mefa'iliin Sarki
kimdir ahallerin boyle Mefa'iliin
Benim sensin efendim sdyle sultanim senin Bu Salim-i zare ism-i sohretin Mefa iliin
kimdir yad eyle sad eyle Mefa'iliin
Kimin murg-u hayali eylemis aram gonliine Helak oldum bu fikr ile 'inayet
Benim sensin efendim sdyle sultanim senin kil aman soyle
kimdir Benim sensin efendim sdyle
sultdnim senin kimdir
14a Salim Dil ates-i sevdan ile yanmigtir efendim Salim der eltafina diisiinmez de | 5Beyit | Gazel Yek Kafiye
La' linle g6ziim kana boyanmistir efendim ya neyler 97
Bir kimsesi yok sana dayanmustir
efendim
15a Salim Su'le-i rengi ruhuiila giil-i ziba tutusur Bu bezmin de dil-i na-sada yanup | 11 Gazel Fe'ilatiin Salim Efendi
Soiira giilsende biilbiil-i seyda tutusur yakilsam Beyit Fe'ilatiin
Serer-i  ahimla ¢erh-i mualla Fe'ilatin
tutusur Fe'ilatiin
15a Asl-1vaz't bu imis bezm-i kibére her kagan 2 Beyit Fa'ilatiin Thya
Dirse siklet titmegi is'ar ide zara cid Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Sen de ihya yan yakil ta kiymetiin bilsin o sih Fa'ilin
Kadrini tefhime ¢iin stizigle buldi ¢are cid
15b Salim Devlet-i dagdagadan ger¢i bagim piicdegiil Ser wvirlir ger¢i bu za'fiyle | 7 Beyit | Gazel Séalim Efendi
Per-i murgan ser-i Mecniin'da sergii¢ degiil yolunda Salim
Sen gibi senden koparan olacak
kug degiil a
16a Vahyi Dil dil-bere dil-ber dile ser dara dolagdi Giilgin-i hiisn eyler iken Vahyi-i | 7 Beyit | Gazel
Bi-¢gére goniil ¢are i¢glin mara dolagdi bi-dil
Ol gamze-i mestane-h"ave dolagd
17a Hanif Nazeninim evc-i hiisniifi boyle mihristin mudir | Bir giizel sarkiyla bari héme | 10 Sark1 Sarki Hanif Efendi
Giilsen-i gevher midir enciim-i rahgan midir kalsun feth-i bab Beyit
Bilmem Eskari Hanifa layik
canan midir
17b Riza Goniil bir dil-ber-i sirin-zeban ister mi ister ya ‘Aceb mi 4asitdn-1 yari beklerse | 6 Beyit | Gazel Li-Mubharririhi’ | Fakir
Nihal-i nev-res u gonce-dehan ister mi ister yA | Ruiza her seb
Der-i valay: sdha pasban ister mi
ister ya
18a Nebil O stihui destine tir ii keman ister mi ister ya Nebild dehr tutdi nagme-i agaz-i | 9 Beyit | Gazel Mefa iliin Li-Namikihi
Ciger piir-zahim iken tize nisan ister mi ister i riifl Mefa'iliin
ya Hezar-1 giilsii ma'na figan ister Mefa'iliin
mi ister ya Mefa'iliin
18a Nebil Su'le-i meydiir ceragr sakiya Naz1 bos koy sun tolu i¢siin Nebil | 7 Beyit | Gazel Fa'ilatiin Lehu
Soénmesiin rindan ocagi sakiya Kimse tutmaz bu yasagi sakiya Fa'ilatiin
Fa'ilatin
Fa'iliin
18b Nebil Se'adetle yine ol yardan eski cefa geldi Nigiin zahmet ¢ekersin zahide | 5 Beyit | Gazel

Anuiidur hana-i evvel sdyleyif bundan safa

teklif ediip bade
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geldi Vir da'vay: ey séki Nebil bi-riya
geldi
18b Nebil Zahidi hest surahiyle harab itdiik bu seb Sehr-i dilde nesr-i ahkdm-1 nesata | 5 Beyit | Gazel
Hamdii'llilah '6mriimiizde bir sevab itdiik seb ey Nebil
Her bir akdah-1 meyi na'ib-i
menab itdiik seb
20a Nef'i Merhaba ey cam-1 mina-y1 mey-i yakit reng Mey degil riih-1 revan-1 miirde-i | 8 Beyit | Terkibi | Fa'ilatiin Sakiname-i Nefi
Devri gelsin senden 6grensin sipihr-i bidireng gamsin hele bend Fa'ilatin
Alemin cini  degilsen can-1 Fa'ilatiin
alemsin hele Fa'ilatiin
20a Nef'1 Rahsin rahatfeza-y1 hatir-1 mestanesin Benzemez bir keyfe keyfinde | 8 Beyit | Terkibi | Fa'ilatin
Rahsun nakd-1 revan-1 asik-1 divanesin alem var senin bend Fa'ilatin
Rihsun elkissa rah olmanda Fa'ilatiin
siilbhem var senin Fa'ilatin
20a Nef'1 Badi-i zevk u safisin ger¢i ndmin badedir Meclis-i erbab-1 dil bir lahza | 8 Beyit | Terkibi | Fa'ilatin
Ciiran1 nGs eyleyenler gussadan azadedir sensiz olmasin Hiirmetin inkar bend Fa'ilatin
eden alemde hiirmet bulmasin Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
20b Nef'1 Ben hele bir sana benzer yar-1 hemdem Dilgilisadir meclisin gayette hem | 8 Beyit | Terkibi | Fa'ilatiin
bulmadim Hem senin bezmin gibi bir bezm-i rindanedir bend Fa'ilatin
hurrem bulmadim Her ne derlerse senin hakkinda Fa'ilatiin
hep efsanedir Fa'ilatiin
21a Nef'i Keyf-i cAnbahgin ki cism i cina rahat bundadir | Nefi-i biman gel keyfinle ihyd kil | 8 Beyit | Terkibi | Fa'ilatin
Hikmetin inkar eder vaiz hamékat bundadi yine bend Fa'ilatin
Hatir-1  mahzinunu  gamdan Fa'ilatiin
miiberra kil yine Fa'ilatiin
21a Nef'1 Vuslat hevesin ko gam-1 hicran ne beladir Nefl soziinii vird-i zeban eyledi | 8 Beyit | Terkibi | Mef'la
Var talib-i derd ol yiirii derman ne beladir alem bend Mefa'ili
Simdiden geri ya defter i divan Mefa il
ne beladir Fe'aliin
21b Belig Kad-i ra‘né ile ey nahl-i revan cilveler it Biii fiisun ile hayali o biitiin geldi | 10 Gazel Fe'ilatiin
Bagdan kasmir idiip servi-i genari® incit Belig Beyit Fe'ilatiin
Goziin a¢ halvet-i dilbdbmi yap Fe'ilatiin
yap berkit Fe'iliin
21b ? Vararak mey-gededen men giilesin mir gibi Beyit
Igerek mest olarak soyle ki cakisir gibi An
22a ? Berg-i dirahtin-1 sebz der nazar-1 hiig-yar Beyit Jo
Her varaki defterist ma' rifet-i Kird-gér
22a Mezaki Céna ne ' aceb boyle bu gam-h"ar1 unutduii Bir bende-i efkende-i diriniidi iken | 5 Beyit | Gazel Mef 0l
Var ise meger itdiigiiii ikrari unutdufl ol Mefa iliin
Hayfa ki Mezaki-i dil-efkan Mefa iliin
unutdufl Fe'tliin
22a Yahya Kimden eylersin rica kime idersin iltica Beyit Fa'ilatiin
Kani bir ehl-i miriivvet kimsede himmet mi Fa'ilatiin
var Fa'ilatiin
Fa'iliin
22a Yahya Ummid-i hab “agika olmaz hayal imis 2 Beyit Mef"tlu
Bi-¢are yari diisde de gormek muhal imis Fa'ilati
Mefa'ili
Ziilfi ucindan eyler idiim ah u naleyi Fa'iliin
Ol dahi bir beniim gibi asiifte-hal imis
22a Yahya Bir dil-riibaya diigdi goniil miibtelas: ¢ok 2 Beyit Mef"alii
"Askun saféas1 yok degiil amma belas1 gok Fa'ilati
Mefa'ili
Hig bir bela m1 var ki goniil an1 bilmeye Fa'iliin
Seyyéh-1 bi-kararun olur 8sindsi ¢ok
22a Yahya Dil-riiba hercayi sen avare oldun ey goniil Beyit Fa'ilatiin
Bir devasiz derd igiin bi-¢are oldun ey goniil Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
22a Yahya Bezm-i agka nitekim pervane geldiin ey goniil 2 Beyit Fa'ilatiin
Yan yakil ol sem’-i hiisne yana geldiin ey Fa'ilatiin
go6niil Fa'ilatin
Fa'iliin
Hatirum bir nesneden gayetde mugberdiir
dimis
Siibhe yokdur hatir-1 canana geldiin ey goniil
22a Yahya Bir ¢éare bulmaz derdine bi-gare gonliim Beyit Miistefiliin
neylesiin Miistef"iliin
Bir cay-1 asayis mi var avare gonliim neylesiin Miistefiliin
Miistef"iliin
22a Yahya Her katre-i egkiim ki akar kan arasinda 2 Beyit Mef"ali
Lii' li' gibidiir subha-i mercan arasinda Mefa'ilit
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Mefa'ili
Zilf-i siyehinden kesiliir mi dil-i seyda Fa'tlin
Bir rabitadur can ile canan arasinda
22a Yahya Ney gibi bir " asik-1 dem-séz buldum kendiime 2 Beyit Fa'ilatin
Sirr-1 " agki sdylertim hem-raz buldum Fa'ilatin
kendiime Fa'ilatiin
Fa'iliin
Arzi eylerdi bir mahbiib-1 miistesnayi dil
Bir miindsib dil-ber-i miimtaz buldum
kendiime
22b Yahya Ardm idemem bis u kenér eylemeyince 2 Beyit Mef"tla
Sinemde geliip yar karar eylemeyince Mefa ilii
Mefa'ili
Farig olamam dest-i talebde tek ii ptidan Fa'alin
Ol gozleri ahtiy1 sikar eylemeyince
22b Yahya Beniimle hagre ol kaddi kiydmet mayil olmaz Feleklerde  melekler &h u | 5Beyit | Gazel Mefa'iliin
mi zarumdan oturmazken Mefa'ilin
Kiyamet var dimez mi yohsa hasre kayil olmaz | O serve kar kilmaz yohsa Yahya Mefa iliin
mi vasil olmaz mi1 Mefa'iliin
22b Yahya Meclisde nigiin duhter-i rez boyle kizardi Beyit Mef"tli
Ey saki-i giil-cehre lebiinden utanur m1 Mefa il
Mefa'ili
Fa'tliin
22b Yahya Dila bar-1 visale dest-i himmetle irilmez mi Kayurmaz seyl-i gam tagsun | 5Beyit | Gazel Mefa'iliin
Nesim-i lutf esmez mi o0 nahl-i nz egilmez mi | gerekse bagdan agsun Mefa iliin
Kimeyt-i bade-i giil-gin ile Mefa'iliin
Yahya gecilmez mi Mefa iliin
22b Yahya Mecniin ne ¢ekdiigin ne biliirem cihanda ben Beyit Mef "l
Yariin basimda olmasa sevda-y1 kakiili Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
22b Yahya Agladur erbab-1 “aski arzii-y1 kakiili Beyit Fa'ilatiin
Alemi baran ider gahi heva-y1 siinbiili Fa'ilatiin 99
Fa'ilatiin
Fa'iliin
22b Yahya Mescidde riya-piseler itsiin ko riydy1 Yahyad nice bi-sabr 0 karar | 5Beyit | Gazel Mef" il
Mey-haneye gel kim ne riya var ne miirayi olmayayin ben Mefa'ili
Dil-berse giizel dilse nihayetde Mefa'ili
hevayi Fa'dlin
23a Yahya Siz-1 dilden bi-haberdiir sanmanuz canéneyi Virdi Yahya'ya tevazu'la selam | 5 Beyit | Gazel Fa'ilatiin
Sem‘i yakmaz mi ol ates kim yakar pervaneyi ol sah-1 hiisn Fa'ilatiin
Hep pesend itdi géren bu vaz'-1 Fa'ilatiin
derviganeyi Fa'ilin
23a Yahya Dehanum hokkasindandur devasi derdiiniin Beyit Mefa iliin
dirsin Mefa'iliin
Tabibiim ben de bildiim haste-i hicrana ¢éren Mefa'iliin
yok Mefa'iliin
23a Yahya Aska kabil dil mi yok sehr igre ya dil-ber mi 2 Beyit Fa'ilatiin
yok Fa'ilatiin
Mest yok meclisde bilmem mey mi yok sagar Fa'ilatiin
mi1 yok Fa'iliin
Gonce-i dil agilup hatir nigiin $ad olmaya
Bagda giiller mi yok giilsende biilbiiller mi yok
23a Yahya Goniillerden safa camiyla gam dir oldugin Beyit Mefa'iliin
gorsek Mefa'iliin
Harabatun yine bir dahi ma‘mar oldugin Mefa iliin
gorsek Mefa iliin
23a Ragib Neden aya bu tehevviir kuluila padisehim Beyit Fe'ilatiin
Var ise bendeligimdir safia ancak giinehim Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fa'iliin
23a Hasmet Séagar-1 mey pute-i kibrit-i ahmerdir bafia Beyit Fa'ilatiin
Maye-i iksir-i sadi ates-i terdir bafia Fa'ilatin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
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23a Semim ... eder gamze ser kim karmakarigiktir Dal .. gorecek yar-1 dilarayr | 7 Beyit | Gazel
Sehbaz-1 cihandir o bakisir gayri bakisir Semima
Bunu gamzeli ...... demistir
23b Hasmet Bintii’l-"inebden oldu fiiy(izat-1 cariye Beyit Mef"tla
Mey-niis gayri cariye-i Cerkes istemez Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
23b Hasmet Etme giilzar-1 temenna-y1 garik-i ab-1 1 2 Beyit Fa'ilatiin
Etdirir bu rizgér ol serv-i kadde ser-fiir Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Bir dahi koklatmadiii giil gibi ruhsarm baia Fa'ilin
Yanina kalmaz senin ey kakiili seb-ba b
23b Hasmet Medd-i ah1 yitmesin pigide-i tiil-1 emel Beyit Fa'ilatiin
Diisme kayd-1 ziilf-i vasla riste-i immidi kes Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
23b Ragib Yarini gerden-i ahbabe idenler tahmil Beyit Fa'ilatin
Ne kadar olsa sebiik-rah olur elbette sakil Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fa'liin
23b Ragib Saki telh-abe-'i gam-ndisidir mesreb bafia Beyit Fa'ilatin
Vadi-i na-kamidir muhtar olan mezheb bafia Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
23b Réagib Cekmisim mest-i mey-i mahbibdan Ragib Beyit Fa'ilatiin
ayag Fa'ilatiin
Dest-sliy-1 ragbetim esk-i nedametdir bafia Fa'ilatiin
Fa'iliin
23b Ragib Semend-i naz ile 'ussakin eylemek pa-mal Beyit Mefa'iliin
O seh-siivarima bir iftihardir giya Fe'ilatiin
Mefa'iliin
Fa'liin
23b Ragib Hem sinesi piir-dig hem avazesi muhrik 2 Beyit Mef"ila
Neyden biliniir stiz-1 muhabbet neye derler Mefa'ili
Mefa'ili
Bir sdgar ile yapti heman pir-i harabat Fe'dliin
Gosterdi bu giin seyhe kerdmet neye derler L
23b Ragib Sanma kim da'ire-'i seyhi kerametle déner 2 Beyit Fa'ilatin 10U
Ehl-i cad eyledigi feyz-i seméhatle doner Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Ab-u hakindedir 4sar-1 ferah mey-kedeniifi Fe'ilin
Kim ki endih ile 'azm itse meserretle doner
23b Ragib Zaman olmaz miisd'id ya mekan ya saki-'i 1 Beyit Mefa iliin
devran Mefa'iliin
Bu ‘igret-gehde dil-h*ah tizre Ragib '1ys u Mefa'iliin
nis olur Mefa 'iliin
23b Ragib Nigahim giil-be —¢esm-i hasret-i didardir Nigeh ¢esmimde nester her nefes | 7 Beyit | Gazel Mefa'iliin
sensiz sinemde bir hanger Mefa iliin
Saf-1 miijganlarim hér-1 ser-i divardir sensiz Muhassal Ragiba ‘6mriim hayéat Mefa'iliin
azardur sensiz Mefa'iliin
23b Réagib Muzaffer vakt-i firsatda'adidan intikam almaz 2 Beyit Mefa'iliin
Miiriivvet-mend olan ni-kami-'i diismenle kAm Mefa'iliin
almaz Mefa 'iliin
Mefa'iliin
Cep-endazi-’i ¢arh-1 din1 itdim ben de imza
kim
Niginiifi naks1 ma’kiis olmasa cevherle kam
almaz
24a Ragib Olmayan méye-’i feyz-i ezeliden sir-ab Beyit Fa'ilatiin
Ab-1 Hizn1 yine Hizr olsa da rehber bulamaz Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fe'iliin
24a Réagib Idiip picide ziilfiin hal-i 'anber-fime uydurmus | 'Aceb mi peyrev-i ebna-yi dehr | 5Beyit | Gazel Mefa'iliin
Sivid-i miilk-i hiisniin mah-dim-i same olmus ise Ragib Mefa'iliin
uydurmus Oda vadi vii reftarin bakup Mefa'iliin
eyyame uydurmus Mefa 'iliin
24a Ragib El viriirse bir dahi padasi-’i sevk u tarab Beyit Gazel Fa'ilatiin
Ayaguii meclisde denk al sakiya rindane bas Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
24a Ragib Tenezziil rif"atin kesb eyle her ednaye feyziile Beyit Mefa'iliin
Felekde mihr-i ‘alem-tabe befizer sohret Mefa'iliin
istersefl Mefa'iliin
Mefa'iliin
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24a Ragib Bezm-i meyde olma piir-¢in-i gazab dem-beste Beyit Gazel Fa'ilatiin
giil Fa'ilatiin
Hande-rilikdir olan bu siseye sayeste giil Fa'ilatin
Fa'iliin
24a Ishak Bezm-i gam mutribiniin sine rebabin gotiirtir 2 Beyit Fe'ilatiin
Cesm-i giryan kabagi tolu sardbin gotiiriir Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Yara yalvarimasa kalsa hicéb altinda Fe'iliin
Bir kadeh mey kiginiiil ciimle hicabin gotiiriir
24a Nef'1 Gozii meyhéne-i naz u kagi mihrab-1 niyaz Sen de Nefi dilini kurtar eger | 7 Beyit | Gazel Fe'iltin
Yarasir her ne kadar etse niyaz ehline naz kadir isen Fe'ilatiin
Sozii ya silsile-i ziilfi gibi etme Fe'ilatiin
dirdz Fe'iliin
24a Nedim Zlf i kiilahi verdi halel Magrib u Fasa Ebriilar tstiine dokiiliip kakili | 5Beyit | Gazel Mef"ali
Cesm-i kebtidu saldi akin miilk-i Cerkese Nedim Fa'ilati
Tasvir-i Cinl yazmigs o tak-1 Mefa'ili
mukarnasa Fa'iliin
24a Sabri Sem'i giryana lale siizana gonca hiina aladedir Beyit Matla" i Sabri
Var mu bir dil kim bela-y1 dehrden asudedir
24a ? Ederdim miirg ii dil-i yare irsal pAdyim amma Beyit Beyt-i Mergub
Bu yerler ne kus u¢gmaz neyleyim sohbet-i
dilaray1
24b Nef'1 Bin néfe mi var her ham-1 ziilf-i siyehinde Nefi gibi elden koma daman-1 | 5 Beyit | Gazel Mef"ila
Bu biy-1 dilaviz nedir hak-i rehinde Hud&’y1 Mefa'ili
Var ise bagislar sana az-gok Mefa il
giinehinde Fe'alin
24b Sami Keremi hak-niginanadur ehl-i keremiin Penge-i mihre bedel itdi bu nazm1 | 5 Beyit | Gazel Fe'ilatiin
Giiher-efsan-1 sevahil olur emvéci yemiin Sami Fe'ilatiin
Himmet-i pir ile feyz-i nefesi Fe'ilatiin
subh-demiin Fe'iliin
24b Nedim Ey stih-1 kerem-pise dil-i zor senindir Cesmani  siyeh-mest-i  sitem Miistez Miistezad
Yok minnetin asla kakdli pur-ham at
V'ey kan-1 giiher anda ne kim var senindir Ebrilan piir-¢in
Pinhan u hiiveyda Benzer ki bu dildar-1 cefakar
senindir
Bi-siiphe Nedima
101
24b Belig 'Arz eyler ise bliy-1 visaliin safa dekdiir Beyit Mef"tli —
Bilmez misin ol gonca-dehani ne ¢igekdiir Mefa'ili
Mefa'ili
Fe'tliin
24b Nev'i Sarab-1 15k ile 'asikdan evvel kendii mest olsa Beyit Mefa'iliin
Mahabbet kadrini bilse giizel 'asik-perest olsa Mefa'iliin
Mefa'iliin
Mefa'liin
25a Yahya Mestane nigehle beni bir kec-kiileh-i mest Yahyd ne aceb niz sardbina | 5Beyit | Gazel Mefa'iliin
Mest eyledi te'sir idermis nigeh-i mest diisiinmiis Mefa'iliin
Ol gamze-i mahmir o g¢esm-i Mefa iliin
siyeh-i mest Mefa'iliin
25a Cevri ....la'lin ki cism i cén getirir Vasf-1 la'linde nice sohbeti 7 Beyit | Gazel
Dillere zevk-i cavidan getirir Tab' Cevriye kiid-siyan getirir
25a Naili Sayd eder bin dili bir ddm ile ziilf-i siyehiin Cin-i ebrily-1 ‘itSbun ki nevazisler | 5 Beyit | Gazel Fe'ilatiin
Diigiiriir bir dili bin dama sikenc-i kiilehiin eder Fe'ilatin
Hin-behay-1  dilidiir ~ N&’ili-i Fe'ilatiin
bigiinehiin Fe'iliin
25a Nef’i Gamze dildiz olicak naz u tegafiil ne bela Asika nalesi eglence yeter ey Nefi | 5 Beyit | Gazel Fe'ilatiin
Dilde sabr olmayicak naza tahammiil ne bela Nagme-i dilkes i¢in minnet-i Fe'ilatiin
biilbiil ne bela Fe'ilatiin
Fe'iliin
25a Sabri Evvel senin dile siz-1 dilimden haber eyle Endise-i kufl der tmmidir ko | 7 Beyit | Gazel
Ey ah hazinim eser eyle eser eyle Sabri
Meftahini .. &h seher eyle
25b Yahya Bir dil ki karér eyleye ziilf-i siyehiinde 3 Beyit Mef "l
Astdediir ol saye-i tarf-1 kiilehiinde Mefa'ili
Mefa'ili
Bin can ile asik nice olmaz sana kurban Fa'alin
Bin miirdeye cén virmek olur bir nigehiinde
Ya dameniiniin ya ser-i ziilfiin eseridiir
Bu biliy-1 dil-aviz ki var hak-i rehiinde
25b Sabit Sunarsa bu dil-i piir-hiin mey ile cam safia Beyit Mefa'iliin
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Goniilleniir gibi alma budur recam safia Fe'ilatiin
Mefa'iliin
Fe'iliin
25b Sébit El salduguiida mirvaha gibi heva imis 1 Beyit Mef"tla
Yok dest-i da'vetiifide begiim semme-i vefa Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
25b Sabit Maye-i kibrit-i ahmer cur'a-i meydiir bafia 2 Beyit Fa'ilatin
Her habab-1 sagar bir efser-i Keydiir baia Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Sem'i stizan-1 hakikatle hidayet eyleyiip Fa'ilin
Bu makami gosteren meyhanede neydiir bafia
25b Sébit A z&hid alem-i niir i teharetden sunulmigdur Beyit
Bafia mina-y1 riih-efza safia ibrik-i istinca
25b Sabit Debiristane almak sa'y ider ol tifli riiz u seb N'ola la'l-i miizdb-1 rihi efrdj | 5Beyit | Gazel Mefa'iliin
Okutsun kendiiyi divane olmis hace-i mekteb eylese Sabit Mefa'iliin
Leb-i saki miiheyya itdi yakatdan Mefa'iliin
kaleb Mefa'iliin
25b Sabit Alup aglis-1 merdma yari ram itmek giic Sabita dildare ¢ok yar oldigiciin | 5 Beyit | Gazel Fa'ilatin
Yarsiz azm-i temasa-y1 meram itmek de giic n'eylesiin Fa'ilatiin
Ciimlenifi itmam-1 karn iltizdm Fa'ilatiin
itmek de giic Fa'ilin
26a Sabit Bezm-i meyde iki cam igse o giil-gonca-mizdc | Derdi sevda-y1 miirekkebden imis | 5 Beyit | Gazel Fe'ilatiin
Rengden renge girer giilleri manend-i ziicac mihbereniin Fe'ilatiin
Véfir agzin aradum Sabit idiip Fe'ilatiin
istimzac Fe'iliin
26a Sabit Dahi humar-1 sebaneyle der-firds yatur Beyit Mefa'iliin
Yatakda avliyalum ol gazali tas yatur Fe'ilatiin
Mefa'iliin
Fe'iliin
26a Sabit Peri-nazarlar teshirde tekelliif ider Suhen-sinds bilir kadr-i danisi | 5 Beyit | Gazel Mefa'iliin
Cenéb-1 seyhe soziim yok giizel tasarruf ider Sabit Fe'ilatiin
Soziinde  sdir-i  sdhir  niglin Mefa'iliin
tassaluf ider Fe'iliin
102
26a Sabit Bir yar igiin agyara tevella ne beladur Sabit bize entdst hisab tzre | 7 Beyit | Gazel Mef"tlu E—
Bir sihhat i¢iin derde miidava ne beladur viriirler Mefa'ili
Bir miift soluk yok ya bu gavga Mefa il
ne beladur Fa'tlin
26a Sabit Turrafi Bogaz Yakasina diigmis karasidur Sabit hasira donse de endamu | 7 Beyit | Gazel Mef"ali
Sinefi giimiis didiikleri sehriin kazasidur zahidif Fa'ilati
Ol masiva firifteniifi biriyasidur Mefa'ili
Fa'iliin
26a Sabit Goriip galtide tc-1 seyhi bir peymane 2 Beyit Mefa iliin
sanmiglar Mefa'iliin
Ridasin piskir-i sofra-1 mey-hane sanmislar Mefa'iliin
Mefa'iliin
Miibarek subhastyla ciibbe-i stirah stirdhin
Sikér-1 tairan-1 hiissne dam ii dane sanmislar
26b Sabit Gozden bu hak-rahini maksid siirmediir 1 Beyit Mef" il
Cesm-i mukahhali nazarindan diigtirmediir Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
26b Sabit Pergér-1 sun'un evveli ahir degiil midiir Stretdediir  taaddid-i  emvac | 7 Beyit | Gazel Mef"la
Asar-1 miinkinat devair degiil midiir Sabita Fa'ilati
Ma'né-y1 bahr-1 vahdete bak bir Mefa il
degiil midiir Fa'ilin
26b Sabit Subhadan mest-i mey-i gafletde hélet gelmez 2 Beyit Fe'ilatiin
Hebbeden miidmin-i mahmira setateret gelmez Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Aglamis ¢ihreli sofi-i abGsii'l-vechiifi Fe'iliin
Riyma cennete de girse besaset gelmez
26b Sabit Kadd i kamet virdi ol serve kiyamet gosteris 2 Beyit Mef"ila
Dilriibay1 soyle gosterse kiyafet gosteris Fa'ilati
Mefa'ili
Saatiiil geldi dimekdiir as1k-1 dil-hasteye Fa'iliin
Sinesin agup nezdketle o sdet gosteris
26b Sabit Aglayup dil-haste sizlar yare Alldh agkia Salim-i  sihr-aferin-i  nazma | 7 Beyit | Gazel F4'ilatiin
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Merhem ister zahmina bigare Allah askina peyrevlik muhal Fa'ilatiin
Virme zahmet Sabitd ben zara Fa'ilatin
Allah askina Fa'iliin
26b Sébit Zeyn old1 nukl-1 blise bu seb han-1 vuslata 2 Beyit Mef"tla
Samuii seker hazinesi bag urdi devlete Fa'ilata
Mefa'ili
Hasma basilma da yine kalkar gaytr olan Fa'ilin
Bak hac1 yatmaz itdiigi merdane gayrete
26b Sabit Niishan maraz-1 kalbe ilac eylemedi hi¢ Ebyat Mef"alu
Ey seyh-i keramat-fur(s ez de suyun i¢ Mefa'ila
Mefa'ili
Fe'aliin
26b Sabit Giiftarda geliip feyz-i mey-i nab ile humlar Ebyat Mef il
Bir senligi var mey-kedentin kiib kiibe sdyler Mefa ilit
Mefa'ili
Fe'tliin
26b Sabit Birin alduk dahi bir biseye ikdam ideriiz Ebyat Fe'ilatiin
Biz de bu akl ile yilda iki bayram ideriiz Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fe'iliin
26b Sabit Asik ucuz diisiirdi isin yar-i caninun Ebyat Mef"alu
Harc1 iginden olmak ile ¢intiydnunun Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
27a Sabit Meftiini olmasaydi zemin i zemaninun Ebyat Mef"ali
Naksin ¢ikarmaz idi géren ¢intiyaninun Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
27a Sabit Haci1 da subha dek turur ol asitdnede Ebyat Mef"ali
Bi-gare haci yatmaza dondi miyanede Fa'flati
Mefa'ili
Fa'iliin
27a Sabit Efendi sive ile nazi itme az bafia Tarik-i nadire-sencide  Sabitd | 5 Beyit | Gazel Mefa'iliin
Viifiir-1 naz safia yakisur niyaz bana besdiir Fe'ilatiin
Bu taze vadi-i Pakize imtiyaz Mefa'iliin
bana Fe'iliin
103
27a Sabit Itme navek-zede-i gesme-i sitem-kéra ilac Tatli merhemle geliir Sabite la'l-i | 5 Beyit | Gazel Fe'ilatiin E—
Ey ciger-pare kabil eylemez ol yara ilac canan Fe'ilatiin
Yiiri sen kendiine ey haste-goiiiil Fe'ilatiin
ara ilac Fe'iliin
27a Sabit Seyhi asiifte idlip ney-zen-i aliifte-mizac Sikdirup mu'sira-1 mihbereye Gazel Fe'ilatiin
Dondi mizrab-1 kudiim i neye misvak ile tic kilk-i teri 5 Beyit Fe'ilatiin
Eyle Sébit bize bir Ab-1 Hayat Fe'ilatiin
istihrac Fe'ilin
27a Sabit Biilbiili itmege yiiz kahr ile giilsende red Fe'ilatiin
Giil-i sad-berg konur vefk-i cefa sad-der-sad 2 Beyit Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Cebr-i sirini yiylip asik ider hamd i sena Fe'ilin
Hisse yok m1 o sogiisden bize bir pare meded
27a Ferid Hem-raz gerek himmet-i erbab mekarim Beyit
Yohsa kesi taklid eyle sahib-i kerem olmaz
27a Ulvi Hiima-ves yiiksek ticar seh-siivairum bafia meyl Beyit
itmez
Dirig ol kadd-i tiibdya eliim irmez giiciim
yitmez
27a Hayali Yarim havayi su gibi ben ana mayilin Gazel Mef"alu
Ol atesi-mizac durur ben de sakiyem Beyit Fa'ilatiin
Mef"alii
Fa'ilatiin
27a Fevri Bi-temiz yiiregim yareler igler ... Beyit
Sabr eyleyelim ¢are nedir bitmez isler...
27b Rahmi Giilsende geylip efser-i sahane karanfiil Haék-i rehiine tuhfe diyii kilmaga | 29 Kaside | Mef'ali
Bas egmedi tac-1 ser-i hakéana karanfiil isar Beyit Mefa il
Yakat koya hokka-i mercana Mefa'ili
karanfiil Fe'tliin
28a Nabi Kebab-asa bela bezminde gordiim kalb-1 ugsaki Beyit
Muhalif devr elinden bir dem aglar bir zaman
anlar
28a ? Ac¢tim matah razimi bir terzi sthuna Beyit

Cok 6lctii bigti gordiigii gikmaz teyelledi

wmm
T




28a Sami Temiz-i nik i bed 'ayn-i zarardur hurde-binana Beyit Mefa'iliin
Bu dikkat cismini stirah strah itdi girbaliin Mefa'iliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin
28a Nabi "Uluv istersefi ol fevvare-i ab atesin olma Beyit Mefa iliin
Fisek na-bad olur siddetle balaya su'Gdindan Mefa'iliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin
28a Kéami Cokdur ey ser-maye-i ‘omriim cemaliiil seyr Miifret Fa'ilatiin
ider Fa'ilatin
Reskiim oldur dide-i ahel yek-in-yek hayr ider Fa'ilatiin
Fa'iliin
28a ? Abhirde bir yemin verir etsiin ihtiraz Beyit
Arpa-emini hasili gostermesin bir cevaz
28a ? Kismet edecek akl u dil u cani giizeller Beyit
Gonliim sana diistii benim ey ruh u musavver
28a Baki Feragat giizel sevmeden tevbe meyden Beyit Fa aliin
Zehi re’y-i batil zehi fikr-i fasid Fa'tlin
Fa dliin
Fa dliin
28b ? Didim ol gerden kéfirin tizre ben midir hali Beyit
Didi evvel bir harami jengidir ddim bu namaz
bekler
28b ? Hal-i meskin ile ol kakiil i per¢in arasa Beyit
Karban-1 dil ugsaka harami dirrasa
28b ? Habda yar1 goriip busesin almak diledim Beyit
Bir habes-i benler imis ben onu hali sandim
28b ? Hali anber sanma ey dil arz-1 dildarda Beyit
Huba varmis bir... mahbubdur giilzarda
28b ? Hali siyah sanirdim o nazin izarda Beyit
Kalmis nigah merdem ¢esmin miikerriri
28b Kéami Men‘ itmez imis mive-i bagin yemesinden Matla

Ter diismesin ol sh sakin 6p memesinden

28b ? Nice takrir edesin derdim gayet ¢oktur Beyit
Héme ...o kadar kuvvet bazu yoktur 1A
28b ? Bizi yad etmeyip biganelerle atesna oldun Beyit U
Nedir bunca cedaliklar kadim-i atesnélarina
28b Niyazi Giil gibi gonliin i¢re sevkle her mihrinun Beyit
Ne giizel mesrebli varsa kiyemi giilgiiniin
28b ? K'es-e kes nice zehrin ¢ekelim gerdinin Beyit
Getir ayagini sun saki mey-i giilgiiniin
28b ? ftmez kerim olanlar bab-1 recay1 mesdid Kit'a Kit'a

Kilmaz rahim olanlar ehl-i niydzi merdad

Itse nir u Siileyman ...kelamin asga
Mahmud olanin olur mecmi fi'l mahmud

28b ? Ey zecr melamet.. .iftade-i ussaki Kit'a Kit'a
Erbab-1 harabata din sim tizeri yok

Simdi su gibi harcaniriz sim-i siriski
Tahi siikr i mansib 'agkin geliiriir cok

28b Baki Ayine gibi her kese yiiz virmesiin ol mah Beyit
Bir bagri yanuk 'asikun ugrar nefesine

28b Baki Key sakin mensubuna eflak lu'bet-bazina Beyit
Mat eder bir giin seni renc gosterir agmazina

28b ? Saydik halin reh iistiine kor olmug nazina Beyit
Asikin ruhun olur bir lu'la agmazina

28b ? Terane etti nihdna olma izarin nazina Beyit

Geldi ussaka goriinmez bir bela agmazina

29 Yahya Tevekkiildiir fakiriin kiblegahi Mefa'iliin
Kana'at hod heman altun olukdur Mefa'iliin
Fa'tliin
29 ‘Ulvi Kimseye sayd almamisdur dahi el vahsi gazari Beyit Fa'ilatiin
Ademilik resmini bilmez peri-zadum beniim Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
29 Haleti Getiir ayine-i ‘dlem-niima-y1 cdm-1 sahbay1 Beyit Mefa iliin
Beniim de sakiya gorsiin géziim bir pare Mefa iliin
diinyay1 Mefa iliin

Mefa'iliin

29 ? Serh-i miftaha varinca okudu nice kitab Kit'a
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Varmayinca der meyhaneye feth olmadi bab

Fenn-i askin kitabin stfi mutavvel etme
Muhtasardir yazilan mestle agika cevab

29 ? Suyu bardakta demisler ...kagitda Kit'a Der Hakk-1 Sefir-i Derya
Bizden evvel bu cihani seyr etdi ehl-i vakif

Aksim berri koyub bahr-1 hevasinda yelin
Bu ali ise anin aklina idrakina.....

29 ? Si'ir hayalini defter edecek dest kaza 2 Beyit | Medhi Der-Medh Baki
Mahv u isbatla pir etdi nice afaki ye

Kazid1 nice yanilmis div bu zikrine
Bakiye edib igaret dedi el-baki

29 ? Bagim iistiinde doker men yiiriir ...gerag gibi Beyit
Ben nice fikr-i dakik ile cihAnda okunam

29 Ulvi' Bir aceb dar-1 sifadir mey-geda Beyit
Var ise bas agrin ser-hos gelir

29a Ragib Ab-u hékindedir asar-1 ferah mey-kedeniifi Beyit Fa'ilatin
Kim ki endiih ile "azm itse meserretle doner Fe'ilatiin
Fe'ilatin
Fe'illin

29 ? Damende yagmur baran-1 ihsan Kit'a
Letafet sebz-zar1 taze olmaz

Efendi lutf et 6lgiip bigmeyi koy
Metd' himmet endaze olmaz

29a Ulvi’ Bir fikiri on sekiz bin aleme sultan eder Beyit
Saki bir ehl-i mirzat var midir sdgir gibi

29 Fahri Cemal mushafinda tifl-1 esk ¢esmin ey dilber Beyit
Okurlar maksat agkda daim su gibi ezber

29b Baki Cihanuii goiilin aldi eve-i istignada bir meh-ri Beyit
¢ Aceb mi ¢iksa her yirden sipihre na‘re-i ya
Ha

29b Umidi Gam kebab eyledi saki cigeri déne déne Ey Umidi yine gevgan-1 ser-i | 6 Beyit | Gazel Fe'ilatiin
Demidiir nis ideliim cam-1 zeri doéne déne ziilfiyile Fe'ilatiin
Kildi ser-geste o meh kiiy-1 seri Fe'ilatiin 105
done done Fe'iliin

29 ‘Al Hursid gibi gergege hiisniin kemalde Beyit
Ey afitab ¢ehre-i zevalikde dyle bil

29b Sahib Hatadur intihab-1 cay-1 blse riy-1 dil-berde Beyit Mefa'iliin
Dila sahn-1 harim-i ka'bede mihrabi neylersin Mefa'jliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin

29b Sahib Zaman ile biri sehva leb-i dil-dire befizetmis Beyit Mefa'iliin
Heniiz ol lezzetiin asandur sekkerde kalmigdur Mefa'iliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin

29b Sabit Rencis-i hatira arz eyle sifa niyyetine Beyit Medhi
Derdini sdylemeyen hasteye timér olmaz ye

29b Sehri Zahm olsun der isen tir-i kazada mahluk Beyit
Diigmana hi¢ miidara gibi simsir olmaz

29b Nedim Sinede bir lahza 4rAm eyle gel cAnim gibi Beyit
Gegme ey riih-1 revan 'omr-i sitdbanim gibi

29b Nedim Seyret beyaz fesde o ziilf-i mu'anberi Beyit
Seb-biiyu gor ki berk-i semenden kabési var

29b Rahmi Karm altun eyler ise subat-1 erbanin Beyit
Mihnet...sabr eyle olur zer mu'teber

29b Rahmi Senin ziilf @ ham-enduhumla demek var ise ey Beyit
yar

Benim de halka halka derd-i &himdan
kemendim var

29b Nabi Lutf ile hised-i bed-h*aha nedamet gelmez Beyit Fe'ilatiin
Telh olan miveye siikkerle halavet gelmez Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fe'iliin

29b Ahmet Cin-i ziilfiin miske benzettim hatasin bilmedim Beyit Fa'ilatiin
Pasa Key perisan soyledim bu yiiz karasin Fa'ilatiin
bilmedim Fa'ilatiin
Fa'ilin

29b Seni’ Delinmis yiiregine yek be-géayet yufkadir Beyit
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bagirsa
Kim egri bak derd ile ider feryad u figani
29b Ferid Afitab-1 hiisne olma gurre ey sahib-i cemal Beyit
Her kemalin zira vardir dhirinde bir zevali
29b Garibi Dedim ki derd-i hecr-i dilin ¢aresi nedir Beyit
Dedi tabib-i vuslat eske ¢are sinedir
30a ? Dag’ -1 gamdir ser-a-ser goz agup kilsa nazar Beyit
Hatt-1 mushaf riy-dilber seyr-i giilsen hii bir 4b
30a Umidi Raz-1 agki ne biliir biilbiil-i zar Beyit Gazel Fe'ilatiin
Halkufi ugurmasidur ey giil-i ter Fe'ilatin
Fe'iliin
30a S? Sirrimu fas eyledi ol nokta nokta haller Beyit
Kumda oynasun beyim simden gerii remmaller
30a Refi? Ziilfun esrar oldu dil-i miibtelay1 gor Beyit
Baglandi kald1 bir kil-i miskin geday: gor
30a S? Ziilfin altinda "ar keriz oldu sanma arsizin Beyit
Dostum nazanligindandir buluttan nem kapéar
30a Vecdi Ne niydza miitehammil ne recadan mahziz 2 Beyit Fe'ilatiin
O periye nice s6z sOylesiin adem ne disiin Fe'ilatin
Fe'ilatiin
Her kisi dil-beriniin lutfini vasf itdiikde Fe'iliin
Ey cefa-ci dil-i bi-gare-i piir-gam ne disiin
30a Sabit Yari agyar-1 fiistin-saza getiirdiip bezme Beyit Fe'ilatiin
O peri-tal'ati seytan ile teshir ideliim Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fe'iliin
30a Enis Tokunsun tek heman 1a'l-i nemek-rizif leb-i Beyit
Efendi cama
Katarsafi bade-i naba nemek kat kat helal olsun
30a Neyli Serin virmekle kuhsar-1 belada tise-i '1ska Beyit Mefa'iliin
Mahabbet ehline Ferhad anifigiin server Mefa'iliin
olmigdir Mefa'iliin
Mefa'iliin
30a Neyli Fiirdg-1 cah-1 hasmet devlet erbabinda 'irfansiz Beyit Mefa iliin
Naziridir o hiisn-i tabdarifi kim ola ansiz Mefa'iliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin 100
30b Neyli Vesah-siiy-1 giinah oldikca tevbe mi olur méani’ Beyit Mefa'iliin Vo
Komaz hasiyyetin icraya ab-1 telh sablinuil Mefa iliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin
30a Neyli Ne taze taze giinahlar ettim alemde Beyit
Vebali boynuna olsun bigakli altunun
30b Neyli An-1 meydir siile veren ariz giilgiinde dedim Beyit
Dedi ol mugbege-i yare fliris-andir ya
Neyli Bir mevlevi dildare olub asik-1 sadik Beyit
Halim diyecek dondii dedim bdyle mey-i asik
30b Fitnat Tevekkiil badbanin kil giisdde fiilk-i ihlasa Beyit Mefa'iliin
Eser bahr-i emelde bir miisa’ id riizgér elbet Mefa'iliin
Mefa'iliin
Mefa'iliin
30b Baki Sol bir haber ki andan ire biy-1 vasl-1 yar Beyit Mef"ala
Yigdiir dimag-1 'asika bad-1 bahardan Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
30b Emri Sana neyler ne haletler bagislar gor hele cana Beyit
Kavlik tut ugsaka sada-y1 nali neylersin
30b ? Sana kim der ki ey nahl-bendim serve Beyit
benzersin
O bir alide ddmensin nihal-naz perversin
30b Figani Semim-i kakiilifi afimig nesim giilsende Beyit Gazel Mefa'iliin
Demis ki siinbiile sende emanet olsun b Fe'ilatin
Mefa'iliin
Fe'iliin
30b Baki Saréib-1 bezm-i gam zevki na-merdine vezir etti Beyit
Anin keyfiyyetin benden suél ettin fikir etti
30b Zeyneb Dagitma aklini &siklarin olma perisan hal Beyit
Hatun Meded ey kakiil dilber kerem kil sanina ¢ikma
30b ‘Ulvi Tatlusin vir badeniifi didikge pir meyiifiden Beyit Fa'ilatiin
Act act dil virtiben eksi sGiret gosteriir Fe'ilatiin
Fe'ilatiin
Fe'iliin
30b "Ulvi Zulmetde yatur haste goiiiil bi-kes ii tenha Beyit Mef "Gl
Pervaneni ey sem‘-i seb-istinum unutma Mefa'ili
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Mefa'ili
Fa'tliin
30b Baki Gark ider 'alemleri bir katre ab-1 magfiret Beyit
Var kiyas it viis'at-i derya-y1 rahmet neydiigin
30b "Ulvi Gabgab-i siminden almaga sulu seftaliiler Beyit Fa'ilatiin
Dondi leymuna yiiziin gegdi giiniim eyva ile Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
3la ? Satar esrar iyde pergemine seb-i tar gibi Beyit
Isi basa eylemis goniil dildar gibi
3la ? Hubda gordii goziim alem-i vash uyanib Beyit
Sol kadar agladigim kabul ta'bir degil
3la Baki Isterse n’ola haste goniil yare sarilmak Beyit
Mecriih olicak lazim olur yara sarilmak
3la Nefi Olduk esir-i nim-nigah-1 tegafiiliin Nazm Mef"alu
Bir kayda dahi diismeyelim ¢dzme kakiiliin Fa'ilati
Mefa'ili
Fa'iliin
3la Vecdi Bu hiisn ile insana yakin olmasini gor Beyit Mef"tla
Pek az bulunur bdyle peri 4deme benzer Mefa il
Mefa'ili
Fe'aliin
3la Baki Komayup lale sifat elden ayagi bir dem Beyit
Mest olup gonca-sifat ¢ék-1 giriban ideliim
3la Sehi Bey | Giin gibi yiiksekden ugar varsa kily-1 yara su Beyit Fa'ilatin
Yardan ugar gor iner bir giin ol bi-gare su Fa'ilatiin
Fa'ilatiin
Fa'iliin
3la Baki Mestane soydi o mehi Baki gegen | Beyit
gice
Naziiklik ile ¢6zdi mukaddem
kusagini
33a Asim Ne gam dil feyz-yab olmasa dehrifi Kenanii sade-dil meh-rsu yegdir | 5 Beyit | Gazel Mefa'iliin
agniyasindan iilfete ' Asim Mefa'iliin
Ki yegdir "arife azadelik minnet beldsindan Stanbul sehrini aliifte-mesreb bi- Mefa'iliin
vefasindan Mefa'iliin 1A
32a Nefi Bezm-i hayale nagme-i sehnazdir s6ziim Nef’i ne soz edasma Urfi vii | 9 Beyit | Gazel Mef"ila 1U7
Hiisn-i eddya gamze-i gammazdir s6ziim Hafizin Fa'ilati
Amma benim  ser-dmed i Mefa'ilii
miimtazdir s6zim Fa'iliin
33b Baki Ne hengam-1 safa-y1 © isret-i miil gibi bir dem Mefa iliin
var Muha Mefa'iliin
Ne séz-1 mutribasa can-fezay-1 mirde-i gam mmes Mefa'iliin
var Mefa'iliin
Ne manend-i hayal-i yar bezm-i dilde mahrem
var
Ne cam-1 bade-i giil-glina befizer yar-1 hem-
dem var Ne sadr-1 glise-i mey-hane gibi cay-1
hurrem var
33b Baki Leb-i mey-giin-1 saki yadina cis eyleyiip ey dil Mefa'iliin
Ciger hin-abesin demdiir olursam nis idiip Muha Mefa'iliin
kanzil Gerekmez * akla yar olmak harabat ehli mmes Mefa'iliin
ve’1-hasil Beni ‘ ayb eylemefi da’im olursam Mefa iliin
mest-i la-ya’ kil
Ki bi-hils olmasam astide kilmaz bende bir
gam var
33b Baki Beni ol kas1 ya ger atmasa yabana tirdsa Mefa'iliin
Kesilmezdiim yanindan bir nazar hanger gibi Muha Mefa'iliin
kat’ & Dem-i fiirkat degiildiir kavl-i muhtar-1 mmes Mefa'iliin
ulii’1-ard Gam-1 hicranda halet var dimigler Mefa'iliin
ehl-i derd amma Miilayim dil-ber-i sihuii
dem-i vaslinda ‘ dlem var
33b Baki Gorem diyii seni a’ yan-1 erbab-1 nazar her giin Mefa'ilin
Kapuiidan halka-i der gibi gitmez ¢esm-i ter Muha Mefa'iliin
her giin Tolanur peyk-i ahum kiyufit $dm u mmes Mefa'iliin
seher her giin Ruhufi bagin rakib-i div-siret Mefa iliin
seyr ider her giin Yiiziifii goremez yillarca
amma bunda ddem var
33b Baki Siyup seng-i havadis yine cam-1 bezm-i Mefa'iliin
ussaki Muha Mefa'iliin
Elin ¢ekse kadeh sufimakdan erbab-1 dile saki mmes Mefa'iliin
Perisan olsa ciimle defter-i es * arufi evraki Mefa'iliin

Safd-y1 safvet-i tab’ un yiter eglence ey Baki
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Bi-hamdi’llah ne gam yirsin eliifide sagar-1
Cem var

34a Belig Saki getiir ki devr ide ol cam-1 afitab itdike nes'e dide-i kalbe | 5Beyit | Terkibi | Mef ilii
Asér-1 feyze kabil ola bezm-i mah-tab miisd‘ade bent Fa'ilati
Canan-1  cam  eyleye ‘asik Mefa'ilii
miisdhade Fa'ilin
34a Belig Saki humar kesdi emanum piyale Bezm-i fenddan ayagi ¢iinki | 5Beyit | Terkibi | Mef'lu
Azad eyle bendefii gamdan sevaba gir cekiip gidem bent Fa'ilati
Nis-1 sardb-1 ‘Adn ile def'-i Mefa'ili
humar idem Fa'iliin
34a Belig Séki sarabi eyleme aliide saf ola Ugratma bezme miinkir-i ‘agki | 5 Beyit | Terkibi | Mef Gli
Emvac- rliz-1 nes’e ile dil-sikaf ola kesel geliir bent Fa'ilati
Virme sarabi kibrine anufi halel Mefa'ili
geliir Fa'ilin
34a Belig Saki furag-1 bade ile gel ayak ayak Tarik olursa c¢esm-i dile glse-i | 5Beyit | Terkibi | Mef alii
Zulmet-seray-1 hatir-1 virane sem ‘a yak megak bent Fa'ilati
Giilzar-1 ‘Addne pencere a¢ ola Mefa'ilii
tabnak Fa'iliin
34a Belig Saki tegafiil eyleme mey sun ki mest olam Tak old: takatim ¢ekemem bar-1 | 5 Beyit | Terkibi | Mef alii
Hem-hal-i mest-i bade-i bezm-i elest olam mihneti bent Fa'ilati
Gonder ilahi bendene bir ehl-i Mefa'ilii
himmeti Fa'iliin
34a Belig Saki seza midur kala mey-héne teng ii tar Merdéne-i ciinbis eyleyerek sir-i | 5 Beyit | Terkibi | Mef 0l
Kurbanuii oldigum kani ol cdm-1 tdbdar mest olam bent Fa'ilati
Sayed ola ki menzil-i makside Mefa'ilii
yol bulam Fa'ilin
34b Belig Saki cihanda hiirmet iderler sarabina Bahr-1 sefide geldi kim oldi yem-i | 5Beyit | Terkibi | Mef'ala
Bu kohne pir-i miiflise mey vir sevabina siyah bent Fa'ilati
‘Afv-1 Hiidaya nisbet ile boyledir Mefa'ilii
glindh Fa'ilin
34b | Belig Saki sarab-1 nab ile leb-rizdir kedd Bu tengnada miiflis iken kAm-ran | 5 Beyit | Terkibi | Mef filii 106
Zinhar bos bulinma tehi kalmasun seb ide bent Fa'ilati
Miirgan-1 kuds ile beni hem- Mefa'ili
asiyan ide Fa'ilin
34b Belig Saki getiir sarab1 ki def -1 humar idem Min-ba‘d bis-1 gabgab-1 séki | 5Beyit | Terkibi | Mef Gli
Hengdm-1 didi ‘igret-i evvel-bahar idem kadeh be-kef bent Fa'ilati
Nakd-i hayati eylemeyem yok Mefa'ili
yere telef Fa'ilin
34b Belig Saki seza m1 hem ige hem dahl ide miidam Diinya-y1  bi-sebata  kapilma | 5 Beyit | Terkibi | Mef Gli
Olsun ilahi zahid-i nan-kéira mey hardm vefas1 yok bent Fa'ilati
Bir kohne zendiir ehline anuii Mefa'ilii
cefas1 ok Fa'iliin
34b Belig Sakj mey ile “akd-i mahabbet cedad olur Ahbéb-1  niikte-pervere  da’im | 5 Beyit | Terkibi | Mef Gli
Laf-1 vefada her bir ehibba ferid olur budur s6zim bent Fa'ilati
Sevmem vefasi olmayani Mefa'ilii
gbrmesiin géziim Fa'ilin
34b Belig Séaki diiger mi meclis-i * isretde gam yimek Layik m1 &h idiip felege bir is | 5 Beyit | Terkibi | Mef Gli
Derdiifi var ise sinede gam ¢ekme sise ¢ek itmeyem bent Fa'ilati
Da’im muhalif itdligi kavli Mefa'ili
isitmeyem Fa'iliin
34b Belig Saki ta’alliil eyleme gel yohsa humda sey Olsun fida-y1 sahid @ mey ctimle | 5 Beyit | Terkibi | Mef'alii
Besdiir lebiifile hal-i ruhun bezme nukl i mey akce pul bent Fa'ilati
Kurtul cihanda vesveseden mest-i Mefa'ili
bi-hod ol Fa'ilin
35a Nedim Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilagd Han misin | Nedim-i zar1 bir kafir esir etmis | 8 Beyit | Gazel
kafir isitmigdim
Aman diinyay1 yakdin ates-1 slizan misin kafir Sen ol cellad-1 din diismen-i iman
musin kafir
49a- | Vehbi Mii’eyyed eylemis Mevla miilik-i Al-i Heméin evvel bakigda ‘akl u | 155 Kaside | Mefa'iliin
53b " Osman'i htsum ald1 4h Vehbi Beyit Mefa'iliin
Edip tevfike mazhar ol mu‘alld nesl-i zi-san1 Ne sihr etdi yine bilmem nigéh-1 Mefa'iliin
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¢esm-i fettani Mefa'iliin
56b Kani ¢ Alem kaldirsa bir yerde kagan sultan-1 2 Beyit | Besmel | Mefa'ilin Besmele-i Serif
bi’smillah Olur 1ahatiyan arayis-i divan-1 e-i Mefa'iliin
bi’smillah Serif Mefa'iliin
Mefa'iliin
Sirat-1 miistakimi afila hatt-1 istivasindan
Varur Allaha togri menhec-i 4sén-1 bi’smillah
57b Pertev Sakin gezme zarar kasdiyla halka sin sin ol sin Bend Muha Mefa iliin
sin mmes Mefa'iliin
Ki zira eylemez aziirde ¢ akrepler dahi cinsin Mefa'iliin
Eger can incidiirsin cinsin insdndan degiil Mefa iliin
cinsin
Veli ister isefi insan-1 kdmil sdnufia densin
Ne sen bir kimseden incin ne senden kimse
incinsin
57b Pertev Ne sim et biilbiiliifi derdin, ne nevk-i hardan Bend Muha Mefa iliin
incin mmes Mefa'iliin
Ne gayrun yarine meyl eyle ne agyardan incin Mefa'iliin
Ne sen bir kimseden ah al ne ah u zardan incin Mefa'iliin
Ne halkuf gayrina sa‘y eyle ne gaddardan
incin
Ne sen bir kimseden incin ne senden kimse
incinsin
57b Pertev Heman her sahs-1 ni-dén ile bir yerde olup Bend Muha Mefa'iliin
bitme mmes Mefa'iliin
Uyup zemmam u bed-gliyad mesavi bahsine Mefa'iliin
gitme Mefa'iliin
Goriip gérmezleniip terge¢ “uylib-1 halki fas
etme
Seniifl de inciniir kalbiifi kuldib-i nas1 incitme
Ne sen bir kimseden incin ne senden kimse
incinsin
57b Pertev Cihéna 1“tibar etme olursaii da cihin-dide Bend Muha Mefa'iliin
Siilik-i rah-1 amizisden eyle dameniifi ¢ide mmes Mefa'iliin
Cekil kiinc-i ferag-1 vahdete budur pesendide Mefa'iliin
Ne sen rencide ol senden ne olsun kimse Mefa iliin
rencide
Ne sen bir kimseden incin ne senden kimse 109
incinsin [ —
57b Pertev Beni nev*-i beserden ¢iin gerek miilhid gerek Bend Muha Mefa'iliin
mii’min mmes Mefa'iliin
Gerek salih gerek talih gerek sifi gerek Mefa'iliin
miidmin Mefa'iliin
Ne isefi hiisn-i halka verzis eyle riitbe-i
miimkin
Hele bu musra‘1 Pertev feramils eyleme lakin
Ne sen bir kimseden incin ne senden kimse
incinsin
59 ? Sen seni gérsen seni Zaman ahir zamandir 10
Sana gerekse sen seni Kimse eylemesin seni Beyit
72a Nebil Kadd-i balasi yine miicid-i reftar olsun Tab-1 didan kebab itdi Nebil-i | 5 Beyit | Gazel Fa'ilatiin
Servler resk iderek stret-i divar olsun ZAar1 Fe'ilatin
Meded ol zilf-i siyeh perde-i Fe'ilatiin
ruhsar olsun Fe'ilin
73b Nedim Aska diigdiim cin u dil miift-i ciivinin oldu Sen demigsin kim kimin derdiyle | 7 Beyit | Gazel Fa'ilatiin
hep giryandir Nedim Fa'ilatiin
Sabr u takat masraf-1 ¢ak-1 giriban oldu hep Hep miiriivvetsiz senin derdinle Fa'ilatiin
giryan oldu hep Fa'iliin
73b Nebil Yatmigd firds-1 naz i¢inde Bir hal ki old1 haba vardi Kit'a Mef"ali
Efsane didim niyaz i¢inde Hem zevk hem ihtiraz iginde Mefa'iliin
Fe'lliin
74a Baki Zahm-1 sinemden okuii parelerin hep alma Beyit Fe'ilatiin
Tursun Allahi seversei hele bir pare meded Fe'ilatiin
Fe'flatiin
Fe'iliin
74a Baki Giizeller mihri-ban olmaz dimek | Beyit Mefa iliin
yaiiligdur ey Baki Mefa iliin
Olur wva’llahi  bi’llahi  heméan Mefa'iliin
yalvari gorsiinler Mefa 'iliin
76a ibrahim Bu viicidun miilki elden gikmadan Mecmau'l-bahreyn  sensin  a¢ | 9 Beyit
Hakki1 Devr-i eyyam ol hisar1 ytkmadan goziin
Cam-1 cemsin hige sayma
giindiiziin
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79 Nedim Tamam olmaz goiiiil ask icre gest-i kity-1 Nedimd bi-viiciduz himmet-i | 4 Beyit | Gazel
canansiz mahdiima muhticiz
Kalir tahsili nakis tifl-1 hod-kamin debistansiz Goriinmez zerre-i na-gizler mihr-i
dirahsansiz
79 Nedim Her turrasinda bin siken-i dil-riibas1 var Bilsen begim ederdi seni esk bi- | 6 Beyit | Gazel
Her bir sikenc-i turrada bin miibtelas: var karar
Ama  Nedimin  &ylece  bir
maceras! var
79 Nedim Cefa-yi tali'-i na-sazkar1 benden sor Heniiz nes'esini gérmeden humér | 5 Beyit | Gazel
Aman aman sitem-i rizgari benden sor ceker
Nedim-i  dil-sode-i  bi-karan
benden sor
79b Nedim Biri biriyle miijgén saflar1 gavgaya girmisdir Bugiin pek ser-firiz u sddman | 6 Beyit | Gazel
Nigah-1 gamze gliya sulh i¢iin araya girmisdir gordiim Nedimay:
Meger kim meclis-i mahdim-1 bi-
hemtiya girmisdir
79b Nedim Gamzeler ikbal u sevka giinde bin efstin okur iki {i¢ harf ile peydadir Nedima | 6 Beyit | Gazel
Nikbet-i endiha hattifi tebbet-i varin okur raz-1 ask
Kim onu nakis nazarlar geh ¢ird
geh ¢iin okur
79 Nedim Zehr-ab gesmesér1 mi1 bu gesm-i ter midir Nazm-1 terinde boyle giisdyis
Bir sine stiz-1 su‘ le mi laht-1 ciger midir nedir Nedim
Tab‘in senin muhibb-i nesim-i
seher midir
80a Nedim Hatt-1leb divan-1 hiisne misra ‘-1 bercestedir Simdi dlemde kef-i efsiisa hacet | 5Beyit | Gazel
Anda giiya kim dehanin ma‘ni-i ser-bestedir yok Nedim
Dest-i red dest-i taleb dd'im be-
hem peyvestedir
80a Nedim Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilagh Han misin | Nedim-i zar1 bir kafir esir etmis | 8 Beyit | Gazel
kafir isitmigdim
Aman diinyay1 yakdin ates-i sizan misin kafir Sen ol cellad-1 din diismen-i iman
musin kafir
80a Nedim Bir cebinin bir dahi ziilf-i siyeh-famin bilir Bezm-i meyde nukle el sunmaz | 7 Beyit | Gazel
Dil ne subhun fark eder billah ne ahsamin bilir | hemén ancak Nedim
Dil-berin unnab-1 la‘lin ¢esm-i
badamun bilir
85a Nedim Nice legbih olunsun erguvana riiy-1 giil-ginun Nedimé latf u Bari-i musavverle | 8 Beyit | Gazel
Anun hiisnii sebiik-rev rengi amma da'ima olur bir giin 110
bunun Biit-i amale bir ber-geste miijgan E—
baht-1 varinun
85b Nedim Hele 1yd oldu ol giil-gonca handan oldugun Bi-hamdi'Huh yine kilk-i | 8 Beyit | Gazel Mefa'iliin
gordiik Nedima-y1 sithan-sazm Mefa'iliin
Dimag-1 telh-kamin sekkeristan oldugun Gazel-perdaz-1 bezm-i sadr-1 zi- Mefa'iliin
gorditk san oldugun gordiik Mefa iliin
93b Sabit A goniil cur'a miyuz ka'r penéh eyleyeliim Yolimuz geldi hemén pak¢a | 15 Gazel Fe'1latiin Gazel-i miizeyyel
Yiize ¢ik sunda hababane sindh eyleyeliim mangiblardan Beyit Fe'1latiin
Birine kendimiiz amade-i rah Fe'ilatiin
eyleyelim Fe'ilin
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KENDILiK KULTURU BAGLAMINDA YAHYA KEMAL’IN SiiRLERIi: KENDJ GOK KUBBEMIZ
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Poets of Yahya Kemal in The Context of Self Culture: An Analys:s of Kendi Gék Kubbemiz
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Michel Foucault’ya gore kendilik insa edilen bir seydir ve dznenin kendini nelere dayanarak
19.09.2022 insa ettigi yorumlanmahdir. Ozne sorusu Delfi buyruklar arasinda yer alan “kendini tan1”

sorusu gergevesinde sorulurken Foucault, “kendilik kaygisi” ile “kendini tan1” ilkeleri arasinda
Kabul/Accepted: bir iligki oldugunu fark etmis ve kendilik kiiltiiriinii buradan hareketle olusturmaya baglamistir.
28.11.2022 Foucault, kendilik kaygisina ilk kez antik Yunan’da Platon’un Sokrates’in Savunmasi adl

metinde dikkat gekildigini belirtmis ve bu metinde Sokrates’in insanlar1 “kendi kendiyle
Sayfa/ Page: ilgilenme, kendine 6zen gosterme” konusunda uyardigini ifade etmistir. Zaman igerisinde yazi
111-125 yazma ve ¢esitli notlar almay1 kendilik kiiltiiriiyle iliskilendirmis olan Foucault, giinah ¢ikarma

gibi Hristiyanligin bazi pratiklerinin kendiyle ilgilenmenin Oniine gectigini belirtmistir.
Kendilik kiiltiiriiniin temelde ben’in Oteki ile arasindaki smirlar belirleyip 6znenin insa
stirecini ifade ettigini sdyleyebiliriz.

d Bu ¢alismada, ilk olarak Michel Foucault’nun kendilik kiiltiirii ile ilgili tespitleri {izerine genel
bir teorik arka plan olusturulacak; daha sonra Yahya Kemal’in Kendi Gok Kubbemiz adli
kitabinda yer alan siirlerden yola ¢ikarak Yahya Kemal’in 6zne olus siirecinde kendini iizerine
inga ettigi degerler dizgesi ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Ben ve Oteki, Kendilik Kiiltiiri.

Abstract

According to Michel Foucault, the self is something that is constructed and it should be
interpreted on what basis the subject constructs himself. While the subject question was asked
within the framework of the "know yourself" question, which is among the Delphic
commandments, Foucault realized that there is a relationship between "self-concern™ and
"know yourself" principles and started to create a culture of self based on this. Foucault stated
that the concern for the self was first noticed in the text of Plato's Defense of Socrates in
ancient Greece, and he stated that in this text, Socrates warned people about "taking care of
yourself". Foucault, who has associated writing and taking various notes with self-culture over
time, stated that some practices of Christianity, such as confession, prevent self-interest. We
can say that the culture of the self basically defines the boundaries between the self and the
Other and expresses the construction process of the subject.

In this study, firstly, a general theoretical background will be formed on Michel Foucault's
determinations about self-culture; then, based on the poems in Yahya Kemal's book Kendi Gok
Kubbemiz, the system of values on which Yahya Kemal built himself in the process of
becoming a subject will be tried to be revealed.

Keywords: Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Self and Other, Self Culture.

Atif/Citation: KOC, S. O. (2022). Kendilik kiiltiirii baglammda Yahya Kemal’in siirleri: kendi gok kubbemiz iizerine bir degerlendirme,
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Giris

Michel Foucault, College de France’ta kendi kurdugu Diisiince Sistemleri Tarihi adli kiirsiide i¢inde
yasadigimiz hayata 11k tutmasi i¢in Ozellikle eski metinlerden hareketle insanligin gelistirdigi
davranis ve diisiince kaliplarinin izlerini siirer. Foucault, soykiitiigii kavramiyla ifade ettigi bu sistemde
ii¢ alandan s6z eder. Bunlardan birincisi hakikatle iliskimiz bakimindan kendimize ait olan alan, bu
alanda kendimizi bir bilgi nesnesi olarak kurariz (Klinigin Dogusu ile Kelimeler ve Seyler); ikincisi
iktidarla iliskimiz bakimindan kendimize ait olan alan, bu alanda kendimizi baskalar1 iizerinde iktidar
uygulayan 6zne olarak kurariz (Gézetlemek ve Cezalandirmak); liglinciisti ahlakla iliskimiz agisindan
kendimize ait olan alan, bu alanda kendimizi ahlaksal 6zne (Cinselligin Tarihi) olarak kurariz.
Foucault’nun ti¢ soykiitiksel alanda yaptigi bu ¢oziimleme, temelde tarihsel siiregte 6znenin
coziimlemesidir (Urhan, 2013, s. 204). Bu baglamda 6znenin kendilik iliskisi sonrasinda ortaya
ciktigini sdylemek miimkiindiir. Oyleyse oncelikle Foucault’nun kendi/kendilik deyince ne anladig1
iizerinde durmak faydali olacaktir.

“Kendilik doniislii bir zamirdir, iki anlami vardir. Auto ‘aynisi’ demektir, fakat aymi zamanda kimlik
kavrami da icermektedir. Bu ikinci anlam soruyu Kendilik nedir?’ seklinden ‘Uzerinde kimligimi
bulabilecegim temel nedir?’ sekline doniistiiriir” (Foucault, 2020a, s. 37). Foucault, kendilik
tekniklerini analiz etmek i¢in baglangi¢ noktasi olarak Yunan ve Roma kiiltiiriinde biiyiik 6nem
tastyan kendilik kaygist nosyonunu gosterir. Kendilik kaygisi, Latinceye cura sui olarak cevrilmis
epimeleia heautou nosyonudur. Epimeleia heautou, (kendilik kaygisi1) kendiyle ilgilenmek, kendi igin
endise duymak anlamma gelir. Ozne sorusunun cok bilinen gnothi seauton (kendini tan1) Delfi
buyrugu c¢ergevesinde soruldugu uzun zamandir bilinirken Foucault, epimeleia heautou (kendilik
kaygisi) ile gnothi seauton (kendini tani1) arasindaki iliski tizerinde durur. Gnothi seauton (kendini
tani1) ortaya ¢iktiginda bir¢ok defa kendin icin kaygr duy (epimeleia heautou) ilkesiyle eslestirilmistir.
Foucault’nun tespitiyle gnothi seauton (kendini tani), epimeleia heautou’nun (kendilik kaygisi) daha
genel cercevesi i¢inde goriiniir ve “kendi kendinle ilgilenmen gerekir, kendini unutmaman gerekir,
kendi kendine o6zen gostermen gerekir” anlamlarimi tasir. Foucault, Sokrates’in Savunmas: adl
metinde Sokrates(1)’in kendini, “baskalarini kendileriyle ilgilenmeye, kendilerine 6zen gostermeye ve
kendilerini ihmal etmemeye tesvik etmek” gorevinde Kisi olarak takdim ettigine dikkati g¢eker
(Foucault, 2019, s. 4-7). Sokrates yoldan gegenleri sorguya c¢ekip onlara soyle soyler:
“Zenginlikleriniz, saniniz, onurlariniz i¢in kaygilaniyorsunuz, ama ne erdeminiz, ne de ruhunuz igin
kaygilantyorsunuz” (Foucault, 2020b, s. 80). “Kendine ihtimam gostermelisin” ilkesinin ilk felsefi
ayrintilandirilis1 Platon tarafindan yazilan Alkibiades(2) diyalogunda bulunur (Foucault, 2020b, s. 83).
Alkibiades, Sokrates’in yonlendirmesiyle kendiligi bulmaya ¢alisir. “Bedeninize baktiginda kendinize
egilmis olmazsiniz. Kendilik giyim kusam, araglar veya miilklerden olugmaz. Bu araglardan
faydalanan bir prensipte varligini siirdiiriir, bedenle degil, ruhla ilgili bir prensiptir bu. Ruhunuz
konusunda kaygilanmaniz gerekir, kendine egilmenin temel faaliyeti budur” (Foucault, 2020a, s. 37).
Sokrates, kaygi ile uyku arasinda iliski kurar. Foucault, Oznenin Yorumbilgisi hde Sokrates’in
Atinalilar1 eger kendisini 6liime mahkim ederlerse hayatlarimin geri kalanini1 uyuyarak gegirecekleri
konusunda uyardigi bilgisine yer verir (Foucault, 2019, s. 159). Dolayisiyla kendilik kaygisi ilk
uyanig(3) arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilmis olur.

Kendilik hermenétiginin ortaya ¢ikisini tarihsel agidan inceleyen Foucault, doérdiincii ve besinci
yiizyilda gelistirilmis Hristiyan tinselligi ve manastir prensiplerinin(4) kendine egil fikrini
unutturdugunu; kendini bilmenin kendinden vazge¢menin yolu olarak gorildiigini ileri siirer
(Foucault, 2020a, s. 33-34). Zira “Hiristiyanlikta diinyevi zevklerden vazge¢me her zaman kendilikten
ve gercekten belli bir sekilde vazgecilmesini igerir, ¢linkii ¢ogu zaman kendilik, bir baska gergeklik
diizlemine erigim saglayabilmek i¢in vazgecmen gereken gercekligin bir pargasidir” (Foucault, 2020a,
S. 49). Oysa zaman igerisinde bu diisiince degismis, on sekizinci yiizyilldan giliniimiize kendilikten
vazgee¢mek icin degil, yeni bir kendilik insa etmek amaciyla kendine egilmek fikri 6nem kazanmistir
(Foucault, 202043, s. 66).

Foucault’ya gore kendilik baslangicta verili olan, yapilanmis bir sey degildir. Kendilik kendiyle bir
iligkidir (Foucault, 2020b, s. 106). Bu nedenle kendiligin gelisiminden degil, tesekkiil edigsinden s6z
etmek gerekir. Kendini etik 6zne olarak kurma zorunlulugu, etigin karakteristikleri olan gesitli
pratikler ve cesitli teknikler yoluyla kendimizle yeni tiirde iliskiler kurarak miimkiin olabilir. Ornegin
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antik Yunan’da filozoflarin 6grencilere verdigi tavsiyeler ile Yunan-Roma doneminde hupomnemata
ad1 verilen kisisel defterlere alinan notlarla yazilan mektuplar kendilik pratikleri arasinda 6nemli bir
yer tutar (Foucault, 2020b, s. 90). Foucault kendilikten soz ederken ahlak ve etik kavramlari iizerinde
durmustur. Ahlak, genis anlamiyla “aile, okul, kilise gibi 6giit verici degisik kurumlar araciligiyla
bireylere ve gruplara onerilen bir degerler ve kurallar biitinii” olarak tanimlanir ve ahlak aymi
zamanda “kisilerin ger¢ek davranigi anlamina da gelir” (Urhan, 2013, s. 360). Kisaca her ahlaksal
davranig, hem kendilik bilinciyle ilgilidir hem de ahléksal 6zne olarak kendiligin kurulusudur (Urhan,
2013, s. 362). Foucault, “Etik nedir?” sorusunu s6yle cevaplar: “Bence, 6znelerin etkinliklerinde,
eylemlerinde vs. kendi kendilerini nasil kurduklaridir. O halde problem kendini gelistirmek degil,
kendinizle kurdugunuz hangi tip iliskinin etik 6zne olarak kendi kendinizi kurmanizi sagladigini
tamimlamaktir” (Foucault, 2020b, s. 104-105).

Kendilik hermenétiginde kendiligi “soyut” ve “devamliligi olan bir sdylem igerisinde siirekli yeniden
tasarlanan bir yap1” (Hutton, 2020, s. 176) olarak kabul etmek, yarattii usuller araciligryla insan
dogasinin siirekli yeniden insa edildigini ileri siirmektir (Hutton, 2020, s. 182). S6z konusu insa siireci
ben’in bagka bir ben’le/kendisi olmayanla iligkisini gerekli kilar. Bagka ile kurulan iliskide hakikat
sOylemi ortaya g¢ikar ancak “baskaligi konumlamadan hakikati tesis etmek miimkiin degildir”
(Foucault, 2018a, s. 296). Ancak bagka ile kendi arasinda sinir ¢izmek gerekir. “Kendiligin sinirlar
kendilik ile kendilik olmayan diger her seyi, kendilik Gtesindekileri boliimlerine ayiran gizgilerdir.
Kendiligin insasindaki birincil, en temel hareket boliimlere ayirmaktir” (Gutman, 2020, s. 139-140).
Rousseau’nun ftiraflar inda bu sozii edilen kendilik smirlarinin akil ile kalp, mantik ile duygu, doga
ile toplum, kendilik ile toplum, iilke ile sehir ve kendilik ile doga arasinda gordiigii karsitliklar tizerine
kurulmustur. Rousseau burada yalnizca giinahlarin degil, kisiyi oldugu kisi yapan her bir deneyimin de
siralamasina yer vermistir (Gutman, 2020, s. 140). Tiim kendilikler bir 6zne ve nesne (6zne olabilmek
icin kisi kendisini bir nesne olarak gorebilmelidir) olarak ikili hayatlar siirerler (Gutman, 2020, s. 143).
Foucault’ya gore beden, siyasal bir alanin i¢inde yer alir ki iktidar iligkileri beden tizerinde dogrudan
etkilidir (Urhan, 2013, s. 38). Foucault iktidarin bagkalarinin eylemini, bagkalarinin tutumunu siddet
kullanmadan yénetmeye calistigimizda basladigina inanir. Foucault delilik ve psikiyatri, sug ve ceza
alanlarinda yaptig1 caligsmalarla “bazilarin1 —suglulari, delileri, vesaire- diglayarak nasil dolayli yoldan
kendimizi inga ettigimizi gostermeye ¢alis(ir)” (Foucault, 2020c, s. 190).

Ben’in bagka ben’le iligkisi, beraberinde hakikat sdylemini ortaya g¢ikarir. Foucault, bununla ilgili
olarak aletiirji ve parrhesia kavramina dikkat ¢eker. Foucault, parrhesia kavramina ve pratigine
aletiirjik bicimler arasinda yer verir ve aletlirji gibi bir sey olmadan iktidarin uygulanmasi diye bir
seyin olmadigim sdyler (Foucault, 2018a, s. 5). ilk olarak Euripides’in metinlerinde rastlanan
parrhesia sozciigii, sehir meselelerinde soziinii sdyleme hakki manasinda kullanilmustir. Foucault,
Euripides’in metinlerinde parrhesia hin soylu, onurlu bir yurttagin yasamiyla biitiinlesen ve onun
politik yasama katiliminmi saglayan bir hak ve bir ayricalik olarak karsimiza g¢iktigindan s6z eder
(Foucault, 2018a, s. 30). Parrhesia i¢in cesaret zorunludur. Bu felsefi ve cesur dogru-séylemenin
baslica hedefi olarak beliren sey kendilik kaygisidir (Foucault, 2018a, s. 79). Antik Yunan’da
parrhesia i¢in gerekli goriilen cesaret, bugiin insan varligina olus (being) ve olususu (becoming)
olanakli kilmak i¢in de gereklidir (May, 2003, s. 42). Kisaca cesaret ile olus arasinda bir iliski s6z
konusudur.

Foucault, kendiligin insasinda cinselligin énemli bir yere sahip oldugunu, kendiyle iliskinin biiyiik
6l¢iide cinsel deneyim alaninda kuruldugunu tespit eder ve kendiligin tesekkiilii ile cinselligin tarihinin
tesekkiilii problemini birbirinden ayirmanin neredeyse imkansiz oldugu kanisina varir (Foucault,
2020b, s. 110).

Foucault’nun tespitlerinden genel ¢ikarimla, kendiligin kendine deger vermek, kendiyle ilgilenmekle
ilintili oldugunu; kendinin insas1 i¢in bir baska’ya ihtiya¢ duyuldugunu, kendilik iligkisinde hakikate
bagli sdylemlerin elzem oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ¢alismada Foucault’nun diisiincelerini merkeze
alarak Kendi Gok Kubbemiz(5) adli kitapta yer alan siirlerde Yahya Kemal’in 6zne olusuna katki
saglayan kendilik degerlerinin izini siirmeye c¢alisacagiz.
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1. OZNE OLARAK YAHYA KEMAL: KENDJi GOK KUBBEMIiZ DE KENDILIiGIN iZLERIi

Yahya Kemal 1903 yilinda hi¢ Fransizca bilmeden Paris’e giderken “Servet-i Fiinin’da c¢ikan
Edebiyat-1 Cedide’nin siirleriyle, mensureleriyle, terctimeleriyle, tetkikleriyle” kafasi dolu;
“memleketi zindan, Avrupa’y1 nurlu bir alem gibi goriiyordu(r)” (Yahya Kemal, 2022, s. 89). Adeta II.
Abdiilhamit istibdadindan kagmaktadir. Bu doneme kadar Tiirk siirinde yaganan modernlesme siirecini
birkac ciimleyle 6zetlemek gerekirse Sinasi, Ziya Paga ve Namik Kemal’in yazilarindan anlagilacagi
iizere modernlesmeyi etkin kilmak i¢in edebiyat bu siirecin hizmetine verilmistir (Armagan, 2007, s.
54). Ziya Pasa Siir ve Insa adli makalesinde divan edebiyatin1 gayri milli addederek bir edebiyatimizin
olmadigini 6ne siirmiis ve gercek edebiyatimizin ¢dgiir sairleri arasinda yasadigini ifade etmistir.
Boylece Ziya Pasa, edebiyatimiz1 halk edebiyat: ve divan edebiyati olarak ikiye ayirmus olur. flerleyen
stiregte halk edebiyatt milli edebiyat olarak sahiplenilirken seckinci, gayri milli ve irrasyonel bulunan
divan edebiyati 6tekilestirilir (Armagan, 2007, s. 44-45).

Tirk edebiyatina yukarida birkag ciimleyle dzetledigimiz atmosfer hakimken Yahya Kemal’in Paris’te
gecirdigi 1903-1912 yillar arasi, Avrupa’nin da resimden edebiyata, miizikten siyasete kadar hemen
tiim alanlarda fikri anlamda 6nemli degisimlere sahne oldugu bir zaman araligidir. Fikirsel degisimlere
neden olan kuramlar arasinda 1905 yilinda Einstein’m yaymladigi Izafiyet Teorisi; Freud’un
Psikanaliz Kuramu; gii¢lerini iginde yasadiklar1 diizeni elestirmekten, kapitalizme kars1 ¢ikmaktan alan
gergekiistiiciilik ve Dadaizm; Picasso ve Braque tarafindan Einstein-Freud ekseninde ortaya cikan
yeni mekanik ¢ergevesinde baglatilan analitik kiibizm sayilabilir (Kahraman, 1997, s. 23-24).
Avrupa’nin yasadig fikri degisimle beraber Paris’te aldigi egitim(6) ve beraberinde katildigi edebiyat
ve sanat sohbetlerinin sagladigi bilingle Yahya Kemal Avrupa’y1 6ziimsemis; divan edebiyatini ise
Oteki olarak gdrmekten vazgecmis olarak 1912 yilinda iilkeye dénmiistiir. Bu sirada imparatorluk,
Balkan Savaglar1 ile hezimete ugramakta, edebiyat alaninda ise Milli Edebiyat cereyani hiikiim
stirmektedir. Bu donemde milli bir edebiyat insa etmek gayesiyle edebl metinlerin konular1 arasinda
Tiirk mitolojisi ve Tiirk destanlarina genis yer verilmekte ve siirde ise hece dlgiisii tercih edilmektedir.

Yahya Kemal 1912 yilinda istanbul’a dénerken okuduklar1 ve tecriibe ettikleriyle kendini fark etmis
(28 yasinda) bir genctir. Bu, kendilik kiiltiirii agisindan oldukc¢a onemlidir. Zira kendilik Foucault’nun
soyledigi gibi kendi ile bir iligki bi¢imidir. Sanatginin Avrupa’dayken yasadigi, okudugu ve gordiigii
seyler, kendilik algisinin sekillenmesinde ¢ok 6nemli bir isleve sahiptir. Kendi Gok Kubbemiz
siirlerinden yola ¢ikarak Yahya Kemal’in 6zne olus siirecinde nasil bir kendilik insa ettigini tespit
etmeye ¢alistigimiz bu yazida, dncelikle sanat¢min Oteki ile iliskisi {izerinde durmak gerekir.

Varligi kendi olusa sevk edecek sey kendilik kaygisidir ve bu kaygi, “otekinin mevcudiyetini, dahil
edilmesini, miidahalesini gerektirir” (Foucault, 2019, s. 117). Ozne icin varligina ihtiyag duyulan
Oteki ise “gercek olanmn, tarihsel yasama kosullarinin, diger varliklara duyulan sevgi ve nefretin,
yasamin kendi dokusunun o6znellik {izerinde biraktigi izdir.” Yani Oteki iretilir ve “Otekilik
yabancilasmanin bir fonksiyonudur. Oteki tanminmayan, yabanci olandir. Otekilik, askin ve sevginin
asirliklarindan terdr, nefret ve zulme dek biitiin bir tutkular dizisi ile iliskilidir. Otekiligin insandaki
bigimleri akrabalar, atalar veya isciler, kadinlar, siyahlar, homoseksiieller gibi ezilen kitleler yani
sistematik bicimde dislanan herkes olabilir”. Kovel dogay: iyi Oteki olarak 6rnek verirken devleti de
bir tiir Oteki olarak kabul eder (Kovel, 2000, s. 83-96).

Kendilik kiiltiirii ile ilgili genel kiiltiir kaynaklarindan yapilan okumalardan yola ¢ikilarak Yahya
Kemal’in kendilik kiiltiiriiniin insasinda iki farkl1 Oteki algis1 gelistirdigi soylenebilir: Birincisi Paris’e
gidene kadar kendi ile Oteki arasma smir ¢izmek; ikincisi Paris yillarinda Oteki ile uzlasip Oteki’ni
olusa dahil etmek. Birincisini, bizce Yahya Kemal’in babasi ile arasindaki iliski temellendirir. Bu
disiinceyi ileri siirmemizdeki sebep, anilarinda annesi Nakiye Hamima c¢ok genis yer vermesine
ragmen babasindan hi¢ s6z etmemis olmasidir. Annesinin bir fotografinin bulunmayisi, Yiiziiniin
zamanla zihninden silinme kaygisi ve annesinin 6liimii hayatt boyunca sanatginin belleginde yer
edecektir.(7) Sanat¢inin yine anilarinda Nanam dedigi annesinin dadisi, siit annesi ve onun kardesi
Deli Ahmet, Usak Hiiseyin, dadisi Zeynep gibi Rumelili siradan insanlara uzun uzun yer vermesine
ragmen babasindan hi¢ s6z etmemesi, hatta annesinin dlimiinden bir yerde babasini sorumlu tutmasi,
[stanbul’a geldiginde annesinin akrabalarindan yardim gordiigiinii belirtmesi bu diisiincemizi
desteklemektedir.(8)
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Kendiligin insasinda daha once 6grenilenler alt st olur. Bunu gergeklestirmek igin varolus kaygisi
duyan kisinin cesareti on plana ¢ikar. Yahya Kemal’in Paris yillarinda gelistirdigi Oteki algis1 daha
once dgrendiklerini alt iist edecek niteliktedir.(9) Bu cesaretinin sonucu olarak sanatc1 artik Oteki’yi
olusa dahil etmek, iki seyden birini se¢mek zorunda olmamak bi¢iminde kavramsallastirmustir.(10)
Bunun sonucu olarak Yahya Kemal Paris doniisiinde diisman Oteki algisim degistirmis, Oteki’yi
olug’a dahil etmistir. Sanat¢cinin gelistirdigi bu tutum, 6ne siirdiigii imtidat kavramiyla da uyumludur.
Tanpinar, “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan” baslikli yazisinda Tanzimat’tan sonraki senelerde
toplumdaki devam ve biitiinliik fikrini nasil kaybettigimizi ve nasil siirekli bir ikilik igerisinde
bulundugumuzu soyle dile getirir: “Yeninin taraftar1 ve miicadelecisiyiz, fakat eskiye baglhyiz. ...
Hayatimizin bazi devirlerinde yeninin adami olarak eskinin tazyikini duyuyoruz; bazi devirlerinde
eskinin adami olarak yeninin tazyiki altinda yasiyoruz. Bu kutup degistirme bir asirdan beri
hayatimiza hakim” (Tanpinar, 1996, s. 38).

Yahya Kemal’in Oteki’yi olus’a dahil ederek insa ettigi bu kendilik iliskisi onu hem &zne olarak hem
de toplumu olusturan degerlerden birisi olarak ¢éziimlememize yardim edecektir. Yani bu ikisi bir
sarmal gibi birbiriyle etkilesim halindedir.

Yukarida soylediklerimizden hareketle Kendi Gok Kubbemiz adli kitapta Yahya Kemal’in 6zne olus
siirecinde ben ile Oteki arasinda kurdugu iliskiyi su alt basliklarda inceleyebiliriz:

1.1.Kendilik Kiiltiiriinde Tarih

Kendi Gok Kubbemiz siirlerinde karsimiza ¢ikan tarihi gondermeler 6znenin kendini kurmasinda etken
rol oynar. Ozne "kendini bizzat tarihin i¢inde insa eder" ve 6zne "her an tarih yoluyla kurulur ve
yeniden kurulur” (Foucault 2018b, s. 54) Camilia Julien’in “Fransiz milletini bin yi1lda Fransiz topragi
yaratt1.” diigiincesi Yahya Kemal’in topraga baglh bir milliyet anlayis1 gelistirmesinde etkili olmustur.
Sanate1, Tiirk tarihini Tiirklerin Anadolu’ya gelis yili olan (1071) ile baslatacak; buradan hareketle
zihninde yarattigt millet mefhumunu Anadolu ve Rumeli’de gelistirilen Osmanli-Tiirk kiiltiir
oOgeleriyle kuracaktir. Yahya Kemal’in benimsedigi bu topraga bagl milliyet diislincesinin igerisinde
gecmis kiiltiir ve medeniyetlerinin yarattigi zenginlikleri kendine katarak ilerlemek s6z konusudur.
Sanatginin bu tutumu hem topluma bakisini hem de kendi ile iliskisini bigimlendirmistir.
Siileymaniye de Bayram Sabahi adl siirde tarih basglangigta gegmiste fetih igin ¢ikilmig seferlerden
donenlerin Siilleymaniye camiine girmesi bi¢iminde belirir. Siirde 6nce millet adina konusan bir
bilingle kars1 karsiyayizdir:

“Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...
Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;

O seferlerle agilmig nice yerlerdendir.

Yiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karisik;
Kimi gokten, kimi yerden tisiisiip her yapiya,
Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.” (Siileymaniye ‘de Bayram Sabahi, S. 4)

Metinde gegen hayalet s6zctigli sehitleri ihsas ettirmektedir. Toprak, orada agilan ilk mezarlarla
beraber bir tarihsellik bilinci yaratir. Bu tarihsel atmosferde 6zgiirlitk 6zne olus siirecinde vazgecilmez
bir degerdir. “Hiir ve engin vatanin hem gece, hem giindiiziine,” (Stileymaniye de Bayram Sabahi, s.
4) katilan varlik, “Ben de bir varisin olmakla bugiin magrurum;” dedigi anda artik sadece milleti i¢in
degil, kendi i¢in konusmaya baslar. Ben, “Dili bir, gonlii bir, iman1 bir insan y1gim” (Siileymaniye de
Bayram Sabahi, s. S)na katilmakla, hem milletten atalar ruhunu 6diingler hem de biitiiniin igerisinde
ayrt bir ben oldugunun farka varir. Siirin ilerleyen dizelerinde anlatilan neferin “Ta Malazgird
ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu” (Siileymaniye de Bayram Sabahi, s. 5) olmasi, 1071 ile baslatilan
Anadoluw’nun Tiirk vatan1 olmasina bir goéndermedir. Siirin devaminda Caldiran Zaferi, Mohag
Mubharebesi gibi bagarilara yer vermek, yukarida tanimlamaya calistigimiz tarih algisina katki saglar.
Anadolu ile baglatilan cografya Kosova, Varna, Belgrad, Budin... gibi yerlerle Osmanli’nin
Avrupa’daki; Budin, Irak ve Misir’la Dogu’daki sinirlaria ulasilir.
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Sanat¢inin tarih kavramu igerisinde yer verebilecegiz Istanbul’un fethi, Uskiidar’m bu ¢ag degistiren
olaya tanik oldugunu fark etmekle Uskiidar sira dis1 bir dzellik kazamr. “Uskiidar, bir ulu rii’yay1
gorenler sehri!” “Simdi besyiiz sene gegmis o biiyiik hatiradan;” (Istanbul un Fethini Goren Uskiidar,
s.22) diyerek tarih vurgusu yapilmistir. Benzer tarih anlayisi Hayal Beste ve Mohag Tiirkiisii’nde de
karsimiza cikar.

Yahya Kemal, vatani milletle beraber diisiiniir. Tiirklerin fethettikleri topraklar1 vatan yapabilmek i¢in
mezarlar1 esas aldigini belirtir. Bu nedenle ona goére sadece hayatta olanlar degil, 6liller de niifusa
dahildir. Malazgirt’ten beri oSliilerimizle birlikte niifusumuzun belki 200 milyondan fazla oldugunu
soyleyerek Lamartin’in “Vatan ecdadin kiillerinden yapilmis bir topraktir.” ciimlesini 6rnek verir
(Unver, 1980, s. 59). Bir yerde koklesmek, “tarihi siirecin dogal bir sonucu degil, suurlu bir yonelimin
sonucudur”. Toprak, atalarin sahip oldugu biling diizeyinin bugiiniin insanina aktarilmasinda ve orada
kok salmada aktarici bir iglev iistlenir (Burcu Yilmaz, 2012, s. 24). Koca Mustapasa siirinde
Istanbul’un fethinden sonra kurulan Kocamustafapasa semti, Hafiz Osman gibi toplumun bildigi ve
itibar ettigi kisilerin gémiilmesiyle topragin/kentin milli kimlik kazanmasinda islev iistlenmistir.

“Goze garpar oliim ayetleri sagdan soldan,
Sarmagiklar, yazilar, taglar, agaclar karisik;
Hafiz Osman gibi hattatla gomilmiis bir 151k

Bu mezarlikta siyah topragi aydinlatiyor;

Ne saadet! Bu taraflarda, her iilfetten uzak,
Vatanin fatihi cedlerle beraber yasamak!...” (Koca Mustapasa, $.45)

Koca Mustdpasa siirindekine benzer bir mezarlik gondermesi Kaybolan Sehir ‘de de karsimiza ¢ikar.
Uskiip’iin fethiyle agilan Isa Bey mezarligi hem Uskiip’iin Osmanli-Tiirk kimligini yansitan bir kiiltiir
o6gesidir hem de Yahya Kemal’in annesinin defnedildigi yer olmasi sebebiyle sanatgimin kendilik
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Artik imparatorluk smirlar1 disinda kalan Kaybolan Sehir Uskiip,
Yahya Kemal’de hiizin duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olur.

Tarih disiincesi kendi olma yolculugundaki ben’in zamanda tutunmasina olanak saglarken toplumsal
anlamda da milletin devamliligina hizmet eder. Tanpinar, Tanzimat’tan beri gelistirdigimiz diisiince
tarzinin bizi kendi tarihimizden uzaklastirdigini, bu nedenle milletin ve bireyin yasamindaki siireklilik
diisiincesini kaybettigimizi soyle ifade eder:

(13

.. zaman ve hadiselerin okyanusunda, birtakim isimlere ve miiphem duygulara, miiphem hatiralara
tutunarak, onlarla dogiiserek yiiziiyorduk. Burada yiiziiyorduk kelimesini tesadiif kullanmadim.
Koksiiz seyler daima ylizer, daima beyhude yere bir karsi sahil arar. Halbuki milli hayat devamdir.
Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir. Ciinkii yaratmanin ilk sarti devamdir, hakiki
kirilislar ve kopuslar ancak yaratig ucubeleri, yarim mahluklar viicuda getirir. Ciinkii hayatin ortasinda
onun bir parcast gibi degil, kendi dagilmis zerrelerinde devam ederler. Tipkt 6liimde oldugu gibi.”
(Tanpinar, 2020, s. 24-25)

Yahya Kemal’in kendiligine, vatan mefhumuna dayandirdig: tarih bilinci katki saglar. Ancak dogdugu
topraklardan ayr1 diismenin onun siirlerinde yer yer kendini koksiiz hissetmesine neden oldugu ve
bundan dolay1 da ac1 ¢ektigini eklemek gerekir.

“Derler: insanda derin bir yaradir koksiizliik;
Budur alemde hudutsuz ve hazin 6ksiizliik.
Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir aci,

Kokii toprakta kalip kendi kesilmis agaci.
Ruh arar bagka teselli her esen riizgarda.

Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda!” (Koca Mustapasa, S.46)
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Sanatc¢inin kastettigi aci1 ¢ekis, hem bireysel hem de toplumsal anlamda gecerlidir.
1.2. Kendilik Kiiltiiriinde Din

Yahya Kemal, din mefhumunu milleti bir arada tutan ortak degerlerden birisi olarak goriir. Bu anlayisi
gelistirmesinde dogdugu ve ¢ocuklugunun gegctigi Balkan sehirlerinin 6nemli bir yeri vardir. Sanatg,
anilarinda Uskiip’iin uhrevi havasina ve annesinin dini hassasiyetine ayrintili bir bicimde yer verir.(11)
Tanpinar, onun din meselesinde higbir teklif veya ink&rinin olmadigini, dine toplum iizerinde yapici
realitelerinden biri olarak bakarken onda siirin biiyiik kaynaklarindan birini aradigini ve bu tutumunun
Milli Miicadele yillarinda daha derinlestigini ifade eder (Tanpinar, 2020, s. 48-49). Kaya Bilgegil de -
Tanpmar’in goriisiiyle uyumlu olacak sekilde, Yahya Kemalin Siirlerinde Din baslikli makalesinde
Yahya Kemal’in yiiz seksen siirini incelemis, sanat¢inin bu siirlerde kullandigi dini sozciiklerin,
“mecazi manalarla, ladini ve istelik diinya lezzetlerini veya bu lezzetlerle istiyaki ifade eden
manzumeler biinyesine girmis” oldugunu belirtmistir. Ornegin sozii gegen siirlerde, Tiirkce ve
Farscalar1 da dahil olmak iizere, Hak Teala’y1 ifade eden Allah, Kirdigdr, Halldk, Hak, Hudd, Ized,
Kibriyd, Miiste’an, Rabb, Tanri, Ziilcelal gibi on farkli isimle karsilastigimizi; Allah sézciigiiniin
dokuz defa gectigini ve bu kelimenin kullanildig1 en eski 6rnek olarak Canakkale Savagsi sebebiyle
yazdig1 bir gazelin tahmisinde iki defa gectigini tespit eder. Birincisi askerin basarisi {izerine duyulan
siikran hissini ifade etmek i¢in “Siikiir Allah’a ki gordiim bu miibarek sinde”; ikincisi hiicum nidasi
olarak “Allah Allah nidasiyla muhdcim ahrar/ Tepelerden bosanip Sdika vari kahhar” (Bilgegil, 1997,
s. 548) Asagidaki alint1 metinde sair, toplumun din algisini soyle ifade etmistir:

“ Allaha giden yolda meleklerle karistik.
Gegtik hepimiz dort nala cennet kapisindan;

Bir bahgedeyiz simdi sehitlerle beraber;

Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden
Simsek gibi bir hatira nal seslerimizden!” (Mohag¢ Tiirkiisii, 5.19)

Metinde vatan sevgisinin vurgulandigi dikkati ¢eker. Burada halkin giinliik sdyleyisine yerlesmis bir
din anlayis1 mevcuttur. Benzer sekilde bir dini s6ylem sanatginin oruglu ve yoksul, benizleri siiziilmiis
halktan ayr1 kalmanin kendisinde yarattigi lziintiiyi dile getirdigi “Onlardan ayrilis bana her an
liziintiidiir;y, Madem ki boyle duygularim kaldi, cok siikiir.” (Atik-Valde den Inen Sokakta, s.29);
“Kuru ekmekle, bayat peyniri lezzetle yiyen,/ Cesmeden her su icerken: ‘Siikiir Allah’a *diyen/
Yasiyor sade maisetlerin en safinda;” (Koca Mustapasa, s.43) dizelerde de karsimiza ¢ikar. Benzer
anlayis Istanbulun Fethini Géren Uskiidar, Siileymaniye’de Bayram Sabahi gibi siirlerde de
mevcuttur.

1.3. Kendilik Kiiltiiriinde Mekan: Istanbul ve Rumeli (Uskiip, Rakof¢a..)

Mekan, yasananlarin hissettirdigi duygular1 ben’e aktarmada bir aracidir. Cocuklugu Rumeli
sehirlerinde gegen Yahya Kemal, hem Uskiip ve Rakofga’yr hem de Istanbul’a geldikten sonra bu
sehri kendiliginin bir parcasi olarak kabul eder. Uskiip 1392 senesinde fethedilmis, Yildirim Bayezit
tarafindan, kuzeye karsi bir Tiirk miidafaa kalesi diye kurulmus ve bes yiiz on sene boyunca (1914
senesine kadar) Osmanl1 Imparatorluk sinirlari igerisinde yer almis bir sehirdir (Yahya Kemal, 2022, s.
66). Burasi bes yiiz yillik hakimiyet sonucunda tam bir Osmanli-Tiirk sehri olmustur. Sanat¢inin
cocuklugunun gectigi evin karsisindaki mezarlik ve Yeni Mektep adimi tasiyan ilk gittigi okul,
Uskiip’iin Osmanli Tiirk ruhunun sanatgmin benligine niifuz etmesinde &nemli bir yer tutar.
Hatiralarinda Yeni Mektep bashigr altinda Uskiip te Sultan Murat Camii in arkasinda, Beyan Baba
Tiirbesi hin avlusunda bulunan ve daha Istanbul fethedilmeden once viicuda gelen ve o zamandan beri
hi¢bir seyi degismemis olan bu latif yerin kendi iizerindeki etkisini sanat¢i, “Eger oraya
gonderil(me)mis olsaydim tahsilim dogrudan dogruya bir yeni maarif mektebinde baslasayd:
milliyetimin en hos bir hatirasindan mahrum kalmig olurdum. Cocuklugumda olsun birka¢ sene giizel
mazimiz i¢inde yasamig oldum.” climlesiyle anlatacaktir (Yahya Kemal, 2022, s. 25). Yahya Kemal,
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Kaybolan §ehir adli siirinde kendilik kiltiriniin gelismesinde etkin rol tstlenmis Yildirim Beyazid
Han diyar: olan Uskiip’iin kaybindan duydugu tiziintiiyii soyle ifade eder:

“Firuze kubbelerle bizim sehrimizdi o;
Yalniz bizimdi, ¢ehre ve ruhuyle biz’di 0.” (Kaybolan Sehir, 5.71)

Kendilik kiiltirinin olugmasinda tinsel giicii isaret ettigini diisindiiglimiiz ve sanatgcinin diger
siirlerinde de karsimiza ¢ikacak olan ruh kavrami Kaybolan Sehir’de ben’in de yer yer bir pargasi
oldugu toplumsal bellegi isaret edecek sekilde kullanilmustir. Balkan sehirleri ile mekan arasinda
kurdugu iliski araciligiyla Imparatorlugun sanl gecmisi ile tarih; cocukluk hatiralar1 ile zaman
kavramlar1 arasinda birbiri i¢ine gegmis sarmallar, Yahya Kemal’in 6zne olarak kendini kurma
stirecinde kendilik kaygisimi diri tutan itkiye sahiptir. Bu ruh hali igerisinde sanat¢i, 1918 baglikli
siirde Uskiip’iin isgal edilmesinden duydugu biiyiik aciy1 sdyle ifade eder:

“Balkan Sehirlerinde gecerken ¢ocuklugum;
Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.

Aldim Rakofca kirlarinin hiir havasini,
Duydum akinci cedlerimin ihtirasini,” (4¢tk Deniz, S. 8)

Yahya Kemal’in imtidat kavrami ile degiserek devam etmeyi kastettigini daha once belirtmistik.
Sanat¢inin imtidat ile One siirdiigii stireklilik fikrinin mekan unsuruna da tesmil edilebilecegi
diisiincesindeyiz. “Istanbul’un fethinde kanmi doktiikten sonra Hali¢ kenarinda Uskiiplii Mahallesi’ni
kurmakla Istanbul’a ilk Tiirk mayasin1 veren” Uskiip tir (Yahya Kemal, 2022, s. 55). Sanat¢inin
Istanbul’da ¢ok sevdigi bu semt (Koca Mustdpasa), adeta imtidat fikrinin mekanda tecessiim etmis
halidir. Zira bu, Tiirk Rumeli’nin degiserek Istanbul’la mecz edilerek var olmaya devam etmesidir.
Koca Mustdpasa, iicra ve fakir Istanbul in yasadig1 semttir. “Hiiznii bir zevk edinenler yastyorlar
burada./ ... Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz/ Ki biziz hem gériilen, hem duyulan, yalniz
biz./ Manevi ¢erceve bes yiiz senedir hep berrak;” (Koca Mustapasa, S. 42)

Bununla birlikte Yahya Kemal’in hem Tirk kiiltiir ve tarihi agisindan hem de bireysel olarak
Istanbul’a biiyiik deger atfettigi bilinmektedir. ... Tiirkliigiin, yeryiiziinde, giizellik namia baska bir
eseri olmasaydi, yalniz bu sehir onun nasil yaratici bir kudrette oldugunu ispat etmege kifayet ederdi.”
(Yahya Kemal, 1992, s. 10) diyerek ve siirlerinde semtlerinden sz ederek Istanbul’a sevgisini
gostermektedir. Hayal Sehir’de Cihangir ve Uskiidar’dan, Ziyaret te Atik-Valde’den, Uskiidar in Dost
Isiklarr’nda Uskiidar’dan, Istanbul Ufuktaydi’da varilmak istenen bir hedef olarak Istanbul’dan soz
eder. Istanbul’un sonbaharmi Isvicre gdllerine benzettigi Siste Soylenis 'te Tevfik Fikret’in Sis siirine
gondermede bulunur. Istanbul’un giizellikleri, semtleri siralamir ve higbir zaman Istanbul’dan
ayrilmamak dilegiyle siir son bulur.

Uskiidarin Dost Isiklar’nda kéhne Uskiidar bagr1 yanik, namaz kilmak ve ¢alismak igin sabahin
erken saatinde uyanan insanlarin semtidir. Daha 6nce Yahya Kemal Kendi Gok Kubbemiz siirlerinde
Ozne ile toplum arasinda bir sarmal kurdugundan s6z etmistik. Bu sarmal mekén ile zaman, tarih ile
mekan, din ile mekan, ben ile biz... gibi degisen dgeler arasinda da karsimiza ¢ikar. Uskiidar in Dost
Istklar’nda ise sarmal, din ile mekan arasindadir:

“Sizlersiniz bu an’11siklarla Tiirk eden!

Gonliim, dilim, kanim ve mizdcimla sizden’im,
Diinya ve ahirette vatandaslarim benim.” (Uskiidar in Dost Isiklart, s. 31)

Sanatg1 biz ile ¢izdigi atmosfere ben’i de dahil ederek toplumsal bellegin ve kendilik kiltiiriiniin
insasina katki saglar.
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1.4. Kendilik Kiiltiiriinde Zaman/An ve Ses (Musiki)

Kendiligin olusmasinda kaygi, ben’i harekete geciren seydir. Kaygi refleksini yitirmis ben, ontolojik
olarak bir atilim gergeklestirme arzusu tagimaz. Kendi Gok Kubbemiz’de “Dindirmez anladim bunu
higbir giizel kiy1;/ Bir bitmiyen susuzluga benzer bu agriy1.” (A¢ik Deniz, s.10) bigiminde karsimiza
cikan agri’nin kendilik kaygisi ile ilintili olabilecegi diisiincesindeyiz. “Kendine ulagsmak ancak
diinyay1 katetmekle miimkiindiir” (Foucault, 2019, s. 230). Kendilik kaygis1 ile harekete gecen ben,
adeta bir yolculuga ¢ikar. Kendi Gok Kubbemiz de “Yasamak zevki nedir bilmez 6liimden korkan!/ ...
Baoyle bir dersi alan riiha vatan dar goriiniir; Daima baska sefer, bagka ufuklar goriiniir.” (O Riizgdr,
s.36) dizelerindekine benzer sekilde bir fetih arzusu, kendilik kaygisi sebebiyle harekete gegcme
arzusuyla eslestirilebilir. Kendiligi insa etmek tizere kaygi ile harekete gegen 6znenin kendisi, kendisi
olan bir seye dogru gitmek ve 6zne kendine geri dénmek zorundadir. Foucault, bunu gemicilik
metaforu ile agiklar. Bu gemicilik fikrinde her seyden kacip sigimma fikriyle yonelinen liman i¢in
sunlar1 soyler:

“... bagli oldugumuz, kdkenimizi, vatanimizi buldugumuz liman oldugu temasi vardir. Kendine dogru
giden yolda her zaman Odysseusvari bir sey vardir. Bu gemicilik metaforuyla baglantili olarak, bagh
olunan limana geri donmek igin alinmasi gereken yolun tehlikeli oldugu ve tehlikeli oldugu i¢in bu
emin yere varmanin ¢ok arzulandigidir” (Foucault, 2019, s. 213).

Foucault’nun belirttigi gemicilik metaforu ile ufuk kavrami arasinda ilinti kurulabilir. Gadamer’e gére
bir ufku olmak* yakin olan seyle sinirli olmamak, onun 6tesini gorebilmek demektir. Ufuk sahibi kisi
ister uzak ister yakin ister biiyiik ister kiigiik olsun bu ufuk i¢indeki her seyin nisbi 6nemini/anlamini
bilir” (Gadamer, 2009, s. 56). Ufuk kazanmak, insanin menzili i¢inde kalan seyi daha biiyiik bir biitiin
halinde ve daha iyi gérmek i¢in o seyin Otesine bakmay1 6grenmesi anlamina gelir (Gadamer, 2009, s.
60). Gadamer’e gore simdinin ufku hep olusma siireci igindedir. Bu siirecin énemli bir bolimi
“geemisle karsi karsiya kalma ve i¢inden geldigimiz ufku anlama faaliyeti sirasinda gergeklesir. Bu
yiizden, simdinin ufku, ge¢missiz sekillenemez” (Gadamer, 2009, s. 61-62).

Kendi Gok Kubbemiz deki deniz, ufuk, ruh kavramlar1 ile Foucault’nun kastettigi anlamda gemicilik
metaforu; Gadamer’in séziinii ettigi ufuk ve simdi arasinda iliski kurulabilecegi diisiincesindeyiz. Yol
Diistincesi, Bati’y1 tanima siireci sonunda kazandigi bilingle diinya algisi degismis sanat¢inin adeta
kendilik kaygisin1 agimlar: Diinya degismis, “Cihan ve ben degiliz artik eski halette” (Yol Diisiincest,
s.77). Sark daha once tilsimli bir hayalken artik o tilstmini yitirmistir ancak ben, Sark’a kayitsiz
kalirken Bati’nin da her seyi madde olarak gormesini yadsimaktadir. “Bugiinse yerylizii hep madde,
her ufuk maddi” (Yol Diisiincesi, s.77). Maddi ufuk metaforu ben ve Oteki arasindaki gegirimsiz,
iletisimsiz durumu yansitir. Yahya Kemal bu gegirimsizlik ve sinirlandirilmislhigin neden oldugu kaygi
sebebiyle kendilik yolculuguna g¢ikar. Bu yolculukta ben’in kendilige neleri katabilecegini belirleyecek
sey ufuk kavramidir. Otelenen degerler arasinda yer verilen maddi ufuk, kendilige dahil edileceklerin
niteligini tersinleyerek isaret ederken Ufuklar siirinden yapilan asagidaki alintida sanatginin 6ne
siirdiigii ruh ufku, kendilik kiiltiiriiniin olusumuna katk1 saglayacak Oteki’nin niteliklerini agimlar:

“Rth arar kendine bir rih ufku.
Manevi ufku ¢ok engin ulu peygamberler

-Bahsin ustiindedir onlar- 1akin

Ne ufuklar! Ne giizel imis onlar! Yarab!” (Ufuklar, s. 88)

Sonra annesinin naasi lizerine dikkat kesilen ben, su dizelerle siire devam eder:
“Yastyan her fani

Yasiyan rth ozler,

Her sikildikga arar,

Dar hayatinda ya dost ufku, ya canan ufku.” (Ufuklar, s. 89)
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Oznenin ingasina katki saglayacak Oteki’ye ait ruh ufku, din biiyiiklerinin saglayacagi manevi ufuk;
dost ufku ve Yahya Kemal’in annesini 6zellikle belirttigi canan ufku. Ancak manevi ufuk, dost ufku ve
canan ufkunun temelde ruh ufkunun agilimlar arasinda yer aldig1 kanaatindeyiz.

Deniz Tiirkiisiihde ufka giden yelkenli ile karsi karsiyayizdir. Yelkenli ufka gittikce diinya
degismektedir. Burada s6zii edilen diinya ben’in degismekte olan kendilik diinyasidir. “Daldigin
mihveri, gittikge, sarar baska ziya;,” (Deniz Tiirkiisii, . 90) dizesindeki mihver (eksen) sozcigii
Foucault’nun Kkastettigi 6znenin kendine geri donerek olusturdugu daireye isaret eder. Kendilik
yolculugunda &zneye ruh ufku olan Oteki, 6zneyi aydimlatarak bu yolculugun sonunda &znenin
insasina katki saglayacaktir. Kazanilacak bu basari i¢in Oteki, ben’e ayna tutar:

“@Girdigin aynada, gecmis gibi diger kiireye,

Yilma korkung ucurum zannedilen bosluktan!
Duy tabiatte biraz sen de ilah oldugunu,

Rah erer varliginin zevkine duymakla bunu.

Ciktigin yolda, bugiin, yelken acik, yapyalniz,
Gozlerin arkaya ¢evrilmiyerek, pervasiz,

Yiird! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...

Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar.” (Deniz Tiirkiisii, $.91)

Kendilik yolculugundaki ben’in zaman algisi, i¢inde bulundugu zaman/an olmalidir. Ciinkii “kendilik
pratiginde insanin zihnini gelecekle mesgul etmemesi gerektigi temel bir temadir. Gelecek zihni
mesgul edendir” (Foucault, 2019, s. 390). Ozgiirliik ise kendiligin ontolojik sartidir.

Kendi Gok Kubbemiz de ufuk kavrami sonsuz ufuk (A¢ik Deniz), sark ufuklar: (Itri), ufuklar (Bir
Tepeden), sanli ufuklar (Istanbul’un O Yerleri), hiir ufuklar (Ucus), deniz ufku (Deniz) gibi farkl
kullanimlarda karsimiza ¢ikar. Deniz siirinde “Ummana ¢ikar burda bugiin bekledigin yol,/ At kalbini
girdaba, acil engine, rih ol!” (Deniz, s.128) dizelerinde gecen ruh ol! ¢agrisi ben’e kendilik
yolculugunda varacagi hedefi isaret etmektedir.

Yahya Kemal’in, ruh ufku olarak adlandirdign Oteki ile kurdugu iliski sonucu inga ettigi kendilik
kiiltiirinde bir deger olarak ses tizerinde de durulmasi gerekir. Kendi Gok Kubbemiz siirlerinde ses,
kimi zaman aruz dl¢iisiiniin kullanimi sebebiyle dogan ahenk; kimi zaman klasik musikinin bestelerine
yapilan gondermeler (Abdiilkadir-i Meragi’nin Segdhkdr’, Itri’nin Nevdkdri ve Dede Efendi’nin
Ferah-fezd Ayini); kimi zaman da isitilen/isitildigi hayal edilen sesler (Moha¢ Tiirkiisi'nde at
kisnemesi ve nal sesleri; Istanbul un Fethini Géren Uskiidar da biiyiik top giirlemesi; (Eski Misiki’de
tambur ve kemencge sesleri) olarak yer alir. Paul de Man, her sesin goreli bir kendilik oldugundan s6z
eder. “Higbir ses kendi basina bizim onu tanimlamamiza olanak taniyan mutlak 6zelliklere sahip
degildir: Ses yalnizca baska bir sesle iligkili olarak yiliksek ya da algaktir, sert ya da yumusaktir. Kendi
basma bu Ozelliklerin higbirine sahip degildir” (Man, 2019, s. 156). Yine Man, miizigin sahasinin
zaman, resminse uzam oldugunu ifade eder (Man, 2019, s. 157). Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi
baslikli yazida Tanpinar Tiirk musikisinin ii¢ biiylik eser etrafinda gelistigini belirtir. Bunlardan
birincisi Abdiilkadir-i Meragi’nin Segdhkdr 1, Itri’nin Nevdkdr’1 ve Dede Efendi’nin Ferah-feza Ayini.
Tanpinar’a gore bu ii¢ eser medeniyetin ii¢ ayr1 ¢ehresini verdikleri gibi biitiin bir tarihi de verirler:

“Her seyi bulmus gibi goriinen birincisinde garip bir tokluk ve arkaizm sadece bir zenginligi gosterir.
Belki nagmenin sali bulunmustur. Itri’de esyanin yerli yerinde oturdugu kurulmus ve kendisini de
idrak etmis alemle karsilasirsiniz. Klasik bir sanattan beklenen her seyle beraber. Uciinciisiinde, bir
inkiraz devrinin biitiin acisi, batan bir giinesin son 1giklarina benzeyen Nevakar, bu {i¢ eserin arasinda
bir merkez gibidir” (Tanpinar, 1996, s. 378).
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Yahya Kemal’in li¢ besteyi {i¢ farkli zamani isaret edecek sekilde kullanmig olmasi miizik ile zaman
arasinda bag kurdugunu gostermektedir.

Foucault parfim koklama, vicdan muhasebesinde bulunma ve miizik dinlemenin 6zne igin birer
arinma teknigi oldugunu belirtir (Foucault, 2019, s. 44). Yahya Kemal’in Tiirk miizigi hakkinda derin
bilgi sahibi oldugu ve eski musikiyi dinlemekten zevk aldig1 bilinmektedir. Miizik dinlemenin Yahya
Kemal’in 6zne olus siirecinde -Michel Foucault’nun kastettigi sekilde- bir arinma teknigi, kendi olus
miicadelesinde yorulan ben i¢in bir dinlenme bigimi oldugu diisiincesindeyiz. Asagidaki metin Eski
Mdisiki siirinden alintidir:

“Cok insan anliyamaz eski misikimizden/

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden.

Acar bir altin anahtarla rih ufuklarini,

Hemen yayilmaya baslar sada ve nir akini

Ve seslenir biiyik Itri, semayi orten rih,...” (Eski Misiki, s. 34)

Yukaridaki alinti metinde miizik ile zaman arasinda iligki kurulmus, devir sona erdiginde onu anlatan
miizigin de degisecegi vurgulamistir. Ancak bizi temsil eden eserler birer “ruh ufku” olarak kendi gok
kubbemizde var olmaya devam edecektir. Zaman ve miizik (ses) arasindaki iligski “Nice seslerle, gok
ve yerlerimiz,/ Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,/ Bize benzer o kdinat akms” (Itr7, s.12); “Baktim:
Konusurken daha bir kerre giizeldin,/ istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde.” (Bir Tepeden, s.14);
“Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,/, Tanbliri Cemil Bey caliyor eski plakta” (Kar
Mus:kileri, s.40) dizelerinde de vurgulanmustir.

Buraya kadar yaptigimiz ¢oziimlemelerde Yahya Kemal’in kendilik kiiltiirinde ufuk, zaman ve ses
kavramlar1 arasindaki iliskiyi ¢ok titizlikle kurdugunu gordiik. Bu baglamda zaman konusunda i¢inde
bulunulan zamanin 6nemini idrak etmis bir sanat¢i olarak Yahya Kemal’in Rindlerin Haydt:, Rindlerin
Aksami ve Rindlerin Oliimii siirlerinde divan siir kiiltiiriine ait rind tipine yer verisi {izerinde durmak
faydali olacaktir. Sanatg1 “Gormek degil diisiinmege bigane kal! Birak!/ ... Dindar adam tevekkiilii,
rikkatle, herkese/ Isd’y1 carmihinda, uzaktan, hatirlatir./ Bir Arslan esniyor gibi engin vakar ise/
Rind’in belaya kars1 kayidsizligindadir.” (Rindlerin Hayati, $.85) dizelerinde -divan siir gelenegine
uygun olarak- rind tipinin kim ve nasil oldugu ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Rind, diisiinmege ve
belaya kars1 kayitsiz, dindar adam tevekkiiliindedir. Yahya Kemal, daha sonra Rindlerin Aksam:’nda
“Doniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit ¢ok geg;/ ... Guriba karst bu son bahgelerde, keyfince,/ Ya
sevk i¢inde hardb ol, ya ask ig¢inde goniil!” dizelerinde aksam, gurup, son, ¢ok ge¢ ve harap olmak
sozciikleri ile bir sona ermeyi/bitisi vurgulamasi olduk¢a manidardir. Doniilmez aksamin ufku,
rindlerin hayatimin sona erisinin mutlak oldugunu vurgular. Rindlerin Oliimii’nde eski Siraz ve serin
serviler altinda kalan kabir ifadelerinde tilsimini kaybetmis Dogu’nun artik eskidigini, rindane hayatin
da bu sebeple sona ermesi gerektigine -bir hiiziin atmosferi i¢erisinde- gondermede bulunur.

Sonu¢

Michel Foucault, Yunan ve Roma dénemine ait metinlerden hareketle 6znenin tarihsel siiregte kendini
nasil kurdugu tlizerinde caligmalar yapar ve kendilik kiiltiiriiniin 6ziinde kendi ile iliski sonucu
kurulacagini ifade eder. Edebiyat tarihlerinde Yahya Kemal’in divan siir geleneginden yararlandigina
ve modern Tiirk siirinin kurulusuna biiyiik katki sagladigina ¢okca yer verilir. Bu yapilirken sanat¢inin
bireyselligine pek deginilmez. Biz bu ¢alismada Foucault’nun kendilik kiiltiirii ile ilgili tespitlerinden
hareket ederek Yahya Kemal’in 6zne olarak kendini nasil kurdugunu ¢6ziimlemeye calistik.

Oznenin kurulusunda &ncelikle ben ve Oteki arasindaki iliskiye degindik. Yahya Kemal’in iki farkli
Oteki algis1 gelistirdigini; bunlardan birincisinin uzlasilmaz Oteki olarak uzakta tutuldugu, ikincisinin
ise iletisim kurmak suretiyle uzlasilabilecek bir Oteki oldugudur. Ikinci tipteki Oteki, zaman ve olaylar
icerisinde evrilerek ki ayn1 zamanda ben’i de degistirerek varligini siirdiirdir.

Yahya Kemal’in ikinci tip Oteki algismin ben ile iliski bigimlerini a) Kendilik Kiiltiiriinde Tarih, b)
Kendilik Kiiltiiriinde Din, ¢) Kendilik Kiiltiiriinde Mekan: Istanbul ve Rumeli (Uskiip, Rakofca..), d)
Kendilik Kiltirinde Zaman/An ve Ses (Musiki) olmak iizere dort alt bashikta ¢oziimledik. Tarih
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meselesini ben’i topraga ve zamana baglayan, ben’e biling kazandiran bir sey olarak gordiigiinii
siirlerden orneklerle aciklamaya calistik. Din konusunda ise sanat¢cinin dini daha ¢ok toplumsal bir
deger olarak gordigiinii; mekan meselesinde zaman kavraminda oldugu gibi mekan kavraminda da
imtidat diisiincesine uygun bir bakis agist gelistirdigini gordiik. Son béliimde Yahya Kemal’in i¢cinde
bulunulan zaman/anin 6nemini vurguladigini, zaman ve miizik arasinda bir iliski kurdugunu,
siirlerinde tarihe yer veriyor olmasinin zaman mefhumu ile degil, 6znenin tarihsel bir bilingle olaylar
anlamlandirma gayesiyle ilgili oldugunu tespit ettik. Ayrica Yahya Kemal’in kullandigi gemi
metaforunun Foucault’nun bu konudaki anlayist ile uyumlu oldugunu; ufuk ve ruh kavramlarinin da
kendilik stireciyle ilgili oldugunu; sanat¢inin maddi ufuk ile Bati’y1 elestirdigini, buna alternatif olarak
manevi ufuk, dost ufku ve canan ufkundan olusan bir ruh ufku metaforu gelistirdigini séyleyebiliriz.

Son olarak Yahya Kemal’in kendilik kiiltiiriini nasil insa ettigi konusunun tamamlanmasi igin
ozellikle “canan ufku” biciminde ifade ettigi sevgili ve kadin olarak Oteki ile kurdugu iliskiyi de
irdelemek gerekir. Ancak biz ¢aligmanin konusunun Kendi Gok Kubbemiz siirleriyle kisitli olmasindan
dolay1 bu konuya deginmedigimizi belirtmek isteriz.

Notlar

1.Sokrates’in konugmalarinda, Ksenophon ve Hipokrates’te, Albinus’tan baslayarak Yeni-Platoncu
gelenekte, kisinin kendisine dikkat etmek zorunda oldugu; “kendine dikkat etmek™ ilkesinin her
zaman “kendini bilmek” ilkesinden Once geldigi, ikincinin birinciye tdbi olmasi gerektigi agiktir
(Urhan, 2013, s. 400). Epikuros Seneka ya Mektup’ta “Herkes, sabah aksam ve tiim yasami boyunca
kendi ruhuyla ilgilenmelidir.” diisiincesini sik sik yineler. “ilgilenmek” anlamini karsilamak iizere
Epikuros “bir tiir ruh terapisi” anlamina gelen therapeuin fiilini kullanir (Foucault, 2019, s. 11).
Foucault’nun daha sonra kendilik ile ruh arasinda iliski kuracagina dikkat ¢ekmek isteriz.

2. Asagidaki cimleler Alkibiades diyologunda gegen kendilikle ilgili ifadelerden alintidir:

Sokrates: “Bir insan ne zaman kendisiyle ilgilenmis olur? Kendisine ait seylerle ilgilenirse kendisiyle
de ilgilenmis olur mu?” (Platon, 2010, s. 78)

Sokrates: ¢ “Ne oldugunu bil! ’yazis1 Pytho (Delphoi’deki Apollon tapinagi) tapmaginda
bulunmustur”(Platon, 2010, s. 80).

Sokrates: “Kendimizin ne oldugunu bilirsek kendimizle ilgilenme sansimiz olabilir Alkibiades. Ama
bunu bilmiyorsak o zaman kendimizle ilgilenmemiz s6z konusu olamaz” (Platon, 2010, s. 81).

Kendilik kaygisinin felsefi diisiincede ortaya c¢ikmasi Alkibiades’te olsa da “kendiyle ilgilenmek
gerekir” Onermesi, ilkesi Yunan kiiltiiriinde eski bir hiikiimdiir. Lakedemoniali, bir Spartali olan
Aleksandrides’e ¢ok topraklari oldugunu, neden kendilerinin ekip bigmeyip helotlara emanet
ettiklerini sorunca Aleksandrides su cevabi vermistir: “Son derece basit, kendimizle ilgilenebilmek
i¢in” (Foucault, 2019, s. 30).

3. Kendiligin zit kutbu “stultitia” kavramuyla karsilanir. Foucault, Seneca’nin Lucilius’a 52.
Mektubundan aldig1 bir pasajda Seneca’nin disiincenin huzursuzlugundan, insanin kendini ¢ok dogal
olarak i¢inde buldugu kararsizligindan s6z eder. Seneca diisiincenin bu huzursuzluguna, kararsizligina
“stultitia” adin1 verir. “Stultitia” kendilik pratiginin zit kutbudur. Kendilik pratiginin stultitia ile
ugragmasi gerekir ve amact ondan ¢ikmaktir. Stultus, kendi i¢in kaygilanmayan demektir (Foucault,
2019, s. 114).

“... Kendiligi iradeyi yoneltebilecek, kendini kendine iradenin nesnesi, 6zgiir, mutlak, daimi eregi

olarak sunabilecek nesne olarak kurmak ancak bir bagkasinin araciligiyla olabilir” (Foucault, 2019, s.
117).

4.Antik Yunanda goriilen kendilik kaygisi nosyonu (Olimposlu Methodos’ta, Kayserili Basilius’ta,
Nissal1 Gregoriusta - “Musa nun Hayat1”, “Kasideler Kasidesi”, “Ahiret Mutlulugu Uzerine Deneme”
gibi metinlerde-) Hristiyanlik’ta da gériiliir. Foucault, bu kendilik kaygis1 nosyonunu Kendine Ozen
Evlilikten Kurtulmayla Baglar olan iiciincii kitapta ve Bekaret Uzerine Deneme de bulabilecegimizi
soyler. Foucault’nun tespitlerine gore Nissali Gregorius igin evlilikten kurtulma (bekarlik) cileci
hayatin ilk bigimidir (Foucault, 2019, s. 14).
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5. Nihat Sami Banarli, Yahya Kemal’in Cocuklugum Gengligim Siydsi ve Edebi Hatwralarim adlh
kitab1 i¢in yazdig1 Takdim yazisinda Yahya Kemal, sagliginda kitabin basildigin1 géremedigini ancak
bu kitap igin izmit Kagit Fabrikasina, begendigi bir kagidin siparisinde bulundugunu ve kitabin
bélimlerinden kitaptaki siirlerin siralanisi ve imlasina kadar ¢ok titizlikle ¢alistigini belirtmistir.

6. “Yahya Kemal Paris’te kaldig1 on sene zarfinda Ecole des Sciences Politiques ve Sorbonne’da
bilhassa Albert Sorel, Albert Vandal, Emile Bourgeois’den tarih okumus ve Louis Renault’dan Hususi
Beynelmilel Hukuku, Charles Dupuy’den Umumi Beynelmilel Hukuku gérmiistiir. Fikirlerinin
tesekkiiliinde bir zamanlar hayran oldugu Jaures kadar, milliyet fikirlerinin miirsitlerinden Albert de
Munn’un da bu genglik yillarinda tesiri oldugunu kendisi sdyler. Yahya Kemal, dokuz sene siiren bu
tahsil zamaninda Jean Moreas’1 sahsen tanimis ve bu sairin etrafinda toplanan genglerle dost olmus”
(Tanpinar, 2007, s. 112).

7. Anilarinda annesinin bir resminden mahrum oldugu i¢in biiyiik iizlintii duydugunu soyle ifade eder:

“Annemin resminden mahrumum. Onun bir resmi hayatimin en biiyiik yadigari olurdu. Annemin
simasini simdi iyi hatirlayamiyorum. Islam tesettiiriiniin en sedit bir muhitinde dogdugu, yasadig: ve
61diigi i¢in bir resmini birakmadan kayboldu” (Yahya Kemal, 2022, s. 5). Sanat¢1, devaminda annesi
Nakiye Hanim’in okuma yazma bilmedigini, ¢ok kuvvetli bir mutekit oldugunu, vakar ve haysiyet
bahsinde miifrit bir derecede hassas oldugunu ifade eder (Yahya Kemal, 2022, s. 5).

Annesinin 6liimiiyle yasadigi aciyr ise 0 anda dlmek istedigini ifade ederek belirtir (Yahya Kemal,
2022, s. 11).

8. Rumeli’nin siradan insanlarinin Yahya Kemal’in 6zne olarak kendini kurmasinda ¢ok 6nemli bir yer
tagidigini hatiralarinda onlara genis yer vermesinden anlayabiliyoruz. Nanam bashig: altinda annesinin
dadisi olan ve kendisine de sefkat ve merhametle bakan kadindan s6z eder. “Nana’mi tanimasaydim
Ernest Renan’in naklettigi Hazret-i Isa’y1 ve Balzac’m tasvir ettigi Baba Gorio’yu iyi anlayamazdim.
Tabiatin hangi nadir madeninden yaratilmist1? Bunu biitiin hayatimda diisiinecegim” (Yahya Kemal,
2022, s. 16). Deli Ahmet! bashigr altinda siitannesi Halime’nin kardesi ve deli 1akabini bir yenigeri
neferi gibi tasiyan Ahmet Agadan s6z eder. Onun fiziksel tasvirini ayrintili bir bi¢imde anlattiktan
sonra “Cetlerimizin deli 1akabini kimlere verdiklerini onun sahsinda anlamigtim. Deli Ahmet, zeki ve
hos bir adamdi; yalniz rint ve deryadildi. Yiiksek sesle ve hiddetli gibi goriiniirdii. Bunun igin sevimli
telakki edilirdi” (Yahya Kemal, 2022, s. 18). “Deli Ahmet benim goziimle gordiigiim son yenigeri idi”
(Yahya Kemal, 2022, s. 20).Usak Hiiseyin basligi altinda Nis muhacirlerinden usaklari Hiiseyin’i
anlatir amlarinda. Hiiseyin Battal Gazi’yi okuyan, kiilhanbeylige ve kabadayiliga hevesli bir gengtir.
Uskiip’iin birgok mesire yerlerini Tahta Ilica’y1, Seyh Suyu’nu, Cayir’1 Hiiseyin’le gezerek dgrendim;
kiilhanbeylige, kabadayiliga dair hevesli maltimatlari ondan aldim” (Yahya Kemal, 2022: 22). Dadim
Zeynep bagligr altinda kendisi dogdugu zaman aileye alinmig Arnavut kizi olan Zeynep’ten soz eder.
Hemen hemen onun elinde biiyiidiigiinii ifade eder (Yahya Kemal, 2022, s. 23).

9. Yahya Kemal Paris’e giderken hayrani oldugu Servet-i Fiinun siirine Paris dontisiinde karsi
cikacaktir. Tanpinar, Yahya Kemal’in bu degisimi sonucu Tiirk edebiyatina katkisin1 su ciimlelerle
ifade eder:

“Servetifiinun ¢ok sekilciydi ve ayrica dilden gafildi, yani disardan gordiiginii tatbik ediyordu.
Edebiyatsa herseyden evvel dildir. Bugiin edebiyatimiz, Yahya Kemal’den beri demek istiyorum, ¢ok
degisti. Denebilir ki, artik disardan gelen 6rnek degil, dilin kendi varligi, san’atkari yaratiyor. Sonra
kendi hayatimizi goérmege basladik. Servetifiinun bir idealizasyondu, bugiinkii san’at kendi
insanimizin pesinde, kendi hakikatlerimizin pesinde, hi¢ olmazsa dilin pesinde” (Tanpinar, 1996, s.
325).

10. Bu, Deleuze ve Guattari’nin diisiincesiyle benzerlik gosterir. Deleuze ve Guattari, “ya/ya da”
alternatifinin aksine “bir ya da hatta iki degil, n sayida” kombinasyonlarin oldugunu one siirer. Yani
“eskiden oldugun seyden ya da simdi oldugun seyden daima bagka tiirlii-olus s6z konusudur: bu.... ya
dabu .... veya bu.... ya da bu” (Holland, 2013, s. 95-96). Walter Andrews da iki seyden birini segmek
zorunda olmadigimizi ifade etmek igin “kenara ¢ekilmek” kavramini 6ne siirer. Michel Serres’in
yerlesik kavramlarin kutuplar1 arasinda akan beyaz bir irmaga benzettigi bir “liglincii alan”1n oldugunu
One siirdiigii fikirden yola ¢ikan Andrews, bu irmagm iki tarafi birlestiren bir unsur olmakla
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kalmadigini, kiyilar1 tekrar tekrar yaratan aktif giic konumunda bulundugunu belirtir (Andrews, 2004,
S. 10). Pinar Aka’nin Yahya Kemal’in Tiirk modernlesmesine bakis agisinin Deleuze ve Guattari’nin
ortaya attigi “olus” kavramiyla uyumlu oldugu; sanat¢inin ortaya attigi “imtidat” kavramini da
“modern olus”u “geleneksel olus”la birlikte diisiindiigli yoniindeki tespiti kendilik iliskisi agisindan da
gecerlidir (Aka, 2021, s. 18).

11. Anilarindan alint1:

“ Lakin Miisliiman topragmin en hararetli bir cercevesinde ikamet ediyordum. Evlerimiz ishakiye
Camii’ne hemen bitisik gibiydi. Fatih devrinin metin Misliimanlig1 bu camiinin mimarisine gecmis
gibiydi. Evlerimizin 6niinde genis mezarliklar vardi. Kapimizin 6niinde yiiksek bir mezar tas1 dikili
dururdu, mechul bir evliyaya atfolundugu i¢in oradan kaldirilmazdi” (Yahya Kemal, 2022, s. 41).

Yahya Kemal, annesinin dini hassasiyetinin ailenin diger fertlerinden farkli oldugunu, Ramazan
aksamlar1 6liilerinin ruhuna Ydsin okumay1 annesinden &grendigini, Ishakiye Camii’nin minaresinden
Partal Hafiz’in ezanlarmi dinleyisini, annesinin &liimii ile Isa Bey Camii’nde annesinin ruhuna hemen
her aksam Ydsin okudugunu ¢ocukluk anilarinda ayrintili bigimde anlatmistir (Yahya Kemal, 2022, s.
39-41).
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16.11.2022 Modern diinyanin anlatim tiirii olan romanda olay orgiisiinii sekillendiren bir hikaye ile
Kabul/A a4 hikayenin aktaricisi olan anlatict romanin énemli iki unsuru olarak dikkati ¢eker. Bazi yazarlar
abul/Accepted: hikayeyi romanin temel unsuru sayarlar, fakat bu durum anlaticinin s6z konusu 6nem ve

12.12.2022 onceligini degistirmez. Anlatict olmadan romami sekillendirmek ve insa etmek miimkiin

degildir. Roman onun varligiyla kurulur, kurgulanir. O olmadan olaylar1 anlatmak, olaylarin
Sayfa/ Page: akisinda rol alan karakterleri tanitmak miimkiin olmaz. Anlatici, anlati diinyasinin hem
126-135 ‘yapict’, hem de ‘yansitici’ unsurudur. Roman basta olmak iizere tiim anlati metinlerinde

anlatimin iislubu ve anlaticinin tavri son derece dnemlidir. Roman yazari, anlatictyr ve onun
bakis agisini, anlaticinin olaylar karsisindaki tavrini belirlemek zorundadir. Kurmaca alemin
onemli unsurlarmdan olan anlatict yasama en yakin 6gedir. Okuyucu olaylara, karakterlere,
mekan ve zamana onun goziiyle bakar, olay ve durumlari1 anlamaya caligir. Anlaticinin yapisal
unsurlar karsisindaki konumu ve durusu okuyucunun da bakis agisini dogrudan etkiler. Bu
calisma Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler romaninda anlaticinin yapisal
unsurlart aktarma noktasindaki tutumunu ele alacaktir.

Anahtar Kelimeler: “Sahnenin Disindakiler” romani, yapisal unsurlar, anlaticinin tavri.

Abstract

In the novel, which is the narrative type of the modern world, a story that shapes the plot and
the narrator, who is the narrator of the story, draw attention as two important elements of the
novel. Some writers consider the story the essential element of the novel, but this does not
change the importance and priority of the narrator. It is not possible to shape and construct the
novel without the narrator. The novel is constructed and fictionalized by its presence. Without
it, it would not be possible to narrate the events and introduce the characters taking part in the
course of events. The narrator is both a 'constructive’ and a 'reflective' element of the narrative
world. The style of narration and the attitude of the narrator are extremely important in all
narrative texts, especially in the novel. The novelist has to determine the narrator and his point
of view, the narrator's attitude towards events. The narrator, one of the important elements of
the fictional world, is the closest element to life. The reader looks at the events, characters,
place and time through his eyes and tries to understand the events and situations. The position
and stance of the narrator against the structural elements directly affects the reader's point of
view. This study will deal with the narrator's attitude in transferring the structural elements in
Ahmet Hamdi Tanpnar's novel "Sahnenin Disindakiler".

Keywords: The novel “Sahnenin Disindakiler”, structural elements, the narrator's attitude.
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Giris

Bir kurmaca anlatiyr meydana getirirken yazarin faydalanabilecegi anlati araglari, yazarin niyetine ve
sanat anlayisina gore degisik sekillerde bir araya getirilir. Yazar, verili olan imké&nlardan faydalanarak
kurmaca bir diinya yaratir. Bu kurmaca diinyanin nihai tasarimcist kendisi oldugu i¢in amacina gore
istedigi parcayi istedigi yere yerlestirebilme 6zgiirliigline sahiptir. Ancak yazarin bu keyfiligi roman
ve hikdye gibi kurmaca anlatilarda gecerlidir. Rimmon-Kenan, bu ve buna benzer seceneklerden
faydalanilarak olusturulan hikayenin, anlatma eylemiyle temsil edildigini soyler (Yener, 2016, s. 7).
Her sanatkarin, eserini kaleme almadan once dig diinyadan veya kendi i¢ diinyasindan elde ettigi
birikimlerini, diislincelerini ve olaylar1 aktaracagi edebi bir diinya insa etmesi gerekir. Yazar insa ettigi
edebi diinyasinda kendisini temsil edecek anlaticiya gereksinim duyar. Bu baglamda anlatici, yazarin
kurgu aleminde yarattig1 bir figiir olarak karsimiza ¢ikar (Elmaci, 2021, s. 11).

Anlatmaya bagli edebi tiirler denilince akla ilk gelen destanlarda da dogal olarak 6nce anlaticinin sesi
duyulur. Bu anlatic1 son derece olaganiistii 6zelliklere sahip olmali ve dinleyiciyi ¢ok {iist perdeden
etkilemelidir. Yani destan tiirlinde anlatict ilahi bir yapiya sahiptir (Hakyemezoglu, 2019, s. 11).
Hikaye anlatiminda duyulan ve goriilen olmak iizere iki tiir konusma yapilir. Bu konugma tiirlerinin
uyumu ise hikdyeyi inandiric1 kilar. Ses kullanimi, beden dili ve mimik kullanimi, duygular ifade
etmede giiclii bir aractir. Iyi bir hikdye anlaticisi, sozlerini giiclendirmek icin sesini ve bedenini
kullanarak dinleyicilerle etkili bir iletisim kurar (Topbasoglu, 2021, s. 22). Modern dénemin yalnizca
kurmaca anlatilarin1 ele alarak diisiindiiglimiizde bile roman ve hikdyedeki anlaticinin hayati rolii
hemen fark edilir. Ciinkii roman ve hikdyede anlatic1 figlir olmadan yapinin iletilmesi imkansizdir
(Yener, 2016, s. 2). Hikaye unsuru zaman zaman tartigilsa bile 6nem ve islevi bakimindan anlatici
tartisilmaz bir konuma sahiptir. Anlatict daha ¢ok anlatma esasina dayali olan destan, masal, hikaye,
roman vb. tiirlerde agik ya da gizli bir sekilde sesi duyulan bir varliktir. Zaman ig¢inde bu varligin
onem ve agirligi degismektedir. Mesela anlatici diinden bugiine uzanan zaman iginde farkli
konumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Destan, masal, mesnevi, hikaye, roman gibi anlatima dayali
tiirlerde anlatici, toplumsal ve kiiltiirel yapida meydana gelen degismelere paralel olarak degisik bir
konum ve nitelikte goriiliir. Sanatginin, toplumu ve insami anlatma konusunda tercih ve egilimleri,
anlaticinin konum ve iglevini de tayin etmistir. Gegmiste her seyi bilme, sezme, anlatma yetenegiyle
ilahi karakterli olan anlatici, bugiin biiyiik 6l¢iide beseri bir portreye sahiptir. Onun ilahi konumdan
beseri konuma gelmesinde edebi ve estetik beklentiler kadar, toplumsal ve kiiltiirel beklentiler de etkili
olmustur (Tekin, 2004, s. 18). Kuramsal agidan degerlendirildiginde anlaticinin geligiminin
anlatibiliminin gelisimine paralel bir yol izledigi sOylenebilir. Yapisalcilikla birlikte anlatici,
odaklanma ve soylem gibi daha kii¢iik birimlerine ayrilarak incelenir. Yapisalcilik sonrasina
gelindiginde anlaticinin tespiti ve degerlendirilmesi gii¢lesir. Anlatinin belirsizlikleri barindiran
kaygan zemini onun sadece teknik ayrintilarla degil, tematik iliskilerle, felsefi ve edebi bir birikimle,
okurun ¢abasiyla aydinlatilmasini zorunlu kilar (Topgu, 2015, s. 6).

Anlatici ile anlatilan arasindaki mesafenin dengeli bir c¢izgide tutulmasinda, dil ve iislubun
bicimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yapiya sahip olmasinda segilen ve uygulanan bakig
acisinin da Onemi biiyiliktiir. Bakis agisinin se¢imi siradan bir tercih degildir. Anlatida yer alan
karakterlerin islevleri, dil-lislup, mekan, zaman ve mesajla ilgili bir tercihtir. Yazar; konu, kisi, cevre
ve esyayl hakkiyla anlatmak ve tanitmak i¢in uygun bir anlatici segmek zorundadir. Yazarin anlatimi
bu bakis agisina gore sekillenir. Metni anlamak i¢in okuyucunun da roman teknigine dair kiiltiirel arka
plana ihtiyac1 vardir. Bu bilgiler 15181nda romanda anlaticinin yapisal unsurlara bakisina yonelik iliski
daha iyi anlasilabilecektir.

1. SAHNENIN DISINDAKILER ROMANINDA ANLATICI VE DiGER YAPISAL
UNSURLAR ILIiSKiSi

1.1. Romanda Ana Olay

Her romancinin eseri, ister kendi zamaninin meselelerini ele alsin, isterse bu meselelerden fildisi bir
kuleye kacis1 temsil etsin, agikca veya ima yoluyla yazildig1 zamanin sosyal olaylarinin bir yorumudur
(Stevick, 2004, s. 220). Sahnenin Disindakiler romaninda milli miicadele donemine dair sosyal olaylar
ele alinir. Romanda geriye doniis teknigi kullanilarak romanin ana karakteri Cemal heniiz bir
cocukken olaylara girilir. Anlati zamani1 milli miicadele yillarinin baglangicindan 6ncesi, 1913 yilidir.
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Cemal ¢ocuklugunu Sabiha adli kendi yaslarinda bir kizla yasamaktadir. Avrupa’dan yeni fikirlerle
gelen Thsan; Cemal ve Sabiha’nin 6gretmenligini yaparken ayni zamanda, vaktini de bu iki gencle
gecirmektedir. fhsan bu iki gencten yasca biraz daha biiyiiktiir. Avrupa’dan getirdigi bagimsizlik,
vatan gibi farkli diislinceleri 6grencileri gibi bu iki yakin arkadasina da aktarmaktadir. Sabiha akil
olarak daha ileri bir seviyede oldugundan bu fikirleri rahatca anlarken Cemal heniiz fhsan’in
anlattiklarini tam olarak anlayamamakla beraber yiiksek bilgisinden dolay1 ona hayranlik duymaktadir.
Sabiha; Cemal’e ve lhsan’a aym derecede sevgi duysa da Sabiha’ya 4sik olan Cemal bir yandan da
Ihsan’1 kiskanmaktadir. Cemal’in babasinin Anadolu’da bir kiy1r kentine kaymakam olarak
atanmasiyla birlikte sevdiklerinden ayrilip tasraya giden Cemal, alt1 yillik bir aradan sonra dondiigii
Istanbul’da hayati tamamen degismis bulur. Thsan milli miicadelenin destekgilerinden ve 6nde gelen
sahislarindan biriyken Sabiha da Muhtar adinda ahlaksiz biriyle evlenmistir. Thsan’1 bulan Cemal
onunla birlikte Istanbul hiikiimetine karsi isyancilarin safinda yer alir. Bir yandan da Sabiha’y1
bulmaya calisir. Sabiha’y1 bulur, fakat yine kaybeder. Anadolu’da savas tim hiziyla devam ederken
Istanbul’dakiler yani ‘sahnenin digindakiler’, milli miicadelenin basarili olacagina inanmazlar ve sahsi
menfaatleri pesinde kosarlar.

1.2. Sahnenin Disindakiler Romaninda Anlatici

Anlati metninin anlagilmasinda anlaticinin bakis agisi 6nemli bir gorev ifa eder. Serif Aktas, anlatma
esasina bagli edebi metinlerde vaka zincirinin seklinin, baslangi¢ ve bitis noktasinin, diger zincirlerle
kesistigi ve ayrildig1 yerlerin, genis Olciide bakis acisina bagli oldugunu sdyler. Vaka zincirlerinde yer
alan sahislarin yaratilmasi ve tanmitilmasinda, mekéan olarak secilen mahallin tanitilmasi ve tasviri
konusunda da iizerinde durulacak kavramlardan biri bakis acisidir, der (Aktas, 2005, s. 76). Gergekten
de bakis acis1 bir romanin olusmasi icin belki de en temel unsurlardan biridir. Kendini anlatic1 yoluyla
eserdeki yapisal unsurlar iizerinde gosterir ve bdyle ele verir. Bakig acisini yakalamak icin oncelikle
anlaticiy1 tespit etmek gerekir. Anlaticinin yapisal unsurlara bakisi, onlar1 algilayisi ve aktarisi
irdelenerek bakis agisi ¢oziimlenebilir. Sahnenin Disindakiler romaninda anlatici birinci sahis anlatici
olan karakter anlaticidir. Bu anlatici, olaylarin i¢inde bizzat yer alan ve onlara bir roman kahramani
goziliyle bakan ve sadece gordiiklerini aktaran bir anlatict tipidir. Sahnenin Disindakiler romaninin
biitiin yapisal unsurlar1 karakter anlaticinin bakis acisiyla bize aktarilir.

1.3. Anlaticinin Olaylara Bakisi

Konunun kisa dzetinde vurgulandigi gibi olay, Balkan Harbi sonras1 bir zamanda Istanbul’da geger.
Istanbul yabanci askerler tarafindan isgal edilmistir. Her yerde bu yabanci askerlerin izleri ve
kiiltiirleri hissedilmektedir. Her bir Tiirk’iin hissettigi gibi ¢ocuk yasta olan Cemal de bu yabanci
varligindan rahatsiz olmakta rahatsizligini kelimelere ekledigi sifatlarla ve soru ciimleleriyle dile
getirmektedir. Fransizlarin Istanbul’a yerlesmesi karakter anlaticiyr asagidaki sdzlerden anlasildig
lizere epeyce rahatsiz etmektedir.

“Daha Babidli yokusunda, siingii takmis bir Fransiz kitasinin, baglarinda mahut
Marseyez, muntazam bir yliriiylisle yukariya dogru ciktigini gdrdiim. Bu ihtilal ve
insanlik tiirkiisii bir isgal miifrezesine hi¢ yakismiyordu. I¢im garip bir isyanla dolu ters
yilizii dondiim ve bir tramvaya atladim. Fakat bindigim tramvay onlara Carsikapi’da
yetisti. Bu sefer La Madolen’i dinlemeye mecbur kaldim. Sonradan yaptiklar1 harp
edebiyatinda o kadar adi gegen bu tiirkii tiiylerimi diken diken etti. Bunlar haddizatinda
belki giizel seylerdi. Fakat benim Istanbul’umda ne isleri vardi1?” (SD, s. 12)

Karakter anlatic1 olarak Cemal, normal sartlarda belki de begenilebilecek bir sey olan giizel kiyafetli
askerlerin gayrimesru bir sekilde Istanbul’a yerleserek bu vatanin mensuplarma aci verdigini
aktarmaktadir. Aslinda her bir anlat1 bireyi gibi anlatict da bu durumdan oldukea rahatsizdir. “Beyazit
Camii ile Sehzadebasi Camii” ve “ylizlerinden keder akan halk” sdzleri, Miisliiman halkin igine
diistiigli olumsuz durumu ifade ederken anlaticinin da 1stirabini ve sitemini yansitir.

“Bu tesadiif kendi memleketlerine olsaydi yahut buraya bir dostluk tezahiirii i¢in gelmis
olsalardi, ilk defa gordiigim kiyafetleriyle ne kadar hosuma gidecekti. Fakat simdi
Beyazit Camii ile Sehzadebasi Camii arasinda, yiizlerinden keder akan bu halkin arasinda
sadece 1stirap veriyorlardi.” (SD, s. 13)
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Romanin anlaticist Cemal, Istanbul’da yasamaktadir. Cocuk goziiyle Istanbul’un isgaline “opera-
komik” vasfini yiiklemektedir. Istanbul bu elestiriyi hak etmektedir, ¢iinkii yabancilarin isgaline bu
sehir hicbir ses ¢ikarmazken Anadolu bu isyani kabul etmemekte, ona direnmektedir. Burada elestiri
Istanbul’a yoneltilirken gizliden gizliye Anadolu’daki baskaldir1 desteklenmektedir.

“Fakat garip bir sekilde ve ¢ok ¢abuk bu isgal, belki de siyasi rekabetler yiiziinden ve
siiphesiz biraz da italyan mizacinin tesiriyle bir opera-komik cesnisi almisti. Anadolu’da
Milli Miicadele baglamasaydi elbette isler cok degisir, orada da medeniyet namina bizi
terbiye etmeye baglarlardi. Fakat Anadolu silaha sarilmist1.” (SD, s. 14)

Cemal, zamanin anlayisini ve insanlarini elestirmektedir; zira otuz, kirk sene 6nce insanlarin, olayin
anlatildigi zamana gore daha inancli oldugundan bahseder. Oysa simdi inan¢ kavrami c¢ok
zayiflamistir. Her ne kadar inangli da olsa giyim kusamda zorbalik ona gore geri gidisi ifade eder.
Siileyman Bey’in Viyana ve Bosna’da Avrupai terbiye almasina ragmen toplumsal baskilarin
yogunlugunu dikkate alarak kizini ¢arsafa sokmasi onun elestirisine ugrayacaktir. Ayrica carsaf onun
goziinde bir nevi geri gidistir.

“O geceden hemen biraz sonra, Siilleyman Bey Viyana ve Bosna ikametlerinde kadin ve
geng kiz terbiyesi hakkinda edindigi fikirlerden vazgecerek Sabiha’yi ¢arsafa soktu. Zaten
mahallede hafif dedikodu baglamisti. Gayet gariptir ki erkeklere ait her haddin ayr1 ayri
dualarla, diigiinlerle tespit edildigi eski orfiimiizde, geng kizlarin carsafa girmesi hadisesi
cok sessiz sedasiz gecerdi.” (SD, s. 37)

Anlaticinin olaylara bakiginda siirekli ilimden, fenden, Avrupai anlayistan, akildan yana oldugu
goriiliir. Bu yiizden kiiltiiriimiiziin duygulara dayali, hamasi anlayis1 degisik yerlerde elestiriye tabi
tutulur. Olaylara akilci ve bilimsel bakilarak Osmanlinin yaslandigi ve hantallastigi acikca dile
getirilirken aslinda hantallasanin sadece Osmanli degil Sark medeniyetinin tamami oldugu vurgulanir.

“Nazirlart arasinda, Sadrazam Sait Pasa’dan baska kirkimi asmis pek az adam
bulunmasina ragmen devlet ihtiyardi. Arkasinda sade kendi alt1 asirlik mazisi degil, biitiin
ihtiyar sark vardi. Yaslihigi, tecriibeyi galiba zincirleme felaketleri gérmeyi ve kabul
etmeyi bir esas diye aliyordu. Isabetli tek bir hareket veya fikri olmadigini, her giin
hadiselerin yumruguyla yeni bastan bir daha &grenen bir toplulukta, bu tecriibe
kelimesinden ne kastedilirdi, bunu ¢ok sonra anladim. Meger bu tecriibe denen sey, bizim
kitaplardan 6grendigimiz manasindan ¢ok ayr1 bir yerde kullanilirmis.” (SD, s. 46)

Sahnenin Disindakiler romaninda karakter anlatict olarak Cemal, olaylara siirekli elestirel gozle bakar.
Cemal’in basin Ozgiirliigiiniin olmadigimi vurgulamasi, muhafazakar zihniyeti elestirirken onun
giivensizlikten beslendigini dile getirmesi, carsafi 6zgiirliigiin, kadin 6zgiirliigiiniin 6niinde bir engel
olarak dillendirmesi tiim bu elestirilere 6rnek olarak verilebilir.

1.4. Anlaticimin Sahislara Yonelik Tutumu

Anlaticinin ayni zamanda roman kahramanlarindan biri olugu sahislara daha duygusal ve tarafli bir
bakis agisiyla bakmasina neden olur. Anlattig1 sahislarla birebir iligki icerisinde bulunmasi onlar1 daha
iyi tantyip aktarmasini saglayabilir. Romanin anlaticisi ve asil kahraman1 Cemal, diger karakterlere
gore, ornegin Thsan’a gore daha az tarafli gibi goriiniir. fhsan, her haliyle benimsedigi ve savundugu
milli miicadeleyi yansitirken Cemal, daha ¢ok sahsi isleri pesindedir. Buna ragmen o da milli
miicadeleyi destekler bir tavir sergilemektedir. Sabiha ise bu olaylardan muaf, kendi perisanligindan
ve ailesinin trajedisinden sikayetcidir.

Cemal; Atiye teyzesi ve Behget Bey’in kendi iradeleri disinda evlenmeleri nedeniyle onlar1 cansiz,
ruhsuz bir sopaya benzetmistir. Aslinda degnek benzetmesi anlaticinin kendisiyle alakalidir.

“Biiyiik teyzeme gelince, higbir zaman sevmedigi ve sevemeyecegi Behget Beyle, Hiinkar’in
iradesiyle evlenmisti. Kar1 koca senelerce yan yana uzatilmis iki degnek gibi yasamislardi.” (SD, s. 8)

Cemal, sonradan hocasi olacak Ihsan’i kendi yasam felsefesi ve anlayisiyla irdeleyip tavsan-
kaplumbaga hikayesindeki kaplumbaga seklinde tarif eder.
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“Bliyiik basli, iri ve atletik viicutlu, dalgin bakish bir delikanliydi. Simdi iyi hatirliyorum
ki o yastaki genclerde tabii olan giyinme meraki yoktu. Evde kimin nesini bulursa sirtina
gecirir, sokaga onunla da ciktig1 olurdu. Yiizli gozii sivilce icindeydi ve en asagi ii¢
giinliik sakali vardi. Agir agir hi¢ acele etmeden varilacak yere behemehdl varmayi
kafasina koymus hikdyenin kaplumbagasi gibi konusuyordu. One dogru ¢ikik alm son
derece sakindi.” (SD, s. 17)

Mehmet Akif’in Safahat’inda tanittigi insanlarin sefil hayatinin hiikiim siirdiigii bu i¢ karartici
donemde, belki de yazarmin aksiilameli olarak sefil ve toplumdan kopuk bir hayat yasayan pasalar
asagidaki sekilde anlatir.

“Bu pasalar dostsuz, misafirsiz, kendi hususi hayatlar1 ve devletten goérdiikleri ikbal i¢inde, bir
mahpus gibi yastyorlardi.” (SD, s. 18)

Karakter anlatici devrin ikiyiizliiliigiiniin en iyi temsilcilerinden biri olabilecek Miirai Ibrahim
Efendi’yi onu kanatlandirarak belki de kendisiyle alay etmek miinasebetiyle okura aktarir.

“Yukarida bahsettigim Miirai ibrahim Efendi’ye bile aksam saatlerinde yahut ikindi
ezaninda yolda tesadiif etseniz muhakkak o aksam veya ertesi sabah bir melek kanadi
tedarik edip cennete dogru ucacak zannedersiniz. Halbuki o esnada Ibrahim Efendi
Kiiciikpazar’da, bir ¢ikmaz sokak iginde, asil karisinin ve ¢ocuklarinin haberi olmadan
hatta ayr1 isimle evlendigi ikinci karisimi diisiiniiyordu. Fakat yaninizdan gecerken dyle
bir Allah!.. deyisi vardi ki...” (SD, s. 21)

Romanin ileriki sathalarinda Muhlis Bey’in vasfi anlatilarak onun ileride ciddi islerde basrolde yer
alacak ciddi tavr1 6nceden sezdirilmeye ¢alisilir. Onun bu intibai gergekten de bosuna degildir.

“Magrur, atletik ciisseli, soguk bakisl bir delikanliydi. Kendisinden kiigiiklere hig iltifat
etmez, tesadiif ettigi kadinlarin arkasindan bagini g¢evirip bakmazdi. Mahallede tek
sevdigi, konugmaktan hoslandigi Thsan Bey’di.” (SD, s. 24)

Anlatic1 bir ¢ocuk olmasina ragmen ¢ok sey biliyor oldugunu yer yer sezdirir. Belki de bu onun
cocuklugunun gerektirdiginden bagka bir seydir.

“Dehaya hiirmetsizlik olmasa Siindiis Hanmim’in konusmasimi insan Balzac’a benzetebilir
derdim.” (SD, s. 35)

Anlatmanin farkli sahislara gectigi bir noktada Sabiha gdrevi devralir. Yine farkinda degilmis gibi
insanlarin nigin ¢ikmaz sokak veya sonmiis lambaya benzedigini anlamaya calisir. Aslinda

hissettirmeye ¢alistig1 sey milli miicadele dénemi istanbul’unda ¢ikar yol bulamayan insanlarm aldig1
haldir.

“Gormiilyor musun? Hepsi de ¢ikmaz sokak, sonmiis lamba gibi insanlar. Ah, bizimle konusacak
bir adam olsa, dogru diiriist bir adam. Bize bir cevap verse, anlatsa bunlari...” (SD, s. 38)

Anlatic1 gevresindeki insanlarin yeknesakligindan sikilir. Herkes, birbirine benzeyen iki tugla gibidir.
Halbuki hareketlenme gerektiren bir zaman vardir.

“Fakat sevmiyordum. Ayni fabrikadan ¢ikmus iki tugla kadar birbirine benzeyen hocalar,
kiyafet degistirmis zabita memurlar1 gibi aramizda dolasan mubassirlar, kendi dar
cergevesinde adeta makam-1 sadareti taklit eden, bize ancak donanma i¢in iane toplandigi
giinlerde ikinci kat merdivenin bagindan hi¢ de 6vemeyecegim bir sive ile nutuk veren ve
yine Londra’da yapilan zirhlilar i¢in numune-i imtisal olmak iizere bagimizin istiine
dogru bir adet giimiis mecidiye firlatan midiiriimiiz, hepsi bana, mecbur oldugum bir
makinenin dislileri gibi geliyordu.” (SD, s. 47)

Romanin kahramani olan anlatici bilgi yoniiyle, genel kiiltiiriiyle oldukca dolu bir insandir. Felsefeye
dair bilgisi insami sasirtacak derecede ¢oktur. Anlatict yer yer itibari alemin disina ¢ikarak
okuyucularla bag kurar.

“Bilmem sdylemeye hacet var mi1? Kudret Bey’in burnu hayatinda belli bagh bir trajedi
unsuruydu. Kudret Bey okuyucularimizin anladigi gibi idealist bir insandi; burnu ise
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inadina realist, hatta daha biiyiikk bir ihtimalle existentialiste bir burundu. Evet, bunu
yanilmamizdan korkmayarak iddia edebiliriz ki bu burun existentialiste bir burundu.
Clinkii existence, yani varlik baglangicindan beri mevcut olan bir seydir. Bu itibarla
Kudret Bey’in Jean Paul Sartre, Jaspers, Gabriel Marcel gibi felsefe mektebinin muasir
filozoflarindan ¢ok evvel dogmus olmasi, yahut Heidegger ve Kierkegaard gibi onlardan
daha evvelkilerini tanimis olmamasi, hatta adlarini isitmis bile olmamasi burnunun tam
bir existantialiste olmasina bir mani teskil etmez.” (SD, s. 93)

Sahnenin Disindakiler romaninda anlatici iyi-kotii kavramini irdeler ve devrindeki insanlart elestirel
bir gozle bize aktarir. ileri safhalarda, adim1 anmasa bile, milli miicadelede Anadolu’yu kurtaracak
adamdan yani Mustafa Kemal’den bahseder. Sonralar1 ise adin1 da verir. Bu, anlaticinin ona duydugu
giivenin yansimasidir.

“Asil is orada, adam da orada... Bizi hadiselerin elinden kurtaracak adam.” (SD, s. 168)

Anlaticinin kaldigi bir pansiyon bize Goriot Baba’y1 yahut Ayasli ile Kiracilarr’'m ve oradaki
karakterleri hatirlatir. Bu adeta acinacak, sefil, perisan bir hayattir.

“Karsimdaki odada simdi nerede oldugunu bilmedigim, hatta yasadigindan siiphe ettigim
-¢inkli memleketine donmiistii- Azerbaycanli Mehmet Selef Efendi otururdu. Kendisine
Bey diye hitap edilmesini sureti katiyede meneden bu esmer, iri viicutlu, zeki adamin
parasiz kaldigi zamanlar, o zaman pek meshur olan bir Azeri operetinin makamiyla
‘Camasir parasi bulamirim men!’diye sikayetlerine bayilirdim. Diger bir hususiyeti de evi
addettigi pansiyonda herkesin odasina don gomlekle girmesiydi. Bu yiizden kapi bir
komsusu bulunan ve Madam Elekciyan’in tek kizi Agavni’ye deli gibi asik bulunan
Yahudi delikanlisi ile aralarinda kavga eksik olmazdi.” (SD, s. 218)

Isgal yillarinda istanbul’a yabanci iilkelerden her cesit insanla beraber hayat kadinlar1 da gelmistir.
Onlarin siirdiikleri bu hayat anlaticiy1 onlara kars1 acima hissine gotiiriir.

“Bu iki kadinin siirdiikleri hayat, bana kadin dedigimiz mahlikun, hayatin mutlak sekilde
yarist oldugu halde cektiklerini anlatmaga kafiydi. Uzviyetlerinin, erkek istihasinin,
yanlig kurulmus hayatin, kendi biinye hususiyetlerinin cezasini, her giin, her saat ayr1 bir
iskence ile &diiyorlardi. Yuneska, maddesini yanindakilerinin ellerine terk ederek Ida,
etrafindaki her seye cilgin denebilecek bir isyanla kadin talihinin kotii tarafini yastyordu.”
(SD, s. 235)

Icinde bulundugu hal, insanlar, olaylar, anlaticiy1 her seye kars1 tiksintiye sevk eder. Bu, duygularina
hakim olamamanin belirtisidir.

“Giyindigim zaman saatin dokuz oldugunu 6grendim. Birka¢ defa kendime, acaba sarhos
muyum? sualini sormustum. Hayir degildim, zaten ¢ok az i¢cmistim. Sadece
tiksiniyordum. Insandan tiksiniyordum, tabiattan tiksiniyordum, esyadan tiksiniyordum.
Disarida lapa lapa yagmaya baslayan kardan tiksiniyordum. Varligin tiirli yiizlerinden
tiksiniyordum.” (SD, s. 241)

Bu savas ve isgal yillari, tiim insanlar yikmis bdylelikle onlarin hayatlarina yansimistir. Herkesin
hayat1 viranedir. Anlatici, sahislarin gozlerinde bile bu felaketi gormektedir.

“Ne garip, bu yasayan adam, yasayan ve eglenen, diistiigii bataklikta bir nergis tarlasinda
otlar gibi hazla dolasan ve lezzet alan adam bir 6li gibi bakiyordu. Sade bir 6lii gibi
bakmiyordu. Baktigi her seyi bu bakisla dldiirecek gibi bakiyordu. Siileyman Bey bir
mezarlik gibi 6liimle dolu idi. Bakisinin dokundugu her yerde irin dolu keseler patliyor,
saglam uzuvlar ¢iiriiyor; ten, et olup kokuyor; kemik, un gibi ufalaniyor; insan eli leblebi
gibi kii¢iik kemik parcalarina dagiliyordu.” (SD, s. 259)

1.5. Anlatic1 ve Mekan Iliskisi

Romanlarda karakterlerin ruh diinyast mekéanlara yansiyan bakislariyla yorumlanabilir. Roman
kahramanlarinin yasadigi mutluluklar veya bunalimli haller onlarin tabiati algilama bigimlerini olumlu
veya olumsuz bicimde sekillendirir. Karakterlerin ruh halleriyle mekan arasinda kurulan iligki,
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kahramanin ve dogal olarak sanat¢iin duygu ve diistincelerinin dogru bir sekilde anlamlandirilmasina
katkida bulunur (Hisarciklilar, 2016, s. 4). Kapal1 yerler bireyin i¢ diinyasini dis mekanlara gore daha
fazla yansitan yerlerdir. Anlatici, karakter anlaticiysa hissiyatini dogrudan ifade etme sansina sahip
olacaktir. Karakter anlatici olarak Cemal, Ege’nin kiiciik ama samimi iligkilerinin oldugu bir kentten
Istanbul gibi biiyiik bir sehrin kirli bir oteline yerlestiginde ruh hali karamsardir. Cemal, ‘yumusak ve
berrak bir deniz’in oldugu kentten ayrilarak yabanci harp gemilerinin oldugu Istanbul’a geldiginde
hiiztinltidjiir.

“Kiiciik sehir hastalig1 dedikleri sey, beni agir agir sartyor ve mumyaliyor gibiydi. Kiigiik
sehir, kiiclik ev, rahat ve sakin hayat... Her giin goriilen dostlar, doniip dolasip iistiine
gelinen mevzular, neredeyse bana otesini, daha genisini unutturacakti.” (SD, s. 10)

Sahnenin Disindakiler romaninda Sultan Abdiilaziz’den Sultan Abdiilhamit’e, Ikinci Mesrutiyet’ten
Balkan Harbi’ne kadar ekonomik ve kiiltiirel degisimin izleri anlatilmaktadir. Cemal, bu durumu
pasalarin yasam alani olan konaklarin, ‘kutu gibi’, ‘iki bakla bir nohut’ ve ‘sOyle idaresi kolay’ eve
doniigmesi tabiriyle anlatir. Orta sinifli evlerde artik hizmetgi kadrosu da daralmaktadir.

“Imparatorluk kiigiildiikce, orta simf sehirli evi de Kkiigiiliiyor, hizmet¢i kadrosu
daraliyordu. Onun i¢in bu ii¢lincli devirde ev hanimlari, konak yavrusu denilen evleri
tercihe baglamislar ve mesrutiyete dogru ise ‘kutu gibi’, iki bakla bir nohut; sdyle idaresi
kolay tabirleriyle tarif edilen 6l¢iiye inmislerdi.” (SD, s. 18)

Cemal, babasi tarafindan Mekteb-i Sultani’ye verilmis bir talebedir. Okulda gecirdigi giizel anilardan,
farkli karakterlerdeki arkadaslarindan ve hocalarindan bahseder. Fakat savasin tiim gercekligiyle
kendini hissettirdigi ve oniinde Thsan ve Sabiha gibi iki idealistin oldugu yerde bu okul kendisini
tatmin etmemektedir. Neyse ki egitimini saglam olarak aldig1 bir yer vardir: Sokak!

“Bereket versin sokak vardi. Cocugun tek yardimcisi sokaktir. Her yerde ve her nesil i¢in
cocugu hayata sokak ayarlar. Biiyiikler orada evden, mektepten ¢ok bagka tiirlii ve daha
tabii gorliniirler. Sokakta herkes kendisidir. Orada hayat sicak bir ekmek gibi karsiniza
cikar. Orada iyice ayiklanmis, sentetik bir ila¢ gibi siizgeclerden ge¢mis, aslinin disina
cikmis seylerle karsilasmazsimiz. Insami, isi, hiirriyet askini, sefaleti, merhameti ¢ocuk
orada tadar...” (SD, s. 50)

Sakine Hanim ve Cemal arasinda gecen konusmada so6z Anadolu bahsindedir. Sakine Hanim,
Anadolu’da birtakim olaylarin gerceklestigini ve bu olaylarin sadece bahisten ibaret oldugunu belirtir.
Durumu bir tlirli anlayamadigimi anlatirken Cemal miidahale eder. “Alaiyeli Ahmet”in hikayesini
anlatarak Anadolu’yu ve oradaki insanlar yiiceltir.

“Anadolu kolay kolay anlasilmaz... Anlasilinca da kolay kolay tahammiil edilmez.
Ciinkii Anadolu acidir, dedim. Eliniz kesildigi zaman bir yere carptifimiz zaman
duydugunuz sey yok mu, iste onu ¢ok biiyiiltiin, tahammiil edilmeyecek hale getirin, iste
Anadolu odur...” (SD, s. 195)

Artik Istanbul isgal edilmis ve Anadolu’da milli miicadele baslamistir. Anadolu’daki yenilgi veya
zafer haberleri Istanbul’daki insanlarin suretlerine ve tavirlarmna yansimaktadir. Bazen insanlarin
agizlari bicak agmazken ayni asik yiizlerin birkag saat sonra nese ile parildadigina sahit olunur.
Istanbul’unsa manzarasi degismistir. Diinyanin her milletinden isgal askerleri, Karadeniz’den gelen
vapurlarm iginden dokiilen Beyaz Rus askerleri, istanbul’u kadim iskenderiye’nin kozmopolit
yapisina doniistiirmiigtiir.

“Istanbul, Kirim muharebesinden beri bu kadar ¢esitli ve karisik bir manzara almamusti.
Fakat dogrusu istenirse Kirim Muharebesi’nin sehre getirdigi degisiklik de bunun yaninda
ehemmiyetsiz kalirdi. Orfii ve adeti igin ¢ok kiskang, muayyen hadleri geciste hemen
infilaka hazir, imparatorlugun hiyerarsisine ve haysiyetine hatta ihtisamima sahip
Abdiilmecit devri Istanbul’u ile ¢dziiliis devrinin bu miidafaasiz, kollar1 bagh istanbul’u
arasinda miinasebet bile yoktu. Burada hayat bir bakima gore ancak miisaade edildigi
miiddetce bizimdi.” (SD, s. 231)
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Isgal altindaki Istanbul’un birgok semtinde artik yabanci erkekler, ozellikle Rusya’nin degisik
bolgelerinden gelmis narin erkek ve kadinlar dikkati gekmektedir. Bu erkek ve kadinlar kendilerini
“batan Carlik gemisinden asalet unvani kurtararak gelmis” kisiler olarak tanitmaktadirlar. Beyoglu
taninmaz haldedir. Ozellikle Tepebas1 ve Taksim arasi, ‘civcivli’ eglence merkezlerinin yogun olarak
bulundugu yerlerdir.

“Yetmis ¢esit milletten insanin hep birden eglendigi bu birkac yiiz metre uzunlugundaki
cadde, kendi tevekkiiliiniin ve 1stirabinin gecesine kapanmis eski Istanbul’un yan1 baginda
bugiiniin egzotik romanlarinda hikayesini okudugumuz bir nevi Sanghay veya Singapur
gibi asil maddesine ¢ok derinden yabanci, hasin, koksiiz ve giirtiltiilii parliyordu. Fakat
Istanbul’un neresi eglenmiyordu? Uskiidar iskelesinin hiiziinlii manzaras birden bire bir
sehrdyin olmus, Kadikdy iskeleden baslayan bir yigin eglence yeri ve barla dolmustu.
Miihiirdar Bahgesi -0 zamanlar Moda bugiinkii gibi parlamamusti- ¢algisiyla, eglencesiyle
[stanbul’un en uzak yerlerinden miisteri ¢ekiyordu.

Fakat bu eglenen Istanbul’un yan1 basinda ¢ok bahtsiz, mustarip bir Istanbul daha vardu.
Daha harp iginde el degistirmeye baslayan servet, ictimai hayatin nizamin1 bozmus, bes
alt1 sene evvel miireffeh sanilan ve eski payitahtin asil hayatini yapan biitiin bir orta sinifi
harap etmisti. Umumi Harp i¢inde ¢ikan yanginlarda evi barki yananlarin ¢ogu hala
medreselerde idi.” (SD, s. 232)

1.6. Anlatici ve Zaman

Aristo’dan Einstein’a bir¢cok diisiiniir zaman hakkinda fikir beyan etmislerdir. Aristo’ya gére zaman
mutlak ve par¢alanamaz bir kavramdir. Zaman ve bu diinya arasinda inkar edilemez bir iligki vardir.
Newton insandan ve nesneden bagimsiz zaman kavramina inanir. Milton zamanin diisiincenin
kaliplarinda gezen soyut bir varlik olarak diisiiniilerek asilmasi gerektigine inanir. Einstein’sa zamanin
mutlak olmadigini, kisiden kisiye gore degistigini iddia eder. Anlasilacagi iizere zamana dair farkli
goriigler yer almaktadir.

Edebi metinlerde zaman fiziki zamandan farklidir. Kurmaca metin reel diinyadan ilhamini alir, fakat
kendi zamanin1 kendisi kurmayi yegler. Romanda zaman, hikaye veya anlati zamani1 seklindedir.
Hikdye zamani, gercek zamanin fizikselliginden ayn sekilde olay zamani, anlatma zamani, yazma
zamani ve okuma zamani kavramlarini igerir. Anlat1 zamani yeni iligkileri beraberinde getirir. Metnin
disindaki zaman, yazarin ve okuyucunun zamanidir. Metnin zamani ise art, es ve On zaman
kavramlariyla ifade edilebilir (Sengiil, 2021, s. 393). Anlaticinin anlatidaki zamani ifade edis bigimi
Oykiiyii anlamak bakimindan deger ifade edecektir.

Anlatici, romanda 6nceleri israfin hiikiim siirdiigli bir Abdiilaziz devrinin oldugunu ve bu israfin
yansimalarinin mahalleden anlasildigini ifade eder. Fakat 93 Harbi sonrasinda isler tersine donmiistiir.
Hem Abdiilhamit devri vardir hem de eski sasaadan ve debdebeden eser kalmamistir. Donemin
pasalara da yansiyan baskici yoniinii vurgulamak {izere “mabeyn kedisi” tanimi kullanilir.

“Artik ne Abdiilaziz devri pasalarinin kapisi herkese agik konaklari, ne bir ucu israfa
varan, fakat sehirli halkin1 pek kiskandirmayan debdebe ve kalabaligi, ne de agizlardan
diismeyen sohretleri kalmisti. Onlarin yerini, daha ziyade bir mabeyn kedisini andiran iki
Abdiilhamit pasas1 almist1.” (SD, s. 18)

Hikayenin gectigi zamanda ebeveynlerin ¢ocuklarina dikkat ¢ekmesi i¢in kafiyeli isimler verdikleri
aktarilir. Nuri Bey de kizlarma “Necla, Miicella ve Incila” adlarim koyar. Zamanin ruhunun
anlagilmasi ve modanin Oneminin karakterlere tesiri agisindan anlaticinin bu yonii dile getirmesi
onemlidir.

Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi toplumun ¢ogu tarafindan sevingle karsilanmistir. Oysa gidisat
zamanla kotilye meyletmektedir. Kurtarici olarak goriilen Talat ve Enver Pasalar iilkeyi savasa
sokmak {izeredirler. Thsan, Avrupa’da birtakim fikirler ve idealler iizere yasadigimi fakat realitenin
farkl1 oldugunu anladigim soyler. Ulke insan1 i¢in her sey zamanla kétiiye gitmektedir.

“QOyle degil mi ya? Ben Avrupa’ya giderken bu mahalle boyle miydi? Hepimiz asag
yukar1 ayn1 merdivenin basamaklari tizerinde imisiz gibi yasiyorduk. Halbuki doniisiimde
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yahut bugiin mesela, artik eski yerde degiliz. Hayat sekillerimiz birbirimizden ayriliyor.
Bir kisim insanlar ¢ok degisiyor. Bir kismi oldugu yerde kaliyor. Biiyiik bir iktisadi
buhrana girmek iizereyiz! Bu koyliimiizii, sehirlimizi ne hale getirecek? Biliyor muyuz?
Hig bilmiyoruz ki...” (SD, s. 118)

Ileriki sayfalarda Cemal ve Sabiha arasinda sahip olmak istedikleri meslek iizerine bir konusma geger.
Sabiha aktorliik meslegini segmek istedigini belirtir. Zira monoton bir hayati bulunan tek kisi
olmaktansa aktor olarak farkli hayatlar1 yasamak istedigini ifade eder. Cemal’e gore bu zor bir
durumdur. Ciinkii toplumun bayan aktorlere miisaade etmeyecegini sdyler. Sabiha zamandaki ve
kiiltiirdeki degisimin hizin1 asagidaki gibi 6zetleyerek emeline kisa siirede ulasabilecegini aktarir.

“Her giin bir sey degisiyor. Diin Pakize Hanim ‘Bu carsaflarla on sene evvel kadinlar
sokaga c¢iksaydi kiyamet kopardi!” diyordu. Hem kimin carsafi i¢in biliyor musun?
Annemin!” (SD, s. 122)

Sonuc¢

Modern zamanlarin bir anlat1 tiirli olan romanin kendine 6zgii bir yapisi ve kurgusu vardir. Bu yoniiyle
roman birtakim unsurlarla inga edilen kurmaca bir yapiya sahiptir. Roman belli bir mantigin ve belirli
degerlerin destegiyle insa edilen bir yapidir. Bu yapimin viicut bulmasinda kuskusuz birtakim dgeler
rol oynamaktadir. Roman ogelerinin basinda anlatici ve bakis acis1 gelmektedir. Bu 6geler romanin
vazgecilmez unsurlaridir. Romanin diger dgeleri olan olay, kahramanlar, zaman ve mekan kavramlari
anlaticinin bakis agisina gore sekillenir. Dolayisiyla yazar romanini kaleme almadan 6nce, anlatimi
gerceklestirecek kisiyi, bu kiginin konumunu ve yine bu kisinin olaylara hangi noktadan ve nasil
bakacagini belirlemek zorundadir. Bir yazar romaninin olugmasinda rol oynayan dgelerin hakkini iyi
vermeli, yazacagl romanda ahengi saglamak icin bu dgelere belirli islevler kazandirmalidir. Bu durum
tim Ogeler i¢in gecerlidir. Ancak anlatici ve bakis acisina ¢ok daha 6nem vermeli, bunlar1 6zenle
islemelidir. Bir eserde diger unsurlarin telafisi belki miimkiindiir, ancak anlatici ve bakis agisi igin ayni
seyi soylemek zordur. Bu iki unsur romanin iskeletini olusturur ve roman bu 6geler iizerine insa edilir.
Bu unsurlar romanciyr 6zenli olmaya zorlar. Anlaticiya ¢eki diizen verir. Bu hassasiyet ve 6zen
yazarina nitelikli eserler kazandirir. Clinkii sanat bir nevi hayata bir bakig, hayati yorumlamak ve
estetize etmektir. Kurmaca alemin yaratilmasinda bakis agisinin rolii biiyliktiir. Kurmaca alem,
iizerinde yasadigimiz diinyadan alinan unsurlarla kurulur. Anlatici bakis acisina gore tespit edilir.
Kisaca bakis acisi, anlatma esasina bagli metinlerde, metin halkalarinin ve bu halkalarin meydana
gelmesinde kullanilan mekén, zaman ve sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak
edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen yanittir.

Sahnenin Disindakiler romaninda romana ait tim yapisal unsurlar karakter anlaticilarin goziiyle
degerlendirilir. Bu noktada ana karakter ve anlatict Cemal’dir. Cemal, olaylarin iginde sahsen yer alir.
Istanbul’dakilerin milli miicadeleye bakislar1 ve zafere dair inangtan yoksun oluslari nedeniyle
Cemal’in yaklagimi elestireldir. Sahne Anadolu ve milli miicadeledir, Istanbul’dakiler ise “sahnenin
disindakiler”dir. Cemal istanbul hiikiimetine karsi Anadolu’daki isyancilarin safinda yer alir. Zira
Istanbul yabanci askerler tarafindan isgal edilmesine ragmen hiikiimet tepkisizdir. Ornegin
Fransizlarin Istanbul’a yerlesmesi anlaticty1 yani Cemal’i epeyce rahatsiz etmektedir. Miisliiman
halkin i¢ine diistiigii olumsuz durumda anlatici 1stirabin1 ve sitemini dile getirir. Anlatici, olaylara ilmi
yonden bakarken duyguya dayali hamaseti elestirir. i¢inde bulunulan zaman da Cemal’in elestirisine
tabidir. Zamanla yasanilanlar insanlarin inancini zayiflatmistir. Romanda geriye doniis teknigi
kullanildigindan anlatici, bugiine dair birgok seyi gecmisle kiyaslayarak elestirir. Sahislar tavirlar
nedeniyle anlaticinin elestirisine ugrarken Thsan, milli miicadeleyi desteklemesi nedeniyle daha az
elestiriye ugrar. Cemal sahislarin goézlerinde savasin yikici felaketini gérmektedir. Romanda
karakterlerin ruh halleriyle mekan arasinda iliski kurulur. Anlatic1 Istanbul’u hiiziin kenti olarak goriir.
Bu kent yabanci askerler tarafindan kirletilmistir. Sonug olarak denilebilir ki anlatici romanin yapisal
unsurlar1 karsisinda bir tavra sahiptir. Sahnenin Disindakiler romaninda anlaticinin tavrr milli
miicadeleyi desteklemek iizerine kuruldugundan taraf olanlar yiiceltilir, pasif konumda olanlar ise
olumsuz yargilarla dile getirilir.
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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Aykut Ertugrul’un ilk dykii kitab1 “Keyfekader Kahvesi” (2011) on alt1 6ykiiden olugmaktadir.
09.10.2022 Kitaptaki Oykiiler postmodern unsurlarla birlikte metinlerarasilik acgisindan da incelenmeye

uygun niteliktedir. Yazarin postmodern anlatim tekniklerini, 6zellikle de metinlerarasiligi,
Kabul/Accepted: metnin yapisini ve anlamini kuran basat unsurlar olarak kullanmasi, “On Emir” adli dykiiniin
25.12.2022 caligmaya konu olarak secilmesinde oncelikli 6lgiit kabul edilmistir. Ertugrul, sz konusu

Oykiisiinde bilincin normal akisim1 diglayan bir anlatim olusturmus; klasik/yansitmact
Sayfa/ Page: anlatimdan farkl olarak kisi, zaman, mekan, anlatict gibi unsurlar1 ortak bilincin penceresinden
136-151 aktarmak yerine kahramanin bilincinden sizan diis ve ger¢egin i¢ ice gectigi kaygan bir zemin

iizerinden yansitmig, metninde postmodern edebiyat tekniklerini ustalikla kullanmistir. Bununla
birlikte 6ykiiniin postmodern edebiyata ait anlatim 6zelliklerinin iskeletini, Kur’an ve Tevrat’ta
gecen Hz. Musa kissasi ile Tevrat’in temelini olusturan On Emir arasinda parodi, pastis,
gonderme, doniistiiriim tekniklerinin kullanilmasiyla kurulmus metinlerarasilik olugturmaktadir.
d Yapilan ¢alismada, “On Emir” adli 6ykiideki postmodern edebiyat unsurlar1 ve metinlerarasilik
incelenmistir. Yazarin Oykiistinii etkileyici ve giiclii kilmak i¢in anlatici/yazar olarak yalniz
kendisini merkeze koymadigi, okuru da metinle zihinsel ve entelektiiel bir iliski kurmaya
yonelttigi, okuru kendi yorumuyla metni anlamlandirma, yeniden yaratma siirecine dahil ettigi
tespit edilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Aykut Ertugrul, postmodern edebiyat, 6ykii, metinlerarasilik, On Emir

Abstract
Aykut Ertugrul's first story book "Keyfekader Kahvesi” (2011) consists of sixteen stories. The
stories in the book are suitable to be examined in terms of intertextual relations along with
elements of postmodern literature.The author's use of postmodern narrative techniques,
especially intertextuality, as the dominant elements that establish the structure and meaning of
the text, has been the primary criterion in choosing the story "The Ten Commandments" as the
subject of the study.Ertugrul has created a narrative that excludes the normal flow of
consciousness in his story; Unlike traditional narration, instead of reflecting elements such as
person, time, place, and narrator from the window of common consciousness, he reflected the
dream and reality leaking from the hero's consciousness on a slippery ground, and used
postmodern literary techniques in his text skillfully. The skeleton of the narrative features of the
story belonging to postmodern literature, the Prophet mentioned in the Qur'an and the Torah. It
creates intertextuality between the story of Moses and the Ten Commandments, which form the
basis of the Torah, by using parody, quotation, reference, and transformation techniques. In the
study, postmodern literary elements and intertextual relations in the story "The Ten
Commandments" were examined. In this study, it has been determined that Aykut Ertugrul did
not put himself in the center as a writer in order to make his story impressive and powerful, but
also led the reader to establish a mental and intellectual relationship with the text, and included
the reader in the process of making sense of the text and recreating it with his own
interpretation.
Keywords: Aykut Ertugrul, Postmodern literature, short story, intertextuality, Ten
Commandments
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Giris

Ronesans, Reform ve Aydinlanma Hareketi modern diisiincenin dogusuna kaynaklik etmis, bu
gelismeleri takip eden Sanayi Devrimi insan hayatin1 kolaylastiran teknolojik ve bilimsel gelismeleri
de beraberinde getirmistir. Boyle bir ortamin iriinii olan modernizm, insanin mutluluk ve 6zgiirlik
arayisinin dogrusal olarak ilerleyen bir akis i¢inde, kesintisiz bir gelismeyle siirecegine dair umutlarin
karsiligi olmustur. Ancak modernizm bir siire sonra beklenenin tersine toplumun {izerinde olumsuz
etkilere ve tahribata yol agmistir. Ornegin modernizmin refah ve &zgiirliik vaadi, diinya barigin
egemen kilma amaci; hem pes pese yasanan diinya savaglart hem de giderek artan issizlik, yoksulluk,
stirekli tiiketerek daha iyi bir yasam kalitesine ulagsmay1 6zendiren bir yasam bi¢iminin dayatilmasi,
buna bagl olarak gelisen issizlik korkusu, gevseyen sosyal ve toplumsal baglar, yabancilagma,
yalnizlasma, duyarsizlik gibi sorunlar nedeniyle ulasilmasi neredeyse olanaksiz hedeflere, hayal
kirikliklarina doniismiistiir. Insanin hem bilime hem de insani degerlere olan giiveninin tamamen
sarsildig1 bu donemi ve beraberinde yasanan bu sancili doniisiimii, Hakan Sazyek soyle degerlendirir:

“Insami, insan aklin1 yiicelestiren modernite aslinda insan1 baski altia aliyor, gerek tasrada gerekse
batili iilkelerde yasayan insanlar -degisik boyutlarda olmak iizere- insani degerlerin disina itiliyor,
hayatlarin1 yagamada belirleyici olma konumundan uzaklastiriliyor, kisacast 6zgiirliiklerini biiyiik
Olgiide yitiriyorlardi. S6z konusu siireg, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
modernitenin/modernizmin ve onu filizlendiren Aydinlanma Caginin hemen her 6gesinin, ilkesinin
elestirel bir degerlendirme kapsamina alinmasina zemin hazirladi” (Sazyek, 2002, s. 493) .

Ayni makalede Sazyek, bu ortamin ayni zamanda postmodernizmin baslangici oldugunu vurgular.
Gencay Saylan’a gore ise postmodernizmin temel 6zelligi “modernite olarak tammlanan dénemin sona
ermesi ile onu izleyen bir dénemin ortaya ¢ikmasidir” (Saylan, 2006, S. 35). Buna gore postmodernizm,
modernizmin dogrularini elestiren, ondan ayr1 degerlendirilmesi gereken bir siire¢ degildir. Bir bakima
postmodernizm varligin1i modernizmin insanin yasaminda ve deger yargilarinda ortaya g¢ikardigi
asinmay1 problem haline getirmesine borgludur. Sayzek de postmodernizmin, éncelikle modernizmin
rasyonalist temelini, ‘akilciligina ve aydinlanma felsefesine dayanan bilgi ya da bilgilenme sistemine ve bu
sistem iginde ortaya ¢ikan kurum, idoloji ve her tiirlii avangart olusumu elestirme, olumsuzlama etkinligi”

(Sazyek, 2002, s. 510) oldugunu belirtir.

20. yiizyilin ilk yarisinda baslayarak siiregelen bilim, teknoloji, ulasim ve iletisimde gelisen devrim
niteligindeki degisimler, insana vazgegilmez konfor alanlari agarken onu yalnizlagtiran hatta kisisel ve
toplumsal giivenligini tehdit eden bir gii¢ haline de gelmistir. Bu ¢eligkili durum karsisinda insan,
modernizmin dayattig1 ve dogru olarak isaretledigi tiim yargilar1 sorgulamistir. Bu sorgulamalarla hem
kendisine hem de topluma yabancilasmis, yasadigi yabancilasmayr modern aklin yollaryla
asamamigtir. Jean Frangois Lyotard bu hali postmodern durum olarak niteler ve bu durumu
¢oziimledigi kitabina da ayni1 adi verir. Lyotard “Postmodern Durum” da bu hali bilginin tek ve dogru
giic olmasindan ¢ikmasi, Kendisine kuskuyla bakilan bir meta haline doniismesiyle iligkilendirir
(Lyotard, 2000, s. 14). Bu gelismelerin kiiltiir, bilim ve sanat tizerindeki etkilerini Yildiz Ecevit su
sozlerle belirler:

“Bu sira dig1 gelismeler zinciri, 6zellikle aydinlanmaci modernizmin mutlak dogrularinin -ya da meta-
anlatilarinin- Gstiine bir siinger ¢eker. Pozitivist degerlerin istlinliiglindeki bir hiyerarside var olan
karsitliklarin olusturdugu temel iizerinde yapilanmis geleneksel Bati kiiltiiriiniin ana tastyicilarinin
yerle bir edildigi bir gelismedir postmodern. Bu yeni yasam bigiminde astronomi-astroloji, bilim-
biiyii/maji, bilimsel tip-alternatif tip, teknoloji-gevrecilik vb. bir arada yasam bulur.

Onceleri, karsitliklardan pozitivist/yasallasmis olanlarmmn iistiinliiklerini siirdiirme cabas1 icinde
siddetle kars1 ¢ikilan alternatif degerler, bir siire sonra yerlesik kiiltiirel diizende onay bulmus olan
sayginlig1 tartisilmaz disiplinler tarafindan da kullanilmaya baglanir. Yiizyilin sonlarina dogru, klasik
Bati miiziginin sira dis1 yorumcular1 piyanist kardeslerin Bach't caz ritmiyle ¢almalarini artik kimse
yadirgamaz olmustur. Geleneksel Tiirk miiziginde kesin sinirlarla birbirinden ayrilmis olan
klasik/sanat/halk/arabesk/tiirkii tiirii egilimlerin aralarindaki sinirin neredeyse silinmis olmasi bu
gelismenin bir uzantisidir. Bati pop miiziginin ana eglence araci oldugu diskotekler/barlar, artik
tiirkiiler ve oyun havalarimin aym 6l¢iide sevildigi mekanlardir. Mutlak dogrulara, kesin degerlerin tek
bagmaligina yer olmayan bir ortamdir bu” (Ecevit, 2001, s. 58).
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S6z konusu ortamda anlam ve gerceklik, ¢eliskili kabul edilen durumlarin, karsitliklarin, farkliliklarin
bir olglite ve degere dayanmadan, sinirlanmadan ayni anda ve ortamda birlikte var olmasiyla belli
ilkelerle agiklanan olgulardan ¢ikar ve betimlenebilen olgulara evrilir. Bu yapilanma i¢in Ecevit’in
degerlendirmesi soyledir:

“20. yuzyilin ikinci yarisindan sonra postmodern tanimi altinda topladigimiz egilimde insan,
modemistlerde oldugu gibi, yasanmakta olan kaosun catlaklarindan sizacak bir 151k, her seye karsin
varoldugunu diisiindiigii bir anlam aramaktan vazgegmistir yasamda; karsitliklari/geliskileri kabullen-
mis, geleneksel goriisiin hicbir bicimde bir ortak paydaya alamayacagi degerleri/dlciitleri yan yana
getirmeyi Ogrenmistir. Ancak burada vurgulanmasi gereken, karsitliklarin bu birlikteliginin, daha
onceki felsefelerde oldugu gibi bir biresime (senteze) ulasarak degil de, kendi 6zgiil degerlerini
oldugu gibi koruyarak gergeklesmesidir” (Ecevit, 2001, s. 65).

Postmodern egilimlerin 1s1ginda gercek ve anlamla kurulan iligki rasyonel aklin merkezinden
cikarilir. Bu dogrultuda mutlak dogrularin hakimiyetine dayanan, simiflayan ve simirlayan
gerceklik anlayisi, postmodern diisiincede yerini ¢cogullanmis ve ¢esitlilik gosteren bir gerceklik
yaklagimina birakir. Sonug olarak insan postmodern diisiinceyle merkezsiz bir diinya kurmay1
tercih eder.

1. Postmodernizm ve Edebiyat

Postmodernizm, gesitli ve farkli alanlarda kullanilan bir kavram oldugu i¢in dogal olarak sanat ve
edebiyati da derinden etkilemistir. Postmodern durumun hakim oldugu bir ortamda toplumun bir
yansimasi olarak edebiyat, kisa siirede postmodernizmle iliski kurmus, bu iliskiyle yapisina ve varlik
gosterdigi alanlara alisilmisin disinda unsurlar katmistir. Postmodernizmin sanatin bir kolu olan
edebiyata nasil sekil verdigini agiklamak i¢in dncelikle modern sanat eserlerinin genel 6zelliklerine
yakindan bakmak gerekir. Gencay Saylan “Postmodernizm” adli c¢alismasinda bu o6zellikleri dort
maddede toplamaktadir:

“Birinci olarak iizerinde durulmasi gereken nokta, 6zgiirliikk ve 6zgiinliik olarak tanimlanabilmektedir.
Bu 6zgiirliik ve 6zglinliik, sanatsal ifadenin her yoniinii (bigim, igerik ya da form gibi) kapsayacaktir.
Modern sanat anlayisinin lizerine oturdugu ikinci 6zellik yansima ve misyon olarak tanimlanmaktadir.
(...) Bu misyon, elestiri ya da 6vgiiyli iceren bir anlatim olur ama sonug olarak bir anlatim ya da bir
baska deyisle mesaj s6z konusu olmaktadir. Modern sanatin {igiincii 6zelligi, kisaca, kiiltiiriin ve sanat
iiriinlerinin metalagmasi olarak tanimlanabilmektedir. Modern sanat anlayisinin dordiincii 6zelligi ya
da onciilii seckinci olmasi sayilabilir. (...) Modern sanat anlayisinda, sanat her ya da ortalama insanda
bulunmayan bir yaraticilik yeteneginin yansimasi olarak diisiiniilmektedir.” (Saylan, 2009, s. 105).

Siralanan bu dort 6zellikten de anlasilacagi lizere modern sanat eseri dis gergeklikle baglantilarint
siirdliren bir bakis agisina sahiptir. Dolayisiyla modern sanat eserlerinin kapsaminda olan modern
metinler de “Sanatgi, ancak akil ve bilimle kavranabilecek gercekligi basari ile yansutig1 dlgiide estetik
geregini yerine getirmis olacaknr” (Saylan, 2009, s. 64) diisiincesiyle kurgulanir. S6z konusu algiy1
yikmak ve ona muhalif olmak i¢in {ireten postmodernist sanatgilarin eserleri ve metinleri modernist
diistinceyi alagagi etmeye odaklanmistir. Buna gore Saylan, postmodern metinlerin 6zelliklerini ise su
sekilde agiklar:

“Kendisini postmodern sanattan yana sayanlar, modern sanatin misyon diisiincesine, ge¢misi yikmaya
yonelmesine, Ozgiin olma tezine ve segkinciligine karsidirlar. (...) Sanat yapitinda misyon
olmayacaktir, ¢iinkii artik yasamda misyon yoktur. (...) Postmodern sanat i¢in bir mekansallik ya da
yerellik 6n plandadir. Bir bagka deyisle, postmodern sanat anlayis1 iginde tarihin akigi, gelisme ve
bunun evrenselligi yoktur; hatta her tlirlii evrensellik iddiasi anlamsiz olduklar1 gerekgesi ile
dislanmaktadir. Postmodern sanat estetigi icin, su anda burada Olgiitii esas alinmaktadir. Bati
benmerkezciliginin yadsinmasi ve bir tiir ligiincii diinyaciligin 6ne ¢ikarilmasi anlamina gelmektedir”

(Saylan, 2009, s. 123-124).

Son bir yiizyilda diinyada yasanan hizli gelismeler, diistince yapisindaki bu degisikliklerin asil
nedenidir. Donemlerin ve devirlerin kendi sanat anlayislarini da beraberinde getirdigi diistiniiliirse
postmodern eserlerdeki elestirel tutumun temelinde gercek ve sanat arasindaki iliskinin yeniden
tanimlanmasi oldugu Yildiz Ecevit’in su tespitleriyle agiga cikar:

“20. yiizy1l sonrasi edebiyatin, daha onceki ¢aglarin edebiyatlariyla olusturdugu kéktenci karsithk da;
iclerinde bilimsel/teknolojik/diistinsel/ sosyolojik/psikolojik/ekonomik bilesenlerin bulundugu yeni bir
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yasam bilincinin/bi¢iminin, kendisine bu yeni gerceklik i¢inde akabilecegi yeni bir yatak arayisinin
sonucudur. Yeni sanat, geleneksel goriisiin saviadigi gibi gerceklikten uzaklasmis degildir, olusmakta
olan bu ¢ok farklh gerceklige kosut bir yasam alanmi olugturmaya ¢alismaktadir kendine yalnizca. Yeni
sanat, yeni bir gercekligin iiriiniidiir, yeni bir gercekgilik anlayisinin estetik diizlemdeki yansimasidir”

(Ecevit, 2001, s. 31).

Postmodern sanat anlayisindaki bu elestirel tutum, edebi metinlerin bigim ve igerik unsurlarinin
yeniden sekillenmesine neden olmustur. Postmodern anlayisla yazilmis eserlerde, somut zaman ve
mekan unsurlarindan, bastan sona tutarli bir olay orgiisiinden ve onu besleyen bir temadan s6z etmek
miimkiin degildir. Ornegin, kapali bir sisteme dayanan baslangici ve sonu belirli bir olay orgiisii
postmodern eserlerde goriilmez. Bu eserlerde amag¢ okuyucuyu gerilim ya da merak i¢inde birakmak
veya herhangi bir ger¢egi acikliga kavusturmak degildir. Dolayisiyla neden-sonug iligkilerine dayali
vak’a zincirleri yerini birbiriyle organik baglar tagimayan, rasyonel aklin disindaki =zihinsel
stireclerden beslenen farkli bir anlati diizenine birakir. Olay orgiisiiniin parcalanmisligini insanin
gercege ne denli yabancilagtiginin bir yorumu oldugunu Yildiz Ecevit “Anlamakta giicliik ¢ektigi bir
diinyayla kendisini ozdegslestirmekte zorlanan, ona yabancilasan insan, yabancilasmay: sanatsal boyuta tagir,
onu bir kurgu teknigine doniistiiriir” (Ecevit, 2001, s. 36) sozleriyle ifade eder.

Postmodern eserlerin anlati diizeninde yasanan bu koklii degisim, olay orgilisiinii mantiksal akisa
baglayan zaman unsurunun da kirilmasina yol agar. Bu kirilmanin altinda modern eserlerdeki zaman
kavramina dayanak olan Newton fiziginin zamanin kesinlik ve benzersizligine gore diizenlenen diin-
bugiin-yarin ayriminin gegerliligini yitirmis olmasi vardir. Newton fiziginin 6nerdigi dogrusal zaman
anlayisi yerini Stephen W. Hawking’in “Zamanin Kisa Tarihi” adli ¢alismasinda acikladig: kesiflerle
kanitlanan Einstein’in gorelilik kuraminin Onerdigi zaman anlayisina birakir. Hawking zaman
kavramindaki bu koklii degisimi ortaya koyan su agiklamalar1 yapar:

“Uzay ve zaman artik degisime ag¢ik niceliklerdir: bir cisim devinince ya da bir kuvvet etkisini
gbsterince uzayin ve zamanin egriligi degisir. Ote yandan, uzay-zamanin yapisi cisimlerin devinimini
ve kuvvetlerin isleyisini etkiler. Uzay ve zaman bu etkileme ile kalmayip evrende olup biten her
seyden de etkilenir. Uzay ve zaman kavramlar1 olmadan nasil evrendeki olaylardan s6z edemiyorsak,
genel gorelikte de evrenin sinirlart diginda bir uzay ve zamandan sz etmek anlamsizdir” (Hawking,

1987, s. 65).

Ecevit, zaman anlayisindaki bu keskin kirilmanin postmodern eserlere yansimasini “Romantikler ve
modernistlerin, aralarinda bir ilinti olmast gerekmeyen an parcaciklarimin yan yana diziminden olusan
parc¢alanmis zaman kurgusundan, tim zamanlarin tek bir anda yasanmasina kadar gelinir yiizyil sonu
edebiyatinda” (Ecevit, 2001, s. 198) sozleriyle ifade eder. Zamanla birlikte en fazla degisiklige ugrayan
bir diger anlati unsuru mekandir. Modern diislincenin belli bir amaca hizmet eden, islevsel ve dis
diinyanin sinirlarina baglh mekanlari, postmodern eserlerde belirsiz ve degisken bir yapiya biirtiniir.
Boylelikle postmodern eserler igin zaman ve mekan anlatinin {izerine insa edildigi bir yap1 tasindan
kurgunun bir pargasina hatta kimi zaman anlatinin dokusunu olusturan imgesel, oyunsu bir pargaya
doniismiistiir. Ismail Cetisli, zaman ve mekan unsurunun postmodern eserlerde nasil konumlandigini
gercek kavramiyla iligkilendirirken su agiklamay1 yapar:

“Mekanlar, gergek diinyadan alinmig bir yer olabilecegi gibi, bir bagka metinden alinmis bir yer veya
muhayyel bir yerde de olabilir. Ayn1 durum olay 6rgiisii ve zaman igin de gecerlidir. Ustelik yazar
veya anlatici, okuyucunun kendini tam romana verdigi bir anda ortaya cikar ve bu olaylarin,
insanlarin, mekan ve zamanlarin gergek olmadigimi séyleyiverir” (Cetisli, 2019, s. 177).

Klasik anlayisla olusturulan metinlerin merkezinde bulunan ve olay Orgiislinlin tagiyicisi olarak
karsimiza ¢ikan kisi, modern eserlerde kabuk degistirir. Bu eserlerde kisiler, disariya yansittiklariyla
tamimlanamayacak kadar karmagik bir yapiya sahiptir. Degerleri, duygular1 ve var olusunu ortaya
koyus bi¢imiyle bir birey olarak konumlandirilir. Nurullah Cetin modern eserlerdeki kisi unsuruyla
ilgili su belirlemeleri yapar:

“Modern romanin figiirleri i¢in bazen tip ve karakter incelemesi ¢ok anlamli olmaz. Bunun gibi
figiirlin mali miilkd, isi giict, soylulugu, sosyo-ekonomik durumu gibi 6zellikleri pek vurgulanmaz.
Ve figilirii anlamada bagvurulan 6nemli unsurlar olarak algilanmaz. Modern romanin kisilerinin
anlagilmasinda onlarin yalnizca 6zgiirce ortaya koyduklar1 duygu, diisiince ve fiilleri esas alinmalidir”

(Cetin, 2011, s. 143).
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Postmodern eserlerdeyse kisi arttk merkez konumunda degildir. Kisi, postmodern metinlerde
glivenilmezdir, ideal 6zelliklerden ve modern toplumun dayattigi normlardan oldukga uzak nitelikler
tasir. “Postmodernizm ve Toplumbilim” adli kitabinda P.M. Rosenau bu metinlerdeki kisiler hakkinda
su degerlendirmeleri yapar:

“Olumlayicilarin ileri stirdiigii gibi postmodern bir 6znenin doniisii sz konusuysa da, bu 6zne daha
once siirilmiis olan 6zne olmayacak, tek bir bigim ya da kisilik almayacaktir. Donen 6zne ‘bilingli,
amacli ve duygulu bir birey’ olamayacaktir. Modernistler, ampiristler ve pozitivistler tarafindan
taninamayacak merkezsiz bir 6zne, ‘ortaya cikmakta olan’ bir 6zne olacaktir. Tarihin ‘Biiyiik
Adamlar’1 tizerinde degil marjinlerdeki giindelik hayat iizerinde yogunlasmis, yeni bir kimliksizligi
olan postmodern bir dzne olacaktir” (Rosenau, 1998, s. 105).

Agiklamadan da anlasildigr gibi postmodern eserlerin kisisi modern diinyanin kendisine bigtigi her
kalib1, yiikledigi gorevleri ve beklentileri reddeder. Bu reddetme yalniz kisilerin metin igindeki
durumlarinda kendisini gostermez, kisiler metinde kurgunun bir pargasi olduklarii belli ederck de
modern diisiincenin insana ylikledigi anlamlar1 bosa ¢ikarir. Postmodern yazarlarin kisi kavramina
getirdigi bu yenilik, metni aktaran sesin yani goriis/bakis agist unsurunun da degismesine yol acar.
Postmodern eserlerde modern diinyanin dayattigi tim diizen ve hiyerarsinin sorgulandigi gercegi
metinlerdeki kurmaca-ger¢ek, kahraman-okur, anlatici-okur-yazar iligkilerindeki sinirlar1 da belirsiz
kilar. Ornegin, yazar metinde anlatictyken birden kahramana déniisebilir ya da metnin iginde farkli
kimliklerle dolasabilir. Dolayisiyla klasik ya da modern eserlerde tek bir anlaticinin bakis acisina
dayanan merkezi anlatim yerini gogul bakis/goriis agisina birakir. Bilgin Giingér, “Anlatiyr Yapidan
Okumak’ adli ¢alismasinda ¢ogul bakis/goriis agisin1 hakkinda su agiklamay1 yapar:

“Cogul goriis acis1 dile getirilenlerin niteliginden dolay1 bir belirsizlik ortami dogurur. Syle ki
olaylarin ve durumlarin farkli ‘géz’lerle, farkli goriis agilarindan gosterimi, bunlarin ‘kesinligi’
konusunda soru isaretleri dogurur. Okur, farkli noktalardan anlatinin igerisine girdigi veya kurgusal
gercekligin ¢cok yonliiliigiinii algiladig1 sirada s6z konusu gergeklik {izerinde net bir yargiya sahip

olamaz” (Glingor, 2021, s. 35).

Anlatici-yazar-kahraman kimliklerinin birbirine gegtigi postmodern sdylemle kurulan metinlerde
okuyucuya metnin bir kurmaca oldugu siklikla hatirlatilir. Hatta metnin yazilis1 ve olusum asamalari
okuyucuya agilir. Postmodern anlayisin gergek kavramini sorgulayan tutumuna uygun olarak gergek
ve kurgunun i¢ ice oldugunu wvurgulayan bu anlatim teknigi iistkurmaca teknigidir. Yavuz
Demir, “Zaman Zaman I¢inde/Roman Roman Icinde: Miisahedat” adli calismasinda iistkurmaca
tekniginin kullanimi ve islevi hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Ustkurmaca (metafiction) en bilinen tanimiyla ‘roman teorisini’ roman yazma pratigi icinde
gbsterme isidir. (...) Ustkurmaca kavram yeni olmasina karsin uygulamasi oldukga eskiye dayanir;
diger bir ifadeyle bunu romanin kendisi kadar da eski kabul edebiliriz. (...) Ustkurmacay1 irdelemek,
romana kimligini kazandiran hususlarin farkina varmaktir. Bunu yapmaktaki temel amag ise kurmaca
ve gergeklik arasindaki iligskiye dair sorular iiretebilmektir. Yazilan roman sistematik olarak dikkati
bu noktaya c¢eker; okur kurmacanin igerisinden gecerek, olusturulan kurgu metindeki yapiy:
anlamaya calisir. (Demir, 2002, 5.16)

Postmodern sanatcilarmn siklikla basvurdugu bir teknik olan iistkurmaca hakkinda Ismail Cetisli ise su
aciklamalar yapar:

“(...) yazar, -daha Onceki donemlerin tam tersine-eserin bir kurmaca oldugunu 1srarla belirtir.
Boylece okuyucuya demek ister ki, roman ne i¢ ne de dis gercekligi yansitabilir; o bir kurmaca
metindir. Zira onlara gore tek ve herkes igin gegerli evrensel gercegi kavramak miimkiin degildir.
Kavradigimiz1 kabul etsek bile, bu gergegi dille anlatmak veya dile hapsetmek miimkiin mii? O halde
romanin gorevi ve konusu, kendi var olusunu ve bu var olus siirecini birtakim dil oyunlari ile
anlatmaktir. Buna metafiction (kurgu &tesi/iistkurmaca) denir” (Cetigli, 2019, s. 179).

Postmodern eserlerde goriilen ana kurgu tekniklerden biri de metinlerarasiliktir. Bu 6zellik
klasik/yansitmaci, modern ve postmodern metinlerde siklikla gériilmektedir. Ancak her bir metinde
farklt bigimlerde kullanilir. Klasik/yansitmact eserlerde yazar; konuyu kiiltiirel birikimiyle
zenginlestirmek, okuyucunun metne belli bir birikimin perspektifinden yaklagmasimi saglamak
amaciyla referans aldigi metinler, yaptigi anistirmalarla metinlerarasi iliskileri kurar. Modernist
eserlerde ise yazarm kendi metinleri ile diger metinler arasinda kurdugu iliskiler, goriinen gergekligi
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sorgulamak hatta onu siipheli bir hale getirmek amaci tagir. Bu islev ve amag¢ degisimi hakkinda
Hakan Sazyek su ifadeleri kullanir:

“Di1s gergekligi bire bir yansitma gibi bir amact olmayan modernist metin i¢in artik bilgisel olma
ozelligi de s6z konusu degildir. O, yansitmact romanin, hayatin bilinen yonlerini hayatin
gosterdikleriyle anlatma tutumu yerine hayatin bilinen yonlerini hayatin gdstermedikleriyle islemenin
pesindedir. Bu dolaylilik, bu mesafeli olus, modernist yazarin metinlerarasiligi ¢ogunlukla motif,
imge, yap1 gibi estetik diizlemde uygulamasini saglar” (Sazyek, 2002, s. 517).

Postmodern metinlerde bu iliskiler, metinlerarasilik olarak yeni bir goriinim kazanir. Gergegin ve
anlamin cogullandigr postmodern metinler, anlamin {iretiminde sinir tanimadigi gibi 6nceden
belirlenmis kaliplar1 da kabul etmez. Metinlerarasilik, postmodern sdylemle kurulmus bu metinlerin
sonsuz anlam olanaklari yaratmasi i¢in gegerli bir zemin ve hareket alan1 saglamak amaciyla kullanilir.
Boylelikle postmodern eserler rasyonel gergegi yansitan metin olmay1 asarak gergek ile kurgunun
birlikte ayn1 diizlemde birden fazla gonderme ile yeniden kuruldugu alanlara doniisiir. Metinlerarasilik
postmodern eserlerde ¢ogulculugu saglayan bir unsur olarak da degerlendirilir. Dilek Doltas
postmodern eserlerde metinlerarasiligin kullanilmasinin ardinda yatan bu disiinceyi su sozlerle
agiklar:

“Kisacasi bi¢imi ve igerigi ne olursa olsun bir grup postmodern yazara gére her metin sézciiklerden
olusur. Sozciikkler de duragan, nesnel gergekler olmadiklari igin, ancak kendi olusturduklari
gergeklerden, yani kendilerinden s6z ederler. Okur, okuma eylemi sirasinda, kendi belleginde, onlara
gerceklik ve anlam kazandirir; dolayisiyla sozciiklerin anlamlart bir agidan bakildiginda 6znel ve
gecicidir. Anlamin meydana gelisi okurun kisisel birikimi, 6zge¢misi ve ruhsal durumu ile
sozciiklerin {iriinii oldugu sdyleme ve onlarin kullandig1 diger metinlerin yiiklemlerine dayanir. Bu
nedenle bir grup postmodern diisiiniir-elestirmene goére anlam ancak metinlerarasi atiflar yoluyla
gecici ve Kisisel diizeyde belirlenebilir” (Doltas, 2003, s. 35).

Kubilay Aktulum da “Metinleraras: Iliskiler” adli calismasinda postmodern sanatcilarin
metinlerarasilik teknigini kullanma bigimini ve nedenini Doltag’in tespitiyle paralel bir yaklagimla
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metinlerin metinlerarasilik yoluyla asmaya ¢alistigin1 palimpsest kavramini vurgulayarak ifade eder:

“Postmodern elestiriye gore, bir yazar ister istemez, yazdigi sozciikleri bir bagkasinin sozciikleri
iizerine oturtur, soylemini bagka bir sdyleme, metnini baska metinlere baglar. Bu da bir sdzciigiin her
zaman bir y18in bagka sozciigii, bir sdylemin bagka bir sdylemi, bir metnin de yine baska bir metni
cagirdig1 anlamina gelir. Birbirleriyle ¢akisan palimpsestler, yazarin ve okurun bellegi, deneyimleri
metindeki son anlam tabakasini belirlemek i¢in siirekli etkilesim igerisindedirler. Bu da tiim yazilarin
ayn1 anda, bir arada bulundugu anlamna gelir. Oyleyse bir metnin ¢izgiselligi diisiincesi yanlis bir
imge, 6zgiinliik ise bir ‘kuruntudur” (Aktulum, 1999, s. 221).

Ustiindeki el yazmasindan temizlenerek tekrar tekrar kullanilnig bir parsdmen ya da ruloya verilen
isim olan palimpsest, bu niteligi ile metaforik bir anlam kazanir (Dillon, 2017, s. 27). Sarah Dillon’un
“Palimpsest: Edebiyat Kuram ve Elestiri “adli eserinde Gérard Genette’in “Palimpsestes” kitabindan
aktardigi su boliim kavramin metinsel iligkiler baglaminda nasil metaforlastigini anlatmaktadir:

“Metinsel iliskiler alaninda nesnenin ikiylizliliigli eski bir analoji olan palimpsest yoluyla temsil
edilebilir. Ayni parsdmenin iizerinde bir metin digerinin istliine bindirilebilir ve biri digerini
saklamaz, bilakis kendini aradan gostermesine izin verir. (Akt. Dillon, 2017, s. 120).

Agiklamalardan da anlasildigi {izere Gérard Genette’nin bu metaforlastirmasi ile palimpsest,
postmdern elestirmen ve kuramcilar i¢in yiizeydeki metnin arkasinda bulunan, silinen ya da
kazinan metni a¢iga c¢ikarma isinden esinlenerek giristikleri bir iliski kurma bi¢imi olarak
metinlerarasiligin temelini olusturur.

Metinlerarasilik; olay orgiisii, kisi, yer, zaman, mekan, anlatict ve bakis acis1 gibi temel anlati
unsurlarinin i¢ ige gegtigi postmodern metinlerin {istkurmacaya dayanan oyunsu yapisini
besleyen bir damar olarak da kullanilmaktadir. Bu baglamda Yildiz Ecevit, metinlerarasiligin
postmodern metinlerdeki kullanim alani, amaci1 ve yontemlerini su sozlerle agikliga kavusturur:

“(...) ustkurmaca yazari ¢ogu kez, kendi iirettigi Oykiilerin yan1 sira, daha 6nce bagka yazarlar
tarafindan retilmis metinleri de malzeme olarak kullanir romaninda; onlardan yola ¢ikarak yeni
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metinler iiretir. Kimi kez eski iirlinlerden alintilar yapar, cogu kez de onlar1 parodi, pastis diizleminde
yansitir metnine. Somut gergekligin yerini metinlerin diinyas: almistir. Belki de, i¢inde yasadigi
gergeklige yabancilagan gagcil yazarin, biitiinlesmekte zorlandig1 gergekligi yansitmayi birakip, daha
once baska yazarlar tarafindan yazilmis metinlerin diinyasina siginmasi, onlardan yola ¢ikilarak
ikinci elden yeni bir kurmaca gergeklik yaratmasi demektir bu” (Ecevit, 2001, s. 28).

Onceki edebiyat anlayislar1 ve yonelimlerden farkli olarak metinlerarasilik, postmodern edebiyatta
bilgiyi, gercegi, dogruyu arayan okurun uzandigi bir el olmaktan ¢ikar. Sanatci, postmodern eserlerde
Sazyek’in de belirttigi lizere “Dis ya da psikolojik ger¢ekligi yansitmak/irdelemek gibi bir amact olmayan
yazar metinlerin sanal gercekligi icinde ‘anlatt ormanlarinda (...) gezinti’ye ¢ikar” (Sazyek, 2002, s. 518).
Bu gezintide karma ve c¢ogulcu bir rota izleyen yazar i¢in metinlerarasilik; parodi, pastis, ironi,
alinti/montaj, kolaj, alayci doniistiirim, Oykiisel doniigtiirim, edimsel dontisim gibi teknikleriyle
metnin oyunsu ve tstkurmacaya dayanan yapisini tamamlayan gii¢lii bir parga haline gelir.

2. Postmodernizm, Metinlerarasihik ve Bir Oykiicii Olarak Aykut Ertugrul

1981 yilinda Almanya’da dogan Aykut Ertugrul, hem 6ykii yazari hem yayimci olarak edebiyat
diinyasinda yer alan yazarlardandir. 2009-2011 yillar1 arasinda “Yumusak Ge” dergisini ¢ikaran Aykut
Ertugrul, 2010-2011 yillar1 arasinda “Gercek Hayat” dergisinin editorliigiinii yapt1. Oykiileri ve dykii
iizerine yazdig1 yazilar1 Yumusak Ge, Avantgarde, Askar, Hece Oykii, Dergah, itibar, Post Oykii,
Sabit Fikir, Mahalle Mektebi gibi dergilerde ¢ikan yazarin ilk dykii kitab1 “Keyfekader Kahvesi” 2011
yilinda yayinlandi ve aymi yil “Omer Seyfettin Oykii Odiilii”nii aldi. ikinci dykii kitab: “Miimkiin
Oykiilerin En Iyisi” 2013’te yayimlanan Ertugrul’un bu kitabr Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan en
iyi hikaye kitab1 secildi. 2104°te “Iki Diinyanin Ustasi1”, 2018°de “Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu”
adli 6ykii kitaplarin1 yayinladi. Oldukga iiretken bir yazar olmakla birlikte 6ykii tiiriiniin sinirlarini ve
etki alanimmi genisletmek adina gelenek ve gagdas Oykii arasindaki iligkiler agi {istiine de diisiinen
Aykut Ertugrul, 2016 yilinda “Korkut Ata Ne Séyledi” (Giiray Siingii ile birlikte), 2018 yilinda
“Acaib’iil Mahlikat” adiyla kolektif 6ykii ¢alismalarini hazirladi. 2019°da ¢ikan “Kusurlu Riiya-Tuhaf
Zamanlarda Oykii”’ adl poetika kitabiyla insanin hikdye yazma seriivenini irdeleyen Ertugrul, “Bellek
ve Baska Tuzaklar” bashig1 altinda topladigi denemelerini 2020 yilinda kitaplastirdi. Oldukea {iretken
bir yazar olan Ertugrul’un kiiltiiriimiiziin 6z anlatilarin1 metinlerarasi iligkilerden yararlanarak 6zgiin
oykiilere déniistiirdiigii “Evrenin Yatismaz Yapisi ve Diger Ovkiiler” adli kitabi ise 2022’de
okurlariyla bulustu.

Kendi deyimiyle “vdrisi oldugumuz (ya da/fakat unuttugumuz) mirasi, gelenegi, oykiiyii anlama
denemeleri yapan” (Ertugrul, 2019, s. 7) Ertugrul, bu yiiklii anlati gelenegini modern diinya insaninin
seriiveni ile ortak bir dilde bulusturmay1 yazarliginin temel sorunsali hiline getirmis bir 6ykiicii olarak
On plana ¢ikar. Ertugrul’a gore insan mitler, masallar, efsaneler, kissalar ile beslenmis kolektif bilincin
tastyicisidir. Bu giiglii baga karsilik modern diinya insana varligini ve evrendeki anlamini yalniz
kanitlanabilir bicimde akilla ve rasyonel diisiinceyle agiklamayr dayatmistir. Modern ¢agin bu
beklentisiyle bireyin aidiyet duygusu ve var olus sorunsali hakkindaki diistincelerinin derin bir
koksiizliige, yabancilagsmaya dontismesini yazar hikayenin sertiveni iizerinden su tespitlerle vurgular:

“Bireyin ve makinenin yiikseligi insanligin evrene, varliga bakigini degistirdi. Baska seylerle birlikte

yasama duygusu, yerini onlart yok sayma, reddetme ve reddedemediklerini de fethetme duygusuna
birakt1. Hikayenin merkezinde insan vard: artik. Once kupkuru bir gercekeilik hakim oldu hikayeye,
her seyin akilla agiklanabilecegi inanci vs. Biitiin hikaye, duyularimizla algiladiklarimiz ve
kanitlanabilir olandan, kanitlardan ibaretti artik. Geride kalan her sey kotii, zayif, ilkeldi.” (Ertugrul,
2020, s. 1)

Cagdas insanin varolussal krizini kendisini ingd eden asil unsurun geleneksel anlatilarla sekillenen
kiiltiirinde oldugunu fark etmesiyle asabilecegini diisiinen Ertugrul, bunun kendimize 6zgii yeni
Oykiiler kurmakla miimkiin oldugunu su sézlerle ifade eder:

“Insan, kendisini hikdye ederek insa eder. Hikdye ederek kendi varolusunu kavrar, idrak eder.
Tersinden soylersek kendisini, kim oldugu bilgisini anlattig1 hikayelere ekler ve bu sezgisel bilgiyi
kendinden sonrasina boylece aktarir (...) Mit ve efsaneler ise sozlii kiiltiirlerde hikdyenin (ve
dolayisiyla aktarimin) yiizlerce yillik yatagi olmuslardir. Denilebilir ki tiim insanlik bilgimiz,
tecribemiz, diinya tasavvurlarimiz ayri ayri ve ortak bicimde kendi kiiltiirlerimizin mit ve
efsanelerinde ¢ekirdek halde kendine yer bulur (...) Hikayenin temel meselesi de dolayisiyla insan ile

wmm
T

142



insan, insan ile Tanri, insan ile makine, insan ile toplum, insan ile insaniistii varliklar arasindaki
iligkidir. Mitler de Oykiiler de romanlar da filmler de bu sorularin pesindedir; ve bu yoniiyle
evrenseldirler ama s6yledigimiz gibi mitler, ayn1 zamanda bu sorulara her kiiltiiriin verdigi kendine
has cevaplar1 ve bu ¢abanin enerjisini uhdesinde barindirir. Onu bizim i¢in tiikenmez ve zorunlu bir
kaynak yapan da budur. Kendimizi anlayabilmek i¢in kendi hikayemizi anlatmamiz gerekir, kendi
hikayemizi anlatmak i¢in kendi mitlerimize, efsanelerimize, kendi yanlig anlamalarimiza, kendi
adimiza ¢iktigimiz yolculuklara, kendi yanliglarimiza, kendi savaglarimiza, kendi tutarsizliklarimiza,
kendi tespitlerimize, kendi evimize, kendi kavramlarimiza ihtiyacimiz vardir” (Ertugrul, 2020, s.

2).

Ertugrul’a gore modern diinyanin, rasyonel aklin verileriyle tanimladigi gergek ve bu gercekle kurulan
anlam insanin var olus sorunsalini ¢6zmesi bir yana onu ruhsal savruluslara ve birtakim a¢gmazlara
stiriiklemistir. Postmodern sanat anlayisinin temel ¢ikis noktalarindan biri olan bu bakis agisim
metinlerine yansitan Ertugrul, oykiilerinde modern aklin Gteledigi ve olaganiistii diye nitelendirdigi
unsurlarla giinlimiiz insanin1 olduk¢a dogal bir bi¢imde yan yana getirmekten ¢ekinmez. Sanat¢i igin
insanin dogasinda zaten olagan ile olaganiistii bir aradadir. Modern akil, evrenle uyumlanmis bu
birlikteligi rasyonel akli ileri siirerek karsit bir ikileme doniistiirmiis ve insanmi koklerinden ¢ok
uzaklara siirmiistiir. Bu noktada Ertugrul Oykiilerinin fantastik olarak nitelenmesini anlaml
bulmadigini da su sozlerle gerekgelenedirir:

Bazi seyler {izerimize yapisiyor ondan kurtulmak da kolay olmuyor, neden fantastik demedigimi beni
taniyanlar, yazdiklarimi1 okuyanlar biliyorlar {i¢ asagi bes yukari, ama kisaca tekrar etmis olayim. (...)
Muhammed Enis’i cin ¢arpmus dendiginde -Allah korusun-, kimse “oo ne kadar da fantastik”
demezdi. Gegmis olsun denir ve ¢ok dogal karsilanirdi bu. Cinlerin bu diinyadaki varlig1 fantastik
degil gayet gercektir, biz buna inaniriz. Cinlerin varlig1 ile ¢ay kagiginin varhigi arasinda bir fark
yoktur. Her an sagimizda ve solumuzda yazict meleklerle yasamiyor muyuz? Bunu reddeden anlayis
modern diinyanin, modern diisiincenin anlayisidir. Modern diinya, dokunulabilir bir gergeklikten
bahsediyor, sonra onun istiinii anlatanlara fantastik diyor. Kabul edilebilecek bir anlayis degil. Peki
neden “fantastik” yaziyorum veya niye bu iglerle ugrasiyorum? Bizi insa eden mitlerin bizi insa eden
masallarin, bizi derken biitiin bir kiiltiirii kastediyorum, 6nemli oldugunu ve hikayelerde de yasamaya
devam etmesi gerektigini diisiiniiyorum. Ciinkii son tahlilde yine gelecegi insa edecek olan sey
anlattigimiz hikayelerdir” (Ertugrul, 2018, s. 1).

Aykut Ertugrul’un modern insanin diistiigii agmazlar1 ve aslina yabancilagmasini anlamli bir var olug
¢abasina doniistiirmek, insanin kendi hakikati tistiinde etraflica diistinmesini saglamak icin geleneksel
anlatilarla kurdugu bag, onun oykiilerini metinlerarasi iliskilerin kendiliginden kuruldugu bir zemine
doniistiiriir. Oykiilerinde metinlerarasihigin farkli uygulama ve kullanim bigimlerine yer veren yazar
tistkurmaca, parodi, pastis gibi tekniklerle metinlerinin anlam diinyasini derinlestirir. Bununla birlikte
yazar i¢in ne postmodernizm ne de metinlerarasilik sanatsal bir amag¢ degildir. Nitekim, dykiilerindeki
postmodern unsularla ilgili “Bunlar dykiide anlam ve etkileyiciligi giiclendiren oyunlar yani ikisi de.”
aciklamasimi yapan Ertugrul, sozlerinin devaminda postmodernizmle kurdugu iliskiyi soyle dile
getirir:
“Postmodernizm biraz karigik geliyor bana. Modern aklin reddi mi? Tamam. Gergegin goreceligi mi?
Hakikat kimsenin tekelinde degildir mi? Tamam. Halihazirda yiirlirlikte olan sanat algisinin,
iktidarlarmin reddi mi? Tamam. Parodi, pastis, ironi, oyun? Tamam. Sanat¢inin kutsanmasina hayir?
Tamam. Hakikat/dogru yoktur mu? Orda dur, demek bir miisliiman i¢in postmodernlik de bir yere
kadarmg” (Ertugrul, 2013, s. 1).

Insan1 inanglariyla kurdugu asil ve biiyiik hikayelerin dogal bir pargasi olarak 6ziine déndiirmek igin
yazan sanat¢i, “Keyfekader Kahvesi” adli ilk 6ykii kitabinda kissalardan, mitlerden, efsanelerden
sectigi temalar, motifler, kisi ve olaylarla modern insani distiigii ¢ukurlar, ¢iktigi yokuslar, i¢ine
gomiildiigli hesaplagmalar hatta esiri oldugu teknoloji, bir tiirlii kurmay1 bagaramadigi sosyal iligkiler
kisacast tiirlii trajik halleriyle ayn1 zeminde bulusturur. Bu ¢aligmada incelenmek {izere secilen “On
Emir” oykiisii ise yazarin her yoniiyle irdeledigi modern insanin anlam arayisiyla bir kriz yasayan
huzursuz bilincini, gercek-riiya diizleminde yansitmasi bakimindan karakteristik &zellikler
tagimaktadir. Hikaye, bu yoniiyle Ertugrul’un 6ykii anlayisinda insana dair ele aldigi /alacagi temel
problemlerin erken habercisi, pusulasi olarak degerlendirilmelidir.
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3. Postmodern Edebiyat Unsurlar1 ve Metinlerarasiik Baglaminda “On Emir” Oykiisiiniin
Incelenmesi

Metinlerarasilik icerisinde ana metnin alt metinle basliklar, alt basliklar, 6n ve son sozler, ara basliklar,
uyarilar, notlar yoluyla kurdugu baglantilar yan-metinsellik olarak adlandirilmaktadir. Yan-
metinsellikle kurulan baglantilar1 kavramsallastiran kuramci Gérard Genette, bu unsurlarin metnin
yorumlanmasindaki énemini -Aktulum’un aktarimiyla- 6zellikle vurgulamistir:

“Yan-metinsel unsurlar hep metin- dis1 unsurlar olarak goriiliir, cogu zaman asil metinden ayrilirlar,
oysa metnin alimlanmasi ve yorumlaninasindaki rolleri kimi zaman o denli énemlidir ki yan-metinsel
unsurlarin bazilar1 metnin ayrilmaz pargalar olurlar. Ozellikle de bashk ve alt- basliklar ¢ogu zaman
asil metne siki sikiya baghdirlar (...) Yan-metin, okurun ilgisini ¢ektigi gibi okumasini da bir dlgiide
yonlendirir; cogu zaman okurun tamdig varsayilan 6teki yapitlara gondererek, onlarla ilgili kokensel,
bicimsel ve izleksel ipuglar1 verir” (AKt. Aktulum, 1999, s. 86).

Yazar, “Keyfekader Kahvesi ”nin altinci oykiisiine “On Emir” (Ertugrul, 2020, s. 51) bashigin1 vererek
yan-metinsel bir unsurla okurun metinlerarasi iliskiler agini nasil kurmasi, metni yorumlarken hangi
yolu takip etmesi gerektigini gostermistir. Secilen baslik okuru hem igerik hem de kurgu bakimindan
oykii iizerinde diisiinmeye yoneltir. Hz. Musa’nin Israilogullarin1 Firavun’un zulmiinden kurtardiktan
sonra kavmine tebliglerde bulundugunu Kur’an-1 Kerim’de anlatan ayetler bulunmaktadir. S6z konusu
tebligler Kur’an-1 Kerim’de dogrudan on emir olarak adlandirilmaz. Bu tebligler Tevrat’ta “On Emir”
adiyla gegmektedir. Tebliglerin icerigi ve kapsamina da iki ayr1 metinde yer verilmistir (Harman,
2007, s. 347). Dolayisiyla yan-metinsel unsurla baslatilan bu iliski, ana metni yorumlamak i¢in okura
alt metin olarak Tevrat’ta bulunan “On Emir i isaret etmektedir.

Metinlerarasiligi metnin merkezine yerlestiren yazar, 6ykiistine klasik/yansitmaci metinlere benzer bir
girisle baslar. Oykii kisisi okuru, 6ykiiniin anlaticisi olarak karsilar. Bir sinegin 1sirmastyla uyandigimi
sOyleyen anlatici kendisini mahgeri bir kalabaligin ortasinda bulmustur. Zaman ve mekan bilgisi
agikea verilmedigi gibi 6ykii kisisi/anlaticinin da bunlardan haberi olmadig1 anlasilmaktadir. Anlatici
bulundugu mekdna ve zamana karsi duydugu yabancilifi su soézlerle okuyucuya duyurur:
“Savunmasizim, ¢iril¢iplak hissediyorum. Gozlerine isik tutulmus. Tavsanlar gibiyim. Kapana kisilmigim”™
Anlatimin devaminda Kapana mi kistlmistim?” (Ertugrul, 2020, s. 51) diye soran 6ykii kisisi/anlatict
kendi durumunu yansitan bu ifadeyi yadirgar. Oykiiyii aktardig1 dolayisiyla da kurdugu diisiiniilen,
anlattiklar1 dogru ya da gergek kabul edilen anlatici, metnin sadece kurgusal bir pargasi oldugunu bu
yadirgama ifadesiyle okura sezdirir. Anlatict ile okur arasinda Kurulan anlaticinin aktardiklarini
dogru/gergcek varsaymaya dayanan On kabul iligkisi, ortaya ¢ikan bu siipheli tutumla bosluga
disiiriiliir. Kapana kisilmanin hayvanlara 6zgli bir durum oldugu kendisinin de hayvandan farki
olmadigimi “Kacacak yeri kalmayan, kiseye sikisan her hayvamin yapacagini yapryorum ben de Kan
dokiiyorum” (Ertugrul, 2020, s. 51) sozleriyle ifade eden anlatict simdiye kadar onu bir insan olarak
degerlendiren okuyucuyu yeniden sasirtir. Nitekim, anlaticinin bir sinek isirigiyla uyandirilan ve
bulundugu ortama adeta diistiigiinii hisseden bir yabanci mi yoksa sinekler tarafindan durmadan
rahatsiz edilen bir hayvan m1 oldugu belirsizdir. Bu belirsizlik okuyucunun zihninde 6ykilyii kimin
anlattigina dair soru isaretleri olusturur.

Anlatici, bu asamada kendisi hakkinda net agiklamalar yapmaz ancak aktardiklarindan bir “Gteki”
oldugu anlasilmaktadir. Yazar Oykiiyii “oteki”, “tekinsiz yabanci”, “baskalik” olarak
nitelendirilebilecek bir dykii kisisinin dogrulugu tartismali anlatimiyla baslatmistir. Bu baslangig,
metindeki gercek ve diis sinirt belirsiz kilar. Postmodern metinlerde siklikla karsilasilan gercek ve diis
arasindaki bu belirsizlik, klasik/yansitmaci bir anlatinin baginda uyulmas: beklenen standartlagmig
kosullar1 reddeden yaklasima uygundur. Yazar, aymi zamanda hikdyenin basindan itibaren zaman,
mekan, kisi ve anlatict unsurlarini kaygan bir zemin {izerine kurarak okuru belirsiz ve bir o kadar da
tekinsiz atmosferde tedirgin birakmaktadir. Necip Tosun “Modern Oykii Kuram:” adli galismasinda
postmodern metinlerin bu 6zelligini su satirlarla agiklar:

“Modernist diisiinceleri belli bir bicime oturtmaya, kavramsallastirmaya calisirken postmodernistlese
dil iizerindeki kuskular1 biiyiitmeyi, giivenilirligi sarsmay1 amaglarlar. Tek diislince hakimiyetine
kars1, cogulculugu, cesitliligi 6nemserler (...) Bu farklilifin zenginligi tek diisiince hakimiyetinin
siradanligima indirgenemez. Bu nedenle ‘Otekilik’, ‘bagkalasim’ Onemlidir (...) Postmodern
anlatilarda nedensellik yoktur, her sey bosluktadir, boyutsuzdur, ele avuca gelmez, cisimlesmez.
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Gergek ve diis ayirt edilemez, dil bir yanilsama araci olarak kullanilir, masalsi, karmasik bir hale
sokularak ‘giz’ duygusu siirekli beslenir” (Tosun, 2021, s. 76-77).

Oykiide dis gerceklik; parcalanmus, birtakim ugultulara doniismiis anlamsiz sesler olarak temsil edilir.
Anlatici, insanlart kimin haykirdigi belli olmaksizin saga sola kosusturan sozciiklere benzetir. Ve
sorar: “Sizi kim haykiryor?” (Ertugrul, 2020, s. 51). Karmagik diisiincelerini i¢ monolog teknigiyle
sergileyen Oykii kisisi i¢in dis diinya da anlamli bir biitiinliikten yoksun goziikmektedir. Oykii kisisi
topluma, kalabaliga hatta hayatin olagan akisina karsi yasadigi bu anlamsizlik ve disardalik hissini
Firavun’a karsi inancimi ve toplumunu savunan, bunun i¢in Firavun’un biiyiiciileri karsisinda
peygamberligini kanitlamasi istenen Hz. Musa’mm (Harman, 2020, s. 207-213) durumu ile
Ozdeslestirilir : “O giin Musa Aleyhisselam’in karsisina ¢ikan ofkeli biiyiicii bozuntulariyla etrafim sarilmis
gibiydi” (Ertugrul, 2020, s. 51). Bu ifadelerle birlikte Oykiiniin baglhigindan itibaren kurulan
metinlerarasilik Hz. Musa kissasina yapilan gonderge ile gelistirilir. Hz. Musa kissasi ve On Emir,
Oykiiniin kurgusal zeminini olusturan alt metin olarak kullanilmaya tamamen hazir hale getirilir.

Bir sokak kedisinin kendisine yanasmasiyla bulanik zihnindeki sislerin bir 6l¢iide dagilmasi, kendisini
kanli canli bir varlik olarak duyumsamasiyla oykii kisisi, insan oldugunu fark eder ve bir parga
sakinlesir. O sirada kaynagi belli olmayan bir ses duyar. Bu ses oykii kisisine nasil davranmasi
gerektigini anlatan talimatlar vermeye baglar. Talimatlar emir ciimlesi bigiminde, kisa ve kesin
ifadelerle verilir. Anlam bakimindan da Oykii kisisinin davraniglarini, hareketlerini yonlendirecek
niteliktedir. Oykii kisisine neredeyse teblig edilen emirler on tanedir. Emirlerin tasidig1 yapisal ve
anlamsal 6zellikler, Tevrat’ta gecen On Emir’in metinlerarasiligin yontemlerinden biri olan pastisin
kullanilmasiyla taklit edildigini gosterir. Margaret A. Rose, “Parodi: Antik, Modern ve Postmodern”
adli ¢alismasinda pastis konusunda bir otorite olarak isaret ettigi Leif Ludwing Albertsen’in
gorislerini aktararak pastis yontemini su sozlerle aciklar: “Albertsen’e gére pastis bir eserin hem
bicim hem de iceriginin yeniden taklit edilmesini kapsar” (Akt. Rose, 2016, s. 104). Aktulum da
postmodern metinlerde kullanilan pastis yontemini bir yazarin bir bagka yazar ya da metnin bigemini
“kendi bigemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya
da Ozgiin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin” (Aktulum, 1999, s. 133) ortaya
¢ikarmak olarak agiklar. Pastis yontemiyle metne yerlestirilen bu emirler ayn1 zamanda postmodern
metinlerde karsilagilan ¢oksesliligi saglamigtir. Simdiye kadar metnin merkezinde bulunan
anlatic1/oykii kisisinin metin i¢inde Ozgiir iradesiyle hareket etmesi verilen emirlerle kisitlanmustir.
Kisacasi postmodern metinlerde siklikla karsilagilan anlatici-kigi-yazar hiyerarsisi alt {ist edilmis,
karakterden emirler yoluyla kendisine bigilen davranislari sergilemesi beklenmistir. Bu emirleri
anlatict konumuna yerlesen yazarin dile getirme olasihigi da Oykiiyii pastis yoluyla tistkurmacaya
acmakta, yazarin kurgusal bir diinyada, yarattigi atmosferde Oykii kisisini nasil yoOnlendirdigini
okuyucuyla paylastigini diisiindiirmektedir.

On Emir’in ilki “Viicudunu kontrol et! Saghkli ve giyinik oldugundan emin oldugundan emin ol” climlesidir
(Ertugrul, 2020, s. 52). Bu climle, 6ykii kisisinin ¢iplak olabilecegini, saglikla ilgili bir sorun yasama
olasilig tasidigini okura diisiindiirmekle birlikte anlatici olarak metne katilan sesin Oykii kigisini
dogrudan yonlendirmeye basladigim da gosterir. Oykii kisisi bu talimatlara tanrisindan emir
almiscasma olumlu bir sekilde cevap verir. Emirleri uygular. Ses talimatlari siirdiiriir. Ikinci emirde
oykii kisisine yavasga ayaga kalkmasini once kiiglik sonra da biiyiik adimlarla yiirimeye ¢alismasini
sOyler. Bu istege karsilik oykii kisisi, boylu boyunca uzanmak isterken zorlukla yiiriimeye ¢alisir.
Bulundugu yerden ayrilan Oykii kisisi, artik emirleri veren sesin yoOnlendirdigi bir akigin pargasi
durumundadir. Oykiideki bu doniisiimle birlikte postmodern metinlerde siklikla goriilen kahraman
merkezli yapilanma asindirilmisg olur.

[lk emirde saghgmin yerinde oldugundan emin olmasi istenen &ykii kisisine verilen iigiincii emir
ilacini almas1 yoniindedir. Bu emir, oykii kisisinin metnin basindan beri riiya ve gercek arasindaki ince
cizgide olmasinin, normali zorlayan zihinsel yapisinin bir hastaliktan kaynaklandigi olasiligini
giindeme getirir. Uciincii emri yerine getiren dykii kisisinin yanina sokakta yasadig1 anlasilan yash bir
adam yaklasir. Yash adamin perisanligin1 géren oykii kisisi, kendisinin neye benzedigini disiiniir ve
merak eder. Bir an i¢in bu yaslinin kendisi olabilecegi sanrisina kapilir. Elini kaldirir kargisindakinin
ayni hareketi yapmadigini aksine korktugunu anlayinca rahatlayip yash adami daha dikkatli inceler.
Adamin gozlerinde hayal kirikligi ve sefaleti goriir. Modern hayatin dayattigi yasama bigiminden
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diglanmisg, 6tekilesmis bu iki insanin aniden kargilagmasi modern insanin kendisine oldugu kadar
birbirine kars1 da ne kadar yabancilastigini géstermek bakimindan oldukg¢a anlamlidir.

Dérdiincii emir, yashh adamin Oykii kisisinden sigara istemesinin hemen pesinden seslendirilir:
“Kimseyle konusma, kimseden bir sey alma, kimseye bir sey verme!” Oykii kisisi bu emire “Iyi de neden?”
diye itiraz eder, cevap nettir “ftaat et!” (Ertugrul, 2020, s. 53). Adinin Musa oldugunu 6grendigimiz
Oykii kisisi ile kurguyu kendi buyruklarina gore diizenleyerek hem Musa’nin zihninde hem de metinde
egemen gli¢ olmaya caligsan ses ilk kez etkin bir diyaloga girer. Musa, kendisini neredeyse diigsmiis
buldugu o6nceden tasarlanmig, kurallart belirlenmis, gergekligini ve gecerliligini basindan beri
sorguladig1 bu diizlemde kendi se¢imlerini yapmak ister ve emre itaat etmez. Emreden sese “Kes be!”
(Ertugrul, 2020, s. 53) diye karsilik verir. Musa ve emirleri veren ses arasinda gelisen bu diyalog
postmodern unsurlarin metinde nasil yer aldigina cevap veren iistkurmaca kullamimlarmdan biridir.
Postmodern metinlerde, metnin bir kurmaca oldugu modernizmin sikiya sikiya sarildigi insan aklinin
her seyin iistesinden gelebilme giicii ve gergeklik kavramina ironik bir génderme yapmak igin
ozellikle vurgulanir. Rosenau  “Postmodernizm ve Toplum Bilimleri” adli ¢aligmasinda
postmodernizmde iistkurmaca yoluyla 6znenin nasil tahrip edildigini anlatir. Rosenau, 6znedeki bu
degisimin postmodern metinlerdeki kisilere ve onlarin davraniglarina yansidiginda elestirel bir
tutumun ortaya ¢iktigin1 McHall’den yaptig1 su alintiyla agiklar:

“Insan bilimleri alanindaki postmodern yazarlar 6zneyi alikoyduklarinda da dzne, bilingli ve‘kendi
kurmacaligi’min farkindadir. Bu 6zneler komik yaramazliklar yaparlar. Yazarm sesini dinlemeyi ya
da onun otoritesini tanimay1 reddederler. Bu 6zne-karakterler yazarlarindan kagmak,ona meydan
okumak ve direnmek igin ellerinden geleni yaparlar. Yazarin istemedigi, hatta belki de kendilerine
yasakladig1 seyleri yaparlar. Bu 6zneler bazen de bir metne yazilmis olmanin onlara ne kadar aci ve
pismanlik verdiginden dem vururlar” (Rosenau, 1998, s. 86).

Musa’nin emirlere ve emirleri veren sese baskaldirdigi bu kisa bagimsizlik eylemi pek basarili olmaz.
Nereden, nasil ve kim tarafindan verildigi tamamen belirsiz bu buyruklara zihnindeki ve ruhundaki
tiim isyanlara ragmen hayatta kalmak i¢in uymaya devam eder. Musa’nin yasadigi bu ¢atisma modern
insanin her giin kars1 karsiya kaldigi kendi olamama sorununu yansitan bir okumay1 miimkiin kilar.
Boyle bir okuma, postmodern unsurlarla kurulmus 6ykii igin su derin anlami ¢ikarmay1 olanakl kilar:
Modern insanin da uyum saglamak i¢in olaganiistii ¢aba sarf ettigi, icindeki sesleri gili¢ bela susturup
normali tutturmaya calistigi bu diizen, tipki bu metin ve onu olusturan tiim unsurlar gibi kurgusaldir.

Musa’nin dérdiincii buyruktan sonra emirleri veren sesle yasadigi ¢atisma ve diyalog, kurmaca ile
gerceklik arasindaki paradoksal iligkiyi sergilemenin yaninda anlaticinin karakter ve olaylar iizerindeki
egemenligini de {istkurmaca yoluyla metin diizleminde tartismaya a¢mis olur. Ayni zamanda
metinlerarasi iliskilerin arka planda derinlemesine isledigi de yine bu ¢atisma ve diyalog etrafinda
goriilmektedir. Buna gore 0ykiiniin alt metni olan On Emir, Hz. Musa’ya Rab tarafindan génderilmis
evrensel nitelikli ahlaki kurallardir. Bu kurallar, Hz. Musa’nin tebliglerinden uzaklasip geleneksel
inanglarina, eski aliskanliklarina dénen Israilogullari hidayete ve rahmete ¢agirir (Harman, 2007, s.
347-350).

Kutsal kaynakli On Emir, insanlara eskinin yerine yeni bir diizen ve degerler sistemi teklif eder. Diger
taraftan 6ykiideki emirler, kutsal kitaptaki emirler gibi toplumdaki aksakliklar1 gidermeyi hedeflemez.
Bunun yerine 6ykii kisisi Musa’y1 6teki kabul eder ve onu giindelik hayattaki akisa uydurmaya c¢alisir.
Musa Peygamber’e ilahi kaynak tarafindan teblig edilen On Emir, aliskanliklara ve hazir inang
kaliplarina meydan okuyan ¢agi i¢in neredeyse devrim degeri tasiyan bir igerikle yiikliidiir. Metinde
kim oldugu tartismaya ag¢ik birakilan kaynak tarafindan teblig edilen emirler ise 6ykii kisisi Musa’ya
kurulu diizene sorgusuz uymasini telkin eden komutlardan olusur.

Alt metin olan ilahi kaynakli On Emir ile 6ykiide kurgulanan on emir arasinda kurulan karsit anlamli
bu baglant1 metinlerarasi iliskiler agisindan ele alindiginda Aktulum’™un “ (...) yansilama bir metni baska
bir amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemektir.” (Aktulum, 1999, s. 117) tanimiyla agikladigi
parodiyi isaret eder. Parodinin metinlerarasilik kapsaminda farkli amaglarla kullanildigini tespit eden
Oguz Cebeci, “parodi edilen seyden yola ¢cikilarak ¢agdasa hayata iliskin alayci, elestirel ya da sirf
‘oyun giidiistinii tatmin eden’ géndermelerde bulunan” parodilerin varligindan s6z eder (Cebeci, 2017,
5.90). Arastirmact, bu tiir parodileri su sozlerle tanimlamaktadir:
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“Bu durumda, parodisi yapilan ‘metin’ parodinin hedefi olmaktan ¢ikmus, bir araci haline gelmistir.
Bu noktada, parodiye iliskin yeni bir 6n tanimin daha yapilabilecegi kanisindayiz: ‘Parodi, parodistin
Ozgiil zihinsel/duygusal durumu ¢ergevesinde, baska metinler {izerinden belirli sempatilerini ya da
antipatilerini yansittig1 dolayistyla ele aldigi gondermede bulundugu seyi korumaya ya da yikmaya
yoneldigi tiir olarak tammlanabilir.” (Cebeci, 2017, 5.90)

Metindeki on emir, modernlik olarak sunulan yasam bigiminin bireyi oziine ve degerlerine
yabancilagtirmasini, bireyin modern hayatin gerekliliklerini kutsal emirler gibi kabul etmesini
elestirmek i¢in kurgulanmustir. Boylelikle Tevrat’ta gecen On Emir asil hedef olmaktan ¢ikarilmus,
modern ¢ag ve insana yapilan elestirel gondermelerin parodilestirilerek aktarilmasinda araci
kilimmigtir. Bu tlir parodilerin kullanim amacimi Aktulum, “(...) soylu, ciddi bir konu olabildigince,
siradan bir konuya (gergek ve giincel) yakin bir bicimde uyarlanir.” (Aktulum, 1999, s. 118) sozleriyle
vurgulamistir. incelenen metinde de parodi unsuru paralel bir amagla kullanilmus, kutsal tebligler
olarak Tevrat’ta yer alan On Emir, insanin ¢agcil ve gerg¢ek bir sorununu géstermek iizere yergiye
dayal1 bir tonda yeniden yazilmistir.

Modern ¢agin ve modernizmin inandigi asil sey insan ve onun akil giiciidiir. Modern c¢agin
peygamberi insandir. Bu bakis agisi postmodern diisiince tarafindan kiyasiya elestirilmistir (Cetisli,
2019, s. 168-169). Ertugrul, bu elestirel bakis agisina modern insandan beklenen aydinlik biling yerine
bulanik bir biling tasiyan, bu bilingle de metne ve hayata tutunmaya ¢alisan 6ykii kisisine Musa adini
vererek genis bir yer agmustir. Alt metinde islendigi tizere Musa Peygamber’in bozup yeniden kurdugu
diizene karsilik oykii kigisi Musa’nin i¢ konusmalari, aldigi emirler, bu emirlerin islevi, emirlere
uyarken yasadigi sikintili hatta hastalikli durum modern ¢agin peygamberi insanin yasadigi yikimi alt
metin ve ana metindeki kisilerin isimlerinin ayni1 olmasi tizerinden yine parodi yoluyla yansitmaktadir.

Besinci emirde Musa’dan cebindeki adres yazili kagidi taksi sofériine uzatmasi istenir. Taksi sof6rii
Musa’nin betimlenmeyen ama metin boyunca sezdirilen gériiniimiinden siiphelenir. Ona paras1 olup
olmadigini sorar. Dikiz aynasindan yolcusunu siizer. Musa, i¢ monolog yoluyla gozetlenmekten nefret
ettigini okuyucuya iletirken altinci emir, Musa’ya ne yapmasi ve nasil davranmasi gerektigini sdyler:
“Cebindeki parayr ¢ikarip sofore goster. Giiliimsemeyi unutma” (Ertugrul, 2020, s. 54). Guliimseyerek
paray1 gosteren Musa’dan taksici biraz korkar, metnin basindan beri goriiniisiinden bir tiirlii emin
olamayan Musa “Giiliisiimde bir tuhaflik mi var?” (Ertugrul, 2020, s. 54) diye i¢inden gegirir. Biraz daha
basimni oynatsa dikiz aynasindan kendisini gdrecektir ancak bunu yapmak istemez. Musa’nin
goriinimiinii ve davraniglarini garipseyen sofor, g¢ekincelerinin giderilmesinden sonra Oykiiniin
kurgusuna yeni bir kisi olarak katilir. Sofor yol boyunca Musa’ya giinliik dertlerini, sorunlarini, sosyal
iliskilerini, izlediklerini, duyduklarini anlatmaya baslar. Soforiin giinliik yasamin telaslarini aktardigi
bu anlatimlar, Musa’nin ayriksiligini, tuhafligini, uyumsuzlugunu daha da belirginlestirir. Musa
sohbete katilmaz emirleri veren ses de “Kimseyle konusma, kendini belli etme” (Ertugrul, 2020, s. 54)
diyerek onu uyarmaya devam eder.

Yolculuk boyunca Musa’nin bulundugu ortama alismasi ve uyum saglamasi neredeyse sakinilmasi
gereken bir durum olarak ortaya konur. Musa, bulundugu yere ait degildir ve olmamalidir. Yedinci
emir, tam da bununla ilgilidir ve Musa’nin anlatilanlara kendisini kaptirmamasi i¢in ne yapmasi
gerektigini agiklar: “Camdan disarvyn seyret, zihnine iisiisen hayallere aldirma.” (Ertugrul, 2020, s. 54)
Musa bu emir karsisinda sasirir. Ciinkdi zihninden hayaller yerine taksinin hizla ilerledigi yollardaki
gortintiiler bir nehrin akis1 gibi gegmektedir. Musa’nin zihni bu defa i¢ monologla degil yollarda hizla
degisen goriintiilerin akisleriyle diigiincelerini es zamanli olarak yansitan bilingakigi teknigi ile
okuyucuya agilir:

“Binalar, insanlar, sozciikler, akiyor (...) Nehir akiyor, akiyor, akiyor. Ayni nehirde iki defa..Binalar
egilip biikiiliiyor. Uzun sar1 sagli bir kadin goériiyorum, yaninda ona benzeyen bes yaslarinda bir kiz
¢ocugu. Yiiriyorlar. (...) Onlar yiiriidikk¢e biz ilerlemiyoruz gibi oluyor. Kadinla kiigiik, giizel kiz1
izliyorum, bagka higbir sey gormez oluyor gozlerim” (Ertugrul, 2020, s. 55).

Musa en nihayetinde insandir. Her ne kadar kendisini olagan, giinlilk hayattan ve dis diinyadan
soyutlmaya calissa da disaridaki kadin ve beraberindeki kiz ¢ocugunun goriintiisii onu derinden
etkiler. Musa’nin yasadigi bu duygusal etkinin nedenleri okuyucuya agiklanmaz. Metnin sustugu bu
sahnede bosluklar1 doldurmak okuyucuya birakilir. Nitekim, dykiiniin bagindan beri okuyucu zihninde
tasidigr sorulara yoruma dayali yanit ve anlamlar vermesiyle metni neredeyse yeniden insa etmistir.
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Bu agidan bakildiginda 6ykiideki on emir yalniz Musa’ya degil metni anlamlandirma siirecinde
okuyucuya da eslik etmektedir. Okur tarafindan siirdiiriilen bu yaratict eylem, dykiideki bir baska
postmodern unsur olarak one ¢ikmaktadir.

Ecevit, okurun yaratici bir unsur olarak metne katilmasini “Cagdas edebiyatin okuru metnin bir parcasi
olmustur artik, metni olusturan oégelerden biri durumuna gelmistir. O olmaksizin metnin tek basina var olmast
olast degildir” (Ecevit, 2006, s. 79) sozleriyle agiklamistir.

Oykiiniin birgok noktada okuyucuda soru isaretleri birakan kapali bir yapis1 olmakla birlikte yazar,
metinleraras1 iligkileri kullanarak metnin yeniden kurulmasi i¢in okuyucuya ac¢ik alanlar
birakmaktadir. Ancak Ertugrul, yazar/anlatici islevini postmodern metinlerin yapisina uygun olarak
daha ileri tasimaz. Metne anlam yiiklemek ya da onu anlamlandirmak okuyucunun sorunsali haline
gelir. Boylelikle dykii, metni kendi iginde kapali bir sistem olarak degil, okurun metni agik ve kapali
gostergelerden yararlanarak metinden ¢esitli anlamlar iiretebilecegi bir kesif alan1 olarak degerlendiren
alimlama estetigi kuramima uygun okumalarla anlamsal olarak defalarca firetilebilecek bir yapi
sergiler. Ecevit, postmodern metinlerin alimlama estetigi kuramina uygun okumalara agikligini ve
beraberinde getirdigi bakis acis1 degisikligiyle ilgili su tespitleri yapar:

“Metnin tek/dogru ve mutlak bir yorumu yoktur, anlamlandirma edimi tiimiiyle 6znel diizlemde
gergeklesir, gorecedir, bu nedenle okur sayisi kadar anlam vardir. Bu anlayis, yiizyillardir edebiyat
aragtirmaciliginin  odagina oturmus olan yorumsamaciligin da (Hermeneutik) sonu demektir”

(Ecevit, 2006, s. 79).

Musa’nin kadin ve kiigiik kiz1 biitiin dikkatiyle izlerken yasadigi yogun duygularla es zamanli olarak
sekizinci emir gelir: “Kafam ¢evir!” (Ertugrul, 2020, s. 55). Musa bu emre uymaz, kadin ve kiz
¢ocugunu gozden kaybolana kadar izler. Gozleri dolar, gogsii sikismaya baslar. Musa’nin sinirleri
giderek gerilir. Taksi soforii, yolcusunun sessizligine aldirmaksizin konusmaya, bir belgeselde
izlediklerini, anilarini, komsularii kisacasi aklina ne gelirse anlatmayi siirdiirtir. Musa, “4z kald:
dayan. Ne yaparsan yap, taksiciye dokunma” (Ertugrul, 2020, s. 55) telkiniyle sakinlestirilmeye caligilir.
Bu sirada metnin basinda onu riiya ve gercek arasindaki sinirdan bir isirikla uyandiran sinekler
yeniden ortaya ¢ikar. Musa’nmin bilinci giderek bulanmaya, akli karismaya baglar. Taksicinin
sOylediklerini artik anlamaz, kendisinin de ne dedigi anlagilmaz. Dokuzuncu emir tam da bu anda
belirir: “Taksi soforiine dokunmak yasak!” (Ertugrul, 2020, s. 56). Musa giderek kendisini kaybeder ve
bir siire sonra dis diinya ile ilgili algiladig1 tek sey etrafinda donen sineklerin viziltisi olur:

“Gozlerimden nehirler akiyor. Ayni nehir...Bogazimda koca bir yumru. Sag¢ diplerim kasiniyor.
Kastyorum. Kasiniyor, kasiyorum. Kasiyorum, kasiyorum. Bir sinek daha mi? Sinek wvizildiyor,
saclarim kasintyor, gozlerimde karincalar. Nehirler cosuyor, kopiik kopiik akiyor. Agzimin iginde
nehirler akiyor, képiire kopiire. Icim disim karinca, i¢im disim su. Sarigin kadinla giizel kiz yoklar.
Yok olmasinlar! Sinek vizildiyor” (Ertugrul, 2020, s. 56).

Taksi soforii, yolcusunun durumunu fark eder, kisa bir saskinliktan sonra etraftan yardim ister. Oykii-
niin son bolimii Musa’nin uyanmak tizere oldugu andan itibaren baslar. Musa uyanmaya ¢aligirken
“Hizir, Hizwr kuizmaz!” (Ertugrul, 2020, s. 56) sozlerini i¢inden gegirir. Bu kisa i¢ konugma oykiiniin
metinlerarasi iligkiler agina yeni bir alt metin katar. Yazar, Kur’an’da Kehf Siresi’nin 60-82. ayetleri
arasinda konu edilen Hz. Musa ile Hizir Aleyhisselam kissasina (Esed, 2009, s. 725-730) acik bir
gondermede bulunur. Bu kissanin 6zeti ise asagidaki gibidir:

“Hz. Misa, miifessirlerin Hizir oldugunu sdyledikleri bu kisinin ilminden faydalanmak icin yapacagi
yolculukta ona arkadas olmayi teklif etmis, o da sabirsizlik gosterip yaptiklarinin sebebini sormamasi
sartiyla bunu kabul edecegini belirtmis, Misa’nin buna rizd gostermesiyle yolculuklari baglamistir.
Arkadas1 once bindikleri gemiyi delmis, arkasindan bir cocugu 6ldiirmiis, daha sonra da ugradiklari
kasabanin halki kendilerini misafir etmedigi halde orada yikilmak {izere olan bir duvarn
diizeltmistir.Soziinde durmayip siirekli bu yaptiklarinin sebebini soran Miisd’ya, arkadasi artik
beraberliklerinin sona erdigini sOylemis, ilk bakista yanlis gibi goriinen davraniglarinin gercek
sebeplerini anlatmugtir” (Uziim, 2022, s. 188-189).

Kissaya gore Hizir Aleyhisselam, Hz. Musa ile beraberligine Hz. Musa’nin basta konulan kurallara
uymamasi ve sozlini tutmamasi nedeniyle son verirken oyki kisisi Musa’nin Hizir olarak soziinii
ettigi doktor da Musa’ya “Ne yaptin sen yine, bu kaginci firar Musa? Ne yapacagiz seni bilmiyorum?”
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diyerek benzer nedenlerle sitemde bulunur. Ancak kissa ile 6ykiideki temel fark sudur: Kissaya gore
Hz. Musa, Hizir tarafindan uzaklastirilirken Oykii kisisi Musa, Hizir diye gosterdigi doktordan ve
hastaneden kagmustir. Metinlerarasilikta “alt metnin anlaminda meydana gelen izleksel doniisiimlere”
(Aktulum, 1999, s.147) anlamsal doniisiimler ad1 verilmektedir. Kissanin metinde bu degisiklikle yer
almasi alt metinde gerceklesen anlamsal doniigiimii gostermektedir. Anlamsal doniisiimler temelde iki
teknige dayanir:

“Orgesel doniisiim bir 6rgenin bir bagka 6rgenin yerine konmasidir (Ornegin, tutkusal bir drgenin
yerine siyasal bir orgeyi koymak). Degersel doniisiim ise ¢ik ya da kapali bir bigimde bir eylem ya da
eylemler biitiiniine baglanmis olan (6rnegin bir roman Kkisisini belirleyen eylemler, tutumlar,
duygular, nitelemeler dizisinin yikilmasi) degerin ya da degerler dizgesinin biitiiniiyle yikilip yerine
baskasi(lari)nin getirilmesidir” (Aktulum, 1999, s. 148).

Oykiideki anlamsal doéniisim degersel doniistiirimle saglanmstir. Kissaya gore Musa
Peygamber, Hizir Aleyhisselam’in yaptiklarini beseri akliyla anlamaya c¢aligmis, sahit olduklarini
rasyonel gergekliklere, verili aklin olanaklarina gore yargilamis ancak bu yargilariyla bir sonuca
varamamustir. Sonrasinda Hizir Aleyhisselam’in olan bitenin aslina iliskin agiklamalari, insan
zihninin yalniz goriinenlere gore gercegi ve dogruyu anlama gayretinin onun idrdk giliciinii
simirladigini ortaya ¢ikarmustir. Musa Peygamber, bu siirecte kagmay1 diistinmemis, insan ve
onun idrak giicii ile ilgili oldukg¢a 6nemli bir farkindalik kazanmustir. Pusulasini kaybeden, neyin
gercek neyin dogru ya da akillica oldugu hakkinda topyekiin bir karmasanin i¢ine diisen, kurulu
diizene her gegen giin daha da yabancilasan modern insaninin bir yansimasi olan Oykii kisisi
Musa ise ne Hizir’in yaninda ne bir parcasi olmasi beklenen diizen igerisinde varligimi1 anlamli
kilabilecek bir idrak kazanabilmistir. Bu kurguyla Musa Peygamber ve Hizir Aleyhisselim
kissasinda isaret edilen insanmn akil/idrak giiciiniin sinirliligina iligskin degerler dizgesi metinde
dondstiirilmistir. Ertugrul, insaninin anlam arayigini; yalniz gergeklik, akil ve rasyonel
diistincenin kutsandig1 bir alanla sinirlayan modern akla ait dayatmalari s6z konusu doniistiiriimle
elestirmistir.

Oykiiniin sonunda Musa doktora “Hizir gibi yetistiniz doktor!” diyerek seslenir (Ertugrul, 2020, s.
56). Bu seslenis Oykiideki metinlerarasilik acisindan degerlendirildiginde su soruyu da
beraberinde getirir: Hizir Aleyhisselam, Musa Peygamber’in i¢ine diistigi ¢eligkileri
aydmlatmistir ancak 6ykii kisisi Musa’nin Hizir dedigi doktor, Musa’nin buhranina ¢are olacak
midir? Kuskusuz, bu sorunun cevabi postmodern unsurlarla yazilmis metinlerde bulunan
Ozelliklere uygun olarak metinde verilmez. Postmodern unsurlar igeren bir metin olan bu
Oykiiniin yazilis amact da yansitmaci/klasik metinler gibi sorulara cevap bulmak degil sorularin
da cevaplarin da insanin icine diistiigii trajik durumun ironik bir yansimasi oldugunu
sergilemektir. Oykiiniin bitiminde Musa’nin icinden yiikselen siddetli giilme istegine karst
koyamamasi ve nihayetinde “Sinek basimn iistiinde uguyor vizir vizir. Binalar, insanlar, sozciikler
akwyor. Bir nehrin kenarinda oturuyormusum gibi. Nehir akiyor, akiyor, akiyor. Giiril giiriil giiliiyorum.”
sozleri insanoglunun iginde debelendigi bu ironik duruma bir gondermedir. Tam da bu esnada
onuncu emir gayet agik ve net bir sekilde dile gelir: “Giilme! ” (Ertugrul, 2020, s. 56).

Sonug

Aykut Ertugrul, “Keyfekader Kahvesi” adl ilk kitabindaki oykiilerinde modern insaninin kaybettigi
kimligini ararken 6z bilincini yapilandiran degerleri yeniden kesfetme gabasini, insan-toplum, insan-
insan ve en nihayetinde insan ve Tanr1 ¢atigsmasi etrafinda ele almistir. Postmodern anlati unsurlarimi
basartyla uygulayan ve kendisini kesfetmek isteyen insana referans noktasi olarak énce 6z kiiltiiriiniin
hikayelerini gdsteren yazar, bu baglamda metinlerarasiligi anlatilarinda oldukca islevsel bir sekilde
kullanmigtir. Calismaya konu olan ve “Keyfekader Kahvesi’nde yer alan “On Emir, yazarin hikaye
anlatma gerekgelerini ve yontemlerini belirgin olarak yansitan tipik bir ilk metin drnegidir.

Yazar, bu metninde insanligin 6zellikle de ¢agdas insanin temel problemlerini postmodern metinlere
0zgli unsurlart kullanarak irdelemistir. Ertugrul’un sonraki dykiilerinde de siklikla ele alacagi bu
problem varlik, anlam, gerceklik olgularinin kutsal ve ilahi kavramlariyla kurdugu iligskinin insanin
kendini anlamlandirma macerasindaki yerini belirlemeye yoneliktir.Yazar, incelemeye konu olan
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Oykiisiinde kutsal kaynakli bir metinden yola ¢ikarak, insanin sorgusuzca kabul ettigi, kaynag akil
oldugu soylenen diizenin, bireyi kendisine ve aidiyet hissetmesi beklenen topluma karsi nasil
yabancilastirdigini postmodern anlatim teknikleri olan metinlerarasilik, tist kurmacay1, parodi, pastisi
ustalikla kullanarak gosterir.

Yazar, 6ykiiniin anlam diinyasini temellendirirken Tevrat’ta yer alan, kutsal ve ciddi bir metin olan On
Emir’i yeniden insa eder. Bu insa silirecinde modern diinyanin islemeyen hatta insani ¢ikmaza
stiriikleyen dayatmalarim temsil eden parodik bir kurmaca bir on emir dizisi olusturur. Bu on emir
dizisinde pastis teknigiyle kutsal metinlerin iislubunu kullanir béylece modernligin kutsallastirilmasina
dayanan metninin parodik yoniinii dil ve anlatim agisindan da besler. Modern akla dayanilarak
koyulan kurallarin, tanimlarin, ve smnirlarin insanin aslini olusturan ve oOziinii besleyen kutsal
kaynaklarin egreti bir taklidi oldugunu parodi ve pastisi metnin igine sarmal bir bigimde yerlestirerek
basariyla ifade eder.

Modern ¢agin peygamberi kabul edilen insanin i¢ine diistiigii trajik buhranin onu acinacak hale getirisi
ise Oykii kisisinin yasadigi diinyaya ait olamadigi gibi bu metnin de kahramani olamamasiyla
somutlanir. Bu durum, metne kahramanin, anlaticinin veya yazarin merkezde olmadigi goksesliligi ve
istkurmacay1 dogal olarak tasir. Yasadigimiz ¢ag ve onun getirdikleri kadar metinlerin de birer
kurmacadan ibaret oldugu iistkurmaca yoluyla sergilenir. Ustkurmacanin kullanimiyla metnin yapisi
ve anlam diinyas1 arasindaki iliski biitlinliik kazanir.

Metinlerarasilik ve postmodern anlatim teknikleri beslenen okuyucu, metin ile kurdugu iliskide
Oykiiniin anlam diinyasinin derinliklerini kendiliginden kesfeder. Oykii, boylelikle okura anlatilar
araciligiyla kendi bireyligini ve varligini inga edebilecegi bir deneyim alan1 da agmis olur.

On Emir, tiim bu 6zellikleri distiniildiigiinde giinlimiiz insanina i¢inde var olma savasi verdigi egemen
diizeni sorgulamak ve insan olarak kendisini anlamlandirmak i¢in oziinii kuran hikayelere dogru yola
cikma gerekliligine dair bir cagridir. Bu ¢agri, Ertugrul’un sonraki Oykiilerinde ve Oykii lizerine
yaptig1 calismalarda da degisik sekillerde okurla bulusacaktir. Oykii bu yoniiyle de Ertugrul’un
oykiilerini, 6ykii anlayigim1 ve diinyasini istiine kurdugu temellerin ilk yapitaslarini igeriyor olmasi
bakimindan oldukga karateristik bir metin olma niteligini tagimaktadir.
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Abstract
Gelis/Received: Aldous Huxley is a well-known English writer who has had a major influence on the
subsequent writers directly or indirectly. A prolific writer of a variety of books including
22.11.2022 novels, short stories, essays, screenplays, and travel books, Huxley is especially famous for the
Kabul/Accepted: novel Brave New World (1932). The novel depicts the World State in 632 A. F. (after Ford); it
is controlled by Mustapha Mond, and people are born through artificial wombs. Since the novel
25.12.2022 was published, it has attracted much attention not only in the field of literature but also in the
field of biology. Hailed as one of the most outstanding dystopian novels, the novel provides
precise delineations of a racist and totalitarian regime, the World State, characterized by the
Sayfa/ Page: advanced biotechnology, overpowering hedonism as well as deliberately devised emotional
152-161 numbness. It is obvious that life, especially the biological existence of people, becomes not

only the cornerstone but also the prey of politics—biopolitics. Michel Foucault’s term,
biopolitics, is the basis of the biopolitical frame, within which, Brave New World is closely
examined in this paper. The novel reflects a biopolitical aim which is to shelter and improve life

d through the biological regulation with advanced bio-science as well as biotechnology. In this
respect, this study intends to carry out a detailed analysis of biopolitics reflected in Brave New
World, represented by biological regulation pertaining to life making and setting,
medicalization, and sexuality.

Keywords: Biopolitics, body, regulation, medicalization, sexuality.

Oz

Aldous Huxley, sonraki kusak yazarlar iizerinde dogrudan veya dolayli olarak biiyiik etkisi olan
taninmus bir Ingiliz yazardir. Romanlar, kisa Sykiiler, denemeler, senaryolar ve seyahat kitaplari
da dahil olmak tizere gesitli tiirlerde eserler tiretmis bir yazar olan Huxley, 6zellikle Cesur Yeni
Diinya (1932) romaniyla tnliidir. Roman, F.S. (Ford’dan Sonra) 632 yilinda gegmekte ve
Mustapha Mond tarafindan kontrol edilen ve insanlarin yapay rahimlerden dogdugu Diinya
Devleti'ni tasvir etmektedir. En segkin distopik romanlardan biri olarak kabul edilen roman,
kg1 ve totaliter bir rejimin, gelismis biyoteknoloji, bunaltict hazcilik ve kasith olarak
tasarlanmug duygusuzluk ile karakterize edilen Diinya Devleti'nin belirgin tasvirlerini
sunmaktadir. Yagsamin, 6zellikle de insanlarin biyolojik varolugunun, siyasetin -biyopolitikanin-
yalnizca mihenk tas1 olmakla kalmayip ayni zamanda avi haline geldigi asikardir. Michel
Foucault'nun biyopolitika kavrami, bu galismada Cesur Yeni Diinya'nin incelendigi biyopolitik
cercevenin temelini olusturmaktadir. Roman, biyoteknolojinin yani sira ileri biyobilim ile
biyolojik diizenleme yoluyla yasami korumaya ve iyilestirmeye yonelik biyopolitik bir amaci
yansitir. Bu baglamda, bu ¢alisma, Cesur Yeni Diinya'da yansitilan biyopolitikanin, hayat
kurma ve diizenleme, tibbilestirme ve cinsellige iligkin biyolojik diizenleme ile temsil edilen
ayrintili bir analizini yapmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biyopolitika, beden, diizenleme, tibbilestirme, cinsellik
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Introduction

Aldous Huxley is a well-known English writer who has had a major influence on the subsequent
writers directly or indirectly. A prolific writer of a variety of books including novels, short stories,
essays, screenplays, and travel books, Huxley is especially famous for the novel Brave New World
(1932). The novel depicts the World State in 632 A. F. (after Ford); it is controlled by Mustapha
Mond, and people are born through artificial wombs. Since the novel was published, it has attracted
much attention not only in the field of literature but also in the field of biology. Nowadays, readers
may be surprised at Huxley’s prediction of biotechnology, but at the same time, the alarm has been
also raised about biotechnical means to subjugate the populace by any possible totalitarian regime as
well as a new kind of tyranny that controls people through rewards instead of punishment. In this
respect, this study intends to carry out a detailed analysis of biopolitics reflected in Brave New World,
represented by biological regulation pertaining to life making and setting, medicalization, and
sexuality.

The term “biopolitics” emerged in the intellectual setting of the philosophy of life in the early
twentieth century and it was coined by Rudolf Kjellen, who had an organist point of view towards the
state, regarding it as a “living organism” (qtd. in Lemke, 2011, p.10). According to him, social
struggles or civil unrest occur for the same reason as the individuals’ struggle for survival. The state
also fights for its own existence and growth. Thus, having taken cognizance of the tension manifested
by the state, which demonstrates a quality similar to the natural phenomena of life, he is inclined to
designate such “special science of biology as biopolitics” (p.10) with a rough analogy serving as the
point of departure. In other words, this early biopolitics raised by Kjellen provides a way of
understanding the state as a “living creature” (p.10). Subsequently, a racist denotation was generated
because of the spread of the expression, “the people’s body,” which implies an “authoritarian,
hierarchically structured, and racially homogeneous community” (Lemke, 2011, p.11). The whole
population becomes the target that the accompanying eugenic control seeks to manage, to improve the
living organism’s viability. In addition, some marginalized or minor groups, conceptualized as the
complaints of social or political problems, are turned into the victims; thus, their elimination results in
a healthy living organism.

Biopolitics languished for years and it was not activated until Michel Foucault’s reconstruction in the
1970s when he stressed the importance of the transformation of power from sovereign power, whose
power over life is shown through death, to disciplinary power and then biopower, which intervenes to
make life (1978, p.143). It is Michel Foucault’s reinterpretation of the term in the 1970s that revives
biopolitics. What Foucault lays emphasis on is a kind of transformation of power. In ancient times,
sovereign power was granted the right to dispose of life through deduction as “a right of seizure: of
things, time, bodies and ultimately life itself” (Foucault, 1978, p.136). However, the decision of life
and death did not become a sovereign’s right until his authority was threatened either by external
enemies or internal offenders. For such reasons, sovereign power is defined as “the right to take life or
let live” (Foucault, 1978, p.136). However, this form of power, according to Foucault, did not remain
superior; it underwent a profound shift in the nineteenth century such that the sovereign power was
replaced by its counterpart, which took pains to “administer, optimize, and multiply” life, “subjecting
it to precise controls and comprehensive regulations” (Foucault, 1978, p.137). This dominant form of
power is biopower, a power which makes live and let die. Foucault alternately employs the terms
“biopolitics” and “biopower” without neatly distinguishing them; a plausible understanding is
academically agreed on that in one respect, biopolitics denotes a kind of politics whose ruling model is
oriented towards biopower.

This newborn biopower evolved with its two poles since the seventeenth century: (a) disciplinary
technology centering upon the individual body or “an anatomo-politics of the human body” and (b)
“regulatory controls: a biopolitics of the population” (Foucault, 1978, p.139). This disciplinary
technology centers upon the bodies, treating them as a useful and docile machine from which force is
produced and extracted. Power is not exercised by the sovereign but penetrates into institutions, such
as the army, the prison, the school as well as the hospital. An automatized operation of disciplinary
mechanism is guaranteed by a host of means including hierarchical surveillance, normalizing
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judgement, and examination. In the meantime, the body force is maneuvered to the largest extent
through artful distributions of space and time, and force composing.

It is the regulatory technology emerging in the second half of the eighteenth century that functions as
another pole of biopolitics. Distinct from disciplinary technology, this one is directed at the living
man, or “man as a living being” (Foucault, 1978, p.144). What merits attention is that a biological turn
results in being the central focus, applied to a new entity “population”, a multiplicity of human beings
as a whole, and aiming at a series of biological processes such as birth and death, reproduction, the
fertility of a population, and illness. Inevitably, such a turn spurs an exodus of medical forms, with
public hygiene as their preoccupation. Besides, regulatory technology also include the victims of
senility, accidents, disability, and several other anomalies, as well as the aftermath of environmental
problems. Regulatory technology of life is organized and handled by the State and should demonstrate
a commitment to establish a sort of so-called “homoestasis™ or “equilibrium” of the whole population
and to maintain an average through regulations of general biological processes, together with the
elimination of various accidents and risks only if its end can be met: to protect, improve, and optimize
life.

Importantly, there exists no absolute dichotomy between these two poles: “the body-organism-
discipline institutions series, and the population-biological processes-regulatory mechanisms-State”
(Foucault, 2003, p.250). It is their articulation and cooperation that jointly deal with a variety of
biological phenomena within people. The birth along with the dominance of biopolitics is not “a
transformation within politics alone” (Lemke, 2011, p.35), which is accompanied by the development
of Western capitalism as well as science and knowledge in relevance to biology and medicine, hence
the gradual formation of its two poles: a discipline which ensures and increases the docility of the
bodies; biological regulations which plot to improve people’s availability. Consequently, life is
completely turned into a prey of hungry power in the age of biopolitics, which intervenes to make live.
Death is basically abandoned as a demonstration of the power’s failure of control.

Sexuality is introduced to the territory of biopolitics as a significant element of vital strategic meaning
located at the pivot of its two poles. Firstly, it concerns discipline, as sexuality can be deployed as its
target with regard to surveillance, control, and distribution of force and energy. For another, it cannot
be more obvious that sexuality is a key matter inscribed in the motley assemblage of biological
regulation due to the natural attributes of men who exist in the sense of biology. Accordingly, a whole
host of processes, for instance, birth, birthrate, and genetic disease, are all effected by it.

To conclude, for Foucault, biopolitics represents a transformation of power and a rupture with the
formal sovereign power because this new power is a positive and productive one, which does not
operate through completely negative and repressive means. Its advent is connected with the rise of the
capitalist mode of production for which controlled insertion of bodies is necessary. The development
of the two poles of biopolitics—biological regulation and physical discipline—contributes to various
economic processes because they can improve the usability and docility of people. This study
interprets the respective manifestations of biopolitics in Brave New World from the perspective of
Foucault’s biopolitical framework: biological regulation and physical discipline.

1. The Biological Regulation of Population

A great number of detailed depictions of reproductive technology are available in Brave New World,
and they give expression to biopolitics’ one pole: regulatory technology of life, the regulation of
biology-related processes. Focusing on the whole population, the World State “produces” life,
“multiplies” life, and “arranges” life to the utmost degree. The motto of the World State, “Community,
Identity, Stability” (Huxley, 2004, p.1), coincides with the objective of biopolitical government: to
make live, improve life, and try to establish an overall equilibrium which can generally make life
better. Since Brave New World was published, readers have been startled by Huxley’s accurate
predictions of biological and scientific development in the future. He devoted a major section
providing a professional delineation of the modern reproductive technology in the World State in the
year A. F. 632, where people are not born through viviparous reproduction any longer. This section
focuses on life making (i.e., the reproductive mode and life setting including physical and other
ideological conditioning with the help of biological means such as hypnopedia and death condition).
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A kind of external fertilization is adopted in the World State: firstly, ova are extracted from voluntary
fertilizers through surgical operation, then they are instilled into the spermatozoa-contained liquid to
be fertilized. The fertilized eggs of Alpha and Beta (better ones) are subsequently bottled, besides
which plenty of poorly grown eggs are checked to divide and proliferate through Bokanovsky’s
process. This process—which Tomakin, the director of Hatchery and Conditioning Centre is so proud
of—enables a progress of eight to ninety-six human beings out of just one egg. Additionally,
Podsnap’s technique is indispensable to the modern reproductive process; it can accelerate the
ripening of ova, producing “at least a hundred and fifty mature eggs within two years” (Huxley, 2004,

p.5).

After the fertilizing process, the eggs go through a series of physical conditionings in the Social
Predestination Room. Based on the collected information from the Bottling Room, the predestinators
plan and design the quantity and quality of the socialized people that different fields demand. Various
kinds of physical stimuli would act on different eggs in order to make them adjust to work and life in
the future. For instance, chemical workers would stand the ravages of deleterious chemicals, and the
rocket-plane engineers would go through the constant rotation for a better sense of balance.
Additionally, in Neo-Pavlovian Conditioning Rooms, lower-caste infants would form instinctive
hatred for books and flowers through violent physical stimulus, in order to fulfill some political and
economic targets of the World State.

The aforementioned means of reproduction and setting are biopolitical, as it is obvious that politics has
already infiltrated the biological and medical fields, and the State controls “characteristics of birth,
death, production, illness” (Foucault, 2003, p.243). Such regulation is deployed to prolong the
citizens’ life and improve their quality of life while protecting the security of the whole population.

The adoption of such advanced biotechnologies is out of political necessity; they serve as major
instruments of the repeatedly emphasized principle of social stability. According to Mustapha Mond,
the establishment of the World State manifests itself. The unrest due to the early “Nine Years” Wars”
together with various civil wars lead to a total social transformation, resulting ultimately in stability.
Force is avoided, and the era of biopolitics arrives. A transformation of power occurs, and the new
biopower takes over, aiming at making life, protecting life from death, or even intervening to make
life through national regulation. “The slower but infinitely sure methods of ectogenesis, Neo-Pavlovian
conditioning and hypnopedia” (Huxley, 2004, p.43), therefore, become the best policy. On the one
hand, these biotechnologies help to maintain social stability through external effects. More births
within fewer years are the State’s preoccupation, and population stabilization can, thus, be assured. A
large newborn population along with the basic consideration for national health become the
fundamental elements symbolizing peace, strength, and prosperity for a country, especially one which
witnesses high casualties during wars. The elimination of love for books and flowers is beneficial to
the government’s conditioning, thus preventing children’s awakened freewill and idleness.
Additionally, such mass production of people is also the best foundation for economic development.
Just one Bokanovskified egg can grow into the staff a factory requires; the State also makes a series of
policies to stimulate the public’s consumption. These double goods enhance both the labor force and
the purchasing power, thus maximizing benefits. The development of the economy is assured by “the
controlled insertion of bodies into the machinery of production and the adjustment of the phenomena
of population to economic processes” (Foucault, 1978, p.141). On the other hand, the World State’s
biotechnology is designed to exert specific internal influences, aiming to avoid the possible adverse
factors to social stability. The IVF (in-vitro fertilization) and the bottled babies mean that there exist
no concepts of mother, father, or relatives. People are no longer tied or limited by each other.
Emotional sufferings and their derivatives such as “misery,” “perversion from sadism to chastity,” and
“madness and suicide” (Huxley, 2004, p.33) are impossible experiences for citizens, hence leading to
a calm and content society. This kind of emotion elimination can produce leaders who are “men as
steady as the wheels upon their axles, sane men, obedient men, stable in contentment” (p.36).

Apart from the life making and setting methods, several other technologies function for citizens’
growth. Years of hypnopedia during sleep makes children’s minds filled with the state-mandatory
ideologies, carrying out a lifelong regulation of what they think, speak, and do. Various courses are
designed so that every cell in the society can enjoy its own position and perform its own functions
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without an unbalanced mentality or riots. If everyone acts as he pleases, there would be no concept of
social stability. Instead of serving as a tool of intellectual education, hypnopedia (sleep-teaching)
functions as an ideology-shaper, moralizing and socializing children. Death conditioning should be
also counted as an auxiliary method of emotional control. Fear of death together with the subsequent
unstable emotion may be the source of lawless behavior. As a result, the World State attempts to
dispel the side effects caused by death and to create a pleasant atmosphere. With the help of the
biological regulation such as transfusion of young blood and hormones, which enable the aged to
escape from senile symptoms, citizens easily accept the concept of death; it is no longer a threatening
nightmare to them.

The World State takes its inspiration from human beings’ childhood fantasy of intervening in and
manipulating life and death. The advanced biotechnology enables the State “to modify and control the
capacities and activities of men by direct intervention and manipulation of their bodies and minds”
(Kass, 1971, p.779). In such a “brave new world,” control over human life and death, design of human
capacities, and better social order can be achieved through biological development, leading people
“out of the realm of mere slavish imitation of nature into much more interesting world of human
invention” (Huxley, 2004, p.10). Although the World State realizes the optimization of life quality and
the security of the citizens to the largest degree, a dark side of such biopolitical regulation also shows
its signs when the world’s “entire operation is run” with “smoothness and efficiency” (Booker, 1994,
p.2). The countercharge is doomed to be made from these technological advances, with which we
attempt to control nature.

All the highly developed biotechnologies and conditioning devalue life to some extent, hence the
neglect of some individuals’ lives. It is widely accepted that a thing is valued in proportion to its rarity.
The more difficult to achieve it, the more value it owns. The highly developed biotechnologies make it
easy to “produce” and “process” life. While Bokanovsky’s process and Podsnap’s technique reduce
the time that ova need to ripen and generations dedicate to produce offspring, the holiness of
reproduction vanishes into thin air together with all emotional and moral qualities. Debased as just a
quick result, a thousandth of what it should mean and own, life is no longer valuable as a gift from
nature. Such neglect of an individual’s life can be best demonstrated by the director’s words:

Mr. Foster, and you will see that no offence is so heinous as unorthodoxy of behavior. Murder Kills
only the individual—and, after all, what is an individual? [...] We can make a new one with the
greatest ease—as many as we like. Unorthodoxy threatens more than the life of a mere individual,
it strikes at Society itself. (Huxley, 2004, p.128)

The underlying negative aspect of biopolitics is exposed such that “a sort of homeostasis by achieving
an overall equilibrium that protects the security of the whole” (Foucault, 2003, p.249) is the real target
rather than each individual because “the social body persists although the component cells may
change” (Huxley, 2004, p.84). Consequently, the citizens do not enjoy love or care, even if emotional
disorder bothers them; soma takes total responsibility. Ironically, biotechnology which is originally
developed for the human good turns out to reduce life to the lowest position. People are degraded as
biological masses whose physical growth would better be quick as a “cow”, which is the cost of the
triumph over nature.

Depersonalization becomes another dominant side effect of this brave new world. The World State
operates like a big machine of which “increasing control over the product is purchased by the
increasing depersonalization of the process” (Kass, 1971, p.784). Monotonicity, repetitiveness, and
mechanical atmosphere prevail in it. John the Savage is terrified of the twins, as these identical twins
from one Bokanovsky group are just like “aphides and ants,” “identically small, black and hideous”
(Huxley, 2004, p.54-55 ). There are only more than ten kinds of appearances for around seven to eight
hundred people. Like maggots, they make John violently retch with “a sinking sense of horror and
disgust” (Huxley, 2004, p.183). Such procreation is a possible ruse of totalitarian power;
overpopulation and its rapid growth will pose threat to resources, economy, social stability, and human
well-being; thus, a centralized government is needed, hence the appearance of totalitarian thoughts.
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2. The Medicalization of Bodies

Medicalization is a term used to denote “a process by which nonmedical problems become defined and
treated as medical problems, usually in terms of illness and disorder” (Conrad, 2007, p.4). Aiming at
a large range of human behaviors due to mental or physical problems in the medical jurisdiction, this
term is usually involved with “deviance” such as alcoholism, domestic abuse, and hyperactivity
disorder. In this section, the medicalization of bodies refers to the World State taking advantage of
medical means (especially the taking of medical substances) to “augment the body or performance”
(Conrad, 2007, p.70). Under such circumstances, the medicalization in the World State is a useful tool
of biopolitics. It contributes to making people “feel better than good ™ (Fukuyama, 2002, p.46) and to
achieving “the growth” and “reinforcement” of “bodies” and “population” through various “methods
of power capable of optimizing forces, aptitudes, and life in general without at the same time making
them more difficult to govern” (Foucault, 1978, p.141).

To begin with, the basic means of medicalization in the World State is the use of biomedical advances
for the self-improvement of human beings. A series of medical substances are adopted to keep people
young physically, such as gonadal hormones, young blood, and magnesium salts, balancing incretion
and stimulating metabolism. The citizens are also obliged to receive V.P.S. (Violent Passion
Surrogate) treatments to fill their bodies with adrenals once a month. All these medical treatments help
enhance the quality of life.

Besides, the psychopharmacological substance soma citizens take plays an important role in the
biopolitical control of the World State. It serves as a shot in the arm for the citizens and an effective
stabilizer for the State. As the perfect drug, the taker will be lost in joyful, narcotic, and hallucinatory
experiences, free from side effects of excessive drug taking such as headaches and stomach distress.
The prevailing soma is also a spokesman for the World State, stating that everyone is happy.

It has a great vogue in the World State: First, soma functions as a daily necessity. When people have
meals in the dining hall, it is served with coffee. After work, the workers can get their soma ration. For
them, it is like a flavoring agent, allowing them to relax in the intervals of work. Next in importance,
soma can soothe people with fear. The female protagonist Lenina Crowne extremely relies upon it, for
soma can help people get rid of all emotional troubles. When the protagonist Bernard Marx questions
the value of the State regarding real freedom, Lenina is terrified and advises him to take soma to calm
down. The same happens when they arrive at the New Mexican Reservation. On seeing the filthy
living conditions, the appearance of the aged people, and viviparous relationships, she feels disgusted,
as they are extinct and despised in the civilized city. A soma-holiday is the best consolation she can
get. From the instances mentioned above, a conclusion can be drawn that soma, in terms of emotional
perspective, serves for stability. It is in charge of killing the dreadful ideas or emotions in the cradle
and maintaining the perfect illusion. For the World State, all emotional passions are dangerous and
unnecessary because they cause endless disorders, requiring extensive use of time and energy that just
go to waste. These outgrowths result in a fatal influence on the efficiency and stability of the huge
machine. Thirdly, soma not only effectively acts on the physical and emotional experiences of
individuals, but it is also one successful scheme of the World State’s political blueprint that is used to
control citizens, just as Huxley himself explains in Brave New World Revisited:

But this most precious of the subjects’ inalienable privileges was at the same time one of the most
powerful instruments of rule in the dictator’s armory. The systematic drugging of individuals for
the benefit of the State (and incidentally, of course, for their own delight) was a main plank in the
policy of the World Controllers. The daily soma ration was an insurance against personal
maladjustment, social unrest and the spread of subversive ideas.” (Huxley, 2000, p.55)

For instance, in the concert held in Westminster Abbey Cabaret, the saxophonists provide
the best synthetic music. Love for the bottle that people grow up in is the subject of
the show. Having taken two doses of soma, more than four hundred couples dancing
are intoxicated by crazy music. The “high” brought on by soma is just like the catalytic agent
paralyzing people’s will; consequently, the content of the song is more easily implanted in them.
Similar to the physical stimulus used in Neo-Pavlovian Conditioning Room, soma-taking during the
concert creates an instinctive acceptance in terms of their little bottle in the narrow sense and the
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reproductive mode together with all its possible political and moral implications in a broad sense.
Even more dramatic is the scene of Bernard’s Solidarity Service Day; there are twelve people in a
solidarity group. Hailed as the loving cup, soma is passed around. They sing the Solidarity Hymn,
advocating losing identities and the greater being of all. When soma starts to work, people’s “eyes
shone, cheeks were flushed” (Huxley, 2004, p.70), and they have hallucinations that the great Ford
comes. This activity sounds like a carnival of pagans but is a collectivism-worship designed by the
government taking advantage of soma. When John the Savage interrupts the soma-ration with
indignation, rebukes, and throws it away, the Deltas become furious. The policemen utilize soma
vapor and teaching to heal the angry heart.

All in all, soma is developed as an “overt instrument of social control” (Fukuyama, 2002, p.46),
contributing to core values of the World State: stability and community. The citizens are gradually
“nudged toward that androgynous median personality: self-satisfied and socially compliant”
(Fukuyama, 2002, p.52). Just as Huxley concluded in his Brave New World Revisited, soma habit is
one of the “most powerful instruments of rule in the dictator’s armory. The systematic drugging of
individuals for the benefit of the State (and incidentally, of course, for their own delight) was a main
plank in the policy of the World Controllers” (Huxley, 2000, p.55).

Such medicalization realizes the biopolitical aim that everyone is happy and content, does not suffer
from pains, and various kinds of desires can be satisfied to the utmost degree. Nonetheless, there are
obvious threats that biotechnological advances pose to humanity:

Neuropharmacological wave of the biotech revolution has already come crashing down around us.
It has already produced a pill that looks like soma and a pill for socially controlling children, pills
that appear to be far more effective than early childhood socialization and Freudian talk therapies
of the twentieth century ever were but almost no argument over what they imply about
conventional understanding of identity and moral behavior. (Fukuyama, 2002, p.52)

It sounds almost like that the World State is what human beings have been pursuing all the time.
However, is it really the utopia we want? Are the citizens there the people we want to become? The
answer is definitely a “No.” On closer inspection, the medicalization of bodies headed by the taking of
soma actively promotes hedonism. The citizens do not care about religion, love, or history but only the
superficially sensual satisfaction. Turned to animals driven by instincts, they live a happy life where
they submerge themselves in total bliss, while on the reverse, there is alienation and the escape from
reality that goes unnoticed. The controller is aware of the powerlessness of violence; temptation and
pleasure, therefore, become the baits prepared for social control. People become cockroaches with
strong fecundity in addition to which they own no merit.

More serious is the fact that such medicalization dehumanizes the citizens rather than making them
better; thus, one “cannot ‘live truly’ or not ‘really be oneself (Schermer, 2007, p.123). The happiness
of the citizens in the World State is purchased at the expense of losing the traditional qualities of being
a human including all passions and pains, natural processes of life, and dignity. As Ronald T. Sion
states, “man’s imagination, reasoning ability, and desire to change his environment may be the
defining qualities of humanity” (2010, p.142). These qualities cannot change with biological evolution
because these are cultural elements. Reading the novel, we can obtain Huxley’s emphasis on pain and
belief as key parts of humanity. Consequently, these experiences are what the protagonist John
Savage, who is the only one truly holding traditional views, is designed and willing to bear. One
information that Huxley aims to convey to us is that “we should continue to feel pain, be depressed or
lonely, or suffer from debilitating disease, all because that is what human beings have done for most
of their existence as a species” (Fukuyama, 2002, p.6). Pain, as the evidence of our position in the
universe and our connection with nature and among ourselves, is necessary. Meanwhile, a religious
belief in the Brave New World is totally out of date. According to Christianity, God created people out
of Himself, from which the holiness and dignity of human beings is derived. However, in a world
where people are free from the God’s hands, religion is no longer hailed as a kind of panacea.

3. The Manipulation of Sexuality

As Foucault points out, the history of sexuality is a chronicle of repression in the past two centuries. It
could not seek any protection if it is not for reproductive purposes. While in the World State, sexuality
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is under the control of the new biopower, and “the arrangement that has sustained it is not governed
by reproduction; it has been linked from the outset with an intensification of the body” (Foucault,
1978, p.107). The manipulation of sexuality in the World State is actually a biopolitical practice
because it is situated at the juncture of the two poles of biopolitics: on the one hand, it is related to the
disciplines of the body; on the other hand, it has an influence upon the regulation of population.
Sexuality is supported and utilized for entertainment, emotional, and political stability for the World
State. In the World State, sex is neither an object of repression nor a taboo. People are encouraged to
explore and practice it from their childhood. For adults, sex turns out to be a random and frivolous act
of release. They do not need to be tied with such concepts as “family” or “couple”; one-to-one sexual
relationship does not exist. Dating different men is a normal phenomenon, which serves as a
characteristic of the World State: everyone belongs to each other.

The World State takes advantage of a series of educational and regulatory systems to ensure the
construction of sex-related views. Basic sex education is included in the content of hypnopedia. Forty
minutes’ elementary sex will be repeated forty or fifty times, and three times per week for thirty
months. The doctrines are concluded as follows: (a) everyone belongs to everyone else, and consistent
one-to-one relationship is not normal; (b) a relationship which is long-drawn or is with intense
emotion is forbidden. The children’s minds will carry these suggestions all their lifetime. These open
and casual views about sex will then be the instructions of people’s sexual acts. Children about seven
years old are allowed to begin their “rudimentary sexual game” (Huxley, 2004, p.26), which the
Director Tomakin considers a charming scene. Anyone that does not prefer ‘casual sex’ will be judged
as abnormal. As a result, the little boy who does not like this sex exploration is supervised and
identified with psychological abnormity.

These sex-related views of the World State are guaranteed to cause some worries that should be paid
attention to. No matter the reason for a sexual act, the biological reality cannot be neglected: female
sex can result in pregnancy. Viviparism, however, is forbidden, hence the corresponding contraceptive
methods designed for women are counted as part of bound duty when they enjoy sensual pleasure.
When the test for sex carries out in Social Predestination Room, some female embryos are designed to
develop sterile with the male sex hormone. In addition, non-freemartins need to wear a cartridge belt
called Malthusian belt with “regulation supply of contraceptives” (Huxley, 2004, p.43). Additionally,
a Malthusian drill three times a week is compulsory. The word “Malthusian” is derived from the name
of the famous English demographer Thomas Robert Malthus (1766—-1834). His book, An Essay on the
Principle of Population (1798), comes up with some distinguished theories: population multiplies in a
geometrical manner, while food in an arithmetical one. Therefore, population growth needs to be
checked to achieve the balance between the two through moral restraint or natural reasons such as
famine, war, poverty, and the like. Thus, Malthus’s theory emphasizing decrease in population
happens to coincide with the underlying meaning of the Malthusian belt and Malthusian drill in the
novel, used to reduce the birth rate.

Besides these teachings and regulations of the World State’s views about sexuality, there are still
auxiliary social supports that help to maintain and stimulate people’s procurement of sensual pleasure.
The feelies, “a cinema of titillating, pansensual stimulation” (Frost, 2006, p.447), are the most intense
forms of mass pleasure. For the citizens, the feelies represent “works of art out of practically nothing
but pure sensation” (Huxley, 2004, p.94). Not only are the eyes of the audience stimulated, but various
kinds of senses such as tactile and olfactory ones are also activated by touching the metal knobs
nearby, which take people into the action of the movie.

The manipulation of sexuality plays a key role in the government’s biopolitical control. Similar to the
reproductive mode and medicalization, the views related to sex and sexuality advocated by the World
State serve for social stability and community. Sexuality becomes the target of political control for the
following usages. First, in terms of emotional effects, keeping multiple sexual relationships is the best
way to partition emotion. Affection is never provided for only one person, thus avoiding long-term
relationships. Through this regulation, the consequences that possibly result from love affairs such as
jealousy, quarrel, fight, or even murder will never occur. It indeed promotes social stability through
the mechanism of taking precautions. Moreover, rather than the inner community of a traditional
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family, everyone is posed at the intersection point of a huge net of the whole society, and the distance
among them is nearly the same.

Then, sex, just as the taking of soma, is not only a compulsory rule that people must abide by but also
a kind of reward and entertainment provided by the government. The wisest part of the government
lies in that it understands what the citizens’ desires are and how to meet their demands. Contrary to the
old times, when people’s desires were repressed, people now are satisfied with an exhaustible supply
of sex, even though the old men “have no time, no leisure from pleasure, not a moment to sit down
and think” (Huxley, 2004, p.47). Inundated with various kinds of pleasure, people are left “safe on the
solid ground of daily labor and distraction, scampering from feely to feely, from girl to pneumatic girl,
from Electromagnetic Golf course to [...]” (Huxley, 2004, p.48). The World State is a “paradise” with
“universal happiness”, as there’s no desire that they cannot satisfy. Consequently, there is no need for
any form of rebellious thoughts and acts, thus no challenge to the authority. The controllers of the
World State are well aware of the possible conflict between the individual desires and the social
conventions. To achieve the absolute stability and people’s obedience, the id that needs to be
controlled is emancipated: people need no longer to overcome their sexual desires, which means there
will be no contradiction between individuals and society, hence no tension. The sexual regulation of
the World State is utilized to the utmost degree by the government for the fulfillment of “the
distribution of forces, the adjustment and economy of energies” (Foucault, 1978, p.107).

Although all the dark desires held by the id of the World State’s citizens are satisfied through
biopolitical manipulation of sexuality, they are degraded as sole animals driven by instinct. They are
only content with physical pleasure and material affluence. On the one hand, the biopolitical
regulations of sex and sexuality turn women into either ova-producers or sex machines. They are
conceived as a bit of meat that can be consumed because they are considered as mere sexual objects
rather than the independent emotional living individual. The procreative liberty which should be
peculiar to women is deprived. They have no right to decide whether to give birth or not. This
seemingly most basic right of women is the symbol of their identity and existence in the whole
universe. According to a bioethicist, “being deprived of the ability to reproduce prevents one from an
experience that is central to identity and meaning in life” (Robertson, 1994, p.24). On the other hand,
normal sexuality in the World State “separated from reproduction, is a commodity there, ideally
purged of emotions” (Holzer, 2003, p.3), which deprives people of their right and ability to love. Even
if there remain some possible remnants of love (like Lenina’s crush on John), they can never grow
mature.

Conclusion

Hailed as one of the most outstanding dystopian novels, Aldous Huxley’s Brave New World provides
precise delineations of a racist and totalitarian regime, the World State, characterized by the advanced
biotechnology, overpowering hedonism as well as deliberately devised emotional numbness. It is
obvious that life, especially the biological existence of people, becomes not only the cornerstone but
also the prey of politics—biopolitics. Michel Foucault’s construction of biopolitics is the fundamental
dimension of biopolitical framework based upon which Brave New World is closely examined in this
paper. The novel reflects a biopolitical aim which is to shelter and improve life through the biological
regulation with advanced bio-science as well as biotechnology. The World State becomes a vivid
incarnation of a wasteland filled with life that are products of quick manufacture, the faces which look
young forever, and the minds which are solely attracted to soma and sexuality. People are, in fact,
degraded as a biological mass, losing humane characteristics. As a result, biopolitics in the World
State where people become numb due to the pleasure contributes revealing the hidden nature of power,
warning the world of the phantoms of totalitarianism.
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03.11.2022 This paper aims to examine the sonnet of the English Romantic writer, Mary Fitchett Johnson’s
Kabul/A q: “The Widow’s Remarriage” within the framework of psychoanalysis and narratology.
abul/Accepted: Published in 1810, the sonnet narrates the poignant story of a widow who must remarry.

28.11.2022 Remaining entirely faithful to her deceased husband, the grieving woman accepts the marriage

proposal solely for the sake of her child and reveals her agony during the wedding to the eyes
Sayfa/ Page: of the invited guests. This study analyses the emotional suffering and psychology of this
162-170 character from the viewpoint of the narrator that is presented as one of the guests at the

wedding. It employs narratology to examine the function of the narrator within the textual
realm and makes use of the theory of neurosis suggested by Karen Horney to provide a detailed
analysis of the protagonist. The study suggests that the female character experiences intricate
situation neuroses and adopts unique attitudes towards each one to overcome her pain and
manage her emotional state.
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psikolojisini analiz etmektedir. Caligma, anlaticinin metinsel diizlemdeki iglevini incelemek
icin anlatibilimi kullanmakta ve bag karakterin ayrintili bir analizini sunmak i¢in Karen Horney
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1. Neuroses and Anxiety

Even though neurosis is for the most part culturally constructed, the experience and form of neurosis
and the underlying reasons for the formation of these neuroses change in accordance with each
subject, even with the sex, gender and social class of the subject. Karen Horney principally elucidates
neurosis as an individual experience generated by cultural conditions, and determines the crucial
difference between the neurotic and healthy subject as the great disparity in reactions. Manifesting
itself as an abnormal pattern of behaviour in individuals, neurosis displays two essential characteristics
for every subject: “a certain rigidity in reaction and a discrepancy between potentialities and
accomplishments” (Horney, 2007, p. 22). This strict inflexibility in attitude and the recurring failure
despite the presence of fair conditions and possibilities for success serve as the indicators of neuroses
while the subject is impelled to have anxieties and form defenses against these neuroses.
Foregrounding the concept of neurosis in these two essentially common characteristics, Horney
explains “if the factors of fear and defense are essential in neuroses, why not call the institutionalized
defenses against fear the evidence of “cultural” neuroses?” (Horney, 2007, p. 24). She hence
underlines the significance of cultural factors in the formation of individual neurosis, unlike Freud,
who associates it with repressed sexual desires, and Adler, who links it to the presence of feelings of
superiority and the inferiority complex, tackling it rather as a social issue. To be more exact, Horney
clarifies neurosis “a psychic disturbance brought about by fears and defenses against these fears, and
by attempts to find compromise solutions for conflicting tendencies” (Horney, 2007, p. 28-29).

Horney divides neurosis neatly into two fundamental categories as situation neurosis and character
neurosis. The former refers to an external situation that induces an internal dilemma and an external
conflict particularly due to “a momentary lack of adaptation to a given difficult situation” (Horney,
2007, p. 30) whereas the latter signifies the presence of distorted personality and character traits that
turn out to be “the result of an insidious, chronic process, starting as a rule in childhood and involving
greater and lesser parts of the personality in a greater or lesser intensity” (Horney, 2007, p. 30-31). In
this respect, character neurosis primarily prevails interpersonal relationships as situation neurosis is
related to the presence of a conflicting situation in the external world. At times, a situation neurosis
might trigger the latent character neurosis which has remained concealed thus far. At the core of all
neuroses is inhibitions, anxiety which proves to be subjective in comparison to fear that remains
objective and transparent, and hostility. This anxiety manifests itself as the simple anxiety in situation
neuroses while it disguises itself as the basic anxiety in character neuroses. The basic anxiety
interwoven with the basic hostility accordingly has its origin in the Oedipus complex and sibling
rivalry for each neurotic subject. Horney identifies four main ways to cope with this basic anxiety as
“affection, submissiveness, power, withdrawal” (Horney, 2007, p. 96) whereas she determines four
strategies through which the simple anxiety might be managed as “rationalize it; deny it; narcotize it;
avoid thoughts, feelings, impulses and situations which arouse it” (Horney, 2007, p. 48). The first
strategy enables the subject to provide a reasonable excuse for the anxiety to prove it true. Therefore,
“it consists of turning anxiety into a rational fear” (Horney, 2007, p. 48) while the second way is to
escape anxiety through the act of denial and “excluding it from consciousness” (Horney, 2007, p. 49).
In a way, the subject deliberately tries to overcome these feelings of anxiety through a conscious
attempt of denial and repression. The third way is to numb the consciousness so that the subject might
not be able to think of that thing and experience fits of anxiety and inhibitions, and this may be done
through taking alcohol, and drugs, and via overworking and overeating. The fourth one is to avoid all
sorts of things and situations that might arouse anxiety and inhibition in the subject so that s/he wholly
rejects all these things and situations as well as occasions.

Horney explains the attitudes the neurotic subject adopts to manage interpersonal relationships as
affection, submissiveness, withdrawal and power, and particularly stresses the significance of these
principal ways in mitigating the basic anxiety. For the first attitude, Horney (2007) identifies “various
possible means of getting affection as: bribery, an appeal to pity; an appeal to justice; and finally
threats” (p. 139). The prime motive lying behind this neurotic need for affection is to receive full
reassurance often due to the presence of an emotional dependence along with neurotic
hypersensitivity. The neurotic subject is capable of doing anything just to satisfy the urge for affection
deep within, such as presenting herself/himself as both helpless and suffering, extorting favours all the
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time, expecting to be treated in the way s/he has treated the other, and, finally, uttering constant threats
regarding possible suicide and an act of violence to the extent of murder. Accompanying this basic
anxiety, the fear of disapproval and rejection bring about feelings of guilt that demonstrate themselves
as self-recriminations, accusations, illness, ignorance, intellectualization, helplessness, trying to be
perfect, and lastly, the feeling of being victimized. To be more concise, it might be said that neurotic
character is of an extremely intricate nature and structure, being simultaneously constituted of many
conflicting tendencies and that neurotic subject is the one who has an endless fight against his/herself.

Of the heaviest subjective experience, loss and the ensuing mourning might be regarded a type of
situation neuroses correspondingly. Freud (1917) defines the act of mourning as “mourning is
regularly the reaction to the loss of a loved person or to the loss of some abstraction which has taken
the place of one, such as one’s country, liberty and ideal, and so on” (p. 243), and particularly
emphasizes that mourning is induced by the physical or discernible loss of an object of desire. This
loss manifests itself as a conscious one and might accordingly be perceived at a conscious level. The
emotional responses to the loss might turn out to be similar to the ways to cope with and manage the
situation neurosis as denial, rationalization, avoidance and narcotizing. Against this background, the
present study aims to analyse the female protagonist of Mary Fitchett Johnson’s “The Widow’s
Remarriage” in terms of psychoanalytic literary criticism whereas it applies narratology to examine
the function of the narrator. The study is thus chiefly based upon the teachings of Horney regarding
neuroses and the ways to cope with the neurotic feelings of guilt and provides an analysis of the
narrative agents within the textual realm.

2. Neurosis and Anxiety in “The Widow’s Remarriage”

The English poet Mary Fitchett Johnson (1779-1863) might be regarded as one of the relatively
obscure female writers of the Romantic era. She is known to have published only one volume of
poetry entitled Original Sonnets and Other Poems' by Longman in 1810 with the suggestion and aid
of her male friend. In her preface to the book, she reveals her hesitation and insecurity as a woman
writer, stating that “they are the first attempt of a secluded, unknown and inexperienced female”
(Johnson, 1810). Included in this collection, “The Widow’s Remarriage” is the first of the three
sonnets that revolve around a widowed protagonist while the other two sonnets narrate the tragic
relationship between the widow and her only son that unfortunately passes away shortly afterward.

The Widow’s Remarriage
“While her fond heart against the deed rebels,

While to her buried lord her hopes ascend,
Maternal love the widow's vows impels,

To gain her only child one fostering friend.
True to the memory of her former love,
Rather a victim than a bride she seems;

Her feigned and cheerless smiles deep sighs reprove;
From her dim eye the tear unbidden streams;
Sorrow conflicts with duty in her breast.
The mournful privilege of grief destroyed,
Too feelingly her glowing looks attest
Esteem can never fill affection's void,;

And prove, that, in the heart which loved indeed,

No second choice can to the first succeed”
(Feldman & Robinson, 1999, p. 140)
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The narrative provides a poignant portrayal of a wedding ceremony of a widow in an elegiac tone, and
the narrator of the story is accordingly posited as one of the guests that attend the event. The whole
story is related from the viewpoint of this heterodiegetic focalizer-narrator, who observes the bride and
her narrative situation from without, and gives the implied readers an account of what is happening in
the diegetic universe through external focalization. In this respect, the readers identify with the
focalized character via the focalizer-narrator, feeling pity and affection for her and for the sacrifices
she is impelled to make for her only child despite her vows of loyalty to her late husband. As “the
character is defined by everything that has to do with his function in the action, his identity, his
personality, his history, his relationships with other characters” (Bal & Lewin, 1983, p. 243), it is of
vital significance to provide relevant information about her. The identity of this focalized character? is
revealed through three social gender roles in the textual realm: a grieving widow, a sacrificing mother,
and a sorrowful bride. The focalized character is thus observed to be stricken with grief for her dead
husband at the onset of the wedding. Still mourning for the deceased man and cherishing hopes to
reunite with him, she remains to be at the initial stage of grief, the stage of denial, not wholly
accepting the demise of her lord while never manifesting the urge to release the image or replace the
lost object with another substitute. In this regard, she is represented to be already dead in terms of
psyche, and through the wedding, she turns out to be bodily dead in a way, offering her body to a man
she never has the chance to fall in love with. As she is enforced to instrumentalize this marriage, she
accordingly instrumentalizes her body, being entangled within conflicting situations and conflicting
tendencies: mourning for the lost husband, sacrificing for the sake of the child, and marrying the new
husband.

The focalized character is represented to be victimized by the patriarchal society of the era she lives in.
From the viewpoint of the heterodiegetic focalizer-narrator who is never involved in the incidents in
the diegesis®, she marries another man just because she seems to be in financial distress and needs a
“fostering friend” (line 4) for her child. In a way, as a woman devoid of financial sources and possibly
a regular income, she sacrifices her body and life for the new man so that she will be able to take care
of her only son.* Hence, she is enforced into this marriage to a man she is unable to form an
attachment to only because of her son at a conscious level and due to her self-sacrificing tendencies at
an unconscious level. Each man thus takes a share of his own from the woman. The dead one castrates
the psyche of the woman, the son steals her life and the new husband monopolizes her body. This
proves to be the chief reason for the focalizer-narrator to identify with the widow and reveal affection
and mercy for her to evoke a sense of pity in the readers. It might be suggested that the heterodiegetic
focalizer-narrator is accordingly female although there is no textual evidence for the sex of the
narrator; she turns out to be the spokeswoman for all those women abused by social norms and
unfavourable life conditions.

The focalized protagonist simultaneously experiences simple anxiety and intricate situation neuroses
while she makes use of various defense mechanisms against these. The first situation neurosis she
suffers from is the physical loss of her spouse. Even though it is not clearly stated within the narrative
how long it has been since the demise of “her buried lord” (line 2), she is portrayed to be still
mourning, and this passive grief is aggravated into a pathological form of melancholia as she seems to
attack herself and develops masochism, since she fails to withdraw her libido from the lost object. She
never lets the dead husband, his image and the memories fade away even though she partially
perceives the loss in her consciousness and resists it. She correspondingly uses the mechanism of
denial to exclude the loss from her consciousness while cherishing hopes to reunite with him, at least
in the afterlife, and comforting herself in the meantime. Therefore, it might be suggested that till the
wedding ceremony, she pretends not to fall apart from her beloved as she keeps the image of the lost
object of desire embedded within and tries to prolong the physical existence of the deceased man
through wishful psychosis. This state additionally manifests itself in the form of an inner conflict
characterized by the presence of simple anxiety, and with this remarriage, she is supposed to end the
work of mourning and intrinsically deal with her grief since “the mournful privilege of grief
destroyed” (line 10). As a newlywed woman, she has to confine her sorrow solely to her heart and
experience it simply as grief in the form of an emotional state rather than the traditional expression of
mourning within a cultural context. That is why “too feelingly her glowing looks attest” (line 11), as
deep down she still feels grief, but she does not have the chance to mourn publicly due to the second
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marriage. When the Romantic conventions of poetry and the perception of love and grief prevalent in
that era are taken into consideration, the inflexible attitude the character adopts toward the introjected
loss might be understood more clearly as “that nineteenth-century thought concerning grief was
governed by the Romanticist belief that love should hold sway over all other human endeavours”
(Edwins, 2001, p. 9). So, the focalized character does not display any signs that might be interpreted as
that she finally detaches her libidinal energy and memory from the loss and is conventionally expected
to “rarely make efforts to break bonds with the deceased” (Edwins, 2001, p. 9). Otherwise, she comes
to show that her love proves to be respectively shallow and the relationship is not genuine as the
experience of love is intimately related to the personality of the subject. This traditional notion of
abiding love is prevalent in the Romantic era as the poem demonstrates.

The second situation neurosis and the associated anxiety the focalized protagonist confronts in the
symbolic is her remarriage purely out of financial problems. Even though she is represented to be still
clinging to the memory of her lost husband, she is compelled to surrender and tie the knot with the
second man to be able to financially support her son since “maternal love the widow’s vows impels”
(line 3). She considers the marriage as a necessity, rather than pleasure or intense feelings of euphoria,
and thus rationalizes this type of marriage through instrumentalizing it; explicating her inner motive as
simply “to gain her only child one fostering friend” (line 4). Therefore, she becomes able to prevent
the escalating conflict within herself (internal conflict) and survive the event (external conflict) no
matter what, trying not to develop the delusion that she betrays her deceased husband and his living
memory. She thus protects herself from possible attempts of suicide and sudden attacks of psychosis
as well.

The focalized character correspondingly copes with the neurotic feelings of guilt invoked by these
intricate situation neuroses and simple anxiety. Horney explicates these feelings as “not the cause but
the result of the fear of disapproval” (2007, p. 236), and states that the neurotic feelings of guilt
manifest themselves in various ways, such as “self-recriminations, accusations, illness, ignorance,
intellectualization, helplessness, the feeling of being victimized and being perfect all the time”
(Horney, 2007, p. 242-245). Within this context, the focalized protagonist fights against these multiple
neuroses of situation and the feelings of guilt through the medium of helplessness and at times self-
recriminations which indicate the presence of masochism. She perceives her condition as “rather a
victim than a bride she seems” (line 6) and weeps silently since “her feigned and cheerless smiles deep
sighs reprove” (line 7) while she meekly submits to her fate. The bodily gestures, facial mimics, dim
eye and cheerless smiles with sighs reveal her agony and emotional suffering to the guests and to the
eyes of the heterodiegetic focalizer-narrator in a way that it calls forth pity not only in the narrator but
also in the implied and historical readers. In this regard, the focalized woman seems to believe that
what she has to do is wrong even though she has all the justifiable reasons or excuses, and “by
suffering the neurotic may present himself as a living reproach” (Horney, 2007, p. 255).

Due to the external conflicts and the ensuing neurotic dilemmas, the focalized character redirects the
urges of aggression into herself and reveals these as masochistic attitudes. This moral masochism
demonstrates itself in the form of remaining faithful to the image of the lost object (addiction),
devoting her whole life to her only child (sacrifice), and deliberately refraining from taking earthly
pleasure in any trifles (inhibition), even her wedding ceremony. Associating masochism with the
cultural aspect of womanhood, Horney explains these masochistic tendencies as self-destructive urges
that manifest themselves as “addiction, inhibition, self-sacrifice and submissiveness” (2017, p. 261).
Hence, the widow desires death for an eventual reunion with the deceased lover and pretends to be
dead in a way. This extreme form of addiction to the lost and the loss indicates the presence of
inhibition in the woman that feels anxious about being involved in anything that is not directly related
to the memory of the dead man. The adherence to the image of the husband is fuelled by the presence
of extreme self-sacrifice for the only child and the recurring inhibitions. If only she had not had a
child, she would have never thought of remarrying, particularly when the Romantic conventions of the
literary era this poem was penned in are considered. The masochistic tendency evinces itself in the
form of blind passive acceptance of everything, the marriage, and even the suffering itself even though
the woman of that era is defined as a passive being.
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The focalized character might be said to manage her interpersonal relationships by obtaining affection
from the other and the explicit or implied readers in the form of pity. She exhibits and promotes
herself as a poor victim and a helpless creature during the ceremony rather than the bride and attracts
the attention of the others, particularly of the focalizer-narrator, who evokes sympathy for her through
narrating her tragic story and providing a possible means of identification with her. So, it might be
suggested that the focalized character accordingly displays the symptoms of basic anxiety
intermingled with basic hostility associated with character neurosis. In this regard, the character turns
herself into a victimized woman and an utterly miserable person so that she might protect herself from
the harsh criticism and the gaze of the others due to remarrying and seeming to bury the dead man in
the past. This naturally reveals the impact of cultural factors upon the individual experiences, since
remarriage, besides the personal reasons and intrinsic motivators, might be conventionally viewed as
the indicator of an unfaithful woman during the Romantic era, particularly by those who do not come
to be familiar with her past and helplessness.

The heterodiegetic focalizer-narrator is accordingly portrayed to have a situation neurosis and simple
anxiety due to witnessing the emotional agony of the focalized character, and manages this situation
through rationalizing her urge to marry and her melancholy mood. This narrator as the narrating agent
is not technically involved in the event taking place in the diegesis and recounted via the narrated, so
she only acts as an external observer of the ceremony and the narrated object as the verbal indicators
in the narrative, such as “seem, attest and feign” signify. She is thus considered a heterodiegetic
focalizer-narrator regarding the status of the narrator, and who sees and who narrates turn out to be the
same person within this context. The distinction between the homodiegetic and heterodiegetic narrator
must be drawn to further clarify the point. Depending entirely on the presence and absence of the
narrator as agent, “the narrator who is present in the story he tells is “homodiegetic”; the narrator who
is absent (invisible) or who tells at a higher level a narrative from which he himself is absent is
“heterodiegetic” (Bal & Lewin, 1983, p. 237). Apropos of focalization, it might be said that the
heterodiegetic narrator adopts an external focalization strategy in the narrated, since “in the narrative
with external focalization, characters also are focalized, but they are focalized from without. That
means that the narrative's center of interest is a character (as it is with internal focalization), but his
development is seen only from the outside” (Bal & Lewin, 1983, p. 241). In this regard, the principal
female character in the narrative does not see, but is seen from without. As for the type of narrator, it
might be classified as the third-person narrator owing to “the “third-person” narrator- absent, invisible
as narrator- and the narrator who is visible (“first person”) but who tells a story from which he is
absent” (Bal & Lewin, 1983, p. 243). The grammatical pronouns in the narrative, such as she and her,
reveal that there is a third-person narrator, which proves absent and invisible as the narrator. However,
it should be highlighted that “no difference of level exists between the narrator who narrates in the
third person (the absent narrator) and the narrator who tells in the first person a story from which he is
absent” (Bal & Lewin, 1983, p. 243).

The story is told from the perspective of the heterodiegetic focalizer-narrator (the narrating subject) in
a sonnet form, but her distance from the focalized character (the narrated object) marks a seeming
separation between the experiencing agents involved in the story. The heterodiegetic narrator implies a
hidden functional homodiegesis regarding the whole picture presented in the narrated. Therefore, it
might be suggested that the implied author represents the readers with the subjective experience of the
focalizer-narrator disguised as the focalized character who is exposed to a situation neurosis. The
narrator, furthermore, suffers from a split of personality and thus perceives the events (and herself)
from without through depersonalization and the state of dissociation. The defense against this neurosis
and the simple anxiety demonstrates itself in the form of rationalization as the author accordingly
writes about the internal reasons for the remarriage and the melancholy mood of the character so that
the implied and historical readers might be able to perceive her inner world and turmoil and comply
with the narrator as well as the female protagonist who simultaneously experience both internal and
external conflicts. In a way, the author (historical and implied) produces a discourse on the semiotic
realm about what the narrator narrates and about what the character is forced to repress in the
symbolic so that the character and her everlasting grief are commemorated through this verse. The
historical and implied author(s) mourn(s) for the lost character (subject) as she mourns for her lost self
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as well as for her lost spouse (object) while the focalizer-narrator (subject) accordingly mourns for this
focalized character (object).

Regarding the formal structure of the narrated, it might be suggested that the narrative is elegiac in
terms of the tone the author adopts and the narrator speaks in. As a flourishing genre of the Romantic
period, the elegy might be “conventionally understood as a poetry of mourning” but, “elegy undergoes
a profound revaluation by Romantic writers, many of whose greatest works address a profound sense
of loss that is only occasionally associated with the death of another person” (Rovee, 2012 p. 1). So,
considering the mood, the sonnet might be interpreted as elegiac as the narrator mourns for the
character while the character mourns for the lost husband and the lost self. The historical author
conveys this grief in an elegiac tone and with an elegiac expression in the semiotic and “the elegiac
sonnet represents one of the most striking formal developments of early Romanticism” (Rovee, 2012,
p. 2). Hence, the elegiac sonnet dealt with in this study verbalizes the sorrow and dejection of the
focalized female character.

The present metatextual analysis and critical perusal of the sonnet might be explained as the verbal
manifestation of the critical reader’s response to and interaction with the narrative situation of the
focalized character since “that is because, in one way or another, the character is readable, or shall we
say “visible”: the reader “sees” him. The reader sees him through the medium of an agent other than
the character, an agent that sees and, seeing, causes to be seen” (Bal & Lewin, 1983, p. 244). As the
reader of the narrated, the author of the present article analyses the neurosis and anxiety of the central
character and the narrative functions of the narrator and the actual author through intellectualization.
The author provides a theoretical and terminological analysis of what the focalized character suffers
from, the focalizer-narrator sees and narrates, and the historical author writes, through psychoanalytic
literary criticism and narratology. As the character suffers from multiple neuroses and the narration of
the entire story requires multiple narrative agents, including the narrator and the author, this criticism
entails multiple techniques of reading and interpretation, not only the textual but also the metatextual
ones.

Concerning the Romantic conventions of the era the sonnet under consideration is produced in, it
might be suggested that the focalized character functions as the second self or the fictional alter ego of
the focalizer-narrator while the focalizer-narrator functions as the second self or the fictional alter ego
of the author. In Romantic poetry, “the thoughts and experiences of the speaker or ‘voice’ in Romantic
lyrics frequently correspond to those of the poets themselves” (Brodey & Malgaretti, 2002, p. 135).
Therefore, it might be deduced that the focalized character observes herself from without, feeling
disconnected from her body, and experiences dissociation and depersonalization. This might also be
analysed as the symptom or indicator of the split of personality (dissociative identity disorder) the
character is afflicted with. It might accordingly be interpreted as that the narrator assumes the voice of
the female character with mute depression to give her thoughts an utterance, and thus, the person who
speaks (voice) and the person who sees (focalization) turn out to be the same agent while the person
who writes (author) and the person who experiences (character) might also refer to the same person.

Conclusion

In the sonnet “The Widow’s Remarriage”, the English Romantic poet Mary Fitchett Johnson deals
with a character that suffers from neuroses along with the neurotic feelings of guilt; hence, the
narrative becomes the linguistic evidence of the neurosis and anxiety she goes through. The author
adopts an elegiac tone to verbalize the desperation and grief of the female character who copes with
both external and internal conflicts. In this respect, the narrator of the event becomes the
heterodiegetic focalizer-narrator in terms of not being introduced as one of the characters yet having
the ability to hover above everything and the mind of the focalized character. She thus becomes aware
of the agony the bride endures and comes to regard the whole event as a funeral rather than a wedding,
having the function of both narrating (speaking) and focalizing (seeing) the diegesis. Implied and
historical readers become able to gain an access to the (sub)consciousness of the victimized widow
through the articulations and depictions of the narrator that provides a possible identification with the
focalized character and a way of external focalization. The focalizer-narrator speaks up for the
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focalized female protagonist and enables the implied and historical readers to understand and
sympathize with her. As for the defense mechanism the heterodiegetic focalizer-narrator adopts
against this neurosis, it might be suggested that she rationalizes the cause of this matrimony and of her
deep sorrow. She accordingly makes the focalized character and her inner motives comprehensible to
all the other guests in a way, and to the readers of the narrative in the first place. To conclude, the
heterodiegetic focalizer-narrator is perceived to experience a neurosis while witnessing the neurosis of
the focalized character whereas the author and the readers become exposed to another neurosis while
writing and reading her tragic story, and each of them simultaneously adopts unique defense
mechanisms against these neuroses.
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! The complete collection constitutes odes, sonnets and elegies as well as the miscellaneous pieces of poetry. At
the beginning of the preface, she reveals her anxiety of authorship as a female writer as such: “At a period when
almost every village produces its Poet, and almost every cottage its Sonneteer, | must too sensibly feel my
inferiority in the scale of comparative merit not to dread, from an enlightened and unbiased public, a prohibition
from the already full-stocked precincts of Parnassus” (Johnson, 1810).

? Character analysis is particularly significant for psychoanalytic criticism, as “character is the central element in
a text, whose point of view orients the text. Either as a narrator or as a narrative construct, an attentive reader
should not overlook the primacy of character. If a reader is more of an interest in the character than the narrative
fiction or plot, psychoanalysis can provide them with useful terminologies so that they can explore the
characters” (Cirakli, 2017, p. vii).

3 The term diegesis is explained as “diegesis is limited to the series of events that form the story” (Bal & Lewin,
1983, p. 239).

* Regarding the other two sonnets that focus upon a widowed woman that come subsequent to this sonnet, the
sex of the child is interpreted as male.
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