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ABOUT TOJDAC
(ISSN: 2146-5193)

Design, art and communication are evaluated together since they are interdisciplinary fields. It is not possible to
understand design as a mode of communication without considering design theories and design principles. The
design works that do not have an artistic point of view and/or the art works that do not have design principles
and design theories can not exist. In addition to these, art or design is known as a communication activity. As a
result, these three fields are intertwined and essential for one another.

TOJDAC, which was first published after Visualist 2012 International Congress on Visual Culture at Istanbul
Kiiltiir University, is an online journal that publishes original research papers and solicits review articles on
developments in these three fields. The scientific board consists of the Visualist 2012 scientific committees.

In this context, TOJDAC is qualified as an “international peer-reviewed journal”. It is a peer-reviewed
international journal published four times a year. Each volume has a different theme and a guest editor. Themes
and subheads that are chosen under the main topic of “Design, Art and Communication” are determinants in
choosing and publishing articles. The journal is indexed in Ulakbim, Crossref, Index Copernicus, Google
Scholar, Cite Factor, Dergipark and Ebsco Host.

The aim of TOJDAC is to create a source for academics and scientists who are doing research in the arts, design
and communication that feature formally well-written quality works. And also create a source that will
contribute and help develop the fields of study.

Accordingly, TOJDAC’s intentions are on publishing articles and scientific works which are guided by a
scientific quality sensibility.

Publisher
Canakkale Onsekiz Mart University

ISSN: 2146-5193

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and content before sending it on to
referees. They may also consider the views of the advisory board. After the deliberation of the editorial board,
submitted material is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of the referees
must approve it. The revision and improvement demanded by the referees must be implemented in order for an
article to be published. Authors are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the Turnitin program.

Open Access Policy

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication (TOJDAC) adopted a policy of providing open
access. This is an open access journal which means that all content is freely available without charge to the user
or his/her institution. Users are allowed to read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts
of the articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the author. This is in
accordance with the BOAI definition of open access.

Publication Charge
The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication (TOJDAC) journal is editorially amending since
July 2020 issue. We are sharing the change with you and hope to be get supported.

We worked with many articles and authors contributed tho them in our publication life since 2011. Our wish is
to continue in the same way. Many of our workmates and colleagues are making efforts during the issue of our
journal in referee and editing, Digital Object Identifier (DOI) buying and digital costs. We are not taking support
from any institution or organization. Thus, a contribution is demanded (for per article) for the articles to enter
into the publication process after July 2020 issue. At this point, the change our journal made is sending the
determined amount of related article to the stated account number after article is accepted and informed to be
published. In this context for all submitted articles, the fee is 750 Turkish Lira for per article (not being
conditioned to acceptance/rejection)
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Publication Ethics
TOJDAC requires all authors to adhere to the ethical standards as prescribed by the Committee on Publication
Ethics (COPE) which take privacy issues seriously and is committed to protecting your personal information.

Ethics Committee Approval

"Ethics Committee Approval" is required for the following researches. An approved “Ethics Committee
Approval” must be obtained from the institution where the author of the article is located. The researches
requiring the Ethics Committee's approval are as follows:

Any researches carried out with qualitative or quantitative approaches that require data collection from
participants using survey, interview, focus group work, observation, experiment, interview techniques,

Use of humans and animals (including material / data) for experimental or other scientific purposes,

Clinical researches on humans,

Researches on animals,

Retrospective studies in accordance with the law of protection of personal data,

Also;

Stating that the "informed consent form" was taken in the case reports,

Obtaining and specifying the permission of the owners for the use of scale, questionnaire and photos belonging
to others,

Stating that copyright regulations are obeyed for the ideas and works of art used.

“Ethics Committee Permission” should be stated in these articles. The articles should include the statement that
Research and Publication Ethics are complied with.

Plagiarism Policy

All the papers submitted have to pass through an initial screening and will be checked through the Advanced
Plagiarism Dectection Software (CrossCheck by iThenticate). The report of Turnitin rate must be under the
%10. In essays which have plagiarism rate under %5 may be asked for updates according to scientific
committees’ peer review.

Copyright

Copyright aims to protect the specific way the article has been written to describe scientific research in detail. It
is claimed that this is necessary in order to protect author's rights, and to regulate permissions for reprints or
other use of the published research. TOJDAC have a copyright form which is required authors to sign over all of
the rights when their article is ready for publication. All site content, except where otherwise noted, is licensed
under a Creative Common Attribution Licence. (CC-BY-NC 4.0)

Waiver Policy
TOJDAC do not grants waivers to some authors who are unable to afford manuscript handling fee.

Copyright without Restrictions

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions and will retain publishing rights
without restrictions.

The submitted papers are assumed to contain no proprietary material unprotected by patent or patent application;
responsibility for technical content and for protection of proprietary material rests solely with the author(s) and
their organizations and is not the responsibility of the TOJDAC or its Editorial Staff. The main
(first/corresponding) author is responsible for ensuring that the article has been seen and approved by all the
other authors. It is the responsibility of the author to obtain all necessary copyright release permissions for the
use of any copyrighted materials in the manuscript prior to the submission.

What are my rights as author?

It is important to check the policy for the journal to which you are submitting or publishing to establish your
rights as Author. TOJDAC’s standard policies allow the following re-use rights:

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions.

The journal allows the author(s) to obtain publishing rights without restrictions.

You may do whatever you wish with the version of the article you submitted to the journal.

Once the article has been accepted for publication, you may post the accepted version of the article on your own
personal website, your department's website or the repository of your institution without any restrictions.

You may not post the accepted version of the article in any repository other than those listed above (i.e. you may
not deposit in the repository of another institution or a subject-matter repository) until 12 months after
publication of the article in the journal.

You may use the published article for your own teaching needs or to supply on an individual basis to research
colleagues, provided that such supply is not for commercial purposes.
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You may use the article in a book authored or edited by you * _at any time after publication in the journal. This
does not apply to books where you are contributing a chapter to a book authored or edited by someone else.
You may not post the published article on a website or in a repository without permission from TOJDAC.

Indexing

TOJDAC is indexed in; CROSSREF, TUBITAK ULAKBIM, EBSCOHOST, INDEX COPERNICUS
INTERNATIONAL, GOOGLE SCHOLAR, ASOS INDEX, TURK EDUCATION INDEX, CITE FACTOR,
DERGIPARK AKADEMIK, INFOBASE INDEX, AKADEMIK ARASTIRMALAR INDEKSI, OPEN
ACCESS LIBRARY, ROAD INDEX, SCIENCE IMPACT FACTOR, SOBIAD.

Call For Papers
TOJDAC will bring together academics and professionals coming from different fields to discuss their differing
points of views on these questions related to “Design, Art and Communication”.

Main Topics of TOJDAC
*New Media (web 2.0, web 3.0, interactivity, convergence, virtuality, etc.)
*Digital Arts (cinema, television, photograph, illustration, kinetic, graphics, etc.)
+Digital Society (E-community, surveillance society, network society, etc.)
+Virtual Reality, Augmented Reality, Mixed Reality
*User Experience
*Cyber Culture
Digital Content Marketing/Management
*Social Media Analytics (rating, monitoring)
*Visual Culture (digital advertising, visual semiotics and applications)
*Virtual Addiction
*Social Sciences

Language of TOJDAC
Turkish and English

Contact
Istanbul - Turkey

e-mail: tojdac@gmail.com
web: https://dergipark.org.tr/tr/pub/tojdac
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Editoriin Mesaji

Sevgili TOJDAC Okuyuculari,

Bu sayida Cilt 13, Say1 1 yayinimiz sizlerle paylagsmaktan mutluluk duyuyoruz.
Dergimizin yayinlanan bu sayisinda kabul edilen 21 yazarin 16 makalesi
bulunmaktadir.

Sevgili okurlar, daha detayl bilgi almak, oneri ve goriisleriniz paylasmak ya da
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0Z

Inovasyon, mevcut ¢dziimleri arastirmaya dayanir, bir seyin “yeni” olmasi demek degil, var olam
iyilestirmeye, gelistirmeye ve ihtiyaca yonelik ¢oziim bulmak demektir. Bu noktada tasarim ve
inovasyon temel baglamda biiyiik benzerlikler gostermektedir. Tasarim problem ¢6zme sanati olarak
tanimlanirsa, yaratict endiistriler daima kullanici ihtiyaglarimi goz onilinde bulundurarak yaratici ve
yenilik¢i yonii kuvvetli sonuglar elde etmek igin ¢abalarlar. Bu sebeple, tasarim egitiminin en temel
amaglarindan biri 6grenciye yenilik¢i, yaratici ve elestirel bir bakis agisi kazandirmaktir. Yenilik¢i
diisiinme yetenegi egitim yontemlerini de gelistirerek 6grencileri problemleri ¢6zmek i¢in daha yiiksek
bir diistinme diizeyi kullanmaya zorlar. Tasarimin ¢ok yonlii ve ¢ok disiplinli bir yapiya sahip olmasi
tasarim egitiminin de bu sekilde diizenlenmesini gerekli kilmaktadir. Tasarim egitimi alan bir 6grenci
yaratici kabiliyetinin yaninda bu fikirleri gerceklestirebilecek girisimde bulunacak bilgiye de sahip
olmalidir. Bu ¢alisma uygulamali bir aragtirmanin 6n hazirlig1 niteliginde bir ders onerisi icermektedir.
Yaratici endiistri boéliimlerinden mezun olan dgrenciler ¢ogu zaman ¢ok disiplinli ortamlarda; isletme,
girisimcilik, pazarlama alanlarinda da faaliyet gosterdikleri i¢in bir temel olusturmasi adma bu
calismada tasarim egitiminde okutulmak iizere inovatif diisiinme, inovasyon yaratimi ve girisimcilik
temel kavramlarini konu alan bir ders 6nerisinde bulunulmustur. Arastirma siirecinde birincil ve ikincil
kaynaklardan yararlanilarak, metin analizi yontemiyle yazilmis kaynak taramalar1 ve dokiiman
incelemeleri yapilmastir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Egitimi, Tasarim Odakli Diigiinme, Girigimcilik, fnovasyon.

INNOVATION AND ENTREPRENEURIAL SKILLS IN DESIGN
EDUCATION AND A COURSE SYLLABUS

ABSTRACT

Innovation is based on finding solutions to existing problems. It does not mean necessarily that
something is “new”, rather it means improved solutions for user needs. Design and innovation show
great similarities at a basic level. If design is defined as the art of problem solving; creative industries
always strive to achieve creative and innovative results while considering user needs. For this reason,
one of the most basic prospects of design education is to provide students with an innovative, creative
and critical perspective. Innovative thinking ability also enhance educational methods, encouraging
students to use a higher level of critical thinking to solve problems. The fact that design has a versatile
and multi-disciplinary structure makes it necessary to plan the design education in a way that offer this
versatility. A student who receives a design education should have the knowledge to take the initiative
to realize their ideas as well as their creative ability. Students who graduate from creative industry
departments in higher education later often works in multidisciplinary environments; In this study, a
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course syllabus on the basic concepts of innovative thinking, innovation creation and entrepreneurship
has been proposed to be taught in design education in order to provide a basis for their activities in the
fields of business, entreprencurship and marketing. In the research process, literature reviews and
document analyzes were made using textual analysis method from primary and secondary sources.

Keywords: Design Education, Design Thinking, Entrepreneurship, Inovation.

GIRIS

Bilgi ¢agi ile gelinen noktada teknolojinin ve getirdiklerinin 6nemi yadsinamaz boyuttadir. Teknolojinin
insan yasamina negatif etkilerinin olup olmadigi konusu bir ¢ok alan tarafindan tartisilir olsa da yasami
bir ¢ok agidan kolaylastirdigi, yeni ufuklar ve deneyim olanaklar1 acgtigi da kesindir. Yapay zeka
alanindaki teknolojik gelismelerin sonucu olarak da artik bilgi ¢agini geride biraktigimiz ve deneyim
¢agina gecis yaptigimiz yoniinde goriisler mevcuttur (Bennet).

Datanin artmasi ve bilgiye her gegen giin filtrelenmemis bir sekilde maruz kalinmasi, beraberinde bazi
secici gereklilikleri de getirmistir. Bilgiye ulasmak artik saniyeler siirmektedir ve bu siire¢ ¢ok
basitlesmistir. Bu noktada 6nemli olan artik sadece bilgiye ulasmak degil bunu kisiye 6zel tasarlanmis
bir kullanic1 deneyimi seklinde sunmasidir. Insanin maruz kaldig: bilgiyi yapay zeka teknolojileri
sayesinde elekten gecirebilmesi ve bu teknolojilerin kisiye 6zel secici igerikler sunabilir olmasiyla bilgi
¢ag1 yerini “Deneyim” ¢agina birakmistir. Burada anahtar kelime “yeni” degil “yenilik¢i” olmalidir.
Yenilik ve ilk olmak teknolojinin belki de en 6nemli bilesenlerinden biridir. Ozellikle giiniimiiz kosullari
disiiniildiigiinde, her giin yeni teknolojiler denenmekte, yeni fikirler ortaya atilmaktadir. Burada da
farkli olmak, ayricalikli olmak, fark yaratmak 6nem kazanmaktadir. Fark yaratabilmek i¢in de konuya
yenilik¢i bir pencereden bakmak gerekmektedir. Yenilikten bahsedilirken de sadece yeni bir olusumdan,
daha once hi¢ denenmemis bir girisimden bahsedilmemektedir. Konuya yeni bir soluk getirmek, farkli
bir a¢idan gorebilmek, rakiplerin arasinda siyrilabilmek ve rekabeti kizistirabilmek adina yenilik¢i bir
durus sergilemek gereklidir. Bu agidan bakildigi zaman giiniimiiz kosullarinda tasarim egitiminin de
Ogrencilere bu yenilik¢i bakis agisini kazandiracak nitelikte giincellenmesi gerekliligi dikkat
¢ekmektedir. Bu makale, tasarim egitimi baglaminda yenilik¢i diisiince yapisinin pekistirilmesi ve
girisimcilik becerilerinin kazandirilmasinin 6nemi agiklayarak, bu becerilerin kazandirilmasini
hedefleyen bir ders miifredat Onerisi icermektedir. Bu ders Onerisi iiniversitelerin tasarim, sanat,
mimarlik ve gilizel sanatlar fakiiltelerininin boliimlerinde okutulmasi amaciyla yaratici diisiincenin
yaninda yenilik¢i diisiince becerisinin de kazandirilmasi i¢in planlanmistir.

CALISMANIN AMACI

Bu ¢alisma, tasarim egitiminde yaratici diisiinceye oldugu kadar yenilik¢i diisiinceye de yer verilmesi
gerektigi tizerinde durmaktadir. Yenilik¢i becerilerin benimsenmesi ve etkin kullanimi ile yaratici
siirecin olumlu ydnde gelisecegi, tasarimda yenilik¢i yaklasimlarin inovatif girisimciligi de
destekleyerek toplumlarin ekonomik ve kiltiirel agidan gelismesine katki saglayacagi {izerinde
durulmustur. Calismada, 6grenciye tasarimda yenilik¢i diisiince aligkanligi kazandirmak ve inovatif
girigimcilik i¢in asamali ve uygulamali anlatimli bir temel olusturmak amaciyla bir ders Onerisi
hazirlanmistir. Amaca yonelik gelistirilen ders Onerisi ile 6grencilerin yenilikei fikir liretme gelisiminin
arttirtlmasi hedeflenmektedir.

CALISMANIN KAPSAM VE YONTEMI

Calismanin kapsamini yenilik¢i diisiince becerilerinin  kazandirilmasinin tasarim egitimine ve
yaraticilia katkisi lizerine yapilmis ¢aligmalarin incelenmesi ve bu konuda Onerilen yontemlerin
acgiklanmasi olusturmaktadir ve ornekler bu alanda sinirlandirilmistir. Calismada 6nerilen ders bilgi
paketi tiniversitelerin sanat, tasarim, mimarlik gibi tasarim egitimi veren boliimleri i¢in hazirlanmustir.
Arastirma siirecinde birincil ve ikincil kaynaklardan yararlanilarak, metin analizi yOnteminden
faydalanilmistir.
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INOVASYON BECERILERI VE GIRiSIMCILiGi ETKILEYEN FAKTORLER

Inovasyon kelimesi Tiirkceye yenilik olarak g¢evrilebilse de tam kelime anlamimi vermemektedir.
Yenilik katmak / yenilik¢i olmak, yenilestirmek, farklilastirmak ve gelistirmek kavramlari inovasyonu
daha dogru karsilar niteliktedir. Esdal da inovasyonu sadece bir yenilik olarak degil “bir seyleri farkli
sekillerde yapmak™ olarak tanimlamaktadir (Esdal, 2017). Yenilik(inovasyon) girisimcilik tarafindan
yonlendirilir. “Enerji, vizyon, tutku, baglilik, muhakeme ve risk almanin bu gii¢lii karisimi, inovasyon
siirecinin arkasindaki itici giicii saglamaktadir. Ister tek basina bir start-up girisimi, isterse de iiriinlerini
veya hizmetlerini yenilemeye ¢alisan yerlesik bir isletmedeki kilit bir grup da olsa aym durum
gecerlidir” (Bessant ve Tidd, 2007: 37).

Alt bransi ne olursa olsun tasarim egitimi alan bir 6grenci hayata atildig1 andan itibaren meslegini icra
ederken her zaman yaratici ve yenilik¢i(inovatif) olmalidir. Endiistriyel iiriinler tasarlayan bir tasarimci
da, bir etkilesim tasarimcisi, grafik tasarimci, yonetmen ya da bir mimar da her yaptigi iste fark
yaratmay1 hedefler. I¢inde bulunduklari piyasada fark yaratabilmek ve ayrismak, tasarlanan iiriin veya
hizmetin sundugu fonksiyonun kullanicinin hayatim1 ne kadar kolaylastirdigina, ise yarar olmasina,
estetik acidan tercih edilebilir ve kullanilabilir/uygulanabilir olmasina baglidir. Tasarimci Bob
McKinnon bu konuda “diinyayi ileriye tasiyabilecek yarattigimiz veya tasarladigimiz her seyi sosyal
inovasyon olarak goériiyorum. Bu bir kisi, bir topluluk veya tiim gezegen igin olabilir. Herhangi bir sey
tasarlarken kendimize her zaman ‘Bu, birinin hayatin1 daha iyi hale getiriyor mu?’ sorusunun sorulmasi
gerekir. Cevap ‘hayir’ ise, belki de tamamen vazgegilmelidir. Cevap ‘evet’ ise, bundan faydalanabilecek
daha fazla insana bu fikrin nasil ulastirilacagi diistintilmelidir.” demistir (Heller ve Vienne, 2015: 154).
Bu yeniligi elde etmek i¢in de tasarimcilar daha 6nce diisliniilmeyeni diisiinmek veya hali hazirda var
olan1 iyilestirmek icin yenilik¢i yaratict yaklasimlar gostermeye ¢abalarlar. Yaratict endiistri tanimu;
giizel sanatlar, tasarim, mimarlik, grafik tasarim, etkilesim tasarimi, oyun ve animasyon, dijital sanat,
film, miizik, uygulamali ve performans sanatlari gibi yaraticilik igeren disiplinleri agiklamak igin
kullanilmaktadir (Peris-Ortiz, Cabrera-Flores ve Serrano-Santoyo, 2019: 4). Yaratici endiistriler ve
yenilik¢i girisimcilik farkli uzmanlik alanlar1 gibi goriinse de temelde benzer beceriler gerektirir.

Bir girisimin yenilik¢i (inovatif) sayilabilmesi i¢in; ayirt ediciligin ve pazarda rekabet edecek giiciiniin
olmasinin yani sira, bir seyin bir probleme ¢6ziim getirmesi gerekmektedir. Bu fikirden ¢ikisla, sadece
yenilikgi bir fikre sahip olmak girisimcilikte tek basina basariy1 getirmekte yeterli olmayacagi sonucuna
varilabilmektedir. Inovasyon ayni zamanda beraberinde belli riskleri tasir ve dikkatli ve sistemli bir
planlama gerektirir. Inovatif girisimciligin temel noktalarindan belki de en onemlisi finansmana
erisimdir (Bessant ve Tidd, 2007). Bu noktada yaratic1 yonleri kuvvetli olan sanat ve tasarim egitimi
alan 6grenciler fikir bulma asamasinda yoksunluk ¢ekmese bile, cogunlukla hayata atildiklarinda bu
girigimlerini finanse edebilecek bilgi birikimine sahip olmamaktadir. Yenilik¢i bir girisimin ayakta
kalabilmesi, pazarda yerini koruyabilmesi ve sonrasinda biiyiiyebilmesi i¢in dogru finansman
kaynaklarinin kullanimi oldukg¢a énemlidir. Inovatif girisimcilerin biiyiimelerini finanse etmenin kendi
kaynaklarin1 kullanmak, 6z sermaye, krediler veya krediler ve devlet tesvikleri gibi bor¢ finansmani,
risk sermayesi, melek yatirimer gibi yollardan yararlanmak gibi birkag yolu vardir. Bunun yaninda dis
borglanma fonlar1 iizerinden izlenen her finansman tiiriiniin kurulan isi tamimlayan detayli ve iyi
hazirlanmis bir is planina ihtiyaci vardir (Bessant ve Tidd, 2007). Borglanma ihtiyaglarina bagli olarak,
ek finansman i¢in genellikle bankalara basvurulabilir veya risk sermayesi firmalar1 hisse karsiligi
yiiksek meblagli yatirnmlar yapabilirler. Devlet tesviki, danismanlik ve AR-GE programlar1 da
isletmenin hisse kaybi1 yasamasina sebep olmayacak sekilde smirli da olsa baslangi¢ igin yeterli
olabilecek bir finansman saglamaktadir.

Yenilik¢i girisimde bir diger temel politika ise bilgiye erisimdir. Bilimsel ¢aligmalarin birinci adresi
olan iiniversiteler ve bu {iniversitelerin arastirma kurumlarinin ve sanayi kuruluslarinin proje
gelistirdikleri ve inovasyon calismalarmin tamamlandigi Teknokent, CyberPark gibi is merkezleri
yenilik¢i girisimciligin beslendigi dnemli kuruluslarin basinda gelmektedir. Universiteler ve inovasyon
arasinda dogru orantil bir iliski vardir. Ozellikle bir arastirma iiniversitesinin yenilik¢i fikirler ve
arastirmalari merkezinde tutan bir kurum olmasi beklenmektedir. Ayni zamanda da inovasyonun
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beraberinde getirecegi degisiklik ve yenilige de uyum saglayacak esnek bir yapida olmasi
gerekmektedir. Resnick’e gore, iginde bulundugumuz ¢agda, {iniversitenin sinirlari sadece bir 6grenme
merkezi olmaktan, geng zihinleri egitmekten, bilgi ve kiiltlir aktaricisi olmaktan ¢ikmis, profesyonel
gelisimin ve bilgi toplumunun sosyal gelisiminin 6nemli bir temsilcisine donlismiistiir (Resnick, 2012).
Resnick aym1 zamanda 6zellikle Amerika’daki {iniversitelerin birer kiiresel kulucka merkezi haline
geldiginden bahsetmektedir. Kiiresellesme ve bilgi iletisim teknolojileri sayesinde bir déniisiimiin
ortasinda bulunan tiniversiteler, hem iginde bulundugu toplumu sosyal ve kiiltiirel agilardan etkilemekte,
hem de toplumun sosyo-kiiltiirel ve diger yapisal Ozelliklerinden beslenen kurumlardir (2012).
Dolayisiyla, yeni fikirlerin iiretildigi arastirildig1 ve uygulamaya konuldugu iiniversiteler ve teknoloji
merkezlerinin yaratict endiistriler ve yenilik¢i girisimcilik ile ¢ok yakindan bir iliskisi vardir.

Yenilik¢i girisimci isletmelerin ayirt edici yanini 6n plana ¢ikartabilecek ve pazarda fark yaratmalarina
yardimec1 olabilecek bir diger konu da nitelikli is giiclinii gekebilecek bir ortam olusturulmasidir. Vasifli
is giicii bir girisimi basariya tasiyabilecek ana unsurlardan biriyken, diisiik nitelikli is giicii de bir o kadar
yikici etkilere sebep olabilmektedir. Bill Gates bu konu ile alakali “Bizim i¢in bir numarali anahtar, her
zaman ¢ok zeki insanlari ise almak olmustur. Tiim hizla ilerliyorken hala harika insanlari ise almaya
devam etmeseydik geride kalmak ve vasat bir sirket haline gelmek kolay olurdu.” demistir (Petrone,
2014). Bu alanda yapilmis 6nemli ¢alismalar, ¢alisan yaraticiliginin - bir birey veya birlikte ¢alisan bir
grup birey tarafindan yeni ve yararh fikirlerin {iretilmesi - gerekli oldugunu ve orgiitsel yenilik ve
etkinlige temelde katkida bulunabilecegini gdstermektedir.(Amabile, 1988, 1996; Shalley, Zhou ve
Oldham, 2004; akt. Zhou, 2015). Zhou’ya gore, ¢alisanlarin yetkilendirilmesi ve takim ¢alismalari, cok
disiplinli ¢alisma gruplari yaraticiligi ve yenilikgiligi olumlu yonde etkilemektedir (2015).

YARATICI GIiRiSIMCILIK VE EGITIiM

Zaman ilerledikge, yeni iirlinler, yeni teknolojiler, yeni yontemler ve yaklagimlar gelistik¢e de degisim
de ger¢eklesmis olur. Tim Brown, Tasarim Sayesinde Degisim (Change by Design) kitabinda
“Ihtiyacimiz olan sey yeni secenekler -bireylerin ve bir biitiin olarak toplumun ihtiyaglarin1 dengeleyen
yeni Uriinler; saglik, yoksulluk ve egitimin kiiresel zorluklarini ele alan yeni fikirler; nemli farkliliklar
ve bunlardan etkilenen herkesin ilgisini ¢eken bir ama¢ duygusuyla sonuglanan yeni stratejiler.” (Brown,
2009: 23). Yeniligin, yeni fikirlerin 6nii de ancak bir toplumda inovasyon ve girisimcilik kiiltiirii
benimse gerceklesebilir.

Bir tilkede yenilik¢i girisimcilik 6rneklerinin sik olmasi bu konuda toplumda gerekli kiiltiirel altyapinin
kurulmus oldugunu anlamma gelmektedir. Is ve girisimcilik faaliyetleri siirdiirme becerileri
gelistirebilmek uzun bir siirectir ve siklikla egitim gerektirir. Resnick’in bahsettigi Amerikan
tiniversitelerinin global bir kulugka haline gelmis olmas1 gelismis iilkelerin yenilik ve yaraticiliga daha
acik oldugu ve bunu destekleyecek c¢alismalarin oniinii agtigini ileri siirmeyi miimkiin kilmaktadir. Bu
kulucka merkezleri adeta bir yetenek avcisi gibi kesiflerde bulunmaktadir. Bazi {ilkelerde bu kesifler
icin destek programlar1 mevcuttur. Ulkelerin kalkinmasinda yeniliklerin hangi sektorde daha faydali bir
model haline gelecegi hakkinda yonlendirmek ¢ok énemlidir. Kaynaklar ve fikirler dogru eslesmeler ile
birlikte kullanildiginda toplumu degistirip gelistirecek yonelimler elde edilmis olur. Is gelistirme
merkezleri, danigmanlik hizmetleri, bilimsel ¢alismalarin yiritildiigii Teknokent gibi kulucka
merkezleri veya hizlandirict programlar bu kapsamda dikkat ¢eken kuruluslardir. Yenilik igeren
fikirlerin teknolojik ekipman, cihaz ve AR-Ge c¢alismalar1 i¢in genellikle daha ¢ok finansman
kaynaklarina ihtiyaci vardir. Bu asamada Universitelerin teknoloji merkezleri yenilik¢i girisimci
adayma teknolojiye erisim konusunda destek olacagi gibi, bu kulucka merkezlerinin sundugu diisiik
maliyetli fiziksel alanlar finansman agisindan da bu isletmelere bir fayda saglayabilir. Kamu tarafindan
saglanan destek ve tesvik programlari sayesinde iilkenin kalkinmasi i¢in agik olan is kollarina
yonlendirme saglayarak ayni zamanda bireysel girisimcilere bu alanlarda tesvik sunarak onlar1 bu
alanlarda ¢alismasi i¢in yiireklendirmis olmaktadir.

Girisimcilik kiiltiirii, “bir kurum veya kurulusta gelir elde etmek igin ¢alisan bir grubun veya bireylerin
tutumu, degerleri, becerileri ve giicli” olarak tanimlanmistir (Danish, vd., 2019). Bu becerinin
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toplumdaki ¢ogu kisiye kazandirilmasinin yolu erken donemde alinacak egitimden gegmektedir. Politik,
sosyal, teknolojik veya ekonomik baglamlardan farkli olarak kiiltiir, ekonomik davranis, yenilik¢ilik ve
girigsimcilikle yakindan alakalidir. Turrd ve digerlerinin ¢alismalarinda ortaya attiklar1 hipotezlere gore;

“1- Bireylerin girisimcilik kiiltliriine dahil olduklarinda kurumsal girisimci olmalar1 daha olasidir.

2- Medya sik sik basarili yeni isletmeler hakkinda hikayeler bildirdiginde, bireylerin kurumsal
girisimciler haline gelmesi daha olasidir.

3- Kurumsal girisimcilik igin prosediirlerin sayisinin etkisi kiiltiir tarafindan ydnetilmektedir;
girisimcilik kiiltiiriine sahip bir iilkede, bir sirket kurmak i¢in ne kadar ¢ok prosediir gerekli olursa,
bireylerin kurumsal girisimci olma olasiligi o kadar azdir.” (Turrd, vd., 2014:3).

Sosyo-kiiltiirel faktorler onemli oldugu kadar aile faktorii de girisimei kisiligi belirlemede énemlidir.
Bireylerin yetistigi ortam, bir ¢ok davranigssal 6zelligi etkilemektedir ve aile i¢inde cesaret kirict
olmayan davraniglarin bireyde kendine giivenme, birey olmay1 6grenme, tek basina hareket edebilme ve
karar verebilme gibi kisilik 6zellikleri kazanmasinda etkili olmaktadir (Bozkurt, 2006: 97). Buradan
yola ¢ikarak hem ailedeki hem de okullarda verilen egitimin girisimcilik becerilerini gelistirmede ¢ok
6nemli bir rol oynadig1 sonucuna varilabilir.

Turré ve digerlerinin bahsettigi zorlastirict prosediirler yenilik¢i girisimeiligi negatif yonde
etkilemektedir. Bu sebeple regiilasyonlarin girisimci yanlis1 tutum sergileyecek sekilde esneklik
tanimasi 6nem arz etmektedir. Ulusal ekonomik, sosyal baglam ve bir iilkenin karsilastigi 6zel kalkinma
zorluklari, girisimciligin gelistirilmesine yonelik genel yaklasimi biiyiik 6l¢iide belirleyecek olsa da,
girisimcilerin yaratmak, siirdiirmek ve gelismek i¢in uymalar1 gereken belli reglilasyonlar olmalidir. Ve
bu diizenlemelerin girisimei yararina optimize edilmesi gerekmektedir. Birlesmis Milletler Ticaret ve
Kalkinma Konferans1t (UNCTAD)’a gore, 6zellikle kalkinmakta olan tilkeler igin “Diizenleyici ¢erceve,
insanlar1 kendi islerini kurmaya, yeni is fikirleri denemeye ve hesaplanmus riskleri almaya tesvik etmeli,
idari yiikleri kamu politikasini ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerini desteklemek igin gereken asgari
diizeyde tutmalidir.” (UNCTAD, 2012:14)

Egitimin belli alanlarinda 6grencilerin girisimcilik kavramina maruz kalmalar1 saglanarak kiiresel
etkinlikler aracilig1 ile alg1 ve tutumun sekillenmesine yonelik ¢alismalar yapilmaktadir. Girigimeilik
kiiltiirii becerisinin toplumdaki ¢ogu kisiye kazandirilmasimin yolu erken donemde alinacak egitimden
geemektedir. UNCTAD’a gore, “girisimcilik becerileri, bir yandan sebat, ag kurma ve kendine giiven
gibi tutumlar, diger yandan temel baslangi¢ bilgisi, is planlamasi, finansal okuryazarlik ve yonetim
becerileri dahil olmak {izere kolaylastirici beceriler etrafinda merkezlenir.” (2021: 22). Bu kiiltiirii
yerlestirecek sekilde planlanmis bir egitim miifredatinda kisisel yeterlilikler, operasyonel yetenekler ve
isletme yeteneklerinin olusturulmasi hedeflenmektedir. Kisisel yeterliliklerde takim ¢alismasi, kendine
giiven, 6z farkindalik, risk alma, problem ¢6zme, yaraticilik, ¢alisan yerine igveren gibi diisiinme ve
belirsizlikle girisimci bir sekilde basa ¢ikma gibi yetenekler kazandirilmalidir. Operasyonel yetenek igin
matematik, muhasebe, iletisim, Bilgi Iletisim Teknolojileri (BIT) ve yerel ticaret hukuku gibi temel
bilgiler verilirken, isletme yetenekleri kapsaminda da rekabet avantaji analizi, pazar arastirmasi, is plani
gelistirme, pazarlama, finansal yOnetim, satis ve insan kaynaklar1 gibi bilgiler verilmelidir (UNCTAD,
2021: 24).

Ulkelerin gelisme ve kalkinma siirecinde girisimcilik kavraminmn 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Yenilikgi
girigimcilik toplumlar i¢in hayat standartlarini iyilestirme ve ekonomik refah yaratma yetisine sahip
oldugu i¢in her gegen sene daha da 6nemli hale gelen ve devletlerce de tesvik edilen bir kavramdir.
Teknoloji ile birlikte her gegen sene girisimciler sayesinde yenilik¢i yaklasimlarla gelistirilmis Griinler
i¢in yeni pazarlar ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan girisimcilik zihniyetine sahip olmak sadece bir
girisimde bulunacak isletmeler i¢in faydali degildir, yenilik¢i ve girisimci bir zihniyete sahip olmak,
sorunlar1 hizli bir sekilde fark edip, zamaninda ¢6ziim iiretmeye de yardimei olmaktadir. Bu sayilan
ozellikler ayn1 zamanda yaratici endiistrileri de tanimlar nitelikte karakteristik 6zelliklerdir. Bu noktada
tasarimci/girisimci beceri ve kisilik yapilar1 geregi ¢ok yerde ortiisen ve benzesen kavramlar olarak
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dikkat ¢gekmektedir. Risk almaktan korkmadan, harekete gegerek zor zamanlarda bile ilerlemeye devam
edecek motivasyonu bulmak elestirel ve yaratici zihniyeti benimsemis olanlar i¢in karakter yapisini
olusturacak ozellikler olabilmektedir. Yenilik¢i yaklasimlar igeren isletmeler toplumu gelistirecegi gibi
ayn1 zamanda istihdam yaratir ve toplumsal sorunlar1 daha iyi bir sekilde ¢6zen yeni fikirler sunarlar.
Buna 6rnek olarak bir yaratici endiistri tasarim ve girisim 6rnegi olarak GameMyHealth akilli telefon
uygulamasi verilebilir. Bu uygulamanin tasarim siirecindeki amag kullanicilar1 daha saglikli hayat tarzi
aliskanlig1 kazanmalar1 konusunda motive etmek ve bunu c¢esitli oyunlar tasarlayarak yapmaktir. Bu
sayede kullanicilar hem eglenme yolu ile 6grenecek ve daha saglikli bireyler olmalari yoniinde
uygulama tarafindan yiireklendirilecektir. Bir sosyal sorumluluk hiyilebilir teknoloji tasarim projesi
olarak tasarlanan bu telefon uygulamasi; tasarim, teknoloji ve girisimciligin ¢ok-disiplinli bir ortak
Uriiniidiir. “Giyilebilir teknolojiler son zamanlarda saglik hakkinda davranmis degisikligini hedefleyen
miidahalelerinin gelistirilmesi igin kilit bir alan haline gelmisti” (Peris-Ortiz vd.: 139). Girisimcilik
zihniyetinin bu sekilde benimsendigi toplumlarda iiretkenligin arttigi, girisimciligin toplumu daha
rekabetci kildig1 ve toplumun gelisip biiyiimesini tesvik ettigi de goriilmektedir.

Bu noktada girisimciligin tesvik edilmesi, adaylarin yiireklendirilmesi igin belli adimlar atilmas1 biiyiik
O6nem tasimaktadir. Lowe’a gore “girisimci dogmaz ama yaratilir” (2006: 11). Lowe, girisimci
zihniyetini 6grenmenin miimkiin oldugunu savunurken, organizasyonlar i¢inde, daha yenilik¢i bir
kiiltiirii benimsemek isteniyorsa, yoneticilerin daha yaratict olmasini ve giinliik karar alma siire¢lerinde
daha az riskten kaginmalarini 6grenmeye tesvik edilebileceginden bahsetmektedir. Bagimsiz durus ve
Ozgliveni tesvik etmek i¢in ¢ocuklarin okullarda nasil egitildigi burada 6nem kazanmaktadir. Lowe ayni
zamanda daha derin de genis bir girisimcilik kiiltiirtiniin kurulmasinin yolunun okullarda egitim
verilerek olmasi gerektigini savunmaktadir (2006: 108).

Yaratici endiistriler i¢in iiretilen tasarim/fikir/iiriin veya hizmetler 6zellikle inovasyon igeriyorlarsa
bazi 6zel destek unsurlarina ihtiya¢ duymaktadir. Bir tasarimcinin eser ve tasarim haklarini nasil ve
hangi hukuki yollar ile koruyacagini bilmesi piyasada hem kendini hem de {iriinii koruyabilecegi
anlama gelir. Bu sebeple fikri miilkiyet haklari tasarim egitimi alan ve yaratici alanlar i¢in calisacak
tasarime1 adaylari igin oldukca énemlidir. Ozellikle bir yenilik barindiran fikir lisans, patent, faydali
model ya da telif haklar1 gibi yasal diizenlemelere ihtiya¢ duyacaktir. Bu tip durumlarda profesyonel
destek alabilecekleri gibi fikri miilkiyet hakkinda temel bir bilgiye sahip olmalari neye ihtiyaglar
olduguna karar vermeleri konusunda da 6grenciye 1s1k tutacaktir.

Tiirkiye’de de girisimciligin gelismesi adma bazi c¢alismalar mevcuttur. “Girisimciligin egitim
sisteminde islenen konular i¢ine alinmasi ve kiiglik yasta girisimcilik kiiltiiriiniin asilanmasi, iiniversite-
sanayi isbirliginin girisimciligi gelistirici yonde de kullanilmasi, akademisyen ve 6grencilerin ar-ge ve
girigsimcilik faaliyetlerinin desteklenmesi, sadece sanayi, hizmetler, ticaret sektorlerinde degil tarim
sektoriinde de girisimciligin yaygmlasmasi” onuncu kalkinma plani dahiline alinmistir (Asuman, 2014:
47).

Tasarim odakli diisiinme siireci en az 5 basamaktan olusan kullanicinin istek ve ihtiyaglarina cevap
vermek icin bir dizi prototip ve testler sayesinde yenilik¢i ve yaratici ¢oziimler olusturmak igin
kullanilan dogrusal olmayan bir bir problem ¢dzme yontemidir. “Tasarim odakli diistinme, problem
yerine bir hedef belirleyerek baslayan ¢6ziim odakli bir yontemdir. Bu sekilde siire¢ mantik, hayal giicii,
sezgi ve sistemik akil yiirlitmeyi gerektiren kullanici odakli bir yaklasimi tesvik eder” (Armitage, 2017:
48). Yuksekogretim kurumlarinda son senelerde tasarim disindaki alanlarda da sik¢a basvurulan tasarim
odakli diisiinme metodu alan ayirmaksizin her 6grenciye 6gretilmeli ve uygulanmalidir. Tasarim odakli
diisiinme, ¢esitli kavram ve fikirlerin gelistirildigi stratejik bir siireci ifade etmektedir. Kullanici odakls,
¢0ziim odakl1 bir yaklagim oldugu i¢in sadece tasarimcilar ve yaratici endiistriler igin degil ayn1 zamanda
isletmelerin girisimci, inovasyon yapilari i¢in de ¢ok uygun bir yontemdir. Tasarim odakli diisiinme
yontemi girisimcilikte de 6nemli bir rol oynar ve inovatif iiriin/hizmetlerin tasarlanma asamasina ve
tasarim odakli diisnme metodu kullanilarak elde edilen fikirlerin a bazi ortak noktalar1 belirlenmistir
(Guldmann vd. 2019: 46; Parlar vd. 2017: 1109; Kaya ve Erden, 2019: 39). Bunlar;
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- Bu yontemle kullanici istek ve ihtiyaglar1 daha iyi anlasilmaktadir,

- Kullanicinin ihtiyaglarina daha yaratici ¢oziimler bulabilmektedir,

- Daha sistemli bir tasarim ortaya ¢ikartabilmek,

- Cozilim odakl1 yapisi sebebiyle talebi direk karsilayabilmek,

- Teknik kisitlar daha dogru belirlenebilmektedir,

- Yenilikgi ve yaratici1 6zelligi ile basarili bir iiriin olma konusunda daha avantajli olmaktir.

Tasarim siirecinin de bir inovasyon yaratim siireci oldugu sdylenebilir. Yenilik ve yenilik¢i yaklagimlar
her zaman bir teknoloji barindirmak zorunda degildir. Burada teknoloji yenilik¢i yaklasim i¢in sadece
bir arag olabilir. Teknolojik bir gelismeden faydalanilmadan da yeni ve yaratici fikirler ortaya atilabilir.
“Tasarimcilar, bilgisayarlarin yapamayacagi seyler olan kavramsal inovasyonlar ve yeni iggoriiler
sunmalidir. Bu meydan okuma, tasarimi bir hizmet aligverisinin 6tesine tasiyarak kiiltiir yorumlayicisi
roliine tastyacaktir” (Heller, 2015: 45). Tasarimda inovatif bir yaklasim teknolojik bir ¢6ziimii igerebilir
ama her teknoloji inovasyonu getirir ya da teknoloji barindirmayan bir ¢6ziim inovatif olamaz
cikarimlari dogru degildir (Mootee, 2013:73). “Inovasyon fikri, dgrenilmis olanin tersine ¢evrilmesini
veya sorgulanmasini varsayar” (Heller, 2015: 45). Dolayisiyla tasarim egitimi alan yaratici ve elestirel
diisiinme iizerine ¢oziimler iireten her 6grenci aslinda inovayson da yaratabilecek donanima sahiptir.
Tasarim egitiminde verilen proje ve alistirmalar 6grencinin her zaman elestirel ve sorgulayici yanimi
harekete gegirmek tlizere tasarlanmalidir. Bu sayede yenilikei, siradisi ¢oziimler elde edilebilir. Grafik
tasarimci Paul Rand’e goére tasarimda “yenilik yapmak -benzersiz bir sey insa etmek- igin tasarimcinin
bir oyun sahnesi kurgulamasi gerekir. Bu aktivite bir tasarimcinin sayisiz olasilig1 6zgiirce kesfetmesine
izin verir. Yine de, her oyunun kendi kurallar1 vardir ve dedikleri gibi, kurallar ¢ignenmek i¢indir. Oyun,
ihlal edilen yeni sinirlar yaratir - bu yeniliktir.” (Heller, 2015: 165). Lars Esdal, "Egitimde inovasyonun
Dort Boyutu'"nda, egitimde inovasyonu durumu “yeni” bir sekilde ele almak olarak tanimlamaktadir.
Inovasyon bir seyi farkli yapmak, bir yaklasim, siireg, {iriin veya strateji gelistirmeyi gerektirir” (Esdal,
2017). Buna 6rnek olarak sarap sisesi ambalajlar1 konusunda inovatif yaklagimi ile oldukga dikkat ¢geken
kendisini rakiplerinden ¢ok farkli bir yol ile konumlandirmay1 basarmis “Wine that loves” (...’1 seven
sarap) olarak cevrilebilecek sarap sisesi ambalaj tasarimi verilebilir. Raflardaki birbirinden farkli
saraplari liziimlerine veya iiretim yeri veya yilina gore ayirmak yerine yenilik¢i ve siradisi bir yontem
secerek hangi yiyecekle uyumlu oldugunu gosteren bu iiriin tasarimi hem parekendecileri hem de
tasarimcilarin oldukea ilgisini ¢ekmistir. Makarna, kirmizi et, beyaz et, pizza gibi ¢esitli yiyeceklerin
illiistrasyonlarmin oldugu siseler renk kodlar1 ile ayrilmis 6rnegin “makarnay1 seven sarap” olarak
tiikketiciye se¢im konusunda birkolaylik yaratmayi hedeflemistir. Ambalaj tasarimi alani i¢in bu yaratici
fikir stireci bir inovatif yaklasimdir sonucuna varilabilmektedir (Landa, 2018: 292).

Esdal, bir egitimin nasil planlanacagma dair modasi ge¢mis disiincelerin genglerin egitiminde
ortalamanin altinda performansa yol a¢tigini agiklamaktadir. Esdal, "Ogrenme deneyimleri, grencilerin
ilgi alanlar1 ve Kkariyer yollariyla ¢ok daha alakali olacak, yetenek ve yeteneklerine gore
kisisellestirilecek ve kiiltiirlerine ve kimliklerine duyarli olacak sekilde yeniden tasarlanabilir”
demektedir (2017). Tasarim egitiminde yenilik¢i yaklagimlarin benimsenmesi, egitmenleri ve
ogrencileri kesfetmeye, arastirmaya ve yeni bir seyi ortaya ¢ikarmak i¢in tiim araglar1 kullanmaya tesvik
edecektir (Heller, 2004: 76). Tasarim odakli diisiinme siireci 6grencilerin yaraticiliklarin1 ve problem
¢O6zme becerilerini gelistirmelerine yardimci olacaktir. Tasarim odakli diisiinme yiiksek 6grenimde
Ozellikle pazarlama, isletme, girisimcilik egitimi i¢in kullanilan bir metottur ve her gegen sene farkli
uzmanlik alanlar1 da miifredatlaria bu yaklasimi almaktadir (Panke, 2019). Onerilen ders kapsaminda
dersi alacak Ogrencilerin bir kisminin tasarim bdliimleri haricinde baska alanlardan olmasi
multidisipliner inovatif girisimcilik projeleri iiretme asamasinda da faydali olacaktir. Inovasyona
yonelik tasarim odakli diisinme yaklasiminda ¢ok disiplinli ekip ¢aligmasi temel bir gerekliliktir
(Sonalkar, Mabogunje, Pai, Krishnan ve Roth, 2016’dan aktaran Panke, 2019). Bu sayede farkli
uzmanlik alanlarimi bir araya getirerek, yenilik¢i fikirleri sentezlemek ve iiretmek i¢in farkli alanlardan
deneyimleri birlestirmek amag¢lanmaktadir.
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TASARIMDA YENILIKCi YAKLASIMLAR VE GIRISIMCILIK I ve II - DERS ONERISI

Dersin Diizeyi

Lisans

Ogrenim Tiirii

Orgiin Ogretim

Dersin Tiirii

Se¢meli - Teorik

Dersin Amaci

Bir problem ¢6zme sanati olarak tasarim her zaman yenilikgi ve elestirel diisiinme igeren bir siireg
barindir. Diigiiniilmeyeni diisiinmek, denenmeyeni denemek, var olan sorunlara yenilik¢i ¢oziimler
bulmak tasarimcinin en 6énemli gérevlerindendir. Bu nokta ayni1 zamanda inovasyon ve girisimcilik ile
birlestigi noktadir. Yaratici siiregler, yaratici endiistrilerin tamaminda etkin bir bigimde kullanilmaktadir
ve ¢cogunlukla da tasarimcinin etkin bir rolii vardir. Bu derste gelecegin tasarimcisi olacak 6grencilere
temel diizeyde girisimcilik becerileri kazandirilmasi hedeflenmistir. Dersin amaci &grencinin
girisimcilik ve inovasyon ile ilgili temel politikalara hakim olmasi ve yenilik¢i diisiinme aligkanliklarini
hayata gecirme konusunda bir kilavuz gorevi gérmektir. Aymi zamanda Ogrenciler tasarim odakli
disiinme metodu ile inovasyon yaratimi konusunda pratik yaparak yaratici ve elestirel diisiinme
yeteneklerini yenilik¢i yaklagimlar i¢in uygulayabilir duruma gelecektir.

Dersin Icerigi Bilgi:

* Girisimcilik prensipleri ve temel kavramlari
* Girisimcilik ve inovasyon yasal yapilari

» Inovasyon kiiltiirii

* Durum ve 6rnek ¢aligmalari

» Is plam ve tesvikler

Beceri:

» Inovasyon yaratimi becerileri

* Finansmana erisim temel bilgisi

+ Is plan1 hazirlama ve tesvik basvuru siirecini anlama

Yetkinlik:

e Tasarimcinin yenilik¢i diislince yetenegine sahip olma, bu yetenegi inovasyon yaratimi igin
kullanabilme

* Sosyal sorumluluk ve topluma faydali inovasyon tasarimi

Tasarimda Yenilik¢i Yaklasimlar ve Girisimcilik I

1. Hafta Yenilik¢i (Inovatif) Tasarim Nedir? Ornek Incelemeler

2. Hafta Tasarimda Yenilik¢i Yaklasimlar

3. Hafta Inovasyon Nedir? Yaraticilik ve inovasyon ile ilgili Temel Politikalar

4. Hafta Girisimcilik Nedir? Girisimcilikte Yasal Yapilar

5. Hafta Yaratici Girisimcilik Modelleri

6. Hafta Vaka Analizi

7. Hafta Vaka Analizi

8. Hafta Ara Sinav

9. Hafta Inovasyon Tiirleri ve Inovasyon Kiiltiirii - Baskin Tasarim ve Jenerik Marka
10. Hafta Tasarim Odakli Diisiinme Metodu Nedir ve Nerelerde Kullanilir?

11. Hafta Yaratic1 Endiistride Tasarim Odakli Diisiinme Metodunu Kullanan Firmalar
12. Hafta Tasarim Odakli Diisiinme Metodu ile Yaratici ve Yenilik¢i Tasarim Proje
13. Hafta Tartisma ve Kritik
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14. Hafta Sunum — Odev Teslim - Tasarim Odakl1 Diisiinme Metodu ile Yaratici ve Yenilikci
Tasarim Proje Raporu

Tasarimda Yenilik¢i Yaklasimlar ve Girisimcilik 11

1. Hafta Is Plani Nedir?

2. Hafta Basarili Is Plan1 Ornekleri

3. Hafta Inovatif Tasarimda Basarili Vaka Analizleri

4. Hafta Inovatif Tasarimda Basarisiz Vaka Analizleri

5. Hafta Girisimcilikte Basar1 Kriterleri

6. Hafta Girisimcilikte Finansman Kaynaklar1 - KOSGEB, AR-GE, Tubitak Projesi Hibe ve
Destekler

7. Hafta Hibe, Tesvik ve Devlet Destek Programlar1 Hazirlik ve Basvuru Siiregleri

8. Hafta Ara Sinav —

9. Hafta Tekno-Girisimcilik Nedir?

10. Hafta Tekno-Girisimcilik Ornek Incelemeleri

11. Hafta Marka, Tasarim ve Sanat Eser Haklar1 — Patent, Tescil ve Faydali Model Basvuru
Siirecleri

12. Hafta Tasarimda rekabet ve pazarlama Stratejileri

13. Hafta Is Plan1 Hazirlama Kritik ve Tartisma

14. Hafta Is Plan1 Hazirlama Proje Sunumlari ve Rapor Teslimi
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Dersin Ogrenme Ciktilar

Alani ne olursa olsun bir tasarimci problem ¢o6ziicii ve fikir iireticisidir dolayisiyla bir degisle de
potansiyel bir girisimcidir. Girisimcilik kiiltiiriniin tam yerlesmemis oldugu iilkelerde girisime atilmak
¢ogu zaman tehlikeli ve biiyiik riskler igeren bir atilim olarak gériilmektedir ve en ¢ekinilen taraflarindan
biri nereden baslanacagini bilememek veya finansal kaynaklara nasil ulasabilecegini kestirememek
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olabilir. Bir tasarimci elestirel bakis acisi yetenegi sayesinde etrafindaki eksik ve agiklar1 fark edecek
ve bunlar iyilestirecek fikirler {iretmekte son derece yetkindir. Fakat ¢ogu zaman bu parlak fikirler
uygulamaya konmaya bile ¢abalanmadan zihinlerin bir kenarinda kalmaktadir. Bu ders Onerisi
kapsaminda Ogrencilere tasarim ¢ergevesinden inovatif yaklasimlarin nasil  girisimcilige
dondstiiriilebileceginin temel diizeyde egitiminin verilmesi hedeflenmistir. Bu sayede gelecegin
tasarimcisi olan 6grencilere, ¢esitli kurum veya kuruluslarda veya freelance galismaktan bagka bir yol
olan start-up siireci konusunda bilgi verilmesi ve seceneklerini degerlendirmeleri saglanacaktir.
Yenilik¢i fikir tiretimi asamasinda ise 6grencilerin tasarim odakli diisiinme metodunu kullanmalari
tesvik edilecektir. Ogrenci tasarim odakli diisiinme metodunu kullanarak yaratic1 ve yenilikgi, fark
yaratacak fikirler iiretmeyi 6grenecegi gibi aym1 zamanda bunu gergeklestirmek ve hayata gecirmek
istedigi anda neler ile karsilasacagi ve hangi yollari takip etmesi gerektigi konusunda bilgi edinecektir.

Dersin sonunda 6grenci yenilik¢i bir girisimin ayakta kalabilmesi, pazarda yerini koruyabilmesi ve
sonrasinda biiyiiyebilmesi i¢in dogru finansman kaynaklarini1 segmeyi 6grenecek, inovatif girisimcilerin
biiylimelerini finanse etmenin kendi kaynaklarini kullanmak, 6z sermaye, krediler veya krediler ve
devlet tesvikleri gibi bor¢ finansmani, risk sermayesi, melek yatirimei gibi yollardan yararlanmak gibi
yollar1 hakkinda bilgi alacaktir. Kurulan isi tanimlayan detayli ve iyi hazirlanmig bir is planinin nasil
olmasi gerektigini bilecektir. Devlet tesviki, danismanlik ve AR-GE tesvik programlarinin bagvuru
sistemi hakkinda detayli bilgi ve alt yapiya sahip olacaktir.

Dersin en 6nemli ¢iktilarindan biri de 6grenciye olasi bir girisimcilik adiminda finansmana ulasmakta
en biiyiikk etken olacak bir is plani hazirlamay1 6gretmektir. Basarili bir is planinin mutlaka bir de
pazarlama stratejisinin olmasi gerekir. Girisim plani igin uygun olan hedef kitleyi segmek, yenilikgi
girisimlerde rekabet stratejisini dogru kurgulamak ve pazarlama metotlarim1 iyi segmek dogru bir
baslangig i¢in gerekli adimlardan biridir. Bu noktada sadece i¢ pazar degil ayni zamanda dis pazari da
disiinmek global bir marka ve fikir olma yolunda basarinin da biiyiimesine olanak saglayacak
etkenlerden biridir. Bu asamada ders siiresince basarili hazirlanmis is planlari incelenerek, sik yapilan
hatalar iizerinde durulacaktir. Ayn1 zamanda vaka analizleri ile beraber saglam kurgulanmais is planlari
dogrultusunda basariy1 yakalayan kiiresel firmalar ele alinacaktir. Bu noktada secilen isletmeler yaratici
endiistrileri kapsayacak sekilde sinirlandirilacaktir.

ONERILER

Tasarim odakli diistinme metodu, sadece yaratici endiistrilerde kullanilir algisinin yikilarak tiim sektor
ve isletmeler i¢in kullanilabilecegi vurgusu sadece tasarim egitiminde degil sosyal bilimler alanlar1 i¢in
de yapilmali, bu siirecin karmasik goriinen kisimlar1 daha agiklayici bir sekilde gerekirse sektor 6rnekleri
iizerinden anlatilarak agiklanmalidir. Isletmelerin tasarim odakli diisiinme ydntemini benimsemelerinin
katkilar1 gelecekte yapilacak arastirmalarda daha detayli nicel arastirma yontemleri ile test edilebilir.
Yabanci literatiirde tasarim odakli diisiinme metodu ile yaratici ¢oziimler lretildigi hakkinda ve bu
metodun yaratici diisiinmeyi pekistirdigi gerekgesiyle yiiksek 6gretimde kullanilmasi hakkinda oldukga
fazla galismanin ve Onermenin oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple bu yontemin isletmeler tizerindeki
basaris1 da goriildiikten sonra bu yontemin okullarda okutulmasi ve benimsetilmesi Onemini
arttirmaktadir.

Tasarim odakli diisinme yoOntemleri problemleri tespit etmek ve ¢dzmek icin diger yaklasimlari
destekleyecek niteliktedir. Bu yontem sirketlerin problem ¢ézmeye yonelik ihtiyaglarini ¢ézmelerine
yardime1 olacak kadar net sonuglar elde edebilir. Bu sebeple yiiksekogretim seviyesinde gelecegin
tasarimci adaylarina bu yontemin benimsetilmesi ve uygulatilmasi sayesinde gelecekte karsilasacaklari
tasarim problemlerini daha yenilik¢i ve yaratici yollar bularak ¢ézebilecekleri sonucuna varilabilir.

Tasarim egitiminde 6grenciler ¢esitli uygulamali dersler sayesinde yaratici ve elestirel diisiince pratigi
yapmaktadir. Fakat bu pratiklerini ger¢ek hayatta kisisel girisimler olarak hayata gecirmek
istediklerinde ¢ogu zaman bir bilinmezlik ile karsilasiimaktadir. Ogrencilerin yaratict ve yenilikgi
tasarim fikirlerinin hayata gec¢irilme asamasinda ne gibi adimlarin izlendigini bilmesi 6nce kendilerine,
sonra ulusal, son olarak da uluslararasi katki saglayacak boyutta bir fayda saglayacak bir adimdir.
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Girisimcilik kiiltiiriinlin egitim kurumlarinda &gretilmesi bireylerin girisimcilige ait 6n yargilarini
kiracak, var olan riskleri hangi yollar ile asabilecekleri konusunda cesaret verecektir. Basarili bir is plani
hazirlamak, dogru kaynaklardan dogru finansmana ulasabilmek, dogru pazarlama stratejisi ile pazara
dahil olmak olas1 girisimin basarisini da destekleyecek unsurlardir. Yaratici fikirler her zaman
uygulanabilir ya da basarili girisimlere doniisecek algis1 kirilmali, bunun yaninda diger faktorlerin
O6nemi vurgulanarak 6grenciler bu konuda hayata hazirlanmalidir.

SONUC

Bir toplumum girisim ve inovasyon becerisi, o toplumun refah seviyesini arttirdigi gibi ekonomik,
sosyal ve politik olarak da biiyiik bir etkiye sahiptir. Teknoloji pozitif amaglarla oldugu gibi negatif
amaglar i¢in de kullanilabilir bu sebeple teknoloji toplumlarin gelisip ilerlemesinde bir sebep degil
sadece bir aractir. Teknolojiyi arag olarak kullanip, her gecen giin gelisen teknolojinin insan hayatini
pozitif yonde etkileyecek ve yonlendirecek atilimlar yapma sorumlulugunu {istlenen toplumlar i¢in
girigsimcilik ¢ok 6nemlidir. Bu sebeple girisimcilik kiiltiirii egitim miifredatlarina almarak 6grencilerin
bu alanda bilgi sahibi olmasi biiyiik 6nem tasir. Yenilik¢i ve yaratici atilimlar ve fikirler de gogunlukla
yaratici endiistriler tarafindan iiretilmektedir. Tasarim disiplini, var olan problemlere akilct ve yaratici
¢Oziimler sunan bir uzmanlik alanidir. Akilcr ve yaratici fikirler {iretmeye calisirken de bazi yaratici
problem ¢6zme yontemlerinden faydalanilabilir. Yaratict diisinme ve yaratici ¢dziim bulma
yontemlerinden en sik kullanilanlardan biri tasarim odakli diisiinme metodudur. Tasarim odakli
diisiinme metodu adindan 6tiirii ilk anda sadece yaratict endistriler igin {iretilmis bir yontem olarak
algilansa da, aslinda etkili inovatif ¢oziimler yaratmanin en ¢ok yonlii yoludur ve siirekli ilerleme
kaydetmek, degisen zamana ayak uydurmak, gelismek isteyen hemen hemen tiim endiistrilerde
uygulanabilen bir siirectir. Bu yontem, isletmelerin inovasyonu ilerletmeye yardimci olan tiiketici odakl
ve problem ¢ozme yaklagimini kazanmasini saglar. Bu calismada girisim ve inovasyon yaratimi
becerilerinin yiiksek 6grenimde 6grenciye kazandirilmasinin 6nemi agiklanmaya calisilarak bir ders
Onerisi sunulmustur. Bu ders kapsaminda yaratict endiistriler i¢in temel diizeyde girisimcilik ve
inovasyon alt yapisi verilmek hedeflenmektedir. Bu sayede bir 6grenci tasarimci olarak mezun
oldugunda sadece bir ¢ozlim tireten kisi degil ayn1 zamanda bunu hayata gegirebilecek adim ve atilimlari
yapabilecek bilgiye sahip bir profesyonel olmas1 amaglanmaktadir. Girisimcilige dair temel politikalar,
yasal gerceveler, tesvik ve destek programlari, is plan1 hazirlamasi gibi teknik bilgiler sayesinde
tasarimci adaylarinin yaraticiliklarina destek olacak bir bilgi kaynagi olmasi hedeflenmektedir. Yaratici
yonii kuvvetli olan bu dgrencilerin, yeri geldiginde multidisipliner ¢alisma ortamlarinda bir ekip ile
birlikte ¢esitli metodlar1 kullanarak inovatif yaklagimlar tasarlamasi tesvik edilerek gelecege hazirlik
yapmalar1 beklenmektedir. Onerilen ders sonucunda dgrenci yaraticilik ve yenilik iiretimi arasindaki
farki 6grenerek, ikisini birlestirerek fikir tiretmeyi 6grenecektir. Son olarak tasarim odakli diisiinme
metodu ile inovasyon yaratimi, inovasyon yaratimi ve girisimcilik becerilerinin tasarim dgrencilerine
kazandirilmasmin gelecekte Ogrenciye katkilar1 ayri bir arastirma konusu olup, bu konu hakkinda
ampirik bir ¢aligma yiiriitilmesine ihtiya¢ oldugu gériillmektedir. Uygulama modeli olarak bir aragtirma
{iniversitesi olan Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii segilmis olup, bu
dersin fakiilteye ortak agilmasi ile tasarim Ogrencilerinin bu yonde egitim almasi hedeflenmektedir.
Egitim sonucunda elde edilecek veriler odak grup goriismesi, anket ve diger nitel yontemler ile test
edilerek uzun vadede dersin alana katkis1 6l¢iilmeye ¢aligilacaktir.
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Birgok farkli alanda kullanilan Artirilmis Gergeklik uygulamalari sanat ve tasarim alaninda motive edici
bir egitim aracina doniisebilmektedir. Mobil tabanli 6grenme sunabilmesi, farkli 6grenme firsatlar
yaratmasi ve aktif 6grenmeyi tesvik etmesi gibi nedenlerle uygun ve anlamli bir sekilde kullanildigi
siirece Artirillmis Gergeklik teknolojisinin 6grenmeye genislik ve derinlik katma yetenegi vardir. Bu
makalede, Artirilmis Gergekligin sanat ve tasarim egitiminde kullanilmasinin avantajlarimi, kullanici
indirme sayilarina, begenilere ve popilerligine gore degerlendirilip segilen Ornekler iizerinden
agiklanmigtir. Secilen uygulamalar Orgiin egitimin her kademesini destekler nitelikte igerikler
barindirmaktadir. Egitimin bir¢ok alani i¢in Artirilmis Gergeklik kullanimi iizerine yapilan ¢alismalar
bulunurken, sanat ve tasarim alami igerisinde mobil uygulamalar iizerinden yapilan bir Artirilmis
Gergeklik arastirmasinin 6grenme ve Ogretme deneyimi ilizerine farkli bir bakis agis1 getirecegi
disiiniilmektedir. Yapilan arastirma, Artirtlmis Gergeklik yoluyla olusturulan yontemlerin literatiir
analizini ve ilgili alanda kullanilan AG uygulamalarinin &gretim aracit olarak yeni yollarini
gostermektedir.

/{nahtar Kelimeler: Artirilmis Gergeklik, Mobil Uygulamalar, Sanat ve Tasarum, Egitim, Yardimci
Ogretim Araglari.

AUGMENTED REALITY AS AN AUXILIARY LEARNING TOOL IN
ART AND DESIGN

ABSTRACT

Augmented Reality applications, which are used in many different fields, can be turned into a motivating
educational tool in the field of art and design. Augmented Reality technology has the ability to add
breadth and depth to the learning, as long as it is used appropriately and meaningfully as it can offer
mobile-based learning, create different learning opportunities, and encourage an active learning. In this
article, the advantages of using Augmented Reality in art and design education are explained through
examples that are evaluated as per popularity according to user download numbers and likes. The
selected applications include the contents that support all levels of formal education. While there are
studies on the use of Augmented Reality for many fields of education, it is considered that Augmented
Reality research conducted over mobile applications in the field of art and design will bring a different
perspective on learning and teaching experience. The research shows the literature analysis of the
methods created through Augmented Reality and new ways of AR applications used in the related field
as a teaching tool.
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GIRIS

Teknolojik araglarin gelismesiyle beraber 6grenme siirecini gelistirmek ve iyilestirmek i¢in birgok yeni
olanak ortaya ¢ikmustir. Bunlardan bir tanesi de Artirilmis Gergekliktir. Ogrenci katilimini ve etkinligini
artirabilmek icin Artirilmis Gergeklik gibi teknolojiler kullanilmaktadir. Kergel ve Heidkamp’e gore
Ogrenme stratejileri, 6grencilere icerikle etkilesim kurmanin alternatif yollarini saglar ve boylece daha
aktif 6grenmeyi tesvik eder ve 6grenme deneyimini gelistirir (Kergel ve Heidkamp, 2020 s.38).

Artirilmis Gergeklik (AG) gergek diinya igerisinde yer alan bir 6geyi kaynak alip goriintii, video, metin
gibi kaynaklar1 kullanarak sanal bir nesneyle etkilesime geg¢mesiyle olusmaktadir. Bu etkilesim ve
olusan siire¢ yapay bir eklemeden ziyade gercek ortamla sanal nesnelerin kusursuz bir entegrasyonu
seklinde gergeklesmektedir. Merritt’e (2016) gore Artirilmis Gergeklik, dijital bilgileri ¢evremizdeki
diinyadan gelen gergek duyusal girdilere ekler; gordiigiimiiz veya duydugumuz nesnelerin iizerine i¢erik
ve bilgi yapistirarak etkilesime girer ve kullaniciya adapte eder. AG teknolojisi oyun, eglence,
pazarlama, reklam, saglik ve sergileme gibi ¢esitli kullanimlara sahiptir. Egitim alaninda Artirilmis
Gergeklik teknolojisinin kullanimi da énemli bir yer tutmaktadir. Birgok farkli alan ve uygulamalarda
kullanilan AG Uygulamalar1 sanat ve tasarim alaninda da motive edici bir egitim aracina
doniisebilmektedirler. Mobil cihazlarin kullanim oranmin artmasi ve uygulamalarin mobil tabanli
olusturulmaya basglamasiyla AG teknolojisine ulasim kolaylasmaya baslamistir. AG teknolojisine
ulasimin kolaylagmasi ise basarili ve destekleyici bir 6grenmenin gergeklesmesine yardimci olmak igin
Artirilmis Gergeklik teknolojisinin kullaniminin yeni yollarini agmustir.

Dijital teknolojiler artik 6rgiin 6gretimin yeni bir yonii degil. Dijital siire¢ler ve uygulamalar, okul aglari,
igerik yonetimi sistemleri, sosyal medya, dizlstii bilgisayarlar, akilli telefonlar ve benzeri bigimlerde
Ogretmenlerin rutinlerinin ayrilmaz bir parcasidir (Selwyn, Nemorin ve Johnsonb, 2017:396). Sanat ve
tasarim egitiminde yardimci 6gretim araglari olarak nitelikli sanat yayinlari, videolar, slaytlar ve web
sitelerinden faydalanildigi bilinmektedir. Mobil tabanli 6grenme sunabilmesi, 6grenmede yer alan
zorluklara etkilesimli bir ara¢ olarak yardimci olabilmesi gibi nedenlerle Artirilmis Gergekligin egitim
alaninda 6nemli bir konu oldugu disiiniilmektedir.

Birgok farkli alan ve platformda kullanilan AG Uygulamalari, sanat ve tasarim alaninda da tesvik edici
bir egitim aracina doniisebilmektedir. Blazauskas ve Gudoniené’e gore Artirilmis Gergeklik artik
ogretim etkinliklerini degistiriyor ve dgrencileri 6grenmeye dahil ediyor. Ogrenciler ve 6gretmenler i¢in
egitim alaninda AG etkinlikleri gerc¢eklestirmenin yaygin yollardan biri Artirllmis Gergeklige dayali
mobil uygulamalardir. Mobil cihazlarm kullanimi kolaydir ve baz1 6zel teknolojiler gerektirmez.
(Blazauskas ve Gudoniené, 2020: 83). Masmuzidin ve Aziz Erken Cocukluk Egitiminde Artirilmis
Gergekligin  Giincel Egilimleri isimli ¢alismasinda AG’nin rapor edilen avantajlarmi basariyi,
performansi ve anlamay1 artirmak, motivasyonu artirmak, olumlu tutum ve davranis gelistirmek, sosyal
becerileri gelistirmek ve eglenceli bir 6grenme ortami sunmak olarak belirtmistir (Masmuzidin ve Aziz,
2018:51)

Bu makalede, sanat ve tasarim egitiminde Artirilmis Gergeklik kullaniminin 6nemli noktalarin1 bulmak
icin literatiir taramas1 yontemi kullamilmustir. Tlgili teknolojinin getirmis oldugu avantajlar ve
dezavantajlar, kullanici indirme sayilar1 ve begenilere gore popiilerlik agisindan degerlendirilip segilen
ornekler tizerinden agiklanmistir. Egitimin farkli alanlarinda temel bilimler, fen bilimleri gibi Artirilmig
Gergeklik kullaniminin iizerine yapilan birgok ¢alisma bulunurken sanat ve tasarim dgretimi igerisinde
mobil uygulamalar izerinden yapilan bir AG arastirmasinin 6grenme ve 6gretme deneyimi tizerine farkli
bir bakis agis1 getirecegi diisiiniilmektedir.
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CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Yapilan arastirma, Artirilmis Gergeklik yoluyla gergeklestirilen yontemlerin literatiir analizini ve sanat
ve tasarim egitimde kullanilan AG uygulamalarinin yeni yollarin1 gostermektedir. Artirilmig
Gergekligin sanat ve tasarim egitimi i¢in anlamli ve yardimei bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegine
dair mevcut bir veri eksikligi oldugundan, bu ¢alisma AG'nin ¢esitli olanaklarimi ortaya koymayi
amaclamaktadir.

SANAT VE TASARIM EGITIMINi DESTEKLEYiCi UYYGULAMALAR

Bu béliimde 6grenme siireclerini gelistirmek ve verimli bir hale getirebilmek i¢in sanat ve tasarim
egitimi igerisinde kullanilabilecek Artirilmis Gergeklik uygulamalar1 incelenmektedir. Arastirma igin
secilen uygulamalar belirli bir kullanici sayisin1 ve yorumunu igermesi, Android ve IOS isletim
sistemlerinden her ikisi iginde kullanilabilmesi, mobil cihazlarla ¢alisabilmesi gibi 6zellikler gbz 6niinde
bulundurularak se¢ilmistir. Google Play (2022) verilerine gore arastirma igin segilen uygulamalardan
Sketch AR ve Quiver Vision 1 milyonun {izerinde Google Arts and Culture ise 10 milyonun iizerinde
indirilme sayisini sahiptir. Arastirmaya dahil edilen uygulamalar arastirmaci tarafindan deneyimlenmis,
kullanim avantajlari ve yapilan diger arastirmalarda goriilen etkileriyle beraber degerlendirilmistir.

Sketch AR

Eskiz veya desen ¢izmek herhangi bir nesneyi resimsel olarak ifade etmenin dogal yollarindan biridir.
Desen ile anlatim sanatg¢1 ve alinan egitime gore farkliliklar gosterebilmektedir. Klasik anlamda verilen
desen Ogretiminde canli bir modelden veya bir objenin gozlemlenmesi yoluyla farkli malzemeler
kullanilarak kagida aktarilmasina yonelik uygulamalar karsimiza ¢ikmaktadir. Desen 6gretiminde bir
ara¢ olarak AG teknolojisinin kullanimi ise modern ¢izim ve gorsellestirme teknigi olarak potansiyeli
yiiksek, kullanim1 kolay yardimer dijital bir ¢izim araci haline gelebilmektedir.

SketchAR, Artirilmis Gergeklik teknolojisini kullanarak kullanicilarin adim adim ¢izim egitimi almasini
saglayan bir uygulamadir. Uygulama acildiktan sonra SkecthAR kiitiiphanesinden belirli ¢izim
diizeylerine gore secilebilen hazir goriintiler A4 ve A5 boyutlarinda beyaz bir kagit lizerine
yansitilmaktadir. Sanal goriintiiniin kagit lizerine yansitilmasiyla ¢izim egitimi baslamakta ve segilen
goriintliniin nasil olusturulacagi kullanicilara adim adim gosterilmektedir. (Sekil 1) SkethAR, bir
kullaniciya akilli telefonunu Artirilmis Gergeklik ¢izim asistani haline getirme imkani1 vermektedir.

Sekil 1. SkecthAR artirilmis gergeklik uygulamasindan goriintiler (2022)
Kaynak: Kisisel arsiv

Bir teknoloji platformu olan Innovation Origins'in kurucusu, CEO'su ve duvar sanatc¢is1 Andrey
Drobitko ile yapilan bir roportajda SketchAR uygulamasi i¢in “nasil ¢izilecegini 6grenmek hig¢ bu kadar
kolay ve ilging olmamisti. Yenilik¢i mobil uygulama SketchAR, bunu artirilmis gergeklik, makine
Ogrenimi ve sinir aglar1 kullanarak yapiyor” diye belirtmistir” (Bottone, 2019).
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Uygulamanin avantajlar1 arasinda kullanicilarin hem kagit iizerine hem de duvar iizerine ¢izimler
gergeklestirebilmesidir. Bottone’a gore SketchAR, her zaman isteyen ancak asla ¢izemeyenler igindir.
Ayrica, uygulama, profesyonel sanatcilar i¢in taslaklari istenen herhangi bir yiizeyde (6r. tuval, duvar
vb.) Izlemenin basit ve kullanisl bir yolu olarak tasarlanmistir. Uygulama hem IOS hem Android temelli
isletim sistemlerde kullanilmakta boylece bir¢cok kullaniciya ulasim imkani da vermektedir (Bottone,
2019).

SketchAR uygulamasina yapilan bir elestiride ise Mundy’e (2020) gore SketchAR uygulamasini size
tamamen nasil ¢izim yapacaginizi gosterdigini diistinmek zorlayici bir kavramdir. Bunun yerine
uygulamayi aslinda ¢izime baglamanin ve ¢izim yeteneginin gelistirilmesini saglayan yardimci bir 6ge
olarak degerlendirmektedir.

Uygulamanin sanal asistan destegiyle adim adim ¢izim imkani sunmasi, Artirilmis Gergeklik teknolojisi
igerisinde yer alan QR kod basit isaretgileri okuyarak tanimak yerine duvar ve kagit gibi isaretci
bulunmayan yiizeylerde de ¢alisabilmesi, kiitiiphanesi igerisinde yer alan, basarili olarak goriilebilen
eskizler yardimiyla sanat ve tasarimin egitiminin gelistirilmesine yardimci oldugu ve belirtilen
ozellikleriyle diger yazilimlardan ayristig1 sdylenebilir.

Google Arts and Culture

Google Arts and Culture, kullanicilara ¢evrimigi sergiler saglayan, miize koleksiyonlarmi sunan ve
teknik olanaklarini diinya genelindeki kiiltlir kurumlariyla paylasan bir platformdur. Zhang’a (2020)
gore Google Arts and Culture Sanat koleksiyonlarini dijitallestirerek ve tiim bilgileri tek bir yerde
tutabilecek destekleyici bir yapi olusturarak, Google'in dijital teknolojileri ve internetin hiper iletisimsel
Ozelliklerini, sanat koleksiyonlarina ve kiiltiirel organizasyonlar {izerinde yogunlastirarak agik erisimi
desteklemektedir.

Google Arts & Culture uygulamasinda yer alan Art Projector boliimii sayesinde sanat eserleri orijinal
boyutlartyla kullanic1 tarafindan belirlenen yerlere yerlestirilebilmektedir. Gergek boyutlu sanat
eserlerinin istenilen ortamlardan birine yerlestirilmesiyle yakindan goriiliip bu sayede bir Artirilmis
Gergeklik deneyimi ve eserlerin yakindan incelemesi ger¢eklesebilmektedir. (Sekil 2). Bu 6zellik ayni
zamanda kullanicinin goriintiiyle etkilesime girmesine izin verir. Kullanici bir sekilde resme dokunabilir
veya resim biyiitiiliip kiigiiltiilerek hareket ettirilebilir.

Art Projector

Sanat eserierinn gersek oyt nasd

8 Sanat osar yeriogtc

()-X¢)

Sekil 2. Google Arts and Culture Art Projector uygulamasiyla sanat eserlerinin fiziksel mekanlara
yerlestirilme asamalar1 (2022).

Kaynak: Kisisel Arsiv
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Sanat ve tasarim egitimi yoniinden bakildiginda ise giinliik ortamda eglence amacli kullanilabilen
uygulama bir smif ortaminda dersin bir konusu kapsaminda dijital sanat diinyasina agilan ve gercek
boyutlu sanat eserlerinin sergilenip iizerinde tartisildig bir 6zelligi de kavusturulabilir.

Uygulama igerisinde yer alan Pocket Gallery boliimiinde ise kullanicilarin mobil cihazlarinda yer alan
kameralarin1 bulundugu yerleri tanitmalar1 sayesinde herhangi bir ortamin (ev, isyeri, okul, sokak
duvarlari) sanal bir galeriye donilismesi saglanmistir (Sekil 3). Pocket Gallery 6zellikle diinya tizerinde
farkli miizelerde yer alan eserlerin bir araya getirilmesinde 6nemli bir rol iistlenmektedir. Vermeer gibi
Avrupa’nin gesitli miizelerine dagilmis eserlerinin hepsini bir arada gérmek isteyen bir ziyaretgi uzun
mesafeler kat etmesi gerekirken Pocket Gallery sayesinde sanatgmin eserlerini bir arada gorebilme
imkanina sahip olmaktadir. Uygulamada Klimt, Kandisky, Vermeer gibi sanat¢ilarin eserlerinin sanal
bir sergisinin goriilmesinin yaninda Afrika kiyilarinda bulunan bir antik kent olan Gereza Fort’unun,
diinyada en eski magara resimlerinin bulundugu iddia edilen Chauvet Magaras1 gibi ortamlarin da
Artirilmis Gergeklik yoluyla deneyimlenebilmesi saglanmaktadir.

Pocket Gallery ilkokuldan tiniversiteye kadar ¢esitli seviyelerde bir sinif ortaminda gergeklesen egitim
etkinliginin gergek ortamlar lizerinde beliren ¢esitli sanal galeriler ve belki de ulasilmasi gii¢ antik kent,
magara gibi ortamlarin da yakindan ve detayli bir deneyimiyle zenginlesmesine ve etkili bir 6grenme
saglanmasina yardimci oldugu séylenebilmektedir.

Sekil 3. Google Arts And Culture Pocket Gallery uygulamasiyla fiziksel mekanlarin sanal galerilere
doniistiiriilme agamalarina ait gortintiiler (2022).

Kaynak: Kisisel Arsiv

Lee (2019) tarafindan yapilan bir ¢alismada okul 6ncesi egitim ortaminda Google Arts and Culture’in
egitimsel degeri ve gorevini analiz etmek i¢in literatiir taramasi, etkinlik gelistirme ve daha sonra nitel
verilerin toplanarak analiz edilmesi siireclerini igeren bir ¢alisma gergeklestirilmistir. Calismanin
sonuglarma gore Google Arts and Culture’in sanata ilginin artirilmasi, dijital ortamlarin kullanarak sanat
Ogelerinin kesfedilmesi, sanat anlayisinin genisletilmesi ve ¢ocuk merkezli sanat begenisinin kazanilip
sanat yapilarina olan bakisin olumlu anlamda degismesi bakimmdan degerli bulunmustur. Google Arts
and Culture sisteminin Korece dil hizmeti saglamamasi nedeniyle arastirma grubunda yer alan ¢ocuklar
icin Artiritlmis Gergeklik, Sanal Gergeklik ve Sokak goriiniimii gibi 6zelliklerin kullaniminin zorlastiric
terimler ve kavramlar igerdigi belirtilmistir. Etkinliklere katilim saglanmadan Once O6gretmenlerin
sanat¢1 veya ortamla ilgili bilgisinin olmas1 gerektigi ve okul 6ncesi egitim doneminde yer alan gocuklar
icin farkl bir site gelistirilerek, dil destegi ve basitlesen kavramlarla birlikle Google Arts and Culture
platformunun altyapisinin kullaniminin gerekliligi 6neriler arasinda yer almistir (Lee, 2019:706).
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Belirtilen 6zellikler ve incelemelerden de goriildiigii lizere Google Arts and Culture altyapisi kullandigi
Artirilmis  Gergeklik 6zellikleri yoluyla yardimci bir egitim aracina doniiserek O0grenci katilimini
sagladigi da sodylenilebilir.

Quiver Vision

Quiver Vision uygulamasi daha 6nce gerceklesen renklendirme deneyimlerinin aksine, 2 boyutlu
renklendirilen ¢alismalari 3 boyutlu animasyonlara doniistiiren bir Artirilmis Gergeklik uygulamasi ve
platformudur. Uygulamalar sistemde Quiver (iicretsiz), Quiver Moda (licretsiz), Quiver Egitim (iicretli)
versiyonlar olarak kullanicilara sunulmaktadir. Arastirmaci tarafindan Quiver (licretsiz) versiyonu
indirilerek deneyimlenmistir. Uygulama agiklamasinda 6grenmeyi daha ilgi ¢ekici ve eglenceli hale
getirdigi, ayn1 zamanda tek bir yas grubu veya egitim seviyesi ile sinirli kalmadigi ve tim egitim
seviyelerinde okul Oncesi egitimden iiniversiteye, kadar ayni derecede kullanilabilir oldugundan
bahsedilmektedir.

Uygulamanin ¢aligabilmesi i¢in Android ve IOS isletim sisteminde mobil cihazlara indirilip kamera
erisimine izin verilmesi gerekmektedir. Quiver Vision uygulamasiyla gergeklesen bu deneyim Web
sitesi i¢erisinde bulunan kiitliphaneden gesitli boyama segeneklerinden birinin indirilip ¢ikt1 alinmasiyla
kullanima hazir hale gelmektedir (Sekil 4). Hayal giicline gore ¢esitli boyama araglariyla renklendirilen
sayfalar uygulama igerisinden kamera acilarak taranmakta ve Artirilmis Gergeklik deneyiminin
gergeklesmesi saglanmaktadir (Sekil 5). Yasanilan bu deneyimle beraber kullanici sadece renklendirdigi
boyama sayfalarin1 animasyonlara doniistiirmekle kalmayip, sayfalar segilen igeriklerin durumuna gore
bazen bir oyun ortamina bazen de bir kelebegin olusum siire¢lerinin de (yumurta, tirtil, koza, kelebek)
gosterildigi egitici bir yasam ortamini da saglayabilmektedir (Sekil 6). Iki boyutlu ¢izimlerin, telefon
veya tablet ekranindan bakildiginda hareket eten 3 boyutlu karakterlere doniismesini saglayan Quiver
Vision uygulamasi; kursun kalem, boya kalemi, kegeli kalem veya sulu boya, pastel boya gibi birgok
teknigi kabul etmektedir.

Boyama sayfalar1 veya kitaplar1 yoluyla Artirilmis Gergeklik deneyimlerinin gerceklestirildigi Quiver
benzeri uygulamalarin igeriklerini siirekli giincellenmeleri, daha fazla i¢erik barindirmalar1 ayrica sanat
ve tasarim egitimi alani igerisinde yer alan 6gretim miifredatlarina entegre edilebilmeleri ve miifredatla
uyumlu bir sekilde galisabilmeleri de gerekmektedir. Fessenden’e gore egitici ve eglenceli Artirilmig
Gergeklik igerikleri olusturmak sadece gorsel olarak hos goriinen bir igerigi degil ayn1 zamanda
ogrencilerin etkilesimde bulunduklari, yaraticiklarini kullandiklar1 ve kendilerini ifade ettikleri igerikleri
de saglamayi gerektirmektedir (Fessenden, 2020).

Y
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Sekil 4. Quiver Vision web sitesinden indirilerek ¢ikt1 alinan boyama sayfalari (2022).

Kaynak: https://124.im/mhbtvC
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Sekil 5. Quiver Vision uygulamasi ile renklendirilen boyama sayfalari tizerinden artirilmis gergeklik
deneyimi (2022).

Kaynak: Kisisel Arsiv
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Sekil 6. Quiver Vision Artirilmis Gergeklik Uygulamasi, Tirtil, Koza ve Kelebek (2022).
Kaynak: Kisisel Arsiv

Teknoloji kullanict deneyim sistemleri ve dijital sistemlere gegiste okullara baglam saglayan bir
arastirma enstitiisii ve haber merkezi olan “The Learning Counsel” (2021) mart ayimnin uygulamasi
olarak se¢ilen Quiver Vision hakkinda 6gretmen yorumlarina yer vermistir.

Bishop ilkokulu 3. siif &gretmeni Suzan Kunze boyama sayfalarini renklendirirken 6grencilerinden
ilgili sayfayla baglantili bir hikdye de yazmalarmi istemis ve Artirilmis Gergeklik deneyimini
gergeklestirirken boyama sayfalarindan ¢ikarak hareketlenen ¢izimler hikdyenin bir pargasi olmustur.
Ogrencilerin ve ailelerin projeye hayran olduklarindan ve uygulama sayesinde derse katilimin arttigini
belirtmistir.

Quiver Vision Uygulamasinin 6grencilerin derse ve konuya ilgisini gekmenin etkili bir yolu ve bilgileri
edinirken eglenceli bir ortam olarak kullanabildigi sdylenebilir.
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SONUC

Bilgi teknolojileri son yillarda hayatin her alanin1 her zamankinden daha hizli bir sekilde gelistirmekte
ve degistirmektedir. Giderek daha fazla kisi tarafindan kullanilan bu teknolojiler Artirilmis Gergeklik
gibi uygulamalar yoluyla gergeklik algimizi degistirmektedir. Egitim alani i¢erisinde eglenceli ve egitici
igeriklerin var olmasi sadece gorsel olarak uyarici bir igerigin saglanmasimi degil ayni zamanda
ogrencilerin etkilesimde bulunmalari, yaratici siiregler ve kendilerini ifade etmelerini saglayacak araglar
gelistirmeyi de gerektirmektedir. Arastirma da sanat ve tasarim egitiminde kullanilabilecek uygulamalar
icin literatiirden elde edilen bilgiler dogrultusunda Artirtlmis Gergekligin kullanicilarin dikkatini
¢ekebilecegi, ilgi ve memnuniyetini artirabilecegi, bunun disinda ise basari ve performansi artirabilecegi
de ongoriiler arasinda yer almaktadir.

Incelenen AG uygulamalarinda 6rgiin egitimin farkli kademesinden kullanicilar hem bilgi edinmis hem
de bu bilgiyi 6grenirken katilimer olduklarmi hissetikleri i¢in 6grenme siireci eglenceli bir hale gelmistir.
Artirilmis Gergeklik bilgiyi yeni bir ortama entegre etmesinden dolay1 farkli bir 6grenme 6gretme
deneyimi sunmakta, sanat ve tasarim egitiminin zenginlestirilmesine yardimei olmaktadir.

Artirilmis Gergeklik teknolojisinin kullanimin sanat ve tasarim egitimini tamamen etkili kilacagi
sOylenemese de programin amaclar1 ve hedefleri dogrultusunda yardimer 6gretim araci olarak yeni bir
O6grenme yolu olusturmasi agisindan 6nemli bir unsur olarak kullanicilarin karsisina ¢ikmaktadir.

AG teknolojisi giinlik hayatin igerisinde yer aldik¢a egitim ve Ogretim faaliyetlerini nasil
gelistirebilecegini dair uygulamalar ve sonuglar degisim gosterebilmektedir. Ilerde yapilacak
arastirmalar, Artirillmis Gergeklik teknolojisini igeren egitim icerikli programlarin 6grenciler tizerindeki
etkisini arastirarak yapilabilir.
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OZ

Hafiza, hatirlama ve unutma, bireysel ve kolektif baglamda i¢ ige ge¢cmis terimlerdir. Kent ise hafiza
kavrami ve medya pratikleri agisindan arastirma potansiyeli tasiyan bir olgudur ve bu bakis agisinin
ornekleri literatiirde mevcuttur. Kent belleginde bireysel an1 ve deneyimlere odaklanan bu ¢alismada
ilk olarak bellek kavrami incelenmis, daha sonra bellegin ani1 yaratma siireglerindeki etkisinden
bahsedilerek, 6zellikle otobiyografik bellek kavrami iizerinde durulmustur. Kent bellegi ve kentte
yasayanlarin bireysel deneyimlerinin arasindaki iligskiye agiklik getirmek amaciyla 2020-2021 yillari
arasinda Almanya’nin Billerbeck sehrinde Kuzey Ren Vestfalya Eyaleti’nin destegi ile kurulmus
olan Offenes Heimatmuseum Billerbeck (OHB) isimli hibrit miize 6rnek olay olarak incelenmistir.
Bu miize, sehrin kiiltiir dernegi tarafindan, Billerbeck sehrinde yasayanlarin sehir ile ilgili
deneyimlerini bir araya toplamak amaciyla kurulmustur. Sehrin sokaklarina yerlestirilen paneller
sehrin ziyaretcilerine hem ¢evrim dis1 bir deneyim sunarken hem de miizenin ¢evrim i¢i boyutuna
erisim olanag1 saglamaktadir. Her bir katilimer i¢in farkli anlamlar ifade eden kentin hatira
mekanlarinin biitiinii bir anlamda kentin bellegini ortaya koymakta ve bu temsil dijital iletisim
teknolojileri sayesinde ¢evrim i¢i ve ¢evrim disi ortamlarda birbirini tamamlayan bir deneyim olarak
sunulmaktadir. Ornek olay incelemesi kapsaminda, makalenin yazarlar1 tarafindan bu miizenin
kurulumu i¢in sehrin sakinlerinden toplanan veriler incelenerek tekrarlanan oOriintiiler belirlenmis,
bu sekilde anilarin sehir ile ilgili nasil bir bilgi iirettigi ortaya koyulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Hafiza, Kent Bellegi, fletiﬁm Ortamu, Dijital fletisim Teknolojileri.

THE CASE STUDY OF THE “OFFENES HEIMATMUSEUM
BILLERBECK” IN THE CONTEXT OF CITY, MEMORY AND
MEDIUM

ABSTRACT

Memory, recall, and forgetting are terms intertwined in an individual and collective context and
within the context of memory and media, the city is a fruitful research area. In this study, which
focuses on individual memories and experiences in urban memory, the concept of memory is studied
first, in addition to that memory creation processes are mentioned and especially the concept of
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autobiographical memory is emphasized. In order to clarify the relationship between the urban
memory and the individual experiences of people in the city, Offenes Heimatmuseum Billerbeck
(OHB) hybrid open-air museum, which was established with the support of North Rhine Westphalia
State of Germany between 2020-2021, was examined as a case study. The pieces of the museum are
the experiences of the residents of Billerbeck about the city. The displays placed on the streets of the
city, provide with the visitors both an offline experience and access to the online extent of the
museum. The memory places of the city have different meanings for each individual and the entirety
of these places can be considered as the very memory of the city. Within the case study of OHB, the
data collected from the residents of the city has been analyzed and the repetitive patterns in the data
were identified. In this way, it has been attempted to reveal how memories produce information
about the city.

Keywords: City, Memory, Urban Memory, Medium, Digital Communication Technologies.

GIRIS

Gegmisten giiniimiize siyasi, kiiltiirel ve ideolojik ac¢idan farkli tartismalarin 6znesi olan “kent”
bugiin de 6nemli ¢alisma alanlarindan biridir. Teknoloji ve dijitallesmenin kent yasamina entegre
olmasi ozellikle akilli kent teknolojileri yeni aragtirmalara alan yaratmaktadir. Ancak bu makalede
iletisim ve kent iliskisi farkli bir perspektiften degerlendirilmistir.

Alman disiiniir ve medya kuramcisi Friedrich Kittler, glinlimiizde kentlerin 6nceki ¢agin panoptik
yapisindan farkli sekilde, bir katedral ya da satonun etrafinda gelismedigini, birbirleriyle iletisim
halindeki aglardan meydana geldigini yazar. Bu aglar, ister telefon ve telgraf 6rneklerindeki gibi veri
tagisin ister otoyollar ya da elektrik sisteminde oldugu gibi enerji tasisin, enformasyon iletirler
(Kittler, 1996). Kittler’in bu diisiinceden hareketle sehrin bir iletisim ortami (medium) oldugunu 6ne
siirmesi, kent ¢aligmalar1 ve medya alanindaki birgok arastirma ve yazin gibi okudugunuz bu makale
i¢cin de ilham olmustur. Kent ve medya alaninda ¢alisan Will Straw’a kentin bir iletisim ortami
oldugu argiiman ile ilgili fikri soruldugunda, Straw, “kentin bir medium (iletisim ortami1) olduguna
emin degilim ama kent, enformasyonu arsivler, iletir ve isler” seklinde cevap vermistir (Tosoni ve
Ridell, 2019). Kente bu perspektiften bakildiginda, i¢erdigi aglarin ve bu aglarin barmdirdigi
enformasyonun cesitliligi etkileyicidir. Kenti var eden bu aglarin kentte yasayan her bir kisinin
yasami ile etkilesim iginde oldugu ve bdylece kentin bellegini olusturdugu diisiiniilebilir. Kentin
barindirdigr enformasyon i¢inde, burada yasayanlarin anilari, deneyimleri de yer alir ve bu
deneyimlerden olusan ag kenti, kentin bellegini tanimlamak i¢in bir metot olarak kullanilabilir.

Bireylerin kenti var eden aglara etkisi gibi kentin goriinen yiizii ve fiziksel 6zellikleri de cogu zaman
bireyler arasindaki iletisim siire¢leri ve giindelik yasam pratikleri lizerinde dogrudan belirleyici bir
rol {istlenir. Birden ¢ok bileseni biinyesinde bulunduran kent olgusu bireyin giinliik ihtiyag¢larin
karsilamanin yami sira diistinsel olarak varligimi anlamlandirmasia da araci bir konumdadir. Bu
nedenle bireyin sosyal, siyasal ve kiiltiirel agidan gelisimi iginde bulundugu kent ortamindan ayri
disiiniilmez. Bu dogrultuda, Kittler’in yaklasimini1 uygulayarak, kentte yasayanlarin deneyimleri,
anilari, giindelik hayatlarindan ayrintilar ile olusan bir ag hayal edersek bu agin kentteki yasam
hakkinda en samimi bilgiyi igerecegi de bir gercektir.

Diger yandan, anilarimizi agiga ¢ikaran en Onemli ayrintilar bir anlamda mekanmn ruhunu
yansitmaktadir. Cocukluktan itibaren bireyin yasamina anlam katan bir olaym yasamin belli bir
evresinde zihinde yeniden canlanmasi igin bireyi o ana siirliikleyen belli etkilerin olmasi gerekir.
Insanim an1 yaratma siireci simdiyi yasarken olusan bir farkindaligin uzantis1 degildir. Bugiinii bir
giin hatirlamaya deger kilan pek ¢ok psikososyal gerek¢e vardir. Kiminin sosyalligi kiminin ise
yalnizlig1 anilari giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Bu nedenle hatirlamanin her defasinda yeni bir anlamin
yaraticisi oldugunu sdoylemek de yanlis olmaz. Bu ¢alismada da i¢ ice ge¢mis kent, bellek ve medya
kavramlar1 yeni medya teknolojilerinin imkanlarinda yaratilan bir agik hava miizesinin 6rnek olay
olarak incelenmesi {izerinden incelenmistir. Kent sakinlerinin anilar1 ve deneyimlerine odaklanan
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calismada hafizanin bireyselligi dikkat ¢ekmektedir. Ayni1 kentte yasayan insanlarin ayni mekan
tizerinden ortaya koyduklar1 farkli anlatilar mekanin ve zamanin 6zelliklerinin hatirlama tizerindeki
giiclinii de gostermektedir. Diger yandan bu kentte yasayan insanlarin kente dair anilarinin biitiinii
de kentin bellegini olusturan aglardan birini temsil etmektedir. Bireysel bir ¢abanin iiriinii olan
hatirlama olaymin ger¢eklesmesinde kentin sahip oldugu bellegin ve o kentte yasayan diger
insanlarla kurulan etkilesimin de etkisi oldugunu séyleyebiliriz. Mekana dair kulaktan kulaga
aktarilan pek c¢ok hikdye kentin bellegini olusturan aglarla baglanarak ortak bir kent anlatisi
olusturur. Her ne kadar 6znel bir deneyimin ifadesi olsa da hatirlama olayinda kentin bellegini
olusturan biitiiniin yansimalar1 da gériinmektedir.

Bu makalede bir 6rnek olay olarak incelenen Offenes Heimatmuseum Billerbeck (Billerbeck Agik
Hava Miizesi) kenti ziyaret edenlerin QR kodlarla ulasabilecekleri anilar araciligiyla hem bireylerin
hem de kentin anlatisini igermektedir. Bu acik hava miizesi sayesinde hem kent sakinlerinin hem de
kentin gegmisten bugiine igerdigi tiim anilar yani kenti olusturan iletisim halindeki aglardan biri
gOrilinlir kilmmus, bir anlamda sonsuza kadar her yeni ziyaret¢iye ulasabilecek bir formatta
arsivlenmistir. Ancak kenti olusturan aglardan biri olarak anilar1 incelemeden Once ani ve bellek
kavramlarina agiklik getirmek gerekmektedir.

BELLEK VE BELLEK UZERINE KAVRAMSAL BiR SORGULAMA

Bellek genel bir manada diinden bugiine yasananlarin biriktirildigi yerdir. Ayni zamanda insanin
hatirlamayla baglantili gelistirdigi bir iligski oldugu i¢in de yazidan dnceki sozlii kiiltiir gaginin en
temel unsurlarindan birisidir (Ong, 2012: 20). Bellege alinan kaliplasmis dizeler ve tekrarlarin
animsanmasi bu ¢agin érneklerinin giiniimiize kadar taginabilmesini saglamistir. Gegmisle gelecek
arasinda bir baglant1 kurulabilmesi, tarih bilinci, sanatsal ve kiiltiirel degerlerin birikebilmesi de
bellegin en 6nemli islevleri arasindadir.

Tiirk Dil Kurumu S6zIiigii ’niin “Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iligkisini bilingli
olarak zihinde saklama giicli, dagarcik, akil, hafiza, zihin” veya “Bir bilgisayarda, programi
degismeyen verileri, yapilacak is i¢in gerekli olan ara sonuglar1 toplayan boliim” bi¢iminde
acikladigr “bellek” Arapga “imla” kokiinden gelen ve halk arasinda bellemek bigimden kullanilan
fiilin isim halidir (TDK). Goriildiigii gibi TDK sozciigiin karsiligindaki agiklamada dogrudan
“hafiza” kavramina yer vermektedir. Bu nedenle sosyal bilimler alanindaki birgok ¢alismada bellek
ve hafiza kelimeleri ayn1 anlamda kullanilmaktadir.

Terminoloji agisindan bakildiginda hafiza ¢alismalari en karmasik konular arasinda yer alir. Hafiza
ile ilgili sdylemlerin yayginlasmasi, birbiri ile farkliliklar1 ve ortak yanlari net olmayan birgok terim
ve kavramin da ortaya ¢ikmasi ile sonuglanmustir. 1920’lerden giiniimiize kadar kabaca kolektif
hafiza, kiiltiirel hafizaya karsi iletisimsel hafiza, toplumsal hafiza, hafiza kiltiirii, kiiltiirel hafiza,
toplumsal unutma, kiiltiirel beyin, kiiresel ¢agda hafiza, iletisimsel hafiza ve kiiltiirleraras1 hafiza
gibi pek ¢ok kavramin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Bir edebiyatgi, tarihgi veya sosyolog kiiltiir i¢erisinde neden ve nasil hafiza ile ilgili arastirma yapar?
Ve hafizanin bu yeni perspektifi ile kiiltiir ¢alismalarinda yer alan mevcut repertuara — zihniyetler,
kimlikler, ideoloji, semboller, metinler, performans- toplumsal olusum, tarihsel siirecler, edebiyat,
sanat ve medya ile ilgili aragstirmalar1 yapabilmek i¢in yeni bir kelime ekleyerek ne tiir bir kazanim
elde ederiz. ‘Hafiza’ baska hicbir seye benzemeyen farkli unsurlar1 biitiinlestiren bir konudur.
Kamusal séylemin, medyanin ve akademik alanlarin etkileyici gesitlilikteki diizeni, mevcut durumda
hafizayi birlikte arastirmaktadir. Hem hatirlama pratigi hem de bu pratik {izerine yansimalar1 hafizay1
her seyi kapsayan sosyokiiltiirel, disiplinler arasi ve uluslararasi bir fenomen haline getirir. Bir
sosyokiiltiirel fenomen olarak bellek her seyi kapsadigi i¢in sosyal pratigin ¢esitli alanlarinda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Ulusal ve dini bayramlardan etnik 6énemli giin kutlamalarina kadar pek ¢ok
pratik bellek odaginda yasanmaktadir. Hatirlama ve unutma, ayni zamanda ¢agdas edebiyat ve
sanatta da ana temalardir (Erll, 2011: 6-8).
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Son yirmi yilda, disiplinler arasi bir fenomen olarak bellek, yerlesik alanlar arasinda akademik
sOylemin de anahtar kavrami haline gelmistir. Fakat hafiza higbir disiplinin tek basina
sahiplenebilecegi bir kavram degildir. Bunun yerine sosyoloji, felsefe, tarih, medya c¢alismalari,
psikoloji ve sinirbilimleri gibi alanlarda yiiriitiilen arastirmalar dogrultusunda farkli olgularla
baglantili hale gelmis bir 6znedir.

Anilarin bir unutma denizindeki kii¢iik adalar oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu adalar i¢inde
gergeklik deneyimi igin hatirlama bir istisna iken unutmak bir kuraldir. Gergekten de biligsel ve
sosyal sistemler i¢inde unutma da en az hatirlama sistemleri kadar 6nemlidir. Aynit madalyonun iki
yiizii veya farkli stiregleri olan hatirlama ve unutma edimi bizi hafiza kavramina goétiiriir. Unutmak,
hatirlamanin en biiyiik 6n kosuludur. Tiim hatirlama, yani gegmisteki her bir olaym tam hafizasi
hem bireyler hem de grup ve toplumlar i¢in 6nce bir unutma anlamina gelir. Peki, zor olan unutmak
midir yoksa hatirlamak mi? Insan dogasinin devinimlerinden olan bu iki kavram iizerine
disiiniildiigiinde pek ¢ok agiklamanin boslukta kaldigimi s6yleyebiliriz. Nasil olur da insan bazi
seyleri unutmak i¢in kendi i¢inde verdigi biiyiikk miicadeleyi bazen de hatirlamak i¢in vermek
zorunda kalir. “Bellek” neden hep insana unutmak istediklerini hatirlatip hatirlamak istediklerini de
unutturur!

Bellek insanin yaninda degil de karsisinda midir? Belki de bu nedenle insan tiim yasami boyunca bir
yandan hatirlamak isteyecegi anilar biriktirmeye ¢alisirken diger yandan unutmak isteyeceklerini de
kayit altina alir. Bu yiizden insan bir anlamda unutamadiklari ve hatirlayamadiklarmin da toplamidir.
Hafiza, hatirlama ve unutma bireysel ve kolektif baglamda i¢ ige gegmis terimlerdir. Disiplinler arasi
yaklasimda, ‘hatirlama’nin bir siireg, ‘anilar’in bir sonu¢ ve 'hafizamin bir yetenek olarak
disiiniilmesine dair genel bir fikir birligi vardir. Aslinda, hafiza gézlemlenebilir bir sey degildir.
Ancak spesifik sosyokiiltiirel baglamlardaki somut eylemlerin gézlemlenmesi yoluyla hafizanin
dogasi ve isleyisi hakkinda ¢esitli hipotezler yiiriitiilebilir.

DUSUNCE GELENEGINDE BELLEGIN iLK iZLERi

Yunan Mitolojisinde Hades’in bes irmagindan biri olan “Lethe” (Xiaoxi, 2020: 477) ge¢misle
gelecek arasinda sikisan insana ii¢lincii bir se¢enek sunar: unutmak. Antik Yunan dilinde unutulus,
unutulma, unutkanlik ve gizlenme gibi anlamlara karsilik gelen Lethe aym1 zamanda unutkanlik
ruhunu da sembol eder. Insan kendine 1stirap veren her seyden bu nehirden ictigi bir yudum suyla
kurtulabilir. Unutmak istediklerinden bir ¢irpida kurtulabilen insanin gelecegi golgeleyen gegcmis
sikintilart bir akista kaybolup gider. Bir unutulus oykiisii sunan bu mitolojiyi iki farkli agidan
yorumlamak miimkiindiir. Insanin unutmay1 segmesi zayif yonlerini betimlemekten ziyade siirekli
kendini arayisi anlamina da gelebilir. Diger yandan kisinin bildigi seylerin ger¢ek diizenini ve
kokenini unutmasi 6liime es deger de kabul edilebilir.

Felsefe tarihinde Augustinus gibi dogrudan hafiza {lizerine diisiinen filozoflar oldugu gibi hafizay1
“animsama” kavramiyla birlikte 5grenmenin bir yontemi bigiminde ele alanlar da olmustur. Ornegin
anamnesis kurami {lizerinden yola ¢ikarak ruhun O6limsiizliigiinii ispat etmeye c¢alisan Sokrates,
ampirik animsama Ornekleriyle anamnesis’in genel kosullarini 6ncelikle animsanacak seyin daha
onceki bir zamanda Ogrenilmis olmasma dayandirmaktadir. Bu durumda animsamanin
gergeklesmesi 6nceden yasanmis veya Ogrenilmis bir olayin gergeklesmesine baglidir. Yani duyu
organlariyla algilanan herhangi bir sey o an algilanan seyin 6tesinde farkli olan bir seyi daha
disiindiirecektir. Sokrates burada bir seyin animsanmasini 6nceden 6grenilip unutulmus bir seyin
zihinde yeniden canlandirilmasi olarak ifade eder (Temizkan, 2016: 221). Phaidros diyalogunda da
firavuna bilgi ve bellegin ilaci olarak yazinin sunulmasina kars1 Tanr1 Theuth bu kesifle artik bellegi
calistirma ihtiyacinin ortadan kalkacagini ve artik unutkanlik ¢aginin baslayacagimi dile getirmistir
(Kanca, 2020: 536). Dolayisiyla bellek hatirladiklarimizla birlikte unuttuklarimizin da ev sahibidir.
Bellegi animsamak, biriktirmek ve yeniden insa etme islevleriyle birlikte ele alan Aristoteles’e gore
ise hatirlamanin konusu olan seyler 6nceden deneyimlenmistir (Aristoteles, 2000: 293). Benzerlik,
zitlik ve yakinlikla iliskili ¢agrisimlarin zihne yansimasiyla hatirlama olay1 gergeklesir. Gegmiste
yasanan olaylar bellegin imgeleri sayesinde animsama araciligiyla bugiine tasinmaktadir.
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Hafizanmn orta ¢aga yansimasi Augustinus’un Itiraflar’indaki “Tanri’nin bir zamam var nudir?”
(2014: 393) sorgulamasinda ag¢iga ¢ikar. Augustinus’a gore, zamanin yaraticisi olan Tanr1 tim
zamanlarin sahibi oldugu i¢in O’nu belli bir zamanla siirlandirmak miimkiin degildir. Ge¢gmis ve
gelecegin anlami yalnizca simdinin imkaninda mevcuttur.

Gergek seyler anlatildiginda gegmiste olan biten seylerin kendileri degil, bellekten gekilip
¢ikarilan, ama zihinde duyular araciligiyla islenmis olan onlarin imgelerinden olusan sozciikler.
Artik var olmayan benim ¢ocuklugum bu sekilde artik var olmayan ge¢mis zaman i¢indedir. Oysa
animsadigim ya da anlattigimda onun imgesini simdiki zaman iginde goriiyorum, ¢iinkii halen
benim bellegimin i¢indedirler. (Aristotoles, Augustinus, Heidegger, 1996: 53)

Yukaridaki alintt gegmisin simdiki zamanin i¢inde diisiiniilmesiyle canlanabilmesi anlamina
gelmektedir. Bellegin giicii sayesinde gecmiste yasanan herhangi bir olay simdiki zamanda da yer
alabilir.

Descartes’in dogru bilgiye ulasmak i¢in kullandigi siiphe yonteminin gevresinden de bellek
kavramina ulasmak miimkiindiir. O, her seyden &nce insana diisiinmesini salik verir. “Insan nedir?”
sorusunu diisiinen bir varlik olmasi lizerinden betimlemeye ¢alisan Descartes insanin diisiinebilme
yetisini kugsku duymasi, sorgulamasi, onaylamasi, reddetmesi, duyumsamasi gibi edimlerin yan1 sira
bir seyi imgesel olarak tasarlayabilmesiyle de iliskilendirir (Descartes, 1984: 39). Bir seyin imgesel
olarak tasarlanabilmesi i¢in dnceden algilanip zihinde saklanan seylerin belli bir zamanda agiga
¢ikarilmasi gerekir.

Tiim diislince sistemini dogal nedenlerle iliskilendiren Hobbes, tipki Descartes gibi nesnelerin duyu
organlar1 araciligiyla insanlar iizerinde cesitli etkiler meydana getirebileceklerini diisiiniir. insanin
duyu organlariyla edindigi bir bilgi, deneyim belli bir zamanda siliklesmeye baglamigsa da bellegin
giicli sayesinde olmadik bir anda etkisini slirdirmeye devam eder. Ayrica Hobbes ger¢eklesmesi
istenilene yonelik duyulan bir inang ifadesi olarak imgelemi, bellegin smirlarinda gergeklesmesi
miimkiin olan diisiinceden ayirir.

Bazen, insan kaybettigi bir seyi arar ve ona nerede ve ne zaman sahip oldugunu bulmak i¢in; yani,
aramaya baslayacagi belirli ve simirli bir zaman ve yer bulmak i¢in, zihninde, onu kaybettigi yer
ve zamanda geriye dogru gider. Buradan hareketle, hangi is nedeniyle veya bagka hangi vesileyle
onu kaybetmis oldugunu buldugu i¢in, diisiinceleri bu yer ve zamanlar iizerinde gezinir. Buna
hatirlama veya akla getirme deriz: Latinlerin buna, sanki gegmiste yaptigimiz islerin bir yeniden
Ogrenilmesi gibi, reminiscentia derler. (Bakirci, 2008: 38)

Zaman kavramini saniye, dakika, saat gibi niceliksel anlamlardan farkli bir sekilde yorumlayan
Bergson’a gore zaman 6zneldir. Yasanilan zaman lizerinden hareket ederek siirenin bilingle iliskisini
one cikartir. insanin siirekli degisimiyle arkasindan siiriikledigi ge¢mis zamanla bilhassa yas aldik¢a
simdinin agirlasan yiikiine doniismektedir (Eroglu, 2002:88). Gegmiste yasanilan ayrmtilarin
simdiye katilmasiyla anin gergek algisi hi¢cbir zaman tamamen simdiye ait degildir. Bireysel biling,
geemis ve simdi arasinda salinan seyler hakkinda 6znel bilginin olusmasina katki sunar. Gergek
bellegi bilinglilik haliyle kendinden bellekten ayiran Bergson diisiincesinde bellek simdinin iginde
mutlak ge¢misteki haliyle hareket eder (Bergson, 2011: 27).

Diisiince tarihinde yiiriitiilen ¢alismalardan anlasilacagi iizere bellek bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve
tarihsel pek ¢ok agiklamaya sahiptir. Bellek bazen dogrudan bir animsama bazen gegmisin mutlak
bir goriintiisii bazen de gegmisle gelecek arasindaki bir kopridir. Bu dogrultuda birey gibi yasanilan
mekanlarin da bir bellegi oldugu gibi bu bellegin de birey {izerindeki etkileri mevcuttur.

INSANIN ANI YARATMA THTIYACI
Insan yasadigi simdinin bir giin hatirlayacagi bir aniya doniiseceginin bilincinde olmasa da o ani
hatirlamaya deger kilan mekan, kisiler, hissedilen duygu vb. pek ¢ok ayrintinin bu hatirlama tizerinde
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etkisi vardir. Bu nedenle insanin bazi anilar1 oldukga agik ve net iken bazilar1 bulanik veya eksiktir.
Zamana iligkin belli bir farkindaligin gelistigi ileriki yaslar bir anlamda 6nceden yaratilan anilarin
hatirlanmasi1 ve onlar iizerine diisiiniip yeniden bir yasama anlamina gelmez mi? Bellegin bir
kosesine dylece itilmis ¢ocukluk, ilk genglik anilar1 nasil olur da belli bir zamanda insan zihninde
yeniden canlanabilir? Yasam siiresince zihnin hafiza mekanlarinda konumlanan anilar insanin
iletisim kurma, sorun ¢dzme, sosyal gereksinim ve kendini gergeklestirme gibi ¢esitli psikososyal
ihtiyaglari dogrultusunda yeniden hatirlanir. Neyin, neden ve nasil hatirlandigina yonelik farkli
gereksinimler, hatirlamanin da farkli bigimlerini tiiretmektedir. Bu nedenle anilarin agiga ¢ikmasinda
bazen kolektif hafiza ¢alisirken bazen de iletisimsel hafiza ¢alisabilir.

Zihnin en 6nemli yetilerinden biri olan hatirlama islevi sayesinde bir anlamda yeniden bilince gelen
anilar insanin kendi deneyiminin bir tiriiniidiir. Bu nedenle hatirlamanin ¢ergevesi biligsel, kiiltiirel,
kentsel ve iletisimsel bir insa olsa da anilar nihayetinde kisiseldir demek yanlis olmaz. Kendilikle
giiclii bir bigimde iliskilendirilen otobiyografik bellek, kisinin ge¢mis yasaminda belli yer ve
zamanda gerceklesmis bir olaya ait agik belleginin bir ifadesidir. (Sayar, 2011: 20). Kimlik ve benlik
gelistirme siireciyle baglantili olan bu bellekte temelde bireyin ge¢misten bugiine “ben” olmasinda
etkili olan yasanmusliklar dikkat ¢eker. Bireyin yasamini ve kim oldugunu anlamaya yoOnelik
duydugu ihtiyaca karsilik otobiyografik bellek, bireye hem ge¢misle ilgili hem de gelecege iliskin
gerekli enformasyonu saglar.

Zamanin ve mekanin da anilarin hatirlanmasinda 6énemli bir etkisi oldugu sdylenebilir. Tiimiiyle
unutuldugu disiiniilen anilarin zamanin ve mekanin 6zellikleriyle birlikte hatirlanmasi hatirlamanin
biitiinsel bir sekilde gerceklestigini gdsterir. Bu nedenle unutuldugu diisiiniilen anilarin o anlari
hatirlatan zamansal ve mekansal bir dokunusla birden hatirlanabilmesi sasirtict degildir. Bugiin
gectiginiz bir sokaktaki herhangi bir ayrintiy1 hatirlamazken yillar 6nce arkadasinizla yiiriidiigiiniiz
bir caddede 1siklarin yiiziiniizii aydinlattigin1 animsamaniz ani yaratmada mekanin ve zamanin ne
denli 6nemli oldugunu kanitlamaktadir. Diger yandan hatirladiklarimiz ger¢ek anin yalnizca bir
kopyasidir ve insan hatirladikga anilar siliklesir. Zamanla anilarin formu, anlatimi ve hissettirdikleri
degismeye baglar. Yani temelde bir anmin her hatirlanmasi yeni bir anlatis ve duygu durumudur
(Dobrin, 2013).

BELLEK, iLETISIM TEKNOLOJILERi VE KENT

Toplumu bir arada tutan ortak degerlerin yaratilmasi ge¢misten giiniimiize iletisim ve medya
olgusuyla baglantili bir konudur. Ayni zamanda iletisimsel bir fenomen (Sell, 2012: 206) de olan
kiiltiirel bellegin insasi, yeniden canlanmasi veya sonraki kusaklara aktarilmasi iletisim siiregleri ve
medyanin olanaklariyla belirlenir. Cesitli yontemlerle bilgilerin toplanmasi, kayit altina alinmasi ve
sonraki kusaklara aktarilmasi toplumu tiimden etkileyen bir iletisim pratigidir (Rayudu, 2010: 7).
Sanko (2016), Rigney (2006), Erll (2006) gibi diisiiniirler bu pratigin kiltiirel bellegin tim
asamalarinda 6nemli bir isleve sahip oldugu goriisiinii destekleyen benzer diisiinceler iiretmislerdir.

Kolektif hafizanin canliligina katki sunan (Stainforth, 2016: 323) miizeler ayn1 zamanda hatirlamay1
da miimkiin kilan alternatif mecralardir. Magara duvarlarina ¢izilen resimlerle baslayan kolektif
kiiltiirii kendinden sonrakilere aktarma ¢abasi bugiiniin teknolojik imkanlarinda bambaska boyutlara
ulasmaktadir. Bu dogrultuda hafiza mekanlarin temsili olan miizelerin gliniimiiziin iletisim
teknolojilerinin sundugu imkanlarla doniismesi kaginilmazdir. Teknoloji sayesinde insanlari bir
arada tutan ortak kiiltiiriin stirekli aktarimini miimkiin kilan gelismelerin yasanmasi bir anlamda
smirsiz ve sonsuz bir kiltiirel bellegin olusmasina da zemin hazirlamistir. Bu dogrultuda Taskiran’in
(2022) Kkiiltiirel bellegin aktariminda dijital medyanin etkilerini inceledigi ¢alismasinin sonug
boliimiinde dile getirdigi su sozler iletisim teknolojilerinin kiltiirel bellek tizerindeki 6nemini agik
etmektedir:

Kiilttirtin siireklilik ve degisebilirlik 6zelligi dogrultusunda kiiltiirel bellek caligsmalarinin
gergeklestirilmesi ve Ozellikle de iletisim yoluyla kiiltiirel bellek aktariminin incelenmesi
gereklilik tasimaktadir. Kiiltiirel bellek ayni kiiltiire sahip insanlarin kiiltiirel 6geler hakkindaki
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bilgileri, deneyimleri ve iletisimleri dogrultusunda gelisen ortak hafizaya isaret etmektedir.
Kiiltiirel bellek, kiiltiir 6gelerinin hatirlanmasi, tekrarlanmasi, yorumlanmasi, anlamlandirilmasi
ve canlandirilmasi gibi her biri iletisimle baglantili faaliyetler sonucunda olugsmakta ve nesilden
nesile aktarilmaktadir. Bu nedenle de kiiltiirel bellek ve kiiltiirel bellek aktariminda iletisimin
oldukga 6nemli bir rolii bulundugu sdylenebilmektedir. (Taskiran, 2022: 21-22)

[letisim teknolojilerinin gelismesinin kiiltiir iizerine olan dogrudan etkisi hem bireysel anlamda hem
de kiiltiirel bellegin dijitallesmesi siireciyle de goriiniir bir hal almaktadir. Bu ¢alismanin da konusu
olan acik hava miizesi deneyiminin dijitallesmenin olanaklarinda o kentle temas eden her insana
sonsuza dek aktarilabilmesi yeni medya teknolojilerinin bellek calismalarindaki konumunun
O6nemini gostermektedir.

Kent ve medya iligkisi bir¢ok farkli agidan incelenebilir, bunlarin arasinda en ¢ok arastirilmis olan
konu kentin medyada temsilidir. Ancak bu makalenin odaklandig: kent ve iletisim iliskisi kentin
kendisinin bir iletisim ortami olarak incelenmesidir. Makalenin giris boliimiinde alintilandig1 tizere
Friedrich Kittler bu yaklasim konusunda en ilham verici yazarlardan biri olmustur. Kentin iletim
saglayan aglardan olustugu fikri tizerine kurulan bu yaklasim dogrultusunda, kent farkl: tiirde birgok
mesajim iletildigi bir ortamdir. Telgraf direkleri ile baslayarak, baz istasyonlarina dek siiren siirecin
yani sira sehrin i¢inde yer alan reklam panolari, karekodlar gibi iletisim araglari bu duruma en temel
ornektir. Akilli sehir teknolojileri de sehirde yepyeni bir ag olusturarak kent-iletisim iliskisinin
incelenebilecegi yepyeni bir alan yaratmistir. Kent ve iletisim pratiklerinin incelenmesinde giincel
yaklasimlardan biri de sehrin iletisim pratiklerinin ger¢ceklesmesine elverisli durumda olmasini isaret
eden “communicative city” kavramidir (McQuire&Wei 2021) (Jeffres 2010). Ancak bu makalede
kentin daha farkli bir ag iizerinden, burada yasayanlarin kent ile ilgili deneyimlerinin olusturdugu
farazi ag perspektifinden incelenmesi 6nerilmektedir. Somut bir varlik olmayan, otobiyografik
hafizanin triinii anilarin iletisim teknolojileri gelistik¢e farkli ortamlarda muhafaza edilmesi
miimkiin olmustur. Bu makalede 6rnek olay olarak analiz edilen Offenes Heimatmuseum Billerbeck
projesi de sehri olusturan bir¢ok agdan biri olan sehir ile ilgili anilar1 dijital iletisim teknolojileri
sayesinde hem ¢evrim i¢i hem de g¢evrim dis1 ortamlar1 kullanarak hibrit bir sekilde bir araya
getirmis, Kittler’in sehrin aglardan meydana gelen bir medyum oldugu diisiincesi dogrultusunda
incelenebilecek bir 6rnek vaka olusturmustur.

ORNEK OLAY: OFFENES HEIMATMUSEUM BILLERBECK'

Kentin hem hafiza hem de medya ile baglantilar1 bulunur. Hafizanin mekan ile iligkili bir kavram
oldugunu yazan Simon Sleight’a gore anilarimizi mekanlarla iliskilendiririz (2018). Bu agidan
baktigimizda sehir, orada yasayanlarin anilar ile iliskilendirdigi bir mekanlar biitiinii olarak da
yorumlanabilir. Sehri ve sehre ait olma hissini, mekanlarla iligkilendirilmis anilar iizerinden
arastirmak icin 2020-2021 yillar1 arasinda gergeklestirilen OHB (Offenes Heimatmuseum
Billerbeck/ Billerbeck A¢ik Hava Haymat Miizesi) projesi drnek olay olarak se¢ilmistir.

! Offenes Heimatmuseum Billerbeck, 2020-2021 yillarinda Kuzey Ren-Vestfalya Eyaleti ic Isleri, Belediye isleri, Insaat
ve Dijitallestirme Bakanligi’'nin sagladigi fon ile Kunst und Kultur Verein Billerbeck tarafindan uygulanmustir.
https://heimatmuseum-billerbeck.de/
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Sekil 1. Acik Hava Miizesinin Bir Eseri
Kaynak: Dilara Tekrin Arsivi (2021)

Sekil 2. Paneller ve Uzerindeki Kodlar
Kaynak: Dilara Tekrin Arsivi (2021)

OHB projesi kapsaminda, Almanya Kuzey Ren Vestfalya Eyaleti’nde bulunan 12.000 niifuslu
Billerbeck sehrinin sakinlerinden, kendilerini “evde”, “haymatlarinda” hissetmelerini saglayan,

sehirdeki herhangi bir mekan1 ve bu mekanla iliskilendirdikleri anilarin1 anlatmalar istenmistir.
Katilimeilarin sagladigi birincil veriler kullanilarak kurulan hibrit agik hava miizesi, dijital iletisim
teknolojilerinin yardimiyla ¢evrim igi ve ¢evrim dis1 uzamlar {izerinde kurulmustur. Bu miizenin
tiim eserleri, bu sehirde yasayanlarin sehir ile ilgili anilarindan olusmaktadir. Sekil 1’de goriilecegi
izere, sehrin igine paneller kullanilarak yerlestirilmis bu anilara sadece bir sanat¢i tarafindan
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tasarlanmis gorsellerin iizerinde bulunan Sekil 2’ de gorilen QR ve NFC kodlar1 taranarak
erisilebilir.

Bu makalenin saha arastirmasi stirecinde OHB ziyaret edilmis, panolarin tizerindeki kodlar taranarak
karekodlarin erisim sagladigi tiim anilar toplanmis, Billerbeck sehrinin tarihi ve kiiltiirii hakkinda
kitap, dergi, brosiir gibi ikincil veriler kullanilarak arastirma yapilmis, sehirde gegirilen siire boyunca
sehrin fotograflar1 ¢ekilerek gorsel bir arsiv olusturulmustur. Ayrica gesitli tiirden etkinliklerde
sehrin sakinleri ile birlikte zaman gegirilerek sehrin ve sakinlerinin sehirle temasinin daha iyi
anlagilmasina ¢alisilmigtir. Akabinde projenin ¢iktis1 olan karekodlar lizerinden ulasilan anilar
makalenin her iki yazar1 tarafindan da ayr1 ayri incelenerek bir¢ok katilimcinin anilarinda tekrarlanan
anlamsal Oriintiiler belirlenmis, katilimecilarin en ¢ok lizerinde durdugu anilar belli basliklar altinda
incelenmistir.

BULGULAR

Sehrin sokaklarinda, OHB projesinin ¢iktis1 olarak yer alan miize sayesinde bu sehirden yolu gecen
herkes burada yasayanlarin sehir ile ilgili samimi anilarmi kesfederek sehri ve sehre ait mekanlari
deneyimleyebilir. Asagida, sehir sakinlerinin proje kapsaminda paylastigi bu anilarin kent ve bellek

ger¢evesinde degerlendirilmesi sonucunda belirlenen anlamsal Oriintiiler ornekler esliginde
agiklanmustir.

Kentin zamanlarina biitiinciil bir yaklasim

Sehirlerin tarihini, geg¢misini aktarmak amaciyla yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
kurulmaya baslayan yasayan tarih miizeleri, bir sehrin tarihinin belli bir diliminin segilmesi ve sehrin
o zamandaki goriintiisiiniin, o zamanki kiiltiirel manzarasinin temsilinin olusturulmasi esasina
dayanir. Kisacasi isminin aksine bu miizelerin yasadigini one siirmek oldukga giictiir ¢linkii sadece
kendileri i¢in belirlenen zaman dilimini yansitirlar, bir sehir gibi dinamik degillerdir. Oysaki bir
sehrin tarihi, orada yasanmis deneyimlerin, anilarin tekrar ve tekrar sahnelenmesinden ziyade
hayatin akis1 i¢inde yer almaya devam etmesi yoluyla daha etkili bir sekilde aktarilabilecektir. OHB
de, boyle bir yaklasimla sehrin gecmisi ile ilgili birincil kaynaklardan elde edilen bilgiyi, dinamik
sehir hayatinin igine yerlestirmistir. Boylece OHB’yi olusturan eserler yani sehir sakinlerinin
deneyimleri, yasayan tarih miizeleri 6rneginde oldugu gibi belli bir zaman dilimine hapsedilmemistir
tam tersine Billerbeck’te akip giden yasamin i¢inde yer almaya devam etmektedir. Bu durum OHB
katilimeilarmin bir kisminin sehir ile ilgili anilarina ev sahipligi yapmis olan Freibad Billerbeck
(Billerbeck Halk Havuzu) iizerinden 6rneklenebilir: Bu havuz tesisi, miizede yer alan anilar i¢inde,
sehirde geng ciftlerin tanisarak romantik bir iliskiye basladiklar1 yerlerden biri olarak 6ne ¢ikmustir.
Bu kisilerden biri olan E.N. mutlu bir beraberlik yasadigi kiz arkadasiyla bu havuzda tanistigini, bu
yiizden havuzun her zaman kendisi i¢in 6zel bir yer olarak kalacagini soyler.

Ancak projenin en yasl katilimcilarindan biri olan H.N. nin havuz tesisiyle ile ilgili aktardiklarindan
Ogreniriz ki agik hava havuzunun daha eski yillarda Billerbecklilerin goniil iligkilerine zemin
hazirlamas1 miimkiin olmamustir, zira bu katilimcinin gengliginde havuz, kadin ve erkeklerin ayri
ayr1 kullanmasi gereken bir tesistir. OHB gibi bir proje aslinda sehrin resmi tarihindense
katilimcilarinin samimi ve kisisel anilarina odaklanmis olsa da bu kisisel anilarin tizerinden sehrin
gecmisini agik hava havuzu drneginde oldugu gibi okumak miimkiindiir. Ustelik bu okuma yasayan
tarih miizelerinde oldugundan ¢ok daha ger¢cek ve hayatin dinamik yapisina da yer veren bir
pratiktir. Gegmis, aktarilan anilar araciligiyla giiniimiize gelmis, tekrar sehrin sokaklarma
yerlesmistir ve OHB panelleri herhangi bir dogal felaket ya da vandalizm yiiziinden yok olmadik¢a
sehrin i¢indeki yerini koruyacaktir.

OHB’nin sehrin farkli zamanlarini bir araya getiren ¢ok katmanli yapisina bir bagka 6rnek ise sehrin
degirmen carki ve degirmenci evidir. K.A., ¢ocuklugunda tahtadan yaptiklar: gemileri yamacinda
ylizdiirerek oyun oynadiklart degirmen ¢arkini ve yanindaki degirmen binasini Billerbeck sehrinde
kendini en ¢ok ait hissettigi yerlerden biri olarak anlatir. Ayni konum bagka bir katilimc1 olan W.R.
i¢in de unutulmaz bir mekan olmustur: W.R’nin ilk ¢ocuklugunda orada yasayan degirmenci 1950
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yilinda tasinmis ve degirmen evi 1970’lerde yikilmistir ama hala yerinde duran degirmen ¢arkinin
ona animsattiklar1 degismemistir. Cok daha geng bir katilimei olan K. A. i¢in de aradan gegen yillara
ragmen degirmen c¢arki hala 6zel bir yerdir. Cocuklugunda, donerken ¢ikardigi gicirtinin sesi
ailesiyle oturdugu eve kadar ulasan degirmen ¢arkini, bugiin de yiiriiyiise ¢iktiginda ziyaret etmekte,
carkin doniisiinii izlemekte ve donerken ¢ikardigi sesleri dinlemektedir. Degirmen, gegmisten,
W.R.’nin ¢ocuklugundan yani neredeyse ylizyil donceden giiniimiize tagman anilara ev sahipligi
yapmaktadir, degirmenin kendi de sehirdeki hayat gibi zaman i¢inde az da olsa degismistir ancak
OHB’nin eserlerinden biri olarak sehrin giincel sahnesinde tiim zamanlardaki halleriyle beraber
tekrar yerini almigtir.

Bir sehirle ilgili anilarin sadece bir zaman diliminde sikisip kalamayacaginin miize dahilindeki en
gilicli kanit1 “Bei Joppi” ismindeki artik var olmayan bir pub’dir. Bira bahgeleri ve publar,
Almanya’da giindelik yasam agisindan 6nem tasiyan mekanlardir, sehrin sakinleri mesai saati
sonrasinda bu mekanlara giderek sosyallesir, arkadaslari ile zaman gegirirler, Joppi isimli pub da
Billerbeckliler i¢in uzun yillar boyunca boyle bir mekan olmustur. OHB katilimcilar1 Bei Joppi’nin
sosyallesmeyi saglayan bir mekan oldugunu belirtmislerdir ancak pub’in isletmecisi olan Joppi’nin
emekli olmasiyla mekan el degistirmistir ve OHB katilimcilar1 onun eksikliginin hissedildigini ve
Bei Joppi’nin birgok agidan eskisi gibi olmadigini belirtmiglerdir, hatta “Billerbeck lebendig”
(Yasayan Billerbeck) isimli dernek buradaki sosyal hayati canli tutmak i¢in diizenli etkinlikler
organize etmektedir.

Yukarida verilen 6rnekler 1s18inda, OHB’nin zamanlar arasi bir miize olusturmay1 basardigi one
stiriilebilir, ¢linkii miizede yer alan mekanlar ile ilgili anilar Billerbeck’in farkli zamanlarinda
yasanmuistir ve bu farkli zamanlarda yasanan deneyimler, hatiralar hep beraber bir panel iizerinde yer
alarak kent belleginin zaman faktorii agisindan biitiinciil temsilini miimkiin kilmustir.

Hatirlanmak istenecek hikiyeler: Basarilar, nostalji ve ¢ocukluk anilar

OHB katilimcilarinin hangi anilarinin miizede paylasilmasini tercih ettigi de bu ¢alisma agisindan
O6nem tagimaktadir. Zira bu anilar miize sayesinde sehir sokaklarina sabitlenerek sehrin geleceginde
de yer almasi katilimcilar tarafindan uygun gorilmiis, Ustelik katilimci tarafindan kendi ismiyle
beraber hatirlanacak olmasi bilinciyle seg¢ilmistir. Miizeye dahil edilmesi amaciyla Billerbeckliler
tarafindan aktarilan anilarin bireylerin basari ve mutluluk hikayelerini igeren ya da Billerbeck’in
degerlerini yiicelten amilar oldugu gériilmiistiir. Ornegin J.S. isimli katilimei, sehirle ilgili bir anis
olarak renovasyon siirecinde aktif olarak yer almis oldugu Sekil 3’te goriilen, giincel ismi “Kapelle
der Friedfertigkeit” (Baris Sapeli) olan anitin 6nceki ismini nasil degistirdiklerini aktarmistir. Bu
anit daha onceden “Kriegerehrenmal” (Savas Anit1) olarak aniliyormus ve resmi kayitlarda da bu
sekilde yer aliyormus. Anit 1. Diinya Savasi’nda hayatini kaybeden askerlerin anisina dikilmis ancak
J.S.’nin de aralarinda bulundugu goniiller tarafindan bu anitin adinin degismesi gerektigine ¢iinkii
sadece 1. Diinya Savasi’nda degil, 2. Diinya Savasi ve savasi izleyen siiregte Oldiiriilen savas
esirlerinin, sivillerin de anilmasi gerektigine karar verilerek ve bir anitin savas yerine barisa
odaklanmas1 gerektigi diisiincesiyle amitin ismi Barig Sapeli olarak degistirilmis. Bu ani,
Billerbecklilerin barisa verdigi Oneme, Almanya’nin geg¢misindeki hatalar1 onarmak igin
gosterdikleri samimi ¢abaya bir 6rnektir bu baglamda da sehrin ve sehrin sakinlerinin sayginligini
gostermektedir, miizede yer alan anilardan biri olarak Billerbeck’in geleceginin de bir pargasi
olacaktir.
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Sekil 3. Kapelle der Friedfertigkeit (Baris Sapeli)
Kaynak: Dilara Tekrin Arsivi (2021)

Sadece sehrin degil sehirde yasayan bireylerin kendi gegmisleri ile ilgili hatirlanmasini istedikleri,
sehrin sonsuza dek bir parcasi olarak kalacak anilarini, kendilerini mutlu eden, nostaljik, ¢ogunlukla
da ¢ocukluklar ile ilgili anilarindan se¢gmis olmalar1 sasirtict degildir. I.G’nin sehrin dis diinyayla
baglantisini saglayan tren istasyonu ile ilgili anis1 bu duruma bir 6rnek olusturmaktadir. Billerbeck
¢ok kiiciik bir sehirdir ve bugiin bile bir¢ok ihtiya¢ i¢in yakindaki daha biiyiik sehirlere ulagsmak
gerekmektedir, bagka bir sehre seyahat etmek gerektiginde tren ile 40 dakikalik bir yolculuk yaparak
Miinster sehrindeki istasyona varmak gerekir. Bu nedenle tren istasyonu sehrin ge¢misinde de
bugiiniinde de biiyiik bir 6neme sahip olmustur, miizeye katilimcilar tarafindan saglanan hikayeler
de bunu desteklemektedir. Birgok kisi i¢in islevsel anlamda 6nemli olan tren istasyonu ile ilgili
1.G.’nin aktardig1 an1 ise ¢ocuklugundan eglenceli ve samimi bir hikayedir, I.G.’nin biiyiikannesi
Hannover’deki evine donebilmek igin Once Billerbeck’ten Miinster’e giden trene binmeli ve
Miinster’de Hannover trenine aktarma yapmalidir. Trene ge¢ kalma endisesiyle aksilesmis olan
biiyiikanne, treni yakalamak icin istasyona kadar gengleri saskina geviren o kadar biiyiik bir hizla
kosmustur ki fark etmeden binmesi gereken trenden bir 6ncekini yakalamistir. I.G. biiyiikannenin bu
aceleciligi yliziinden Miinster’de aktarma yapacagi treni uzun bir siire beklemek zorunda kaldigini
ekleyerek bu aniyr asla unutmayacagini belirtmistir. Miizede yer alan bu an1 sadece 1.G. ve ailesi
tarafindan degil, gelecekte bu tren istasyonunun 6niinden gecerek QR kodu tarayan herkes tarafindan
Ogrenilecek ve Billerbeck’in bir pargasini olusturacaktir.

H.J.’nin sehrin 6nemli lokasyonlarindan biri olan Der Ludgerus-Brunnen (Aziz Ludgerus Cesmesi)
ile ilgili hikayesi de ¢ocuklukta yasanan deneyimlerin kent ile ilgili anilar arasindaki yerine bir 6rnek
teskil etmektedir. Aziz Ludgerus Cesmesi, hikdyeye gore, Billerbeck tarihinin en {inlii ve énemli
kisisi Aziz Ludgerus’un fakir ve kirli bir kadinin yikanacak su bulabilmesi i¢in bir mucize ile
derinlestirmis oldugu bir kuyu ve daha sonrasinda azizin anisina yaptirilmis bir ¢esmenin bulundugu,
Billerbeckliler igin kutsal bir yerdir. H.J. kiigiik bir ¢ocukken, a¢ik ve derin kuyu nedeniyle oraya
gitmesi yasaktir, ancak H.J. ve agabeyi bu yasagi ¢igneyerek kuyunun yakinina giderler ve kuyuya
diisen H.J.’nin hayatin1 agabeyinin hizli miidahalesi kurtarir. H.J. ailesine yasak kuyuya gitmis
olduklarini itiraf etmenin kuyunun soguk suyuna diismekten daha can sikici oldugunu da ekler. Bu
ornekte oldugu gibi bir sehir igin, bir ilke igin biiyiik tarihi, sosyal ya da kiiltiirel 6nemi olan
mekanlar bazen orada yasayanlar i¢in resmi Oneminden baska anilar da barmndirabilirler. Bu
otobiyografik anilar, yazilmis resmi tarihten daha az degerli degildirler ve resmi tarihle beraber bir
kentin bellegini olusturan elementler arasinda yer alirlar.

Bireylere 6zel biricik anlamlariyla anilan mekanlar

Kentlerdeki baz1 mekanlar, tarihi 6nemi, islevselligi ya da unutulmaz bir olaya ev sahipligi yaptigi
icin degil, birey agisindan 6zel bir anlam tasidigi igin otobiyografik bellekte yer alir. Bu mekanlarin
ozel bir anlam tasimasinin sebebi, kisinin dzel hayati, duygusal siiregleri ile alakali olabilir. Ornegin
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S.J. burada yasayan ¢ogu kisinin aksine Billerbeck’te dogmamus, sehre daha sonradan tasinmustir.
Sehrin en bilyiik ve canli caddesi olan Lange Strasse lizerinde bulunan iki bankin kendisi i¢in ¢ok
6zel oldugunu anlatir. Buraya yeni tagindigi i¢in kimseyi tanimadigi giinlerde bu bankta oturarak
sehirdeki hayatin akisini, Billerbecklilerin giindelik kosturmacasini izledigini ve bu nedenle sehre
alisma siirecinde bu banklarin kendisi i¢in biiyiik 6nemi oldugunu paylasir, S.J.’nin bu sehrin bir
sakini haline gelme siirecinin bir sembolii olan bu banklar, miizede ve kent belleginde yerini almistir.
A.W. i¢in de sehrin en 6zel yerlerinden biri bir banktir, bu bank Berkel Nehri’ndeki bir banyo
havuzunun kenarinda bulunmaktadir ve A.W., buranin adeta insan1 mola vermeye, yiizen 6rdekleri
seyrederek sakinlesmeye davet ettigini belirtmistir. Yukarida detayli bir sekilde bahsedilmis olan ve
Sekil 4°te fotografi yer alan Ludgerus Cesmesi de C.G. i¢in 6zel bir yerdir, burayi bir inziva kdsesi
gibi gordiigiinii, diisiincelerini toparlamak ve sakinleserek huzurlu hissetmek amaciyla burada zaman
gecirmeyi sevdigini sOylemistir. Tlim bu yerler ve burada yasayan insanlar i¢in tasidigi anlamlar,
Billerbeck kentinin parcalari olarak miizede yer almaktadirlar.

TARTISMA

Yukarida iletilen bulgular, kent belleginin yani sira kent sakinlerinin anilarindan olusan agmn
ozellikleri hakkinda da bilgi vermektedir. 11k alt baslikta ifade edildigi iizere, bu farazi ag lineer
zamandan bagimsizdir, bir mekanin farkli zaman dilimlerinde ev sahipligi yaptig1 anilarin hepsini
birden barindirarak kentin farkli zamanlarma dair deneyimleri bir araya getirir. Bu acgidan
bakildiginda bir sehir sinirlari i¢inde bulunan herhangi bir mekan her an yeni bireysel deneyimlere
ev sahipligi yapmaya devam ettigi i¢in, bu deneyimlerin olusturdugu varsayimsal agin da ayni kent
gibi her an genislemeye ve degismeye devam ettigi one siirtilebilir.

Ikinci olarak, katilimcilar tarafindan miizeye saglanan amlarin, deneyimlerin genelde kisiye ya da
kente gurur verecek ornekler oldugu gorilmiistiir. Bireyin kendisi i¢in pozitif anlamlar i¢eren
deneyimlerini hatirlamaya yatkin olmasi yeni bir bilgi olmasa da bu durum, Sleight’in da belirttigi
tizere kent belleginin her zaman tarafli olmasi1 argiiman ile paralellik i¢indedir (2018). Bir diger
yandan bu taraflilik hali kent ile ilgili deneyimlerin bir kisminin g6z ardi edilmesine sebep olabilir.
OHB 6rneginde oldugu gibi sehir sakinlerine olumlu duygular ¢agristirmayan bazi an1 ve deneyimler
anilarm olusturdugu varsayimsal agin disinda kalabilir.

Son olarak bireylerin kisisel sebeplerle 6zel anlamlar yiiklemis oldugu mekanlarin da bu agin bir
pargasini olusturdugu gézlemlenmistir. Bu durum kentin varlig1 agisindan tek bir kisi igin bile 6zel
bir anlam1 olan mekanlarla ilgili samimi hatiralarin ne kadar degerli oldugunun bir gostergesi olarak
okunabilir. Makalenin basinda Kittler’den alintilandigi tizere kent, yapilarin etrafinda olusmamakta,
OHB o6rneginin de gosterdigi gibi, kentin i¢inde yasayanlarin samimi ve bireysel deneyimlerinin
degerli bir pargasi oldugu aglarin biitiiniinden olugsmaktadir.

Bulgularin degerlendirilmesi sonucunda kenti olusturan sayisiz aglardan biri, orada yasayanlarin ve
hatta bir sekilde orada bir anligina bile bulunmus olanlarin deneyimlerinin, anilarinin olusturdugu
bir ag ise, bu agin kesin ve nihai oldugunu diisinmek dogru olmayacaktir. Ciinkii, Billerbeck sehrinin
repertuarinda, katilimcilar1 tarafindan OHB projesine sunulan deneyimler oldugu kadar, unutulmak
istenen ya da yeterince “iyi” olmadigi i¢in projeye dahil edilmeyen deneyimler de bulunmaktadir.
Bu dogrultuda teoride, OHB projesinde de uygulandigi gibi sehrin mekanlar ile ilgili farkli
zamanlarda yasanmis deneyimlerin bir araya toplanmasi yoluyla sehrin biitiinciil bir temsilinin
olusturulabilecegi ama bireylerin hatirlamay1 ve baskalariyla paylasmayi tercih ettikleri deneyimler
kisith olacagi i¢in bunun pratikte miimkiin olmayabilecegi sdylenebilir. Diger yandan, teorik
anlamda OHB projesi kiigiik 6l¢ekli bir pilot proje olarak goriilebilir, bir sehirde yasayan ya da
yasamig olan herkesin sehrin mekanlari ile ilgili tiim deneyimlerini bir araya getirmek miimkiin olsa,
sehrin tasvirinin elde edilecegi 6ne siiriilebilir.

SONUC
OHB’nin Billerbecklilerin anilar1 ve deneyimlerinden olusturmus oldugu ¢evrim igi ve ¢evrim disi
uzamlara yayilan agin, kent bellegini hibrit bir ortama tasiyan bir model olusturdugu 6ne siiriilebilir.
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OHB ve olas1 benzeri modeller Kittler’in bahsettigi “aglardan olusan kent” arglimanina bir 6rnek
teskil edebilir. Kentlerin bu yaklagim ile modellerinin olusturulmasi ve bunlar {izerinde arastirma
yiirtitiilmesi kent ¢alismalar1 alanina katki saglayabilir.

Kent ve bellek kavraminin iliskisi baglaminda Billerbeck Agik Hava Miizesi (OHB) nin 6rnek olay
olarak analiz edilmesi, miizenin eserlerinin yani Billerbecklilerin bu kente ait mekanlarla ile ilgili
anilarmin ve deneyimlerinin incelenmesi sonucunda: Bu anilarin kentin sadece simdiki zamanina
degil, gegmisindeki bir¢ok farkli zaman dilimine de yayildigi, bireylerin sehirle ilgili hatirlamak
istedikleri ve miizeye dahil edilerek baskalari tarafindan da Ogrenilmesine uygun gordiikleri
anilarmin genellikle nostalji ve ¢ocukluklarindan dgeler igerdigi goriilmiistiir. Ayrica katilimcilar
tarafindan miizeye saglanan anilarin bir kisminin sehrin sadece kendileri i¢in bir anlami olan, kiiltiirel
ya da tarihsel bir 6zelligi bulunmayan ama bireylerin yasam yolculuklarinda 6nemli anlamlar
yiikledikleri yerlerle iliskili oldugu saptanmistir. Bu nedenle, bir sehir hakkinda arastirma yaparken
resmi, bilimsel ve yazili kaynaklarin yan1 sira OHB projesinde kii¢iik 6l¢ekte uygulandigr gibi sehir
sakinlerinin bireysel anilarinin da arastirmaya dahil edilmesi kentin tanimlanmasi agisindan baska
yontemlerle saglanamayacak bir katki sunacaktir.
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ABSTRACT

Although the first thing that makes Mustafa Kemal Atatiirk valuable is his military achievements, the
pro-active policies he followed in the statesmanship process are also of great importance. In particular,
the Young Republic, acting with the principle of "Peace at Home, Peace in the World", has reached a
respected position in world politics with the successful policies followed by Atatiirk. Mustafa Kemal
Atatiirk, one of the founding leaders of Turkey, was interested in politics from his young age. He knew
that being a strong state required a successful foreign policy. That's why he succeeded in pursuing an
honorable policy with Western countries while he was a statesman. In this context, the Young Republic,
was following rational and realistic policies, and it produced politics in real-political terms and
connected its own security to the stability of its neighbors. For this policy, it established alliances against
revisionist states. Atatiirk's main motto was "peace". This policy also became a guide for later
politicians. In this period, the main aim was to represent the achievements in the military field in the
political scene, so that full independence was desired. In this period, the Republic of Turkey has ensured
to establish good relations with all secular, democratic and rule-of-law states. Although Turkey was
economically weak, it achieved important successes in the Straits and Hatay due to the policy it has
followed. Many domestic and foreign sources were used to strengthen the thesis in our study.

Keywords: Republic, National Struggle, Atatiirk, West, Diplomacy.

MUSTAFA KEMAL ATATURK’UN MILLi MUCADELE DONEMI VE
SONRASI BATI ULKELERIYLE OLAN iLISKILERI (1919- 1938)

0Z

Mustafa Kemal Atatiirk’ii degerli kilan ilk sey askeri basarilari olsa da devlet adamligi siirecinde izledigi
pro-aktif politikalar da nem arz ermektedir. Ozellikle “Yurtta Sulh, Cihanda Sulh” prensibiyle hareket
eden Geng Cumhuriyet, Atatiirk’iin izledigi basarili politikalarla diinya siyasetinde saygin bir konuma
yiikselmistir. Geng yaslarindan itibaren siyasetle ilgilenen Tiirkiye nin kurucu liderlerinden Mustafa
Kemal Atatiirk gii¢lii bir devlet olmanin basarili bir dis politikadan gegtigini biliyordu. Bu yiizden devlet
adamlig1 gérevindeyken Batili iilkelerle onurlu bir siyaset izlemeyi basarmistir. Bu baglamda akilci ve
gergekei politikalar izleyen Geng Cumhuriyet reel-politik agidan siyaset tiretmis, kendi giivenligini
komsularindaki istikrara baglamistir. Bu siyaset i¢in revizyonist devletlere karsi ittifaklar kurmustur.
Atatiirk’lin baslica mottosu “baris” idi. Bu politika daha sonra gelen politikacilar i¢in de rehber olmustur.
Bu donemde asil amag askeri alanda kazanilan basarilar1 siyaset sahnesinde de temsil edebilmekti
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bdylece tam bagimsizlik saglanmak istendi. Bu déonemde Tiirkiye Cumhuriyeti devleti laik, demokratik
ve hukuk devleti niteligi olan biitiin devletlerle iyi iliskiler kurmay1 saglamistir. Tiirkiye ekonomik
agidan zayif olsa bile izledigi siyaset sayesinde Bogazlar ve Hatay konusunda 6nemli basarilar elde etti.
Calismada tezi giiclendirebilmek i¢in pek ¢ok yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanildi.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, Milli Miicadele, Atatiirk, Bati, Diplomasi.

INTRODUCTION

There is a wide range of sources and archive-documents on this subject. The fact that the archives
covering the period of the National Struggle and the establishment and aftermath of the Republic are
very rich and inclusive in terms of source documents has provided a great advantage to historians. It is
another advantageous situation that Mustafa Kemal Pasha documented every period of the period with
photographs. In addition, short film shootings are among important documents in a period when limited
opportunities and technology did not develop much. The studies of Turkish Historical Society
Researches and Historical Studies journals, foundations and the Academy world have created a wealth
of multiple sources.

It is important to make some important and serious criticisms in terms of revealing different
perspectives. Since the concept of absolute truth is not used much in history, the relevant historians
accept the understanding of absolute truth as a style in describing the development stages of historical
events and the results. As far as we understand from the documents and sources related to the history of
the Republic, it is understood that Mustafa Kemal Pasha gave great importance to the development of
relations with the West. He himself had efforts to establish personal relationships and develop
friendships. Mustafa Kemal also made efforts to develop friendships with the mission representatives of
the West and journalists in 1918.

In this context, our study has been examined in three parts: Tension and softening processes in Western
relations between 1919 and 1923, and the rivalry between the Entente states based on their interests and
developments were discussed. In the study covering the period of 1923-1932, the effects of the Lausanne
Conference, the development in Turkey-Western relations, the relations brought about by interest-based,
commercial, political and security-dimensional concerns were investigated. In the period of 1932-1938,
it was observed that relations with the West developed in a different dimension after Turkey decided to
join the League of Nations. As of 1920, we can talk about a limited relationship with the opening of the
Turkish Grand National Assembly, albeit with secret agreements. As of 1922, when the Great Victory
was won, an acceleration in these relations is noticeable. The fact that the Entente states could not fully
embrace this success and that they acted together against the Republic of Turkey at the Lausanne
Conference is a proof of this. Considering that there is no concept of eternal friendship or eternal enmity
in international relations despite many negative developments, it is a necessity for both sides to develop
relations in the interests of nations. In this context, there are Switzerland, France and Italy among the
countries to which Mustafa Kemal appointed semi-official representatives as efforts to improve relations
with the West.

The National Liberation movement, led by Mustafa Kemal, is not a movement against the Sultan and
the Istanbul Government. The indisputable fact is that a war of independence against Western
imperialism is an ongoing war. At every stage of history, there have always been and will always be
leaders with personalities who stand out on important and urgent issues that concern the fate of countries
and society, the organized relationship of social forces and the relationship with each other. These
leaders, brought forward by the society, actually take on the role of the society's sharp sword. Leaders
brought forward by the society need to be able to sense the signs of the great events revealed by history
within their unique mind and character traits and show the ability to turn the destiny of the nation to
which they belong to a better direction with preliminary measures.
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The New Power Order and Competition In The Western Countries After 1918

After the First World War, England became the dominant power in the world. It is the country that
receives the largest share from the Middle East. Britain had consolidated its dominance in the
Mediterranean, seized control of the trade routes in the Mediterranean, and established a large base in
the Eastern Mediterranean. This situation gave England a great advantage in economic, political and
military fields. After the war, Germany abandoned its colonies to the victorious states and was
compelled to pay a heavy war indemnity. In the 23rd article of the Armistice of Mudros on 30 October
1918, it was requested to break all relations with Germany (Calik, 2004). The victorious states detained
the German soldiers remaining in Turkey at the end of 1918, and the German embassy was closed in
December 1918 in accordance with the 23rd article of the armistice. Thus, the relationship between
Turkey and Germany was canceled. The resumption of official relations between the two states was
made on March 4, 1924, when the German Government sent its ambassador to Ankara. In Soviet Russia,
the 1917 Bolshevik Revolution and the civil war that would last until the mid-1920s were the conflict
between the supporters of the Monarchy and the White Army, supported by the western powers,
especially England, and the Red Army, known as the Lenin Army. The country was under the attacks
of the White Army, both from the south (Ukraine) and from the South-East (Trans-Caucasus and
Caspian Basin). The survival of the Bolshevik revolution was a matter of life and death (Biiylikakinci,
2012). From 1917 to the mid-1920s, Soviet Russia, striving to break the containment of the West,
declared war on Western values. It did not seem possible for Soviet Russia to develop relations with the
West for international recognition and receive both ideological and geopolitical support. Soviet Russia
did not follow an active policy against England within the framework of the events in the Middle East
within the framework of these developments.

After the First World War, Great Britain took the largest share, and Italy was disappointed in not getting
the expected share from the minor partners. The Italian Government will receive a great reaction from
the public opinion. Italy, who was deceived by England and France, could not achieve the desired gains
in the 1919 Paris conference. With the collapse of the Ottoman Empire, a problem arose in the balance
of powers in the Middle East. At the Conference held in San Remo, Syria and Lebanon fell to France's
share. About a month before the San Remo conference, a large Syrian kingdom was established in March
1920, with its center in Damascus, Lebanon and Palestine. However, the Entente states did not recognize
it at the San Remo Conference. Thereupon, Palestine was separated and taken under British mandate.
On January 28, 1920, the borders of the National Pact, which stipulated the peace conditions accepted
at the Erzurum and Sivas Congresses of the deputies who were affiliated with the Anatolian and
Rumelian Defense of Rights Association, were accepted in the Istanbul Parliament. According to this
decision, the Ottoman lands, where the Arabs lived in the majority, were given to the allied states during
the Armistice of Mudros and the relations of the Turks in this region were cut off (Hale, 2003). The war
started by the Turkish and Muslim elements of the National Struggle against the purpose of the Western
Allies to divide Turkey was not resolved until 1923. The lands of the Ottoman Empire in the Middle
East were occupied and given to England and France under the mandate under the supervision of the
League of Nations. The devastation and social unrest brought on by the first World War to the West had
increased. It was started to be said that this meaningless war was the war of big interest groups. With
the economic problems that started in the West, inflation increased since 1920 and took an ideological
direction. Since the end of the 19th century, the majority of discourses that became obsessive thoughts
and reflected in politics and the principle of survival of the strongest started a process that also
determined the fate of countries. Lord Salisbury, the British Prime Minister in 1898, said that the world
consisted of "strengthened forces" and "weakened forces" (Kennedy, 1990). These statements are seen
as a stage of convincing and preparing the public that a great war may break out at any moment.

In the First World War, expert scientists and journalists, intelligence personnel and politicians have
worked on behavior management on the masses since the first months of the war. In September 1914, it
was also seen that the activities aimed at persuading and manipulating the public with propaganda
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activities were intensified under the control of the British Ministry of Foreign Affairs. England was the
country that used the most effectively to recruit soldiers, support the war behind the front, print posters
to make the war understandable, and increase voluntary participation in the military. France also applied
the method of persuading its people to war by printing posters on this issue (Isil-Esitti, 2015). In the
occupation and exploitation system, which developed beyond their expectations and was likely to
develop, it was not easy to get the consent of the people constantly. No nation-state people would tolerate
invading another country without any conscience. However, barbarism is tried to be convinced by equal
accusations and by imposing a law. Established in the USA in 1917 towards the end of the war, the U.S
Committee On Public Information / Creel Commission succeeded in turning the pacifist American
People, who were against the war, into a hysterical, warmongering people who wanted to destroy the
Germans, enter the war and save the world within six months (Isil-Esitti, 2015). In the background of
the First World War, there was a brutal rivalry and conflict of interests of Western imperialism. It seemed
that the commercial interests of Germany and England, which had large industrial revolution
establishments, clashed. Germany, which had completed its union, faced England in the competition to
further expand the commercial market it had established with a strong industry. The prestige of the
Germans in the international markets had regressed England commercially and economically. German
capital flowed overseas, including Ottoman Turkey. The circles that wanted to direct the foreign policy
by creating public opinion for Germany to increase its economic and political activity outside of Europe
and to obtain colonies had established various associations for this purpose. Among these organizations,
the German Colonial Union, which started its activities in 1887, and the Pan-Germanic Union, which
was established in 1891, and the German Naval Association, which started its activities in 1898, were
quite influential (Unver, 2018). The activities of France, which had economic investments in many
institutions such as education and religious institutions opened by Catholic missionaries, and the
activities of the Germans in the Ottoman state were closely followed. The move, which is considered as
an attempt to break the effectiveness of German goods in the market, came from the British Parliament.
Although it was made compulsory to bear the "Made in Germany" stamp, this measure did not work.
The fact that German goods were both cheap and of high quality did not have an impact on the market
(Unver, 2018). Germany's rise in economy and trade caused great concern in England and France. The
German-Ottoman rapprochement was creating a situation contrary to its interests, especially in the
Middle East.

The National Struggle Between 1919 And 1923 Relations with Western Countries

Although the agreements with Germany, Austria, Hungary and Bulgaria contained very heavy
conditions, they at least recognized their national independence. It allowed them to exist as independent
states. Although land was taken from them and they were placed in a small area, their sovereignty was
maintained. Against this, not only land was taken from Turkey, on the contrary, it was planned to be
divided and destroyed. Barbaric and greedy, the Entente states were thinking of implementing their
actions (Calik, 2004). England, which revealed the execution of another dimension of the accumulated
hatred, would put the Greek trump card on the stage. Greece, the former province of the Ottoman
Empire, occupied Izmir on March 15, 1915, and started the war of total annihilation to perpetuate its
expansionist attempts against Anatolia. The hatred that started from every corner of the country,
occupation of Istanbul by the allied powers under the leadership of England on February 16, 1920
accelerated the National Struggle movement. The first reaction was that Mustafa Kemal issued a British
Opposing statement to the Islamic world and ordered the arrest of the British in Anatolia (Akbas, 2012).
On the same day, Mustafa Kemal had informed them of this sad event in the telegram he sent to the
governors and commanders in Anatolia. He stated that the Ottoman Empire was imbedded in history.
He stated that " it is essential to open a powerful and competent parliament in Ankara". It was also
stated that the assembly to be opened would be “the constituent assembly” (Turkmen, 2002). Deutsche
Allgemeine, one of the German Newspapers, interpreted the Treaty of Sevres as follows in its article
titled "Turning Point for Turkey" on its page dated 9 December 1920 in the Zeitung: “The Treaty of
Sevres had definitively confirmed the end of Turkey, and in the early days, it was the intention of
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deporting the Sultan to Anatolia. But now it was desired that the Ottoman state and the Caliph stay in
Istanbul by keeping them under strict control” (Calik, 2004). The Republic of Turkey gave a war of
independence between 1919 and 1923. After four years and the Great victory, the war for independence
seemed to have come to a head. Even so, the upper-pitched speeches came from England in particular.
There were many reasons for this behavior and discourse. They could not believe that such a decisive
victory could be achieved by the Turkish Army against the Greek Army and they were greatly
disappointed. Because it was England that included Greece in the war, forced the occupation of Izmir
and Anatolia, and financed all the infrastructure logistics of the war. On January 23, 1915, the British
Foreign Secretary, Sir Edward Gray, telegraphed the British ambassador in Athens, Sir Francis Elliot.
With this telegram, he sent instructions to suggest that if Greece joined the war on the side of the Allies,
"it would make a very important territorial concession to Greece on the western Anatolian coast". Grey
added: “If Mr. Venizelos makes a firm promise, I believe there will be no difficulty in making it" (Smith,
1978). In August 1914, Greece entered the war with the initiative and suggestion of the British. Upon
this promise, Greece would occupy Izmir in 1919. Allied states that came together on the basis of interest
were reflected in the conflict policies that had arisen among themselves. This situation also started a
process in which Turkey followed tactical policies. It was understood that Turkey followed a strategy
by considering the balance of power in the face of the conflicts between the powerful states of the West.
During the National Struggle, Mustafa Kemal said, "Military disobedience began in the British Army.
Nations no longer want war. Let's grit our teeth for three years, we will drive the enemy out of our
country." It is also understood that the leaders of the National Struggle meticulously followed the general
international situation and the reflections of the political and economic problems developing in the West
on the Army.

During the years of the National Struggle, the expectations for the interests of France were very high.
Among the reasons for the changes in their policies towards Turkey were the military, political and
economic effects, as well as the fact that the state with the highest number of schools compared to the
United States and England was France. In addition, the reason for the close relationship between Turkish
intellectuals and French intellectuals was that many intellectuals and army officers spoke French. The
first peace attempt with France was a bilateral agreement on March 11, 1921, between Turkish Foreign
Minister Bekir Sami Bey and French Prime Minister Briand at the London Peace Conference. However,
two articles of this agreement were against the National Pact. The first of these items was the
establishment of a police force in Cukurova and the participation of French officers in this force. In the
second article, it was requested that the French be given privileges and priorities in the Cukurova, Sivas,
Diyarbakir and Elazig regions (Yalc¢in, 2000). Due to the articles of this agreement, the Grand National
Assembly of Turkey rejected it, and Bekir Sami resigned from the Ministry of Foreign Affairs, and
Yusuf Kemal, who was in talks in Moscow, was brought to the Ministry of Foreign Affairs. Although
this process made the relations between France and Turkey tense, French Prime Minister Briand would
send Franklin Bouillon, the head of the Senator Foreign Affairs commission, known as "friend of the
Turks", to Turkey. During the meetings with Mustafa Kemal, it was explained what the National Pact,
which was the main target of the National Struggle, was, and therefore under what conditions it would
be possible to make an agreement with the French. Franlin Bouillon was told that an independent Turkey
would not make concessions on the Capitulations, and that the clause of the bilateral agreement made
in London on zones of influence would not be accepted (Giiven, 2012). Franlin Bouillon stated that he
was afraid of Soviet Russia invading Turkey. France also tried to create a buffer against the Bolshevik
threat by gaining the friendship of Turkey and forming a union with the Caucasian states. France was
looking for interests through Turkey. Before the First World War, French capital constituted 59.28% of
the capital of other foreign countries in the Ottoman lands. These investments were mostly made in
strategic areas such as railways, banking and mining sectors (Latif, 2012). In 1919, France occupied the
Adana, Urfa and Mersin regions simultaneously with the other Allied Powers. The purpose of the
occupation of these places was that the region wanted to have fertile lands. Cukurova region had the
capacity to meet the cotton need of France for one year (Latif, 2012). In December 1919, the French
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high commissioner in Syria, Georges Picot, had an informal meeting with Mustafa Kemal. In this
meeting, the economic privileges that the Turkish side could give were mentioned. According to the
agreement made in London in 1921 by Bekir Sami Bey and the new Prime Minister of France, Aristide
Briand, it was envisaged that the Ergani mineral deposits be given to a French Company, and that
Ottoman and French capital would merge to the greatest extent possible, the French Hospitals and
schools would be protected, the part of the Baghdad railway between the Cilician ports and the Syrian
border would be transferred to a French company (Latif, 2012).

The Relationship Between Italy and Turkey In 1920-1921, with the opening of the Turkish National
Assembly, Italy, which was in the position of occupying, was seen as the "less evil" by the Ankara
government (Y1lmaz, 2012). Italy had begun to see Turkey as a market in which it could cooperate in
many fields, and a process seemed to have begun in which it began to see the Ankara Government as its
interlocutor in order to increase its influence. Despite this, Italy continued to act with the Western bloc
despite its friendly relations with Turkey and tried to gain economic benefits. However, with the victory
of the Indnii wars on 6-10 1921, the Entente Powers were disappointed and this victory strengthened
Turkey's hand. Mustafa Kemal attempted to evaluate Italy's weaknesses in obtaining economic benefits.
According to the agreement signed by Bekir Sami on March 12, 1921, in response to Italy's support for
the ceding of Izmir and Thrace to Turkey, Italy would be granted privileges for its economic enterprises
in Antalya, Burdur, Mugla, Isparta, Afyonkarahisar, Kiitahya, Aydin, Konya and other regions to be
determined later. In addition, the Eregli mine concession would be given to an Italian company, and the
shares of the Turks would be at most 50 percent in these companies, where Turkish-Italian capital would
cooperate (Celebi, 2002). However, with the second Inénii Victory, Italy realized that it could not
achieve its spheres of influence over Turkey with military force. As of March 23-31, 1921, the Italian
Government started to withdraw its soldiers from Anatolian lands and Italian forces left Anatolia as of
July 1921 after the Sakarya victory. The great victory launched on August 22, 1922 was the success of
the Anatolian War of Independence at the front. Another new struggle, diplomacy, would also begin.

In this period, Mussolini and the “Black Shirts" movement of political changes came to power in Italy.
The Government of Turkey has been very distant to the relations with Italy and did not have confidence.
However, the Turkish government had followed a tactical line of behavior towards Italy. After the
opening of the parliament, Mustafa Kemal Pasha sent Cami Bey to Rome to develop good relations with
Italy. Friendly relations were developed with the Italian commissioner Sforza, who was sympathetic to
Ankara, and the Turkish-Italian friendship association established in March 1920 contributed to the
Anatolian Movement. A front had not been opened against the Italians in the South East of Turkey
(Oran, 2001). At the Lausanne Peace Conference, he and his allies had a negative attitude towards
Turkey. It was clear in those days that Mussolini's rule would create major problems against the West.
He declared his sovereignty over the Aegean Islands and said that the Dodecanese belonged to Italy.
With the 15th article of the Treaty of Lausanne, Rhodes and the Dodecanese Islands and the island of
Meis were left to Italy (Y1lmaz, 2012). There is not enough information and evidence about whether the
national struggle government has relations with secret channels. It is understood from the sources and
documents that the National Struggle Government was in a full and independent movement. Moussolini
was at the center of the hatred because of the Anti-Turkey policies he applied the greatest pressure on
the National Struggle movement. France and Italy are in the lower ranks of hatred. To make Turkey a
commercial area in line with the interests of both countries. Their intention to increase their commercial
efficiency was quite understandable.

Relations of the State of The Republic of Turkey with The Western States in The Period 1923-
1932

The Mudanya Ceasefire Agreement and the Lausanne Conference at the end of the National Struggle
period are important in terms of the recognition of the Republic of Turkey within the National Pact and
the determination of its status as a state. Based on the principle of solving the problems that could not
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be resolved in the Treaty of Lausanne through diplomatic means, contributing to international peace,
and announcing its existence in a way that respects mutual independence and interests in the
international arena, (Mumcu, 1997) The difficulty in reaching a peaceful level in international relations
was that the security problem came to the fore in the power competition based on interest. At the
Lausanne Conference, England would put forward demands that Turkey would not accept. With
England's showing Hakkari and its region within the borders of Turkey within the territory of Iraq, there
were attempts to incite rebellion and rebellion against some ethnic groups, and it was also seen that it
resorted to tactics to secure its interests on Mosul. England neglected the Mosul issue and aimed to bring
it to the League of Nations. The fact that the relations between Turkey and England did not start was a
situation originating from England. There was also a kind of anger, resentment and wrath in Turkey.
The uprising in the East in 1925 and the turmoil of the 1930s had a connection with Britain. He always
kept his policies in the interests of British interests at the forefront. Even in such an insecure
environment, the Turkish government is trying to develop friendly relations with England. Turkey had
developed trade relations with other European countries, Switzerland, the Netherlands, Belgium and
Czechoslovakia (Kriiger, 1981). Mustafa Kemal had been careful in limiting his aims and saw where
England's vital interests lay. He understood that he had to deal with the West. He refrained from assertive
rhetoric about the vital interests of Britain and did not claim any rights over Arab countries. He used
Islamic ideology as a limited tool. Within the framework of the recognition of Turkey within the
National Pact, efforts were made to improve its relations with the West. In this context, Turkey was not
supposed to pose any threat to the West. At the Lausanne Peace Conference, he set an opinion close to
the British thesis on the straits. He did not spoil his relations with England on the Mosul issue. In 1919-
1926, he accepted a solution in favor of England. Mustafa Kemal saw the efforts to westernize Turkey
as a foreign security issue. Atatiirk felt the need for a change in Turkey's internal structure in Turkey's
relations with the West. For a long time, European countries tried to push Turkey away from Europe
because it did not resemble them (Armaoglu, 2017). In the period of 1923-1932, it was not immediately
possible for Turkey to improve relations with Western Countries. The economic and political power of
England was effective in this process. The unresolved problems created by the Lausanne Peace Treaty
delayed the normalization of relations with the Western world (Eroglu, 1981) Turkey, which closely
followed international developments, tried to maintain its stability both at home and abroad. According
to the Lausanne Conference, the population change was positive between Greece and Turkey, and it
turned into a friendship pact between the two countries. Venizelos visit to Turkey in 1930 and Ankara
Agreement dated 10 June 1930 paved the way for the normalization of relations (Soysal, 1989). Another
problem between France and Turkey was the payment of debts from the Ottoman period. With the
agreement signed on 13 June 1928, the repayment schedule was determined. The world economic crisis
also affected Turkey, and it faced difficulties in payment. Upon Turkey's demand for flexibility, a new
debt agreement was signed in Paris on April 22, 1933 (Tezel, 1982). During this period, Europe's
political and power balance began to deteriorate, and it was understood that the rhetoric threatening each
other increased and that it would start another process.

During the arrival of the Turkish delegates in Lausanne on 21 November 1922, the start of the
Conference and the opening of the negotiations, the Western States did not want to give Turkey the right
to equality. They emphasized that Turkey is an undeveloped and backward country. For the abolition of
the capitulations, Ryan said, "The Civil Code is taken from Islamic legislation." On the other hand, Galli
said, "The main laws are always in accordance with the fight rules. Even in various courts, mecelle
(Ottoman code of civil law) is needed.” When our chief delegate, Ismet Pasha, praised the Turkish
Courthouse, Curzon was mocking him, saying, "Unfortunately, as the whole world knows, this is not the
case" (Inalcik, 2003). On the same date, Mustafa Kemal was addressing the Turkish Nation with the
following words. “The country will in any case be modern, civilized, and reformed. For us, this is a vital
situation.” (Inalcik, 2003) While the Lausanne conference is officially called the "Near East problems
Lausanne conference", (Oran, 2003) In Turkey, it is called the "Lausanne Conference". In the Lausanne
Conference, there were mutual dialogues and quarrels with each other. In response to the Turkish
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delegate's statement, "We are coming from Mudanya," Lord Curzon was reminding that "We are coming
from the Armistice of Mudros" (Seha, 1969). It was understood that there were no changes in the colonial
mentality of the proud states that were the winners of the First World War and dominated three quarters
of the world. Achieving a just and honorable peace, which is our right, seemed as difficult as winning
victory (Arar, 1981). The distinction between developed, underdeveloped and undeveloped is one of the
most discussed topics. in the separative categorizing chart of colonialist view. With new theories and
new determinations, the world economy has a privileged position in the center-periphery relationship as
it is a process based on the exploitation system. Resat Kasaba states that the Western exploitation of the
Ottoman Empire was in the center-periphery relationship since 1750 (Kasaba, 1993). Hurican Islamoglu,
on the other hand, emphasizes the rewriting of Ottoman History with a new perspective. He completely
rejects his ideas, which argue that "The Ottoman Empire could not complete its economic development,
could not keep up with the transformation of Europe, remained attached to traditions instead of
modernizing, because Islamic civilization and culture were not suitable for this". He says that it has no
scientific side, it is just a product of the European obsession to defend its ideology and to dominate the
West (Islamoglu, 1998). Mehmet Geng looks at this issue from a different perspective in his work. He
says that the development process of the Ottoman state was completely unique. He has a unique political,
economic and economic system and Mehmet Geng focuses on the concept of "subsistance" in his work
and states that “it is a system that does not allow individual wealth and capitalist development” (Geng,
2000). In the determinations made by political scientists and economists, it is said that "in every period
of history, human societies have had a political life and an economic order". In the words of Sevket
Stireyya Aydemir, it is stated that “In the National Struggles, there is a contradiction and inconvenience
in the form of technical developments and their possession. Not only the class fights, but also the
National Liberation struggles emerge from the historical consequences of this incongruity and
contradiction. Colonial and semi-colonial systems in the contemporary sense would not have arisen if
there were no abnormal concentrations of industry and capital in some countries for the sake of
deprivation of industry and priming of some countries in one world. If the means of production and
technical forces were rationally distributed around the world, the National Liberation struggles, which
are the reaction of this economic disparity and injustice, would not naturally occur.”’ (Aydemir, 2011)
The Lausanne peace talks were tough. The United States was most uneasy when it was interrupted on
February 4, 1923. Because, since November 1922, an American capitalist group had been negotiating
with the Turkish authorities in Ankara about the construction of railways and the operation of mines in
Eastern Anatolia. The ratification of this agreement in the Grand National Assembly of Turkey should
be viewed as a move to benefit from the American influence (Arar, 1981). On this occasion, Mustafa
Kemal Pasha's message in the Hakimiyet Milliye newspaper dated February 22, 1923, which began with
the phrase "To the Great American Nation", said, "It has been agreed unanimously that the declaration
addressed to the American people will be recorded in the congress." In the minutes of the 4th session
of the 67th Meeting of the American Congress, dated 26 (February 26, 1923), there are the following
lines: “Before Mr. Owen-Reis, a member of the public, takes my place, I call the attention of the
parliament to the attention of the Turkish President, Mustafa Kemal Pasha's address to the American
people. I do not want to waste the time of the parliament by reading it. But this address is something
that should be seen by all members of public and the parliament. Because although the person who said
this is Turkish, he is saying it in the language of American people and this person is worthy of being
listened to.” (Arar, 1981)  The copy of the declarations of Mustafa Kemal Pasha was as follows:*To
the Great American Nation: You have rejected oppression and tyranny from your homeland. You, after
a long and bloody struggle, have established a democratic state and a mighty civilization based on
public domination by producing your own freedom and future. There is another nation on the other side
of the world, fighting for the same freedom, the same independence and the same democracy. They want
to imitate the purity and loftiness of this ideal in the eyes of you. These propaganda agents are either
some ignorant hypocrites or the execution of our secret and overt enemies who want to destroy our
newly gained freedom and deprive us of it. Do not believe the lies and slander. Please open your heart
to the Turkish people who fight for the sake of freedom and future and who, like you, are fighting

Submit Date: 18.09.2022, Acceptance Date: 23.12.2022, DOI NO: 10.7456/11301100/004 43
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2023 Volume 13 Issue 1, p.36-47

sincerely to be the agents of progress and justice in the world” (Arar, 1981). He was giving the message,
"Now we are fighting the same war against Western interests that you gave. Empathize, keep your heart
open to us."

In response to the letter from Talat Pasha, titled “I think the future of the country will be as follows:" in
1919 before the 22nd Law, the situation was described as follows in Mustafa Kemal's letter dated
February 20, 1920, which began with the phrase “Undetailed reasoning of the situation": “The French
and the Italians have always, and the British from time to time, sent large and powerful political officials
to Sivas in order to make an agreement with the Kuvayi Milliye. We have never approached the issue of
self-sacrifice at the border and independence points. For this reason, they preferred to take advantage
of the time, in the hope that they could make us make the maximum sacrifice. We talked more candidly
with the Americans. The General (Harbord) personally gave a lengthy opinion in Sivas and ultimately
decided to act in our favor” (Tekeli-lkin, 1980). Mustafa Kemal's first contact with America began with
the General Harbord meeting. It was known that there were issues regarding the American mandate and
support for the Allied Powers. The Founder of the American state, George Wachington, stated in his
farewell message when he left his post that America should develop commercial relations in relations
with foreign states, not to establish political ties and not to adhere to European Policies (Armaoglu,
1999). Jemes Monroe, the fifth president of America, declared in the message he gave at the Congress
on December 2, 1823, that he would not allow European states to intervene in the American continent,
and that America would not interfere with the problems of Europe (Armaoglu, 1999). In Political History
this doctrine is known as the "Monroe doctrine". However, America had prospered in commerce, finance
and industry, and expanded its spheres of influence in the US continent. With the saturation of the
American domestic market, large capital owners had demands and pressures to open up to foreign
markets and find new markets. The Monroe doctrine was being scrapped. As of the 19th century, the
United States participated in two major World Wars caused by European states within a network of
indirect relations. In the later developments, the USA would be involved in world problems or would
determine a position for itself in the problems it caused. Thus, it was accepted as a world power after
the Second World War.

Relations And Developments with Western States Between 1932-1938

In Italy, Mussolini's coming to power in 1922 and the expansionist foreign policies he followed would
cause tensions to arise. The goal of the "Great Italy Mediterranean", the concentration of power it
reinforced since 1926, and the start of it in the Mediterranean and the Aegean was a process that
escalated the tension. Italy was also a serious threat to the Balkans. A situation would arise in which
Turkey would be affected by the developments in the Balkans. At the same time, he had to be prepared
for the attack that might come from Greece and Bulgaria. Securing its security In 1933, Turkey and
Greece signed a border security and immunity agreement. By 1934, the Balkan pact was established, in
which Greece, Romania, Yugoslavia and Turkey joined. According to the provisions of the pact, states
were committed to protect the borders of the state against the aggressor when attacks were made between
them (Sander, 2013). France wanted to secure its attempts to secure itself by making agreements with
the Central European states. Since Italy wanted to guarantee its own security, a neutrality and
reconciliation agreement was signed between Turkey and Italy on 30 June 1928 (Yal¢in, 2004). The
Balkan Pact agreement seemed to have brought a lot of prestige to Turkey. The visit of Iranian Shah
Reza Pahlavi to Turkey in 1934 was positive, and the Turkish-Iranian border was also resolved within
the mutual friendship agreement of the problems between the two states. The efforts of the Republic of
Turkey to develop its relations with the Western Countries were due to the heavy economic conditions
in Turkey. As German banks started to open branches in Istanbul, Italy, its industry and banks were in
competition with German banks. Italy's financial aid to Turkey and the debt of five million lire had a
certain effect. Italian banks were making large loans to merchants and contractors who traded with
Turkey or entered into contracting business (Kriiger, 1981) With the Treaty of Lausanne, the condition
that the pre-war customs tariffs not be changed within five years after the Western powers recognized
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the Turkish state was accepted by the Turkish Government (Keyder, 1982). It placed no legal restrictions
on the entry of foreign capital in the form of direct investment or credit. On the other hand, the absence
of a central bank allowed the value of the Turkish lira to be determined in the market against foreign
currencies (Keyder, 1982). After the world's 1929 economic crisis, the Republic of Turkey adopted a
statist economic development policy. Turkey joined the League of Nations in 1932 and its relations with
the West have improved. In 1936, the straits issue was resolved with the Montreux treaty. Turkey applied
to the League of Nations on April 17, 1935, but could not get support from England. This policy change
of England was due to the idea of creating a security circle in the face of increasing tensions in Germany
and Italy. Another interesting aspect is that an economic bond was established with the industrial and
arms loans signed on May 27, 1938, and that it coincided completely with the escalation of the world
war. It is seen that Turkey took the lead in the establishment of the Sadabat Pact in 1937. The political
tension in Europe showed that preparations for a great war could begin. Italy's invasion of Abyssinia in
1936 showed the extent of the threat. In the note given by Turkey on April 10, 1936, it was aimed to
clarify the problem of the Straits. It was reported that in an environment where the war was approaching,
the straits would also threaten their own country. When a meeting was held in Montreux, Switzerland
on June 22, 1936, upon Turkey's rightful request, Turkey's rights over the straits were granted (Inan,
1986). Under the leadership of England, Turkey was protecting its interests by using diplomacy from
Turkey's international tensions. The relations between England and Turkey began to deteriorate before
the First World War and with the start of the war. The tension between the two countries continued in
Lausanne since the period of the National Struggle and lasted until 1934. England did not support Turkey
on many issues that Turkey was right

CONCLUSION

In the face of Turkey's efforts to improve its relations with the West, it is seen that the West considers
the principle of power and interest. It is also clearly understood that it follows policies that will improve
its relations with every country on security issues based on interest. It is known that we Turks are more
emotional in these matters. Whether this is a deficiency or a surplus is a matter of debate. We can find
the best example of this in Rauf Orbay's statement: "The general opinion in our country was that
England and France were countries that were loyal not only to their written agreements but also to their
promises. This is what I believed. It is a pity that we are wrong in our beliefs and convictions" (Mac
Millan, 2004). There are many reasons why the National Struggle and the establishment of the Republic
of Turkey and the economic and political relationship that was desired to be established with the West
could not reach the desired level. Relations with England started to improve as of 1934. Due to the
expansionist threat in the foreign policies of Germany and Italy, relations with Turkey have also
improved. Although there were political and economic developments in the alliance agreement with
England, France and Turkey on October 16, 1939, it should also be seen that there was a security
agreement. Turkey's joining the League of Nations in 1932 has been a positive development in western
relations. It is understood that Mustafa Kemal Atatiirk attached great importance to the development of
relations with the West. The developing relations with Soviet Russia, which started during the National
Struggle, continued until 1930, and then there was a retreat in relations. It is also known that England
and France are uncomfortable with the relations between Turkey and Soviet Russia. The fact that
England was the foremost representative of Western civilization at that time reveals an unnoticed
closeness of Mustafa Kemal with England. In addition, Mustafa Kemal's approach to the West was seen
as a security problem.
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0Z

Olcek, mimaride tasarimlari anlasilir bir bicimde ifade etmek icin kullanilan temel aktarim
araglarindan biridir. Tasarimlar belli bir 6lgek ya da oran ifadesine sahip oldugunda anlasilir
olmaktadir. Bununla birlikte 6l¢ek, mekan algisinin olusmasinda da etkin rol oynayan bir arag¢ olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢alismanin amaci, 6lgegin birincil islevinin yan1 sira, mekansal algida bir anlam
iiretme araci olarak farkli kullanim yontemlerini saptamaya ¢alismaktir. Bu kapsamda, kiigiik 6lcek,
biiyiik 6l¢cek ve insan 6l¢egi olmak iizere ii¢ temel kullanim bigimi iizerinden ne ¢esit anlamlar
uretilebilecegi Ornekler {izerinden arastirilmigtir. Arastirma sonucunda, Olgek ile anlam iiretme
konusunda; mekanlar1 oldugundan daha biiyilk veya kiiglik gOstermek, yapilari insan Olgegine
yaklastirmak, donati veya objelerde alisilagelmis boyutlarin disina ¢ikmak gibi yontemler One
¢ikmaktadir. Bu yontemler araciligiyla 6l¢egin, yapilarin oldugundan farkli algilanmasini saglamak,
mekan ve kullanici iligkilerinde mekani bir iletisim nesnesi olarak ifade etmek, mobilyalari
sembollestirmek gibi anlamlar {iretmede kullanilabilecek giiglii bir kavram oldugu sonucuna ulagsmak
miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Olgek, Kiiciik Olg:ek, Biiyiik Olgek, Insan Olgeg“i, Mimaride Anlam, Mekdn Algist

A RESEARCH ON GENERATING MEANING WITH THE CONCEPT
OF SCALE IN ARCHITECTURE

ABSTRACT

The concept of scale is one of the basic transfer tools used to express designs in an understandable
way in architecture. The designs are understandable when they have a certain scale or ratio expression.
However, scale can be considered as a tool that plays an active role in the formation of the perception
of space. The aim of this study, besides the primary function of the scale, is to try to identify different
usage patterns as a means of producing meaning in spatial perception. In this context, what kinds of
meanings can be produced through three basic usage patterns, small scale, large scale and human
scale, were investigated through examples. As a result of the research, in terms of producing meaning
with scale; methods such as introducing spaces larger or smaller than they are, bringing buildings
closer to human scale, going beyond the usual dimensions in equipment or objects come to the fore.
Through these methods, it is possible to conclude that scale is a powerful concept that can be used to
create meanings such as making buildings perceived differently, expressing space as a communication
object in space and user relations, and symbolizing furniture.
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GIRIS

Mimari, temel gereksinimleri karsilamaya yonelik islevsel bir liretim siireci olmanin 6tesinde, kisilerle
etkilesim i¢inde bulunan anlamlar biitiinlidiir. Bu anlamlar, -yapilar 6zelinde- bigim, malzeme, renk,
151k kullammi gibi ¢esitli ifade araglari ile olusturulmaktadir. Uretilen anlamlar, kullanicilarla
etkilesime gegerek kisi ve mekan arasinda algi siireglerini gelistirmektedir.

Lang (1987)’in tanimuyla algi; “fiziksel g¢evre bilgilerinin duyular yoluyla zihne aktarimi ve bu
aktarilan bilgilerin 6nceki deneyimlerle eslestirilerek yorumlanmasi; bu bilgilerle dis diinyada
gergeklesen durum, obje, olay hakkinda farkindalik kazanma durumudur” (Lang, 1987: 234). Mekan
algisi, anlamlar1 olusturan araglarin kullamimima bagli olarak bilingli ya da bilingsiz sekilde
kurgulanabilmektedir. Algilama, kullanici ve mekan arasinda saglikli bir iletisim kurulmasi
bakimindan dikkate alinmasi gereken bir siirectir. Mekansal algmin gergeklesmesinde, kisilerin
geemis deneyimleri, algisal ve bilissel diizeyleri gibi bireysel faktorlerin yaninda mekanlarin sahip
oldugu bir takim fiziksel 6zellikler de etkili olmaktadir. Bu ¢alismanin konusu olan 6l¢ek kavrami, bu
baglamda ele almmaktadir. Olgek, mekansal algmin olusmasinda etkin role sahip ifade araglarindan
biridir. Mimaride ¢esitli kullanim alanlar1 bulunan 6lc¢ek; temelde, tasarimlarin fikir asamasindan
iretim asamasina kadar gesitli ara¢ ve yontemlerle anlasilir bicimde aktarilmasini saglayan etkili ve
gerekli bir kilavuzdur. Bunlarin haricinde mekan ya da donatilara anlam yiikleyen, belli mesajlar ileten
bir kavram olarak da kullanilabilmektedir.

Olgegin tek basina bir mekanim, donatinin veya objenin anlamini ve islevini degistirebilme etkisinin
problem olarak belirlendigi ¢alismada, Olgek kavrammmin mimaride farkli anlamlar yaratma
yontemlerinin arastirilmasi amaglanmaktadir. Buradan hareketle g¢alisma kapsami; 6l¢ek kavramina
genel bir bakis, mimaride Olgegin kullanim big¢imleri, Ol¢cek ile anlam yaratma siireglerinin
arastirilmasi ve anlam yaratmada kullanilan yOntemlerin saptanmaya calisilmasindan olusmaktadir.
Calismanin amaci dogrultusunda, mimari 6l¢egin kullanim bigimlerini ifade eden ve 6l¢egin anlam
iiretme araci olarak kullanildigi tasarim 6rnekleri de ¢alisma kapsaminda degerlendirilmektedir.

Calisma sonucunda elde edilen bulgularin, mimarinin temel yapitaglarindan biri olan 6lgek kavramina
farkli bir bakis agis1 getirmesi, Ozellikle anlam iiretme konusunda saptanmaya c¢aligilan yontemler
araciligiyla mekan ve insan arasinda daha etkili bir iletisim kurulmasina katki sunmasi tmit
edilmektedir.

OLCEK KAVRAMI

Mimari tasarimin temel yap1 taslarindan biri olan dl¢ek kavrami; bir nesneyi veya olguyu kiyaslama
yoluyla boyutsal olarak algilamamiza yarayan iligkiler biitiinii olarak tanimlanabilir. Farkli anlamlar ve
kullanim alanlarina sahip olan kavram; tasarimda fikirlerin olugsma asamasindan uygulama asamasina
kadar tiim siire¢lerde yer almaktadir.

Frank Orr (1985), 6lgegi “Mimarlarin, miihendislerin ve diger tasarimcilarin, bigim temelinde farkli
olmayan ancak boyut anlaminda degisiklik gosteren orantili ¢izimler yapmak i¢in kullanilan bir 6l¢im
arac1” olarak tanimlamaktadir (Orr, 1985: 7). Orr (1985)’a gore, “Olgek, mimaride binalar1 bizim i¢in
anlasilir kilan unsurdur. Bize binayla nasil iliski kuracagimiza dair bir fikir verir ve bunu ya bizi
cezbedecek ve degerlerimizi gliclendirecek ya da bizi itecek ve degerlerimizle gelisecek sekilde yapar
(Orr, 1985:9).

Ching (2002)’e gore;

Oran, bi¢gim veya mekanin boyutlar1 arasindaki diizenlenmis bir matematiksel iliskiler biitliniine
dayanirken; Ol¢ek ise herhangi bir seyin boyutunu baska bir seye gore nasil algiladigimizla ve
degerlendirdigimizle ilgilidir. Bu nedenle 6lgek sorunuyla ilgilenirken daima bir seyi baska bir seyle
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karsilastiririz. Herhangi bir nesne veya mekanla karsilastirilan sey, genel kabul goren bir birim veya
Ol¢iim standardi olabilir (Ching, 2002: 278).

Bauhaus doneminin onde gelen tasarimcilarindan Gropius, Olgegi; “gorsel tasarimin {i¢ temel
Ogesinden birisi” olarak degerlendirmektedir. Gropius, Olgegin Onemini: “Eger tasarim bilingalt:
fikirlerin ifadesinde kullanilabilecek 6zel bir haberlesme dili ise, kendisine ait dzel elementer lgek,
bi¢im ve renk kodlar1 olmalidir” seklinde ifade etmektedir (aktaran: Yirekli, 1982: sy).

Kandemir ve Levent Kasap (2017) ’in, aktarimina gore; 6lgek kavramina yonelik giiniimiizde ele
alman c¢alismalarda: teoride ve uygulamada kavramim niceliksel yonlerinin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Ornegin, teorik acidan Sézen ve Tanyeli (2011)’nin Sanat Kavram ve Terimleri
Sozliigi’nde Olgek, “proje c¢iziminde kullanilan kiigiiltme oram1” olarak tanimlanirken,
gergeklestirilecek bir yap1 ya da nesnenin projesinin teknik resim kurallarina uygun olarak, ancak
belirli bir 6lgekte yapilabildigi ifade edilmektedir (Sézen & Tanyeli, 2011: 233). Hasol (2005) ise,
Olcek kavramini, “bir harita ya da ¢izimde goriilen uzunluklarla, bunlarin imledigi ger¢cek uzunluklar
arasindaki oran” olarak betimlemistir (Hasol, 2005: 349). Benzer bir ¢er¢evede Unwin (1997), mimari
bir unsur olarak dlgegin, goreli boyutlarla ilgili oldugunu ifade etmistir (Unwin, 1997: 34). Bir harita
veya ¢izim {izerindeki bir 6lgek, gercekte lizerinde gosterilen seylerin boyutunu gostermektedir. 1:
100°de yapilan resimde, aslinda bir metre genisliginde bir kapi, bir santimetre genisliginde
gosterilebilmektedir” (Kandemir & Levent Kasap, 2017: 55)

Yapilan tanimlamalar gbz oniinde bulunduruldugunda, 6l¢egin kiyasliama yoluyla edinilen bir bilgi
oldugu, kavramin anlasilabilmesi ve mimaride yorumlanabilmesi i¢in fiziksel anlamda gergek Ol¢iisii
bilinen veya kestirilen bir veriyi icermesi gerektigi ¢ikarimi yapilabilmektedir. Bu veri gogunlukla
insanin antropometrik 6l¢iileri olabildigi gibi, kimi durumlarda yapi malzemeleri ve yapi elemanlari
gibi unsurlar da 6l¢ek kavramiyla dogrudan iliskilendirilebilmektedir.

MIMARIDE OLCEK KULLANIMI

Tasarim disiplinlerinin hemen hemen her alaninda, tasarimlar1 anlasilir kilmanin temel taslarindan biri
olan 6l¢ek, mimaride 6ncelikle fikirlerin aktarim asamasinda kullanilan ilk araglardan biridir. Tasarim
fikirlerinin sunuldugu ¢izim/maket/modelleme gibi araglar belli bir 6lgek ifade ettiklerinde anlasilir ve
anlamli olmaktadir. Boyut ¢ikarimi yapabilme esasina dayal1 bir bagvuru kaynagi olmasinin yaninda,
mimaride bunlarin 6tesinde ¢ok daha farkli kullanim alanlar1 bulunmaktadir. Kimi durumlarda daha
ergonomik mekanlar {iretmek i¢in kullanilan bir kilavuz, kimi durumlarda gorsel algi 6gesi, kimi
durumlarda ise tasarimin ana fikri olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Doga, dogada bulunan nesneler
ve insan, Ol¢egin en temel kaynaklari olarak kabul edilebilir. Mimaride kullanilan malzemelerin
standartlasmis boyutlar1 da 6l¢ek hakkinda veri olabilmektedir. Orr (1985)’a gore;

Ahsap (standartlagtirilmis boyutlarda kereste), tugla, beton blok ve c¢ati kiremitleri gibi yaygin
malzemeleri diisiindiigiimiizde, hemen her malzemenin dogal boyutuna, rengine ve dokusuna dair
zihinsel bir imajimiz olur. Bir tuglanin boyutu, bir kisinin bir eliyle malayla har¢ uygularken diger
eliyle rahatga alip yerine yerlestirebilmesine dayanir. Malzemenin Olgek veren niteliklerini
gbzlemlemenin bir baska yolu da yerinde yaptiklari istir. Bir yap1 elemaninin (kolon, kiris, kemer,
makas) boyutu ile tasidigi yiik arasinda genel bir iliski vardir. (Orr, 1985: 13,18).

Bunlar gibi ¢esitli kaynaklarda yer alan veriler, mekan Ozelinde Ol¢egi tanimlamaya olanak
tanimaktadir. Ancak 6lgek, mimaride genellikle sayisal bir deger ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mimari c¢izimler bir diisiince araci olarak kabul edilirken, dlcek de bir fikrin temsili olarak
nitelendirilebilir. Hedges (2010)’e goére, “mimari ¢izim &lgegi; bir 6l¢ii biriminin secildigi ve fikir,
temsil ve gelecekteki goriinen boyut arasinda bir oranin olusturuldugu esit 6l¢ii ve orant1 parcalarindan
olusur” (Hedges, 2010: 73). Paul Emmons (2007), Kartezyen yaklasimlarin 6l¢egin yalnizca zihin
tarafindan bilinen sayisal bir boyut oldugunu varsayarken, aynm1 zamanda gelecekteki bir yeri hayal
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etmek icin 6nemli olan empatik bir bedensel ¢ikarima sahip oldugunu ifade etmektedir (Emmons,
2007: 71). Olgegin sayisal bir deger ifadesi olarak kullanilmasi, tasarimin gercekte var olan boyutunu
tahayyiil edebilme iizerine kuruludur. iki ve ii¢ boyutlu aktarim araglar1 araciligiyla, tasarimin diisiince
asamasindan sonug iriiniine ulasma siireci icerisinde bagvurulan temel bir kilavuzdur. Literatiirde
tasarimin kapsamina gore 1/1 Olgekten 1/1000... Ol¢egine kadar genis bir kullanim skalasi
bulunmaktadir. Bu veri, ¢izimi ya da modeli yapilan tasarimin ger¢ekteki boyutuna oranini ifade
etmektedir.

Sayisal bir ifade araci olmasinin disinda, 6lgek kavraminin mimaride bir baska kullanim alani ise, -bu
calismanin da konusu olan- mekéansal algi konusunda belli anlamlar olusturmaya yarayan etkili bir
ifade araci olmasidir. Mimaride anlam {iretme Ozelinde disliniildiigiinde, {i¢ farkli ol¢ek tiirli
kullanildig1 s6ylenebilir.

Bunlar:

- Kiigiik olgek (mikro lgek)

- Insan olcegi

- Biiyiik dlgek (anitsal 6l¢ek) seklinde siniflandirilabilir.

Kiiciik Olgek (Mikro Olgek)

Kiiciik 6l¢ek; yap1 genelinde, boyut ¢agrisimi olan bigimler, merdiven, kapi, pencere, dosemeler gibi
boyut konusunda ¢ikarim yapilabilecek yapi elemanlarinin normalden daha kiigiik tasarlanmasi ve
uygulanmasiyla elde edilebilir. Tasarimda kiigiik 6l¢ek olgusunu One ¢ikarmak i¢in, normal ve daha
biiyiik boyutlarda olan elemanlar yaninda normalden daha kiigiik yapilan elamanlar vurgulanabilir.
Sekil 1°de yer alan gorselde mekan girisi ile tavan yiiksekligi arasinda kiyaslama yapildiginda mekan,
kiigiik 6l¢ek kavramiyla iliskilendirilebilir.

Sekil 1. Kiigiik Olcek Vurgusu Yapilan Bir Mekan
Kaynak: https://secretlosangeles.com/hobbit-home-la-palos-verdes/

Mimari mekanlarin niceliksel biiyiikliikleri de kii¢iik 6lgek terimiyle ifade edilebilir. Kuliibeler, agac
evler, kabinler, otobiis duraklari, siginaklar gibi kisitli hacimlerin tiim{i mimari i¢in kiigiik olgekli
yapilar statiisiindedir. Oncelikle, insanligin en temel gereksinimlerinden biri olan barmma ihtiyacina
karsilik vermek iizere iiretilen bu mekanlar, glinlimiiz diinyasinda da yasam kosullarina bagli olarak
gecerliligini siirdiirmektedir. Ornegin Sekil 2’de yer alan, 2020 yilinda Brezilya’da Ticiane Lima
Arquitetura & Interiores tarafindan tasarlanan 15 m? Olgiilerindeki, mekan, barinma ihtiyacinin
giderilmesine yonelik islevlendirilmis kii¢iik 6l¢ekli bir mimari yap1 6rnegidir.
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Sekil 2. Elo Studio, Sdo Paulo, Brezilya

Kaynak: https://www.archdaily.com/956259/¢lo-studio-ticiane-lima-arquitetura-and interiores

Kiiciik 6lgek dogru bir sekilde uygulanmadiginda ise anlam kaymalarina yol acabilir. Licklider
(1965)’e gore, “uygun anlami olmayan kiiglik 6l¢ekli bir tasarim etkisiz bigimde gosterisci, kasint1 ve
iddialidir. Kendilerini kuliibe gibi gostermeye calisan kir evleri buna ornek olarak verilebilir. 100
oday1 barindiran genel sekil, kii¢iik ev boyutundaki kanatlara boliindiigii i¢in pek goriilmez. Bu
durumda samimi bir davranis yapmacikliga doniisebilir” (Licklider, 1965: 97).

Mimaride mikro Olgek ise, tasarimin kapsadigi etkilesim alamiyla iligkili olarak kullanilan bir
kavramdir. Kentsel tasarimda; mikro 6l¢ek terimsel olarak binalar, konutlar gibi yapilari ifade ederken,
mimari tasarimda yapi i¢indeki bir boliimii, i¢c mimari tasarimda ise mekan i¢inde yer alan bir donatiy1
ifade edilebilir.

Biiyiik Olcek

Biiyiik 6lgek, yap1 genelinde, boyut ¢agrisimi olan bigimler, merdiven, kapi, pencere, dosemeler gibi
boyut konusunda ¢ikarim yapilabilecek yapi elemanlar1 ve donatilarinin normalden daha biyilk
tasarlanmasi ve uygulanmasiyla elde edilebilir. Licklider (1965), bliylik olgegi; “beklenen normdan
uzaklasarak tasarimlari anlamli kilmak i¢in kullanilabilecek giiclii bir ifade arac1t” olarak
tanimlamaktadir. O’na gore biiyiik 6l¢ek, bilinen nesneleri normalden daha biiyiikk hale getirerek,
boyut dagitim sistemindeki biiyiik birimleri vurgulayarak ve kiigiik olanlar1 disarida birakarak veya
bastirarak gergeklestirilir (Licklider, 1965: 96).

Mimaride biiyiik 6l¢ek, daha yaygim bir kullanim alanina sahiptir. Bliylik 6l¢egin, yapilara; ihtisam,
prestij, yiicelik gibi kavramlar atfetmede bagvurulan temel kaynaklardan biri oldugu sdylenebilir.

Yapilarda biiyiik 6l¢ek ifadesi, antik donem tapinak mimarisinden (Sekil 3) Avrupa’da 15-17.
yiizyillarda etkisini siirdiiren Ronesans, Barok gibi donemlere kadar genis bir aralikta 6zellikle kilise
ve saray mimarisinde gozlenmektedir. Erten Bilgi¢ (2020)’e gore, Idari giicii ve otoriteyi elinde
bulunduran toplumlar giiglerini toplumun bireylerine ve diger toplumlara gésterebilmek amaciyla
mimari yapitlart kullanmiglardir. Dénemin yapim teknolojileri imkan verdigi ol¢iide giiclin gostergesi
olarak biylk oOlgeklerde, daha biiyiilk ve daha yiiksek mimari yapilar insa etme yarigi igerisine
girmislerdir (Erten Bilgic, 2020). Sekil 4’te yer alan, yapimina 1883 yilinda baslanan ve giliniimiizde
devam eden La Sagrada Familia yapis1 bliylik 6lgek (anitsal 6lgek) konusunda etkili bir 6rnektir.
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Sekil 3. Hephaistos Tapinagi, Atina, Yunanistan, MO 449
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/60956788@N05/5556159599/

Sekil 4. La Sagrada Familia, Barcelona, Ispanya

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/la-sagrada-familia

Biiyiik dlgek kavrami da kiigiik 6lgek ifadesinde oldugu gibi, yerinde ve gerekgeli kullanilmadiginda
anlam kaymasina yol agabilir ya da bilingli olarak anlam kaymalar1 olusturulabilir. Ornegin Sekil 5’te
yer alan gorsellerde bir biiyiik élcek ifadesi yer almaktadir. Oyuncak Hikayesi filmindeki Woody
isimli bir oyuncak karakterin, sahibi Andy’nin yatak odasini nasil algiladigina yonelik bir enstalasyon
caligmasi kurgulanmistir. Gergekte, kullanicisinin insan oldugu ve bu 6lgiilere yonelik tasarlanan oda,
bir oyuncak karakterin deneyimledigi boyutlara uyarlandigi zaman algilamanin nasil gergeklestigine
yonelik bir igerik sunmaktadir.
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Sekil 5. Toy Story Andy’nin yatak odasi, Mundo Pixar Sergisi, Sdo Paulo, Brazil.
Kaynak: Toy Story - Andy’s bedroom in real life. https://www.youtube.com/watch?v=Ctf8fOYIRQo

Insan 6lcegi

Insan boyutu mimaride en temel &lgek kaynagidir. Kiiciik dlgek ve biiyiik dlgek seklindeki ifadeler de
temelde insan boyutuyla iligkilendirilerek anlam kazanmaktadir. Bir yapinin, donatinin ya da herhangi
bir objenin ger¢cek boyutunun ¢ikarimi insan 6lgegi ile birlikte degerlendirildiginde yapilabilir. Sekil
6'da yer alan gorsellerde bir kaya parcasinin gercek boyutu insan OoOlgiileriyle kiyaslanarak
anlasilabilmektedir.

Sekil 6. insan 6lcegi ile boyut algist
Kaynak: Bell, (1993:166)

Insan blgegi soz konusu oldugunda statik ve dinamik olmak iizere iki tiir antropometrik beden
oOl¢iisiinden bahsedilir. Statik beden 6lgiileri, viicut hareketsizken belirli standart pozisyonlarda alinan
6lgiilerdir. Dinamik beden 6l¢iileri ise hareket halindeyken alinan 6lgiilerdir. Giinliik hayatta insanlarin
cogunlukla hareket halinde olmalart nedeniyle birgok tasarim c¢alismasinda dinamik beden
oOlgiilerinden yararlanilir. Bu yararlanmanin maksimum diizeyde gerceklesebilmesi aktivite mekaninin
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insanin statik dlgiilerine uygunlugu ile de dogru orantilidir (Turgay, 2017: 17, aktaran Olger Kanbur,
2022: 53).

Insan boyutlarinin tasarimlarda bir veri olarak kullanilmasi antik donemlere kadar uzanmaktadir.
Zollner (2011)’in aktarimina gore, MO 1. yiizyilda yasadig1 bilinen Romali mimar, miihendis ve yazar
Marcus Vitruvius Pollio, yazdigi Mimarltk Hakkinda On Kitap 1n birinci ve ti¢lincii kitaplarinda insan
viicudunun cesitli boliimlerini ele aldigi 6l¢lim sistemlerinden bahsetmektedir. Metnin orijinalinde,
digitus, palmus, pes ve cubitus seklinde yer alan ifadeler; parmak, avug ici, kol genisligi ve dirsekten
orta parmagin ucuna kadar olan mesafeyi tanimlamada kullanilan eski uzunluk 6l¢iisii birimleridir.
Ayni Olgiimler, insan yasaminin tiim alanlar igin gegerli olan antropometrik 6l¢lim sistemlerinin
temelidir (aktaran Zollner, 2011: 445). Sonraki donemlerde bu dlglimler farkli sekillerde betimlenerek
kullanilmaya devam etmistir. Leonardo Da Vinci’nin 1490’1 yillarda, Vitruvius’un insan viicudu
Olciileri lizerine calismalarmi gorsellestirerek meydana getirdigi Vitruvius Adami en bilinenlerden
biridir (Sekil 7). Giintimiizde ise hala kullanilmaya devam eden, feet (ayak) ve inch (bagparmak) gibi
Ingiliz temelli uzunluk 6l¢iisii birimleri yine ayn1 temele dayanmaktadir.

- .,..f ',m "Mimari tizerine yaptigi bir ¢calismada mimar Vitruvius, insan bedeninin ol¢lilerinin Doga tarafindan soyle
r . dizenlendigini soyler: Dort parmak bir avug ici, dort avug ici bir ayak, alti avug i¢i dirsekten orta parmagin
8| ucuna kadar uzunlugu verir. Dirsekle orta parmak arasindaki uzunlugun dért kati da bir insanin boyudur.
Dirsek ve ‘orta parmak arasindaki uzunlugun dort kati bir adimdir. 24 avug ici bir adam boyudur. Vitruvius
bu dlgileri yapilarinda kullanmustir. Eger bacaklarinizi, boyunuzu 1/14'G oraninda kisaltacak kadar
acarsaniz ve kollarinizi orta parmaklariniz baginizin (st noktasindan gegecek bir ¢izgiye degecek sekilde
yukari dogru uzatirsaniz, kollariniz ve bacaklariniz da acikken, vicudunuzun merkezi gobeginizdir.

Bacaklarinizin arasindaki licgen ise eskenar bir ticgendir.

S { Bir insanin kollari acikken, bir elinin orta parmaginin ucundan diger elinin orta parmaginin ucuna kadar
e i
.| olan mesafe, onun boyuna esittir.

Sac koklerinden ¢enenin altina kadar olan mesafe insan boyunun onda biri kadardir; ¢ene altindan basin
(st noktasina olan mesafe insan boyunun sekizde biridir.

. Gaglis listiinden basin Ustiine kadar olan mesafe insan boyunun altida biridir.

Gogls (stinden sa¢ koklerine kadar olan mesafe yedide bir, meme uglarindan bas (zerine kadar olan

mesafe de insan boyunun dortte biridir. Omuzlar arasindaki en genis mesafe, insan boyunun dértte birini

icine alir. Dirsekten elin ucuna kadar olan mesafe beste bir, dirsekle kol alti agisi arasindaki mesafe sekizde

bir insan boyudur. Elin tiimii insan boyunun onda biridir. Ureme organlarinin baslangic noktas: tim
> _4; bedenimizin orta noktasidir. Ayagin uzunlugu insanin uzunlugunun yedide biridir. Ayak tabani ile diz
\ 3 kapaginin alti arasindaki mesafe insan bedeninin dértte biridir. Cene alti ile burun, sa¢ kokleri ile kaslar ve
08 | kulak arasl, ytiziin lcte biri kadardir”

&y
A

Sekil 7. Vitrivius Adami ve Leonardo da Vinci’ye ait metnin terciimesi

Kaynak: https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-vitruvius-adami

Insan 6lgeginin tasarimlarda bir veri olarak kullanilmasi iizerine yapilan bir diger 6nemli ¢izim, Le
Corbusier’in 20.ylzyilda gelistirdigi Modulor isimli ¢alismadir (Sekil 8). Modulor, Le Corbusier ve
ofis c¢alisan1  Hanning’in 1943 yilinda, AFNOR kurumunun yapimla ilgili her seyin
standartlastirilmasina yonelik talebine beraber kafa yormalart sonucunda gerg¢eklesmistir. Modulor
ismi ise Fransizca module (birim) ve or (altin) kelimelerinin birlesiminden olusmustur. Modulor, altin
oranin insan boyutlarinda bulundugu temeline dayanan matematiksel bir dizgedir (S6zen ve Tanyeli,
2011, aktaran: Berkin, 2021 ).

Le Corbusier (1961)’e gore Modulor’un 6l¢iim sistemi ortalama insan boyutunu dikkate almakta ve
ayrica matematiksel ve orantili bir doga yasasina dayanmaktadir. Bunu basarmak i¢in altin orani insan
viicudunun boyutlarina uygulamistir. Modulor’un viicut uzunlugu ilk eskizlerinde de yer aldig1 sekilde
baslangigta 175 cm olarak belirlenmistir (Sekil 8 solda). Daha sonra gelistirilen ¢izimlerde boy
Olciisiiniin 183 cm oldugu goriilmektedir (Sekil 8 sagda). Bu o6l¢ii 6 feet uzunluguna tekabiil
etmektedir. Le Corbusier, bu degisikligin gerekgesini iki sekilde agiklamaktadir: Baslangigta
belirlenen dlgiiler bir Fransizi temsil etmekteyken, popiiler Ingiliz dedektiflik hikayelerinde, polisler
gibi iyi goriinen adamlarin boylar1 genellikle 6 feetlik 6l¢li birimiyle tasvir edilmektedir. Bununla
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birlikte, bu 6l¢ii; metrik sistemle, Anglo-Amerikan kiiltiiriiniin antropometrik 6l¢ii sistemleri arasinda
iliski kurmay1 kolaylastirmaktadir (Le Corbusier, 1961: 56).

226,

®
:

el
‘>>‘n <' 7‘ .,m 27 O

T

Rl

Sekil 8. Modulor
Kaynak: Le Corbusier, 1961, s. 51,67

-

Lraseed
(o Lgamnmn 1946
e

Modulor’un ikonik diyagraminda; uzanmis kolun ucuna kadar olan mesafe 226 cm (7.4 feet) iken,
gobek deligi orta nokta olan 113 cm’de yer almaktadir. Zdllner (2011)’e gore, Le Corbusier tarafindan
secilen boyutlar, yaklasik olarak Altin Oran’in oranlarina tekabiil etmektedir ancak bu tamamen tutarl
olmayan bir sistemdir. Irrasyonel sayisal orantilara yol agan altin kesit, mimari uygulama icin pek
uygun degildir. Bu nedenle mimaride nadiren uygulanmistir (Zollner, 2011: 454).

Bununla birlikte, mimaride insan 6l¢egini merkeze alan pek ¢ok tasarim yaklagimi bulunmaktadir.
Geleneksel Tiirk evi bunun en belirgin &rneklerindendir. Modulor sistemine benzer olarak Tiirk
Evi’nin mekénsal diizenlemeleri insan Slgegini temel alarak olusturulmustur. Kiigiikerman’a gore,
Tiirk evi odalarindaki kullanim alanlari, insan boyutu disina ¢ikmayacak sekilde diizenlenmistir. Yatay
yonde bir diizen ifade eden sistem, kullanimla iligkili olarak iki farkli boliimden meydana gelmektedir:
Yararli kullanim alani ve bir rafla simirlandirilmus iist ¢erceveden sonraki kullanim disi alan olan
soyutlanmus iist ¢evre seklindedir (Sekil 9).

Sekil 9. Tirk Evinde Mekan Diizeni
Kaynak: Kiiciikerman, (1998)
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Cengiz Bektas (2013) da, Tiirk evinin insan boyutlari ekseninde insa edildigini belirtmektedir. Ev
icinde kullanilan 6l¢ii referanslarini su sekilde agiklamaktadir:

Tahta, bir parmak kalinliginda, bir karis genisliginde, iki kula¢ uzunlugunda. Kislik kat elim tavana
degmesin yeter yiiksekliginde yapiliyor -Le Corbusier ’in  Modulor’u-. Ornegin Bodrum
(Halikarnasos) yoresinde pencere, ii¢ karis genislikte, bes karis yiikseklikte (Altin oran). Ustelik karis
da ya yapanin ya da yaptiranin karist... Omuzdan elin orta parmak ucuna uzaklik olan bir arsin temel
ol¢ii birimi. Keserin sap1 bir ayak uzunlugunda... O da 6l¢ii birimi olarak kullaniliyor. Ornegin kap1 5
keser sap1 genislikte, sekiz keser sap1 yiikseklikte (altin oran) ... Odanin, evin, hemen hemen biitiin
Ol¢iileri insan Ol¢iilerinden ¢ikiyor... Hem de yaptiranin ya da yapanin olgiilerinden... (Bektas, 2013:
51).

Geleneksel Tiirk Evi’nin olusumunda insan 6l¢eginin temel referanslardan biri olma durumunun
mimari mekanlarin geneli igin gecerli bir olgu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Olger Kanbur
(2022)’a gore, insan Ol¢egine yakin mimari yapilar ve mekanlar kullanim kolayligi1 saglayarak insan
agisindan kolay benimsenirken, insaniistii Ol¢eklerdeki mekanlar ise yapilis amacina gore farkli
sembolik anlamlar yiiklenebilir (Olger Kanbur, 2022: 67)

Mimaride, insan 6l¢egi merkezinde ortaya ¢ikan biiyiik ve kiigiik 6l¢ek terimleri de, 6ncelikle mekana
kullanim bakimindan islevsel nitelikler kazandirirken, insan ve mekan arasindaki iletisimde mekanda
anlam iiretme araci olarak kullanilabilmektedir.

OLCEK ILE ANLAM URETIMI

Olgek kavrami, mimaride birincil islevinin yani sira, alg1 siireclerinin bir parcasi olarak, mekéanlara
farkli anlamlar yiklemek i¢in de kullanilan bir tasarim girdisi olarak degerlendirilebilir. Bir mekanin
ya da donatinin gergek Olgiilerinin dogru bir sekilde anlasilmasini saglayan kavram ayni zamanda
mekana niteliksel anlamlar da kazandirmaktadir. Turgay (2017)’a gore; 6lgek kavrami, fiziksel olarak
mekanin Ol¢iilerinin ve boyutlarmin algilanmasini saglarken ayni zamanda mekanin sembolik yani
anlamsal niteliginin de algilanmasinda belirleyici bir etkendir. Bir mekan tasarim araci olarak 6lgek,
ayn1 zamanda bir diisiincenin veya mesajin iletilmesinde de etkili bir anlatim aracidir (Turgay, 2017:
15).

Kiiciik olgek, biiyiik 6lgek ve insan 6l¢egi; mekanin kullaniciyla iletisime gecip duyusal ve biligsel
anlamda yonlendirmede bulunmasia olanak taniyabilmektedir. Ayni1 zamanda yapilarin, mekanlarin
oldugundan daha farkl1 algilanmasini saglayacak bir arag olarak da kullanilabilmektedir.

Mimaride o6l¢ek kullanimi boliimiinde yapilan arastirmalar degerlendirildiginde, ana referans
noktasmin insan Ol¢egi oldugu, biiyiik ve kiiglik Olgek terimlerinin bu merkezde tanimlandigi
gOriilmiistiir. Buradan hareketle, Ol¢ek araciligiyla 3 farkli yontem fiizerinden cesitli anlamlar
olusturulabilecegini sdylemek miimkiindiir. Bunlar:

Yapi veya donatilart oldugundan biiyiik/kiigiik gésterme
Mekanlar insan 6l¢egine yaklastirma
Yapi, donat1 veya objelerde alisilagelmis boyutlarin disina ¢ikma seklindedir.

Bu ii¢ yontem, 6lgek kavrami ile mimaride farkli anlamlar olusturulmasina olanak tanimaktadir.

Yapi veya Donatilar1 Oldugundan Biiyiik/Kiiciik Gosterme:

Olgek algisiyla, kiiciik bir yapiyr oldugundan daha biiyiikk gostermek ya da biiyiik bir yapiy
oldugundan daha kii¢iik gostermek miimkiin olabilmektedir. Bu algi, yap1 cephelerinde olusturulan
bolmelerle kurgulanabilir. Licklider (1965)’e gore; baska bir kanitin yoklugunda ne kadar ¢ok bdlme
kullanilirsa bina o kadar biiyiik goériiniir. Gézlemci, daha fazla birimi olan bir binanin daha biiyiik,
daha az birimi olan bir binanin daha kii¢iik olmasini bekler (Sekil 10) (Licklider, 1965: 85).

Submit Date: 25.11.2022, Acceptance Date: 23.12.2022, DOI NO: 10.7456/11301100/005 57
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2023 Volume 13 Issue 1, p.48-62

Sekil 10. Bolmelerle 6lgek algisi
Kaynak: Licklider, (1965: 84) (Yazar tarafindan yeniden ¢izilmistir)

Bir kisinin binayla ilgili olarak insanlar1 ve tanidik nesneleri gérmeyi bekleme bigimi; kiiltiire, binaya,
odadan odaya, 6n yargilarina, gegmis duygusal deneyimlerine gore degisse de bolmeler bir izleyiciyi,
insan figiiriine veya alisilmis boyutlara sahip sekillere atifta bulunmadan, farkli boyut normlar
beklemeye yonlendirir. Licklider (1965)’e gore; biliylik bir bina daha az bélme kullanilarak daha kiigiik
gosterildiginde, bina ile insan figilirih vb. arasindaki normal iliskinin degistirilmesi olarak kolayca
kabul edilir. Ancak kii¢lik bir yap1 daha da kii¢iik goriindiigiinde etki hizla sasirtici hale gelebilir. Ayn1
sekilde kii¢iik bir yapi, fazla sayida ve kiiglik bolmeler kullanilarak biiyiik gosterildiginde izleyici
tarafindan daha rahat algilanabilirken, biiyilk bir yapi oldugundan daha biiyiik gosterilmeye
calisildiginda sasirtici etkiler olusturabilmektedir (Sekil 11) (Licklider, 1965: 85).

Sekil 11. Bélmelerin yapuyr oldugundan daha kiigiik/biiyiik gosterme hali
Kaynak: Licklider, 1965: 86-87 (Yazar tarafindan yeniden ¢izilmistir)

Buna ek olarak, mimari mekanlarla ilgili bilindik kodlarin farkli eslestirmelerle kullanilmasiyla olagan
dis1 algilar olusturulabilir. Ornegin, genis agikliklar1 ge¢mek icin kullanilan iist ortiilerin kiiciik
hacimli yapilarda kullanilmasi yapiy1 oldugundan daha farkli algilamamiza yol agabilmektedir.
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Mekanlari Insan Ol¢egine Yaklastirma:

Biiyiik hacimli mekénlar1 insan 6lgegine yaklastirma yontemi olarak mekdn icinde mekdn yaratma
prensibi kullanilabilmektedir. Bu ayn1 zamanda biiyiik yapilart oldugundan daha kiigiik algilatmanin
bir bagka yolu olarak da degerlendirilebilir. Ornegin, Sekil 12°de yer alan, Autoban firmasmnin Haydar
Aliyev Uluslararasi Havalimaninin i¢c mekani i¢in tasarladigi projede, ana hacimden bagimsiz olarak
ikinci bir kabuk olusturulmustur. Tasarim, biiyiik hacimli bir yapida kullanim alanlarin1 kullanict
6lgegine yaklastirmasi bakimindan farkli bir mekénsal algi ve deneyim yasatmaktadir.

Sekil 12. Haydar Aliyev Uluslararas: Havalimani, Bakii
Kaynak: https://www.archdaily.com/532770/heydar-aliyev-international-airport-baku-autoban

Yapi, Donati veya Objelerde Ahsilagelmis Boyutlarin Disina Cikma:

Yapilar haricinde, boyutlari insan 6l¢egine gore belirlenen donati elemanlart da alisilagelen dlgiilerin
disma ¢ikarilarak farkli anlamlar olusturulabilmektedir. Oz¢am (2013)’a gore, “boyut ve biiyiikliikle
oynama, mobilyay1 sembollestirme yontemlerinden biridir. Tasarimlarin ¢ok biiyiik veya c¢ok kiigiik
boyutlarda {iretilmesi sonucunda ortaya alisilmisin disinda oranlara sahip nesneler ¢ikmaktadir.
Ingiltere’de Henry Bruce tarafindan 2006 yilinda insa edilen ve 2010 yilinda kaldirilan Giants Chair
bunun bir 6rnegidir” (Sekil 13) (Oz¢am, 2013: 124).

Sekil 13. Giants Chair, Henry Bruce

Kaynak: https://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-news/7880924/Giant-chair-on-Dartmoor-to-be-
pulled-down.html

Mobilya ve Olgek algisinin farklilagmas: konusuna verilebilecek bir bagka &rnek ise; Robert
Therrien’in No Title isimli enstalasyon calismalari serisidir (Sekil 14). Insan 6lgegi gdzetilmeksizin
kurgulanan mobilya gruplar aligilagelmisin disinda boyutlandirildigi igin ziyaretcilere sira disi bir
deneyim sunmaktadir.
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Sekil 14. No Title, Robert Therrien.
Kaynak: https://www.meer.com/en/6918-robert-therrien

Benzer bir yaklagim olarak, bilindik objelerin alisilagelmis boyutlart haricinde kurgulanmasi, Slgek
araciliiyla yeni anlamlar iiretilmesine olanak tanimaktadir. Sekil 15°te yer alan gorsellerde, farkli
objelerin tanidik boyutlarinin disina ¢ikarilarak islevsel ozelliklerinden tamamen uzaklasip yeni
sembolik anlamlar yiiklendikleri gériilmektedir.

WORLD'S
LARGEST
FORK

SPRINGFIELD,
MISSOURI

Sekil 15. Olgek ile yeni anlamlar iiretilmesi

Kaynak: https://www.flickr.com sitesinden derlenmistir.

Olgek kavram farkli anlamlar {iretmek icin kullamldiginda gogunlukla tasarime tarafindan bilingli
olarak kurgulanmaktadir. insan &lgegi merkezli aktarimlarda one cikan biiyiik ve kiiciik 6lgek
kavramlari, farkli amaglar gozetilerek tasarimin kullaniciya/izleyiciye iletmek istedigi mesaji
aktarmada birer arag olarak kullanilmaktadir. Ornegin, kiiciik 6lgek kavrami; konut ve insan &lgegi
olarak diisiiniildiigiinde, evdeki tiim donatilarin insan dlgegine gore kurgulanmasi, isten yorgun gelen
bir insan1 rahatlatabilmekte, farkli tasarimlarda ise kisiyi normalden biraz daha Onemli
hissettirebilmektedir. Ayni1 sekilde, biiylik 6lgek kavrami da, gézlemcinin benmerkezcilikten bir
sekilde uzaklagtigim1 hissetmesini hem de yapiya insan giiclinden fazlasim atfetmesini
saglayabilmektedir. Bu etkilerin ifade degeri, kisi ile mekan arasindaki etkilesimin kurulmasinda giiglii
bir temele sahiptir.
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SONUC

Bir tasarim fikrinin anlamli bir ifadeye doniismesindeki ana araglardan biri olan Glgek kavramu,
mimarinin en temel unsurlarindandir. Mimari bir olguya ait ¢izim, maket ya da model, 6lgekli veya
oranli oldugu durumda bir anlam ifade etmektedir. Bununla birlikte kavram, mimaride farkli anlamlar
ireten bir referans olarak da kullanilabilmektedir. Tasarimci yaklasimina bagli olarak, kimi
durumlarda tasarimin ana fikri, kimi durumlarda kullaniciyla etkilesime gecen bir iletisim araci kimi
durumlarda ise mekansal algiya yon veren bir tasarim karari olabilmektedir.

Anlamsal ¢er¢evede degerlendirildiginde, mimari tasarimda en temel 6lgek olgusunun insan Ol¢egi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kullanic1 ve mekan arasindaki etkilesimde birincil derece 6neme
sahip olan kavram, mekanlarin ergonomik ve islevsel olmasi konusunda etkin rol oynamaktadir. Antik
¢agdan giiniimiize insan Glgegi, tasarimlarda gii¢lii bir veri olma 6zelligini korumaktadir.

Insan 6lcegine paralel olarak ortaya cikan biiyiik dlcek, kiiciik dlgek gibi kavramlar ise, yapilara,
(mekan ve donatilara) gesitli anlamlar yliklemede kullanilan araglardir. Bu kavramlar araciligiyla;

Mimari yap1 ve donatilar1 daha anlasilir bigimde ifade etmek,

Insan 6lcegi temelli yaklasimlarda mekanlarin yasam kalitesini yiikselten standartlara ulagsmasini
saglamak,

Kullanicilara, duyusal ve bilissel yonlerden farkli deneyimler yasatmak,

Yapilarin boyutlarini oldugundan daha farkl algilatmak,

Islevden bagimsiz bir bigimde her tiirden objeye sembolik anlamlar yiiklemek,

Ikonik eserler ortaya koymak,

Mekan1 kullanicisiyla etkilesime gecen bir iletisim nesnesine donistiirmek gibi gesitli anlamlar
iiretmek miimkiindiir.

Calisma kapsaminda yapilan arastirmalar sonucunda, Olgek kavrami araciligiyla mekansal anlam
iretme konusunda Sekil 16’da belirtilen 3 farkli yontem 6ne ¢ikmaktadir:

1.0ldugundan biiyiik/ kiiglik gosterme

[ Bolmeler kullanma
f | L Bilindik kodlarin kullaniimasi

2. insan dlgegine yaklastirma

3. Aligilagelmis boyutlarin digina gikma

!E ; _—>- Donatilari/obieleri deforme etme

Sekil 16. Olgek araciligiyla anlam iiretme yontemleri

Tiim bunlar degerlendirildiginde, dl¢cegin tek basina bir nesnenin anlamimi degistirebilmesi, tasarima
degerli nitelikler katabilmesi gibi &zellikleriyle, mimari tasarimda gii¢lii bir ifade araci oldugu
sonucuna ulasilabilmektedir.
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Pornografinin toplumca yasak veya ayip/giinah olarak kabul edilerek iiretilmesine ve dolasima
girmesine engel olunan simgeleri lretmek ve onlar1 pazarlamak amaciyla gelistigini sOylemek
miimkiindiir. Cinselligin kontrol edilme ¢abalar1 da degisik bigimlerde her zaman var olmustur. Ama
cinsellik bu tip kisitlamalarla 6niine gegilebilecek bir durum degildir. Cinselligi dogalligindan ¢ikarip
bastirdiginiz ya da kisitladigimiz zaman ise cinselligin farkli yerlerden akmaya basladig1 ve bu akist
kontrol altina almanin kolay olmadigi goriilmektedir. Cinselligin disa vurulmasinin toplumda
kisitlanmasi sonucunda, cinsellik toplumda konusulmasi ayp ya da yasak bir kavram olunca, iliskilerin
carpikligi, kendisini gesitli yollarla disa vurma yolunu aramaktadir ki pornografi bu yollarin basinda
gelmektedir. Cinsellik hakkinda konusmanin zorlugunun 6tesinde pornografi lizerinde konusmak ¢ok
daha zordur. Cinsellikle ilgili yayinlar ve pornografik yayinlar arasindaki ayirimi yapmak kolay
olmadigi gibi, pornografi tanimlamasi en zor medya bigimlerinden biri olup, analizi ve tartismasi en zor
konularin basinda gelmektedir. Cinsellie yer veren friinlerin biliylik ¢ogunlugu; cinselligi
pazarlamakta, satigsa siirmekte ve cinsellikten ticari iiriinler ortaya ¢ikararak cinselligi somiirmektedir.
Bu baglamda pornografi ile erotizm arasindaki fark 6nem tasimaktadir. Bu fark, cinsellige yer veren
iriinlerde cinselligin somiiriillmesinin, metalastirilmasinin ve satisa sunulmasinin bulunup bulunmadigi
ve de bu iriinlerde esitsizligin ve somiiriiniin var olup olmadigi ile ve ayn1 zamanda, cinselligin insani
06zden yoksunlastirilmis olup olmadigi ile ilgilidir. Bu arastirma, bedenin nesnelestirilmesinin ve
pornografinin kisa bir tarihgesine, var olan literatiir kapsaminda bir ziyaret yaparak medya endiistrisinin
durumdan nasil etkilendigini tartismay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pornografi, Medya Endiistrisi, Fuhus Endiistrisi, Bedenin Nesnelestirilmesi.

THE PLACE OF PORNOGRAPHY IN THE MEDIA INDUSTRY

ABSTRACT

We can say that pornography developed as a means of producing and marketing images which are
considered indecent and/or sinful by society and prohibited from being viewed or talked about. Attempts
to control people’s sexuality have always existed in various different forms, additionally, human
sexuality itself innately contains certain boundaries. However, sexuality is not a phenomenon which can
be curtailed by such obstacles. When sexuality is not regarded as a natural part of life but instead
repressed or forcibly limited, it then begins to manifest through other avenues, and these avenues are
not always easy to control. When expressions of sexuality are forbidden by society and even the talk of
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it is regarded as immoral or wrong, then unhealthy and loveless relationships aren’t kept behind closed
doors but reveal themselves through various outlets, one of which is pornography. If talking about
sexuality is difficult, then talking about pornography is a great deal more difficult. Not only is it hard to
distinguish between publications related to sexuality and pornography, but pornography is one of the
most difficult media forms to define, and it is difficult to analyse and debate it. Many products related
to sexuality commodify sex, market it, and take advantage of it by commercialising it. This makes it
important to distinguish between pornography and eroticism. One of the key features that could help us
distinguish between the two is to ascertain whether sexuality-related products are taking advantage,
commodifying, marketing, or selling sex, and whether they contain inequality and exploitation. At the
same time, stripping sex of its human essence and its connection to love, and reducing it to a merely
biological act can also be a discerning factor. This study takes a brief journey through the history of the
objectification of the body and pornography via existing literature and attempts to discuss how the media
industry is affected.

Keywords: Pornography, Media Industry, Sex Industry, Objectification of the Body.

GIRIS

Insanm hakikate (6zellikle tanrisal, varolussal hakikatlere) ancak, her tiirlii cinsel iliskiden armmis
olmasi kosuluyla ulasacagi ve insanin (ruhun) 6zgiirlesmesinin ve aydinlanarak hayatin isaretlerine
ulasabilmesi i¢in, bedenin her tiirlii cinsel iliskiden ka¢inmak suretiyle kendini arindirmasi gerektigi
disiinceleri, Foucault’nun belirttigince sadece dinsel 6gretilerde yer almayan kadim bir diistincedir.
Cinsellige diskiinliigiin sadece iyi bir miimin olmakla degil, diisiinceyle de: iyi bir disiiniir olmakla da
bagdasmaz oldugu ve cinselligin oldugu yerde hakikatin bulunamayacagi diisiincesi kabul
edilegelmekte olan bir diisiinme bi¢imidir. Bu yaklagima gore aklin kullanimi ile cinsellik, hazza yonelik
etkinlikler birbiriyle bagdasmazdirlar ve diisiince (felsefe) dolu ve biitiinliiklii bir yasam siirmek isteyen
kisiler cinsel etkinlikten el ¢ekmeli, cinselligi hayatin merkezinden uzaklastirmalidirlar. Cinsellikten
arinmadan hakikate ulasilamayacagi ve erdemli olunamayacagi paradigmasi insanlik tarihi kadar eski
ve hala giincelligini yitirmeden etkili olmaya devam eden bir diislince olup, cinsellikle ilgili en temel
paradigmadir (Foucault, 2017: 134). Bu paradigma, cinsel haz ve cinsel haz arayisimi yarar getirmeyen,
Otesinde insana zarar veren bir olgu olarak ele almakta ve zarar vermemesi i¢in cinsel hazzin nasil
denetim altina alinmasi gerektigine odaklanmaktadir.

Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’a kadar bu erkek egemen paradigma varligini ¢ok daha etkili bir
bi¢cimde siirdiirmiistiir. Ancak bilincin harekete gegmesini, degismesini engelleyen bilingdist olgularin
varligmi giindeme getiren ve bu olgular arasinda cinselligin éneminin altii ¢izen 1930 yilinda
yayimlanan Uygarligin Huzursuzlugu’nda (Freud, 2019), cinselligin denetim altmma alinmasinin
uygarlik i¢in vazgecilmez oldugu, cinsel arzularin baski altinda tutulmalar: ve bilingaltina itilmelerinin
kiiltiirel siirecin vazgecilmez etkeni oldugu diisiincesini seslendirdigi ve uygarhigin cinselligin
bastirilmasina ve yiiceltilmesine dayandigi savi savunulur. Ancak, insanin haz ilkesinin etkisinde
oldugunun agik oldugunu sdyleyen Freud, ancak gerceklerin insanin i¢gilidiisel doyumlarmin oniine
engeller dikmekte oldugunu ve bunun sonucunda haz ilkesinin gerceklik ilkesine yenik diistiigiinii ve
gergeklik ilkesinin baskisiyla insanlarin hazdan vazgegerek topluma ayak uydurmayi 6grendiklerini
sOylemektedir (De Marchi, 1994: 232; Reich, 1995: 42). Bu anlamda, Freud’un kiiltiir ve sanat
driinlerinin gergeklestirilmesinin cinsel enerjinin yiiceltilme yoluyla baska alanlara kaydirilmasi
(sublimation) sonucunda gergeklestigi diisiincesi ile haz ilkesinin gerceklik ilkesine yenik diistiigiinii
ifade ettigini sOyleyebiliriz. Kiiltiiriin ve sanatin varliklarmi cinsel i¢giidiiden feragat edilmesine bagl
bulundugu ve cinsel baskinin zihinsel verimin temeli oldugu diisiincesi ataerkil toplumsal yasamin
temellerinden biri olagelmistir. IThtiyath bir diisiinir ve bilim insan1 olan Freud, Uygarligin
Huzursuzlugu’nda (2019) mutluluk kaynagi olarak sevgiyi bir kenara birakamayacagimizi, mutlulugun
eros’la ve libido ekonomisi ile ilgili oldugunu, sefaletimizin biiyiik bir béliimiinden kiiltiir/uygarik
dedigimiz seyin sorumlu oldugunu ve uygarlhigin iggiidiileri kisitlama ve yiiceltme yoluyla baska alanlara
kaydirmasmin tehlikeli oldugunu ve telafi edilmediginde ciddi bozukluklara yol agabilecegini
sOylemekte ve uygarligin cinsellik karsisindaki baskici tavrini somiirii iligkilerine benzeterek bunun
hakli gosterilemeyecegini One siirmektedir. Ayrica, insanin biiyilk miktarda saldirganlik egilimini
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iggiidiisel yetileri arasinda barindirdigini, bu saldirganiik egiliminin insanda var olan kdkensel, bagimsiz
bir i¢giidii oldugu gériisiinii savunmaktadr ve bunun uygarligin oniindeki en giiclii engel oldugunu
sOylemektedir ve temel sorunun uygarligin oniindeki en biiyiik engelin, insanlarin biinyelerindeki
birbirlerine karsi saldirganlik egiliminin nasil ortadan kaldirilabilecegi sorunu oldugunu sdylemektedir
ve saldirganlik egilimini de thanatos’a baglayarak, kitabini iki temel i¢giidiiniin, eros ile thanatos’un,
siiregiden kavgasinda eros’un iistiinligiinii gosterecegini umdugunu belirterek bitirmektedir (Freud,
2019: 42, 43, 55, 62, 68, 69, 78, 99, 102). Kisaca Freud, thanatosa karsi erostan ve thanatos uygarligina
kars1 erotik bir uygarliktan yana bir tavir igerisindedir. Bu anlayis, kiiltiir ve uygarligi cinsel iggiidiiden
biitiiniiyle vazgegmeye dayali olmasa bile bu i¢glidiiyli mutlak denetlenmesi gerektigini 6ne ¢ikarmakta
ve cinsel icgiidiileri bastirmay1 toplumsal ve zihinsel etkinliklerin vazgegilmez kosulu olarak One
siirmektedir. Freud’un da yiiceltme ve 6liim kavramlariyla, insanligin yeniden yabanilliga dénmesini
onlemek i¢in kiiltiirel ve bilimsel gelismeyi saglamak tiizere, son kertede, cinsel baski-uygarlik
ikileminde tavrini uygarliktan yana koydugu ve uygarlik icin cinsel baskinin gerekliligini vurgulamis
oldugu soylenmistir ki, dipnotta da ifade edildigi gibi bu goriisler Freud’un goriislerini yansitmaktan
uzaktir. Freud, her zaman, cinsel baskinin nevrozlarin ana nedeni oldugunu sdylemekten geri
durmamustir (Freud, 2019). Uygarlik, insanlig: siirekli bir mutsuzluk ve tatminsizlik i¢cinde yasamaya
razi edip bunun bir cinsel giidiilerden vazgecis/feragat istemekte oldugunu da Freud ifade etmistir
(Freud, 2019 ve De Marchi, 1994: 219-220) Freud’un yiiceltme (sublimation) kurami: insanin toplumsal
ve zihinsel verimliliginin kaynaginin, ilk ereginden saptirilip daha “yiice” amaca yoneltilen cinsel enerji
oldugu goriisiidiir. Cinsel gelismeye taninan 6zgiirliigiin ve dogal sevi gereksinmesinin kargilanmasinin
uygarlikla ¢atismasi diisiincesine karsin, cinsel gelismenin ve olgunlagsmanin bireyin toplumsal yasama
uyumunu kolaylastirdigini, bunun tersine, cinsel gereksinimlerin bastirilmasi zihinsel uyusukluga ve
genel coskusal durgunluga, 6zellikle de bagimsizliktan, istemden (iradeden), elestiri anlayisindan
yoksunluga yol agtigini, bizzat Freud’un ¢alismalarina dayanarak, one siirebiliriz. Freud, insan1 hakikat
ve igtenlikten uzaklastirip egretilemelere ve yiiceltmelere sevk eden seyin cinselligin yasanmasi degil,
yasanamamasl, insana zarar veren seyin cinsel haz ve cinsel haz arayist degil, cinsel arzularin tatmin
edilmemesi oldugunu ¢ok agik bir bi¢imde ortaya koyarak cinsellik konusunda bir paradigma
degisikliginin kapisini agmustir. Cinsellik engellenmektedir, hatta uygarlik bile cinselligin engellenmesi,
kontrol edilmesi iizerine kuruludur. Freud’un ¢alismalari cinsel arzularin bastirilmasinin bireyleri hasta
ettigini, calisamaz duruma ve dolayisiyla tretkenliklerini ortadan kaldirdigini goéstermektedir. Freud,
calismalarinda cinsel uyarilmanin bastirilmasinin kaygiy1r dogurdugunu, ¢evrenin yasaklart nedeniyle
cinsel ihtiyaglarin giderilmemesinin kaygiya ve saplantili tutumlara doniistiigiinii ortaya koymustur.
Ancak Freud, en sonunda uygarlik i¢in veya bir miktar giivenlik icin arzularimizdan feragat etmenin
kagimilmaz oldugunu, mutluluktan vazge¢memizi giivenlikle takas ettigimizi de sdylemektedir (Freud,
2019).

Tarih boyunca evcillestirilmeye ve uysallastiriimaya ¢alisilmis olan cinsellik glinlimiiz toplumlarinda
bir bos zaman etkinligi olarak goriilmektedir. Bu nedenle bos zaman endiistrisinin en 6nemli ilgi alanini
olusturan cinsellik 6zellikle reklamlarda 6ne ¢ikmakta ve neredeyse satilmak istenen her {liriiniin tanitimi
icin kullaniimaktadir. Ozellikle kadin bedeninin metalasmasini ifade eden bu siirecler icinde sex sells
(cinsellik sattirir) sozii ile kapitalist girisimcilerin mottosu haline gelmis ve haz {iretmekte olan
cinselligin sattirmasi kapitalist toplumlarda dirlinlerin pazarlanmasi agisindan 6nemli rol oynamaya
baslamistir (Soydan, 2019: 19). Cinsel imgeler bliylik bir satis araci olarak pazarm her yerinde
goriiliirken, cinsiyetlerin birbirleriyle olan iliskileri de kapitalist dolasim yasalarma uygun olarak
sekillenmekte ve kimin, kiminle dans edecegi, yani hangi tarz ve yollardan ve hangi amagla cinsel
baglantilara girip cinsel haz duyacagi insanlarin kendi iradesine ve rastlantiya birakilmamakta, karsi
cinsle olan iligkiler ve fanteziler biiyiik Olgiide piyasa tarafindan diizenlenmektedir. Pornografinin
medya endiistrisi igerisinde ayr1 bir alan olarak gelismesi de bu cergevede ortaya c¢ikmistir ki
pornografinin ve fahiseligin en ilkel toplumlarda bile goriilen ¢ok uzun bir tarihi vardir ve pornografi,
fahiselik arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bu iligskiyi saglayan ortak noktanin para ya da maddi
menfaat olmasi ile cinselligin porno endiistrisi araciligiyla metalagmasi arasinda bir siireklilik
mevcuttur. Bu ¢ergevede fahiselik cinsel hizmete sunulan bedenleri isaret ederken, pornografi ise
fahiselige dayali cinselligin imgelerini olusturarak bedenler ve imgeler para ya da maddi menfaat
karsiliginda tiikketime sunularak satilmaktadir. Bu kadim iliski bigiminin devami olarak giiniimiizde de
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fuhus endiistrisi araciligiyla satisa sunulan bedenler ve porno endiistrisi araciligiyla satisa sunulan cinsel
imgeler ticareti devam etmektedir ve cinsel hayatin tecimsellestirilmesi ve cinselligin somiiriilmesi
yenilenen yollarla devam etmektedir.

Pornografi Nedir?

Pornografi kelimesi Yunanca porne ve graphos kelimelerinden olusur; fahiselerin grafik tasviri anlamina
gelir. Porne fahise, graphos ise yazi, ¢izim anlamina gelmektedir. Bu iki kelimenin birlesiminden olusan
pornographos kelimesi fahiselerle ilgili yazilar anlamina gelir (Girgin, 2017: 71). Yunanca
pornographos kelimesinden tiiretilmis olan ve fahiselik edebiyati anlamima gelen pornografi diinyanin
en eski meslegi olarak kabul edilen fahiselik hakkinda yazi ve ¢izimleri anlatmak igin kullanilan bir
kavramdir. Fahiselerin ve onlarin ticaretinin tanimlanmasi olarak kullanilirken ayni zamanda cinsel istek
uyandirdig1 diisiiniilen yazma, resim vb. gibi materyaller ig¢in kullanilmaktadir (Hyde, 1986: 9).
Etimolojik olarak pornografi ilk olarak Antik Yunan’da kullanilmistir. Dolayisiyla fahiselik gibi
pornografinin de uzun bir ge¢gmisinin ve koklii bir tarihinin oldugu sdylenebilir. Cinsellik tarihi kadar
eski bir tarihe sahip olan pornografi her kiiltiir iginde farkli bi¢imlerde de olsa var olmay: siirdiirmiis ve
form degistirerek giiniimiize kadar gelmis ve cinsellik ve cinsellige yiiklenen anlamlarla paralel bir
¢izgide farkli bigimlerde yeniden iretilen pornografinin iliskilendirildigi kavramlar da tarih boyunca
degisiklik gostermis, pornografik olarak nitelendirilen materyaller de tarihsel siiregte degisikliklere
ugramistir (Girgin, 2017: 91). Pornografinin kokeni ne kadar eskiye dayansa da giliniimiizde
kullandigimiz anlamda pornografi sdzcligli modern bir kategori olup Kkitle iletisim araglarinin gelismesi
ile de dogrudan ilgili bir seyri vardir. Bir yandan cinsel diirtiileri harekete ge¢irdigi kabul edilen her
tiirli basili ya da yazili malzeme pornografik olarak nitelendirilirken, 6te yandan pornografik ve erotik
materyalleri birbirinden ayirt etmek i¢in istismar, siddet, nesnelestirme, viilger ve banaustik vb. cinsellik
gibi etik ve estetik ayirimlar ortaya konulmaktadir.

18. yiizyilda pornografi terimi cinsel eylemlerin ya da cinsel organlarin temsilini agik¢a belirtmek i¢in
kullanilmaya baslanmistir. Pornographe sozciigiine ilk kez Restif de la Bretonne’nin 1769 yilinda
yazdig1 Le Pornographe adli eserinde etimolojik anlamda yer verilmistir (Hunt, 1993: 303 ve Di Folco
ve ark., 2005: 156; aktaran, Soydan, 2019: 26). 19. yiizyilin ortalarindan itibaren, pornografi sdzciigiiniin
anlam1 genisleyerek hem edebiyatta hem gosterilerde cinselligin somut ve dogrudan temsilini ifade
etmeye baslamistir (Ovidie ve Marzano-Parisoli, 2006: 10; aktaran, Soydan, 2019: 26). 19. yiizyilda
Fransizca akademik sozliiklerde pornografi bir yandan miistehcen meseleleri arastiran kisileri, diger
taraftan ise pornografik nesneler iiretenler anlaminda kullanilmaya baslanmistir. Pornografi kelimesi
Ingilizce Oxford sozliigiinde, cinsel diirtiileri harekete gecirmeye yonelik ve diger insanlari rencide
edici sekilde ¢iplak insanlart ya da cinsel eylemi gésteren her tiirlii dergi, kitap ve DVD seklinde
tanimlanmaktadir (Oxford Advanced Learner's Dictionary, t.y.). Pornografi konusundaki tanimlamalar,
baslangi¢ noktasi olarak cinselligin alinip-satilmasina ve somiiriisiine isaret ederek dogru bir noktadan
baslasa da eksik tanimlamalardir. Pornografi, katilanlardan birini ya da daha fazlasin1 asagilamay: ve
nesnelestirmeyi onaylar bir tarzda- asagilayan ve inciten, cinsel davranisi gosteren ya da betimleyen
s0zli, resimli ya audo-visual geregler olup, cinsel nesnelerin kullanicida ya da izleyicide cinsel uyarilma
yaratacak bi¢cimde cinsel iligkileri ya da cinsel organlar1 gosteren veya resmeden eser ve filmleri, ya da
diger teknolojik sanat formlarini, isaret etmektedir. Buradaki etki hem tiiketici ve tiretici tarafindan niyet
edilen bir etkidir. Cinselligin akla gelebilecek her tiirliisiiniin, imalar ve golgelerin arkasima saklama
geregi duymaksizin agikg¢a islenmesini de isaret eden pornografi kavrami (Hyde, 1986: 9), Yeni Oxford
sozligiinde estetik ve hissel duygulardan ¢ok, erotik duygulart uyarmayr amacglayan cinsel organ ve
eylemlerin goriintiisiinii veya tamnunit agik bir sekilde iceren materyaller olarak tanimlanmaktadir
(Oxford Advanced Learner's Dictionary, t.y.). Pornografik olmanin 6l¢iitii sadece cinselligin teshiri ya
da ¢iplaklik boyutu degildir. Biitiin cinsel temsil bi¢imleri pornografik olarak adlandirilamaz ve
¢iplaklik Slgiisiine ya da cinsel iliskinin teshirine indirgenemez. Pornografi, Irwin D. Yalom’un (2002)
deyisiyle seks ya da genital organlarin suistimal ve bayagilastiriimayla birlikte teshirini birlestiren ve
bunu yaparken béylesi bir davranisi onaylayan, hos géren veya tesvik eden materyallerdir. Hig
kuskusuz cinsellik i¢eren biitiin yayinlar pornografi kapsamina girmez. Pornografi, cinsel temsilin
formlarmdan bir tanesidir. Cinsel temsil diizleminde pornografi ve diger medya formlarindaki imgeler
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arasinda belirgin benzerlikler olsa da pornografinin iiretim ve tiiketim anlaminda onlardan ayrilan
yonleri de vardir. Irkgilik, cinsiyetcilik, smifgilik, nefret sdylemini, mobbing (yildirma) ve tacizi
biinyesinde barmdiran pornografiyi cinsel icerikli diger yayinlardan ayirt eden sey pornografinin gii¢
iligkileri ile ilgili olmas1: asagilama ve nesnelestirme ile birlikte cinselligin somiiriisiine dayali olmasidir.

Guniimiizde pornografi cinsel tahrik amaci tasiyan cinsellestirilmis her seyin yazili ya da gorsel olarak
gosterilmesi ve sergilenmesi ve her tiirlii cinselligin agik¢a gosterilmesi ve sergilenmesi anlaminda
kullanilmaktadir. Pornografik materyal, cinsel eylemleri s6z, yazi ve goriintiiyle acik bigimde gdsteren,
cinsel organlari ya da cinsel iligkiyi ayrintilariyla veren, grup seksi, sado-mazosist ve fetislere odaklanan
seksi, tecaviizii, ensesti, ¢gocuklarla, hayvanlarla cinsel iliskiyi betimleyen ve ¢ogunlukla siddet i¢eren
unsurlardan olusur. Bu tiir teshir ve betimlemeler, bir yandan ahlaka mugayir olmalar1 nedeniyle
miistehcen sayilmaktadirlar. Ancak pornografi, ahlaka aykir1 anlamini igerecek bigimde miistehcenlik
demek degildir, her miistehcen nesriyat pornografik degildir, ama pornografi miistehcendir
(Kejanlioglu, 2001: 320). Pornografi, miistehcen cinselligi igermenin ve toplumun kabul ettigi seks ya
da ahlaki davranis Olgiitlerine karsi aykiri bir hareket tarzi olmanin Gtesinde, higbir estetik ve etik
(insani) kaygi tasimaksizin cinselligin somiiriisiine dayali gosterimlerdir ve arzularin nesnelestirilerek
ticari bir meta haline getirilmesidir.

Fuhus ve Porno Endiistrisi

Pornografi kelimenin etimolojik kokenine dayali ilk tanimindan yola ¢ikarak iizerine kuruldugu temelin
fahiselik oldugunu ve fahiselik olmadan pornografinin de var olamayacagini séyleyebiliriz. Pornografi
ve fahiselik ve bununla birlikte porno ve fuhus endiistrisi i¢ ice gegmistir ve bu ikisini birbirinden
ayirmak miimkiin degildir. Pornografinin fahiselikten farki gosterime ve yayma dayanmasi ve yetiskin
eglencesi olarak pazarlanip satilan siirekli bir seks istismar1 olmasidir. Cinselligin metalagmasi ve alinip-
satilmasi ve dolayisiyla cinselligin dogrudan somiiriilmesi olarak fuhusa dayali seksi igeren pornografik
materyaller cinselligi alip-satarlar. Seks turizmi ad1 da verilerek ya da sex worker (seks iscisi)! deyimi
kullanilarak sevimlilestirilmeye c¢alisilan fuhus endiistrisi, fahisenin bedenini istismar etmeye ve ona,
kisa siireli de olsa para ya da maddi menfaat saglama karsiligi bedenini kullanma hakkini satin alarak,
fahiseye sahip olmay1 ve istiinliik saglamayi icerir. Baskasindan yararlanma duygusu kendisinden
yararlanilani yaraladigi gibi, aslinda ondan yararlanana da mutluluk ve doyum getirmez ve onu da digeri
kadar agir olmasa da yaralar ve incitir. Karsiliklilik ve karsilikli arzu esasima dayali oldugu i¢in bu
karsiligin var olmadigi iligkiler, para ya da baska bir bedel karsiligi cinsel hizmet sunmak zorunda
kalmak da ve bdyle bir hizmeti satin almak da ne kadar 6rtbas edilmeye ¢alisilirsa ¢aligilsin, asagilayici
ve incitici deneyimlerdir. Sonug olarak, para ya da baska bir bedel karsiligi cinsel iligski kurmak, her iki
taraf icinde, kendi cinselliginin degersizlestirilmesine ve asagilanmasina isaret eder. Ote yandan, sizi
arzulayan kadin ya da erkekle birlikte olmak ile cinsel iligskiye razi olup bir sekilde size teslim olan ve
bedenini size sunan ve sevigsmek yerine sizin kendisine bir seyler yapmanizi isteyen ya da buna razi
olan/izin veren bir kadin ya da erkekle cinsel iliski kurmak da zevk vermeyen, tatsiz ve siirekli
doyumsuzluk yaratan bir deneyimdir. Aslinda herkesin aradig1 insanca bir sohbet ve sefkat olsa da
birbirileriyle cinsel iliskiye giren kadin ve erkeklerin ¢ok azi bunu basarabilmektedir. Bunun en ¢ok
farkinda olan seks isgileri, bu nedenle miisterilerine, neseli bir sohbet ve sevgili tadinda bir iligki
yasayacaklarimi vaat etmektedir ve internette yer alan tanitimlarinda en ¢ok kullandiklari temalardan biri
sevgili tadinda bir iligki vaadidir. Bu baglamda erkekler arasinda bir fahise ile cinsel iliski yasamay1
tercih etme gerekgesi olarak gosterilen ve “ama” ile climleye baslayarak, “muamelesi temiz, muhabbeti
iyi” gibi savunmalar da bunu gostermektedir. Bu 6zellikler fuhus endiistrisi ve porno endiistrisinin ortak
Ozellikleri olarak one ¢ikar ve her iki sektoriin de miisterisi olan ve ezici ¢ogunlugunu erkeklerin
olusturdugu misteri kitlesi aslinda birer egemen degil, birer zavalli olduklarin1 boéylece kendilerinden
bile gizlemis olurlar. Tahakkiimcii bir zihniyeti alt edemedikleri ve kendilerini bu zihniyetten
Ozgiirlestiremedikleri i¢in sadece baskalarmi degil, kendilerini anlama becerisinden yoksunlasan

g ahiselerin kahir ekseriyeti bu iskolunda galismaya zorlanmis veya buna mecbur kalms kisilerden olusmaktadir. Ozellikle travesti ve trans
bireyler toplumsal baskilar yiiziinden fuhus sektoriinden baska bir yerde ¢alisma ve yagamini siirdiirme sans1 bulamaktadir. Seks isgisi tabiri
bir iskolunu goniillii olarak se¢gmis yanilsamasi yarattig i¢in yanlistir. Ancak fahige ve orospu kelimeleri de agagilayici kelimelerdir. En dogru
tabirin “seks koleleri” olabilecegi diisiiniilmektedir.
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erkeklerin giirtiltilii ve satafatli siddet iceren erkeklik gosterileri kendilerine olan inanglarinin disa
vurumu degil, kendi benliklerine olan inangsizliklarini, kaypakliklarini, yasama dair korkaklarini ve
ikiyiizliiliiklerini 6rtme: gizleme ¢abasidir. Yasadig1 gergeklik ve kat1 kurallara tabi olmasimin cinsel
enerjisini ve ger¢ek duygularini disa vurmasina engel olmasi sonucunda bunlar arasinda sikisarak bir
tir kamuflaj ¢abasina girisen erkeklikler, bir taraftan cinsel olarak kabul edilmek i¢in tiirli
dalkavukluklara, yalanlara ve tiim firsatlardan yararlanmaya odaklanirken, bunlarin da sonu¢ vermedigi
yerde agik siddete ya da cinsel siddete yonelmektedir (Freud, 2016: 113-114).

Egemen Erkeklik Normlar: ve Machismo Etigi

Cinsel cazibelerini, erkekliklerini, siirekli ¢esitli alanlarda gosterecekleri performanslarla kanitlamak
zorunda olmak, cinsel performans da dahil olmak iizere performans odaklilik erkekliginin onaylanmasi
i¢in ¢aba gdsteren erkeklerin kaderi haline getirilmistir. Kisaca, kadinlar tizerindeki baski bir yandan
goriinme, Ote yandan goriinmeme baskisi ise, erkekler tizerindeki baski da siirekli ortalarda olma ve
performans (sergileme) baskisidir. Bu baski sonucunda toplumsal olarak insa edilen erkekligin varligi
baskalar1 lizerinde otorite kurma umudu ile birlestirilmis oldugundan ve kendi disindaki alanlarda
basarili olmay: yiiceltmekte ve ¢ogu zaman erkegin cinsel umutlarinin ikamesi olarak islemektedir. Bu
erkeklik idealinin dayatmalar1 erkekleri ger¢ekte yapamayacagi seyleri yapabilecek kapasiteye ve
beceriye sahipmis gibi davranmasina yol agmaktadir (Berger, 1986: 45-46).

Bu erkekligin kendini sosyal pratikler i¢inde insa eden egemen formudur ve kendinin sosyal
istiinliigiinii hem kadinlarin hem de alt konumdaki erkekliklerin kiigiimsenmesi ve alt diizeye itilmesi
tizerinden kurgulamaktadir ve bu egemen erkeklik formu igerisinde erkeklerin kadinlardan daha iistiin
olduklar zaten tartismasiz kabul edilmektedir. Buna ek olarak mevcut degisik erkeklikler arasinda da
hiyerarsik bir iligki vardir. Giinliimiiz egemen erkekliginin en dnemli simgesi halen heterosekstielliktir
ve baba olmak nosyonu nedeniyle de evlilik kurumuyla siki sikiya baglantilidir. Alt konumdaki
erkekligin anahtar formu ise escinsellik ve/veya feminen tavirlara sahip erkeklerdir. Tim diger erkeklik
modellerini diglayan bu erkek idealinde en belirgin olan sey kadinlar iizerindeki iktidardir. Egemen
erkeklik ideali icerisinde kadinlarin genel olarak kendini erkeklerin arzu ve taleplerini karsilamaya
yonlendirmis olduklar1 kabul edilirken, bu model i¢inde erkege diisen rol ise bu asagi islerden uzak
toplumsal olarak daha degerli olan kiiltiirii kurucu ve devam ettirici islerle ugragsmaktir. Toplumun ve
de onun en kiigiik birimi olan ailenin giivenligini siddet yoluyla saglamanin yani sira ge¢imini saglamak
ve evin tedarikgisi roliinii iistlenmek erkegin {istiin konumunu siirdiirmek i¢in iistlenmesi gereken temel
agir gorevleridir. Egemen erkeklik ideali i¢inde gii¢siiz bir erkek modeli, deyim yerinde ise, erkekligin
yliz karas1 olmak anlamindadir. Sikayet etmek ve sizlanmak egemen erkekligin disladigi erkeklik
bicimleridir. Erkek iktidar demektir; dolayisiyla o sikayet etmek, sizlanmak ve hatta ¢ok konusmak
yerine lizere diiseni yapmali ve gerekirse hayatini ortaya koyarak sorunlar1 ¢ozmeli ve ailesinin veya
toplumun giivenligini ve refahin1 saglamalidir.

Hincla Sevmek

Egemen erkeklik ideallerinin agir baskisi altinda kadmlar gibi erkekler de duygularini gizlemek ve
bastirmak zorunda kaldiklarindan, kadinlar gibi erkekler de neseyle ve sevingle degil ¢ogunlukla hingla
sevmektedirler ve bu sevgilerin disa vurumu daha ¢ok siddetli bir kizginlik ve 6fke bigiminde tezahiir
etmektedir ki bu durum bireyleri kendilerine ve baskalarina yonelik siddete ve tacize yoneltmektedir.
Bastirilmig ve biling altina itilmis duygularin tehlikeli oldugunu ve umulmadik sert tepkilere yol
acgacagini ve eger farkindalik saglamaz ve bu duygulari tanimay1 kabul etmezsek kiskanglik, haset, nefret
gibi yikici duygulara yol agabilecegini biliyoruz. Burada kotii olan duygular degil, bu duygularin dile
getirilmesinin, disa vurumunun ve bilince ¢ikarilmasinin engellenmesidir ki bu ayn1 zamanda insanlari
bu duygularin esiri olmaktan da kurtararak bu enerjiyi olumlu yénde doniistiirebilmeyi saglamanin
vazgecilmez baslangi¢ noktasini olusturur (Navaro, 2011: 125). Duygularmi bastirmak ve oldugundan
farkli goériinmeye calismak erkeklerin cinsel iletisimlerinde de gegerlidir. Gergek bir erkekten beklenen
Ozgliven sahibi ve cinsellikte inisiyatifi elde tutan taraf olmasi oldugundan, erkek hi¢bir zaman kendine
giiveni olmayan zayif ve 6nemsiz biri olarak goriilme riskini géze alamaz. Bu yiizden de hoslandiklari
bir kadinin yanina sokulmaya cesaret edemeseler bile, zayifliklarini ve giivensizligini ortbas ederek
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kendisine bi¢ilen egemen erkek roliinii, bol samata ve giiriiltii (kuru) esliginde oynamali ve bunun
sonucu da gergek bir erkek olarak kabul edilmelidirler. David Cohen’in de dedigi gibi cinsel iliskinin
baslangicinda erkekler ilk hareketi yapmak zorunda kalan (olan) ve bu hareketin hatali, istenmeyen ve
stkict bir hareket olarak anlasilmasi riskini iistlenen kisilerdir Bu insanin kendisinden vazge¢mesini
de kendi duygularmi da inkar etmesini beraberinde getiren ¢ok agir bir bedeldir ve ancak bu bedeli
Odeyerek erkekliginizi tasdik ettirebilirsiniz (Cohen, 1995: 117, 164 ve 123). Giigsiizliigiin yaninda
sefkati, sadakati, zarafeti ve bagkalarini1 anlama ¢abasini ve hatta iiziilmeyi ve ac1 ¢ekmeyi kendisine
yasaklayan hegemonik sert erkek idealleri, goriinenin aksine, giivensizliklerinden dolay1 erkekligin
mizahmin yapilmasina karsi cok zayiftirlar ve sert tepkiler gosterirler.” Bu sert erkeklik idealleri
erkeklerin hem bagkalarina hem de kendilerine siirekli yalan sdylemelerinin de zeminini olusturur.
Erkeklerin seref arayisinin (para, unvan, stati, makam, mevki vb.) cogunun temelinde de kadinlar
tarafindan begenilme ve tercih edilme takintisinin varligi, bu tiir ¢abalarin bir yiiceltme ve ikame etme
¢abasi oldugu inkar edilemez. Aslinda erkeklerin, bu halleri ile, acil yardima muhtag¢ olduklarini, ama
egolarinin siskinligi sebebiyle (erkeklik gururu, seref vb.) yardim almay1 reddettiklerini ve bundan
dolay1 hem kendilerine hem de baskalarina zarar vermeyi siirdiirdiiklerini de sdyleyebiliriz. Bu
cer¢evede erkek egemen dil ve diinya anlayisi, kadinlara karsi agir baskilar kurarken, erkekleri de
mevcut eril tahakkiim sisteminin disinda (disil) bir diinyadan yoksun biraktigi igin, kadinlarla birlikte
erkekleri de Ozgilirce yasamaktan ve kendisi olmaktan alikoyan bir hayat tarzidir. Bu g¢ergevede
erkeklerin kadinlara yonelik siddetinin ve fahiselerle olan iligskilerde siddete basvurulmasinin sikliginin
da pornografiye bagimli olmalarinin da erkeklerin giiciinden degil giigsiizligiinden ve bu
gligsiizliiklerini gizleme ve/veya telafi etme arayislarindan kaynaklanmakta oldugunu séyleyebiliriz
(Solanas, 2011: 27, 52 ve 86-87). Cinsel siddete neden olan sey erkeklerin abartilan cinsel giicti degil
giigsiizliikleri ve cinselliklerini yasayamamalaridir. Iki yol kalmaktadir erkeklerin 6niinde, ya kendi
benligine ve erkeklik idealine saldirmak ya da kendini sorgulamay1 reddedip baskalarina saldirmak ve
kendine saldirmaktan kacinan kisiler genellikle bagkalarina saldirmaktadir (Freud, 2016: 112).

Bedenin Nesnelestirilmesinin Tarihi: Giiniimiizde Pornografi ya da Pornografinin Aldig1 Yeni
Bicimler

Pornografinin medya endiistrisi igerisinde ayri bir alan olarak gelismesinde fotograf¢ilik 6nemli bir
noktay1 temsil etmekte olup fotografciligin ilk evrelerinde bile erotik ve pornografik fotograflarin hizla
yayginlagmasi bunun gostergesidir. 19. ylizyilda fotograf¢iligin merkezi olan Paris ayni zamanda erotik
fotograf¢iligin da merkezi konumunda idi ve ¢ogu kayit disi olan fotograf stiidyolar: erotik fotograflar
satarak gelir elde etmekte idi. Bu donemde, 6zellikle Paris, pornografi endiistrisinin liretim merkezine
donismiistii ve pornografik fotograflarin  basildigi materyaller biitin  Avrupa’ya buradan
dagitilmaktaydi. Pornografik materyallerin dagitimi i¢in diizenli isleyen dagitim sebekeleri ve sirketler
de bu doénemde olusturulmustur (Barrs, 2011: 41). 1950’11 yillarda ise kiiltiir endiistrisinin devreye
girmesi ile Playboy, Penthouse ve Hustler gibi erkek magazin dergileri yaymlanmaya baslanmustir.
Playboy basta olmak iizere ¢iplak ya da yari ¢iplak kadinlarin resimlerinin basildigi bu dergilerde tireme
organlar1 goziikmezken softcore olarak bilinen cinsel eylemlerin agik¢a gosterilmedigi fotograflar
yayinliyordu ve 1970°1i yillara kadar fotograf baslica pornografik materyal olmaya devam etti. Ancak
zamanla porno dergilerde de sinirlar asilmis, grup seks ve lezbiyenlik dahil birgok farkl: tiirtin islendigi
hardcore dergiler yaymlanmaya baslanmistir (Altman, 2003: 153). Burada pornografinin iki ayr tiiri
(softcore ve hardcore) ile kars1 karsiya oldugumuzun altin1 ¢izmek gerekir. Ancak bu tarihlerden itibaren
pornografinin, teknolojik gelisimle paralel bir bigimde, erkeklerin gizlice tek elle okuduklari dergilerden
sinema endiistrisi ve internet teknolojisine gecis ile birlikte 6nemli ve ciddi bir evrim gegirdigini
sOylemek gerekir. 1970’lerden sonra kiiltiir endiistrisinin tiriinlerinin merkez iilkelerden ¢evre {ilkelere
akisiyla ve i¢ pazarlar ele gegirmesiyle genislik kazanmaya baslamis ve pornografi endiistrisinin,
filmleri de iceren metalari, kiiresel dolagima ¢ikmistir. Ana akim sinema enddistrisini takip ve taklit
tizerine kurulu pornografik film endiistrisi 1970°1i yillarda televizyonun yayginlasmasinin sinema ve
film endiistrisini sinema salonlarini bosaltan ciddi bir krize sokmasi ile birlikte sinema salonlarinda
gosterilmeye baslanmustir. Oyle ki Tiirkiye’nin Baskenti Ankara’da da sanat filmleri oynatan bazi

2 Cok sert tepkiler gosterilmesinin en énemli nedeninin bu sakalarda ima edilen seylerin 6nemli 6lgiide gergeklik paylarinin olmasi oldugu da
sOylenebilir.
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sinemalar (Eti Sinemas: gibi) ii¢ film birden, devamli tamtimi esliginde sadece erkek izleyicilerin
girebildigi ve ¢ogunun da mastiirbasyon yaptigi bilinmekte olan sinemalara doniismiistiir ve film
endiistrisi i¢ginde pornografinin pay1 hizla artmaya baglamistir. Pornonun sinemayla birlikte boylece dev
bir endiistri olmaya dogru adim atmaya basladigini sdyleyebiliriz ki, cinsel 6zgiirliik sdylemlerinin bu
yillarda revagta olmasmin da bunda dolayli bir pay1 vardir. Bu gergevede cinselligin yasakli bolge
olmasina ve cinsel kisitlamalara bir tepki olarak atilan adimlar giderek cinselligin daha da fazla ticaretin
konusu olmasia ve cinselligin ticarilesmesine yol agmustir.’ Cinsel 6zgiirliigiin bedenler ve erotik
imgeler tecimini durduracagi varsayildiysa da bu beklenti ger¢eklesmemis ve cinselligin piyasalagsmasi
ve metalasmasi durdurulmak bir yana hiz kazanmustir. Bedenlerin reklamcilikta meta olarak
kullanilmaya baslamasi ile birlikte cinselligin is hayatinin ayrilmaz bir pargasi olmasina, fuhusun, baska
bir deyisle cinsel koleligin, uluslararasi bir ag niteligi kazanmasi eklenmis ve gegmiste birer el sanatt
sayilabilecek olan pornografi ve fahiselik, tiiketim ekonomisinin vazgecilmez bir parcasina
donismiistiir. Bu baglamda kapitalizm de ¢ok karli bir sektor olan cinselligi yeniden ele alarak ve bu
alanda dort bir yandan seri imge {iretimine gegerek yasama alanlarinda piyasa kurallarini egemen
kilmaya baslamis ve fuhus ve pornoyu bir endiistri haline getirerek biiyiik bir ticari basar1 kazanmustir.*

Pornografi; dergi, roman ve kartpostallardan film endiistrisine, oradan da internet araciligiyla bireylerin
cinsel deneyimlerini kaydederek paylastigi noktaya kadar varan metalagsmis cinsellige dayali bir medya
bi¢imidir. Kiiresellesme ve internet teknolojilerinin yayginlagmasi ile paralel olarak seks endiistrisi de
kiiresellesmis ve dijitallesmistir. Seks endiistrisinin 6zel bir bigimi olmanin 6tesinde kendisi olan
pornografi sektorii, gegmiste kiy1 da kalan bir alan iken, glinlimiizde artik kiiresel ekonominin énemli
bir pargasi1 haline gelmistir. Internet, insanlara bu konuda yepyeni segenekler sunmakta ve cinsellik
higbir dénemde olmadig1 kadar giindelik yasamin i¢ine girmektedir. Insanlarin pornografik materyallere
ulasimi, dergilerin ve video kasetlerin diinyasinda, bu materyallerin gizlenmesi s6z konusu oldugundan
insanlarin pornoya ulasimimi ve kullanimini smirlandirtyordu. Giiniimiizde bu simirliliklar1 ortadan
kaldiran dijital teknolojiler porno yapimcilart i¢in yeni dagitim yollar1 yaratmis ve pornografi artik
herkes i¢in erisilebilir hale gelmistir. Pornografinin yayginlasmasi ve artik giindelik yagsamin bir parcasi
haline gelmesinin sadece teknolojik gelisimle degil bu gelisimden yararlanan kapitalizm ile ilgili
oldugunu gérmek gerekir. Her seyi metalastiran ve tiiketime sunan kapitalizmin biiyiik bir pazari olan
cinselligi bu somiiriiden ayr1 tutmasi diisiiniilemezdi.’

Pornografi ve cinselligi metalastirmayi esas alan tirlinler kapitalizmin en dinamik pargalarindan birisidir.
Internet, porno endiistrisinin hizla biiyiiyiip yayginlasmasini saglamakla birlikte, pornografinin bu kadar
hizli yayginlasip, giindelik yasamin bir parcasi haline gelmesinde temele etken insani iliskiler dahil her
seyi piyasa metasina doniistiirmeye ve bir {irlin haline doniistiirerek pazara sunmaya dayali kapitalist
ekonomik sistemdir (Soydan, 2019: 198-200). Bu ger¢evede internetin yayginlasmasi da pornografinin
kiiresel bir endiistriye doniismesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Paul, 2007: 67). Internet ¢agina kadar
dar bir alana sikismig olan pornografi, internet araciligiyla genis Kkitlelere ulasma imkani bulmus,
pornografi boylece dergi ve filmlerin disina ¢ikarak gilindelik hayatin ayrilmaz parcalarindan biri haline
gelmistir. 1970’1 yillarda hizla gelisen kiiresel seks endiistrisinin miisterilerinin ¢ogunu erkekler
olusturmakta iken, 2000°1i yillarla birlikte seks endiistrisinin tiriinleri de miisterileri de gesitlenmis ve
erisimi kolay hale gelmistir (Soydan, 2019: 70-75). Telefonda konusma yoluyla baslayan seks, internette
ve uydu kanallarinda canli yayin seks sovlari, eskort servisleri, pornografik filmler, cep telefonu ve
internet pornografisi, seks tirlinleri satan diikkanlar vb. ile seks endiistrisinin bir¢ok kolu artik turizm ve
eglence sektorleriyle biitiinlesmis pornografi kiiresel bir pazar haline gelmistir.® Pornografi

3 Burada yozlagma (degeneration) kelimesi ¢ok sakinimli bir bigimde kullanilmali. Ciinkii yozlagma ya da bozulma, korunmasi gereken saf bir
6ziin bulundugunu kabul eden 6zcii bir tutuma da isaret eder. Ancak cinselligin, bircok yasamsal diisiince eylem gibi, ticarilesme yoluyla
yozlastigini, dogal ve yasamsal (erotik) 6ziinii yitirmeye basladigini sdylemenin miimkiin oldugu diisiiniilmektedir.

* “Bunu kolaylastiran sey ise fuhus endiistrisi ve porno arasindaki i¢sel bagdir. Ciinkii cinsel imgeler (pornografi) ve bedenler (fahiselik) tarih
boyunca her yerde ve her zaman birer meta olmuglardir” (Paz, 2002: 158-159).

5 “Tiiketim toplumunun esas1 daha fazla meta tiiketerek mutlu olunabilecegi anlayist olup buna duygular ve hazlar da dahildir. Ote yandan
tiiketicilik, sistem acisindan, hizmet ve iiriinlerin giderek daha fazla miktarda satin alinmasi i¢in sistematik arzu ve tesvik yaratmaya dayanan
sosyal ve ekonomik diizen anlamina gelmektedir” (Illouz, 2011: 126).

¢ Video, televizyon, sinema, dergi, kitap, telefon, sexshop ve internet gibi birgok araci kullanan pornografi sektdriiniin 2005 yilinda diinya
genelindeki cirosu 50 Milyar Euro’yu buldugu 6ne siiriilmektedir. Yilda 11.000 porno filmin iiretildigi ABD’de 2007 y1linda porno sektdriiniin
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yayginlagmasini son kirk yildaki hizli teknolojik gelisimlere bor¢ludur ve internet bu gelisimde en biiytk
pay sahibi olan aractir. Internetin getirdigi kolay ulasim ve kimligini gizleme olanagi pornografinin daha
da yayginlagsmasini saglamistir.

Cesitli aragtirmalarin  verdigi sonuglar pornografinin internette ne kadar hizli yayildigimi ve
yayginlagtigini kanitlamaktadir (Altman, 2003: 151). 2006 yilinda tiim diinyada 4,2 milyon pornografik
site vardi, bu internetteki tiim sitelerin ylizde 12’siydi. Pornografik sayfa sayisi ise 420 milyonu
buluyordu. Internet kullanicilarmin yiizde 42,7’si pornografik sayfalar1 geziyordu ve ziyaretcilerin
sayis1 giinde 72 milyon kisiydi. Ayda indirilen pornografik sayfa sayisi 1,5 milyonu buluyordu. Bu
indirilen tim sayfalarin yiizde 35’iydi. Tim aramalarin yiizde 25’1 pornografik sitelerle ilgiliydi.
Internet kullanicilari giinde ortalama 4,5 adet pornografik icerikli e-mail aliyordu, tiim maillerin yiizde
8’ini olusturan pornografik icerikli e-maillerin sayisi giinliik 2,5 milyonu bulmaktaydi (Family Safe
Media, t.y.). Tiirkiye, yapilan arastirmalarda, pornografik sitelere erisimin en yogun oldugu ilk ii¢ tilke
gurubunda yer almaktadir ve pornografi tiiketimi yillar iginde diizenli bir bigimde artis gdstermektedir.’
Arama motoru Google’n verilerine gore Tiirkiye, 2009 yilindan beri porno kelimesinin en ¢ok arandigi
ti¢ iilkeden biri olma konumunu siirdiirmektedir ve sehirler arasinda Istanbul, Ankara ve Izmir her zaman
ilk on sehir arasinda yer almaktadir (Soydan, 2019: 72-73). Cep telefonlariyla her yerden internete
baglanilabilmesi ve cep telefonlarinda var olan fotograf ve video imkanlari, her tirlii materyali
kolaylikla génderebilmesi ya da alinmasini saglamakta oldugundan cep telefonu pornoculugu da 2000°1i
yillarin basindan itibaren giderek biiyiimektedir (Paul, 2007: 87). Bilgi Teknolojileri ve iletisim
Kurumu’nun 2012 raporuna gore, Tirkiye’de dakikada 2 milyon kisi internet {izerinden porno
izlemektedir ve Tiirkiye, diinyada porno izleyen iilkeler siralamasinda dordiincii sirada bulunmaktadir
ve internet kullanicilarinin %75°1 interneti porno izlemek igin kullanmaktadir. Ayrica (kapatilan)
Telekomiinikasyon Iletisim Baskanligi (TiB) 2005 yilinda internette porno arama oranimin %30 iken bu
oranin 2015 yilinda %100’e yaklastigin1 belirtmektedir (TiB, 2012: 79, TiB, 2015: 97 ve TiB, 2013: 54.
Aktaran, Aridiru, 2020: 5). Biitiin bu veriler pornografinin internette ne denli hizli yayildiginin ve ragbet
gordiigiiniin kanitlar1 olarak goriilebilir. Bu arastirmalardan internet ile birlikte pornografinin hizla
yayginlagtig1 anlagilmaktadir (Soydan, 2019: 19). Bu istatistikler giinliik hayatta ¢ok konusmadigimiz
bir konunun aslinda hayatimizin 6nemli bir béliimiinde yer ettigini de bize gostermektedir (Coker, 2015:
1).

Internette softcore ve hardcore pornografik fotograflarin ve filmlerin yer aldigi cok sayida site
bulunmakta olup, pornografik igerikli web sitelerinde yer alan fotograf ve goriintiiler ¢ok cesitli
kategorilerde siiflandiriimistir. Tiirkiye’de yasal olarak pornografik film yapilmamakla birlikte, bugiin
artik pornografik fotograf ve filmlerin yer aldig1 Tiirkge i¢erikli web siteleri ve pornografik paylagimlar
yapan sosyal medya hesaplart da bulunmakta olup bu sitelerden bir kismina serbestge girilirken,
bazilarina iiyelik iicreti 6deyerek girilmektedir. Internete tasinan heteroseksiiel ve homoseksiiel fuhus
piyasasinda da 6zellikle pandemi déneminde, isteyene sanal goriisme saglayan ya da pornografik resim
ve materyali cep telefonu yoluyla ileten yeni yontemler cesitlendirilmistir. Ucretsiz film yayimlayan
video paylasim siteleri ve bunlarin sosyal medya hesaplari giiniimiizde porno film yapimcilarini da ciddi
bir krize sokmus ve cirolarinin ciddi bir sekilde diismesine neden olmustur. Internetin yayginlasmasiyla
birlikte 2000°1i yillarda pornografinin igeriginin sinirlart da genislemistir. Bugiinkii yaygmligma ve
geemis kaliplara sigmayisina baktigimizda pornografinin yeniden ele alinmasi geregi ve bunun aciliyeti
kendisini géstermektedir. Pornografi internet ile birlikte hayatimizin her alaninin ig¢ine sizmistir. Artik
vaginal seks yerine oral seks ve anal seks de yetmemeye baslamis, escinsel ve biseksiiel iliskilerin de
dahil edilmesi ile birlikte pornografi yeni sinir durumlarina dayanmistir. Porno izleyicilerin dinmeyen
talepleri ve cinsellikten uzaklagsma sonucu yasanan tatminsizlik bireyleri daha da fazlasini talep etmeye
yonlendirmektedir. Internet ile birlikte rontgencilik (voyeurism) ve teshirciligin boyutlar1 artmistir.
Canli yayinlarin yapildig1 voyeur siteleri ve amator pornonun gelisim gdstermesi bu ise yeni boyutlar

cirosu 4,2 milyar dolara ulagsmistir ki, pornografik iiretimin anavatani ABD olmakla birlikte pornografik iiretim siiphesiz ABD’yle sinirl
degildir; diinyanin bir¢ok iilkesinde pornografi yapimcilar: bulunmaktadir.

7 “Ayrica, Tiirkiye’de pornografik site kurmak ve isletmek yasak degildir. Gerekli kosullar yerine getirildiginde miimkiindiir. Bu kosullar;
pornografik igeriklerin ¢ocuklarin erisimine kapali olmasi, ¢ocuk pornosu, hayvan pornosu ve ekstrem porno icermemesidir. Kisisel bilgileri
korumayla ilgili nlem alinmis olmali ve kullanicilart kredi kart ddemeleri vasitasiyla 18 yas ve lizeri yetigkinler olduklarini teyit etmelidirler”
(Ozden, 2016: 138).
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katmaktadir. Amator veya amator oldugu sdylenen porno daha ¢ok ilgi gérmekte ve bu tiirden yayinlara
olan talep giderek artmaktadir.

Pornografi, Kategori (Simiflama) ve Asagilama

Pornografik filmler ve videolarin, insani herhangi bir sekilde cinsellik iizerine diislindiirebilecek,
cinsellik ile iliskili uzak ya da yakin en kii¢iik ayrintiy1 degerlendirmemize destek verebilecek unsurlara
yer vermedigi ve biitiin yan sOylemlerin cinselligin sergilenmesinin bir araci konumunda oldugu
sOylenmelidir. Pornografik filmlerin verdigi mesaj; filmlerde ¢iplak bir bedenin, hatta apagik bir cinsel
birlesme sahnesinin gosterilerek, film boyunca inatla, seksin ¢iiriikk, hastamsi bir iliski oldugunu
vurgulamaktir. Pornografik filmlerde yapay karakterler, yapay bir olay Orgiisii ve rastgele secilmis
mekanlar yer almaktadir. Ciinkii bu filmlerde temel amag, izleyiciye cinselligi ve her tiir cinsel iligkiyi
en ince ayrintisiyla yalnizca sunmaktir. Bir filmde olmasi gereken diger anlatim 6zelliklerinin pek bir
o6nemi yoktur. Cinselligin hayatin bir parcasi olarak sunulmadigi pornografik materyallerde igerik
tamamen cinsel eylemin kendisidir ve cinsel eylem disinda kalan her sey ancak kenar siisii ya da konu
mankeni olarak yer almaktadir. Pornografi sadece tiiketicilerinin cinsellik tiiketme taleplerine cevap
vermektedir (Kasap, 2005: 72-74). Yasamin biitiinligiine iliskin bir bakis a¢is1 igermeyen pornografi,
tikketicilerini belli bir alanla sinirli tutmaktadir.

Kadin Somiiriisiinden Tiim Bedenlerin Somiiriilmesine Dogru Pornografi

Pornografi, 1970’1i yillardan beri feminist tartismanin en temel meselelerinden biridir. Feminist seks
savaslart olarak da adlandirilan ve 40 yildir siiren bir pornografi ve sansiir tartismasi vardir. Birgok
feminist ve diisiiniiriin pornografiyi erkek egemen kiiltiiriin bir tiriinii olarak degerlendirdigini ve siddeti
mesrulastirdigini 6ne siirdiiglinii biliyoruz. Kadin pornografi i¢inde cinsel obje degil bir nesne olarak
goriiliirken, erkegin her zaman pornografinin giiglii 6znesi olarak konumlandirildig: belirtilir. Kadim
metalastirmayi, kullanmay1 ve erkegin keyfince davranip kadinlar lizerinde agik ya da ortiik siddet
uygulayabilmesi anlayisina dayali oldugu belirtilmektedir. Pornografi {izerine galisan Andrea Dworkin
ve Catherina MacKinnon (1983, 1986, 1987, 1988, 1989, 1997, 2005, 2007, 2015) gibi radikal
feministler, pornografinin erotizmden farkinin kadina yoénelik siddet ve asagilama igermesi oldugunu
belirtmektedirler ve cinselligin siddet ve asagilamadan soyutlanmasi gerektigini One siirerken
pornografinin yasaklanmasini da bir insan haklar1 ihlali olarak ele alarak, bu nedenle talep etmektedirler.
Pornografi ile magoluk (machismo) arasindaki baglanti agiktir.

Pornografinin pazarlayicilarmin kahir ekseriyetinin erkekler oldugu ve kadmlarin nesnelestirildigi ve
kurban edildigi ve son doneme kadar da bunun boyle devam ettigi goriilmektedir. Ancak, giiniimiizde
pornografinin tek kurbani kadinlar degildir, izleyicileri de dahil olmak tizere kadinlarla birlikte erkekler
de artik pornografinin kurbanlar1 arasindadir. Ancak hala basat (dominant) olanin kadinlarin cinselligi
olmasi ve erkegin hala vakur bir durusa sahip olarak gosterilerek ilginin kadin cinselligine ¢ekilmesi
erkek izleyicinin hala pornografi tiiketicilerinin kahir ekseriyetini olusturmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu nedenle eril tahakkiimiin dili pornografinin ana dili olmay1 silirdirmektedir. Pornografik
materyallerde, halihazirda da eril arzunun erotiklesmis tahakkiim olarak sahip olma arzusunu, disil
arzunun ise eril tahakkiime yonelik erotiklesmis itaat olmasi hali siirmektedir (Bourdieu, 2014: 35 ve
Greer, 1996: 35). Porno filmlerindeki erkekler olaganiistii bir cinsel performans sergileyerek kadinlari
perisan ederken kadinlarin itaatkar ve asagilanan bir konumda sunuldugu bilinmektedir. Ote yandan bu
materyallerde erkek orgazmi goériinmez kilinirken, kadin orgazmi fetislestirilmektedir. Bunun temel
nedeni kadindan gosterisli bir orgazm bekleyen bir¢ok erkegin ancak bu gerceklestiginde kendini
basarili hissetmesi ve ayrica kadindan da bu olaganiistii performanstan ve beceriden dolayr minnettar
olmasini beklemesidir.® Bu birgok erkek tarafindan kadinin fethi olarak goriilmekte, ancak sonugta kadin
nesnelestirilmektedir. Bu cinsel performans gosterisi erkekligin: eril kimliginin onaylanmasinin bir araci
haline gelmistir.

8 “Bu gergevede erkeklerin cinsel organlar1 basta olmak iizere biiyiik olan seyler makbul, kiigiik olan seyler ise degersiz goriiliirken,
heteroseksiiel eril onyargilara dayali olarak kadinlar da bedenlerinin fazla biiyiik bulduklart kisimlarindan sikayet etmeye itilmektedirler. Bu
cercevede erkek cinsel organinin penisin bilyiik ve iri olmasi, kadin cinsel organinin da kiigiik ve dar olmasi 6nemlidir” (Bourdieu, 2014: 87).
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Bir Tahakkiim ve Boyun Egme iliskisi Olarak Porno: Muhtesem Erkekler mi?

Pornografi 21. yiizyilda bir degisim siirecine girmekle birlikte erkek egemen mit ve inanglar hala
pornografide egemen konumunu siirdiirmektedir. Bu mitlerde erkekte her zaman daha biiyiik bir cinsel
yetenek oldugu varsayiminin ¢ok yaygin olmasina karsin, erkegin cinsel kapasitesi sinirli, buna karsin
kadinin cinsel kapasitesi biyolojik olarak tiikkenmez bigimdedir (Millett, 2011: 195). Buna karsin, erkek
egemen pornografik iirlinler erkekleri doymak bilmez bir cinsel enerjiyle dolu, kadinlar1 cinsel agidan
her zaman her yerde elde edilebilir olarak sunmaktadir. Oysa, erkeklerin de ciddi cinsel sikayetlerinin
oldugu, cinselligin erkekler i¢in de bir bunalim kaynagi oldugu (belki kadinlardan daha g¢ok) ve
dengelerini yitirmelerine yol ag¢tigi bilinmektedir. Bunlarin basinda cinsel istek azalmasi, erekte
olamama ve erken bosalmanin geldigi bilinmektedir. Segal’in (1992, 1993) de belirttigi gibi, durum
heteroseksiiel pornografik anlatilarin tam tersi bir durumu isaret etmektedir. Sonug¢ yonelimli
performans baskisi ve penis kudreti miti erkekleri agir bir baski altina sokmakta ve bedenlerini 6zgiirce
deneyimlemelerine de ¢ok fazla izin vermemektedir. Bu ¢er¢cevede zevk veren bir cinsel birlesmeyi
pornografik materyallerin sundugu bi¢imlerde aramaya yonelen erkekler zevkle degil zevksizlikle,
doyumla degil doyumsuzlukla karsilasmaktadir. insanlarla degil cinsel organlarla sevismeyi, baska bir
deyisle insanlar1 degil cinsel organlar1 sevmeyi esas alan pornografik materyallerde doyum mekanik
anlayisla ifade edildiginden bu materyallerin tutkunlarini da doyumu mekanik olarak aramaya
yoneltmektedir. Sevismek istegi ve heyecani icermeyen, sevecenlik ve heyecandan yoksun birakan
pornografik gii¢ ve performans gosterileri insanlarin heyecanlanan bedenlerini sakinlestirmek bir yana,
doyumsuzluklarini artirmaktadir. Erkekler igin ciddi rahatsizlik yaratan bir sorun olarak penisin boyutu
problemi de bunun ayrilmaz bir pargasidir. Penis size sorunu, erkek cinsel organmn blyukligi ve
genisligi sorunudur. Pornografik filmlerde yer alan erkeklerin ve travestilerin 6zellikleri, big cock
(biiyiik penis) sahibi olmalar1 ve bununla partnerlerini kendilerine hayran birakarak perisan etmeleridir.
Giundelik dile de penis size ile ilgili olarak yapilan sakalar, hakaretler, utandirmalar, penis shaming
(penisten utandirma) sorunu, hi¢ kuskusuz ki, body shamingin yani bedenden utandirmanin bir
pargasidir. Bu ¢ercevede hegemonik erkekligin kurmus oldugu cinsiyet rollerini pekistiren biiyiik fallus
miti eskiden beri erkekligin giicliniin bir sembolii olagelmis olmanin ve ¢ogunlukla kadinlar {izerinde
tahakkiim kurmanin bir aracina doniismenin yani sira erkekler arasi rekabetin de 6nemli bir unsuru
haline doniismiistiir.” Penis shaming erkekligi cinsel organlara indirgeyen bir yaklasimim bir sonucu
olup bu yaklasim bigimi pornografik materyallerde kendisini agik¢a gostermektedir.

Pornografik igerikler artik sadece kadin cinselliginin teshiri ile sinirli degildir; erkeklere ve farkli cinsel
yonelimlere de yoneliktir. Pornografi konusunda yapilan en yeni arastirmalarda elde edilen sonuglar
pornografik materyallerin yegane tiiketicisinin erkekler oldugu iddiasini desteklememektedir. Internetin
yayginlagmasi ile birlikte kadin pornografi izleyicisi oraninin net bir bigimde arttig1 ve bu artisin stirdiigii
goriilmektedir (Ariduru, 2020). Ayrica erkek egemenligine ve siddetine dayali anaakim pornografik
materyallere karsi feminist pornografi adi verilen ve her ne kadar pornografinin bir alt baslig1 ya da tiirii
olsa da mevcut sistem tarafindan yeniden iiretilen esitsiz cinsel rollere karsi ¢ikmakta oldugu iddiasi
tagiyan yeni tiirler ortaya ¢ikmaktadir (Van Brabandt, 2017: 193-194). Klasik pornografi erkekler i¢cindi
ve kadmin cinsel somiiriisine dayanmakta idi. Pornografi bir baska acidan erkeklerin cinsellik
korkusunun ve kadin korkusunu da yansitmaktaydi. Ancak, bu kadinlar i¢in pornografi ol(a)mayacagi
anlamima gelmemektedir. Clinkii porno endiistrisi pazar1 genisletmek istemekte ve biiyiime alani olarak
kadinlar1 ve LGBTQIA2S+ bireyleri hedef almaktadir. Bu endiistri yeni biiylime alan1 olarak kadinlari
ve escinselleri hedeflemektedir. Porno endiistrisi, bu nedenle, bir yandan hardcore pornografiden
kadinlara yonelik softcore pornografiye kayarken, Ote yandan artan talebe cevap vermek igin
pornografinin tiirlerinin heteroseksiiel cinsel iliskiyle sinirli kalmayacak oranda gesitlenmesi ve
homoseksiiel ve biseksiiel pornonun 6nlenemeyen yiikselisi de pornografi de magdur ya da kurban
olarak gosterilenin sadece kadin cinselligi olmadigini géstermektedir.

Pornografinin temel odak noktasi tahakkiim, nesnelestirme, asagilama iligkileri ve somiiri olup
cinselligin gosterimi baglaminda cinsellik nesnelestirilmekte, asagilanmakta ve somiiriilmektedir.

® “Penis shaming ile hegemonik erkekligin 6ne ¢ikardig1 ima kiigiik penisli erkegin kadinlari tatmin edemeyecegi, bunun igin biiyiik penisin
gerekli oldugu mitidir” (Wolfe, 2020).
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2000’11 yillara kadar modern pornografinin 300 yili agkin tarihinde bu nesnelestirmenin erkek egemen
kiiltiirin kadin bedenini nesnelestirmesi olarak isledigi agiktir. Ancak, gilniimiizde, bedenin ve
cinselligin nesnelestirilmesi isi sinirlarini giderek genisletmektedir. Kadinlarin ekonomik nedenlerle
porno ve fuhus endiistrisine siiriiklendikleri ve bu ¢alisma alaninda yer almay1 kendi 6zgiir iradeleriyle
se¢medikleri konusunda ¢ok sey yazilip soylenmis ve filmlere konu olmustur. Ancak buradan yola
¢ikarak fuhus ve porno endiistrisinde yer alan erkekler konusunda pek bir sey yazilip sdylenmedigi i¢in
sanki bu alanda ¢alismay1 kendi 6zgiir iradeleriyle benimsemis olduklari ve hatta bu endiistri i¢erisinde
yer almaktan keyif aldiklar1 gibi bir algilama ve yanilsama yaratilmaktadir. Ozellikle porno endiistrisi
icinde yer alan erkeklerin, ama 6te yandan porno tiiketicilerinin kahir ekseriyetini olusturan erkeklerin
durumunu da farkli bir bakis agisindan ele almak gereklidir. Porno endiistrisinde g¢alisan erkekler
(yapimcilar ve dagitimcilar harig) ile birlikte porno tiiketicisi olan erkekleri endiistrinin gizli sug
ortaklar1 gibi gérmek anlayisina karsi mesafeli bir tutum takiilmalidir. Porno ve fuhus endiistrisinin
kurbanlari, izleyiciler ve miisteriler dahil olmak iizere, sadece kadinlarla ilgili bir mesele olmanin ¢ok
Otesindedir. Ayrica pornografi karsiti hareket de dahil olmak iizere olaym bir kadin meselesi olarak
goriilerek erkeklerin pornografi ile miicadeleden dislanmasi dogru bir yaklasim degildir. Eger
pornografi tartisilacaksa, hatta pornografiye karsi bir miicadele yiiriitiilecek ise kadin ve erkekler ve
trans bireyler dahil olmak lizere biitiin cinsel egilimlere/yonelimlere sahip olan bireyler beraber hareket
etmelidirler. Dolayisiyla pornografi sadece feminist ve kadinlar i¢i bir mesele degildir. Pornografi
sadece kadin ¢alismalari a¢isindan degil, literatiirde toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin bir pargasi olarak
yer almaya baglayan erkeklik ¢aligsmalar1 a¢isindan 6nemlidir. Bir toplumsal cinsiyet meselesi olarak ele
almmasi gereken pornografi konusunda kadinlar ve erkekler toplumsal cinsiyet baglaminda bu meseleye
egilmeli ve hatta hem cinselligin degisik boyutlarini her yoniiyle incelemek, hem de kadinlar ve erkekler
ve de heteroseksiieller, homoseksiieller ve transseksiieller arasindaki derin toplumsal yarilmay1 azaltmak
icin ortak calismalar yapmalidirlar. Feminist hareketin kadin, kadin bedeni ve cinselligi ile ilgili
goriigleri tartisilirken toplumsal cinsiyet ¢alismalari ¢ergevesinde feminizm ve erkeklik calismalarinin
bir arada olabileceginin ve her iki alanin da birbirine katki saglayabileceginin fark edilmesi gerekir
(Aniduru, 2020: 63).

Erkeklik Ideolojisi ve Erkekligin Krizi: Machismo Etigi, Hegemonik Erkeklik

Kadinlik ve erkekligin sabit kategoriler olmadigini, kiiltiirel ve dolayisiyla i¢inde yasanan topluma ve
zamanla iligkili oldugunu feminist diisiinceler, toplumsal cinsiyet kavrami ile hepimize Ogretmis
bulunmaktadirlar. Ne yalnizca bir erkeklik ne de yalnizca bir kadinlik vardir. Toplumsal olarak iiretilen
ve ideal erkek ve kadin 6lgiitlerini ortaya koyan kadinlik ve erkeklik imajlart vardir. Bu ¢ergevede ideal
erkek imajimi igeren hegemonik erkekligin digerlerine istiin konumda oldugunu sdyleyebiliriz.
Hegemonik kadinlik anlayisi zaten sorgulanmaktadir; pornografi baglaminda sorgulanmasi gereken
hegemonik erkeklik anlayisi ve machismo etigidir. R. W. Connell’a goére (1993, 2016, 2019) bu
hegemonik erkeklik, sadece kadinlarla degil, tabi kilinmis erkekliklerle iliskili olarak insa edilen bir
erkeklik olup dolayisiyla hem kadinlarla hem de hegemonik erkeklikle catisan erkekliklere
hiikkmetmektedir ve sadece kadinlar iizerinde degil marjinallestirilen erkeklikler {izerinde de iktidar
sahibidir. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar (2016) baslikli kitabinda hegemonik erkekligin her
zaman kadmlarla ilgili olmakla birlikte ikincil konuma itilmis erkeklik bigimlerinden bagimsiz
olmadigmi ve insa edilmedigini sdylerken farkli erkeklik bigimleri ataerkil diizenin isleyisinde biiyiik
bir paya sahip oldugunu da sdyler (Connell, 2016: 268). Bu noktada, hegemonik erkekligin ataerkil
diizenin isleyisinde biiyiikk paya sahip olmasi gibi, farkli erkeklik bi¢imlerinin var olmasmin da bu
diizene karsi miicadelede vazgegilmez bir 6neme sahip oldugunun séylenmesi gerekir.

Guniimiizde erkekligin krizde oldugu sdylenmekte, ancak kimi diisliniirler erkeklik krizinin erkekler
tarafindan yaratilan yapay ve aldatic1 yanlar1 olan bir kriz oldugu diislincesini 6ne ¢ikarmaktadirlar.
Bugiin, her ne kadar disiik yogunluklu olsa da bir erkeklik krizi vardir ve iyi ki de vardir. Erkek
egemenligi biitiin diinyada hala ¢ok gii¢lii olmasina ragmen bu maskiilen, machismo etigine dayali
hegemonik erkeklik anlayisina yoneltilen gii¢lii elestiriler sonucu yasanan bir erkeklik krizinden sz
etmek yanlis olmayacaktir. Kadin haklart miicadelesinin erkeklerin sahip olduklar1 ayricaliklarin bir
kismin1 kaybetmelerine, kadinlar iizerinde eskisi gibi tahakkiim kuramamalarina karsi erkeklerin
duyduklari tepkiler bir yana, erkekler arasinda da hegemonik erkeklik anlayisina karsi yiikselen itirazlar
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hegemonik erkekligi krize sokmustur. Kadinlarin esitlik miicadelesinin erkeklerde derin endiselere
neden olmasi sonucunda, erkek egemen sdylemler bu krizden ¢ikmak ve eski listiin konumlarini yeniden
elde edebilmek i¢in ve kaybedilen erkekliklerini yeniden kazanmak i¢in miicadele etme diisiincesiyle
tepki gosterirken; bu krizin ayni zamanda erkek egemenliginin yikilmasi i¢in bir firsat oldugu
diisiincesine sahip olan kadin ve erkekler ise, hem kadinlara, hem de erkeklere zarar veren siddet ve
giice dayal1 bu erkek egemen anlayisin geriletilmesi ve yikilmasi i¢in miicadele etme diislincesini 6ne
¢ikarmaktadirlar.  Geleneksel erkeklik algismin sarsilmasindan sikayetgi olan erkekler, bu algiyi
yeniden gliglendirmek ve erkekligin yikilmaz bir kale olarak yeniden insa edilmesi; stirmekte ve giderek
kadinstlastirilan erkeklerin kapitalizm Oncesi geleneksel toplumun erkeklik anlayisina geri donmeleri
gerektigini one siirmektedirler. Isgiiciinde kadinlarin agirliginin artmasi ile birlikte, erkeklerin evin
tedarikgisi konumunu yitirmesine ve egemen erkeklik modelinin eril ayricaliklarinin sarsilmasina en
¢ok tepki gosterenlerin muhafazakar, sag popiilist politikalar tarafindan destek buldugu séylenebilir. Bu
politikalar, erkekligin eski otoritesini yeniden tesis etmek gerektigini; magdur olanin aslinda erkekler
oldugunu savunur. Bunun yani sira, yalnizca, geleneksel toplumu ve dinsel degerlere dayali bir kadin
ve kadin cinselligi anlayisin1 savunan es-anne roliinii i¢tenlikle benimsemis itaatkar kadinlar oldugu
tezini 6ne ¢ikaran kadinlar1 degil, ayn1 zamanda siyahlari, escinselleri ve miiltecileri de hedef alan beyaz
adami, erkek ideolojisi savunuculari olarak niteleyebiliriz. Bu erkeklik krizinin ¢dziimiiniin hegemonik
erkeklikten, onun degerlerinden uzaklasarak esitlik¢i ve dzgiirliik¢ili bir toplum ve bunun igin de esitlik,
ozgirlik ve empati temelinde bir iliski kurulmaya calisilmasindan ge¢mekte oldugu agiktir (Winter,
2004; Mishra, 2018; Lenders, t.y.). Greer’in belirttigi gibi, erkekler cinsel enerjinin tek emanetcisi ve
kadin ve ¢ocuklarin evrensel koruyucusu olarak imkansizi yiiklendiklerini anlamis olmalidirlar (Greer,
1996: 17).

Porno Kkarsit1 radikal feministlerin pornografi ile ilgili iddialarinin geleneksel kadin-erkek rollerine
dayandigini ve cinselligi sadece kadin-erkek arasinda ger¢eklesen heteroseksiiel cinsellige indirgedigini
ve erkek cinsel organina yiikledigi anlam ile cinsiyet esitsizligine dayali rolleri yeniden iirettigini
belirten Segal (1992), pornografinin de temeli olan geleneksel cinsel iliski seklinin her yerde karsimiza
¢iktigini ve bu heteroseksiiel iliski bi¢ciminin erkegin egemen oldugu, kadinin teslim oldugu, bir tarafin
fethederken, Obiir tarafin ise teslim oldugunu, bir taraf aktif iken digerinin pasif (boyun egen, riza
gosteren) oldugunu sdyleyerek asil miicadele edilmesi gereken pornografinin 6zelliklerini de ortaya
koymaktadir. Otoriter erkek/itaatkar kadin modeli ya da daha genis bir baglamda otoriter/itaat eden
iligkisine dayali bir iligki bi¢imi ki, bunun bildigimiz pornografi ile sinirli olmadigini ve pornografi
taniminin bu anlamda genisletilmesi gerektigi sdylenebilir. Erkek cinselligi, Segal’in de belirttigi gibi,
her zaman tiim erkekleri temsil eden ve tiim erkekler tarafindan ortak paylasilan deneyimleri
gostermemektedir Segal’e gore erkek cinselliginin mutlaka baski ve siddet igermesi ve
egemenlik/tahakkiim kurmakla iliskili olmasi da gerekmez ve zaten ¢ogu zaman Gyle degildir. Bu
hegemonik erkekliktir ve hegemonik erkeklikle ataerkil siddet arasinda baglant1 vardir (Segal, 1992:
256-264). Eril heteroseksiiel arzu da heteroseksiiel cinsel iliski de pornografi karsiti feministleri
okudugumuzda edindigimiz ilk izlenim gibi, kadmi asagilayan bir eylem bi¢imi degildir. Cinsel
Ozgirliigiin kadini1 6zgiirlestirecegi fikrinden uzak oldugu gézlemlenen radikal feministlerin iddialarinin
aksine, bu bir anlamda heteroseksiiel kadin cinselligini de tartismali hale getirmektedir. Atarekil siddetle
ve otorite ile baglantili cinsellik, Connell’in de (1993, 2016, 2019) belirttigi gibi, giice dayali iistiinliik
fikrini stirdiiren hegemonik erkeklikle iligkili olup bu iistiinliik bi¢imi kars1 tarafin rizasina dayalidir ve
erkek Ustiinliigiine riza gostermek de erkek hegemonyasini ya da hegemonik erkekligi kabullenmek
anlamma gelmektedir. Burada sorun, erkeklikle degil hegemonik erkeklikle ilgilidir. Hegemonik
erkeklik anlayisi, kadinlar tizerinde oldugu kadar erkekler lizerinde de ¢ok ciddi, hatta 6liimciil baskilar
yaratmaktadir. Sizi arzulayan degil riza gosteren bir kadinla cinsel iliskiye girmek, kadinin cinsel organi
araciligryla yapilan bir mastiirbasyondan fazla bir sey degildir.

Yapilan arastirmalar erkek intiharlarinin en temel nedenlerinden birinin hegemonik erkek idealine
ulasmakta yasanan basarisizliklar oldugunu ortaya koymaktadir. Intihar eden erkeklerin dnemli bir
kismi1 hegemonik erkeklik ideallerine siki sikiya bagli ama bu ger¢eklestirmesi imkansiz idealleri hayata
gecirmede basarisiz incinmis erkeklerdir. Don Juanizm olarak bilinen; kadinlardan yogun ilgi ve arzu
goren ve onlar1 6zellikle cinsel agidan fetheden erkek ideali, patolojik bir yanilsama olup bu durumun,
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erkeklerin yani sira cinsel cazibesi ile biitiin erkeklerin gonliinii fethetmeyi amaglayan kadinlarin da
¢ocukluklarindan baslayarak yasamlarinda ilgi ve sevgi eksikliginden kaynaklanan ve bu agigi
kapatmaya yonelik davraniglardan kaynaklandigini séylemek yanlis olmayacaktir. Erkekler hegemonik
erkeklik ideallerinin isaret ettigi gibi giicli fatihler degil, ne kadar gizlemeye ¢alisirlarsa galigsinlar,
duygusal destege muhtag kirilgan/incinebilir varliklardir ve bu hegemonik erkeklik ideali onlari
duygusal destek alabilecek yakinliklardan da yoksun birakmaktadir (Swami ve ark., 2008). Erkekler
tizerindeki, bu, her zaman giicli ve sert olma, asla zayiflik géstermeme konusundaki eril baski
sonucunda, erkekler zayiflik olarak goriilerek ayiplanan ve izin verilmeyen duygularimi bastirirlar ve
kirilganliklarini gizleme yoluna giderler. Erkeksi olmadigi gerekgesiyle reddedilen duygular erkeklerde
duygusal katilasma/kiitlesme yaratir ve bircok erkek aslinda bunun, bilingli olmasa da farkindadir.
Erkeksi ve kadinsi, baska bir deyisle eril ve disil anlam diinyalar1 arasinda yaratilan bu derin yarilma
sonucunda birgok erkek (hatta belki de bir¢ok kadin) duygularini bastirima yoluna gittiklerinden ve bu
durumu kiiltiirel degil, dogal bir durum zannedip diger diinyalar ile diyalog kurmay1 ve anlama ¢abasini
gereksiz bir ugras gibi gordiiklerinden, kadinlar da bundan tamamen istisna olmamakla birlikte, 6zellikle
erkekler bagkalariyla empati kurma becerisinden 6nemli 6l¢iide yoksun kalirlar. Bu kiiltiirel ve
toplumsal cinsiyet anlayisi sonucu kurulan kadin-erkek karsitlig1 6zellikle erkeklerde kendi isteklerinin
tatmininin éniinde engel olarak gordiikleri her seye diismanlik gibi sonuglar dogurmakta ve karsilikliligi,
iki bagimsiz 6zne arasinda duygularin karsilikli akigkanligini, gegirgenligi 6nemsememe gibi sonuglar
yaratmakta ve cinsel iletisimlerinde kadinlari istismar etmeye ve kadinlari bir cinsel tatmin araci: nesnesi
olarak gérmeye ve bunun sonucunda dogal: doganin kendilerine bahsetmis oldugu istiinliiklerini ve
kontrol yeteneklerini yitirmelerine neden olabilecek giliglenmis bagimsiz/boyun egmeyen kadinlari bir
tehdit olarak gormek gibi sonuglara da yol agmaktadir ki cinselligin nesnelestirmesi olarak siddet iceren
pornografiye bir de buradan bakmakta yarar vardir (Haskaya Suna, 2019).

Kendilerine, karsi cins olan kadinlarla empati kurmak degil, onlar1 kontrol etmek 6gretilen ve kadinlari
cinsel olarak arzulamasii erkek merkezli romantik ask sOylemi ile kadinlari fethetmek ve onlari
erkeklere tabi kilmanin bir araci olarak gormeye sartlandiran eril bakis kadin bedeninin cinsel olarak
nesnelestirilmesini - getirirken, nesnelestirildigi ve ancak iizerinde kontrol kurabildigi siirece
sevebildikleri kadinlarla iliski kurmaya ¢alisan erkekleri de yasamaktan ve birlikte haz almaktan yoksun
birakmaktadir ki, kadin sevgisi bircok kez kadmn nefretine ve kadma yonelik tacize ve siddete
donisebilmektedir (Ward, 2020). Heteroseksiiel pornografik anlatilarda ve filmlerde, kadinin
mastiirbasyon araci diizeyindeki bir cinsel organ (vajina sahibi bir yaratik) olarak goriilmesi/gdsterilmesi
ve erkegin de biiyiik ve sert bir penis sahibi olmasinin yiiceltilmesi ve cinsel iliskinin bir sokma, ¢ikarma
ve saplama diizeyine indirgenmesi erkekleri de erotik deneyimden, hatta ciftlesmeden yoksun
birakmaktadir ki, bu yolla, kisiler arasi bir iligki, organlar arasi bir iliskiye doniismektedir. Burada,
insanlarin sefkat ve sevilme gereksiniminin cinsellige kaydirilmas1 s6z konusu olup; insanlarin elde
edebildikleri tek sefkat tiirii cinsel organlar yoluyla olursa, pesinden kostuklar: sey de o olur anlayisi
ortaya ¢ikmaktadir. Romantik ask sdylencelerinin kadinlarin reel yasamdan dogan aci ve
memnuniyetsizliklerini yatistirmak igin kullanilan bir ara¢ haline gelmesi gibi, pornografi de burada,
genelde erkeklerin reel yasamdan dogan aci ve memnuniyetsizliklerini, &zellikle de cinsel
tatminsizliklerini ve sevilme ihtiyaclarini bir nebze olsun yatistiracak ve ortecek bir arag olarak islev
gormektedir. Yasamin agir baskilari, acilar ve hayal kirikliklar ile karsilagsan insanlar, yasamlarini bir
nebze olsun katlanilabilir kilmak i¢in ikame edici doyumlar aramakta ve bu arayislar igerisinde
kendilerine sunulan bu diis endiistrisi miisekkinlerinden: yatistiricilardan vazgegememekte, bunlarin
miiptelast: tiryakisi olmaktadir. Bu ¢ergevede, romantik masallarin kadinlara, pornografik iiriinlerin ise
erkeklere zavalliliklarini unutturan ve kiigiimsemelerini saglayan (bdylece kendilerini iyi hissetmelerini,
well-being saglayan) muazzam oyalanmalar, bu zavallilig1 azaltacak dolayli tatminler sunduklarini
sOyleyebilmek miimkiin gériinmektedir (Freud, 2019: 35).

Ancak pornografi hazzi ¢ogaltmak ve uyarimi saglamak anlaminda ¢ok da fazla bir ise yaramamaktadir.
Ciinkii pornografik materyallerin bu denli yayginlasmasmin ve siirekli sinirlar1 zorlama arayisinin
sonucunda, siradan uyarilma yollar1 etkisini yitirmeye baslamistir ve cinsel uyarilmanin saglanmasi
giderek daha da giiglesmektedir. Pornografik materyaller doyum saglamak bir yana, uyarilmay1 da
giderek giiglestirmekte ve bunun i¢in porno endiistrisi siirekli bir degisim/yenilik cabasi i¢inde
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cinselligin sinirlarin1 zorlamaktadir. Klasik pornografik materyallerde erkeklerin degil kadinlarin
cinselligi sergilenirken, kadin agik bir bi¢cimde 6tekilestirilirken ve kadin cinselliginin sergilenmesi
baskin iken, giiniimiizde porno endiistrisinin bu tatminsizlikten fayda saglamak i¢in pazar1 genisletme
cabalar1 i¢inde kadinlara, escinsellere ve biseksiiellere de yonelmesi sonucunda artik erkek bedenleri ve
cinselligi daha ¢ok sergilenmeye baslanmistir (Firestone, 1993: 158).

Taciz, Tecaviiz, Istismar ve Gasp

Pornografiyi ele aldigimiz bu yazida genelde tacize, 6zel de ise cinsel tacize bir parantez agmak
gerekiyor. Taciz bir sugtur ve tabii ki cinsellikle sinirli olmadig gibi sadece kadinlara yonelik tacizle de
sinirh degildir. Ote yandan taciz bir gii¢ kullanarak boyun egdirme ve itaat ettirmeye dayali olan ve diiz
siddetle siirli olmayan bir siddet bigimidir. Bir zorbalik bigimi olarak taciz, kisiden kendisinin vermek
istemedigi bir seyi almaya calismayi isaret eder. Taciz ve tecaviiz bir isgal ¢abasi, sinir ihlali ve isgal
faaliyetidir. Ya da tam tersinden sOylendiginde, sinir ihlali ve isgal, taciz ve tecaviiziin isidir. Taciz bir
smuir ihlali bir gasp girisimi iken, tecaviiz ise sinirin 6tesine gegip fiilen bedeni gasp etmek (zorla, giig
kullanarak el koyma) isidir. Cinsel tecaviiz insan bedeninin biitiinliigliniin ihlal edilmesinin, ona
dokunulmasinin 6tesinde bedenin fiilen gaspidir. Bu gii¢ kullanimi/zorbalik, kaba gii¢ (fiziksel siddet)
kullanimu ile sinirlt olmamasi nedeniyle; ekonomik, politik ve niifuz giiglerinin orantisiz kullanilmasi
da taciz ve tecaviiz kapsaminda yeniden degerlendirmelidir. Taciz ve tecaviiz, hukuk: haklar anlamina
geldigine gore, hukukun ihlalinin 6tesinde gasp1 anlamina gelir. Burada cebirin yani sira hileyi de ele
almak, cebre dayanmiyor diye hileyi masumlastirmamak gerekir. Sonug olarak, cebren (zor kullanmak)
veya hile (aldatmak) ile insanlarin kutsal, dokunulmaz olan bedenlerinin, mahremiyetinin ve iffetinin
(i¢sel temizliginin) biitiin sinirlari ihlal edilmis, beden ortiisii kaldirilarak ¢iplak birakilmis ve bdylece
mahremiyetinden arindirilarak i¢ine zorla ya da hileyle girilmis, kendini savunma araglari elinden
almarak nefs-i miidafaa imkanindan eli-kolu baglanarak vb. mahrum edilmis (yoksun birakilmis) ve
bedenin tamamin bilfiil isgal edilmis zorla el konulmus ve oraya yerlesip ondan kendilerini tatmin igin
istifade etmeye (yararlanmaya) somiirmeye baslanmis ise burada bir tecaviizden s6z edilmektedir.
Miitecaviz kelimesinin kokii cevazdan gelir: taciz eden, tecaviiz eden, saldiran, satasan, sarkintilik
yapan, sinir1 ihlal eden anlamindadir. Miitecaviz (tecaviiz eden) kendisi iffetsizlikle malul olmanin yani
sira baskalarinin iffetine de saldiran, onlarin mahremiyetini ihlal eden kisidir. Iffeti- mahremiyeti-
masumiyeti katletmeye calisan kisidir. Bu s6z ile de kaba gii¢ kullanimi ile de: sembolik-s6zel veya diiz
siddet yolu ile de olabilir. Bu yiizden de miitecaviz kelimesi, sadece cinsel taciz ve tecaviiz anlaminda
degil, en genis anlami ile ele alinmalidir. Miitecaviz olmak izinsiz birinin bedenine temas etmek, onun
mahrem alanina miidahale etmek, mahremi hakkinda s6z séylemek vb. her tiirlii eylemi kapsar. Bu
incitici olmanin Gtesinde insani yaralayici eylemlerin hepsi taciz ve tecaviiz kapsamindadir. Genis
anlamiyla gii¢ kullanimu ile ilgili olan taciz ve tecaviiz de kullanilan gii¢ meselenin 6ziinii olusturur.
Insan bedenine yonelik taciz ve tecaviiz, bir yurdu isgal ¢abasi gibi, algakca bir saldiriy1, bir isgal
cabasini isaret eder. Bu Mehmet Akif’in sdyledigi gibi haydsizca bir akindir '° ve bu akini piiskiirtmek
i¢in, her ikisinde de insanlar biitiin giicleriyle direnmeli ve teslim olmay1 reddetmelidirler. Taciz ve
tecaviiz, masumiyetin-iffetin katline soyunmaktir. Cevaz vermek terimi, tecaviize karsi miisamahakar
bir tutum icinde olmak, yardim etmek, riza gostermek veya boyun egmek suretiyle tecaviiziin
gergeklesmesine miisaade etmek eylemidir. Giice boyun egerek bedensel biitiinliige yonelik bu saldiriya
cevaz vermis olanlar da masumiyetlerini (iffetlerini) yitirmis olurlar.

Istismar kelimesi Arapga smr'! kokiinden gelmekte olup somiirii kelimesi ile es anlamlidir. Ingilizcede
exploit/abuse ile karsilanmaktadir. Ancak i¢inde bulundugumuz cografyada istismar kelimesi gocuk
istismari, daha da c¢ok c¢ocugun cinsel istismarmi isaretleyerek, cinsel istismar baglaminda
kullanilmaktadir. Oysa istismar (somiirii) kelimesinin ekonomik sémiirii basta olmak iizere ¢cok genis
bir anlam alan1 oldugunu biliyoruz. Bu nedenle Arapga kokenli bir sézciik olan istismara yine Arapga

19 https://www.tccb.gov.tr/assets/dosya/istiklalmarsi_metin.pdf (Mehmet Akif ERSOY, Istiklal Marsi, 1921). Besinci kita:
“Arkadas! Yurduma al¢aklar: ugratma sakin,

Siper et govdeni, dursun bu haydsizca akin.

Dogacaktir sana vadettigi giinler Hakk in,

Kim bilir, belki yarin belki yarindan da yakin.”

" https://www.nisanyansozluk.com/kelime/istismar (istismar: Isletme, semeresini alma. Kendi menfaati i¢in birini aldatma).
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icinden ve yine aktif-pasif, 6zne-nesne iliskisi baglamidan bakmak gerekir. Istismar (somiirii)
glicliinlin, giice sahip olanin/giicii ele gecirenin, giigsiiz olanin/birakilanin gii¢siizliigiinden istifade
ederek (yararlanarak) kendi lehine ¢ikar saglama girisimidir. Bu girisim giigsiiziin aleyhine, gii¢liiniin
ise lehinedir. Sonug olarak, cinsel taciz, tecaviiz (gii¢c kullanma/siddet) ile cinsel istismar birbirinin
yoldasidir. Giigsiizliikten istifade edilerek kisinin hayatina yapilan her tiirden miidahale/ihlal insanin
biitiinliigiine/6zerkligine karsi yapilan, en hafifinden, bertaraf edilmesi gereken bir darbe girisimidir.
Gicii elinde tutanin, bu giicii tahkim etmek (tahakkiim kurmak) i¢in insanlarin mahremiyetini ihlal
etmesi, mahremiyetine karsi hiirmetkar degil, miitecaviz davranmasidir, kinanmasi ve hatta tel’in
edilmesi gereken gasptir ¢linkii. Gasp, bir bagkasina ya da baskalarina ait olana zorla el koyma ve
sonrasinda gili¢ kullanarak elde tutarak ondan istifade etme (yararlanma) isidir: cinsel agidan gasp,
tacizin 6tesinde tecaviiz ve tecaviiz ettigi bedeni gii¢ kullanarak istismar (somiirii) etmeye devam etmeye
karsilik gelmektedir.

Toksik (Zehirleyici) Erkeklik

Artik tarihin karanliklarina gomiilerek geride birakilmasi gereken ve erkeklerin de yasama sevincine
engel olan gii¢ ve tahakkiime dayali bu hegemonik erkeklik bigimleri (machismo etigi) 2010’11 yillardan
itibaren foksik erkeklik olarak da amilmaktadir. Toksik erkeklik kavrami ilk kez 19801 yillarin
baslarinda, 1990'larda feminizme tepki duyan "Mythopoetic Men’s Movement" (Mechling & Mechling,
1994) tarafindan, bugiinkii anlamindan ¢ok farkli bir bigimde, sanayilesmenin ve yiikselen feminizmin
erkekler arasindaki gii¢li derin duygusal baglari, arkadasligi, eril enerjiyi tahrip etmesi sonucu ger¢ek
erkekligin toksik erkeklige doniistiigi anlaminda kullanilmis ve erkeklerin lightlagsmasina ya da light
erkeklige karsi ¢oziim olarak da geleneksel derin erkeklige, eril tinsellige geri doniis savunulmustur.
Guniimiizdeki anlamiyla toksik erkeklik ise hegemonik erkeklik ideallerini benimseyenleri isaret etmek
amaciyla saldirgan, tahakkiimci, siddet uygulayan, maco, hipermaskiilen, mizojinist, homofobik ve
benzeri mago erkekleri nitelemek i¢in kullanilmaktadir (Morgan, 2019). Biitiin erkekleri mahkiim eden
ve hegemonik erkeklik ideallerin derin bir bagliliga sahip oldugunu ve erkeklerin biitiiniiniin sagliksiz,
ama bir kisminin daha az, bir kisminin ise daha ¢ok sagliksiz oldugunu 6ne siirenler olmakla birlikte;
toxic masculinity kavramindan tiiretilen ve maskiilenligi isaret eden toksik erkeklik kavrami; giice,
siddete ve boyun egdirmeye dayali maco kiiltiiriinii/machismo etigini esas alan hegemonik erkeklik
anlayisini anlatmak icin elverisli bir kavram olarak gériinmektedir. Ciinkii, cocukluklarindan baslayarak
erkeklere erkeksi: maskiilen duygularimi bastirmamayi (ama kadmsi olarak gorilen duygularimi
bastirmayi), sert, rekabetci, giiclii, saldirgan, iddiali olma, kendini kadin iizerinde hak sahibi gérme,
kadin {izerinde {istiinliik ve kontrol kurma, kadmsi olmama ve benzerlerini 6greterek erkekleri birer
isgalci ve istismarci olmak {lizere yetistirmeyi esas alan ve erkekligi tahakkiim kurma egilimi ile 6lgen
toksik erkeklik kadinlarla birlikte erkekleri de zehirlemektedir (Jensen, 2019; Pvirmontes, 2016). Toksik
erkeklik olarak nitelenen bu erkeklik modeli otoriter kisilik 6zelliklerine dayalidir ve erkek egemen
toplumun muhafazasina ve miidafaasma dayalidir. Otoriter erkeklik modeli dayatmaci tutumlari;
kendisinin altinda goérdiikleri iizerinde otorite kurmak, kendisinden iistiin olarak gordiiklerine (otoriteye)
itaat ve kendinden zayif olana zulmetmeyi icerir. Disipline dayali ebeveynlik, babanin iistiinliigi, cinsel
baski ve muhafazakar ahlak gibi unsurlar otoriter erkekligin temel 6zellikleridir (Connell, 2019: 54).

Pornografik materyaller bu toksik erkekligin imgelemine seslenen iiriinlerdir. Pornografinin birgok
yonden dogal cinsel davranislarin ¢ok 6tesinde abartili ve gergek disi temsillere dayali olmasi, sonugta,
insan cinselliginin yaratici potansiyelini artirmaya degil, koreltmeye hizmet etmektedir. Sadece cinsel
birlesmeye ve cinsel organlara odaklanan pornografi de cinsel eylemlere katilanlar her zaman sekse
hazir ve nazir bulunmakta, adeta yerlerinde duramamakta ve cinsel eyleme ge¢emek igin degisik
bahaneler iireterek ise koyulmaktadir. Pornografik tiriinlerde kisilerin cinsel olarak gii¢lerinin, cinsel
organlarin blylkliklerinin, cinsel tatminlerin c¢oklugunun, yani cinsellige dair beceri ve
olumlanabilecek her seyin abartildig1 bir diinyadir. Cinsel birlesmeyi standartlastiran ve bunu kategorize
eden deneyim temsilleri yoluyla cinsel eylemler siniflandirilarak daraltilmaktadir (Soydan, 2019: 140).
Porno filmler, ger¢ek yasamda rastlanmasi miimkiin olmayan bir “hayal diinyas1” yaratmakta olup,
pornografinin diinyasinda cinselligin duygusal yonii yok sayilarak her sey cinsel organlarin durmak
bilmeyen devinimine ve iliskiye girme sikligina ve iligski ¢okluguna indirgenmistir (Aydin, 2009: 268).
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Pornografik materyal tiiketicilerinin amaci cinsel bir haz duymaya ve zevk almaya yoneliktir, ancak ayn1
zamanda buna cinsel eylemin kendisinden degil, cinsel eylemleri gdzetlemekten haz duymak duygusu
eslik etmektedir. Pornografi cinsel tabular1 yikmak bir yana, insanlar1 rontgencilige yoneltmektedir ve
pornografinin, bagimlilik yarattig1, birgok ¢alismada ortaya konulmustur. Internetten dnce pornoyu
yalnizca haftalik bir ugras olarak goren erkeklerin internetle birlikte giinliik porno izleyicileri durumuna
geldikleri kabul edilmektedir. Porno bagimliligi, bir siire sonra daha fazlasini isteme, duyarligin
azalmasi ve davranislar etkileme gibi sonug¢lar dogurmaktadir. Porno bagimlilar1 zamanla pornografik
materyale karst duyarliligi kaybetmekte, daha 6nce izledigi seye karsi heyecanini yitirerek daha fazlasimi
istemektedir. Ote yandan izledigi porno sahnelerini gergeklestirmek istemekte, normal cinsel iliskiden
heyecan almamaya baslamakta, karsi cinsi bir seks nesnesi olarak gérmeye baslamaktadir (Paul, 2007:
280).

SONUC

Hegemonik erkeklik idealleri ve onun erkege ve kadina bakis agis1 hem kadinlar1 hem de erkekleri
incittigi gibi, hepsi i¢in oliimciil riskler barmmdirmaktadir. Oysa, Connell’in de belirttigi gibi, erkek
egemenligini kabul eden kadinlar oldugu gibi buna direnen ve karsi ¢ikan kadinlar da vardir. Aym
zamanda kendilerine dayatilan erkeklik ve erkek olma adi altindaki rolleri benimsemeye zorlanan

erkekler arasinda da bu rolleri kabul eden erkekler oldugu kabul etmeyenler de vardir (Connell, 2016:
269-270).

Ote yandan, erkekligin ortadan kaldirilip yerine disilligin ikame edilmesine ¢alismak, erkekligin biitiin
unsurlarin1 kot sayan cinsiyet¢i bir yaklasimdir. Ortadan kaldirilmasi ve geride birakilmasi gereken;
otoriteye, siddete ve sOmiiriiye dayali erkeklik bicimleridir. Bu gercevede hegemonik erkeklik
bi¢imlerinin kaba giice ve siddete dayali oldugunu séyleyebiliriz. Bu siddet esitsizligi koriiklemektedir.
Bu nedenle, siddet karsithgmin erkeklerin de kadmlarin da 6zgiirlesme miicadelelerinde goz ardi
edilemeyecek biiylk bir 6neme sahip oldugunu séyleyebiliriz. Bunun i¢in erkeklerin dnce ataerkilligin
kendilerine getirdigi avantajlardan ve ayricaliklardan biitiiniiyle vazgegmeleri, bu ayricaliklar: agik bir
bi¢cimde reddetmeleri, kadinlarin da bu ataerkil diizene yatirim yapmaktan vazge¢cmeleri sarttir. Connell
(2019), kadinlarin ataerkil diizene yatirnmlari arasinda kadinlarin ataerkil dinlere baglanmalarini,
romantik anlatilara ragbet gdstermelerini, cocuklarin yasamlarina farklilik/tahakkiim iligkisini
dayatmalarii, kiirtaj hakkina karsi ¢ikip escinsellikle miicadele etmelerini géstermektedir ki, din-
muhafazakarlik, mistik Ggretilere gosterilen asir1 ilgi ve erkek cocuklari birer gergek erkek olarak
yetistirmeye ¢alisan ve onlar1 6miir boyu koruyup kollamay1 kendisine gorev telakki eden anneler bu
yatirimlarin en 6nemlilerdir. Bunlara rekabetgi ve bireyci spor tiirlerine ve sohrete yapilan tim
yatirimlar1 da ekleyebiliriz. Kadinlarin da askerlik meslegine ragbet gostermesi de ataerkil diizene
yapilan bir yatirnrmdir. Askerligin yani sira kadm boksu, giires vb. erkek egemen goriilen alanlarin
kadinlara da agilmasini savunmak ve dogrudan siddet igceren sporlara verilen 6nem gibi durumlar da bu
yatirimlar arasindadir. Kadinlar siddete ve somiiriiye yatirim yapmayi reddetmelidir. Ciinki bu kadmnlar
ile erkekleri esitlemeye degil, toksik erkekligin kadinlarin bedenine sirayet etmesine ve giiclii kadinlar
yaratmaya degil, siddetin ve giiciin egemenligini pekistirmeye yarar. Ozgiirliik arayislarinda siddeti ve
militer tavirlar1 destekleyen kadimnlar, insanliktan ¢ikmis bu hegemonik erkek ideallerinin
stirdiiriilmesine katkida bulunurlar. Mill’in isaret ettigi gibi (2017: 148), bu tiirden militer erdemlerin,
var oluslarini, biiyiik él¢iide erkeklerin kadinlar tarafindan hayran olunma arzusuna bor¢lu oldugunu
da bu baglamda, unutmamak gerekir. Dolayisiyla, sorunun esasi hakkm degil, siddetin ve giiciin
egemenligidir ve ortadan kaldirilmasi gereken egemenlik bigimi bu gii¢ odakli ve dolayisiyla siddeti
gerekli goren, olumlayan, hatta mistifiye eden bu egemenlik anlayisidir. Bu egemenligin tasiyiciliginin
kadinlar tarafindan yapilmasi sonucu degistirmez. So6z gelimi otoriter erkek/itaatkar kadin modelini
tersine ¢evirerek otoriter kadin/itaatkar erkek modeline ge¢mek otorite iligskisinin devamidir ve sorun
zaten denklemin kurulus bi¢imidir. Despotizm “etekli” bir despotizm bi¢imini de alabilir ve hangi bigimi
alirsa alsin despotizm baki kalir (Connell, 2019: 407; Connell, 1993; Greer, 1996: 302). Bu erkek
egemen sistemde, gli¢ sahibi olmaya yonelik her yatirim ataerkil ve pornografik tahakkiimcii iligki
bigcimlerini beslemeye yaramaktadir. Cilinkii, kadinlar erkeklere ne kadar ¢ok benzerlerse erkeksi
degerleri onayladiklart igin erkeklerin lizerinde o kadar az giice sahip olmay1 da yeglemis olurlar
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(Wollstonecraft, 2012: 125). Connell’in de belirttigi gibi, erkekligin de iirettigi; dayanigsma, katilimcilik
ve fedakarlik iceren, korunmasi gereken etik degerler vardir ve bunlar erkekler icin oldugu kadar
kadinlar i¢in de korunmaya deger bir mirastir. Buna karsilik hep gérmezden gelinen kadin kiiltiiriiniin
zengin mirasmin da korunmasi ve hatta daha ¢ok One ¢ikarilmasi ve mevcut toplumsal esitsizliklerin
engel oldugu diyalog imkanlarinin kadinlar, erkekler ve tiim cinsel yonelimler arasinda alabildigince
genisletilmesi gerekmektedir kanisindayiz (Connell, 2019: 394). Cinsiyet ayirt etmeden herkesi,
dereceleri farkli olsa da baski altina alan ataerkil toplumsal diizen karsisinda cinsel egilim ayrimi
olmadan biitiin kadinlar ve erkekler yine erkek egemen bir bakisin {iriinii olan rekabetgi ve cinsiyet¢i
bakis agilarindan siyrilarak ve rekabet yerine is birligi ve dayanismay1 esas alarak birlikte, beraberce
iyiye dogru miicadele etmeyi ve giiglerini birbirlerine karsi degil, birlikte, 6zgiir bir toplum ortak
amacina dogru kullanmaya c¢alismak zorundadirlar. Eger sadece iktidar ve eglenmek i¢in yasamiyor
isek, saglikl1 bilgiler edinmeli ve diyaloga agik bir tavr1 benimsemeli, hatta bizden nefret edenleri bile
anlamaya ¢alismaliyiz. Ciinkii anlamaz isek ylizyillarin mirasi sorunlarimizin iistesinden asla gelemeyiz.
Burada temel mesele cinsiyet¢i yaklasimlardan uzak durmak, 6zgiirliik ve esitligi esas almak ve erkek
egemenligine ve heteroseksizme karsi ¢ikarken baska tiirden cinsel egemenlik tiirlerini savunma
konumuna diismemektedir. Diger konularda oldugu gibi pornografi konusunda da sexist bias: cinsel
acgidan taraf tutan bir yaklasimdan, kadindan ya da erkekten yana ya da heteroseksiiellerden veya
homoseksiiellerden yana taraf tutucu bir tutumdan kagmilmalidir. Kisaca, 6zne olarak kendimizi
kendimiz insa etmek zorundayiz. Bunu yaparken her 6zgiir 6zneye de saygili olmaliyiz, ¢iinkii, bagkalar1
Ozgir degilse, Gtekiler 6zgiir degilse, biz de 6zgiir olmayiz; herkes 6zgiir olamayacaksa, hi¢ kimse kendi
basma veya bir topluluk olarak &zgiirlesemez. Cinsel 6zne olma arayisi da bunun ayrilmaz ve
tamamlayici bir pargasidir. Bu nedenle, cinsellik anlaminda da, Segal’in de isaret ettigi gibi,
heteroseksiiel arzuyu mahkum etmek yerine, hegemonik konumda olan ve cinsiyetcilige dayali olan ve
fethetme/boyun egme, otorite/itaat veya daha yumusak bir bi¢imde hegemonya/riza iliskisine ve agik ya
da ortiik siddete dayali tiim 6zne/nesne iligkilerine dayali toplumsal ve cinsel iletisim bi¢imlerine karsi
¢ikmak gerekir ki, bu ayn1 zamanda hem ataerkil despotluk ve magolukla, hem de bunun bir uzantisi
olan pornografiyle miicadele etmek anlamini tasir (Segal, 1992: 264).

Erkegin kadinmi taviamasini bekleyen, girisimci aktif erkegi hos gérmekten de 6te buna kigkirtan bakis
agisi, buna karsi kadina erkegin goénliinii ¢gelme hakkini tanimayan bir bakis agisidir ki, bu baglamda
kadin arzusunun ya yok sayildig1 ya da bastirilmasi gerektigi diisiincesi hala egemen konumdadir. Erkek
girigsimci, rekabet¢i ve aktif olan tarafi temsil ederken, kadin ise pasif, itaatkar ve kendisi i¢in rekabet
edilen bir nesne konumundadir. Kadinlarin miicadelesinin kazanimlarina karsin, es ya da cinsel partner
istemiyorsa cinsel iliski kurmamasi gerektigini kabul etmek, reddedilmek yerine halen tartisilmakta ve
kadinlarin sevismeye i¢lerinden katilmadiklar1 halde katlanmalar1 hala dogal sayilmaktadir (Reich,
1995: 44 ve 57)."* Bu durum kadinin cinsel nesne olmaktan kurtulup, 6zne olamadigmin agik bir
gostergesidir. Erkegin 6zne oldugu ve kadinin nesne (cinsel meta) konumuna indirgendigi giice dayali
thanatos uygarliklar1 sona ermeden fuhus da pornografi de sona ermeyecektir. Bu nedenle, ayrimciliga
kars1 esitlik¢i bir bakis agisini israrla savunmak ve hangi kaynaktan gelirse gelsin biitiin asagilama
bi¢imlerini ve pratiklerini reddetmeli, etnik merkezli bakis ag¢ilarimi, dinsel farkliliklar1 ve bunlarin
neden oldugu onyargilar ve basma kalip diisiincelere karsi miicadeleyi temel miicadele ekseni olarak
one ¢ikarmak gerektigi gibi, biitlin cinsel ayrimcilik/cinsiyet¢ilik bigimlerine, cinsel agidan taraf tutan
bir anlayisa kars1 da birlikte miicadele edilmesi gerekir. Toplumsal cinsiyet ile ilgili ¢alismalarin temel
miicadele ekseni; cinsiyet ayirimciligina karst miicadele olup her tiirden ayrimciga karsidir ve insan
haklarina dayali esitlikci ve ozgiirlilk¢ii bir bakis agisim yayginlastirmaya calismaktadirlar. ice
kapanmaya, diyalog yoksunluguna, iletisim kurmamaya ya da sdzde iletisimler kurmaya dayali bu derin
yarilmaya nasil karsi koyabiliriz? Habermas’in sdyledigi, gibi (1990: 31-44), diyalog kurarak, miizakere
ederek, iletisimsel eylemde bulunarak ve daha ¢ok akli devreye sokarak karsi koyabiliriz. (Habermas,
1990: 31-44).

12 Wilhelm Reich, 1930’larda heniiz bundan ¢ok uzagiz demekteydi ve neredeyse bir yiizyil sonra bu konuda kat edilen mesafenin
yetersizligi hayal kiriklig1 yaratmaktadir.
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Bir erkek egemen baski bigimi olan sansiir, pornografi ve siddet probleminin ¢6ziimii olamaz. Ayrica
sin sector olarak da adlandirilan porno ve fuhus endiistrisinin, tipk1 bahis-kumar gibi, bask1 ve sansiir
yolu ile engellenemeyecegini tarihsel deneyimler bize yeterince gostermis olmalidir. Daha 6zgiirlikeii
ve esitlik¢i bir topluma dogru yol alabilmek i¢in kisitlanmamis bir akil yiirlitme giiciine ve baskalarinin
akli ile acik bir diyaloga ihtiyacimiz oldugu agiktir. Fransiz Filozof Edgar Morin, derinlesen ice
kapanmaya anlayis etigi onermekte ve bdyle bir anlayisa sahip olmanin higbir karsilik beklemedigi i¢in
biiyiik bir ¢aba istedigini de eklemekte ve bizi anlamayanlar1 ve hatta anlamaya niyeti olmayanlari bile
anlamaya ¢alismamiz gerektigini sdylemektedir (Erdem, 2012: 85). Bu nedenle giice dayali bir anlayisi
tasfiye etmek, 6zellikle de mahrem alanimiz olan cinselligi giig iliskilerinden armdirmak i¢in miicadele
edilmesi gereken anlayis; varligi diger insanlarin giigsiizlestirilmesine ve kendi amaglar1 igin
nesnelestirilmesine dayali tahakkiim, siddet ve somiiriiye dayali anlayislardir. Bu siddet, tahakkiim ve
sOmiiriiye dayali hayat1 degistirme ¢abasinda cinsellik 6nemli bir yer tutmaktadir. Diinyay1 ve hayati
degistirmek istiyor isek, anlamak ve anlatmak igin yorulmadan, bikmadan, usanmadan ¢aba
gostermekten baska bir sansimiz yoktur. Diislincenin en basit akil yiirlitmesiyle kisinin bilmedigi ve
anla(ya)madigi bir seyi degistirme sansina asla sahip olamayacagi gibi, hi¢ kimse tek basina ne
anlayabilir ne de anlamadig1 seyi degistirebilme kudretine sahiptir. Pornografinin 6ziinde bulunan
nesnelestirme ve asagilamanin nedenlerini anlayamaz isek onu asla ortadan kaldiramayiz. Morin’in
soyledigince bizi anlamaktan aciz bagnazi anlamak, insani bagnazligin kéklerini, bicim ve belirtilerini
anlamak demektir. Nefret ve asagilamanin nigin ve nasilint anlamak demektir. Anlayis etigi bizden,
anlayissizligi anlamamizy ister (Morin, 2013: 72). Anlayigsizlar bizi anlama ¢abasindan, insanliktan
uzaklasanlar ise bizi insan kalma ¢abamizdan alikoymamalidir. Bu nedenle kendimizi, ait hissettigimiz
grubun iyiligini istemenin Otesine gegip, gruptan Otesini, bir pargasit oldugumuz insanligi, biitiin
insanlart gézeterek onlarin iyiligi icin bir seyler yapmak diisiincesini geri ¢agirmaliyiz. Bu da itkiden
daha fazlasini, yani bilinci ve diisiinmeyi gerektirmektedir.

Habermas'a gore (1990: 58), stratejik eylemde aktér, yaptirimlarin tehdidine ve doyumun vaadine
gilivenerek karsisindakini kendi arzusu yéniindeki etkilesimin siirmesi igin iknaya ¢alisir. Stratejik
eylem, (Habermas, 1992: 110) 6zel ¢ikarlara yonelik taleplerin maddi zorunluluklar araciligiyla
baskalarma kabul ettirilmesini, 6nceden belirlenmis amaclart en kisa yoldan ve en tutarli bigimde
gergeklestirmek igin bagkalarinin karsi eylemlerini de hesaba katarak basariya yonelik bir eyleme
yonelmeyi isaret ettiginden, gii¢ kullanmayi, aldatmayi, iletisim ve bilgi araglarina erismede esitsizlik
yaratmay1 ve c¢arpitmayi da beraberinde getirmektedir. Buna karsilik iletisimsel eylem ise gii¢
kullanmaksizin ya da hile yapma yoluna gidilmeksizin taraflarin birbirine baski yapma imkanlarindan
yoksun bir bigimde esitlik¢i ve dzgiirliik¢ii bir temelde iletisime girmelerini isaret etmektedir.

Habermas’in sistem diinyasi-yasam diinyas: aymrimindan yola cikarak gelistirmis oldugu sistem
diinyasina egemen olan aragsal akla denk gelen stratejik eylem ile yasam diinyasindaki 6zgiirlesim
potansiyeli tagiyan iletisimsel eylem arasindaki farkliliklar pornografi tartismalari agisindan da 6nem
tasimaktadir. Iletisim, ancak biitiin yasama alanlarinda iletisimsel eylem bigimlerininin canlandirilmasi
ile, yani insan dogasinin birbirini anlamaya, isbirligine ve birbirlerinin karsilikli ihtiya¢larimin farkinda
olmaya dayandigina iligkin bir anlayisa sahip olmakla, insanlarin birbirlerinin s6z ve eylem haklarina
saygilarini esas alan ve insani insanin kurdu olarak degil sevgilisi, dostu, yoldasi olarak goren, birlikte
eylemeye dayali esitlik¢i ve Ozgiirlesimei bir anlayis g¢ergevesinde daha insani ve daha geliskin
kiliabilir. Cinsel iletisim de ancak bdyle bir anlayisa sahip olmak suretiyle 6zgiirlesebilir ve gelisebilir.
Bu ¢ergevede Freud’un “eros-thanatos” ikilemi, Habermas’in “yasam diinyasi-sistem diinyas1” ve
bununla baglantili olarak yapmis oldugu “iletisimsel eylem-stratejik eylem” arasindaki ayrima tekabiil
ediyor gibi goriinmektedir. Freud’a gore insana egemen olan iki temel diirtii bulunmaktadir: Eros (yapici
cinsel enerji) ve Thanatos (yikici saldirganlik enerjisi). Freud cinsellik ve uygarlik arasinda kaginilmaz
bir catismanin var oldugunu soOylerken, Ozgiirlesmis Eros’un kalici uygar toplumsal iligkileri
engellemedigini, hatta hasta bir uygarlikta zincire vurulmus ve yipranmis Eros’un birlestirici ve doyum
verici glicli dislincesini One ¢ikarmaktadir (Kahn, 2016: 34). Freud’a gore, eros’un basarisizligi ve
insanin erotik olarak kendini gerceklestirememesi yikici diirtiileri (thanatos) one c¢ikmaktadir. Bu
gergevede, eros yasam severlik ve/veya dirimi temsil ederken, thanatos ise onun zidd1 6liim severlik ve
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saldirganlik enerjisini simgelemektedir (Fromm, 1993: 34 ve Turan, 1995: 3). Freud teorisinde cinsellik
hi¢bir zaman sehvet veya cinsel temas istegi gibi anlamlarda kullanilmamis, en genis anlamda haz veren
yasantilar1 tanimlayan bir kavram olarak kullanilmistir (Goka, 1996: 32). Eros ve thanatos kavramlarini
biraz daha genislettigimizde, erosun yasam severlik ekseninde yasama ve yasatma sevincini ve nesesini;
thanatosun ise yasam karsitligi baglaminda yasami, tiim yasam alanlarini kontrol ve denetim altina alma
¢abasi igerisinde bir tahakkiim kurma mantigini temsil ettigini ve bu anlamda da siddeti ve somiiriiyii
igerdigini sdyleyebiliriz. Eros’un bilingaltina itildigini 6ne siiren Freud, insanlar birbirini sevmek
yerine, nefrete itildiklerini isaret etmektedir (Freud, 2016 ve 2019).

Bu gergevede, eros’un erotizmi-yasamseverligi, thanatos’un ise pornografiyi-tahakkiim severligi isaret
ettigi gibi, yasam diinyasi en genis boyutuyla erotik diinyamizi, sistem diinyasi ise pornografik
tahakkiim ve istismar (sOmiirii) diinyasini isaret etmektedir. Ayni gercevede, iletisimsel eylem,
karsiliklilik esasina ve etkilesime acik olmaya dayali diyalojik eylemleri (6znelerarasiligi); stratejik
eylem, ise iletisimde bulunulan tarafi dnceden belirlenmis olan kendi amacini gergeklestirmek igin arag
kilmaya, nesnelestirmeye dayali 6zne-nesne iliskilerine dayali pornografik (tahakkiimcii) iletisim
bigcimlerini isaret etmektedir. Burada yasam diinyasi ve iletisimsel eylem, iletisimsel (erotik)
rasyonaliteyi; sistem diinyasi ve stratejik eylem, ise aragsal (pornografik) rasyonaliteyi temsil
etmektedir. Bu baglamda erotizmin, iletisimsel rasyonaliteye (diyalog, miizakere, oyun); pornografinin
ise aragsal rasyonaliteye (monolog, ikna, strateji) dayali oldugunu sdyleyebiliriz. Sistem diinyasinin
ticari ve askeri terimlerini kullanan ve stratejiyi esas alan cinsellik anlayisi, adil ve insani olmaktan uzak
bir cinsellik anlayisidir ve pornografi boylesi bir savasgi/tahakkiimcii/buyurgan: otoriter bir cinsellik
anlayisina sahiptir. Bu ger¢evede erotik yasam diinyalarimizin paranin ve giiciin baskisina tabi kilinmasi
giindelik yasamin (erotik) iletisimsel altyapisini da bozmaktadir ki, bunun faili kapitalizmdir. Cinsel
yasam alanlarimizin kapitalist rekabet mantigmin baskisi/kusatmasi altina girmesini isaret eden
pornografik iletisim, bu ¢ergevede sémiirii, metalasma ve asagilama ile birlikte ayni zamanda cinsel
iletisimin stratejiklestirilmesini ifade etmektedir. Diger biitiin konularda oldugu gibi, genelde cinsellik
ve cinsel iletisim, 6zelde de pornografi konusunda thanatosa karsi erosu, sistem diinyasina karsi yasam
diinyasin1 ve cinsel iletisimin stratejiklestirilmesine karsi kisitlanmamais ve tahrif edilmemis bir iletigimi
savunacak 6zgiirlesimci bir ilgi ¢ercevesinde cinsiyetci tutumlardan kendilerini 6zgiirlestirmeye calisan
insanlarin diyalog kurmasi ve dayanisma iginde hareket etmeleri gerekir. Bu c¢aba aymi zamanda
giindelik hayati erostan yana ozgiirlestirme ¢abasidir ki, diger biitiin siddete kars1 oldugu gibi cinsel
sOmiirii ve siddete karst da kalici ve etkili olabilecek yol thanatosun degil, erosun yoludur. 8 Temmuz
2021 tarihinde 100 yasin1 dolduran Fransiz Filozof Edgar Morin’in pandemi siirecini degerlendirdigi
Yolumuzu Degistirelim: Koronaviriisiin Ogrettikleri kitabinin son ciimlelerinde sdyledigi gibi (2021:
95), macera her zamankinden daha belirsiz, her zamankinden daha korkung ve her zamankinden daha
heyecan verici. Bu maceraya kapilmis giderken Eros 'un safinda yer almak mecburiyetindeyiz.

Hayatimizdaki iliskilerin egemen/bagimli, hiikmeden/hiikkmedilen, boyun egdiren/boyun egen,
azarlayan/azarlanan, asagilayan/asagilanan, fetheden/fethedilen veya aktorler/seyirciler iliskisine
dondstiigiinii gordiik¢e ayn1 zamanda sadece cinsel igerikli materyaller yoluyla degil, politik: siyasal
alan dahil olmak tizere baska pornografik igerikler nedeniyle de hayatimizin pornografik igeriklerle
dolup tasmakta oldugunu goériiyoruz. Burada cinselligin performansa indirgenmesi ve gii¢ odakli olusu,
gilice (zorbaliga, baskiya ve tahakkiime) dayali bir uygarligin (thanatos temelli uygarligin) bir
uzantisidir. Insan tarihinin, insanmn insan tarafindan becerilmesinin tarihi oldugunu sdyleyen
Foucault’yu hakli ¢ikarircasina diinyadaki somiirii diizenine s6yle bir baktigimizda bile biitiin {ilkelerin
hayatlarinin basbayagi pornografik iliskilerle dolup tastigini gozlemlemek miimkiindiir. Bedeni
sOmiirenler ile dogay1 somiirenler sonugta yoldas, yani ayn1 yolun yolcusudurlar. Burada cinsiyetgi
temsillerin pornografiden ibaret olmadiginin da yeniden altinin ¢izilmesi gerekir.

Toplumsal cinsiyet ¢calismalar1 kadin kimliginin insasinda kiiltiirel etkenleri ve farkli kiiltiirlerdeki kadin
kimliklerini ve her kiiltiirde kadinlik ve erkeklige iliskin kiiltiirel ingalar1 vurgulamakta ¢ok basarililar
ve farkli kiiltiirlerden kadinlarin diyalog kurmasi yoniinde etkin ¢alismalar yiiriitmekteler. Buna karsin,
toplumsal cinsiyet ¢aligsmalarinin, her kiiltiirde farklilagtigi kesin olan kadin ve erkek kiiltiirleri arasinda
diyalog kurulmasina ve bu insa edilmis kiiltiirel farkliliklarin ortaya ¢ikardigi esitsizlikleri ortadan

Submit Date: 29.11.2022, Acceptance Date: 23.12.2022, DOI NO: 10.7456/11301100/006 82
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2023 Volume 13 Issue 1, p.63-86

kaldirmak i¢in kadinlar ve erkekler arasinda ucu agik bir diyalog ve miizakere konusuna gereken 6nemi
vermediklerini sdyleyebiliriz. Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin kadin ve erkek arasindaki diyalog
konusuna hem diisiinsel anlamda hem de politik anlamda daha fazla 6nem vermesi gerekir. Sonug
olarak, toplumsal cinsiyet kavrami ve buna iliskin ¢aligmalar sadece kadinligi isaret eden ve deyim
yerindeyse toplumsal kadinlik ¢alismalari degildir. Toplumsal cinsiyet ¢aligmalari hem kadinlar1 hem
erkekleri hem de cinsiyetler arasi iletisimi ele almal1 ve ¢abalarini farkli cinsiyetler arasinda esitlik¢i
temelde bir diyalog gelistirilmesi ekseninde de yogunlastirarak sadece kadinlara ait bir yaklasim
olmanin otesine gegebilmelidir.
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0Z

XIX. yiizyilin sonlartyla XX. yilizyilin baslarinda yiikselmeye baslayan milliyetgiligin goriisler Osmanli
mimarisinde Birinci Ulusal Mimarlik Donemi olarak adlandirilan bir dénemin baslamasina yol agmustir.
Avrupa sanati kaynakli mimari isluplara tepki olarak Klasik Osmanli Mimarisi’ne ait 6gelerin cephe
diizenlerinde uygulandigi bir mimari tislup gelistirilmistir. Bu ¢alismada Birinci Ulusal Mimarlik {islubuna
ait olan ve Istanbul'un Kadikdy ilgesinde bulunan egitim binalarmi ele almak amaclanmistir. Calismanin
amaci Orneklerin ¢esitli Ozellikleri belirtilerek, 6zgiin ozelliklerini vurgulamak ve donemi iginde
degerlendirmektir. Calismanin kapsamini Kadikdy'de konumlanmis olan 4 yapi olusturur. S6z konusu
yapilarin her biri bani, mimar, plan Ozellikleri, cephe o&zellikleri, siisleme 0&zellikleri agisindan
incelenmistir. Incelenen orneklerle ilgili bilgiler yaymlardan ve yerinde tespitlerle elde edilmistir.
Yapilarin ¢esitli 6zellikleri ¢alismada analiz edilmis ve ek bilgiler dipnotlarda verilmistir. Ana boliimde
yapilar 0zgilin Ozellikleri One ¢ikarilarak incelenmis; degerlendirme boliimiinde ise analizler ve
karsilastirmalar yapilmistir. Sonug¢ bdliimiinde ise ¢alismanin bulgular1 sonuca baglanmis ve ¢alismanin
kisitlar1 yazilmistir. Arastirma sonunda elde edilen verilere gore plan semalari dikdortgen, L ve U
bi¢cimindedir. S6z konusu yapilarin dis cephelerinde sivri kemerlerle basik kemerler yaygin olarak goriiliir.
Girisler bir ¢ikmayla disari tasirilarak belirtilmistir. Cephelerde pencerelerin tizerinde ve kat aralarinda
silmelere yer verilmistir. Dig cephede siisleme unsuru olarak karosiman kaplamalar ve ¢iniler goriiliirken;
ic mekanda ise yalnizca karosiman kaplamalara yer verilmistir. Incelenen 6rneklerden ikisi Mimar
Kemalettin'in eseridir. Buna ek olarak bir yapinin da Mimar Yahya'nin eseri olabilecegi
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Egitim Yapisi, Sivri Kemer, Genis Sacak, Ulusal Mimariik, Cini

* Bu ¢alismamn esastn1 Mimar Sinan Giizel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Tiirk islam
Sanatlar1 Programi’nda, Dog. Dr. Selguk SECKIN danismanliginda hazirlanan ve 24 Mayis 2019'da tamamlanan Istanbul'un
Anadolu Yakasinda Birinci Ulusal Mimarlik Déneminde (1900-1930) Yapilmis Egitim Yapilar: baslikli yiiksek lisans tezi
olusturmaktadir.
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AN EVALUATION ON EDUCATIONAL STRUCTURES OF THE FIRST
NATIONAL ARCHITECTURE PERIOD ON THE KADIKOY DISTRICT
OF ISTANBUL

ABSTRACT

In the end of XIX century and the beginning of XX. century, the nationalist ideas caused a period called
First National Architecture Period in Ottoman architecture. As a reaction to architectural styles to sourced
from European art, an architectural style has been improved that the elements of Classical Ottoman
Architecture were applied in the facade layouts. In this study, it is aimed to deal with the educational
buildings belonging to the First National Architectural style and located on the Kadikoy district of
Istanbul. The goal of the study is to emphasize the unique features of the samples by specifying their
various features and analyse in that era. The scope of the study consists of 4 buildings. Each of these
mentioned structures has been examined in terms of its builder, architect, plan features, facade features,
and ornamental features. Information about the samples was obtained from publications and on-site
determinations. The various fetaures of the buildings have been analysed and additional information have
been given on footnotes. In the main section, the buildings have been examined by emphasizing the
unique features of the structures; in the evaluation section, analyses and comparisons have been made. The
evidences of the study resulted and the constraints were written. According to the data obtained at the end
of the research, the plan schemes are rectangular, L plan and U shaped. Pointed arches and low arches are
common on the exteriors of the buildings in question. Entries are indicated by an overhang. There are
moldings on the windows and between the floors on the facades. While tile coatings and tiles are seen as
decoration elements on the exterior; In the interior, only tile coatings are used. One buildings were built by
Ataturk. Two of the examined samples are the artwork of Mimar Kemalettin. In addition, its is thouhgt
that one of the buildings is artwork of Architect Yahya.

Keywords: Educational Building, Pointed Arch, Wide Eaves, National Architecture, Tile.

GIRIS

Kadikdy Istanbul’un Anadolu yakasindaki en eski yerlesimlerdendir. M.O. 1000’1i yillarda Fenikeliler
Fikirtepe bolgesinde Harhadon isimli bir ticaret kolonisi kurmuslardir. Harhadon’dan sonra Moda ile
Yogurtcu parki arasinda Halkedon (Bakir Ulkesi) isimli bir yerlesme daha kurulur. Halkedon bolgesi
zaman gectikce bir devlet merkezi olmustur. M.O. 74 yilinda Roma hakimiyetine girmistir; Roma
Imparatorlugu ikiye ayrilinda da Bizans Imparatorlugu’nun toprag: olmustur (Akbulut, 1994: 329-330).

Kadikdy 1350 yilinda Osmanli devleti tarafindan alinmustir (Tiirker, 2008: 12). Istanbul’un fethinden
sonra burasmin yonetimi Istanbul kadist Hidir Bey’e verilmistir. Kadikdy ismi de kadi Hidir Bey’den
gelmektedir (Ekdal, 1996: 6). Osmanli doneminde Kadikoy bir sayfiye olarak varligmi siirdiirmiistiir
(Akbulut, 1994: 332). XVI. yiizyilda Besiktas ve Uskiidar arasinda kayik seferlerinin baslamasi
Kadikoy’iin gelismesine katki saglamistir (Ekdal, 1996: 5). XVIII. yiizilda Kadikdy’de Miisliiman
niifusunun artig géstermeye baslamasindan sonra, 1761 yilinda bolgenin en biiyiik camisi olan Sultan III.
Mustafa Iskele Camii insa edilmistir (Tiirker, 1996: 14).

Kadik6y’de zaman igindeki niifus arts1 nedeniyle yeni okullarin da kurulmasina ihtiyag duyulmustur. Bu
da yeni okullarin kurulmasina yol agmistir. XVIII. yiizyila kadar varlikli Rumlarin yasadigi bu bolgeye,
XIX. yiizyilda Hristiyanlar gelmeye baslamislardir ve bu yiizyilda Kadikéy’iin modern anlamda egitim
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veren ilk okullar1 kurulmustur (Ekdal, 1996: 7; Turan, 2010, 2: 81). 1894 yilinda Kadikdy’de 24
Miisliiman okulu varken, Hristiyanlarin ve Musevilerin de 19 okulu bulunmaktayd: (Ekdal, 1996: 149).
XX. Yiizyilin baslarinda ise bolgede ¢ok sayida okul bulunmaktaydi.! Kadikdy’de yasayan her kesime
gore egitim gorebilecekleri okullar o donemde bulunmaktaydi. Bu donemde agilan okullarin bir kismi 6zel
olarak insa edilen yeni okul binalarinda agilmigken, bir boliimii de konakta veya koskte kurulmustur
(Yaymm vd., 1998: 353-389). Cumhuriyet doneminde de ¢ok sayida egitim binasi yapilmis ve okul
agilmistir (Yayim vd., 1998). 1938 yilinda Kadikdy’de 20 okul bulunmaktaydi (Anonim, 1938: 24-25).

Batililasma doneminde 6nemli reformlarin yapildigt Osmanli Devleti'nde, XIX. yiizyilda, Sultan II.
Mahmut déneminde, nceki donemlere gore daha keskin reformlar yapilmistir. II. Mahmut'tan sonra oglu
Abdiilmecit'in doneminde, 1839'da Tanzimat Fermani ilan edilmistir. Fermanla vatandaslara can ve mal
giivenligi konusunda giivence verilmistir (Tiirkdne, 2002: 681-682; Karatepe, 2002: 723).

Tanzimat doneminde egitimle ilgili de bir¢ok yenilik yapilmstir. 1857 yilinda Maarif Nezareti
kurulmustur. 1869 yilinda ise Maarif-i Umumiye Nizamnamesi yaymlanmistir. Egitim ilk, orta ve
yiiksekdgrenim olmak tizere {i¢ kademeye gore diizenlenmistir. Bununla beraber ibtidai mektepleri, riistiye
mektepleri, idadiler ve sultaniler kurulmustur. Yiiksekdgrenim ise meslek mektepleri, ihtisas mektepleri
ve Dariilfiinun'da verilmekteydi (Tekeli, Basim yil1 yok: 466-470; Yayim vd., 1998: 21-25; Akyiiz, 2008:
170-171).

II. Abdiilhamit doneminde, devletin her alaninda oldugu gibi egitimde de kayda deger gelismeler
olmustur. Bircok yeni okul binasi insa edilmis ve yeni okullar kurulmustur.? Ulkenin her tarafinda
risdiyeler, idadiler ve sultaniler agilmistir. Bununla beraber 6gretmen okullar1 da iilke ¢apina yayilmistir (
Tekeli, Basim yil1 yok: 471-472; Yayim vd., 1998: 27).

II. Mesrutiyet doneminde de egitimle ilgili ¢alismalar ve tartismalar devam etmistir. Egitim konusuna
ittihat ve Terakki Firkas1 da onem vermistir. Parti programmin 42. maddesinde egitime deginilmistir’
(Sakaoglu, 1991: 126-129). Bu donemde, Maarif Naziri Emrullah Efendi'nin nazirhiginda Tuba Agaci
Nizamnamesi yaymlanmstir.*

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, egitim ve 6gretimde birligi saglayan Tevhid-i Tedrisat Kanunu 3 Mart 1924
tarihinde kabul edilmistir. Kanunla tiim okullar Milli Egitim Bakanligi'na baglanarak laik, bilimsel ve
ulusal egitimin temeli atilmistir (Erdem, 2011: 164).

Bu calismada Istanbul'un Kadikdy ilgesinde bulunan, Birinci Ulusal Mimarlik iislubundaki 4 egitim binas1
incelenmigstir. Calisma kapsamindaki yapilarin bani, mimar, mimari Ozelliklerle siisleme &zellikleri
hakkinda, eldeki bilgiler 1s1iginda genel bir degerlendirme yapmak ve Ozgiin bilgiler sunmak
amaglanmistir. Bu degerlendirme yapilirken arazi calismasi ve kaynak arastirmasiyla edinilen bilgiler
kullanilmistir. Incelenen okul binalarinin 6zgiin 6zellikleri {izerinde durulmustur.

! Ayrintili Bilgi igin bkz: Ekdal, 1996: 149-195; Yayim vd., 1998: 353-389; Turan (Haz), 2010, 2: 22-81.
2 II. Abdiilhamit Déneminde Kadikdy’de ¢ok sayida okul agilmustir. Buna ek olarak Kadikdy’deki en eski okullar II.
Abdiilhamit’in zamaninda agilmistir. Ayrintili bilgi icin bakiniz: Miifid Ekdal, 1996: 149-195.

4Bu nizamnamenin ana fikri egitimde yapilacak yeniliklerin yiiksekdgrenimden baglamasi gerektigidir. Bununla beraber II.
Mesrutiyet doneminde, Tiirk egitimindeki ilk pedagoji kitab1 olan Fenn-i Terbiye de Sat1 Bey tarafindan yaymlanmstir. Sat1 Bey
ayni zamanda beden egitimi, alfabe dgretimi, cocuk edebiyati, miizik ve el isi gibi derslerle laboratuvari da egitime kazandirmistir
(Sakaoglu, 1991: 126-129).
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Yapilarin mimari ve siisleme ozelliklerindeki &6zgiinliiklerle mimarlariyla banilerine iliskin bilgiler
calismanin 6nemini ortaya koymaktadir. Calismadaki plan, bani ve mimarlara iliskin bilgiler dénem
mimarisinin taninmasi i¢in de destekleyicidir. Ele alinan yapilarla ilgili yayin sayisinin azlig1 ve yapilar
her yoniiyle donem iginde Ozgiin Gzellikler tasidiklart i¢in bdyle bir ¢alisma yapilmasina ihtiyag
duyulmustur. Buna ek olarak calisma, Istanbul’daki Erken Cumhuriyet Dénemi egitim yapilarmin az
bilinen 6zelliklerine dair ¢ikarimlar yapilmasi agisindan da ayrica 6nem tasimaktadir.

Yapilar yayinlarda gegen en eski isimleriyle ¢alismaya dahil edilmis ve gliniimiizdeki isimleri de parantez
igerisinde verilmistir. Caligmada ele alan yapilarin plan, cephe ve siisleme 6zelliklerini belirten tablolar
da calismaya dahil edilmistir. Degerlendirme boliimiinde incelenen yapilarin bani, mimar alanlart ile
mimari ve sislemeleri 6zellikleri konusunda analizler yapilmistir. Buna ek olarak degerlendirme
boliimiinde calismada ele alman yapilarla benzerlik gdsteren, Istanbul ve Ankara’daki Birinci Ulusal
Mimarlik Donemi egitim yapilariyla karsilastirmalar yapilmstir.

Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi

XIX. yiizy1l sonlarinda Tirkgilik'in gelismeye baslamasi, ayrica Ziya Gokalp'in Tirk kiiltlirline ve
Tiirkliige iliskin goriisleri de toplumun aydinlarini ve mimarlarini etkisi altina almistir (S6zen, 1984: 27-
28; Sozen, 1996: 13-14; Tekeli, 2009: 28-30). Buna ek olarak biiyiik toprak kayiplar1 yasanmasi da Tirk
Ulusgulugu'nun gelismesinde itici gii¢ olmustur (Yavuz, 1981: 9). Yiikselen Tiirkciiliikk® diisiincesinin
mimariye yansimasi olarak ve Avrupa kokenli mimarlik iisluplarina tepki olarak donemin mimarlari insa
ettikleri eserlerinde klasik Osmanli dini mimarisine ait dgeleri cephelerinde uygulayarak imparatorlugu
giiclii oldugu donemlere géndermede bulunmuslardir. Bdylece Birinci Ulusal Mimarlik® ad1 verilen iislup
ortaya ¢ikmugtir.

Birinci Ulusal Mimarlik tslubu, basladigi zamanlarda Milli Mimari Rénesanst olarak goriilmekteydi.
Osmanli'ya 6zgii formlarin uygulanmasi ve milli duygulara hitap etmesi dolayisiyla vatansever mimari
olarak kabul edilmekteydi. Daha sonraki yillarda Birinci Milli Uslup olarak isimlendirilmistir (Bozdogan,
2015: 33).

Bu donemde insa edilen yapilarda Klasik Osmanli Mimarisi’nin sivri kemer, basik kemer, genis sacak,
¢ini siisleme, kabara, rozet, mukarnas, kabartma (kivrim dal, rumi ve palmet), silme gibi 6geler yapilarin
dis cephelerinde uygulanmistir. Buna ek olarak Klasik Osmanli Mimarisi’ne atifta bulunmak amaciyla
yalanci kubbe uygulamasi da yapilmistir. Kesme tas gorlintiisii vermek amaciyla cepheler yatay derzlerle
stvanarak kesme tas imitasyonu yapilmistir. Cat1 kenarlaria parapetler yapilmistir. Merdiven baslarinda
Klasik Osmanli Mimarisi’ndeki 6rneklere benzeyen baba kullanimi goriiliir. Dénem yapilarinda 6n
cepheler daha gosterislidir ve daha fazla siisleme unsuruna sahiptir. Genellikle girisler ¢ikmalarla disariya
tagirilarak vurgulanir. Farkli katlardan yapilarin giris kapilarinin bulunmasi da yaygin olarak goriiliir
(Sozen, 1984: 30-32).

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nde genellikle ihtiyaca yonelik olarak sivil yapilar insa edilmistir.
Karakol, han, iskele, istasyon, okul, hiikiimet konagi, belediye binasi, postane, devlet dairesi, hal,
apartman, ev, hastane, otel vb. yapilar insa edilmistir. Buna ek olarak sayica daha az olsa dini yapilara da
rastlanir.”

5 Bu Tiirkgiiliik kiiltiirel bir Tiirkciiliiktiir. Ayrica, Mimar Kemalettin yazdig1 makalelerde de Tiirk mimarisinin islam
mimarisinden farkini vurgulamustir (Tekeli, 2009: 38.).

¢ Dogan Hasol bu iislubu Birinci Ulusalct Mimarlik Akimi olarak isimlendirmistir (Hasol, 2017: 34).

7 Bu yapu tiirleriyle ilgili ayrintih bilgi i¢in bakimz: Hasol, 2017: 36-55; Demirbag, 2021.
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Milli Mimarlik tislubunu baslatan mimarlar Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Tek'tir. Onlarin ardindan
ikinci kusak olarak Mimar Muzeffer, Mimar Arif Hikmet Koyunoglu, Mimar Giulio Mongeri ve Mukbil
Kemal Tas gelir. Bebek Camii, Bostanci Camii; Birinci Vakif Hani, Dordiinci Vakif Hani; Fethiye
Medresesi, Medresetii'l-kuzat, Resadiye Mektebi, Mimar Kemal Ortaokulu; Gazi Osman Pasa Tirbesi,
Sultan Mehmet Resat Tiirbesi ve Harikzedegan Apartmanlart Mimar Kemalettin Bey'in Insa ettigi baslica
yapilardir.® Mimar Vedat Bey'in insa ettigi baslica yapilar ise Sirkeci'deki Biiyiik Postane Binasi, Defter-i
Hakani Nezareti Binasi (Tapu Kadastro Miidiirliigii), Nisantasi'nda kendi evi, Haydarpasa Iskelesi,
Kadikdy Iskelesi, Bostanci Iskelesi, Kastamonu Hiikiimet Konagi Halk, Firkast Mahfeli (ikinci Meclis),
Ankara Palas (Mimar Kemalettin Bey'le birlikte), Hobyar Mescidi ve Tayyare Sehitleri Aniti'dir.’

Bu donemde Evkaf Nezareti tarafindan birgok mimari eser yaptirilmistir. Mimar Kemalettin Bey de 1909-
1919 arasinda Evkaf Nezareti Insaat ve Tamirat Heyet-i Fenniyesi miidiirliigii yapmustir (Yavuz, 1981, s.
16-18). Mimar Vedat Tek de Osmanli Sarayi'nda Sultan Mehmet Resat'in bagsmimari olarak ¢alismis ve
saraym hamiliginde eserler insa etmistir (Giimiis, 2018: 11-137). Cumhuriyet'in ilanindan sonraki siiregte
Idare-i Hususiye (Ozel idare) tarafindan kamu yapilar1 yaptirilmistir (Turan (Haz.), 2010, 1: 71.; Yayimm
vd., 1998: 225).

Yapilar

1. Bostanc1 Mekteb-i ibtidaisi (Bostanc1 Halk Egitimi Merkezi)

Yap1 Bostancit semtinde, Bostanci Camisi'nin yanindadir. Bina Mimar Kemalettin Bey'in eseridir.
Bahgekapi'daki I. Abdiilhamit Kiilliyesi'nin 1912 yilinda yikilan Sibyan Mektebi'nin yerine insa edilmistir
ve insasi 1913'te tamamlanmistir (Yavuz, 1981: 202; Yavuz, 2009: 215). Yap1 once mektep olarak, daha
sonra ise Bostanct Ilkokulu olarak hizmet vermistir (Goktiirk, 1963, 6: 3001.; Turan (Haz.), 2010, 2: 28).
Yap1 1974 yilindan itibaren Bostanct Halk Egitimi Merkezi olarak kullanilmaktadir (Turan (Haz.), 2010,
2: 28). Zemin katin dogu kosesinde bulunan mekan Serap Sedat Cocuk Kiitiiphanesi’dir.

Yap1 bodrum katla birlikte iki normal kata sahiptir ve L planlidir (Sekil 1). Yapiya giineydogu cephedeki
ana giris kapisindan giris saglanir. Girisin arkasindan kuzeybati yoniine dogru bir koridor uzanir ve
koridorun gevresinde dikdértgen planli birimler siralanir. Ust katta katta da ayn1 mekan kurulusu goze
carpar. Bu birimler derslik, idareci odas1 ve kiitliphane olarak kullanilmaktadir.

Incelenen yapimin L plan semas1 ve tek katli kisimlar1 o donemde insa edilen diger egitim yapilarina gore
0zglin noktalardir. Bir bagka 6zgiin nokta da zemin kattaki dersliklerde, list kat tavanini destekleyen ahsap
stitunlarin bulunmasidir.

Binanin giris cephesi simetrik kurulusludur. On cephede, ana girisin oldugu yer disar1 tasarak giris aks1
vurgulanmistir. ' S6z konusu ¢ikma binanin cati seviyesinden daha yiiksektir. Yapmin kuzeybat1 ve
giineybati cephelerinde ikincil girisler s6z konusudur. Yapinin zemin kat pencere agikliklar: sivri kemerli,
ist kat pencereleri diiz atki kemerlidir (Sekil 2). Pencerelerin iizerinde kaval silmeler mevcuttur. Dig
cepheler genis sacaklara sahiptir. Giris katin zemininde karosiman kaplamalara yer verilmistir. '
Tugladan, yigma olarak insa edilen yap1 volta dosemelidir (Yavuz, 1981: 202).

8 Mimar Kemalettin Bey'in hayati ve eserleriyle ilgili olarak bakiniz: (Batur ve Yavuz, 2008; Yavuz, 1981; Yavuz, 2009).
9 Mimar Vedat Tek'in hayat1 ve eserleri icin bakimz: (Omer Faruk Serifoglu (Ed.), 2003).

19 Cikmanin iist tarafinda Sultan Abdiilhamid han-1 evvel ibtidai mektebi yazil bir kitabe yeralir.

11 Ust katin zemini laminat parkelerle kaphdir fakat parkelerin altinda karosiman kaplamalar oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 1. Bostanci ibrahim Pasa Mektebi iist kat planmin ¢izimi
Kaynak: Yavuz, 1981: 205.

Sekil 2. Bostanci Mekteb-i Ibtidaisi genel fotograf
Kaynak: Kivang KOCAK, Ocak 2018
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2. Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi (Goztepe ilkokulu)

Incelenen yap1 1915-1924 yillarinda yapilmistir (Yavuz, 1981: 213). Insasina baslandiktan sonra bir siire
insaat yarim kalmistir (Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivi. kutu 466. gémlek 349918. evkaf ID/93-17. H.
24/03/1339.). Istanbul isgal edildiginde, isgal giicleri tarafindan {izeri brandayla ortiilerek kullanilmistir
(Yavuz, 1981: 213). Cumhuriyet'in ilk yillarinda 5. Okul adim1 almistir (Anonim, 1938: 25). Bina 1946
Goztepe Pansiyonlu Ilkokulu, daha sonra ise Goztepe Etiid ve Beslenme Ilkégretim Okulu olmustur
(Yaymm vd., 1998: 361). Yapu ileriki yillarda Goztepe Ilkégretim Okulu olmus ve 2010'lara kadar bu adla
gelmistir (Turan (Haz.), 2010, 2: 43). Evkaf Nezareti (Turan (Haz.), 2010, 2: 43) tarafindan yaptirilmis ve
Mimar Kemalettin Bey'in eseridir.

Ele alinan bina dikdoértgen planli ve bodrum katla beraber {i¢ katlidir. Tiim katlarda koridorun etrafina
yerlestirilmis dikdortgen ve kare planli mekanlar goriiliir. Dikdortgen planli birimler derslik, kare planl
birimler idareci odalaridir (Sekil 3).

Giris cephesinin orta kismi disa ¢gikmalidir (Sekil 4). Yapimin zemin katlarindaki pencereleri sivri kemerli,
iist kat pencereleri ise dikdortgen bigimlidir. Bodrum kattaki pencereler ise enine dikdortgen seklindedir.
Pencerelerin ilizerinden ve arasindan gecen serit silmeler yapiy1 ¢evrelemektedir. Bu serit silmeler ve
bodrum seviyesindeki kornis cepheyi yatay hatlara ayirir.

Binanin giiney cephesinin orta kismi ige durumdadir. Yapinin giiney cephesindeki i¢e ¢ekilmis alanda
bulunan giris kapis1 daha sonraki yillarda kapatilmistir. Binanin giris cephesi disindaki bir cephesinin
geriye ¢ekilmis olmasi yapiy1 diger egitim yapilarindan ayiran bir tasarim 6zelligidir.

Di1s cephelerin koselerinde plasterler vardir. I¢ mekan zemininde karosiman kaplamalara yer verilmistir.
Yap1 tugladan, yigma duvar teknigiyle insa edilmistir (Yavuz, 2009: 221). Kirma catiyla oOrtiilii olan
yapinin ¢atis1 genis sagakla sonlanir.

Sekil 3. Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi zemin katinin plan ¢izimi
Kaynak: Yavuz, 1981: 218.
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Sekil 4. Goztepe Mekteb-i ibtidaisi genel fotografi
Kaynak: Kivang KOCAK, Ocak 2018

3. Kadikoy 35. Ik Mektep (Gazi Mustafa Kemal Pasa Ortaokulu)

Ele alman bina Kadikdy'de Yeldegirmeni Mahallesi, Halitaga Caddesi'ndedir. 1925 ve 1927 yillar
arasinda yapilmistir. Yapimin banisi Mustafa Kemal Atatiirk'tiir (Turan (Haz.), 2010, 2: 41). Okul binasi
ilk olarak Kadikéy 35. Ilk Mektep olarak anilmistir (Anonim, 1938: 24; Turan (Haz.), 2010, 2: 41); daha
sonra Gazi Mustafa Kemal Pasa Ilkokulu adi verilmistir. Ikokullarin ve ortaokullarm birlesmesinden sonra
Gazi Mustafa Kemal Pasa Ilkégretim Okulu olmustur (Yaymm vd., 1998: 359).

Zemin katla beraber ii¢ katli olan yap1 U planli olarak diizenlenmistir (Sekil 5). Yapimin 6n cephesi olan
dogu cephesinde birinci kattan giris saglanirken, arka cephede ise zemin kattan giris saglanir. Binanin
icinde kuzey ve giliney kenarlar1 arasinda koridor uzanir; koridonun dogusuyla batisinda ise dikdortgen
planli ve kare planli mekanlar vardir. Merdivenler ise koridorun kuzeyine ve giineyine yerlestirilmistir.

Tiim cephelerde, zemin katla birinci katta dikdortgen bigimli, ikinci katta sivri kemerli pencereler vardir.
Yap1 genis sacaklara sahiptir (Sekil 6-7). Giris cephesinin ortasinda bulunan ¢ikma yapinin aksiyal
tasarimina vurgu yapar (Sekil 6). Ayrica giris cephesinin ortasinda ve koselerinde de ¢ikmalar vardir.
Ortada bulunan ¢ikma daha genistir. Cikmanin ikinci katinda ti¢ agiklikli genis bir sivri kemer, kemerin
oniinde ise bir balkon bulunur.

On cephede tiim {ist kat pencerelerinin iizerinde kaval silmeler vardir. Buna ek olarak tiim pencerelerin
arasinda, cepheyi dikine kesen silmeler ve ikinci kat pencerelerinin iizerinde mavi renkli ¢iniler mevcuttur.
Arka cephede de en st kat pencerelerinin iizerinde yesil ¢iniler mevcuttur. S6z konusu mavi ve yesil
renkli ¢iniler tek renkli ¢inilerdir.
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Binanin arka cephesinde bulunan ¢ikma igindeki giris kapisi bulunmasi yapiyr donemin diger egitim
yapilarindan ayiran bir dzelliktir. Ug katl bir yap1 olmasi ve yalnizca iist kat pencerelerinin sivri kemerli,
diger kat pencerelerinin sadece diiz lentolu olmasi bir baska &zgiin noktadir. On cephesindeki giris
¢ikmasinda bulunan siislemeler binanin arka cephesindeki ¢ikmada da bulunmasi 6zgiin bir ayrintidir.

Yapinin arka cephesi de, cephenin ortasinda bulunan bir ¢ikmayla hareketlendirilmistir. Bu ¢ikmanin
tizerinde de yesil renkli ¢iniler vardir. Yapmin i¢ mekan zemini de karosiman zemin kaplamalarina
sahiptir. Kuzey ve giliney cephelerinin ortasinda da ii¢ cepheli ¢ikmalar bulunur. Yap: betonarmedir ve
dort yone egimli kirma catiyla ortiiliidiir.

Sekil 5. Kadikoy 35. Ik Mektep'in Pervititch haritasindaki vaziyet plani
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/109107, 2022.
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Titwntal Tiadikiydi M ncktfe Livcese

Sekil 6. Kadikdy 35. ilk Mektep’in giris cephesi
Kaynak: Salt Archives. (2022, 18 Eyliil). Albiim: Vilayet-i Hususi Idareleri faaliyetinden, 1928.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/211962/160/AMN160159.jpg

Sekil 7. Kadikoy 35. ilk Mektep'in bati cephesi
Kaynak: Kivang¢ KOCAK, Nisan 2018

4. Acibadem 10. flkokul (Ozdemiroglu imam Hatip Ortaokulu)
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Acibadem 10. Ilkokul’'un yerinde Acem Mehmet Efendi Konagi bulunmaktaydi. Konak 1913'te
kiralanarak Mahfiruz Sultan Mektebi olmustur. Konak yikilarak onun yerine 1930 yilinda Acibadem 10.
[Ikokul’un giiniimiize gelen binasi insa edilmistir (Kiigiiksezer, 2013: 28; Turan (Haz.), 2010, 2: 70-71).
Yap1 i1 Ozel idaresi tarafindan (Turan (Haz.), 2010, 2: 71), o yillarda yaygin olarak uygulanan tip
projelere gore insa edilmistir.'* Yap1 1947-1948 egitim yilinda Ozdemiroglu Ilkokulu adim almis; daha
sonra Ozdemiroglu Ilkogretim Okulu adm almistir (Yaymm vd., 1998: 382). Bina 2007'de onarim
gormiistiir (Turan (Haz.), 2010, 2: 71). Kesin bir belge olmasa da s6z konusu yapmin Mimar Yahya
tarafindan insa edilmis olabilecegi degerlendirilmektedir'*(Sekil 8).

Yap1 bodrum katla birlikte ii¢ kata sahiptir. Plan gelisimi U bi¢imindedir; ayn1 zamanda arka kanatlarin
arasinda sekizgen planli bir mekan da bulunmaktadir (Sekil 9 ve Sekil 10). S6z konusu mekan bodrum
katla birlikte iki kathidir ve konferans salonu olarak kullanilmaktadir. Girisin lizerinde ve 6n cephe
tarafinda bulunan balkonlu hacim kare planli bir dersliktir. Binanin diger hacimleri dikdortgen planlidir.
Hacimler kuzey-giiney yoniinde uzanan koridorun dogusunda ve batisinda yer almaktadir.

Giris cephesi bati cephesidir. Cepheye aksiyal kurgu hakimdir (Sekil 11) ve ¢ikmalarla cepheye
hareketlilik kazandirilmistir. Cephenin aksindaki ¢ikmada ii¢ agiklikli basik kemer vardir. Basik kemerli
acgikligin 6niinde yarim altigen formlu bir balkon bulunur. Bu basik kemerli pencere disindaki tiim pencere
agikliklar1 dikdortgen bigimlidir. Giris cephesinde, Ust kat pencerelerinin iizerinden gegen serit silmeler
cephe boyunca uzanir. Koridor ve derslik dosemeleri karosiman kaplamalidir. Yapi tugla malzemeyle ve
yigma duvar teknigiyle insa edilmistir. Bina genis sacaklidir ve dort yone egimli kirma gatiyla ortiilidir.

Séz konusu yap1 bir tip projedir. Istanbul’un farkli ilgelerinde plan ve cephe &zellikleri agisindan benzer
ornekleri vardir. Istanbul genelindeki birebir ayni Ornekleriyle birlikte 6zgiin bir tasarim oldugu
sOylenebilir. Calismada incelenen yapida bulunan ve M.Y. yazan kitabeler de yapiya Ozgiinlik
katmaktadir.

12 Fatih ilgesinde yeralan Balat 55. ilkokul (Ulubath Hasan Ilkokulu)'un binast Acibadem 10. flkokul'la ayni plan ve cephe
ozelliklerine sahiptir. Balat 55. ilkokul da 1930'da yapilmustir ve banisi Atatiirk'tiir. Cesitli yaymlarda cumhuriyetin 10. y1linda,
Atatiirk tarafindan Istanbul'a armagan olarak, tip proje 10 okul yaptirildig: yazihdir (Turan (Haz.), 2010, 1: 357.; Yaymm vd.,
1998: 346.; http://ulubatlihasanilkokulu.meb.k12.tr/, 2020). Bu bilgiye gore Acibadem 10. ilkokul'un da Atatiirk tarafindan
yaptirilmis olmas1 muhtemeldir.

13 Bu kitabe Eyiip 38 ilkokul (Nisanc1 Sehit Eyiip Beyazt Ilkokulu) ve Bakirkdy 4. Okul'un (Niikhet Ercan Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi) vardir. Bu okul binalar1 ele alinan yapiyla ayni tarihlerde insa edilmistir ve Mimar Yahya tarafindan insa edilmis
oldugu bilinmektedir. Buna goére bu Dbinanin  Mimar Yahyamin eseri olabilecegi degerlendirilmektedir
(http://eyupnisanci.meb.k12.tr/, 2020; Turan (Haz.), 2010, 1: 241.; http://nuketercantml.meb.k12.tr/, 2019; Bir baska kaynakta,
Bakirkdy 4. Okul'un Mithat Yahya tarafindan yapildig yazilidir (Yaymm vd., 1998: 183).
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Sekil 8. Acibadem 10. Tlkokul'un 6n cephesinde, M.Y. harfleri bulunan kitabe
Kaynak: Kivang¢ KOCAK, Mart 2019

Sekil 9. Acibadem 10. flkokul'un Pervititich haritasindaki vaziyet plan
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/110019, 2022
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Sekil 10. Actbadem 10. {lkokul’un bodrum kat plani
Kaynak: Acibadem 10. Ilkokul arsivi

Sekil 11. Acibadem 10. Tlkokul genel gériiniisii
Kaynak: Kivang KOCAK, Ocak 2018
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Degerlendirme

Béaniler

Calisamada incelenen eserlerin banileri Cumhuriyet 6ncesinde ve Cumhuriyet doneminde farkliliklar
gosterir. Cumhuriyet doneminden Once insa edilen yapilar Evkaf Nezareti tarafindan (Yavuz, 1981: 202-
213), Cumhuriyet Déneminde insa edilen yapilar1 ise cumhurbaskanlari ve il Ozel idaresi yaptirmustir.

Calisma kapsaminda ele alman orneklerden Kadikdy 35. Ilk Mektep Atatiirk tarafindan yaptirilmistir
(Turan (Haz.), 2010, 41). Kadikdy 35. Ilk Mektep'le yakin tarihlerde Umraniye'deki Asagi Dudullu
flkokulu (Nene Hatun Anaokulu) insa edilmistir. Asag1 Dudullu {lkokulu (Nene Hatun Anaokulu)'nun da
banisi Mustafa Kemal Atatiirk'tlir (Turan (Haz.), 2010, 2: 195).

Acibadem 10. ilkokul (Ozdemiroglu imam Hatip Ortaokulu) il Ozel idaresi tarafindan yaptirilmistir. Bu
yapiyla aym tarihlerde insa edilmis, aym plan ve cephe ozellikleri sahip olan Balat 55. ilk Mektep
(Ulubatli Hasan Ilkokulu)’in Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan yaptirildig1 kaydedilmektedir (Turan
(Haz.), 2010, 1: 357.; http://ulubatlihasanilkokulu.meb.k.12.tr, 2020). Ilgili yaymlarda Balat 55. ilkokul
hakkinda, Atatiirk'in Cumhuriyet'in 10. yili i¢in armagan yaptirttig1 ayni plan tipindeki 10 okuldan biri
oldugu yazilidir (Turan (Haz.), 2010, 1: 357). Buna gore, Balat 55. Ik Mektep'le ayni planimetriye sahip
Acibadem 10. Tlkokul'un da Atatiirk tarafindan yaptirilmis olmasi miimkiindiir.

Mimarlar

Bu arastirma kapsaminda incelenen egitim yapilardan Kadikdy 35. ilk Mektep'in mimar1 hakkinda bilgi
yoktur. Mimari kesin olarak bilinen yapilar Mimar Kemalettin'in eserleridir. Bostanci ve Goztepe Mekteb-
i Ibtidaileri'nin mimar1 Kemalettin Bey'dir. '* Acibadem 10. Ilkokul (Ozdemiroglu Imam Hatip
Ortaokulu)'un mimar1 bizim goriisiimiize gére Mimar Yahya’dir.

Acibadem 10. flkokul'un &n cephesinde, sag tarafta ve iki kat arasinda kitabe mevcuttur. Bu kitabe
dikdértgen bigimli bir panodadir ve igice gecmis bicimde M.Y. harfleri yazihidir (Sekil 8). Eyiip 38. ilk
Mektep (Nisanc1 Sehit Eyiip Beyazit Ilkokulu) ve Bakirkdy 4. Mektep (Niiket Ercan Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi) de Actbadem 10. Ilkokul’la yakin tarihlerde insa edilmistir ve bu yapilar da ayni yerde,
ayni bigimde M.Y. harfli kitabelere sahiptir; ayn1 zamanda mimarlarinin da Mimar Yahya Bey oldugu
kaynaklarda ge¢mektedir'’(Turan (Haz.), 2010, 1. s. 241; http://nuketercantml.meb.k12.tr/, 2019). Bu
bilgiler 1s131nda Acibadem 10. Tlkokul'un mimarmin Yahya Bey olabilecegi tahmin edilmektedir. Istanbul
genelinde toplam 12 egitim binasinda M.Y. yazili kitabe bulundugu bilinmektedir. Ayni tarihlerde
yapilmis 12 drnekte kitabeler dikddrtgen bigimli panolarda, &n cephede iki kat arasinda ve cephenin sag'®
tarafindadir.

Birinci Ulusal Mimarlik Donemi egitim yapilarindan, mimarlar1 bilinen 6rnekler Mimar Kemalettin,
Mimar Yahya, Mimar Muzaffer, Mukbil Kemal Tas, Mimar Sefik ve Siileyman Unutulmaz taraffindan
yapilmislardir (Alpagut, 2005: 173, 176; Isik, 2010: 41; Oner, 2016: 71). Bu dénemde insa edilen egitim
binalarimin biiyiik béliimiiniin mimari bilinmemektedir.

14 Bostanc1 Mekteb-i Ibtidaisi giiniimiizde Bostanc1 Halk Egitimi Merkezi ve Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi ise giiniimiizde Goztepe
fkokulu'dur.

15 Bakirkdy 4. Okul'un Mithat Yahya Bey tarafindan insa edildigi de kaynaklarda yazmaktadir (Yayim vd., 1998: 183).

16 Istisna olarak 54. Ik Mektep (Katip Celebi Ilkokulu)'te soz konusu kitabe giris cephesinin sol tarafinda bulunur.
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Plan Tipolojileri

Birinci Ulusal Mimarlik dénemi yapilarinda plan bakimidan ayirt edici bir 6zellik gériilmez. Bu dénem
yapilarinda daha 6nce uygulanmis plan semalart kullanilmistir. Genel olarak tiim yapi tiplerinde benzer
plan semalar1 goriilmekle birlikte yapilarin fonksiyonlar1 da planlamayi etkilemistir.

Calisma kapsaminda incelenen yapilar plan tipolojisi olarak dikdortgen planli, U planli ve L planlidir. Bir
yap1 dikdorgen planli, iki yap1 U planli ve bir yap1 da L planlidir (T.1.). Birinci Ulusal Mimarlik dénemi
egitim yapilarinda ise genellikle dikdortgen planli ve U planli ornekler yaygindir. Buna ek olarak,
Ankara'daki Gazi ve Latife Okullari'nda oldugu gibi, dikdoértgen planin koselerinin disa dogru ¢ikmayla
tasmasi da Istanbul dis1 6rneklerde yaygin goriilen uygulamalardir.!” Genel olarak dikdértgen plan ve U
plan kurgusu Birinci Ulusal Mimarlik déneminin banka, hiikiimet konagi, belediye binasi, iskele, postane
vb. gibi diger sivil yapilarinda da yaygindir (Hasol, 2017: 36-55).

Ele alinan drneklerden dikddrtgen planli olan Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi (Goztepe ilkokulu) bodrum katla
beraber ii¢ kathidir. Yapimnin mekan diizenini girisin ardinda uzanan bir koridor ve koridorun ii¢ yanina
yerlestitilmis hacimler olusturur. Mekan organizasyonu dikdortgen planli diger kamu binalartyla benzerlik
tagir. Giliney cephesinin orta kisminin geriye ¢ekilmis olarak yapilmasi 6zgiin bir tasarim 6zelligidir.

Plan gelisimi U bi¢imli olan yapilar ti¢ kiitlenin bir araya gelmesiyle olusur. Calismada ele alinan U planl
ornekler bodrum katla beraber {i¢ katlidir. Bu binalarin bir boliimiinde ana girisler U'nun dis tarafinda, bir
boliimiinde ise arka kanatlar arasindadir. Buna ek olarak yan cephelerde veya arka cephelerde de girisleri
vardir. Bu yapilarda koridorun U planin kollarina bakan tarafinda pencereler, 6n tarafinda dikdortgen
planli derslikler bulunur. Yan kanatlar igerisinde de dikdortgen planli derslikler ve odalar bulunur.

Kadikdy 35. Ik Mektep (Gazi Mustafa Kemal Pasa Ortaokulu)'in binas1 U planlidir. Plan olarak Birinci
Ulusal Mimarlik’a 6zgii bir yeniligi yoktur. Icerisinde farkli islevlere hizmet eden dikdortgen bicimli
hacimlere yer verilmistir. Bu hacimlerden biiyiikk olanlar1 derslik, kii¢iik olanlart oda olarak
fonsiyonlandirilmistir. Hacimlerin biyik boliimiiniin insa edildigi zamanki islevlerine uygun olarak
kullanilmaktadir. Yapinin arka kanatlarindan bir tanesi kii¢iik Ol¢iilii hacimlere bollinmistiir. Ayni
boliinme Kasimpasa 9. Mektep ve Karagiimriik 27. Ilk Mektep'te de goriiliir. Bu bakimdan Kadikdy 35.
[lk Mektep Kasimpasa 9. Mektep ve Karagiimriik 27. Ilk Mektep’le benzerlik gosterir. Kadikoy 35. Ilk
Mektep'in tip proje oldugu ve ayni plan Ozelliklerine sahip 8 yapidan biri oldugu yaymlarda
kaydedilmektedir (Turan, 2010, 2: 41). Yapilan arastirmalarda bu binayla birebir ayn1 plan 6zelliklerine
sahip olan bagka yapilar tespit edilememistir.

Acibadem 10. Ilkokul’un plan semasinda yenilikler goriiliir. Yap: tasarim itibariyle bir tip projedir.
Yapinin igerisinde dikdortgen bigimli derslikler bulunmaktadir. Derslik hacimlerinden késelerde ve arka
kanatlarda bulunanlar biiyiik, aralarda bulunanlar kiigliktiir. Girisin iizerinde kare planl bir derslik de
mevcuttur. S6z konusu eser U plan semasindadir, ayn1 zamanda U planin arka kanatlari arasinda sekizgen
planli bir hacim bulunmaktadir. Bu hacim giiniimiizde konferans salonu olarak kullanilmaktadir fakat
okulun eski planlarinda burasimin teneffiishane oldugu yazilidir (Sekil 10). Istanbul genelinde bu yapiyla
ayni plan 6zelliklerine sahip, incelenen yapiyla beraber, toplam 13 yapi bulunmaktadir. Bu eserlerin 6'si
Fatih, 1'i Eyiip, 2'si Beyoglu, 1'i Sisli, 1'i Kadikdy, 1'i Uskiidar ve 1'i Beykoz ilgelerinde bulunmaktadir.
Bu plan tipolojisinin bilinen en eski Ornegi Sultanahmet'te bulunmaktaydi fakat yapi glinlimiizde
gelememistir (Dagdelen, 2016: 328). Capa'daki Dar'iilmuallimat-1 Aliye (Capa Fen lisesi) binasi da U
planlidir ve U'nun kollar1 arasinda oval bir hacim bulunmaktadir.

17 {stanbul disindaki Birinci Ulusal Mimarhk dénemi egitim yapilarinin plan gelisimi ve mekan diizeni hakkinda ayrmtili bilgi i¢in
bakiniz: Alpagut, 2005: 171-182; Isik, 2010: 34-41-42; Oner, 2016: 50-115; Oner, 2019: 887-900.
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Plan gelisimi L bi¢iminde olan yapilardan, Mimar Kemalettin Bey'in eseri olan Bostanci Mekteb-i
Ibtidaisi iki kathidir. Yap1 dikine uzanir ve giristen itibaren arka cephe tarafina dogru koridor uzanur.
Koridorun bir tarafinda pencereler, ii¢ tarafinda dikdortgen sekilli derslikler mevcuttur. Asagr Dudullu
fIkokulu (Nene Hatun Anaokulu)nun zemin katinda da koridurun ii¢ tarafina derslikler yerlestirilmistir.
Bostanc1 Mekteb-i Ibtidaisi bu bakimdan Asag1 Dudullu flkokulu'yla benzerlik gosterir.

Bostanc1 Mekteb-i Ibtidaisi Mimar Kemalettin'in diger L planli egitim yapis1 olan Resadiye Mektebi'yle
(Resadiye Imam Hatip Ortaokulu) plan kurgusu agisindan benzerlik tasir. Resadiye Mektebi'nin arka
tarafinda sekizgen planli bir mekan: bulunmaktadir. Bu yapida koridor da L bi¢imindedir ve koridorun
¢evresine derslikler yerlestirilmistir.

Tablo 1: Incelenen yapilarin plan tiplerini gosteren tablo
Dikdortgen Plan U Plan L plan

Goztepe Mekteb-i Kadikéy 35. i1k Mektep Bostanc1 Mekteb-i
Ibtidaisi Ibtidaisi

Acibadem 10. Tlkokul

Cephe Ozellikleri

Birinci Ulusal Mimarlik dénemi genel hatlariyla bir cephe mimarhigidir. Uslubun karakteristik dzellikleri
cephe diizeni ve cephe elemanlarmin bi¢iminden ayirt edilebilir. Batililasma oOncesi Osmanli
mimarliginda, Klasik Osmanli Mimarisi’nde goriilen formlar ulusal mimarlik tslubunun cephelerinde
uygulanmistir. Dénem mimarlar1 vermek istedikleri mesaji tasarimini yaptiklar1 eserlerin cephe
kurulusuyla gostermislerdir.

Calismada incelenen yapilar, Birinci Ulusal Mimarlik tislubunda yaygin olarak goriilen cephe 6zelliklerini
tagimaktadir. Binalarin giris cepheleri, donem 6zelligi olarak diger cephelere gore daha 6zenli ve daha
gosterislidir. Yapilarin giris cephesi simetriktir. Girigler ¢ikmalarla ana kiitleden disar1 tasirilarak
vurgulanir. Giris cephelerinin koseleri de ¢ikmalidir. Ele alman binalarin cepheleri Birinci Ulusal
Mimarlik akiminin karakteristik 6zelligi olan genis sagaklara sahiptir. Bazi yapilarda sagaklar ahsap
konsollarda desteklenir. Pencere agikliklarinda da Milli Mimari tislubunun karakteristik 6zelligi olan sivri
kemer ve basik kemer yogun olarak kullanilmistir (T.2). Buna ek olarak dikdortgen ve kare bigimli
pencereler de vardir. Bodrum kat pencereleri yatik dikdortgen bigimlidir. asimetrik cephe kurgusuna sahip
Ozgin oOrnekler de bulunmaktadir. Donemin diger yapilarinda asimetrik cephe kurgusuna sahip 6zgiin
ornekler de bulunmaktadir: 6rnegin Asagi Dudullu Ilkokulu (Nene Hatun Anaokulu) ve Pasabahge 39.
[Ikokul (Pasabahce Ortaokulu).

Mimar Kemalettin Bey'in eseri olan Bostanci ve Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi'nin ana giris cephesinin
ortasinda, binanin ¢ati seviyesinden tasan bir ¢ikma vardir. Bu ¢ikma binanin c¢ati seviyesinden
tagsmaktadir. Giris cephelerinde simetrik tasarim goriiliir. Yapilarda zemin katta sivri kemerli, tist katlarda
diiz atki kemerli pencereler vardir. Calismada incelenen Mimar Kemalettin eserleri, Ayazma Mekteb-i
Ibtidaisi, Resadiye Mektebi (Resadiye Imam Hatip Ortaokulu), Abdiilhamid-i Evvel Medresesi (Sultan
Selim Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi) ve Ankara Vakif Numune Mektebi (Mimar Kemal
Ortaokulu)’yle cephe kurulusu agisindan benzer 6zellikler tasimaktadir.
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Kadikdy 35. ilk Mektep'in 6n ve arka cephelerinin ortasindaki ¢ikmalarda, ti¢ agikliklt sivri kemer
gozlenir. Bu sivri kemerin benzeri Karagimrik 27. Ilk Mektep (Aksemsettin [lkokulu) ve Kasimpasa 9.
Mektep'in (Ahmet Emin Yalman Ilkokulu) 6n cephesindeki ¢gikmada da goriiliir.

Kadikdy 35. Tlk Mektep'te, giris cephesinde birinci kattan, arka cephesinde ise zemin kattan giris vardir.
Doénem yapilarinda yaygin olan bu uygulama Sile 1. Okul (Sile Anadolu Lisesi)'da da gorulir. Sile 1.
Okul'un giris cephesinde, cephenin ortasinda bir ¢ikma, ¢ikmanin 6niinde, birinci kattaki ana girise ¢ikan
bir merdiven vardir. Merdivenin arka tarafinda zemin kata giris saglayan bir kap1 daha vardir.

Acibadem 10. Ilkokul (Ozdemiroglu imam Hatip Ortaokulu)'un zemin katin ve birinci katin pencereleri
dikdortgen bigimlidir. Yapida ana giris cephesinde ii¢ adet ¢itkma mevcuttur ve cephe ortasinda yeralan
ctkmada ii¢c agiklikliga boliinmiis basik kemer vardir. Istanbul genelinde cephe &zellikleri olarak bu
yapilarla aym cephe ozellikleri gosterdigi bilinen 11 yap1 daha vardir. Bu 11 yapinm 1'i Uskiidar, 1'i
Beykoz, 6's1 Fatih, 1'i Eyiip, 1'i Beyoglu ve 1'i de Sisli de bulunur. Birinci Ulusal Mimarlik déneminin
karakteristik cephe 6zelliklerinden yalnizca biiyiik bir basik kemer sahip olan bu yapilar, Ulusal Mimarlik
iislubunda olmalarina ragmen, Uluslararas1t Mimarlik Donemi’ne gegis yapisi olarak da kabul edilebilir.

Tablo 2: Yapilarin genel cephe kuruluslarinin yer aldigi tablo

Genis Sacak Basik Kemer Sivri Kemer Giris Cephesinde Simetrik Giris
Kullanimi Kullanimi Cikma Cephesi
Bostanci Mekteb-i Acibadem 10. Bostanci Bostanci Mekteb-i | Bostanci Mekteb-i
Ibtidaisi Ilkokul Mekteb-i Ibtidaisi Ibtidaisi
Ibtidaisi
Goztepe Mekteb-i Goztepe Goztepe Mekteb-i | Goztepe Mekteb-i
Ibtidaisi Mekteb-i Ibtidaisi Ibtidaisi
Ibtidaisi

Goztepe Mekteb-i
Ibtidaisi

Kadikoy 35. Ilk
Mektep

Kadikéy 35. i1k
Mektep

Goztepe Mekteb-i
Ibtidaisi

Acibadem 10.
Tlkokul

Acibadem 10.
Tlkokul

Acibadem 10.
Tlkokul

Siisleme Ozellikleri

Birinci Ulusal Mimarlik déneminde insa edilen yapilarda ayirtedici unsurlarindan biri de siislemelerdir.
Mimarlar insa ettikleri yapilarin dis cephelerini, Klasik Osmanli Dénemi’nin Iznik ¢inilerine benzeyen
¢inilerlerle yaygin olarak goriilen silme, mukarnas ve kabartma gibi unsurlarla siisleyerek Klasik Osmanli
Mimarisi’ne atifta bulunmuslardir.
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Calismada incelenen orneklerin tamaminda silme, karosiman kaplama ve ¢ini siislemeden en az biri
bulunur. Silmeler dis cephelerde, pencerelerin ve katlarin arasinda bulunur. Pencereler arasinda iki tip
silme kullanilmistir: serit silme ve kaval silme. Karosiman kaplamalar genellikle yapilarin igindedir. Cini
siislemeler ise dis cephelerde kullanilmistir. Tek renkli ¢ini uygulamasina rastlanir. Bu ¢inilerde mavi ve
yesil renkleri vardir (T.3).

Bostanc1 Mekteb-i Ibtidaisi (Bostanc1 Halk Egitimi Merkezi) ve Kadikoy 35. Ilk Mektep (Gazi Mustafa
Kemal Pasa Ortaokulu) dis cephelerinde kaval silmelere sahiptir. Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi (Goztepe
flkokulu) ve Acibadem 10. ilkokul (Ozdemiroglu imam Hatip Ortaokulu) serit silmelere sahip olan
orneklerdir. Kadikdy 35. ilk Mektep'te, yapinin 6n ve arka cephesinde, pencereler iizerindeki alinliklarda
mavi ve beyaz renkli ¢iniler bulunmaktadir. On cephedeki ciniler mavi renkli, arka cephedeki ¢iniler yesil
renklidir. Kadikdy 35. Tlk Mektep, giris cephesinde tek renli ¢ini bulunmas1 bakimmdan Karagiimriik 27.
[Ik Mektep ve Kasimpasa 9. Mektep'le benzerlik gosterir.

Karosiman kaplamalar binalarin igerisinde yer alr. Bostanci Mekteb-i Ibtidaisi, Goztepe Mekteb-i
Ibtidaisi, Kadikdy 35. 11k Mektep ve Acibadem 10. Ilkokul'un koridorlariyla derslikleri karosiman déseme

kaplamalarina sahiptir.

Tablo 3: Ele alinan yapilarin siisleme 6zelliklerini agiklayan tablo

Silme Cini Karosiman Déseme
Kaplamasi
Kaval Silme Serit Silme
Bostanc1 Mekteb- Goztepe Mekteb-i Kadikoy 35. Ilk Bostanc1 Mekteb-i
i Ibtidaisi Ibtidaisi Mektep Ibtidaisi
Kadikoy 35. i1k Acibadem 10. Goztepe Mekteb-i
Mektep flkokul Ibtidaisi

Kadikoy 35. Ilk
Mektep

Acibadem 10. Tlkokul

SONUC

Sonug olarak ¢alismada incelenen yapilar donem 6zelliklerini tasimalarina karsin, kendi i¢lerinde oldukga
ozgiin ozelliklere de sahiptirler. Buna ek olarak, incelenen yapilarin bulundugu Istanbul'un Anadolu
yakasinda egitim yapilarmin biiyiik béliimii, niifus yogunlugunun daha fazla oldugu Uskiidar Kadikdy'de
konumlanmustir. Birinci Ulusal Mimarlik iislubu 6zelligini tastyan yapilar Istanbul, Ankara, izmir, Konya
gibi biiyiik merkezler de daha yogun insa edilmistir.

Incelenen yapilarda dénem o6zelligi olarak sivri kemer ve kemer iizerinde silme kullanimi yaygindir. Bir
yapida basik kemer kullanimi goriiliir. Giris cepheleri simetriktir ve giris kisimlart ¢ikmayla One
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¢ikarilmistir. Plan semasi acgisindan iki yapida U plan, bir yapida dikdortgen plan ve bir yapida da L plan
goriiliir.

Calismada, Mimar Kemalettin’in eserleri, zemin katlarinda sivri kemerli, iist katlar dikdortgen bigimli
pencereleri O’nun diger yapilarindaki cephe diizenlerini yansitir. Mimar Yahya’nin eseri oldugu
degerlendirilen yapilar ise hem cephe diizeni hemde plan semasi agisindan tip projedir.

Kadikdy 35. 11k Mektep’in, kat sayis1 farkli olsa da cephe kurgusu agisindan Karagiimriik 27. Ilk Mektep
ve Beyoglu 9. Mektep’le benzerlik gdstermesi dikkat ¢eken bir noktadir. Bu durum Kadikdy 35. ilk
Mektep’in tasarim agisindan 6zgiinliigiinii gostermektedir. Yapinin Atatiirk tarafindan yaptirilmis olmasi
da ayrica Onemlidir. Buna ek olarak mimarina iliskin yapilan kapsamli arastirmalarda hicbir bilgi
bulunamamustir.

Kadikéy 35. Ik Mektep ve Acibadem 10.'Hk0kul orjinalligini koruyarak giiniimiize gelmistir. Bostanci
Mekteb-i Ibtidaisi ve Goztepe Mekteb-i Ibtidaisi’nin sonradan yapilan eklemelerle orjinalligi kismen
bozulmus fakat biiyiik 6l¢iide aslin1t muhafaza etmektedir.

Incelenen dért yapinin insa tekniginde Birinci Ulusal Mimarlik iislubuna 6zel bir teknik ve malzeme
yoktur. XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde insa edilen yapilarda tugla veya tas malzeme ile volta déseme teknigi
kullanilmistir. Ayrica bu donemin yapilar1 yigma duvar teknigi veya betonarme olarak insa edilmistir.

Calisma kapsaminda incelenen yapilar Osmanli Imparatorlugu'nun son yillar1 ve erken cumbhuriyet
doneminde insa edilmislerdir. S6z konusu okul binalar1 yapildigi yillar devletin ekonomik olarak zor
durumda oldugu zamanlarda meydana getirilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nun son zamanlar1 ve geng
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu yillarda bu yapilarin insa edilmis olmalar1 egitime verilen Gnemin
arttiginin bir gostergesidir. Egitimin devleti ileriye tasiyacagi disiiniilerek iilke genelinde ¢ok sayida okul
insa edilmistir.
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ABSTRACT

This study examines the actions of Netflix and Disney+, two of the most popular global brands among
the many OTT platforms that continue their broadcasts based on domestic and foreign companies with
a significant number of users worldwide and especially in Turkey after 2016. In this regard, as a result
of the breakthroughs, strategies, and subscription numbers between Netflix, which started broadcasting
in Turkey in January 2016, and Disney+, which started broadcasting in June 2022, it is questioned which
platform is the spotlight for what reason and to what extent, and the main reflection of this OTT structure
on cinema and television is examined. As the trends towards digital entertainment on a global scale
changed and gained momentum as of 2020, the revenues in this sector increased by 31% and reached
61.8 billion dollars. This corresponds to a 26% increase compared to 2019, and OTT platforms
worldwide reached 1.1 billion online subscribers. In 2020, the revenues of these platforms increased by
32% compared to the previous year, reaching 24.7 billion dollars. Considering that only Netflix shares
are traded on the stock exchange with a value of over $60 billion, the growth rates are seen. The extent
and direction of the growth of Netflix, which has 220.67 million users by 2022, and Disney+, which has
221.1 million users, as the leading corporations in this sector is the main issue of this study. This study
aims to conclude by discussing the position of OTT platforms in the world and Turkey, the systemic
and global structuring of these platforms during the COVID-19 pandemic, and the findings on the
similarities or differences between Netflix and Disney+ in Turkey, following the transformations of the
compulsory or optional audience perspective in the media and entertainment sector in recent years.
Although there are many news and academic studies on Netflix today, since this study is about Disney+,
which is a relatively new platform, it is aimed at pioneer studies on this subject, which has not yet been
addressed comprehensively.

Keywords: Netflix, Disney+, OTT, Television, Cinema, Branding.
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TELEVIZYON, SINEMA VE OTT PLATFORMLAR ARASINDAKI
) SEYIRCi MUCADELESI: )
TURKIYE’DE NETFLIX VE DISNEY+ ORNEGI

0Z

Bu calismada, diinya genelinde ve 6zellikle 2016 sonrasi Tirkiye’de 6nemli boyuta ulasan kullanici
sayilart ile yerli ve yabanci sirketler bazinda yayinlarina devam eden bir¢ok OTT platform arasinda
kiiresel anlamda en ¢ok ragbet goren global markalardan Netflix ve Disney+’in aksiyonlar1 mercek
altina alinmaktadir. Bu baglamda, Ocak 2016’da Tiirkiye’de yayinlarina baslayan Netflix ile Haziran
2022°de yaymlarina baglayan Disney+ arasinda gerceklesen atilimlar, stratejiler ve abonelik sayilari
neticesinde, hangi platformun ne sebeple ve ne dlgiide ilgi odagi oldugu sorgulanmakta ve bu OTT
yapisinin temel Olgiide sinema ve televizyona yansimasi irdelenmektedir. Global O6l¢ekte dijital
eglenceye yonelik egilimlerin, 2020 yil1 itibartyla degiserek hiz kazanmasiyla bu sektdrde ele alinan
gelirler %31 artarak 61,8 milyar dolara ulagmistir. Bu rakam 2019 yilina oranla %26 arttig1 ve diinya
genelinde OTT platformlarinin da 1,1 milyar online abone sayisina ulastigi anlamina gelmektedir. 2020
yilinda ise, bir dnceki seneye nazaran yasanan %32’lik artigla bu platformlarin gelirleri 24.7 milyar
dolara kadar yiikselmistir. Sadece Netflix hisselerinin 60 milyar dolarin iizerinde bir degerle borsada
islem gordiigii dikkate alindiginda yasanan biiylimenin oranlar1 agik¢a goriilmektedir. 2022 yili
itibariyle 220,67 milyon kullaniciya sahip olan Netflix ile 221,1 milyon kullaniciya sahip olan
Disney+’1n bu sektdrde basi ¢eken kuruluslar olarak ne ¢apta ve ne yonde bliylime elde ettikleri de
calismanin temel meselesidir. Bu ¢alismayla, son yillarda medya ve eglence sektoriinde zorunlu ya da
istege bagl izleyici perspektifi doniisiimlerinin izinde, OTT platformlarinin diinyada ve Tiirkiye’deki
konumu, COVID-19 salgin1 sirasinda bu platformlarin sistemsel ve kiiresel anlamda yapilanmasi ile
Netflix ve Disney+’mn Tiirkiye Ozelinde benzesmesi ya da ayrismasi noktasinda bulgularin
tartisilmasiyla bir sonuca ulagsmasi hedeflenmektedir. Giinlimiizde Netflix ile alakali yapilan birgok
haber ve akademik calisma olmasma ragmen bu ¢alismanin nispeten daha yeni bir platform olan
Disney+ ile alakali olmasi1 sebebiyle, heniiz kapsamli bir bi¢imde ele alinmamis olan bu konudaki
calismalara Onciiliik etmesi amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Netflix, Disney+, OTT, Televizyon, Sinema, Markalasma.

INTRODUCTION

The world has been subjected to significant and rapid cultural change globally, especially in the last
forty years. As Baumman notes, this change and transformation is defined as a phenomenon that cannot
be fully understood because it is in a constant state of evolution. The most important factor of this change
and transformation is associated with the acceleration of technological developments and increased
productivity, as well as neoliberal policies that have connected international markets, especially in recent
years, and is described as a pioneering element of these policies. These neoliberal policies, which
emerged in the early 1980s, were strengthened by important politicians such as Thatcher and Reagan,
and Turgut Ozal in Turkey with the shaping of a free international market, and this structure has turned
into a phenomenon of globalization that has taken root in all arcas and mechanisms of societies,
sometimes criticized, by affecting economic, political, social and technological changes and
transformations (Baumman and Harvey as cited in Simaku, 2022: 171).

The relationship between technology, broadcasters and viewers in the context of television, which is one
of the most important tools serving the phenomenon of globalization to a great extent, is progressing in
a continuous change and development that sometimes takes decades and sometimes takes place in a few
years. This development becomes more comprehensible when it is analyzed through two basic elements.
The first is the shift of power and control mechanisms to an emerging industry; the second is the
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possibility of the television industry opening up/shifting to platforms and content related to the use of
computers and therefore the internet (Ozel, 2020: 117).

The most important element of this consumption mechanism arises from the fact that media platforms
are one of the most fundamental actors of the globalization phenomenon. Broadcasting services are the
platforms that lead the cultural globalization mechanism in the fastest and most widespread way.
Analyzing the dissemination and consumption of this production by the audience through the streaming
systems on these platforms constitutes an important step in terms of better understanding and analyzing
the effects of global culture and the network society that surrounds us. It is an undeniable fact that
broadcast streams, which are consumed by many viewers/users around the world in a global sense, also
affect local cultures in a global sense and reveal different forms of viewing to build a new culture (Tok,
2022: 52).

In general, it is seen that television and cinema, which have been the primary means of entertainment
and leisure activities for individuals since the mid-20th century, have been replaced by streaming
services (OTT) that can be used on smartphones, computers, tablets, or Smart TVs (Giirmerig, 2019: 2).
This is one of the most important indicators of the change in the way of individuals watch (Tok, 2022:
52).

For nearly a century, Hollywood studios have dominated the global movie industry. While they may not
always produce the most acclaimed films or dominate in every country, their power and box office
revenues are indisputable. However, with the emergence of new online content providers in recent years,
along with advances in technology, the big Hollywood studios (i.e. Warner Bros Entertainment,
Paramount Pictures, Universal Pictures, Sony Pictures Entertainment, and [following the merger on
March 20, 2019] Walt Disney Studios, 21st Century and Fox) are challenging this continued power.
Leading streaming service provider Netflix (and Disney+') is investing billions of dollars in content
production and capturing much of the revenue from the shift in global consumer spending from theater
(from $36.4 billion in 2014 to $41.1 billion in 2018) to home entertainment (from $15.8 billion in 2014
to $42.6 billion in 2018 [MPAA 2019]). Such systemic changes have also led to the claim that
“Hollywood is in the middle of a full-blown identity crisis” (Hadida et al., 2020: 213-214).

As a result of technological developments in the field of media and visual communication, it is an
indisputable fact that the logic of the production, consumption and presentation mechanisms of
traditional media has changed due to the opportunities and conveniences that users have access to. The
viewer, who is in a passive position in the traditional media understanding, evolves into an active user
position in new media tools and can willingly participate in the position of interlocutor and consumer of
differentiated and almost personalized content. This consumption model offers a personalized
consumption environment independent of time and space (Ozel and Ozay, 2021: 299). The fact that
global OTT platforms such as Netflix and Disney+ have started to offer “personalized” content through
multiple and various algorithms (Tok, 2022: 52) allows them to become a center of attraction in terms
of following and consuming these streaming services. Some of the most important factors that cause
these platforms to be preferred are the options to select, pause, fast forward or rewind the broadcast
stream through the selected/designated user, and to provide feedback on the content, and as a user, to
have a say on the content offered. Contrary to the fact that in traditional television streaming, viewers
are only a receiver and perhaps involuntary consumers of the programs offered, in OTT platforms, the
fact that the viewers can access and actively intervene in the content at any time, place and in any way
they want, in an environment where they can have a one-to-one impact, significantly attracts the
consumer’s interest in these platforms (Tok, 2022: 55).

! There are approximately 500 movies and 7500 TV series owned by the Disney company, including Star Wars,
Marvel, Pixar, Simpsons, and other content (Ozmen, 2020: 65). Another source states that it serves as a platform
that provides access to more than 1000 films, including 170 original Disney films, more than 400 TV series,
documentaries, programs, and special content collections, and more than 16,000 episodes (Karayel, 2022).
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By prioritizing convenience over commitment, OTT platforms are radically changing the relationship
between consumers and distributors. The logic of convenience saves consumers from having to leave
their homes to watch movies in movie theaters. It also opens up wider and more creative opportunities
for filmmakers, freeing them from the feature film format and allowing them to experiment with more
diverse narrative forms, including shorter films and episodic content. Such flexibility is also evident in
its structure, which is no longer constrained by specific episode numbers and lengths but can change
depending on the nature of the story and the viewing experience (Hadida et al., 2020: 221).

These platforms, which operate on a subscription system (Subscription Video On Demand [SVOD]),
have seen significant global growth in recent years. While increasing their market share, various
platforms broadcasting on a global scale are also strengthening their in-house productions to retain their
subscribers and reach new members (Castro and Cascajosa, 2020: 154).

The field has attracted considerable academic attention in recent years as US-based subscription video-
on-demand (SVOD) services have expanded internationally, and Internet-based television providers
have opened up new possibilities for global audiences (Clarke as cited in Wayne and Castro, 2020: 2).

That study, which will take its place among academic research, is presented to the attention of
researchers with the idea that it will serve a significant purpose in Netflix and especially Disney+, which
ranks at the top in terms of the number of users worldwide.

THE CHANGING/TRANSFORMING VIEWER PERSPECTIVE, MANDATORY OR
VOLUNTARY

Henry Jenkins (2016: 17-21) describes the changes emerging in the new media era as a “culture of
convergence”. This phenomenon is a culture where old and new media intersect and where the media
producer and the media consumer interact unexpectedly. Jenkins argues that convergence represents a
cultural shift in which consumers are encouraged to seek out new information and resources and to make
connections between dispersed media content, rather than a technological process that brings together
various functions on the same device. This convergence of technology and content is exemplified by
Netflix. Jenkins also notes that “while old Hollywood focused on movies, new media conglomerates
have a stake in the entire entertainment industry”. (Jenkins and Auletta as cited in Maden, 2020: 54).

Over the past decades, the cinema industry has been strangely immune to change, with theater owners
remaining very loyal to the traditional framework of spectacle. The recent rise of streaming, which
allows customers to access a multitude of movies or TV series at the touch of a button, has made it more
difficult for powerful movie theaters to move forward, placing more burdens on them, and the
consequences are beginning to show. Movie theater owners were forced to prolong as long as possible
conversations that could disrupt commercial business fashions, thus living to tell the tale of long-term
screen exclusivity until they had no choice but to succumb to market forces. Then, as earth-shattering
events often tend to do, the global pandemic changed everything that was known and consumed. Movie
theater owners were unable to make a profit for months, studios were forced to change their broadcast
schedules or fall behind schedule. Several of the big-budget movies scheduled for release were
postponed to the following year(s) and others were diverted to OTT platforms (Carter as cited in
Okumus, 2022: 138). In early 2020, the fate of movie theaters seemed bright, but the COVID-19
pandemic forced the decision to suspend indoor movie viewing. Hollywood’s biggest studios have been
forced to postpone their anticipated releases, and as a result, movie theaters have had to shrink or
disappear altogether to cope with the surge in streaming services. Worldwide business, which generated
a record $42.3 billion in 2019, has seen a massive 72% decline in the last year. Cineworld” reported a

2 “The world’s second-largest movie chain” (Saigol as cited in Okumus, 2022: 139).
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loss of more than two billion dollars in 2020 (Li as cited in Okumus, 2022: 139). In an attempt to mitigate
these effects, the 10% “entertainment” tax levied on movie theaters in Turkey has been extended until
the end of 2022 in line with a new decision, facilitating tax-free services. (Ensonhaber, 2022a).

In 2020, the entire global theater/cinema and home/mobile entertainment market saw its lowest revenue
figure since 2016. This figure decreased by 18% compared to 2019 to 80.8 billion dollars. These figures
declined from $42.3 billion in 2019 to $12 billion in 2020, with the most negative impact on the
theater/cinema halls. With closures across the globe, consumers/viewers have shown a significant shift
towards digital content (OTT platforms, video, and electronic sales) for entertainment. The trend
towards digital entertainment accelerated in 2020, with revenues increasing 31% to $61.8 billion. Digital
media revenues accounted for more than three-quarters of total cinema, home/mobile entertainment
revenues. There are 1.1 billion online video subscribers worldwide, up 26% from 2019. There has also
been a significant increase in online video subscriptions, which are among the drivers of digital
entertainment. In 2020, this figure totaled 308.6 million subscribers, up 32% year-on-year. Revenue
from online video subscriptions increased by 35% in 2020; up to 24.7 billion dollars (Adgate, 2021).

Box office revenues in North America declined from approximately $11.4 billion in 2019 to $2.2 billion
in 2020 (Carter as cited in Okumus, 2022: 139). Cinema advertising expenses in the UK decreased
significantly in 2020, down by 80% compared to 2019. By 2025, these losses are expected to be
recovered over the next few years and only reach 2019 values (Sutcliffe, 2021). Furthermore, as PwC
principal CJ Bangah noted, “The movie industry took a major hit in 2020 and therefore revenues are
expected to return to pre-pandemic levels only after 2024” (cited in Linnane, 2020). In addition, the
competition to increase the share of streaming streams by OTT platforms is expected to intensify in the
coming months and years. The current problems in the movie industry will grow even more than before
the pandemic, which will cause producers to change their position in the ecosystem, which in turn will
change viewing habits (Okumus, 2022: 144). As a result of these changes, the most important question
that the cinema industry is currently facing is whether the abandonment of cinema is a brief aberration
or a fundamental lifestyle change due to the emergence of social distancing rules in recent years and
individuals today trying to stay away from crowded environments (Carter as cited in Okumus, 2022:
138). When the issue is considered within the framework of this question, it is predicted that people will
never “completely” lose their interest in cinema, as in the case of radio and television, but that it will
occupy less space in the lives of individuals in the near future (Okumus, 2022: 144).

SYSTEMIC POSITION OF OTT PLATFORMS IN TURKEY

The main reason why television channels, movie theaters, and satellite platforms are being pushed aside
is the increasing popularity of OTT platforms. The most important reason for this is the sense of freedom
that these platforms offer to each user (A.A, 2019). In order to both control and tax this freedom, the
Radio and Television Supreme Council (RTUK) has regulated a law in Turkey, and as of September
2019, OTT platforms are expected to shape their broadcasts and administrative structure by this law.

As in other countries around the world, OTT platforms entering the Turkish market are subject to legal
regulations to ensure that they comply with certain procedures, especially since foreign broadcasting
organizations are not included in both tax and monitoring mechanisms by the state. Although these
regulations may be seen as censorship by some users, Radio and Television Supreme Council (RTUK)
President Ebubekir Sahin stated that this is not the case and explained the current situation as follows:

Unfortunately, companies that generate millions of Turkish liras of revenue through the subscription system and
broadcast on-demand on platforms over the internet are currently not subject to any regulation or tax obligation in
our country. They have no legal responsibility. Control over their earnings is impossible. A distorted situation also
emerges here. While those who subscribe to on-demand broadcasting services from existing licensed platforms
fulfill their responsibilities and pay taxes to the state on various items, internet-based companies that generate high
amounts of revenue from their subscribers do not pay a single penny of tax to the state (A.A, 2019)
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In the opposing view of this statement, it is also criticized that this regulation is not a license regulation,
but a censorship study with an additional protocol (Farooq, 2019).

Facing similar criticism as in Turkey, the French government passed a law requiring digital platforms
in the country to allocate 20-25 percent of their revenues to national productions, and Netflix announced
that it has allocated a budget of 200 million euros for 2022. Likewise, it is reported that France, which
announced an agreement of 40 million euros with Amazon and Arcom, will also make this situation
valid for the Disney company. 11 out of 27 European countries are known to have implemented this and
similar “sanctions”. Denmark, for instance, has decided to levy a 6% tax on online platforms in its
country and announced that the cash from this tax will be spent on the development of the country’s
television sector. At this point, it is emphasized that the “fragmented and mediatized” image created by
the digital platforms that have started to serve in the country should be prevented, and the tax is taken
for this reason. In Turkey, five per thousand of the annual revenues of digital platforms are transferred
to RTUK and 7% to the Ministry of Treasury and Finance as tax (Kologlu, 2022).

In addition to Netflix, there are now dozens of global or regional OTT platforms® and new ones are
being added every day. Small, medium and large-scale companies cannot remain indifferent to this
developing technology, and it is known that even newly established national channels are working to
establish a similar platform at this stage”.

In addition to the content consumed on OTT platforms within the framework of developing
technologies, it is also seen that cinema is always in a race with television in this process (Voight, 2021).
According to the “Television Viewing Trends” research conducted by RTUK in 2020, the average daily
television viewing rate has decreased by 30% in the last 12 years. In addition to this information, OTT
platform volume is expected to grow by 30% in the next 4 years (Batuhan, 2020).

According to another study conducted by DORinsight (2019)°, 71 percent of the participants who watch
TV series or movies online prefer Netflix, 36 percent prefer Puhu TV, 22 percent prefer BluTV and 9
percent prefer Apple TV (as cited in digitalage, 2019).

JustWatch e
Streaming Charts _ .. ‘

.o
4 e
€+ Turkey (Q42021) MUBI 2

[ prime video

- blutv

NETFLIX

# JustWatch

Figure 1. Percentage Distribution of SVOD Services in Turkey between October 1, 2021 and
December 31, 2021
Source: Nazli, 2022

3 For detailed information; Okumus, 2022: 141-142.

4 Given the undeniable importance of these channels, it is known that the Turkish Radio and Television
Corporation (TRT), which has been in service in Turkey since 1968 and is the official institution and public
broadcaster of the state, has been working to offer its multilingual International Digital Platform to users in the
first quarter of 2023 (TRTHaber, 2022).

3 In the Cinema and Online Series/Film Platforms Survey, 5,313 people representing Turkey and belonging to the
ABCIC2DE socio-economic segment participated (as cited in digitalage, 2019).
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In addition to this information, the visual above shows the viewership rates of the SVOD platforms in
terms of percentages, based on the research conducted by Justwatch across Turkey in the three-month
period between October 1, 2021, and December 31, 2021. According to these rates, although Netflix has
a significant number of users worldwide, with 29% of Turkish viewers, it is seen that it lags behind
BIuTV, which was launched by Dogan Holding (DOHOL) in 2016 (Nazli, 2022) and has a 42% share.
This is followed by prime video with 19% and the MUBI platform with 7%.

THE COVID-19 PANDEMIC AND THE SYSTEMIC AND GLOBAL STRUCTURING OF
NETFLIX

The most important transformation that Netflix, which has been in service since 1997, has experienced
in its own adventure has been the launch of the streaming service on its platform in 2007. In this year,
Netflix started to broadcast licensed content and offered its subscribers the use of a digital library of
licensed content from which they could choose TV series and movies to watch at their discretion
(Sharma as cited in Erkek, 2019: 102). In the same year, the company moved away from the original
DVD sales system it had maintained since its inception by releasing billions of DVDs through the
platform on demand (Anderson as cited in Erkek, 2019: 102).

In the light of the data compiled from the content features tabs on Netflix’s website, it is learned that the
platform started to offer a personalized recommendation system in 2000. Based on the number of
Netflix’s subscribers from 1999 until 2007, when the platform started streaming TV series and movies
over the internet instead of DVDs, the significant increase in the number of memberships every year can
be easily seen (Netflix as cited in Kopuz, 2019: 46).

Table 1. Number of Netflix Subscribers (1999-2006)

Number of Subscribers
7.000.000

6.000.000 -
5.000.000
4.000.000
3.000.000
2.000.000

1.000.000

1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

Source: Kopuz, 2019: 46

Netflix, which serves as an OTT platform today, is one of the oldest companies providing streaming
services in this sense, although it has changed its systemic structure within itself. As of 2016, it has
become a global company serving 130 countries, including Turkey® (Ozmen, 2020: 62). In 2018, Netflix
spent a total of 13 billion dollars on the content it will publish, and 85% of this budget is allocated for
original shows (Morgan as cited in Maden, 2020: 53).

In 2010, Netflix started to provide services to countries other than the US (cited in Camur, 2020: 57),
and in 2011, it started its activities in Latin America and the Caribbean, especially in Canada, and in the
following years, it has become a global brand that serves in all countries except China, Syria, Crimea
and North Korea. Chronologically, Netflix has evolved from a movie rental company to an internet-

¢ As of 2020, Netflix has more than 1.5 million members in Turkey (Yagci, 2020).
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based rental company, from an internet-based movie rental company to a content provider that
broadcasts content over the internet, from a brand that provides content over the internet to the first
internet-based broadcasting network that produces content and wins awards for the content it produces
(Media Netflix as cited in Kopuz, 2019: 46).

Netflix, one of the most popular platforms in the world, is reported to have 93.8 million users by the end
of 2016 (Statista as cited in Benlevi, 2017: 2). By the end of 2019, it had reached approximately 160
million subscribers in more than 190 countries’ and has offices in Europe, Asia and the America, as well
as production studios (Clarke as cited in Wayne and Castro, 2020: 2).

The most significant element of Netflix is that, contrary to the conventional culture of watching
advertisements, it does not impose the user/subscriber to watch any advertisement® in any way,
regardless of the type of package purchased. Netflix, which carries out a “watchable from all countries
policy”, offers content with budgets of billions of dollars to users at affordable prices, thereby supporting
its stated viewability issue. In addition to all these matters, it also offers its users a technical
infrastructure that can be easily perceived by different consumers from every language and every
country with different language voice-overs and subtitle options (Denu, 2021).

Thanks to Netflix’s branding strategy, which has made it popular among young people (especially
Generation Z), a new popular culture has emerged that facilitates online socialization. At the same time,
it also leads to an uncontrolled hedonism that increases the feeling of addiction in viewers, who do not
feel comfortable until they finish the content/series/movie they are following (Simaku, 2022: 181).

It is known as a result of the researches that the majority of young people, especially between the ages
of 15-24, watch television on their smart devices. In addition, while it has been determined that the
average age is directly proportional to the duration of television viewing, it has been observed that the
number of days of television viewing decreases as the level of education increases. The rise of platforms
that offer video streaming based on viewer preference as a competitor to TV broadcasting continues day
by day. These new platforms, which radically affect the television industry, also affect and change
consumer behavior (Variety as cited in Uslu, 2022). The most important indicator of this change is that
they increase the feeling of addiction in viewers, make them feel uncomfortable without finishing the
content/series/movie they follow, and at the same time lead to uncontrolled hedonism (Simaku, 2022:
181).

According to RTUK’s research, the main reasons for the decline in television viewing rates were cited
as the low quality of generation programs and TV series. On the other hand, OTT platforms, which have
made significant investments in terms of broadcasting and content quality, are also facing serious
competition in broadcasting streams. According to PricewaterhouseCoopers’ data, the volume of this
sector, which reached 23 billion dollars at the end of 2019, is expected to exceed 30 billion dollars in
2022. Considering that OTT platforms reached more than 600 million users worldwide in 2018 and
cable TV had 556 million users in the same year, it is clear how the sector is making rapid progress
(Yagci, 2020). It is also reported that as of April 2022, the number of Netflix users in Turkey alone is
more than 3.5 million (Variety as cited in Uslu, 2022). One of the most important steps taken to reach
this number of users is the company’s efforts to attract the attention of Turkish users with content
produced with local actors and in local venues before entering Turkey.’

7 According to 2019 data, videos are watched on Netflix every day for the time equal to 18,000 years (Ece, 2019).
8 At this point, it is stated that both Netflix and Disney+ are preparing for ad-based streaming to benefit from a
new revenue stream as subscriber growth has slowed down. The most important reason for returning to this
perspective is that Netflix lost 1.2 million of its 5.5 million net earnings in the first quarter of 2022, down from
5.5 million in the previous year (Spangler, 2022b).

% Netflix CEO Reed Hastings stated about Netflix’s launch in Turkey: “Considering the worldwide recognition of
Turkish TV series, Turkish people bring quality stories to the screens and they will work to make these quality
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THE DIVERGENCE OR CONVERGENCE OF NETFLIX AND DISNEY+ IN TURKEY

As the name suggests, the Disney Channel was a television channel that was part of the cable channels
in Turkey, broadcasting 24 hours a day and serving the country for many years. Although it had a
structure that produced content for children aged 7 in the first period of its establishment, it is known
that the average age of the viewers has also increased thanks to the diversification and development of
the content shown later. In the statement made by Disney Channel Turkey on its social media account,
it was stated that they will end the service of this channel, but their content will take place on their new
digital platform, Disney+. On June 14, 2022, due to the Disney+ platform, which will start broadcasting
in Turkey, Disney Channel will stop broadcasting on Thursday, March 31, 2022, at 23:59 and will be
completely removed from the channel ranking on Saturday, April 2 at 23:59 (cnnturk, 2022). In a
developing world, where technological infrastructures are changing significantly, it is unthinkable that
companies on many local and global scales do not get their share of this change. Acting with this very
perspective, Disney+ has decided to continue its efforts to present its content to users on a single online
platform with a corporate move.

The OTT broadcasting platform, which is booming today and whose share of the pie has reached serious
figures, attracts the attention of all kinds of investors, local or foreign, small or large, and creates the
ground for them to advance their work in this direction. In this respect, Ahmet Ziyalar, the head of Inter
Medya production company, mentions that Disney+ is “investing like there is no tomorrow” in Turkey.
It is clearly understood from this statement that they carry out the process with the awareness that the
steps to be taken to break the existence or, so to speak, the monopoly of a formation like Netflix in the
market should be big in this sense. In addition, it is also reported that Disney+ pays very high sums to
writers, screenwriters, directors and actors (Ziyalar as cited in Uslu, 2022). In addition, the following
information is important in terms of understanding how much importance Disney+ attaches to the sector
and what kind of investment it makes. It is a well-known fact among Turkish producers that since
working with the desired actor or actress in the planned shooting schedule in the projects determined
due to the fact that too many films or series of films are handled in both the cinema and television
industry may cause problems, agreements are made with well-known actors or actresses at the beginning
of the year/season, preventing them from making a deal with any other production (in Turkey), and a
strategy is developed to use these people in good projects that will be taken over or decided to be
produced by the platform.

From the Disney side, it is seen that it has realized a structural change in our country that does not exist
in any other country, because it also creates a monopoly in this sense by tying all the star names to itself
(Kologlu, 2022).

Global companies such as Netflix and Disney+ are increasingly trying to personalize their content for
each user in order to increase engagement and minimize the distance between their products/programs
and their consumers (Valkenburg et al., 2016: 332). In order to do this, Disney+, as Netflix, offers its
users various technological opportunities. Among these, the most important features are the ability to

content recognized all over the world, and they will grow with both Netflix original content and quality content
published in Turkey” (Media Netflix as cited in Kopuz, 2019: 59). With this perspective, in Turkey, Netflix signed
an agreement with O3 Medya production company, a Turkish company owned by MBC Group, and on December
14, 2018, Netflix released a two-season fantasy series called The Protector (Hakan Muhafiz) starring Cagatay
Ulusoy. In the last month of 2019, it also released its second Netflix original Turkish series, Atiye (The Gif?),
starring Beren Saat and Mehmet Giinsiir in the fantasy and action genre, consisting of 8 episodes. Then, in the first
quarter of 2020, an 8-episode youth series called Ask 101 (Love 101) was also released (Ozmen, 2020, p. 62).
These projects were followed by the TV series Fatma, which was released on April 27, 2021 (Vivarelli, 2022).
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create 7 different profiles on the platform, access to high quality broadcasting from 10 different devices,
and the option to watch with IMAX Enhanced'® technology (I¢ozii, 2022).

In the summer season of 2022, Disney+ (dailysabah, 2022) launched its broadcasting operations in 41
countries'' around the world and started its operations in Turkey in June 2022. In a very short period of
time, Disney+ caused Netflix to “lose” viewers/subscribers worldwide and surpassed Netflix with the
number of new subscriptions it acquired. Netflix lost 200 thousand users in the first quarter of 2022 and
970 thousand users in the second quarter. As a result of this loss of around one million users on average,
it is seen that Disney+'2 has 221.1 million users and has taken the leadership in a very short time against
Netflix, which has 220.67 million users worldwide (Ensonhaber, 2022b).

Among the moves to get ahead, it can be seen that Disney+ also implemented a similar move that Netflix
made for the Turkish market. Netflix’s strategy of including local productions in its stream to reach
Turkish subscribers or potential customers was also implemented by Disney+, which launched with
Escape", Between the World and Us, Star, and Ben Gri and announced that more productions will be
added in the coming days (boxofficeturkiye, 2022).

Based on the information that Disney+, which has shown a serious upward trend in the recent period,
has reached 9.2 million users in the last three months, analysts predict that this growth will continue to
increase throughout the year (Erding, 2022). Disney+ gained 14.4 million new subscribers in the last
quarter of 2022, surpassing Netflix, the largest and closest competitor of Walt Disney, which also
includes Hulu and ESPN+, with 221 million subscribers worldwide. According to Reuters, Disney
shares increased by 6.9 percent to $120.15 as of August 10, 2022. According to a survey conducted by
the American research company FactSet, Disney+’s Star Wars series, with content such as Obi-Wan
Kenobi and Ms. Marvel. Marvel, it was expected to reach 10 million new subscribers in the last quarter,
but the data obtained at the last point shows that this result was realized above expectations. Haris Anwar
(investing analyst) said, “While Netflix is struggling to gain more subscribers, Disney is increasing its
market share. Disney has more advantages to grow in international markets due to its ability to deliver
its services quickly and acquire new customers”, which is important to understand the company’s
strategies. To this end, Disney aims to reach a total subscriber base of between 215 and 245 million by
the end of September 2024 (bbc, 2022).

According to Gurufocus data as of September 27, 2022, Netflix has 8 major shareholders: Capital Group
with a 9.1% stake, The Vanguard Group with 7.8%, BlackRock Inc. (BLK) with 6.3%, State Street
Corporation (SSgA Funds Management) with 3.9% and Fidelity Investments with 3.8%. The list of
shareholders also includes Leslie J. Kilgore [as Chief Marketing Officer-35,196,000 shares], David A.
Hyman [as Chief Legal Officer-31,610,000 shares], and Gregory K. Peters [as Chief Operating Officer-
13,090,000 shares], who are senior executives and members of the Board of Directors (GuruFocus as
cited in Arrieche, 2022a).

19 IMAX Enhanced means that it conforms to the exacting quality standards set by IMAX. This means clearer and
brighter images with less noise and grain, as well as impressive sound thanks to Dolby Atmos competitor DTS:X
(Plummer, 2022).

' For country details, see Spangler, 2022a and Middleton, 2022.

121t is also reported in the news that Disney+ has launched sales through an “advertisement package” and that the
price of this advertisement package is set at 7.99 dollars, while the price of the package without advertisements
will be sold at 10.99 dollars. It is predicted that the Disney+ subscription, which currently costs 34.99 TL in
Turkey, will also affect users in Turkey after this price change (Ensonhaber, 2022b).

13 Produced by O3 Medya and Same Film, the series was written by Engin Akyiirek and written by Ali Dogangay;
the drama, action, and adventure series was directed by Yagiz Alp Akaydm. It stars Engin Akyiirek, irem
Helvacioglu, Aziz Capkurt, Onur Bay, Leyla Tanlar, Aras Aydim and Levent Ulgen (NTV, 2022).
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Figure 2. Netflix major shareholders among insiders
Source: GuruFocus as cited in Arrieche, 2022a.

According to data compiled by Market Screener as of August 29, 2022, Disney’s major shareholders are
The Vanguard Group with 7.4%, State Street Corporation (SSgA Funds Management) with 4.3%,
BlackRock Fund Advisors with 2.1%, State Farm Investment Management Corp. with 1.9% and Geode
Capital Management with 1.7%. As with Netflix, the company’s shareholders list also includes senior
executives and members of the Board of Directors. Disney’s shareholders include Christine M.
McCarthy [Senior Executive Vice President and CEO, 165,707 shares], Susan E. Arnold [Chairman of
the Board of The Walt Disney Company, 43,812 shares] and Brent A. Woodford [Executive Vice
President of Controllership, Finance and Tax at the Walt Disney Company, 28,031 shares], who are
estimated to own 1% of all outstanding common shares, most of which were granted through stock
options in exchange for their services to the company (GuruFocus as cited in Arrieche, 2022b).

Top Direct Holders of Disney Stock

Ms. Christine M. Mccarthy
@ Mr. Michael B. G. Froman

Mr. Francis A. DeSouza

Ms. Safra Ada Catz

@ Ms. Mary T. Barra

Mr. Robert Chapek

Mr. Mark G. Parker

Ms. Maria Elena Lagomasino

@ Mr. Brent A. Woodford

Ms. Susan E. Arnold

Figure 2. Top direct holders of Disney stock
Source: GuruFocus as cited in Arrieche, 2022a.

In light of this information, it is noteworthy that the name BlackRock, the investment firm that owns
shares in both digital platforms (6.3% in Netflix and 2.1% in Disney), stands out among the shareholders.

BlackRock'* is the world’s largest asset management firm with over $10 trillion in assets under
management. This company is known for its iShares ETFs and other sophisticated asset management

14 For detailed information about the company, blackrock.com.
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solutions and products (BlackRock, 2022). It is clear from the information above that BlackRock’s funds
own significant percentages of Netflix and Disney’s shares. Therefore, this information supports the
view that these two platforms, which appear to compete, actually serve a specific purpose and
investment network, despite certain differences. In fact, in some of the news reports cited in the study,
it is seen that the users lost by Netflix are regained by Disney, providing a continuous cash flow to the
global investors who are in charge of this business.

Considering that Netflix’s shares are publicly traded on Nasdaq with a value of over 60 billion dollars
(Bloomberg as cited in Benlevi, 2017: 2), it is clear in the light of these data how large the revenues are
with ongoing market shares in billions of dollars worldwide through OTT platforms. In this respect, the
size of the investments made by the BlackRock investment company, which owns percentage shares of
both Netflix and Disney, in these platforms alone is also understood in the light of these figures. While
the purpose of this study is to look at the issue from an economic point of view, on the other hand, it is
clearly understood that although these two major platforms are imposed to be in a race and even a war
with the news served to users around the world, large shareholders such as BlackRock lose
“audience/subscribers” in one lane in this race, but win in the other lane.

Of course, this is a reflection on a visible scale. Considering the fact that global companies are/can be
in an intricate network of investments and interactions, it also hides the fact of what kind of partnership
shareholders are or can be in.

CONCLUSION

In the globalizing world, it is witnessed that a very serious transformation has taken place both
technologically and culturally with the changes experienced in the last forty years. As a result of this
change and transformation, the production and consumption of individuals are also subject to change to
the same extent, and steps are being taken to eliminate the boundaries of consumption in the global sense
and to feed on a monopoly flow on the axis of a single world order. For this purpose, technological
developments associated with neoliberal policies linking international markets are tried to be revealed
through the structures created by their existence.

The investments made by Netflix, one of the most important representatives of the OTT platform
structure that has emerged in recent years, have not only allowed Netflix to expand its structure
positively in a period such as the global pandemic, which has associated the whole world with its
problems, but also opened the door to a world where people can easily access content such as hundreds
of movies and series from the comfort of their homes with its easy and user-friendly interface, and we
have witnessed a very rapid change in the codes of our entertainment culture.

In early 2020, following the mandatory prevention of indoor movie watching due to the global
pandemic, Hollywood’s major film companies had to postpone their anticipated films before they could
release them or developed a strategy to mitigate the effects of the crisis by contracting. The worldwide
business volume, which achieved a record revenue of 42.3 billion dollars in 2019, fell by a massive 72%
in 2020. From the point of view of experts who predict that the revenues that can be obtained after this
decline will only reach the pre-pandemic figures between 2024-2025, it is seen as a normal process to
invest in other platforms in order for this large entertainment industry to survive until then. From this
point of view, it is inconceivable that a large-scale organization such as Disney, which is at the forefront
of the world’s entertainment sectors, as well as Netflix, will get a share of this market.

Compared to the previous year, OTT platforms had 1.1 billion online subscribers worldwide in 2020,
up 26%. As aresult of this rise, it is calculated that it caused an increase of 32% compared to the previous
year. With this increase in online video subscriptions, total revenues increased to 24.7 billion dollars.
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As a result of the significant investments and developments in the OTT platform market in the last two
years, it becomes more understandable how fast and large the development and increase has been,
considering that only Netflix is traded on the stock exchange at a value of 60 billion dollars.

Considering this kind of structure of Disney+, which carries out an investment budget on a larger scale
and with a more predatory strategy against Netflix, which will invest 200 million euros annually for
2022 only in France, important reference information is obtained in terms of the investment scales of
these large OTT platforms with interlocutors in more than 190 countries. Considering these investments
within the scope of targets that grow and develop every year, it is important in this context that Netflix,
which allocated/spent a budget of 13 billion dollars for the content it will broadcast in 2018, will allocate
a budget of what size in the 2023-2024 season against Disney+.

Disney+, which surpassed Netflix by reaching a significant number of users (221.1 million) in a very
short time as a result of its breakthroughs and promotions against Netflix, is expected to enter the coming
year as the leading OTT platform in terms of content, production, revenue, and users.

The mobility of other organizations that have started and will start broadcasting on a national and
international scale will also be determined by leading companies such as Disney+ and Netflix. Because
while Netflix is working to gain more subscribers, Disney’s goals to increase its market share are already
underway. Since Disney’s growth rate has exceeded forecasts with the strategic breakthroughs made, it
is estimated that revenues will exceed the growth rates set for the coming months and next year.

In addition to this information, it is already known that, apart from Disney+, other global brands,
especially HBO Max, which will soon start broadcasting in Turkey, will also take part in this sector.
Although they have a significant number of productions that reach very long periods of time, it is
predicted that OTT platforms should continue to invest significantly and increase their user numbers
and revenues or at least maintain them at some level at the point of renewing the content on their
platforms at certain intervals with the content that users consume at a significant speed and number.

Although these platforms, which are funded by some global investment companies such as BlackRock
(which owns 6.3% of Netflix and 2.1% of Disney), may appear to be losing users from one channel by
funding all kinds of promising platforms it can be seen that a harmless and profitable gain is maintained
on their behalf by transferring the cash flow generated globally from one channel to another.

In addition to the news about Netflix, which has made a name for itself as a result of the investments it
has made in recent years, it is clearly seen from the literature studies how generously it has been
discussed in both national and international academic studies. However, while this is not the case with
Disney+, which is a relatively new formation, this research points to an important point in terms of
serving as a key for academic studies that will increase day by day.
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0Z

Sinema, ortaya ¢iktig1 yiizyil nedeniyle diger sanat disiplinlerinden daha yeni bir anlatim aracidir. Bu
yenilik sinema i¢in bir dezavantaj yaratmasinin aksine biitiin disiplinlerin bigimlerini ve dillerini alarak
yeniden {iretmesini saglamistir. Bu yeniden {iretimle sinema kendine 6zgii yeni bir dil gelistirmistir. Bu
dilin ortaya ¢ikis1 anlat1 bigimlerine yeni bir boyut kazandirmistir. Anlatilara dahil olan karakter 6gesi
ve zaman/mekan 6gesi doniislime ugramistir. Uyarlama filmler bu doniisimii karsilastirmali olarak
inceleyebilmek i¢in 6nem kazanmistir. Bu makalenin inceleme konusunu olusturan Fin yonetmen Aki
Kaurisméki, yazili dile ait eserlerden sinemaya yaptigi uyarlamalarla yazili eserlerde var olan
karakterleri giinlimiiz diinyasinda anlatmistir. Hamlet uyarlamasi ile izleyicinin zihnindeki var olan
“Hamlet” imgesinden yararlanmistir. Bu imgeleri kendi karakterleri haline getirmistir. “Hamlet”,
Shakespeare’in kurguladigi “Hamlet” degil, Kaurisméki’nin kurguladig1 “Hamlet”e doniismiistiir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Hamlet, Kaurismaki.

HAMLET AS A TRANSFORMED CHARACTER IN AKI
KAURISMAKI'S ADAPTATION OF HAMLET

ABSTRACT

Cinema is a newer means of expression than other art disciplines due to the century in which it emerged.
This innovation did not create a disadvantage for the cinema, but enabled it to reproduce by taking the
forms and languages of all disciplines. With this reproduction, cinema has developed a new language of
its own. The emergence of this language has added a new dimension to narrative forms. The character
element and the time/space element included in the narratives have been transformed. Adapted films
have gained importance in order to examine this transformation comparatively. Finnish director Aki
Kaurismaéki, who is the subject of the article, has described the characters that exist in literature in today's
world through his adaptations from literary works to cinema. With the adaptation of Hamlet, he
benefited from the existing "Hamlet" image in the mind of the audience. He made these images his own
characters. “Hamlet” has turned into “Hamlet” constructed by Kaurismaki, not “Hamlet” fictionalized
by Shakespeare.

Keywords: Adaptation, Hamlet, Kaurismaki.
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GIRIS

Toplumsal degisimler anlatilarin gelisimi i¢in de 6nem tagimaktadir. Toplumu olusturan bireylerin
degisen toplum anlayisi ile anlatilardaki konumlar1 degismis, bu da anlatilardaki karakterleri doniisiime
ugratmistir. Anlatiyr olusturan yazarlar ya da yonetmenler toplumun bir pargasi olarak bu doniisiimii
dile getirmislerdir. Anlatidaki karakterin olaylara karst verdigi tepkiler, hayata bakis agisi,
bireyselliginin/toplumsalligimin farkinda olusu dénemin toplumsal degisimlerine denk diismektedir. Bu
donisiim sadece anlati diinyasinda kalmamus, farkli disiplinlerde de diinyanm algilanis bigimi
degismistir. Bu algilanis bi¢ciminin degismesi, gorsel sanatlarin gergekligi yeniden iiretirken diinya
karsisindaki bir dzne olarak sanatgiyr da goz oniinde bulundurmus ve {iretimlerin bir pargast haline
getirmistir. Tipk1 yillar sonra sinemanin auteur kuraminda yapacagl gibi, bir eserin igerisinde
yaraticuiin da izlerini gérmek miimkiin olmustur. Biitiin bu degisimlere tanik olan insan ise anlati
diinyasindaki karakterin doniisimiinii getirmistir. Insanin toplumdaki konumunun degismesi ve
bireyselligi anlatilarin tiiriinii degistirmeye baglamustir.

Toplumda kisi olarak kendini var eden insan kurmaca evren s6z konusu oldugunda bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek olan ve kurmaca olan arasindaki ayrimi belirtmek i¢in bu tanimlama
6nemli bir noktada durmaktadir. Toplumdaki kisiler, kurmacadaki karakter hakkinda fikir vermektedir.
Anlatinin gelismesiyle birlikte ikisinin arasindaki smir belirsizlesmeye baslasa da kurmaca evreninde
olusturulan bu karakterler i¢in birgok teori ortaya atilmistir. Anlatim araglar1 degisse de -sinema, tiyatro,
roman, Oykii gibi- karakter teorileri bu araglara gore yeniden sekillenmistir. Sinemadaki karakter ve
romandaki karakter sunumu birbirinden farklilasmistir. Biri metne dayali bir karakter sunumu yaparken
diger biri de gorsellige dayali gercek bir karakter sunumu yapmistir. Gergeklik s6z konusu oldugunda
karakter/kisi ayriminin siirlari belirsizlesmeye baglamistir.

Karakter teorileri Aristoteles’ten beri varligini siirdiirmektedir. Uzun bir siire Aristoteles'in diigiinceleri
hakimiyetini korurken 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bu goriis sarsilmaya baslamistir. Aristoteles,
karakterin eyleme bagli oldugunu séylemis, yapisalcilar tarafindan uzun bir siire bu gelenek devam
etmistir. Bu diislinceye gore karakterler olay Orgiisiiniin birer parcasi olarak islevsel olmustur. Bu da
karakterlerin sadece islevsel diizeyde incelenmesine sebep olmustur. Bu diislincenin sarsilmaya
baslamas1 Henry James ve E. M. Forster tarafindan gergeklesmistir. James, Aristoteles¢i gelenekten
farkli olarak eylemlerin ve karakterlerin birbirinden farkli diisiiniilemeyecegini savunmustur. Forster ise
James’in diislincesini daha ileriye tasimis, olay orgiisiiniin karsisina karakteri koymus ve karakterin daha
6nemli oldugunu sdylemistir. Temel olarak bu iki zit diisiince uzun siire varligini korumus olsa da bugiin
karakter teorilerine baktigimizda karakterin oliimiine kadar gelen bir siiregten soz edilebilmektedir
(Derviscemaloglu, 2016). Yiiksek modernizmin 1920 ile 1940 yillar1 arasinda gelistigi donemde
edebiyatta ve biitiin sanatlarda radikal degisimler ve deneysellikler yasanmustir. Gergekgeilik sikici ve
tahmin edilebilir olarak goriilmiistiir. Yonetmenlerde ve yazarlarda seyirciyi pasiflestiren gerceklik
illiizyonuna kars1 bir durus ortaya ¢ikmistir. Yazarlar daha ciiretkar konulara ve karakterizasyonlara
yonelmislerdir (Shepherd-Barr, 2019: 61-62).

Tiim bu gelismelerin bir kisminin neredeyse sonunda ortaya ¢ikan sinema sanat1 hem gorselligi hem de
anlatiyr sunmasiyla disiplinler arasi bir yap1 kazanmistir. Sinemanin bu disiplinler arasi yapisi ayni
zamanda kendi dilini olusturmasini da saglamistir. Bu dili olustururken kendisinden 6nce gelen tiyatro,
edebiyat gibi sanat dallarindan beslenmis ve bu disiplinlere ait 6geleri kendi evreninde yeniden
yaratmistir. Anlatilarda degisen karakter yapisi sinema séz konusu oldugunda bir doéniisiim daha
yasamigtir. Bunu karsilastirmali olarak gorebilmek i¢in sinemanin bir tiiri olan “uyarlama filmler” 6nem
tasimaktadir.

Tiyatro oyunlarindan yapilan uyarlamalarda Hamlet oyununun her zaman ayri bir énemi olmustur.
Hamlet oyununda dil son derece etkili bir bigimde kullanilmistir. Oyun olduk¢a uzun siireli ve iddialidur.
Ingiliz Edebiyatinin en giiclu trajedilerinden biri olarak da goriilmektedir. Goethe’den Dickens’a,
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Joyce’tan Murdoch’a pek c¢ok yazar igin bir esin kaynagi olmustur. Kiilkedisi masalindan sonra
sinemaya en ¢ok uyarlanmis 6ykii oldugu da iddia edilmektedir (Thompson ve Taylor, 2006: 74).

Filmografisinde bir¢ok uyarlama film bulunan Aki Kaurisméki, Hamlet Goes Business (1987) filmiyle
Hamlet karakterini sinemayla birlikte doniistiirmiistiir. Bu makaleye konu olan Kaurismaki, dogrudan
uyarlama yontemini kullanmamuistir. Orijinal eserdeki Hamlet’in olay orgilisiine ¢ogu zaman sadik
kalmig fakat karakteri sinemanin anlatim araglariyla doniisiime ugratmistir. Bunu yaparken sinemanin
mimetik anlat1 yapisini kullanarak anlaticiy1 gizlemis, bunun sayesinde de uyarladigi orijinal eserin oyun
kurucu 6zelligini filmin bi¢imi haline getirmistir. Mimesis genel olarak anlaticinin ortadan kalktigi ya
da gizlendigi ve olaylarin taklitle bizzat kendi kendilerini ifade ettigi anlati formu olarak
aciklanmaktadir (Unal, 2015: 13).

Bu makalenin amaci Kaurisméki’nin Hamlet uyarlamasindaki doniisen karakterlerin izini siirmektir.
Bunu yaparken anlatibilimin temel kavramlarindan s6z edilmistir fakat yapisalci bir analiz
yapilmamistir. Bu makalede anlatibiliminden yararlanilarak karakterlestirme teorileri ile karakterlerin
nasil doniistiirebilecegi iizerine Aki Kaurismiki’nin Hamlet filmi ele alinarak betimsel bir ¢aligma
ortaya konulmak istenmistir.

SINEMADA KARAKTER

Sinemada karakterin sunumu izleyicinin ilgiyle izledigi bir anlatimdir. Film izleyicisi bir filmde
oncelikle karakteri anlamak istemektedir. Karakterin izleyici tarafindan kabul edilmesiyle bir filmin ilgi
¢ekiciliginin arttigi iddia edilebilir. Karaktere verilen digsal ve igsel oOzelliklerle karakterin
inandiriciliginin saglanmasi hedeflenmektedir. Cekim tekniklerinin gelisimi ile sinemada karakterin
sunumu ve inandiricilig1 saglama konusundaki uygulamalar da degismistir. Sinema dilinin gelisimi ile
de karakterlerin sunumunda yeni arayislar ortaya ¢ikmustir.

Sinema ilk yillarinda sadece hareketli bir gorsellik sunarken zamanla sesi de kullanmaya baslamistir.
Boylece karakterin sadece fiziksel ozellikleriyle degil, i¢ diinyasiyla yansitilabileceginin farkina
varilmistir. Sessiz sinema doneminde daha ¢ok tipler ortaya konulurken sesli filmlerle birlikte
karakterler tiplerin yerini almistir. Konusan karakterler i¢inde bulunduklari toplumu ve sahip olduklari
kiiltiiri gosterebilmektedirler (Aslanyiirek, 2004:104).

Sinemada karakterler ii¢c boyutlu ele alinmaktadir. Insanin, her nesnenin oldugu gibi, derinlik, yiikseklik
ve genislik olarak {ic boyutu bulunmaktadir. Insanin sosyal bir canli olusu nedeniyle bedensel,
sosyolojik ve psikolojik gibi ti¢ boyutu daha bulunmaktadir. Karakteri de bu s6z konusu boyutlar
olusturmaktadir. Onceki boyutlarla birlikte karakter tamamlanmaktadir. Filmlerde insanin karakterini
gostermek igin ii¢ yol kullanilmaktadir. Birincisi tiyatroda oldugu gibi kisinin replikleri ve hareketleriyle
vermektir. Ikincisi, karakter hakkinda diger karakterlerin sdylemleri ve gorsel ayrintilaridir. Ugiinciisii
ise, senaryo yazarmin dykiilemeci anlatimidir. Ortaya konulan karaktere giindelik yasamin karmasiklig
da verilerek ¢ok boyutlu bir goriiniim elde edilmektedir (Akyiirek, 2008: 108, 177-178).

Karakter ¢iziminde dogrudan ve dolayli olmak {izere iki ana yontem kullanilmaktadir. Romanlarda
kullanilan agik ve kapali karakterlestirme ile benzerdir. Karakterin dogrudan ¢izimi betimleme, diyalog
ve davranis ile yapilmaktadir. Betimleme sinema filmlerine daha az uygunluk gostermektedir. Filmdeki
konusmalar konusan kisinin toplumsal, kisisel ve psikolojik durumu hakkinda fikir vermektedir. Bu
konusmalar diyaloglar ve monologlardir. Karakterin monologlari kendisi, baskasi ve baska konular
hakkinda soyledikleridir (Akytrek, 2008:182-185). Sinema gorsel bir sanat oldugundan diyalog
kullanimina dikkat edilmelidir. Klasik anlatiya sahip filmler aksiyonlar1 mimetik zaman ve mekdn
iligkileri ile verdiginden filmde bir anlaticiya yer verilmesi filmdeki simdiki zaman hissini
bozabilmektedir. Bu durum ise film seyircisini ger¢eklik hissinden uzaklastirmaktadir. Bu nedenle
karakterin karsisina herhangi bir figiir (insan, hayvan, nesne) konularak diyalog kullanilmaktadir (Unal,
2015: 144).
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Karakterin dogrudan aktarimini son olarak saglayan unsur ise karakterin davraniglaridir. Karakterlerin
davranislar1 onlarin ideallerini ve degerlerini vermektedir. Filmin siiresi i¢inde karakterin degisime
ugramasi gerekmektedir. Sinema, olusturdugu karakteri Oykii ilerledik¢e biitiinlemektedir. Film
stiresince karakterin davranislari ve tutumu degisebilmektedir. Boylece karakterin tutarliligi ve degerleri
ortaya ¢ikmaktadir (Akyiirek, 2008: 185-186). Syd Field’a gore karakter igsel ve digsal olarak iki
yasama sahip bulunmaktadir. I¢sel yasam, karakterin film baslayimcaya kadar olan yasamidir. Sosyal
cevresi, ailesi, egitimi ve davranislaridir. Digsal yasam ise film basladiktan sonraki olaylari
icermektedir. Burada karakterin ahlaki durusu, degerleri, inanglar1 ve tutumlari ortaya ¢tkmaktadir. I¢sel
ve digsal yasam bir biitiin halinde olmalidir. Béylece karakterin davranislari izleyici tarafindan mantikli
goriilebilecektir (Unal, 2015: 132).

Karakterin dolayli anlatimi ise karakterin olaylara verdigi tepki ya da filmdeki 6teki karakterlerin ana
karakter hakkindaki tutumlariyla saglanmaktadir. Dolayli aktarim Kkarsitlik yaratarak, yardimci
karakterler veya ikincil kisiler ve benzerlikler ile saglanabilmektedir. Dramatik yapilarda karsitlik
yaratmak 6nemli bir unsurdur. Catisma iki karakter arasinda gergeklesmektedir. Karsitlik yaratmak, ayni
olaya farkli karakterlerin farkli tepkiler vermesini saglamaktadir. Boylece film karakterleri hakkinda bir
diisiinceye sahip olunabilmektedir. Karakterin izleyiciye aktarimini saglayan diger bir unsur da ikincil
kisilerdir. Ikincil karakterler 6ykiiniin gidisini degistirebilecek kadar énemlidirler (Akyiirek, 2008:187-
191). Filmler oncelikle bir karaktere yogunlasmaktadir. Diger karakterler onun Oykiisiiniin i¢ ve dig
aksiyonlarini harekete gecirmek i¢in kullanilmaktadirlar.

Karakter yaratma tekniklerinin birgok unsuru ve inceligi bulunmaktadir. Sinema gorsel bir sanat olarak
yazili dilden aldig1 karakter tekniklerini kendi gorsel diline uyarlamistir. Klasik karakter teorileri klasik
ya da popiiler filmlerde goriilebilmektedir. Edebiyat ya da tiyatro eserleri film diline uyarlanirken bazi
degisimler gecirmektedir. Karakterlerin sunumunda da kimi degisiklikler yapilmaktadir. Film
yOnetmeninin tarzi ve sanat gorisii de klasik karakterlerin yeniden yorumlanmasinda etkili olmaktadir.

Sinemada uygulanan farkli uyarlama yontemleri filmdeki karakterin aktarimini da farklilastirmaktadir.
Dogrudan aktarim yontemiyle yapilan filmlerde uyarlanan karakter iizerinde degisiklik yapilmadan
metne sadik kalinmaktadir. Dogrudan uyarlamalarda metne sadik kalinmasi iki eser arasinda bigimsel
olarak da benzerlikler olugsmasini saglamaktadir. Sinemanin heniiz ilk yillarinda klasik bir anlat1 sunan
Hollywood sinemasi bu yontemi oldukca fazla kullanmistir (Cetin, 1999: 159-160). Esere sadik kalinmig
olan uyarlamalarda yonetmen eserin temel yapisini derinlemesine incelemeli, eserin atmosferini ve
tiiriinii korumalidir. Eseri bilen izleyici de bu uyumu beklemektedir (Miller, 2009: 246). Yorumlama
yonteminde ise metnin yorumlanmasiyla bir dil olusturulmaktadir. Bu yorumlama y6éntemiyle yapilan
filmlerde sinemanin imkanlar1 ve dili kendini daha fazla gosterebilmektedir. Eserdeki karakterin sahip
oldugu o6zellikler, hayata bakis agis1 gibi tutumlari1 6n planda tutulmaktadir. Zaman/mekan gibi anlatiya
ait diger Ogeler ise sinemanin dili ile tekrardan iiretilmektedir. Fakat bunu yaparken eserin 0zii
korunmakta ve uyarlamasi yapilan eserin olay orgiisii parcalara ayrilabilmektedir. Bir diger uyarlama
yontemi ise esinlenme yontemidir. Yonetmen bir anlatidan, bir resimden veya yasanmis bir olaydan
esinlenerek serbest bir uyarlama yapabilmektedir. Oyle ki sadece bir metne sadik kalinmadan senaristin
0zglin senaryosu igerisinde baska metinlere ait karakterler ima edilebilmektedir. Bu yontemde artik
tamamen sinemanin imkanlar1 dahilinde bir yeniden tiretme s6z konusudur (Cetin, 1999: 161-164). Var
olan bir eseri, sinemanin dinamikleriyle bir eseri tekrarlamaktan ziyade yeniden iiretmeyi igermektedir.
Bu yeniden iiretim sirasinda uyarlanan eser tamamen degisebilir veya uyarlanan eserlerin karakterleri,
mekani, zamani yaratici yonetmenin elinde onun karakterleri, zaman1 ve mekani haline gelebilmektedir.

Bu makalenin inceleme konusu olan Aki Kaurismaki sinemasindaki uyarlama filmlerin ¢ogunda
yukarida agiklanan uyarlama tirlerinden farkli pargalar goriilebilmektedir. Aki Kaurismaki ve birgok
baska yonetmenin neden uyarlama filmleri yapmayi tercih ettigi ise uyarlamalarin izleyici tizerinde
birakacagi etkiden kaynaklanmaktadir. Sinema izleyicileri uyarlanan eserin farkindaligr ile filmi
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izlediklerinde bir 6n bilgiye sahip olmaktadir. Bu 6n bilgi ile yola ¢ikan yonetmenler izleyici lizerinde
olusan beklentiden faydalanmaktadir. Uyarlanan eserden yola ¢ikarak tasarlanan filmde esere dair
beklentiye giren izleyici dogrudan uyarlamalarda eserin ne derecede sinema evrenine tasindigini
incelemektedir. Fakat tam tersi durumda yorumlama ve esinlenmede yonetmen bu beklentiyi kullanarak
izleyiciyi manipiile edebilmektedir (Kirel, 2004: 118). Aki Kaurismaki uyarlama yaptig1 filmlerde bu
etkiyi kullanmistir. Izleyicisinin ger¢ek bir Hamlet uyarlamasi izleyecegi diisiincesiyle filmini
kurgulamaktadir.

Bu calismada Aki Kaurismaki’nin klasik bir karakteri ele alis1 incelenmektedir. Su¢ ve Ceza, Hamlet ve
Kibrit¢i Kiz Kaurismaki tarafindan filme uyarlanmistir. Kaurismaki’nin sinemasinda yukarida adi gegen
filmlerindeki doniisen karakterlerinden bu makale i¢in sadece Hamlet secilmistir.

Karakter Tiirleri ve Tasnifleri

Anlatibiliminden yararlanarak karakter tiirlerine ve tasniflerine kisaca da olsa bakmak yararli olacaktir.
Karakterlerin eserde kurulmalari ve sonra da baska bir eserde orijinal karakterlerin doniisiime
ugratilmasini gérebilmek i¢in karakter tiirlerine kisa bir giris yapmak gerekmektedir.

Karakter lizerine diizenleme yapan E. M. Forster, diiz/yalinkat ve yuvarlak karakter ayrimi yapmustir.
Diiz ya da yalinkat olarak isimlendirdigi karakter tek bir nitelikten veya diisiinceden olusmaktadir. Bu
karakterler tek bir ciimleyle bile agiklanabilmektedirler. Bu karakter sinifi tip 6zelligi (tek boyutlu)
gostermekte veya karikatiirize edilmektedir. En bliylik yarar1 goriildiikleri anda okuyucu tarafindan
taninabilmeleridir (Forster, 1985: 108,109). Bu karakterler bir degisim gdstermemektedirler. Yuvarlak
karakter ise tam tersi ozelliklere sahiptir. U¢ boyutlu, olaylardan etkilenip degisiklikler gdsteren
karmasik bir yapidadirlar (Derviscemaloglu, 2016: 143). Forster’a gore bir karakter okuyucuyu
inandirici bir bi¢imde sasirtabiliyorsa ¢ok yonlidiir. Sasirtamiyor ise yalinkattir. Sasirtabiliyor olmasina
ragmen inandirici olamiyorsa, yuvarlak gibi gériinen aslinda yalinkat bir karakterdir (Forster, 1985: 114,
119).

Harvey, ana karakter/protagonist, fon karakterler (background), kart (card) karakterler ve de ip
karakterler (ficelle) olarak dortlii bir karakter kategorilendirmesi yapmustir. Ana karakter ve fon
karakter, yalinkat ve yuvarlak ayrimina benzemektedir. Kart karakter, diiz karakter 6zelliginde fakat
gercekei ve canlidir. Ip karakter ise tersidir ve yuvarlak 6zelliktedir. Ewen ise karmagsiklik, gelisim ve i¢
diinyaya niifuz etme seklinde bir siniflama yapmistir. Hochman, ise karsitlarin1 da gosteren bir
sininflama yapmistir: Usluplastirma,-dogalcilik, tutarlilik- tutarsizlik, biitiinliik-parcalilik, gercekcilik-
sembolizm, karmasiklik-basitlik, seffaflik-bulaniklik, hareketlilik- duraganlik ve son olarak kapalilik-
ac¢iklik (Derviscemaloglu;2016:144-149).

Belli baghi karakter tiirlerinden s6z edildikten sonra karakterlestirme tekniklerine de giris yapmak
karakterleri yorumlamak i¢in gerekli goriilmektedir

Karakterlestirme ve Karakterlestirme Teknikleri

Bat1 kiiltiiriinde anlatilar karakter {izerine temellendirilmistir. Kisinin ya da bireyin 6ykiisii bir karakter
olusturularak anlatilmistir. Diger dramatik aksiyon Ogeleri de karakterin kisisel ve psikolojik
Ozelliklerini ortaya c¢ikarmak, karakterin amacii gostermek, dost ve diismanlariyla iliskilerini
gostermek i¢in diizenlenmistir. Modern donem, bireyin dykisiiniin anlatildig1 bir dénemdir. Biiyiik
Oykiiler donemidir de denilebilir.

Karakter olustururken sorulacak 6nemli sorulardan biri bir karakter yaratmak ne demektir? ya da
karakter nasil yaratlir? olmaktadir. Fakat bu sorulara cevap verirken kendi karsiti da beraberinde
gelmektedir. Karakter yaratirken ayni zamanda onu yaratmamis gibi kurgulamak, gercekmis gibi
gostermek gerekmektedir. Bu Onerme her anlati igin gegerli olmasa da karakterin islevi bunu
gerektirmektedir. Hikdye anlaticisi, anlati igerisindeki bir karakterin sunumunu yaparken genellikle
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gergeklikten beslenebilmek ve hikayenin etkisini artirabilmek i¢in yaratilan 6ykiiniin kurmaca oldugunu
inkar etmektedir. Hikaye anlaticisi, yarattigi 6ykiideki karakterlerin yasanmis bir olaydan olustugunu ya
da herhangi birinden duyulan gergeklikten beslenen fakat tekrardan iiretilmemis/yaratilmamig hikayeler
oldugunu soéylemektedir. Hikayenin ger¢ekten yasanmis oldugu hissi okuyucunun okudugu anlatiya
daha fazla baglanmasina sebep olmaktadir (Ranciére, 2019:101).

Karakter hakkindaki teoriler genelde gergek kavrami {izerinden yapilmaktadir. Bir karakter
olusturulurken genellikle fotograf tasviri ile karakter okuyucusuna tanitilmaktadir. Bu tasvir genel
olarak karakterin fiziksel gercekciligine hitap etmektedir. S6z konusu tasvirler okuyucuda net ve
dogrudan bir karakter imaj1 ¢izmeye olanak saglayan gorsel betimlemelerden olusmaktadir (Wood,
2013:75).

Karakter hakkindaki bu gerceklik tartismalar1 Aristoteles’e kadar gitmektedir. Aristoteles, Poetika’da
sanatgilar, eyleme giren insanlari taklit etmektedir demektedir. Bu 6nermeden sonra bir¢ok diisiiniir bu
anlayista devam etmis ilerleyen yillarda bu diisiince yikilmis veya farkli boyutlara tasinmigtir. Bazi
disiiniirler buradan yola ¢ikarak eyleyenlerin ikinci planda oldugunu sdylemis ve bununla birlikte
eyleyenlerin karakterden ayrilmasi gerektigini belirtmistir. Eylemi gerceklestiren insanlar (eyleyenler)
drama i¢in vazgegilmezdir ama Aristoteles¢i anlamda karakter sonradan eklenmistir. Aristoteles, 1yi ve
basarili bir trajedi i¢in gerekli olmadigini sdyler fakat eyleyenlerin karakteristik Ozelliklere sahip
olmasini gerektigini belirtir. Bu karakteristik 6zellik ise eyleyenlerin eylemlerinden yola ¢ikarak ortaya
¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak cinayet isleyen biri katildir, bunun ayrica belirtilmesine gerek yoktur.
Bu 6rnekten yola ¢ikarak Hardison, eyleyenlerin karakteristik 6zelliklerinin karakter eklenmeden -yani
ethos- once belli oldugunu séylemektedir (Akt. Chatman, 2009:101). Aristoteles, tiim karakterlerin
soyluluga ve bayagiliga indirgenebilecegini sdylemektedir. Clinkii ona gore, karakter farkin1 kotiiliik
veya erdem belirlemektedir (Aristoteles, 2015: 21). Aristoteles’in bu goriisii devam eden karakter
teorilerini anlamak i¢in 6nemli bir noktada durmaktadir. Aristoteles’in indirgedigi bu iki temel 6zellik,
karaktere degil, eyleyenlere dair Ozelliklerdir. Chatman, Aristoteles’in olusturdugu bu karakter
tasariminin anlatt kuramina uygun olmadigimi séylemektedir. Fakat yok sayilamayacak kadar bir¢ok
soruyu da igerdigini sdylemektedir. Aristoteles birgok temel noktaya vurgu yapmis ve ondan sonra
ortaya ¢ikacak olan karakterlestirme teorilerini etkilemistir. Aristoteles’ten ilhamla ortaya ¢ikan karakter
teorileri dort temel prensip iizerinde durmustur (Chatman, 2009:102). Eyleyeni, belirli bir ahlak goriis
agisina sahip olmasi, eylemle baglantili 6zelliklere sahip olmasi, kendine has 6zellikleri barindirmasi ve
tutarli olmasi bu dort temel prensip igerisinde sayilmaktadir (Derviscemaloglu, 2016:134).

Karakter tutarliligini saglayan bazi ilkeler bulunmaktadir. Bu konuda Rimmon- Kenan tekrar, benzerlik,
tezat ve ¢tkarum/gerektirme gibi dort ana ilkeden soz etmektedir. Karaktere ait bir davranisin tekrar
edilmesi ya da degisik durumlarda aynmi davranmislarin gosterilmesi karakterin Ozelligidir. Farkli
durumlarda da ayni davranisi sergilemek, yine karakterin bir 6zelligini gostermektedir. Tezat ise
karakterin ¢eliskili davranigslarda bulunmasidir. Bu durum karakterin kisiligindeki tezatligi
sergilemektedir. Karakter hakkinda ¢ikarim yapmak ise ilk olarak fiziksel Gzelliklerin psikolojik bir
duruma isaret etmesidir. Ikinci olarak ise psikolojik 6zelliklerin psikolojik bir durumu gdstermesidir.
Ucgiinciisii ise hem fiziksel hem psikolojik 6zelliklerin yine psikolojik bir durumu ifade etmesidir
(Derviscemaloglu, 2016: 150-151). Buradan sonra da karakterlestirme tekniklerine kisa bir giris yapmak
yararl1 goriilmektedir.

Karakterlestirme anlatici tarafindan ya da kurmaca igindeki bagka bir karakter tarafindan
yapilabilmektedir. Figiiral karakterlestirme ya karakterin kendince yapilmakta ya da metindeki baska
bir karakter tarafindan yapilmaktadir. Anlaticinin karakterlestirmesinde karakter, anlaticinin kendisidir
(Derviscemaloglu, 2016:153, Jahn, 2015:113). Temel ayrim, agik ve kapalr karakterlestirme tizerinedir.
Acik karakterlestirme ima ile olmaktadir. Karakterin davraniglari, konusmasi, fiziksel 6zellikleri, giyimi,
aksesuarlari ile yapilmaktadir (Jahn, 2015:114-115, Derviscemaloglu, 2016:153-154). Karakter teorileri
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ya da teknikleri yazili anlatilar igin olusturulmasiyla beraber sinema filmleri de bu teorilerinden ve
tekniklerinden yararlanmustir.

AKI KAURISMAKI SINEMASI

Aki Kaurismaki yonetmenlige F.M. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza adli romanini sinemaya uyarlayarak
baslamistir. Andersen masallarindan Kibritci Kiz (Tulitikkutehtaan Tytté), Shakespeare’in Hamlet
oyunundan uyarladig1 Hamlet Is Diinyasinda (Hamlet Liikemaailmassa) ve Henri Murger’in ayn1 adl1
romanindan uyarlanan Bohem Hayati (Boheemielamaa) gibi ¢alismalar1 onun genel olarak uyarlamalar
tizerine egildigini gostermektedir. Kaurisméki’nin filmlerinde siklikla isgiler, kaybeden insanlar konu
edilmistir.

Aki Kaurismaki’nin 6zgiin sinema dili, filmlerindeki kara mizah, melankoliye sahip kaybeden insanlarin
oykiileri ilk filmlerinden itibaren goriilebilmektedir. Ilgi alan1 global kapitalist diinyada yalniz kalan ve
kaybeden bireydir. Filmlerindeki donuk, kaybeden, alkolik ve melankolik karakterler degisen kiiltiire
kars1 gelisen tepkisini gostermektedir. Karakterleri ¢ogu zaman bir eylemde bulunmamaktadirlar.
Filmlerine konu olan ana sorun Finlandiya’nin hizli gegirdigi kiiltiirel degisimdir. 20. yiizyilin
sonlarinda koyden kentte olan gé¢ nedeniyle gelisen kiiltiirel degisimler bazi sorunlar ortaya ¢ikarmistir.
Kentli aydin insanlar ile kirsal halk kentte bir araya gelmistir. Aki Kaurisméki’nin filmlerinde uyumsuz
insan tipleri onun filmlerindeki karakterlerin temelini olusturmustur (Algan, 2015:136-137). Kaurisméki
kendi toplumunda yasanan kiiltiirel degisimi ve etkilerini filmlerinde yansitmistir.

AKi Kaurismiki Sinemasinda Ustkurmaca Olarak Uyarlama

Ustkurmaca (metafiction), {istii/Gtesi anlamindaki meta &n eki ve kurmaca anlamindaki fiction
kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Meta eki, kendisini isaret etme, kendinin kurgu
oldugunun bilincinde olma, sti/dtesi anlamiyla tiyatroda (metatiyatro) ya da 6ykiilii kurmaca filmlerde
de kullanilan bir terimdir (Krysinski, 2014: 74). Kurmacanin terimsel olarak karsilig1 yasanmamis
olaylara ve gercekligi olmayan karakterlere denk gelmektedir. Bu terimden yola ¢ikarak sinemanin bir
anlati sunmasi ve bu da ger¢ek diinya ile kurmaca arasinda bir smirin oldugunu gostermektedir.
Ustkurmaca sz konusu oldugunda ise gergek diinya ile kurmaca i¢ ice gegmektedir. Gergek ve kurmaca
arasinda keskin bir ayrim s6z konusu degildir (Cakir, 2019: 12-13).

Aki Kaurismiki sinemasmin &nemli 6zelliklerinden biri filmlerinin ¢ogunun uyarlama olmasidir. ilk
filmi Su¢ ve Ceza romanmin uyarlamasidir. Kaurisméki sinemanin imkanlarini kullanarak var olan
eserleri sinemaya uyarlayarak onlar1 doniisiime ugratmistir. Uyarlamalarinda tistkurmaca denilebilecek
bir anlat1 olusturmustur.

Hamlet filmindeki karakterler bir kurmaca igerisinde olduklarinin farkindadirlar. Uyarlandiklar1 eseri
okumus ve biliyor gibi hareket etmektedirler. Bu durum agik bir sekilde izleyiciye gosterilmemekte, ima
edilmektedir. Eseri okumus olan izleyicinin anlayabilecegi sekilde yapilmaktadir. Filmde anlati
diizeyleri karmasiktir. Hamlet ve anlatici birbirine karismaktadir.

Kaurisméki’nin Hamlet’inde, oyunun tersine Hamlet babasini 61diirmektedir. Filmde izleyiciye bu bilgi
verilmemektedir. Hamlet babasin1  kendisinin  dldiirmesine ragmen bir Hamlet oyunu
igerisindeymisgesine olay oOrgiisiinii takip etmektedir. Filmin sonlarma dogru bu bilgi izleyiciye
verilmektedir. Kaurisméki, Hamlet uyarlamasi igerisinde bir Hamlet uyarlamasi daha ortaya koymustur.
Hem anlatibilimin kavramlarindan biri hem de sanatin bir kavrami olan yavru anlati (mise en abyme)
olusturulmustur. Filmde Hamlet soforii tarafindan Sldirilmiistiir. Hamlet soforiiniin kiz arkadasini
opmeye kalkismuistir. Intikam Oykiisii olarak Hamlet uyarlamasi tam olarak bu noktada
ger¢eklesmektedir.

Tiyatro oyununda Hamlet’in amcasinin cinayet isledigini anlayabilmek i¢in oyuncular tutarak bir oyun
hazirlattig1 sahne iistkurmacaya bir 6rnek olusturmaktadir. Aki Kaurisméki de bu sahneyi aynen
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kullanmaktadir. Filmde, Hamlet cinayeti kendisinin islemis olmasina ragmen amcasima bu oyunu
oynamaktadir. Filmde bir Fin olan Hamlet, zehirleyerek babasini 6ldiirmistiir. Bu durum izleyiciye
acik¢a verilmemektedir. Hamlet cinayet isleyen kendisi olmasina ragmen amcasina bu oyunu
diizenlemistir. Diizenlenen oyun, Aki Kaurismidki’nin Shakespeare’den aldigi bir iistkurmacadir.
Izleyici Hamlet’in amcasiyla beraber bu oyuna diismektedir. Hamlet amcasina kiiciik dozlarda zehir
vermektedir. Oliim aniden olmamustir. Izleyici ve Hamlet’in amcasi filme ait olan, Hamlet’in
olusturdugu iistkurmacanin igerisine girmektedir.

Hamlet Is Diinyasinda (Hamlet Liikemaailmassa, Aki Kaurismiki, 1987)

Sinopsis: Hamlet Is Diinyasinda, William Shakespeare’in Hamlet adli oyunundan uyarlanmstir. Aki
Kaurismaki, Hamlet’i Helsinki’nin sanayi bolgesine tasimistir. Fin Hamlet, kendisini sirket i¢i gii¢
savaglarinin igerisinde bulacak ve babasinin katilini bulmaya calisacaktir.

Déoniistiiriilen Bir Karakter Olarak Hamlet

Film serbest bir uyarlama gibi goziikse de Shakespeare’in Hamlet’indeki ayn1 olaylarla ilerlemektedir.
Diyaloglar ve karakter isimleri de degistirilmemistir. Kaurisméki’nin Hamlet’ini serbest bir uyarlama
yapan ise bir karakter olarak Hamlet’in Kaurismaki tarafindan doniisiime ugratilmasidir.

Shakespeare’in Hamlet isimli oyunu intikam {izerine kuruludur. Oyundaki diger bir karakter olan
Clauidus tarafindan bakildiginda ise taht1 ele gegirme Oykiisiidiir. Ozdeslesme filmde Hamlet ile
saglanmaktadir. Claudius, oyunda yaptig1 kétiiliikler nedeniyle dlmiistiir. Izleyici, Hamlet’in intikam
planini takip ederken bir bakima olacaklari tahmin etmektedir. Hamlet’in 6liimii, planladig1 intikaminin
sonug¢lanmasi ve yasadig1 acinin bir 6diiliidiir. Hamlet’in 6lmesi beklenilmedik degildir. Perde arkasina
saklanmis halde 6len Polonius’un liimii ise sasirticidir. Oliimii planlanmamistir. Bir anlamda da
trajikomiktir. Hamlet oyunu hakkinda yapilan bu agiklamalar Kaurisméki’'nin Hamlet filminin
karakterlerini anlayabilmek i¢in 6nem tagimaktadir.

Kaurisméki’nin Hamlet’inin yasadigi yer Helsinki’nin sanayi bolgesidir. Oyundaki krallik ya da saray
mekani filmde izleyici karsisina fabrika ortami olarak ¢ikmaktadir. Hamlet bu yeni mekaninda bir
patrondur. Oyundaki gii¢ savasimin ve entrikalarin dondiigii ortam artik bir krallik degildir. Ortak
isletilen bir aile sirketidir. Kaurismaki, Shakespeare’in Hamlet’inin olay orgiisiinii, karakterlerini ve
intikam hikayesini degil, Hamlet karakterini baglamindan koparmayi hedeflemistir. Sadece Hamlet
karakterini degistirmek istemistir. Hamlet’in degismesiyle hikdyede de degisimler olmaktadir.

Hamlet oyununu okumus bir izleyici filmin agilis sahnesinde Hamlet’in babasinin birisi tarafindan
zehirlenerek Oldiiriildiigi anlamaktadir. Kaurisméki, filmi izleyeceklerin Shakespeare’in Hamlet
oyununu bildigini diisinmektedir. Kaurisméaki de izleyici de bir kralin onun yerine gececek biri
tarafindan oldirilecegi bilgisinden hareket etmektedir. Sinemanin anlatim olanaklar1 burada kendini
gostermektedir. Kaurisméki, sinemanin mimetik anlatimi sayesinde birisinin  zehirlendigini
gostermektedir. Izleyiciyi aslinda burada oyuna getirmektedir. Hamlet, babasini masasinda uyuyor
zanneder, lizerini Orter. Biryandan da elindeki salami yemektedir. Hamlet, babasinin masasinin altina
diisen bardag eline alir. Goriintii olarak bir kanit1 yok etmeye ¢alismaktadir. Sinema seyircisi igin bu
tiir sahneler bir film klisesi olarak suc¢lunun kanitlar1 yok etmeye ¢alismasi anlamina gelmektedir.
Kaurismaéki, tam bu noktada izleyicisinin aklina Hamlet’in babasini 61diirdiigii diisiincesini sokmaktadir.
Oyunda hayaletin islevine benzer bir sekilde yonetmen bu kez cinayet konusunda Hamlet’in iizerine
dikkat cekmektedir.

Babanin (patronun) 6liimiinden sonra Ophelia ve babasi Polonius tanitilmaktadir. Oyunda da oldugu
gibi Hamlet, Ophelia ile yakinlagsmaktadir. Karsit karakter olarak Hamlet’in soférii ve kiz arkadasi
gosterilmektedir. Sofor ve kiz arkadasi, orjinal metinde bulunmamaktadirlar. Aki Kaurisméki’nin
sinemasinda is¢i sinifinin 6nemli bir yeri vardir. Bu karakterler filmin gidisatin1 degistirecektir.
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Hamlet’in annesi Hamlet’in amcas1 Klaus (Clauidus) ile evlenmek istemektedir. Klaus sirketin basina
gecer. Anne, Rosencrantz ve Guildenstern’e Hamlet’le ilgilenmelerini sdyler. Oyunda oldugu gibi
Hamlet ile babasinin hayaleti konusurlar. Hayalet, bir cinayete kurban gittigini soyler. Hamlet, oyundaki
Hamlet gibi intikam hissiyle dolmaz, hayaleti umursamaz. Hayalet olarak goriinen babanin/patronun
talebi intikaminin alinmasidir. Hamlet ve hayalet arasindaki konusma su sekildedir:

Hayalet: Beni hor gérme ve dikkatle dinle. Ben babanin ruhuyum. Giinahlarim yiiziinden génderildigim
cehennem o kadar sicak ki arada sirada serinlemek igin gizlice kagiyorum. Seni ¢ok fazla diisiinmesem
de babani, 6ldiiriilmesinin intikamini alacak kadar sevdigine inaniyorum.

Hamlet: Oldiiriilmek mi?

Hayalet: Kesinlikle sersem. Sorusturma tam bir maskaralikti.

Hamlet: Devam et, hava soguk ve yemege ge¢ kalmak istemiyorum.

Hayalet: Hevesli goriiniiyorsun. Sabah olmak iizere ve ben cehenneme dénmek zorundayim. Ama ondan
once ne yapman gerektigini soyleyecegim. (Kaurisméaki, 1987)

Shakespeare’in Hamlet’inde ise farklidir:

Hemen anlat bana. Anlat ki,
Diisiince hiziyla, ask duygulari gibi kanatlanayim,
Firlayip gideyim &ciinii almaya. (Shakespeare, 2007: 69)

Kaurisméki sinemasinin ana 6zelliklerinden bazilar1 bu sahnede ortaya ¢ikmaktadir. Onun filmlerindeki
karakterler olaylara fazla tepki vermemekte, higbir sey i¢in acele etmemektedirler. Aile baglar ise
zayiftir. Kaurisméaki’nin Hamlet’i, Hamlet’in Gykiisiinden haberdar biri gibi davranmaktadir. Hayaleti
gordiigiinde ¢ok sasirmamakta, yemege gecikmek istemediginden ve havanin soguk oldugundan s6z
etmektedir. Bu yasananlari, bilinen ve siradan bir olay gibi karsilamaktadir.

Filmdeki karakterleri ve konumlarini anlayabilmek igin Onemli bir diyalog da Shakespeare’in
Hamlet’indeki Horatio’u hatirlatan sofor Simo ve Hamlet arasinda gegmektedir. Toplantiya girmeden
once spor yapan Hamlet yanindaki soférii Simo ile konusmaktadir:

Hamlet: Bugiinkii toplanti ilging olabilir. Ne yazik ki sen gelemiyorsun. Senin gelmene engel olan, is¢i
smifindan olman. Biz, iist sinif insanlarin gittigi hos yerlere gelemezsiniz.

Simo: Bu ylizden hep bunalimdayim.

Hamlet: Saka m1 yapiyorsun?

Hamlet: Simo, bu arada toplantiy1 istedigim sekilde -tanr1 olarak- bitirdikten sonra tuhaf davranmaya
baslarsam endiselenmemelisin. Bu sadece belirli bir amaca ulasmak igin yapilan bir gosteri.

Simo: Neden yaptigin seylerin beni ilgilendirdigini diisiiniiyorsun? Ben sadece araba kullanmayi
seviyorum. Bir de Helena’y1 seviyorum.

Hamlet: Ama hala digerleri gibi, iyi bir seyler yapmak istiyorum insan olarak. Sabahlar1 ilk is ne yaparim
biliyor musun?

Simo: Umurumda degil.

Hamlet: Kusarim. Iste bu kadar kétii hissediyorum. (Kaurismiki, 1987)

Filmdeki 6nemli bir kirilma noktasi ve orijinal oyunda olmayan bir intikam 6ykiisiinii de filme katan
Hamlet’in, Simo’nun kiz arkadasi1 Helena’y1 6pmeye kalkismasidir. Hamlet 6ykiisii tam bu noktada
farklilasmaktadir. Simo’nun Hamlet’in burjuva ahlaki ile sorunu yoktur. Simo en ¢ok isini ve kiz
arkadasini sevmektedir. Bu olaydan sonra Hamlet’e kinlenmektedir. Hamlet istediklerine kolayca sahip
olacagina inanmaktadir. Hamlet bir anlamda is¢i sinifinin 6fkesiyle karsilagsmaktadir. Filmde orijinal
Hamlet Gykiisiiniin disinda kalan bir olay daha gergeklesmektedir. Diger bir kirilma noktas1 da Laertes
ve Claduis’un Hamlet’e oynadigi oyunun basarisiz olmasidir. Burada da Kaurisméki bize kendi
Hamlet’ini géstermektedir.

Submit Date: 31.10.2022, Acceptance Date: 23.12.2022, DOI NO: 10.7456/11301100/009 132
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2023 Volume 13 Issue 1, p.124-135

Olen babasinin yere diisen bardagini alip temizleyen Hamlet seyirciye cinayet isledigine dair bir siiphe
birakmaktadir. Gergekte babasini 6ldiirenin kendisi oldugu Simo ile olan diyalogundan anlasilmaktadir.
Hamlet, sirketin yonetimini ele gegirdikten sonra sirketi satacagini soylemektedir. Simo’ya:

Hamlet: Birka¢ bas déonmesi gecirdim, son zamanlarda normalden daha ¢ok yememe ragmen, istahimla
ilgili bir sorunum yok. Ama ne kadar yemis olsam da kendimi a¢ hissediyorum. Aclik... Biraz garip
degil mi? Her neyse, diisiincelerimi toparladim. Her seyi Wallenberg’e satacagim. Klaus’un giice olan
tutkusu takdire deger. Ama aslinda o, katiksiz bir kemirgendi. (Kaurismaki, 1987)

Hamlet’in giligten ve agliktan bahsederken karsisinda Simo olmasi olduk¢a anlamlidir. Simo, tepkisiz
bir sekilde Hamlet’i izlemektedir.

Hamlet: Ruhumu yatistirmak ve kalbimi agirhigindan kurtarmak istiyorum. Bana ihanet edemezsin,
seninle ¢ocukluktan beri arkadasiz. Babamin nasil 61diigiinii biliyor musun?

Simo: Klaus zehirledi onu.

Hamlet: Yanlis. Ben Yaptim. Kalbinin yavas yavas giigsiizlesmesi i¢in Klaus, ufak dozda zehir
veriyordu ona. Babamla iyi gec¢inemezdim. Bu ylizden Klaus’a izin verdim. Nihayet, beklemekten
sikildim ve kendim ilgilenmeye karar verdim. Klaus’un zehiri sakladig1 yeri kesfettim. Bir gece ondan
once gizlice igeri girdim ve sisenin i¢indekini daha giiglii bir maddeyle degistirdim. (Kaurisméki, 1987)

Simo, bu itirafi duyduktan sonra kendisine ve Hamlet’e i¢ki hazirlar. Simo Hamlet’in bardagina gizlice
zehir koyar ve onu zehirleyerek 6ldiiriir. Boylece yeni bir intikam dykiisii ve yeni bir Hamlet ortaya
cikmustir denilebilir. Yeni Hamlet, isci sinifina dahil bir Hamlet’tir. Kaurismaki, filmlerinde daima isci
smifin1 anlattig1 gibi Hamlet uyarlamasinda da yine is¢i sinifina dair bir hikaye anlatmistir. Simo bu
cinayeti Hamlet gibi giice sahip olmak i¢in islememistir. Hamlet’in kendi kiz arkadasini elinden almak
istemesi ve onu kiiciimsemesi intikaminin nedenleridir. Simo, Hamlet’in masasina oturup sdzlesmeyi
yirtar. Simon, kiz arkadasimi ve kopegini alarak oradan gider. Yeni Hamlet Helsinki’nin banliydsiinde
kiz arkadasi ile birlikte bir kagak hayati yasamaktadir.

SONUC

Aki Kaurisméki’nin Hamlet uyarlamasinda, Kaurisméki’nin kendi olusturdugu Hamlet karakterleri ve
Hamlet oyunlar1 s6z konusudur. Bunlarim, filmin bagkarakteri olan babasini 6ldiiren Hamlet, Hamlet’i
Oldiirerek intikam alan Simo ve izleyicinin bildigi filmde takip etmeyi diisiindiigii Hamlet karakterleri
oldugu iddia edilebilir. Filmdeki farkli Hamlet oyunlarina baktigimizda ise bir uyarlama eser olarak
Hamlet Is Diinyasinda, filmin baskarakteri Hamlet’in kurmaca icerisinde kurmaca yarattigi Hamlet
oyunu, izleyicinin izledigi ve aklindaki Hamlet oyunu ve arka planda Simo’yla birlikte gelisen yeniden
insa edilmis bir Hamlet oyunu olmak iizere dort oyunla karsilasmaktayiz. Bu filmde izlenen ¢ok
katmanli kurmaca yap1, farkli anlat1 tiirlerini birbirine bilingli karistiran sinematografik bir iistkurmaca
ornegidir. Karakterler araciligiyla yapilan bu iistkurmaca, karakterler tarafindan séylenmemekte, fakat
ima edilmektedir. Ima, dil siirgmeleri ya da kaynak metne yapilan bir atifla yapilmaktadir. Karakterlerin
bu yapisi filmin yapisina hizmet etmekte ve olay orgiisiinii ¢evirmektedir.

Shakespeare’in metninde Hamlet’in siiphelerini a¢iga ¢ikarmak icin kullandigi yontem oyun kurmadir.
Soruyu dogrudan sormaktansa dolayli yoldan cevabi aramaktadir. Aki Kaurismaki’nin Hamlet’inde
oyun kuruculuk filmin biitiinliine niifuz etmistir. Film, anlati diizeyleri arasinda dolasmistir. Filmin
basinda Hamlet’in bardagi temizlemesi kurulan ilk oyundur. Bununla birlikte izleyici kendi zihninde bir
oyuna siiriklenmektedir. Daha sonra Fin Hamlet orijinal eserdeki Hamlet’in yaptig1 oyunlar1 yaparak,
izleyicinin filmsel diizeye ait olan kurmaca karakterlerle birlikte diistiigii, kurulan ikinci oyundur. Son
oyun, Simo’nun Fin Hamlet’i 61diirmesi ve arka planda gergeklesen Simo’nun kurdugu, izleyicinin tanik
olmadigi oyundur. Bir Hamlet olarak Simo’nun kurdugu oyun, oyunbozanliktir denilebilir. Clinkii Fin
Hamlet’in kurdugu oyunu bozmus ve beklenmedik bir sona yol agmistir. Simo gergek diinyaya ait bir
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Hamlet’tir. Hamlet olan Fin Hamlet ise kendi kurdugu gergeklige sahiptir. Fin Hamlet, kendi etrafinda
yasanan gercek intikamin farkina varamamustir.

Gegmisten giiniimiize kadarki siirede anlatinin unsurlari, toplumsal degisimlerle beraber degismistir.
Sinemanin kullandig1 anlatilar baz1 yonetmenlerce tiikenmis olarak gériiniince yeni yollar ve yontemler
aranmistir. Sinema dilinin ¢oksesliligi, metinlerarasi yapist degisime ve gelisime oldukea agiktir. Aki
Kaurismaéki, yaptigi uyarlama filmler ile anlatinin olanaklarini ve siirlarini gelistirmistir. Filmlerindeki
uyarlama karakterler ¢ok katmanlidir.

Ozellikle akademik calismalarda sinema bir anlatim araci olarak ele alinmistir. Sinemanin dilinin
incelenmesi bu dilin degisiminin incelenmesini de getirmistir. Sinema kendine 6zgii dilini kurarken var
olan sanatlarin dilinden de faydalanmistir. Kendine 06zgii anlatim araglariyla da kendi dilini
gelistirmistir. Bu sekilde bir iiretim var olan kurmaca karakterlerin sinemayla doniismesini de
gergeklestirmistir. Sinemanin kendi dilini gelistirmesiyle var olan karakterler bazen degistirilmeden
almmis bazen de baglamindan koparilip sinemaya uyarlanmistir. Aki Kaurisméaki’nin uyarlama filminde
kurmaca evrene ait olan karakterler tekrardan kurmaca evrene ait olan diger karakterlerle igkin bir
durumdadir. Bir tistkurmacanim kuruldugu goriilmiis, izleyicisinin kafasindaki uyarlanan orijinal eserin
imgesinden yararlamlarak anlat1 diizeylerinin ihlali yapilmistir. Thlal etme durumunun Aki Kaurismaki
sinemasinin temel 6zelligi oldugu sonucuna varilabilir.

Aki Kaurismiki, kurmaca bir karakterin, izleyicinin ger¢ek diinyasina ait olan bir eserin kurmaca
evrende de var oldugunu disiinerek karakterlerini ve izleyicisini sanki bir kuklaya ¢evirmistir. Filmin
sadece bir uyarlama olmadig1 sdylenebilir. Kurmaca evrene ait filmsel diizeydeki karakterin kendi
hayatinin da baska bir eserin uyarlamasi oldugu goriilmiistiir. izleyicinin, karakterin hangi Hamlet
oldugunu anlayabilmesi i¢in bulmacayr ¢6zmesi gerekmektedir. Bulmaca ¢oziildiigii zaman
goriilmektedir ki Aki Kaurismaki karakterini, karakter de izleyicisini, izleyici de kaynak esere ait olan
orijinal karakteri sanki iplerle oynatmaktadir.
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0Z

Doga, sinirsiz farkli bigimleri ile her zaman sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Bu agidan
degerlendirildiginde doga, biinyesinde barndirdig1 matematik ve geometri i¢eren sonsuz diizenegi ile
Ogretici bir kimlik de tasimaktadir. Sanat yapitlarinda doga ¢oziimlemelerine Ronesans’tan gilincel
sanat akimlarina kadar hemen hemen her dénem rastlanilmaktadir. Empresyonizm ile 1870°1i yillarda
doganin kompozisyonlart degisen 151k degerleri goz oniinde bulundurularak anlik olarak resmedilmis
ve Kiibizmde ise doga geometrik bir ¢oziimleme ile ele alinmistir. Art Povera’da (yoksul sanat) sanat
diinyasina dogadan gelen ger¢ek nesnelerin katilimiyla, geleneksel olmayan malzemeler sanata dahil
edilmis, Arazi Sanati, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat, Yerylizii Sanat1 gibi yeni sanat hareketleriyle
insan-doga ve yasam iliskileri sorgulanmaya baslamistir. Bu baglamda dogay1 odagina alan sanatsal
ifadelerde hem dogal g¢evrenin tahribatina yonelik bir farkindalik olusturmaya calisilmis hem de
doganin kendisi iizerinde dogaya yapilan miidahalelerle kavramlar/fikirler One siiriImiistir.
Calismanin amaci, ¢agdas sanatta dogaya yonelik ¢6ziimlemelere odaklanan sanatgilarin eserleri
tizerine okumalar gergeklestirmektir. Arastirma bu kapsamda Nils Udo, Anna Garforth, Yong Ju Lee,
Katerina Apale, Shona Wilson, Catriona Pollard ve Georgia O’Keeffe’nin sanat anlayislarina
odaklanmaktadir. Ayrica, arastirmaci tarafindan yapilan eserlerdeki dogaya yonelik izler, bigim ve
igerik yoniinden agiklanmaktadir. Makalede betimsel yontem ve tarama modeli kullanilarak, durumlar
tizerinde herhangi bir degisiklik yapilmadan elde edilen bulgular oldugu gibi sunulmaya g¢alisiimistir.
Calisma, hem birebir dogay1 deneyimleyen sanatgilarin yapitlarini ve dogadan esinle/yorumla goérsel
bicime doniisen eserleri analiz etmek hem de doganin sanattaki yansimasini ortaya koyabilmek
acisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Resim, Doga, Soyutlama.

INDIVIDUAL DISCOURSES ON TRACES OF NATURE IN
CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

Nature has always been a source of inspiration for artists with its unlimited different forms. From this
point of view, nature carries an instructive identity with its infinite mechanism that includes
mathematics and geometry. Nature solutions in works of art can be found in almost every period, from
the Renaissance to contemporary art movements. With Impressionism, the compositions of nature in
the 1870s were instantly depicted by taking into account the changing light values, and nature was
handled with a geometric analysis in cubism. In Art Povera (poor art), with the participation of real
objects from nature to the art world, non-traditional materials were included in art, and human-nature
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and life relations began to be questioned with new movements such as Land Art, Environmental Art,
Ecological Art, Earth Art. In this context, in artistic expressions that focus on nature, it has been tried
to create awareness about the destruction of the natural environment and concepts/ideas have been put
forward, with the interventions made on nature itself. The aim of the study is to perform readings on
the works of artists who focus on the analysis of nature in contemporary art. In this context, the
research focuses on the artistic understanding of Nils Udo, Anna Garforth, Yong Ju Lee, Katerina
Apale, Shona Wilson, Catriona Pollard and Georgia O’Keeffe. In addition, traces of nature in the
works made by the researcher are explained in terms of form and content. In the article, the findings
obtained without making any changes on the situations were tried to be presented as they were, by
using the descriptive method and scanning model. The study is important both in terms to analyzing
the works of artists who have experienced nature and the works inspired by nature/transformed into
visual form with interpretation, as well as revealing the reflection of nature in art.

Keywords: Contemporary Art, Painting, Nature, Abstraction.

GIRIS

Doga, kendi igerisinde sanatsal bir boyut tasimaktadir. Sanatin baslangicindan giiniimiize sanatgilar
dogayi taklit ederek yeni gérme bigimlerini gelistirmisler ve 6zgiin sanat yapitlari {iretebilmislerdir.
Agaclardan daglara, denizlerden bulutlara kadar doganin biinyesinde sonsuz ¢esitlilikte bi¢im ve
degisim bulunmaktadir. Bu gesitlilik sanatgilarin en biylk ilham kaynagidir. Doga alisilmisin
smirlarimi asan bir geometriye sahiptir. Dogadaki bu uzamsal iliskilerin bir yansimasi olarak eserlerde
oklid ya da oklid dis1 geometrilerin de olduk¢a sik kullanimina rastlanmaktadir. Desen g¢aligsmalari
sanat dallarinin temelini olustururken geometri kurallar1 da desenin temelini olusturmaktadir. Ozellikle
heykel, resim, seramik, grafik sanat dallarinda fibonacci say1 dizilimlerinden yararlanildigi goriilen
yapitlar, dogaya ait nesnelerin 6zlerinden olusturulmus esinlenmeler olarak degerlendirilebilir.

Doganin igerisinde yasayan insanlarin dogadan bagimsiz olabilmeleri miimkiin degildir. Doga ve insan
arasinda dogrudan ya da dolayli olarak belirli bir iletisim bigimi bulunmaktadir. Bu anlamda sanat
tarihine bakildiginda sanat eserlerine yansiyan doga formlar1 goériilebilir. Sanayi toplumu ile birlikte
insanlarin dogaya miidahaleleri artmis ve doganin kontrolii s6z konusu olmaya baslamistir. Ozellikle
yeni sanat bigimlerinde sanat¢ilar doga zemininde tretimlerini gerceklestirmekte ya da doga sanata
doniisebilirken, bazi yapitlarda ise sanat eserlerinin doga iginde bigimlenmesi olasiliklari
goriilmektedir (Yeldan, 1).

Tarih boyunca insanligin doganin kaynaklarini1 sorumsuzca/sorgusuzca tikketmesi sebebiyle dogaya ait
olan insan, doganin canli yapisin1 bozup onu yok etmeye yonelik davranislarda bulunmaktadir. insanin
yaptigimi yine insan farketmis ve sanat aracilifiyla bu tahribata bir bagkaldir1 niteligi tagiyan sanatsal
eylemlerde bulunmustur. 20. yilizyila denk gelen bu sanat seslenisleri, endistrilesme, orantisiz
kentlesme, hizli niifus artis1 sonucu ortaya ¢ikan yeni tiiketim bilincini sorgulamakta ve g¢evrenin
korunmasina yonelik bir yapilanma igermektedir (Kayahan ve Cevik, 2021: 3).

Dogal kaynaklarin kontrolsiiz bir bi¢imde kullanilmasi, iklim degisikligi gibi c¢esitli degisimleri
meydana getirmekte ve insanlarin kendi hatalar1 sonucu kendi yasamlarin1 olumsuz yonde etkileyen
dogal akisin bozulmasina sebep olmaktadir. Cevre bilinci gelistirmeden gergeklesen tiiketim anlayisi
doganin 6z yapisini degistirirken insanlarin yasam kalitelerini de kot yonde etkilemektedir (Ogurlu,
Tiirkoguz ve Aksu, 2018: 264). Cevreye yonelik bir farkindalik kazandirmak sanatcilarin yeni bir
sOylemi niteliginde eserlerde okunmaktadir.

1900 dncesi sanatta doganin kullanimi manzara eserlerin goriilmesi ile varligini sergilerken, giiniimiize
ulagan stiregte doganin kendi binyesinde ekolojik ¢oziimlemelerle karmagik yapitlarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Ozellikle 1960’11 yillar ile birlikte ¢cevre kirliligine duyulan tepki, yeni sanat bigimlerini
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beraberinde getirmis ve doganin/¢evrenin korunmasi bilincinin olusturulmasina yonelik énemli bir rol
iistlenerek sanat ¢aligmalari yeni igerik ve formlarda belirmistir (Aydin ve Ziimriit, 2013: 54-55).

Doga, yaratilisi itibariyle kendi biinyesinde belirli bir diizen ve dizilime sahiptir. Belirli alanlarda
sonsuz olusumlar goriilmektedir. Dogaya dair bu essiz dizilimler cebirsel ve geometrik
¢oziimlemelerle ifade edilebilirken, dogayr aciklayan bu geometri fraktal geometri olarak
tanimlanmaktadir. Fraktallar, altin oran, simetri ve kaosu da barindiran, sonsuz bir déngiide kendini
yineleyen dizilimler olarak ifadelendirilebilir. Doganmn gizemli dongiisii ve bu fraktal yapisi
sanatgilarin doga c¢oziimlemelerini 6zgiin bir dille ele almalarini saglayacak sonsuz olasiliklar
olusturmaktadir (Cengiz, Uluisik ve Kara, 2020: 563).

Andy Goldsworthy, sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ortaya koydugu dogay1 kendine 6zgii bir anlatim
dili ile yorumlamaktadir. Mevsimin degisen kosullarinda doga biinyesinde gergeklesen her bir iz onun
sanatinin 6nemli yapitaslaridir. Yagmurun bir nesne/0zne etrafinda biraktigi lekeden, kurumus
yapraklar ya da aga¢ dallari ile olusturdugu diizenlemelere kadar dogaya ait her bir detay1 sanatsal bir
sOylem olarak gosterebilmektedir. Dogaya ait nesneleri doganin yasayan canliligi baglaminda
degerlendirerek, olusum siirecine yagmur, sis, kar, hava, riizgar gibi dinamizm hatlarin1 dahil etmekte
ve sanatini doga-sanat bileskesinde ortaya koymaktadir. Dogay1 sanatinin merkezine yerlestiren
sanat¢1, dogaya ait olan ile dogada sanat yapit1 iiretmekte ve doganin yasamsalligini sanatsal kaygilarla
gorsele doniistiirmektedir.

Yeryiizii sanati, Cevresel Sanat, Doga Sanati, Ekolojik Sanat gibi farkli basliklarda ele alinan yeni
sanat bi¢imlerinde doga bir sanat eseri olarak ele alindig1 gibi aym1 zamanda sanat mekani olarak da
degerlendirilmektedir. Bu anlamda geleneksel sanat yontemleri disinda gergeklesen sanat
yaklasimlarinda ¢ogu zaman ekosisteme odaklanmis 6zgiin ¢oziimlemeler goriilmektedir. Bu ifade
bi¢cimlerinde sanatgi, mimar, miihendis, biyolog ve daha farkli alanlardaki insanlarin isbirliginde
gergeklesen disiplinlerarasi projeler dikkat ¢cekmektedir (Kayahan ve Cevik, 2020: 34, 36).

Dogada eser iireten sanatc¢ilar, doganin hizli ve siirekli degisen kosullarina bir ¢6ziim olarak eserlerinin
fotografin1 ¢ekerek ya da video kaydmi alarak kaliciligini saglamaktadirlar. Zaman igerisinde
kendiliginden g¢iiriime, bozulma, yikilma, dagilma gibi dogal etkilere maruz kalabilecek eserlerin
belgesi ancak bu yollarla gelecege aktarilabilecektir. Gelisen teknoloji insanlarin hayatlarma kolaylik
getirse de doganin tahrip oldugu ve temiz ¢evrenin zarar gordiigii bir dongii baslamistir. Bu noktada
sanatgilar tiiketim odakli yasantilarda doganin ugradigi zarara ya da dogal dengenin bozulmasina
iligkin bir farkindalik olusturabilmek adina dogayi sanat mekami olarak degerlendirirken, doganin
kendisini de esere doniistiirebilmektedirler.

Cagdas sanat, teknoloji ve bilimsel gelismeler 1s18inda ele alindiginda sanatgilarin dogadan
esinlenerek, etkilenerek, dogay1 koruma ve doganin farkinda olunmasima odaklanarak dogay1 sanatin
Oznesi konumuna getirdikleri goriilebilir. Cevreye yonelik tiim tiiketim bigimleri ve ¢evresel
kaynaklarin kontrolsiiz tiiketimine yonelik elestirel soylemler sanatgilarin odaginda yer almaktadir. Bu
anlamda dogaya dair gerceklestirilen tiim giincel sanat pratiklerinde insan-doga iliskisi yeniden
sorgulanarak ele alinmalidir (Kayahan ve Cevik, 2020: 44-45).

Sanatgilar dogaya dair izleri, yeryiizii bi¢imlerinde ritmik yapilari, benzerlikleri ve doganin
aciklamasima dair sembolik dili belirli metaforlarla gorsel olarak ifade etmislerdir. Ozellikle 1960
sonras1 birbiri ardina gelisen sayisiz sanat akimi ifade olanaklarinin gesitlenmesine sebep olmustur.
Sanatgilar dogaya ait bigimleri birebir yansitmaktansa, hareket halinde olan canli doganin anlamini
irdeleyip ¢Ozlimlemeye c¢alisarak Ozglin yorumlariyla farkli anlatimlar ortaya koymuslardir
(Boynukalin, 2017: 1321).
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Fraktal yapilara, doganin sonsuz olanag icerisinde ulasmak miimkiindiir. Sinirsiz bir Griintiiye sahip
fraktal yapilar, hiicresellikten tiim diinyaya uzanan bi¢imler olarak belirirken, doganin bu
matematiksel agini ¢6zebilmek iizere glinlimiizde dijital teknolojilerden de yararlanilmaktadir. Fraktal
geometri, mimari alaninda etkili yapilarin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir neme sahiptir. Leonardo da
Vinci’nin hayvan-bitki eskizlerinde ve insan viicudu ¢izimlerinde, matematik ve sanat iliskisinin
belirgin bir sekilde goriildiigi birim art1 sistem, altin oran, fraktal Oriintiiler dikkat ¢ekmektedir
(Cengiz, Uluisik ve Kara, 2020: 567-568).

Cagdas sanatta endiistri ¢ikmazi olarak da degerlendirilebilecek dogaya dair bir saldiridan s6z
edilebilir. Bu anlamda Amerikali sanatgilar doganin tahribatina yonelik eserlerinde metaforik
yaklasimlar sergilemislerdir. Yeryiizii, estetik amaglar igin ele alinabilecek bir mekan olmanin yani
sira sosyal, psikolojik ve teknoloji alanlarinda baglantilarin yansitilabilecegi, i¢inde tarih/efsaneler
barindiran, hayatin canli yliziinii gésteren metaforik bir zemin sunmaktadir. Bu yaniyla dogaya ait her
bir bi¢im sanatg¢ilarin eserlerinde konu olabilmekte ve bu bi¢imler anlam degismeleri ile 6zgiin ifade
bigimlerine doniismektedir (Boynukalin, 2017: 1323-1324).

Doga, insan1 da iginde barindiran ve onun da dahil oldugu, canli ve cansiz tiim varliklar1 kapsayan
genis bir ¢er¢evede ele alinmalidir. Zamana bagli dongiide dogada siirekli etkilesim igindedir. Doganin
degisim ve doniisiimleri iceren hareketli yapisi dolayisiyla zaman kavramimi da tanimlamaktadir
(Tetikei, 2010: 3-4).

Gokyiizli ve yeryiiziine ait tiim varliklar eser iiretim siirecine dahil elemanlardir. Doganin i¢inde ona
ait her ne varsa timi resmin eleman1 olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Agaclar, kayalar, yapraklar,
deniz, bulutlar, taslar dogal olan tiim unsurlar sanat¢inin elinde bambaska bir gorsele doniiserek tekrar
doganin devinim siirecine dahil olabilir. Bu yapilanmada sanat yapit1 dogadan yola ¢ikarken doganin
igerisinde yer edinerek yine doganin bir parcasi olarak ona geri doner. Doganin varliklari insana yasam
alan1 sunarken, insanin dogay1 degistiren/doniistiiren ¢alismalar1 da yeniden dogaya donebilmekte ve
bu devingen siire¢te insan-doga baglantisi siireklilik teskil etmektedir.

Sanatta varlik gosteren her bir bigim ya da igerik dogadan izler tasimaktadir. Sanatgilar dogaya dair
izlenimlerini kendi bakis acgilar1 g¢er¢evesinde yorumlayarak birbirinden ¢ok farkli, 6zgiin eserler
ortaya koymaktadirlar. Bu olusum, insana dair olan ile doganin uyumlu birlesiminden
kaynaklanmaktadir.

Sanatgilarin gesitli donemlerde dogay: nasil yorumladiklarina bakilacak olursa birbirlerinden olduk¢a
farkli yapitlar ortaya koyduklar1 goriilecektir. Van Gogh dogaya dair izlenimlerini kendi goz-goniil
sizgecinden gegirirken tamamen kendine ait firca vuruslari ile o giine kadar hi¢ goriilmemis yeni bir
anlatim teknigi ile bigimlendirdigi anlasilmaktadir. Fransiz post-empresyonist ressam Paul Cezanne
modern sanati doguran goézlemlerinde doganin geometrik esaslara bagli kalinarak ele alinmasi
gerekliligini vurgulamistir. Ardindan Picasso’da doganin tamamiyle geometrik bir ¢ercevede ele alinip
yorumlanan Kiibizm eserleri goriilmektedir. Hemen hemen her sanat alaninda goriilen doganin 6zgiin
yorumlar1 sanat¢ilarin ruh durumlari, kiltiirel birikimleri, ¢agin Ozellikleri gibi degiskenler
cer¢evesinde degerlendirilmelidir. 1970’1i yillarda Richard Estes, Chuck Close gibi fotogercekei
sanatgilar, dogaya ait goriintiileri tamamiyla fotograf gergekgiliginde aktarmaya calismislardir. Bu
yapitlarda doganin analiz edilmesi, gergeklik-yansima iizerine diisiindiirmek, yiizeysel ile derin olan
arasindaki ince ayrimin fark edilmesi yoniinde elestirel bir yaklasim s6z konusudur.

Ronesans doneminden giiniimiize degin doga imgesi sanatsal anlatimlarda kendini gdstermektedir.
Dogaya dair yorumlar genellikle huzurlu ve sakin ug¢suz bucaksiz manzaralari ortaya koyan resimlerde
goriilmektedir. 19. Yizyil gercekeilik akimindan izlenimcilie giden yolda yine dogaya dair
izlenimler/ifadeler s6z konusudur. 20. ve 21. yiizyil ise doga, sanat¢ilarin 6zgiin bakis acilart ile
birbirinden ¢ok farkli bi¢imlerde ve igeriklerde sanat yapitlarinda yerini almaktadir (Toprak, 2018: 3).
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CAGDAS SANATTA DOGA UZERINE SANATCI OKUMALARI

Nils Udo

1937 yilinda Almanya’da dogan Nils Udo, insanlarin dogadaki tahribatlarina yonelik bir farkindalik
yaratmak i¢in calismalar gergeklestirmektedir. Covid-19 Pandemisi ile insanlar dogaya daha fazla
6zlem duymus ve topragin, yesilin kiymetini daha iyi anlayabilmislerdir. Dogal {iriinlere ilgi her gegen
giin artarak devam etmektedir. Udo’nun ¢alismalar1 bir uyandirma ¢abasidir.

Udo, kariyerine resim ile baslamistir. Paris’teki atdlyesinde uzun yillar resim yapan sanat¢i, dogadan
malzemeleri kullanarak ¢alismalarina eklemeye baslamistir. Altmigh yillarin ortalarinda Bavaria’daki
Alman kirsalina tasinarak, sanatin1 dogada gergeklestirmeye baslamistir. Doganin tehlikede oldugunu
fark ederek ¢evresel sanat hareketleri gercevesinde tiretimler yapmustir. Onun sanati iki farkli
kategoride ele almabilir. Birinci olarak, bir orman ya da bir kumsal gibi diinyanin farkli yerlerinde
doganin iginde yaptig1 heykelleridir. Heykellerini sadece boélgenin mevcut dogal malzemelerini
kullanarak gerceklestirmistir. Ikinci kategori i¢in beton ve doganimn tonlari arasindaki kontrastla
oynayarak mekanlarda, binalarda yaptig1 heykelleri ile dogadan bir parcay: schirlere geri getirdigi
sOylenebilir. Sanatgi, eserlerini olusturmadan dnce bulundugu mekan gézlemleyerek, ¢evreyi, havayi,
151k ve golgeyi, farkli bitkileri gormeye calisarak gegirmekte ardindan yerel malzemeleri toplayarak
calismasima baslamaktadir. Kentsel bir ortamda tipki bir mimar gibi diislinerek, ¢izgileri, etrafindaki
binalar1 ve sanatin1 zaten var olan bir olusuma nasil dahil edebilecegini gézlemleyerek calismaktadir.
Calismalarinin asillarini bir ¢ok insan sadece fotograflarindan gorebilmektedir ¢linkii yapitlarini bazen
insanlarin kolay ulasamayacaklari ¢ok uzak mekanlarda yapmaktadir. Udo i¢in doga kendiliginden bir
sanattir (Art For The Environment, 2016).

Udo’nun 1998 tarihli “Kizil Kaya Yuvasi” baslikli ¢aligmasi, bambu, toprak, portakal, misket limon
ile olusturulmustur. Calisma, Britanya’nin eski biiyiik ormanlarinin yok edilmesine karsi ¢ikmak {izere
hazirlanmigtir. Udo, nesli tiikenen bitki Ortiilerinin erezyona sebep olabilecegini ve korunmasinin
gerekliligini vurgulamaktadir (Demir, 2020: 26).

Nils Udo, 2000'li yillardan itibaren, dogal ortamlarin yumusak renkli sahnelerini betimleyen resimler
de yapmustir. Sanatci, insanligin dogayla iliskisini ve doga ilizerindeki etkisini inceleyen biiyiik,
bulundugu bolgeye 6zel enstalasyonlar da yaratmaktadir. En ¢ok bilinen ¢aligmalari arasinda yerden
yiikselen diizgiin katmanli ¢ubuklardan olusan anitsal kaseler ve kar yigmlarinin igine yuvalanmig
meyveler bulunmaktadir. Genis aga¢ dikme kurulumlari da yapan Nils Udo, fantastik eserlerini diinya
capinda 40'tan fazla iilkeye tagimistir. Mexico City, Yeni Delhi veya Namibya iilkeleri olmak tizere,
her cografyanin belirli topolojilerinden ilham almaktadir. Enstalasyonlari, yasam dongiisii ve dogal
tarih tizerine yansimalar olarak belirmektedir (Artsy, 21.09.2022).
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Sekil 1 Sekil 2

Sekil 1: Nils Udo, Clemson Kili, Cam, Bambu — Yuva, ABD, 2005.
Kaynak: https://www.nils-udo.com/art-in-nature/? lang=en
Sekil 2: Nils Udo, Sonbahar Raft VI, Soyulmus Kestane Dallari, Douglas Koknar Govdesi, Fransa,
2012.
Kaynak: https://www.nils-udo.com/art-in-nature/?lang=en 21.09.2022

Anna Garforth

Anna Garforth, dogadan aldigr malzemeler ile tipografik ¢oziimlemelere ulasmaktadir. “Mossenger”
isimli grafiti projesinde Sair Elly Stevens’in bir siirini yosun malzemesi ile 6zgilin bir dille gorsele
dondstiirmiistiir. Yosunu kullanarak yazi yazan sanat¢i, medeniyet ile dogayr birlestirdigini ve
kelimeler kadar yosunlarin da izleyici tarafindan fark edilmek tizere tasarlandigini dile getirmektedir.
Garforth, projesi ile insan-doga iliskisini sorgularken, sehir yasantisinin bireyleri dogadan

uzaklastirmasi ve insanin dogaya miidahalesi konularinda bir farkindalik olusturmak istemektedir
(Okur, 2009: 32).

Farkli materyalleri bir arada kullanarak Ozgiin tipografik tasarimlar gerceklestiren Anna Garforth,
alaninda 6nemli bir grafik tasarimcidir. BingBang, Hackney g¢evresindeki tas duvarlardan toplanan
ylizlerde yosun tutamindan olusmaktadir. Big Bang, Londra’daki bir sergi igin tasarlanmustir.
Etkileyici dokular ve yesilin farkli degerlerinden olusan bir koleksiyondan olusan parga, doga ananin
giizelligini ve kirilganhigini da hatirlatmaktadir. Garforth, dogal diinyanin insan yapimi diinyayla
yenilik¢i yollarla nasil bir arada var olabilecegini etkinlikleri, topluluk projeleri, atdlyeler ve
kampanyalar1 ve yosun kreasyonlariyla gostermektedir. Kuru ¢igekler ve yabani yulaf gibi dogal
malzemeleri deneyerek bitki temelli sanatin diinyasin ¢esitlendirmektedir (Floelondon, Algar, Sophie.
(2013) ve Anagli, Mimi. (2021).

Sekil 1 Sekil 2 Sekil 3

Sekil 3-4-5: Anna Garforth, Biiyiik Patlama, Rus Kuliibii / Dogu Londra 2012.
Kaynak: https://www.floelondon.com/the-big-bang
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Yong Ju Lee

Yong Ju Lee, Seul merkezli Yong Ju Lee Architecture’nin miidiiriidiir. Cesitli 6l¢eklerde ve farkli
malzemelerle giinlilk yasam i¢in tasarimlar tretmektedir. Eserleri Ulusal Modern ve Cagdas Sanat
Miizesi (Seul), Modern Sanat Miizesi (New York) ve Venedik Bienali gibi diinya c¢apinda
sunulmaktadir. Sanatc1 ayrica Kore Kamu Mimarisi Odiilii, IF Tasarim Odiilii ve Design Vanguard
gibi diinyaca iinlii odiiller almistir. Yonsei Universitesi ve Columbia Universitesinden akademik
dereceler almistir. Sanatci, akademik kariyerine Seul Ulusal Bilim ve Teknoloji Universitesi’nde
devam etmektedir (Yong Ju Lee, 26.09.2022).

Bireylerin iletisim halinde olabildikleri, toplumsal paylasimlarin gerceklestigi, bilgi/kiiltiir
alisveriginin saglandig1 kamusal mekanlar etkilesimli ve sosyal paylasimli ortak alanlardir. Farkliliklar
bir arada yeni bir biitiinlik olusturabilir (Cevik ve Bing6l, 2021:148). Kamusal alanlar, kamuya ait
olan, bireylerin mahrem alanlarmin disinda topluluk olarak var olabilecekleri agik ya da kapali
mekanlardir. Bu alanlar insanlarin bir arada etkilesimde bulunabilecekleri, fikir aligverislerinin
gergeklesebilecegi ve birey olmak disinda birlikte yeni bir biitiin olusturabilecekleri ¢ok kapsamli,
belirli kurallar1 olan alanlardir (Cevik, Bingdl ve Demirci Senkal, 2021:681).

Bu agidan degerlendirildiginde “Kok Banki” (Root Bench), Yong Ju Lee Architecture tarafindan
Seul’deki Hangyang Parki i¢in tasarlanan ve kamusal alanda yer alan bir enstalasyondur. Bu tasarim
kentsel bir mobilya olma 6zelligi tasimaktadir. Dairesel yapisinin ¢api yaklasik 30 metredir. Cimlere
yerlestirilen bu halka acik mobilya tasarimi, dinamik bir kok yayilimi gostermektedir. Kusbakist
goriintiisii ile bir agacin koklerini animsatmaktadir. Egrisel bigimleriyle iizerine oturuldugunda kimi
yerlerde yiiksek kimi yerlerde ise algak bir zemin iizerinde konumlanmaktadir. Insanlarin
oturabilecekleri ya da yaslanarak dinlenebilecekleri alanlar sunulmaktadir. Merkezden yayilan organik
sekil mekansal bir baglanti olusturmaktadir. Bilgisayar algoritmasi ile tasarlanan sanat eseri, ¢
boyutlu geometrisi ile dinamik bir goriintii ortaya koymaktadir. Yesil alan icerisinde gorsel olarak
etkisi olduk¢a kuvvetli ve mekana zit bir bi¢im yansitmasi ile ilgi ¢ekici bir yap1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Merkezden disariya yayilan tasarimda beton temelli metal gerceve, ana yap1 olarak genel
formu desteklemekte ve ahsap kaplama ile yapilandirilmaktadir. Farkli yiiksekliklerde tasarlanan
egrisel planinda bazi yerler 25 cm. yiikseklikte bir ¢ocuk sandalyesi, bazi yerler 45 cm. yiikseklikte
standart bir tabure ve bazi yerler ise 75 cm. yiiksekliginde bir masa olarak kullanilabilmektedir.
Dairesel yapisi ile ¢imle kaynasarak dogadaki sinirlar1 eriterek tasarim ile doga arasinda uyumlu bir
gecis saglamaktadir. Islevsel yoniiniin disinda enstalasyon parkin izleyici kitlesini arttirmakta ve alana
Ozglin bir ifade kazandirmaktadir (Arkitektuel ve yongjulee, 26.09.2022).
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Sekil 7

Sekil 6: Yong Ju Lee, Kok Banki, Ichon-dong, Yongsan-gu, Seul, Giiney Kore, 700 m2 2018, Fotograf:
Yong Ju Lee Architecture, Kyungsub Shin, Dae Won Lee ve Kyung Mo Choi. Tasarim Ekibi: Seung
Joon Lee, HyeokHun Dong, Seongmin Moon. Hangang Art Park.

Kaynak: https://www.archdaily.com/906027/root-bench-yong-ju-lee-
architecture/5bf2ec0708a5¢546960000ef-root-bench-yong-ju-lee-architecture-photo 26.09.2022.

Sekil 7: Yong Ju Lee, Kok Banki, Ichon-dong, Yongsan-gu, Seul, Giiney Kore, 2018, Fotograf: Yong
Ju Lee Architecture, Kyungsub Shin, Dae Won Lee ve Kyung Mo Choi. Tasarim Ekibi: Seung Joon
Lee, HyeokHun Dong, Seongmin Moon. Hangang Art Park.

Kaynak: https://www.archdaily.com/906027/root-bench-yong-ju-lee-
architecture/5bf2168f08a5e546960001 0e-root-bench-yong-ju-lee-architecture-photo 26.09.2022.

Katerina Apale

Ressam olarak yolculugu ¢cocukluguna ve Riga’da ressam olan annesinin etkisine kadar uzanmaktadir.
Letonya Sanat Akademisi’nde sanat egitimi alan sanatgi, ¢ok sayida uluslararasi etkinlige katilmistir.
Lisans egitimi sirasinda degisim programiyla Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’ne gider ve 2008
yilinda Giizel Sanatlar Yiiksek Lisansini tamamlar. 2014 yilinda Avustralya’ya tasinan Apale’nin bu
siireci sanat hayatinda 6nemli bir evreyi tamimlamaktadir. Avustralya’nin essiz yerli florast ve
faunasinin olaganiistii giizelligi onun igin yeni bir deneyim olmustur. Resimlerinde kuslarin, ¢igeklerin
desenlerinin akigkan bicimleri ile 1518in etkilesimi ilham kaynagi olmustur. Avustralya dogasiin
neseli ve essiz renk zenginligini yakalamak iizere yagl ve akrilik boya kullanmaktadir (Apale, 2019).

Sekil 8: Katerina Apale, Protealar ve Saksaganlar, Tuval Uzerine Akrilik. 102x102 cm.2022.
Kaynak: https://www.apale.art/2022.html 10.10.2022.
Sekil 9: Katerina Apale, Protealar ve Koi, Tuval Uzerine Akrilik. 120x110 cm.2022.
Kaynak: https://www.apale.art/2022.html 10.10.2022.
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Sekil 10

Sekil 10: Katerina Apale, Gymea Lily ile Natiirmort ve Yegil Muhabbet Kuslari, Tuval Uzerine
Akrilik. 101x101 cm.2021.

Kaynak: https://www.apale.art/2021.html 10.10.2022.
Sekil 11: Katerina Apale, Gelinciklerin Dansi, Tuval Uzerine Akrilik. 152x76 ¢cm.2021.
Kaynak: https://www.apale.art/2021.html 10.10.2022.

Katherina Apale, sozIii iletisim duygu ve diisiincelerini ifade etmekte yetersiz kaldiginda resmini
diinya ile diyalog olarak ifadelendirmektedir. Parlak renklerinin senfonisi, girift figiirlerle
bulusmaktadir. Gegmiste ¢ok farkli konulari resmeden sanat¢i son yillarda konu olarak natiirmort
izerinde yogunlagmaktadir. Renge dair sevgisi, cesur sekilleri sanatsal kariyeri boyunca siirekli devam
etmistir (bluethumb, 2021).

Eserlerini doganin essiz bigimlerinden ilham alarak gergeklestiren sanat¢inin renk skalasi oldukca
giiclidiir. Umutsuzlugu yok eden bir cosku ile firga izlerini yerlestirmektedir. Doganin icerisinde
insana dair olani bitkilerde ve yasamin 6ziinde bulan sanatg¢i, insani yine kendi var olus yerine
dondiirmekte ve haz, sevgi, nese, huzur, mutluluk gibi olumlu duygularin insanlara yeniden
aktarilmasi1 konusunda bagarili bir tavir sergilemektedir.

Shona Wilson

Wilson, “Offering” serisinde dogadan malzemelerden ve Wilson’in kendi topladiklarindan
yararlanarak siirdiiriilebilir sanat pratigini yiicelten asamblajlar {iretmektedir. Tematik olarak, ¢cagdas
yasamlarimiz i¢inde bir zamanlar kolektif varligimizin 6nemli bir pargast olan dogadan
kopuklugumuzu irdelemektedir. Bu yolla dogal diinyadaki otantik yerimizi yeniden kesfetmeye davet
etmektedir. Wilson, kiiltiiriin doga ile birlikte var oldugunun unutulmamasi gerektigine vurgu
yapmaktadir. Varolusu dokuyan karmagik doga agina biitiinsel ve uyumlu bir yaklasimla eserlerini
olusturan Wilson, tohum kabuklari, dallar ve kemiklerin desenleri, kar taneleri gibi fraktal yapilar,
diatomlar, ses ve titresimlerin gorsel tezahiirleri olan simatikler dahil olmak iizere insanin algisi
disinda kalan dogal fenomenleri simgelemektedir. Wilson’in referans verdigi soyut Oriintii ve
bicimlerin kokleri, dantel yapimi, mandalalar, yantralar vb. ile gorsel baglantilar yoluyla evrensel
maneviyatimiza ve baskin kiiltiirel mirasimiza dayanmaktadir (Arthouse Gallery, 2016).
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Sekil 12 Sekil 13

Sekil 12: Shona Wilson, Offering No 2. Buluntu ve islenmis dallar, tohum ve kemikler. 2016.
130x130x10 cm.

Sekil 13: Shona Wilson, Offering No 4. Buluntu ve iglenmis ince dallar, tohum kabuklari, kerevitler,
ekindnakuyruklar, tiiyler ve kemikler. 2016. 105x105x10 cm.

Kaynak: http.//www.arthousegallery.com.au/exhibitions/shona_wilson/offering/ 29.09.2022.

Yirmi yilin iizerinde bir sanat kariyerine sahip olan sanatci, genellikle atlanmis ve goriinmeyen seylere
odaklanarak, giindelik hayatin goériiniiste dnemsiz Ogelerinin harikalarina dikkat ¢ekmek i¢in mikro
olani giiclendirmekte ve baglamindan kopararak sanat eseri olarak yorumlamaktadir. Son serisinde
doga ve kiiltiiri ayrilmaz bir biitiin olarak ele alan sanat¢i, Omi International Artists Residency, New
York ve Traveling Scholarship, Noosa Regional Gallery, QLD dahil olmak {izere kayda deger ikamet
ve burslarin sahibi olmustur. 2004 Blake Odiilii ve 2003 Waterhouse Doga Tarihi Sanat Odiiliinde
finalist olan sanat¢inin ¢alismalar1 Macquarie Bank, Artbank, Shepparton ve Stanthorpe Regional
Gallery, Macquarie University Art Gallery ve Manly Art Gallery ve Miizesi gibi Onemli
koleksiyonlarda yer almaktadir (Arthouse Gallery, 2016 ve Imprint House, Daily Print, Walton N.
2016).

Wilson iyilestirici etkisi olmasini umarak tasarladigi Offerings nesnelerinin, dogadan titresimler
yaydigina inanmaktadir. Bu titresimler dogadan gelen malzemelerin igerisinde bulunurlar ve
malzemelerin frekanslarin1 dis diinyaya yayarlar. Aym1 zamanda sese odaklanan sanatginin bazi
calismalar1 ses Oriintiilerinin bir temsili olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgr dogadan edindigi
malzemeleri 6zgilin yorumlariyla esere doniistiirmesinin yani sira diizenledigi workshoplar ile bagka
insanlara da doga ile nasil bag kurabilecekleri yoniinde yeni bir 6neri sunmaktadir (Imprint House,
Daily Print, Walton N. 2016 ve Bigumigu).

Catriona Pollard

Catriona Pollard, doganin organik formlar1 ile ¢alisan basarili bir heykeltras ve tekstil sanat¢isidir.
Calismalar1 ¢evremizle olan bagimizi ve iliskimizi temsil etmektedir. Bizi ¢evreleyen ve ¢ogu zaman
fark etmedigimiz essiz gilizellikleri yeni bir sanat formuna doniistirmektedir. Pollard, ayni zamanda
Avustralya’nin en saygin ve yenilik¢i halkla iliskileri ve sosyal medya ajanslarindan biri olan CP
Communications’in kurucusu ve yoneticisidir. Diinyanin 6nde gelen markalar1 ve gelecek vaat eden
organizasyonlarla ¢alismaktadir. Catriona ayrica diinya ¢apinda Twitter’da takip edilen en iyi 100 PR
kisisinden biri olarak listelenmistir. Sosyal medya, halkla iliskiler ve girisimcilik hakkindaki goriigleri
neredeyse her giin uluslararas1 medyada yaymlanmaktadir (Catrionapollard, 07.10.2022).
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Toplanan bitki liflerini organik heykel eserlerine doniistiirmek icin geleneksel sepetgilik tekniklerini
kullanan 6zgiin bir lif sanatgisidir. Heykelleri, dallardan, yapraklardan ve tohumluklardan, doganin
bollugunu kutlayan ve dogal diinyayla kisisel baglar1 arastiran cagristirict eserlere, sekil degistiren
dogal formlara bir bakis sunmaktadir. Yazlar1 kumsalda, ayrica diger tiim okul tatillerinde kamp
yapmak ve milli parklarda yiiriimek, kirsalda biiylimek, sanat¢inin etrafindaki dogal diinya ile derin bir
baglanti kurmasina yol agmistir. Soyut heykellerinde, sezgisel minimal bir estetikle, geleneksel
sepet¢ilik ve montaj teknikleri ile toplanmis bitki materyalleri kullanilmaktadir. Caligsmalari,
sarmasiklar ve tohum kabuklar1 gibi ham olan toplanmis atik organik malzemeler ile bakir gibi
metaller, odun komiirii, kil ve kiil gibi dogal elementler arasindaki baglantiyr vurgulamaktadir.
Sanatgmin bir¢ok ¢alismasi organik malzemeden baska hi¢ bir sey icermemektedir. Bu malzemeleri
bir araya getirmek i¢in iplik ya da tel gibi herhangi farkli bir materyalde kullanmamaktadir. Pollard,
heykelleri araciligiyla fiziksel giizelligin Gtesinde insanlarla daha kisisel ve derin baglantilar kurmaya
calismaktadir. Atilan organik materyali heykellere doniistirmek, izleyiciyi dogal diinyay1
gozlemlemeye ve onu kontrol etme ya da onunla uyum iginde olma durumunu kesfetmeye
zorlamaktadir. Sanat¢inin eserleri doganin yeniden yorumlanmasi yoluyla, dogay1 hi¢bir anlami veya
ruhu olmayan bir nesneden ziyade aktif olarak bizim bir par¢amiz olarak gérmemiz gerektigini
vurgulamaktadir. Bu arastirma ayni zamanda i¢ dinamigimiz {izerinde bir yansimaya ve
yasamlarimizdaki kontrole kars1 uyumu sorgulamaya yol agar. Ordiigii formlar duygular, kavramlar,
enerji ve deneyimlerle ilgili hikayeler anlatmaktadir. Giinlilk anlarda olaganiistii olan1 gergekten
gormekle ilgilidirler (Catrionapollard, 09.10.2022).

Sekil 14 Sekil 15

Sekil 14: Catriona Pollard, Ripples of Resonance (Wall) (Rezonans Dalgalari), 112hx77wx13d cms.
Asma, doniistiiriilmiis bakwr elektrik teli, komiir.

Kaynak: https://theartofweaving.com.au/portfolio/ripples-of-resonance/ 07.10.2022.

Sekil 15: Catriona Pollard, I Am of You (Wall), 140hx67wx20d cms. Asma, doniistiiriilmiis bakir
elektrik teli, komiir.

Kaynak: https://theartofweaving.com.au/portfolio/i-am-of-you-3/ 07.10.2022.

Georgia O’Keeffe (1887-1986)

Amerikali ressam O’Keeffe, ozellikle biiyiik boyutlu ¢igek resimleri ile bilinmektedir. Georgia’nin,
Kuzey New Mexico’da iki evi bulunmaktadir. Ghost Ranch evi muhtesem bir konumda olmasina
karsin y1l boyunca yasamasi i¢in uygun degildi. Sanatg1 ilk olarak 1931 yilinda geldigi Abiquiu’ya
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neredeyse 20 yil sonra kalic1 olarak yerlesmistir. Abiquiu kdyiindeki evinin bahgesi ve kisin sundugu
konfor sebebiyle onun i¢in daha kullanisli olmustur. O’Keeffe’nin evleri Georgia O’Keeffe Miizesi’ne
ait olsa da Abiquiu’daki miilkii halka agilan turlara agiktir ve yiizyillar dncesine dayanan bolgesel
mimarinin de bir karisimimi yansitmaktadir (Okeeffemuseum, 11.10.2022).
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Sekil 16 Sekil 17
Sekil 16: Georgia O Keeffe, Petunya N2, 1924.

Kaynak:https.://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/georgia-o-keeffe-hakkinda-bilmeniz-
gereken-her-sey/330892 11.10.2022

Sekil 17: Georgia O 'Keeffe, Katir'in Pembe Poinsettias 't Kafatasi, 1936.

Kaynak:https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/georgia-o-keeffe-hakkinda-bilmeniz-
gereken-her-sey/330892 11.10.2022

Sanatg1, doga yiirliylislerinde kafataslarini ve kemikleri toplayip kendisine model olarak se¢mektedir.
Topladig1 kemikler yasayanlarin hatiralar1 olarak onun i¢in degerlidir. Yasami, 6liim ile birlikte bir
estetik olarak algilayan sanat¢1 bu sebeple kafataslari ile ¢igekleri bir arada kompoze etmekte ve
stirrealist bir bakis agis1 sunmaktadir. Dogay1 kendi sag duyusu ile yeniden kesfeden sanatci, ¢igekler,
gOkylizii, daglar, hayvan kemikleri ve kafataslarini eserlerinin merkezine yerlestirerek yaraticiligimi
sergilemistir. Bitki formlar1 onun hayal giiciiniin en énemli verileridir. Ritim, tekrar, renkler, sekiller,
hacimler ve bosluklar yeni figiiratif bir betimleme sunmaktadir (Alleaume, 2021).

Sekil 18 Sekil 19

Sekil 18: Georgia O Keeffe, Light of Iris, 1924.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/georgia-o-keeffe/light-of-iris 11.10.2022
Sekil 19: Georgia O 'Keeffe, Oriental Poppies, 1928.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/georgia-o-keeffe/oriental-poppies 11.10.2022

Submit Date: 03.11.2022, Acceptance Date: 23.12.2022, DOI NO: 10.7456/11204100/010 147
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2023 Volume 13 Issue 1, p.136-154

Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk kadin ressamlarindan olan Georgia, kiigiik yaslardan itibaren
sanatg1 olmak istedigini biliyordu. Sanat Ggretmeni olmak i¢in Chicago Sanat Enstitiisii’ne giden
sanatg1, ilk olarak Giiney Carolina’da bir kolejde Ggretmenlik yapmaya baslar. Burada, Alfred
Stieglitz’in dikkatini ¢eken komiir pargalarini yaratmustir. Unlii bir fotograf¢1 olan Stieglitz, aym
zamanda sanatta modernist hareketin 6nemli bir savunucusudur. Pablo Picasso, Henri Matisse, Paul
Cezanne gibi oncii ressamlarin ¢alismalar1 araciligiyla modernizm Amerika Birlesik Devletleri’ne de
gelmistir. New York’ta Galeri 291°in sahibi olan Stieglitz, bu ressamlarin eserlerini sergilemistir.
O’Keeffe’nin gizimleri ilk kez 1916 yilindan bu galeride halka sunulmustur. Sanatci, sadeligin 6n
planda oldugu soyut parcalar1 i¢in ¢izgi ve kompozisyon tasariminda ustalik kazanmistir. Dogadan
ilham alip ¢icek ve manzara tasvirleri olusturmaya 1920°’li yillarda baslamistir. En segkin
resimlerinden olan Mavi ve Yesil Miizik (1921), Siyah Iris III (1926) ve Radyator Binasi-Gece, New
York (1927) bu yillarda yapmistir. Bir sanat¢1 olarak hayatinin énemli bir kism1 New Mexico’da
geemistir. Sonsuz giizelligi temsil eden ¢olleri, daglar1 ve hayvan kafataslarin1 resmetmeye burada
baslar. Hayatmin son on yilinda sanatgi, Sky Above Clouds serisinin (1965-1967) 24 fit
uzunlugundaki tuvali gibi zorlu projeler iizerinde ¢alismistir. Georgia O’Keeffe, dogal diinyay1
soyutlayarak, Amerikan sanatsal manzarasinin ikonografisinin ve mitolojisinin bir pargasi haline gelen
goriintiiler yaratmayi basarmistir (Wikiart Visual Art Encyclopedia)

Dogaya Dair Bireysel Soylemler

Dogaya dair sdylemler yillardir sanatin birgok alaninda yorumlanmis ve 6zgiin ifadelerle gorsele
donismiistiir. Bu gorsellerden bazilar1 Pazarlioglu’nun galismalarinda goriilmektedir. Sekil 20 ve
21°de yer alan biomorfik bi¢imlerde dogaya ait izler soyutlamalarla yeniden yorumlanmaktadir.
Insanm doganin bir parcasi olma durumu, dogadan alinan formlarin onun duygu ve diisiincesini renkli
bir senfoni gibi anlatmasi ile agiga ¢ikmaktadir. Yasam igerisinde bir karmasa vardir. Siirekli bir
kosusturmaca ve yetisilmesi ya da bitirilmesi gereken sonsuz problemler bulunmaktadir. Aslinda bu
karmasanin Ozline inebilen hayatin ne kadar sade olabilecegini fark etmeye baslar. Bir yapragin
damarlarma odaklanildiginda ayni hiicrelerden ayni birimlerden gogalarak tekrar eden ve biitiinde
ayrmtilarin kaybolup yeni bir algmin olustugu yepyeni bir diizen ile karsilagilir. Calismalarda
oncelikle bi¢cimlerin 6rnegin bir yapragmn ufacik ayrintisina odaklanan sanatgi, yasamdaki karmasayi
azaltmaya ve monokrom sdylemlerle ritmik bir kompozisyon olusturmaya g¢alismaktadir. Yasam-
6lim ikiligindeki zitlik ve birlik gibi arka plandaki dikey ve agiktan koyuya devam eden ritmik diizen
6n planda yer alan hareketli, egrisel ve ¢ok renkli formlar ile zithk ve birlik olusturmaktadir.
Resimlerde yasamin gercekligi, duraganlik ve devinimle yansitilmaya calisilmistir.
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Sekil 20 Sekil 21

Sekil 20: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
60x50 cm. 2020.

Sekil 21: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
60x50 cm. 2020.

Kaynak: Mehtap Pazarlioglu Bingol Arsivi.

Doga kendi harikasi igerisinde oldukga renkli ve sayisiz olasiliklarin barindigi sonsuz bir alandir. Bu
alandan yola cikilarak gerceklestirilen yapitlarda 6zneler dogaya ait ¢icekler, yapraklar, agaglar,
tepeler ya da deniz canlilart olarak belirmektedir. Bir rengin farkli degerleriyle olusturulan
kompozisyonlarda her bir ayrintinin kendi detayindaki sonsuzluguna dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Sekil 22 ' Sekil 23
Sekil 22: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasamn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
40x40 cm. 2022.

Sekil 23: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
40x40 cm. 2021.

Kaynak: Mehtap Pazarlioglu Bingol Arsivi.
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Pazarlioglu Bingdl, ¢aligmalarini gergeklestirirken maskeleme bantlarindan yararlanmaktadir.
Maskeleme bantlar1 ile olusturulan dikey ¢izgilerin ardindan kalan bant atiklar1 yeni bos bir tuvalde
degerlendirilerek yeniden sanat eserine doniistiiriilmektedir. Eser zemininden sonra elde edilen bant
atiklar1 ile tuval yilizeyinde kompozisyonlar olusturan Bingdl, derinligi olan yeni bakis acilar
sunmaktadir. Bu ¢aligmalarini cam ile sabitleyerek ¢ercevelendirmekte ve kalici bir hale getirmektedir.
Zeminde monokrom ¢alismaya 6zen gosteren Pazarlioglu Bing6l, 150eminl50 renkliligi 150emin
izerine yerlestirdigi dogadaki ayrintilarin soyutlamalan ile kirmaya calismaktadir. Zemindeki tek
rengi, iizerine ekledigi kendine 6zgii bigimlerdeki ¢ok renklilikle dengelemekte ve etkili bir gorsel
sonuca ulagsmaya odaklanmaktadir.

Sekil 24  Sekil 25

Sekil 24: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
40x40 cm. 2020.

Sekil 25: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
40x40 cm. 2020.

Kaynak: Mehtap Pazarlioglu Bingol Arsivi.

Doga, kendiliginden var olmakta ve varligi devam ettirmektedir. Biinyesindeki tiim canli ve cansiz
nesneleri biitiin ya da ayrintilar ile gorsel olarak olaganiistiidiir. Her bir detay1 bir sanatg1 i¢in sonsuz
sanatsal olasiliklar1 barindirmaktadir. Sanatginin goren ve arayan gozii, onun igindeki sanata dahil
olabilecek tiim imkanlar1 rahatlikla bulup ¢ikarabilir. Sanat¢i, dogadan aldigi hazir malzemeyi ister
tuval ylizeyinde ister ii¢ boyutlu ¢oziimlemelerinde bir sanat yapitina doniistiirebilir. Pazarlioglu
Bing6l, resimlerindeki bigimleri dogaya dair gozlemlerinde yakalamakta ve kendi bakis acgisi ile
yeniden yorumlamaktadir. Agac, yaprak, cigek, toprak, dal, tag vb. doganin 6ziindeki her bir nesne
onun i¢in degerli birer sanat malzemesidir ve bu bi¢imlerin formlarini kendine 6zgii soyutlamalar ile
yeniden ele almakta ve izleyici ile bulugturmaktadir.
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Sekil 26 Sekil 27

Sekil 26: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
110x100 cm. 2017.

Sekil 27: Mehtap Pazarlioglu Bingél, Karmasanmn Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
110x100 cm. 2017.

Kaynak: Mehtap Pazarlioglu Bingol Arsivi.

Doganin felsefi bir izdiisiimii olarak beliren 6zgiin bigimler, boslukta ugusurken, kimileri dikey enerjili
diizlemlerde takilip kalmaktadir. Geometrik olarak soyutlanmis dogadaki ayrintilar, zaman, mekan,
yasam, Oliim, aidiyet, kimlik, varlik, yokluk gibi kavramlardan yola ¢ikilarak olusturulmaktadir.
Diisiince ile bi¢im arasinda mutlak bir baglanti bulunmaktadir. Tuval zemininde gergeklestirilen
minimal soyutlamalar yasamdaki karmasanin baglangicina sadelige, 6ze inme cabasidir. Doga ve
aslinda sanat Oziinde basit, sadedir. Bir kosturmaca igerisinde sadelik karmasaya, karigikliga
doniismekte ve insanlar dogada kaybolmakta ve ¢ogu kez dogay1 da yok etmektedir. Yasamin i¢inden
styrilip, disaridan ve uzaktan bakildiginda dogaya aidiyet ortaya ¢ikmakta ve doganin bir parcasi
olarak varlik goriilebilmektedir. Geometrik diizenlemelerle olusturulan zemin ¢dziimlemeleri dogadan
beslenmektedir. Doganin iginde yer alan canli ya da cansiz tiim varliklarin dogaya aitligi kadar zemin
iizerinde hayat bulan geometrik bigimlerde yine tuval zeminine ait, biitiinsel bir birliktelik
olusturmaktadirlar. Dogada kendiliginden var olan nokta, ¢izgi, leke, denge, asimetri, ritim, tekrar gibi
O6ge ve ilkelerin matematiksel bagmtilar1 tuval yilizeyinde yinelerek ve degisen bigimlerde
kullanilmaktadir. Farkli kesisim noktalarindan olugan imgeler, denge yaratan kurgusuyla yeni bir
dinamizm olusturmaktadirlar. Tuvalin iki boyutlu diizleminde canlanan hacim alanlar farkli zitliklar
ve monokrom renk degerleri ile 6zgiin bigimsel olasiliklar sunmaktadir.
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Sekil 28 Sekil 29

Sekil 28: Mehtap Pazarlioglu Bingol, Karmasanin Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
20x20 cm. 2021.

Sekil 29: Mehtap Pazarlioglu Bingol, Karmasanin Baslangici Serisi, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
110x100 cm. 2022.

Kaynak: Mehtap Pazarlioglu Bingdl Arsivi.

SONUC

Magara duvar resimlerinden gilinimiiz sanat dinamiklerine kadar sanatta doganin izlerine
rastlanilmigtir. Cogu zaman dogrudan dogruya doga yapitin ana konusunu olustururken kimi zaman
ise doganin igerisinde eserler varliklarini gostermektedirler. Bu baglamda ¢alismada doga kaynakls,
doganin kendisi ile ya da doganin izlerini tasiyan sanat yapitlarina dikkat ¢ekilmekte ve sanat¢ilarin
neden dogay1 odaklarina aldiklarina dair degerlendirmeler yapilmistir. Nils Udo, farkli cografyalarin
kendisine has dokusundan ilham alarak eserlerini yaratmaktadir. Agac kiitiiklerini, dallari, topragi
sanatinin malzemesi yapan sanatg1 biiyiikk 6l¢ekli enstalasyonlara imza atmistir. Doganin igerisinde
doganin Oziine ait malzemeleri kullanarak doganin tiikenisine adeta bir haykiris niteliginde
girisimlerde bulunmustur.

Anna Garforth, Udo gibi dogaya ait malzemeleri kullanarak tipografik c¢oziimlemeler
gergeklestirmektedir. Hem kelimelerin ifade ettikleri anlamlar hem de dogaya ait dogal malzemeler
sanat¢inin yapitlarii bigim ve igerik olarak giiglendirmektedir. Yine farkli bir sanat¢1 Yong Ju Lee ise
doganin igerisine yerlestirdigi devasa projeleri ile gorsel etkisi ¢ok kuvvetli mimari ¢dzlimlere
ulasmistir. Projeleri islev ve tasarimin birlikteliginde 6zgiin dinamik yapilara doniismiistiir. Katerina
Apale, doganin rengarenk canliligini soyutlayarak kompoze ettigi resimleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Onun resimlerinde ¢igekler, kuslar coskun fir¢a darbeleri ile etkili gorseller olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Shona Wilson, dogaya ait olan malzemeleri kullanarak fraktal bigimler olusturmakta ve
kiiltiirel miraslarimiza vurgu yapmaktadir. Catriona Pollard, tohum kabuklari, kil, kiil gibi dogadan
gelen atik malzemeleri yeniden degerlendirerek geleneksel orgii diliyle 6zgiin gorsel sunumlar
gergeklestirmektedir. Georgia O’Keeffe, cicekleri, kumlari, daglar ya da gokyiiziinii konu edinerek
stirrealist bir yaklagimla 6zgiin kompozisyonlar olusturmustur. Onun yaklasiminda doga, sakin ve
huzurlu yapisiyla ve ¢gogu zaman yine yasam-6liim ikiligine/birligine dikkat ¢ekilen bir tavir ile gozler
oniine serilmektedir. Mehtap Pazarlioglu Bing6l’iin eserlerinde yasamin tiim ahengi canli ve parlak
renklerle sunulmaktadir. Karmasanin igindeki sade bigimlere odaklanilarak hayata uzaktan
bakildiginda ¢6ziimlenmesi gerekenlerin ayrintilardaki 6nemi vurgulanmustir.

Pazarlioglu Bing6l, Udo’da oldugu gibi dogal malzemeleri kullanarak yapitini olusturmak yerine
dogaya ait olanlar1 kendi bakisiyla soyutlayarak tuvaline yansitmaktadir. Bingdl ve Garforth
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calismalarinda doga-insan iligkisini sorgularken, varligin dogaya aitligi ve dogaya geri doniis
konularma vurgu yapmaktadirlar. Yong Ju Lee’nin tasarimlarindaki egrisel big¢imler Bingdl’iin
calismalarinda ig¢-dis ikiliginin degerlendirmeleri olarak belirmektedir. Sanatg¢inin eserlerindeki
Ozneler Apale’nin dogadan aldigi ilhamla gergeklestirdigi renk skalasi gibi mutluluk uyandiran bir
tavir ile ortaya ¢ikmaktadir. Wilson’un gériinmeyen nesneleri goriiniirlestirerek ve mikro olana dikkat
¢ekerek biitiinsel bir dile ulagmasi gibi Bingdl, doganin ayrintilarina odaklanmakta ve doga-insan
birligini ele almaktadir. Calisma cergevesinde ele alinan sanatgilarin eserleri ile Pazarlioglu’nun
yapitlarindaki ortak o6zellik, doga ve dogaya ait olanin ele alinmasi ve insan-doga biitlinliigliniin
sorgulanmasidir. Bing6!1’iin, dogaya dair izlerle 6zgiin eserlere ulasan sanatgilardan farki ise tuvalinde
ortaya ¢ikan 0zgiin soyutlamalari, resim teknigi, renk dili ve kendine ait anlatim bigimidir.
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0Z

Ik olarak 1960'ardan itibaren gelistirilmeye baslanan video oyunlar1 bir yeni medya tiirii olmalarmin
yani sira postmodern kiiltiiriin de bir triinlidiir. Kisa siire igerisinde video oyunlari siirekli gelisim
gOstermis, genislemis ve derinlesmis bir tiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Video oyunlari kendi igerisinde
cesitlenerek pek ¢ok alt tiire ayrilmigtir. Bunlardan bazilar direkt olarak anlati temelli olmakla birlikte,
anlat1 bir video oyununun olmazsa olmaz bir pargast degildir. Ancak bugiin baslibasina bir anlat1 olarak
tanimlanabilecek pek ¢ok oyundan s6z etmek de miimkiindiir. Bu ¢alismanin amaci, video oyunlarini
bir anlat1 tiirli olarak incelemektir. Calisma igin anlati ve oyun alanlarina iliskin literatiir taramasi
gergeklestirilmistir. Her gecen giin genisleyen video oyunlarinin baslica alt tiirlerinde anlatinin varligi
ve nasil sekillendigi cesitli oyunlar {izerinden incelenmistir. Bir video oyununda anlatiy1 aktarmak igin
pek cok anlati dili bir arada kullanilir. Bunlardan baslicalari, yazili ve s6zli metinler, gorseller, hareket,
ses ve miiziktir. Video oyunlarinda kodlama sistemleri ve oyuncu hareketleri ve se¢imleri de bu
geleneksel anlati dillerine katilir. Kodlama sistemi anlatinin temel sekillenmesinde bir iskelet gorevi
goriirken, oyuncu video oyunlarinda anlatinin hareketli dolayisiyla olaylarin gelisimini ve anlat1 akigini
etkileyen nispeten tahmin edilemez elemanidir. Video oyunlarinda oyuncular kendi yorumlari, se¢imleri
ve oynama yetenekleri aracilifiyla anlatinin gelisimini ve aktarilmasini (etkilesim) saglayan bir anlati
elemanina doniisiirler. Bu durum oyuncunun oyunun i¢ine gomiilmesine oyun igerisinde kendine sanal
bir yasam bulmasina neden olur. Tiim bu &zellikleri ile video oyunlar1 pek ¢ok anlati dilini ve oyuna
0zgl anlat1 elemanlarimi bir arada kullanan kendine 6zgii bir anlati tiirli, ayn1 zamanda anlat1 yaratmanin
bir araci olarak nitelenebilir. Video oyunlarinda kullanilan baslica anlati tiirleri ise ¢izgisel anlatilar,
¢izgisel olmayan anlatilar, es zamanli anlatilar ve agik uglu anlatilar olarak gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, Video Oyunlari, Anlati, Sanat, Edebiyat.

VIDEO GAMES AS A NARRATIVE GENRE

ABSTRACT

Video games are one of the latest products of new media, but also products of postmodern culture. In a
short time, video games are emerging as a genre that has constantly evolved, expanded and deepened.
Video games are diversified in themselves and divided into many subgenres. While some of these are
directly narrative-based, narrative is not a must-have part of a video game. However, today it is possible
to talk about many games that can be described as a narrative in general. The aim of this study is to
examine video games as a narrative genre. For the study, a literature review on narrative and video
games areas was conducted. The existence and how narrative is shaped in main genre of games, have
been examined through various games. Many narrative languages are used together to convey the
narrative in a video game. The main ones are written and spoken texts, visuals, movement, sound and
music. In video games, coding systems and player movements and choices also join these traditional
narrative languages. While the coding system acts as a skeleton in the basic shaping of a narrative, the
player is the relatively unpredictable element of the narrative in video games, which therefore affects
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the development of events and narrative flow. In video games, players become a narrative element that
enables the development and transmission (interaction) of the narrative through their own
interpretations, choices, and playing abilities. This causes the player to be immersed in the game and to
find a virtual life in the game. With all these features, video games can be characterized as a unique
narrative genre that uses many narrative languages and game-specific narrative elements together, and
at the same time as a means of creating narrative. The main types of narratives used in video games have
been observed as linear narratives, non-linear narratives, simultaneous narratives and open-ended
narratives.

Keywords: Game, Video Games, Narrative, Art, Literature.

GIRIS

[k olarak 1960'ardan itibaren gelistirilmeye baslanan video oyunlar1 bir yeni medya tiirii olmalarinin
yani sira postmodern kiiltiiriin de bir lirliniidiir. Video oyunlar1 kisisel bilgisayarlar, tabletler, mobil
araglar, oyun konsollar1 gibi kodlama sistemleri ile ¢alisan dijital araclar i¢in gelistirilen tiim oyunlari
kapsamakla birlikte, farkli mecralar i¢in iiretilen oyunlar arasinda ¢esitli farkliliklar da olabilmektedir.
Bu oyunlar gelistikce ve yayginlastik¢a, toplumsal, sanatsal ve kiiltiirel alanlardaki etkisi de artmaya
baslamistir. Bugiin video oyunlari hemen her yastan insanin giindelik yasamina az ya da ¢ok oranda
dahil olan formlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Video oyunlari balibagina dijital oyunlar olarak yani oyun olarak tanimlanabilmekle birlikte, oyunlarin
anlatiy1 aktarim araglar1 genel olarak metinler, gorseller, gorsel ve sesli efektler ve miiziktir. Burada s6zii
gecen alanlar kendi baslarina sanatsal tiirlerdir ve bu durum video oyunlarimin da bir sanatsal tiir olarak
tanimlanmasi iizerine goriisleri giindeme getirmistir (Berger, 2017). Jenkins (2005), Gilbert Seldes'in
1957 yilindaki bir yayminda sinema igin yaptigi canli sanatsal (Lively Arts) tiirler tanimindan yola
¢ikarak video oyunlarinin da bugiiniin canli sanat iiriinleri olarak tanimlanabileceginden s6z etmistir.
Cesitli sanat kurumlari, video oyunlarini igeren sergiler diizenlemeye ve bu oyunlar1 koleksiyonlarina
dahil etmeye baslamistir (V&A, 2018). Yapilan ilk incelemelerde video oyunlarinin yazinin bir alt tiirii
olarak nitelenebilecegi lizerine gorisler de olusmustur. Ancak video oyunlari kendi alt tiirlerine
ayrildik¢a ve teknolojik gelismelerle birlikte kendi igerisinde derinlestikge ve gelistikge bu goriisiin
etkinligi de zayiflamaya baslamis, video oyunlarini baslibasina kendine 6zgii 6zellikleri olan kiiltiirel ve
sanatsal bir form olarak tanimlamak daha kabul goriir bir hale gelmistir. Diger yandan bazi oyunlarin
igerisindeki oyuncunun dahil olamadigi hareketli gorsel anlatilarin giderek sinematik bir hale gelmesi
ise baz1 arastirmacilarin elestirilerine maruz kalmistir. Bu tiirden uygulamalarin oyunu oyun olmaktan
¢ikardigl, daha az oynama daha ¢ok izleme etkinligine doniistiirdiigii yolunda goriisler ve endiseler de
agirlik kazanmaya baslamistir (Jenkins, 2005).

Bu ¢alismada video oyunlar1 yazin ya da sanat alaninin bir tiirii olmasindan bagimsiz bir sekilde, yeni
bir anlati tiirii ve anlat1 olusturma araci olarak ele alinmis ve incelenmistir. Anlat1 ¢ok genel bir tanimla,
varliklarin hareketleri ile olusan olaylar, yani bir baslangici gelisimi ve sonucu olan durumlarin
stirecinin aktarilmasidir.

Cok eski donemlerden itibaren yazili ve s6zlii metinler anlami iletmenin yontemi olarak goriildiigiinden,
bugiin en kapsamli anlat1 kuramlar1 metin alaninda yer almaktadir. 1960'1 yillardan itibaren gorsellerin
yeniden yayginlik kazanmaya baslamasi ile birlikte her ne kadar gorsel alanlarda da anlama iligkin
calismalar yapilsa da (gorsel okur yazarlik, gorsel edebiyat, gorsel kiiltiir, vb.) bu ¢aligmalar da
yogunluklu olarak metin temelli kuramlara dayanmaktadir (Y1ldiz, 2012). Bu nedenle video oyunlarini
bir anlat1 tiirii olarak inceleyen bu c¢alismada, metin temelli kuramlardan yola g¢ikilmigtir. Ancak
inceleme bununla sinirli kalmamis, oyunu kendi elemanlarinin toplaminin bir degerlendirmesi olarak
incelemek hedeflenmistir.

Anlatinin Tanim ve Temel Ozellikleri
Anlatilarin varligmin, insanlarin ilk iletisim kurmaya basladigi donemlere kadar dayandig1 soylenebilir.
Ilk anlatilar, John Berger'in de séziinii ettigi iizere (1999), gorsel temellidir. Magara duvarlarindaki
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resimlerin anlatinin ilk 6rnekleri oldugu s6ylenebilir. "Anlatinin incelenmeye baslanmasi Aristotales'e
kadar dayanir. Aristotales Poetics adli kitabinda tragedyay1 tanimlamustir." (Stone, 2019).

Anlatinin ilk incelemeleri yazili metinler tizerinden gergeklestirilmis ve yaklasik iki bin yillik siiregte
anlat1 yazin sanatinin bir 6zelligi olarak tanimlanagelmistir. Anlatilarin gorseller, miizik vb. diger sanat
tiirlerinin igerisindeki varliginin farkina varilmasi ise oldukga yenidir ve yirminci yiizyilin baglarindan
itibaren gorsellerin basilmasindaki gelismeler ve bugiin sanal teknolojideki gelismelerle birlikte
gorsellerin yeniden baskin bir hale gelmesi ile birlikte inceleme konusu olmaya baslamistir. Bu
nedenledir ki anlat1 ve anlatinin 6zellikleri bugiin de en kapsamli bir sekilde yazin biliminin igerisinde
bulunabilir. Kiran ve Kiran'a gore (Kiran ve Kiran 2003:12,61), anlatinin igerigi ise yorumbilimin
inceleme alanina girer.

Anlati, bir olay1 ya da durumu anlatan séylemlerin genel adidir. Anlatinin konu edindigi olay ya da
olaylar biitlinii, kurmaca olabilecegi gibi, bir anlat1 ger¢ek bir olaydan yola ¢ikilarak da olusturulabilir.
Anlati, “0ykii ve dykiilemenin birlesiminden olusan kisi, zaman ve uzam &6gelerini barindiran roman,
masal, sdylence, destan gibi metinlere verilen ad”dir. (Kiran ve Kiran, 2003: 327). Anlati, “bir olayin
yeniden sunumu”dur. (...) Olay ve yeniden sunum, bir anlatinin yaratilmasi i¢in gerekli temel kosullar
olarak diisiiniilmelidir.” (Kiran ve Kiran, 2003:60). Bu durumda bir anlatinin olusmasi, “en azindan bir
baslangi¢c durumu (durum sézcesi) ile bir sonu¢ durumunun (bir bagka durum sézcesi) ve bu iki durum
arasindaki temel doniigiimii (edim sdzcesi) gerceklestirecek bir Doniistiiriicii Ozne nin varligr”yla
saglanir.” (Rifat, 2001:41).

“Bir anlatidaki olaylar dizisinin anlatilma bi¢imi” (Kiran ve Kiran, 2003:330) oOykiileme olarak
adlandirilir. Oykiileme tarzi, tamamiyla anlaticinin se¢imidir. Bu se¢im, anlaticinin, olaya bakis agisiyla
baglantilidir. Ayn1 olay farkli anlaticilar tarafindan farkli sekillerde kurgulanarak anlatilabilir. Ayni
zamanda, anlati, igerisinde anlaticisinin yorumunu da bulundurur. Bu nedenledir ki, anlatici tarafindan
aktarilan gergek bir olay bile, anlati icinde kurmacaya doniisiir.
“Anlaty, (...) dilsel bir yapittir; sdzciiklerin se¢imine, sdzciik dagarcigina, sdzciiklerin anlamlariyla ilgili
oyunlara gosterilen 6zen yeni yorumlarin yapilmasini saglar. (...) Anlati duruma gore, bir yeniden
diizenleme, yeniden yazma, segme yapma gibi, bir ¢ekip ¢ikarma etkinligidir." (Kiran ve Kiran, 2003:
12,61).

Baslica anlat1 tiirleri, ¢izgisel anlati, eksiltili ¢izgisel anlati ve es zamanli anlatilar olarak nitelenebilir
(Kiaran ve Kiran, 2003). Cizgisel anlatilar, giris, gelisme ve sonug boliimlerinin birbirini takip eden bir
yapida sunulmasi ile olusturulur. Eksiltili ¢izgisel anlatilar, benzer bir yapiya sahip olmakla birlikte, bu
anlat1 tlirlinde olaylara ve durumlara iligkin tiim bilgiler okura sunulmaz ve okurun bunlar1 hayalgiicii
ile tamamlamasi beklenir. Es zamanli anlatilarda bir olaylar biitiinii okura siralanarak degil es zamanli
olarak aktarilir. Bu anlatilarin yapisi (kurgusu) ¢izgisel anlat1 tiirlerine goére daha karmasik olarak
nitelenebilir. Bir diger anlat1 tiirii ise yirminci yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren kurgulanmaya
ve tamimlanmaya baslanmis olan acik uglu anlatilardir (Eco, 2019). Bu tiirden anlatilarda kurgu okura
metni yorumlamasi, ¢agrisimlarla hayal diinyasinda yeniden sekillendirmesi ve kendince bir sonug
¢ikartabilmesini saglayacak sekilde tasarlanmustir.

Video Oyunlarinin Tanimi, Tarihcesi ve Tiirleri

Video oyunlari, en basit tanimu ile bir ya da daha fazla kisi tarafindan oynanabilen dijital oyunlardr. ilk
video oyunu 1961 tarihinde gerceklestirilmis olmakla birlikte, video oyunlarinin ticari hale gelmesi ve
¢esitlenmesi 1970'lerden itibaren gergeklestirmistir. Dijital teknolojilerin siirekli bir sekilde gelisimine
paralel olarak video oyunlar1 da o tarihlerden itibaren siirekli bir gelisim gostermistir. Bilgisayarlarin,
oyun konsollarinin, mobil araglarin hafizalarinin, islem gii¢lerinin ve goriintii sistemlerinin gelisimi
video oyunlarinin biitiin yapismin da her gegen giin zenginlesmesine olanak tanimistir. Oyunlardaki
yazilimlar, ses, efektler ve gorseller teknolojik gelismelere bagli olarak ¢esitlenmis ve anlatim agisindan
olanaklar1 da artmistir (Roble, 2004). Boylelikle video oyunlart giin gectikge daha kompleks hale
gelmistir ve izleyici/oyuncu kitlesi de her gegen giin artmustir.
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Kirkpatrick'e ve Juul'a gore, video oyunlari 1980'lerden itibaren fenomen haline gelmeye baslamistir.
Mobil telefonlar, ¢evrimici (online) siteler Facebook gibi g¢evrimigi (online) sosyal medya araciligiyla
pek c¢ok insan i¢in giindelik yasamin bir par¢asi halini almistir (aktaran Muriel ve Crawford, 2018).

[k olarak bir bilimkurgu savas oyunuyla baslayan siireg, spor, yarislar ve labirent oyunlariyla devam
etmistir. Bugiin giinliik hayatta var olan ve olmayan hemen her konuda video oyunlarmin varligindan
s0z etmek miimkiindiir. Aynmi sekilde yalnizca belli bir yas grubunun ya da cinsiyetin degil hemen her
yas grubundan insanlarin bir sekilde video oyunlarindan haberdar oldugunu ve kendi ilgisine gore bir
oyun bulup oynadigini sdylemek miimkiindiir. 1990'lardan itibaren ¢evrimigi ¢ok oyunculu oyunlar
(online multiplayer game) yapilmaya baslanmistir. Ancak bunlarin internet hiz1 vs. nedenlerle seri bir
sekilde oynanabilmesi 2000'lerden itibaren gergeklesmistir. Oyunun farkli mekanlardaki oyuncularla bir
arada oynanabilmesinin hem oyun i¢i yapilarin zenginlesmesine hem de sosyal agidan yeni bir iletisim
seklinin ortaya ¢ikmasina neden oldugu sdylenebilir.

Video oyunlar1 kendi icerisinde bazi alt tiirlere ayrilirlar. Bunlardan en temel olanlari, simulasyonlar
(Simulations), gercek zamanli strateji oyunlar1 (Real-Time Strategy Games), ilk elden nisancilar (First
Person Shooter), aksiyon arkad oyunlar1 (Action-Arcade Games), Macera oyunlar1 (Adventure Games),
rol yapma oyunlar1 (Rol Playing Games, RPG's) ve spor oyunlaridir. Bu oyunlardan bir kism1 6rnegin
aksiyon arkad oyunlar1 nispeten daha kisith bir anlatiya sahipken, macera oyunlari, ciddi dlglide fazla
anlatiya sahiptir (Berger, 2017).

Teknolojik gelismeler oyunlarin kurgusal olanaklarinin artmasina neden olmus, siire¢ igerisinde konular
¢esitlenmistir, bununla birlikte oyunlar farkl: tiirden oyuncularin ilgisini ¢ekecek sekilde tasarlanmaya
baslanmustir. Bugiin ayni1 oyunu geng sarisin beyaz tenli bir kiz kimligi ve goriintiisiiyle ya da orta yash
siyah bir erkek olarak oynamak miimkiindiir. Bunun yani sira oyunun orjinalinde var olmayan yeni bir
karakter yaratarak oynamak da miimkiindiir. Varolan karakterler ise siire¢ i¢erisinde yalnizca canavarlar,
yaratiklar ve gili¢lii erkek karakterlerinden giderek cesitlenerek farkli cinsiyetleri, yas gruplarini,
cografyalar ve kiiltiirleri i¢erisine alacak sekilde genislemeye baglamistir:

Video oyunlari, kiiltiirel ve estetik 6zellikleri nedeni ile dikkat ¢ekmektedir. Oyun endiistrisindeki
estetik gelismeler, yogun, siirekli ve ¢arpicidir: Yaratict olanaklarin siirsizligi bu cogskun evrim siireci
ile dikkat cekici bir sekilde baska ifade tiirlerini de etkilemektedir. Matrix Uclemesi'nden, Grand Thefis
Auto'dan sonra agiktir ki, filmler ve oyunlar biribirinden teknik 6diing almaktadir. Ozellikle daha geng
kusaklar i¢in, oyunlar kendilerini sanatsal olarak ifade etmenin ve diinyay1 algilamanin énemli bir
aracidir. Bir kisinin film ya da kitaplar gibi ¢izgisel anlatiya sahip ifade sekillerindense interaktif,
cizgisel olmayan sistemler ve ¢iktilarin (sonuglarin) kendi se¢imlerine bagli olmasi ne anlama gelir?
Boylece belki de bir ya da birka¢ on yilda video oyunlari o kadar baskin bir hale ve yasamin o kadar
dogal bir parcasina doniiseceklerdir ki, su anda heniiz onlu yaslarda olanlar, video oyunlarinin yer
almadigi bir diinyay1 diislemekte bile zorlanacaklardir. (Egenfeldt-Nielsen, Smith, ve digerleri , 2015:
7)

Video Oyunlarinda Anlati ve Anlati Elemanlari

Video oyunlar1 anlatiy1 olusturmak ve aktarmak icin pek ¢ok anlati dilini bir arada kullanir. Bunlardan
baslicalar1 yazili ve s6zIlii metinler, hareketli (animatik) ve hareketsiz gorsel elemanlar, ses efektleri ve
miiziktir. Kodlama yapisi ve aksiyon (oyuncunun hareket potansiyeli) ise baz1 ¢agdas sanat lriinleri
disinda, yalnizca video oyunlarina 6zgii anlati elemanlaridir. Video oyunlari, aktarim i¢in gereken
kodlama sisteminin {izerinde tiim bu anlati elemanlarinin gesitli sekillerde bir araya getirilmesi ile
olusurlar. Video oyunlarinda genel olarak temel bir anlati yer alir. Bu anlati ise oyun igerisine
yerlestirilmis metin akislari, animatik sekanslar ve oyuncu hareketleri ile yavas yavas acilir ve ortaya
¢ikar. Oyuncu, bu anlati yapisinin olmazsa olmaz bir pargasidir ve anlatinin sekillenmesinde gesitli
diizeylerde rol oynar. Bazi oyunlarda oyuncu kapali bir sistem olarak kurulmus anlatiyr hayata
gecirirken, bir tiyatro oyuncusu gibi varolan anlatiy1 yorumlarken, bazi oyunlarda ise oyuncu anlatinin
sekillenmesinde rol oynar. Tiim bu 6zellikler siireg igerisinde video oyunlarini diger tiirlerden ayiran ve
bu oyunlarin baslibagina bir anlati tiirii olarak tanimlanmasina neden olan ozelliklerdir: "Boylece,
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oyunda, kullanicilar karakterlere doniisiirler ve bizler oyuncu olarak kaderimizi ya da yolumuzu
sergileriz, ... ve bunu, filmlerde, romanlarda ya da tiyatroda iken bize gosterilenin disinda, kendi hareket
motivasyonumuzla gergeklestiririz." (Ensslin, 2015: 44). Bu tiirden oyunlarda anlati oyuncunun
dahiliyetiyle gelisir ve anlati her oynanisinda yeniden sekillenmeye olanak saglayacak sekilde
tasarlanmustir. Ozetle, video oyunlarinda oyuncu anlatinin igine gomiiliir. Bu oyunlarda kendi igerisinde
tutarli kurmaca bir diinya olusturulur. Oyuncu bu kurmaca diinya igerisinde bu diinyanin kurallarini
cesitli yontemlerle 6grenir ve bu kurmacanin bir pargasi olur. Ayn1 zamanda bu kurmaca diinyada bir
etki yaratir.

Chris Stone (2019), video oyunlarinin anlati yapilarini temel olarak ii¢ baslikta incelemis ve bunlari
grafiksel bir anlatimla sematize etmistir (Tablo 1). Bu tabloda basitge ¢izgisel, ¢izgisel olmayan ve agik
uclu anlatilarmn bir bilgisayar oyununda nasil sekilendigini gérmek miimkiindjir.

Tablo 1.Video oyunlarinda, ¢izgisel, ¢izgisel olmayan ve agik uglu anlat1 yapilariin semasi (Stone,
2019).

Oynanis _ Cizgisel(Linear)
Anlati Olayi O

Baslangic [ D—O—Q—O—O—Oﬂ

Son A

Cizgisel Olmayan(String of Pearl)

Acik Uglu (Branching)

Tiirlerine Gore Video Oyunu Anlatilar1

Anlatilar bir video oyununun oyun olmasi i¢in olmazsa olmaz elemanlar degildir. Ancak giderek ¢ok
fazla sayida oyun ya bir anlati tarafindan kurulmakta ya da bir anlatinin oyuncu tarafindan
sekillendirilmesine olanak taniyacak tiirden bir sekilde tasarlanmaktadir. Boylece video oyunlari hem
bir anlat1 tiiri hem de anlat1 yaratmak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira,
video oyunlari kendi i¢erisinde pek ¢ok alt tiire sahiptir ve bu tiirler de yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasi
ile birlikte hem kendi i¢lerinde derinlesmekte hem de yeni alt tiirler video oyunlarina dahil olmaktadir.
Bu boéliimde, video oyunlarinin baslica alt tiirleri, anlat1 yapilar1 ve 6zellikleri agisindan incelenmektedir.
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Sekil 1.Wizard Of War'dan (1983) Bir Sahne.

Labirent oyunlar1 (Maze games), yap-bozlar (Puzzles), bulmaca oyunlar1 (Crosswords) gibi oyunlar
genelde anlatiya iliskin ¢ok az eleman igerirler bazen de hi¢ eleman igermezler (Kelimelik, Candy
Chrush, Toy Blast, vb.) Yine de bu tiirden bazi oyunlarda temel bir anlati olmamakla birlikte, bir
doneme, belli kosullara ve atmosfere gonderme yapan anlati elemanlari bulunabilir. Bu oyunlarda, anlati
sozel kisa vurgular, giiclii bir sekilde gorseller, efektler ve miizikle oyuncuya aktarilmaktadir. Ornegin,
bir labirent oyunu olan Wizard of War'da (1983) amag bir labirenti ¢6zmektir (Sekil 1). Oyuncu
labirentte yoluna ¢ikan farkli 6zellikteki varliklardan kagarak ya da onlar1 vurarak labirentten ¢ikmaya
calisir. Bu ilk dénem arcade labirent oyununda oyun direkt olarak baslar, oyuncunun kendisini ne tiir
bir anlati igerisinde bulacagina iliskin bir 6n anlati yer almaz. Ancak, oyunda karsilasilacak olan
varliklarin isimlerine ve gorsellerine bakildiginda (biiyiicii, ejderha, vb.) mitolojilere ve efsanelere
cagrisim yaptiklar1 goriiliir ve oyuncunun kendisini kurmaca bir diinyanin igerisinde gercek bir savasei
olarak hissetmesini saglar. Yine ayni sekilde oyunun kisa dijital miizikleri de bunu destekler nitelikte
kullanilmustir.

Sekil 2. Sims Serisi'nin Giincel Ve Orta(;ag Vers1yonlar1ndan Sahneler.

Simulasyon oyunlari (Football Manager, Forza Horizon, Need for Speed, ETS 2 (Euro Trucks Simulator
2), Microsoft Flight Simulator, vb.), 6zetle varolan bir aracin ya da durumun olabildigi kadar ger¢ek
6l¢iide oyuncu tarafindan yasanmasini saglamay1 hedefleyen oyunlardir. Tren kullanmaktan, toplumsal
yasamda karakter gelistirmeye kadar cesitlenebilen bu oyunlarn temeli bir anlatiya dayanmamakla
birlikte (anlat1 degisse de oyunda temel bir degisiklik olmaz), bu oyunlardan 6nemli bir kismi1 bir anlati
icerisine yerlestirilir. Ornegin, Sims serisinin (Sekil 2) ilk oyunu (2000) bir toplumsal yasam
simulasyonudur ve oyuncuya, bugiiniin diilnyasinda karakter gelistirme ve kendine istedigi gibi bir hayat
kurma olanagi tanir. Bu ilk oyundaki toplum bugiiniin toplumu ve imkanlar bugiiniin imkanlaridur.
Dolayisiyla oyun igerisinde oyuncunun yasayacagi durumlar bugiine 6zgii durumlar olmakla birlikte
oyunun anlatis1 biiyiik 6l¢lide oyuncunun segimleriyle sekillenmektedir. Ancak serinin Sims Medival
oyunu korsanlarin ve soylularin yasamini konu alan ve oyuncunun o donemlerde karakter gelistirmesine
olanak taniyan anlatilara sahiptir. Sims serisinde oyuncuya baslangigta sézel bir anlati sunulmaz.
Oyunun anlatisi, agirlikli olarak gorseller tlizerinden oyuncuya aktarilir. Miizik ise bir diger anlati
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elemanidir. Oyuncunun verdigi kararlar sonucunda aldigi geri doniislerde ise sozel dil kullanilir ve bu
sozel dilin tarz1 oyunun anlatisin1 destekler niteliktedir. Oyunun aksiyonlar1 ise yine anlatinin tarzina
uygun sekilde gergeklesir.

Evolution of Age of Empires 1997-2022

Gergek Zamanli Strateji Oyunlar1 (Real-time strategy games), genellikle gercek ya da hayali bir
donemde gecen ve stratejiye dayali oyunlardir (Company of Heroes, Starcraft, Frost Punk, vb.). Bu
tiirden oyunlarda, oyuncu yonetimi altinda bulunan, iilke, ordu vb. tiirden topluluklar stratejik bir
sekilde yoneterek oyunda ilerleme gergeklestirir. Ger¢ek zamanli strateji oyunlarinda tiim olaylar es
zamanli ger¢eklesir. Bu oyunlarda zaman zaman bir temel anlati oyuncuya aktarilir. Bu anlat1 ilgili
donemin, kosullarin 6zelliklerini ve oyundaki tiirler arasindaki genel iligkilerin sebep ve sonuglarimni
agiklar niteliktedir. Bu oyunlarda, oyuncu baslangigta verili olan temel anlatidan ve kendisine saglanan
kosullardan yola ¢ikarak diger oyuncularla ya da bilgisayarla serbest bir iletisim kurarak oynar ve temel
anlatidan bagimsiz bir sekilde olaylar1 sekillendirebilir. Ornegin, Age of Empires serisi'nin (Sekil 3) her
oyununda farkli bir zamanda araliginda sembolik milletlerin birbirleriyle miicadelesine iliskin bir temel
anlat1 yer alir. Oyuncu bu anlat1 ve kosullar ¢er¢evesinde kendi yetenekleri dogrultusunda oyunu oynar
ve yaptig1 se¢imlerle her defasinda farkli sonuglar elde ederek anlatinin verili olmayan kisimlarmin
(devaminin) tekrar ve tekrar sekillenmesini saglar.Ornegin ayn1 dénemde gegen ayn1 savasi bir seferinde
bir iilke kazanirken, bir digerinde kurulan stratejiye gore bir diger tilke kazanabilir.

Sekil 4. Call Of Duty Oyunundan Bir Sahne.

Birinci Sahis Atis (First Person Shooters) tarzindaki oyunlar (Battlefield, Counter Strike, Quake, Half
Life Serisi, vb.), oyuncunun oyun alanim karakterin goziinden gordiigii oyunlardir. Bu diizenleme
oyuncunun atmosfere olabildigi kadar ¢ok gomiilmesini ve canlandirdigi karakterle yiiksek diizeyde
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empati kurmasini saglar. Bu tiirden oyunlarda temel bir anlati ve karakterin belirgin bir sekilde
tanimlanmig gorevleri vardir. Bu oyunlarin anlatilari ¢izgisel anlat1 seklindedir. Dolayisiyla oyuncunun
bu oyunlar igerisinde anlatiya olan katkis1 oldukg¢a sinirlidir. Oyuncu yetenegine gére oyundaki gorevleri
tekrar ve tekrar oynayarak tamamlar ve bir sonraki asamaya gecer. Oyun igerisindeki durumlar
oyuncunun zamanlamasina gore kismen degisiklik gésterse de oyuncunun anlatinin akigina ve sonucuna
etkisi bulunmaz. Ornegin Call of Duty serisinde (Sekil 4), oyuncu, tarihi, simdiki ya da gelecek zaman
icerisinde kurgulanmig temel bir anlatinin igerisinde yer alan standart bir karakteri canlandirmak, bu
karakterle oyun igerisinde gorevlerini tamamlayarak ilerlemek ve oyunun 6nceden belirlenmis nihai
hedefine dogru yol almak durumundadir. Anlatilar oyunun belli béliimlerinde hareketli animasyonlarla,
merinler, gorseller ve miizik esliginde oyuncuya parca parca aktarilir.

Sekil 5. Moon Patrol Oyunundan Bir Sahne.

Harekete Dayali Atari Oyunlan (Action-Arcade Games), 70'li yillarin teknolojileriyle uyumlu olarak
tasarlanmaya baslanmis ve etkisini 90'l1 yillara kadar siirdiirmiis bir oyun tiiriidiir (Street Fighter, Smurfs,
Hunch Back, Asteroid, Donkey Kong, vb.). Bu oyunlarin her biri kendine 6zgii basit ¢izgisel bir anlatiya
sahiptir. Oyunun temeli oyuncunun reflekslerini kullanarak gerceklestirdigi atlama, ziplama, ates etme,
egilme ve benzeri etkinlikleri gergeklestirme yetisine dayanir. Bu oyunlar, dénemin teknolojilerinin
siirlt dlgiilerde izin verdigi kendine 6zgii gorselleri ile ¢ok belirgin bir tarza sahiptir. Bu tiirden
oyunlarda, oyuncu ekranda biitiiniinii gordiigii bir karakteri canlandirir. Oyunun anlatist genel olarak
ayni sahnede kosullarin ve durumlarin degismesi ile gerceklesir. Anlatida oyuncunun canlandirdigi bir
karakter, bu karaktere saldiran bir ya da daha fazla diisman kuvvet ve ulasilmasi gereken nihai bir hedef
ya da 6diil vardir. Bu tiirden oyunlarda anlati ikincil bir 6neme sahiptir ve temel oyun mantigina herhangi
bir ¢izgisel anlat1 giydirilebilir. Ornegin, Moon Patrol oyununda (Sekil 5), amag bir tanki sahne boyunca
ilerleterek karsilagilan engelleri asmaktir. Oyunun savas konulu oldugu sdylenebilmekle birlikte,
belirgin ve dnceden verili bir anlatis1 yoktur. Bu noktada Moon Patrol daha ¢ok oyun, daha az anlati
olarak tanimlanabilir. Varolan temel oyun yapist siirdiiriilerek farkli tiirden pek ¢ok anlati temel sistemin
iizerine oturtulabilir. Ornegin tank yerini kirmizi1 baslikli kiza, diisman kuvvetler ise yerini, kurda ve
benzeri tlirden tehlikeli varliklara rahatlikla birakabilir. Bu oyunlarin anlatilar1 agirlikli olarak gorseller
iizerinden izleyiciye aktarilir.
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Sekil 6. God Of War Oyunundan Bir Sahne.

Hareketli Macera Oyunlan (Action Adventure Games), genel olarak bir yasam kesitinin igerisine
yerlestirmis bir bulmacanin oyuncunun hareket ve secimlerine bagli olarak ¢oziilebildigi oyunlardir
(Tomb Raider, Assasin's Creed Serisi, Middle Earth Shadow of Murder, vb.). Bu oyunlarda temel bir
anlat1 kurgusu gereklidir. Bu oyunlarin anlatilari, genel olarak oyuncunun oynadigi bir bas karakteri,
¢oziilmesi gereken bir gizemi, yol gosterici isaretleri ve engelleri (durumlar, diismanlar, vb.) icerirler.
Ornegin, God of War oyunu (Sekil 6), Misir, Yunan ve Iskandinav mitolojik tanrilarindan ve
efsanelerinden temellenen bir anlatiya sahiptir. Oyun, oyuncularin yalnizca tek bir karakteri secerek
oynamasina olanak tanir. Bu bas karakter, oyun igerisinde asama asama gizemleri ¢ozerek ilerler ve
yoluna ¢ikan mitolojik tanrilar bertaraf ederek oyunu tamamlar. Cizgisel bir anlatiya sahip olan oyunda,
baslangig, gelismeler ve sonug aynidir. Yalnizca oyuncunun yeteneginden, zamanlamasindan ve oyunun
secenekli (random) kodlama sisteminden kaynakli basit degisiklikler olabilir. Ancak bu degisiklikler
anlatinin girig gelisme ve sonug kisminda bir degisiklige neden olmaz. Bu oyunda 6n anlat1 yer almakla
birlikte, anlatinin devam eden boliimleri oyuncuya agama asama acilir. Oyunun anlatisi izleyiciye
hareketli animasyonlar, s6zIii yazili metinler, gorseller ve miizik esliginde aktarilir.

Sekil 7. The Witcher Serisi'nden Bir Sahne.

Karakter Canlandirma Oyunlar1 (Role Playing Games), pek ¢ok karakterin ve olaylarin yer aldigi bir
anlatida, oyuncunun bir karakteri kendi se¢imlerine gore sekillendirerek ilerledigi tiirden oyunlardir
(Skyrim, Mass Effect, Cyber Punk 2077, Fall Out, vb.) . Bu oyunlardan bazilar1 oyuncunun anlatinin
tek bir karakterini oynama olanag: tanirken bazilarinda ise oyuncu herhangi bir karakteri segerek
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deneyimleyebilir. Karakter Canlandirma oyunlarinda temel bir anlati yer alir. Oyuncu bu anlatiyla
¢evrelenmis olmakla birlikte, oyun igerisindeki hareketleri ¢izgisel degildir. Yapabilecegi pek ¢ok sey
ve gidebilecegi pek ¢ok yer olan oyuncu oyun igerisinde yaptigi se¢imlerle sekillenen olaylar dizisini
yasar. Bu sirada yeteneklerini ve 6zelliklerini gelistirerek oyunu tamamlar. Temel anlatis1 ve varilan
sonu¢ ayni olmakla birlikte, Karakter canlandirma oyunlarinin anlatilari, 6ykii igerisinde dykii agilimlari
ile ¢izgisel oyun anlatilarindan ayrilir. Oyunun anlati pargalart oyuncuya oyunun igerisinde gesitli
asamalarda agilan hareketli sahnelerle, sozler/metinler, gorseller ve miiziklerle aktarilir. Ornegin, The
Witcher serisi (Sekil 7), fantastik bir temel anlatiya sahiptir. Bu oyunda oyuncu tek bir karakteri (Gerard)
canlandirabilir. Oyuncu 6rnegin bir kasabada kendi se¢imlerine gore ¢esitli alanlara farkli siralarda
giderek kisilerle, varliklarla ya da nesnelerle etkilesimde bulunur. Oyun i¢i anlatilar oyuncunun
secimlerine gore cesitlenmekle birlikte, oyuncu oyun igerisinde ilerleyerek oyunu tamamlar. Witcher
serisi Polonyal1 yazar Andrzej Sapkowski'nin ayni isimli fantastik romanindan uyarlanmaistir.

SONUC

I1k olarak 196011 y1llarla birlikte gelistirilmeye baslanan video oyunlari, teknolojik gelismeler ve degisen
anlayislarla birlikte ¢ok hizli bir gelisim siirecine girmis ve konularindan tiirlerine, oynanis sekillerine,
hedef kitlelerine kadar ¢okca cesitlenerek pek c¢ok alt tiire ayrilmistir. Video oyunlarmin gelisim
cizgisinde baslangicta yalnizca olduk¢a kisa ¢izgisel anlatilarin varligindan s6z etmek miimkiinken
bugiin kendi igerisinde giderek karmasiklasan ve ¢esitlenen anlatilar, pek ¢ok oyunun temel elemani
haline gelmistir. Bu ¢ergevede oyunlari yeni bir anlat:1 tiirii olarak inceleyen bu c¢alismada, Labirent
oyunlar1 (Maze games), Simulasyon oyunlari, Gergek Zamanli Strateji Oyunlar1 (Real-time strategy
games), Birinci Sahis Atis (First Person Shooters), Harekete Dayali Atari Oyunlar1 (Action-Arcade
Games), Hareketli Macera Oyunlar1 (Action Adventure Games) ve Karakter Canlandirma Oyunlari (Role
Playing Games) olan baslica alt tiirleri ve bu oyunlarda anlatinin varligi ve rolii incelenmistir.

Bir video oyununda anlatinin baslica elemanlar1 s6zlii ve yazili metinler, gorseller ve animatik
(hareketli) gorseller, gorsel efektler, miizik ve ses elemanlaridir. Bunlar oyun tiirlerine ve yapimci
tercihlerine gore farkli 6lgiilerde bir araya getirilerek anlatiy1 oyuncuya aktarmaktadir. Bu anlatilar yine
oyun tiirline gore ¢esitlenmektedir. Video oyunlarinda baslica anlati aktarma sekilleri olarak, ¢izgisel
anlatilar, ¢izgisel olmayan anlatilar (kendi igerisinde farkli anlatilara ve sonuglara agilan anlatilar), es
zamanli anlatilar ve daha giincel ve az Ol¢lide de agik uglu olarak tanimlanabilecek anlatilar
kullanilmaktadir. Cizgisel anlatilarda oyuncunun yetenekleri gercevesinde anlati diiz bir ¢izgide
akarken, cizgisel olmayan anlatilarda oyuncunun sec¢imleri Onem kazanmakta ve anlatinin
sekillenmesine dahil olmaktadir. Es zamanli anlatilarda hem oyun kurgusu hem de oyuncu segimleri
anlatinin akisinda 6nemli olmaktadir. Ag¢ik uglu anlatilar ise oyuncunun her seferinde farkli bir sonuca
dolayisiyla anlati igerigine ulasmasinmi saglayabilecek tiirden oyuncuya oyunun anlatisini ¢ok biiyilik
Olciide sekillendirme olanagi taniyan anlatilardir.

Video oyunlarinda anlatmin goérevi farkli oyun tiirlerinde farkli sekillerde konumlandirilmaktadir.
Oyuncunun refleks ve hareket yeteneklerinin agirlik kazandig1 video oyunlarinda basit ¢izgisel anlati
kullanimi agirlik kazanirken, oyuncunun igine gémiilme etkisinin yiiksek oldugu tiirden oyunlarda, uzun
cizgisel anlatilar, ¢izgisel olmayan kendi igerisinde farkli dallara agilan anlatilar ve es zamanli anlatilar
agirlik kazanmaktadir. Video oyunlarini sekillendiren anlatilar 6zgiin olabilmekle birlikte, yazinsal
metinlerin oyuna uyarlanmasi (Lord of the Rings, Witcher, vb.) ya da oyun metinlerinin kurmaca metinler
olarak (Assassin's Creed, vb.) yazin alanina doniistiiriilmesi de s6z konusu olabilmektedir. Benzer bir
sekilde oyunlar filme alinabilmekte (7Tomb Raider), ya da oyunlardan uyarlanan dizi serileri (The
Witcher) gergeklestirilebilmektedir. Boylece video oyunlar anlat1 yapilari ile kiiltiirel etkilesime anlamli
bir sekilde dahil olmaya baslamistir.

Kuskusuz bir bilgisayar oyununu diger anlati tiirlerinden ayiran en énemli 6zellik ise oyuncunun her
oyunda anlatinin ortaya ¢ikmasindaki roliidiir. Bu rol, zaman zaman kisith olmakla birlikte her oyunda
anlatinin akigini saglayan bir yapidadir. En basit anlatiya sahip bir oyunda oyuncunun rolii, bir roman
okuyan okurun sayfalar1 ¢evirmesine benzetilebilecekken, 6zellikle 200011 yillardan itibaren yapilmaya
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baslanan pek ¢ok oyunda oyuncunun aksiyonlarinin giderek anlatinin sekillenmesini saglayan bir role
donistiigii goriilmektedir.

Boylece video oyunlari kendi igerisinde alt tiirleri olan bagli basina bir anlati tiirli ve anlat1 iiretme araci
olarak tanimlanabilecek kendine 6zgii bir form olarak ortaya ¢ikmaktadir. Video oyunu anlatilar giderek
karmasiklasan yapilari ile basta anlam aktarimi, tarz yaratimi ve ¢oklu eleman kullanimi1 olmak iizere
pek cok agidan arastirilabilecek bir alan olarak giincelligini korumaktadir.
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0Z

Hakikat Otesi, Hakikat Sonras1 veya Gergegin/Hakikatin Onemsizlestirilmesi olarak Tiirkceye ¢evrilen
Post-Truth teriminin yeni olmamasina ragmen, konuyla ilgili arastirma sayisinin 2016 yilindan itibaren
artmasiyla birlikte gelinen noktada, alan arastirmacilarinin daha ¢ok ilgisini ¢ekmeye baslayan bir
kavram olmustur. Literatiirde, bir yandan kavram 6zelinde toplumsal ¢alismalar yapilirken ve Post-
Truth ¢aginda yasadigimiz savunulurken, diger yandan karsit goriisler de alan arastirmalarinda yer
almaktadir. Post-Truth kavrami, i¢inde yalani barindiran bir kavramdir ve yalanlarin gergekmis gibi
sunuldugu kompleks bir durumu agiklamaya galisir, burada ilging olan ise Ozellikle siyasilerin yalana
basvurmasindan ziyade halkin bu duruma, yalan oldugunu bilse bile hosgoriilii yaklasmasidir.
Gunimiizde halk bilgi kaynagi olarak kitle iletisim araglarini kullanmakta, arastirmalarini bu mecrada
yapmaktadir. Kolay anlasilir, zahmetsiz, teknik terimlerden uzak, siiriikleyici, heyecanlandirici ve fakat
temelsiz, kaynaksiz ve niteliksiz bilgi yiginlar1, forumlar, sosyal medya ortamlar1 araciliiyla kisa stirede
binlerce kisiye ulasmaktadir. Bundan dolay1 bilginin kaynagi belirsizlesmekte, bilginin kontrolii
akademiden ¢ikmakta, sunulanlar alicilar tarafindan yalan olup olmadigina dair siiphe duymadan hap
gibi alinmasina neden olmaktadir. iste bu ortamlarda da zemin Post-Truth i¢in daha elverisli hale
gelmektedir ve bu durumun siyasetle iligskilendirilmesi kagimilmazdir. Bu ¢alismada, sosyolojik agidan
etkisi heniiz arastirilan Post-Truth doneminin 6zelliklerinin gokga yer buldugu siyasi arenaya ve dogasi
geregi basat olarak siyasal iletisime yansimalarina ve etkisine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Post-Truth, Ger¢ek Otesi, Siyasal fletisim.

REFLECTIONS OF THE POST-TRUTH PERIOD ON POLITICAL
COMMUNICATION

ABSTRACT

Although the term Post-Truth, translated into Turkish as “Hakikat Otesi, Hakikat Sonras1 or Gercegin /
Hakikatin Onemsizlestirilmesi —Trivialization of Truth” is not a new understanding, it has become a
concept becoming more attractive for researchers with the increasing number of studies as from the year
2016. In the literature, while social studies focused on the concept are carried out and it is claimed that
we are in the Post-Truht era, opposing views take also place in the field studies. The term “Post-Truth”
contains lies within itself, and tries to explain a complex situation where lies are offered as if true, while
the interesting part here is, the public tolerance to this situation, even they know that it is a lie, rather
than the lies put forward by politicians. Today, people use mass communication media as the source of
information and conduct their researches on such an environment. Apparent, effortless, free from any
technical terms, page-turner and exciting but baseless, sourceless and unqualified stacks of information
are presented to thousands of people through forums or social media channels. The information source
therefore becomes unclear, its control is off the hands of academics, and the offerings are swallowed as
pills by the receivers without any suspicion on their accuracy. In such layouts therefore, the conjuncture
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becomes more favorable for the Post-Truth, which is inevitably associated with politics. In this study,
we wanted to point out the political arena where the characteristics of the Post-Truth Era of which
sociological effects have yet to be studied are frequently referred to, and its reflections and effects
primarily towards political communication.

Keywords: Post-Truth, Post-Reality, Political Communication.

INTRODUCTION

In 2016, when Oxford Dictionaries selected the term post-truth as the word of the year, they also had
indicated the appearance of a deviant structure or, in essence, a surplus in social science. The reason to
designate the post-truth as a surplus is that even though every year Oxford Dictionaries entitles a word
as the word of the year, none of them has resounded in academia as much as post-truth. Why academia
has perceived the term post-truth as a more important formation compare to others? Surely, with the
help of post-truth studies, this question could be answered by being remembered the emphasis on the
election campaign of Donald Trump and Brexit Referendum in 2016. However, these studies tend to
delve into the term in order to evaluate its meaning, historical background and its contribution to the
certain social sciences.

With that regard, three main inferences could be found about post-truth in the literature. Firstly, although
most of the studies agree that post-truth is a consequence of the postmodernist contribution or
interruption to reality, in order to understand the structure of the term, they refer to either the historical
evolvement of the truth or analogies in the doctrines of philosophy and sociology. Secondly, the term
post-truth is tended to define with the emphasis on lies or insignificance of truth. Moreover, these two
terms are mostly used as a general term which contains the other negations of the truth such as bullshit,
misinformation, fallacy, humbug, etc. (Y14-Anttila, 2018). And lastly, in the concept of political science,
there are two interpretations. While one of them asserts that post-truth emerged after the events in 2016,
the other one claims that post-truth is always/already embedded in the political sphere. Apart from that,
for both views, there are disagreements about the role of the post-truth (Alpay, 2017; Block, 2019).

Nonetheless, this frame that it is drawn by studies on post-truth in the literature paves the way for a
Zizekian inquisition. Why is there nothing where there should be something? The reason that this
question becomes relevant for this specific issue is that the interpretations of post-truth create a chain of
oxymorons. The argument which points out spatio-temporal metamorphosis as a cause of the post-truth
falsifies the assessments which rely on discussions about the value of truth in the fundamental writings
in politics, philosophy or sociology, most of them written by Plato, Aristotle, Schopenhauer, Pareto,
Nietzsche, Machiavelli, etc. Because if post-truth is a consequence of the alterations in the public sphere
which is fueled by postmodernism, studies that create a bond or similarities between the value of truth
and post-truth require to ask additional questions (Keyes, 2004; Backstrom, 2019). Do negations of truth
and post-truth address the same meaning? Was post-truth always there? And if so, why the negations
changed their forms and they are replaced with the term post-truth? In this vein, there could be found
the second point of critique of the literature review. Because the arguments about the meaning of the
post-truth seem to suture the current alteration/split in the public sphere with reference to the former
knowledge on the truth. If post-truth points out the opposite sides or manipulation of the truth, what is
the role of the prefix post on the term? By considering this tendency of the literature review, the effect
of the contemporary features in a sociological way on the structure of post-truth is still vague. As
mentioned above, this vagueness that emerged with inconsistencies could also be noticed about the
reflections of post-truth period on political communication.

Background

Post-Truth in The Temporal Aspect and Related to Meaning

Post-truth, unlike ideas like falsehood, lies, or propaganda, tries to change how people think about the
truth and reality in a planned and strategic way. It takes advantage of their ideas, their values, or their
feelings. To understand the idea of post-truth and why it can't be used as a synonym for words like
falsehood, willful ignorance, lying it's important to know how these words are different from each other.
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After explaining these ideas, it's time to explain what post-truth means. When the history of this word
is looked at, it may seem like the prefix post refers to time, as if there was a pre-truth or past-truth.
However, the real meaning of the prefix post is that the truth has been overtaken and is no longer
important (Bauman, 2015; Mclntyre, 2018: 5), and the truth in recent years, in the post-truth era. It has
been a Tesich (1992) and Roberts (2010) both say that people would rather live in a lie than change their
current situation, and when it comes down to it, most people choose facts that support their ideals or
values. People often look for arguments that support their ideas or beliefs and prefer to live in deception
rather than accept arguments and facts that threaten their values, ideas, or the status quo. Self-deception
and delusion can be conscious or unconscious at this point, as the person keeps trying to trick themselves.
This is why many people still believe a lie that has been debunked or attacked by reliable sources
(Mclntyre, 2018: 9). It's also important to talk about who you're writing for. In the post-truth era, people
who want to persuade or force their views on the world will step in. Because of this, it is important to
find out why people believe in post-truth speech. Humans are a post-truth species whose power depends
on making up stories and believing them, says Yuval Noah Harari (2018). Myths that keep coming back
to life have been used to bring people together since the Stone Age. Harari says that people's belief in
post-truth isn't just because of Facebook and other social media sites; it's also because of how we are as
people. Rose McDermott (2019) says that even though humans are a post-truth species, education and
skepticism can make people more open to post-truth speech. Due to algorithms, the social media
ecosystem can amplify these factors by isolating users in an ideological bubble where only information
that they agree with and won't threaten their beliefs and ideas can enter.

Taking these things into account, we can say that post-truth can have different effects on different
people. When the receptor's beliefs are very strong and facts threaten their way of thinking, the receptor
chooses to question the facts instead of accepting them as true (Fuller, 2018; McIntyre, 2018). Also,
when audiences are not curious, fear the outside world, and don't want to learn more about it, they seek
and value only information that already supports their narrow beliefs (McComiskey, 2017: 39). And
when people aren't open to or interested in the truth and live in the ideological bubble that social
networks create, post-truth can have a big effect on them without them even realizing it (Mclntyre,
2018).

What does post-truth mean? For this study's definition of post-truth, all previous definitions and ways
of looking at things were taken into account. Post-truth is made up of three main parts: the people who
do it, what they say, and who listens to them. Practitioners are the people or media who give the speech
in order to change the reality of the audience. The word speech refers to all kinds of communication that
come from a person, such as written or spoken words, pictures, etc. This speech is about feelings, values,
ideologies, or beliefs, but it doesn't say much about facts. The people who will hear the speech make up
the audience. This group of people could be moved by the speech or not. Those who judge the speech
based on the facts are in the group for whom it has no effect. On the other hand, people who are
influenced can be split into two types of receptors: those who are aware of it and those who are not. The
conscious receptor is exposed to all kinds of information, but chooses to only accept those that support
their ideas and values. Those that contradict or raise doubts about them are ignored or discredited. The
unconscious receptor doesn't know that the information they get has been filtered. They choose media
and information that supports their values, beliefs, and ideas. So, they are more likely to believe anything
they hear in these media, no matter how true it is. Post-truth is a strategy used by people (usually
politicians) to change the reality of a group of people based on fact-free speech that is built on the
emotions, ideologies, beliefs, and values of the target group.

Lastly, we studied the other inference of the literature review. According to this inference, there are
several different counter ideas about the position of the post-truth in politics. When we assessed the
position of the truth in politics with the visions of Weber and Morgenthau with the Pichler's article,
Schmitt, Arendt, and Foucault, we emphasized that although post-truth studies in the literature conduct
a subjectivity-oriented works, studies which try to understand the position of truth in politics focuses on
the value and the meaning of the truth. Therefore, we deduced that the questions about the position of
post-truth are not clearly determined. Consequently, to proceed further in this study in order to
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understand the structure of the post-truth, we will focus on Slavoj Zizek's thoughts. The reason that this
study considers Zizek’s contributions relevant is that compatible with the conclusions of this chapter,
Zizek’s line of reasoning pursues the unique conditions of time periods, suspicions to the existence of
certain factors and the value of these factors in the political sphere.

How the post-truth situates in the post-politics? The term post-politics problematizes the structure of
politics and what is political. Slavoj Zizek, in his book, The Ticklish Subject, explains the political with
the relationship between particular and universal in the political sphere. According to him, every
structure which is accepted as universal contains a particular which is dispelled from the universal. In
other words, particular is the slot of the universal. In order to clarify this frame, Zizek gives an example
of the accusation against single mothers as a source of evil in the English society in the printed media
during the late 20th century (Zizek, 1999: 176). Zizek claims that universal structure -which in the
example it points out the English society- could only continue to function with the existence of the
particular - which in the example it is the concept of a single mother-. Since an empty- signifier is the
veil of the real kernel of the inconsistencies in the universal, it survives by offering a particular as the
cause of the problems. Essentially, the universal always needs an excluded subject to allege this
particularity. In this frame, a subject which dwells in the particular is addressed as a witness of the
tension between particular and universal. Because only the subject realizes the hegemonic manipulation
of the universal. For Zizek (1999: 242), what is political is the counter-argument of the subject against
universal in order to undermine the hegemonic position of the universal. The contradictions between the
subject and the universal are the reflection of the antagonisms in the political sphere in Mouffe’s studies.
According to her, these antagonisms are the sine qua non for the political (Mouffe, 1999: 3).

Social Networks as a Political Tool and It’s Relation with Post-Truth in Politics

As was already said, the Internet, social networks, and the fact that so many people use them have
changed how people get information. Because of this, among many other things, the internet and social
networks have become political tools, just like traditional ways of communicating have in the past. Since
the Internet and social networks have grown, anyone can now spread information and have the same
effect on others as they could before. Because of this, new digital platforms have come up that can be
used to spread false information, disinformation, and post-truth in general.

There's no denying the importance of the media in modern democracies. Political parties use the media
to spread their election platforms and to connect with voters (Villafranco, 2005). Because of how
important they are, the media now play a big role in democratic processes. This is called media
democracy because it shifts power from political parties to traditional media, which acts as a link
between society and power (Carey, 1997). Sartori (1998) talks about the purpose of television by saying
that this medium has had many effects on society and has changed the way political relationships work.
Citizens form opinions based on what they see on TV, and they vote based on the things they see on
TV. Politics, on the other hand, moved to these new platforms as traditional ways of communicating
became less popular and the internet and social networks became the main ways people got information.
Because of how the Internet has changed and the rise of social networks, people now access and use
information in different ways. Many political groups and governments that have used the networks as a
political platform have benefited from this, but the traditional media have had a hard time adapting to
the new technology and informational ecosystem. This is why political parties, politicians, and
governments use social media sites like Facebook and Twitter so often for political purposes today. This
is used to spread information about politics, economics, and public policies. Compared to traditional
media, this is a more direct way to get your message across.

Daniel Zeng, Hsinchun Chen, Robert Lusch, and Shu Hsing Li (2010) say that politicians are using
social networks more and more to find out who supports them and what the public thinks about their
policies and positions. So, in the last few years, networks have become one of the most important tools
that politicians use in their campaigns. Patricia Durantez- Stolle and Raquel Sanz (2011) say that when
politicians use social media well, it can help bring them closer to their supporters, improve their
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credibility, and improve their reputation. This would also make it easier for candidates to talk to the
public and make them more visible, which could get people who don't usually vote to get involved.

Another benefit of using Web 2.0 in politics is that it can make opinion leaders who are good at
persuasion and influence more visible, and the speed of the Internet can help spread voter intent
(Christakis & Fowler, 2010). The 2008 U.S. Presidential Election is a good example of how social media
can have an effect on politics. Jason Hannan says that Barack Obama was not only the first black
president of the United States, but also the first president to use social media (2018: 5).

The Importance of Social Networks in Post-Truth

Social networks are so important in politics, many academics have studied them. In 2010, Sunil Wattal,
David Schuff, Munir Mandviwalla, and Christine B. Williams put out a study about Web 2.0 and how
it affected the US Presidential Election of 2008. This study says that American politicians were among
the first to use social media as a tool for politics and elections. Barack Obama's campaign for president
was a clear example of this, showing how politics and social media have changed over time. Under the
guidance of Professor Jennifer Aaker, Victoria Chang did a second case study on Barack Obama's
campaign for president in 2008. This study showed how well the campaign's social media strategy
worked. Obama's campaign attracted about 5 million people on Twitter, Facebook, and YouTube, which
is about four times as many people as his main competitor, John McCain, got. In the elections that year,
Barack Obama won in 27 of the 50 states, got 364 electoral delegates, and got about 64,385,746 direct
votes. His opponent, John McCain, got 162 electoral delegates and about 56,712,746 direct votes. This
shows that the way the Obama campaign managed its network had a big effect on how involved US
voters were (New York Times, 2008).

Because this campaign was so successful, politicians and political parties all over the world started to
change their election strategies to focus more on social media. In the same way, governments, opposition
groups, and politicians started to change how they communicated with the public by using networks to
spread their actions and get closer to the public. Experts in network management, such as Network
Management Advisors and Community Managers, have put a lot of importance on being the people be.
This is because politicians and governments have changed how they talk to the public.

The lack of rules about the truthfulness of the information shared on social networks has changed their
original purpose and made them the perfect place for post-truth. This has turned social networks from
something good for democracy into something bad for it. Because politicians and citizens can talk to
each other quickly and easily through social networks, using them in politics could be seen as a way to
make democracy stronger. However, social networks have become something that hurts democracy.

In 2016, the world's politics were affected by the results of three democratic votes: Brexit, Donald
Trump's election as president of the United States, and the Plebiscite for Peace in Colombia. Even though
these results come from different places, they all have one thing in common: they are all about social
networks and post-truth. Hannah Marshall and Alena Drieschova (2018) say that even though it's easier
and faster to get information now, it's getting harder and less common to know if it's good or true. This
is because new ways to communicate have made it easier to discredit people who check facts.

Technology makes it possible to send information faster than ever before, but it also makes it harder to
control and keep track of. Some politicians have used these two things to help them reach their political
goals by spreading false information, fake news, and other forms of post-truth speech. To understand
how post-truth and social networks are related, the digital ecosystem that has made it possible for post-
truth speech to spread must be shown and studied.

Social Networks: The Ideal Environment for Post-Truth Considerations Regarding Political
Communication

The logic behind social media has undergone a significant shift ever since the elections for President of
the United States in 2008. The elections that took place in 2016 in the United Kingdom, the United
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States, and Colombia shed light on the danger that social media can present to democratic processes.
Even though the advantages of social networks have been demonstrated, they also have a dark side.
Social networks such as Facebook and Twitter were initially conceived as social platforms; however, in
recent years, they have evolved into antisocial tools (Warzel, 2016). The dissemination of post-truth
across social networks is a prime example of this phenomenon. Right-wing or ultra-right-wing
politicians or political groups, such as Donald Trump and the Republican party in the United States,
Nigel Farage and the United Kingdom Independence Party in the United Kingdom, and the former
president Alvaro Uribe and the party Centro Democratico in Colombia, have been the most prominent
proponents of this tactic. However, this does not imply that only those on the far right and the right use
social networks as a platform for post-truth; it has also been used, albeit to a much lesser extent, by
parties on the center and left of the political spectrum. Moreover, this does not imply that only those on
the far right and the right use social networks as a platform for post-truth.

The ecosystem of tools, strategies, and actors that have emerged and evolved since the advent of Web
2.0 and make social networks the ideal platform for post-truth speech will be described in order to gain
an understanding of the phenomenon of post-truth in social networks:

Echo Chamber: When people hear their own voice or, in the context of social networks, when users only
consume content that expresses their own points of view, this phenomenon is referred to as an
ideological bubble or an echo chamber. Both of these terms refer to a situation in which people hear
their own voice (Garimella et al, 2018). User 1 and User 2 have the same opinion and stance regarding
the information that they share; the information provided by User 1 is echoed by User 2, who in turn
shares it with User 3, who also has the same opinion and stance as Users 1 and 2. This is the simplest
form of what is known as an echo chamber and it consists of a transitive triad in which each actor
maintains the same informational stance (Jasny et al, 2015). This space can accommodate not just three
users at a time, but hundreds, thousands, or even millions of people, especially when social networks
are taken into consideration. The phenomenon of an echo chamber in social networks can be
demonstrated using a variety of different platforms, such as individual blog pages. Researchers Gilbert,
et al. (2009) conducted a study on a variety of political blogs and found that the number of comments
that agreed with the blog's author was disproportionately greater than the number of comments that
opposed the author's position. This finding suggests that users who share the author's viewpoint are more
engaged with the blogs. An et al. (2012) looked at users of Twitter who consume political news as part
of their use of the social network and found some interesting results. 90% of users are direct followers
of news profiles that have a single political leaning, but the retweets that their friends post cause them
to diversify the news that they read. Regarding Facebook, Bakshy et al. (2015) conducted research to
determine the extent to which users of this platform who hold a specific political orientation consume
cross-cutting content. This refers to content that is primarily published by users who hold a political
stance that is in opposition to the user's own. According to the findings of the study, users still prefer to
interact with content that does not challenge their core beliefs or political stances, even though they are
exposed to content that cut across multiple categories.

The Filter Bubble: The filter bubble is yet another phenomenon that can be attributed to social
networking sites that contributes to post-truth. In contrast to the echo chamber, the filter bubble is not
directly caused by the user; rather, it is produced by digital platforms themselves. It restricts users' access
to information that could challenge or broaden their perspectives, which has a negative impact on civic
discourse, as Eli Pariser (2011) explains in his book The Filter Bubble: What the Internet Is Hiding from
You. Pariser states that this has a negative effect on civic discourse. People who are only given access
to a limited amount of informational content are likely to believe that their ideas are in line with the
prevalent one. According to Fernandez-Garca (2017), you can locate these filters that are based on
algorithms on a variety of different platforms. Filter bubbles are a component of the Google search
engine platform, which is designed to refine search results based on a user's previous queries and the
links they have followed. When determining which search results are most pertinent for each user,
Google takes into account more than 57 different factors, including the type of computer being used, the
user's location, the software being used, and so on. Facebook and Twitter are two of the most well-
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known examples of social networks that make use of this filter type. In order to display a more
personalized experience and provide advertising that is tailored to the user's preferences, the filters take
into account the interactions of users, such as who they follow, who their friends are, the type of
information they share, and so on. This phenomenon was summed up best by Mark Zuckerberg himself
when he commented that a squirrel dying in front of your house may be more relevant to your current
interests than people dying in Africa (Kirkpatrick, 2010). Additionally, people have pointed the finger
of blame at filter bubbles for the events of 2016. During the presidential elections in the United States
in 2016, Facebook was accused of spreading false information and news because the algorithm that the
social network used to disseminate information did not verify the source of the information nor did it
ensure that the information was accurate (Fernandez-Garcia, 2017). If a Facebook user who was a
supporter of Donald Trump only visited sites and profiles related to him and his political affiliation, it
was highly likely that the Facebook algorithm responsible for filtering information would show them
articles or news in support of Trump, regardless of the veracity of the information contained in those
articles.

Big Data: It is a concept that has only been around for a short while. It refers to the management,
processing, and analysis of enormous amounts of data, which requires the application of particular
technologies and analytical methods in order for the data to be converted into something of value (De
Mauro et al. 2016). In general, it refers to a tool that companies use to gain a deeper understanding of
the behavior of their customers and then base their decisions on that understanding. The Cambridge
Analytica (CA) scandal, which took place in 2016, is considered to be the most significant event to date
that was related to Big Data. This case was the first of its kind because C.A. was involved in two of the
most significant political events of the year: the referendum on leaving the European Union and the
election for president of the United States. According to The Guardian, the company illegally acquired
millions of Facebook profiles belonging to voters in order to collect sufficient data and develop software
that could predict and influence these individuals during election periods. The goal of the company was
to collect data that would allow it to predict and influence these individuals during election periods. The
newspaper discovered that CA designed a program to manipulate people's emotions by displaying
tailored political advertisements to each individual (The Guardian, 2018). The importance of C.A.'s
participation in these election processes cannot be overstated, which is why both right-wing campaigns
were successful. The scandal showed the world how the management of large amounts of information
can influence people through post-truth speech. Political advertisements that were loaded with what the
people like, believe, and are ideologically affiliated with strengthened the convictions of right-wing
supporters and persuaded a significant number of voters who were on the fence.

Trolling of Post-Truth: Trolling is a phenomenon that occurs in the interactions between Internet users,
with the intention of eliciting a strong reaction from as many users as possible through the use (Paavola
et al, 2016: 105). There are users who engage in trolling without concealing their identity, despite the
fact that the majority of trolls hide behind the anonymity that social networks provide. They can operate
independently or in groups, and while not all of the content they post will always be demonstrably false,
that is not the case with the overwhelming majority of it. In the article that he wrote with the title Trolling
to death? In his article social media and post-truth politics, published in 2018, Jason Hannan explains
how the dynamics between social networks and politics have changed since the elections in 2008,
particularly as a result of trolling and the rise of the Alt-Right, which he defines as a new generation of
conservatives equally cyber-savvy as their liberal counterparts, but whose politics are driven by a
burning, insatiable rebellion against liberal orthodoxy. It seems as if the rebels of the past have become
too mainstream, which has allowed a new generation of conservatives to become the social network
rebels. This new generation of conservatives is using trolling and other tools as their sword, and
anonymity is serving as their shield. In addition to this function, trolls have been used as echo chambers
for post-truth discourse. By using them, people can spread false information, memes, message chains,
and attacks on political figures or positions.

Bots: They are software robots that can imitate human behavior in a digital environment. This software
receives data from real users, and through the application of artificial intelligence, it analyzes that data,
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learns from it, and then mimics the behaviors of those real users. One type of bot that is used by
companies to assist with customer service is known as a chatbot. Chatbots have the ability to recognize
inquiries from customers and respond in a manner that is almost identical to how a human would. These
automated programs can also be discovered on social media platforms, where it is said that they are
frequently harmless or even useful, but some are designed to cause harm by interfering with,
manipulating, and deceiving social media users. In social networks, malicious bots appear as profiles of
real users who interact with other human users. People tend to trust social contacts and can be
manipulated into believing and spreading content produced in this manner (Shao et al, 2017). These
social bots have also been utilized in political contexts and for the dissemination of post-truth
propaganda. Numerous studies have provided evidence that social bots played a role in both the
presidential election in the United States in 2016 and the Brexit referendum.

Misleading or Fictitious Information Spread Across Social Networks: According to Lazer et al. (2018),
fake news is manufactured information that mimics news media content in form but differs from it in
organizational process or intent and lacks the editorial standards and procedures of the news media to
ensure that the information it publishes is accurate and credible. This aims to spread false or misleading
information with the intent to deceive others. These authors discuss the historical context of fake news
in their article titled The science of fake news. They explain that the mass media of the 20th century was
created by oligopolies following a set of journalistic standards in order to ensure the objectivity of the
information. Fake news is a direct result of this. The emergence of social media in the twenty-first
century, the horizontality brought about by Web 2.0, and the ease and low cost of content creation on
the internet have undermined the means of traditional news sources and these norms, thereby creating
the ideal environment for disinformation. In other words, the internet has become the ideal environment
for spreading false information. One of the most notable occurrences connected to the spread of fake
news in recent times is the presidential election that took place in the United States in the year 2016. In
an article published in September 2016, the global analytics and advisory firm Gallup disclosed that the
level of trust that the American public places in the mainstream media had fallen to an all-time low of
32 percent (Swift, 2016). The author asserts that people's trust in news reports from traditional media
has been steadily and gradually declining over the past several decades, but in 2016, the decline was
precipitous. This was primarily due to the positive attention paid to Hillary Clinton and the negative
attention paid to Donald Trump during the presidential campaign. In point of fact, the percentage of
Republicans who trusted traditional media dropped from 32 percent in 2015 to 14 percent in September
of 2016. This would allow one to forecast the patterns that would emerge in the months leading up to
the elections. Fake news may have played a role in the outcome of the 2016 presidential election,
according to the findings of a study that was carried out by Hunt Allcott and Matthew Gentzkow (2017).
These findings are quite intriguing. As part of their inquiry, they carried out a survey in which they
asked respondents whether or not they would have believed the headlines of fake news articles
supporting either Hillary Clinton or Donald Trump. These fake news articles supported both candidates.
There were approximately three times as many false news articles published in support of Trump as
there were published in support of Clinton. The authors believe that this pattern may be the result of one
of three factors: a general decline in Republican confidence in traditional media, which could explain
their migration to non-traditional news sources; a perception that Clinton was favored by the media; or
pro-Trump storylines may simply have been more compelling than pro-Clinton storylines. In
conclusion, they came to the conclusion that the average adult was exposed to anywhere from one to
several articles of fake news during the election period, and that Republicans are more likely than
Democrats to believe in fake news.

One picture can communicate more than a thousand words: Memes: The term meme has been utilized
not only in the fields of psychology, anthropology, and linguistics, but also in a variety of other academic
fields. The development of Web 2.0 in the 21st century was required for its application in the field of
communication before it could be considered a part of that field. In 1976, Richard Dawkins coined the
term small units of culture that spread from person to person through copying or imitation. Dawkins
used the term to refer to small units of culture. (Shifman, 2014). The author Limor Shifman creates his
own definition of internet memes in the book Memes in Digital Culture, which he published in 2014.
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His definition is based on several different concepts that came before it (including Dawkins') and is
framed within the context of internet-related communications.

Chains of Messages Sent on WhatsApp: The messaging app and social media platform known as
WhatsApp is currently among the most popular of its kind in the modern era. Users are able to share not
only text but also images, documents, videos, and audio files thanks to its user-friendly interface, which
makes its use easier and enables users to do so. One of its most important features is that it can spread
like a virus, enabling users to send the contents they want to share with up to 256 contacts or groups and
to forward those messages to 20 contacts or groups (Resende et al, 2019). If each of the 256 people who
receive the content wants to share it with others, then it has the potential to reach 65,536 additional
people. In addition, the process can be carried out an unlimited number of times, thereby enabling the
content to be viewed by the greatest number of people. The viral spreading feature has been utilized to
disseminate a wide variety of information, including daily prayers, natural medicine recipes to cure from
colds to cancer, advice to escape sorcery, and, of course, fake news and other forms of disinformation.
Over the course of the last few years, it has become a political strategy in Latin American countries.
Message chains, much like memes, are frequently employed in the context of political campaigns to
smear members of the opposing political party.

CONCLUSION

The research shown that the term post-truth was already in use before the election for president in 2016.
Since the early 1990s, Steve Tesich has been debating the concept of the world of post-truth and
investigating the extent to which many people in the United States would rather live in a world of lies
than put their status quo at risk. David Roberts presented a definition in 2010 that is pertinent to this
study and was given prior to the year 2016. The concept of post-truth politics is broken down, and
Roberts demonstrates what he refers to as the real process of decision-making. The majority of people
make decisions based on their principles and values rather than on the arguments presented to them, and
when doing so, they typically choose facts and arguments that are in line with their existing principles
and values.

During the time that this chapter was being written, the terms fake news and science denial came into
common usage. It is necessary to have an understanding of these terms in order to fully appreciate the
post-truth trend that is currently prevalent. A succinct explanation was provided regarding the manner
in which certain individuals or groups attack scientific evidence that is in conflict with their beliefs or
ideas. This is referred to as denial of science. A good number of these organizations might promote or
provide financial support for additional scientific research that contests, disproves, or casts doubt on the
claims of their competitors. However, in this era of post-truth, it has been demonstrated that it is not
necessary to invest in research because it only takes one tweet, comment, or catchphrase for people to
begin to question the validity of a scientific finding. It was demonstrated that so-called fake news has
been around for a very long time and is not a recent phenomenon. In the past, false information has been
disseminated for a variety of purposes, including to mislead people, as was the case with the post-truth,
to attack political opponents, to boost website traffic, or to sell more copies of publications (in the case
of the press). After the presidential election in 2016, a number of scholars looked into the concept of
post-truth and made an effort to define and explain it from a variety of philosophical, rhetorical, and
political vantage points (among others).

It was shown that there is a connection between politics, social networks, and post-truth. People were
given a brief history of the Internet so that they could better understand this connection. It was
demonstrated that this shift had a discernible impact on traditional media, both in terms of the frequency
with which people used them and in terms of their function as a platform for politics. This is a function
that the internet and social networks have taken on as a result of the horizontality that web 2.0 provides.
The use of social media in political campaigns is nothing new, but it has also been put to use to suppress
the dissemination of truthful information. This is because they do not contain any checks or other
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methods that can be used to validate the information that they do contain. As a consequence of this,
post-truth speech is more readily disseminated.

In addition to the absence of a filter, one of the primary advantages of post-truth is the fact that the tools
and people of social media have made it the ideal platform for its dissemination. It was explained how
internet echo chambers function, as well as how the filter bubble makes it possible for individuals to
only see and hear information that validates their own beliefs, values, and interests. As a consequence
of this, they are protected from seeing or hearing information that is in conflict with the worldview that
they hold. In addition, it was demonstrated, albeit briefly, that the utilization of Big Data and the
management of enormous quantities of information can have an impact on the results of elections.

It was mentioned that bots were one of the individuals who contributed to the spread of post-truth speech.
On the internet and within social networks, bots are complex computer programs that can act in ways
that are similar to those of real people. These have been used to spread post-truths and give the
impression that a speech or position has a lot of support when, in reality, it is just a machine dressed up
as a human. This can create the false impression that the speech or position is more popular than it
actually is. In addition, the work of Trolls was presented there. Trolls are real people who frequently
spread false information and harass their political opponents by doing so online while posing as
anonymous users. It was explained that the use of fake news, memes, and lengthy chains of WhatsApp
messages were the three most important post-truth strategies. Information that gives the impression of
being true news but is, in fact, false is referred to as fake news. People are being led astray by the
dissemination of misleading information. Memes are images that circulate online with the intention of
spreading false, misleading, or derogatory information about a political opponent. They generally have
a big impact because short texts and images are easy to understand and remember. Finally, it was
demonstrated that politicians frequently use WhatsApp chains in Latin American countries in order to
disseminate their message. Due to the efforts of all of these people and tools, post-truth speech has been
able to more ecasily disseminate its ideas and influence democratic processes, such as the Brexit and
Trump's election.

As a result, it accepts the claim that Post-Truth is neither fully new nor all-encompassing enough to
touch all spheres of life. In contrast to these methods, the technological transformation and digitalization
of communication tools emerge as an invention that gives post-truth its spirit. It can be claimed that
identity anxiety accompanies it. What is old in post-truth is the effect of lies on the political scene, the
fact that factual truth always requires political articulation and interpretation, the ambiguity of the fact-
opinion distinction, and the spread of populism as a result of increasing skepticism when a new
technological transformation occurs in light of the examples encountered after 2016. Reconstructing the
common public reality that has been undermined by post-truth will require halting the deepening crisis
of authority caused by social media and establishing a permanent and trustworthy space for shared
experience.
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0Z

Internet teknolojilerinin gelismesi, sosyal medyay1 hayatimizin vazgecilmez bir pargasi haline getirmistir.
Ozellikle telefonlarin ve bilgisayarlarin  kisisellesmesi sosyal medya platformlarina ulasimi
kolaylastirmustir. Bilgi, haber, fotograf, dosya, ses ve bir¢ok paylasima imkan sunmasi, ucuz ve kolay
ulasilabilir olmasindan dolay1 tercih edilen sosyal medya, Ozellikle gen¢ kesimin ilgisini daha da ¢ok
¢ekmektedir. Fakat sosyal medya olumlu 6zelliklerinin yanmi sira, olumsuz ozellikleri de igerisinde
barindirmaktadir. Bu durum &zellikle gengler igin bazi riskler olusturmaktadir. Bu sebeple bu ¢alisma
{iniversite 6grenimine devam eden gengleri temsilen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 6n lisans ve
lisans diizeyinde egitim gbren Ogrencilerin sosyal medya bozukluk seviyelerini belirlemek amaciyla
gergeklestirilmistir. Genel tarama modeli kullanilan arastirmada, 395 6grenciye ulasilmistir. Rastlantisal
orneklem alma teknigiyle ulasilan 6grencilere ¢evrimigi anket uygulanmistir. Betimsel istatistik teknigi ile
gergeklestirilen ¢alismada, 6grencilerin sosyal medya bozukluguna yonelik en ¢ok olumsuz duygulardan
kac¢inmak i¢in sosyal medya kullandigi tespit edilmistir. Arastirma sonucunda, kadinlarin sosyal medya
bozuklugu diizeylerinin, erkeklere gore daha yiiksek oldugu bilgisine ulagilmigtir. Ayrica lisans
mezunlarinin sosyal medya bozuklugu diizeylerinin, 6n lisans mezunlarina gore daha yiiksek oldugu
sonucuna varilmistir. Giinliik ortalama bir saatten az sosyal medya kullanan 6grencilerin, bir saatten daha
fazla sosyal medya kullanan 6grencilere gore sosyal medya bozukluk diizeylerinin daha diistik oldugu elde
edilen 6nemli bulgulardan biridir.

Anahtar Kelimeler: Internet, Sosyal Medya, Sosyal Medya Bozuklugu, Sosyal Medya Bagimlilig.
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EXAMINATION OF SOCIAL MEDIA DISORDER IN TERMS OF
DIFFERENT VARIABLES: A RESEARCH ON STUDENTS OF
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITY

ABSTRACT

The development of Internet technologies has made social media an essential part of our lives. In
particular, the personalization of phones and computers has facilitated access to social media
platforms. Social media, which is preferred because it offers information, new, photo, file, audio, and
many sharing opportunities, is cheap and easily accessible, attracting the attention of the young section
even more. However, in addition to the positive features of social media, it also contains negative features.
This situation poses some risks, especially for young people. For this reason, this study was conducted to
determine the social media disorder levels of students studying at the associate and undergraduate levels
of CanakkaleOnsekiz Mart University, representing young people continuing their university education. In
the research using the general screening model, 395 students were reached. An online questionnaire was
applied to the students reached by random sampling technique. In the study carried out with the
descriptive statistics technique, it was found that students use social media to avoid the most negative
emotions related to social media disorder. As a result of the research, it has been found that women's
social media disorder levels are higher than men. In addition, it was concluded that the levels of social
media disorder of undergraduate graduates are higher than those of associate degree graduates. It is one of
the important findings that students who use social media for less than an hour on average daily has lower
levels of social media disorder than students who use social media for more than an hour.

Keywords: Internet, Social Media, Social Media Disorder, Social Media Addiction.

GIRIS

Internet teknolojilerindeki gelismelere bagli olarak sosyal medya kullanimi her gecen giin artmaktadir.
Ozellikle son yillarda telefon teknolojilerindeki gelismeler, insanlarm kendilerine ait sosyal medya
profillerini  telefondan hizli bir sekilde olusturmalarma imkan vermektedir. Glniimiizde
insanlarin ¢gogunun kisisel cep telefonu ve kisisel bilgisayar1 bulunmaktadir. Bu durum ise sosyal medya
profillerine ve farkli sosyal medya mecralarina insanlarin kolay bir sekilde ulagsmalarini saglamaktadir.
Dolayisiyla insanlar her yerde, istenilen zaman dilimlerinde, kolaylikla sosyal medyaya
baglanabilmektedirler. Giin igerisinde ellerinin altinda olan sosyal medya mecralarina istedikleri zaman
baglanan insanlarin, sosyal medya bagimliligiyla kars1 karsiya kalmalar1 s6z konusudur. Ozellikle insanlar
sosyal medya mecralarina baz1 duygusal ihtiyaglarmi gidermek igin baglanmaktadir. Ornegin, insanlarin
¢ogu sikildiklarinda eglenmek, bos zamanlarini degerlendirmek, giindemden haberdar olmak, egitim ve
Ogretim ile ilgili bilgilere erisim saglamak, yalmiz kaldiklar1 durumlarda arkadaslik etmesi gibi
nedenlerden dolay1 sosyal medya mecralarindan faydalanmaktadirlar. Nitekim, hayatimizin her alaninda
sosyal medyanin varlig1 gériilmektedir (Kii¢iikali ve Sergemeli, 2019: 202).

Insanlarin giinliik teknoloji ihtiyaglari onlarin dijital ortamlara baglanmalarina yol agmistir. Bu ortamlarda
bulunmayan ya da belirli bir siire bu dijital ortamlar1 aktif kullanmayan insanlarda kendini eksik ve yalniz
hissetme, ¢evredeki diger insanlardan uzaklastigini diisiinme, asosyal oldugunu hissetme gibi duygular
belirmektedir. Fakat dijital ortamlar1 kullanan, yeni uygulamalardan haberdar olan, ¢evresindeki insanlarla
sosyal medya yoluyla goriisen ve sosyal medya ortamlarinda kendine ait profil olusturan yeni bir kusak
meydana gelmistir. Bu sebeplerden Otlirli de son zamanlarda insanlarin sosyal medyayir kullanma
siirelerinde artis oldugu goriilmektedir. Sosyal medya kullanmadigi zamanlarda insanlar yoksunluk
duygusuyla kars1 karsiya kalmaktadir. Nitekim bu durum insanlarin kendi otokontroliinii saglayamamasina
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yol agmakta ve onlarin sosyal, akademik ve psikolojik yasantilarin1 da derinden etkilemektedir (Yengin,
2019: 131).

Sosyal medya insanlarin bos zamanlarin1 degerlendirmelerini ve eglenme ihtiyaglarini gidermelerini
saglamaktadir. Insanlar dijital ortamlarda kisisel profillerini olusturup arkadaslariyla ve farkli insanlarla
iletisim kurabilmektedirler. Ayn1 zamanda sosyal medya kisisel gelisim ve egitim gibi alanlara da katki
sunmaktadir. Bu platformlar, insanlarin ¢evrimi¢i sekilde diisiincelerini agiklamalarina, belirli bir olay igin
¢Oziim tretip, trettikleri ¢dziim yollarini ¢gevrimigi olarak paylasmalarina imkan vermektedir. Fakat sosyal
medyanm olumlu yanlarmin oldugu gibi olumsuz birtakim 6zellikleri de bulunmaktadir. Ozellikle
genglerin sosyal medyanin olumsuz yonlerinden etkilenmelerini dnlemek amaciyla sosyal medya
kullaniminin olusturdugu riskler hakkinda bilgilendirilmeleri ve bu baglamda bir biling gelistirmelerinin
saglanmas1 6nem tasimaktadir (Griffiths, 2013: 1; Cémlek¢i ve Basol, 2019: 184). Internet ve sosyal
medya platformlar1 hayatimizin bir pargasi haline gelmisken ve bircok isi bu yollar1 kullanarak
gergeklestirebiliyorken, bilhassa gengleri bu mecralardan koparmak bir ¢dziim olarak goriilmemektedir.
Onlara Internet ve sosyal medya kullammi konusunda daha fazla bilgi verilmesi, sosyal medya
bagimliligini 6nleme ¢aligmalarinin ve bu konuda yapilan arastirmalarin artirilmasi gerekmektedir
(Echeburua ve Corral, 2010: 91).

Kullanim1 oldukga yayginlasan sosyal medya siirekli giincellenmekte ve paylasimlara imkan sunmaktadir.
Insanlar kendilerine ait en &zel olaylari, fotograflari, durumlari, diisiinceleri sosyal medya ortamlarinda
paylasmaktadir. Fakat herhangi bir denetime tabi olmadan yapilan paylasimlar bir¢ok olumsuz duruma da
yol acabilmektedir (Yegen, 2013: 120). Ozellikle geng kesimin aktif bir sekilde kullandig1 sosyal medya
mecralarinda belirli bir denetim bulunmadigi goériillmektedir. Sosyal medya mecralarinda denetimin
olmamasi1 gengler i¢in risk ortamlar1 olusturabilmektedir. Genglerin anne ve babalarinin, 6gretmenlerinin
denetimi disinda sosyal medyaya giris yapmalar1 onlarin sosyal medyada dezenformasyonlarla, olumsuz
igeriklerle karsilasmalarina ve karsilastiklari i¢eriklerden etkilenmelerine sebep olmaktadir. Ayn1 zamanda
hayatimizin her alaninda kullandigimiz sosyal medyaya kontrolsiiz bir sekilde girmeye alisan gengler i¢in
bilingsiz sosyal medya kullanimi, bu platformlara karsi bagimlilik yaratabilmektedir. Ayrica okullarda
Ogrencilerin sosyal medya kullanimina birbirlerini tesvik etmesi, kendilerine yararli olmayacak sosyal
medya uygulamalarini ve platformlarini kullanmalari, yasitlarinin bu platformlarda aktif olmalar1 gibi
sebepler onlarin bilingsiz bir sekilde sosyal medya kullanmasini tetiklemektedir. Dolayisiyla bu
ortamlardan geri kalmamak i¢in gencler asir1 ve bilingsiz sosyal medya kullanimi yapmaktadir. Boylelikle
bu durum onlar1 sosyal medya bozukluguna/bagimliligina siiriikleyebilmektedir (Caz ve Bardakg1, 2019:
1102-1103; Savcr vd., 2018: 7; Erdogan, 2021: 165).

Bu arastirmada katilimcilara gilinliik ortalama sosyal medya kullanimlari, ka¢ tane sosyal medya
hesaplarmin bulundugu, sosyal medya kullanim sikliklari, hangi sosyal medya platformlarin1 daha gok
kullandiklar1 ve sosyal medya bozukluk diizeylerini belirlemek amaciyla birtakim sorular sorulmustur.
Sosyal medya bozukluguna yénelik yapilan bu ¢alisma, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi genelinde,
on lisans ve lisans 6grencileri 6rnekleminde yapilmis ilk ¢alismadir. Dolayisiyla bu arastirmada bulunan
bulgular giincel sonuglar1 icermekte ve literatiire katki saglamasi agisindan énem tasimaktadir.

Sosyal Medya ve Sosyal Medya Bozuklugu Kavram

Yeni iletisim teknolojilerinin gelismesi ile beraber Internet kullanan insanlarmn sayis1 da artnustir. Ciinkii
Internet insanlarin hayatlarim kolaylastirmakta, hizli iletisim kurmaya olanak tamimakta ve bilgilere
kolaylikla erisim saglamaktadir. Internet’in gelisimine paralel olarak sosyal medya da insanlarin hayatlari
i¢in vazgecilmez bir iletisim araci haline gelmistir. Ozellikle yeniliklere acik olan sosyal medya, her gegen
giin farkli platformlarda kendini gostermektedir. YouTube, Facebook, Instagram, Twitter, Tumblr,
Linkedln gibi sosyal medya platformlar1 insanlarin ilgisini ¢ekmektedir. Bu platformlarin tiim diinyada ve
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iilkemizde kullanim oranlarinda artis goriilmektedir. Ciinkii sosyal medya platformlari insanlarin kisisel
profillerini olusturmalarina, bu profilleri kullanarak bagkalarina yorum yapabilmelerine, fotograf, bilgi,
dosya paylasabilmelerine imkan taniy1p, insanlarin hayatlarimi kolaylastirmaktadir. Kullanicilarma 6zgiir
bir alan sunan sosyal medya platformlarina bu sebeplerden dolay1 insanlarin talepleri artmistir. Ayrica
sosyal medyanin sinirsiz bir etkilesim imkani sunmasi, bu platformlarda insanlarin bilingli ya da bilingsiz
olarak gecirdigi siireyi de uzatmaktadir. Dolayisiyla sosyal medya bozukluk/bagimlilik kavramlari, sosyal
medyay1 uzun siire ve amaci disinda kullananlarin 6grenmesi gereken kavramlardir. Bu sebeple bu
kavramlarin 6neminin vurgulanmasi gerekmektedir (Ciftgi, 2018: 418; Duman, 2019: 99-100).

“Genel anlami ile bagimlilik bir nesneye, kisiye, ya da bir varliga duyulan 6nlenemez istek veya bir bagka
iradenin giidiimii altina girme durumu” seklinde agiklanmaktadir (Uzbay, 2009: 5). Cogu insan sosyal
aglarda fazla zaman harcamakta ve sosyal medyaya girme diirtiisiinii engelleyememektedir. Bu isteklerini
giderebilmek icin ise sosyal aglar1 kullanmaktadirlar (Andreassen, 2015: 176). Sosyal medya bagimliligi
ise psikologlar tarafindan sosyal medyanin asir1 bir sekilde kullanilmasindan kaynaklanan istenmeyen
tavir ve davranislar olarak tanimlanmaktadir. Sosyal medya bagimlisi olan kisilerin siirekli olarak
¢evrimi¢i olmasi, diinyada olan biteni sosyal medyadan 6grenmesi, gergek yasamdan kopmasi ve sanal bir
hayatta varligim1 siirdiirmesi gibi davraniglar1 bulunmaktadir. Bu davranislar sonucunda ise insanlarda
Ozgliven eksikligi, hayattan soguma, rahatsizlik ve huzursuzluk hali goriilmektedir. Sosyal medya
bagimliligini agiklamak i¢in "biligssel davranis modeli, sosyal beceri modeli, diizensiz medya kullaniminin
sosyo-biligsel modeli" olmak {izere li¢ teori gelistirilmistir. Kisilerin ¢evresel faktorlerin de etkisiyle
sosyal medyay1 uyumsuz bir sekilde kullanmasi bilissel davranis modelini desteklemektedir. Sosyal beceri
modelinde insanlar yiizyiize yerine sanal olarak iletisim kurmak istemektedir. Son olarak insanlarin
beklentilerini karsilama durumunu ise (yalnizligimi gidermek, arkadaslik etmek) diizensiz medya
kullaniminin sosyo-bilissel modeli agiklamaktadir (Balc1 vd., 2020: 300-301).

Kontrol disi ya da asir1 derecede sosyal medya kullaniminin bagimlilik ile siki bir iligkisi vardir.
Dolayisiyla sosyal medya bagimliliginin/bozuklugunun literatiirde davranigsal bir bozukluk oldugu
kanisina varilmigtir (Saver vd., 2018: 2). Cinkii bazi1 davramiglar da bagimlilik olarak kabul
edilebilmektedir. Ornegin, kumar oynama ve kumar oynamay1 birakamama, isine asir1 derecede diiskiin
olma, gereksiz tiikketim yapma gibi davranislar da bagimlilik gostergesi olabilmektedir. Asiriya kagan her
davranis ve diirtiilerini kontrol edememe durumu bagimlilik belirtisi olarak gorilmektedir (Albrecht vd.,
2007: 8). Bagimlilik tanimi ve kendine sosyal aglarin kullanimi konusunda engel olamama durumu
birlikte diistiniildiigiinde, giiniimiizde ¢ogu insanin sosyal medya bagimlisi olabilecegi soylenebilir.

Ozellikle genglerin sosyal medya kullanimina verdikleri 6nem ¢ok daha fazladir. Geng ve dgrenci kesim
ucuz olmasi, hizli erisim saglamasi, bilgiye ¢abuk ulagsmaya olanak tanimasi bakimmdan sosyal medyay1
hayatlarinin vazgegilmez bir pargasi haline getirmislerdir. Arkadaslari ile iletisim kurmak, derslerine dair
bilgiler edinmek igin kisisel telefon ve bilgisayarlarindan sosyal medyaya baglanan gencglerin bu
platformlara ilgi ve talepleri ¢ok yogundur. Ayrica genglerin ilgisini aktif katilim imkani sunmasi
bakimindan da g¢eken sosyal medya, onlara sosyallesme firsati da yaratmaktadir. Hem kendi arkadas
gruplarina dahil olmalarin1 hem de kurduklari iletisimin devamliligin1 saglamasi sosyal medyay1 gengler
i¢in vazgecilmez bir konuma getirmistir (Erdogan ve Topgu, 2022: 253). Dolayistyla bu durum ise onlari
sosyal medyaya bagimli hale getirebilmektedir. Nitekim bu bagimliik madde bagimliligma benzer
Ozellikler tasimaktadir. Sosyal medyaya baglanamayan insanlarda ani ruh ve duygu durumlarinda
degisimler, catismalar goriilmektedir. Ayrica siirekli zihinsel, duygusal ve bilissel olarak Internet ve sosyal
medya ile ilgilenmek istemektedirler. Sosyal medyay1 kullanmalar1 engellendigi zaman ise bu insanlar
hirginlasmakta ve ani duygusal degisiklikler gostermektedirler. Ozetle bu durumdan olumsuz bir sekilde
etkilenmektedirler (Handayani, 2015: 320; Sarigam ve Karduz, 2018: 117).
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Sosyal Medya Bozuklugu Uzerine Bir Arastirma

Arastirmanim etik kurallara uygun bir sekilde yapilabilmesi i¢in Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Bilimsel Arastirma Etik Kuruluna 2022-YONP-0046 basvuru protokol
numarasi ile basvuru yapilmistir. Arastirmanin etik kurul ilkelerine uygun oldugu karari, 06.01.2022
tarihinde alinmuastir.

Arastirma Yontemi, Uygulanmasi ve Orneklemi

Canakkale Onsekiz Mart Universitesinde 6grenim gdrmekte olan lisans ve &n lisans dgrencilerine yonelik
yapilan bu arastirma, Ogrencilerin sosyal medya bozukluk diizeylerini belirlemek amaciyla
gergeklestirilmistir. Arastirmanin gerceklestigi tiniversitede lisans ve 6n lisans diizeyinde 6grenim goéren
40129 6grenci mevcuttur. Calismada genel tarama modeli kullanilmig ve 6grencilere rastlantisal 6rneklem
alma teknigiyle ulasilmistir. Yaslar1 18-25 yas ve iizerinde olan, 6grenimlerine aktif bir sekilde devam
eden 395 dgrenciye ulasilmistir. Ogrencilere ¢evrimigi anket uygulanarak veriler toplanmistir. Arastirma
betimsel istatistik teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir.

Olciim Araclari ve Kullanilan Testler

Arastirmaya katilan 6grencilere {i¢ boliimden olusan dokuz soru sorulmustur. Anket formunun birinci
boliimiinde bulunan ilk dort soruda Ogrencilerin sosyo-demografik o6zelliklerini ortaya koymak
amagclanmaktadir. Tkinci béliimde sorulan dort soru ise dgrencilerin sosyal medya kullanimi, sosyal medya
hesaplar1 ve dgrencilerin yasadiklari yerde Internet baglantisinin bulunup bulunmadigina iliskin sorulardar.
Son olarak {igiincii boliimde ise Savci, Ercengiz ve Aysan (2018), tarafindan gelistirilen ve uyarlanan
“Sosyal Medya Bozuklugu Olcegi” kullanilmistir. Olgek dokuz maddeden olusmaktadir. Besli Likert tipi
derecelendirme 6l¢egi kullanilan sorular 1=Higbir Zaman, 2=Nadiren, 3=Bazen, 4=Siklikla, 5=Her zaman
seklinde kategorize edilmistir.

Arastirma Sorulari

Arastirma kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

1-Ogrenciler her giin diizenli bir sekilde en ¢ok hangi sosyal medya kanalin1 kullanmaktadirlar?

2- Ogrencilerin sosyal medya bozuklugu diizeyleri, cinsiyetlerine gore farklilik gostermekte midir?
3-Ogrencilerin sosyal medya bozuklugu diizeyleri Instagram kullanim sikliklarma gore farklilik
gostermekte midir?

4- Ogrencilerin sosyal medya bozuklugu diizeyleri, giinliik ortalama sosyal medya kullanim siiresine gore
farklilasmakta midir?

Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada bulunan veriler, istatistik programlari ile analiz edilerek sunulmustur. Veri sonuglarinin
Ozetlenmesinde tanimlayici istatistik metotlardan; frekans, yiizde, minimum, maksimum, ortalama ve
standart sapma degerlerinden yararlanilmistir. Arastirmada yer alan Sosyal Medya Bozuklugu Olgegi’nin
giivenirliginin degerlendirilmesinde Cronbach's Alpha degeri hesaplanmistir. Sosyal Medya Bozuklugu
Olgegi’ne ait i¢ giivenirlik degeri olan Cronbach's Alpha degeri .68 bulunmustur. Elde edilen verilerin
analizlerine gecgilmeden Once arastirma degiskenlerinin normal dagilim incelemesi yapilmistir. Bu amagla
degiskenlere ait carpiklik ve basiklik degeri hesaplanmis ve sinir deger olarak +1,5 degeri kullanilmistir.
Bu degerler arasinda yer alan degiskenlerin normal dagilima uygunluk gosterdigi, elde edilen
sonuglardandir (Tabachnick ve Fidell, 2013). Normal dagilima uygunluk gosteren degiskenlerin, bagimsiz
grup karsilastirmalarinda Student T-test ve ANOVA testlerinden faydalanilmistir. ANOVA testi sonrasi
anlamli bir farkliliga rastlandiginda bu farklilik post-hoc testlerinden Tukey ve Tamhane testleri ile
incelenmistir. Istatistiksel degerlendirmeler 0,05 diizeyi i¢in gerceklestirilmistir.
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Calismaya katilan Ogrencilerin demografik ozellikleri olan cinsiyet, yas, egitim durumu ve simf
diizeylerine gore dagilimlart incelendiginde, katilimcilarin %51,6'st (N=204 kisi) erkek iken, %48,4'1
(N=191 kisi) kadindir. Katilimcilari %38,7'si (N=153 kisi) 20-21 yas, %29,6'st (N=117 kisi) 18-19 yas,
%19,2'si (N=76 kisi) 22-23 yas ve %12,4'i (N=49 kisi) 24 yas ve lizerinde oldugu tespit edilmistir. Egitim
diizeyleri bakimindan katilimeilarin %63,8'1 (N=252 kisi) ile ¢ogunlugu lisans mezunu iken, %36,2'si
(N=143 kisi) 6n lisans mezunudur. Katilimcilarin simif diizeyleri sirasiyla; %50,4'i (N=199 kisi) 1.sinif,
%28,9'u (N=114 kisi) 2. smif, %11,6's1 (N=46 kisi) 4. sinif ve %9,1'1 (N=36 kisi) 3.siniftir.

Ogrencilerin yasadiklar1 yerde Internet baglantis1 olma durumu, giinliik ortalama sosyal medya kullanim
stireleri ve sosyal medyaya ait hesap sayilarina iliskin 6zet bilgiler Tablo 1°de yer almaktadir.

Tablo 1.0grencilerin Yasadiklar1 Yerde Internet Baglantis1 Olma Durumu, Giinliik Ortalama Sosyal
Medya Kullanim Siireleri ve Sosyal Medyaya Ait Hesap Sayilarina gére Dagilimlari

N Yiizde (%)
. Var 379 95,9
Yasanilan Yerde (ev-yurt) Internet Baglantis1 Olma
Durumy Yok 16 4,1
Toplam 395 100,0
1 saatten az 28 7,1
1-3 saat 195 494
Giinliik Ortalama Sosyal Medya Kullanim Siiresi 4-6 saat 146 37
7 saat ve Usti 26 6,6
Toplam 395 100,0
1 Hesap 60 15,2
2 Hesap 70 17,7
3 Hesap 89 22,5
Sosyal Medya Hesap Sayisi 4 Hesap 71 18
5 Hesap 53 13,4
6 Hesap 52 13,2
Toplam 395 100,0

Katilimeilarin %95,9'unun (N=379 kisi) yasadiklar1 yerde (ev-yurt) internet baglantis1 varken %4,1 (N=16
kisi) ile daha az sayidaki yasadiklar1 yerde (ev-yurt) internet baglantis1 yoktur. Katilimeilarin giinliik
sosyal medyada gecirdikleri siireler sirastyla; %49,4'4 (N=195 kisi) 1-3 saat, %37'si (N=146 kisi) 4-6 saat,
%7,1'1 (N=28 kisi) 1 saatten az ve %06,6's1 (N=26 kisi) 7 saat ve istiidiir. Katilimcilarin sahip olduklar
sosyal medya hesap sayilart; %22,5'1 (N=89 kisi) 3 hesap, %18'i (N=71 kisi) 4 hesap, %17,7'si (N=70 kisi)
2 hesap, %15,2'si (N=60 kisi) 1 hesap, %13,4"i (N=53 kisi) 5 hesap ve %13,2'si (N=52 kisi) 6 hesaptir.
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Katilimcilarin sosyal medya kanallarindan Facebook, Instagram, Twitter, YouTube, WhatsApp, LinkedIn,
Swarm ve Snapchat kullanim sikliklarina ait 6zet degerler Tablo 2'te yer almaktadir.

Tablo 2.0grencilerin Sosyal Medya Kanallarin1 Kullanim Sikliklari

Haftada 1-2 Haftada 3-4 Haftada 5-6 Her giin
Sosyal Medya Kullanim Kullanmiyorum )
giin giin giin diizenli
Sikligi
n (%) n (%) n (%) n (%) n (%)
Facebook 284 (71,9) 59 (14.,9) 18 (4,6) 6 (1,5) 28 (7,1)
Instagram 30(7.,6) 18 (4,6) 24 (6,1) 70 (17,7) 253 (64,1)
Twitter 130 (32,9) 62 (15,7) 42 (10,6) 55(13,9) 106 (26,8)
YouTube 0(0) 87(22,0) 69 (17.,5) 80 (20,3) 159 (40,3)
WhatsApp 0(0) 3(0,8) 17 (4,3) 64 (16,2) 311(78,7)
LinkedIn 298 (75,4) 48 (12,2) 22 (5,6) 10 (2,5) 17 (4,3)
Swarm 395 (100,0) 0(0) 0(0) 0(0) 0(0)
Snapchat 218 (55,2) 35(8,9) 28 (7,1) 32(8,1) 82 (20,8)

Katilimeilar Swarm’t hi¢ kullanmadiklarmi belirtirken LinkedIn kullanmayan katilimcilarin oran1 %75
(N=298), Facebook kullanmayanlarin oran1 %71,9 (N=284 kisi), Snapchat kullanmayanlarin oran1 %55,2
(N=218) kisi, Twitter kullanmayanlarin oran1 %32,9 (N=130 kisi) ve Instagram kullanmayanlarin orani
%7,6’dir (N=30 kisi). Fakat YouTube ve WhatsApp kullanmayan katilimci bulunmamaktadir.
Katilimeilarin her giin diizenli olarak kullandig1 sosyal medya kanallar1 sirasiyla; %78,7 (N=311 kisi) ile
WhatsApp, %64,1 (N=253 kisi) ile Instagram, %40,3 (N=159 kisi) ile YouTube, %26,8 (N=106 kisi) ile
Twitter, %20,8 (N=82 kisi) ile Snapchat, %7,1 (N=28 kisi) ile Facebook, %4,3 (N=17 kisi) ile LinkedIn
ve %20,8 (N=82 kisi) ile Snapchat’tir. Bu verilere gére dgrencilerin her giin diizenli bir sekilde ve en ¢ok
WhatsApp sosyal medya platformunu kullandiklar1 ortaya ¢ikmistir. Boylelikle birinci arastirma sorusu
yanitlanmistir. Leung (2014) ¢alismasinda anlik mesajlagsmanin sosyal medya bagimliligin artirdigina dair
sonuglara rastlamistir. WhatsApp uygulamasinin mevcut ¢alisma sonuglarinda en ¢ok kullanilan sosyal
medya platformu olmasi 6grencilerde sosyal medya bozuklugunu artirabilir seklinde yorum yapilabilir.
Ayrica Caz ve Bardak¢i’nin (2019), tiniversite 6grencileri lizerine gergeklestirdigi ¢alismada dgrencilerin
en sik kullandiklar1 sosyal medya platformlarinin Instagram ve WhatsApp oldugu sonucuna ulasilmistir.
Bu sonuglar mevcut ¢alisma ile benzerlik tagimaktadir.

Sosyal medya bozuklugu degiskeninin normal dagilima uygunlugunun test edilmesi amaciyla hesaplanan
carpiklik ve basiklik degerleri Tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 3.Sosyal Medya Bozuklugu Olcegine Ait Carpiklik ve Basiklik Degeri

Carpiklik Basiklik

Istatistik Std. Hata Istatistik Std. Hata

Sosyal Medya Bozuklugu 0,784 0,123 0,768 0,245

Carpiklik ve basiklik degerleri 1,5 degerleri arasinda yer alan sosyal medya bozuklugu degiskeni normal
dagilima uygunluk géstermektedir.
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Tablo 4.0grencilerin Sosyal Medya Bozuklugu Olgegi ve Olgek Maddelerine Verdikleri Puanlarin
Minimum, Maksimum, Ortama ve Standart Sapma Degerleri

_ Std.
N Min. Maks. X
Sapma
Sosyal Medya Bozuklugu 395 9 35 16,71 4,78
Olumsuz duygulardan kagmak i¢in sosyal medyay1
v ¢ ¢ Y v 395 1 5 2,73 1,27
kullandin nu?
Sosyal medyay1 daha az kullanma girisimlerin
Y v S 395 1 5 2,13 1,12
basarisizlikla sonuclandi mi1?
Sosyal medya kullanamadiginda kendini kot hissettin mi? 395 1 5 2,01 1,00
Sosyal medyada daha fazla zaman gegirme istegini
Y iy 869 s 395 1 5 1,93 1,06
doyuramadigin oldu mu?
Sosyal medya kullanma isteginden dolay1 aktivitelerini
) ) ) o ) 395 1 5 1,78 1,03
(hobiler, sportif aktiviteler gibi) ihmal ettin mi?
Sosyal medya kullanman baskalari ile tartismana neden
395 1 5 1,74 0,97
oldu mu?
Sosyal medyay1 kullanacagin am diisiinmekten baska bir
Y Y y £ ; ; 395 1 5 1,65 0,99
sey diisiinmedigin oldu mu?
Anne-baban ve arkadaslarina sosyal medyada harcadigin
) 395 1 4 1,38 0,69
stire hakkinda yalan sdyledin mi?
Sosyal medya kullanman kardeslerin veya anne-babanla
395 1 5 1,36 0,79

ciddi tartigmalar yasamana neden oldu mu?

Katilimcilarin sosyal medya bozukluguna ait minimum puani 9 ve maksimum puani 35°dir. Sosyal medya
bozuklugu ortalama puani ise16,71+4,78dir.

“Olumsuz duygulardan kagmak i¢in sosyal medyayr kullandin mi1?” maddesine katilimcilarin verdigi
minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 2,73+1,27°dir. Bu sonuca gore, arastirmaya katilan
Ogrencilerin sosyal medya bozukluguna yonelik en ¢ok olumsuz duygulardan kaginmak igin sosyal medya
kullandig1 tespit edilmistir. Bu baglamda, Young Internet bagimhiligi konusunda gerceklestirdigi
calismasinda, insanlarin Internet’i kendilerini rahatlatmak, onlari rahatsiz eden duygulardan ve hayat
problemlerinden uzaklagsmak amaciyla kullandiklarini belirtmektedir (2004: 405).

“Sosyal medyay1 daha az kullanma girisimlerin basarisizlikla sonuglandi m1?” maddesine katilimcilarin
verdigi minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 2,13+1,12°dir.

“Sosyal medya kullanamadiginda kendini kotii hissettin mi?” maddesine katilimeilarin verdigi minimum
puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 2,01+1,00’dir.

“Sosyal medyada daha fazla zaman gegirme istegini doyuramadigin oldu mu?” maddesine katilimcilarin
verdigi minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 1,93+1,06°dur.
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“Sosyal medya kullanma isteginden dolay1 aktivitelerini (hobiler, sportif aktiviteler gibi) ihmal ettin mi?”
maddesine katilimcilarin verdigi minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 1,78+1,03°diir.
Al-Menayes’in (2015) arastirdig1i benzer bir ¢alismada ise Ogrencilerin sosyal medyada fazla zaman
gecirmelerinin not ortalamalarini olumsuz bir sekilde etkiledigi sonucuna ulagilmistir.

“Sosyal medya kullanman baskalar1 ile tartismana neden oldu mu?” maddesine katilimcilarin verdigi
minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 1,74+0,97 dir.

“Sosyal medyayr kullanacagin ani diisiinmekten baska bir sey diisiinmedigin oldu mu?” maddesine
katilimcilarin verdigi minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 1,65+0,99°dur.

“Anne-baban ve arkadaglarina sosyal medyada harcadigin siire hakkinda yalan sdyledin mi?” maddesine
katilimeilarin verdigi minimum puan 1, maksimum puan 4 ortalama puan ise 1,38+0,69°dur.

“Sosyal medya kullanman kardeslerin veya anne-babanla ciddi tartismalar yasamana neden oldu mu?”
maddesine katilimeilarin verdigi minimum puan 1, maksimum puan 5 ortalama puan ise 1,36+0,79’dur.

Katilimeilarin demografik &zelliklerinden cinsiyet ve 6grenim durumu ile yasadiklar1 yerde Internet
baglantis1 olma durumuna gore sosyal medya bozukluk diizeylerinin karsilastirilmasina ait Student t-test
sonuglart Tablo 5’te yer almaktadir.

Tablo 5. Ogrencilerin Cinsiyet, Ogrenim Durumu ve Yasadiklar1 Yerde 1n§ernet Baglantis1 Olma
Durumuna gore Sosyal Medya Bozuklugu Diizeylerinin Karsilastirilmasina Iliskin T-Test Sonuglari

_ Anlamlilik
Sosyal Medya Bozuklugu N X Std. Sapma T )
Diizeyi (p)
) Kadin 191 17,41 4,61 2,816 0,005*
Cinsiyet
Erkek 204 16,06 4,86
. On Lisans 143 15,68 4,37 -3,281 0,001%*
Ogrenim Durumu
Lisans 252 17,30 491
Yasanilan Yerde (ev-yurt) Internet  Var 379 16,67 4,84 -0,884 0,377
Baglantis1 Olma Durumu Yok 16 17,75 2,91

*0<0,05

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri cinsiyetlerine gore istatistiksel olarak anlamli sekilde
farklilasmaktadir (1=2,816, p<0,05). Dolayisiyla kadinlarm sosyal medya bozuklugu diizeylerinin (X
=17,41) erkeklere (X =16,06) gore daha yiiksek oldugu ortaya ¢ikmustir. Bdylece ikinci arastirma sorusu
da yanitlanmigtir. Balc1 ve Baloglu’nun (2018), sosyal medya bagimlilig1 iizerine gergeklestirdikleri
calismada ise Universite 6grencilerinin cinsiyetlerine gore sosyal medya bagimlilik seviyelerinin anlamli
bir farklilik géstermedigi sonucuna erisilmistir.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri 6grenim durumuna gore istatistiksel olarak anlaml
sekilde farklilasmaktadir (#=-3,281; p<0,05). Sonug olarak lisans mezunlarinin sosyal medya bozuklugu
diizeyleri (X =17,3) 6n lisans mezunlarina (X =15,68) gore daha yiiksektir. Fakat katilimcilarin sosyal
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medya bozuklugu diizeyleri yasamlan yerde (ev-yurt) Internet baglantis1 olma durumuna gore farklilik
gostermemektedir (p>0,05).

Katilimcilarin  demografik ozellikleri ve giinlik ortalama sosyal medyada gegirilen siire ve sosyal
medyada sahip olduklar1 hesap sayisina gore sosyal medya bozukluk diizeylerinin karsilastirilmasina ait
ANOVA sonuglar1 Tablo 6’da yer almaktadir.

Tablo 6. Ogrencilerin Yas, Sinif, Giinliik Ortalama Sosyal Medyada Gegirilen Siire ve Sosyal Medyada
Sahip Olduklar1 Hesap Sayisina gore Sosyal Medya Bozuklugu Diizeylerinin Karsilastirilmasina Iliskin

ANOVA Sonuglari
_ Anlamlilik Anlaml
Sosyal Medya Bozuklugu N X Std. Sapma F )
Diizeyi (p) Fark
18-19 yas’ 117 17,69 5,11 4,925 ,002%* 1-2
20-21 yag? 153 16,20 4,39 1-4
Yas 22-23 yag® 76 17,36 5,01 3-4
24 yas ve lizeri* 49 15,00 4,20
Toplam 395 16,71 4,78
1. Siuf 199 16,77 4,78 0,221 ,882
2. Smf 114 16,54 4,69
Simif 3. Smf 36 17,22 4,01
4. Simf 46 16,52 5,63
Toplam 395 16,71 4,78
1 saatten az’ 28 12,61 2,86 23,569 ,000%* 1-2
Giinliik
1-3 saat’ 195 15,61 4,38 1-3
Ortalama Sosyal
4-6 saat’ 146 18,44 4,64 1-4
Medya
7 saat ve listii? 26 19,73 4,80 2-3
Kullanim Siiresi
Toplam 395 16,71 4,78 2-4
1 hesap’ 60 14,88 3,84 3,653 ,003* 1-4
2 hesap’ 70 15,76 4,92 1-5
3 hesap’ 89 17,00 4,64 1-6
Sosyal Medya
4 hesap? 71 17,69 5,09
Hesap Sayisi
5 hesap’ 53 17,47 3,94
6 hesap’ 52 17,52 5,52
Toplam 395 16,71 4,78

*0<0,05
Grup farkliligimin arastirdmasinda Tukey testi kullanild:.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri yaslarina gore istatistiksel olarak anlamli sekilde
farklilasmaktadir (F=4,925; p<0,05). Sonug olarak sosyal medya bozuklugu diizeyleri 24 yas ve {izeri
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(X=15) olanlarin 18-19 yasindaki (X=17,69) ve 22-23 yasindakilere (X=17,36) gore daha diisiiktiir.
Ayrica 20-21 yas (X=16,2) arasindaki katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyi 18-19 yas (X=17,69)
arasindakilere gore daha diigiiktiir.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri giinliik ortalama sosyal medya kullanim siiresine gore
istatistiksel olarak anlamli sekilde farklilagsmaktadir (F=23,569; p<0,05). Giinliik ortalama sosyal medya
kullanim siiresi 1 saatten az (X=12,61) olanlarin giinliik ortalama sosyal medya kullanim siiresi 1-3 saat
(X=15,61), 4-6 saat (X=18,44) ve 7 saat ve istii (X=19,73) olanlara gore sosyal medya bozuklugu
diizeyleri daha diisiiktiir. Ayrica giinliik ortalama sosyal medya kullanim siiresi 1-3 saat (X=15,61)
olanlarin giinliik ortalama sosyal medya kullanim siiresi, 4-6 saat (X=18,44) ve 7 saat ve iistii (X=19,73)
olanlara gore sosyal medya bozuklugu diizeylerinin daha disiik oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla
dordiincii arastirma sorusunun da yaniti ortaya ¢ikmistir. Comlekei ve Basol’un (2019), gerceklestirdikleri
calismada ise bu sonuglara benzer bir veri elde edilmistir. Yapilan ¢alismada Universite 6grencilerinin
sosyal medyada gecirdikleri zaman ile sosyal medya bagimliligi arasindaki iligkinin pozitif oldugu
sonucuna varilmistir. Nitekim, sosyal medyada bilingli olarak ya da bilingsiz olarak fazla zaman gegiren
Ogrencilerin sosyal medya bagimliliginin da arttigi gorilmiistir.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri sosyal medyada sahip olunan hesap sayisina gore
istatistiksel olarak anlamli sekilde farklilasmaktadir (F=3,653, p<0,05). Sonu¢ olarak sosyal medyada
sahip olunan hesap sayis1 1 (X=14,88) olanlarin sosyal medyada sahip olunan hesap sayis1 4 (X=17,69), 5
(X=17,47) ve 6 hesaba (X=17,52) sahip olanlara gore sosyal medya bozuklugu diizeyi daha diisiiktiir.
Fakat katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri smif diizeylerine gore farklilik géstermemektedir
(p>0,05).

Katilimcilarin sosyal medya kanallarini kullanim sikliklarma gore sosyal medya bozukluk diizeylerinin
karsilastirilmasina ait T-test ve ANOVA sonuglar1 Tablo 7’de yer almaktadir.

Tablo 7. Ogrencilerin Sosyal Medya Kanallarmi Kullanim Sikliklarina gore Sosyal Medya Bozuklugu
Diizeylerinin Karsilagtirilmasina Iliskin Student T-Test ANOVA Sonuglari

Sosyal Medya Bozuklugu n X s t/F Anfamithk Anlam
Sapma Diizeyi (p) Fark
Kullanmiyorum 284 16,97 4,77 1,683 187
Facebook Haftada 1-2 giin 59 15,76 3,82
Haftada 3 giin veya daha fazla 52 16,40 5,68
Toplam 395 16,71 4,78
Kullanmiyorum' 30 16,37 5,01 6,098 ,000%* Q-3wkk
Haftada 4 giin veya daha az’ 42 14,19 3,21 2-4H%%
Instagram  Haftada 5-6 giin’ 70 16,07 4,15
Her giin diizenli? 253 17,35 4,99
Toplam 395 16,71 4,78
Kullanmiyorum 130 16,43 4,75 2,219 ,066
Twitter Haftada 1-2 giin 62 17,10 5,05
Haftada 3-4 giin 42 15,02 4,07
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Haftada 5-6 giin 55 16,78 4,53
Her giin diizenli 106 17,47 4,94
Toplam 395 16,71 4,78
Haftada 1-2 giin 87 15,95 4,16 2,426 ,065
Haftada 3-4 giin 69 16,43 4,32
YouTube Haftada 5-6 giin 80 16,26 4,78
Her giin diizenli 159 17,48 5,21
Toplam 395 16,71 4,78
Haftada 6 giin veya daha az 84 15,71 425 -2,169 ,031%
WhatsApp
Her giin diizenli 311 16,98 4,89
Kullanmiyorum 298 16,70 4,64 1,931 ,146
Haftada 1-2 giin 48 15,79 5,35
LinkedIn
Haftada 3 veya daha fazla 49 17,69 4,98
Toplam 395 16,71 4,78
Kullanmiyorum’ 218 16,43 461 2,825 ,025% 3.5%k
Haftada 1-2 giin’ 35 17,00 4,03
Haftada 3-4 giin’ 28 14,64 4,69
Snapchat
Haftada 5-6 giin 32 17,25 4,75
Her giin diizenli’ 82 17,84 5,34
Toplam 395 16,71 4,78
*0<0,05

Grup farkliligimin aragtirdmasinda; **Tukey, ***Tamhane's testleri kullanilmigtir.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri Instagram kullanim sikliklarina gore istatistiksel olarak
anlamli sekilde farklilasmaktadir (F=6,098, p<0,05). Sonug olarak Instagram kullanim siklig1 haftada 4
giin veya daha az (X=14,19) olanlarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri Instagram kullanim siklig1
haftada 5-6 giin (X=16,07) her giin diizenli (X=17,35) olarak kullananlara gére daha diisiiktiir. Boylelikle
liclincii aragtirma sorusu da yanitlanmustir.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri WhatsApp kullanim sikliklarina gore istatistiksel olarak
anlamli sekilde farklilasmaktadir (r=-2,169; p<0,05). Sonug¢ olarak her giin diizenli olarak WhatsApp
kullananlarin (X=16,98) sosyal medya bozuklugu diizeyleri WhatsApp kullanim siklig1 haftada 6 giin veya
daha az (X=15,71) olarak kullananlara gore daha yiiksektir.

Katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri Snapchat kullanim sikliklarina goére istatistiksel olarak
anlamli sekilde farklilasmaktadir (F=2,825; p<0,05). Sonug olarak her giin diizenli olarak (X=17,84)
Snapchat kullananlarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri haftada 3-4 giin Snapchat kullananlara
(X=14,64) gore daha yiiksektir.
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Fakat katilimcilarin sosyal medya bozuklugu diizeyleri Facebook, Twitter, YouTube ve LinkedIn kullanim
sikliklarina gore farklilik gostermemektedir (p>0,05). Mevcut sonucun aksine Steers ve arkadaslari ise
(2014) c¢alismalarinda, Facebook platformunda fazla zaman gegiren Kkatilimcilarin  Facebook
bagimliliklarmin arttigi sonucuna ulasmislardir.

SONUC

Bu arastirma Canakkale Onsekiz Mart Universitesinde 6grenim gormekte olan on lisans ve lisans
Ogrencilerinin sosyal medya bozukluk diizeylerini belirlemek amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirmaya
katilan 6grencilerin sosyo-demografik 6zelliklerinin yani sira, sosyal medya kullanimina dair verilerine de
ulasilmustir.

Arastirmanin verilerinden elde edilen bilgiler dogrultusunda, katilimcilarin ¢ogunun yasadiklar1 yerde
Internet baglantisinin oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonug Internet’in giiniimiizde yaygin bir sekilde
kullanildigim1 ve hayatimizin artik vazgecilmez bir parcasi oldugunu gostermektedir. Genellikle
Ogrencilerin biiyiik bir boliimiiniin giinde bir ila {i¢ saatini sosyal medyada gegirdikleri goriilmektedir.
Gunliik ortalama bir saatten az sosyal medya kullanan 6grencilerin, bir saatten daha fazla sosyal medya
kullanan 6grencilere gore sosyal medya bozukluk diizeylerinin daha diisiik oldugu goriilmektedir.
Calismada cevabi aranan sosyal medya bozuklugu diizeyinin giinliik ortalama sosyal medya kullanim
stiresine gore farklilasip farklilasmadig1 sorusunun da cevabi bu sonuglar kapsaminda bulunmustur. Sosyal
medyada gegirilen siire azaldik¢a sosyal medya bagimliligi seviyesinin de diistiigli sonucu bu arastirma
kapsaminda ortaya ¢ikmistir. Bu durumda sosyal medyada gecirilen siirenin kontroliiniin saglanmasi énem
tasimaktadir.

Arastirma verilerinden kadmlarin sosyal medya bozuklugu diizeylerinin erkeklere gore daha yiiksek
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu sonuca gore 6grencilerin sosyal medya bozuklugu diizeylerinin cinsiyetlerine
gore farklilastigi sonucuna ulagilmistir. Kadin 6grencilerin erkek dgrencilere gore sosyal medyadan gelen
tehditlere kars1 daha savunmasiz oldugu soylenebilir. Ayrica lisans mezunlarmin sosyal medya bozuklugu
diizeylerinin, 6n lisans mezunlaria gore daha yiiksek oldugu gorilmektedir. Elde edilen bulgulardan biri
ise, yaslar1 24 ve iizeri olan Ogrencilerin arastirmaya katilan diger yas gruplarindaki Ggrencilere gore
sosyal medya bozuklugu diizeylerinin daha diisiik oldugudur. Bu durumda yaslar1 daha kiigiik olan
Ogrencilerin sosyal medya bozukluguna karsi daha savunmasiz oldugu yorumu yapilabilmektedir.

Verilerin sonuglarina gore Ogrencilerin ¢ogunun genellikle sosyal medya platformlarinda {i¢ tane
hesaplarimin bulundugu ortaya ¢ikmistir. Fakat ii¢c hesap sayis1 bile fazla bulunmasia ragmen, alti tane
hesap sayis1 olan 6grencilerin sayisinin da az olmadigi goriilmektedir. Bu durumda ilerleyen zamanlarda
bu arastirmanin giincellenmesi 6nemlidir. Ciinkii artan hesap sayis1 6grencilerde siirekli sosyal medya
hesaplarimi kontrol etme istegi uyandiracak ve bu durum onlari1 sosyal medya bozukluguna/bagimliligina
yoneltecektir. Nitekim sonuglardan da elde edildigi lizere sosyal medya hesap sayis1 bir olan 6grencilerin,
sosyal medya hesap sayis1 dort, bes, alti olan 6grencilere gore sosyal medya bozukluk diizeylerinin de
daha diistik oldugu sonucuna varilmstir.

Ogrencilerin ¢ogunun her giin diizenli bir sekilde WhatsApp ve onu takiben Instagram uygulamalarini
kullandiklar1 ortaya ¢ikmistir. Haftada dort giin ya da daha az Instagram kullanan 6grencilerin haftada bes,
alt1 glin ve her giin diizenli Instagram kullanan 6grencilere gére sosyal medya bozukluk diizeylerinin daha
disiik oldugu tespit edilmistir. Her giin diizenli olarak WhatsApp kullanan 6grencilerin sosyal medya
bozuklugu diizeyleri, WhatsApp kullanim sikligi haftada alt1 giin veya daha az olan kullanicilara gore
daha yiiksektir. Dolayisiyla, sosyal medya platformlarini olabildigince az kullanmak, amaci disinda
kullanmamak &grencilerin sosyal medya bozuklugu diizeylerini de diistirmektedir yorumu yapilabilir. Bu
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kapsamda hem arastirma sorular1 yanitlanmis hem de sosyal medya uygulamalarinin bilingli
kullanilmasinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmugtir.

Verilerden elde edilen ve vurgulanmasi gereken onemli bulgulardan biri ise, Ogrencilerin biiyiik bir
boliimiiniin  olumsuz duygularla karsilastiklarinda sosyal medyaya sigindiklari ve sosyal medyayi
kullandiklar1 sonucudur. Nitekim, Ogrencilerin sosyal medya bozukluguna ydnelik en ¢ok olumsuz
duygulardan kaginmak icin sosyal medya kullandig1 ortaya ¢ikmustir. Ogrencilerin ¢ogu sosyal medyay1
daha az kullanmak istediklerinde, bu durum onlar i¢in basarisizlikla sonu¢lanmustir. Ciinkii sosyal
medyaya girme isteklerini bastiramamis ve sosyal medya kullanmadiklarinda kendilerini koti
hissetmislerdir. Bu durumlarin ve duygularin onlar1 sosyal medya bozukluguna dogru yonlendirdigi apagik
goriilmektedir. Ayrica arastirmaya katilan Ogrencilerin  sosyal medya kullanmalarindan dolay1
ebeveynleriyle ya da kardesleriyle herhangi bir sorun yasamadiklar1 arastirma bulgularindandir. Fakat bu
sonuca gore Ogrencilerin sosyal medya kullanimlarinin, aileleri tarafindan denetlenmedigi yorumu
yapilabilir. Dolayisiyla denetimsiz bir sekilde kullanilan sosyal medya platformlarinin sosyal medya
bozukluguna yol acacagi disiiniilmektedir.

Bu arastirma kapsaminda 6grencilerin sosyal medya bozukluk/bagimlilik diizeylerinin en az seviyeye
indirilmesi igin gerekli tedbirlerin alinmasi 6nem tasimaktadir. Ogrencilerin sosyal medya kullanimi
hakkinda bilinglendirilmesi {izerine 6zellikle ailelere ve egiticilere 6nemli gorevler diismektedir. Ciinkii bu
konuda insanlarin kiigiik yasta bilinglenmeleri ve bu konuya yonelik egitimler almalari, onlarin sosyal
medyadan gelen zararli enformasyonlara karsi kendilerini herhangi bir denetime gerek duymaksizin
koruyabilecekleri goriisiinii saglamlastirmaktadir. Teknolojik gelismelerin her giin degisim ve doniisiime
ugradig1 géz oniinde bulundurularak ve buna bagli olarak bir¢ok farkli sosyal medya uygulamasinin
tiredigi de disiiniilerek, bu konu c¢ercevesinde gergeklestirilen ¢alismalarin artirilmasi, yapilan
¢alismalarin giincellenmesi 6nerilmektedir.
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0z

Enformasyon ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler ¢evrim i¢i davranislari anlamak igin
bilyiik veri setlerine erisme imkanimi da beraberinde getirdi. Internetin yayginlasmasiyla birlikte cok
daha fazla sayida birey, topluluk ve kurum sosyal medya platformlarinda dijital sosyal etkilesimler
kurmaya basladi. Bu doniisiim sayesinde, yapilandirilmamis ya da yari-yapilandirilmis yapidaki ve
¢ok zengin bir igerik ¢esitliligine sahip olan sosyal biiyiik veri (big social data) her an birikerek
artiyor. Dijital sosyal aglarin, biiyiilk oranda internet kullanicilari tarafindan olusturulan igerik
yiginini dogal ortaminda goézlemleme imkan1 saglamasi arastirmacilara ¢ok cesitli konularda ¢alisma
gergeklestirmek i¢in ideal bir ortam sagliyor. Bruns (2020: 65)’un da belirttigi gibi biiyiik sosyal veri
ilizerine yapilan ¢aligsmalar ayn1 zamanda iletisim, kiltiirel ¢alismalar, sosyal bilimler ve bilgisayar
bilimi gibi ¢alisma alanlarinin arasinda yeni baglantilar kuruyor. Biiyiik sosyal veri {izerine yapilan
calismalarda, icerigin yapisi, ¢esitliligi, erisim imkanlar1 ve karsiliklilik sart1 aramayan kullanicilar
arasi iligki yapis1 nedeniyle Twitter arastirma yapmak i¢in ideal bir platform olarak 6n plana ¢ikiyor.
Bu ¢alismada R programlama dili kullanilarak Twitter verisinin toplanmasi, verinin analize hazir
hale getirilmesi, temizlenen veriye otomatik metin analizi ve sosyal ag analizi yapilmasi adimlarin
ornekler ile agiklayan bir rehber olusturulmasi amaglanmastir.

Anahtar Kelimeler: Hesaplamali Sosyal Bilimler, Hesaplamali fletisim Arastirmalari, R, Twitter,
Sosyal Ag Analizi, Metin Analizi.

ANALYSIS OF TWITTER DATA WITH R: DATA COLLECTION,
SOCIAL NETWORK ANALYSIS, AND TEXT ANALYSIS STAGES

ABSTRACT

The constant development in information and communication technologies has enabled the
opportunity to access and analyze large datasets to understand human behavior in the digital era.
Following the widespread use of the internet, social media platforms have become the most popular
environments where individuals, communities, and institutions interact. It has led to the emergence
of extensive amounts of unstructured or semi-structured big social data that is very rich in content
variety. Digital social networks provide an opportunity to observe the online behavior of users in a
natural environment which makes it an ideal place for researchers to study a wide variety of topics.
Bruns (2020:65) states that big social data approaches connect core disciplines that use big data
methods -media, communication and cultural studies, the social sciences, and computer science.
Twitter stands out as an ideal platform for research on big social data because of the structure and
diversity of the content, data access opportunities, and the structure of the relations between users
that does not require reciprocity. This study aims to provide a guideline for data collection from
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Twitter, data cleaning, social network analysis, and automated text analysis with R programming
language.

Keywords: Computational Social Science, Computational Communication Research, R, Twitter,
Social Network Analysis, Text Analysis.

GIRIS

Cevrim i¢i ortamda kullanicilarin siirekli olarak birbirleriyle etkilesim halinde olmasi sonucunda
kullanicinin  {irettigi icerik (user-generated content) devasa boyutlara ulasmis durumdadir.
Olshannikova, Olsson, Huhtaméki ve Karkkdinen (2017: 1)’nin; “insanlarla ilgili veya onlarin dijital
ortamdaki  davraniglarm1i  ve  teknoloji  aracili  sosyal etkilesimlerini  tanimlayan,
yapilandirilmamis/yari-yapilandirilmis ancak anlamsal olarak olduk¢a zengin olan biiyiikk hacimli
veri” olarak tanimladigi sosyal biiyiik veri, biiyiik verinin ¢ok biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir.
Bu verinin devasa boyutu ve anlamsal zenginligi sosyal bilimler ¢aligmalarina da yon vermektedir.
Sosyal biiylik veriye erisim imkanlari, bu ¢alismada ornek uygulamalarla agiklanan hesaplamali
metin analizi ve sosyal ag analizinin sosyal bilimlerde giderek 6nemi artan ¢alisma alanlar1 olmasinin
temel nedenidir. Ozellikle biiyiik veri, sosyal ag analizi, sosyal medya icerigi ve konumsal veriyi
igeren sosyal bilimler ¢alismalarinda, hesaplamali teknikler ve yaklasimlar kullanilmasinin genel ad1
hesaplamali sosyal bilimler (computational social sciences) olarak ifade edilmektedir (Sagepub, t.y.)
ve kisaca, toplum ve insan davranisina hesaplamali analizler perspektifinden bakan disiplinler arasi
bir arastirma alani olarak tanimlanmaktadir (Nature, t.y.).

2000’11 yillarin ortasindan itibaren sosyal medya, insanlarin neredeyse her konuyla ilgili igerik
olusturma, digerlerinin olusturdugu ig¢erige erisme, paylasma, manipiile etme ve degistirmeye olanak
saglayan bir ortama doniistii. Instagram, Facebook, TikTok ve Twitter gibi ¢ok ¢esitli sosyal medya
platformlarinin her biri igerik {iretimi ve kullanim agisindan farkli 6zelliklere sahip olmakla birlikte,
dijital medyanin 6nemli unsurlar1 olarak toplumsal doniisiimii siirekli olarak etkiliyorlar. Sosyal
medya platformlarini birbirinden ayiran en temel 6zelliklerden birisi igerigin bigimi olmakla birlikte
bir digeri de o platformdaki kullanicilar arasindaki iliskinin yapisidir. Ornegin Facebook ve LinkedIn
gibi sosyal aglarda her kullanicinin, agdaki bir diger kullaniciyla arasinda karsilikli iligki
(reciprocated relationship) mevcuttur. Bu tip yapilara yonsiiz ag (undirected network) denir. Buna
karsilik Twitter agindaki kullanicilar arasinda karsilikli iliski olmasi gerekli degildir (Anber, Salah
ve El-Aziz, 2016: 241). Hem yonsiiz (undirected), hem de tek yonlii (one-way directed) ve ¢ift yonli
(two-way directed) iligkiler mevcuttur.

Mikroblog formatina sahip ve diinya genelinde en sik kullanilan sosyal ag platformlarindan biri olan
Twitter’da yiiz milyonlarca kullanici, birgok farkli konuda kendini ifade etmektedir. Ortaya ¢iktigt
2006 yilindan giiniimiize bu platformda iiretilen devasa igerik, ¢ok cesitli ¢alisma konular1 igin
onemli bir veri kaynagma doniistii. 280 karakterle sinirli kisa ve 6zet igeriklerden olusan yapisi,
zorunlu karsiliklilik olmaksizin diger kullanicilari takip edebilme 6zelligi ve diger sosyal medya
platformlarina kiyasla daha a¢ik uygulama programlama ara yiiziine (API) sahip olmasi Twitter’i
¢evrim i¢i davranislari incelemek igin ideal bir platform haline getirmektedir (Grandjean, 2016: 2).
Daha da 6tesi, Phua, Jin ve Kim (2017) Twitter’in diger sosyal medya platformlarina kiyasla en fazla
koprii kuran sosyal sermayeye (bridging social capital) sahip oldugunu belirtmektedir. Kprii kuran
sosyal sermaye, bireyler arasinda enformasyon paylasimi igin firsatlar yaratan zayif ve mesafeli
iligskilere atifta bulunur. Baska bir deyisle, Twitter’daki enformasyonun sosyal gruplarin sinirlari
Otesinde paylasilma olasilig: yiiksektir (Yu, 2020: 2).

Biiyiik sosyal veri, sosyal bilimler arastirmalar1 igin kritik bir kaynak haline déniismiistiir. Ote
yandan, biiyiik veriye erisim, verinin kullanigh hale getirilmek {izere temizlenmesi ve diizenlenmesi,
verinin analizi hesaplamali sosyal bilimler alaniyla ilgili yeterlilikler gerektirmektedir. Bu ¢alismada
R programlama dili aracilifiyla Twitter verisine erisim ve analizine yonelik uygulamalara yer
verilmistir. Calismanin ilk adiminda academictwitteR paketi araciligiyla veriye erisim ve verinin
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sonraki adimlardaki analizler i¢in hazir hale getirilmesi siireglerine yer verilmistir. Ikinci adimda,
sosyal agdaki aktorler arasindaki etkilesimleri incelemeye dayali bir yaklasim olan sosyal ag analizi
iizerinde durulmustur. Ag1 olusturan diiglimlerin ag igindeki konumu ve agdaki enformasyon
akigindaki rollerini ortaya koymak i¢in dereceye dayali merkezilik 6l¢iimleri (derece merkeziligi,
0zvektor merkeziligi) ve en kisa yola dayali merkezilik 6l¢limleri (arasindalik merkeziligi, yakilik
merkeziligi) yapilmistir. Sosyal ag gorsellestirmesinin R ile nasil gergeklestirilebilecegi agiklanmus,
buna ek olarak ag gorsellestirmesinde siklikla kullanilan bir yazilim olan Gephi’nin kullanimindan
da bahsedilmistir. Son adimda, tweetlerden olusan metin yigmin igerigini anlamak iizere metin
analizi gerceklestirilmistir. Metin y1gimindaki kelimelerin se¢imi, baglamlari ve aralarindaki iliskiler
ortaya koyularak, iletisim igerigi ¢oziimlenmistir.

R ile Twitter Verisinin Analizi

Twitter verisinin toplanmasi, islenmesi ve analiz edilmesi igin gesitli sosyal medya arastirma
araglarindan yararlanilabildigi gibi (bkz: Wasim, A, 2021), isleme ve analiz agsamalarinda ¢ok genis
firsatlar sunmasi ve acik kaynak olmasi nedeniyle Python ve R gibi programlama dilleri yogun
sekilde kullanilmaktadir (Steinert-Threlkeld, 2017: 7). Bell Laboratuvarlari’nda John Chambers,
Rick Becker ve Allan Wilks tarafindan gelistirilen S adinda bir baska programlama dilini temel
olarak alan R, Yeni Zelanda Auckland Universitesi'nde ¢alisan iki akademisyen Ross Thaka ve
Robert Gentleman tarafindan 1990’larin basinda gelistirilmistir (Chambers, 2020). Zaman serileri
analizi, modelleme, gorsellestirme ve diger veri analizleri gibi yaygin Veri Bilimi gérevlerinde en
sik kullanilan programlama dillerinden biri olan R, aym1 zamanda Twitter API’si ile birlikte de
siklikla kullanilmaktadir.

Programlama amaciyla kullanilacak Twitter verisine, Twitter’in saglamis oldugu API’ler (uygulama
programlama arayliizleri) araciliiyla erigilebilmektedir. API 6zetle iki yazilim bileseni arasinda
enformasyon talebi ve akisina olanak saglayan mekanizmalardir. Stylos ve Myers (2017: 51)’in
belirttigi gibi, diger programcilar belirli programlama gorevlerini yerine getirmek igin, derlenmis
formattaki mevcut kodlardan olusan API’leri talep edebilirler. API’ler yeniden kullanima olanak
saglayarak, yazilim gelistirme siirecinde verimliligi 6nemli dlglide artirmaktadir (Qiu, Li ve Leung,
2016: 81). Twitter kendi web sayfasinda API’yi bilgisayar programlarinin birbirleriyle konusma
bigimi olarak tanimlamaktadir. Bu konusma, bir yazilim uygulamasinin u¢ nokta (endpoint) olarak
bilinen seyi aramasina izin vererek yapilir. U¢ nokta, Twitter’in sagladigi belirli bir enformasyon
tiriine karsilik gelen bir adrestir ve u¢ noktalar genellikle telefon numaralar1 gibi benzersizdir.
Twitter verisi, kullanicilarinin halka agik olarak paylagmay tercih ettigi enformasyonlardan olusur.
Twitter API’si de kullanicilarin paylasmay1 tercih ettikleri herkese agik Twitter verilerine genis
erisim saglar. Twitter’in mevcut API stiriimii, 2021 yilinda gelistiricilerin kullanimina ac¢tigi Twitter
API v2’dir. Mevcut API’de, essential, elevated, academic research ve enterprise olmak lizere farkli
erisim seviyeleri mevcuttur (Twitter, t.y.). Enterprise, Twitter’in ticari hedeflere yonelik sundugu,
en ileri diizey erisim imkanlar1 sunan {icretli erisim seviyesi oldugu i¢in bu ¢alisma igeriginin disinda
tutulmustur. Essential seviyesine erisim i¢in sadece kayitli bir Twitter hesabinizin olmasi yeterlidir.
Bu seviyenin, tweet arama icin kullanabildigi u¢ nokta recent search (son arama), son bir haftada
paylasilmis kamuya agik tweetlere erisim saglamaktadir. Essential seviyesinde ayda 500bin tweete
erigilebilmektedir. Bir iist siradaki Elevated seviyesine erisim igin Twitter gelistirici portalindan
(developer portal) bagvuru yapilmasi gerekmektedir. Benzer sekilde recent search ug¢ noktasi
kullanilabilen seviyede ayda 2milyon tweete erisilebilmektedir. Bu ¢alismada paylasilan 6rnek
veriye erisim ise Academic research (akademik arastirma) erisim seviyesi ile saglanmistir. Sadace
akademik arastirmalar i¢in kullanilabilen bu erisim seviyesi tiim Twitter API v2 ug¢ noktalarma
erisime sahiptir ve aylik tweete erisim sayis1 Ust limiti (7witter caps) daha yiiksektir. Bu seviyenin,
tweet arama i¢in kullanabildigi u¢ nokta full-archive search (tim arsivi arama), Mart 2006 tarihinde
atilan ilk tweetten giiniimiize kadar tiim kamuya agik tweetlere erisim saglamaktadir. Academic
research seviyesinde ayda 10 milyon tweete erisilebilmektedir. Academic research erisim seviyesine
sadece akademik arastirmacilar ve lisansiistii diizeyde tezi ilizerine g¢alisan Ggrenciler basvuru
yapabilmektedir. Akademik arastirmanin ig¢erigi hakkinda detayli bilgi, Twitter verisinin ne amagla
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ve nasil kullanilacagina yonelik agiklamalar ve bir egitim kurumunda ¢alistiginiz1 kanitlayan kisisel
bilgilerle basvuru yapilmakta ve degerlendirme sonucunda gerekli kriterler saglaniyorsa Academic
research seviyesine erisim onaylanmaktadir.

Twitter Verisini Toplama Asamasi

Bu ¢alismada RStudio (versiyon 2022.02.3) IDE (tiimlesik gelistirme ortami) yazilimi araciligryla R
(versiyon 4.1.3) programlama dili kullamilmistir. Academic research erisim seviyesindeki Twitter
API anahtar1 kullanilarak, academictwitteR paketi (Barrie ve Ho, 2021) ile Twitter verisine
erigilmistir.

Oncelikle, Twitter API’sini kullanmak icin Twitter Developer Portal’dan ulasilabilen, bearer token
adi verilen API’ye erisim anahtar1 kullanilmalidir. set bearer() fonksiyonu bearer token’i
“Renviron” adli dosyaya kaydetmeye yarar. “.Renviron” API anahtar1 gibi hassas bilgilerin
saklandig1 bir dosyadir.

library (academictwitteR)
set bearer ()

Agilan “Renviron” adli sekmede bulunan TWITTER BEARER=YOURTOKENHERE metninde,
YOURTOKENHERE yerine 6nceden kopyalanan bearer token’in yapistirilmasi gerekmektedir. Bu
yapildiktan sonra RStudio yeniden baslatilmalidir. Artik academictwitteR paketinin Twitter API’sine
erisimi saglandig1 igin veri toplama asamasina gegmek miimkiindr.

Twitter API’sine sorunsuz bir sekilde erisilebildiginin kontrolii get bearer() fonksiyonuyla
yapilabilmektedir.

get bearer ()

Arastirilan konuyla ilgili tweetleri indirmeden 6nce, belirlenen tarihler arasinda atilan o konuyla ilgili
Tweetlerin sayisina ulasmak ve bu veriyi kullanarak zaman serisi grafigi olusturmak, ¢alisacaginiz
veri seti hakkinda bir 6n izleme imkani verir. count all tweets fonksiyonu ile tweet sayilarma
ulagilabilir.

Bu ¢alismada 6rnek olay olarak Istanbul Sozlesmesi konusu belirlenmistir. Istanbul Sézlesmesi,
kadma yonelik siddet ve aile i¢i siddeti 6nlemek ve bunlarla miicadeleye odaklanan bir uluslararasi
bir insan haklar1 s6zlesmesidir (Comeforo ve Gorgiili, 2022). Sézlesme 01 Agustos 2014°te 10
iilkenin onaylamasi ile yiiriirliige girmis ve ilk imzalayic1 iilke Tiirkiye olmustur (“Istanbul
Sozlesmesi kadinlar1”, 2021). Yine Tirkiye, imzaya ag¢ildig1 giinden beri tartismalarin odaginda olan
Istanbul Sézlesmesi’nden yapilan aleyhte kampanyalarin sonucunda 20 Mart 2021 tarihinde
¢ekilmistir (Camurcu, 2021: 64). Bu siiregte yasanan tartismalar Twitter platformuna da yogun bir
sekilde yansimistir. Calismada kullanilan 6rnek veri, tartismalarin yogunlastigi donemi kapsayacak
sekilde sozlesmeden ¢ekilme tarihinin bir sene Oncesinden giiniimiize kadar olan tweetleri
kapsamaktadir. Asagidaki kod parcacigi 6zetle, 20 Mart 2020 saat 00:00’dan 01 Temmuz 2022 saat
00:00’a kadar olan siire icerisinde, iceriginde “#istanbulsézlesmesi”, “#istanbulsézlesmesiyasatir”
ya da “istanbul sozlesmesi” ifadelerinden en az bir tanesi gegen tweetlerin sayisini saat bazinda
(granularity = “hour”) ortaya koymaktadir. Zaman aralig1 gin (granularity = “day”), saat ya da
dakika (granularity = “minute”) olarak belirlenebilir. Ornegin kisa bir zaman araliginda atilan
tweetlerin sayist incelenirken her dakika ya da her saat atilan tweet sayisindaki degisimi gérmek
arastirmaci i¢in anlamli olabilir.

istanbulsozlesmesi <- count all tweets(query = c("#istanbulsdzlesmesi",
"#istanbulsozlesmesiyasatir",
"istanbul sdzlesmesi"),
start tweets = "2020-03-20T00:00:002",
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end tweets = "2022-07-01T00:00:00z2",
bearer token = get bearer(),
granularity = "hour",
n = 5000000)

istanbulsozlesmesi adim verdigimiz dataframe (veri ¢ergevesi), 3 siitundan olusmaktadir.
“tweet_count” slitunu her giin atilan tweet sayisin1 gostermektedir.

> colnames (istanbulsozlesmesi)
[1] "end" "start" "tweet count"

“tweet_count” siitunundaki sayilar1 toplayarak toplam tweet sayisina ulasilabilir. Bu érnekte toplam
2228413 adet tweete ulasilmistir.

sum (istanbulsozlesmesiStweet count, na.rm= )

Veri gercevesindeki “end” ve “start” siitunlar1 saat araliginin baslangicini ve bitisini géstermektedir.
Ancak Twitter’dan elde ettigimiz bu veriler “character” (karakter) formatindadir. Sonraki asamalarda
yapilacak analizlerde sorun yasamamak icin karakter (character) ya da sayisal (numeric) formattaki
tarih bilgisi igeren siitunlar, POSIXct ad1 verilen tarih/saat siifina dontstiirtilmelidir.

Lubridate paketini kullanarak formati POSIXct simnifina dontstiirebilir ve veri Tiirk¢e dilinde
paylasilan tweetlerden olustugu i¢in saat dilimini Istanbul’un yerel saat dilimine gore ayarlanabilir.

library (lubridate)

istanbulsozlesmesi$end = ymd hms (istanbulsozlesmesi$end,
tz = "Europe/Istanbul")

Zaman serisi grafigi olusturmak i¢in tarih/saat formatina doniistiirdigiimiiz “end” siitunu ve her saat
atilan tweet sayisini gosteren “tweet count” siitunlari yeterli oldugundan sadece bu iki siitunu
birakilmistir. Daha anlasilir bir grafik i¢in “end” siitunu “tarih”, “tweet count” siitunu “tweet_sayisi”
olarak yeniden adlandirilmistir.

istanbulsozlesmesi = subset (istanbulsozlesmesi, select = c(end,

tweet count))
names (istanbulsozlesmesi) <- c("tarih", "tweet sayisi")

Diizenlenen istanbulsozlesmesi adli veri ¢ergevesi artik zaman grafigi olusturmaya hazir durumdadr.
Grafigi olusturmak i¢in ggplot2 paketi kullanilmistir.

library (ggplot2)

ggl <- ggplot(data = istanbulsozlesmesi,

aes (x = tarih, y = tweet sayisi)) +
geom line(lwd = 0.5) +
coord cartesian(ylim = c(0, 10000)) + #Grafikte gOriinen saatlik tweet
sayisi Ust limitini 10000 olarak belirledik.
theme (text = element text (family = "Times New Roman"))

Veride ortalamanin ¢ok {izerinde tweet sayis1 atilan saat araliklar1 oldugu igin (6rn: 2021-03-20
tarihinde 13:00 ve 14:00 saatleri arasinda toplam 76410 tweet), gorsel olarak daha anlasilir bir grafik
olusturmak adina tweet sayilarinin oldugu y ekseni igin {ist limit (10000) belirlenmistir. Eger
ortalamadan ¢ok farkli degerler yoksa bu satir kullanilmayabilir.
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Sekil 1: Saatte atilan tweet sayisin1 gdsteren zaman serisi grafigi

Yukaridaki grafik iki yillik siirecte atilan tweet sayilarindaki yogunlukla ilgili genel bir izlenim
vermekle birlikte, hafta, giin ve saat gibi daha dar zaman araliklarindaki degisimleri
goriintiilememize olanak sunmamaktadir. Zaman serisi grafigi i¢in bir alternatif yontem de interaktif
bir gorsellestirme yapilmasidir. Interaktif grafikte zaman dilimleri daha detayli bir sekilde
incelenebilir. Ayrica interaktif grafikler ¢evrim i¢i ortamlarda paylasim imkanlar1 konusunda da
bir¢ok olanak sunmaktadir. Asagidaki interaktif grafik ggplot2 ve plotly paketleri ile olusturulmustur.

library (plotly)
gg2 <- istanbulsozlesmesi %>%

ggplot (mapping = aes(x = tarih, y = tweet sayisi)) +
theme light () +

geom line () +

xlab (label = 'Tarih') +

ylab (label = 'Tweet Sayisi') +

coord cartesian(ylim = c(0, 10000)) +

theme (text = element text (family = "Times New Roman"))
ggtitle(label = 'Saatte atilan tweet sayisi')

[)

gg2 %>% ggplotly ()
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Sekil 2: Plotly ile olusturulan interaktif zaman serisi grafiginden detay ekran goriintiisii

Arastirilan konu ile ilgili tweetlerin zaman serisi grafigi ile 6n izlemesi yapildiktan sonra, ilgili
tweetlere get all tweets fonksiyonuyla erisilebilir. Academic Research erisim seviyesinin aylik
tweet erigim Ust seviyesi 10 milyon oldugu igin, belirlenen zaman araligindaki ilgili tweetlerin
tamamina erismek miimkiindiir. Twitter’da Istanbul Sézlesmesi ile ilgili tartismalar genis bir zaman
dilimi ve ¢ok fazla sayida tweeti kapsamaktadir. Ancak bu ¢alismada temel amag veri toplama ve
analiz siire¢lerini agiklamak oldugu igin sadece 60245 adet tweetten olusan Ornek bir veri seti
lizerinde calisgilmistir. Zaman serisi grafiginde de goriilebilecegi gibi 2020 senesi Temmuz ve
Agustos aylarinda konuyla ilgili yogun bir tartisma yasanmustir. istanbulsozlesmesi veri gergevesinin
tweet sayis1 siitunu (istanbulsozlesmesi$tweet sayisi)ya da interaktif zaman serisi grafigi
incelendiginde bu yogun tartismanin 07.21.2020°de baslayip takip eden bir ay boyunca devam ettigi
goriilebilir. Istanbul Sozlesmesi’nden ¢ekilmenin tartisildig: o tarihlerde yeni bir kadmn cinayeti
haberi iilkenin giindemine oturmustu. Bes giindiir kayip olan Pmar Giiltekin’in 07.21.2020 tarihinde
Cemal Metin Avci adinda bir erkek tarafindan 6ldiirtildiigi ortaya ¢ikmistr. Calismada kullanilan
60245 adet tweeti iceren veri, 07.21.2020 ve 07.28.2020 tarihleri arasindaki bir haftalik kisa siirecte
yapilan paylasimlar1 kapsamaktadir.

Belirlenilen parametrelere gore tweet sorgulamasi yapilmasi i¢in build query fonksiyonu
kullanilabilir. Fonksiyondaki mevcut parametreler sayesinde erisilmek istenen tweetler daha net
sekilde tanimlanabilir. Boylelikle arastirma amaglart dogrultusunda daha rafine bir veri seti
olusturulur.

my query <- build query(c("#istanbulsdzlesmesi",
"#istanbulsdzlesmesiyasatir", "istanbul sdzlesmesi"),
remove promoted = ’
lang = "tr")

Yukaridaki kod parcaciginda goriildiigli gibi tweet sorgulamasi sadece Tiirkge tweetlerle
sinirlandirilmistir ve Twitter’da promosyon amaciyla paylasilan tweetlerin veri setinin disinda
tutulmasimi tercih edilmistir. Fonksiyondaki diger parametler kullanilarak daha da odakli tercihler
yapilabilir. build query fonksiyonu bu 6rnekteki gibi ayr1 kullanilabilecegi gibi get all tweets
fonksiyonu iginde de kullanilabilir.
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Indirilen veri setini bilgisayarda saklamak, hizlica geri getirmek (restoring) ve sonraki asamalarda
goriilecegi gibi farkli formatlara kolayca doniistiirmek i¢in, RDS ve JSON formatlarinda kaydetmek
giivenli segenektir. file parametresi veriyi RDS formatinda ¢alisma klasoriiniin i¢ine kaydedecektir.
Eger data_path parametresiyle bir veri yolu (data path) tanimlanirsa veri otomatik olusturulacak bir
klasor iginde tweet ve kullanici verilerinden olusan JSON formathi veri dosyalar1 olarak da
kaydedilir.

get all tweets(
query = my query,

start tweets = "2020-07-21T00:00:002",
end tweets = "2020-07-28T00:00:00z",
file = "istanbulsozlesmesi",

data path = "tweet-data",

n = 60000,

academictwitteR paketi kaydedilen JSON dosyalarii ti¢ farkli veri ¢ergevesi formatina (“vanilla”,
“tidy” ve “raw”) doniistiirme imkani1 vermektedir. Bunlardan birincisi “vanilla” formatidir. Bu
formatta, metin igeren siitunlar diizgiin sekilde goriintiilenir ancak bazi veriler liste siitunlarinda ig¢
icedir ve diizenlenmesi gerekir. Twitter kullanict bilgilerini de disar1 ¢ikarmak igin asagidaki kod
par¢acigina user = TRUE eklenmelidir. Bu 6rnekte “vanilla” ve “tidy” formatlar birlestirilip
calisma amaglarina uygun bir veri c¢ergevesi olusturulacagi i¢in bu parametre kullanilmamustir.
Formatla ilgili son 6zellikle ise disar1 ¢ikarilan veri ger¢evesinin tibble formatinda olmamasidir. Bu
nedenle veri ¢ergevesi tibble formatina ¢evrilmistir. Tibble formatina ¢evirmek i¢in tidyverse paket
koleksiyonunda mevcut olan dplyr paketi kullanilmistir. Tidyverse veri analizinde siklikla kullanilan
geplot2, dplyr, tidyr, readr, purrr, tibble, stringr ve forcats paketlerini i¢eren bir paket koleksiyondur
ve igerigindeki paketler bu ¢alismanin sonraki asamalarinda siklikla kullanilmustir.

library (tidyverse)
vanilla.output <- bind tweets(data path = "tweet-data") %>% as_tibble

“Vanilla” formatini olusturan siitunlar sunlardir:

> colnames (vanilla.format)

[1] "public metrics" "possibly sensitive" "id" "lang"

[5] "source" "entities" "author id" "text"

[9] "created at" "conversation id" "referenced tweets" "geo"
[13] "attachments" "withheld" "in reply to user id"

Ikincisi, “tidy” formatidir. Paketi gelistiren Barrie ve Ho (2021) bu formatin ¢cogu sosyal medya
aragtirmasi i¢in gerekli tiim siitunlar1 igerdigini belirtmektedir. “Tidy” varsayilan olarak tibble
formatindadir.

tidy.output <- bind tweets(data path = "tweet-data", user = ;
output format = "tidy")

“Tidy” formatini olusturan siitunlar sunlardir:

> colnames (tidy.output)

[1] "tweet id" "user username" "text"
"possibly sensitive"

[5] "lang" "source" "author id"
"created at"

[9] "conversation id" "in reply to user id" "user description"

"user name"
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[13] "user protected" "user verified" "user created at"
"user_locafion" B B B

[17] "user profile image url" "user url" "user pinned tweet id"
"retweet count"

[21] "like count" "quote count" "user tweet count"

" 4 n

user list count

[25] "user followers count" "user following count" "sourcetweet type"
"sourcetweet id"

[29] "sourcetweet text" "sourcetweet lang" "sourcetweet author id"

Ucgiinciisii ise, “raw” formatidir. Bu format Twitter API’si ile erisilen tiim veriyi kapsayan veri
gergevesi listelerinden olugmaktadir. Calismada bu format kullanilmadigi i¢in detaylarina yer
verilmemistir.

Veriyi Temizleme Asamasi

Arastirma i¢in gerekli olan veri toplandiktan sonra, analiz i¢in hazir hale getirilmelidir. Bu ¢alismada
gergeklestirilen analizler i¢in gerekli veriyi bir araya getirmek i¢in “vanilla” ve “tidy” formatindaki
veri gergeveleri birlestirilerek yeni bir veri ¢ergevesi (“joined”) olusturulmustur.

addconsecutivenumbersl <- cbind(vanilla.format,
"observation"=1l:nrow(vanilla.format))
addconsecutivenumbers?2 <- cbind(tidy.output,
"observation"=1:nrow (tidy.output))

joined <- merge (addconsecutivenumbersl, addconsecutivenumbers2,
by="observation")

Daha once de belirtildigi gibi bazi liste halindeki siitunlarda veriler i¢ i¢e oldugu i¢in, buradaki
verilerin disar1 aktarilarak diizenlenmesi gerekmektedir. Oncelikle joined$entities siitunundaki
i¢ ice verileri disar1 aktarilmistir. Bu veriler sosyal ag analizi ve metin analizi asamalarinda
kullanilmustir.

joined entities <- as.data.frame(joinedSentities)#entities slitununun
disari aktarima

joined entities.hashtag <- joined entities %>%

select (hashtags) $%>%

hoist (hashtags, hashtag = 3) #tweet icinde var olan hashtaglarin disari
aktarimi.

joined entities.url <- joined entities %>%

select (urls) %>%

hoist (urls, url= 3)#tweet icinde var olan internet linklerinin disari
aktarimi.

joined entities.mentions <- joined entities %>%

select (mentions) %>%

hoist (mentions, mention username= 3)#mention yapilmissa, mention
yapilan kullanici adi/adlarinin disari aktarimi.

joined entities.mention ids <- joined entities %>%

select (mentions) %>%

hoist (mentions, mention id= 4) #mention yapilmissa, mention yapilan
kullanici/kullanicilarin id'lerinin disari aktarimi.

Ardindan disar1 aktarilan siitunlar bir araya getirilip yeni bir veri ger¢evesi olusturulmus ve daha
sonra bu veri gergevesi, orijinal veri gergevesi (“joined”) ile birlestirilmistir.
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df .extracted <- data.frame (joined entities.hashtag, joined entities.url,
joined entities.mentions,joined entities.mention ids)

df .extracted = subset (df.extracted, select = c(hashtag, url,

mention username, mention id))

df .extracted = mutate all (df.extracted, list(~na if(.,"NULL"))) #NULL
yazili olan tim bos degerleri NA olarak doéntstirtlmistir..

addconsecutivenumbers3 <- cbind(df.extracted,
"observation"=1l:nrow (df.extracted))

joined <- merge (joined, addconsecutivenumbers3, by="observation")
#olusturulan veri cercevesi, orijinal veri cercevesi ile
birlestirilmistir.

Artik birlestirilen veri ¢ergevesinin iginden ihtiyag olan siitunlar segilip, digerleri ¢ikartilabilir. Bu
asamada arastirma amaglar1 dogrultusunda ihtiya¢ duyulan siitunlar birakilmis ve ayrica birlestirme
siirecinde olusan birden fazla tekrarlanan (duplicate) sttunlar temizlenmistir.

joined.clean = subset (joined, select = c(id, created at.x, retweet count,
like count, quote count, url, hashtag, mention username, mention id,
sourcetweet type, sourcetweet id, sourcetweet text,

sourcetweet author id, text.x, possibly sensitive.x, author id.x,

user username, user name, user description,user profile image url,

user url, user verified, user location, user followers count,

user following count, user tweet count, user list count, source.Xx,

in reply to user id.x))

joined.clean <- joined.clean %>% rename with (~str remove (., "\\.x$")) %>%
as_tibble() # Bazi slitun isimlerinin sonuna birlestirme sonucu eklenen .x
uzantilari silinmistir.

Twitter platformunda farkli iletisim kurma bi¢imleri mevcuttur. Bunlar dogrudan tweet atma, tweete
yanit verme (reply to), baska kullaniciya ait bir tweeti kullanicinin kendi duvarinda paylasmasi
(retweet), baska kullaniciya ait bir tweeti kullanicinin kendi yorumunu da ekleyerek duvarinda
paylasmasi (quote) olarak siniflandirilabilir. Veri setindeki her bir tweetin hangi smifa ait olduguyla
ilgili veri sonraki analizler i¢in gereklidir. Oncelikle hangi smifta ka¢ adet tweet oldugu
goriintiilenebilir.

joined.clean %>%
count (sourcetweet type, name = "frequency")

# A tibble: 3 x 2
sourcetweet type frequency

<chr> <int>
1 quoted 1153
2 retweeted 45453
3 NA 13639

Gorildigi gibi 60245 adet tweetten olusan veri seti, 1153 adet quoted tweet, 45453 adet retweet
icermektedir. 13639 adet tweetin kaynagi ile ilgili ise bilgi mevcut degil (NA) goriinmektedir. Tweet
tirii (sourcetweet type) NA goriinen bu tweetler dogrudan tweet ve yamit tweetleri (reply fo)
kapsamaktadir. Bu say1 igerisinde ne kadarimmin yanit tweet oldugu sonraki asamalarda
netlestirilmistir. Asagidaki kod pargaciginda her bir sinif igin ayri veri ¢er¢eveleri olusturulmustur.

retweeted <- filter (joined.clean, sourcetweet type == "retweeted")
quoted <- filter(joined.clean, sourcetweet type == "quoted")
uniques <- joined.clean %>% filter (is.na(sourcetweet type))

Submit Date: 21.11.2022, Acceptance Date: 26.12.2022, DOI NO: 10.7456/11301100/014 202
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2023 Volume 13 Issue 1, p.193-224

Sosyal ag analizi i¢in retweet, quote ya da reply to yapilan tweetin sahibinin kullanict ad1 bilgisine
sahip olmak gerekir. academictwitteR ile elde edilen veri setinde retweet ve quote yapilan tweetin
sahibinin kullanici numaras1 sourcetweet author id siitununda, yanit verilen (reply to) tweetin
sahibinin kullanici numarasi ise in_reply to user id sitununda bulunmaktadir. Bu siitunlardaki
kimlik numaralarindan yararlanarak kullanicilarin adlar1 saptanabilir. Bu da R araciligiyla Twitter
verisi toplamak ic¢in kullanilan bir diger paket rtweet’de bulunan lookup users fonksiyonuyla
gerceklestirilebilir.  Oncelikle  distinct fonksiyonu ile retweeted veri cercevesinin
sourcetweet _author_id stitununda yer alan benzersiz kullanici kimlik numaralarini belirlenmis, daha
sonra lookup_users fonksiyonuyla bu kullanici numaralarinin kullanic adlari saptanmistir. Kullanici
adlar1 sourcetweet _usernames_retweeted veri ¢ergevesinin “screen_name” siitununda goriilebilir.

unique sta ids retweeted <- distinct (retweeted, sourcetweet author id,
.keep all=TRUE)

library (rtweet)

sourcetweet usernames retweeted <-
lookup users(as_userid(unique sta ids retweeted$sourcetweet author id))

Ardindan bu veri kullanilarak, retweeted veri g¢ergevesinin iginde screen _name adinda, retweet
yapilan tweetin sahibi kullanic adlarini igeren yeni bir siitun olusturulmustur.

retweeted <- retweeted %>%
left join(
select (sourcetweet usernames retweeted, sourcetweet author id =
user id, screen name)

)

Bu islem sonunda screen _name siitununda degeri NA olan az sayida satir kalmis olabilir. Asagida
goriildiigi gibi bu oOrnekte 7 satirda screen name’de kullanici adi yoktur ve NA olarak
goriilmektedir.

retweeted %$>%
count (is.na (sourc
#is.na FALSE: 45445

etweet author id), name = "frequency")
3

retweeted %$>%
count (is.na (scre
#is.na FALSE: 4544

en name), name = "frequency")
6, TRUE= 7

Son olarak temiz bir veri g¢ercevesi olusturmak adina, screen name degeri NA olan 7 satir
cikarilmistir. Artik temizlenen retweeted veri ¢ercevesi sonraki analizler icin hazir durumdadir.

retweeted <- retweeted %>% filter(!is.na(screen name))

Retweeted veri gercevesi igin gergeklestirilen bu temizleme asamasi benzer sekilde guoted veri
gergevesi i¢in de uygulanmustir.

unique sta ids quoted <- distinct (quoted, sourcetweet author id,
.keep all=TRUE)

sourcetweet usernames quoted <-
lookup users(as_userid(unique sta ids quoted$sourcetweet author id))

quoted <- quoted %>%
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left join(
select (sourcetweet usernames quoted, sourcetweet author id = user id,
screen_name)

)

quoted $>%
count (is.na(sourcetweet author id), name = "frequency")
#is.na FALSE = 1153

quoted $>%
count (is.na(screen name), name = "frequency")
#is.na FALSE = 1153

uniques veri cercevesi dogrudan tweet ve yanit tweetleri (reply to) kapsamaktadir. Ustteki veri
gergeveleri igin takip edilen adimlara benzer sekilde, yanit olarak yazilan tweetlerde yanit verilen
kullanici adlarmi getirmek i¢in bu sefer veri ¢ergevesindeki in reply to user id sltunundan
yararlanilmistir. Bu siitunda degeri NA olmayan satirlar yanit tweetlerdir (reply o).

Tweetin bi¢gimi hakkinda bilginin bulundugu sourcetweet type siitunu “quoted”, “retweeted” ve
“NA” degerlerinden olusmaktadir. Ancak yanit tweetler (reply to) de NA olarak gérinmektedir. Bu
nedenle asagidaki kod pargaciginin son iki satirinda gorildiigii gibi yanit tweetler i¢in “replyto”
degeri atanmustir. Bu, 6zellikle Gephi yazilimi araciligiyla sosyal ag gorsellestirilirken kullanislt
olacaktir. Bu ornekte, uniques veri gercevesi in_reply to user id siitununda 1483 satirin degerinin
NA olmadig1 (yani bu siitunda yanit verilen kullanicinin Twitter kimlik numarasimin mevcut oldugu)
goriilmektedir. Bu da 1483 adet tweetin yanit tweet (reply to) oldugu anlamina gelmektedir. Ancak,
yine ayni kod parcaciginda goriilebilecegi gibi yeni olusturulan screen_name sttununda degeri NA
olmayan siitun sayis1 1341 adete diismiistiir. Diger bir deyisle, 142 kullanic1 kimlik numarasindan
kullanic1 adinin tespit edilememistir. Bunun nedeni siire¢ icerisinde bazi Twitter kullanicilarinin
hesaplarin1 kapatmasi ya da Twitter’in bu hesaplar1 kapatmasi veya askiya almasidir. screen _name
siitununa kullanici ad1 atanamayan kullanici kimlik numaralart www.twitterid.com ve benzeri Twitter
kimlik numarasinin sorgulanabildigi web siteleri araciligiyla kontrol edilirse bu hesaplarin kapanmis
oldugu goriilecektir.

uniques $>%
count (is.na(in reply to user id), name = "frequency") # is NA
TRUE:12156, FALSE: 1483

unique replyto ids uniques <- distinct (uniques, in reply to user id,
.keep all= )

in reply to usernames <-
lookup users(as_userid(unique replyto ids uniques$in reply to user id))

uniques <- uniques %>%
left join(
select (in _reply to usernames, in reply to user id = user id,
screen_name)

)

uniques $>%
count (is.na(screen name), name = "frequency") #is.na TRUE: 12298 FALSE:
1341

uniques <- uniques %>%
mutate (sourcetweet type = if else(!is.na(screen name), "replyto", ""))
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Veri artik bundan sonraki asamalarda gergeklestirilecek analizler i¢in hazir durumdadir.

Twitter Verisiyle Sosyal Ag Analizi

Sosyal ag analizi sosyal aktorler arasindaki etkilesimin incelenmesine dayanan bir yaklasimdir ve
ozellikle sosyal medya platformlar1 gibi genis ve biiyiik aglardaki iligkileri haritalandirmay1 ve
iligskisel yapilari ortaya ¢ikarmayi kolaylastirir (Anbarli ve Cinar, 2019: 37).

Oncelikle veri cercevelerimizde created at siitununda yer alan tarih/saat bilgilerini [ubridate
paketiyle, daha once de bahsettigimiz POSIXct smifina doniistiiriilmiis ve ardindan sadece giin
bilgisini igeren daha basit bir tarih siitunu (created at round) daha eklenmistir.

retweetedScreated at = ymd hms (retweetedScreated at)
quoted$created at = ymd hms(quotedScreated at)
uniquesScreated at = ymd hms (uniquesScreated at)

library (magrittr)

retweeted $<>%

mutate (created at round
quoted %$<>%

mutate (created at round = created at %>% round date(unit = "day"))
uniques %<>%

mutate (created at round

created at %$>% round date(unit = "day"))

created at %$>% round date(unit = "day"))

Sosyal ag analizi, sosyal aktorler arasindaki baglantilara odaklanirken ¢izge teorisinden (graph
theory) yararlanir. Matematigin bir dali olan ¢izge teorisi, nesneler ve onlar arasindaki iliskilerin
matematiksel temsili olan ¢izgeleri (graph) inceler (Maheswaran, Craigs, Read, Bath ve Willet,
2009: 2). Cizge teorisine gore sosyal ag, sosyal aktorleri temsil eden diiglimler (node, unit, vertex)
ve onlar arasindaki bir ya da daha c¢ok sayidaki sosyal iliskiyi temsil eden ayritlardan (edge, line,
tie,link) olusur (de Nooy, 2009).

Analiz i¢in sosyal aktorler arasindaki baglantiyr temsil eden ag cizgesinin (network graph)
olusturulmasi gerekir. Cizgeyi olusturmak icin kullanilan veri gergevesi en basit haliyle iki stitundan
olusur. Diger bir deyisle, her bir satirda iki diigiimiin adinin oldugu bir ayrit listesidir (edge list).
Asagidaki Ornekte retweeted veri cergevesindeki wuser username ve screen_name situnlari
kullanilarak bir ayrit listesi olusturulmustur. user username siitunundaki kullanici adi retweet yapan
kullanicinin adi, screen name siitunundaki kullanici adi ise retweet yapilan tweetin sahibi
kullanicinin adidir.

retweet df <- retweeted[, c("user username","screen name") ]

Bu veri ¢ergevesi ag ¢izgesi olusturmak ve sosyal ag analizi yapmak i¢in yeterlidir, ancak ¢ogu
zaman ag ¢izgeden daha fazlasidir. Diigiimler ve aynitlar hakkinda cesitli ek bilgiler icerir. Ornek
veri setimiz kullanicilar ve aralarindaki iligkiler hakkinda ¢esitli bilgileri igermektedir. Tweetin hangi
cihazdan goénderildigi bilgisini igeren source (retweetedS$source) siitunu, tweetin bigiminin
hakkinda bilgi igeren sourcetweet type siitunu, ya da tweetin hangi tarihte gonderildigi bilgisini
iceren created at round slitunu bu ek bilgilerden bazilaridir. Bu bilgiler, sosyal aktorlerin
Ozellikleri, aralarindaki iligkilerin yapis1 hakkinda daha derinlemesine analizler yapmay1
saglamaktadir. Dolayisiyla, sosyal ag analizi ig¢in olusturulan veri gercevelerine (retweet df,
quoted_df, replyto df, mentions df) ayntlarin nitelikleriyle (edge attributes) ilgili bazi bilgiler
eklenmistir. Eger veri setinde mevcutsa, arastirmaci amaglart dogrultusunda, diigiim hakkinda
demografik bilgiler ya da diigliimiin lokasyon bilgisi gibi daha fazla diigiim niteligi (node attribute)
ya da ayrit niteligi (edge attribute) ekleyebilir.
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# I1k iki siitun ayrit listesini (edge list), diJer ek siitunlar ise ayra
niteliklerini (edge attributes) olusturmaktadir.
retweet df <- retweeted $>%

select (user username, screen name, device = source, relationship type
sourcetweet type, created at round)
quoted df <- quoted %>%

select (user username, screen name, device = source, relationship type
sourcetweet type, created at round)
# replyto df'nin olusturma
uniques df <- uniques %>%

select (user username, screen name, device = source, relationship type

sourcetweet type, created at round)

replyto df <- filter (uniques df, !is.

# mentions df'yi olusturma

mentions <- rbind(quoted, uniques)
mentions df <- mentions %>%

select (user username, mention username, device

relationship type
separate rows (mention username,
filter (mention username != "")

sourcetweet type,

o o
5>%

sep =

na(screen name)))

source,
$>%

created at round)

" ") %>%

mutate (relationship type ="mention")

t

Yukaridaki kod pargaciginda gorildiigi farkli iliski bigimlerini igeren dort veri g¢ergevesi
(retweet df, quoted df, replyto df, mentions df) olusturulmustur. replyto df veri gergevesi,
uniques_df veri g¢ercevesinin i¢inden sadece reply to tweetlerin filtrelenmesiyle elde edilmistir.
Retweet, quote ve reply to iliskilerinin yaninda son olarak mention iliskilerini igeren mentions df
veri ¢ergevesi olusturulmustur. Mention (bahsetme) 6zetle, bir tweetin gdvde metninin bir ya da daha
¢ok kullanicinin adinmi igermesidir. Bu veri gergevesini olusturmak igin guoted ve uniques veri
cerceveleri birlestirilmis, retweeted veri ¢ercevesi ise dahil edilmemistir. Bunun nedeni retweetin
yeniden paylasilan tweetin icerigi disinda ayrica bir metin icermemesidir. Bir tweet metninde birden
fazla kullanici adinin mention yapilmasi miimkiin oldugu igin mention username situnu kontrol
edilirse bazi satirlarda birden fazla kullanici admin listelendigi goriilecektir. Bu nedenle
separate_ row fonksiyonu kullanilarak birden fazla olan kullanici adlar1 disari aktarilmistir. Son
olarak filter fonksiyonu ile mention_username siitunu bos olan (NA) satirlar kaldirilarak mentions df

olusturulmustur.

Ardindan, veri ¢ergevelerinde ayrit listesini (edge list) olusturan ilk iki siitundaki kullanici adlar
daha iyi bir gorsellestirme yapmak adina kiigiik harfe dondistiirilmiistiir.

retweet df <- retweet df %>%

mutate(user_username = user username

o o
5>%

mutate(screen_name screen name

o\

quoted df <- quoted df
mutate(user_username
mutate(screen_name

>

I oe

screen name

replyto df<- replyto df %>%

mutate(user_username = user username

o o
5>%

mutate(screen_name screen name

user username

o o
5>%

$>% str to lower) %>%
str to lower)
$>% str to lower) 3%>%
str to lower)
$>% str to lower) 3%>%

str to lower)
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mentions df<- mentions df %>%

mutate (user username = user username 3%>% str to lower) 3%>%
mutate (mention username = mention username 3%>% str to lower) %>%
rename (screen name = mention username)

Ag cizgesi yapmak igin olusturulan veri g¢erg¢evelerini head ve count fonksiyonlariyla incelemek
miimkiindiir.

head (retweet df)
count (retweet df, user username, screen name)

Ag analizi ve gorsellestirme i¢in kullanilan igraph paketinin graph from data frame fonksiyonuyla
hazirlanan veri ger¢eveleri ¢izgeye (graph) doniistiiriilebilir. Bir tweeti retweet/quote yapmak, tweete
yanit vermek ya da tweette baska bir kullanicidan bahsetmek (mention) yonli (directed) iliski oldugu
i¢in, kod pargaciginda iliskinin yonli oldugu belirtilmistir.

library (igraph)

retweet graph <- graph from data frame (d=retweet df, directed
quoted graph <- graph from data frame (d=quoted df, directed =
replyto graph <- graph from data frame (d=replyto df, directed
mentions graph <- graph from data frame (d=mentions df, directed = T)

=1

# Dort veri cercevesi birlestirilerek, verinin biitiinii i¢cin de bir cizge
olusturulmustur.

whole df <- rbind(retweet df, quoted df, replyto df, mentions df)
whole graph <- graph from data frame (d=whole df, directed = T)

R’nin temel fonksiyonlarndan summary ile ya da igraph paketinin vcount ve ecount
fonksiyonlariyla, olusturulan ¢izgenin ka¢ adet diigiim (node) ve ayrittan (edge) olustugu tespit
edilebilir.

summary (whole graph) #DN-- 34207 59423 -
#va da

vcount (whole graph) #32407
ecount (whole graph) #59423

Diigiim (node/vertex) ve ayritlardan (edge) olusan bir veri yapisi olan ¢izge (graph) kullanilarak,
diigiim diizeyinde 6l¢iimler (node-level measures) yapilabilir. Sosyal agdaki kullanicilar (diigiimler)
agda farkli yapisal pozisyonlar alabilirler ve agdaki bilgi akisina farkli bi¢cim ve diizeylerde etkileri
vardir. Kullanicilarin konumlari ve bilgi akisina etki dereceleri gesitli baglanti 6lglimleriyle saptanir.
En bilinen dlgiimlerden birisi merkezilik 6l¢liimiidiir (centrality measures). Merkezilik, bir aktoriin
agda ne kadar belirgin bir sekilde bagli olduguyla ilgilidir. Agda daha Onemli olan aktorler
merkezdedir (Himelboim, 2017: 4). Sosyal ag analizinde en sik kullanilan merkezilik 6l¢timleri
derece merkeziligi (degree centrality), arasindalik merkeziligi (betweenness centrality), yakinlik
merkeziligi (closeness centrality) ve 0zvektor merkeziligidir (eigenvector centrality). Tablo-1’de
goriildiigi gibi bu merkezilik Ol¢limleri dereceye dayali merkezilik Olglimleri (degree-based
centrality measures) ve en kisa yola dayali merkezilik Ol¢limleri (shortest path-based centrality
measures) olarak iki baglik altinda ele alinmaktadir.

Tablo 1: Siklikla kullanilan merkezilik dl¢iimleri
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Dereceye dayali merkezilik dl¢timleri En kisa yola dayali merkezilik 6l¢iimleri
Derece merkeziligi Arasidalik merkeziligi
Ozvektdr merkeziligi Yakinlik merkeziligi

Derece merkeziligi, bir diigiime komsu olan diiglimlerin sayisinin dl¢limiidiir. Twitter gibi yonlii
aglarda girdi-derecesi merkeziligi (in-degree centrality) ve ¢ikti-derecesi merkeziligi (out-degree
centrality) olmak iizere iki tlir merkezilik ¢esidi vardir. Girdi-derecesi diger kullanicilarin bir
kullaniciyla baslattiklar iliskilere, ¢ikti-derecesi ise bir kullanicinin diger kullanicilarla baslattig
iliskilere dayanir. Derece merkeziligi agdaki tiim komsularin esit oldugunu varsayar. Onemli olan
komsularin sayisidir. Ancak birgok durumda agdaki diigiim eger giiclii diigiimlerle baglantiliysa
onun Snemi artar. Iste dzvektdr merkeziligi bu kriter dikkate alinarak hesaplanir. Arasindalik
merkeziligi, agin akisinda hangi diigiimlerin 6nemli oldugunu ortaya koyar. Bunu agdaki en kisa
yollar1 kullanarak belirler. Dolayisiyla, arasindalik merkeziligi her bir diigiimiin kag¢ tane en kisa yol
iizerinde oldugunu sayar. Digiimiin arasindaligi ne kadar yiiksekse o agdaki akis i¢in o kadar
onemlidir. Yakinlik merkeziligi de benzer sekilde diigiimler arasindaki en kisa yollar1 dikkate alir ve
bir diigiimiin diger tiim diigiimlere ortalama mesafesini hesaplar (Pelechrinis, 2015).

igraph paketi ile merkezilik dereceleri hesaplanabilir. Asagidaki Ornekte retweet ¢izgesi
(retweet_graph) kullanilarak bu agdaki diiglimlerin merkezlik dereceleri hesaplanmis ve en yiiksek
puan sahip ilk 20 diigiim siralanmistir. Sadece yakinlik merkeziliginde siralama kiigiikten biiylige
dogru olarak se¢ilmistir (decreasing = FALSE). Bunun nedeni ise bir diigiimiin yakinlik
merkeziligi derecesi ne kadar diisiikse o kadar merkeze yakin olmasidir.

in degree.c <- degree (retweet graph, mode = c("in"))
in degree.c sort <- sort(in degree.c, decreasing = TRUE)
In degree.c sort[1:20]

out degree.c <- degree (retweet graph, mode = c("out"))
out degree.c sort <- sort (out degree.c, decreasing = TRUE)
out degree.c sort[1:20]

eig.c <- evcent (retweet graph)$vector
eig.c_sort <- sort(eig.c, decreasing = TRUE)
eig.c_sort[1:20]

closeness.c <- closeness (retweet graph)
closeness.c sort <- sort(closeness.c , decreasing = FALSE)
closeness.c _sort[1:20]

betweenness.c <- betweenness (retweet graph)
betweenness.c sort <- sort (betweenness.c , decreasing = TRUE)
betweenness.c sort[1:20]

Alternatif bir yol olarak tiim merkezilik dereceleri 6l¢timlerini igeren bir veri ger¢evesi olusturabilir.
Boylelikle, merkezilik derecesi Glglimleri arasinda karsilastirmalar da yapilabilir. Asagidaki kod
parcaciginda tiim veriyi kapsayan ¢izge (whole graph) kullanilarak bu agdaki diigiimlerin gesitli
merkezilik dereceleri hesaplanmustir.

whole graph centralities <- tibble (
word = V(whole graph) $name,
in degree = degree(graph = whole graph, mode = c("in")),
out degree = degree (graph = whole graph, mode = c("out")),
betweenness = betweenness (graph = whole graph),
eigen = evcent(whole_qraph)$vector)
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Ag hakkinda en bilgilendirici merkezilik l¢iisiinii belirlemek igin temel bilesenler analizi (principal
component analysis — PCA) algoritmasindan yararlanilir. Temel bilesenler analizi, dogrusal analizde
kullanilan bir boyut indirgeme teknigidir. Bu teknik sayesinde hangi merkezilik derecelerinin,
merkezi diiglimler hakkinda daha fazla bilgi verdigi tespit edilebilir. Boylelikle agdaki etkili
aktorlerin kimler oldugu daha dogru sekilde tanimlanabilir (Ashtiani, Mirzaie ve Jafari, 2019).
CINNA paketinin pca_centralities fonksiyonu kullanilarak merkezilik dereceleri bilgi verme
diizeylerine gore siralanabilir.

library (CINNA)

pca centralities(
whole graph centralities[2:5],
scale.unit = ,
cut.off = 80,
ncp = 4,
graph = ’
axes = c(1, 2)

)

Bu kod pargacigmin uygulanmasi sonucunda elde edilen Sekil-3’de goriildiigii gibi analiz edilen
sosyal agdaki merkezi diigiimler hakkinda en fazla bilgi verici olan 6zvektér merkeziligidir.

Degiskenlerin katki diizeyi
30

201

Katki
o

Merkezilik 6lgimu

Sekil 3: Temel Bilesenler Analizi (PCA) algoritmasina gore en bilgi verici merkezilik 6l¢timii

Merkezilik dlgiimleri arasindaki korelasyonlar1 hesaplamak ve gorsellestirmek igin CINNA paketinin
visualize correlations fonksiyonundan yararlanilabilir. Eger iki 6l¢lim arasinda yiiksek korelasyon
varsa analizde 6lglimlerin ikisini de kullanmaya gerek yoktur ¢linkii bu farkli 6lglimler istatistiksel
analizlerde benzer sonuglar veriyor demektir. Diger taraftan, iki 6l¢iim arasinda yiiksek korelasyon
yoksa, farkli sonuglarla iligkilendirilebilecek birbirinden ayr1 6l¢iimler olduklarina isaret etmektedir
(Valente, Coronges, Lakon ve Costenbader, 2008: 16).

visualize correlations (whole graph centralities[,2:5], scale = ,
method = "pearson")

R ile ag gorsellestirmesi yapmak icin cesitli segenekler mevcuttur. Ornegin, asagidaki kod
parcaciginda igraph paketinden yararlanilarak daha Once olusturulan quoted graph ¢izgesi
gorsellestirilmistir.
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quoted graph layout <- layout.auto (quoted graph)

plot (
delete.vertices (simplify (quoted graph), degree(quoted graph)==0),
layout = quoted graph layout,
vertex.size = degree(quoted graph)/5 +1,
vertex.label = NA,
edge.arrow.size = .25

Sekil 4: quoted graph cizgesi igin 6rnek ag gorsellestirmesi

Bu ¢alismada belirlenen konuyla ilgili bir haftalik bir zaman dilimini kapsayan 60245 adet tweetten
olusan 6rnek bir veri seti iizerinde calisilmistir ve olusturulan agda 32407 adet diigiim, 59423 adet
ayrit bulunmaktadir. Daha 6nce count all tweets fonksiyonu ile elde edilen bulgular hatirlanacak
olursa, 2020 ve 2022 tarihleri arasinda Istanbul Sézlesmesi ile ilgili 2 milyonun iizerinde tweet
atilmigtir. Uzun bir zaman dilimini kapsayan bu biiyiik veri setinden elde edilen agda ¢ok daha fazla
sayida diiglim ve ayrit olacaktir. Bu biiyiikliikteki bir agdan, daha hizli bir sekilde gorsel olarak ¢ekici
gorsellestirmeler yapmak i¢in agik kaynak bir ag analizi ve gorsellestirme yazilimi olan Gephi’nin
kullanilmasi tercih edilebilir. igraph paketinin write graph fonksiyonu c¢izgeyi GML (Graph
Modeling Language) formatina, rgexf paketinin igraph.to.gexf fonksiyonu ise ¢izgeyi GEXF (Graph
Exchange XML Format) formatina doniistirmektedir. Gephi bu iki veri formatim1 da
desteklemektedir. Olusturulan dosya Gephi ile acilarak ag gorsellestirilebilir.

#igraph paketi ile GML dosyasinin olusturulmasi
write graph(whole graph, "whole graph.gml", format = "gml")

#rgexf paketi ile GEXF dosyasinin olusturulmasi
library (rgexf)
igraph.to.gexf (whole graph, output = "whole graph.gexf")
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Twitter Verisiyle Metin Analizi

Sosyal ag1 olusturan aktorler arasindaki iliskiler kadar iletisimin i¢erigi de 6nemlidir. Twitter gorsel,
isitsel ve metinsel bir¢ok formati destekliyor olmakla birlikte, kelimeler Twitter i¢eriginin ana yapi
taglaridir. Bu platformda metin baskin iletisim araci oldugu igin iletisimi olusturan kelimelerin
se¢imi, baglamlar1 ve aralarindaki iliskileri arastirmak, iletisimin igerigini ¢6ziimlemeye ve gizli
anlamlar ortaya ¢ikarmaya yardimei olmaktadir (Segev, 2021). Bu boliimde veri setindeki tweetlerin
olusturdugu oldukga biiyiik miktardaki metnin R ile analiz edilmesinin adimlar1 paylasilmistir.

Oncelikle veri setinde benzersiz tweetlerin oldugu satirlar filtrelenmelidir. Diger bir deyisle veri
setindeki retweetler orijinal metin icermedigi i¢in metin analizinin disarisinda tutulmalidir. Daha
once olusturulan uniques veri gergevesi dogrudan tweet ve yanit tweetleri (reply to) kapsamaktadir.
Yine benzer sekilde quoted veri gergevesindeki tweetler, quote (alint1) yapilan tweet yaninda
kullanicinin kendi yazdigi metni de icermektedir. Bu iki veri ¢ergevesinin “text” siitunundaki
metinler veri ¢er¢evemizdeki toplam benzersiz tweet metinlerini olusturmaktadir. tweets.text veri
gergevesi metin analizi yapilacak tiim tweetleri icermektedir.

tweets.text <- rbind(uniques, quoted)
tweets.text = subset (tweets.text, select = c( id, created at round, text,
hashtag))

Analiz ve gorsellestirme agsamasinda sorun yasamamak i¢in, 6ncelikle “text” slitunundaki metinler
temizlenerek analize hazir hale getirilmelidir. Bu ¢alismadaki metin temizligi asamalari sirasiyla; (1)
baz1 6zel karakterler ve Tiirkce biiyiik harflerin, Latin harflerine doniistiiriilmesi, (2) biiyiik harflerin
kiigiik harfe dondstiiriilmesi, (3) Tirkge etkisiz kelimelerin (stopwords) silinmesi, (4) bazi 6zel
karakterlerin silinmesi ve (5) Tiirk¢e harflerin Latin harflerine doniistiiriilmesi olarak 6zetlenebilir.

11k olarak 6zel karakterler ve Tiirkce biiyiik harfleri doniistiirmek icin bir liste olusturulmus ve veri
gergevesindeki “text” siitununa uygulanmistir.

replacement.list <- list('a' = 'a', 'a' = 'a', 'é' = 'e', 'i' =

= lol, ltll — lul, lil — lil, lSl — lSl, lUl — lul, 1'01 — 'O', vé — vg ,

ICI — lcl)

tweets.text <- dplyr::mutate (tweets.text, text chartr (old =

names (replacement.list) %>% str c(collapse = '
Al

")
new = replacement.list %>% str c(collapse = ''),

X = text))

Ardindan “text” slitunundaki tiim biiyiik harfler kiigiik harfe doniistlirilmustiir.

tweets.textStext <- str to lower (tweets.textStext)

Tiirkge etkisiz kelimelerin (stopwords) silinmesi i¢in stopwords paketinin kiitiiphanesinden
yararlanilmistir. Listede kiigiik harfle yazilmis 471 adet Tiirkce etkisiz kelime bulunmaktadir.
Arastirma ihtiyaglar1 dogrultusunda bu listeye yeni kelimeler eklenebilir ya da var olanlarin bir kismi1
silinebilir. Liste olusturulduktan sonra metin madenciligi (fext mining) i¢in gelistirilen fm paketi
kullanilarak “text” siitunundaki metinden derlem (corpus) olusturulmus ve etkisiz kelimeler
kaldirilmistir. Bunun yaninda tm paketindeki fonksiyonlar kullanilarak tiim noktalama isaretleri ve
rakamlar kaldirilmistir. Temizleme asamasindan gegirilen metin i¢in veri ger¢evesinde “clean.text”
adinda yeni bir siitun olusturulmustur.

library (stopwords)

turkish.stopwords <- stopwords::stopwords ("tr", source = "stopwords-iso")
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library (tm)
corpus.text <- Corpus(x = VectorSource(x = tweets.textStext))

corpus.text <- corpus.text %>%
tm map (removeWords, turkish.stopwords) %>%
tm map (removePunctuation) %>%
tm map (removeNumbers)

tweets.text <- tweets.text %$>% mutate(clean.text = corpus.textScontent)

Daha sonra tidyverse i¢cinde mevcut olan stringr paketi kullanilarak metinde daha fazla temizlik
yapmak i¢in texcleaning adli bir fonksiyon olusturulmus ve veri ¢ergevesindeki “clean.text”
siitununa uygulanmistir. Bu fonksiyon Stackoverflow.com platformundaki RDRR adli kullanicinin
yazmis oldugu kod parc¢acigindan uyarlanmistir (Stackoverflow, 2020).

#Metni temizlemek icin olusturulan textcleaning fonksiyonu
textcleaning <- function (x) {

X %>%
# URL'leri kaldar
str remove all("™ 2 (f£lht) (tp) (s?) (://) (.*)[.1/1(.%)") %>%
# Evet yerine kullanilan & isaretini boslukla dedistir
str replace all("&amp;", " ") %>%
# Noktalama isaretlerini kaldair
str remove all("[[:punct:]]") %>%
# Mention yapilan kullanici adinin basindaki @ isaretini kaldair
str remove all("@[[:alnum:]]+") %>%
# Hashtag (#) isaretini kaldar
str remove all ("#[[:alnum:]]+") %$>%
# Herhangi bir yeni satir karakterini boslukla dedistir
str replace all("\\\n", " ") $>%

# Metin etrafindaki bosluklari kaldir
str trim("both")

tweets.text <- tweets.text %$>%
mutate (clean.text = textcleaning(clean.text))

Ardindan tidytext paketindeki unnest tokens fonksiyonuyla, “clean.text” siitunundaki her satir,
kelimelerine boliinerek, her bir kelimenin bir satirda oldugu words.df adinda yeni bir veri ¢ergevesi
olusturulmustur. Son olarak bu veri ¢ergevesinde yer alan kelimelerdeki Tiirk¢e harfler Latin
harflerine doniistiiriilmistiir.

library (tidytext)

words.df <- tweets.text $>%
unnest tokens (input = clean.text, output = word)

# Latin harfe donustiriilecek Turkce harfler listesi

replacement.list.turkish <- list('¢' = 'c¢', 'g' = 'g', 's' = 's', '"1' =
lil, lul — lul, l('jl — lol)

words.df <- dplyr::mutate(words.df, word = chartr (old =

names (replacement.list.turkish) %>% str c(collapse = ''),

new = replacement.list.turkish %>% str c(collapse = ''), x = word)

Artik veri metin analizi i¢in hazir durumdadir. words.df veri ger¢evesinin “word” siitunundaki
(words.df$word) kelimeleri sayarak en sik kullanilan kelimelere hizlica goz atilabilir. Asagida
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olusturulan word.count veri gergevesinde kelimeler kullanim sikliklarina gore siralanmistir ve
siitununda her bir kelimenin ka¢ defa kullanildig1 bilgisi bulunmaktadir.

word.count <- words.df %>% count (word, sort = TRUE)

word.count %>% head (10)

En sik kullanilan 10 kelime ve kag¢ defa kullanildig: bilgisi su sekildedir:

> word.count %>% head(10)
# A tibble: 10 x 2

word n
<chr> <int>

1 istanbulsozlesmesiyasatir 9718
2 istanbul 9086
3 sozlesmesi 7461
4 kadinlari 4563
5 pinargultekin 4436
6 uygulansin 4342
7 koruyan 4270
8 istanbulsozlemesiyasatir 4219
9 adaletbakanlik 4168
10 tbmmresmi 4157

(1)}

n

Siralanan ilk 10 kelimeye bakildiginda hashtagler ve mention yapilan kullanici adlarini da igerdigi
goriilebilir. Aragtirmaci temizlik asamasinda hashtag ve mention yapilan kullanici adlarini silmeyi
tercih edebilir ancak bu ¢alismada metin analizine anlamli bir katki sundugu disiiniildiigii i¢in
saklanmistir. Yine siralamaya bakildiginda 1. ve 8. satirda aslinda ayni hashtag oldugu ancak 8.
satirdakinin yanlis yazildig1 goriilebilir. words.df incelendiginde buna benzer hatalar tespit edilebilir.
Bu durumda silme ya da birlestirme yolu tercih edilerek word.count veri ¢ergevesinde yeniden bir
temizlik islemi gerceklestirilebilir. Ornegin, 8. siradaki yanls yazilmis kelime grubu diizeltilerek 1.
siradaki “istanbulsozlesmesiyasatir” ile birlestirilmis ve word.count veri g¢ergevesi yeniden
olusturulmustur. Kod pargaciginin altindaki ¢iktida iki kelime grubunun birlesmis oldugu

goriilmektedir.

words.df$Sword <- words.dfSword %>%
str replace all(c("istanbulsozlemesiyasatir" =
"istanbulsozlesmesiyasatir"))

word.count <- words.df %>% count (word, sort = TRUE)
word.count %>% head (1)

> word.count $%$>% head(l)
# A tibble: 1 x 2
word n
<chr> <int>
1 istanbulsozlesmesiyasatir 13937

ggplot2 ve plotly paketleri kullanilarak en sik tekrarlanan kelimeler interaktif bir tablo ile

gorsellestirilebilir.

plt <- word.count %>%
# Set count threshold.
filter(n > 1000) %>%
mutate (word = reorder (word, n)) %$>%
ggplot (aes(x = word, y = n)) +
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theme light () +
geom col (fill = 'black', alpha = 0.8) +

xlab (NULL)

+

coord flip() +
ggtitle(label = 'En cok tekrarlanan kelimeler')

plt $>% ggplotly ()

istanbulsozlesmesiyasatir

istanbul

kadinlari

pinargultekin

uygulansin

koruyan

adaletbakanlik

tbmmresmi

imza

changetr

kampanyaya

araciligiyla

istanbulsozlesmesi

challengeaccepted

Sekil 5: En ¢ok tekrarlanan kelimeler i¢in olusturulmus interaktif tablonun ekran goriintiisii

En cok tekrarlanan kelimeler

word: imza
n: 3861

5000 10000

ol
[ ]

Interaktif tablonun yaninda, bir kelime bulutu olusturularak en c¢ok tekrarlanan kelimeler

gorsellestirilebilir. Bu 6rnekte kelime bulutu olusturmak igin wordcloud? paketi kullanilmustir.

library (wordcloud?2)

set.seed (1234)

wordcloud? (data = word.count, size = 4, minSize = 0, shape = 'circle')
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Sekil 6: En ¢ok tekrarlanan kelimeler i¢in olusturulmus kelime bulutu

Tweetlerde emoji adi verilen duygu belirtegleri siklikla kullanmaktadir. Emojiler kullanicilarin
duygularini dilden bagimsiz olarak ifade etmelerine yardimci1 olan ideogramlardir. Bu nedenle sosyal
medya metinlerindeki duygularin anlagilmasinda emoji ve emoticonlarin analizi dnemli bir katki
saglamaktadir. emoji paketi ile analiz edilen metindeki emojiler tespit edilip, kullanim sikliklarina

g0

re siralanabilir. Kod pargaciginin altindaki ¢iktida en ¢ok tekrarlanan 10 emoji ve ne siklikla

kullanildiklar1 goriilmektedir.

library (emoji)

emoji.count <- tweets.text $%$>%

mutate (emoji = emoji extract all(clean.text)) %>%
unnest (cols = c(emoji)) %>%

count (emoji, sort = TRUE) %>%

top n(30)

emoji.count %>% head(10)

>
#

a b w N

emoji.count %>% head(10)

A tibble: 10 x 2
emoji n
<chr> <int>
L 4 174
L 4 142
N 101
[S 92
% 87
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Kelimeler Aras: iliskiler

Calisgmanin son boliimiinde skip-gram modeli kullanilarak otomatik metin analizi yapilmasi ve
kelimeler arasindaki iliskilerin agmin gorsellestirmesine yer verilmistir. Fernandez, Gomez ve
Martinez-Barco (2014), biiyilk miktardaki Twitter metnin analizinde n-gram ve skip-gram
modellerinin kullanilmasinin iyi sonuglar verdigini belirtmistir. N-gram, érnek bir metin igerisindeki
bitisik bir # sayida 6ge (bu ¢alismada 6ge ile kastedilen her bir kelimedir) dizisidir. » ifadesi metni
kacar kagar bolecegimizi agiklar. n = 1 ise "unigram" , n =2 ise "bigram" (art arda gelen iki kelime),
n = 3 oldugundaysa "trigram" olarak ifade edilir. n-gram modelleri dogal dil 6grenme (natural
language processing -NLP) uygulamalarinda bir sonraki gelecek metni ya da sdzii tahmin etme yolu
olarak siklikla kullanilir (van Gompel ve van den Bosch, 2016). Ozetlenecek olursa, k-skip-n-gram
icin n 0ge (kelime) sayisini, k ise kag kez atlama (skip) yapilmasina izin verildigini ifade eder.
Dolayisiyla bir n-gram aslinda hi¢ atlama olmadig1 igin 0-skip-xn-gram ile ayn1 anlama gelmektedir
(Fernandez, Gomez ve Martinez-Barco, 2014: 2). Skip-gram modeli, metin igerisindeki bir kelime
icin, yine metin i¢indeki onunla alakali ¢evresindeki diger kelimeleri tespit etmek i¢in kullanilan
giidiimsiiz bir 6grenme teknigidir. n-gram ve skip-gram ile metnin kiiciik pargalara ayrilmasi
korelasyonlarin ve kelimelerin etrafindaki baglamin incelenmesine olanak verir (Woods, 2021). Bu
calismada skip-gram modeliyle metin kiigiik parcalara boliinerek (fokenisation) kelimeler arasi
iligkiler incelenmistir. Skip-gram modelinin uygulanmast ve metinler aras1 iligkilerin
gorsellestirmesi i¢in Orduz (2018)’un R ile veri madenciligi konulu makalesinde paylasmis oldugu
kodlar referans alinmistir.

tidytext paketindeki unnest tokens fonksiyonu kullanilarak metin skip-gram modeliyle pargalarina
ayrilmistir (kK = 1, n = 2). Ardindan, “skipgram” siitunundan (skip.gram.words$skipgram)
ngram paketi kullanilarak iki kelime igeren satirlar belirlenmis ve filtrelenmistir. Kelimeler
olusturulan “word-1" ve “word-2” siitunlarina atanarak skip.gram.words.extracted veri gergevesi
olusturulmustur. Son olarak, skip.gram.count veri ger¢evesinde skipgram modeline goére kelimeler
yan yana gelme sikliklarma gore siralanmistir. “weight” siitununda (skip.gram.count$weight)
kelimelerin ka¢ defa yan yana kullanildiklar1 bilgisi bulunmaktadir.

skip.gram.words <- tweets.text %>%
unnest tokens (

input = clean.text,
output = skipgram,
token = 'skip ngrams',

n =2, # metni ikiser ikiser bol
k = 1 # skip(atlama) sayisi
) $>%
filter (! is.na (skipgram))
library (ngram)

skip.gram.words$num words <- skip.gram.words$skipgram %$>%
map int(.f = ~ ngram::wordcount (.x))

skip.gram.words %<>% filter (num words == 2) %>% select (- num words)

skip.gram.words %$<>%

separate (col = skipgram, into = c('wordl', 'word2'), sep = ' ') %>%
filter (! is.na(wordl)) %>%
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filter (! is.na(word2))
skip.gram.words.extracted <- subset (skip.gram.words, select = c(wordl,
word2) )

skip.gram.count <- skip.gram.words.extracted $%$>%
count (wordl, word2, sort = TRUE) %>%
rename (weight = n)

[}

skip.gram.count %$>% head (5)

[

> skip.gram.count %>% head (5)
# A tibble: 5 x 3

wordl word?2 weight

<chr> <chr> <int>
1 istanbul sOzlesmesi 7303
2 sbOzlesmesi uygulansin 4263
3 istanbul uygulansin 4262
4 sOzlesmesi istanbulsdzlesmesiyasatir 4260
5 uygulansin istanbulsdzlesmesiyasatir 4233

skip.gram.count veri ¢ergevesi incelendiginde, yine silinmesi ya da degistirilmesi gereken kelimeler
oldugu tespit edilebilir. Bu noktada eger gerekliyse bir kez daha temizlik islemi yapilmalidir. Bu
calismadaki veri ¢ergevesinin incelenmesi sonucunda asagidaki kelime silme ve degistirme islemleri
yapilmustir.

#Silinecek kelimeler

wordlist <-
c('the','via','ni', 'si', 'nin','la', 'nden', 'in', 'a', 'been', 'has', 'account'
, 'witheld', 'to',"'1la', 's1"'")

skip.gram.words.extracted <- skip.gram.words.extracted %>%
filter (!wordl %in% wordlist, !word2 %in% wordlist)

#DeJistirilecek kelimeler
skip.gram.words.extracted<- skip.gram.words.extracted $%>%

mutate (wordl = str replace all (wordl, pattern =
c("istanbulsozlemesiyasatir" = "istanbulsdzlesmesiyasatir",
"istanbulsozlemesiyas" = "istanbulsdzlesmesiyasatir"))) %$>%

mutate (word2 = str replace all (word2, pattern =
c("istanbulsozlemesiyasatir" = "istanbulsdzlesmesiyasatir",
"istanbulsozlemesiyas" = "istanbuls®zlesmesiyasatir")))

skip.gram.words.extracted veri ¢ergevesinde kelime temizleme islemi yapilmissa, skip.gram.count
veri gergevesi yeniden olusturularak, giincellenmelidir.

skip.gram.count <- skip.gram.words.extracted $%$>%
count (wordl, word2, sort = TRUE) %>%
rename (weight = n)

[}

skip.gram.count %$>% head (5)

> skip.gram.count %>% head (5)
# A tibble: 5 x 3
wordl word?2 weight
<chr> <chr> <int>
1 uygulansin istanbulsdzlesmesiyasatir 8429
2 istanbuls®zlesmesiyasatir pinargultekin 8301
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3 istanbul sOzlesmesi 7303
4 sOzlesmesi istanbulsdzlesmesiyasatir 4264
5 sozlesmesi uygulansin 4263

skip.gram.count veri ¢ergevesi, kelimeler arasindaki iliskilerin aginin gorsellestirmesi i¢in hazirdir.
Oncelikle, veri gercevesi cizgeye (graph) doniistiiriilmiistiir. Kelimeler arasindaki tiim baglantililar
karsilikli (reciprocated) iligkilerden olustugu icin agin yonsiiz (undirected) oldugu belirtilmistir. Ag
gorsellestirmesinin daha anlasilir olmasi igin, yan yana gelme sikliklar1 (weight) 50 ve iizeri olan
iliskiler filtrelenmistir.

threshold <- 50

graph.skipgram <- skip.gram.count $%>%
filter (weight > threshold) %>%
graph from data frame(directed = FALSE)

Yonsiiz bir ¢izge, birbirlerine ayritla bagh diigiim kiimeleri olan birden ¢ok alt¢izgeden (subgraph)
olusabilir. Bir diger deyisle, yonsiiz bir ¢izgede birbirleriyle baglantili olmayan bilesenler mevcut
olabilir. Asagidaki drnekte ¢esitli baglantili bilesenlerden (connected component) olusan bir yonsiiz
ag goriinmektedir. Yonsiiz aglarda, genellikle agin ¢ogunu olusturan biiyiik bir baglantili bilesen
(biggest connected component / giant component) oldugu goriiliir. Agin biiylik bolimiinii bu
baglantil1 bilesen olustururken, geri kalan1 genellikle ¢ok sayida kii¢iik baglantili bilesenler
olusturur (Franceschet, 2022). Gorseldeki kirmizi renkle isaretli diigiimlerden olusan yap1 biiyiik
baglantil1 bilesendir.
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Sekil 7: Bir yonsiiz ag1 olusturan temel bilesenler
Kaynak: Franceschet (2022).

Bu c¢alismadaki ag gorsellestirmesinde birbiriyle baglantili olmayan bilesenler disarida tutularak,
yalnizca en ¢ok diiglime sahip olan biiyiik baglantili bilesen secilip gorsellestirilmistir.

# biiyik baglantili bileseni sec
V (graph.skipgram) Scluster <- clusters (graph = graph.skipgram)$Smembership

network.skipgram <- induced subgraph (
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graph = graph.skipgram,
vids = which (V(graph.skipgram) Scluster == which.max (clusters (graph =
graph.skipgram) $Scsize)))

Artik, biiyiik baglantili bilesendeki diiglimlerin merkezilik dereceleri (derece merkeziligi, yakimlik
merkeziligi, arasindalik merkeziligi) hesaplanabilir. Asagidaki ¢iktida merkezilik derecesi en yiiksek
5 kelime siralanmustir.

node.centralities <- tibble(
word = V (network.skipgram) $Sname,
degree = strength (graph = network.skipgram),
closeness = closeness (graph = network.skipgram),
betweenness = betweenness (graph = network.skipgram)

)

# Digumleri merkezilik derecesine (Her digumiin kac ayriti oldudunu
gosterir) gbre sirala

node.centralities %>%
)

arrange (- degree) %>%
head (5)
# A tibble: 5 x 4
word degree closeness betweenness
<chr> <dbl> <dbl> <dbl>
1 istanbulsdzlesmesiyasatir 37202 0.00000888 2596
2 istanbul 22942 0.00000885 2358
3 sbzlesmesi 20769 0.00000858 55.5
4 uygulansin 16954 0.00000212 0
5 pinargultekin 16554 0.00000137 0

Ag1 olusturan kelimelerin merkezilik derecelerine goz atildiktan sonra, ag gorsellestirme agamasina
gecilmistir. Oncelikle, diiglimler ve ayritlarin boyutlarini belirlemek iizere diigiimlerin (V) derece
merkeziligi (degree centrality) ve ayritlarin (E) agirlik paylar1 (weight) hesaplanmustir.

V (network.skipgram) $degree <- strength (graph = network.skipgram)
E (network.skipgram) Swidth <-
E (network.skipgram) $Sweight/max (E (network.skipgram) Sweight)

Interaktif bir ag gorsellestirmesi elde etmek igin, networkD3 paketi kullanilarak D3 javascript ag
¢izgesi olusturulmustur.

library (networkD3)
networkD3.skipgram <- igraph to networkD3 (g = network.skipgram)

Diigtimler i¢in hesaplanan derece merkeziligi ve ayritlar i¢in hesaplanan agirlik payina oranla agdaki
diigiim ve ayritlarin boyutlar1 belirlenmistir.

#Dugum boyutunu belirle
networkD3.skipgram$Snodes %<>% mutate (Degree = (1lE-
2) *V (network.skipgram) Sdegree)

# Ayrit boyutunu belirle
networkD3.skipgram$links$SWidth <- 10*E (network.skipgram) Swidth

Gorsellestirmedeki bir sonraki asama agdaki topluluk yapilarmin (community structure)
belirlenmesidir. Boylelikle agdaki kelime gruplanmalart (cluster) anlagilir bir sekilde
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gorsellestirilebilir. Modiilerlik 6l¢iimii ve hiyerarsik bir yaklasim iizerine kurulu olan igraph
paketinin cluster louvain fonksiyonu kullanilarak diigimler topluluklara atanmaistir.

comm.detection <- cluster louvain (
graph = network.skipgram,

weights = E (network.skipgram) Sweight)

comm.detection

Bu islem sonucunda agda 8 adet topluluk olustugu goriilmektedir.

> comm.detection
IGRAPH clustering multi level, groups: 8, mod: 0.57

Her bir diiglimiin hangi topluluga ait oldugu belirlendikten sonra bu veri diiglim niteligi (node
attribute) olarak ¢izgeye eklenmistir. Ayrica diigiimleri renklendirmek i¢in topluluk aidiyetleri
kullanilmustir.

# DUglmin grup aidiyeti, digim niteligi olarak eklenmistir
V (network.skipgram) $Smembership <- membership (comm.detection)

# Duglimlerin ait oldugu grup etiketi, diigimleri renklendirmede

kullanilmistir
networkD3.skipgram$nodes$SGroup <- V (network.skipgram) Smembership

networkD3.skipgram adl1 ¢izge artik interaktif bir ag gorsellestirmesi i¢in hazirdir.

forceNetwork (
Links = networkD3.skipgram$links,
Nodes = networkD3.skipgram$nodes,
Source = 'source',
Target = 'target',
NodeID = 'name',
Group = 'Group',
opacity = 0.9,
Value = 'Width',
Nodesize = 'Degree',

linkWidth = JS("function(d) { return Math.sqgrt (d.value); "),
fontSize = 12,

zoom = TRUE,

opacityNoHover = 1

Ag gorsellestirmesinde kelimeler arasindaki iligkiler ve kelimelerin olusturduklar topluluk yapilari
interaktif bir sekilde incelenebilir. Twitter verisi baglaminda diisiiniilecek olursa, bu analiz Twitter
platformunda belirli bir konu {izerine kullanicilarin yaptiklari tartigmalar, kurduklar: iletisimden
olusan ¢ok biliylik miktardaki metinlerde hangi temalarin 6n plana ¢iktigini tespit etmekte oldukga
etkilidir. Bunun yaninda, otomatik metin analizi ve ag gorsellestirmeleri arastirmacinin niteliksel
yaklasimlara basvurarak metindeki Oriintiileri ortaya ¢ikarma siirecine de Onemli katkilar
saglayabilir.
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Sekil 8: Kelimeler arasindaki iligkileri gosteren ag gorsellestirmesi

Ag gorsellestirmesine ek olarak, kelime gruplanmalarinin olusturan kelimelerin listesi ¢ikarilabilir.
Asagidaki ¢iktida her topluluktaki en sik tekrarlanan 5 kelime siralanmigtir.

membership.df <- tibble (
word = V(network.skipgram) %>% names(),
cluster = V(network.skipgram) $Smembership

)

V (network.skipgram) $Smembership $%$>%

unique $>%
sort %>%
(.f = function (cluster.id) {

membership.df %>%
filter (cluster == cluster.id) %>%
slice(1:5) %>%
pull (word) $%$>%
str c(collapse ="', ")

})
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[1] "uygulansin, istanbuls®zlesmesiyasatir, pinargultekin,
challengeaccepted, siddetidurdur"
[2] "istanbul, s&zlesmesi, kadinlari, koruyan, polonya"
] "tbmmresmi, imza, kampanyaya, adaletbakanlik, changetr"
] "kadina, siddete, kadinlara, yonelik, siddetin"
] "kadin, aile, ev, cinayetleri, ici"
] "edenlerin, failden, imtina, s&zlesmeyi, uygulamaktan"
] "tanimadigimiz, insanlarin, fotodraflarimiz, anasayfalarina,
mesin"
] "kog¢, holding, sabanci"

SONUC

Insanlar siirekli olarak dijital platformlarda birbirileriyle etkilesim kurmakta ve sosyal
etkilesimlerine biiyiik oranda enformasyon teknolojileri aracilik etmektedir. Bunun sonucunda dijital
medya ortaminda insan tarafindan {retilen veri devasa boyutlara ulasmistir. Bu biiyiik veri
yiginlarindan zengin i¢ goriiler ¢ikarma firsati sosyal bilimler arastirmalarini biiyiikk Ol¢iide
etkilemistir. Ishikawa (2015) nin fiziksel diinyadaki veri ve sosyal medya verisi arasindaki iliskilerin
analizi olarak tanimladig1 bliylik sosyal veri konsepti, blog, mikroblog, sosyal ag siteleri, video
paylasim platformlari, dijital oyunlar, kitle kaynak platformlar1 gibi genis bir mecra ¢esitliliginde
iiretilen verilerin tiimiinii kapsamaktadir (Olshannikova, Olsson, Huhtaméki ve Karkkédinen, 2017).
En bilinen sosyal biiylik veri kaynaklarindan birisi olan Twitter, 6lgegi, uluslararasi kapsayiciliginin
yiiksekligi, kullanicilarinin kamuya ag¢ik paylasimlarinda giincel tartismalarin yansimalarinin ¢ok
hizli bir sekilde gozlemlenebilmesi ve sundugu gelismis API ile veriye erisimin hizli, iicretsiz ve
kismen daha kolay olmasi gibi nedenlerden dolay1 akademik ¢aligmalar i¢in en ¢ok tercih edilen
platformlardan birisi olmustur. R, Twitter verisinin toplanmasi, temizlenmesi ve analiz edilmesi
siiregleri i¢in ideal bir programlama dilidir ve bu siiregleri kolaylastiran agik kaynak R paketleri
mevcuttur.

Bu c¢alismada sirasiyla, Twitter verisinin toplanmasi, analize hazir hale getirilmesi, sosyal agi
olusturan aktorler arasindaki iliskilerin analizi ve aktorler tarafindan yazilan tweetlerden olusan
metin yigmlarmin analizinde R’nin nasil kullanilabilecegi adim adim oOrneklerle agiklanmugtir.
Tiirkiye giindemindeki tartismali konulardan bir tanesi olan Istanbul Sozlesmesi’nin Twitter
platformundaki yansimalarmi igeren Ornek bir veri seti ilizerinde calisma gergeklestirilmistir.
Akademik ¢alismalarda Twitter verisine daha kesin ve eksiksiz olarak ulasmak i¢in, tiim Twitter API
v2 u¢ noktalarina erisimi olan academic research erigim seviyesinin kullanilmasi 6nemli bir avantaj
saglamaktadir. academictwitteR sadece academic research seviyesi i¢in sorgulama yapilabilen bir
pakettir ve bu calismada veri toplama asamasinda kullanilmigtir. Twitter verisi toplamak igin
kullanilan ve daha bilinen bir paket olan rtweet heniiz academic research erisim seviyesini
desteklememektedir. rtweet paketi kullanilarak veri toplamasi durumunda, devamindaki veri
temizleme ve analiz asamalar1 i¢in bu makalede anlatilan ayn1 adimlarin izlenmesi miimkiindiir.

APl ile erisilen Twitter verisi sosyal ag1 olusturan diigiimler ve ayritlar hakkinda ¢ok detayli bilgiler
icerdigi i¢in kapsamli ve derinlemesine bir sosyal ag analizi gergeklestirmek miimkiindiir. Zengin
Twitter verisi, olusturulan ag ¢izgesinde diigiim ve ayrit niteligi olarak atanabilecek ¢esitli bilgiler
icermektedir ve arastirmanin amaglart dogrultusunda bu nitelikler ¢izgeye eklenip ag analiz
edilebilir. Ornegin, veri ¢ergevesindeki source siitunu tweetin Android tabanh telefon, 10S tabanli
telefon, bilgisayar ya da tablet gibi hangi tip bir cihazdan gonderildigi bilgisini igermektedir. Bu bilgi
kullanicilarin sosyo-ekonomik yapist hakkinda ipucu verebilir ya da bot hesaplarin tespitine yardimeci
olabilir. Benzer sekilde, user verified siitunu kullanicinin mavi onay rozeti olan taninmis bir hesap
olup olmadig bilgisini i¢ermektedir. Taninmis kullanicilarin ag iizerindeki etkileri incelenmek
istenirse bu bilgi ag ¢izgesine diigiim niteligi olarak eklenebilir. Ozetle, detayli bir sosyal ag analizi
gergeklestirmek igin gerekli bir¢cok veriye Twitter API araciligiyla erismek miimkiindiir.
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Kelimeler Twitter i¢eriginin ana yapi taglaridir ve bu metin yiginlarindan zengin i¢ goriiler ¢gikarmak
miimkiindiir. Bu ¢alismada metin analizi ile biiyiik metin yiginlarini olusturan kelimelerin bir ag
yapisi igerisinde baglamsal olarak nasil konumlandiklarin1i ve birbirleriyle iliskilerin nasil
incelenebilecegi gosterilmistir. Yapilan gorsellestirmeler ile metin kaynaklarinin gorsel olarak nasil
kesfedilebilecegi agiklanmistir. Bununla birlikte Twitter’daki metin igeriklerinin informal yapida
olmasi, Tiirk¢e’nin yapisal dzellikleri ve calismalarin genellikle Ingilizce iizerinde yogunlasmis
olmasi metin analizi siirecinde, duygu analizi, ironi tespiti, kelime kokii bulma gibi baz1 asamalari
zorlastirmaktadir.
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ABSTRACT

Semiotics is a branch of science that includes the processes of examining, interpreting and re-
interpreting signs with the system of "signifier", "signifier", "signified". In semiotic analysis, besides
the direct messages, the messages that are wanted to be conveyed indirectly are revealed. In this
article, it is aimed to examine 10 randomly selected Doodle illustrations from the Doodle archive of
2022 using Barthes' semiotic analysis method. Azah Aziz's birthday, Indonesian Independence Day,
Japan's Mountain Day, Kimiko Tsumura's 120th birthday, India Independence Day, Doodle designed
for “Google”, Seiki Kuroda's 156th birthday, Qixi Festival, Luisa de Medrano's 538th birthday,
Singapore National Day illustration works are analyzed. In the article, literature review was used to
obtain theoretical information about Doodle illustration works, and Barthes' semiotic analysis method
was used for the analysis of randomly selected Doodle illustration works. While the Google company
used to publish Doddles only for important days, today it has gone to design diversification in
different categories; It includes designs in its corporate image for birthdays of famous people,
holidays, festivals, special days of countries (Independence Day, mountain day, etc.), national days as
animation and video content, not just visuals. It has been concluded that the birthdays of famous
people, independence days of countries, mountain days, festivals, national days are thematically
analyzed in Doodle studies, which are analyzed semiotically. It is noteworthy that typographic
arrangements are frequently used in Doodle works, and that typographies are deformed and adapted to
the design in an integrated manner with the visual. It has been concluded that the use of color directly
reflects the subject it deals with or the characteristics of the culture it represents, and that Doodle
impersonates the theme in the context of technical and color use.

Keywords: Semiotics, Doodle, lllustration, Roland Barthes

_ DOODLE ILLUSTRASYON CALISMALARININ BARTHES’IN
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME YONTEMI ILE INCELENMESI

0Z

Gostergebilim, “gosterge”, “‘gosteren”, “gosterilen” dizgesi ile gostergelerin  incelenmesi,
yorumlanmasi, yeniden anlamlandirilmasi siireglerini igeren bir bilim dalidir. Gostergebilimsel
analizde dogrudan verilen mesajlarin yan1 sira dolayli olarak da aktarilmak istenen mesajlarin ortaya
¢ikarilmasi s6z konusudur. Bu makalede, 2022 yilina ait Doodle arsivinden rastgele secilen 10 adet
Doodle illiistrasyon ¢aligmasinin Barthes’in gostergebilimsel ¢6ziimleme yoOntemi ile incelenmesi
amaglanmigtir. Azah Aziz’in dogum giinii, Endonezya Bagimsizlik Giinii, Japonya’nin Dag Giinii,
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Kimiko Tsumura'nin 120. dogum giinii, Hindistan Bagimsizlik Giinii, “Google” I¢in tasarlanan
Doodle, Seiki Kuroda'nin 156. dogum giinii, Qixi Festivali, Luisa de Medrano'nun 538. dogum giinii,
Singapur Ulusal Giinii illistrasyon c¢alismalar1 ele alinarak ¢éziimlenmistir. Makalede, Doodle
illiistrasyon g¢alismalar1 hakkinda teorik bilgi edinmek i¢in literatiir taramasi, rastgele segilen Doodle
illiistrasyon c¢aligsmalarinin ¢oziimlemesi i¢in Barthes’in gostergebilimsel ¢6ziimleme yoOntemi
kullanilmistir. Google sirketi, Doddle’lar1 dnceleri sadece dnemli giinler ig¢in yaymlarken giiniimiizde
farkli kategorilerde tasarimsal g¢esitlenmeye gitmistir; tGnli kisilerin dogum giinleri, bayramlar,
festivaller, tilkelerin 6zel giinleri (bagimsizlik giinii, dag giinii vb.), ulusal giinler i¢in sadece gérselden
ibaret olmayan animasyon ve video igerigi olarak da tasarimlara kurumsal imajinda yer vermektedir.
Gostergebilimsel ¢oziimlenen Doodle c¢alismalarinda {inlii kisilerin dogum giinleri, {ilkelerin
bagimsizlik giinleri, dag ginii, festival, ulusal giinlerin tematik olarak ele alindigi sonucuna
ulasilmistir. Tipografik diizenlemelerin Doodle galismalarinda sik kullanildigi, tipografilerin deforme
edilerek gorselle biitiinlesik olarak tasarima uyarlandigr dikkat ¢ekmektedir. Renk kullanimlarinin ele
aldig1 konuyu veya temsil ettigi kiiltiiriin 6zelliklerini dogrudan yansittigi, Doodle’1n ele alinan temay1
tekniksel ve renk kullanimi baglaminda bir kimlige biirlindiirdiigii sonucuna ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Doodle, flliistrasyon, Roland Barthes

INTRODUCTION

Signifiers are sentimental stimuli, and the image awakened in the mind integrates with
another stimulant image and creates the message to be conveyed (Caki, ty: 67). Semiotic
analysis, which is an acquisition of reading, calls for a structuralist tendency. It reconstructs
the existing structure by researching and solving it (Demir, 2009: 17). According to the
historical development of semiotics, it has been observed that it dates back on to Ancient Age
(Ercantiirk, 2015: 52). Contemporary semiotics is founded in 20th. century by Charles
Sanders Peirce and Saussure. Saussure defines semiotics as a branch of science that examines
the existence of signs in the social life of society (Saussure, 1985, cited in Bircan, 2015:18).
Barthes (1915-1980) developed Saussure's contributions to semiotics by going beyond the
language barrier (Guiraud, 2016: 134 cited by the Caki1 2018:67). Basically, what Barthes did
was to expand Saussure's definition of language with the theory of denotation/connotation
(Barthes, 1979, p. 88 cited in Kalelioglu, 2021: 192). While Saussure evaluates the language
as a part of semiotics, Barthes states that there could be language for every sign. Barthes
differs from Saussure in terms of the image or the system of objects cannot be realized outside
of language. Barthes supports the idea that non-linguistic semiotics cannot exist, its meaning
is language (Ercantiirk, 2015: 65). The sign theory developed by Barthes in the 1960s enabled
him to be accepted as the pioneer of semiotics (Unal, 2016:379). Indicators attribute value to
the denotation process in terms of denotation and connotation (Parsa, S., & Olgundeniz, S.S,
ty:3). Barthes is the pioneer of denotation and connotation theories based on understanding.
While the denotation theory is about what the sign represents, connotation is about how the
sign represents the signified. While there there could be no possibility of misunderstanding in
the literal sense, connotation can be shaped differently depending on the culture and society
(Karaman,2017: 31)

According to TDK (2022), illustration means "picture". Illustration is a way of simply
conveying the message or subject to be conveyed in relation to text and text to the reader.
“Illustration” means “illumination, ornamentation, spiritual enlightenment, animation in
writing” in French (Giinay, 2019: 621). Illustrations have become significant visual materials
with the opportunities provided by the printing techniques developed after the production
process of manuscripts. (Sazak, Per, Tiirker, 2018) It can be stated that the main concern of
illustrations in the process from manuscript studies to printed ones is to strengthen the
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explanation (Seylan, 2016: 86). Illustration is a tool of visual communication; Its relationship
with art and visual design is based on the abstraction of the message to be conveyed,
imagination and conceptual transfer (Yildirim, 2022: 1). Although the usage areas of the
illustrations vary ranging from purpose, they are basically used for entertainment, education
and storytelling (Baldas & Ipek, 2017: 227). The main difference that distinguishes
illustrations from painting is that they have the function of conveying the message by
adhering to a purpose. There are interpretation, emotion, originality and artistic meanings in
illustration works; The depicted subject and typographic elements form a whole framework
(Deliduman, Cakmak, 2017: 314).

Nowadays, the concept of illustration, which has gained momentum in parallel with technological
development, has been exposed to technical diversity. Contents started to be produced through
computer programs, and technological developments digitized illustrations and brought "digital
illustration" to literature. (Ceken, Flowering, Ersan, 2018)

Sergey Brin, the founder of Google, an American software engineer, had hold the opinion that
although he designed Google's logo at first, he would be influenced by Ruth Kedar's work and reflect
the corporate vision correctly, and asked Kedar, the owner of Designs, to design the site and logo that
would reflect the corporate identity of the company (Elmasoglu, 2016:89). Google Doodle temporarily
brings notable personalities, events, holidays, successes and celebrations into existence on the Google
logo in a design context. The Google Doodle was originally designed to celebrate the Burning Man
Festival in 1998.

The idea of Google Doodles was developed by drawing a garbage man behind the second letter "o" of
the word Google. This idea laid the foundation for the temporal changes of the company's logo
(Tirkmen, 2020:99). Doodles made with various design techniques are available with animation
technique, and the first animation was designed for Isaac Newton in 2010. The first interactive Doodle
is for the 30th anniversary of Pac-Man (Hiirriyet, 2019). Since the onset of its firs production, Google
draws a creative and innovative profile. GDoodle; describes his creative perspective as a reflection of
this vision (Gtirel, Arslan, 2021: 270).

Purpose of the Research

In this article, it is aimed to examine Doodle illustration studies with Roland Barthes' semiotic analysis
method. In the analysis made, it is also possible to reveal the connotations that are wanted to be
conveyed with the signs other than what is said.

Method

This study utilized from literature review to obtain data on doodle illustration works, and it used
Barthes' semiotic analysis method to evaluate the signs of designs in the context of connotation-
denotation.

While Barthes's interpretation of semiotics refers to the first meaning that realizes in the memory of
the person as a literal meaning, it can be regarded as the meaning that emerges as a result of the
evaluation of the exposed sign with the cultural knowledge of the person (Caki, 2018:76-77). Barthes
semiotic analysis is in the form of signifier (visual image) + signified (meaning), semiotics (relation
between signifier and signified) (Kiigliksen, 2020:43). While Doodle illustration studies are analyzed
semiotically, they are titled as "sign", "signifier" and "signified".

Data Analysis
This study tries to elaborate the Denotation/Connotation Analysis in Doodle Designs in this part.
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Denotation/Connotation Analysis of Doodle Design

Figure 1: Doodle Designed for Azah Aziz's Birthday
Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022.

The doodle designed for Azah Aziz's 94th birthday was published on August 21, 2022. Contributing to
the preservation of Malaysian art and tradition, Azah Aziz was born in Singapore in 1928. Having
been raised by his mother, who was very interested in language, culture and art, Aziz started to work
as the secretary of the editorial director of a newspaper, and later contributed to these publications by
stepping into journalism. A pioneer in women's rights, she became the first woman in Malaysia to
publish children's books, children's songs and poetry. Worldwide The region where Doddle is
published is Japan.

Table 1: The doodle design in figure 1

Sign Signifier Signified

Human Old human Azah Aziz

Object Book Culture, art, publishing

Object Clothes Malay clother

Object Rug Rug motif related to Malaysia
Writing Google Doodle publisher search engine

“Within the context of literal meaning the female figure, book, color and Google writing stand out. In
the design, in which purple, green, black and gray colors are preferred, the dimensions suitable for the
web publication format are used. The old woman who is one of the signifiers in the doodle design is
Azah Aziz. When it comes to the Azah Aziz figure as a connotation, it emphasizes a wise woman with
her white hair and book grip. The facial expressions of the Azah Aziz figure reflect hope and
inspiration to other women. The outfit on Aziz, on the other hand, emphasized the traditional clothes
of the Malay culture inherited from his mother. The rug motif, referring to the traditional culture of
Malaysia, is included in the background of the doodle design.”
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Figure 2: Doodle Designed to Celebrate Indonesian Independence Day

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022.

It was celebrated with Today's Doodle drawn by Watsana Haikal on 17 August 2022 to celebrate
Indonesian Independence Day. In the Doodle, designed for Indonesians day, the country's traditions
were referenced. Since the Pacu Perahus boat races are one of the very popular events of the
Independence Day events, this event was also included in Doodle. The design embodies a message
that aligns with Indonesia's national motto "Unity for Diversity". Worldwide the region where Doddle
is published is Indonesia.

Table 2: The doodle design in figure 2

Sign Signifier Signified

Human Happy person in brown suit The leader in the boat race

Human Person rowing in green suit Competitor and culture

Human Person rowing and wearing clothes containing Competitor and culture
pink and red colors

Human Person rowing with a red and orange cap on his ~ Competitor and culture
head

Human Rowing person dressed in green and red tones Competitor and culture
with face mask

Object Boat Boat races

object Water Boat races

Nesne Cloud Google

Nesne Row Traditional motif paddle

“Within the context of literal meaning, human figures, boat, Google typography, green, brown, blue,
pink, red, purple colors and tones, Indonesian ethnic motifs and accessories stand out. Within the
context of literal meaning as a connotation, the boat race, which is a very popular competition
organized within the scope of Indonesia's Independence Day events, is visualized with human figures,
which are the indicators in Doodle. While the people on the boat are dressed in traditional Indonesian
costumes, Indonesian culture is conveyed, and the popularity of the event is emphasized with the
happiness on the faces of the human figures. The clouds in the design were converted into typography
and referenced to the doodle publisher Google.”
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Figure 3: Doodle Designed for Mountain Day,2022
Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022 .
The doodle was designed by Kouhei Miyazaki to celebrate Japan's Mountain Day (August 11th). A
leader in technological innovation, Japan has vast mountains and is home to more than 100 volcanoes
and hot springs. The mountains cover 70% of Japan's land mass, causing people to feel the need to

experience other places for vacation. Worldwide The region where Doddle is published is Japan.

Table 3: The doodle design in figure 3

Sign Signifier Signified

Object Mountain Mountain day
Object Cloud Google

Object Road Mountain day trips

“Within the context of literal meaning, it has been observed that a mountain illustration, trees, road
and clouds are included. Within the context of connotation, a holiday has been determined for the
mountain day celebrations in order to discover the natural beauties and 70% of Japan consists of
mountains. With the indicators in the design, the mountain and the day and natural beauties are
referenced. The road on the mountain symbolizes the visitors and the people who go out to explore the
natural beauties on this day. Doodle publisher Google typography has been adapted to the clouds on
the mountain. Doodle prepared for the mountain day celebration emphasizes spending time in nature.”

Figure 4: Doodle Designed for Kimiko Tsumura's 120th Birthday

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022.
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The art in which the Japanese act by wearing elegant masks and elaborate clothing is called Noh. One
of the first female figures of Noh, the sophistication and mysterious art of traditional Japanese theater,
is Kimiko Tsumura. On August 16, 2022, google doodle was published for Tsumura, who raised many
respected artists. Tsumura's birthday was celebrated with the published doodle. Worldwide The region
where Doddle is published is Japan.

Table 4: The doodle design in figure 4

Sign Signifier Signified
Human Masked woman Tsumura Kimiko
Object Tree “G” letter
Object Light “E” letter
Object Decor “L” letter
Object Big red round “O” letter
Object Small pink round “O” letter
Human Human hair “G” letter

“Within the context of literal meaning of design. visuals such as trees, jewelry and lanterns stand out.
Within the context of connotation of the design is, citation is related to the female figure and the artist
Tsumura Kimiko. The Noh figures used by Tsumura Kimiko in traditional Japanese theater are
integrated with the google text in the doodle. The doodle publisher “Google” letters are hidden inside
the design, along with other object and human symbols. The letter "G" with the pattern applied to
Tsumura's hair, the letter "O" with the pink round object on the cheek, the letter "O" with the big red
circle, the letter "G" with the tree figure, the letter "L" with the junction point of the stage decor, the
light and the letter “E” is placed in the doodle. The mask Tsumura uses in traditional theater also
emphasizes the Japanese flag with a red circle on white.”

Figure 5: Doodle Designed for Indian Independence Day

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022 .

The doodle, designed to celebrate India's Independence Day on August 15, 2022, was published to
mark the anniversary of the 200-year British rule over the country and it has been becoming a
democratic country. Symbols were included in the celebrations, with the contribution of freedom
defenders led by Mahatma Gandhi to the independence of the country through civil disobedience and
non-violent protests. Worldwide The region where Doddle is published is India.
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Table 5: The doodle design in figure 5

Sign Signifier Signified
Human Kite flying woman “G” letter
Object Window Sun rising from the window symbol of
independence
Object Sun “O” letter
Human Young girl Independent society, equality, democracy
Human Man in red dress flying a kite Independent society, equality, democracy
Human Woman watching kite flyers Independent society, equality, democracy
Human Man in blue suit flying a kite Independent society, equality, democracy
Object Orange kite 75th Anniversary of Independence
Object Pink kite with blue heart in the “O” letter
middle
Object Kite Production and labor
Object Kite Production and labor
Object Kite Production and labor
Object Blue rope Kite Tail letter "L"
Object Blue rope “G” letter
Object Pink rope “E” letter
Object City Modern, democratic nation

“Within the context of literal meaning of design, male and female figures, kites, buildings, plants and
sun are used. Warm and cold colors are used together in the design where the color riot is intense.
Color preferences are white, black, yellow, blue, red, orange, pink and green. Within the context of
connotation of the design, it has been emphasized that India, which gained its independence after the
British rule, turned into a modern, culturally developed, and independent country. Labor and
production are symbolized by a woman who produces kites. The sun entering through the window was
used as a symbol of independence and freedom. The number “75” written on the orange kite
emphasizes the year of independence. Two men and two women flying kites and watching them
symbolize equality, democracy and independence. The modern city behind the kite-flyers conveys the
message that India coexists with traditional-cultural modernity. “Google” is inscribed with the
producing woman, the sun, the pink kite, the kite string, the kite string tail, and the pink kite strings.”

Figure 6: Doodle Designed for Seiki Kuroda's 156th Birthday

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022 .
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The doodle was released on August 9, 2022, in honor of Seiki Kuroda's 156th birthday. Recognized as
the pioneer of western-style paintings in Japan, the artist held important positions. Kuroda, who went
to Paris to study law, but turned to painting here, established a Western Painting School called Tenshin
Dojo. Kuroda presided over the Imperial Academy of Arts and also gave training on how to make
western-style painting. The regions where Doddle is published worldwide are the United Kingdom and
Japan.

Table 6: The doodle design in figure 6

Sign Signifier Signified
Human Old person Seiki Kuroda
Object Brush Pictorial art
Object Palette Pictorial art
Writing Google Doodle publisher
Object Canvas Pictorial art

“Within the context of literal meaning of design, it has been observed that Seiki Kuroda's portrait,
mountains, sunset and palette are included. Within the context of connotation of the design, Seiki
Kuroda is in front of a landscape drawn on canvas in the design. Kuroda, who is considered to be the
pioneer of western style paintings in Japan, is featured on the canvas. Palette and brushes stand out as
the element that completes the letter "E" in the "Google" text.”

Figure 7: Doodle Designed for the Qixi Festival

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022.

Released on August 4, 2022, Doodle is designed for the Oxi festival, one of the romantic legends of
Asia. In this festival, singles and couples give each other gifts for romantic relationships. Dating back
to the Han Dynasty, the festival is less well known to young people. This festival still has deep roots in
Chinese-speaking people. Worldwide The regions where Doddle is published are the United Kingdom
and Germany.

Table 7: The doodle design in figure 7

Sign Signifier Signified
Human Man Romantic relationships
Human Woman Romantic relationships
Image Bird Finding a mate
Image Heart Love
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Image Heart Love
Image Heart Love
Image Heart Love

“Within the context of literal meaning of design, male and female figures, birds, cloud stylizations are
used. Within the context of connotation of the design, the human figures in the design are about the
romantic relationship of men and women. In the figures in the design, the heart symbol, which is
accepted as a symbol of love, is frequently used. Birds are items that symbolize finding a mate.”

Figure 8: Doodle Designed for Luisa de Medrano's 538th Birthday
Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022.

With the doodle published on August 9, 2022, the 538th birthday of Luisa de Medrano, who is
accepted as the first female professor of Spain, was celebrated. Medrano, a poet and philosopher,
stands out as a woman who broke the mold in Catholic Spain and improved herself by studying
history, culture and philosophy. Medrano, who broke ground as the first female professor at the
University of Salamanca in the 16th century, draws attention as an inspiring figure to women.
Worldwide The region where Doddle is published is Spain.

Table 8: The doodle design in figure 8

Sign Signifier Signified

Human Woman Luisa De Medrano

Object Design Traditional Spanish design

Object Paper Ferman paper

Writing Gogle Gogle

Writing “O” letter The letter "O" used to complete Google

“Within the context of literal meaning of design, Luisa de Medrano's portrait, paper form and
typography are used in the design. Within the context of connotation of the design, the period
emphasis of the human figure in the design draws attention. In the 16th century, the period was
emphasized with the clothes worn by women. Behind the Medrano, the emphasis of the period was
tried to be riveted with Spanish patterns. Education was emphasized with a paper structure similar to
the old edict paper. The Doodle publisher was highlighted by completing the letter “O” and “Google”
in large fonts.”
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Figure 9: Doodle Designed for Singapore National Day

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive, retrieved 10.10.2022.

Within the context of connotation of the design, the Vanda Miss Loaquim orchid, which is accepted as
the national flower of the country, is included in the doodle designed for Singapore's National Day on
August 9, 2022. The spirit of Singapore is associated with this flower. Military parades, fireworks
displays are held on the national day. People spend this day with activities such as carnivals, concerts
and picnics.

Table 9: The doodle design in figure 9

Sign Signifier Signified

Object Background Flower bed

Plant Orchid The national flower of Singapore
Writing Google Doodle publisher

“Within the context of literal meaning of design, orchids and a geometric form are included in the
design. Pink and its tones, red and yellow colors are used in the design. Within the context of
connotation of the design, when the object, plant and text, which are the indicators in the design, are
analyzed, the Vanda Miss Loaquim orchid in the flowerbed and Singapore's national flower are
emphasized. The flag of Singapore is referenced with the color choice in the article.”

Figure 10: Doodle Designed for Google

Source: Google. https://www.google.com/doodles#archive retrieved 10.10.2022.

The doodle, published on August 16, 2022, is about Spohie reaching and hugging her mother during
the pandemic period, when isolation and loneliness began to affect her. Emphasizing that people are
not alone even in the most difficult times, Sophie was selected as the national winner of the "Doodle
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for Google" competition with her doodle. Worldwide The regions where Doddle is published are the
United States and Puerto Rico.

Table 10: The doodle design in figure 10

Sign Signifier Signified
Human Woman Sophie

Human Woman Mom

Writing Google Doodle publisher

“Within the context of literal meaning of design, male and female figures and typography are used.
When the connotation of doodle design is examined, it is tried to express the strength that the mother
and daughter, who hug each other in the design, take from each other in the most difficult times. There
is an emphasis on not being alone even in difficult times. The hug of the mother and daughter in the
"Gogle" letter is associated with the letter "O" and the "Google" text is completed.”

CONCLUSION

The Google company contributes to the brand identity by changing the Doodle works, which it
developed to revive the company's homepage and attract attention, at certain time intervals, dedicated
to widely known successful, pioneering, important personalities, distinctive elements, national and
religious days of countries, and important days that present sections from daily life. Drawing an
innovative image by standing out from its competitors, the company diversifies animated and still
designs in interactive media environments instead of spontaneous logos. In this way, an effective
communication is provided between the work and the audience through creative visual drawings.

In this study, randomly selected from the Doodle archive of 2022 in order to limit the study. The
design content of 10 Doodle illustrations was analyzed with Barthes' semiotic analysis method. There
is only a year limitation in the study, and the agreement, similarity and consistency in the data
obtained is completely coincidental.

When the denotation/connotation analysis of doodle designs was made, the following results were
obtained:

While the female figure, book, color and Google writing in the literal sense of the Doodle, designed
for Azah Aziz's birthday, stand out, a wise woman was emphasized with the Azah Aziz illustration in
the side sense. The character's gestures convey the hope he gives to other women, while Azah Aziz's
outfit refers to the traditional culture of Malaysia.

While human figures, boat, Google typography, Indonesian ethnic motifs and accessories stand out in
the literal sense of Doodle designed for Indonesian Independence Day, Indonesian culture is conveyed
by giving place to the boat race organized within the scope of Indonesia's Independence Day activities.

It has been observed that a mountain illustration, trees, road and clouds are included in the literal
meaning of Doodle designed for Japan's Mountain Day. On the other hand, the natural beauties of
Japan were emphasized.

The Doodle, designed for Kimiko Tsumura's 120th Birthday, includes images such as trees, jewelry,
and lanterns in the literal sense. On the other hand, the "Google" typography integrated with the Noh
figures is hidden in the design, and many clues about the Japanese culture are conveyed in the visuals.

When it comes to the Doodle designed for the Independence Day of India as a literal meaning, male
and female figures, kites, buildings, plants, sun are used. When the connotation analysis is made, the
message is conveyed that India, which gained its independence after the British rule, will transform
into a modern, culture-bound, developed and independent country.
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When it comes to the Doodle designed for Seiki Kuroda's 156th Birthday as a literal meaning, Seiki
Kuroda's portrait, mountains, sunset and palette stand out. In connotation analysis, Kuroda himself is
thematically fictionalized with an illustration attributed to Kuroda, the pioneer of western style
paintings in Japan.

When it comes to the Doodle designed for the Qixi Festival as a literal meaning, the male and female
figures, birds, cloud stylizations stand out, while the romantic relationship of men and women is
conveyed in a literal sense.

While the Doodle, designed for Luisa de Medrano's 538th Birthday, is literally analyzed as Luisa de
Medrano's portrait, paper form and typography, these periodical accents are reinforced with the use of
Spanish patterns by emphasizing the period with the clothes worn by women in the 16th century.

When it comes to the Doodle designed for the Singapore National Day, it has been observed that
orchids and a geometric form are included. When the connotation of the doodle design is examined,
the Vanda Miss Loaquim orchid and Singapore's national feature priority are emphasized.

Within the context of Doodle Designed for Google as a literal meaning, male and female figures stand
out. When the connotation of doodle design is examined, the hug of mother and daughter expresses the
strength they get from each other in difficult times.

When the doodle illustration studies were examined, it was concluded that the birthdays of famous
people, independence days of countries, mountain days, festivals, and national days were thematically
discussed. When the research findings are evaluated in general, Doodles were designed for 4 birthdays
(figure 4, figure 4, figure 6, figure 8) and 2 independence days (figure 5, figure 2). There is 1 each of
the Doodles designed for mountain day, festival, national day and Google. Within the scope of the
study, it has been found that the Doodles discussed contain indicators according to cultural
characteristics; they carry design details of the culture discussed in different regions while conveying
the same subject, and the design approach is diversified in each design and the originality is preserved.
It is seen that typographical arrangements are intense throughout the doodle works. The use of colors
is in harmony with the theme under consideration. There are color uses that reflect the culture based
on the message to be conveyed.

When the regions where Doddles are published around the world are analyzed, 3 of the Doodle studies
covered in the study are in Japan (figure 1, figure 3, figure 4), 2 are in the United Kingdom (figure 6,
figure 7), and the remaining countries. It has been detected in Indonesia, India, Germany, Spain,
Singapore, the United States, and Puerto Rico. Randomly selected Doodles in the study were not
categorized according to countries and geographical regions, and were not considered as a selection
criterion. When the publication status is evaluated, it can be said that Doodle content shown in more
than one country has more awareness and popularity at the global level.
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0Z

Bu arastirmanin amaci Joaquin Rodrigo’nun Album Centanario Piano (Yiizyillik Piyano Albiimii)
kitabinda yer alan Cinco Sonatas de Castilla (Bes Kastilya Sonati) olarak bilinen Sonata, Sonata en fa
sostenido menor, Sonata en Re, Sonata como un Tiento, Sonata en La isimli piyano sonatlarinin form
ve armonik analizini yaparak piyano egitimi repertuarina ¢alisma rehberi niteliginde bir bilgi kaynagi
olarak katki saglamaktir. Calismada sonatin ve sonat formunun tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimi farkli
ornekler tizerinden ele alinmis, ardindan Rodrigo’nun piyano sonatlart analiz edilmistir. Sonug olarak
arastirmanin form analizi basamaginda Rodrigo’nun sonatlarinda sonat allegrosu, sarki formu ve tiento
big¢imi ile neo-klasik yaklasiminin goriildiigii sdylenebilir. Armonik analiz dogrultusunda Sonata Sonata
en Re ve Sonata en La’nin Klasik dénem sonat allegrosu armonik yapisini yansittigr; armonik gesitliligin
goriildiigli Sonata en fa sostenido menor ve Sonata, como un Tiento’da ise bir 20. Yilizy1l bestecisi olarak
Rodrigo’nun ¢agdas stilini gostermis oldugu belirtilebilir. Ulasilan sonuglardan hareketle, piyano
derslerinde eser se¢iminde Rodrigo’nun piyano eserlerine yer verilerek, bestecilik stilinin tanitilmasi ve
ogrencinin farkli kiiltiirlere iliskin bilgi sahibi olmas1; Rodrigo’nun Cinco Sonatas de Castilla eserindeki
sonatlari ¢alisacak veya 6grencilerine ¢alistiracak piyano egitimcilerinin arastirma kapsaminda yer alan
analizler dogrultusunda eserleri tanimalar1 onerilir.

Anahtar Kelimeler: Joaquin Rodrigo, Piyano, Sonat, Neo-Klasik, Yirminci Yiizyu, Cinco Sonatas de
Castilla.

THE DEVELOPMENT OF THE SONATA FORM IN THE HISTORICAL
PROCESS: JOAQUIN RODRIGO PTANO SONATA ANALYSIS

ABSTRACT

The aims of the study are to make form and harmonic analysis of Joaquin Rodrigo’s sonatas which are
in Album Centanario Piano book, namely Sonata, Sonata en fa sostenido menor, Sonata en Re, Sonata
como un Tiento, Sonata en La of Cinco Sonatas de Castilla, accordingly to make contribution to piano
education repertoire as being a source of information having characteristics of the study guide. In the
study, the development of the sonata and the sonata form in the historical process is discussed through
different examples, and then Rodrigo's piano sonatas are analyzed. As result, in the form analysis of the

*Bu ¢alisma, Joaquin Rodrigo ’nun Piyano Sonatlarimin Form, Armonik, Teknik ve Miizikal Analizi baghkl
doktora tezinden tretilmistir.
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research, it can be said that his neo-classical approach is seen in the sonatas of Rodrigo, with sonata
allegros, lied and tiento form. In the direction of harmonic analysis, Sonata, Sonata en Re and Sonata
en La reflects the harmonic structure of classical period sonata allegros; in the harmonic analysis, Sonata
en fa sostenido menor and Sonata como un Tiento, as a 20th-century composer, Rodrigo has shown the
contemporary style. Based on the results obtained in the study, it is recommended to practice Rodrigo’s
piano works in piano lessons to introduce composition style and to have knowledge of different cultures,
recognize the sonatas according to the analysis who study sonatas.

Keywords: Joaquin Rodrigo, Piano, Sonata, Neoclassic, 20th century, Cinco Sonatas de Castilla.

GIRIS

16. ylizyilda, Ronesans doneminde ortaya ¢ikan aydinlanma hareketleri dogrultusunda insan sesi odakli
eserler Uretilen Onceki donemlerden farkli olarak, c¢algi miiziginin 6n plana ¢ikmaya basladig
bilinmektedir. “16. ylizyilda gelisen c¢algisal bi¢imleri dans bigimleri, dogag¢lama bic¢imleri ve sonat
bicimleri olarak ii¢ gruba aymrmak mimkiindir” (Boran ve Seniitkmez, 2015:70).
Seslendirmek/tinlamak anlaminda olan sounare sdziinden gelen sonat kelimesi (Kennedy, 2005:686),
16. yiizyilda yazilmis olan ¢algisal eserlerin birgogunda baslik olarak kullanilmistir. “Ornegin ilk kez
G. Gorzani 1561 yilinda Lauta i¢in yazdigi esere Sonate per luito bashgini koymustur” (Cangal,
2011:140).

Bilim, felsefe ve sanat alanindaki yenilikler, takip eden 17. yiizyilda da ilerlemis, ¢algi miizigine de etki
ederek yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasini ve var olan bi¢imlerin gelismesini saglamistir.

On yedinci yiizyilda orkestranin gelismesi, orkestrada kullanilan g¢algilar1 yapanlarin daha ileri
yapim yontemleriyle ¢alismalari, calgicinin gitgide eslik gorevinden ayrilip tek basina ya da calgi
topluluklart iginde calabilme yetisini kazanmasi, bestecilerin ozellikle calgilar igin artan sayida
miizik yazmalar1 ve bu miizige yeni bi¢cimler kazandirmalar1, bu ¢aga daha sonraki yiizyillarin miizik
evrimi agisindan biiyiik nem kazandirmaktadir. (Mimaroglu, 2006:38).

Bu donemde sonat, dini karakterde olup kilisede ¢alinan Sonata da chiesa (Kilise Sonati) ve dans miizigi
olan Sonata da camera (Oda Sonati) olarak bestelenmistir. “Sonata da chiesa kilise gevresine uygun
ciddi karakterde bir eser yapisina sahiptir” (Kennedy, 2005:687). Bir veya birden ¢ok keman ve bas igin
yazilan sonata da chiesa ayni bir siiitin dans boliimleri gibi boliimlerden olusmaktadir. Ancak temel
sonat formunda yazilan Arcangelo Corelli’'nin sonata da chiesa eserleri incelendiginde dans
formlarmdan uzaklastig1 gorilmektedir. Corelli’nin Op. 1 & 3 (1681, 1689) sonata da chiesa eserleri
¢ogunlukta dort béliimden olugmaktadir.

“Dinsel olmayan performans i¢in yazilmis bir tiir solo veya trio sonat olan Sonata da camera ise
ozellikle Arcangelo Corelli’nin eserlerinin arasinda yer almaktadir. Bu bigimde, bir a¢ilis preliidii birbiri
ardima gelen dans boéliimlerince takip edilmektedir” (Britannica, 2018). Corelli’nin 1685 ve 1692
yillarinda bestelemis oldugu Op. 2 & 4 eserleri de sonata da chiesa gibi bir veya birden ¢ok keman ve
bas igin yazilan ve cogunlukla dért bliimden olusan oda sonatina drnek eserlerdir. Ornegin Corelli’nin
Sonata da camera eserinden bir numarali sonat1 Largo ifade edilmis bir Preliid ile baslar ve Allegro olan
ikinci boliime baglanir. Ardindan yine Allegro olan kisa bir Courante boliimiinii takip eden Allegro
Gavotte boliimii ile eser sona erer. Corelli’nin Sonata da camera eserinden bes numarali sonat1 ise agir
bir Preliid b6limiiniin ardindan Allegro devam eden Allemande ile agir bir Sarabande boliimiiniin
ardindan devam eden Allegro bir Gavotte boliimiinden olusmaktadir.

Sonat tiirliniin olusturulmasinda bir diger 6nemli isim ise keman, fliit, org, obua, viola da gamba ve
¢embalo gibi bir¢cok ¢algi i¢in sonat yazmis olan Johann Sebastian Bach olmus, donemin diger
bestecileri de bu tiirii benimsemistir. Domenico Scarlatti ise 550’yi askin barok stilde bestelemis oldugu
klavye sonatlar1 ile donemin énemli bir ismidir. Sonatlarin ¢ogu ayni tematik yapmin kullanildigr tek
boliimden ve iki bolmeden olusmaktadir. Siirekli ritmik bir armoni ile siiregelen melodiden olusan
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sonatlar1 genellikle gallant stil icermektedir. Scarlatti’den sonra birgok besteci ¢ok boliimlii sonatlar
bestelemislerdir. Daha sonra sonat boliimleri azalmis ancak uzun bir harekete doniigsmiistiir. Benedetto
Marcello’nun klavsen igin sonatlar besteledigi sonatlar1 2, 3 veya 4 boliimlidiir.

Geg barok ve erken klasik déonemde 6nemli bir isim olan Lodovico Giustini’nin bestelemis oldugu
sonatlar da sonatin tarihsel gelisimi iginde 6nemli bir yere sahiptir. “Giustini’nin /2 sonate da cimcalo
di piano e forte, detto volgarmente di martelletti (genellikle ¢ekigli klavsen olarak adlandirilan hafif ve
yiiksek sesli klavsen i¢in 12 Sonat), Op.1, 1732 yilinda Floransa’da tamamlanan, pianoforte ifadesinin
belirtildigi bilinen ilk klavye miizigini olusturmaktadir” (akt. Corneilson, 2016:152).

Italya’da miizik ¢alismalar1 yapan Giovanni Benedetto Platti, o yillarda yeni icat edilmis olan
fortepiano’yu 6grenmis ve fliit, obua ve viyonsel gibi ¢algilarin yaninda fortepiano i¢in de sonatlar
bestelemistir. Klavye sonatlarindaki gelisme artan gelisime dogru ilerleme gostermistir. “ilk
sonatlarinda, 1742’de basilan Opus 1’de baz1 geleneksel 6zellikler hala baskindir ve birgok dans miizigi
ritmi kesfedilebilir” (Badura-Skoda, 2017:280). Sonatlar1 genellikle dort béliimden olusmaktadir.

17. yiizyildaki gesitli bestecilerin sonat baslig1 altinda besteler yapmis olmalarima ragmen, yalnizca
klasik donemde piyano sonati terimi miizikal kompozisyonun bir ilkesi olarak 6ne ¢ikarak, kesin bir
anlam ve karakteristik bir form elde etmistir. Klasik donemde sonatin gelismesi ¢algr miizigindeki
yeniliklerin 6niinii agmistir. Klasik dénemdeki piyano repertuari incelendiginde piyano eserlerinin
biiyiik bir ¢gogunlugunu piyano sonatlarinin olusturdugu goriilmektedir. Sonatlarin ilk boliimi klasik
donemde gelistiren sonat formundan olusmaktadir. Ikinci boliim genellikle agir tempoda yazilmis sarki
formunu igerir. Ugiincii boliim ise siklikla bir meniiet ve ardindan gelen son boliim genellikle bir rondo
olarak bestelenir. Bu genellikle Ludwig van Beethoven’in bestelemis oldugu piyano sonatlarinda
goriilen bir yapidir. Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart piyano sonatlarinda daha ¢ok ilk
boliimiin sonat allegrosu; son boliimiin rondo, orta boliimiin lied veya dans formundan olusan ii¢
boliimlii yap1 kurmuslardir. Ayrica bu dénemde Haydn’in sonata kiyasla daha yalin bir bigim olarak
goriilen divertimento tiiriinde ¢ok sayida eser besteledigi ve ilerleyen zamanlarda bu divertimentolarin
sonat olarak adlandirildig1 bilinmektedir. Piyano literatiiriine biiyiik katki saglamis olan besteci Muzio
Clementi yaklasik 110 piyano sonati bestelemis ancak bunlardan ilk besteledigi ve basit diizeyde olan
sonatlar1 daha sonra sonatin olarak ayrilmistir. Clementi’nin piyano sonatlar1 da boliim sayis1 olarak
degiskenlik gostermektedir.

Toptas yapmis oldugu bir arastirmada (2012:1162), Joseph Haydn’mn 52 piyano sonatindan dokuzunun
iki boliimlii; 42 sonatin {i¢ boliimli ve bir sonatin da dort boélimli oldugunu tespit etmistir. Mozart’in
ise 19 piyano sonatiin tamaminin da {i¢ boliimli oldugunu belirtmis ve Ludwig van Beethoven’in 32
piyano sonatindan alt1 sonatin iki boliimlii; 14 sonatin ii¢ boliimlii; 12 sonatin da dort boliimlii oldugunu
ifade etmistir.

Beethoven’in Opus 49’tan iki sonati ile Opus 54, Opus 78, Opus 90 ve Opus 111 sonatlar1 iki boliimlii
sonatlarina ornektir. “Bu iki boliimlii sonatlarin bazi 6zgiin 6zellikleri vardir. Her iki boliim de (major
ve mindrde) ayn1 tonalite veya paralel tonalitededir: Ug sonatin hepsi major tonalitede ve diger ii¢ sonat
da major ve mindriin paralel tonalitesindedir” (Kim, 2011:19).

Beethoven’in arkadasi ve Mozart ile Clementi’nin 6grencisi Johann Nepomuk Hummel piyano i¢in biri
yayimlanmamis on sonat bestelemistir. Akici ve incelikli stili ile bilinen Hummel’in piyano
sonatlarindan ilk bes sonati ve dokuz numarali sonati iig; alt1 ve sekiz numarali sonati dort, yedi numarali
sonati iki boliimliidiir. Ug boliimlii sonatlarda ilk ve son boliimler canl karakterde Allegro, Vivace veya
Rondo; ikinci boliimler Adagio olarak belirtilmistir. Dort boliimlii sonatlardan sekiz numarali sonatta
ise ikinci boliim Menuet, ti¢lincii boliim Trio olarak ifade edilmistir. Almanya dogumlu Danimarkali
besteci Friedrich Kuhlau’nun da piyano sonatlarmdaki boliim sayilar1 degisiklik gostermektedir. ki, iic,
dort ve bes boliimlii sonatlar1 bulunan Kuhlau, Allegro, Andante ve Rondo béliimlerinden olusan iig
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boliimlii Op. 6b Re Major piyano sonatina, piyanoya eslik niteliginde bir alternatif olarak keman partisi
eklemistir.

Clementi’nin 6nciiliik ettigi Londra piyano ekoliiniin gelisimine onemli katkilar1 olan Cek besteci Jan
Ladislav Dussek, solo piyano ig¢in 34 sonat bestelemistir. Hem piyanist hem besteci olarak piyano
tekniginin gelisimine verdigi énemi piyano eserlerine yansitan Dussek’i en iyi temsil eden eserleri
piyano sonatlar1 olarak bilinmektedir. Sonatlar1 ¢ogunlukla {i¢ boliimden olusmakla birlikte sayisal
olarak degisiklik géstermektedir.

Klasik donemden sonra Beethoven’in ge¢ donem sonatlari ile sonat tiirii romantik déonem &zelliklerini
tagiyan besteleme stillerine uyarak gelisimini siirdiirmiistiir. “Romantik besteciler, gesitli form ve
karakterlerin ‘sonat’ baslig1 altinda karistirilmasinin en 6nemli sonuglarindan biri olan evrim ¢izgisini
siirdiirmiislerdir” (Cebi, 2021:47). “19. Yizyil bestecileri yenilik¢i girisimleri ile parlak motifler ve
beklenmedik melodilerle sonat formunu gelistirmislerdir” (Mohan Komiircii, 2022:107). Romantik
donem sonatlarinda melodik ¢izgide farkliliklar goriilmekte, 6zellikle armonideki zenginlik dikkat
¢ekmektedir. Sonatlarmn boliimleri incelediginde 6rnegin Frederic Chopin’in besteledigi {i¢ piyano
sonatmin dort boliimden olustugu goriilmektedir. Op.4 No.1 piyano sonatinin ilk boliimii sonat allegrosu
formunda olup ikinci boliim Menuetto, li¢iincii boliim Larghetto ve en uzun boliim olan son bélim
Finale: Presto’dur. Op.35 No.2 piyano sonati sonat allegrosu olan Grave-Doppio, Scherzo, Marche
funebre ve Finale: Presto boliimlerinden olusmaktadir. Chopin’in Op. 58 No. 3 ise diger sonatlarina
kiyasla teknik ve miizikal agidan en zor sonati1 oldugu diisiiniilmektedir. Sonat allegrosu olan ilk boliimii
Scherzo: Molto vivace olan ikinci boliim takip etmektedir. Ugiincii boliim Largo’dur ve son bdliim
Finale: Presto non tanto olarak sona erer. Robert Schumann’a ithaf edilen Liszt’in S. 178 Si Minér
Piyano Sonati ise tek boliimden olugsmaktadir.

20. yiizyilla birlikte sonat ¢ok ¢esitli bir hale gelmistir. Romantik donemde sonattaki boliim sayilari ve
yapisal gelismeler dogrultusunda 20. yiizyilda sonat daha genel bir yapiya kavusmustur. Sonatin
gecirdigi bu evrimler dogrultusunda besteciler tek boliimliiden doért boliimliiye kadar ¢esitli formlarda
eser Uretmislerdir. Sergei Prokofiev’in bestelemis oldugu 11 piyano sonati da boliimler agisindan
cesitlilik gostermektedir. Ornegin Op.1 No.l piyano sonati kendinden onceki dénemin romantik
geleneginden etkilenmesinin bir yansimasi olarak uzun bir tek béliimden olugmaktadir. Sonug¢ olarak
sonat hem yapis1 hem de miizikal stil a¢isindan 16. ylizyildan itibaren gelisim gostermektedir.

Sonat Formunun Yapisal Gelisimi

Sonatin boliimlerinden ilk boliim genellikle A/legro olarak ifade edilir ve Sonat allegrosu formundadir.
Sonat ve sonat allegrosu birbirinden farkli yapilardir. “Sonat terimi senfoni, opera gibi bir tiirii ifade
ederken, sonat allegrosu ise bir formdur; yani farkli béliimlerden olusan bir eserin tamaminin degil, bir
boliimiiniin bi¢imsel yapisidir” (Usmanbas, 1974:111).

Barok donemde sonat basligi altinda bestelenen ¢algisal miizik tiiriinde genellikle agir bir preliid boliimii
ile gabuk boliimlere baglanildigi goriilmektedir. Ayrica yine preliid niteliginde iki agir boliimii takiben
iki ¢cabuk boliimden olustugu da sdylenebilir. 17. Yiizyilin sonlart ve 18. ylizyilin ikinci yarisina kadar
iiretken bir bir yasam siirmiis olan George Philipp Telemann’in klavsen eslikli keman i¢in besteledigi
alt1 sonattan bir numarali sonat bu duruma 6rnektir.

Goriildiigi tizere Barok donemde yazilmis olan sonatlarin degisen duygulara odakli bir iislupla zitliktan
olusan bir yapiy1 sergiledigi sdylenebilir. Bu iki zit tema tizerinde olusan sonat formu klasik dénemle
birlikte en yiiksek gelisimine ulagmistir.

Sonat formu, bir diger adiyla sonat allegrosu, bir sonatin tema Ogelerinin tanitilarak eserin ana
karakterinin sunuldugu en énemli boliimiidiir. Sonat allegrosu yalnizca sonat tiiriiniin degil, oda miizigi
eserleri ile senfoni ve kongertolarin da birinci boliimlerini olusturabilir.
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Cangal (2011:150)’1n da belirttigi tizere Klasik Cag sonat formu ti¢ bélmeden olusur:
1. Sergi (Serim, Exposition) bolmesinde, bu boliime temel olan fikirler tanitilir.
2. Gelisme (Isleme, Gelisim, Développement) bolmesi, ilk bolmede duyulmus olan fikirlerin islendigi
ve gelistirildigi yerdir.
3. Serginin yinelenmesi (Yeniden serim, Serginin doniisii, Reexposition) bdlmesinde, birinci bolmedeki
fikirler esas ton egemenliginde getirilirler. Bir son s6z (Codetta ya da Coda) ile birinci boliim sona
erer.

Sonat formunun ilk boliimii olan, eserin ana temalarinin sunuldugu sergi bolimi tipki bir
kompozisyonun, ¢aligmanin tanitimina benzer niteliktedir. Sonat formu ilki eserin ana tonalitesinde,
ikincisi ise akraba tonalitede devam eden iki temaya sahiptir. Ik tema ana tema, ikinci tema ise yan
tema olarak adlandirilmaktadir. Ana tema ve yan tema birbirinden farkli miizikal yapilardan
olusmaktadir. Ana tema etkileyici, belirgin bir yapida iken yan tema lirik ve akici olarak betimlenebilir.
Sonat formunun ikinci bélimi gelisme boliimii olarak adlandirilir. Eserin en degisken boliimii olarak
ifade edilebilen gelisme boliimiinde sergide sunulan temalar islenir ve genisletilir. Gelisme boliimii
bestecinin serginin tematik malzemelerinden beslenerek yeni fikirler iirettigi i¢in ayni zamanda bir
dogaglama 6zelligi de tasimaktadir.

Sonat formunun son boliimii ise serginin tekrar1 olarak adlandirilir. Bu boliim sergideki iki temanin da
bir ifadesi niteligindedir. Sonatin bitiminde yer alan, eserdeki ana fikirleri yeniden ifade edildigi bir
sonug boliimii islevindedir.

Klasik stilin olugsmasinda biiylik bir role sahip olan Haydn’in 6nemi senfoni ve piyano sonatlari ile
kendini gostermektedir. Besteci olarak gelisim siirecinde Carl Philipp Emanuel Bach’in sonatlarindan
biiyiik ol¢iide etkilendigi, Mozart ile birbirilerini karsilikli olarak etkiledikleri bilinmektedir. Haydn’in
basit diizeyde bestelenmis egitici nitelikteki ilk ve olgunluk ¢agindaki son sonatlarinda yer alan gelisme
boliimii ile sonat formu yapisinin kurulmasimi gergeklesmistir. “Piyano sonatlarina baktigimizda form
olarak her birinin digerinden farkli oldugunu goriiriiz. Haydn’in dehasi, diisiinceler ve bunlarin yarattig
duygular yerine tonal gelisme ile ilgiliydi” (Bucak, 1996:62). Haydn ayrica rondo formunu sonatlarinda
bu kadar siklikla kullanan ilk besteci olarak goriilmektedir. Sonat formunda yer alan temalari basit gibi
goriinse de gelisme boliimiindeki isleyisler oldukca yaratici ve kapsamlidir. Tonalite dagilimlarinin
genellikle zorlayict olmadigi goriiliir, hatta biitiin boliimleri ayni tonalitede devam eden sonatlar
mevcuttur.

Haydn’la belli bir seviyeye gelen sonat formu Mozart’a da biiyiikk bir avantaj saglamig, sonatin
belirlenmis formal yapisi lizerine kendi tislubunu kurmustur. Mozart’in piyano sonatlarindaki en biiylik
basarisinin  melodik dilindeki kusursuz simetriden kaynaklandigi sOylenebilir. Sonat formunun
anahatlarinin belirlenmesinde, Haydn ve Mozart’in bestelemis olduklari sonatlarda temalar arasina
yerlestirdikleri kopriiler ve bu kopriiler ile kadanslar arasinda kurduklari baglantilar etkili olmustur.

Beethoven ise, sahip oldugu karakteristik iislubu ile Haydn ve Mozart ile genel yapisi kesinlesmis olan
sonat formuna kendine 6zgii bir karakter kazandirmistir. Mozart’in temalarindaki degiskenliklerini ve
yalin iislubunu; Haydn’in ise senfonilerindeki orkestral tiniy1 kendi piyano sonatlarina yansitmistir.
Bununla birlikte kendi yasantisindan yola ¢ikarak hislerini ve diislincelerini eklemis ve romantizm
akiminin dnciisii olmustur.

Romantik donem piyano sonatlarinda genellikle ilk boliim olan sonat allegrosunda gelisme boliimiinii
genisletilerek bir doniisiim yapilmustir. “Haydn ve Mozart’in armonik ve formsal modellerini kendine
ornek almasina ragmen, onlarda verilmek istenen biitiin miizikal fikirler sergi bolmesinde yer alirken,
Beethoven’da gelisme bolmesi yapitin kalbi haline gelmistir. Bunu yaparken besteci, gelisme bélmesini
sadece uzatmamis, kendi iginde tekrar yapilandirmistir” (Aktas Urgun, 2008:12).
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Beethoven’in piyano sonatlarinin, onun miizikal climlelerindeki karsitliklar ile adeta bir orkestra
eserinin ihtisamina ve derinligine sahip oldugu sdylenebilir. Beethoven, sonatlarinda temalarini ana
temalarin bir par¢asi veya ana tema ile ilgili olan kopriilerle baglamayi tercih etmis ve bu sebeple sonat
allegrosu igerisindeki boliimler ¢cok kesin gizgilerle birbirinden ayrilmamistir. Ayrica bu temalardan
sectigi motifleri sadece kopriilerde degil sonat formunun tamaminda da kullanmigtir. Ancak Op.109 ve
Op. 110 sonatlarinda kesitsel yapiy1 kullanmastir.

Klasik donem sonrasinda Beethoven’in katkilar1 sonucunda biiylik degisim gosteren sonat formu,
romantik donem iginde farkli bestecilerce ¢esitli bigimlerde kendini géstermis ve Franz Liszt’in Si
Mindr Piyano Sonati ile baska bir boyut kazanmigtir. Beethoven’in sonatlarinda kullandigi kesitsel
yapinin kullanildigi Si Min6r Piyano Sonat1 yaklasik 30 dakika siiren ve tek boliimden olusan, kapsamli
bir sonat formudur. Sonatin kapsamli ve kesitsel yapisi, formal analiz konusunda farkli gorislerin
olusmasina yol agmistir. Ancak genel olarak benimsenen goriis dort ayr1 boliimden olusan tek boliimlii
dongiisel sonat yapisinda oldugu yoniindedir. Liszt’in Si mindr Sonati ile goriilen bir baska yenilik ise
az sayida kullandig1 temel 6geler ile biitiin bir kompozisyonun olugmasini saglamasi olmustur.

Liszt’in Piyano Sonati’nin form yapisina benzer nitelikte olan bir bagka 6rnek ise Richard Wagner’in
La Bemol Major Piyano Sonatr’dir. “Iki sonat birgok bdliimden entegre edilen tek boliimlii olmasi ile
benzer, armonik yapilart agisindan farklidir: Wagner’in sonati az miktarda kromatizm igeren tonal
yapidadir” (Daysali, 2016:10).

Romantik donemde gelismeye devam eden sonat formuna katkis1 olan bestecilerden biri de dongiisel,
cevrimsel (cyclic) formu kullanmasi ve bu form ile 6zellikle Cesar Franck gibi donemin diger
bestecilerini de etkileyen Chopin’dir. “Chopin’in tek bir diisiincenin ifadesinden kaynaklanan ikinci
sonatinda, tiim boliimlerin arasindaki tematik ve motifsel benzerlikler, ‘cyclique’ (¢evrimsel) form
olarak anilan, sonata biitliinliglinii kazandiran bir yenilik olmustur” (Cebeci, 2007:68).

Klasik dénem sonat formunun sergi béliimiinde ¢ogunlukla majorde ilgili dominant derecesine, mindrde
ise ilgili majore yapilan tonalite gegisine ek olarak “19. yiizyil sonat formu bdliimlerinde, 6zellikle Franz
Schubert ve Johannes Brahms tarafindan siklikla ‘three-key exposition’ kullanilmistir” (Hunt, 2009:65).
Sergi bolimiinde ii¢ farkli tonalitenin yer aldigi bu kullanimda dominant veya ilgili majére dogrudan
degil baska bir tonalite vasitasiyla dolayli olarak gegilir. Bir diger farkli kullanim ise four-key exposition,
dort farkli kullanimin sergi boliimiinde yer almasidir. Schubert’in Si Major Piyano Sonati’nda goriilen
bu ornekte Si Major tonalitesinden Fa Diyez Major tonalitesine gegilirken Sol Majér ve Mi Major
tonaliteleri kullanilmistir.

Sonat formunda 6nemli bir 6rnegi bulunan bir diger besteci ise Edvard Grieg’dir. Genglik donemi yapiti
olan Op. 7 mi mindr piyano sonati lirik pasajlarin gérkemli boliimlere eklendigi yapisi ile piyano sonati
literatiiriinde 6nemli bir eser olarak kabul gérmektedir.

Romantik donemdeki gelismeler ile sonat formuna eklenen fikirler 20. yiizyilda da degisim gostermeye
devam etmistir. 20. yiizy1l doneminde yer alan akimlar ve Klasik dénem sonat formu dogrultusunda
besteciler piyano sonatinin farkli 6rneklerini vermislerdir. Bununla birlikte klasik dénemde oldugu gibi
besteciler sayisal olarak piyano sonatina fazla yonelmemis, doneme damgasimi vuran Onemli
bestecilerinden Arnold Schonberg ve Claude Debussy ise sonat formunun piyanoda bir 6rnegini
vermemistir.

Yasami boyunca piyano literatiiriine ¢ok sayida katki saglamis olan Sergei Prokofiev’in kaybolmus veya
bitmemis olan sonatlar1 haricinde bilinen dokuz piyano sonat1 bulunmaktadir. Bu dokuz sonat igerisinde
tic ve dort boliimli sonatlar ile birlikte No.1 ve No.3’iin Liszt’in Si Min6r Sonatina benzer nitelikte tek
boliimli oldugu goriilmektedir. Prokofiev miizigindeki armonik g¢esitliligi ile melodik ve ritmik
yapilarindaki zenginligi piyano sonatlarina da yansitmistir. “Sinirli, hir¢in bir temanin ardindan sakin,
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ice doniik, sorgulayan, zaman zaman tedirgin atmosfer, ayn1 zamanda alayci bir yaklagim Prokofiev’in
eserlerinde karsilasilan belirgin 6zelliklerdir” (Goren, 2014: 60).

Ge¢ romantik donemin sonat formu yapisinda 6rnekler vermis olan Alexander Scriabin’in ise bes
numarali sonatindan itibaren sonat formunun kurallarindan ¢ikarak modern pratikleri sonatlarina
yansittigi bilinmektedir. Scriabin’in piyano i¢in bestelemis oldugu on sonatin, romantik ve modern
miizik pratiklerinin 6rnekleri niteliginde oldugu sdylenebilir. Bes numarali sonatindan itibaren Scriabin
tek boliimlii sonatlar yazmistir. Sonat yazimina yansiyan yeniliklerden birkagi; atonal yap1, mistik akor,
tristan akor, dominant armoni ve oktatonik dizi olarak siralanabilir. Scriabin, oktatonik dizi ve
Scriabin’in alti numarali piyano sonati hakkinda Taruskin sunlari sGylemistir:

Muhtesem bir becerilikle oktatonik koleksiyonu ele alan Sciriabin olmustur. Miiziginin son
doneminde oktatonik koleksiyon, diatonik armoni ile etkilesime veya triad baglantilarini vurgulamaz.
Aksine, altt numarali sonatta oldugu gibi {i¢ oktatonik dizi referans koleksiyon olarak hareket eder,
geleneksel anlamda fonksiyon olarak tonalitelere benzer. Bir dizi devam ederken, geleneksel yazim
kurallarina gore dizi tonalitesi ¢oziimlenmeden oktatonik koleksiyonun disinda yatan tonalitenin her
Ozelligini donanir, yetmis dl¢liye kadar uzanan bir geniglemede yabanci ses, ¢arpma gibi az miktarda
kromatik siislemelere izin verir. Tonal hareket hissi, bir oktatonik gruptan digerine yapilan
modiilasyonlarla elde edilir. Bu, gidisat boyunca ne kadar asirilik yapilsa da her zaman baglangigtaki
ayni oktatonik dizi ile sonlandig1, oktatonizmde bir Scriabin denemesiyle gerceklesen geleneksel tonal
kurallara dayali, bilingli bir tekniktir. (Ewell, 2002: 31).

20. yiizy1l bestecilerinden Pierre Boulez’in ise, besteledigi li¢ piyano sonatinin ilk piyano sonatinda on
iki ton dizi teknigi, ti¢ numarali sonatinda da rastlamsal miizik akimindan yansimalar goriilmektedir. Bu
orneklerden yola ¢ikarak, bu yiizyilda ortaya ¢ikan miizik akimlarmin piyano sonatlarinda da etkisini
gostermis oldugunu séylemek miimkiindiir.

Piyano literatiirii incelendiginde Samuel Barber, Béla Bartok, Alban Berg, Arnold Schonberg, Pierre
Boulez, Aaron Copland, Chick Corea, Alberto Ginastera, Paul Hindemith, Isaac Albéniz, Charles Ives,
Leos Janacek, Lowell Liebermann, Douglas Lilburn, Nikolai Medtner, Sergei Prokofiev, Alfred
Schnittke, Igor Stravinsky, Dmitri Shostakovich, Alexander Scriabin... gibi bestecilerin sonat formunda
eser yazdiklar1 goriilmektedir. Sonat formu 20. yiizyillda da besteciler tarafindan Gnemsenmis ve
bestelenmeye devam etmistir. Bu dénemin 6nemli isimlerinden, neo-casticismo stilinin temsilcisi olarak
bilinen Joaquin Rodrigo’nun da sonat formunda tirettigi eserler dikkat ¢cekmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Joaquin Rodrigo’nun yasadigi donem ve cografyada gelisen miizik akimlari
dogrultusunda Cinco Sonatas de Castilla isimli piyano sonatlarinin form, armonik, teknik ve miizikal
analizini yaparak piyano egitimi repertuarina ¢alisma rehberi niteliginde bir bilgi kaynagi olarak katki
saglamaktir. Arastirmanin, piyano egitimcilerine ve dégrencilerine form ve armonik analiz ile ilgili bilgi
kaynag1 olabilmesi yoniiyle 6nemli olacagi ve Tiirkiye’de Joaquin Rodrigo’nun piyano eserlerinin
incelenmesine yonelik yapilan bir ¢alisma bulunmadigindan 6zgiin bir calisma niteligi tasiyacagi
diistiniilmektedir.

YONTEM

Nitel arastirma tekniklerinin kullanildigr bu ¢alismada dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis ve
Joaquin Rodrigo’nun piyano sonatlart incelenmistir. “Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili
olgu ve olaylar hakkinda bilgi igeren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina dékiiman
incelemesi denilmektedir” (Karatas, 2015:72).

Cahisma Eserleri
Arastirmanin ¢alisma eseri olan Joaquin Rodrigo’nun Cinco Sonatas de Castilla eseri, segkisiz olmayan
ornekleme yontemleri dogrultusunda, amagsal 6rnekleme yaklasimi ile se¢ilmistir. Joaquin Rodrigo’nun
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20. yiizy1l kompozisyonel stili ile neo-klasizm akiminin birlesiminin bir 6rnegi olan bu piyano sonatlari,
uvertlir niteliginde bir toccata ve bes sonattan olusmaktadir. Arastirma kapsami sonat tiirli ile
smirlandirildigindan Toccata boliimii analiz edilmemis, bes sonat ¢alisma grubunu olusturmustur:
Sonata

Sonata en Fa sostenido menor

Sonata en Re

Sonata como un tiento

Sonata en La

Eserlerin Analizi ve Analiz Yonteminin Gelistirilmesi
Arastirma kapsaminda yer alan bes sonatin analizi form ve armoni olmak tizere iki boyutta ele alinmustir.
Eserlerin analizinde nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknikleri kullanilmugtir.

Sonatlarin analizinde her eser ayri ayr1 degerlendirilmis ve ilgili alanyazin incelenerek arastirmaci
tarafindan gelistirilen tablolarla yorumlanmistir. Form analizi i¢in Klasik dénem sonat formu yapisi ve

Ogeleri gdz onilinde bulundurularak asagidaki tablo olusturulmustur.

Tablo 1. Sonat Formu Analizi

Boliim Sergi : [ Gelisme Serginin Tekrari

Form Ogesi Bolme x Bolme y : - Bolme x! Bolme y'!
< < 7 < _ < 7
g .3 | E g s g 3| E-| S | 3=
) = O > > =~ s O ‘o S o~ b=
= S8 |FE = < o S o= B =IO
2] > 0 o o o) a8 g - | 3
S < - O < < Z
] % D A~ 2] 2 > = o
= M = M

Olcii

Numaralan

Rodrigo’nun Cinco Sonatas de Castilla eserinde yer alan bes sonattan ikisinin sonat formuna uygun
olmadigi, sarki formunda bestelenmis oldugunun tespiti ile sarki formu igin asagidaki tablo
olusturulmustur.

Tablo 2. Sarki Formu Analizi

Form Ogesi Boélme x Bolme y
Ciimleler Ciimleler

Ol¢ii Numaralari

Sonatlarin armonik analizi boyutunda eserlerdeki genel armonik yiiriiyiisler géz 6niinde bulundurulmus
ve bestecinin kompozisyonel stilinin tanimlanabilmesi i¢in énemli oldugu disiiniilen Ortacag kilise
modlarinin kullanimi incelenmistir. Eserlerin armonik analizi i¢in asagidaki tablo olusturulmustur.

Tablo 3. Armonik Analiz
Form Ogesi Tonalite Armonik Yapi
X - -
Y - -

Calisma eserlerinin analizine iliskin, izlenecek yolun ve kullanilacak analiz big¢iminin uygun
olup/olmadiginin tespiti i¢in uzman goriisii almmistir. Yapilan goriismeler kapsaminda uzmanlara
sonatlarin analiz boyutlarma iliskin bilgiler verilerek, uygun /uygun degil/ degistirilmeli ifadelerinin
bulundugu bir form sunularak analiz yontemini degerlendirmeleri istenmistir. Uzmanlarin tamami

gelistirilen analiz yontemini uygun bulduklarini belirtmistir.
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Cinco Sonatas de Castilla

I- Sonata

Bes Kastilya Sonat’in ilk sonati1 olan Sonata, Klasik donem sonat allegrosu formunda yazilmistir. Eserin
form analizi Tablo 4’te yer almaktadir.

Tablo 4. Sonata’nin Form Analizine iliskin Bulgular

Boliim Sergi : Gelisme Serginin Tekrari
Form A B C - Al B c
Ogesi
g = < 7 Z b= s 12
= 2 = I 2 a2 = I
2 = 2 & = = S| E
S e = & e
A g = 12 7 |z
22 | & SR E-P- g |5 |s5d&d7
] g | > 2 | @S | O &5 > =32 BE O
Olgiiler J|1-17 | 18-20 21-28 | 28-29 | 30-33 34-61 { 62-69 | 70-71 | 72- | 79 81-
79 80 84

Tablo 4’te goruldiigi lizere Sonata’nin sergi bolimii A, B ve C olmak {izere 3 bélmeden ve codettadan
olusmaktadir. 3 ciimleden olusan esas tema, varis koprisii ile iki ciimleden olusan yan temaya
baglanmistir. Yan temanin ardindan gelen bitis temast ve 4 olgilik bir codetta ile sergi boliimii son
bulmustur. Serginin ardindan gelen gelisme boliimii 28 6lgi siirmiis ve devaminda esas temanin tekrari
ile birlikte serginin tekrar1 boliimiine gegilmistir. Sergi boliimiinde oldugu gibi, serginin tekrar1 da A',
B' ve C' olmak iizere 3 donemden olusmaktadir. Esas temanin tekrari, varig kopriisii ile yan temaya
baglanmuis, bitis temasi ve codetta ile eser son bulmustur.

Tablo 5. Sonata’nin Armonik Yapisina iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
Esas Tema (atb+c) fag minor [-V-I-V-I-V
Varig Kopriisit fagf min6r IvV-v
Yan Tema (d-+e) »La Major I
Bitis Temasi (f) »f minor A"
Codetta »La Major I-v
Gelisme »fagt minor [-IV-V-VI
»Mib Major I
Esas Tema (c”) »re diyez frijyen I
»fag minGr
Varig Kopriisii fagf min6r
Yan Tema (d’+¢’) »Fat Major I-v
Bitis Temas1 (f°) »fagt minor v
Codetta’ »Fat Major II-1
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Sonata armonik agidan incelendiginde, esas temanin fa diyez mindr tonalitesinde I-V-I-V-I-V
derecelerine ugramis ve yine ayni tonalitede IV-V derecelerindeki varig kopriisii ile yan temaya
baglanmistir. Dominant tonalitesi olan La Majorde baslayan yan tema I’inci derecede siirmiis ve fa
mindr tonalitesi ile bitis temasina gegilmistir. Bitis temas1 V’inci derecede siirmiis ve codetta ile tekrar
yan tema tonalitesine, La Majore doniilerek sergi son bulmustur.

Gelisme boliimiinde ana tonalite olan fa diyez mindre geri doniilmiis ve I-IV-V-VI derecelerine
ugranmistir. Mi Bemol Major tonalitesi ile son bulan gelisme bolimii re diyez frijyen modu ile

(174

duyurulan, esas temanin “c” climlesinin tekrar ile serginin tekrari1 boliimiine ge¢ilmistir. Esas temanin
“c” cimlesinin tekrarinda V’inci derece ile tekrar ana tonaliteye, fa diyez mindre doniilmiis ve yine ayni
tonalitede varig kopriisii ile yan temaya gidilmistir. Yan temanin tekrar1 Fa Diyez Major tonalitesinde,
I-V derecelerinde duyurulmus ve ardindan bitis temasi fa diyez minér V’inci derece ile codettanin
tekrarma baglanmistir. Fa Diyez Major tonalitesinde olan ve III-I derecelerine siiren codettanin tekrari

ile eser son bulmustur.

II- Sonata en Fa Sostenido Menor

Ik sonatla ayni tonalitede yazilmis olan iki numarali sonat Sonata en Fa Sostenido Menor, form ve
miizikal yapis1 geregi ilk sonattan oldukea farklidir. Oldukea agir bir tempoda olan bu sonat ilk temanin
gelistirilmesi sonucu ortaya ¢ikan bes boliimden olusmus, sarki formunda yazilmustir.

Tablo 6. Sonata en Fa sostenido menor’un Form Analizine iliskin Bulgular

Form Ogesi A B Al B A"
(ata’) (btctd) (a™a™) (b+c+d) | (a“+aY)
Olgiiler 1-10 10-23 24-32 33-43 44-57

Sonata en Fa sostenido menor’un form semasi incelendiginde, eserin 5 bolmeli sarki formunda yazilmis
oldugu goriilmektedir. A bélmesi, 1-10 numarali 6l¢iilerde a ve a' cimlelerinden olusmaktadir. Ardindan
gelen b, ¢ ve d climlelerini kapsayan B bolmesi A boélmesinin dominant derecesinde tekrar eden A'
bolmesine baglanmustir.

A' bolmesi 24-32 numarali Olgiilerde a" ve a™ ciimlelerinden olusmustur. 33 numarali 6l¢iide B
bolmesinin tekrari olarak baslayan B' bélmesinde yer alan b', ¢' ve d' climlelerinin ardindan tekrar A

bolmesinin tekrar1 A" bélmesi gelmis ve a"ile a” ciimleleri ile eser son bulmustur.

Tablo 7. Sonata en Fa sostenido menor’un Armonik Yapisina iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
A (ata") fag minor [-IV-1
B (b+ct+d) fag minor V-I-V-I-IV
Al(a+a™) fag minor v
B! (b'+c'+d") »Fa Major/ faff min6r I-1-v
A"(a“+a") Fa Major/ fagf min6r V-1
fagf min6r I-V-1
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Tablo 7’de gorildigi tizere, eserde baska tonalitelere yonelme yalnizca iki kez yapilmistir. A bélmesi
fa diyez mindr tonalitesinde baslamis, I-IV derecelerine ugranarak B bolmesine baglanmistir. V-1-V-I-
IV derecelerinde siiren B bélmesi V’inci derecede A' bolmesine baglanmustir.

B! bolmesinde V’inci derece ile Fa Majore gegilmis, III-I-V derecelerine ugrayarak ana tonaliteye, fa
diyez mindre geri doniilmiistiir. A" bolmesi ise Fa Major tonalitesinde V’inci derecede baslamis
ardindan fa diyez minére I’inci derecede geri doniilmiis, V-1 derecelerinde bulunarak eser ana tonalitede
son bulmustur.

III- Sonata en Re

Uc numarali sonat Sonata en Re, sonat allegrosu formundadir. Tki temanin sergilenisi ve gelisme
boliimiinde bu iki temanin iglenisinin ardindan serginin tekrari boliimiinden olusan, karakter olarak
oldukga renkli ve hareketli yapidadir.

Tablo 8. Sonata en Re’nin Form Analizine iliskin Bulgular

Boliim Sergi Gelisme Serginin Tekrari
Form A B - Al B!
Ogesi
Z F
o £ 2
— + = °
© o + =
+ =] + = =] =
< @ o —_ < 2] = —
~ E = 7n ~ E = n
< a. < < < a. < <
g :0 = =) g :0 =) g
5] M 15y o 5] M O (]
2 = = =" Z 2 = 7 & | B
A < < :Q = ) < < :Q =
_ 3] > > M /M 3] > > o M /M
Olgiiler
D o~
v (e N
o~ — [V [} N o~ =} — —
S [\] on < o] N (@) — ! !
N = o <\'n ¥ o o =~ 8 =
1 1
— [e.e] N N on <t [e.o] (@) (@) — —

Tablo 8’de goriildiigii tizere Sonata en Re’nin sergi bolimii A ve B olmak tizere iki donem ve codettadan
olusmaktadir. Sekiz dlgiiden olusan esas tema “a” ve “a" olmak iizere iki ciimleden meydana gelmis ve
13 6lgiiden olusan varis kopriisii ile yan temaya baglanmistir. Yan tema da esas tema gibi sekiz 6lgiiden
olusmaktadir ancak “b”, “b™ ve “b™ olmak iizere ii¢ ciimleden meydana gelmistir. Yan temanin dort
Olciiliik bir kopri ile bitis temasina baglanmasinin ardindan sergi boliimii son bulmustur.

Serginin ardindan gelen gelisme bolimii 44 6l¢li stirmiistiir ve 88. Ol¢iide esas temanin tekrari ile
serginin tekrari boliimii baslamistir. Serginin tekrart bolimii A' ve B' donemleri ile codettanin
tekrarindan olusmaktadir. “a™ ve “a™ ciimlelerinden olusan esas tema tekrari, varis kopriisii ile yan
temanin tekrarina baglanmistir. Yan temanin tekrari, sergi boliimiinden farkli olarak “b™”, “b™”, “b¥”
ve “b"™ ciimlelerinden (dért ciimle) olusmaktadir. Yan temanin tekrar1 koprii ile bitis temasima
baglanmis ve eser son bulmustur.

Tablo 9. Sonata en Re’nin Armonik Yapisina iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
Esas Tema (a+a') Re Major I
Varig Kopriisii Re Major I-V-1
»La Major I
Yan Tema (b+b'+b') La Major -V
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Koprii La Major -1
Bitis Temast La Major IV-V-1
Gelisme La Major v
»Fa Major I-V-I
»La Major A%
»Fa Major -V
»Do Major I
»Mib Major -V
Esas Tema (a'+a'") »Re Major I
Varig Kopriisii Re Major V-1
Yan Tema Re Major I-v
(blll+b1\/+ bV+bVl)
Koprii Re Major I-11T
Bitis Temas1 Re Major IV-I-V-1

Sonata en Re’nin armonik yapisi incelendiginde, esas temanin ana tonalitede basladig1 ve devamindaki
varlg koOprisiiniin ayni tonalitede I[-V-I derecelerini dolasarak La Major tonalitesine yoneldigi
goriilmektedir. La Major tonalitesinde devam eden yan temada I-V derecelerine ugranarak, I-III
derecelerinde siiren koprii ile bitis temasina ulasilmistir. Bitis temast da La Major tonalitesinde devam
etmis, IV-V-I dereceleri ile sergi boliimii son bulmustur.

Gelisme bolimii incelendiginde farkli tonalitelere yonelmeler yapildigi goriilmektedir. La Major
tonalitesinde V’inci derece baslayan gelisme boliimiinde, Fa Major tonalitesinde, I-V-I derecelerinde
devam etmistir. Ardindan La Major tonalitesine gecilmis ve V’inci derecede devam ederek Fa Majore
geri doniilmiistiir. Fa Major tonalitesinde I-V derecelerine ugrayarak Do Majore yonelme yapilmustir.
I’inci derecede devam eden Do Majoriin ardindan I-V derecelerinde siiren Mi Bemol Major tonalitesinde
gecilmis ve gelisme boliimii bu tonalitede sona ermistir.

Esas temanin tekrari ile birlikte ana tonalite olan Re Majore geri doniildigi ve serginin tekrari
béliimiiniin tamaminda baska bir tonaliteye yonelme yapilmadigi goriilmektedir. Esas temada “a™ ve
“a™ ciimleleri I’inci derecede siirmiis ve V-I derecelerinde devam eden varis kopriisii ile yan temaya
gecilmistir. Yan temanin tekrarinda “b™, “b™”, “b"”” ve “b"" ciimleleri I-V derecelerinde devam etmis
ve I-III derecelerinde siiren koprii ile bitis temasina gegilmistir. Bitis temas1 IV-I-V-I derecelerinde

devam etmis ve eser sona ermistir.

IV- Sonata, Como un Tiento

Dort numarali sonat Sonata, como un Tiento incelenirken sonatin ismindeki como un Tiento, yani Tiento
gibi ifadesi dikkat gekmektedir. Tlk olarak Portekizce’de tentos ifadesi ile vihuelisterin kullanmis oldugu
bu terim 16. Yiizyilin sonlarinda org i¢in bestelenen bir tiir olmus, 20. Yiizyilda ise bu sonatta oldugu
gibi tiento ifadesi ile kullanilmustir. iki tema ve tekrarlarindan olusan sakin yapida bir sonat olan Sonata,
como un Tiento, sarki formunda yazilmistir.

Tablo 10. Sonata, como un Tiento’nun Form Analizine iliskin Bulgular
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Form Ogesi A B B! Al
(a+al+all+alll) (b+bl+bll) (b111+blv+bv+alv) (aV+aV1)
Olgiiler 1-43 44-62 63-83 83-98

Tablo 10°da goriildiigi tizere Sonata, como un Tiento’nun, 4 bélmeli sarki formunda yazilmis oldugu
goriilmektedir. A bolmesi, 1-43 numarali 6lgiilerde a, a', 2", ve a™ ciimlelerinden olusmaktadir. Ardindan
b, b', ve b" ciimlelerini kapsayan B bolmesi gelmektedir.

B bolmesinin sona ermesiyle 63 numarali 6l¢iide b"™, b"™, b* ve a" ciimlelerinden olusan B' bolmesi
baslamistir. 83 numarali 6l¢iide A bolmesinin tekrar1 A' bélmesi gelmis ve a*ile a* ciimleleri ile eser

sona ermistir.

Tablo 11. Sonata, como un Tiento’nun Armonik Yapisina iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
A si mindr [-IV-V-1
(ata'+ar'+a™) »re mindr A"
»mi mindr I-v
B mi mindr v
(b+b+b") »la minor I
»do mindr V-I-V
B' (b"+b“+b"+a") do mindr V-I-IV
A’ (a'+a") »Mi Major HI-VII-1

Tablo 11°de gorildiigi tizere Sonata, como un Tiento’da A bdlmesi si mindr ile baslamistir. Si minGr
tonalitesinde I-IV-V-I derecelerine ugranarak 25. lgiide re mindre gegilmistir. Re minérde V. derecede
devam eden eserde mi mindre gegilmis ve I-V derecelerinin ardindan yan tema baslamustir.

B bolmesi mi minor tonalitesinde V. derecede devam etmis ve la mindre gecilmistir. La minorde 1.
derecenin ardindan do mindre yonelme yapilmis, V-I-V derecelerine ugranarak sergi bolimii son
bulmustur. B' bélmesi do mindrde V-I-IV derecelerinde siirmiistiir. B' bolmesinin ardindan A' bélmesi
Mi Major tonalitesinde olmustur. A' bolmesinde III-VII-I derecelerinde dolasilarak Mi Major tonalitesi
I. derecede eser sona ermistir.

V-Sonata en La

Bes Kastilya Sonati eserinin son sonati olan Sonata en La hareketli ve gorkemli bir yapida olup sonat
allegro formunda yazilmistir. Sonat formunun 18. yiizyildaki 6rneklerine benzer nitelikte ana tema ve
yan temanin zit karakterde yapilandirilmasi durumundan dolayi, eserin neo-casticismo akiminin bir
yansimasi oldugu sdylenebilir.

Tablo 12. Sonata en La’nin Form Analizine iliskin Bulgular

Boliim Sergi : [l Gelisme Serginin Tekrari
Form Ogesi Esas Tema Yan Tema : - Yan Tema
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A B Al C : c
(ata") (btctc’) | (ata) | (d+d+c") : (d™+d"+c™)
Olgiiler 1-15 16-33 34-46 | 47-71 [} 72-132 132-158

Tablo 12°de goriildigi tizere Sonata en La’nin sergi bolimii A, B, A've C olmak {izere dort donemden
olusmaktadir. Esas tema A, B ve A' donemlerinden olusarak 1-46 6lgiilerini kapsamaktadir. A bélmesi
1-15 olgiileri arasinda olgiide a ve a' ciimlelerinden meydana gelmistir. Devaminda gelen B bolmesi b,
¢ ve ¢' climlelerinden olusmus ve ardindan A bdlmesinin tekrar1 olan A' bélmesine baglanmistir. 46
numaral1 6l¢iide sona eren A' bélmesinin devaminda Yan tema baglamis ve 71 numarali 6lgiide sergi
boliimiiniin sonunda yer alan reprise (tekrar) isareti ile eserin basma doniilmiis ve boliim tekrar
edilmistir.

Sergi boliimiiniin ardindan 72. élgiide gelisme boliimii baslamis ve 61 lgii siirmiistiir. 132. Olgiide sergi
boliimiiniin yan temanin tekrari olan C' bélmesi yer almis ve 158 numarali 6l¢iide eser sona ermistir.

Tablo 13. Sonata en La’nin Armonik Yapisina iliskin Bulgular

Form Ogesi Tonalite Armonik Yap1
o A (ata) La Major [-V-I

E’ B (b+ctc!) La Major V-1
2 Al La Major I

&) (ata) »Mi Major \

Yan Tema Mi Major [-IV-V-I-V

C (d+d+c)

Gelisme Mi Major 111-V-VI

»La Major [-V-I
Yan Temanin Tekrari La Major I
Cl (dll+dlll+cll)

Tablo 13’te goriildiigii iizere Sonata en La ana tonalite olan La Majorde baslamis, I-V-I derecelerine
devam edip yan temaya gegilmistir. B donemi de La Major tonalitesinde V-1 derecelerinde devam
etmistir. B’nin ardindan gelen A' dénemi La Major I’inci derecede baslayip Mi Major V’inci derecede
devam etmistir. Yan tema Mi Major tonalitesi I’inci derecede siirmiis ve codaya baglanmistir. Sergi
boliimii Mi Major tonalitesinde devam etmis ve I-IV-V-I-V derecelerine ugrayarak son bulmustur.

Sonata en La’nin gelisme boliimii sergi boliimiinde esas temanin tekrarindan itibaren devam eden Mi
Major tonalitesinde baslamis ve III-V-VI derecelerine ugrayarak La Major tonalitesine geri
donilmistiir. La Major tonalitesinde 1-V-I derecelerinin ardindan gelen yan temanin La Major I’inci
derecede devam etmistir. Serginin tekrar1 boliimii La Major I’inci derecede siirmiis ve eser bu derecede
sona ermistir.

SONUC

Elde edilen bulgular 1s1ginda Rodrigo’nun Cinco Sonatas de Castilla eserinde piyano sonatlarinin form
analizine bakildiginda, ilk sonatin Klasik donem sonat allegrosu form yapisina uygun olarak sonat
allegrosu formunda yazilmis oldugu goriilmektedir. Eserin armonik analizi dogrultusunda sonug olarak
yan temada ilgili Majore; serginin tekrarinda ise adas Major tonalitesine gidisi ile Klasik donem sonat
allegrosu formunun armonik 6zelliklerine uyarak bestecinin neo-klasik tarzini yansittigi soylenebilir.
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Iki numarali sonat olan Sonata en Fa sostenido menor’un sonat allegrosu formunda olmadigi, bes
bolmeli sarki formunda yazilmis oldugu tespit edilmistir. Armonik yazim konusunda ise Rodrigo’nun
bu eserinde fa diyez mindr tonalitesinden Fa Majore gegisi ile bir 20. yiizyil bestecisi olarak 6zgiir stilini
ortaya koydugu belirtilebilir.

Uc numarali sonat olan Sonata en Re ise, sonat allegrosu formunda yazilmis olup sergi boliimiinde
dominant tonalitesine gegis yapilan ve ana tonalitede son bulan bu eserin gerek form gerek armoni
yapisindan, bestecinin neo-klasik yaklagimini yansittigi sonucuna varilabilir.

Dordiincii sonat olan Sonata, como un Tiento’nun sonat allegrosu formunda yazilmadigi, dort bolmeli
sarki formunda oldugu tespit edilmistir. Bu sonatta dort farkli tonaliteye yapilan yonelme ve Mi Major
tonalitesine yapilan modiilasyonla bitigin, eserin tonalite baglaminda armonik ¢esitliligini gdsterdigi
sOylenebilir.

Form analizi sonucunda Cinco Sonatas de Castilla eserinin son sonati olan Sonata en La’nin sonat
allegrosu formunda yazildig1 goriilmektedir. Klasik donem sonat allegrosu form yapisindan farkli olarak
sergi boliimiinde yalnizca esas tema ve yan tema bulunan bes numarali sonatta, gelisme boliimiiniin
ardindan gelen serginin tekrar1 boliimiinde ise yalnizca yan temanin tekrar1 yapilmistir. Eserde esas tema
sonunda dominant tonaliteye yapilan yonelme ve serginin tekrarinda ana tonaliteye doniis ile bu sonatin
Klasik dénem sonat allegrosu armonik yapisini yansittigi goriilmektedir.

Sonug olarak besteci, 1950-1951 yilinda bestelemis oldugu Cinco Sonatas de Castilla eserinde yer alan
bu sonatlarda kullandigi sonat allegrosu, sarki formu ve tienfo bi¢imi ile neo-klasik yaklagimini
gostermektedir.
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