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Editorden
Sinefilozofi’de Aralik ay1 ve 2022 yilin1 kapatirken..

Sinefilozofi ailesi i¢in Aralik ay1 yilin diger aylarindan farkli bir heyecan egliginde tamamlanmaktadur.
Sinefilozofi Dergisi tarafindan diizenlenen ve bu yil besincisinin basariyla gerceklestirildigi “Uluslararasi
Sinema ve Felsefe Sempozyumu” Aralik ayimn en yogun telagimn temel nedenidir. 2022 yilinda 9-11 Arahk
tarihleri arasinda, Ankara’da gergeklesen sempozyum yine birbirinden degerli bildirilerin sunuldugu,
fikirlerin havada ugustugu, 6grencilerin, akademisyenlerin, sinema goniilliilerinin bir arada oldugu bir
akademik solen havasinda tamamlandi. Sinefilozofi ailesi olarak hakli gururu yagsarken, nicelerini yillar
icinde yenilenerek gerceklestirmek dilegiyle... Bu vesile ile bagta sempozyum bagkan Serdar Oztiirk olmak
tizere, sempozyumda emegi gecen akademisyen, 6grenci ve sinema goniilliisti herkese tesekkiir ederiz.
Sempozyum yillar iginde bu kollektif ve tutkulu birliktelik ile biiyiimiis, bugiin diinyanin takip ettigi bir
konuma gelmistir, ne mutlu..

Stiphesiz Aralik ayinin bir diger telas: yeni sayimizin yayina hazir hale gelebilmesidir ve her zaman oldugu
gibi dopdolu bir igerik ile Sinefilozofi Dergisi Aralik sayist yayindadir. Uluslararast hakemli Sinefilozofi
dergimizin 14. sayisinda siz kiymetli okuyucularimizi neler bekliyor... Derginin icerigine baktigimizda;
toplamda dokuz makale ve bir soylesiden olusan igerikte, ilk makale Nermin Kiigiiksonmez'in bilimkurgu
sinemast {izerinden bir sorgulama yapan calismasi “Azinlik Raporu: Determinizm- Ozgiir irade Paradoksu
ve Gozetim” adl1 yazidir. Varlik ve varolus sorunu tizerinden kadmn-erkek iligkisine bakan ¢alismalar: “Kadin
Yagamak Ister: Antonia'nin Yazgist Filminde Kadmm “Agkin” Varolusu” adh yazilariyla, Fazilet Lekesiz ve
Meral Serarslan dergimizin yeni sayisinda yer almaktadir. Bir diger yazi, “Kurban Teorileri ve Psikanalitik
Bakis Agist Baglaminda Sozlesmenin Kurulusu: Yorgos Lanthimos ve Kutsal Geyigin Oliimii”diir. Yazar
Dogan Aydogan bu yazisinda kurban kavramini toplumsal agidan ele alirken, meseleye Yorgos Lanthimos
imzali, Kutsal Geyigin Oliimii filmi tizerinden yeniden bir agithm yapmaktadir. Nargis Ozgen ve Dilara Aycil,
bu sayida “Erdem Tepegoz'iin Golgeler Iginde’ki Distopik Diinyasinda Kavramsal Bir Gezinti” adli yazilariyla
yer almaktadirlar. Distopik film &rnegi olarak Golgeler Icinde filmi tizerinden bir degerlendirme sunan yaz,
toplumsal kavramlar ile isbirligi yaparak farkli bir yaklagim sunmaktadir.

“Béla Baldzs'm Kavramlariyla Sinemay1 Anlamak: “Yakin Cekim’, “Yiiz’, ‘Seylerin Yiizii" ve ‘Fizyonomi’
adli galismalariyla, yazarlar Hiiseyin Gengalp ve Alper Ercetingdz, sinemaya Béla Baldzs'm diisiinsel
perspektifinden bir yeni bir tartisma kattiklar: yazilari ile saymin bir bagka calismast olarak yer almaktadirlar.
Rekabet ve oyun kavramlar {iizerinden degerlendirilen, yaymlandig yillarda {izerine oldukga tartisilan
yenilik¢ dizi Squid Games'in konu edildigi “The Brutal Face of the Violent Game of the Capitalist Competition:
Squid Game” (Kapitalist Rekabet Oyununun Siddete Bulanmis Acimasiz Yiizii: Squid Game) yazisi yazarlar
Elif Sesen ve Yavuz Akyildiza ait. Dizi anlayisinin tiim diinyada degismesi, dizi tiretim pratiklerinin farkl
konumlanmasi ile bu ¢alisma da farkli bir perspektif tasimaktadir.

Toplumun cinsiyet rollerini yeniden tartisan, Tom Hooper imzali, 2016 yapiru Danimarkali Kiz filmi tizerinden
yaklagim sunan, yazar Ayse Selimoglu'nun calismas: “Queer Bir Bireyin Toplumsal Cinsiyet Performatifligi
Ve Normlarm Siddeti: Danimarkali Kiz Filmi Ornegi” saymimn yedinci yazist olarak yaymnlanmaktadir.
Yazarlar Dilar Diken Yiicel ve Nida Siimeyya Cetin’e ait “In Search of Nomadic Thought Rethinking The
Festival of Troubadours” (Gécebe Diisiincenin izinde: Asiklar Bayramu Filmini Yeniden Diistinmek) sayinin
sekinci yazisidir. Son olarak, Murat Kiiciikhemek ve Feyza Sule Giingor, Danimarkali yénetmen Lars Von
Trier’in Melancholia filmi {izerinden yaklastiklar1 kaygi ve varlik kavramlarini konu alan yazilar1 “Kaygiya
ya da Varliga Batmak: Melancholia Filminin Psiko-Felsefi Bir Coziimlemesi” adli yazilari ile yeni saymmizda
yer almuslardir. Ve son boliimde de, ismini diinya sinemasinda da duyurmus, Alman y6netmen Christian
Petzold ile filmleri tizerine gerceklestirdigimiz keyifli s6ylesi yer almaktadir. Christian Petzold’'un hem
sinema goriisii, hem de kendi filmlerinin uygulama ve anlati alanlaryla ilgili derinlikli bu s6ylesi 14. saymmn
son yaynidir.

Ve say1y1 tamamlarken, bagta Serdar Oztiirk olmak tizere degerli calisma arkadaglarim, biiyiik emek verenler
Iskin Ozbulduk Kilig, Esra Giingér Kilig, Berna Akgag, Aysu Ugur Balci, Ash Sahinkaya Ermis, Mert Can Arik,
Firat Osmanogullari, Ece Yirmibes, Giilsah Altug ve Dilar Diken Yiicel'e tegekkiir etmek isterim. Derginin
yaymna hazir hale gelmesinde emegi gegen dostlara, hakemlerimize, yazarlarimiza, tasarim ve editoryal
stirecte emek veren herkese degerli katkilar1 igin tesekkiir ederim. Birlikte hep iyiye, daha iyiye dogru...

Eda Arisoy
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-Arastirma Makalesi-

Azinlik Raporu:

Determinizm- Ozgiir Irade Paradoksu ve Gozetim

Nermin Kiigtiksonmez*

Ozet

Gelecege dair bir 6ngorii sunan ve kimi zaman ge¢mis ve gelecek arasinda toplumsal ve diisiinsel
baglar kuran bilim kurqu sinemasi, dogas: gerei bir yandan da yasadigimiz diinyay: sorqulamaktadir.
2002 yilinda gosterime giren ve vizyona girdigi donem itibariyle en ¢ok izlenen bilimkurgu filmleri arasina
yer alan Minority Report (Azinlik Raporu, Steven Spielberg, 2002) filmi de kendi iginde yasanan ya da
yasanilacak olan diinyay: sorqulamakta ve antik ¢cagdan giiniimiize hep tartisilan felsefi kavramlar olan
determinizm- 0zgiir irade paradoksunu yaratti§i kurqusal evren iginde tekrar giindeme getirmektedir. 11
Eyliil 2001 saldirilarinin hemen ardindan gosterime giren film, bu paradoksu ele alirken bir yandan da
determinizm- 0zgiir irade ekseninde gozetim ve denetim olqularini giindeme getirmektedir. Temel fizik
yasalar: ve felsefi tartismalar baglaminda ele alinan determinizm-0zgiir irade kavramlarimin filmdeki
yansimalariniortayakoymayramaglayan bu calismada, ikilemin heminsan hayatindakiyerihemdebilimsel
kesiflerle olan iligkisi ele alinmaktadir. Filmi ¢oziimlemede, filmlerin anlamlarimin felsefi kavramlarla
kurulan bagini ortaya koymak adina felsefik yaklagim, gizlenmis olani goriiniir kilmay: saglamak adina da
ideolojik ¢oziimleme yontemi kullanilmaktadrr. Kati determinist bir sistem anlayisina duyulan kosulsuz
inangla baslayan filmin sonunda, ozgiir iradeye duyulan inang fikrinin kabul edildigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Determinizm, Ozgiir irade, Gozetim, Azinlik Raporu

*Dog. Dr., Selguk Universitesi, Radyo Televizyon Sinema Béliimii, Konya, Tiirkiye.

E-mail: nerminorta@gmail.com

ORCID : 0000-0002-4150-4796

DOI: 10.31122/ sinefilozofi.1087408

Kiiciiksonmez, N. (2022). Azinhik raporu: determinizm- 6zgiir irade paradoksu ve gozetim. SineFilozofi Dergisi. 7
(14). 10.31122 / sinefilozofi.1087408
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Kabul Tarihi: 13.06.2022
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-Research Article-

Minority Report:

Determinism- Free will Paradox and Surveillance

Nermin Kiigiiksonmez*

Abstract

Science-fiction cinema, which offers a foresight about the future and sometimes establishes social
and intellectual bonds between the past and the future, questions the world we live in on the other hand
due to its nature. Minority Report (Steven Spielberg, 2022), which was released in 2002 and is one of the
most watched science-fiction films since its release, also questions the world that is lived or will be lived
and brings the determinism-free will paradox, which has always been discussed from ancient times to the
present, on the agendain the fictional universe it has created. The movie, which was released after the attacks
of September 11, 2001, deals with this paradox, while also bringing up the phenomena of the surveillance
and control on the axis of determinism-free will. In this study, which aims to reveal the reflections of the
concepts of determinism-free will in the movie, which are discussed in the context of basic physics laws and
philosophical discussions, both the place of the dilemma in human life and its relationship with scientific
discoveries are discussed. In the analysis of the film, a philosophical approach is used in order to reveal the
connection of the meanings of the films with philosophical concepts, and the ideological analysis method
is used to make the hidden visible. At the end of the film, which begins with an unconditional belief in
a strict deterministic system perspective, it is observed that the idea of belief in free will is accepted.
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Extended Abstract

Science-fiction fulfills the longing for science as an intermediary between a belief in the necessity
of events — a rigid determinism — and creative freedom. On the one hand, “the laws of physics are seen as
the decrees of fate”, on the other hand, science transforms this perception into a tool of freedom, allowing
us a transcend the limits of nature through control, prediction and invention to maintain the orderliness
of nature. This is exactly where the paradox of the name “science-fiction” stems from, films deal with the
inevitable on the one hand, and cover a wide range of fiction on the other. All visions of the future that
predict future discoveries, no matter how “scientific” their basis, are based on fiction. Therefore, in the
claim of science-fiction to deal with the future scientifically, we encounter the paradoxical combination
of science and fiction, determinism and freedom.

The concepts of determinism and free will, which have been the subject of discussion in many
disciplines from the past to the present, have experienced their changes in the historical process, generally
depending on the developments in the field of basic physics. Strict deterministic perception in the field
of physics has revealed itself and strengthened in philosophy. In time, the “uncertainty principle”
that emerged in the field of science and quantum physics shook the perception of strict determinism in
philosophy, and the idea that free will could exist came to the fore.

Determinism, which can be defined as the philosophical view asserts that every event is the
necessary result of material or spiritual causes, is based on the idea that everything happens within
a casual connection. The view, which asserts that not only the events in the universe but also the will
of man are determined by this causality principle, upholds that man’s will and actions are determined
depending on the cause-effect relationship, so there can be no freedom of will.

The belief that life can be configured by human will is at the heart of modernist discourse.
Modernism emerges as an expression of the belief that man can shape his life perfectly by using reason
and subjecting it to certain criteria. While modern man wishes to use his free will fully, on the other
hand, he sees that his strength and potency are limited. Minority Report appears as a “science-fiction”
built on this contradiction.

Teasers for the movie is built on the question which says, “What would you do if you were accused
of a crime you haven’t committed yet?” The main character of the movie, John Anderton (Tom Cruise),
seeks an answer to this question and the audience questions whether free will can exist together with him
along the movie. The question of whether life is built on predictable rules or is it possible for man to have
a chance to choose continues its existence till the end of the movie and the movie builds its philosophical
discussion on the determinism-free will paradox.

The existence of the pre-crime bureau in the film interferes in the natural order, hinders the
ordinary cycle of life, and imprisons people into machines. The created system does not only prevail with
a strict determinist perception, but also continues to operate the scientific developments, surveillance
and control mechanisms that have emerged and ensure the existence of the system, despite the personal
rights and freedoms of the human being. The movie depicts a futuristic universe where technology
has been developed considerably. Technological developments foreseen for the year 2054 are reflected
in the roads that can be reached at an angle of ninety degrees to the ground, vehicles compatible with
this, devices that work with voice commands, hologram images, glass screens, digital newspapers that
constantly update the news flow, personalized advertisements, optical tomographic devices, retina-
scanning spiders, etc.. In the movie, where the eye becomes an identity, John Anderton takes his eyes out
and acquires a new eye and identity to get rid of the pre-crime team that chase him. In this context, it is
seen that all scientific discoveries made by man for a better life endanger personal rights and freedoms.
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The film, which makes concepts such as determinism-free will, surveillance-control a matter of
discussion, ends with the belief that people can make choices, determine their own future, and therefore
the existence of free will. Both the choices made by the main character John Anderton and the life choices
of Lamar Burges, one of the founders of the pre-crime bureau, bring about the unpredictable future. In
the film, it is emphasized that seeing and knowing one’s future will also pervert history, and it is pointed
out that basically like nature, humans are also open to transformation. Preventing murders by the pre-
crime bureau also “changes the future”. Therefore, the convictions of those convicted as “criminals” also
become controversial.

Giris
Toplumlarin uzlagsma ya da anlagsmazliklarinin ortaya konuldugu, nasil yasadigimiz ya
da yasamamiz gerektiginin tartisildig1 yeni mekanizmalarin yer aldig: filmler (Beck, 2013, pp.
27-28), kimi zaman gelecekle ilgili bir bakis sunmaktadir. Bu filmlerin baginda bilimkurgu tiiri
yer alir. Dogasi geregi su ya da bu sekilde icinde yagsadigimiz ve mutlak olarak kabul ettigimiz
diinyay1 sorgulayan bilimkurgu filmlerindeki fikirlerin ¢ogu hayal tiriinii olmasina ragmen,

kimi zaman carprtilmis ya da iyi islenmemis olsa dahi gelecek hakkinda spekiilatif bir sekilde
diistinme egilimlerini temsil etmektedirler (Brereton, 2005, p. 141).

Oskay’a gore (2014, p.23) bilimkurgu mevcut gercekligi bagka bir zamana/mekana
tasiyarak bugtiniin gercegini verili diigiince bigimlerinin sinirlarindan kurtularak algilamamiza
yardim etmektedir.

Arzulari, korkular1 umutlari, iginde yasadigimiz ¢cagin getirdigi i¢sel gerilimleri, stresleri
ve simurlari en net sekilde tanimlayan bilimkurgu (Akt. Brereton, 2005, p. 141), en basindan
itibaren sadece bicimsel olarak popiiler olmamis ayni zamanda meraklilar1 tarafindan
egitim amacina hizmet ettigi iddia edilmistir. Bu goriise gore bilimkurgu bilinmeyeni hayal
etmeyi saglamakta ve bizleri gelecege hazirlamaktadir. Bir diger ifadeyle tiir, takipgilerini
beklenmeyeni tahmin etmeleri i¢in egitmekte, onlarin giintimiizden tamamen farkl olacak bir
degisim ve gelecekle ytizlesmelerine yardimct olmaktadir. Bilimkurgu gelecekteki teknolojik
gelismelerin topluma etkisini ngérmeye ¢alismaktadir (Huntington, 1975, p. 345). Bu nedenle
Telotte (1995: 195) tiirti, “teknoloji ve insanligin etkilesime girdigi, 6zel olarak ayrilmis alan’
olarak degerlendirmektedir.

Bilimkurgu, yeni ve makul bir teknoloji i¢in degil, olaylarin gerekliligine dair bir inang
-yani kat1 bir determinizm- ile yaratic1 6zgiirliige olan inang arasinda aracilik edecek bilime
duyulan 6zlemi yamitlamaktadir. Bir yandan, “fizik yasalar1 kaderin hiikiimleri” olarak
goriilmekte, 6te yandan bilim, bu anlamay1 bir 6zgiirliik aracina dontistiirerek, doganin
diizenliligini saglamak i¢in kontrol, tahmin ve icat yoluyla doganin sinirlarint asmamiza izin
vermektedir. Yergekimi yasasini anlayarak Diinya’dan gitmek miimkiindiir, boylece, kismen
de olsa bilim, din gibi islev gormektedir. Bir “fizik yasas1”, bir “Tanr1 yasas1” kadar mutlaktir
ve her iki yasa da, anlayan ve itaat edenlere giivenlik ve hatta belki de agkinlik vaat etmektedir.
Ancak dinden farkli olarak bilim, insanin boyun egmesi ve katkisiyla ilerlemektedir. (...)
Bilimkurgu, kurgu araciligiyla, deneyimin ona veremedigi 6zgtirliik ve kontrol vaadini bilim
mitine geri yiiklemektedir. Bilim ihtiyaglarla ilgilenirken, kurgu 6zgiirliikler sunmaktadir.
Bilim kesinlikle olmas1 gerekeni arastirip agiklarken, kurgu kendi dizilerini ve sonuglarini
yaratmaktadir. “Bilim kurgu” adinin paradoksu, bu nedenle, goriintiste kaginilmaz olani
ele alirken, fantezi sunan genis bir kurgu yelpazesini kapsamaktadir (Huntington, 1975, p.
347). Temelleri ne kadar “bilimsel” olursa olsun, gelecekteki kesifleri ongéren tim gelecek
vizyonlar1 kurguya dayanmaktadir. Dolayisiyla bilimkurgunun gelecegi bilimsel olarak ele
alma iddiasinda, bilim ve kurgunun, determinizm ve Ozgiirliigiin paradoksal birlegimiyle
karsilasiriz (Huntington, 1975, p. 351).
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Bilim ve kurgu, 6zgiirliik ve determinizm arasindaki paradoksu en iyi sekilde yansitan
film olarak karsimiza Minority Report (Azinlik Raporu, Steven Spielberg, 2002) ¢ikmaktadir.
Bilimkurgu filmi olarak degerlendirebilecegimiz Azinlik Raporu bir yandan bilim-kurgu
paradoksunu bir yandan da 6zgiir irade ve determinizm ikilemini hem tiirtin tartismali dogas:
hem de filmin 6ykiisti ile ortaya koymaktadir.

Insanin geleceginin yalnizca Tanr1 tarafindan bilinmesi gerektigi inanci yaygin olsa da
hayatin birbiriyle iligkili olarak ilerleyen olaylar dogrultusunda bigimlenecegi diisiincesi,
neden-sonug iligkileri ve segimlerin varligim1 da giindeme getirmektedir. Tasarlanmig bir
hayatin varlig1 6zgiir iradenin kullanilmasini olanaksiz hale getirmektedir.

Yagsamin insan iradesiyle yapilandirilabilecegi inanci 6zellikle modernist séylemin
oziinde yer almakta, modernizm, insanin akh kullanarak, yasamini belli 6lgtilere tabi kilmak
suretiyle miikemmel bir sekilde bicimlendirebilecegi inancinin bir ifadesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Modern insan, bir yandan 6zgiir iradesini sonuna kadar kullanmay1 arzu ederken
diger yandan da gii¢ ve iktidarinin sinirh oldugunu gérmektedir (Ozkan, 2016, p. 279). Azinlik
Raporu tam da bu ¢eliski tizerine insa edilmis bir “bilim”- “kurgu” olarak karsimiza ¢ikar.

Filmin tanitimlar1 “Hentiz islemediginiz bir sugla itham edilseydiniz ne yapardiniz?”
sorusu tizerine inga edilir. Filmin ana karakteri John Anderton (Tom Cruise) film boyunca
bu sorunun cevabini arar ve izleyici 6zglir iradenin var olup olamayacagin film karakteriyle
birlikte sorgular. Yasam ongoriilebilen kurallar tizerine mi kuruludur yoksa insanin se¢im
sanst miimkiin midiir sorusu filmin son sahnesine kadar varligini korur ve film temel felsefi
tartismasini determinizm- 6zgiir irade paradoksu tizerine inga eder.

Ancak filmin tartistig1 tek konu bu degildir, yasanan tiim teknolojik gelismelerin asil
amacinin denetim ve gozetlemeye yonelik oldugu fikrini de ortaya koyar. Film, teknolojinin
oldukga ilerlemis oldugu fiitiiristik bir evren tasviri yapmaktadir. Uzerinde yere doksan
derecelik agiyla gidilebilen yollar, buna uyumlu araglar, sesli komutla ¢alisan aletler, hologram
gortintiiler, cam ekranlar, haber akigini siirekli gtincelleyen dijital gazeteler, kisiye 6zel reklamlar,
optik tomografik cihazlar, retina tarayan oriimcekler vb unsurlarla 2054 yili i¢in 6ngoriilen
teknolojik gelismeler yansitilmaktadir. Film, Jeremy Bentham’in Panopoticon modelinden
hareketle modern siyaset felsefesinin gtindelik yonetim pratiklerindeki katilasmasini kurgusal
bir bicimde ortaya koymaktadir. Kahinlerin cinayeti gormedeki tistiin yetenekleri, cinayeti
Onleme bahanesiyle arama, bulma, tutuklama ve hapsetme siirecine hizmet etmekte dolayisiyla
sistem yakalamay:1 sugtan daha kesin hale getirmektedir (Cooper, 2003, pp. 25-26).

Bilimsel kesiflere 1sik tutan film, bir taraftan gelecege dair 6ngorii saglarken, diger
taraftan da geleneksel kopusu sembolize eden bir mesaj da iletmektedir. Bir diger ifadeyle,
“filmin igerigini olusturan her tiirlii imgenin, cogu zaman ideolojik bir s6yleme sahip oldugu
goriilebilmekte ve izleyiciyi yonlendirebilme giiciinii kullandig1 fark edilebilmektedir”
(Kellner, 2016, p. 347).

Temel fizik biliminin ve felsefenin her donem tartisma konusu olmus determinizm, 6zgtir
irade ikilemini déneminin en ¢ok izlenen bilimkurgu filmi olan Azinlik Raporu, tizerinden
tartismay1 amagclayan bu ¢alismada her iki bilim alanindan referanslar verilerek kavramsal bir
cerceve cizilmeye calisilacaktir. Bir yandan goriintiiye dolayisiyla imgelere yiiklenen 6zellikler,
diger yanda filmlerin anlamlarinin felsefi kavramlarla kurulan bagi (Kabadayz, 2020, p. 51) goz
oniinde bulunduruldugunda sinema felsefe iliskisi ¢ok boyutlu olarak karsimiza ¢tkmaktadur.
Bu baglamda Azimlik Raporu filminin felsefi kavramlarla kurdugu bag acisindan felsefi bir
¢ozlimleme yapilacak, ayrica gizlenmis olani goriiniir kilmak, diisiincelerin, davraniglarin
ya da yasamsal pratiklerin nedenleri ve kaynaklar1 unutulup, ideolojinin hegemonik sekilde
“gériinmez” olarak yasamlarimiza yerlestigini (Kabadayi, 2020, p. 59) ortaya koymak adina
da ideolojik ¢oziimleme yonteminden faydalanilacaktir.
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Ozgiir irade ve Determinizm

Insanin yagamini kendi iradesiyle sekillendirip sekillendiremeyecegi felsefeden fizige
pek cok alanin baslica tartisma konularindan biri olmustur. Fizik biliminde ortaya ¢ikan
gelismeler ve dontisiimler determinizm tartismalarini dogrudan etkilemis, “6zgiir irade”
ile “determinizm” ekseninde yasanan tartisma, giintimiiz modern toplumlarinda da etkisini
gostermistir.

Her olayin, maddi ya da manevi birtakim nedenlerin zorunlu sonucu oldugunu ileri
stiren felsefi greti olarak tanimlanabilen determinizm (belirlenimcilik), evrende olup biten
her seyin bir nedensellik baglantis1 iginde gergeklestigi ilkesine dayanmaktadir (Cevizci,
2021, p. 119). Evrendeki olaylarin yani sira insanin istencinin de bu nedensellik ilkesiyle
belirlendigini 6ne siiren dgreti, insanin isteme ve eylemlerinin i¢ ve dis nedenlerle belirlenmis
oldugunu dolayisiyla irade 6zgiirliigiiniin olamayacagini savunmaktadir. Bu anlayisa gore
isteng ya dis etkenlerin trintidiir (mekanist determinizm) ya insanin istemeleri bulundugu
toplumsal kosullara bagl olarak (toplumsal determinizm) belirlenir ya da insanin eylemlerini
tarih (tarihsel determinizm) belirler (Akarsu, 2019, p. 30). Felsefe tarihinde 6nemli bir tartisma
konusu olan determinizm, diinyanin geleceginin, smirlayici yasalara tabi olarak tek bir
kaginilmaz dogrultuda ilerledigi fikrini savunmaktadir (Weatherford, 1991, p. 3-4).

Anlayisin temeli Antik Yunan’a kadar gitmekte ve iki temel kurala dayanmaktadir.
Bunlardan ilki, hicten hi¢bir seyin ¢ikamayacagi, diger bir ifadeyle hi¢birin sey mutlak
olarak yok olup gidemeyecegi, ikincisi ise higbir seyin kosulsuz bir bigimde, diizensiz olarak
ortaya gikamayacag diistincesidir (Cevizci, 2010, pp. 429-430). Evrenin biitiinliik i¢cinde ve
parcalarinin da birbiriyle uyumlu oldugu inanci skolastik diistinceden Aristotelesci diistinceye
kadar paylasilan bir goriistiir. Bu diisiince anlayisina gore, bireysel varoluslar evrenin birer
parcasidir ve doga ile akil ayrilamaz bir biitiindiir. Aklin disinda kalan seylerin dogada var
olabilecegi diistintilemez (Gillespie, 2008, pp. 20).

Felsefenin 6zellikle de ahlak felsefesinin tizerinde durdugu 6nemli konulardan biri
olan determinizmin savunucular1 arasinda Stoacilar énemli bir yer tutmaktadir. Evrendeki
tim olaylar arasinda neden sonug iliskisi bulundugu ve insan davranislarinin da nedensel
belirlenime tabi oldugunu savunan Stoacilar, bu nedenselligin insanin o6zgirligi ile
bagdastirilabilecegini de ileri siirmektedirler. Onlara gore 6zgiirliigiin anahtar1 bilingtir,
kiginin evrene dair bilgisi arttikca 6zgiirlesmektedir. Diger bir ifadeyle gercek 6zgiirliik insanin
logosunu evrensel logosa, iradesini de ilahi iradeye tabi kilmasiyla meydana gelmektedir.
(Cevizci, 2017, p. 504).

Ronesans donemiyle birlikte bilimlerin gelismesiyle dahabelirgin hale gelen determinizm
anlayis1 Galileo, Descartes, Newton'in c¢alismalar: ile giiclenmis, Newton fizigi ile gelen
doganin mekanik agiklamasi 18. Yiizyil Aydinlanma diisiincesinde etkili olmustur. Newton ile
birlikte gelen fizik anlayis1 bilimde ve felsefede deterministik anlayisa olan inanci artirmistir.
Galileo, Kepler, Kopernik ve Descartes’in goriislerinden yararlanarak evreni ve cisimlerin
hareketlerini yeniden yorumlayan Newton, klasik fizik anlayisinin temelini atmustir.

Newton’un Evrensel Cekim Yasas1'yla, fiziksel yasalarin tek ve tiim evrende gecerli
oldugu disiincesi hakim olmustur. Evrendeki olusumlarin, parcaciklarin hareketlerine
indirgenebilecegini o6ngéren Newton, dis diinyanin gergekligini tanimlamada
matematiksel olarak ifade edilen degerlerin gecerli olacagini ve tiim olusum ve
degisimin atomlarin diizenlenmesiyle aciklanabilecegi diisiincesini ortaya koymustur
(Doko, 2010, pp. 9-11). Ona gore evren siirekli ve ngoriilebilir bir yapidadir. Dolayisiyla
maddeden olugan insan icin de maddenin bagh oldugu yasalar gecerli olacak ve nedensellik
ilkesi baglaminda, gergeklestirdigi eylemler, sonraki eylemlerinin nedeni olacaktir. Hooft’a
gore (2017, pp. 10-11), bu ilkeler dogru kabul edilirse doga yasalar: ilahi miidahale ve ozgiir
iradeye yer birakmayacaktir.
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Newton’un ¢izdigi mekanik evren anlayisi1 dogadaki diizenin, maddenin
kendisinden kaynaklanmadigini; bazen dogrudan miidahaleyle, c¢ogunlukla ise
doga yasalar1 vasitasiyla bunu saglayan ve evreni yaratan Tanri’nin eseri oldugunu
savunmaktadir. Ona gore Tanri bir mimar, bir matematik¢idir. Tanr1 bir kez yaratip
sonuglandirdiktan sonra evren, kendi yasalarina, kuralarma gore calismaya baglamistir
(Tannenbaum & Schultz, 2013, pp. 229- 230).

Fizik alaninda yasanan bu gelismeler ile nedensellik ve 6ngoriilebilirlik ilk defa felsefi
argiimanlarin diginda desteklenmis ve ortaya konan bu belirlenimci evrende, 6zgiir irade
ciddi bi¢cimde sorgulanir hale gelmistir.

Dogaolaylarminarkasindayeralanyasalarinkesfedilmesivedoganinkontroledilebilmeye
baslamasi, sosyal bilimlerde de benzer bir diizenin olabilecegi inancin1 dogurmustur. Evrenin
bir pargasi olan insanin dogasinin da kesfedilerek kontrol altina alinabilecegi fikri mekanik
bir agiklamay1 beraberinde getirmistir. Temeli Hobbes’a kadar gétiiriilebilen sosyal bilimlerin
mekanikle agiklanmasi anlayis insani bir makine olarak diisiinmiis ve yasalarin kesfedilmesi
gerektigi diistincesini ortaya koymustur (Akin, 1997, pp. 76-77). Ayni1 zamanda fizikgi olan
John Locke da Newton’un etkisinde kalarak insanin fikirlerinin olusumunu denetleyen gtigleri
evrensel ¢ekimin yasasina benzer bir bicimde ortaya koymaya galismistir. Insanun fikirlerinin
dogustan gelmedigini, duyusal izlenimlerin dogrudan bir {iriinii ya da duyularin sagladig:
algilamalarin zihindeki yansimasi oldugunu savunmustur (Hampson, 1981, pp. 32-33).

Nedensellik ile insan dogasinin bagdasabilecegine, dolayisiyla bu nedensellige ragmen
insanin 6zgiir olabilecegine dair bir goriis Spinoza’da da yer almaktadir. Tabiati geregi
varlig1 zorunlu olan ve kendi kendisinin nedeni olan Tanri (t6z/ cevher) Spinoza’nin diisiince
yapisinin en tst noktasinda yer almaktadir (2020, pp. 40-41). Spinoza’ya gore, ozgiirliik,
zorunlulugun bilincinde olmaktir. Digsal ya da igsel sekilde ortaya ¢ikabilen, her sey ve herkes
i¢in gegerlidir. Bu sebeple irade 6zgiirliigiinden s6z edilemez. Ancak insan korku ya da arzu
gibi tutkular tarafindan yonlendirilmeden rasyonel bicimde kararlar alip uygulayabilirse, bu
zorunluluga ragmen 6zgiir olabilir. Spinoza’ya gore gergek 6zgiirliik, insanin kendi dogasimin
zorunlulugunu bilmesi ve ona ayak uydurmasidir (akt. Cogkun, p. 2016).

Irade ile akli bir olarak degerlendiren Spinoza iradeyi, diistincenin bir bicimi olarak
degerlendirir, dolayisiyla nedensiz olamaz. Tanr1 da 6zgiir irade ile etkide bulunmamakta
ya da yaratmamaktadir. Bu anlamda Tanri’da da 6zgiir irade yoktur (akt. Tagkin, p. 2020).
Bu baglamda dogada 6zgiir olan hicbir seyin varligindan s6z edilemez. Her nesne bagka bir
nesnenin, her olay bagka bir olayin zorunlu bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu durum doganin
bir parcasi olan insan i¢in de gegerlidir. Nasil Tanr1 6zgiir iradesi ile yaratmiyorsa insan da
Ozgiir iradesiyle eylemde bulunamaz.

Gegmisle ve doga yasalari ile tutarli olan tek bir gelecegin miimkiin olabilecegini, 6zgiir
irade igin gerekli olan alternatif olasiliklarin mimkiin olmadigini dile getiren bu kati (hard)
determinist anlayisa gore, aslinda yapilan sey, yapabilecegimiz tek seydir (Huemer, 2009, pp.
111).

Kat1 determinizm anlayisindan farkli olarak yumusak (soft) deterministler icin ise
determinizm anlayis1 dogrudur, fakat 6zgiir irade de vardir ve Ozgiirlitk determinizmle
uyum igerisindedir. Bir anlamda yalnizca bir gelecek miimkiindiir, ancak bu gelecegin icinde
ozgiir iradeyle sekillenebilecek birden cok olasilik s6z konusudur. Insan kisitlanmadig
veya zorlanmadigi (disaridan gelecek zorlamalar) siirece olasiliklar arasinda ozgiirce
secim yapabilecektir. Baz1 yumugak deterministlere gore, 6zgiir irade aslinda determinizmi
gerektirmektedir. Ciinkii, determinizm inanci yanligsa ve eylemlerimiz 6nceki nedenlerle
belirlenmezlerse, bueylemlersadecerastgeleolaylarolmaktan Gteye gegemezlerdi. Rastgeleolan
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ise kimsenin kontrolii altinda olamazdi.! Dolayisiyla 6zgiir irade indeterminizmi (belirsizligi)
gerektirmemekte, determinizm ve 6zgiir irade anlayisi birbirlerini tamamlamaktadir (Huemer,
2009, pp. 107-108).

Yumusak deterministlerin temsilcilerin kabul edilen Kant da diinyanin determinist
bir yapida oldugunu kabul eder. Ancak bu nedenselligin insanin 6zgiir olmasina engel
olmayacagim ve 6zgiir bicimde eylemde bulunabilecegini savunur. Insan akil aracihiiyla
eylemlerinin belirleyicisi olabilir, eylemlerin doguran nedenlerine iligkin farkindalik
ozgurligin asil temelidir (Coskun, 2016).

20. ytizyila gelindiginde ise fizik biliminde yeni gelismeler yasanmis klasik fizik bazi
sorularin cevaplarim yanitlayamaz hale gelmistir. Bu sorular ¢ogunlukla, siki sikiya bagl
kalinan yasalarla gelistikleri igin cevaplanamamus, dolayisiyla bu yasalara bagl olarak ortaya
konan genellemeler sorgulanmaya baglamistir. 1k olarak “Plank yasasi” olarak bilinen
kara cisim 1s1mas1 konusundaki bulgular klasik fizikte 6nemli bir yere sahip olan stireklilik
mefhumunu temelinden sarsmis (Hooft, 1985, p. 728), ardindan gelen ozel ve genel izafiyet
kuramlary ile kauntum kuramu fizik alanminda adeta bir devrim yaratmgtir.

Belirsizlik ilkesinin merkeze oturdugu kuantum fizigi deterministik evren anlayigi fikrini
temelinden sarsmig, atom alti parcaciklarin hareketlerinin 6ngériilememesi nedenselligin
olamayabilecegi diistincesini ortaya g¢ikarmistir (Hooft, 2017, pp. 11-12). Heisenberg un
belirsizlik ilkesi?, belirli parametrelerin anlik Olgtimlerinin giincel bilgisinde bir miktar
belirsizligin oldugunu anlatmaktadir (1949, p. 20). Kuantum teorisinin ortaya ¢ikmast ile 6zgtir
irade tartislar: tekrar giindeme gelmis, Hawking (2002, p. 107) Tanr1 varsa bile belirsizlik ilkesi
ile sinirlandigini ve gelecegi bilemeyecegini 6ne siirmiistiir.

Ozgiir irade anlayisi temelde iki seyi gerektirmektedir: Alternatif olasiliklar ve kisisel
kontrol. Eger kisi ozgiirse birden ¢ok gelecek ihtimaline ve birden ¢ok hareket olanagina
sahiptir. Ayrica bu hareketlerini kontrol etme ve alternatif olasiliklar yaratma sans: da bireye
aittir (Huemer, 2009, p. 105).

Kokeni ¢ok eskilere dayanan determinizm ile 6zgiir irade tartismas: modern diisiincenin
sekillenmesinde 6nemlibir yer tutmustur. Nominalizmden, Kalvenizm’e ve Protestanligakadar,
Tanr1'nin varhiginin her seyi icerdigi inancina sahip deterministler insanin yapmast gerekenin
sadece etik davranmak oldugu goriisiindedirler. Insan, sadece, Tanr1'nn hiikmiine tabi olarak
goriilmektedir. Ozgﬁr iradeye inananlar ise, Tanr1’'nin mantiga ve akla dayanmasi gerektigi
iddiasini ortaya koymusglardir. Tanr1 her seyin sebebi olarak goriildiigiinde, bu durum insanin
gerceklestirdigi kotiiliiklerden de sorumlu hale getirilecegi inancini1 beraberinde getirmis ve
insanin cezalandirilmasinin miimkiin ve adil olmayacag: diigiincesini dogurmustur (Ozkan,
2013, p. 150). Bu baglamda ortaya ¢ikan insanin etkinlik alaninin sinirlar: ve Tanr1'nin giictiniin
siirlarinin nereye kadar uzandig: tartismasi kaderi Tanr1 tarafindan belirlenmis insanin, nasil
suglu olabilecegi ve cezalandirilabilecegine dair tartismalar1 da beraberinde getirmektedir.

[lk kez Epikiir tarafindan ortaya konan ve “tanrinin her seye kadir olmasima ragmen,
neden Kkotiiliige mani olmadigl” sorusundan dogan problem, kétiiliigiin sebebi Tanri
ise, yaratimi olan insanlar1 cezalandirmas: haksizlik degil midir sorusunu beraberinde

1Bu baglamda indeterminizm ve kuantum fiziginin getirdigi rastgelelik (sonraki paragraflarda agiklanan) anlayi-
siun ashinda kendisinin 6zgiir iradeyi tehdit ettigi vurgulanmaktadar.

2 Heisenberg’un belirsizlik ilkesine gore, drnegin, bir elektronun hizinin kesin olarak bilindigi anda konumu belirsizdir. Dahas1
belirsizlik ilkesi konumu belirlemek icin art arda yapilan her bir dlclimiin sistemin momentumunu bilinmeyen ve tanimlana-
mayacak bir miktarda degistirecegini dngdrmektedir. Bu sebeple yapilan deneylerde 6lciilen elektronlarin hareketi belirsizlik
ilkesine bagli olarak kisitlidir. Bu durum ayni zamanda her yapilan 6lciimiin 6nceden yapilmis deneylerden elde edilen bil-
gilerin bir kismint yok etmesi anlamini tagimaktadir. Heisenberg, W. (1949). The physical principles of the quantum theory.
Courier Corporation.
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getirmistir. Eger kotiililk, Tanri'min etkinliginin disinda gergeklesiyor ise, bu defa da evrende
Tanrinin miidahale edemedigi bir alanin oldugu goriisii kabul edilmek zorunda kalacak ve
deterministler ile 6zgiir iradenin varligini savunanlar arasindaki tartismalar modern diinyada
da varligim siirdiirmeye devam edecektir (Ozkan, 2013, p. 148).

Temel fizik yasalari ile felsefi yaklasimlar ekseninde ilerleyen determinizm- 6zgiir irade
paradoksu hem ge¢misin hem giiniimiiziin hem de gelecegin tartisma konular: arasinda yer
alacak bir alan olarak gériilmektedir. Bu baglamda gelecege dair bir 6ngorii sunma hedefi olan
bilim kurgu sinemasiin énemli filmlerinden biri olan Azinlik Raporu bu ikilemin gelecekteki
tartismalarina da ideolojik bir bakis getirmektedir.

Azinlik Raporu: Determinizm ve Ozgiir irade Paradoksu

Philip K. Dick’in ayni adli romanindan uyarlanan Azinlik Raporu filmi 2054 yilinda
Washington sehrinde gec¢mektedir. Film giivenlik, o6zgiirlik, gozetim, 6zgiir irade ve
determinizm kavramlariny, filmin merkezinde yer alan Onsug biirosu ekseninde tartismaktadir.
Onsug biirosu cinayetler gerceklesmeden Kkatil olacak kisileri yakalayan ve tutuklayip
cezalandiran bir birim olarak gorev yapmaktadir. Gelismis iilkelerin ceza ve adalet sistemleri,
caydiricilik ilkesinden etkilenerek olusturulmakta (Dolu, 2012, p. 105) bu durumun yansimast
filmde de kargimiza ¢ikmaktadir. Buna gore, islenebilecek herhangi bir cinayetin, 6nsug biirosu
tarafindan 6nlenebilmesi tasvir edilen hukuk sisteminin en 6nemli caydirict 6gesi olarak
goriilmektedir. Bu baglamda filmin giindeme getirdigi ilk soru insanin belirlenmis bir kadere
mahkam olup olmadigidir.

Bir kadin ve erkegin birlikte olma sahnesiyle baglayan filmde, goriintiiler parca parga,
basa sartyormus hissiyle ekrana yansir. Kanli bir makasin goriintiistiniin ardindan katil ekrana
gelir. Kadin ve erkegi 6ldiiren adam goézliigiinii takar ve “onsuz kor gibiyim” der. Oldiiriilen
kadinin gz bebegine yaklasan kameranin goriintiisiinden bagka bir kadinin g6z bebegine
gecis yapilir. Suyun igindeki kadinin “cinayet” demesinden sonra bir makineden kirmizi bir
top diiser. Topun tizerinde kurbanlarin ad: yazmaktadir. Sarah Marks ve Donald Dubin.

Ardindan filmin kahramani John Anderton (Tom Cruise) Onsug biirosuna giris yapar.
John'un igeri girmesinin ardindan katilin ad1 da farkli bir topta ekrana gelir. Davaya numara
verildikten sonra John once toplari eline alir, farkli bir odada havuzun i¢inde makinelere
bagl olarak yatan ti¢ kisiye camin arkasindan giinaydin “dedektifler” diyerek selam verir.
Anderton’un sdylediklerinden gelen goriintiilerin kahinlerin 6ngoriisti oldugunu ve holokiire
adi verilen cihaza kaydedildigini anlariz. Anderton goriintiileri incelemeye baslamadan
once arka ekranda yer alan iki kisiye olay1 anlatir. Bu iki kisi olayin yargici ve tamigidir.
Iki kisinin onaymdan sonra holokiireye gelen parga parga goriintiiler ekrana yansir ve
Anderton elektronik eldivenlerle goriintiileri bir araya getirerek olay1 kurgulayip nasil ve
nerede gergeklestigini Franz Schubert’in Bitmemis Senfoni’si® egliginde ¢6zmeye calisir. Olay
hentiz gerceklesmemistir, ancak gelen goriintiiler kisa bir stire i¢inde olayin gerceklesecegini
sOylemektedir. Bu baglamda hentiz gergeklesmeyen olaylarin ¢6ziimiinde Bitmeyen
Senfoni’'nin sahneye eslik etmesi anlamlidir. Anderton’in izledigi yar1 saydam goriintiilerin
sadece yansimalarini izlemelerine ragmen yargic ve tanik hentiz islenmemis cinayetin sanigini
suglu bulur ve bunun {izerine tiim ekip “suglu”yu yakalamak iizere yola cikar.

Anderton olay1 ¢6zmeye calisirken bir yanda da gercek hayatta olanlar izleyicinin
kargisina gikar. “Gergeklesecek cinayet”in katili ve kurbanlarindan biri olan kadin evlidir. Sabah
kahvalti masasindadirlar. Kadin bir yandan okula gitmeye hazirlanan ¢ocuguna 6devinde
yardim eder, bir yandan da kocasiyla konugmaktadir. Kocas: yolun karsisinda gérdiigii adamin

3 Franz Schubert’in 8 numarali Senfonisi, Bitmemis Senfoni olarak adlandirilir. Sanatci yaklasik 6 y1l boyunca yapi-

tin1 bitirememis, Sliimiiniin ardindan yarigmalar diizenlense dahi eserin niteligine uygun yapit bulunamadig igin
eser yarim kalmistir.

[18g L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

yliztintin tamidik geldigini soylediginde karis1 ona goziinde gozliik olmadigini, dolayisiyla
onlarsiz hicbir sey géremedigini hatirlatir. Anlariz ki yolun karsisinda bekleyen adam kadinin
sevgisidir ve herkesin evden gitmesini beklemektedir. Kocas1 ve cocugunun evden ¢tkmasinin
ardindan kadin sevgilisini eve alir, iist kata ¢ikarlar. Ancak kocas: stiphelenmistir ve kadini
takip ederek sevgilisinin eve girisini goriir. Bu sahnenin arkasindan gelen goriinttiler kahinlerin
gordiikleri ile ayn1 sekilde gerceklesmeye baslar. Ancak olay1 ¢6zen Anderton son an da
cinayetin iglenmesini dnler ve gelecekte gerceklesecek bir cinayet i¢in Sarah Marks ve Donald
Dubin’in “gelecekteki katili” olarak adami tutuklayarak basina bir hale* gecirir. Kahinlerden
gelen gortintiiler ve tanik olarak adlandirilan yargi heyetinin onay1 sonucu “suglu” derin bir
uykuya mahkum edilir.

Filmin ilk sekansiyla birlikte 6zgiir irade ve determinizm tartisma konusu haline gelir.
Temeli “nedensellik ilkesi"ne dayanan determinizm anlayisina gére her olgunun bir nedeni
vardir. A topunun B’ye carpmasi durumunda ne olacag1 konusunda nedensel bir bag kurulur
ve sonucun zorunlu olarak ortaya ¢ikacagi inanct dogar. Yani A, B'nin nedeni haline gelerek
onu zorunlu kilar. Dolayisiyla evrenin iginde bulundugu herhangi bir andaki durumundan
sadece ve sadece tek bir miimkiin gelecek ortaya ¢ikacaktir (Skirbekk & Gilje, 2017, pp. 300-
301). Bubaglamda gelecegi degistirmek ya da se¢im yapmak miimkiin degildir. Bu bakis agisi
dogru kabul edilir ise bireyin neyi secip secemeyecegi 6nceden belirlenmistir ve bireyin 6zgiir
iradesi yoktur. Determinist anlayisin tehdit ettigi 6zgtirliik, yaptigimiz se¢imlerden sorumlu
olmamiz anlamina gelen metafizik 6zgiirliik veya irade 6zgiirliigiidiir. Bu baglamda Onsug
biirosu kat1 determinizm anlayisi tizerine insa edilmistir.

Onsug programimin ulusal hale gelmesi diisiincesi ortaya ¢ikmis, bu durum departmana
olanilgiyi artirmis ve Bakanlik tarafindan miifettis Danny Witwer departmani incelemek tizere
gorevlendirilmistir. Ancak miifettis Witwer dnsug departmanina kars: siipheci bir yaklagim
sergilemektedir. Departmanda ¢alisanlarin tamamu islerin nasil yiirtidiigiinii ve suglulari nasil
yakaladiklarimiayrintilariylaanlatmaya ¢alisir. Ancak ajan Danny Witwer 6nsu¢ departmaninda
calisanlarla aym fikirde degildir. Ona gore hi¢ sug islememis kisiler yakalanmaktadir.
Gergeklesip gerceklesmeyecegi belli olmayan sug icin kisiler cezalandirilmakta ve bireyin
Ozgiir iradesi ve secim yapma sans1 ortadan kaldirilmaktadir.

Fakat departmanda caligsanlar icin sistem kusursuz bir sekilde calismakta ve kahinler
asla yanilmamaktadir. Sistem procog® (kdhin)® ad1 verilen 3 kiginin iglenecek cinayetlerle ilgili
ongortileri tizerine kuruludur. Kahinlerin katilin ismini agtklamasinin ardindan isimler bir
topun tizerine kazinmaktadir. Her parcanin ici ve sekli yegane oldugundan sahtesinin yapilmasi
miimkiin degildir. Kahinler tapmak adimi verdikleri bir bolimde yagsamaktadir. Agatha,
Arthur ve Dashiell” (ikizler) adindaki ti¢ kahin igi foton siitii dolu bir havuzun i¢inde ten rengi
bir kiyafet ile atmaktadirlar. Siit iletken olarak gorev yapmakta ve gordiikleri goriintiiler optik
tomografi yoluyla taranip aktarilmaktadir. Boylece kahinlerin gérdiigii gelecekteki goriintiiler
onsug birimin bilgisayarlarina aktarilarak cinayetler ¢oziilmekte ve 6nlenmektedir. Dedektifin
suglarin gergeklesmeyebilecegine dair soylemlerine karsi Onsug biirosu ekipleri 1srarla sistemi
savunmaktadirlar. Onlara gore sug islenecektir, bu kaginilmaz bir durumdur.

4 Tutuklanan kisilerin basina gegirilen ve Halo adi verilen bu cihazlar ile kisi adeta derin bir uykuya ge¢mekte, her-
hangi bir seye fiziksel tepki veremeyecek, konusamayacak ve gozleri acamayacak hale gelmekte, kalbi calismasina
ragmen adeta bir felg goriintiisti vermektedir.

> Precognition sozctigliniin kisaltmast olan ve latince prae (6nce) ve cognito (bilgiyi elde eden) sézciiklerinin bir-
lesiminden meydana gelen sozciik gelecegi goren anlaminda kullanilmaktadir. Gelecegi gérme yetenegine sahip
kisiler medyum olarak anilmis ve bilimsel bilgi ve kanita sahip olmayan bu kisilere tarih boyunca inanilmigtir.

® Filmin Tiirkge gevirisinde procog kelimesi kahin olarak gevrilmistir. Bu nedenle metin igerisinde bundan boyle
kahin kelimesi tercih edilecektir.

7 Kahinlerin isimleri tinlii su¢ roman yazarlar1 Agatha Christie, Sir Arthur Conan Doyle ve Daniel Hammett'in
isimlerinden gelmektedir. Jason Vest Film & History: An Interdisciplinary Journal of Film and Television Studies
Center for the Study of Film and History Volume 32, Number 2, 2002, s. 108-109.
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Bu baglamda determinizm ve 6zgiir irade anlayisinin kars1 karsiya geldigi ilk sahne,
Onsug biirosu galisanlart ile detektifin biiroda sistemi tartismalaridir. Dedektifin sistemle ilgili
kugkularini dile getirmesinin ardindan Anderton masanin tizerinden bir topu yuvarlar ve
detektif masadan diismeden topu yakalar, bunun {izerine Anderton topu neden tuttugunu
sorar, dedektifin diisecekti cevabi {izerine emin misin diye sorar ve “Onu engellemek, meydana
gelecegini degistirmez diyerek” bu 6rnegi kahinlerin gelecegi gérmesine baglar. Cinayetler
gerceklesmedi, evet ama gerceklesecekti seklindeki determinist anlayisla sistemi savunur.

Biiro ¢alisanlari bu durumu kurulu metafizik seklinde agiklamaktadirlar. Evren neden
sonug iligkileri baglaminda ilerlemekte, her neden zorunlu bir sonucu dogurmaktadir.
Dolayisiyla evrenin bir pargasi olan insanda bu diizenin bir pargasidir ve klasik fizik anlayisinin
kurallar1 insan i¢in de gegerlidir. Kahinler ise bu diizen iginde gelecegi gormekte ve hig
yanilmamaktadirlar. Bu anlayis gelecegin 6nceden belirlendigi ve degismeyecegi inancin1 da
beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla cinayetler islenmeden suglular cezalandirilmaktadr.

Fakat dedektife gore eger engellersen o artik gelecek olmamakta ve insan gelecegi
degistirecek sekilde evrene miidahalede bulunmaktadir. “Yanlglar dogru olmaz mi hig?”
diyerek 6nsug birimine kargi ¢ikmaktadir. Ona gore bir diger problemde sistemin en 6nemli
unsuru olan kahinlerin insan olarak goriilmemesi bir anlamda tanrisallastirilmasidir. Biiro
iginde kaldiklar1 odaya tapinak ad1 verilmekte, kusursuzluklarina inanilmaktadir. Dolayisiyla
dedektifin® goziinde insan Tanri roliine soyunmakta ve yasama miidahalede bulunarak
gelecegin degisimine neden olmaktadir.

Dedektif Witwer hata aramakta ve sistem kusursuz olsa bile hatanin insandan
kaynaklanacagini inanmaktadir. Dolayisiyla kahinlerle ilgilenen tek gorevli disinda tiim biiro
ekiplerinin girmesinin yasak oldugu’ tapinak boliimiine girmek istemektedir. Kahinleri ve
calisma sekillerini yakindan gérmeyi ve aradig1 hatay1 bulmay1 amaglamakta bir yandan da
onlarin kutsalligini ortadan kaldirmaya ¢alismaktadir.

Filmin ortalarina dogru aranan hata bulunur. Dedektif, Anderton tizerine yogunlasmig
ve hatayr onda aramaktadir, oglunun kagirilmasindan sonra uyusturucu kullanmaya
baglamasi aradig1 insan hatasidir. Ancak hata onda degil sistemin kendisindedir. Anderton’un
cinayet isleyecegi kahinler tarafindan goriildiikten sonra, Anderton tanimadig bu adami
oldiirmeyecegini ispatlamak icin bir yandan 6nsug ekiplerinden kacarken bir yandan da
sistemin yanilabilecegini gostermek igin sistemin annesi olarak nitelendirilen Iris Hineman’1
ziyaret eder. Hineman onsu¢ biirosunun basinda bulunan Lamar Burgess ile sistemin
kurucusudur, ancak uzun zaman 6nce biirodan ayrilmistir. Kahinlerin giiclerini kesfeden
ve sistemin ortaya ¢ikmasini saglayan arabirimi kuran Hireman, kahinleri genetik hata ve
sapitmis bir bilim olarak nitelendirmektedir. Neroin'® bagimlisi ailelerin ¢ocuklar1 olan
kahinler genetik farkliliklarindan dolay: gelecegi gérmektedirler. Ancak sanildig: gibi sistem
kusursuz degildir. Cogunlukla ti¢li ayn1 olayr aynm gsekilde gorse bile nadiren biri olay1
digerlerinden farkli olarak gormektedir. Buna “Azinlik Raporu” adi verilir ve sistemin isleyisini
bozamamak ve siiphe yaratmamak i¢in bu rapor hemen silinir. Kusku uyandiran bir adalet
sistemi istenmemektedir. Azinlik Raporu insanin alternatif olasiliklarinin ve 6zgiir iradenin var
olabileceginin gostergesidir. Bu baglamda gelecek 6nceden belirlenmemistir.

Anderton ilk kez belki de yiizlerce kisiyi hi¢ islemeyecegi bir cinayet yiiziinden
tutukladig1 gercegi ile ytiz yiize gelir. Onsug biirosu tarafindan hapsedilenlerin bir kisminin

8 Dedektifin babasmimn rahip olmasi ve kendisinin de dini bir egitim aldigini vurgulamasi Anderton ile yaptig:
din-bilim tartismalar: baglaminda 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bu baglamda Danny Witwer
karakteri geleneksel olan: temsil etmektedir.

? Sitemin giivenilirligini zedelememek ve kahinlere disaridan miidahale edilmesini énlemek amaciyla tapmak bo-
liimii kilit altinda tutulmus ve personel dahil tiim birimin iceri girmesi yasaklanmustir.

10 Gelecekte ortaya gikacak bir tiir uyusturucu.
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alternatif bir gelecekleri miimkiindiir. Dolayisiyla sistemin {tizerine ingsa edildigi kati
determinist anlayis sorgulanmaya baglanir ve 6zgiir iradenin varlig1 giindeme gelir. Film
bu anlayist gerek Anderton’un kurbani olacak kisiyle kars: karsiya geldigi sahnede gerekse
de filmin sonunda Lamar Burges ve John Anderton karsilasmasi sirasinda devam ettirir.
Anderton “Azinlik Raporu”na sahip olmadigi halde Agatha'nin “Segebilirsin...” sdzlinii dinler
ve kurbani 6ldiirmekten vazgeger. Adami 6ldiirecegini dnceden bilmesine ragmen, tetigi
cekmekten vazgecerek 6zgiir iradesini ortaya koyarak gelecegini degistirir, ancak istemeden
de olsa adami1 vurarak kader tarafindan belirlenmis gelecegi degistirmeyi bagsaramaz.

John Anderton’in tiim gergegi 6grenmesinin ardindan Lamar Burges’le kargilasmasinda
da kahinler bir cinayet goriirler. Lamar John'u vuracaktir. Ancak Anderton’un ona kendisini
oldiirmesi halinde Onsug biirosunun onu yakalayacagini, ldiirmekten vazgecerse de sistemin
kendikendine ¢okecegini hatirlatmasi tizerine Lamar 6ngoriilemeyen tiglincii alternatifi secerek
kendini 6ldiiriir. Her ikisi de gelecegi bilir ve degistirir. Dolayisiyla film insanin alternatiflerinin
olabilecegi ve gelecegin 6nceden belli olmadig: vurgusuyla sonlanir. Batey’e gore, bu sahnede
Heisenberg’in meghur “Belirsizlik [lkesi” kendisini gostermektedir. Heisenberg, determinizm
goristini benimsemis ve hatta bir adim daha ileri giderek “Tanr1 zar atmaz’ diyen Einstein’in
fizik kuramlarini elestirerek, parcaciklarin durumlarinin 6l¢timlerinde sadece olasiliklarin
hesaplanabilecegi ve kesin durumun asla tahmin edilemeyecegini savunan Quantum fizigini
yani 0zgiir diistincenin varligini savunmustur (Batey, 2004, p. 691).

Insanin kendi gelecegini bilmesi bir paradoksa yol agmakta ve gelecegi degistirebilmekte
ve gelecek olarak bilinen gerceklesmeyebilmektedir. Vest gore, 6n sug¢ birimi cinayetlerin
gerceklesmesini engellediklerinde, ayn1 zamanda ‘gelecegi degistirmis olmakta’dir (2007, p.
121). Dolayisiyla ‘suglu’ olarak mahkam edilen kisilerin mahkéimiyetleri de tartismali hale
gelmektedir. Baudrillard’a gore (2005, p. 118) “ ... sug isleyecegi ongoriilen, suglu olmayan
‘suclunun’, sucu islemeden cezalandirilmasi ona daha sonra masum insan muamelesi
yapilamayacagini gostermektedir”.

Bu baglamda kat1 determinist anlayisa duyulan kosulsuz inangla baslayan film, 6zgiir
iradenin varlig, insanin farkli alternatifleri olabilecegi ve kendi gelecegini belirlemede s6z
hakkinin olabilecegi diisiincesiyle sona ermektedir.

Gorebiliyor musun?

Filmin ikinci 6nemli sorusu kahin Agatha tarafindan sorulur. Gérebiliyor musun? Bu
soru, hem hikéayenin ilerleyisini etkileyecek olan cinayetin ortaya ¢tkmasina neden olmakta
hem de gorme, gozetleme ve 6zgiir olma gibi filmin diger 6nemli tartismalarini gindeme
getirmektedir.

Detektifin 1srarlar1 sonucu tapmaga girerek kahinlerle ilk kez yan yana gelen John
tapinaktan ayrilmadan 6nce Agatha gozlerini agmakta ve kendisine yaklasan John'u yakalayip
boynuna sarilmaktadir. John’a sorar: Gorebiliyor musun? Ardindan John tavandaki ekranda,
Agatha’min gordiigii cinayeti gormeye baslar. Onlara gérmedikleri, tepki vermeyecekleri ve
bir nevi uykuda olduklar: séylenen kahinlerden Agatha bu tepkisiyle bir yandan kendileri
hakkinda anlatilanlarin ashinda gercek olmadigini gosterir bir yandan da filmin diger bir
tartisma konusunu tetikler. Ttim bu gézetim ve denetim altinda gercekten gérmek miimkiin
miidiir? Ya da kim kimi nasil goriiyordur?

Agatha’min onun gormesini istedigi cinayeti aragtirmak icin hapishane departmanina
gelen John’la birlikte izleyici de mahkumlarin nasil bir yerde tutuldugunu goriir. Gorevli
gardiyan mahkumlar1 rahatlattig i¢in klasik miizik ¢almay: tercih ettigini sGylemektedir.
Hapishane gorevlisi daire seklindeki hapishanenin ortasinda bir kule i¢inde yer almaktadir.
Anderson’in istedigi bilgiyi bulmak i¢in mahktima ulasmasi gereken gorevlinin sistemi
calistirmasiyla, kiigiik tiipler icinde tist tiste katlarda baglarindaki hale ile uyuyan binlerce
mahk@m kulenin etrafinda ytikselmeye baglar.
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Azinlik Raporu’nun fiittiristik ceza sisteminin Jeremy Bentham’in panoptikon modeliyle
kurdugu bu bag filmin gézetim toplumuna yaptig1 bir gondermedir. Panoptikon tek bir bakisla
her seyi siirekli gérmeyi miimkiin kilacak bir yapidir. Merkezi bir nokta ayni anda hem her
seyi aydinlatacak kadar 1sik verecek hem de bilinmesi gereken her bilgiyi elde edebilecektir.
Daire bi¢iminde diizenlenmis olan ve hepsi de i¢e dogru agilan binalarin merkezinde yer
alan yiiksek bina, tiim yonetsel islevleri kendi bilinyesinde toplayacak, tiim faaliyetler burada
kaydedilecek ve biitiin hatalar burada fark edilecektir. Hicbir seyi kagirmayan miikemmel
g0z ise merkezde yer alacaktir (Foucault, 2019a, p. 260). Bu yaps, gériilmeden gormeye olanak
saglamaktadir. Foucault'ya gore goriiniirliik bir tuzaktir, buradaki gozetimin esas1 goriiniir
olma, ama gérememektir. Boylece nerede gozetim yapiliyorsa orada kurallarin disinda hareket
edilmeyecektir (Foucault, 2019a, p. 295-296).

Panoptikon uygulanis1 itibariyle mahkumlar: cezalandirmanin yani sira, 6grencileri
egitmeye, hastalari tedavietmeye, delileri kontrol altinda tutmaya, isgileri gozlemeye, dilencileri
calistirmaya yaramaktadir. Bu baglamda bir¢ok goreve sahiptir. Bu verimliligin nedeni
Panoptikon’un herkesin kendisini disipline edecek sistemi yaratmasindan kaynaklanmaktadir
(Campell & Carlson, 200, p. 589). Bu yapiyla gozetlenecek bireyleri titizlikle birbirinden ayirarak
hem topyekiin hem de bireylestirisi bir gozetim saglandigini ifade eden Foucault, gézetleyen
bakis ve bakigin agirligini hisseden herkesin baskiyi igsellestirecegini ve kendini gozetleme
noktasina gelecegini, boylece herkesin kendi tizerinde ve kendine karsi bu gozetlemeyi
isletecegini belirtmektedir (2019b, pp. 96-97). Yazara gore, disiplinin saglanmas: i¢in gérme
tekniklerini iktidarin olanaklarini artiracak ve baski altina altinda tutabilecek sekilde artiracak
bir makineye ihtiyag vardir (2019a, p. 256).

Azinlik Raporu'nda yer alan Onsug biirosu ve berberinde getirdigi hapishane de tam
olarak bu diigtincenin tizerine insa edilmektedir. Hapishane yalnizca bigimsel 6zellikleri ile
degil dayandig temel diisiince yapisi agisindan da bu modelle benzerlik gosterir. Onsug
biirosu stirekli ne yapilacagini bilen ve haber veren kahinlerin gozleri ile ayakta kalmaktadir.
Dedektif Anderton’un da soyledigi gibi artik “planli bir cinayet isleyecek kadar aptal” birinin
olmast miimkiin degildir. Gozetim sadece hapishane icinde degil giinliik hayatta hatta
hentiz gerceklesmeyen gelecekte de miimkiindiir. Giinliik hayatin i¢cinde yer alan retinal goz
taramalari, kisisellestirilmis reklamlar, hemen her yerde yer alan kameralar ya da elektronik
ortimcekler saklanmanin miimkiin olmadigini gostermektedir. Birey fiziksel agidan siirekli
gozetim altindadir. Ancak film hapishane metaforunu bir adim daha ileri gétiirmiis ve
panoptikondan farkli olarak sadece fiziksel degil zihinsel kontroli de ele gegirmistir. Tim
mahkumlar tutuklandiklar1 andan itibaren bagslarina gegirilen haleler ile hapishanedeki cam
tiiplerin igine yerlegtirilmekte ve zihinsel kontrolleri de saglanmaktadir.

Filmde gozetim ve kontrol sadece hapishane ve mahkumlarla smurl degildir.
Panoptikonun 6ngoérdiigi sinrlarinda disina gikarak giinliik hayatimizin bir pargasi haline
gelir. King’in deyimiyle “Elektronik Panoptikon” katilimcilarin1 hapseden bir hapishanenin
otesinde, kapitalist toplumda giic iligkilerin yayginlastirmak amaciyla teknolojik ilerlemelerin
kullanildig1 bir sistem haline gelmistir (2001, pp. 48-49). Giuinliik yasamimizda, iste, evde,
iktidar tarafindan ya da tiiketici bilgi gruplar: ve firmalarca gozlenir haldeyizdir.

Lyon’a gore de, baz1 agilardan panoptik’in “cok otesinde” bir yerdeyizdir.  Bir
fabrikadaki yonetim denetlemelerinde, bir otoparkin video-kamera ile denetlenmesinde veya
reklamcilikta bu stire¢ kendisini gostermektedir (Lyon & Holler, 1997). Bauman’a gore (2010,
p.55) bu farkli bir Panoptikon’dur. Burada gozetim altindaki kisi gozetimde birinci ve goniilli
bir unsur haline gelmektedir.
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Film boyuncabu yapinin tiim yansimalari ile karsilasiriz. Goz kimlik haline gelmektedir."
Giivenlik kontrolii igin olusturulan retinal taramalar, kisiye 6zel reklamlar, uzaktan kontrol
edilebilen araclar, giivenlik taramas: yapan elektronik 6riimcekler giinliik hayatin siradan
birer parcast haline gelmistir ve herhangi bir direnisle kargilasilmamaktadir. Oyle ki John
Anderton’u bulmak i¢in harekete gecen biiro ¢alisanlarin sehrin arka sokaklarinda ki bir
binanin igine retinal tarama igin gonderdigi elektronik ortimcekler siradan yasamini devam
ettiren hi¢ kimse tarafindan olaganiistii karsilanmamakta, kavga eden bir ¢ift retinal tarama
icin kavgaya ara verdikten sonra kaldig1 yerden devam etmek, sevigen bir cift driimcekler
tarafindan kimlik tespitinin yapilmasimin ardindan sanki bu hi¢ gerceklesmemis devam
etmektedir. Herkes stirekli gozetim ve kontrol altinda tutulmakta ve her bireye ait veriler
siirekli toplanip depolanmaktadir.

Poster'm da belirttigi gibi bedenler sebekelere, veri tabanlarina, enformasyon
koridorlarina dizilmekte ve tiim bu enformasyon depolayan sistemler sayesinde gézlenmekten
kagmak mimkiin olmamaktadir (akt. Bauman, 2010, p.55). Foucault'un “panoptisizm”
kavrami gergek olmus iktidardaki insanlarin kontrol disina ¢ikanlar: belirleme ve ayirma
islemi gerceklesmistir.

Filmin vizyon tarihi ve donemin ABD hiikiimeti tarafindan alinan kararlara bakildiginda
gozetim toplumunun yaratimi ve kabulii noktasinda paralellikler goriilmektedir. 11 Eyliil
saldirilar1 sonrasi hizla c¢ikarilan ve doénemin ABD Bagkani Bush tarafindan onaylanan
Vatanseverlik Kanunu'nun'? {izerinde durdugu en 6nemli konu, ABD’de yasayan bireyler
hakkinda istihbarat toplayabilme, dinleme ya da gozetim konusunda federal hiikiimetin
yetkilerini artirmasi olarak goriilmektedir (Golden, 2005). ABD Bagkani Bush’un “terdre karsi
savas” sOylemiyle ortaya konan yeni yasayla, ABD her tiirlii saldir1 veya tehdide kars: gerekli
goriilen durumlarda mahkemeden izin alinmasina gerek olmaksizin vatandaglarin fiziksel
ve elektronik ortamlarda izleyebilecektir. Spilberg’in Azinlik Raporu filmi de bu baglamda
donemin siyasi giindemiyle Ortiismekte ve yonetmen “terére karst savas” konusunda
yiritiilen politikalar1 destekledigini belirtmektedir. Filmde John Anderton oglunun
kagirilmas: nedeniyle giivenligin gerekliligine ihtiya¢ ve inang hissetmekte ve gozetim
toplumunun gerekliligine “kendisinin katil olacaginm goriinceye kadar- inanmaktadir. ABD
halk: da 11 Eyliil ile yasadig1 kayiplar sonras: yasay: sorgulamadan kabul etmektedir. Film
boyunca “g6z” bir organ olmaktan 6teye gecerek kimlik konumunda yer almakta ve her
tirlii bilgi gozler aracihigiyla elde edilmektedir. Giivenlik adi altinda ortaya ¢ikan sistem hem

' John Anderton kars1 karst kalabilecegi tiim taramalardan kurtulmak, sistemin bosluklarindan yaralanabilmek

i¢in operayonla kendi gozlerini ¢ikartirip yeni bir goz edinir. Dolayisiyla artik yeni bir kimligi vardir ve saklan-
mas1 daha kolay hale gelir. Tiim bunlar: yasa dig1 yollarla sehrin geride birakilan arka sokaklarinda gerceklestirir.
Bu anlamda film izleyicisini, kurgu esliginde, hayal edilen gelecekte kapitalizmin kurdugu yeni diinya diizeniyle
de kars1 karsiya birakir. Sosyo-mekansal anlamda diinya yeniden sekillenmis niifus sistemli bir sekilde zenginler
ve fakirler olarak ayrilmigtir. Pargalanmis sehirlerden olusan bu diinyada zenginler savunulabilir 6zel alanlarda
yasarken yoksullar sehrin karnlik sokaklarina itilmektedirler. Dolayisiyla her tiirlii kanunsuz is bu mekanlarda ger-
geklesmektedir. Daha ayrintili bir tartisma icin bknz. Kitchin, R., & Kneale, J. (2001). Science fiction or future fact?
Exploring imaginative geographies of the new millennium. Progress in human geography, 25(1), 19-35.

12 Kanun'un baslig1 “Terérizmi Engellemek ve Durdurmak Igin Gereken Uygun Araglari Saglayarak ABD'yi Bir-
lestirme ve Giiglendirme Kanunu (Providing Appropriate Tools Required to Intercept and Obstruct Terrorism)” dir
(Yasanun tamamu igin Bknz. https:/ /www.govinfo.gov/content/pkg/PLAW-107publ56 / pdf/ PLAW-107publ56.
pdf, 01.02.2022). Cesitli konularda var olan yasalarda degisiklik yapan 167 sayfalik bir dokiimandir. Yasaya gore il-
gili kurumlar, ulusal giivenligi ilgilendirdigini diistindiigii her durum ve olayda, vatandaglari gozetleme, dinleme,
telefon ve bilgisayar gibi elektronik ortam kayitlarini mahkeme izni olmaksizin inceleyebilme gibi 6nemli yetkilere
sahip olmustur. Yasanin kabul edilmesi 11 Eyliil sonrasi, Amerikan halkinin, yasadig1 travmanin kisisel ve ulusal
giivenlik adina kendi 6zgtirliiklerinin bir kismindan vazge¢meye razi geldigini gostermektedir. Daha ayrintili bilgi
i¢in bknz. Roger Dean Golden (2005) “What Price Security? The USA PATRIOT Act and America’s Balance between
Freedom and Security Homeland Security and Terrorism, edt. James J.F. Forest, Russell D. Howard and Joanne C.
Moore, New York: McGraw-Hill, 2005, 400-412. Cynthia Weber (2005) Securitising the Unconscious: The Bush Do-
ctrine of Preemption and Minority Report , Geopolitics, 10:3, 482-499. Gerard Huiskamp (2004) Minorityreport on
the Bush doctrine, New Political Science, 26:3, 389-415.
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kendisi biiytik bir g6z konumunda yer alarak her tiirlii kigisel veriyi kayit altina almakta hem
de bireylerin gozlerini birer veri kaynagi olarak kullanmaktadir (Weber, 2005). John Anderton
kendisini yakalamak igin pesine diisen 6nsug ekibinden kurtulmak igin gozlerini ¢ikartarak
yeni bir g6z ve kimlik edinmektedir. Kisisel 6zgtirliik ve mahremiyetin devlet tarafindan ihlal
edilmesi, gozetim ve izlemeye dayali benzer bir evrenin yaratimi filmin ve dénemin nemli
tartisma konular1 arasinda yer almaktadir. Gerek Bentham’in gerekse Foucault'un vurguladig:
caydiricilik ilkesi ABD’nin i¢ giivenlik alaninda uygulamaya koydugu Vatanseverlik Yasasi,
Azinlik Raporu filminde kendisini gostermektedir. “Cinayetsiz diinya” igin her tiirlii kisisel hak
ve mahremiyetten vazgecilmesi beklenmektedir. Bu diistince filmin baginda 6n sug biirosunu
tanitirken kullanilan 6zgtirliik diistincesiyle de gelismektedir. Giivenlik ve korunmaya yonelik
ihtiyag bireysel 6zgtirliiklerin 6niine ge¢mektedir.

Zizek de filmin “hukuk”, “haklar”’, “diizen”, “adalet” gibi kavramlara olan ilgisine
dikkat cekmekte ve Azinlik Raporu’nun sadece bu kavramlarin iyi islendigi ya da filmin diginda
kuramsallagtirilmamus politik gercekligin bir alegorisi olarak degerlendirilmemesi gerektigine
vurgu yapmaktadir. Bu kurgusal gelecek cagdas politikalarla benzerlik gostermekte ve kurgu
ile politika ortak bir entelekttiel ve sosyal tarihi paylagsmaktadir (Akt. Cooper, 2003, p. 25).

Genel olarak degerlendirildiginde filmin c¢ekildigi dénemin ABD politikalariyla
paralellik gosterdigi ve kisisel hak ve 6zgtirliiklerin “gtivenlik” gerekgesi ad1 altinda ortadan
kaldirilabildigi goriilmektedir.

Sonug¢

Gegmisten giintimiize pek ¢ok disiplinin tartisma konusu olan determinizm ve 6zgiir
irade kavramlar: tarihsel stire¢ icindeki degisimlerini genellikle temel fizik alaninda yasanan
gelisimlere baglh olarak yasamiglardir. Fizik alanindaki kati determinist anlayis felsefede
de kendini gostermis ve anlayis gii¢ kazanmigtir. Zaman iginde bilim alaninda ortaya c¢ikan
“belirsizlik ilkesi” ve kuantum fizigi felsefedeki kati determinizm anlayisini da sarsmis ve
Ozgiir iradenin var olabilecegi diisiincesi 6n plana ¢ikmustir.

Her olayin, maddi ya da manevi nedenlerin zorunlu sonucu oldugunu ileri siiren felsefi
gortis olarak tanimlanabilen determinizm, her seyin nedensellik baglantisi icinde gergeklestigi
fikrine dayanmaktadir. Sadece evrendeki olaylarin degil ayn1 zamanda insanin istencinin de
bu nedensellik ilkesiyle belirlendigini 6ne siiren goriis, insanin isteme ve eylemlerinin neden-
sonug iliskisine bagli olarak belirlendigini dolayisiyla irade 6zgiirliigiiniin olamayacagini
savunmaktadir.

Felsefenin ve fizik biliminin en ¢ok tartisilan kavramlar: arasinda yer alan bu ikilemin
sinemadaki 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan Azinlik Raporu filmi gelecekte yasanacak bilimsel
gelismeler sonucu ortaya ¢ikan kat1 determinist anlayisin sorgulanmasin giindeme getirir. Kati
bir determinist anlayisin, her nedenin kesin ve kati bir sonucu doguracagina dolayisiyla insanin
secim yapmak icin 6zgiir iradeye sahip olamayacagmna inancin hiikiim stirdiigii bir sistemin
varligi ile baglayan filmde yer alan Onsug biirosunun varligi dogal diizene miidahale etmekte,
yasamin olagan dongiisiinii engelleyerek, insan1 makineler icine tutsak etmektedir. Yaratilan
sistem sadece kat1 determinist anlayisla hiikiim siirmemekte, ayn1 zamanda, ortaya ¢tkan ve
sistemin varligin1 da saglayan bilimsel gelismeler, gbzetim ve denetim mekanizmalarini da
yine insanin kisisel hak ve 6zgiirliiklerine ragmen isletmeye devam etmektedir. Bu baglamda
insanin daha iyi bir yasam icin yapmis oldugu tiim bilimsel kesiflerin insan 6zgurligini
tehlikeye atti1 goriilmektedir.

Determinizm-6zgiir irade, gozetim- denetim gibi kavramlar: tartisma konusu haline
getiren film sonu itibariyle insanin se¢im yapabilecegine, kendi gelecegini belirleyebilecegine
dolayisiyla 6zgiir iradenin varligina olan inangla sona ermektedir. Hem Anderton’un yapmis
oldugu segimler hem de Onsug biirosunun kurucularindan Lamar Burges’in hayata dair
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tercihleri 6ngoriilemeyen gelecegi getirmektedir. Filmde, kisinin gelecegini gérmesinin ve
bilmesinin de tarihi saptiracagina vurgu yapilmakta ve temelde doga gibi insaninda déntistiime
agik olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Onsug biriminin cinayetlerin gerceklesmesini engellemesi,
ayni zamanda ‘gelecegi degistirmis olmakta’dir. Dolayisiyla ‘suglu’” olarak mahkum edilen
kisilerin mahktmiyetleri de tartismali hale gelmektedir.

Cikar Catismasi1 Beyani:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismas: olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Kadin Yagsamak Ister: Antonia’nin Yazgis1 Filminde

Kadinin “Agkin” Varolusu

Fazilet Lekesiz*
Meral Serarslan™*

Ozet

Varlik ve varolus sorunu, hemen hemen her filozofun felsefesinde bir problem olarak ele
alinmaktadir. Bu felsefenin insani temel almasu, ozellikle 20. Yiizyilin gelismeleri g0z Oniine alindiginda
anlamli olmaktadir. Varolusun oOzden once geldigini savunan ozellikle Sartre gibi bu Yiizyil'in
diigiiniirleri, se¢me 0zgiirliigiinii on plana ¢ikararak, bireyin varolusunu nasil anlamlandirmas
gerektigi iizerine goriislerini ifade etmiglerdir. Sartre’n varoluscu felsefesinden etkilenerek ortaya
ctkan varolusgu feminizm de kadin-erkek iliskisine ve ataerkil bir diizende kadimin ozgiirlesmesine
odaklanarak, feminist metodolojiye yeni bir bakis agis1 getirmistir. Bu ¢alismada, 20. Yiizyil'in sosyo-
kiiltiirel durumuna yer vermekle birlikte, Simone de Beauvoir'min “Kadin dogulmaz kadin olunur”
goriigii, Marleen Gorris’in Antonia’nin Yazgist (Antonia, 1995) filmi ozelinde ele alinmigtir. Antonia,
ataerkil diizenin ona dayattig rolleri reddeden ve kendi segimleri dogrultusunda yasamina yon veren
gii¢lii bir kadindir. Calismada Antonia’nin Yazgist filmi ozelinde Beauvoir 'min kadin varolusuna ne tiir
anlamlar yiikledigini ¢coziimlemek amaglanmaktadir. Coziimleme, betimsel analiz yontemiyle yapilnigtir.
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-Research Article-

Woman Wants To Live: Woman’s “Transcendent”

Existence In Antonia
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Abstract

The problem of being and existence is addressed as a problem in the philosophy of almost every
philosopher. The fact that this philosophy is based on human beings makes sense, especially considering the
developments of the 20th century. The thinkers of this century, especially Sartre, who argued that existence
precedes essence, have expressed their thoughts on how the individual should make sense of existence by
emphasizing freedom of choice. Influenced by Sartre’s existentialist philosophy, existentialist feminism
has also brought a new perspective to feminist methodology, focusing on the relationship between men
and women and the emancipation of women in a patriarchal order. In this study, the 20th century was
a time of Simone de Beauvoir’s view of “being a woman is not born woman” was discussed in Marleen
Gorris’ film Antonia (1995), although it covered the socio-cultural status of the 20th century. Antonia,
as a woman, is a powerful woman who rejects the roles imposed on her by the patriarchal order and guides
her life in line with her choices. The aim of the study is to analyze what meaning Beauvoir attaches to
the female existence in particular with the film Antonia. The analysis was done by descriptive analysis.

Keywords: Being, Self, Existentialism, Freedom, Woman'’s Freedom, Sartre, Beauvoir.
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Extended Abstract

Gender indicates a problematic grip, as it moves women to a secondary position. This concept,
fueled by family and patriarchal tradition, has been criticized by feminist writers for shaping women
as passive and imposing male hegemony. Simone de Beauvoir also drew attention to the issue of gender
in her works, dealt with how women were marginalized in this structure and the conditions for their
liberation, and was influential in the emergence of existential feminism by taking inspiration from
Jean-Paul Sartre’s existential philosophy. The author states that women are limited to the home in
the patriarchal order and their liberation is prevented by being given roles such as motherhood and
companionship, and tries to reveal the ways of women’s exit from the patriarchal order within the
framework of existential feminism.

Sartre states that the choices of the individual are important in establishing his own world of
meaning and making sense of his own life, and he says that freedom is compulsory for human beings.
For this reason, it is their own choices that liberate people. Influenced by Jean-Paul Sartre, Beauvoir
adapts this idea to the female approach. For her, women become women by their own choices, not by
birth. One of the important starting points of the study is the stereotypical expressions and ideological
codes imposed on women in the patriarchal order we live in. But this problem can be overcome by the
fact that the woman chooses to express her own world of meaning and her own femininity by rejecting
this imposition. Therefore, in this study, it is important to consider existential philosophy within the
framework of the meanings Beauvoir attributes to women.

Antonia (1995), directed by Marleen Gorris, which we examined, focuses on women’s making
sense of their own existence in the problematic male-dominated order under the umbrella of Beauvoir’s
existential feminism thought. In Gorris’ film, it is seen that the male and female genders are not put into
a certain mold. In the film, there are smart, resourceful and productive women, as well as men who are
raising children, who are hurt and who are not afraid to show that they are hurt. In addition, subjects
such as rape and sexuality are handled by keeping away from a sexist discourse. In a sense, this means
that the patterns imposed by the traditional, in other words, the patriarchal mentality, are questioned.

Sexism, or the patriarchal order in which the male gender is exalted, actually oppresses the man
rather than the woman. In the movie, the relationship between Farmer Dan and his son Pitte is a
result of this suppression, where the priest, the Mad Madonna, and the Protestant are deprived of the
pleasures of life because of the dictates of religion. The director shows that individuals living under the
dictates of society and religion cannot achieve the meaning of their own existence and cannot be liberated
like Antonia, Danielle and Therese. This is exactly the solution that Beauvoir proposes to realize the
emancipation of women in her idea of ‘existential feminism’. The woman is liberated only when she goes
out of the roles imposed on her and determines her role with her own choice. In addition, the presence
of women in the film in the public sphere is another solution that Beauvoir offers for the emancipation
of women. In this way, traditional distinctions between men and women are destroyed. For women, the
death of space is taking place. Women are now everywhere in the public space, in bed, in the garden,
at the table, in the church. In short, the women in the film are free and happy as they transcend the
hierarchy and break the boundaries.

Beauvoir, in her existentialist feminism thought, saw women as biologically weak and linked her
being the second sex to this situation. But in Antonia we do not see the biological weaknesses of women.
They also do what is considered men’s work. In addition, although director Gorris, like Beauvoir, puts
the white middle-class European woman at the center of the narrative, it is important that the idea of
existence in the film is handled with feminist theory, within the framework of gender and the patriarchal
order’s marginalization of women. Director Marleen Gorris took Beauvoir’s ideas forward with this

film.
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Giris

Toplumsal cinsiyet, kadini ikincil bir konuma tasimasiyla sorunlu bir kavrama
isaret etmektedir. Aile ve ataerkil gelenekten beslenen bu kavram, kadini edilgen olarak
bicimlendirmesi ve erkek hegemonyasini dayatmasi bakimindan feminist yazarlar tarafindan
elestirilmektedir. Simone de Beauvoir da c¢alismalarinda toplumsal cinsiyet meselesine
dikkat cekerek, kadmin bu yapilanma icerisinde nasil 6tekilestirildigini ve 6zgtirlesmesinin
kosullarini ele almis, Jean-Paul Sartre’in varolugqu felsefesinden feyz alarak varoluscu
feminizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Yazar, ataerkil diizende kadinlarin ev ile
sinirlandirildigini, kendilerine annelik ve egslik gibi rollerin bigilmesiyle 6zgtirlesmelerinin
engellendigini belirterek, kadmin ataerkil diizenden c¢ikis yollarini varolusgu feminizm
diisiincesi gergevesinde ortaya koymaya ¢alismaktadir. Beauvoir’a gore kadin ancak kendini
erkek gibi agkin bir varlik olarak gérmeye basladiginda 6zgtir olacaktir (1993: 139).

Sinemanin diisiinsel dogasi sebebiyle felsefe ve film arasinda da biitiinliiklii bir iligki s6z
konusudur. Ancak filmin iginde felsefe yaklasimindan ayr1 olarak bu galismada ‘felsefe olarak
film” yaklasimi temel alinmaktadir. Esas alinan bu yaklagima gore “film-yapimi felsefe” anlayist
etkin, yaratict ve sinemanin ickin yapisindan beslenen bir bakma bigimini 6ncelemektedir.
Ayrica bu anlayis, yaratici potansiyeliyle 6zgiir ve yeni diisiinceler tiretmektedir (Cakir, 2018:
183). Film-yapimu felsefesi, filmlerin kendi stilinde felsefe yaptig: diistincesini film 6rnekleriyle
somutlastirmaktadir (Oztiirk, 2017: 37).

Bu ¢alismada Beauvoir'nin varoluscu feminizmini anlamak icin genel olarak varolus
felsefesine deginilmis, daha sonra modernlesme ile birlikte ortaya ¢ikan insanin caresizlige
siiriiklenmesi ve kendisine yabancilasmas: sorunu ozellikle 20. Yiizyil'in siyasi ve sosyo-
kiiltiirel olaylar1 gercevesinde ele alinip, boyle bir ortamda ortaya ¢ikan, kaynag: insan olan
varolusculuk diisiincesi agiklanmistir. Insan1 temel alan varoluscu diisiiniirlerden Jean-Paul
Sartre ve Simone de Beauvoir'nin varlik felsefelerinden bahsedilmistir. Sartre, bireyin kendi
anlam diinyasin1 kurmasinda, yasamini anlamlandirmasinda segimlerinin énemli oldugunu
belirtmekte ve 6zgiirlii§iin insan icin zorunlu oldugunu sdylemektedir. Bu sebeple insani
ozgiirlestiren de kendi segimleridir. Jean-Paul Sartre’dan etkilenen Beauvoir bu diisiinceyi,
kadin yaklagimina uyarlamaktadir. Onun i¢in kadinlar, kadin haline dogustan degil kendi
secimleri ile gelmektedir. Calismanin ¢ikis noktalarindan biri, yasadigimiz ataerkil diizende
kadina yiiklenen/dayatilan basmakalip ifadeler ve ideolojik kodlardir. Ancak bu sorun, kadinin
bu dayatmay1 reddederek kendi anlam diinyasini ve kendi kadinligini ifade etmeyi se¢mesiyle
asilabilir. Dolayisiyla c¢alismada, Beauvoir'nin kadina yiikledigi anlamlar cergevesinde
varolusqu felsefeyi Antonia’min Yazgist 6zelinde ele almak amacglanmaktadir. Ayrica literatiir
aragtirmasi sonucunda bu filmin varolusgu feminizm felsefesine dayandirilarak analiz edilmis
ornekleri bulunmamaktadir. Bu anlamda bu ¢alisma literatiire katki saglamasi bakimindan
onemlidir. Calismanin son baghiginda ise Marleen Gorris’in Antonia’min Yazgist (Antonia,
1995) filmi, Beauvoir'min varoluscu felsefesine dayandirilarak betimsel analiz yontemiyle
incelenmistir.

Varolus Felsefesine Genel Bir Bakis

Varolus felsefesi temelde insan varolusunun anlamina yonelen, insani konu edinen
bir felsefedir. Bu felsefi anlayisin -6zii itibariyle- tek bir tanimini1 yapmak miimkiin degildir.
Meselenin insan olusu ve varolus probleminin kisiden kisiye farklilik gostermesi de kavramin
tanimini gesitlendirmektedir. Ornegin; Weil’e gore varolugculuk bir bunalim iken Mounier’e
gore umutsuzluk, Banfi'ye gore kotiimserlik, Hamelin’e gore bunalti, Wahl'a gore bir
baskaldirig, Marcel’e gore 6zgiirliik, Foulquie'ye gore ise sagmalik felsefesidir (Bezirci, 1985:
7). Buradan da anlagildig: tizere varolus felsefesi kendi iginde biitiinliikli bir yapiya sahip
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degildir. Kavrama karsilik gelen tek bir 6z ve felsefe olmasa da kuskusuz varolus kavrami, bir
diistinme bicimini ifade etmektedir (Giil, 2014: 28).

Bircok yazara gore varolus, 20. Yiizyil'in felsefesidir. Bu donemde gelisen siyasi ve
sosyo-kiiltiirel atmosfer bu diisiinme bigimini fazlasiyla etkilemistir. Fakat varolus, geleneksel
donemin diistintirleri tarafindan da sorgulanan ve tizerinde calisilan bir kavram olmustur.
Dolayisiyla modern déneme ge¢meden once geleneksel donemdeki —sosyo-kiiltiirel ortama
deginerek- varolusguluk tizerine diisiincelere yer vermek modern dénemdeki varolusgulugu
anlamak agisindan faydali olacaktir.

Gelenekgi toplumlarin yasam bigimi bir maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Bu
degerler biitiinii i¢cinde kutsal olanla kurulan iliski 6n plana ¢ikmakta ve teolojik bir yon
tasimaktadir (Halis, 2011: 1). Bu ytizden varolus kavrami modern déneme kadar hep tanr ile
iligkilendirilmistir. Ornegin; Anaksimandros’a gore varolus, Tanrisal olandan uzaklagilmasi
sonucu olugan bir kaybolmusluk hissidir (Cavusoglu, 2017: 773). Orta Cag, dinin -diger bir
anlamda Tanr1'nin- buyruklarinin basat oldugu bir donemdir. Bu dénemdeki felsefi yaklasim,
Hiristiyanlik felsefesi olarak da adlandirilmaktadir ve teolojik konular felsefenin merkezinde
yer almaktadir. Nitekim Orta Cag felsefesinin temel konularini Tanr1’'min varolusu, yaratilisin
anlami, insanin dogasi ve varolus amaci olusturmaktadir. Yeni Cag ‘da bilimin oynadig:
rolii Orta Cag’da din (Hiristiyan inanci) karsilamaktadir. Bu dénemin kurucu unsurlar: olan
‘kilise babalar1’ toplumsal hayatin her alaminda varligimi hissettirmekte, toplumsal alan
stirekli manipiile ederek miidahalede bulunmaktadir. Dolayisiyla bu doénemin felsefesi
din ve dogmaya tabi olan bir felsefedir (Cevizci, 2017: 94-95 ve 103). Orta Cag’daki varolus
kavrami Aziz Agustinus'un da katkisiyla varlik hiyerarsisi nosyonu halini almaktadir. Varlik
hiyerarsisinde, varolus felsefesinden ¢ok bir 6z felsefe s6z konusudur. Ornegin; Agustinus
tanrinin varligini kanitlamanin Gtesinde tanrinin bilgisine ulagsmaya ¢alisir. Bu dénemin
varolus felsefesi i¢inde Descartes'in “Diistintiyorum o halde varim” s6zii de 6nemli bir yere
sahiptir. Ctinkii Descartes bu soziiyle ruh ve beden birligini ortaya koymus, bunlar1 Tanr1
kavramindan yola ¢ikarak agiklamaya ¢alismistir (Cavusoglu, 2017: 773).

Modern donemde -diger adiyla Aydinlanma- din/tanr1 merkezli bir toplumsal
diizenden akil merkezli bir toplumsal diizene gegilmistir. Modernlesmenin/aydinlanmanin
ideali bilimsel aklin temel alinarak degismez dogrulara, bilginin ilerlemesine dayanan aydin
bir kiiltiirtin hdkim kilinarak stirekli bir sekilde ilerletilmesidir. Aydinlanma felsefesinin
kaynagin1 Ronesans felsefesi bilhassa 17. Yiizyil felsefesinin koydugu ilkeler olusturmaktadir.
Giiniimiizde modernlesme kavrami, geleneksel toplumdan modern topluma geciste sosyolojik
bir degisim stirecini ifade etmektedir. Ayrica bu kavram yaygin bir sekilde sanayilesme ve
kentlesmeyi, bilim ve teknolojiyi, karmasik bir is bolimiinti, sahsiyet ile ilgili birtakim fikirler
Obegini, iyimser olan bir insan tasarimin1 ve kapitalist ekonominin egemen oldugu bir toplum
diizenini isaret etmektedir (Halis, 2011: 3). Fakat 20. Yiizy1l'in varolusculuk felsefesini anlamak
icin modernizmin elestirisine bakmak gereklidir. Bu dogrultuda, Adorno ve Horkheimer’in
Aydinlanmanmin Diyalektigi eseri 6nemli ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Eserde, aydinlanmanin
fasizmin ikiytizlaliigiinii yansittigindan ve kendini stirekli tahrip ettiginden, bireyin hig
de oOzgiir olmadigindan ve Kkapitalist sistem iginde metalastigindan, kapitalist sistemin
carklarindan biri haline geldiginden ve aydinlanmanin bireye bir tstiinliik saglamadigindan
aksine baskiladigindan bahsedilmektedir. Yazarlar, insanin dogal ¢okiisiiniin toplumsal
ilerlemeden ayr1 diistintilmemesi gerektigi {izerinde durmaktadir. Kapitalist sistemin
tistinliigi, bireyin hakimiyetini alagsag1 etmekte ve bireyi hiikiimstiz birakmaktadir. Akil bir
kiiltiir metas1 haline getirilmekte ve aydinlanma herhangi bir sistem gibi totaliterlesmektedir
(1995: 11-15 ve 42). Kisaca, Adorno ve Horkheimer gergek bir aydinlanmanin yasanmadigin
sOylemektedir. Bauman da ahlaki ilkelere dayanarak modernizmi elestirmektedir. Ona gore
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modernizm insanligi miiphemlikten, belirsizlikten, vahsilikten, barbarliktan, geri kalmigliktan
diger bir ifadeyle aydinlanmamishktan kurtarma diisiincesi igerisindedir. Fakat aslinda
modernizm, insanin belirsizligini benimseyen, neyin iyi/kétii oldugunu toplumun giivendigi
ve onayladig1 kurumlar tarafindan belirleyen ve insanlarin bu kurumlara itaatini saglayan
bir kavramdir. Bauman’in diisiincesine gore onaylanmis ve giivenilir kurum basta devlettir
(1998: 40 ve 42). Boylelikle Orta Cag’da kilise otoritesinin yerini modern dénemde kapitalist
sistemde gelisen bilim ve onun arkasindaki iktidar hegemonyasi almigtir. 20. Yiizyil'a
bakildiginda yasanan iki biiyiik savas, atom bombasi, soykirimlar, ekonomik krizler insan bir
¢ikmaza siiriikleyerek yasama amaci birakmamuistir. Bu sebeple modern dénemde yasanan bu
olumsuzluklar diisiince diinyasini insana yonelterek, modern insanin varolus problemleri ele
alinmistir. Bagka bir ifadeyle, bireyselliginden koparilan insan varolus felsefesiyle toplumsal
yapinin bir 6znesi haline gelmistir (Avci, 2016: 322).

Varolusculugun insan1 temel almasi ve kendi 6ziinii olusturma diisiincesi, 6zgiirliigiin
insan varolusunun belirleyicisi olmasi, 6zellikle insanin kendine yabancilastig1 bir donemde
kendini yeniden inga etmesi anlamlidir. Modern sehir hayati icinde, tekdiizelesen yasam
akisinda siradanlagsan insan kendini fazladan bir varlik gibi hissetmektedir. Insanin
gerceklerle yiizlesmesi, diinyadaki anlam arayisindan vazgegmesine yol agarak kendi varligini
gerceklestirmesine olanak saglamaktadir. Kendini gerceklestirmeye c¢alisan insan bunu yine
kendi varolugsal dl¢iilerinde 6zgiirce yapmaktadir. Buradaki varolugsal 6l¢ii, bireyin merkezde
oldugu, tiimiiyle sorumluluk aldig1 bir yasama isaret etmektedir. Boylelikle 6n plana ¢ikan
bireyin eylemleridir ve birey eylemleriyle kendini gerceklestirmektedir. Bu noktada bireyin
-eylemlerini belirleyecek olan- secimleri 6nemli hale gelmektedir. Varolusgu felsefe bu anlamda
se¢cmeyi temel almaktadir. Varolusun 6zden 6nce gelmesi bu se¢gme halinin bir géstergesidir.
Birey, varolusunu 6zden 6nce gorerek bir anlamda kendi 6zgiirltigiine 6ncelik tanimaktadir.
Kendi 6ziinii insa eden, yasamin merkezine kendini koyan insan, varolusunu da kendi
se¢imleriyle anlamli kilmaktadir. Yasadigr yalnizlik, bunalmighk, atilmishk ve anlamsizlik
duygusu kendi gercekligiyle yiizlesmesi igin bir ¢ikis noktast olusturmaktadir (Giil, 2014:
29-31). Eylemleriyle kendi gergekligini bulan insan, 6zgiir se¢imlerinin sorumlulugunu
almalidir. Ancak birey kendi sorumlulugunu aldig: gibi diger insanlarin da sorumlulugunu
tistlenmelidir. Ciinkii bireylerin 6zgiirliigii ile toplum 6zgiirlesmekte ve bu anlamda 6zgiirliik
kavrami sorumluluk kavramini tamamlamaktadir (Avci, 2016: 325).

Bireyin yasamin icinde bir 6zne olmasi, gercekligin de ©6znel olmasi gerektigine
isaret eder. Clinkii 6zne konumunda olan insan i¢in gergeklik sahip olunacak bir sey degil
yasanacak bir sey olmalidir. O halde gergeklik 6zneldir ve 6nemli olan nesnel gerceklik degil
oznel gercekliktir. Varolusguluk, bireyi her tiirden dogmatik uykularindan uyandirmaya
ve onlar1 birey olmanin anlamini kesfetmeye ¢agirmaktadir. Varoluscu felsefe bireyi segim
imkanlarmin neler oldugu konusunda bilgilendirmeye ve 6zgiir se¢imin ne olup olmadigim
gostermeye calismaktadir. Bu anlamda varoluscu felsefe bireyin kendini gergeklestirmesini ve
insa etmesini amaglayan birer etkinlik olmaktadir (Gtindogdu, 2007: 126-127).

Yukarida bahsedilenler, varolus felsefesinin ortak 6zelliklerini olusturmaktadir. Fakat
ortak ozellikler olmasina karsin varolusqu 6gretiler ikiye ayrilmaktadir: Varolusun kaynagini
‘Tanr1’da bulanlar ve ‘Insan’da’ bulanlar. Seren Kierkegaard, Karl Jaspers, Gabriel Marcel gibi
distintirler varolusun kaynagini dini inancta (Tanri’da) bulmuslardir. Kierkegaard, modern
anlamda varolus terimini kullanan ilk diistintirdiir. Ona gore, Tanr1 ve 6liim korkusunu iginde

! Albert Camus, 20. Yiizyil'in bunalimli ortamindan dénemindeki diger filozoflar gibi etkilenmis, 6zellikle Sartre’mn

varoluscu diisiincelerine paralel olarak insani temel alan varolus felsefesini olusturmustur. O, insanin varolusunun
kendi sorumlulugunda oldugunu dile getirmektedir (Tagdelen, 2011: 49). Fakat yazar, kendini varoluggu olarak
gormemekte ve tanimlamamaktadir. Bu sebeple ¢alismada Albert Camus’ya yer verilmemisgtir.
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tasiyan insan ne yapacagini bilemese de var oldugunu bilmektedir. Yani, ‘ben’ ile ‘varolus’
onun diistincesinde 6zdestir (Cevizci, 2000: 557). Jaspers, 6zgiirligiin kesinligini Tanr1'nin
kesinligi olarak gormekte ve Tanr1'y1 inkdr etmenin bireyin kendi 6zgiirliigiinii inkar etmesi
oldugunu soylemektedir (1986: 72). Marcel de varolus sorunlarina dini agidan bakmaktadir.
Ona gore varolus, Tanri'min varhigini benimseyince gerceklesmektedir. Marcel her seyi,
Tanr’'nin varligiyla agiklamaktadir. O, insanin yazgisini Tanri’'min varolusuna baglamakta,
Tanri'nin varligini ancak sezgilerimizle kavrayabilecegimizi séylemektedir (Reneaux, 1994: 81).
Nietzche, Heidegger ve Sartre gibi diistintirler ise varolusun kaynagini insanda bulmaktadirlar.
Nietzche, insanin kendi giictine inanmasini ve kesfetmesini istemistir. Diistintire gore insan,
kendinden 6nceki gelenekgi insan1 agsmak yerine éncelikle kendisini agsmasi gerekmektedir. O,
yasadig1 donemin toplum ahlakini stirii hayvani ahlaki olarak adlandirmistir ve insandan kendi
kendini alt etmesini beklemistir (Kuguradi, 1967: 44). Heidegger’e gore ise insanlarin ¢ogu
kendi anlaminin ne oldugunu bilmeyen ve kendinin bilincinde olmayan varliklardir. Yazarin
tehlike olarak gordigii de insanlarin bdyle bir durumun iginde olduklarini fark etmeden
Olmesidir. Onun insanlara ¢agrisi, onlarin sahte varlik olarak kalmamasi ve gercek (bireysel)
varliga gecmeleridir (Hilav, 2008: 242). Heidegger, 6liimii yasamin birlik ve buttinligint
meydana getiren bir gergeklik olarak gormektedir ve insanin 6liimiiniin ne zaman olacagini
bilememesinden dolay1 bir an 6nce kendini gerceklestirmesi gerektigi tizerinde durmaktadir
(Hiihnerfeld, 1986: 6).

Marcel, Heidegger gibi ismi gegen filozoflar varolusqu felsefe iizerine 6nemli ¢ikarimlar
yapsalar da varolus felsefesi denince aklailk gelenisim Jean-Paul Sartre’dir. Sartre, varolusguluk
felsefesinde 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte bircok kisi tarafindan 20. Yiizy1l'm model
filozofu olarak kabul edilmektedir (Cevizci, 2017: 675). Onun diisiince sisteminin esasi
varlik tizerine gortiislerine dayanmakla birlikte eylem, se¢gme, bunalti, 6zgiirliik, yalnizlik,
sorumluluk, yabancilasma gibi kavramlar Sartre’in varoluscu felsefesini 6zetleyen anahtar
sozciiklerdir (Avce, 2016: 325).

Tiim varolusqu diisiincelerin temelinde oldugu gibi onun felsefesinin ana 6gesi de
insandir. Sartre’in insan esasl felsefesini anlamak, 20. Yiizy1l'in ruhunu da anlamak demektir.
Daha 6nce de deginildigi gibi 20. Yiizy1l higlik ve bunalti duygularinin yogun yasandig: bir
dénemdir. Insan kendi eliyle yarattig1 teknolojinin kurbani haline gelmis ve bu teknolojinin
getirileri savas, yikim ve 6liim olmustur. Aslinda savas, 6liim, fakirlik gibi insan bedenini ve
ruhunu tahrip eden olgular hep varligini stirdtirmiistiir. Fakat bu olgularin sebebi, aydinlanma
oncesi donemde insanlarin bilgisizligine dayandirilmistir (Harari, 2016: 264). Bilimsel devrime
(aydinlanma donemine) gegcisle birlikte bilgi, insan yasaminda bir gii¢ olarak kabul edilmistir.
Ancak burada 6nemli olan sey, bilginin dogrulugunun ispat edilmesinden 6te insanlara giig
kazandirmasidir (259). Bu agidan, bilimsel devrim ile emperyalizm arasinda biittinliikli bir
iliski s6z konusudur. Ciinkii modern bilim, emperyalist giiglerin destegi olmadan ilerleme
kaydedemez. Topraklari, insanlari, kiiltiirleri sémiirmeye dayali bir ideolojiyi benimseyen
gliclerin modern bilime ve modern ekonomiye olan etkisi de bir¢cok olumsuz sonucu
dogurmaktadir (300). Ornegin; kapitalizm insamin psikolojisini, refahini, mutlulugunu goz
ardi ederek, ontine gelen her seyi titketmekte ve hizli bir bigimde biiytimektedir (302). Kisaca
modern bilim ve ekonomi insani alasag1 etmektedir. Boyle bir ortamda Sartre’in Tanri'y1
reddeden varoluscu felsefesi anlamli olmaktadir.

Jean-Paul Sartre varligin ontolojisini iki sorudan yola g¢ikarak agiklamaktadir.
Bunlardan ilki varligin kaynaginin ne oldugu, ikincisi de varligin neden var oldugu tizerinedir.
Ona gore varolusun kaynagi ‘6z" diir. Sartre tanrinin, 6zii ve bununla baglantili olarak
varolusu belirledigini ancak tanrinin devreden ¢ikmasiyla 6ziin varolusu belirlemesinin artik
anlamsiz oldugunu soylemektedir. Diisiiniiriin tanritanimaz varolusculuguna gore, tanri
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yoksa da varolusu 6zden 6nce gelen bir varlik mutlaka vardir. Peki, varolusun 6zden 6nce
gelmesi ne demektir? Sartre’a gore Once insan diinyaya gelir, var olur, kendi segimleriyle
kendini tasarlayarak tanimlar ve 6ziinii olusturur (1985: 39). Insan var olmadan 6nce bir
Oze sahip degildir ve o bir tasarim olarak yaratilmamugtir. Fakat varligina erisen insan kendi
secimleri ve istekleri dogrultusunda diger bir deyisle kendisini tasarlayarak olmak istedigi
kisi olacaktir. Bu bakimdan insan kendi 6ziinii yaratandir. Ciinkii o, diinyaya firlatilmis bir
varlik olarak yaptigi her seyden sorumludur. Dolayisiyla insan ancak kendisini asarak var
olmaktadir. Onun 6znelligi haricinde bir dlem yoktur. Sartre bunu ‘varolus¢u hiimanizm’
olarak adlandirmaktadir. O, bu sdylemini insanin terk edilmis olmasindan ve bu yiizden
kendisini belirlemesinden yola ¢ikarak olusturmaktadir. Tanrinin olmadig1 diinyada insan
kendi diinyasinin hem yasa koyucusu hem de tanrisidir (Giirsul, 2013: 93-94).

Ozgiirliik ise Sartre’m varolus felsefesinde 6nemli bir yere sahiptir. ‘Diinyanin
kesfedilmesi'nin ancak 6zgiirliikle miimkiin olacagini sdyleyen diistinir, “Insan 6zgiir olmaya
mahkimdur; ¢iinkii yaratilmanugtir. Ozgiirdiir; ciinkii yeryiiziine geldi mi diinyaya atildi mu bir
kez artik biitiin yaptiklarmdan sorumludur.” diyerek bu duruma dikkat cekmektedir (1985:
72). Diistintiriin basat meselelerinden biri olan 6zgiirliik, esasen se¢me Ozgiirliigint ifade
etmektedir. Diinyaya firlatilmis olan insan kendi varligini ortaya koymak igin eylem iginde
olmalidir. Bizim eylemlerimizi de belirleyen kendi secimlerimizdir. Bu ytiizden yaptigimiz
her bir secim ve bunun dogrultusunda gerceklestirdigimiz eylemler bize 6zgiirligimiizii
kazandirmaktadir (Maclntyre 2001: 43). Fakat Sartre’a gore insanin secimleri sadece
kendisini degil diger insanlar1 da baglamaktadir. Ciinkii insan, segimleri dogrultusunda
kendini tasarlayarak varolusuna anlamlar yiikledigi gibi diger insanlar1 da ayni amagla
tasarlamaktadir. Insan kendi tasarisina gore var olmak isteyince biitiin cag bir deger kazanmakta ve
insamn sorumlulugunun giderek biiyiimesine yol acarak tiim insanlig igine almaktadir. Dolayisiyla
birey sadece kendisinden degil diger insanlardan da sorumludur (1985: 65-66). Bu da Sartre’in varlik
simiflandirmasinda ‘bagkas icin varlik” kategorisine girmektedir.

Sartre’m diger varlik siniflandirmalar1 “kendinde varlik’ ve ‘kendi icin varlik'tir. Tlk
olarak kendinde varlik; bagka varlik ile bir bag1 olmayan, sinirlandirilmamais, ne ise o olan, var
olmasi igin higbir sebebe ihtiyag duymayan, sonsuz ve anlamsiz bir varliktir (Giirsul, 2013: 53).
Kendinde varlik, nesne ve 6zne ayriminda nesnenin karsiligidir ve bilingten mahrum olmaya
isaret etmektedir. Varlik sebebi bulunmayan kendinde varlik, yaratilmamis namina salt bir
sagmalik olarak goriilmektedir (Sartre, 2011: 134 ve 44). Ornegin; kendinde varligin sagmaligin
Sartre, Bulant: adl1 yapitinda bagkarakter Antonie Roquentin aracilifiyla ortaya koymaktadir.
Karakter denize bir ¢akil tas1 firlatmak igin eline aldig: tas: incelediginde tas onda tiksinme
duygusu yaratmistir. Tiksinmeyle alakali gelisen bulanti duygusu da ona tasin anlamsiz ve
sa¢ma oldugunu distindiirmiistiir (Sartre, 2019: 16). Sartre’a gore kendinde varlik sadece
oradadir ve yalniz biling ile anlasilmaktadir (Avcy, 2016: 326). Kendi igin varlik ise temel olarak
bilingtir ve bu biling de her zaman “bir seyin’ bilincidir. Bu ytizden insan kendinde varlik degil
kendi i¢in varliktir. Clinkii insanin kendi varlig1 onun i¢in daima bir sorundur ve o kendini
bu sebeple bir proje olarak tasarlamaktadir (Giirsul, 2013: 62). Yukarida da bahsedildigi gibi
insanin kendi secimleri ile eyleme ge¢mesi onu 6zgiir kilmakta ve kendi i¢in varlik kosulunu
yerine getirmektedir?.

Bahsedilen filozoflarin varolus tizerine diistinceleri gostermektedir ki 20. Yiizyil,
bireyde bir hayal kiriklig1 yaratmistir. Bilimsel aklin egemen oldugu donem bireyin aklin
da metalastirmis, savaslar ve kayiplarla® insanlar ‘aydinlanma’nin yikimlarimi yasamustir.

2 Sartre, kendi igin varhig 6zgiirliikle birlikte ele almaktadir. Ozgiirliik meselesi calismanin birgok yerinde ele alin-

digindan kendi igin varlik konusunu detaylandirmak caligmanin akigini bozacaktir. Bkz: Jean-Paul Sartre: Varlik ve
Higclik-Kendi I¢in Varlik Baghg:.

? Insanlarin deneyimledigi ilk savas ve kay1p, siiphesiz 20. Yiizyil'da gerceklesmemistir. Fakat insanlar tizerindeki
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Bu ytizden varoluscu diistince 20. Yiizy1l'in getirdigi modernizme kars1 hissedilen bir hayal
kirikligidir. Bununla birlikte Jean-Paul Sartre’in diisiinceleri, Simone de Beauvoir’y1 da
etkilemis ve varolusqu feminizmin ortaya ¢tkmasini saglamistir.

Ataerkil Diizende Kadinin Varlig: ve Simone de Beauvoir’nin Varolus¢u
Feminizmi

Toplumsal cinsiyet, biyolojik / maddibedene manevi manalar yiiklenmesi, kiiltiirel olarak
tanimlanmasi ve iki cinsin birbirinden ayrilmasidir. Kadin ve erkek olarak ayrilan, iki cinse
kodlanan roller sosyolojik olarak cinsler aras statiileri de belirlemektedir. Ozellikle bu ayrim
kadin cinsi agisindan pek ¢ok esitsizligin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Toplumsal cinsiyet
konusunun tiiredigi kaynaga baktiimizda, aile ve ataerkil gelenekler karsimiza ¢ikmaktadir.
Ataerkil gelenek ya da ideoloji igerisinde kadin olmak ve erkek olmak birgok psikolojik ve
sosyolojik ozellikleri beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla bu gelenek/ideoloji igerisinde
kadina daha ¢ok edilgenlik, savunma, korunma ve sakinma gibi roller bicilmektedir (Bingol,
2014: 108-109). Kadin cinselliginin sinirlarini gizen de boylelikle biyolojik etkenler degil, kadin
bedeni tizerinde varligin1 mesrulastirmak ve korumak isteyen erkek cinsidir. Ciinkii ataerkil
diizende erkek olmak giicii elinde bulunduran olarak gecerli bir statiidiir. Erkek; kadina
siirlar koyarak, belirli roller bicerek bu diizendeki yerini saglamlastirmaktadir. Bu giicii
kaybetme korkusu yasayan erkek, kadin: ikinci cins / 6teki yerine koyarak stirekli bir gerilimin
baglaticist olmaktadir (Kandiyoti, 1997: 75).

Kadinlarin, kiiltiiriin tanimladigr ataerkil diizen igerisinde ev kadimi ve annelik
kimliginden bir tiirlii kurtulamamalari, toplumsal cinsiyetten kaynaklanan gerilimin
asilmasini giiglestirmektedir (Bora, 2010: 59-61). Her ne kadar tiretime d4hil edilmesi kadini
aktiflestirse de niteliksiz ve diistik ticretli iglerde ¢alistirilmast onu, erkege daha fazla bagimli hale
getirmektedir. Boylelikle erkege bagimli hale gelen kadin, ev isi ve annelik sorumluluklarini
yerine getirerek kiiltiiriin dayattig1 cinsiyet rollerini stirdtirmektedir. Kadin erkegin yetistiricisi
olarak -ne kadar baskilanirsa baskilansin- sistemin devam etmesinde erkek gibi pay sahibidir
(Beauvoir, 2006: 42).

Yukarida bahsedilen toplumsal cinsiyet, ataerkil diizendeki kadinin yeri ve rolleri gibi
konular Simone de Beauvoir'nin da tizerinde ¢alistig1 konulardir. Beauvoir, fiziksel ve biyolojik
farkliliklarin meydana getirdigi sonuglara dikkat ¢ekmis hatta bu farkliliklar onu tedirgin
ederek Tanr1'y1 reddetmesine neden olmustur. Onu tedirgin eden noktalardan biri kadinin
erkege gore daha zayif, gii¢stiz ve duygusal olmasidir (1993: 43-44). Bu sebeple Beauvoir,
toplumsal ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu ayrilik¢i ifadenin biyolojik 6zelliklerden
beslendigini belirtmektedir (Yildirim, 2019: 147). Kisaca Beauvoir, cinsin biyolojik fakat
cinsiyetin toplumun inga ettigi bir diizenleme oldugu {izerinde durmustur.

Biyolojik ozelliklerinden hareketle erkegin kadina belirli roller atfetmesi, kadinin
toplumsal cinsiyetci algidan kurtulusunu zorlastirarak belli bir kadere mahktim olmasina yol
agmaktadir. Kadinin biyolojik yapisindan kaynakli dogurma, emzirme, ddet gorme gibi erkegin
biyolojisine ait olmayan durumlar, eril cinsin kadina yonelik korkularinin ve asagilamalarinin
da ornekleridir. Fakat Beauvoir, varolus 6zgtirliigiiniin beden tarafindan belirlenemeyecegini
sOyleyerek, bu eril bakis acisini elestirmektedir (Romero, 1990: 131). Kadina ait emzirme,
adet gorme gibi normal olusumlarin erkek tarafindan asagilanmasi, Beauvoir igin patriarkal
sistemin sorunlu bakis agisin1 gostermektedir. Bu bakis agisindan tanimlanmaya galisilan kadin,
belli bir ideolojinin objesi haline gelirken 6tekilestirilir ve ona bir 6z ytiklenir. Boylelikle erkek

etkisi en agir olan, bu yiizyilda yasanan iki savagtir. Ozellikle 2. Diinya Savagi’'nda kullanilan atom bombasmin
kitlesel 6liimlere yol agmasi, insanligin, yalnizca tarihin akigini degistirme giicii kadar onu sona erdirme giiciine
sahip oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir (Harari, 2016: 249).

00 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

kadini 6teki ve normal (erkek) olanin disinda gorerek onu tanimlar (Coskuner Kalin, 2016:
229). Margaret Walters, Feminism: A Very Short Introduction adli kitabinda; icat edenin, gelecegi
sekillendirenin, varligiyla diinyay: kaplayanin erkek olarak goriildiigiinii soylemektedir. Bu
acidan kadin, erkegin bakis agisina gore ‘oteki’ olmaktadir (2005: 137). Kadinin 6tekiligi, erkegin
ozneligini vurgulamak igindir ve bu sebeple insa edilmistir. Ayrica kadin 6teki olarak erkegin
eksikliklerinin (dogurma, emzirme gibi) de tamamlayicisidir. Bu yiizden kadin mutlak varlik
olan erkegin karsisinda oteki cinstir (Beauvoir, 1971: 17). Oteki varlik oldugu igin kadin,
erkegin diistincesinde ikinci cins olarak tanimlanmakta ve bu goriis onlara 6gretilmeye/
dayatilmaya calistimaktadir (Coskuner Kalin, 2016: 230). Sonug olarak kadina bigilen kimlik,
aslolan kimliginden uzaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda Simone de Beauvoir'min “Kadin dogulmaz, kadin olunur”
sOziiyle, toplumsal ve kiiltiirel alanigerisinde kadinlara bir dizi anlamlar yiiklendigi, kadinlarin
toplumsal cinsiyetle dogmadiklari, toplumsal cinsiyet edindikleri anlatilmak istenmektedir
(Butler, 2014: 191). Zeynep Direk de Beauvoir'nin bu soziinin toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel
oldugunu soylemektedir. Ona gore her birimiz gz rengi, sa¢ cinsi, duygusal yonelimler ve
yetenekler olarak farkliyizdir. Fakat bu 6zelliklerimizin bigcimlendirilmesi ve onlara belli
degerler ytiklenmesi tarihsel ve toplumsal kosullarin bir tirtintidiir. Beauvoir'nin ¢aligsmalarinda
dile getirdigi gibi tarihsel, sosyo-kiiltiirel kogullar1 bigimlendiren sey kadin “teki’ olarak tutan
erkek hiyerarsisidir. Beauvoir i¢in problem olan biyolojik erkek cinsiyeti degil, toplumsal bir
konum olarak erkekliktir. Fakat toplumsal cinsiyeti kuran da erkek oldugundan onlar igin asil
hedef tarihsel erkek egemenligini gerceklestirmektir (2009: 12-13).

Simone de Beauvoir siklikla ¢alismalarinda, kadin-erkek ayrimi kapsaminda igkinlik
ve agkinlik kavramlari tizerinde durmustur. Ona gore ickinlik diistincesi pasiflik, karanlik,
kapatilmiglik, yikim, hapsedilmislik, degersizlesme gibi olumsuz anlamlari ¢agristirmaktadir.
Kadinin erkek bakisinda ickin bir varlik olarak goriildiigiinii belirten Beauvoir, ev kadinlig:
ve annelik gorevleri kiskacinda kalan bu cinsin erkek gibi agkin bir varhiga ulasamadigin
soylemektedir. Onun diigiincesinde evlilik kurumu kadini erkege mahktim etmektedir
(Aktas, 2013: 65). Ayrica Beauvoir, kadinin sadece ataerkil diizende degil anaerkil diizende
de ‘bagkasi” olarak goriildiigiine dikkat cekmektedir. Anaerkil dénemde kadinin Tanriga,
Doga Ana olarak kutsal goriilmesi ve erkegin kadin karsisinda duydugu dehset zaten kadin
‘mutlak bagka” konumuna tagimistir. Bir baska ifadeyle, tarihsel stirecte kadiun esitsiz bir
yapimn igine siiriiklenmesi bizzat anaerkil diizen igerisinde baslamistir. Beauvoir’a gore anaerkil
dtizende de siyasi iktidarin sahibi erkektir. Fakat bu donemde kadinin dogurganligindan ve
bununla baglantili olarak bagkaligindan duyulan dehset, erkegin kadin tizerindeki otoritesini
sinirlandirmistir. Ancak yine de kadin tipki doga gibi somiiriilmiistiir. Ona Tanriga, Doga Ana
gibi isimler verilmis olsa bile bu adlandirmalar erkek bilinci tarafindan yaratilmigstir (1956: 95).

Ataerkil diizende kadinin degersizlestirilmesi zorunlu bir adimdir. Ornegin; ataerkillik
oncesi donemde kadin giiciinii, erkegin korku ve kaygilarindan almaktayd: fakat zamanla
mitin yerini akil ve bilim alinca kadina ait kutsal sayilan gostergeler degerini yitirmistir.
Beauvoir, insanligin bagindan beri erkek egemenliginin siirdiigiinii, bu egemenlik bir donem
kendini dogada ve kadinda yabancilastirdiysa da ¢ok ge¢meden erkek hikiimranliginin
tekrardan basat statiiye yiikseldigini sdylemektedir. Bu ytizden kadin hep ‘mutlak bagka’
olarak erkek egemen diinyanin hizmetgisi olarak goriilmektedir (1956: 101 ve 192).

Peki, kadin ataerkil diizende nasil 6zgiirliigiine kavusacaktir? Beauvoir, kadinin ev igi
haricinde kamusal alanda da tiretime gegerek, kendi 6znelliginin farkina vararak, tiretimleriyle
gortiniir olarak, erkegi onu tanimaya zorladiginda o6zgiirlesecegini sdylemektedir (Direk,
2009: 30). Sartre’in kendinde varlik ve kendi i¢in varlik siniflandirmasinda ataerkil diizende
kadinlar kendinde varlik roliinii tistlenmektedir (Donovan, 2007: 233). Beauvoir ise Sartre’in
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varlik simiflandirmasi diistincesinden etkilenerek kadinlarin, kendi icin varlik olduklarini
kabullendiklerinde ve eylemleriyle bunu gerceklestirdiklerinde ozgiirliige eriseceklerini
belirtmektedir. Clinkii 6zgitirliiklerinden ka¢gmak kadinlarinesne haline getirmektedir. Beauvoir,
kadinlarin erkek tahakkiimiinden kurtuluslarini varoluscu diisiinceden hareketle, ‘kendinde
varlik’ anlayisini reddetmede, onlarin da erkekler gibi ‘kendi igin varlik” oldugu bilincini
kazanmalarinda bulmaktadir. Yazarin, kadini temel alarak olusturdugu bu diisiince “varoluscu
feminizm” olarak adlandirilmaktadir. Varolusqu felsefede oldugu gibi varolusgu feminizmde
de kadin kendi se¢imleri dogrultusunda kendini tasarlayarak, eylemleriyle kendi varliginin
oztini olusturacaktir (Cogkuner Kalin, 2016: 238). Bu ytizden kadinlar kendilerine atfedilen
tim toplumsal cinsiyetgi rolleri reddetmeli, erkek karsisindaki ikincil konumlarmi asarak,
kiiltiirel onyargilardan bagimsiz olarak kendi kimligini kendisi olusturmalidir. Yani nesne durumundan
ozne durumuna ge¢mek kadimin elindedir (Butler, 2014: 58). Ornegin; kadin bir erkegin kadin
olmayi, bir erkege bagimli olmay1 reddettiginde zincirlerinden de kurtulacaktir. Dolayisiyla
Beauvoir, evlilik kurumunu elestirmekte ve kadinin erkege bagimli olmamasi gerekliligi
tizerinde durmaktadir. Kadin, erkek bakisinda ‘oteki’ olmay: reddettiginde benliklerinde
kabul ettikleri bu duygu yok olacak, kendilerini nesne olarak gérmekten de vazgegeceklerdir.
Boylelikle kendini 6zne olarak gérmeye baslayan kadin, onu nesne olarak gorenlere de kendi
oznelligini kabul ettirecektir (Donovan, 2007: 242). Bu ytizden Beauvoir, 6zgiir olmay1 kendi
olmak olarak gormektedir (1997: 148). Ona gore kendi 6ziimiizii ancak biz yaratabiliriz, bu
ylizden biz kendi 6zilimiizii yaratabiliyorsak nesne de degiliz, kendimizi asarak agkinliga
erisen varliklariz. Ayrica Beauvoir da Sartre gibi kadinin kendi 6zgiirliigiinii gerceklestirmesi
igin bagkasimin ozgiirliigiiniin de gozetilmesi gerektigini diistinmektedir. Bu ytizden Beauvoir,
‘Oteki'nin  Ozglirliiglinli gozetmedikge kendi oOzgilirliglimiizii gergeklestirmenin mimkiin
olmayacagini belirtmektedir (1989: 19 ve 39).

Simone de Beauvoir her ne kadar bu distincelerini dile getirse de diistincelerinin
gerceklesme ihtimali karsisinda umutsuz bir ruh hali igerisinde olmustur. Ciinkii o, diinyanin
‘erkeklerin mali” oldugunu soyleyerek bundan duydugu hayal kirikligini da saklamamustir.
Dolayisiyla Beauvoir’a yapilan elestirilerin agirlik merkezi, kadinlara 6nermis oldugu ¢6ziim
yollarinin yetersiz kalisidir. O, kadin igin evlilik ve annelik durumunu erkege bagimlilik
olarak gérmesine ragmen kadinlarin bu durumdan kurtuluslarini erkek gibi 6zgiirlesmesinde
bulmaktadir. Bu ytizden yazar igin eril diistinceyi siirdiirdiigii yoniinde elestiri yapilmaktadir.
Ayrica kendisi bir entelektiiel olarak baskiya maruz kalmadigini dile getirmektedir. Bir diger
elestirildigi nokta ozellikle Ikinci Cins kitabinda kadin bedenini rahatsiz edici olarak ele
almasidir. Onun Avrupali kadini ¢alismalarinin merkezine alis1 ve bundan yola ¢ikarak tiim
kadinlar hakkinda bir genelleme yapmasi ¢cogu elestirmen tarafindan sorunlu bulunmaktadir
(Akbudak, 2017: 128-129). Fakat yine de onun disiinceleri feminizm disiincesinin
sekillenmesine katki saglamistir. Beauvoir nin varolus¢u feminizm diistincesi bir¢ok disiplini
etkiledigi gibi sinemay1 da etkilemistir.

Antonia’nin Yazgist Filminin “Varolus¢u Feminizm’ Diisiincesi Cercevesinde

Okunmasi

Marleen Gorris’in yazip yonettigi 1995 yapimi filmde*, Antonia (Willeke van Ammelrooy)
adli bir kadinin 4 kusaga yayilan hikayesi anlatilmaktadir. Annesinin cenazesi igin 20 y1l 6nce
terk ettigi kasabaya donen Antonia ve kizi Danielle (Els Dottermans), erkeklerin kurallar

* Film Hollanda’da Antonia, uluslararas: sinema pazarina Antonia’s Line adiyla ¢tkmugtir. Tiirkiye’de ise Antoni-
a’nin Yazgisi adiyla gosterilmigtir Film bir¢ok festivalden odiille donmiistiir. Antonia filmi, 1996’da Toronto Film
Festivali'nde izleyici 6diilii, Uluslararas: Chicago Film Festivali'nde en iyi senaryo 6diilii, Uluslararast Hamptons
Film Festivali'nde en iyi yonetmen 6diilii ve ayn1 y1l yabanci dilde en iyi film Oscar 6dtiliinii almistir (Oztiirk, 2000:
157-158).
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ile cevreledigi mekani kendi seg¢imleriyle yasamak istedikleri yer haline getiren ve kasabada
yasayan diger kadinlara da ilham verip kendi etraflarinda toplayan iki giiglii kadin karakterdir.
Hayat, onlara ve sevdiklerine aci-tath yiiziinii, dramatize etmeden tiim safligiyla gosterir.

Film, betimsel analiz yontemiyle incelenmis olup, analizde kronolojik sira goz ardi
edilmistir. Dolayisiyla film ¢oziimlenirken yapisokiimii® teknigi esas alinmistir. Bunun sebebi
filmde 6ne ¢ikan konularin ¢galismamamizin ana konusuna katki saglamasi ve ¢alismanin iyi
anlagilmasiicin ayribagliklar altinda filmin analiz edilmesinin daha dogru olacag: diistincesidir.

Oliimii Bekleyen Iki Kadin

Film, Antonia'nin yataktan kalkip aynaya bakarak, “Artik dlme zamani” demesiyle
baglamaktadir. Buradaki 6nemli husus, Antonia'ninbedenen kendini yorgun hissettigii¢in degil
yasamdan biktig1 i¢in kendi tercihiyle 6lecek olmasidir. Filmin acilis sahnesi gostermektedir ki
Antonia, hayatta yasayacaklarini yasamig ve en sonunda yasamdan biktig1 i¢in kendi tercihiyle
olimii isteyen ‘kendi igin varlik’ tir. Ciinkii burada 6nemli olan Antonia’nin bagkasinin
dayattiklar1 ile yasayan bir karakter degil kendini bilen, kendi segimleri dogrultusunda
yasamini sekillendiren bir karakter olmasidir. Filmin en basindan itibaren Antonia’da giiglii
kadin figiiriinii gormekteyiz.

Yasaminin son giiniine uyandigini bilen Antonia, giinliik islerini yapmaktan geri
kalmaz. Onda, biyolojik bedeninin zayifligin1 gérmemiz miimkiin degildir. Pencereden
baktig1 sahnede ekran bulaniklasir ve 20 y1l nce terk ettigi kasabasina, annesinin cenazesi igin
kiz1 Danielle ile birlikte dondtigii giine gegis yapilir. Yine bu sahnede de Antonia'nin kendi
se¢imiyle kasabayi terk ettigini ve kendi secimiyle evlilik dis1 dogurdugu kiziyla kasabaya
dondiigiinii 6grenmekteyiz. Yasaminin son giiniinden annesinin 6ldiigii giine gecis yapilmasi
filmin anlatis1 g6z 6niine alindiginda anlamli olmaktadir. Ciinkii Antonia’nin annesi 6liimiinii
beklerken bile kocasina hakaretler eden ve ettigi hakaretlerden kocasina olan nefreti anlasilan
bir kadindir. Antonia’dan farkli olarak Antonia’nin annesinin Sliimiine sebep olanin ve onu
hayattan bezdirenin bir erkek (esi) oldugunu okumak miimkiindiir. Antonia da annesinin
hakaretlerine katilarak, “Hakl: oldugu bir sey var. Babam yash bir pislikti.” demektedir. Annesi,
Antonia gibi ‘kendi i¢in varlik” olamamustir. Belki de bu yiizden Antonia’nin geldigini anladig:
anda son sozlerini, “Her zamanki gibi geciktin. Tipki baban gibi. Amin!” diyerek, kizi gibi giiclii
olamayigimin ofkesini ¢ikararak hayata veda etmistir.

Filmin basinda gordiigtimiiz 6liim temas: iki kadin ¢ercevesinde farkl: ele alinmaktadir.
Antonia’nin annesi erkek egemen diizende ‘0teki’ olmay1 kabullenmis ve bu yiizden de son
anina kadar kocasina hakaretler eden, i¢inde biiytik bir 6fke barindiran kadin olarak 6lmiistiir.
Fakat kizi onun tam tersine bedenen yorgun hissettigi i¢in degil yasamdan biktigi, artik
yasamak istemedigi icin kendi 6zgiir iradesiyle 6liimii se¢mistir.

“Kadinlarin Sessizligini Saygisizca Bastiran Erkek Sesleri”

Antonia ve kizt Danielle, Antonia’nin annesinin cenazesinden sonra Olga (Fran Waller
Zeper)nin barma giderler. Tki kadin bara girdiklerinde igerdeki erkekler ishk ¢almaya
baslar. Bekar olan Antonia ve Danielle’e erkekler biiyiik bir istahla bakmaktadirlar. Bu
sahnede erkeklerin 1sliklar1 ve aglikla bakan gozleri kadin: cinsel bir obje olarak gordiiklerini
gostermektedir. Erkeklerin goziinde tamamiyla cinsellikleri ile 6n plana ¢ikmasina ragmen

5 Yapisokiimii teknigi, bir ctimle igindeki sozctiklerin dizilimini destriiksiyona ugratarak pargalara ayirmak, diger
bir deyisle bir parcay1 sokiime ugratarak yeni bir biitiin elde etmek anlamina gelmektedir. Dolayisiyla bu teknik,
bir biittinii tamamen ortadan kaldirmak degil, sokiime ugratirken yeniden insa etmeyi ifade etmektedir. Bununla
birlikte yapisokiimii okuma teknigi, mutlak bir dogrunun olmadig: gerceginden hareketle, metni degerlendirirken

elestirel bir bakis agis1 sunmay1 olanakli kilmaktadir (Yanik, 2016: 93-94).
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iki kadin, rahatca bara girerek oturup igki sdylemektedir. Barin miisterilerinden Cift¢i Dan
(Jakob Beks), “Mirasyedi kiz geri gelmis” diyerek Antonia ile alay etmektedir. Adamin bu
alay1, Antonia’nin gii¢lii durusunu ve 6znelligini kendisi icin bir tehdit olarak gérmesinden
kaynaklanmaktadir.® Ciinkii ataerkil zihniyet, kadinin 6znelligine karsidir. Nesne konumundaki
kadin erkegin oznelligini pekistirmektedir fakat Antonia boyle bir zihniyeti tamamiyla
reddederek film boyunca kendi 6znelligini vurgulamaktadir. Antonia, ona dayatilan rolleri
yok sayarak, ickin bir varlik degil askin bir varlik olmay1 segmistir.

Cift¢i Dan, kendisi icin tehdit olan Antonia karsisinda, ogullariin erkeklikleri tizerinden
govde gosterisi yapmaktadir. Dan, Antonia’nin kiz1 Danielle’i kastederek, “Fistik gibi bir kizin
var. Iste iki oglum. Ikisi de dollemeye hazir safkan damuzlik. Senin kiz icin hazirlar.” demektedir. Bu
esnada Danielle, adamin sarf ettigi sozler karsisinda esnemeye baslamaktadir. Beauvoir'nin
da ifade ettigi gibi biyolojik olarak giiclii olan erkek, bu giicii karg: cinsine kullanarak kendi
erkeklik soylemini mesrulastirmaya galismaktadir. Fakat Antonia ve Danielle bu erkeklik
sOylemini kuru bir giiriiltii olarak gérmektedir. Cift¢i Dan aslinda ogullarinin cinsel giictine
vurgu yaparak kadini nesnelestirdigi gibi erkegi de cinselliklerini 6n plana ¢ikararak
nesnelestirmektedir. Hatta adam, ogullarimin yamnda zekad oziirli kizi Deedee (Marina
de Graaf)'yi de bardaki diger erkek miisterilere pazarlamaya calismaktadir. Oglu Pitte
(Filip Peeter) babasinin sorunlu tavirlarini devam ettirerek kiz kardesini herkesin arasinda
gogiislerine dokunarak istismar etmektedir. Kocasi ve oglunun, kizina kars: bu tavr: kargisinda
annenin sessiz durusu, ona dayatilan toplumsal rolleri kabullendigini gostermektedir. Keza
film boyunca Deedee’nin annesinin sesi sadece bir sahnede duyulmaktadir. Bu agidan
kadin, filmdeki diger kadinlar gibi ‘kendi i¢in varlik” olmay1 basaramayip ‘kendinde varlik’
olarak kalmistir. O, kiz1 igin {iziiliir ama evin erkeklerinin sesleri ‘dteki’ olarak gordiikleri
kadinin seslerini saygisizca bastirmaktadir. Ickin varlik olan Deedee’'nin annesi, dayatilanin
disma gikmadigr igin filmdeki diger kadinlar gibi 6zgiirliigiinii yasayamaz. Annesi yerine
Deedee’ye bagka kadinlar yardimer olmaktadir. Ik olarak barda babasi ve kardesi Pitte
tarafindan Deedee’'nin agagilanmasi ve istismar edilmesi karsisinda barin sahibi Olga,
erkekleri susturmaktadir. Boylelikle filmdeki ilk sert tepki bir kadin tarafindan gelmektedir.
Ikinci olarak Danielle, Pitte'nin kardesi Deedee’ye tecaviiz ettigini gordiigiinde Pitte’yi cinsel
organindan yaralayarak kizi kendi evine getirir. Antonia da Deedee’yi iyilestirmeye galisarak
ona yardimci olmaktadir. Pitte ise cinsel organindan yaralanmanin diger bir ifadeyle erkeklik
giictinii kaybetmenin utanciyla kasabadan ayrilmaktadir.

Pitte, babasinin cenazesi igin geri dondiiglinde iizerinde askeri iiniforma vardir. O,
kaybettigi erkeklik giictinii tstlindeki tiniformayla tekrar kazandigimi diistinmekte ve
kendinden emin bir durus sergilemektedir. Connell’e gore erkekler, iktidar sahibi olabilmek igin
sadece zihinsel imgelemlerle degil kas giicii, durus gibibedensel imgelemlerle de doniistiiriilmektedir
(1998:121-123). Pitte de tizerindeki tiniformayla, erkekligini tekrar kazanmasimin mutluluguyla
once Deedee’nin karsisina kendinden emin bir sekilde ¢ikarak kiza tecaviizii tekrar hatirlatir
ve bundan zevk alir, sonra Danielle’in karsisina ¢ikarak onu tedirgin etmeye calisir. Filmde
Dan, Pitte gibi erkekler ‘seytan’ olarak adlandirilarak onaylanmayan erkekler olarak
gosterilmektedir. Pitte, Danielle’den intikamini almak igin kizi Therese (Veerle van Overloop)'ye
tecaviiz etmistir. Bu sefer ataerkil diizenden farkli olarak silahi alip erkegin kargisina bir kadin
(Antonia) ¢ikmaktadir. Bu sahnede elinde giicti bulunduran kadindir ancak Antonia, Pitte’yi
vurmaz ama onu lanetledigini soyleyerek kasabadan ayrilmasini ister. Antonia gittiginde,
Ciftci Bas'in ogullar1 Pitte'nin ¢evresini sararak ona vurmaya baglar. Bitkin bir sekilde agabeyini
bulan kardesi ise etrafta kimse yokken Pitte’yi bogarak oldiiriir. Erkek siddeti yine erkek

® Bu sahnenin ilging yani, Antonia’y1 mirasyedi olarak suclayan Dan’in 6ldiikten sonra, oglunun (Pitte) onun miras
i¢in donmesidir. Erkekligi ile 6viinen boyle bir karakterin kadini tehdit olarak gérmesine ragmen asil tehdit olustu-
ranin oglu yani bir bagka erkek olmas: anlamlidir.

06 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

siddetiyle bastirilmigtir. Filmde Danielle’in Pitte’yi yaraladig1 sahne disinda siddet uygulayic
bagka bir kadin gormek miimkiin degildir. Boylelikle yonetmen Gorris, sorunlu olan erkeklik
sOyleminin karsisina giiglii, kendine yeten, boyun egmeyen kadini koyarak erkegin karsisinda
sessiz kalan kadin imgesini yikmaktadir.

Kilisenin Eril Dili ve Inanclar: Yiiziinden Kavusamayan Iki Asik

Filmde kiliseye yonelik elestiriler bulunmaktadir. [k olarak Antonia’nin kiziyla birlikte
annesinin cenazesi icin kiliseye girerken rahibelerin arkasindan, “Ah rahibeler! Hala soylari
tiilkenmemis.” séylemi karakterin kiliseye daha genel anlamda dini kurumlara bakis acisini
gostermektedir. Ciinkii ona gore din de 6ziinde bir erkeklik séylemini barindirmaktadir.
Keza kilise ile ilgili bircok sahnede kadinlar ve erkekler ayr yerlerde oturmaktadir. iki cins
arasindaki keskin ayrimi kilisede gecen sahnelerde acik¢a goriirtiz.

Dinin eril s6ylemini 6zellikle Danielle’in evlenmeden hamile kalarak ve rahibin bunu
bilerek kilisede verdigi vaaz sahnesinde gormekteyiz. Rahip kutsal kitaptan 6rnekler vererek
Danielle’in bu se¢imini diigkiinliik olarak nitelendirmektedir. Onun icin kadinlarin itaat ve
boyun egme dersleri almas1 gerekmektedir. Ciinkii erkekler, kadinin iffeti tizerinden onlar:
kontrol etmektedir. Antonia ve Danielle, rahibin sdylediklerine sinirlenerek kiliseyi terk
ederler. Ciftci Bas (Jan Decleir) ve bes oglu da onlarin arkasindan gitmektedir. Koyu bir Katolik
olan Cilgin Madonna (Catherine ten Bruggencate) ise onlarin kiliseyi terk etmesi karsisinda
istavroz ¢ikarmaktadir.

Antonia, Cift¢i Bas'in yardimiyla rahibin ikiytzliliigini ortaya ¢ikarir. Rahibin giinah
¢ikarma odasinda bir kadini zorla istismar ederken Antonia ve Bas’a yakalanmas: sonraki
vaazinda kadina yonelik daha ilimli konugmasini saglamaktadir. Bagkalarimni yargilamadan
once herkesin kendi gitinahlarini distinmesi gerektigini, sonsuz kurtulusun bir kadin
tarafindan geldigini sdyleyen rahibin s6zleri karsisinda Antonia ve Danielle birbirlerine zafer
kazanmig edasiyla giiliimsemektedirler. Bu sahnede de erkegin dini kullanarak erkeklik
otoritesini giiglendirdigi ancak kadini asagiladig1 gibi kendisinin de agsagilik tavirlar sergiledigi
anlagilmaktadir. Ancak yonetmen, kiliseye yonelik elestirisini bir ironi ile noktalamaktadir:
Kilisedeki rahiplerden biri yasamin zevklerinden mahrum kalmamak icin “6zgiiriim, ozgiiriim”
nidalariyla dini kiyafetinden soyunarak kiliseyi terk etmektedir. Rahibin kiyafeti de tipki
Pitte’nin tiniformas: gibi giicii simgelemektedir. Ataerkil diizen kadini nesnelestirdigi, 6tekilestirdigi ve
onemsizlestirdigi gibi erkegi de giicii elinde bulunduran ve bunun altinda ezilen olarak baskilamaktadur.
Bu kugatilmigliktan kurtulmay: segen rahip ise ona bigilen rolleri reddederek kendi secimiyle
ozgiirltigiine kavusmustur.

Yonetmenin dinin ve inanglarin kurbani olma durumuna elestirisini, Cigimn Madonna
ve Protestan (Paul Kooij) karakterlerinde de gérmekteyiz. Koyu Katolik olan Madonna’ her
dolunayda cama cikarak ulumaktadir. Alt katinda oturan Protestan ise kadmin sesinden
rahatsiz olarak bir sopayla tavana vurmaktadir. Din her ne kadar eril bir sdylemi igerisinde
barindirsa da Katoliklik insanin kendisinden daha biiyiik ve giiglii bir yaraticiya olan
inanciyla alakalidir. Bu anlamda bu inang yapisinda Tanr1’ya olan kulluk, yakaris ya da dua
disil/edilgen bir sdyleme sahiptir. Protestanligin ise ferdi dindarliga sahip inang anlayisi,
Katolik inancindan farkli olarak 6biir diinyadan ¢ok su an yasadi§imiz diinyada yaptiklarimizi
on plana ¢ikaran bir yapiya sahiptir. Protestanlar cennet ve cehennemin bu diinyada yasandig:
gortstindedir (https:/ /www.kutsalkitap.org/katoliklik-ortodoks-protestanlik/, 2020). Bu
ytizden kisi edimleriyle cenneti de cehennemi de bu diinyada yasamaktadir. Bu dogrultuda

7 Katolikler tarafindan sikga kullarulan bu ifade, Hz. isa'nin annesi Meryem'’i simgelemektedir ve Rénesans do-
neminin resim sanatinda giizelligin ve safligin gostergesidir. Ayrica bakirelik, kibir ve simariklik gibi bir¢ok farkl:

anlamda da kullanulmaktadir (http:/ /www.veminlisozluk.com /madonna, 2020).
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Cilgin Madonna ve Protestan karakterlerine baktigimizda, Madonna'nin her dolunayda cama
cikarak ulumasi, inanc goz oniine alindiginda, Tanr1'ya yakarig1 ifade etmektedir. Belki de
bu yakaris kendisiyle ayni inanci paylasmayan, farkli mezhebe sahip sevdigi adamla hig
kavusamayacak olmasindan kaynaklanan bir isyana doniismiistiir. Kuskusuz Madonna'min
isyan1 soyut olana yoneliktir. Protestan’in ise somut diinyay1 temel alan inanci, Madonna'nin
isyan1 kargisinda duydugu rahatsizlikla anlasilir olmaktadir. Madonna'nin 6lmesiyle basinda
aglayan Protestan bu sefer kadinin yerine ulumaya baslar. Cok gegmeden Protestan da 6lerek
Madonna'nin yanina gomdiliir. Bu sahne, hepimizin farkli inanglara sahip olmasina ragmen
en sonunda herkesin ayni yere gidecegini gostermesi bakimindan etkilidir. Cilgin Madonna
ve Protestan inanglar1 yiiztinden diger karakterler gibi agklarmi yasayamamus, arzularim
engellemis, inanglarmi kurbani iki asik olarak hastalikli kisiliklere biirtinmiistiir (Oztiirk,
2000: 165). Mezar taslarindaki, “Bir masay: paylasamadilar. Bir yatagt paylasamadilar. Simdi kolayca
bir mezar1 paylastyorlar.” yazisiyla da yonetmen, iki karakter 6zelinde inanglarin insani bir
mahk@miyete stiriiklemesini dramatik bir sekilde gostermektedir.

Kadinlhigin Coklu Halleri

Filmde, Deedee ve annesi disinda diger kadinlar ¢ok boyutlu o6zelliklere sahiptir.
Keza filmin en basindan itibaren Antonia’nin toplumun ona dayattig1 rollerin disina ¢ikarak
hayat: kendi istekleri ve segimleri dogrultusunda yasadigini goriiriiz. Antonianin yakin
arkadaglarindan Olga’nin kamusal bir alan olan barin isletmeciligini yaptigin1 bunun yani
sira ebe, cenazeci gibi farkli meslekleri de icra ettigini 6greniriz. Beauvoir'nin kadinin
ozgurligiine kavusmasi i¢in ona dayatilan annelik ve eslik rollerini reddederek kamusal alan
da dahil tiretime ge¢mesi ve tiretimleriyle erkegi kendisini tanimaya zorlamas: gerektiginden
bahsedilmisti. Filmde gérdiigiimiiz Antonia, Danielle, Olga, Letta, Therese ve Lara gibi kadinlar
da her alanda tiretime ge¢gmekte ve stirekli tiretmeye devam etmektedirler. Hatta Deedee’nin
bile diger kadin karakterler kadar olmasa da Antonia’ya yardimc oldugunu sdyleyebiliriz.
Ozellikle Antonia ve Danielle, erkek isi olarak goriilen birgok isi yapmaktadir: Evi boyarlar,
tamir yaparlar, toprag: ekip bigerler, inek sagarlar... Kisaca bir erke§in giiciine ihtiya¢ duymadan
iki kadin da en az erkek kadar gii¢lii olduklarini izleyiciye gosterirler. Bunlarin yaninda Danielle, resime
meraklidir ve kendi istegiyle sanat okuluna gitmektedir. Hatta Danielle’in sanat okulunda giplak poz
veren bir erkegi resmetmesi diigiindiiriiciidiiv. Ciinkii bir arzu nesnesi olarak konumlandirilan kadin
bedeni yerine erkegin bedeninin nesnelestirilmesi yonetmenin izleyicisine vermek istedigi onemli bir
ayrintidir. Danielle’in kizi Therese de matematik ve miizik ile ilgilenen dahi bir kadindur.
Kamusal alanda en ¢ok goriiniir olan Therese’dir. Universite’de ders veren kadimin kasaba
haricinde sehirde de kendine ait bir evi vardir. Antonia ve soyundan gelenlerin her biri
farkli yeteneklere sahiptir ve herkes birbirini 6zgiir birakarak kendilerini gergeklestirmesine
yardimci olmaktadir. Bu durum da “bagkasi igin varlik” kavraminin 6nemini gostermektedir.
Sartre ve Beauvoir'nin da belirttigi gibi kendi 6zgiirliigiimiiz kadar bagskasinin 6zgiirliigiinii
de 6nemsemeliyiz. Ciinkii insan kendisine oldugu kadar bagkalarina kars: da sorumlu olan bir
varliktir. Bu yiizden filmdeki —Antonia ve Danielle basta olmak tizere- kadinlarin birbirlerini
yargilamadan ve dayatmada bulunmadan birbirlerine destek olmalar: bu anlamda énemlidir.

Yonetmen, evlilik konusuna da elegtirel bir bakis agisiyla yer vermektedir. Beauvoir'nin
da belirttigi gibi evlilik kadin1 erkege bagimlh kilmakta ve kadimin 6zgiirlesmesine engel
olmaktadir. Filmde kadinlar agki yagamakta ancak bunu yasamak i¢in kendilerini evlenmeye
mecbur hissetmemekte ve evliligi bir ihtiyag olarak gérmemektedir. Ornegin; Ciftci Bas'in
Antonia’ya evlilik teklif ettigi sahne komik ve diistindtrictddr:
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Bas: Ben diigiindiim ki... Sen dul olmalisin ve benim de esim
oldii. Sen giizel bir kadinsin. Benim ogullarimin da bir anneye
ihtiyact var.

Antonia: Ama benim senin ¢ocuklarina ihtiyacim yok.
Bas: Yok mu?

Antonia: Hayur.

Bas: Bir kocaya da m1 yok?

Antonia: Ne icin?

Bu sahne gostermektedir ki kadin gocuk bakmakla ya da bir erkegin esi olmakla miikellef
degildir. Antonia bir kadin olarak bunun farkindadir ve onun durusu sonraki sahnelerde
Bas’in ona saygi duymasini saglayacaktir. Ciinkii Antonia’nin tepkisi zaten ataerkil sisteme
yoneliktir. O, bu sistemin kadin1 belli bir kaliba sokmaya calistiginin farkindadir ve erkegin
hakim oldugu diizeni reddederek kendi segimlerini, arzularim1 6n plana ¢ikarmakta ve
hayatin1 kendi dogrulariyla yasamaktadir. Ancak zamanla Antonia, Bas'in ona olan anlayisin
gordiikge adamin hislerine kargilik vermektedir. Ornegin bir sahnede Bas’a, “Birkag yil énce bana
evlenme teklif etmigtin. Seninle evlenemem ama geri kalan her seye varim. Erdemli gecen bunca yildan
sonra tekrar arzunun esiriyim.” demektedir. Bu diyalog, kadinliga dair ¢oklu halleri, arzulanan
kadin yerine arzulari olan kadini basarili bir sekilde vermektedir. Ayrica filmdeki tek evlilik,
iki zeka 6ziirlii -Deedee ve Cilgin Dudak (Loony Lips)- arasinda gergeklesmektedir. Antonia
bu durumu, “Insanlar benzerlerini arar.” diyerek degerlendirmektedir. Yonetmen, bir nevi evliligi
deli isi olarak gostermektedir.

Marleen Gorris bu filminde ¢ocuk dogurma, cinsel haz ve cinsel tercihlerin Ozglirce
yagsanmast meselelerine de yer vermektedir. Ornegin bir sahnede, Danielle annesine ¢ocuk
sahibi olmak istedigini soylemektedir. Annesi de “Bebekle birlikte bir de koca gerekecek mi?”
diye sorar. Danielle’in ihtiyaci olan bir erkek/koca degildir. O, annelik hazzini yagsamak igin
dogurmak istemektedir. Damuzlik erkek bakmak igin iki kadin sehre giderler ve burada Letta
(Wimie Wilhelm) adindaki bir kadindan yardim isterler. Letta karakteri de filmde 6nemli bir
yere sahiptir. Stirekli hamile kalan kadin bu durumu, “Bunun sebebi ne cinsel iliski ne de ¢ocuk
sevgisidir. Bunu degerli kilan, tagimanin ve dogurmanin verdigi hazdir.” diyerek agiklamaktadir.
Kadinin ¢ocuk sahibi olmasi, erkek soyunun devamini saglamak icin degil tamamiyla kadinin
kendi arzular1 dogrultusunda hazza ulagmasinin bir yolu olarak ele alinmaktadir. Danielle,
Letta'nin da yardimiyla kendisine damizlik olarak motosikletli bir erkek se¢mistir. Ataerkil
diizende ‘dteki’ olan kadinin giiclii, efendi, itibarl bir erkek yerine erkek diizende kendisi gibi
‘Oteki’ olarak goriilen bir erkegi tercih etmesi anlamlidir. Danielle ve damizlig1 bir otel odasinda
sevisir ve erkek bedeni bu sahnede nesnelestirilmektedir. Antonia ve Letta da disarida
Danielle’i beklemektedir.® Danielle’in isi bittiginde sevingle, annesi ve Letta’nin yanina gelir.
Danielle’in kiz1 dogup biiytidiikten bir stire sonra kadin, Therese'nin 6gretmeni Lara (Elsie de
Brauw)'ya asik olur. Hatta Danielle kadin ilk gérdiigiinde Botticelli'nin Ventis'tine benzetir.
Onun hayal ettigi, erkegin hayal ettigi gibi metalasan kadin bedeni degildir. O, etkilendigi
kadinin bedenini estetize etmistir. Wolf, kapitalizmin heterosekstiel normlari dayattigindan,
fakat cinselligin 6znel bir mesele oldugundan ve bireyin erotik tercihlerini secerken 6zgiir
olmasi gerekliliginden bahsetmektedir (2012: 20-21). Filmde de Lara ve Danielle’in cinsel
tercihleri, cevrelerindeki insanlar tarafindan saygiyla karsilanmaktadir. Ayrica filmde kadin

8 Bu sahne, 6zellikle Tiirk toplumunda, gerdek gecesinde erkek tarafinin kizin kanli ¢carsafin1 beklemesini cagrigtir-
migtir. Burada kadinin kanitlamasi gereken sey énemli iken, filmde tam tersi bir anlayis erkekten beklenmektedir.
Boylelikle erkek kadinin goziinde nesnelegen bir cins olmaktadir.
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bedeninin haz nesnesi olarak gosterilmesi reddedilmistir. Lezbiyen sevisme de heterosekstiel
sevisme de hatta Deedee ve Cilgin Dudak’in sevismesi de aymi uzakliktan gosterilmektedir.
Sevisme sahnesinde bedenler golgede kalmakta, sevginin/sevigmenin sicaklig1 izleyiciye
aktarilmaya calisilmaktadir (Oztiirk, 2000: 165). Cinselligini 6zgiirce yasayan bir diger karakter
ise Therese’dir. Cinselligini kesfeden kadin en son, ¢ocukluktan beri ona dsik olan Simon’la
birlikte olur ve hamile kalir. Therese, erkek tahakkiimii altinda cinselligini yasamamakta, cinsel
kimligini kendisi olusturmaktadir. Cocugu dogurmaya karar veren kadin, Antonia ve annesi
Danielle gibi ¢ocuk sahibi olur. Bu sahne de ¢ocuk sahibi olmak icin biriyle evlenmenin gerekli
olmadig1 mesajin: yinelemektedir.

Therese kiz1 Sarah’t dogurduktan sonra Cift¢i Bas'in ogullarinin kadinlara hizmet ettigi
gortilmektedir. Cocugun babasi Simon da Therese ¢alisirken kiziyla ilgilenmektedir. Therese
farklt bir annedir. Ornegin, ilerleyen sahnelerde kiz1 Sarah (Thyrza Ravesteijn) biiyiimiis,
salincakta sallanirken diistiigiinde ilk 6nce babasi yardima kogsmustur. Therese, kizinin iyi
oldugunu goriince ¢ocuguyla babasi gibi ilgilenmeyip c¢alismasinin basmna donmiistiir.
Therese’nin bu davraniglar: da erkegin kadina bigtigi ‘kutsal annelik’ roliinii yok etmektedir.
En az kadin kadar erkek de evin iglerini yapmali ve ¢cocukla ilgilenmelidir. Cocukla ilgilenmek
sadece annenin gorevi degildir. Sonug olarak Gorris’in filmindeki kadinlar arzular1 olan,
farkli yeteneklere sahip, kendi secgimleriyle 6zgiirliiklerini elde eden, biriyle birlikte olmak
ya da ¢ocuk dogurmak icin evlilige ihtiya¢ duymayan askin varliklardir. Kendi varhigin
anlamlandiramay1p, onlara dayatilan rolleri benimseyen kadinlarin sayisi ¢ok azdir. Keza
onlarin filmdeki varliklar1 da diger kadinlar kadar goriiniir olmamaktadir.

Varolus Sancilari Ceken Bir Filozof: Egri Parmak (Crooked Finger)

Antonia'nin yakin arkadaslarindan biri olan Egri Parmak, Tkinci Diinya Savasi’'ndan
sonra kendisini eve kapatan ve kitaplarina gomiilen bir karakterdir. Savasin ardindan Egri
Parmak’in kendini evine kapatmasi ve yasadig1 hayati istirap diinyasi olarak gormesi tesadiif
degildir. Calismanin ilk bashginda bahsettigimiz gibi sanayi ve teknolojik alandaki gelismelere
paralel olarak yasanan savaglar, ekonomik ve niikleer krizler, 6liimler bireyin tahribatina yol
agmugtir. Bir hayal kiriklig1 olan aydinlanma bir¢ok yikima sebebiyet vermis, birey kendini
Diinya’ya atilmig bir varlik olarak gorerek varolusunun anlamini aramistir. Bu dogrultuda
Egri Parmak’in tavri ve diisiinceleri anlamli olmaktadir. O, var olmaktan act duymaktadir.
Filmdeki diyaloglari da onun ruh halini basaril bir sekilde vermektedir. Ornegin bir sahnede
Egri Parmak, “Bu diinya bir cehennem. Zalim ruhlar ve seytanlar tarafindan isgal edilmis.” demektedir.
Schopenhauer ve Nietzche’den siklikla alintilar yapan adam, Tanri’'nin Diinya’y: terk ettigi
diisiincesine katilarak bahsedilen iki filozof gibi tanritanimaz diigiinceyi benimsemigtir.

Var olmanin sancisini yasayan bu adam, filmdeki kadin karakterlerin gelisiminde de
onemli bir role sahiptir. Ozellikle Therese ile yaptiklari okumalarda (pozitif bilimlerden
felsefeye, mantiktan sanata bir¢ok alanda) ve konugsmalarda kizin kendini gelistirmesine ayni
zamanda gerceklestirmesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Diger bir ifadeyle Therese'nin
déhi olusunda Egri Parmak’in rolii biiytiktiir. Sorgulayan bir birey olarak, Therese’ye de aynisini
agilamgtir. Tanr1'min sorgulandig sahnede iki karakterin konugmalar: bu diigiinceyi desteklemektedir:

Therese: Yiice annemiz her seyi Tanr1 yaratt: diyor. Ama kendisine
Tanr1"y1 kim yaratti diye sormuyor.

Egri Parmak: Tanri’ya inananlarin trajedisi, akillarini dinin
yonetmesidir. Benim deneyimlerime gore din, pek ¢ok yikumin ve
oltimiin sebebi olmugtur.

Bu diyalogda da dinin bir dayatma olarak yorumlandig: agikca goriilmektedir. Eril bir
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sOyleme sahip dini, Therese'nin sorgulamas: da bu anlamda énemlidir. Egri Parmak’in belki de
Therese’ye kazandirdigi en biiyiik sey sorgulamay1 6gretmesidir. Ayrica karakterin kasabadaki
erkek egemenligini yitkmaya calisan kadinlara olan katkis1 agiktir. Erkek hegemonyas: ancak
kadin kadar erkegin de ¢abalar1 ile sonlanabilir. Fakat Egri Parmak, yasamdan bikmais bir birey
olarak var olmaya artik dayanamaz ve intihar eder. Therese’ye yazdigi mektubunda, “...Her
seyin bir giin daha iyi olacagi hakkindaki yaygin kanuy kabul etmem hi¢ miimkiin olmadi. Hicbir sey
daha iyi olmayacak. En iyi ya da en kotii sadece degisik olacak.” s6zleriyle var olmanin zihninde
ve bedeninde yarattig1 istiraba sahit oluruz. Egri Parmak ne kadar pozitif bilimlerle ilgilense
de bilimin ugrattig1 hayal kirikligini sonuna kadar yasayan bir birey olarak diistincelerini
susturmay1 se¢mistir. O da Antonia gibi 6liimii kendi tercih etmistir.

“Hayat Yasamak Ister”

Antonia'nin yasama ve varolusa kargi tutumu Egri Parmak’ tan farklidir. Adamin
oliimiinden sonra Sarah ile konusmasinda bunu agik¢a goriiriiz:

Sarah: Egri Parmak nerede? Herkes nerede?

Antonia: Egri Parmak'in kiilleri yakild: ve kiilleri yeryiiziine
sacildi. Higbir sey tamamen olmez. Daima bir seyler kalir, ondan
yeni bir seyler biiyiir. Nereden geldigini, neden var oldugunu
bilmeden yeni bir hayat baglar.

Sarah: Ama neden?

Antonia: Ciinkii hayat yasamak ister.
Sarah: Cennet yok mu peki?
Antonia: Yapabilecegimiz tek dans bu.

Antonia, ‘yasa ve yasat’ felsefesine 6rnek hiimanist feminizmi benimseyen bir kadindir
(Oztiirk, 2000: 168). Ayrica onun Sarah ile konusmasindaki siylemleri gostermektedir ki
0zden 6nce gelen bir varolus vardir. Nereden geldigimizi ve varolus sebebimizi bilemesek de
varolusumuzun anlamini biz olusturmaliyiz. Bunu yapabilecegimiz tek yer —diinyaya firlatilip
atilmis olsak da- yasadigimiz diinyadir. Antonia da kendi varligini, ona dayatilan rollerden
armarak ve kendi secimleri ile kendisini tasarlayarak anlamlandirmis ve Ozglirliigiint
gerceklestirmistir. Antonia’nin soyunu devam ettiren Danielle, Therese ve Sarah’da da aym
bilinci gérmekteyiz. Bu kadinlarin edimleri, kasabadaki diger kadinlara da ilham vermistir.
Antonia kendi tasarladigi hayatta yasamak istediklerini yasamis ve kendi tercihiyle de
Olmiistiir. Film, “Ve bu uzun tarih yolculugu kendi sonucuna ulagirken, hicbir sey sona ermiyor”
yazistyla sona erer.

Sonug¢

Insan aklin1 kontrol etmesi bakimindan din ne kadar dogmatikse, 20. Yiizyil'in
modernlesme hareketinin getirileri gostermektedir ki bilim de en az din kadar dogmatiktir.
Tarih boyunca bir¢ok insan ‘din” ad1 altinda baskilanmis ve manipiile edilmistir. 20. Yiizy1l'da
gerceklesen bilimsel ve teknolojik gelismeler ise toplumsal hayatta bir yikima sebep olmus,
kapitalist sistem insan aklini metalastirarak ona hiikmetmeye calismistir. Fakat toplumsal
cinsiyet meselesi bu sorunlarin 6tesinde anaerkil dénemden beri kadin1 “mutlak bagka”
konumuna yerlestirmesi bakimindan sikintili bir kavramdir. Simone de Beauvoir, Sartre’in 20.
Yiizy1l'm bunalimli ortamimin bir yansimasi olan varolusgu fikirlerinden etkilenerek kadinm
merkezine aldig1 diisiincesinde, ataerkil sistemin dayatmalarindan kadinin kurtulmasi i¢in bir
dizi 6neriler sunmustur.
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Inceledigimiz Marleen Gorris’in yonetmenligindeki Antonia’nin Yazgist (1995) filmi de
Beauvoir’nin varolugqu feminizm diisiincesi ¢atis1 altinda kadinin, sorunlu olan erkek egemen
diizende, kendi varligini anlamlandirmasina odaklanmaktadir. Gorris’in filminde kadin ve
erkek cinsinin belli bir kaliba sokulmadig: goriilmektedir. Filmde akalli, becerikli ve iiretken
kadinlar oldugu gibi ¢ocuk biiyiiten, incinen ve incindiklerini gostermekten c¢ekinmeyen
erkekler de vardir. Ayrica tecaviiz ve cinsellik gibi konular, cinsiyetci bir sdylemden uzak
tutularak islenmektedir. Bu bir anlamda gelenekselin bir bagka deyisle ataerkil zihniyetin
dayattig1 kaliplarin sorgulandig1 anlamina gelmektedir.

Cinsiyetcilik ya da erkek cinsinin yiiceltildigi ataerkil diizen, kadini baskiladigindan
¢ok aslinda erkegi baskilamaktadir. Filmde Cift¢i Dan ve oglu Pitte arasindaki iligki, rahibin,
Cilgin Madonna ve Protestan’in dinin buyruklar ytiziinden yasamin zevklerinden mahrum
kalmasi1 bu baskilanmanin bir sonucudur. Yénetmen, bir nevi toplumun ve dinin dayatmalar:
altinda yasayan bireylerin kendi varliklarinin anlamini elde edemeyeceklerini, Antonia,
Danielle ve Therese gibi Ozgiirlesemeyeceklerini gostermektedir. Beauvoir'min “varoluscu
feminizm’ diislincesinde, kadinlarin kurtulusunu gergeklestirmek igin Onerdigi ¢6ziim
tam olarak budur. Kadin ancak ona dayatilan rollerin digina ¢ikip kendi secimiyle roliinii
belirledigi zaman 6zgiirlesmektedir. Ayrica filmdeki kadinlarin kamusal alandaki varlig:
Beauvoir'min kadinin 6zgtirlesmesinde sundugu ¢6ztim yollarindan bir digeridir. Boylelikle
kadin ve erkek arasindaki geleneksel ayrimlar da yikilmis olmaktadir. Kadin i¢in mekanin
olimii gerceklesmektedir. Kadin artik kamusal alanda, yatakta, bahgede, sofrada, kilisede
her yerdedir. Kisaca filmdeki kadinlar hiyerarsiyi astiklari, simirlar1 yiktiklari igin 6zgiir ve
mutludurlar.

Beauvoir varolus¢u feminizm diisiincesinde, kadini biyolojik olarak zayif goéren ve
ikinci cins olmasini da bu duruma baglayan bir diisiincedeydi. Fakat Antonia’nin Yazgisi’'nda
kadinlarin biyolojik zayifliklarin1 gérmemekteyiz. Onlar da erkek isi olarak kabul edilen isleri
yapmaktadir. Ayrica her ne kadar Beauvoir gibi yonetmen Gorris de beyaz orta simif Avrupali
kadini anlatinin merkezine alsa da varolus diistincesinin filmde feminist kuramla ele alinmas,
toplumsal cinsiyet ve bununla paralel ataerkil diizenin kadini 6tekilestirmesi gergevesinde
onemlidir. Yonetmen Marleen Gorris bu filmiyle, Beauvoir'nin diisiincelerini ileriye gotiirerek
gelistirmigtir.

Cikar Catismasi Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.

Aragtirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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-Arastirma Makalesi-

Kurban Teorileri ve Psikanalitik Bakis A¢is1 Baglaminda S6zlesmenin

Kurulusu: Yorgos Lanthimos ve Kutsal Geyigin Oliimii
Dogan Aydogan®

Ozet

Kurban uygulamas: birgok disiplin agisindan agiklanmas: gereken ya da agiklamas: onemli
sorunlar barmdiran tarihsel bir uygulamadir. Kutsal kavramimn yer aldigr tiim toplumlarda
ortaya ¢ikan kurban uygulamasimin iglevsel yoniiniin agiklanmas: disiplinlerin bakis agisina gore
sekillenmektedir. Aymi zamanda kurban uygulamasimn muglakligi, kurban wuygulamasini one
siiriilen  “bilimsel” teorinin ispati olarak aragsallastirabilmektedir. Ancak kurban kavramimin
tiim toplumsal farkhiliklara ragmen yemin, hediye ve kefaret gibi kavramlarla kutsal olan ile
iligkiyi iirettigi, onardigr ya da yeniden kurdugu goriilmektedir. Bu yoniiyle kurban uygulamas
toplumsal sozlesmeye dayanak saglayan, kutsalliga itaat edildiginin beyamina dayali bir feragat
uygulamasi olarak belirmekte ve toplumsal sozlesmenin iiretilmesinde iglevsel bir rol iistlenmektedir.

Yorgos Lanthimos, Kutsal Geyi¢in Oliimii filminde kurban ritiielini toplumsal sozlesmenin yeniden
iiretilmesi baglaminda ele alirken ayni zamanda psikanalitik kodlarla sekillendirerek bireyin dznelesme
siirecinin bir metaforuna doniistiiriir. Boylece kurban uygulamasi hem toplumsal sozlesmenin kurulmasi
hem de bireyin babanin yasas: tarafindan disiplin altina alimiginin bir gosterenine doniisiir. Calismada
Kutsal Geyigin Oliimii film metni kurban teorileri ve psikanalitik teori esli¢inde analiz edilmistir.
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-Research Article-

Establishment of Contract in the Context of Sacrifice Theories and the
Psychoanalytic Perspective: Yorgos Lanthimos and The Killing

Of A Sacred Deer

Dogan Aydogan®
Abstract

Sacrifice practice is a historical practice that needs to be explained or has important problems
to explain for many disciplines. The explanation of the functional aspect of the sacrificial practice that
emerges in all societies where the concept of the sacred takes place is shaped according to the perspectives
of the disciplines. At the same time, the ambiguity of the practice of sacrifice can instrumentalize the
practice of sacrifice as a proof of a proposed “scientific” theory. However, it is seen that the concept
of sacrifice produces, repairs or re-establishes the relationship with the sacred with concepts such as
oath, gift and atonement, despite all social differences. In this context, the practice of sacrifice appears
as an application of renunciation based on the declaration of obedience to the sanctity that provides
the basis for the social contract and assumes a functional role in the production of the social contract.

In The Killing of a Sacred Deer, Yorgos Lanthimos deals with the ritual of sacrifice in
the context of the reproduction of the social contract, while at the same time shaping it with
psychoanalytic codes and transforming it into a metaphor of the individual’s subjectivation
process. Thus, the practice of sacrifice becomes a signifier of both the establishment of the social
contract and the discipline of the individual by the father’s law. In the study, The Killing of a
Sacred Deer movie text is analyzed in the context of sacrifice theories and psychoanalytic theory.

Keywords: Sacrifice Theories, psychoanalysis, Social Contract, Cinema
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Extended Abstract

Sacrifice practice is a historical practice that needs to be explained or has important problems
to explain for many disciplines. The explanation of the functional aspect of the sacrificial practice that
emerges in all societies where the concept of the sacred takes place is shaped according to the perspectives
of the disciplines. At the same time, the ambiguity of the practice of sacrifice generally instrumentalize the
practice of sacrifice as a proof of theory. However, it is seen that the concept of sacrifice produces, repairs
or re-establishes the relationship with the sacred with concepts such as oath, gift and atonement, despite
all social differences. n this respect, the practice of sacrifice appears as an application of renunciation
based on the declaration of obedience to the concept of the sacred, which provides a basis for the social
contract and assumes a functional role in the production of the social contract.

Sacrifice practice is seen in different forms and in different civilizations. Before monotheistic
religions, there are sacrificial practices in Semitic, Russian, pre-Islamic Turkish, Sumerian, Indian,
Native American, Aztec, Maya, Inca, Ancient Greek, Iranian, Japanese, Egyptian and Roman
civilizations. Sacrifice practices can be shaped by the presentation of an lifeless or living object. Lifeless
objects have a structure that varies according to the production structure of the society in which they
live, such as eggs, milk, wine and grapes. Live sacrifice can be a totem animal representing a community,
a human, or an animal that is considered clean for that community. Animals that are not considered
clean can also be offered as sacrifices to the gods believed as evil. In human offerings, very precious
being especially the first child can be sacrificed to the power believed to be sacred or Depending on the
belief that life continues after death, the persons needed by the deceased can be used. There are sacrificial
practices that can be bloody or bloodless. In bloodless sacrificial practices, it is aimed to burn the offering
animal and to reach the smoke coming out of the body to the sacred power. In blood sacrifice practices,
a perception of magic is dominant in which blood transforms the concepts. The blood that can turn life
to the death, the life in the lifeless; it can make the unclean to clean and the cursed to innocent. In this
respect, blood adds a magical power to the ritual of sacrifice.

There are different theories to explain the sacrifice practice, these are; Gift Theory, Theory of
Connecting with the Sacred, Magic Theory, Psychoanalytic Theory, Analytical Theory and Scapegoat
Theory. Apart from these theories, there are also theories that try to explain the sacrifice in economic and
theological aspects. However, despite all the different explanations of sacrifice theories, it seems to have
a fundamental function in the production of a community. The ritual practice in which the individual
renounces something very important and obeys the social contract in the name of the social contract
represented by the sacred or sacred is a functional situation in terms of reproducing the social contract.

In the psychoanalytic theory developed by Jacques Lacan, based on Sigmund Freud, the
subjectivation of the individual by the father’s law is the main issue. The child born from the coherent
and amorphous libidinal environment to the language universe, encounters an alienation. The child
who wants to overcome this alienation identifies with the mother as the Other; but the question of what
the mother wants covers the whole universe for the child. Meanwhile, the father’s law must step in and
guide the child’s desire. Meanwhile, the child abandons his own desires and obeys the father’s symbolic
order, thus the subject is crossed out. The child thus becomes a subject by entering the symbolic universe
of the father. It is possible to evaluate this as the loss of something very valuable or the renunciation of
something very valuable. Father’s law is established by the sacrifice of something very important.

In The Killing of a Sacred Deer, Yorgos Lanthimos deals with the ritual of sacrifice in the context
of the reproduction of the social contract, while at the same time shaping it with psychoanalytic codes
and transforming it into a metaphor of the individual’s subjectivation process. Thus, the practice of
sacrifice becomes a signifier of both the establishment of the social contract and the discipline of the
individual by the father’s law. In the study, The Killing of a Sacred Deer text is analysed in the context
of sacrifice theories and psychoanalytic theory.
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Giris

Kutsal diistincesinin yer aldig1 tiim toplumlarda kurban uygulamas: da goriilmektedir.
Toplumlarin yasadig1 sosyo-kiiltiirel evrime gore farklilagsa da kurban ritiielinin belirli
kavramlar etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Toplumsal sézlesmenin kutsal bir dayanak
araciligr ile kurulabildigi tarihsel kosullarda kurban uygulamasy; yemin, hediye, kefaret gibi
amaclarla toplumsal sozlesme ile iligkiyi kurmak, onun destegini almak ya da intikamindan
kaginmak gibi islevsel rollerle toplumsal s6zlesmenin yeniden {iretilmesinde anahtar bir rol
tistlenir. Kurban uygulamas: toplumsal sozlesmeye goniillii olarak ifaat edildiginin beyan
edildigi toplumsal bir ritiieldir. Kitabi kutsal dinlerde de Habil ve Kayin 6ykiisiiniin, Ibrahim
ve oglunu kurban etme mitinin ya da Tanri’nmin oglu olarak Isa’nin kendisini kurban edisinin
antlasmay1 kuran ya da smayan temel motifler olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bu nedenle
kurban kavrami toplum ve bireyle iligkili bircok disiplin agisindan 6nemli bir sorun ya da
aciklama alani olarak merkezi roltinti korumaktadir.

Anlatilarin1 birey, toplum, iktidar ve arzu gibi kavramlar egliginde o6ren Yorgos
Lanthimos, The Killing Of A Sacred Deer (Kutsal Geyigin Oliimii, 2017) filminde kurban ritiielini
anlatinin merkezine yerlestirmistir. Toplumsal sdzlesmeyi yeniden kuran kurban ritiieli ayni
zamanda psikanalitik bir kastrasyon siirecini ifade edecek bicimde &ykiilestirilmis; kurban
motifi hem toplumsal sézlesmenin tiretilmesi hem de 6znelesme siireci baglaminda, kayip
(itaat, feragat) ve bu yolla yasanin kurulusunu ifade edecek sekilde genisletilmistir.

Calisma 6ncelikle kurban kavramini agiklamaya yonelik teorilere, kurban uygulamasinin
islevlerine ve tarihsel 6rneklerine odaklanmaktadir. Calismanin inceleme boéliimii Kutsal
Geyigin Oliimii filmini toplumsal ve bireysel sézlesmenin yeniden iiretilmesindeki kurban
motifi tizerinden, kurban teorileri ve psikanalitik bakis acisi ile ele almaktadir.

Kurban Teorileri ve Kurbanin Iglevleri

Kurban kavramu tarihsel yaygmnligi ve bununla birlikte muglaklig: ile toplum, birey,
siddet ve iktidar hakkinda ¢alisan biitiin disiplinlerin ilgisini cekmistir. Sosyoloji, antropoloji,
ekonomi, teoloji gibi bir¢ok disiplin kurban kavramini agiklamak ya da kurban kavraminin
bu disiplinlerden kaynaklanan teorilerde yarattigi boslugu gidermek zorunda kalmustir.
Tarihsel 6rnekleri icinde kanli ya da kansiz olabilen kurban uygulamasi, 6zellikle kanli kurban
uygulamas: yani bir canliy1 6ldiirerek maddi ya da manevi bir fayda elde etme ¢abasinin
mantig1 ve islevi, toplum ve insanla ilgilenen disiplinleri yogun olarak mesgul etmistir.

Kurban uygulamasi farkli bicimlerde ve birbirinden farkli uygarliklarda goriilmektedir.
Tek tanrili dinler éncesi Sami, Rus, Islam 6ncesi Tiirk, Siimer, Hint, Kizilderili, Aztek, Maya,
Inka, Antik Yunan, iran, Japon, Misir ve Roma uygarliklarinda kurban uygulamasi mevcuttur
(Oztiirk, 2002) (Armutak, 2004). Kutsal fikrinin oldugu her kiiltiirde kurban uygulamasi
goriilmektedir (Lasebikan, 1998). Bu baglamda kurban uygulamasinda kiiltiirler arasinda
benzerlikler ve kiiltiirleraras: ya da ayni kiiltiiriin iginde sosyo-ekonomik evrime bagli olarak
farklilasmalar da goriiltir (Erkiner, 1997, s. 19-20).

Kurban uygulamasina yonelik baslica teoriler; kurbani kutsal gticlerle iliski gelistirmeye
yonelik bir uygulama olarak aciklayan Hediye Teorisi, kurban etini yiyenlerin akraba sayildig:
Totemik Yemek Teorisi; kutsalla iliski kurmaya yonelik Durkheim’ct Kutsalla [liski Kurma Teorisi;
kandaki biiyiisel giicii aciga ¢itkarmaya ve etkisi azalan kutsalligin giiciinii arttirmaya yonelik
Biiyii Teorisi; Sigmund Freud'un Totem ve Tabu’da ileri stirdiigii Psikanalitik Teori, Carl Gustav
Jung tarafindan kurbanin kolektif bilingdis ile agiklandigr Analitik Teori, ilksel bir olayin
yeniden canlandirildigini savunan Arketip Teorisi ve kurban ritiielini mimetik arzu kuraminin
bir devamu olarak ileri siiren Rene Girard'in Giinah Kegisi Teorisi, seklindedir (Cetin, 2009).
Zaman zaman birbirleri ile kesisen ve farklilagan bu teorilerin digarida biraktigi uygulamalar
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ya da agiklayamadig tarihsel asamalar mevcuttur. Diger taraftan bu teorilerin bir kismi
dogrudan kurban uygulamasini agiklamaya yonelirken diger bir kism1 kurban uygulamasinin
muglakligini kendi 6zgiin teorisinin ispat1 olarak ele alabilmektedir.

Ornegin, psikanalitik teorinin kurban yorumu ashinda Sigmund Freud'un toplum
yorumunun bir pargasidir. Freud (2019, s. 25-49) kendi birey ve toplum teorisinin bir model
olarak Oidipus Kompleksinde bulundugunu belirtir. Tabular, yasaklar ve arzu aslinda ayni
siirecin bir pargasi olarak sekillenir ve bu yontiyle tabular siddeti diizene sokmaya galisirlar.
Diismana, yoneticiye, 6liilere ve cinsellige yonelik tabular mevcuttur (Freud, 2019, s. 76-118).
Geri donen ruhlari ile intikam alabilecekleri diigtiniilen 6liiler dahil tiim bu kavramlar siddetin
etrafinda gezindigi merkezi kavramlardir ve tabular bununla miicadele etmeye ¢alisir. Freud,
buradan hareketle “nerede bir yasak varsa, arkasinda o yasak eylemi gerceklestirmeye yonelik bir
istek vardir (Freud, 2019, s. 120)” ilkesini psikanalizin merkezi ilkesi olarak ilan eder. Bu
nedenle tabularin arkasinda bir arzu, arzunun uyandirdig: kaygi buna bagli korku ve arzunun
bastirilmasi gerekliligi yatar (Freud, 2019, s. 119-120). Bu nedenle kutsal bir nitelik arz eden
totem hayvaninin ve totem kavrami etrafinda sekillenen tabularin agiklanmasi gereklidir. Nihai
asamada kurban olgusunun ac¢iklanmasinda, tarihsel bir ilk olay olarak ensest yasag1 devreye
girmektedir. Tiim kadinlar1 tekeline alan baba orgiitlenen kardesler tarafindan 6ldiiriilmiis
ve yenmistir. Babanin 6ldiiriilmesi, kardesleri kadinlar konusunda ¢atismaya stirtiklemistir
diger taraftan babay1 6ldiirmenin yarattig1 sucluluk duygusu da s6z konusudur. Bir kurban
hayvaninin oldiirtilerek birlikte yenmesi bu ilk olayin ritiiel olarak tekrar tiretilmesidir.
Bu baglamda kurban uygulamasi ve ensest yasagi, dinin kurumsallasmasimin cekirdegini
olusturmaktadir. “Ilerideki biitiin dinler ayni soruna iligkin ¢oziim girisimlerinden dogmus,
bagvurduklar1 déonemdeki kiiltiirel duruma ve izlenen yola gore degisiklik gostermistir, ama
hepsi de kiiltiirii baglatan ve o giin bugiin insanligin rahata kavusmasina firsat vermeyen aymn
olaya, aynt amaca yonelik tepkilerdir (Freud, 2019, s. 219).”

Eti yenmeyen kurbanlar ve kansiz, bitkisel kurban uygulamalar: Freud un paradigmasi
iginde boslukta kalmaktadir. Canli kurbanlara bir tiir tabu niteligi ile bakilsa da bir¢ok toplumda
sarap, bugday, arpa gibi degerli bitkisel iiriinler de kurban verilebilmektedir (Oztiirk, 2002)
(Erkiner, 1997, s. 20) ve bunlarin tabu niteligi yoktur. Diger taraftan hasat ya da av bagladiginda
ya da bir savasa giderken kutsal giiglerin destegini almak {izere gergeklestirilen kurban
eyleminin, ilk giinahi tekrar hatirlamak gibi bir arayisla iligkisi goriilmemektedir. Ozellikle
bitkisel kurban uygulamasi ilkbahar, av mevsimi, evlilik gibi mevsimsel ya da toplumsal gegis
donemlerinde kutsal giiclere pesinen 6denen bir gelir vergisi ve hediye niteligi tasimaktadir.
Bu baglamda Freud’'un kurban kavramini ele aligi, kurban ritiielinin bir boyutunu psikanalitik
teoriyi desteklemek tizere ele almak seklindedir. Freud'un teorisi spekiilasyona dayalilig,
ampirik veri ve yanliglanabilir hipotezlerden yoksun olusu nedeni ile elestirilse de akla olan
giiveni ile bigcimlenen rasyonalist gelenek i¢inde biiytik bir gedik a¢gmistir. Freud’a kadar yasa
koyucu otorite konumunu koruyan aydinlanma akli, Freud sonrasi diinyada siirekli otoritesinin
mesruiyeti ve kendisinin ingas1 hakkinda diistinmek durumunda kalmigtir (Bauman, 2003, s.
223-231).

Yine de Rene Girard, Freud'u akilcilig1 terk etmedigi gerekgesi ile elestirir. Rene Girard'in
kurban teorisi bu baglamda Freud'un teorisi ile karsitlik i¢inde ve aragsaldir. Rene Girard'in
kurban kavramina egilmesindeki asil amag, kurban kavramini kendi mimetik arzu kuraminin
bir ispati1 olarak goérmesinden kaynaklanmaktadir. Rene Girard, Freud'un 6ne siirdiigii ve
Freud’dan kaynaklanan psikanalitik kuramlarin yanhs oldugunu 6ne siirer; arzu ve siddet
icgtidiisel unsurlar degil, taklit olgusunun sonuglaridir. Arzu, dolayimlayic olarak goriilen
rakip ve onunla olan mesafeye gore sekillenir (Girard, 2007, s. 28). Girard'in Freud’a yo6nelik
elestirisinin temelinde Freud'un akilciliktan kopamamasi yatar; Freud'un siddet ya da 6lim
icgtidiisti siddeti kendiliginden var olan tanrisal bir varlik gibi kurar, oysa arzu rakibin
siddetinden dogar (Girard, 2003, s. 206). Girard’a gore uygarlik teorisinin merkezinde akil ve
iggtidiiler degil kiiltiirel diizen olmalidir ve bu diizenin ilkesi ayrim ve farklilik yaratmaktir.

19 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Ayrim ve farkliliklar tizerine kurulu olan kiiltiirel diizende amag nihai agsamada ici bos bir
ytice gosterene, kudosa sahip olmaktir; bu oyunun sonunda rakiplerden biri digerinin yagam
enerjisini kendisine dahil ederken, stire¢ digerini 6fkeye stiriikler (Girard, 2003, s. 219). Siddet
ve arzu, kiiltiirel diizenin ve farkliliklar yaratma stratejisinin zorunlu bir sonucudur. Rakipler
arasindaki siddet durdurulamaz bir intikam dongiistinii dogurur. Kutsal ve din, siddeti
rakiplerin elinden alarak agkin bir hale getirir. Bu siirecte bir Giinah Kegisi olarak kullanilan
kurban, siddeti rakiplerin arasindan alarak disariya ve kutsal olana yonlendirir. Topluluk
ve uygarlik siddetin bu sekilde digsallastirilmasi ile mtimkiin olur (Girard, 2003, s. 374). Bu
yoniiyle bakildiginda Girard, Freud un teorisinin disinda bir toplum yorumu o6ne siirer ve
kurban uygulamas: ilksel giinaha yonelik bir arketip degil, siddetin toplumun disarisina
aktarilmasini saglayan iglevsel bir uygulama olarak sekillenir.

Georges Bataille’e (2016, s. 21-22) gore tiim toplumsal sistemler iiretim stireci icin
zorunlu olmayan bir fazlalik tiretir. Lanetli Pay, olarak adlandirilabilecek bu artik bir sekilde
yok edilmelidir. Bu baglamda liiks tiiketim, miicevherler, kurbanliklar, gesitli rekabet oyunlar:
ve ihtiyaclara hizmet etmeyen sanatlar sembolik bir yok etme islevi barindirmaktadir (Bataille,
2016, s. 22-23). Ozellikle kurban uygulamasinin kurbani yakarak yok etme yoluyla uygulandig
yaygin Orneklerde imhanin ritiielin temel amaci oldugu dustiniilebilir. Ancak bir¢ok kurban
uygulamasi ilk mahsul, ilk av ya da ilk ¢ocugun kurban edilmesi yoluyla bereketi talep eder.
Bu baglamda Bataille kurban uygulamasimin muglakligini ve uygulamanin bir boliimiinti
kendi teorisi i¢inde aragsallagtirarak kullanmaktadir.

Peter Leeson (2014) kurban uygulamasini miilkiyeti korumak igin tiretilmis rasyonel
bir uygulama olarak ele alir. Ancak Leeson’un agiklamasi da kurban uygulamasina yonelik
bir agiklama girisimi degil, rasyonel iktisadin kurban uygulamasini agiklayabilecegine
yonelik bir girisimdir. Leeson, Hindistan’da Kondlarin devlet otoritesi belirene kadar israrla
stirdtirdiikleri ve devlet otoritesi belirdikten sonra terk ettikleri insan kurban etme ritiielini
taraflarin esitsizliklerin yaratabilecegi catismadan ka¢inmak tizere tirettikleri bir imha stireci
olarak agiklar. Bu baglamda insan kurban etme eylemini ikiye ayiran Leeson, Azteklerde
goriilen ve esirlere uygulanan toplu katliami bir tiir toplu idam uygulamas: olarak goriir;
masum insanlarin kurban edilmesi ise oldukga mantiksizdir!, bu nedenle rasyonel bir bigimde
aciklanabilmelidir. Bu uygulamada Kondlar daha asag1 kastlardan kurban satin alarak oldukg¢a
siddetli bir bicimde 6ldiirmekte, senlige katilanlar kurbandan bir parca alarak koylerine
gotiirmekte ve tarlalarina gommektedir. Leeson’a gore bu eylemin sebebi kurban satin almak
icin 6nemli bir miktarda miilkiyeti yok etmek, bunu bir senlik halinde topluluga ve rakip
topluluklara duyurmak ve esitsizliklerden kaginabilecek catismalari engellemektir. Insan
kurban edilmesinin amaci ise bunun haber degerinin ytiksek olmasi ve genis bir cografyada
duyulmasidir. Zorlayic1 devlet yaptirnmlarmin olmadigi Kondlar’da bu imha siireci bir
zorunluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ingiliz sémiirge hiikiimetinin engelleyemedigi bu

! Kurban uygulamasini agiklamanin en getrefilli boyutunu onun muglakligi ve mantiksizlig1 olusturmaktadir. An-

cak mantik kavraminin kullanildig1 paradigma degistirilmedikge bir olguya yo6nelik agiklama genellikle totaliter
bir egilim sergileyecektir. Bu baglamda belirli bir bakis agisindan anlamsiz bir leke olarak goriilebilen bir iz, uygun
perspektiften bakildiginda anlamh bir 6riintiiye doniisebilir. Dolayisiyla ytizer gezer gostergeleri belirli bir ideolo-
jik perspektif ve sGylem diizenine yerlestiren bir kapitone noktas: gereklidir (Zizek, 1999, s. 230). Kelime ve seylerin
anlami benlik imgemizle iligki i¢indedir (Fink, 2016, s. 55). Dolayisiyla kurban uygulamasim degerlendirirken,
kapitalist, sekiiler modern diinyanin perspektifinden bakmak kendi i¢inde mantiksiz ve anakroniktir. Bu durumu
anlatiya tagiyan bir diger film Andrei Tarkovsky'nin Offret (Kurban, 1986) filmidir. Alexander, niikleer savas tehdi-
dinden kurtulmak ve korkularindan kurtulmak tizere kutsal giigleri olan bir kadin olan Maria’dan yardim ister.
Maria ile bulugsmasindan 6nce bu siirecin bitmesi karsihiginda evini, cocugunu ve ailesini bir daha gérmeyecegini
taahhiit eder. Kutsal olanla gerceklestirilen temasin ardindan diinya eski haline geri déner ve Alexander daha énce
taahhtit ettigi adak olarak evini yakarak kurban eder. Film i¢inde birkag kez tekrar edildigi gibi bir hediye ya da
feragat sadece degerli ise hediyedir, kurban ve hediye sadece en degerli seyden feragat ediliyorsa makbul ve an-
lamlidir. Ancak anlatinin sonunda evini kurban eden Alexander, akil hastanesinden gelen gorevliler tarafindan
kapatilir. izleyici olarak, akil hastanesi gorevlilerini Alexander’mn ailesi ve dostlariin gagirdigini tahmin ederiz.
Dolayisiyla Alexander’in kendi mantik gergevesi icinde gayet mantikli olan davrarnisi gevresindekilere mantiksiz

gortintir. Ayn1 durum kurban uygulamasinin teorik acgiklamalar: igin de gegerlidir.
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uygulama, Kondlar’la girilen bir anlasma ile azalmistir, bu anlasmaya gore Ingiliz askerleri
Kond kabileleri arasinda adalet ve hakemlik roliinii iistlenecektir. Nihai agsamada Leeson
kurban uygulamasina yonelik su saptamay1 yapar:

“Masum insanlarin kurumsallasmis satin alinmasina ve ritiiel katliamina rasyonel
secim teorisini terk ederek yaklasmanin gereksiz oldugunu ve yararsiz oldugunu iddia
ediyorum. Bu tiir bir uzaklagsma, tarihin en iyi bilinen ve merak uyandiran kurumlarindan
birini agiklanamaz hale getirmekle kalmaz, sagirtict insan davraniglari ve uygulamalarinin,
ekonominin aydinlatma giictiniin 6tesinde oldugunu 6ne stirer (Leeson, 2014).”

Masum insan kurban etme eylemini ekonomik bir indirgemecilikle ele alan Leeson,
kurban ritiielini sansh topluluklarin bir halkla iligkiler faaliyeti cercevesinde gergeklestirdikleri
miilkiyetin kiiciik bir kismi ile yapilan sponsorluk faaliyeti, masum insanlarin segilmesini
ise bunun propaganda yontemi olarak ele alir. Uygulamanin yayginligi ve devlet otoritesi
belirdikten sonra kaybolmas: bu g¢alismanin amaglarini asan bir durumdur. Ancak Leeson
calismasinda masum kurbanin ritiiel eylemi esnasinda sordugu sorular: aktarir; “Diismaniniz,
alcak ve ise yaramaz ¢ocugunuz, borclarindan dolay1 sizi topraklarinizi satmaya zorlayan
bagka bir kabileye bor¢lunuz yok mu? Korkak yok mu, savas zamaninda kim bagka bir
kabileyle kagar? Arayip feda edecek bunlardan higbiriniz yok mu? (Leeson, 2014)” Bu
sorularin ardindan, satin alinmis olan kurban 6ldiiriiliir. Dolayisiyla kurban edilmesi gereken
asil kiginin, servet imhasi i¢in satin alinmig olan masum olmadig1 goriiliir. Kurban rittielinin
asil amaci topluluk icindeki giinahlarin ve kirliligin yok edilmesidir®. Topluluk, alt kastlardan
bir giinah kegisi satin alarak kirlerini ve gtinahlarin1 yok eder. Kirlenme ve kirlilik kastlar
arasi iliskilerde son derece nemlidir (Macionis, 2015, s. 249) (Douglas, 2017, s. 155). Ornek
uygulamada rakip kabileler arasinda tarimsal ekonomik verimlilik agisindan 6nemli bir
farklilik oldugunu kabul etmek de yetersizdir. Merkezi ¢atisma kirlerinden ve giinahlarindan
arinmamus bir toplulugun diger kabileler agisindan kirli kabul edilecegi ve saldiriya agik hale
gelecegi seklindedir. Topluluk ise bir¢ok kurban uygulamasinda oldugu gibi topluluk igin
giinahlar1 tistlenen bir ikame kurban bulmakta ve kendi i¢ ve dis catismalarindan bu giinah
kegisi vasitas ile kurtulmaktadir. Leeson, kefaret kurbaninin bir bicimini rasyonel ekonomik
davranis teorisinin bir ispat1 olarak kullanmakta kendi kapitone noktasini degistirmek yerine
eyleme totaliter bir kalip bigmektedir.

Friedrich Nietzsche ise ahlak ve vicdani kéle ruhlu insanlarin hincinin bir tiirevi olarak
ele alir. $6valye ruhlu insanlar dans, av ve eylemle hayata evet derler, kole ahlaki ise igsel
bir igerikten yoksundur, o hayir diyecegi bir digsallikla kurulur. Kiiltiir, ahlak ve vicdan bu
kokten dogar, intikam korkusu bu uygulamalarin merkezi duygusudur. Oysa bu koéle ahlaks,
bu dayanigsmaci ruh, yaban olanda, yasanin alaninin disinda; akla hayale gelmez, siddet ve
tecaviiz tretir (Nietzsche, 2011, s. 29). Nietzsche, buradan hareketle ahlak, toplum ve kiiltiirtin
sug, ceza, kefaret gibi en 6nemli kurumlarin ve kefaret kavramini elestirir. Aci, borcu telafi eder
mi sorusu ile aslinda tazminat ya da kefaret kavraminin bir zultiim diistincesi ve hakkindan
dogdugunu belirtir (Nietzsche, 2011, s. 50). Ozgiir insanlar sézlesme yapmaz ve topluluk
olusturmazlar, dolayisiyla topluluk ve devlet kéle ruhlu insanlarin tirettigi bir mekanizmadir.
Bu asamada soy kurucu atalardan korkulur ve onlarin sozii, gelenek olarak s6zlesmeyi kurar,
onlara bor¢ olarak kurbanlar verilir. En ¢ok korkulan ata nihai agsamada tanrisallagtirilir. Bu
nedenle tek tanrili dinler ve Hristiyanlik bir bor¢ ytikiimliiliigi ile var olur (Nietzsche, 2011, s.
69). Bu baglamda Nietzsche’ye gore kurban uygulamasi zaten var olan ve inkar edilmis siddet
arzusunun yasanin smirlarinin kenarlarinda iki yiizlii bir bigimde yeniden {iretilmesidir.

2 Biitiin simgesellestirme girisimleri toplumsal sistemde bir antagonizma tiretir; simgesel sisteme uymayan olay;,

kisi ya da kavramlar tiretir (Douglas, 2017, s. 174), evrene yonelik biitiin tanimlama girisimleri bu tanimlamaya
direnen, kataloglara sigmayan belirsizlik ve miiphemlikleri tiretir (Bauman, 2003, s. 9-10). Giinah ve kirlenme bu
simgesellestirmenin sonucu olarak sisteme dahil olur. Douglas (2017, s. 167), Nuerler tizerine incelemesinde sim-
gesel sistemi bozan bu kirlenmenin iki bigimde telafi edilebildigini tespit eder; sug ile yiizlesmeye yonelik itiraf ve
sugun kefaretinin bir kurban ile 6denmesi. Her iki eylem bi¢iminin de toplumsal sistemi kabullenmek, onarmak ve
yeniden tiretmek tizerine oldugu goriilmektedir.
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Giinahlardan arinma, kefaret gibi kiiltiire ya da dine y6nelik uygulamalar bu baglamda siddet
tiretmek i¢in bahanedir; ac1 borcu telafi etmez, burada var olan siddetin senligidir. Nietzsche
agisindan kurban kavramina yiiklenen tiim anlamlar, siddet arzusunun etrafina dizilmis kole
ruhlu bir kiltiirin uydurmalaridir. Bu noktada Nietzsche diistince gelenegi ile miicadeleye
girmek yersizdir ancak kisilerin bagkalarinin ¢ocuklar1 yerine kendi ¢ocuklarimni kurban
etmesi (Oztiirk, 2002) (Dénmez, 2018) ya da Amerikan yerlilerinde oldugu gibi soylu bakire
ya da delikanlilarin kendilerini kurban etmesi (Erkiner, 1997, s. 72-73) Nietzsche’ci bir siddet
arzusunun kapsamina sigmamaktadir.

Nietzsche (2011, s. 50) kurban uygulamasini incelemese de temel bir konunun altini
cizmektedir; tek tanrili dinler ve onceki kiiltiirler agisindan kurban, siddet ve kefaret gibi
kavramlar toplumsal s6zlesmenin merkezinde yer alir. Tevrat ve Incil, Eski ve Yeni Antlasma
olarak bilinirken, Ibrahim peygamberin sadece iman geregi oglunu kurban vermesi ya
da Hzlsa'nin bir kefaret olarak kurban edilmesi bu antlasmalarin merkezi motifidir.
Dolayisiyla kurban uygulamasi, toplumsal sdzlesmenin siddet araglarinin devlet tarafindan
tekellestirilerek uygulamaya konamadig caglarda, toplumsal sdzlesmeyi kuran simgesel ve
merkezi bir uygulama olarak goriilebilir. Ancak s6zlesme kurban istemez, kurban olanca giicii
ile sozlesmeyi yaratan ve stirdiiren seydir; feragat veitaat olmadan sézlesme kurulamaz. Ritiiel,
feragat ve yasaya boyun egisin kamusal alanda sergilenmesi yolu ile simgesel sistemi stirekli
ve yeniden {ireten islevsel bir kurumdur. Tktidarin basarisi toplumsal séylemi bigimlendirerek
kendisini glindelik hayata yaymasina baglidir. Glindelik ritiieller ve sylemin tekrari sayesinde
iktidar kendisini yeniden ve mesru bir bicimde tekrar iiretir; 6zne ve iktidar bu inga siirecinin
tirtiniidiir (Urhan, 2007).

Kurban bir feragattir ve 6zellikle en degerli seyin hatta ¢cogu kez kisinin kendisini feda
etmesini igerir; bu durumun en bariz 6rnegi milliyet¢i ideolojide goriiliir, 6znenin kendi
varligindan feragati en yiice kavrama dontisiir. Simgesel efendi feragati, arzuya ve keyife
doniistiiren seydir; 6zdeslesilen bir simgesel alan olmadan feragat anlamsizdir, bu nedenle
sekiiler modern ¢agda ulusculuk disinda bir ideoloji feragat etmenin keyfini tiretemez (Zizek,
1999, s. 220) ve buna bagl olarak bir kurban ve feragat uygulamas: gittikce mantiksizlagir.
Dolayisiyla kurban uygulamasini maddi diinyanin manevi bir diinya tarafindan kapsandig:
bir tarihsel asamada simgesel alan ile kurulan iligki, bu iliskide yasanan aksamalar ve simgesel
alanin kapsadigr alanin disinda kalan belirsizliklerle miicadele kapsaminda ele almak
gerekmektedir. Ayrica bu noktada simgesel alan kan ve kurban istemez, bir devlet otoritesinin
yoklugunda toplumsal alani kapsayan bir simgesel diizenin insa edilmesi giiclii ve tekrar
eden rittiellerle miimkiin olur, yani kurulan toplumsal sézlesmenin giicii kurbanin ve kanin
biiyiilii giiciine baghdir. Kurban ve nesne ne kadar giiglii ise ritiiel o denli anlam kazamnr.
En basit ifade ile Tanri’'nin oglu Isa’nin kurban edilmesi simgesel alanin bir talebi degildir,
simgesel alan bu kurban etme ve feragat eylemi sayesinde miimkiin olur ve kurulur. Kurban
ve kanin, siddete ve 6liime yonelik biiytilii mesaji ilkel iktidar ve s6zlesmenin kurulmasi igin
ritiiel ve propaganda iglevi goriir. Ritiieller biiyii ile degil toplumsal iligki ve sembollerin
yeniden {iiretilmesi ile ilgilidir. Ritiieller sembolik bir diizenin pargasidir ve bu diizen digsal
rittieller aracilig: ile yeniden tiretilir (Douglas, 2017, s. 87-89). Kan bir ritiiele biytilt bir
boyut katar, 6zellikle kurban uygulamalari iginde kanli kurban uygulamasinin yayginlig: ve
islevselligi kabul goriir. Tevrat'in Yaratilis boliimiinde Habil ve Kayin'in kurban sunularinda
bir ayrim s6z konusudur; Habil ¢oban olur, Kayin ise ¢iftci; kurban sunusunda Habil kurban
edilmig hayvanlari ve yaglarin getirirken, Kayin topragin mahsuliinii getirir ve RAB Habil’in
kurbanlarini kabul eder (Tevrat, Yaratilis- 4)°>. Bu uygulamada kanli ve kansiz kurban arasinda
yaraticinin kanli kurbani tercih ettigi yontinde bir yorum s6z konusudur. Hayatin alinmasi ve
kan, kurban uygulamasinda merkezi bir konum arz eder.

3 https:/ / www.kitabimukaddes.com / kutsal-kitap-hakkinda-bilgilendirme-ve-tam-metni/ eski-antlasma / yarati-
lis
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Bu noktada kan kavramini bir miktar agmak gerekmektedir. Durkheim, ilkel toplumlarda
ensest yasagimin ortaya ¢ikabilmesi icin akrabalik baglarmin anlagilmis olmas: gerektigini
belirtir, akrabalik anlagilmadan ensest iligki yasaklanamaz. Akrabalik ve totem kan bagina
dayalidir ve ilkellere gore bu kan digindaki kanlar kutsal degildir. Bir totemin tiim tiyeleri
ayni kanin uzantilaridir. Kan, yasam ve oliimdiir, tanrisaldir. Bu nedenle bu totemin hayvani
da yenemez. Totemden birinin kani akarsa laneti engellemek {iizere disaridan bir kurbanin
kani akitilir. Diger taraftan kadin, 6zellikle regl kani ve dogum yapma yetenegi ile bir biiyticti
ya da tabu niteligine yakindir, ayrica soyun devamin sagladig: i¢in kutsal kanin ve soyun
tekrar tireticisi konumundadir (Durkheim, 2019, s. 58-59). Nihai asamada kan ve kadina
yonelik tabular birleserek cinsel iliskiyi yasaklar ve ensest yasagi belirir. Aile, kanin ve
kutsal olanin mekaniysa, disarisi arzunun rahatca yayilabilecegi mekandir (Durkheim, 2019,
s. 72). Bu baglamda kan; topluluk, aile, cinsellik, kutsal ve bunlar1 birbirine dolayimlayan
sOzlesmeyi olusturan merkezi bir figiir olarak ytikselir, kurban topluluk i¢indeki laneti disar1
akitmaya yarayan ve sozlesmeyi yeniden tireten bir mekanizmadir. Bu bakis agisinda evreni
kataloglamaya yonelik 6nemli bir girisim s6z konusudur; kutsal olan — olmayan, topluluktan
olan — olmayan ayrimlarinin sinir hattin1 kan belirler ve kurban topluluga ve sozlesmeye
yonelmis laneti engellemeye yonelik bir kefaret ve bedeldir.

Kirlilikten kaginma ya da ilkel dinlerdeki tabular bir korkudan ziyade etrafi diizene
sokma ¢abast ile ilgilidir (Douglas, 2017, s. 24). Uygun bulunan bir kategoride yer almayan
her sey kirlidir. Viicuda ait bir parca (sag, sakal, tirnak v.b.) viicuttan ayrildig: anda kirli
kategorisine dahil olur, yani kir algis1 kategorilerden kaynaklanir. Ayirma, temizleme, sinir
cizme ve ihlalleri cezalandirmaya iligkin fikirlerin esas islevi 6zii geregi diizensiz olan bir
deneyime, bir diizen dayatma ihtiyacindan kaynaklanir (Douglas, 2017, s. 27). Toplum diye
bir sey varsa ¢ogul ve belirsiz olan bu evreni kataloglama islemi sayesinde miimkiindiir;
bu durum Lacan psikanalizi baglaminda simgesel diizenin kurulusu olarak da okunabilir.
Duygularin, evrimsel olarak hayatta kalma giidiisti tarafindan sekillendirildigini belirten
Orians (2017, s. 134), tiksintinin viicuda alinmamas1 gereken seyler igin tiretilmis bir tepki
oldugunu belirtir, viicut kendisine zarar verecek seylerden tiksinir. Ancak diinya kiiltiirlerinin
gesitliligi icinde dustiniildiigiinde tiksinti duygusunun biyolojiden daha ¢ok kiiltiir tarafindan
sekillendirildigi belirgindir. Ancak kan biyolojik olarak da kiiltiirel olarak da bu sinirlara
uymaz, viicuttan ayrilinca bir tiksinti uyandirir, tiksinti uyandirmasina ragmen biyolojik
olarak etle birlikte tiiketilmeye devam eder. Kiiltiirel anlamda ait oldugu yeri terk ettiginde
bir tiksinti uyandirir ve yasami da o6liime doniistiiriir. Kan kutsal ile maddenin, yasam ile
olimiin, temiz ile kirlinin hizla birbirine dontstiigii bir koprii, gegis islevi saglayan dogal
olarak biiyiilii olan seydir. Yer ytiziindeki hi¢bir madde kan kadar biiytilii olamaz. Dolayisiyla
kan rittiele kutsallik kazandiran, onu bir inanca doniistiiren simya olarak goriilebilir. Giindelik
hayati destekleyecek olan sozlesme yaratilirken kan devreye girer ve bunu miimkiin kilar.
Kanimn en 6nemli 6zelligi ikili kargitliklar icinde bir kategoriye konulamamasidir, temiz ve
kirli, yasam ve 6liim, kutsal ve madde arasinda bir terciiman ve doniisiim islevi sergiler, bu
baglamda biiyiiliidiir. Biiyii bir doniisiim alanidir. Biiyli doga ve zaman gibi net bir kavram
degildir. Gostergelerin etrafinda biikiildiigi bir stitundur* (Williamson, 2000, s. 144). Emek
yoluyla nesneleri esyalara, hayvani insana donustiirerek buiytlia bir dénisim ve giic elde
eden “toplumsal” insan, tehlikeli ve anlasilmaz doga karsisindaki caresizlikleri igin biiytiden
onemli 6l¢lide destek gormiistiir. Emek yoluyla nesneleri doniistiirebilen insan, biiyti yoluyla
doganin diizenine de gii¢c uygulayabilmek ister (Fischer, 2010, s. 33-37). Kurban eylemi bu
baglamda kutsal ve maddi olan arasinda biiyiilii bir iglevin gerceklesmesini saglayan bir
stitun, kan ise kategorilerin hizla birbirine dontismesini saglayan dolayisiyla bu biiytili
eyleme biiytik bir gii¢ kazandiran oksimoron bir varlik olarak, i¢inde hayat tagiyan bir nesne
olarak eglik eder. Kanin seylerin diizenini tersine ¢evirmek gibi bir giicii vardir, temiz seyleri

* Williamson, biiyti tamimim reklamlar icin kullanir. Bir elmas yiiziik ve biiyiilii bir agk bir araya gelerek iliskisiz
iki kavram kategorisini iliskiye sokar, biiyii kiilttirel bir kavram degil, bu doniisiimiin gerceklesmesini saglayan

islev ya da yetenektir.
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kirletebildigi gibi, kirli seyleri temizleyebilir. Kurban ise gecisin ve doniigtimiin saglandig
bu biiyiilii kdpriidiir. Ornekleri ile gosterilecegi gibi kurban ritiieli bir¢ok uygulamada gegis
anlarinda, gecis mekanlarinda ve toplumsalin sinir bolgelerinde gerceklesir.

Kurban uygulamasini yorumlayabilmek icin, kullanilan bakis acisinin tarihsel olarak
uygun bir noktaya ¢ekilmesi gerekmektedir. Veblen (2005, s. 16-17), ilkel insanin diinyay1
canli ve cansiz olarak ikiye boldiigiinii tanimlar. Animistik dénemde ve tarim toplumunun
ortaya ¢tkma asamasinda insanlik, dogadaki bir¢ok canliya ve nesneye bir ruh atfetmis
ve onlarla iligkisini bu ruhun kabulii ile kurmustur. Milattan énce 2000 ve daha 6ncesine
dayali inanclarda tanrilara ve kutsal giiclere antropomorfist 6zellikler atfedilmis ve kurban
sunusu bu giiglerin insansi ihtiyag ve taleplerine hizmet etmistir. “Burada, evren isaretlere,
sembollere, hareketlere, armaganlara tepki verebilen ve toplumsal iliskileri ayirt edebilen
akil sahibi bir varlik gibi diistintilmektedir (Douglas, 2017, s. 113). “ Ote taraftan ilkel olan
ile modern arasindaki fark bilginin 6znellikten siyrilmasidir, Kopernik devrimi ile bakis agist
insan merkezli olmaktan siyrilmis ve nesnellegsmistir, bu nedenle ilkel diinyada olaylar insan
merkezli bir bi¢cimde agiklanir (Douglas, 2017, s. 105-112). Bu baglamda kurban olgusunu,
insan merkezli bir evrende, sinirli ampirik veri ile agiklanmaya ¢alisilan doga olaylar1 ve
orgiitlenmeye c¢alisilan bir toplumsallik ekseninde ele almak gereklidir. Diiz bir diinyada, yer
alt1 ve tistliniin tanrilar panteonu toplumsal 6rgiitlenmeyi onaylar, engeller ya da bir bigimde
intikam alir. Ote taraftan kurban konusunda, énemli bir déniisiim siirecinin dini alanda da
yasandig1 akilda tutulmalidir. Insanlarla birlikte yeryiiziinde yasayan ve insani yasamla
kargilikliligkiler tireten bir kutsallik yorumu ile tek tanrili kitabi dinlerin yer yiiziinde olmayan
ve insani ihtiyaglardan uzak olan bir kutsallik anlayis1 kurban uygulamasinda radikal bir
doniisim barindirir. Bu nedenle kurban uygulamalarina ve tek tanrili kitabi dinlerle birlikte
yasadig1 uygulama doniistimiine egilmek gerekmektedir.

Kurban uygulamalar: farklilik gosterse de belirli kavramlar ekseninde ele alinabilecegi
gortilmektedir; bunlar yemin; (insana yonelik) sug ya da (tanriya yonelik sug) giinah yerine
odenen kefaret, hediye ve ilk mahsulden feragat edilerek mahsuliin yaraticisina verilen vergi
(av, mahsul, ¢cocuk v.b.) seklindedir. Kurban uygulamasinda dikkat ¢eken bir husus bunun
acgik alanda ve genellikle bir topluluk ve cemaatle birlikte gerceklesmesidir. Bu da kurban
ritiielinin birey ve toplum iligkisi i¢inde degerlendirilmesi gerektigini gosterir. Kurban
uygulamasinin etrafinda oriildtigi ritiieller birey ve toplum iligkisinin sdzlesmesini yeniden
tiretmeye yoneliktir; kutsal bu iliskinin seylesmesi ve bu iligkileri bozulabilir diinyevi iligkiler
olmaktan ¢ikaran bir inang kiimesi seklinde diistiniilebilir. Kutsal, toplumsal sézlesmenin
maddi boyutunu biiyiilii bir metafor ile manevi boyuta gevirir. Kurban, bu déniisiim isleminin
iriinii ve treticisi seklinde goriilmektedir. Ritiieller biiyii ile degil toplumsal iliski ve
sembollerin yeniden tiretilmesi ile ilgilidir (Douglas, 2017, s. 87-89). Rittiel bir tiir tutundurma
islevi gorerek inanca stireklilik kazandirir. Bahsedilen tarihsel donemlerde iktidar toplumsal
sozlesmeyi igletecek kadar giiclii degildir, kutsal bu iktidarin gii¢siizliigiinii siibvanse etmeye
yonelir. Byung Chul Han'in (2015, s. 21-31) Egemenlik Toplumu olarak tanimladig1 bu dénemde
siddet digsaldir, kamusal alanda ve gozle goriiliir bicimdedir, siddet tekeli belirgin iktidar
yapilarinin elinde degildir. Sug ve ceza kavramlari siddeti dizginlemeye ¢alisir, bu durumda
iktidarin olumlu anlamda dogusu belirmis olmalidir. Kurban ritiieli, bireyin kutsal tizerinden
toplumsal s6zlesmeye uydugunu, mensup oldugunu ve yeniden iirettigini gdsteren temel bir
ritiiel olarak belirmektedir. Bu gercevede kutsal, toplumsal orgiitlenme, bu Orgiitlenmenin
ihtiya¢ duydugu sozlesme ve giindelik yasamin bir arada oldugu one siirtilebilir. Bunlar
arasinda modern diinyada oldugu gibi bir mesafe s6z konusu degildir.

Toplumsal anlamdaki bu merkezi islevin disinda kurban ritiieli toplumsal iligkilerin
dontistiigii evlilik ya da maddi diinya ile kutsal olanin kesistigi, bir gecisin saglandigi dogum
ve oliim gibi olaylara eglik eder. Eski Tiirklerde kurban ilkbaharda ve sabaha kars1 kesilir, gok
Tanriya yakin olan daglar ve daglardan gelen sular ve gelaleler kurban sunusu i¢in énemli
yerlerdir (Akgtin, 2008). Islami gelenekte de kurbanin sabah erken saatlerde kesilmesi s6z
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konusudur. Bu yoniiyle kurban bir gecis anina ve yeniden dogusa eslik eder. Kurban genellikle
gecis anlarinda, olaylarinda ve mekanlarinda sunulur.

Toplumun &ldiikten sonra bu diinyanin farkli bir bolgesinde yasayan iiyelerinin
ihtiyaglarini gidermek tizere gergeklestirilen kurban rittielleri mevcuttur. Kurbanlar toplumun
inang yapisina gore bu diinyada ruhlarinin yasadigina inanilan atalarin ruhlarini teskin etmek,
kizginliklarin1 gidermek ya da ihtiyaglarini gidermek tizere sunulabilir. Hindularda 6lenler
admna kurban kesilir yoksa a¢ kalacaklar1 digtinilir (Armutak, 2004).

Islam 6ncesi Tiirklerde canli ve cansiz kurban uygulamasi gériiliir (Akgiin, 2008). Olen
kisinin at, 6len kisi 6te diinyada kullanabilsin diye kurban edilir (Armutak, 2004). Stimer yazili
kayitlarina gore Oliiler yer altinda yasar ve insanlarin ihtiya¢ duydugu seylere yer altindakiler
de ihtiya¢ duymaktadir. Bu noktada 6liim de bir tiir yasam olarak diistintilmektedir. Yer altinda
da bir hiyerarsi vardir ve en tepede gti¢lii krallar oturmaktadir. Bu baglamda kurban edilen
insan sayisinin artmasi 6li kralin yer altindaki statiistinii arttirabilir. Baz1 kral mezarlarinda
viicut bitinligi bozulmamis, goniillii kurbanlar vardir. Bunlar yer altindaki krala hizmet
etmek {izere gonillii olmuslardir (Dénmez, 2018). Bunun disinda kurbanlar toplumun
inandig kutsal giiglere sunulur ve daha once isaret edilen sozlesmeye yonelik kavramlarin
onarilmasini ya da tiretilmesini igerir.

Kutsal giiclere yonelik kurban sunusunda toplum tiyeleri genellikle tiretim bigimi
icinde kendileri iginde degerli olan bir seyden feragat etmek zorundadir. Kurbanlar bitki, insan
ya da hayvan olabilir. Kurban olarak yumurta, sarap ya da yiyecek dolu bir kayigin denize
birakilma Ornekleri mevcuttur. Hayvan sunulan feragate dayali oldugu icin o toplumun
yasami i¢cinde 6nemli, makbul ve kutsal giicii arttiracak kadar besili olmalidir (Oztiirk, 2002).
Insan kurbanlar ¢ok farkli olabilmektedir. Oliimden sonra yasamin devam ettigine yonelik
inancin giiclii oldugu kiiltiirlerde, 6rnegin Islam oncesi Tiirk toplumunda &len kralin at,
esi, hizmetcileri de kurban olarak sunulmaktadir (Bekki, 1996). [k mahsuliin kutsal glice ait
oldugu fikrinden hareketle ilk cocugun kurban edildigi de Eskicag uygarliklarinda goriilen
bir uygulamadir (Armutak, 2004)°. Yakindogu ve Mezopotamya bolgesinde insan kurbanlar
kole, ¢ocuk ya da savas esiri gibi buna itiraz edemeyecek statiide olanlardan segilmekteydi;
bunlarin bir kismu gitinah kegisi niteliginde diger bir kismu elitlerin mezarlarinda onlara yardim
ve gii¢ saglamak iizere sunulan kurbanlardir (Dénmez, 2018). inka, Maya ve Azteklerde
esirlere yonelik toplu katliama yakin bir kurban etme eylemi vardir. Ancak soylu bakire kizlar
ve delikanlilar da kendilerini kurban olarak sunmaktaydilar (Erkiner, 1997, s. 72-73). Insan
kurban etme eylemlerinin farkli amaglara hizmet ettigi goriilmektedir. Oliimden sonra bu
diinyada yasamin bir sekilde devam ettigine yonelik inanglarda yardimci, es, hizmetli gibi
kisiler kurban olarak sunulurken. Diger bir¢ok 6rnekte kisi kendisini ya da ¢ocugunu verilen
yasamin karsilig1 olarak kurban olarak sunmaktadir. Glinah kegisi olarak kullanilan kurbanlar
topluluk disindan ya da toplum iginde buna itiraz edemeyecek olanlardan segilirken, toplu
katliama benzer uygulamalarda savag esirleri kullamilir bdylece hem topluluk ici hem
topluluk dis1 smirlar1 belirginlestirmek ve iktidarin giiciinii gostermek igin siddet kamusal
alanda cogkulu bir ritiiele déniisiir. Insan hayatin1 kutsayan dini inaniglarin yiikselmesi
ve Akdeniz havzasinda merkezi otoritelerin belirmesi ile dini inamista bir merkezilesme,
soyutlasma ve kutsal alanin insansi tariflerden arindirilmasi goriiliir. Bu siiregte insan kurban
etme eyleminin yerini hayvan kurban etme rittieli alir. Ancak hem Tevrat hem de Kuranin

> Ik ¢ocugun kurban edilmesi rittieli kitabi kutsal dinlerde imanin test edilmesi agisindan merkezi bir motiftir.

Tevrat ve Kuran’da Ibrahim’in hangi cocugunu kurban edecegi ve kurban etme bigimi farklilagsa da insansi ihti-
yagclar1 olmayan bir yaratictya sadece imani dolayisi ile cocugunu kurban etmesi antlagsmanin kurulmasini saglar.
Bu antlasgmanin saglanmast ile bir ikame hayvan belirir ve insan kurban etme uygulamas: son bulur. Tevrat ve
Kuran’in i¢ginde bulunduklari kosullar i¢inde insan kurban etme eylemini asmaya ¢alistiklar1 diistintilebilir. Hiristi-
yan inancinda ise fsa’nin kendisi dogrudan yaraticinin oglu olarak kurban verilir. Bu nedenle Hiristiyan inancinda
kurban uygulamasi son bulur. Bunun yerine {sa’nin son aksam yemegini ritiiel olarak tekrar eden komiinyon ayini
belirir. isa'nin et ve kanini temsil eden ekmek ve sarap cemaat liyeleri tarafindan tiiketilerek, totemik bir simgeselin

boliistilmesi saglanir.
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bu konuyu Ibrahim kissasi {izerinden ele almasi bu uygulamanin direngli oldugunu gosterir.
Nihai asamada kefaret, hediye veya stikiir anlaminda bir sununun kabul gérmesi onun degerli
olmasina baglidir; bu da mantiksal olarak kisinin kendisi ya da deger verdigi birisi yani kendi
cocugu olmalidir. Insan kurban etme ile hayvan kurban etme dénemleri arasinda viicudun bir
parcasini kurban olarak verme eylemi goriiliir. Kulak, parmak gibi organlarin sunulabildigi
bu uygulamalarda kurban olarak verilen organlardan biri de penistir. Stinnet uygulamasinin
cinsel organi kurban etme uygulamasinin devami oldugu kesinlesmis gibidir (Erkiner, 1997, s.
23). Bilindigi tizere stinnet uygulamasi kadina ya da erkege uygulanabilmektedir. Bu noktada
farkli bakis acilar1 belirmektedir. Cinsel organlar kiymetli bir seyden feragati barindirdig: igin
secilmis olabilecegi gibi, kurban sunusunun madde ile kutsali bulusturan mantigina benzer
bir bedensel islev olarak da goriilmiis olabilir.

Toplumsal yasamda insan hayatinin kutsanmasi sonucu insan yerine bir ikame olarak
o topluma yakin goriilen bir hayvan kurban olarak sunulur. Canli kurban etme ritiieli kanl
ya da yakma seklinde gergeklesir. Yakma ritiielinde kurban etinden tamamen feragat ederek
kurban etinin dumaninin goéksel tanrilara ulagsmasi amaclanir, kurban etinden faydalanilmaz.
Kesmeye dayali kurban ritiielinde kanin toplumsal bir giinah1 temizleyecegi, rittieli kutsal
kilacag1 inanc1 egemendir. Kurban fikrinin 6zii degerli bir seyden feragat etmek seklinde
oldugu icin genellikle kurban eti yenmez ancak sosyo-kiiltiirel evrime bagh olarak bir kismi1
ya da tamamu yenebilir hale gelse de 6z itibari ile i¢inde feragat fikri egemendir. Kurban etinin
tiiketildigi uygulamalarda, bu eti tiiketenler arasinda ayni simgesel giicii tiiketmeye baglh
olarak bir akrabalik ve s6zlesme olusur.

Baslangicta kutsal gtigle bir tiir antlagsma tiretmek {izere kullanilan maddi sunu gittikge
anlamsizlasir ve Tevrat'la birlikte yalnizca bir iman testine doniisiir, kurban ritiielinin kutsal
gli¢ acgisindan pratik bir faydas: yoktur. Sunu yalnizca kutsal ile olan iliskiyi, antlasmay1
miiminin onayladigini ve yeniden iirettigini gosteren simgesel bir uygulamaya dontisiir.
Tevrat, bu konuda bir ara form niteligindedir. Eski Ahid’in Levililer kitabi kurban sunusunun
detayli tanimlarini igerir, kimin sunabilecegi, nerede, ne sekilde olabilecegi anlatilir; Tanriya
sunulmak tizere besili ve yagl etler talep edilir. Sununun hangi kisimlarinin yakilacag tarif
edilir ve et yemek serbest iken hayvanin yaglari ve canini tagtyan kanini yemek yasaklanr
(Tevrat, Levililier 3/17)°. Antropomorfik izler tasiyan kutsal inanci diger taraftan soyutlasr,
Ibrahim’in Ishak’1 kurban etmesi yalnizca bir iman testidir, yaraticinin kurbanin etine ya da
kanina ihtiyact yoktur, ancak yine de ikame kurban ile gelenek stirdtirtilir.

Incil’de kanli kurban uygulamasi yoktur. Ciinkii Incil’e gére kan giinahlari temizleyemez
(Erkiner, 1997, s. 106). Tanr1'min oglu [sa kurban olarak, insanligin kirini temizler ve antlagsma
yeniden kurulur. Isa dini boylece kurbanin kefaret boyutunu ya da Islam’da bulunan tévbe
mekanizmasini yok etmek, insanlarin boylece kendi sugluluklari ile bas basa kalmasini ister.
Hiristiyanlikta, tévbe veya kurban yerine yiikselen uygulama gitinah ¢ikarmadir. Bir sug
ve gilinahin agikga ifade edilmesi ve kurban ya da tovbe yoluyla kefaretinin 6denememesi
Hiristiyan inancinda kisinin kendisi ile yiizlesmeye zorlandigimi gostermektedir. Kurban
uygulamasinin topluluk ile olan boyutu ise Isa’min bedeninin simgesel olarak tiiketildigi
Komiinyon ayinidir. Burada kurban uygulamasina yonelik onemli bir doniisim s6z
konusudur, kurban olarak Isa’nin simgesel alanla bozulan iliskiyi son bir kez onarmasi ve
kefaret uygulamasini sonlandirmas: goriiliir. Bu anlayisa gore kefareti 6denebilen sug ya da
giinah bireyler agisindan énleyici degildir, Incil bu nedenle giinah ¢ikarma yoluyla sug ve
giinahu itiraf etme eylemini 6n plana ¢ikarir.

Islam inancinda kurbanin herhangi bir parcasi yaraticiya ulasmaz. O nedenle pagan
kurban geleneginden farkl: olarak teskin etme, hediye gibi bir mantik degil inang temelli bir
kurban hareketi vardir (Olgun, 2016). Hac suresinin 37. ayetinde kurban uygulamasi bir inancin
gostergesi olarak ifade edilir; “Onlarin ne etleri Allah’a ulagir ne de kanlari; O'na ulasacak

® https:/ / www.kitabimukaddes.com /kutsal-kitap-hakkinda-bilgilendirme-ve-tam-metni/ eski-antlasma / levililer
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olan sadece sizin takvanizdir. Iste Allah onlar sizin istifadenize verdi ki size dogru yolu
gostermesinden 6tiirti O'nu tazimle anasimiz’.” Bakara suresinin 196. Ayetinde ise hastalik,
diisman gibi sebeplerle yerine getirilemeyen hac ve umre ibadetleri yerine bir kefaret olarak
kurban uygulamasi goriiliir. Ancak Islam’da kurban eti yenilebildigi igin degerli bir seyden
feragat etme 6zelligi yoktur. Islam inancinda sézlesme fikri Kelime-i Sehadat’e, sozlesmenin
onarilmasi tovbeye, feragat etme fikri zekat'a kayar, degerli olandan Tanri rizas igin toplum
lehine feragat edilir. Bu yoniiyle Islam’in yaratici ile olan iliskisinin soyut bir imana doniistiigii
ve rittiel boyutu ile toplumsal diizene daha fazla odaklandig1 sdylenebilir. Kurban Bayrami ise
toplulugun yeniden tiretildigi ve toplulugun kutsal olani birlikte tiikettigi totemik, komiinyon
yemeginin yeni bir yorumu niteligindedir.

Toplumsal S6zlesme ve Babanin Yasasi’nin Kurulugsuna Yonelik Bir Kurban
Soylemi; Kutsal Geyigin Oliimii (2017)

Yeni Yunan Sinemasi'nin 6nemli bir temsilcisi olan Yorgos Lanthimos, anlatilarinda
kurdugu distopik evrende toplum, kiiltiir ve aile gibi degerlere yonelik elestirel bakis acisi ile
dikkat cekmektedir (Bilis, 2018). Anlatilarinda genellikle iktidarin isledigi ev ya da otel gibi
bir alanin baskici yapisini sergileyen yonetmen, iktidar ile arzu arasindaki geliskiye odaklanr,
arzu hep iktidarin talep etmedigi yerde belirir.

Senaryosu Yorgos Lanthimos ve Efthymis Filippou tarafindan yazilan ve Yorgos
Lanthimos tarafindan yénetilen Kutsal Geyigin Oliimii filmi, Yorgos Lanthimos filmografisinde
sik sik tekrarlanan temalar1 igerir. Babanin yasasi, arzu ve tatmin arasindaki geliski; jouissance
olarak arzunun babanin yasasimnin disarisinda belirmesi ve babanin yasasinin giigstizligi,
imkansizliklari® Dogtooth? (Kopek Disi, 2009) ve The Lobster' (Istakoz, 2015) gibi filmlerde de
beliren ortak temalardir. Kopek Disi ve Istakoz gibi filmlerde iktidarin alanini temsil eden ev ya
da otelin digina ¢cikmak anlatinin temel unsuru iken, Kutsal Geyigin Oliimii filminde iktidarin
alani olarak evin ayakta durusunun kosullar1 merkeze alinir.

Ug anlatida da kurban, feragat, itaat ve kefaret kavramlari simgesel diizenle iliski icinde
yer almaktadir. Kdpek Disi filminde baba simgesel alani yeniden tiretebilmek i¢in disaridan bir
kedi getirir ve ¢ocuklara bu kedinin simgesel alanin disina ¢ikan agabeylerinin 6liimiinden
sorumlu oldugunu ve 6ldirtilmesi gerektigini sdyler. Mary Douglas (2017, s. 212), kendisini

7 https:/ / kuran.diyanet.gov.tr/ mushaf / kuran-meal-2 / hac-suresi-22 / ayet-37 / kuran-yolu-meali-5

8 Lacan psikanalizi icinde jouissaince, arzu (nesne a) ve tatmin karsitlik icindedir. Nesne a, jouissance’in toplumsala
dogru imkansizlagsmas: (kastrasyon) nedeni ile ortaya ¢ikan ikame nesnedir, bir savunmadir. Bu nedenle arzu bir
savunma mekanizmasidir (Fink, 2016, s. 110). Jouissance’in gergegi, kastrasyon yoluyla mutenalagtirilir, evcillegtiri-
lir ve fantezi yoluyla nesne a olarak arzuya aktarilir (Zizek, 2004, s. 141). Ancak, Jouissance, tam da yasanin 6ncesin-
deki bir biitiinliik fantezisinde yer aldig1 i¢in simgesel alanda miimkiin degildir, Joussiance’t hazla dolduran baba-
nin yasagidir. Bu yoniiyle nesne a, babanin yasag etrafinda ehlilestirilmis bir jouissance artigidir. Ancak, arzunun
(nesne a) amaci kendini gergeklestirmek degil, jouissance’a karsi kendini stirdiirmektir. Bu nedenle tatmin ve arzu
kargitlik icindedir (Fink, 2016, s. 90).

% Kopek Disi, filminde simgesel alani kurmaya calisan otoriter bir baba, biyolojik tatminlerin yetersizligi ve cocuk-
larin evin ve babanin yasasinin isledigi evin disindan gelen bir arzu tarafindan ele gegirilerek babanin yasasin
yikmasi temel izlektir. Bu filme yonelik psikanalitik bir okuma igin bknz. (Erdem, 2013).

19 Istakoz, filminde bir otelde simgesel bir diizene dahil olan David i¢in arzu miimkiin ve cezbedici degildir. Otel
yonetimi otoriter bir bigimde otel sakinlerini arzulamaya davet etse ve baski kursa da yaratict ve enerji dolu bir
arzu mimkiin degildir. David, otelden kagip simgesel diizenin, askin ve ailenin reddedildigi anarsist bir bolgeye
dahil oldugunda bir kadma karg: tutkulu bir ask hissetmeye baslar, yasak arzuyu dogurur ya da arzu yasagin
bolgesindedir. Ancak simgesel bir efendi tarafindan diizenlenmemis bu bélgede arzu ile istikrarl: bir iliski kurmak
miimkiin degildir. Anarsist bolgenin simgesel efendisi kadinin gozlerini kor ederek onu ehlilestirir ya da cezalan-
dirir; bu durum jouissance’in artig1 olarak nesne a’nin dogusu olarak okunabilir. Ancak babanin yasasinin alanindan
uzaklasan David i¢in bu kadinla iletisim kurmak imkansizlasir, onun gibi gozlerini kaybetmeli, viicudunun bir
kismini (g6zlerini) feda etmeli -kurban vermeli- 6zne olarak bu eksikle yoluna devam etmelidir. Istakoz filminin psi-
kanalitik kargithiklarimi iceren goz ve gérme simgesellikleri Kutsal Geyigin Oliimii filminde de mevcuttur. Babanin
yasast tarafindan kurban edilmeden 6nce Bob, annesi gibi g6z doktoru olmak ister. Kastrasyon sahnesi yaklastigin-

da goz doktoru olmaktan vazgecerek babasi gibi kalp doktoru olmaya karar verir.
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siirdiirmekte zorlanan simgesel sistemin bununla miicadele etmek igin {irettigi stratejilerden
birinin simgesel sistemin ve ritiiellerin giiciinii azalttigina inanilan i¢ ya da dis bir diisman
tiretmek oldugunu belirtir. Bu yoniiyle giinah kegisi olarak kurban Girard’in ifade ettigi bigimi
ile siddeti digar1 aktarmaya degil, ideolojideki boglugu gizleme islevini iistlenir. Onemli olan
itaat ve yasanin yeniden kurulmasidir; kurban ve lanetten kurtulma sdylemi amagla, arag
arasindaki konumun yerini degistirir, simgesel diizenin gli¢siizliiglinti gizler. Kopek Disi
filminde, simgesel alan tarafindan tiretilen kurban ve lanet sdylemi, Istakoz filminde bireyin
arzu ile istikrarli temasimin imkansizligindan dogan bir feragat olarak belirir. Kutsal Geyigin
Oliimii filmi kurban motifi ile psikanalitik teoriyi bir araya getirerek, kurban olgusunun
isleyisini ve 6znelligin kurulusundaki zorunlu islevi konu edinir. Kurban, 6znenin simgesel
diizene, homo sapiens’in kiiltiirel alana girisinin zorunlu bir ugragidir; kiiltiirel alanin ya da
dilin disina itilene kefaret 6denmeden ev, kiiltiir ya da 6znellik miimkiin degildir.

Kutsal Geyigin Oliimii filminin anlatis1 klasik anlati sinemasina uygundur, cizgisel bir
anlatim, filmin evreni tarafindan gercevelenmis bir diinya, ortaya ¢ikan ¢atisma ve ¢atismanin
¢Ozlimii bu anlatinin temel 6zelliklerindendir. Ticarilesmis klasik anlatinin temel 6zelliklerin-
den birisi de anlatinin baginda ¢atisma yoluyla bozulan diizenin anlatinin sonunda onarilmasi
ve izleyicinin tatmin edilmesidir. Aygit Kurami i¢cinde ¢ogul bakis acilarini imkansizlagtiran ve
izleyiciyi tekil bir 6zne konuma dogru otoriter bir bicimde baskilayan bu anlati tarzi ideolojik
olarak elegtirilmistir (Stam, 2014, s. 141-150). Bu elestirinin temel noktalarindan birisi catig-
manin anlatinin sonuna dogru -filmin bitiminden hemen 6nce- sonlandirilmasi ve seyircinin
hayali bir mutlulukla tatmin edilmesidir. Dramlarin pek ¢ogu Aristo’cu bir katarsis anlayist
ile kotiilerin ve sapkinlarin cezalandirildig1 basmakalip tipler iiretir. Bu melodramik katarsis
anlayis1 kahramanin iyi siddetini géklere gikartarak benlik 6zgiirlagiini yticeltir. Ancak bu
katarsis anlayist hem kahramani hem de hayran olunan 6tekini mahkim ederek, benligin en
temel fantazisini reddeder (Pizzato, 2014). Ancak klasik anlati yapisina sahip Yorgos Lanthi-
mos anlatilarinin temel 6zelligi, anlatilarin catismalarin onarildig: ve iyiyi temsil eden ytice bir
giictin mutlak iktidari ile degil; catismasizlik ortamina, sona ancak biiyiik bir kayipla, kurban
vererek ya da kefaret 6deyerek ulagilmasidir. Bu yoniiyle Lanthimos filmleri keyifsizdir; ideolo-
jik biitiinliigii, kefaret, feragat, kayip ve kurban motifleriyle birlikte ele alir.

Kendi iginde 6zdiisiiniimsel yonler iceren Kutsal Geyigin Oliimii filminin konusu Eu-
rupides’in, Iphigenia trajedisine dayanir. Iphigenia, Miken krali Agamemnon’un kizidir. Aga-
memnon, Artemis koyunda kutsal bir geyigi 6ldiirdiigii igin tanriga Artemis’i kizdirir. Truva
savagina ¢ikacak olan Agamemnon bunu basaramaz. Tanrica Artemis lanetten kurtulabilmesi
icin Agamemnon’dan kizi Iphigenia’y1 kurban olarak ister. Kizin1 kurban veren Agamemnon
lanetten kurtulur ve savasa ¢ikabilir. Kutsal olandan alinan bir sey, islenen sug ya da gtinah;
kutsal giictin intikam arzusu, kefaret olarak kiymetli bir seyin verilmesi ve kurban sunusundan
sonra lanetin son bulmasma dayali bu trajedi, Kutsal Geyi¢in Oliimii filminin anlatisin1 kurar.
Anlati1 i¢inde ¢ocuklarindan birini kurban vermeye karar veren Steven, kararsiz kaldiginda
okula gider ve 6gretmen Bob ve Kim’in ¢ok farkli yeteneklere sahip oldugunu, Bob’un miihen-
dislik yetenekleri oldugunu, Kim’'in ise sanatsal yonleri oldugunu vurgular”. Kim, Iphigenia
trajedisi hakkinda yazdig: yaz ile simifinda biiyiik bir hayranlik uyandirmigtir. Bu yoniiyle
anlati, diger metinlerle iliskisini 6zdiisiiniimsel bir bigimde digavurmaktadir. Ancak, anlati
kurban ritiieline dayal1 bu trajediyi; kutsalin, simgesel alanin ve babanin yasasinin iiretimiyle
iligki i¢inde ele alir ve ¢ogul okumalara izin verir ve anlatisin1 bu sekilde zenginlestirir.

' Aslinda Bob ve Kim arasindaki kisilik farkliligi, Bob ve Kim’in anlati icinde edindikleri psikanalitik konumla
ilgilidir. Bob, yabancilasma sonrasi simgesel 6zdeglikler arayan, annenin arzusu ve babanin yasasini merak eden
rasyonellesme yoniinde ilerleyen kiiciik ¢ocuktur. Kim ise anlat1 icinde daha yeni adet kanamasi yasadigini 6gren-
digimiz, babanin yasasini ve simgesel alan1 terk etmek isteyen, jouissance ile dolmak isteyen ergenlik yaslarindaki
geng bir kizdir. Bob, toplumsal rasyonellesmeye dogru hareket ederken, Kim'in temel motivasyonu bu alanin digi-

na ¢ikmaktir.
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Sozlesmedeki Tedirginlik

Kutsal Geyigin Oliimii filminde anlati mutena bir gekirdek aile ve evin etrafina kuruludur.
Aile; kalp doktoru baba Steven, gbz doktoru anne Anna, ergenlik ¢agindaki kizlar1 Kim ve
heniiz okula baglama ¢agindaki Bob tarafindan olusturulmaktadir. Lanthimos, dort kisilik bu
ailedeki bireyleri; eve ve babanin yasasina yonelen intikam arzusu karsisinda farkl sekillerde
konumlandirarak dykiiye psikanalitik bir ¢erceve kazandirir.

Ust siif sayilabilecek bu evde kurulan sdzlesmeye bir tedirginlik hakimdir. Anlat:
boyunca oyunculuk, kamera kullanimi, ses bandinin yarattig1 bogluk hissi, temsil edilen
sOzlesmedeki tedirginlik hissini ve kaygiy1 olusturmaya yonelik kullanilir. Kaygi, bu noktada
feragat ve kurban kavramlari i¢in temel bir unsurdur ve toplumcu perspektif ile psikanalitik
bakis agisinin ayristigi noktada bulunur. Biitiin sistematize etme ¢abalarina ragmen hayat bir
kayg tiretir. Bireyin ve toplumsalligin yasami agiklama sistemine odaklanan bu kayg, bireyin
ve yasamin evrendeki konumunu, anlamini 6grenmek ister. Metafizik, toplumsal sistemde
acilen giderilmesi gereken bu sorularin tirtinti olarak belirir'> (Douglas, 2017, s. 118). Psikanalitik
perspektifte ise Simgesel alan hemen yani1 basinda stirgit devam eden miistehcen bir efendi ile
birlikte yer alir. Simgesel efendiyi gerekli ve miimkiin kilan bu miistehcen efendidir (Zizek,
1996). Simgesel Baba, miistehcen baba ile miicadele ederek ve bedel 6deyerek miimkiin hale
gelir (Maccanel, 2014). Oysa simgesel alan stirekli bastirilanin geri doniisti ile tehdit altindadir.
Kaygi, vicdan olarak tanimlanabilecek olan bu toplumsal yapinin bir uzantisidir (Freud, 2019,
s. 117-118).

Anlati, hayatin ne olduguna yonelik temel bir catismay1 gorsellestirerek, ameliyat
masasinda atan bir kalp goriintiisti ile baglar. Modern tibbi giysiler ve teknolojik cihazlar
ile gorsellegen ¢ekimin ses bandini bir ilahi doldurur. Cergeveyi dolduran rasyonel modern
goriintii ile gercevenin disindan igeri tasan, disarida birakilan kutsallik bir kargithk iginde
anlatiy1 kurar. Anlati bu haliyle akla giivenerek metafizik diistinceyi disarida birakan rasyonel
diistincenin yasadig1 anlam bunalimini ve bu bunalim esnasinda gelenekgi metafizik ya da
modern spritiial arayislar tarafindan isgal ya da tehdit edilisini sahneler. Yilmaz (2020) filmi
Weber’ci anlamda biiytiniin bozuldugu, hesap¢i bir aklin yarattig1 soguk bir moderniteye kars:
post-modern bir itiraz olarak okur. Rasyonalite ve kutsal arasindaki karsitliklari, modern tibbin
geng bir cocugun -Martin- tirettigi lanet karsisindaki caresizligi ve kurban ritiieli etrafinda
sekillenen yapisiyla anlati rahatlikla moderniteye kars: bir itiraz olarak okunabilir. Ancak aile
tiyelerinin verdikleri tepkinin farklilig1 ve anlat: sonunda yasanin tekrar tiretilmesi okumanin
moderniteden, toplumsalliga; metafizigin geri doniistinden, yasanin ve arzunun iiretilmesine
dogru genisletilmesi gerektigini gosterir.

Kutsal ve modern olanin karsitlik icinde yer aldigi sahnenin devaminda, Steven’in
ameliyattan ¢iktig1 ironik bir sahne yer alir. Anestezi uzmani Dr. Larry Banks ile hastane
koridorunda yiirtiyen Steven, kol saatleri ve fiyatlar1 hakkinda konusur; Steven, Dr. Larry
Banks’e kol saatinin ka¢ metreye kadar su gegirmedigini sorar. Kalp ameliyat: sahnesi ile
bu sahne ironik bir karsitlik i¢indedir. Yasami kutsalliktan arindirarak biiytisti bozulmus
bir diinyaya mahktim eden modernitenin teknik konularda muazzam bir tstiinligii vardir
ancak bireysellikten arinmis hesaplanabilir bir yasamda (Weber, 2011, s. 334) biiyti yitimini
gidermek tizere tirettigi tiiketim nesneleri ve katedralleri (Ritzer, 2000, s. 135) evrenin ve
hayatin anlamina yonelik temel kaygiy1 gidermez. Kiiltiir endiistrisinin yarattig1 iletisim
bombardimaninin disina ¢ikip biraz sakince diistiniildiigiinde, yitip gidene yonelik bir hasret
olarak joissance’a rakip olabilecek bir arzu tiretmeleri de miimkiin degildir. Devam eden
sahnede Steven simgesel olarak sehrin iki yakasini birlestiren -ayni zamanda simgesel olarak
ayiran, ayrt olan iki seyin temas etmesine izin veren- bir kopriiniin éniinde Martin ile bulusur ve
ona aldig1 kol saatini hediye eder.

12 Dolayisiyla kurban ritiieli; simgesel alandaki belirsizlik, kaygi, lanet ve diizensizligi gidermek iizere islevsel
olarak tiretilmis, toplumsal olarak dolayimlanmis bir uygulama olarak belirir.
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Bilimsel ilerlemeye dayali modern demokrasi kendi i¢ celigkisini tiretir; demokrasi
soyut ve olmayan bir birey tizerine kuruludur, feragat ve itaati keyif hirsiz1 bir 6teki kurgusu
ve fantezisi tizerinden gergeklestirmez. Bu nedenle biitiin evrensellesme iddialar1 Ulus-Sey
tarafindan baltalanir. Kiiresellesme, Ulus ad1 verilen simgesel sistemi agindirdikga toplumsal
sozlesmeyi kendi etrafinda itaat ve feragat ile dolayimlayan ideoloji sekteye ugrar. Toplumlar,
ancak milliyetgilik aracilig1 ile oOrgiitlenen bir siyasi gelenek iginde ideolojik bir keyif
tiretebilmektedir (Zizek, 1999, s.220). Demokrasi ilke olarak simgesel alanin bos kalmasinabagh
oldugu i¢in, ideolojik bir keyif tiretemez; bilimin ise seylerin diizenine hiikmetmesinin temeli
bilgi alanini bog tutmasina yani kendisini bir anlam dizgesi tarafindan simirlandirmamasina
baglidir. Ancak bu esnada biirokratik modernite kiiresellesip, toplumsal iligkiler zayifladik¢a
topluma ve anlama yonelik talepler yiikselmektedir. Tiiketim toplumunun {irettigi nesneler
ise hizla her yeri kaplarken, gittik¢e arzulanabilir olma yeteneklerini kaybetmektedir. Nihai
asamada tatmin, arzunun diismanidir ve tiiketim nesnelerinin anlama yonelik gticti stnirlidir;
bunedenle Modernite, milliyetgilik ve diinyanin her yerinde yiikselen dini arayislarla miicadele
icindedir. Kutsal Geyi¢in Oliimii filmini bu perspektifte modernitenin, bastirilan kutsalin
geri dontist ile miicadelesi olarak okumak miimkiindiir. Ancak Lanthimos ikili kargitliklar
derinlestirir, Martin, Steven’in evine geldigi sahnede nerede oturdugu sorusuna, pek giizel
olmayan bir mahallede pek de giizel olmayan bir evde seklinde cevap verir ve anlatidaki karsithk
sinifsal bir boyut kazanir. Martin, Steven’i kendi evine davet ettiginde annesiyle iliskiye girmek
tizere onlar1 bas basa birakir; Steven’in annenin talebini evli oldugunu gerekge gostererek
reddetmesi ile karsitlik aile, ev ve disarisi seklinde kurulur. Simgesel alanin reddettigi her
sey; kutsal, zina, alt siniflar, evin digi, eve ve sozlesmeye yonelik bir tehdit olarak Martin ile
simgelenir. Anlati, basitge aile ve Martin arasindaki bu karsithik tizerine kurulu olsa metin
ikili karsitliklar i¢inde okunabilirdi. Ancak aile tiyelerinin, 6zellikle Kim’in Martin ile kurdugu
iligski, eve ve babaya yonelen bu saldiriya karsi, evin digina ¢tkma ve Martin'le birlikte yasama
arzusu okumay1 psikanalitik bir zemine dogru genisletir.

Steven aralarinda tekinsiz bir iligki bulunan Martin’i kendi evine yemege davet ettiginde
catisma kurulur. Bu saldir1 disaridan degil, agikga simgesel alan, baba tarafindan yaratilmistir.
Annesi (mOther) ile 6zdes bir iliski kurarak onun gibi goz doktoru olmak isteyen ve saglarini
babanin itirazlarina kars1 annesinin sevdigi sekilde uzatan Bob igin Martin, babaya kars:
sorgulanan bir pusuladir. Bob, Martin’e viicudundaki killar1 sorar ve babasinin killariin
daha fazla oldugunu belirtir. Martin, Bob igin bir jouissance olarak belirmez. Jouissance,
cocugun kendini feda etmesi ve 6znelegmesi ile miimkiindiir. Nesne a, Oteki'nin (annenin)
ve Oznenin iizerinin cizilmesi ile miimkiindiir. Nesne a, jouissance’in artigi, simgesel bir
rehberdir (Fink, 2020, s. 102). Bob icin annenin iizeri gizilmedigi ve Oteki ile 6zdeslik, babanin
yasasi tarafindan sonlandirilmadig i¢cin Martin sadece bir sorudur ve rehber olarak babayla
miicadele edemeyecek durumdadir. Kim, ise ergenlik caginda arzularini yeni kesfetmektedir,
babanin yasasina uymayan, sigara icen Martin, Kim i¢in duygusal bir arzu nesnesine doniistir.

Sozlesme ve simgesel diizen Martin’in Steven’t kendi evlerine davet etmesi ile son
bulur. Martin, annesi ve Steven’in yemek yedigi bu sahnede, Steven annenin iliski teklifini
reddeder. Martin bunun tizerine hastaneye giderek Steven’a ne kadar tizgiin oldugunu,
annesinin kalbinin kirgimligini belirtir, babasinin Steven’dan kaynaklanan liimiinti hatirlatir
ve ondan annesi ile birlikte olmasini talep eder. Boylece Martin’in konumu tam olarak
belirlenmis olur. Martin, babanin kapsamay1 reddettigi bolgenin, jouissance’in yarattigy bir
semptom’dur. Anna’nin evlilik iginde stilize edilmis cinselligi ile Martin’in annesinin sehvetli
kargithigr Steven ve Martin'in simgesel karsithigini ele verir. Martin babasi Steven tarafindan
oldiirtilmiis, simgesel alanin digina dogru itilmis olan her sey; kutsal, bilin¢dist ve jouissance
ve onun geri dontisiidiir. Martin, aldig1 olumsuz cevap karsisinda viicudundaki killar1 Steven
ile karsilastirir. Boylece simgesel alanin bir saldiri ile karsilasacagr anlasilir, Martin kendisini
simgesel alana kabul etmeyen babaya, yasaya kars1 savasacaktir.
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Sozlesmenin Yikilmast Ya Da Kurulmasiy; Intikam ve Kurban

Martin’in simgesel alan tarafindan kapsanmamasi sonucu yikilan sézlesme Girard'in
kurban teorisine gore igler. Siddete maruz kalmanin dogurdugu 6fke bir intikam sarmalinm
dogurur, bu durum siddet yoluyla kendi iktidarini kuran taraf igin de istikrarsiz bir siireg
tiretir. Siddet, disariya aktarilmadig: siirece yasam ve sozlesmenin i¢inde bir huzursuzluk
olacaktir. Insanlar siddet dis1 diizeni ancak bir siddet araciligi (din, devlet, yasa) ile siddetin
dislanmasi ile elde edebilir. Bu kurucu siddetin 6zelligi siddet hakikatini disar1 akitmaktir
(Girard, 2003, s. 398). Bu nedenle giinah kegisi olarak secilen kurban, topluluga yakin intikami
alinmas: gerekmeyen bir hayvan olarak belirir. Toplumsal anlamda giinah kegileri “gtivenli
hedeftir (Macionis, 2015, s. 363)”. Anlati, Girard'in kurban teorisinin intikam boyutuyla isler,
bir giinah kegisi® ile disariya aktarilmayan siddet ve intikam dongtisii siddeti taraflar arasinda
daim{ kilar. Ancak biitiin bu siire¢ Bob’un 6znelesme ve kastrasyon siireci ile ilgili psikanalitik
bir yoruma eklemlenir.

Sozlesmenin bozulmasi, Stevenin Martin ve yasaklanmig anneyi kapsamay1
reddetmesi ile baglar. Bu noktaya kadar kefaret istemeyen ve saat gibi hediyelerle yetinen
Martin igin hediye teskin edici bir unsur olmaktan ¢ikar, sézlesmenin yeniden kurulmas: ve
antlasmanin tekrar kurulmasi kefarete baghdir. Martin, Steven’dan alkollii bir bigcimde girdigi
ameliyatta 6ldiirdiigii babasimna karsilik bir kefaret ister ve bir kurban verilene kadar lanetin
aileyi saracagini bildirir. Baba'nin 6ldiirtilmesi daha dogrusu annenin arzusunun bir kisminin
baba tarafindan yasaklanmasi, anlati iginde Martin’in babasiz kalmas1 kastrasyon siirecinin
zorunlu ugragidir. Cocuk igin Oteki olarak annenin bir kisminin yasaklanarak simgesel alanin
disina itilmesi baba islevinin sonucudur. Dil tarafindan boliinen 6zne biittinliigiinii kaybeder
ve yabancilasma icinde eksik kalir, bu noktada ¢ocugun eksigi ile annenin eksigi cakisir,
“Annenin istegi cocuk i¢in emirdir, arzusu ise talep (Fink, 2020, s. 94)”. Babanin ad1 annenin
arzusunda bir gedik agarak onu simgesellestirir ve yonlendirir. Béylece ¢ocugun rahat nefes
alabilecegi, kendisine ait bir alana olanak tanir. Babanin yasakladig1 bolge jouissance ile dolarken
(Fink, 2016, s. 142), babanin yasasi bir ikame olarak arzuyu, nesne a’y1 tiretir (Fink, 2020, s. 98).
Dolayisiyla jouissance i temsilcisi olarak Martin, ilke olarak varligini zaten Steven’in varlhigina
ve yasasina borg¢ludur. Martin ilke olarak annenin arzusunun yasaklanmis bélgesindedir;
Martin’in annesinin arzulu bedeni ile Anna’nin solgun ve durgun bedeni arasindaki karsithk,
Oteki olarak annenin (mOther) boliinmiigliigiinii sergiler. Martin ve annesi, Oteki olarak
annenin babanin yasas: tarafindan diglanmis, engellenmis ve ayni zamanda yaratilip hazla
doldurulmus kismidir. Bu nedenle anlati iginde Martin ile en yakin iliskiyi kuran Anna olur.
Steven, Martin’i eve hapsedip 6ldiirmek istediginde onu engelleyen Anna olur. Steven’in
lanetten kurtulmak i¢in modern tibbin biitiin olanaklarindan yararlanmaya calistig1 stirecte,
Steven’it Martin’e inanmaya ve ¢ocuklardan birini kurban etmeye ikna etmeye calisan da yine
Anna’dir. Nihai asamada Martin ve annesi; Oteki olarak Anna’nin bir parcasidir. Steven, Martin
ve annesini evlilige yonelik kat1 yasalar1 nedeni ile reddederken, Anna gergekleri 6grenmek
icin rahatca Dr. Larry Banks ile miistehcen bir iligkiye girer. Baba'nin hayur’1 joussaince olarak
anneyi kurar. Her iki cinsiyet icinde yasaklanan anne arzuyla dolar ama yasaklar nedeni ile
bastirilmali ve akildan uzaklagtirlmalidir (Fink, 2016, s. 142). Bu nedenle miistehcen bolge
ile Anna rahatga iligki kurar, onun yagsamasin ister ve hatta anlatinin ilerleyen béliimlerinde
Martin’i tedavi edip, kutsal bir gii¢ olarak ayaklarim1 6pen de Anna olur. Nihai asamada
babanin yasasini var eden annenin arzusudur.

Steven’dan babasmin 6liimiine karsilik kefaret isteyen Martin, aileye modern tibbin
acgiklayamadigi bir lanet ile saldirir. Cocuklarin ayaklar: tutmaz ve kefaret 6denmedigi siirece
lanet aile tiyelerini 6ldiirecektir. Anna ve Steven’in biitlin ¢abalarina ragmen modern tibbin
aciklayamadig bu durum, kefaret fikrinin kabul edilmesi, anlasilmasi ve sorgulanmas ile
stirdiiriliir. Islenen bir suc ya da giinaha kars: kefaret ne olmalidir? Ilke olarak kefaretin

13 Giinah kegisi motifi ile topluluk ve s6zlesmenin yeniden kurulusunun Tepenin Ardi (Alper, 2012) filmine yonelik
bir inceleme igin bknz. (Cagliyan, 2014)
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kisinin kendisi olmasi gereklidir ancak bu toplumsal yasami sonlandirir, bu nedenle kefaret
olarak kurban ¢ok ¢nemli bir ikame nesne olmalidir. Steven’in Martin’i bodruma hapsettigi
sahne, kefaretin mantigin1 actklamak igin islevseldir. Steven’in konugmalarint anlamsiz bulan
Martin, Steven’in kolunu 1sirarak bir parga kopartir, ardindan ne yapmas: gerektigini sorar ve
aciklama olarak kendi kolunu 1sirarak, kendi kolundan da bir parca kopartir; kefaret olarak
kurban ilke olarak miitekabiliyet icermelidir. Bu durumda Steven, Martin'in babasina karsilik
kendisini 6ldiirmelidir ancak bu 6znenin ve yasamin sonunu igerdigi icin degerli bir ikame
nesneye dogru kaydirilmalidir. Steven kimi 6ldiirmesi gerektigini sordugunda Martin, kimi
oldiirecegini kendisinin se¢mesi gerektigini belirtir. Ancak burada da adalet ve kefaret, sug ve
ceza arasindaki geligki dogar “ac1 ne 6l¢tide “bor¢”un telafisi olabilir? (Nietzsche, 2011, s. 50)”
Kefaretin, suclunun sucunu karsilamas: adil midir ya da bunu yapabilir mi? Anna, Martin
ile konusmasinda bir soru yonlendirir; “Kocam bir hata yaptiysa bunun bedelini neden ben ya da
cocuklarim ddesin”, bu soru kefaret olarak kurban uygulamasinin cevaplamak zorunda kaldig:
temel sorudur. Martin’in cevabi belirsizlik igerir; “Bu yasananlar adil mi bilmiyorum ama adalete en
yakin sey olarak aklima bu geliyor”. Adaleti ve s6zlesmeyi tekrar tiretmeye yonelik bir uygulama
olarak kefaret kurbani, sug ve giinahin bir parcas: olmayan bir kisi ya da hayvan tizerinden
ilerledigi siirece sorgulanmaya aciktir. Dini alanda bu acik sorgulanmis ve Hiristiyan inanci
ile Tanr1 son kez kendi oglunu kurban vererek kefaret kurban1 uygulamasini sonlandirmaistir.
Daha 6nce belirtildigi gibi Islami inancta kurban uygulamasinin kefaret ile ilgisi yoktur. Islam
inancinda sozlesme Kelime-i Sehadet ile sozlegsme ile bozulan iligki tovbe araciligiyla kurulur.

Martin’in istedigi kefaret karsisinda kimin kurban edilecegi temel bir soru olarak
belirir. Ancak anlat1 iginde bunun kiigiik gocuk Bob olacag: bellidir. Anna, Steven’a 6nerdigi
cinsel iligki teklifinden sonra ¢ocuklardan birini kurban etmeyi teklif eder. Kim, ise kurban
uygulamasina karar verilmeden énce Bob’a kurban edilecegini belirtir, o kurban edildikten
sonrayapacaklarinianlatir. Bustireg psikanalitik bir mantik cercevesindeilerler; ilke olarak anne
ve Oteki yok edilemez, Kim ise 6znelligi kurulmus ve babanin yasasi tarafindan iizeri gizilmis
bir 6znedir. Kim’i kurban etmek ilke olarak toplumsallagmis 6zneyi yok etmektir. Her ne kadar
kurban verme eylemi gerceklesmeden 6nce evden kagan Kim, kendisini kurban ederek ailesini
kurtarmak istedigini belirtse de bu bir hiledir. Kim’in asil amaci babanin yasasindan ve evden
kacarak, jouissance ile dolu haz bolgesi olarak Martin ile biitiinlesmektir; bu bir kendini kurban
etme eylemi degil, arzuya kapilma halidir. “Lacan’in yabancilasma kavraminda s6z konusu
olan iki taraf, cocuk ve Oteki, epey dengesiz bir sekilde eslesir; cocugun Oteki’yle arasindaki
miicadeleyi kaybedecegi adeta basindan bellidir (Fink, 2020, s. 86).” Nihai asamada Bob’un
kurban verilecegi bellidir ancak “kisinin 6zne haline gelebilmesi i¢in itaatin segilmesi sarttir
ama bu yine de bir se¢im olma statiisiinii korur ¢linkii 6zneligi reddetmek de miimkiindiir
(Fink, 2020, s. 87)”. Bob, kurban ritiielinin gerceklesecegi sahneden 6nce babanin yasasina
itaat etmeyi seger, 0 ana kadar annesi ¢ok begendigi icin kesmeyi reddettigi saglarini keser
ve annesi gibi gbz doktoru olmak yerine babasi gibi kalp doktoru olmay: sectigini babasina
beyan eder. Fantezinin yolu katedilmis ve Bob kendi eksigine rehberlik etmek tizere babanin
yasasina boyun egmeyi ve itaat etmeyi kabul etmistir. Oznellik, bu kendini kurban etme ve
kastrasyon siirecinden sonra miimkiin hale gelir ve catisma sona erer. Bob’un babanin yasasina
itaat ederek 6znelesmeyi sectigi sahnenin ardindan film icindeki kurban ritieli gerceklesir.
Steven, herkesin kafasina bir ¢uval gecirerek, rastlantisal olarak ates etse de kurban edilenin
Bob oldugu, ¢atismanin babanin yasasinin kurulmasi ile son bulacagi bir onceki sahnede
belirtilmistir. Steven'in actig1 rastgele atesler sonucu Bob kurban edilir ve sézlesme hem
psikanalitik olarak, hem de toplumsal anlamda tekrar tiretilmis olur. Aile ve Martin, iki yakay1
birbirinden ayiran kopriiniin yaninda bulunan kafeteryada son kez birbirleriyle ytizleserek
kefaretin 6dendigini ve sozlesmenin tekrar kuruldugunu ilan ederler. Babanin yasasi ve
sozlesme tekrar kurulmustur; ancak sozlesme toplumsal anlamda da psikanalitik anlamda da
biiyiik bedeller 6denerek ve kurban verilerek miimkiin olmustur. Bu yoniiyle anlat: yasanin
feragati, keyfe doniistiiren mutlu sonu ile degil; yasanin kurulusunun keyifsiz yoniiyle
sonlanir.

30 L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Sonug

Yorgos Lanthimos, Kutsal Geyigin Oliimii filminde toplumsal anlamda sézlesmenin
kurulmasinin simgesel tasiyicis1 olan kurban motifi ile, psikanalitik bir kurban etme rittieli
olarak kastrasyonu bir araya getirir. Bu nedenle anlat1 babanin yasasi1 araciligiyla bireysel bir
oznellesme siirecinden, toplumsal yasanin ve modernitenin disladiklari ile ytizlesmesine dek
yayilan bir alan1 kapsayacak sekilde genigler ve zenginlesir.

Yorgos Lanthimos modern yasamu ti¢ farkli perspektiften elestirir; anlam(sizlik), otoriter
yapilar ve bu yapilar altinda birey ve aruzunun yok olusu. Modernitenin biirokratik bir
distopyaya dontismesini elestiren Lanthimos, kolayca muhafazakar bir ¢erceveye sokulamaz
¢linki aileyi iktidarin kendini {irettigi temel cografya olarak elestirisinin merkezine alir. Bu
nedenle Lanthimos'un moderniteye yonelik elestirisi ne gelenekgi bir muhafazakarlik ne de
bireyci bir liberal bakis agisi ile tanimlanabilir; Lanthimos bireyi ve arzuyu baskilayan iktidar
yapilarina kars: daha ¢ok anarsist bir bakis agisi sergiler. Ancak Istakoz filminde bireysellik
disindaki her tiirlii yapilanmus iligskinin yasaklandigi orman yasantist tizerinden bir iktidar
yapilanmasimna doniismiis anarsist bakis agis1 da sorunsallastirilir. Bir dayatma bigimini
aldiginda anarsi de bireyi ezen bir iktidar bi¢imidir. Bu yoniiyle Lanthimos'un anarsist
elestirisinin romantik bir yon igerdigi sdylenebilir.

Kurban motifi ise birey ve iktidar iligkisi iginde Kdpek Disi, Istakoz ve Kutsal Geyigin Oliimii
filmlerinde de dogrudan ya da dolayl olarak kullanilan bir motiftir. Toplumsal s6zlesmenin
kurulmasi (Kopek Disi), bireysel olanin bir kismini feda etmeden digeriyle iligkinin imkansizlig
(Istakoz) ya da s6zlesmenin ancak belirli bir kurban edimiyle gerceklesebilmesi (Kutsal Geyigin
Oliimii); birey, toplum ve iktidar iliskisi hakkinda diisiinen Lanthimos'un kurban motifi
tizerinden toplumsal yasamun talepleri dogrultusunda yitip gidene odaklandigini gosterir.

Birey ve toplum arasinda bir antagonizma mevcuttur. Birey bir taraftan topluma
muhtacken diger taraftan toplumsal olanin sinirlarini agindirir, agmak ister ya da yasa bireye
bir yasam alani1 birakmaz. Kurban ritiieli, topluluk {iyelerinin bu yasaya boyun egisinin,
bu yasadaki aksamalari ritiiel yoluyla onarisinin ya da toplumsal alanda biriken geliskileri
bir giinah kegisine aktararak gormezlikten gelisinin tarihsel bir arketipidir. Freud ve Lacan
cizgisindeki psikanalitik teori sozlesmenin kurulusunda 6znenin bir kisminin imkansiz
kalisina, hadim edilisine odaklanirken; Girard'in kurban teorisi, toplumsal alanda biriken
siddetin ancak bir giinah kegisine aktarilmasi yoluyla toplumsal iliskinin stirdiiriilebilecegine
odaklanir. Kutsal Geyi¢in Oliimii filmi Psikanalitik Teori ile Giinah Kegisi Kurami'n1 anlatiya
yerlestirerek, psikanaliz, din ve topluluk olusumu arasinda giiglii bir iligki kurar. Anlati boylece
sozlesme kavraminin bireysel, toplumsal ve dini boyutlarini birbiri iginde dolayimlayarak
zenginlesir.

Modernite toplumsal szlesmenin kutsal ile olan iligkisini, rasyonel hesaplanabilir bir
yasa ile yerytiziine ¢ektigi igin biiytiisii bozulmus bir iktidar bigimi tiretir. Bu yasa ile pazarhk
yapilamaz, hediye verilemez ya da kefaret 6denemez; biitiin bu kavramlar yazili s6zlesmeler
ya da kapatma kurumlar tarafindan diinyevilesir. Bu nedenle Modernite iginde kurban
uygulamasina yer yoktur. Ancak Modernite i¢inde gezinen bir hayalet her zaman mevcut
olmustur. Seyler arasindaki iliskiyi agiklayan, kapitalizm tarafindan giidiimlenmis bilimin
anlama yonelik sorular kargisindaki aldirigsizlig; rasyonel kapitalist kosullarda baskilanmig
emegin yarattigi rekabet karsisinda gittikce ezilen birey, toplumsal iligkilerin caresizce
baskilanis1 ve ¢oziiliisii bu hayaleti siirekli canli tutmaktadir. Hesaplanabilir bir rasyonaliteye
dayali modern sozlesme kurulurken kefaret olarak insan ihtiyaglarinin hesaba gelmeyen
(anlam, hesapsiz iligkiler, arzu ve tinsellik) yonleri pesinen kurban edilmis gibidir. Ancak
unutulmamalidir ki Modernite tam da dissal olarak kontrol edilen insanin, igsel bir disiplin
stireci ile kontrol edilmesi ile yani bu kurban motifi ile miimkiindiir. Yorgos Lanthimos
filmlerinin modern yasamda eksik olmayan bu kurbanin hayaleti etrafinda orildigi
goriilmektedir.
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Cikar Catismasi Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Erdem Tepegoz'iin Golgeler I¢inde’ki Distopik Diinyasinda

Kavramsal Bir Gezinti

Nargis Ozgen*

1**

Dilara Ayci

Ozet

Insan hayatimin her alanim konu edinen sinema, yasam pratiklerini degistirip doniistiirmekte
yeni bakis acilart olusturmaktadir. Teknoloji alaminda yasanan gelismeler sinemaya katk: sunarak
sinemanin konusu olmaya ve insanin hayal giiciinii zorlamaya devam etmektedir. Mekaniklesen diinyada
insan kullanimina sunulan araglarin tagimakta oldugu iistiin ozellikler bireyleri gelecek konusunda
diisiindiirmekte ve distopik, bilim kurgu filmlerini beslemektedir. Gelecege dair karamsar tablolar ¢izen
distopik ¢alismalar toplum icerisinde var olan esitsizlikleri ele alarak kurtulusa dair olan umutlari
gormezden gelmekte ve mevcut dongiiniin devaminin habercisi niteligi tasimaktadir. Erdem Tepegoz’iin
senaristlik ve yonetmenligini iistlendigi Golgeler Icinde filmi yasadigimiz diinyadaki distopik unsurlart
sinematik acidan ifsa etmektedir. Tiirk sinemasinin kapsaml ilk distopik filmi olma ozelligine sahip olan
film, Tiirk sinemasi agisindan oncii olmakta ve konu hakkinda ¢alismak isteyenlerin yolunu agmaktadir.
Kapitalist sistemin vazgecilmez bir parcast haline gelen gozetleme araclari bireyleri tahakkiim ve kontrol
altinda tutmakta dongiisel hareketlerin devamliligina hizmet etmektedir. Gozetimin igci sinift iizerindeki
etkisini ortaya koyan filmdeki imajlar distopik unsurlara gonderme yapan sosyolojik ve felsefi imalara
sahiptir. Filmde ozellikle gorsel imajlarin kavramsal uzanimlar: yogunlasmaktadir. Renklerdeki kisitlilik
ister istemez mekanlar: daha fazla ifsa etmektedir. Ana karakterin Mesih'le ozdeslestirilmesi izleyiciyi
arafta birakmakta ve hikdyenin sonucu hakkinda siipheye diisiirmektedir. Ancak sonucta karanligin
icinden gelen mekanik ses bu siipheyi ortadan kaldirarak dongiiniin yeniden ve yeniden kendini
iiretmesinin bir sonucu olarak izleyiciye distopik diinyanin devamhligi konusunda fikir vermektedir.
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A Conceptual Journey Through Erdem Tepegoz’s Dystopian World

in “Gélgeler i¢inde (In the Shadows)”

Nargis Ozgen*

1**

Dilara Ayci

Abstract

Cinema, which confers almost every aspect of human life, generates new perspectives on altering
life practices. Besides, advancements in technology continue to contribute to the cinema and to stretch
one’s imagination. In the mechanized world, the superior features of the tools make one ideate the future
and feed dystopian science-fiction films. Research on dystopia, depicting pessimistic pictures about
the future, ignores the hopes for salvation by addressing the inequalities in society and becomes the
harbinger of the continuation of the current cycle. Written and directed by Erdem Tepegoz, “Golgeler
Icinde” successfully unveils the dystopian elements of the contemporary world to screen. Being the first
comprehensive dystopian movie in Turkish cinema, it can be considered a pioneer in Turkish cinema and
becomes a fruitful subject for prospective researchers. Surveillance tools that are an indispensable part of
the capitalist system dominate and control individuals and serve the continuity of cyclical movements.
The images in the film suggesting the impact of surveillance on the working class also encapsulate
sociological and philosophical implications referring to dystopian elements. The conceptual extensions
of visual images are particularly intense in the film. The limited use of colors also inevitably denounces
spaces more. Likewise, the identification of the protagonist with Christ leaves the audience in limbo and
casts doubt on the finale. However, in the end, a vapid, mechanical sound from the darkness removes the
doubt and gives the audience an idea about the continuity of the dystopian world due to a reproducing cycle.

Keywords: Golgeler Icinde, dystopia, science-fiction, surveillance, panopticon.
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Extended Abstract

Rather than performance art, cinema is a penetrating means embodying life, cultural codes,
and meaning practices of a society. Examining the films discussing individuals’ social, economic, and
cultural backgrounds may be an important initiative in the scholarly community to understand and
delineate the society/individual. At the same time, deciphering the codes within a film is considered
identical to understanding the worlds of meaning among individuals.

Films are often inspired by the life practices of individuals and pursue to reshape social life. It
embeds cultural symbols into the scenes, codes these symbols, and offers deeper meanings instead of
presenting a superficial narrative. Exploring new fields of meaning initiated by cinema also leads to the
birth of new branches of science. In this respect, the relationships between visual and sound images of
the film and concepts in social sciences and philosophy offer new interpretations in film studies

Science-fiction cinema forms a ground for utopian and dystopian narratives and emerges as
a medium that depicts predictions about the future. Although utopian and dystopian narratives are
principally encountered in literary texts, specific themes in these narratives also become indispensable
elements of science-fiction in cinema. While utopia reflects utmost utilitarianism as the ideal form of
society, dystopia refers to anti-utopia, which concludes that the two concepts create each other in a
dialectical manner. Thus, it is not prudent to claim that the two narratives are shaped on shared themes,
which makes the border between them blurred. A society with advanced science and technology and an
understanding of a centrally administered state and/but the existence of an oppressive power are among
the prominent themes and feed both narratives.

Turkish cinema hosts limited examples of dystopian science fiction. The film “Golgeler Icinde (In
the Shadows)” (2019), written and directed by Erdem Tepegoz, is one of the few examples of this genre.
The principal aim of this study is to analyze, understand, and interpret the symbols used in the film.

The film addresses the daily work routines of workers employed and undertaking stone washing
in a still-operating factory built in the Soviet Union era. However, the notion of time and space is not
revealed by the director but remains ambiguous. Workers doing the job needing physical strength are
surveilled and supervised through cameras. As a part of the surveillance society, control mechanisms
are then utilized to ensure the continuity of the acts requested/expected by the government within the
daily life of the working class. Breaking the routine for any reason causes the expected behavior to be
interrupted by the constantly surveilled workers.

The film is among the pioneering examples of dystopian science fiction in Turkish cinema. The
dystopian fiction in the film stands out in the title, theme, and elements used. Shadow is a harbinger of
the presence of an object reflected by light in environments deprived of light. As in Plato’s allegory of the
cave, shadows are the reflection of objects outside the cave, yet the sole source of truth for those inside the
cave. Yet, it is not the truth; the truth itself is outside the cave. Similarly, the workers surviving in the
system believe that the truth is the flawless functioning of the order. Therefore, unaware of the existence
of an outside world, they continue their lives by only satisfying their basic needs. The workers, becoming
a part of the system in the endless loop of the film, receive the warnings in the factory with a siren
sound and maintain their obedient behaviors. They are reminded of their habits and learned helplessness
through sirens and announcements in the hours determined by the authority.

Technological advancements, an inseparable part of the capitalist system, devalue the material
value of labor and increase the confidence of capital in machinery. However, production always needs a
workforce, which is obviously pointed out by the director’s plot of a suffering factory with supposed veins
and communication skills. While a building that bleeds and sheds tears in the sequences emphasizes that
machines still need human power, it also refers to the dialectic of the mechanized human being with the
production tools. At this point, the personification of the man-made factory may be considered essential
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in summarizing today’s society and the capitalist system. Thinking of an object as if it had veins is key
in the director’s revealing production relations in today’s working conditions.

Considering rarely-used colors and indicators in the film, the protagonist’s awareness and efforts
pave the way for him to become distinguished among others and reach beyond his current condition.
Although getting rid of the cameras - the main elements of the surveillance society - may be seen
as a success, the feeling of ambiguity in workers meeting others after the announcement is like the
manifestation of a society of fear. Although the director does not show the finale for the sake of the
imagination of the audience, it is clear that one confronting the unknown will not leave their safe zone
and work harder to ensure its safety. It is also obvious that one desiring to guarantee their life cannot
get out of the cycle no matter what the conditions are and will reproduce the cycle again and again.
The finale, left to the imagination of the audience, is presented as a projection of the reproduction of the
existing order with the elements of dystopia.

Giris

Filmler birey / toplum yasantisinda var olan/olmayan kavramlari insanlarin hayatinda
yeniden tireterek yeni bir anlam sahasi ingsa etmektedir. Tiiketim toplumu iginde bireyler
sinemay1 tiiketmek tizere kullanmakta ve bu kullanim sonucunda degerler, inanglar, fikirler
edinmektedir. Sinema araciligiyla {iretilen yeni anlam pratikleri bireylerin yasamlarini
etkilemeyi, degistirip dontstiirmeyi amag¢ edinmektedir. Sinema gercek hayat igerisinde
var olan pratikleri sunmakla beraber var olmayani veya olasiliklari i¢inde barindirarak
normallestirip gorsellestirmekte, bu siireci birden fazla film tiiriiyle seyirciye sunmaktadir.

Yasamsal pratiklerle bag1 zayif olmakla birlikte bilim ve teknoloji unsurlariyla olusturulmus

bir film tiirti olan bilim kurgu 1902 yilindan itibaren sinemanin bir tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bilim kurgu sinemas: iitopik ve distopik anlatilar i¢in zemin olusturmakta ve gelecege
dair ongoériilerin tasvirlendigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Utopik ve distopik
anlatilara ilk olarak yazinsal metinlerde rastlanmakla birlikte bu anlati tiirlerinin sinemaya
da dahil olmasiyla belirli temalar bilim kurgu i¢in vazgecilmez unsurlar haline gelmistir.
Utopya bireyin faydaciliginin en iist yansimasi olarak ideal bir toplum bigimini yansitirken,
distopya bir anti-titopya olarak goriilmekte ve bu durum iki kavramin diyalektik bir bigimde
birbirlerini var ettigi sonucunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle iki anlatinin ortak temalar
tizerinden sekillendigini, aralarindaki sinirin bulaniklastigini séylemek miimkiindiir. Temalar
arasinda bilimin ve teknolojinin ilerledigi toplum, merkezden yonetilen bir devlet anlayisi
ve/fakat baskici, denetleyici bir iktidarin varhig: ilk géze carpan senaryolar arasindadir, soz
konusu kurgular her iki anlatiy1 da beslemektedir.

[letisim araclarinin etkin bir teknikle ortaya kondugu sinema, gérsel malzeme ve anlatiy1
kullanarak alt metinde izleyiciye mesajlar vermektedir. Bu mesajlarin izleyici tarafindan
alinmasi beklenmekte ve izleyicinin aktif katiimi amaglanmaktadir. S6z konusu mesajlar
siyasi, politik, ideolojik metinler icerebilmekte, gorsel icerikler akademik gevrelerin ilgisini
cekmekte ve igeriklerin alt metinleri inceleme konusu haline gelmektedir. Filmlerdeki imajlara
yonelik sosyolojik ve felsefi sorular filmlerde ifsa edilmeyi bekleyen unsurlari gormemize
yardimci olur.

Tiirk sinema tarihine bakildiginda distopik bilim kurgu tiirtindeki 6rneklerin sinirl
oldugu goriilmektedir. Erdem Tepegoz'iin senaryo yazarligi ve yonetmenligini tistlendigi
Golgeler Icinde (2019) filmi az sayida orneklerden birini tegkil etmekte bu nedenle dikkat
¢ekmektedir. S6z konusu filmin igine yonetmenin yerlestirdigi gostergelerin anlasilmas: ve
analiz edilerek yorumlanmasi ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir. Hakim anlayisin
disina ¢ikarak, gosteren ve gosterilen semalarinin modern bir bakis agisiyla islenmesi filmin
anlatimini kolaylagtirmakta, hedef kitleye ulagsmasinin yolunu agmaktadir.
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Tepegoz'iin ifadelerine gore Golgeler Icinde filmi Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
doneminden kalma, hala faaliyet halinde olan bir fabrikada ¢alisan ve tas yikama isini
tstlenen iscilerin giinliik ¢alisma rutinlerine odaklanmaktadir. Filmde makinesi bozulan
ana karakterin fabrika disinda bir bireye (tamirci) ulagsmas: olay 6rgiisiinde bir kirilmaya
sebep olmakta is¢iyi sorgulamaya itmektedir. Bu sorgulama sonucunda ceza/ddiil yontemi
kullanan sistemin is¢inin temel ihtiyaglarimi kesmesi is¢iyi farkli ¢oziim yolu arayisina
yonlendirmektedir. Gozetim sistemi igerisinde yer alan bireyleri bulmak i¢in yola ¢ikan isci
ceza sisteminin yeniden ve yeniden tiretilmesine sebep olurken mevcut sistemi ayakta tutan
digerleri tarafindan dislanmaktadir. Platon’un magara alegorisi bu noktada devreye girmekte
ve igleyisi bozan, huzuru baltalayan, sistemi sekteye ugratan birey toplum digina itilmektedir.

Gorsel 1: Golgeler Icinde Filmi Afisi

Filmin afisine bakildiginda distopik bir filmle kars1 karsiya oldugunu anlayan izleyici
Fordist diinyanin gergekleriyle yiiz ylize gelmekte ve kapitalist sisteme bagkaldiran bireyi
gormektedir. Topraga olan bagimhiligin sanayi faaliyetleriyle baltalandigi bir dénemi
simgeleyen koksiiz bir yap1 olan fabrika, afiste iscilerin makinelerin pargas: olarak faaliyet
gosterdiklerinin altini ¢cizmektedir. Bununla birlikte var olan diizeni degistirmek, doniistiirmek
ve sekillendirmek amaci giiden bireyin bu kisir dongiiden ¢ikis yolu arayacagini izleyiciye
vaat eden gorsel, filmin sonunda biiytik bir hayal kiriklig1 yasanacagini semboller araciligiyla
aktarmaktadir.

Sinemada Bilim Kurgu ve Distopyanin Birlesmesi: Distopik Bilim Kurgu

Bilim ve teknoloji alaninda yaganan gelismelerle birlikte insan yasami degiserek bu
gelismeler giindelik yasama uyarlanmistir. Hayatin bir tasviri olan edebiyat da bu degisimden
etkilenmis ve bilimi igine alarak farkli bir tiiriinii yaratmistir. Bu tiir edebi metinler igerisinde
teknolojinin insan hayatindaki yerini sorgularken olumlu/olumsuz etkilerini irdelemistir.
Teknolojinin insan hayatin1 olumsuz etkileyecegi veya teknoloji olmadan insan hayatinin
mimkiin olamayacag: diisiinceleri titopya/distopya kavramlarimi i¢inde barindiran bilim
kurgu tiirtiniin lokomotifi olmustur.

Tiirk Dil Kurumu Sézliigiine gore bilim kurgu: “Cagdas bilim verileriyle diis giictinden
olusan (film, roman vb.).” anlamina gelmektedir (TDK, t.y.). Oxford Sozlugi bilim kurguyu:
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“Gelecegin hayali bilimsel kesiflerine dayanan ve genellikle uzay yolculugu ve diger
gezegenlerdeki yasamla ilgilenen bir tiir kitap, film vb. “olarak tanimlamaktadir (Oxford
Learners Dictionaries, t.y.). Bu tanimlardan anlasilacag tizere bilim kurgu, kurgu bilimsel bir
anlatiya dayanmaktadir.

Bilim kurgu tiirtinde en sik rastlanan bugtiniin diinyasindan gelecege dogru karamsar
bir yaklasimin tasavvuru, distopik bir umutsuzluktur. Tarkovski: “$Simdiki zamanin iginde
yakin gelecekte meydana gelecek oniine gecilmez bir felaketin biitiin 6nkosullar1 mevcut...”
(Tarkovski, 2007, s. 194) sozleriyle durum tespitinde bulunurken simdiki zamanin gelecegi
icinde barindirdigini ifade etmektedir. Simdiki zaman gelecegi sekillendirirken gelecege dair
kottimser ongoriiler distopyalar: tiretmektedir.

Distopyaya kargilik titopya ideal bir toplum diistincesinden hareketle bireylerin sosyal,
politik ve ekonomik sorunlarmin ¢oziildiigi, insanin bireysel/toplumsal yasantisinda
maksimum faydasina yonelik bir diizeni betimlemektedir. Anti-titopyanin kurguladig:
gri diinyaya kargilik {itopyalar kusursuz bir gelecek vadetmektedir. Ozgiir birey sdylemi
tizerinden sekillenen {titopik kurgular distopik bakis acisinda esaret kosullarina karsilik
gelmektedir. Giintimiiz iktidar seckinlerinin gozetleme araglarinin bireyin varlig: tizerindeki
baskis1 distopik anlatinin temellerini olustururken gelecege dair kurgunun sekillenmesini
de kolaylastirmaktadir. Distopya veya titopya bireylerin var oldugu zamana ve o zamanin
icindeki konumlanisina gore var olmakta ve kendini tiretmektedir. Dolayisiyla distopyanin
veya titopyanin nerede baslayip bittigi cogu zaman belli olmamakla birlikte bireylerin sosyal,
politik, ekonomik, ideolojik konumlarina gore de farklilik gosterebilmektedir. Herhangi
bir insanin {itopyas: diger bir insan igin distopya olabilmektedir. Bu durum distopya ve
titopya arasinda girift ve dontisebilir bir iliski oldugunu gostermekte, kavramlar arasi kopri
kurmaktadir.

Mahida, distopik kurgularin ig¢inde barindirdig: temalary; tist, orta ve alt siniflardan
olusan, kesin ve bozulamaz hiyerarsik toplumun varlig, kast sistemini koruma amac giiden
egitim sistemi ve propaganda, bireyselligin yok olusu, dini bir inancin emirleri gibi sunulan
devlete ait simgelerin varligi, devlet aygitlar: tarafindan uygulanan stirekli gézetim, ge¢miste
yasanmis ve dramatik sosyal degisiklikleri hakli ¢ikartan bir felaket, toplumdan siiphe
eden bir ana karakter, gelismis teknoloji olarak tespit etmektedir (Mahida, 2011). Filmde
sinifsal fark acikca goze carpmakta, siniflar arasi gegis s6z konusu olmamaktadir. Alt sinifta
bulunanlarin sorgusuz sualsiz itaati beklenmekte ve kast sisteminin korunmasi i¢in cezai
yaptirim uygulanmaktadir. Bireysel istek ve duygulardan arinmis birey gozetleyenin emirlerini
uygularken gozetlenmenin getirdigi korkuyu yasamaktadir. Buna ragmen ana karakter icinde
bulundugu kaotik duruma stipheyle yaklagmakta ve iktidarin teknolojiyi kullanarak kendisini
siirtikledigi kiskacin igerisinden ¢ikmak igin bagkaldirmaktadir.

Gorsel 2: Distopik Unsurlar: Icinde Barmdiran Fabrikanin Dis Goriiniimii
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Distopyalarda kurgu hayalidir. Temalarda baski, zorbalik, isyan, paranoya ve korku
genellikle islenen kavramlar olmustur. Mekansal anlamda ise insanlar1 kiigiilten peyzaj ve
mimari ya da savas, kirlilik, iklimsel degisiklikler gibi nedenler sonucu bozulmus ortamlar
kullanilmaktadir. Karanlik oda, yagmurlu asfalt, sembolik golge, sis, vb. gorsel unsurlar da
siklikla islenmektedir. Cevrenin distopya tizerindeki etkisi oldukga fazladir (aktaran Erin ve
Tezcan, 2014, s. 2). Bu bilgiler 1s1¢inda Golgeler Iginde filminin distopik bir anlat1 tagidig1 agiktr.
Gorsel agidan mekana bakildiginda koyu renklerin hakim oldugu ortamin kasvet, umutsuzluk
ve esaret tasidigini soylemek miimkiindiir.

Fabrikay1 genel planda gordiiglimiiz kadrajlarda dikkati ¢ceken en 6nemli unsur kirik
camlardir. Kirtk Cam Teorisi 1969 yilinda Zimbardo tarafindan ortaya konmus, Wilson ve
Kelling tarafindan gelistirilmistir. Welsh ve digerlerinin aktarimiyla, Zimbardo'nun yapmig
oldugu deneyde plakalar1 sokiilerek terk edilmis ayni marka ve model iki adet otomobil
kullanilmistir. Deneyde, araglardan biri sosyoekonomik agidan alt sinif sayilabilecek bir
konuma birakilirken diger ara¢ sosyoekonomik agidan yiiksek sinifta yer alan bireylerin
yasadig1 bir cevreye birakilmistir. Izleyen siirecte ilk konumda birakilan ara¢ dakikalar
icerisinde yagmalanirken diger ara¢ zarar gormemistir. Bir hafta sonra aragtirmacilar
biitlinliigiini koruyan aracin camlarindan birini kirmis ve kisa siire igerisinde bu aracin da
yagmalandig goriilmdstiir. (Welsh vd., 2015).

Zimbardo’nun bu deneyini 1982 yilinda Wilson ve Kelling gelistirilerek kriminolojiye
uyarlamis ve sug teskil eden davraniglarin uyaricilarina odaklanmistir. Cevresel faktorlerin
sug tlizerindeki etkisini ortaya koyan ¢alismalar Kiritk Cam Teorisini bir adim ileriye tasiyarak
insan davranigiyla iliskilendirmektedir. Bu teori, sokaklara ¢op atmak, duvar yazilar: yazmak
gibi nispeten zararsiz eylemlerin, insan ve miilkiyete zarar vermek suglarina kadar gidebilecek
bir potansiyele sahip oldugunu vurgulamaktadir. (Wilson ve Kelling, 1982). Teoriye gore
diizensizlikler birey tizerinde sahipsizlik ve denetimsizlik hissi uyandirarak daha ciddi suglara
yol agmaktadir. Kirik camlar olarak sembolize edilen istenmeyen davranislar ciddi suglarin
habercisi olarak goriilmekte bolgelerin giivenligine iligskin bir kriter olarak tanimlanmaktadir.
Bir bolgede giivenligin saglanmasi igin ilk yapilmasi gereken kirik camlarin temizlenmesidir.
Temiz ve diizenli ¢evrelerin gozetlendigi i¢ gilidiisti sug isleme potansiyelini azaltmaktadir
(Austrup, 2011, s. 3-4). Kirtk Camlar Teorisine gore kontrol dist kalan alanlar istilalara karg:
savunmasizdir (Wortley ve Townsley, 2017, s. 340). Var olan ve ¢oziilmeyen sorunlar stirekli
tekrar etme egilimi gostermekte ve kurallar: ihlal etme eyleminin cezasiz kalmasi ihlal edilen
kuralin icini bogsaltmaktadir. Kurumsal agidan bu durum aidiyet duygusunu zedelemekte ve
acilan c¢atlagin onarilamamasi durumunda 6niine gegilemeyen sorunlara sebebiyet vermesini
tetiklemektedir. Bununla birlikte ana yapiya zarar vererek bireyin saygisim1 kaybetmesine
neden olmaktadir. Bireyler toplum iginde belli bir diizene saygt duyma egilimi gostermekte
ve bu durum sadece sosyoekonomik diizeyden kaynaklanmamaktadir. Diizenin bozulmasi,
bozulan dengelerin tamir edilmemesi ve giivenligin saglanmamasi; kaniksanmis saygi
gosterme davraniginin disina ¢ikilmasina, diizensizligin bas gostermesine sebep olmaktadir.
Kirik Camlar Teorisi kendi i¢inde iki temel prensibe ayrilmaktadir. Birincisi var olan sorunlar
artarak toplum igindeki diizeni bozmaktadir. Ikincisi, islenmis olan her su¢ temelinde daha
biiyiik suglara tesvik etmektedir (Clarke ve Eck, 2007, s. 25).

Filme genel olarak bakildiginda diizen igerisinde isleyen, gorev dagilimi konusunda
iscilerin sorun yasamadig: itaatkar bir ¢alisma ortami goriilmektedir. Ancak Kirtk Camlar
Teorisine gore her diizensizlik kendi igerisinde bir cesaret barindirmakta ve 6nlem alinmamast
durumunda bireyi suga tesvik etmektedir. Diizenli bir isleyisin beklendigi fabrikanin atil
birakilmasi, fabrikadaki onarmmlarin yapilmamas: bagkaldiri i¢in ortam hazirlamakta,
is¢inin bulundugu konumlanma noktasini sorgulamasina neden olmaktadir Bu asamada
gozetleyen kameralar araciligiyla gozetlenenin beklendik davranisin disina ¢ikmasin aglikla
cezalandirilarak itaat kaliplar1 igerisine dondiirtilmesini amaglamaktadir.
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Filmde tek yonlii bir ulasim aginin olmasi distopik anlatinin bir pargasidir. Teleferik
telleriyle sarmalanmis olan ve bir kafes gibi goriinen fabrikaya giris vardir ancak ¢ikis ilk
sahnede de goriilen ve izleyiciye kirmizi renkle hissettirilen 6liimdiir. Fabrikada meydana
gelen maden kazasi sonrasinda makine tarafindan saglik kontrolleri yapilan isciler tek tek
muayene edilmekte ve fiziksel olarak hasar gormiis olanlar ortamdan uzaklastirilmaktadir.
Izleyicinin iscinin akibeti konusundan yanlis bir fikre kapilmamasi agisindan, saglik durumu
calismaya elverisli olmayan is¢inin gonderilmesi, keskin bir kirmizi1 1s1ikla yansitilmakta ve
sisteme katkis1 olmayanlarin sistem igerisinde var olamayacaklarinin alt1 ¢izilmektedir.

Sembolizme gore renkler her toplumda ve kiiltiirde farklilik gostermekle birlikte bazi
ortak anlamsal gondermelerde bulunmaktadir. Wilkinson, renklerin anlamlar1 konusunda
genis bir bakis agist sunmaktadir. Ona gore, sicak renklerden olan kirmizi; agk, tutku ve iyi talih
gibi duygulara gonderme yaptig1 kadar savas, cehennem atesi, dur (stop) uyarisinin da isareti
olarak tarif etmektedir (Wilkinson, 2021, s. 280). Filmde yesil, sar1, kahverenginin tonlariiscilerin
kiyafetlerinde ve fabrikanin kapilarinda gortinmektedir. Kimligi/kisiligi olmayan iscilerin
farkli renklerde i¢ kiyafet giymeleri fabrikayla 6zdes olduklarina bir géndermedir. Wilkinson
yesil rengi; ilkbahar, genclik, umut, seving gibi duygulara génderme olarak gormekte bununla
birlikte mevcut bir bozulmaya atifta bulunmaktadir (Wilkinson, 2021, s. 281). Tamircinin
bulundugu sahnelerin yesil renkte olmasi bu durumun bir yansimasi olarak goriilebilir.
Bu nedenle bozulan her seyi tamir eden tamircinin rengi filmde yesille 6zdeglestirilmistir.
Iscilerin kiyafetlerinin renklerinden biri de sar1 renktir. Wilkinson’a gore, sar1 aydinlanmanin,
glinesin, altinin ve parlakligin isareti oldugu kadar hastaligin, karantinanin, korkakligin da
rengidir (Wilkinson, 2021, s. 281). Mekan igerisinde ¢alisma faaliyetlerini stirdiiren isgilerin
kameralar araciligiyla gozetlenmesi iscileri korkuya siiriiklemekte ve yapmis olduklar isi
kaybetmemek, sistem disina itilmemek kaygisin tetiklemektedir. Diinyadan tamamen izole
edilmis bir mekdnda bulunan ve yasamak i¢in var olan durumlarini korumak arzusu iginde
olan is¢iler sisteme tam anlamiyla boyun egmektedir. Wilkinson’a gore mavi renk tanrisalliga
ve sonsuzluga isaret etmektedir (Wilkinson, 2021, s. 281). Bir¢ok tonu bulunan mavi rengin
gostergeleriyle ilgili fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Batur, mavi renkle ilgili ifadelerini:

“Mavi koyulagtikca ya da siyaha yakinlagtik¢a insan1 daha ¢ok igine ¢ekip insanda keder, hiiziin
ve sikint1 duygularini uyandirmaktadir. Mavi renk siyahtan uzaklagtik¢a karamsarlik ve gekicilik
etkisi azalmaya baglar. A¢ik tondaki bir mavi insanda sonsuzluk etkisi yaratirken insanin bakislari
mavide engel tanimadan sonsuzluga ulasmaktadir “(Batur, 2016, s. 281)

olarak aktarmaktadir. Ancak Soygiider’e gore, mavi renk acildik¢a insan ruhunda
yalnizlik ve kimsesizlik duygusunun yan1 sira hiiziin etkisi de yaratmasi insanda yogun bir
duygu boslugunu beraberinde getiren bir renktir (Soygiider, 2009). Giintimtiiz toplumunda
mavi yakali, beyaz yakali is¢i olarak tanimlanan gruplar ¢alisma hayati igerisinde filmde
yonetmenin yansittig1 yasam bigimine 6zdes bir hayat yasarken bireysel yasam bigimlerini
g6z ard1 ederek toplumun refahi igin galismaktadir. Bu bilgiler 1s1§1nda Golgeler Icinde filminde
acik ve/veya koyu olarak kullanilan mavi renk melankoliyi, kabullenmisgligi ve itaati temsil
etmektedir.

Icerisinde ¢ok az renk barindiran filmin dikkat ceken renklerinden biri de sar1 ve
kirmizinin karisimi olan turuncudur. Wilkinson’a gore turuncu ana renklerinin 6zelliklerini
icinde barindirmakta, liiks ve gorkemden vazgegisin simgesi olarak gortilmektedir (Wilkinson,
2021, s. 280). Budist rahiplerin ctippelerinin rengi olan turuncu maddiyattan vazgecisin,
maneviyata inancin simgesidir. Filmde yasam pratiklerine tanik olunan iscilerin hayatta kalma
amaci ve temel ihtiyaglarini karsilama kaygisiyla mevcut sisteme sorgusuz itaat etmeleri
maddi oldugu kadar manevi bir baglilig1 gerektirmektedir. Dini temanin ¢ok az gortildigi
filmde sonsuz itaat ve adanmiglik hayatta kalmak gibi ytice bir amag ugruna calisan iscileri
ayakta tutmakta, var olan diizeni sorgulamalarina engel olmaktadir.
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Mekansal acidan dikkat ¢eken diger bir unsur da her yeri saran borulardir. Bu borulara
Brazil (Brezilya, Terry Gilliam, 1985) filminde rastlanmaktadir. Tam karsiligi olmamakla
birlikte Orwell’in 1984 kitabinda tasvir ettigi monitorler de borulari ¢agristirmaktadir. Filmde
borular canli bir organizma gibi yansitilan fabrikanin damarlaridir. Canli organizmalarda
yasamsal 6nem tasiyan damarlar fabrika igin de elzemdir. Borular: iscilerin odasi da dahil
olmak tizere her yerde gormek miimkiindiir. Fabrika bir sistemin yansimasi olarak canlidir ve
kendisine zarar verilmesi durumunda ac1 gekmektedir, bu aciy1 akittigi siyah sividan anlamak
miimkiindiir. Canli bir organizma gibi davranan fabrikanin aci ¢ekmesi kendi damarlarina
zarar verenlerin canini acitmasiyla sonuglanmaktadir. Bu durumu filmde sik sik rastlanan
sarsintilarda gormek miimkiindiir.

Distopyanin I¢inde Panaptikon Kavram1

Toplumsalhayatinbaglangicindanbuyanakendinivaretmek, hakimiyetinistirdiirebilmek
ve mesruiyetlerini koruyabilmek icin iktidar gozetim olgusunu kullanmaktadir. Lyon’a gore,
modernizm &ncesi gozetim iktidarin kendi egemenligini siirdiirmeye yonelik olarak toplumsal
glivenligi ve denetimi amag edinen bir izleme eylemi olarak kendini gostermekteydi ancak
enformasyon devrimiyle gelisen teknolojiler bireylerin izlenmelerinin formunu degistirmistir.
(Lyon, 1994, s. 24). Gelisen teknolojilerle degisen gozetim olgusu zora, baskiya ve tahakkiime
dayali iktidar yapisin1 da doniistiirmiis ve rizaya dayali hegemonyalarin ortaya ¢ikmasini
saglamustir.

flk ¢agdan bu yana iktidarlar varliklarim siirdiirebilmek igin denetim ve kontrol
mekanizmasi olan gozetimi toplumsal yasamin her alanina yaymustir. Gézetim olgusu birgok
farkli yorumlamalar ve tanimlamalar ile analiz edilmeye ¢alisilan bir kavram olmakla birlikte
toplumsal pratiklerden de etkilenmekte ve doniisiime ugramaktadir. Dolgun’a gére Marx
gozetimi, emek ve sermaye arasinda gergeklesen ve modern kapitalist anlayisin bir yansimasi
olan gozetimi bir ¢atisma unsuru olarak goriirken, Weber rasyonel biirokrasinin akilciliginin
gostergesi olan kayit tutma, denetleme ile verimini arttiran bir unsur olarak tanimlamaktadir
(Dolgun, 2005, s. 523-524).

Gozetim olgusu Bentham’m Panoptikon kavramiyla sistematik bir hale gelmis ve
Foucault'un kullanimiyla anlami daha da derinlegmistir. Bentham Panoptikon’u: “Zihin
tizerinde zihin giicii elde etmenin yeni bir yolu” (Bentham, 1995, s. 31) olarak tanimlamaktadir.
Bentham bu kavrami yeni insa edilecek hapishaneler, akil hastaneleri gibi mekénlar igin
Onermis ve bireylerin 1slah edilmesine hizmet edecek gizli bir gézetleme olarak kurgulamstir.
Gozetlendigini bilmeden takip edilerek, kontrol altinda tutulmak istenilen mahkumlar
tizerindeki gozetlemenin temelinde disiplin etme amaci yatmaktadir. Modernlesme ile birlikte
gozetim sadece disiplin edici etkisinden siyrilarak bireyleri denetime ve kontrole tabii 6zneler
haline getirilmek i¢in kullanilan bir yap1 haline dontismiistiir. Bentham’in bir hapishane modeli
olarak kurguladig1 Panoptikon, Foucault'ta iktidarin bir denetim ve gozetim mekanizmasi
haline biirtinmiistiir.
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Gorsel 3: Gozetleme Toplumunda Insanin Kendini Makineye Teslim Etmesi.

Gozetim kavraminin Bentham’in kurgusunda oldugu gibi maddi igerimli ve goriinen
bir mekanizmadan kurtulup daha soyut bir anlamda derinlik kazanmas1 Foucault ile birlikte
olmustur. Foucault, panoptikonu: “Bir toplum ve bir iktidar tiirtiniin titopyasidir.” (Foucault,
2011, s. 224) seklinde tanimlamaktadir. Bir hapishane modeli olan panoptikonun en énemli
etkisi mahkumlarin onu icsellestirmesinden kaynaklanmaktadir. Gozleyenler, gozlenenler
tarafindan tam olarak ne zaman gozlendiklerini bilmedikleri i¢in her an g6zleniyormus gibi
davranmaya ve hareketlerini ona gore smirlandirmaya devam etmektedirler. Hapishane
disinda toplumun geneline uygulanabilir olan bu gozetim iktidarin kendini verimli ve etkili
bir sekilde tirettigi sonucunu dogurmaktadir (Foucault, 2011, s. 19). Foucault gézetimle
kendini yeniden {iireten ve denetim esasina dayanan panoptik toplumlardaki iktidarlarin
Ozne ve nesneden ¢ok daha fazlasi oldugunu soyleyerek iktidarin her yerde oldugu sonucuna
ulasir. Bu anlayisa paralel olarak Bauman da iktidarin her yerde olduguna vurgu yaparak
modernlesmeyle gelen yeni giicte gosterinin yerini gozetim almis oldugunu ve gii¢ sahiplerinin
golgede kalarak uyruklarin izledigini ifade etmektedir (Bauman, 2010, s. 56). Bauman’in bu
ifadesini destekleyen Giddens gozetimin modern devletin gerekliliklerinden biri oldugunu,
enformasyonun kontroliiyle biirokrasinin ve devlet giiciiniin kurumsallasmasinda énemine
deginmektedir (Giddens, 2008, s. 71). Filmde iscilerin g6zetlenmesi i¢in her alanda bulunan
kameralarla fabrika kurumsallasmakta ve iktidara hizmet etmektedir. Bu gozetleme bigiminin
kural ve kaidelerine gore iscilerin siirekli olarak kamera goriis agisinda kalmalar1 gerekmekte,
birbirleriyle yakin temasta bulunmamalar1 beklenmektedir. Gézetlenmenin agir kosullarindan
kagmak isteyen is¢iler kameralarin tizerini orttiiglinde uyar1 almakta ve iktidarin her yerde
oldugunun bilincini tekrar tekrar yasamaktadirlar. Gozetleme mekanizmasinin oldugu her
yerde sistem pratiklerini ortaya koyan, izleyen ve 6nlem alarak gdzetleneni kontrol altinda tutan
bir merkezden s6z etmek miimkiindiir. Iscilerin her alanda izlendigi filmde izlenme komuta
merkezi olarak diisiiniilebilecek odaya giden yollarin gozetim altinda olmas: beklenmektedir.
Bu asamada kendini sistemin bir parcasi olarak gozetlemeye dahil etmis iscilerin herhangi bir
sorgulamaya gitmeyecegi ve siirecin igleyisini kiracak eylemlerde bulunmayacag: gozetleyen
tarafindan genel kabul gérmektedir. Gozetleyenin bu 6ngoriisii is¢i sinifina ¢ok giivenen ve
bilingli érgiitlenmesini bekleyen Marx ve Engels’in diisiincelerine ters diismektedir. Onlar,
tiretim araglarina sahip olmayan isci sinifin1 6rgiitlenebilir ve haklarini talep eden bir simif
olarak tasavvur ederek, ticret politikalarinin iscinin lehlerine kurulmas: amaciyla bir araya
gelebilen ve burjuvaziye kars: giiglii birlikler kurabilen bir is¢i sinifina atifta bulunmaktadr.
(Marx ve Engels, 2014, s. 52). Marx aymt zamanda is¢i sinifinin burjuvaziye karst giristigi
savasl kisa zamanda zaferle bitirecegine inanmaktadir. Bu inanci, modern ve biiyiik fabrika
tiretiminin, smif bilincinin olugmasina, sosyalist diisiincelerin yayilmasina ve siyasal bir
hareketin 6rgiitlenmesine son derece elverisli olacag: goriisiinden ileri gelmektedir (Ozankaya,
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1968, s. 500). Marx'in isci sinifin1 kapitalizme kars: donatmaya yatkin bu diistincesine karsit
olarak, filmdeki isci simifina bakildiginda o6rgiitlenemeyen, bir arada kalamayan ve hak
arayisina girerek diizeni elestiren iscileri diglayan, toplum disina iten bir isci sinifiyla karsi
karsiya kalinmaktadir. Insan dogasinda var olan mevcut diizeni koruma duygusuyla hareket
eden is¢iler, yenilige kapali ve sartlarini iyilestirmeye kars: bir profil ¢cizmektedir. Bu durum
izleyiciye aktarilan ve yonetmen tarafindan agik uglu tasarlanmis filmin sonucunu belirleyerek
izleyiciye fikir sunma imkanini ortadan kaldirmaktadir. Bir arada kalamayan, kendi ¢ikar ve
yargilarini ortaya koyamayan, orgiitlenemeyen, mevcut diizene karsi fikirlerini savunamayan
bir is¢i siifinin kaybetmeye mahkiim oldugunun altinin ¢izildigi film, Marx'in 6ngérdiigi
simif bilincinin Ontindeki engellerin bireyselligini izleyiciye aktarmaktadir. Kosullardan
bagimsiz monoton bir hayatin igerisinde kendini giivende hisseden bireyin degisim ve
dontisiim korkusu filmin ana temasini olusturmaktadir. Aliskanliklarin belirleyiciligi ve yeni
olana duyulan korku sistemin kendini {iretmesine, devamliligina olanak saglamaktadir.

Yengeg zihniyetine gore bir kovada tek yenge¢ bulunmasi durumunda yengeg kovadan
kolaylikla kurtulma egilimine sahiptir. Ancak iki veya daha fazla yengecin kovada bulunmasi
durumunda hapsedildigi yerden ¢ikmak isteyen yengeg digerleri tarafindan asag: ¢ekilerek
engellenmekte ve esaret dongtisii kirllamamaktadir. Brosky, 6zgiirligiinii elde etmek igin
¢abalayan yengeci, kovanin tistiintin ac¢tk olmasina ragmen diger yengeclerin engelleyecegine
vurgu yapmaktadir (Brosky, 2009, s. 26). Perry’e gore, yengeclerin kovadan kurtulma ¢abasi
devam etmekte ancak zamanla yengeclerin temel hareket becerilerini yitirmesi bu ¢abay1
sonugsuz kilmaktadir (Perry, 2009). Belli kosullarda ¢alisma ve yasam pratiklerini igsellestiren
isciler mevcut durumun degismemesi agisindan bencil bir tavir sergilemektedir. Bu durum
sisteme hizmet etmekte, iscilerin var olan standartlar1 kabullenmesine ve isleyisine uyum
saglamasina yol agmaktadir. Filmde de gortildiigi tizere farkindalik sahibi bir birey olan ana
karakter somiirtiniin disavurumunu ortaya koydugunda diglanmakta ve toplum igerisinden
¢ikarilmaktadir. Marx'in 6ngordiigliniin aksine gilintimiiz toplumun is¢i siufi bir araya
gelemeyen, ortak paydada bulusamayan, kapitalist sistemin boyundurugu altinda olan ve
elindekini kaybetme korkusu tasiyan bir sinif olarak var olmaktadir.

Golge ve Golgelerin I¢cinde Yasamak

Golge 15181n oldugu tiim ortamlarda varligin simgesidir ancak tek bir kaynaktan gelen
151k biiytik golgeler olustururken 1s1k kaynaginin yetersizligini gostermektedir. Arslan’a gore,
ti¢ boyutlu bir kaynagin yansimasi olan golge kaynagimin aksine iki boyutludur. Golgenin
varlig1 151g1n ve kaynagin konumuna bagli olarak diisttigii ylizeyde beliren ve kaybolabilen bir
imgedir. Bagka ytizeylerde de goriinebilir olmasi onun degiskenligiyle ilgilidir (Arslan, 2019,
s. 10). Bir ortamda golgenin varlig1 gélgenin sahibinin varliginin bir gostergesi ve o varligin
bir ispatidir. Platon'un Magara metaforunda golgelerin yansimas: o golgenin ait oldugu
bir kaynagin varligina isaret etmektedir. Magara icinde boyunlarindan ve bacaklarindan
zincirlenmis halde olan tutsaklar hareket kabiliyetleri kisitli bir sekilde yasamak zorunda
birakilmiglardir. Tutsaklarin arkasindan ytikselmekte olan bir atesin 15181 magara duvarina
yansimaktadir. Ates ve tutsaklar arasinda tahta-perdeye benzer al¢ak bir duvar bulunmaktadir.
Duvarin diger tarafinda bulunan insanlar ellerinde tastan ve tahtadan yapilma heykel gibi
sanat i¢in tretilmis nesneleri tagsimaktadir. Tahta-perdeye benzeyen duvarin boyunun algak
olmasindan dolay1 tutsaklar, tasinan sanat eserlerinin yansimalarini magara duvarinda
gormekte ve bu golgeleri gercek sanmaktadir. Tutsaklardan biri zincirlerinden kurtulup
magara disina ¢iktiginda 1518 gozlerini kamastirmasindan dolay1r gérmekte zorlanacak,
gozleri 1518a alistiginda basta golgeleri sonra insanlarin ve nesnelerin sudaki yansimalariyla
birlikte gercek hallerini gorebilecektir. Bununla birlikte yildizlari, ayi, giinesi; geceyi ve
glindtizii idrak edebilecektir. Gordiiklerinden sonra magara donmek istemeyecek olan tutsak
magaraya donmek zorunda kaldiginda ise karanliga gozlerinin alismasi gerekecektir. Disarida
gordiiklerini magarada tutsak bulunanlara anlatarak onlar1 kurtarmak istediginde tutsaklar
ona inanmayacaktir (Platon, 2012, s. 514a-517e).

[h46 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Platon'un magara metaforu magarada tutsak bulunanlar; 1s1a ¢ikanlar ve 15181
reddederek ¢ikmak istemeyenler olarak siniflandirilabilir. Bir sistemin i¢ine dogmak zorunda
olan ve sistemin disina ¢tkamayan insanlar bu metaforla agiklanabilir. Platon’un magara
metaforunun bir yansimasim Golgeler Icinde filminde gérmek miimkiindiir. Bir sistemin icinde
var olmaya alistirilmis birey gordiigiiniin ve deneyimlediginin disinda bir diinya oldugundan
habersizdir. Fabrika i¢inde yasamsal faaliyetlerini stirdiirebilecek ve ¢alisma kosullarina uyum
saglayabilecek kadar besin, barinma gibi temel ihtiyaglari kargilanarak yasamakta birakilan
birey bir siire sonra tirettigine, emegine, ¢alisma arkadaslarina hatta kendi varolusuna bile
yabancilagsmaktadir. Yabancilasma bireysel ve toplumsal alanda ortaya ¢ikan bir kavramdir.
Fromm, Marx'in yabancilasma kavramiyla tizerinde durdugu psikopatolojinin temel anlatimi
olan ruhsal bir sakatlanma hali oldugunu séyler (Fromm, 1992, s. 55). Marx yabancilasmanin
dort biciminden séz eder. Insan emegin tozii olan dogaya yabancilasmakta ve insan-doga
arasinda bir kopus gerceklesmektedir. Dogadan kopus ile birlikte toplumsal alanda kendine
yeni bir yer edinmeye calisan insan bdylelikle birey olmanin ilk adimini tamamlamaktadir.
Toplumsallasma stirecinde kapitalist {iretim stireciyle karsilasan insan bu sefer kendi tiretken
etkinligine ve tlirettigine yabancilasmaya baglamaktadir. Emek etkinligine yabancilasan insan
kendi tiirtine de yabancilasmaya baslar ve bu durum bir toplumun kosullarini olusturmaktadir.
En sonunda kendi kendine yabancilasmakta ve birey insan yasamini yadsimaya kadar
gitmektedir (Marx, 2011, s. 65; Marx, 2013, s. 27-29). Film de kapitalist tiretim stirecinin kogullar1
altinda birey sistemin dayatmalarina uyum saglamakta, emegine ve kendine yabancilasmakta,
fabrika disinda bir diinyanin varligini sorgulamamaktadar.

Sistematik bir ¢alisma temposunun oldugu fabrikada bireyin sorumlu oldugu béliimde
aksakliklarin yasanmas: durumunda kendini makinenin bir pargasi olarak goren birey ¢6ztim
yolunu tiiretmek igin arayisa girmektedir. Filmdeki ana karakterin bozulan makineyi tamir
etmek igin tamirciyi bulmasi kendini mevcut sistemlerle igsellestirmesinin gostergesini
olusturmaktadir. Makinenin {iretimi durdurmasi is¢inin tretim carkinin disinda kalacag:
anlamini tagimaktadir ki sistemin bireye ihtiyacini ortadan kaldirir. Bu durumu ana karakter
makinenin bozulmasiyla yasadigi panik halinde gérmek miimkiindiir. Sistem digina itilme
kaygisiyla makineyi tamir edecek tamirciye ulasan ana karakter tamircinin mekaninda
kamera olmadigin fark eder ve fabrika icerisinde her noktada bulunan kameralarin varligin
sorgulamaya baslar. Sorgulama sonucu sorularina cevap bulmak amaciyla eyleme ge¢cmekte
olan is¢i kameralarin ¢alisabilmesi igin temel ihtiyaci olan baglantilarin olmadigini fark etmekte
ve bugiine kadar erisemedigi bilince ulasmaktadir. Bu biling magara alegorisinde idealar
diinyasini goren insanin magaraya dontip digerlerine, gordiiklerinin bir goélge oldugunu
anlatmasina benzemektedir. Diger isgilerin gordiiklerinin disinda bir diinya olmadigimni
diistinmeleri ve mevcut sistemin disina ¢ikmak kaygisi tasimalar1 film ve Platon’un metaforu
arasindaki iliskiyi gorilintir kilmaktadir. Sorgulayan is¢i digerleri tarafindan dislanarak
yalnizliga mahkam edilmektedir.

“Belirsiz” Olanin I¢inde “Yok” Olmak

Bilim, kiimiilatif bir ilerleme iginde olan ve her yeni bilgi tarafindan eski olanin
yikildig1 bir anlayisin tirtintidiir. Zaman ve mekan bilimin her déneminde tartigilan ve stirekli
degisen bir tanimlama i¢indedir. Gliniimiizde zaman ve mekan birbirlerinin i¢inde var olan
ve birbirlerini destekleyen formlar olarak diisiiniilmektedir. Teknolojik olanaklarin ulagim
tizerindeki etkisi zaman ve mekan arasindaki mesafeyi kapatarak kavramlar arasindaki ¢izgiyi
belirsizlestirmektedir. Zaman ve mekanin konumlanisi bilimle beraber sinema, edebiyat, giizel
sanatlar gibi alanlarda da tartisiimakta ve incelenmektedir.

Sinema, zaman ve mekanin bir aradaliginin seyirciye yansitilmasidir. Zaman ve mekan
olgusunun filmlerde planh bir akis ve kurgu ig¢inde olmasi seyirciyi filmin igine almakta,
karakterlerle seyircinin biitiinlesmesine, empati kurmasina olanak saglamaktadir. Zamanin
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ve mekanin dogru konumlandirilmasi seyircinin filmi anlamlandirmasia ve kendini akisa
birakmasma neden olmaktadir. Belirsiz olan mekdn ve zaman olgusu seyirciyi filmden
diglamakta ve olaylarin takip edilmesini giiclestirmektedir. Zaman ve mekandan bagimsiz
kurgulanan filmlerde seyirci hayali bir kurgu tiretmeye calismakta ve filmin gerceklikle
baglantisin1 koparmaktadir.

Golgeler Icinde filmi fiziksel bir mekanda gecmekte ancak belirsiz bir uzamu
betimlemektedir. Fabrikanin konumlanisinin cografi ve iklimsel &zellikleri bilinmemekle
birlikte igindeki mekanlarin birbirleriyle baglantisi tahmin edilememektedir. Bununla
birlikte karanlik genel plan zamanin tahminini giiclestirmekte ve filmi zamansiz bir noktaya
stirtiklemektedir. Filmin igindeki bagimsiz zaman ve mekanlar izleyicinin aidiyet duygusunu
Orselemekte ve izleyiciyi gozetleyen konumundaki iktidar odaklarina yakinlagtirmaktadar.
Gergek hayattan bagimsiz izleyici beklendik hareketi onaylamakta, itaatkarsizlik karsisinda
huzursuzluk hissetmektedir. Film kapitalist tiretim sisteminin isgileri insan, birey, 6zne
olarak konumlandirmadigina, temel ihtiyaglar1 karsilandiginda tiretimin her agamasinda
kullanilabilecek birer piyon olarak gérdiigiine vurgu yapmaktadir. Maslow’un temel ihtiyaglar
hiyerarsisinin ilk basamag: fizyolojik ihtiyaclardir. Bu ihtiyaclarin en 6nemlisi aclik ve
susuzluktur. Bu ihtiyaglar karsilandig: takdirde diger basamaklara gegilebilmektedir (Maslow,
1954, s. 35). Filmde isgilere su, besin ve barinma gibi temel ihtiyaclar: karsilanmaktadir. Dikkat
cekici olan gorev dagiliminda cinsiyetler arasinda pozitif ayrimcilik giidiilmemesi ve cinsellik
gibi temel ihtiyaglarin karsilanabilecegi ortamin saglanmamuig olmasidir. Sistemin bir gark:
olan igciler cinsiyet ve kisiliklerinden arindirilmakta, isgilerin karakteristik 6zellikleri yok
sayilmaktadir.

Celik, isimlerin kisileri tanimlamanin disinda ortak dil diinyas: iginde gegmisle
baglantilarinin kurulmasimi saglarken, bireylerin toplumsal ve kiiltiirel sisteme de dahil
edilmesine olan katkisindan s6z etmektedir (Celik, 2006, s. 42). [simlerle toplumsalin icinde
kendine yer bulan bireyler diizenin bir pargasi olur. Isim belirsizligin karmaganin éniine geger.
Ornek, isimsiz birinin, olaym veya durumun tedirgin edici etkisinin oldugunu belirtmektedir.
Belli olan, belirli kilinan ve bilinen seyler insanlar icin rahatlatict olmakta ve yanilmayi,
yanlishigy, karisiklig: onleyerek iligkileri diizenlemektedir. (Ornek, 2000, s. 148). Kisi isimleri
kisisel kullanima atifta bulunmanin disinda bireylerin toplumsal yasam iginde var olmasini
kolaylastirarak kisiliginin olusumuna katkida bulunmaktadir. Filmde karakterlerin isimlerinin
olmayis1 karakterlerin bir birey olarak toplumsal ve kiiltiirel sistemin icinde var olmadiklarinin
bir gostergesidir. Bununla birlikte bireyin aile baglarini simgeleyen soy isimlerin yoklugu
izleyicinin iscileri ait oldugu yapilardan bagimsiz olarak diisiinmesine sebep olmaktadir.
[zleyici filmdeki karakterlerle arasinda bir bag kuramamakta, empati duygusunu kaybetmekte
ve gozetleyen konumdaki yerini pekistirmektedir.

Sonsuz Dongiiniin Kistirilmislig:

Daire sembolik olarak hayatin maddi manevi her alaninda kullanilan ve iginde farkli
anlamlar1 barindiran geometrik bir sekildir. Jung, dairenin yasamin temelindeki biitiinliige
veya yagsamin en hayati yoniine isaret ettigini soylemektedir (Jung, 1964, s. 240). Wilkinson,
dairenin baslangig ve bitis noktasinin olmamasindan dolay1 bir tamamlanmighg: gosterdigini
ifade etmektedir. Daire ebediyet ve kusursuzlugun sembolize edilmis halidir. Eril ve disil
ilkelerinden yasam dongiilerine kadar doéngtisel olan her seyi anlatmaktadir (Wilkinson,
2021, s. 284). Gibson ise cemberin evreni ya da dogrudan bireyin kendisini sembolize ettigini,
merkezinin ise evrenin merkezini anlattigini sdylemektedir (Gibson, 2012, s. 141). Daire sekli
yagsamin her alaninda kullanilmakla birlikte sehir planlamalarinda da siklikla tercih edilen bir
sekildir. Roma, Kudiis gibi dinenkutsallik atfedilen sehirlerin dairesel planlarinin merkezlerinde
dini yapilarin olmasi Tanri’'min dolaysiz mevcudiyetinin bir ifadesi olarak goriilmektedir
(Jung, 1964, s. 243). Ayn1 sekilde Miisliimanlar igin kutsal sayilan Mekke’de sehrin Kébe'nin
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etrafinda konumlanisi da bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Daire sekli kutsal mekanlara
yansidig: gibi inancin tasvirinde de kendini gostermektedir. Salt’a gére, Mevlevi dervislerinin
sema yaparken dairesel doniigler yapmasi, sonsuzluga yapilan vurgudan kaynaklanmaktadir
(Salt, 2006, s. 95) Semazenin doniisii insanin topraktan gelip topraga déonme anlayisiyla bir
gortilmekte, Sema Allah’a olan aidiyetin yerytiziindeki yansimasini ifade etmektedir.

Gorsel 4: Sonsuz Dongiiden Cikmak

Golgeler I¢inde filminde dairesel semboller hem gorsel olarak kullanilmakta hem de filmin
genel soyleminde yer alan bir diisiinceyi sembolize etmektedir. Fabrikanin merkezde yer
almasi dairesel semboller araciligiyla yansitilmakta fabrika yasamsal dongiintin merkezi haline
gelmektedir. Bu durumun bir yansimasini tamircinin séylemlerinde gormek miimkiindtiir. Ona
gore, zaman kisalmakta ve siklus ¢agina girilmektedir. Kivilcimli siklusu, ¢embercil devirdaim
ve kisirdongii olarak tanimlamaktadir. Komiin yasantisi kendine 6zgii kanunlarla diyalektik
bir siklus igerisinde komiin yeniden ve yeniden tiretilmektedir (Kivileimli, 2018, s. 104).
Borularla gevrili olan fabrika dongiintin damarsal bir ifadesini sunmaktadir. Tamirci ve ana
karakterin fabrikanin bir noktasindan baslayan yiiriiyiistiniin yine ayni noktada sonlanmast
kisir déngii halinin yansimasidir. Tamircinin spatyum tanumlamas: da doéngiintin varligin
dogrular niteliktedir. Konyalioglu ve Aksoylu’ya gore spatyum, fiziki alemin hem i¢inde hem
disinda olan smuirlar1 belli olmayan i¢ ige ge¢mis iki farkli alemdir. Tam manasiyla ruh alemi
veya Oliilerin alemi olarak tanimlanamamakla birlikte bir suur halidir ve dontistimii temsil
etmektedir (aktaran Kurt, 2005, s. 156). Spatyum sdylemi, ahiret inancina atifta bulunurken
ayni zamanda tamircinin dongtiye olan bakis agisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 5: Azizligin tasviri.
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Filmin genelinde dairenin sembolik ifadesi kullanilirken odak noktalarda kare sekli
dikkati ¢ekmektedir. Wilkinson’a gore kare diinyay1 ve dort ana yonii temsil etmektedir.
Bununla birlikte dort etkiye agik insan ytireginin ilahi, meleksi, insani ve seytani y6nlerine
gonderme yapmaktadir (Wilkinson, 2021, s. 287). Gibson’a gore kare saglamlik ve duraganlik
hissi vermektedir. Bununla birlikte kare hale hayatta ve diinyada oldugunu simgelemekte
ve siklikla Papa portrelerinde kullanilarak azizligi sembolize etmektedir (Gibson, 2012, s.
199). Bu asamada ana karakterin kare penceredeki goriintiisii yonetmenin ona yiikledigi
bir azizlik riitbesi olarak izleyicinin karsisina cikar. Isa’ya ve yasamina génderme yapan bu
sahneler izleyicinin ana karakterin aziz kisiligini gérmesini saglamaktadir. Tarihsel arka plana
baktigimizda Isa diisiincelerinden dolay1 carmiha gerilmekte ancak Isa’min 6liimii Hristiyan
inancina sahip birey/toplumlar1 fikir ve disiincelerinin yagatilmasi, gliniimiize kadar
gelmesinin 6ntinti agmaktadir. Aziz roliinii tistlenen ana karakter bu tarihsel arka planin bir
izahin1 ve yansimasini sunmaktadir. Bununla birlikte giiniimiiz modern diinyasinda liderligin
tanim1 degismekte ve amag¢ odakli oOrgiitlenmeler zorlasmaktadir. Filmde oncii olarak
gormekte oldugumuz ana karakterin degisiklige olan inancinin vurgusu kosullar igerisinde
baltalanmakta, diizeni korumak inanciyla hareket eden isciler tarafindan goélgelenmektedir.
Bu durum daha 6nce agiklanan Yenge¢ Sepeti Sendromuna iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Filmin en karakteristik gostergelerinden biri olan atin ortaya ¢iktig1 sahneler ve atin
bagli olmamasina ragmen bulundugu noktadan ayrilmamasi sistemin igsellestirilmisi ve
kabullenilisinin bir g6lgesidir. Haas aliskanlig1, benzer sartlar altinda gelistirilen ve basmakalip
hale getirilen, bilingli olarak bastirilmayan, kaginilmayan tepki sekli olarak tanimlamaktadir
(aktaranOrhan,2017,5.304). Kirillamayanaligkanliklarvedogalisleyiseolanbagliliklarbireylerde
yeni olandan korkma egilimi yaratmakta ruhsal bir kaygiyla monotonluga stiriiklemektedir.
At mitolojide sik¢a kullanilan bir figiir olmakla birlikte Cirliot’a gore Eski Rodoslular bir
atin aniden ortaya ¢itkmasinin bir savag alameti oldugu diisiinmektedir (Cirlot, 1971, s. 152).
Savasin baglangici olarak degerlendirilebilecek at filmde kusursuz igleyen ve isgileri tahakkiim
altinda tutan mevcut sistemin kandirilabilecegi ve yonlendirilecegine dair fikri is¢iler arasinda
yayarak bagkaldirinin sembolii haline gelmektedir. Gozetlenmenin mekanik dogast igerisindeki
eksik ve acgiklar1 fark eden isgiler atin Sliimiiyle birlikte kisa siireligine elde ettikleri umudu
yitirerek isleyisten kagis olmadiginin farkina varmaktadir. Stienon at1 fenomenler diinyasinin
dongtisel hareketinin eski bir sembolii olarak gormektedir (aktaran Cirlot, 1971, s. 152). Atin
olimi dongtisel hareket icerisinde var olan umudun 6liimiine gonderme yaparak diizenin
korunmasina ve somiirtiniin devamina vurgu yapmaktadir. Savasgi bir figiir olarak yonetmen
tarafindan yerlestirilen simgenin ortadan kalkmasiyla kapitalist sistemin kendini tirettigi kisir
dongiiniin devamlilig izleyiciye aktarilmaktadir. Filmde kirilma noktast olan “6liim” temasi
sonun baslangici olarak ortaya konmakta ve bilingaltina islenmektedir. Fabrikada vardiyali
olarak calismakta olan diger iscilerle karsilasmak, fabrikanin giiciiniin ortaya konus bi¢imini
olusturmaktadir. Fabrika gortinenden fazlasidir ve kendi icinde bir biitiinliik saglayarak
sistematik somdiirtisiine devam etmektedir. Siklusun dongtisii son asamasinda en ug noktasina
ulasarak yenilenmekte, s6z konusu dongii tamamlanarak stiktinet saglanmaktadir. Bundan
sonraki siirecte dongii kendi i¢inde yeniden ve yeniden tekrar ederek varligini stirdiirmeye
devam edecektir. Ana karakterin kendi etrafinda dontisti caresizlik ve umutsuzlugu ortaya
koyarken gozlerine yansiyan fabrika gortintiistii bireyin mekaniklesmesi ve fabrikayla kurdugu
simbiyotik iligkiyi gozler 6niine sermektedir. Kararan goriintii ve karanligin i¢cinden gelen ses
fabrikanin zarar gérmesine ragmen yasamsal faaliyetlerini koruyarak ¢alismaya ve sistemin
dongtisel hareketlerini devam ettirecegine dair fikri pekistirmektedir.

Sonug¢

Sinema gosteri sanat1 olmaktan ziyade bir toplumun yasayisini, kiiltiirel kodlarini ve
anlam pratiklerini i¢inde barindiran etkili bir disavurum aracidir. Toplum iginde bireyin
sosyal, ekonomik, kiiltiirel yasayislarii konu eden filmlerin incelenmesi toplum/bireyi
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anlamak, anlatmak adina akademik camiada 6nemli yer edinen bir girisimi olusturmaya ve
gelistirmeye devam etmektedir. Bu ¢aba sinematografik kodlarin incelenmesini gerektirirken
bireylerin yasayislarini ve anlam diinyalarin1 anlamakla 6zdes bakis agilarini ortaya koymak
acisindan 6nem tasimaktadir.

Sinemanin dram, komedi, bilim kurgu, fantastik, tarihi vb. film tiirleri, sahip olduklar
baglamlar agisindan barindirdiklar: mesajlar: toplumsal dinamikler igine yerlestirmektedir. Bu
tiirler arasinda bilim kurgu, gercek hayatta karsiligi olan durumlarin ve nesnelerin kurgusuyla
beraber gercek-otesi kavramlar1 da igine alarak bakis agilarin1 beslemektedir. Diyalektik bir
iliski i¢inde olan titopya ve distopyanin bilim kurgu alanina dahil olmasi ideal olan/olmayan
gercek-Otesi nosyonlari igine gekmekte, mevcut diizene olan kaygilari ve isleyisin sorgulanmasi
konusundaki endiseleri su yiiziine ¢ikarmaktadir.

Distopik kurgularda siklikla karanlik, yagmur, camurlu arazi, borularla iletisim, baskici
yonetim, kontrol mekanizmalari gibi unsurlar yer alir. Distopik bilim kurgu tiirtinde siklikla
kullanilan temalardan biri de gozetim kavramidir. Gézetim kavrami modern toplumlarin
disipline ve kontrol etme mekanizmalarinin bir yansimasi olarak sinema alani igine de dahil
olmus ve bilim kurgu filmlerin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. Insanlik tarihinde
var olan kolelik distopik filmlerde siklikla karsimiza ¢ikmakta ve kapitalist sistemin insan
sOmiirtisiine vurgu yapmaktadir. Gelecege dair karamsar bir tablo ¢izen distopik diisiince
ve kurgular insan koéleligine gonderme yaparken gelisen teknolojiyle birlikte makinelerin
egemenliginin altin1 ¢izmektedir. Bu asamada mevcut sisteme hizmet eden kole-insan
makinenin bir parcasi olarak hayatini stirdiirmekte ve aglik simirinda yasamaktadir.

Bu calismanin konusu olan Golgeler Icinde filmi de Tiirk sinemast iginde distopik bilim
kurgu ttirtintin ilk 6rneklerinden biri olma 6zelligi gostermektedir. Distopik kurgu olmas:
filmin ismi basta olmak tizere, temasinda ve icinde yer alan unsurlarda goze ¢arpmaktadir.
Golge, 1s18in var olmadigr ortamlarda 1181n yansittigi bir nesnenin varliginin habercisidir.
Platon’un magara metaforunda da oldugu gibi golgeler, magara disindaki nesnelerin yansimast
olmakla birlikte magara i¢indeki insanlar i¢in hakikatin kaynagidir. Fakat bu hakikat gergek
olmamakla birlikte hakikatin kendisi magara disindadir. Bir sistem i¢inde varliklarini stirdiiren
iscilere gore hakikat igerisinde bulunduklar1 diizenin kusursuz islemesidir. Bundan dolay1
digsarida bir diinyanin varhigindan habersiz temel ihtiyaglar ¢ergevesinde hayatlarii devam
ettirmektedirler. Filmin sonsuz dongtisiiniin iginde sistemin bir parcas: haline gelen is¢iler
fabrikadaki uyarilar1 bir siren egliginde almakta ve itaatkar hareketlerine devam etmektedir.
Otorite tarafindan belirlenmis saatlerde iscilere diizen igerisinde duyulan siren ve anonslar,
aligkanliklar1 ve 6grenilmis caresizlik dahilinde hareket eden is¢ilere uyarici olmaktadir. Bu
itaat Pavlovian (Klasik) Kosullanmayla bire bir 6rttismektedir.

Filmlerde yer alan ve sinematografik kodlarla islenen zaman, mekan ve kisi unsurlarinin
belirgin olmasi seyircinin filmin igine daha fazla dahil olmasina katki saglamaktadir. Golgeler
I ¢inde filminde belirsiz zaman ve mekan mefhumu gtz ardi edilmekle birlikte karakterlerinisim,
soy isim gibi aile baglarini ortaya koyacak kisilik ve karakter 6zellikleri de yer almamaktadir.
Bu durum izleyicinin filmle bag olusturmasini engellemekte ve olay orgiisiinii dislamasina
sebep olmaktadir. Kendi gelecegine dair pozitif umutlar besleyen, bu dogrultuda emek veren
birey /bireyler i¢in her ne kadar distopik kurgular karamsarlik barindirsa da etkili gorsel ve
anlatim tarzini korumaya devam etmektedir.

Kapitalist sistemin ayrilmaz bir biitiinii olan teknolojik gelismeler is giiciniin maddi
karsiligini degersizlestirirken diger taraftan sermayenin makineye olan giivenini artirmaktadir.
Bununla birlikte tiretimde insana olan ihtiyag devam etmektedir. Yonetmenin filmde damarlar:
olan, iletisim becerisine sahip, ac1 ¢eken bir fabrika kurgusu tam da bu yone isaret etmektedir.
Sekanslarda kanayan, gozyas1 doken bir yap: makinelerin hala insan giictine ihtiya¢ duydugu
vurgusunu tasirken, makinelesen insanin tiretim aletleriyle olan diyalektigine de gonderme
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yapmaktadir. Insan eliyle ortaya konulmus bir yap1 olan fabrikanin kisisellestirilmesi, insanda
var olan 0zelliklere biirtinmesi giiniimiiz toplumunu ve igerisinde yasanilan kapitalist sistemi
ozetlemek agisindan 6nem tasimaktadir. Insan bedenini ve kalbini besleyen damarlarin nesnel
bir yapiya yiiklenmesi, yonetmenin giiniimiiz ¢alisma kosullarindaki iligkiyi ortaya koymasi
acgisindan filmin temel tasini olusturmaktadir.

Kapitalist sistem is¢iyi kaliplagtirmakla birlikte mekanik is giictinii 6n plana ¢ikarmakta
ve daha az insan giictiyle daha ¢ok tiretimi ortaya koymaya ¢alismaktadir. Sistemin dogasinda
olan bu prensip iscilerin makine kullanimin1 beraberinde getirmekte, is¢inin makinenin bir
parcast olarak gorev almasina neden olmaktadir. Mekanik hareketlerle ¢alisan is¢i emeginin
yeniden ve yeniden {iretimine yabancilasmakta, aidiyet duygusunu kaybetmektedir. Bu
asamada insan is gticli fazlasi yasayan mevcut sistem kisileri birey olmaktan ¢ikarmakta ve
her an ikamesi bulunan bir makine pargas: olarak gormektedir. Bunun farkinda olan isciler
is olanaklarin1 kaybetmemek, temel ihtiyaglarini karsilayabilmek ve yasamsal faaliyetlerini
sirdiirebilmek icin kendilerinden beklenen becerilerinin Gtesine ge¢meye calismaktadir.
Diizenin isleyisini ve somiiriiyli kabul etmeyen, standartlar1 yiikselmek isteyen bireyler is
arkadasglari tarafindan dislanmakta ve sistem kendini iiretmeye devam etmektedir.

Filmicinde geometrik sekillerin varligi filmin sonsuzbir dongtiigerisinde kurgulandiginin
gostergesidir. Yuvarlak ve kosesi olmayan semboller sonsuzluga, baslangicin ve bitisin
yokluguna vurgu yaparken koseli olan sekillerin azizlik vurgusu dikkat ¢ekicidir. Ana karakter
sonsuz dongtiniin kurtarici kahramani olarak gosterilmekte ve filmin baglangicindan bitigine
kadar yasadig1 farkindaliklailahi bir rol kazanmakta, Isa Mesih ile benzerligi vurgulanmaktadir.

Dini temalardan bagimsiz bir ¢izgiyi koruma egiliminde olan filmde tamirci karakteri
bir yol gosterici ve Mesih’in 6gretmeni olarak yansitilmaktadir. Snirli bir cografyaya yayilmis
olan fabrika ve gevresi konusunda bilgiye sahip olan tamirci, olay 6rgtisiinde kurtarici olarak
gortilebilecek bireyin sisteme olan bagkaldirisina miidahale amaciyla bilgi ve birikimini ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte tamirci bir basarisizligin hikayesini ana karaktere agsilayarak
var olan diizenin degismeyecegine, siklusun mevcut sartlarda devam edecegine ve ¢abalarin
sonugsuz kalacagina vurgu yapmaktadir. Ust biling olarak tarif edebilecegimiz tamirci itaatsizlik
ve bagkaldir1 gibi duygular tasiyan ana karakteri sistemin bir parcasi olmaya yonlendirmekte,
diizenin devamliligini saglamak icin ¢caba gostermektedir.

Din ve mezheplerden bagimsiz olarak kurtarici goriilen Isa’ya benzerligiyle dikkat ceken
ana karakterin pesinde siirtiklenen isciler diger iscilerle karsilasmanin ve yalniz olmadiklarinin
bilincine varirken is, gida ve barinma gibi temel ihtiyaglarini kargilayan sistemin sekteye
ugramasi durumunda var olanin disinda bir belirsizlige itileceklerinin farkinda olarak emirlere
sonsuz itaatte bulunacaklari varsayilmaktadir.

Yiizyll igerisinde varligini yitirmis olan komiinist sistemin gti¢lii bileseni olan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler cografyasinda giiniimiizde de tiretimine devam eden bir
fabrikada cekilen film, siyasal sistemlerin kendilerini konumlandirdiklar1 noktadan ve
cografyadan bagimsiz is¢i somiirtisiinii her ¢agda devam ettirebildiklerinin ve isleyislerini
koruyabildiklerinin ironik bir tasviridir.

Film igerisinde ¢ok az kullanilmis olan renkler ve diger imajlar vasitasiyla ulasilan sonug
goz ontinde bulunduruldugunda ana karakterin farkindaligi, emegi, cabasi isciler arasindan
styrilarak farkli bir konuma tasinmasinin 6niinii agmaktadir. Bu asamada gomiilen ve gozetim
toplumunun ana 6gesi olan kameralardan kurtulmak bir basar1 olarak goriilse de otekiyle
tanisan iscilerin anons sonrasindaki belirsizligi korku toplumunun tezahiirii gibidir. Her ne
kadar yonetmen filmin finalini izleyicinin hayal giiciine biraksa da agiktir ki bilinmeyenle
kars1 karsiya kalan insanin giivenli bolgesinden ayrilmayacagi ve bu bolgenin giivenligini
saglamak acgisindan emek verecegi agiktir. Hayatini garanti altina almak isteyen insanin sartlar
ne olursa olsun siklustan ¢tkamayacagi ve bu dongtiyii yeniden ve yeniden tiretecegi asikardir.
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Yonetmenin filmin kurgusuna izleyiciyi dahil etme yatkinlig1 gosterme illiizyonuna ragmen
yonetmenin otoritesi ve izleyicinin bilingaltina génderdigi mesajlar izleyiciyi her sekansta olay
orgiisiiniin disinda birakmakta ve éngoriilemez bir kurgu ¢izmektedir. Ogrenilmis caresizlikle
mevcut sistemin yapisin1 korumasi, gorev i¢giidiisiiyle hareket eden smifsal bilincin ortaya
konmasi, diizenin bozulmamas: agisindan beklendik hareketlerin tekrar1 mevcut yapiy:
gliclendiren en 6nemli bilegsenlerden birini olusturmaktadir.

Unutmamak gerekir ki yasayan goriir, zaman yiter, yasam stirer.

Cikar Catismasi Beyami
Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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Béla Balazs'in Kavramlariyla Sinemay1 Anlamak:

4

“Yakin Cekim’, “Yiiz’, “Seylerin Yiizii’ ve ‘Fizyonomi

Hiiseyin Gengalp*®
Alper Ergeting6z™*
Ozet

Duragan imgelerin mekanik bir aygitin devinimiyle hareketli gorsellere doniistiiriilmesi
neticesinde viicut bulan sinema, anlanmun yaratimi ve iletimi baglaminda miimkiin kildig1 yeni
olanaklar sayesinde kendinden onceki tiim medyumlarin otesine gegerek bireyin diigiince diizlemi ile
imgeler arasinda kurulan karmagik iliskiler aginin sakli yonlerinin kegfine kaynaklik etmistir. Bu yeni
aparatin muhtemel potansiyelinden etkilenen pek ¢ok fikir insani, aygitin icadin takip eden birkag yil
icinde sinematik diisiince yaratimu iizerine kendi kuramsal yaklagimlarini gelistirmeye baglamigtir. Bu
dogrultuda klasik donem film teorisyenleri arasinda sinemaya iliskin yenilik¢i soylemleriyle dikkati
ceken Macar diigiiniir Béla Baldzs"in ayricalikli bir konuma sahip oldugu goriiliir. Baldzs'in sinema
sanatina iliskin diigiinsel literatiirii, yalmzca yasadigr donemde ortaya konulan diger kuramsal
calismalardan ayrigsmakla kalmamig, ayni zamanda kendisinden sonra film teknigi, izleyici caligmalar
ve film felsefesi gibi farkli alanlarinda kaleme alinan eserlere de kilavuzluk etmigstir. Béla Baldzs'in
bugiin film literatiiriindeki bilinirligi, sinemanin ve genel olarak bir kiiltiiriin mekdni olarak insan
yiiziine iliskin soylemlerine dayanir. Baldzs, ileri siirdiigii “yakin ¢ekim’, ‘yiiz’, ‘seylerin yiizii’ ve
‘fizyonomi” kavramlart araciligiyla, sinemanin teknolojik imkdnlarinin goriinenin Otesinde yer alan
gizil duygu ve diigiinceleri ortaya ¢ikarma potansiyeline atifta bulunur. Baldzs'in yakin cekimde
cercevelenen imgeler ve bir biitiin olarak kadrajda izleyiciye yansitilan tiim unsurlarin fizyonomisi
iizerinden gerceklestirdigi bu vurqu, onu c¢agdast teorisyenlerden farkli bir konuma getirmistir.
Calismada Béla Baldzs'in teorik soylemlerini iceren kitap ve makale formatindaki eserleri ile Baldzs'in
fikri mirasini bugiiniin perspektifi iizerinden degerlendiren diigiin insanlarinin akademik calismalarina
odaklamilmaktadir. Bu amagla, oncelikle Baldzs’in hayati ve sinema sanatina yonelik genel bakig
agist ortaya konulmaktadir. Ardindan soz konusu kavramlar incelenmekte ve Baldzs'in ifade ettigi
sekliyle sinemanmin bigim dilinin unsurlart ile bu kavramlar arasindaki iliski degerlendirilmektedir.
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-Research Article-

Understanding Cinema through Béla Balazs:

“The Close-Up’, ‘Face’, “Face of Things’ and ‘Physiognomy’

Hiiseyin Gengalp*
Alper Ergeting6z™*
Abstract

Cinema, which came into being as a result of transforming static images into moving images
with the movement of a mechanical device, went beyond all previous mediums thanks to the new
possibilities it made possible in the context of the creation and transmission of meaning, and became a
source for the discovery of the hidden aspects of the complex network of relations established between the
individual’s thought plane and images. Fascinated by the possible potential of this new apparatus, many
intellectuals began to develop their own theoretical approaches to cinematic thought creation within a
few years of its invention. In this respect, Hungarian thinker Béla Baldzs, who draws attention with
his innovative discourses on cinema among classical period film theorists, has a privileged position.
Baldzs's intellectual literature on the art of cinema has not only differentiated itself from other theoretical
studies in his lifetime but has also guided works written in different fields such as the film technique,
spectatorship and philosophy of film after him. The recognition of Béla Baldzs in the film literature today
is based on his discourses on the human face as a place of cinema and a culture in general. Through the
concepts of ‘close-up’, ‘face’, ‘face of things’ and ‘physiognomy’, Baldzs refers to the potential of cinema’s
technological possibilities to reveal hidden emotions and thoughts beyond the visible. Baldzs’s emphasis
on the physiognomy of the images framed in close-ups and the physiognomy of all the elements reflected
to the viewer in the frame as a whole has brought him to a different position from his contemporary
theorists. The study focuses on the works of Béla Baldzs in book and article format containing his
theoretical discourses, and the academic studies of thinkers who evaluate Baldzs’ intellectual legacy
from today’s perspective. For this purpose, first of all, Baldzs’s life and general perspective on the art
of cinema is presented. Then, the concepts in question are examined and the relationship between
these concepts and the elements of the formal language of cinema as expressed by Baldzs is evaluated.

Keywords: Béla Baldzs, The Close-Up, Face, Face of Things, Physiognomy.
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Extended Abstract

Cinema, which came into being as a result of transforming static images into moving images with
the movement of a mechanical device, went beyond all previous mediums thanks to the new possibilities
it made possible in the context of the creation and transmission of meaning, and became a source for the
discovery of the hidden aspects of the complex network of relations established between the individual’s
thought plane and images. Fascinated by the possible potential of this new apparatus, many intellectuals
began to develop their own theoretical approaches to cinematic thought creation within a few years of
its invention. In this respect, Hungarian thinker Béla Baldzs, who draws attention with his innovative
discourses on cinema among classical period film theorists, has a privileged position. Baldzs’s intellectual
literature on the art of cinema has not only differentiated itself from other theoretical studies in his lifetime,
but has also guided works written in different fields such as the mechanical existence, phenomenology
and philosophy of film after him. The concepts of ‘close-up’, ‘face’, ‘face of things” and ‘physiognomy’
put forward by Baldzs refer to the potential of revealing hidden emotions and thoughts beyond the visible
through the technological possibilities of cinema. Baldzs’s emphasis on the physiognomy of the images
framed in close-ups and the physiognomy of all the elements reflected to the viewer in the frame as a
whole has brought him to a different position from his contemporary theorists.

The recognition of Baldzs in the film literature today is based on his discourses on the human face
as a place of cinema and a culture in general. In order to be able to read the cinematic images from Baldzs’
point of view and to evaluate the images in the filmic universes in this context, it is necessary to examine
the theoretical discourses expressed by Baldzs regarding these concepts. For this reason, the study aims
to make a holistic description of Béla Baldzs’ film theory, in particular the concepts that he placed at the
center of his own theoretical approach. Based on this need, the study focuses on the academic studies
of thinkers who evaluate the intellectual legacy of Baldzs from today’s perspective, with the works in
book and article format containing the theoretical discourses of Béla Baldzs. For this purpose, first of all,
Baldzs’s life and general perspective on the art of cinema is presented. Then, the concepts of ‘close-up’,
‘face’, ‘face of things” and ‘physiognomy’ are examined and the relationship between these concepts and
the elements of the formal language of cinema as expressed by Baldzs is evaluated.

Baldzs’ theoretical discourses not only illuminate the technological evolution of cinema in its
historical development, but also evaluate the capabilities of the film in the context of propaganda and
perception management from an ideological perspective. Baldzs thinks that the fact that the cinema
industry is under the control of capitalist power centers prevents the contribution of the cinematic
apparatus to the cultural revolution of societies. In this framework, it marks the cinema as a medium that
reproduces the dominant discourse and determines the liberation of cinema from the social engineering
tool of the dominant ideology as the predominant condition for revealing its latent power. However,
Baldzs, who places cinema in an oppositional position against modernism, thinks that, contrary to the
modernist structure that alienates the individual from his own self and body, cinema becomes a means
of returning to the essence by making the spirit visible.

For Baldzs, beyond all his other talents, the real power of cinema is its capacity to portray the
hidden meanings of the image as well as its obvious meanings. The ordinary images that the individual
encounters at every moment in the flow of daily life become the transmitters of hidden feelings and
thoughts in the specific space of the close-up and in the physiognomies of the elements in the frame. The
mechanical existence of the cinema, as no medium could do before, by recording the optically focused
object in its own motion, reveals all the hidden thoughts that the individual tries to hide consciously or
unconsciously in the details of the moving image. When desired, the camera focuses on any character
or object in the cinematic universe and breaks the time-space association through close-up. The whole
narrative is reduced to a single moving image, and in this way, the subtexts of the story are conveyed to
the audience through a series of images.
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The technical possibilities provided by the cinema device opened new horizons for the creators of
the film in the context of the production of meaning, and theoretically, it became a source for studies on
the network of relations between cinematic images and the cognitive plane of the audience. In this context,
Baldzs’ film theory focused on the formal language of the film and the creation processes of cinematic
thought within the framework of the concepts of ‘close-up’, ‘face’, ‘face of things” and ‘physiognomy’;
It has been understood that the film, which is visible through the mechanical abilities of the cinematic
device and becomes readable through the connotations that occur in the mind of the audience, analyzes
the universe of explicit and implicit meaning comprehensively and with an innovative perspective.

Giris

Sinema, distincenin yaratimi ve iletimi baglaminda sahip oldugu yetiler sebebiyle
gecmisten bugtine pek ¢ok diisiin insan: tarafindan 6nemli bir ¢alisma sahasi olarak goriilmiis
ve ¢ok sayida esere konu olmustur. Sessiz donem sinematik {iretimlerinden baglayarak,
sinemanin mekanik varolusunun imgeler araciligiyla diisiince yaratimini nasil miimkiin
kildig1 sorusuna verilen cevaplar, felsefi ve teknik baglamda sinemasal diisiince tiretimiyle
ilgili olarak ortaya konan bir¢ok kuramsal yaklasima temel teskil etmistir. Sinematik imgelerle
izleyicinin kognitif stiregleri arasindaki karsiliklz iliskisi neticesinde viicut bulan duygulanim
ve diisiinceler; her goriintiiniin bireyin zihninde nasil ve ne sekilde anlamlandirildigina dair
ongoriiler; sinemanin teknik unsurlariin anlam ve diisiincenin tiretimi kapsaminda kullanima
sundugu yeni olanaklar; ideolojik bir algi yonetimi araci olarak nitelendirilen sinemanin,
toplumsal yapi tizerinde hakim olan egemen iktidarin hegemonik yapilanmasina nasil hizmet

ettigi/edebilecegi gibi bagliklar sinema sanati 6zelinde ortaya konulan fikri kiilliyatin bagat
sujeleri arasinda yer almustir.

Yirminci ytizyilin baglarindan itibaren, kendine 6zgii bir sanat bicimi ve kitle iletisim
aract olarak kabul goren sinema, Vachel Lindsay, Hugo Miinsterberg, Sergei Eisenstein,
André Bazin, Jean Epstein, Elie Faure, Rudolf Arnheim ve daha pek ¢ok diisiin insanimnin
fikri iiretim pratiklerinin merkezinde yer almistir. Bu dogrultuda, Macar asilli teorisyen
Béla Baldzs'in sinema sanatiyla ilgili kuramsal soylemleri de ayricalikli bir konuma sahiptir.
Adrian Martin’e gore, Baldzs'mn miras biraktig1 fikri repertuar, Gilles Deleuze’iin Cinema
kitaplarindaki felsefi kategorilerinden (duygu-imge gibi); Therese Davis'in Avustralya yerli
toprak haklar1 kampanyalari, Prenses Diana’nin 6liimii ve 11 Eyliil 2001 olaylarimin yas1 gibi
cesitli kiiltiirel baglamlara yerlestirerek insanlarin ortak “ytiz kompleksini” olusturan The Face
on the Screen: Death, Recognition and Spectatorship adli eserine kadar film teorisi ve izleyici
aragtirmalarindaki bir¢ok yeni ¢alismaya zemin hazirlamistir (2017, s. 52). Dolayisiyla hem
klasik donem tiretimlerinin hem de modern yapimlarin, sinemanin mekanik unsurlari ve film
felsefesi baglaminda degerlendirilmesinde Baldzs'in teorik bakis agisinin kendisinden sonraki
diistinsel bilgi birikimi tizerinde derin bir etkiye sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Bu
durum, Baldzs'in sdylemleri ¢ercevesinde sinemanin ‘ne’ligine yonelik olarak gerceklestirilen
analizlerin ve filmsel imgenin, gercek ile kurgu arasinda insan zihni vasitasiyla kurdugu baga
iliskin incelemelerin 6nemini de vurgulamaktadr.

Baldzs’in, sinema sanatinin dogasina iliskin kuramsal analizleri ve kendi sinema teorisini
tizerine insa ettigi temel fikirleri, 1920’li yillarda yayinlamaya basladig1 makale formatindaki
calismalardan hareketle ortaya ¢ikmustir. Erica Carter’a gore bu makaleler, Alman dilinde
film teorisi tizerine yazilmus ilk genis kapsamli calisma olan Visible Man or the Culture of
Film (1924)in 6zuni olusturmaktadir. Kitap, Baldzs'in bu dénemdeki devrimci vizyonunu
destekleyen romantik ve oOzgiirliik¢li modernist diigiincenin bir 6rnegi olarak goriiliir
(Carter in Balazs, 2010, s. XXIII). Baldzs eserinde, filmin rasyonelin 6tesinde var olan siirsel
bir gercekligi ifade etme yetisine sahip oldugunu ve fiziksel hareketin gorsel temsilinin, dilin
ifade edemedigi genel gercekleri anlatabilecegini savunmustur. Bu baglamda jestsel ifade,
ideal olarak gorsellestirilmig bir ‘ruhsal deneyim’ anlamina gelirken kelimeler tam tersine
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‘kavramlarin salt yansimalar1’ olarak degerlendirilmistir (Aitken, 2001, s. 17). Visible Man or
the Culture of Film, Baldzs'in sonraki ¢aligmalarinin ‘“iskeleti” niteligindedir. 1930’da devam
niteligindeki kitab1 (kendisi tarafindan ‘teorik bir sonstz” bigiminde adlandirilan) The Spirit
of Film’de ve sonrasinda, 1952 yilinda yayinlanan Theory of the Film, Character and Growth of a
New Art’da (eser ilk olarak 1948 yilinda Macarca Filmkultiira adiyla yaymlanmigtir) Baldzs'in
diistincelerini kristalize ettigi gortilmektedir (Martin, 2017, s. 46). Baldzs'in, yasami boyunca
strdiirdiigii kuramsal galismalar1 6zetleyen ve yorumlayan temel eser olarak nitelendirilen
Theory of the Film, kendi tiirtindeki en degerli yapitlardan biri olarak kabul edilir (Monaco,
2001, s. 384). Baldzs'in sinema sanati hususunda tartistig1 konular: kapsayici bir bigimde ele
aldig1 Theory of the Film, onun, sinemanin kokeni ve amaci hakkindaki diisiinceleri ile film
teknigiyle ilgili ayrintihi fikir ve goriislerini bilinyesinde barindirir (Andrew, 2010, s. 165).
Baldzs, sinema sanatini genis bir ¢ergevede ve yenilik¢i bir bakis agisiyla analiz ettigi kitabinda
‘Tip ve Fizyonomi’, ‘Yiiz Ifadelerinin Oyunu’, ‘Yakin Plan’, ‘Seylerin Yiizi’, ‘Doga ve Dogallik’
bagliklar1 altinda listeledigi film dramaturjisinin kurucu unsurlarini “ifade 6gelerinin tipolojisi’
olarak okuyucuya sunar ve bir biitiin olarak bunlarin “yegane ortak evrensel dil” bigiminde
ifade ettigi ‘filmin goriintdi dili'ni olusturdugunu dile getirir (Carter, 2007, s. 93). Baldzs'in
‘yakin ¢ekim’, ‘ytiz’, ‘seylerin/nesnelerin yiizii’ ve ‘fizyonomi’ kavramlarinda karsiligin1 bulan
ve sinemanin teknolojik imkanlariyla goriinenin 6tesindeki gizil duygu ve diistinceleri yakin
cekimde cercevelenen imgeler (nesne/sey ve yiizler) ve bir biitiin olarak kadrajda izleyiciye
yansitilan tiim unsurlarin (canli cansiz tiim nesneler, karakterler ve manzaralar) fizyonomisi
tizerinden ortaya gikarabilme yetisine yaptigi vurgu, cagdasi teorisyenlerin caligmalar ile
Baldzs'in kuramsal soylemleri arasindaki temel ayrimi meydana getirir. Baldzs"in bugitin film
literatiirtindeki bilinirligi, sinemanin ve genel olarak (kendi tabiriyle gorsel ya da goriintir)
bir kiltiriin mekani olarak insan yiiziine iligkin sdylemlerine dayanir (Martin, 2017, s. 52).
Sinematik imgelerin Baldzs'in bakis agisi tizerinden okunabilmesi ve filmsel evrenlerdeki
gortntiilerin bu baglamda degerlendirilebilmesi i¢in, bahsi gecen kavramlara iliskin olarak
Baldzs tarafindan dile getirilen teorik sdylemlerin incelenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu ihtiyagtan hareketle, calismada Béla Baldzs'in teorik sGylemlerini ihtiva eden kitap
ve makale formatindaki eserleri ile Baldzs'in fikri mirasini bugiiniin perspektifi tizerinden
degerlendiren diisiin insanlarinin akademik c¢alismalarina odaklanilmakta ve bu diisiinsel
birikimi, Baldzs'in film teorisinin temel muhteviyatini yansitan bir metin olusturacak sekilde
bir araya getirmek hedeflenmektedir. Bu amacla, 6ncelikle Baldzs'in hayati ve sinema sanatina
yonelik genel bakisi ortaya konulmus, ardindan ‘yakin ¢ekim’, ‘yuz’, ‘seylerin/nesnelerin
yiizii” ve ‘fizyonomi” kavramlar1 incelenerek, bu kavramlar ile Baldzs'in ifade ettigi sekliyle
sinemanin bi¢im-dilinin unsurlar: arasindaki iliski degerlendirilmistir.

Balazs'in Hayati ve Film Teorisinin Genel Hatlar1

Herbert Bauer ya da bilinen adiyla Béla Balazs, 4 Agustos 1884’te Macaristan’in Yahudi
kokenli bir tasra kasabasi olan Szeged’de diinyaya gelmistir (Congdon, 1973, s. 58). Anne ve
babas1 6gretmen olan Baldzs, Almanca konusan bir ailede biiyiimesine karsin, etnik ve kiiltiirel
koklerine yonelik 6zlemi sebebiyle ana dilini 6grenmeye baglamis ve genglik yillarindan
itibaren ilgi duydugu edebiyat alanindaki ¢alismalarini yayinlatabilmek amaciyla Bauer
adim degistirmistir. Universite egitimi icin Budapeste, Berlin, Paris gibi sehirlerde bulunan
Baldzs, Simmel, Bergson, Kant ve Hegel gibi diistiniirlerden etkilenmistir (Tegel, 2004, s. 497).
Toplumsal ve politik gerceklere yonelik farkindaligi, Macar Komdiinist Partisi'ne katilarak
kapitalizme karst muhalif bir tutum sergilemesiyle sonuglanmistir. Georg Lukdcs’la birlikte
Macar devrimci hareketinin 6nciilerinden biri kabul edilmesine karsin, Baldzs'in, politik
diizlemdeki etkinliklerden ziyade sanatsal yonden sergiledigi devrimci kisilikle 6ne c¢iktig:
gortilmektedir. “Var olan her seyle miicadele etmek’ bigciminde bir yasam diisturu benimseyen
Baldzs, Macar diisiince diinyasindaki kiiltiirel geri kalmighkla savasmay: kendine amag
edinmistir. Macaristan’in kiiltiirel ve sosyal sorunlarinin ¢éztimii i¢in zihinsel ve ruhsal bir
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devrimi igsaret eden Baldzs, edebi bir tiir olarak dramay1 bu ‘entelektiiel” devrime en iyi hizmet
edebilecek bicimlerden biri olarak tanimlamistir. Gergek¢i materyalizme karsi, metafizik
diinya anlayisin1 savunan Baldzs'in, Lukacs ile anlasmazliga diiserek politik ideallerinden
vazgec¢mesi, onun sinema ile olan iligkisinin baslangici olmustur (Congdon, 1973, s. 57-74).
Sosyalist bir film estetigi olusturabilme potansiyeli nedeniyle sinema, Baldzs'in ¢alismalarinin
odak noktasini ifade etmektedir. Kalabalik kitleler tarafindan hizli bir sekilde kabul gérmesi,
Baldzs'in hedefledigi kiiltiirel degisim i¢in sinemay1 elverigli bir aygit olarak 6ne getirmistir
(Bauer, 2016, s. 137). ‘Ruhun devrimi’ olarak isimlendirdigi kiiltiirel degisim igin geleneksel
sanata yOnelerek masallar1 inceleyen Baldzs, edebiyat ve sanat boliimii bagkani olarak
gorev yaptig1 sirada ulusallagtirilmis film yapimini peri masallari tizerinden realize etmeye
calismistir. Komiinist parti iktidarinin dagilmasmin ardindan gizlice kactig1 Viyana'ya
yerlesmis (Tegel, 2004, s. 498); 1922"de giinliik olarak yayimnlanan Der Tag gazetesi igin yazdigt
film elestirileri ile Viyana'min ilk film elestirmeni olmustur. Baldzs, 1922 ve 1925 yillar1 arasinda
film tizerine iki yiizii agkin elestirel makalenin yani sira giizel sanatlar, tiyatro, radyo dramasi
ve diger popiiler kiiltiirel bicimler hakkinda denemeler yayinlamigtir (Carter in Baldzs, 2010,
s. XXIII). Bertolt Brecht’in bir senaryosunu uyarlamak ve Leni Riefenstahl ile bir filmin ortak
yonetmenligini yapmak tizere Berlin’e gitmis; 1930’larin biiyiik boliimiinii ve savas yillarini
Moskova ve Kazakistan’da yazarak ve ders vererek gegirmistir. Ikinci Diinya Savasi’min
ardindan Dogu Almanya ve Macaristan sinemalarinda yer almaya calisan Baldzs, Valahol
Eurdpdban (Somewhere in Europe, 1947) filminin senaryo ekibine dahil olmustur. 1945'te
Macaristan’a donen Baldzs, Komiinist Parti ile yasadig1 sorunlarin ardindan, kendi tilkesinde
istenmeyen kisi ilan edilmis ve 1949’da hayatin1 kaybetmistir. Pek ¢ok yaratict ve ticari alana
ilgi duyan bir Ronesans adami ve degisen kiiltiirel / entelektiiel bagliliklara sahip bir Avrupali
olarak nitelendirilen (Frey, 2010, s. 325-326) Baldzs'in, muhalif ve miicadeleci kisiliginin bir
yansimasi olarak zorlu bir hayat yasadig1 gortilmektedir. Bu baglamda, onun sinema sanatina
iliskin idealist ve devrimci bakisinin, savasimci karakteri tarafindan sekillendirildigini ifade
etmek miimkiindiir.

Sergei Eisenstein ve Vsevolod Pudovkin gibi, sinemada bigimci diisiince ¢izgisine
erismeye calistigiifade edilen Baldzs; elestirmen, yazar ve yonetmen olarak, sinemaicin normlar
olusturmaktan ¢ok, kendi sanatini tanimlamay1 arzu eden bir sinema anlayisini hedeflemistir.
Bu sebeple, Baldzs ve cagdasi teorisyenlerin makaleler seklinde kaleme alinan c¢aligmalari,
kapali ve tamamlanmus tiretimlerden ziyade, organik ve gelisme halinde bulunan bir yapiya
karsilik gelir (Monaco, 2001, s. 379). Filmi gercekligin resimleri bi¢ciminde degil, doganin
insanilestirilmesi olarak diistinen Baldzs, dramalarin arka plani i¢in segilen gorsel imgelerin,
bireyin zihnindeki kiiltiirel 6rnekler tarafindan tretildigini sdyler (Andrew, 2010, s. 171). Bu
dogrultuda Baldzs'in, sinema sanatini, diger kiiltiirel 6geleri bicimlendiren basing ve giiclere
maruz kalan kiiltiirel bir olgu olarak anlamlandirdig: goriiliir (Monaco, 2001, s. 384). Kendi
kuramsal yaklagimi cercevesinde Baldzs, sanat ve modern yasam arasindaki iligskiyi sorgular
ve buna bagl olarak sinemanin goérevini, modern hayatin soyutlamaci niteligine karsilik,
bedensel ifadeyi ve onu ayirt etme bicimlerini restore etmek olarak tanimlar (Carroll, 2014, s.
55). Sinemanin bu tarifi, kavramsal olanin, sinematografi araciligiyla goriintir olmas: anlamina
gelmektedir (Baldzs, 2013). Fizyolojik degil de tarihsel olmasi sebebiyle modernitenin getirdigi
stnirlamanin agilabilir oldugunu diistinen Baldzs (Turvey, 2006, s. 82), rasyonel diistinceye ve
aragsal akla yonelik bu elestiri ile insan1 kendi dogasindan uzaklagtiran bir diizenin yeniden
insana uygun hale getirilmesi amacin ortaya koyar.

Baldzs'in kuraminda sinema, insan ve diinya arasindaki bag: ifade eder. Diinyanin
gercekligi insani goriinmez hale getirip sindirirken sinema insani yeniden duyarli hale getirecek
alg1 mekanizmasi gorevini tistlenir. Modern diinyada yalnizlik ve kaybolmusluk duygular:
icinde yitip giden insan, yiizlerin ve bedensel hareketlerin ifadelerinden meydana gelen
uluslararasi bir dil olarak sinemada yeniden gortintir kilinir (Carroll, 2014, s. 56). Bu 6zelligiyle
sinema, kiiresel diinya tarihi acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Insanlarin kiiltiirel olarak
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bastirilmigliklarinin film sayesinde asilabilecegini savunan Baldzs, sinemanin 6zgtirlestirici bir
kiiresel sanat oldugunu isaret eder. Ancak filmin bu potansiyele ulagabilmesi icin, ideolojik
cikarlara hizmet eden kapitalist anlayist asmasi gerekmektedir (Carroll, 2014, s. 61). Baldzs'in,
filmsel bedenin kapitalist yabancilasmanin tistesinden gelme noktasindaki gizil yetisine dair
anlayisi, onun bakis agisinin ayirici niteliklerinden biridir. Kapitalist ekonomilerdeki sosyal
etkilesimi yalnizca parasal degere dayandiran bir soyutlama yapan Marx ve Simmel’in
diistincelerinden hareketle Baldzs, matbaay1 ‘seylestirme’ siirecini hizlandiran bir teknoloji
olarak tanimlar. Bireyin zihninde, nesnelerin i¢sel degerlerinin yerini piyasa fiyatlarinin
almasi gibi zihin de kademeli olarak nesnelerin dolaysiz varolusundan uzaklagir (Carter
in Baldzs, 2010, s. XXIV). Insanin i¢ diinyasinin ifade edilmesi agisindan sozciikleri yetersiz
bulan Baldzs, sozlii kiiltiiriin yerlesik oldugu modernitede, yiiz ve bedenin baskilanmasin bir
kay1p/eksiklik /yoksullagsma olarak yorumlar. Baldzs, i¢sel olanin disavurumu agisindan dil
ve bedenin farkli alanlari ifade ettigini savunur. Sozctiklerle aktarilamayan duygular sessiz bir
imgenin, bigimin, jestin ve hareketin varligi boyunca gortiniir olur ve kelimelerin tiikendigi
bu anlarda, tinin en derinlerinde yer alan ve kavramlarla ifade edilemeyen igsel tecriibeler
ruhani bir bicimde deneyimlenebilir hale gelir (Turvey, 2006, s. 80-81). Basili metnin kargilik
geldigi bahsi gecen kisitlayiar kiiltiirel yapinin aksine, 6ztinde modern bir kiltiirel teknoloji
(hareketli fotografik goriintii) olan filmde, ilk bakista modern 6ncesi bir somutlagsmis deneyim
ve ifade tarzi olarak goriinen seyi, ‘goriiniir insanin’ dilini canlandirmak ic¢in paradoksal
olarak yabancilagma agilir (Carter in Balazs, 2010, s. XXIV). Bu baglamda Baldzs, yazil kiiltiir
ile filmi karsilagtirarak, sinematik aygiti modernite ve kapitalist ideolojiye muhalif bir noktaya
yerlestirir. Boylece, sinemay1 ekonominin etki alani igine konumlandiran Baldzs, sinemanin
iktisadi temellerinin sinema estetiginin basat belirleyeni oldugunu ve izler kitlenin filme
yonelik yaklagiminin, toplumsal yapi i¢inde paylasilan degerler tarafindan sekillendirildigini
belirler ve teorik ¢alismalarinda bu olguyu agiklayan ilk kuramcilardan biri olarak kabul
edilir (Monaco, 2001 s. 384). Baldzs, bir yandan sinema sanatin1 ve onun mekanik varliginin
niteliklerini teknik, kiiltiirel ve felsefi acidan analiz ederken, diger yandan sinemanin ekonomik
ve ideolojik yapilanmasini Marksist kabuller ¢ercevesinde irdeleyerek, sinematik aygitin olasi
potansiyelini tam anlamiyla gergeklestirmesine mani olan iktisadi iliskiler biitiiniine atifta
bulunur.

Yeni bir medyum olarak sinemanin yetilerini, aygitin kendi geligim siireci iginde hem
sessiz film doneminde hem de sesin ve rengin sinemaya girisinin ardindan deneyimleme
olanagma sahip olan Baldzs, kendi kuramsal yaklagimini temellendirirken sinemanin
teknolojik evrimini birinci elden tecriibe etme firsatin1 yakalayan bir teorisyen ve sanatgi
olmanin ayricaligina sahiptir. Ancak bu durumun bazi sorunlar1 da beraberinde getirdigi
gortiliir. Steven Woodward’a gore, sesin eklenmesi, renklerin dogrulugunun artmas: gibi
filmin hentiz sekillenmekte olan ‘bicim-dili'ni yeniden yapilandiran teknik ilerlemeler, Baldzs'1
sinemanin degisken dogasinin ortaya ¢ikardig1 problemlerle ytizlesmek zorunda birakir (2016,
s. 31). Sinematik aygitin teknolojik gelisim periyodu i¢inde yasanan dontistimler teorik agidan
bir meydan okumay1 biinyesinde barindirsa da tiim bu siireglere iliskin bilgi ve birikiminin
Baldzs'in kendi kuramsal yaklasimini derinlestirmesine kaynaklik ettigi sdylenebilir.

Baldzs'in teorisinde igsel / dissal, yiizeysel / derinlemesine kavramlarina iliskin mantigin
daima agkin oldugunu ve ¢cogu zaman tek bir terimin ayni1 anda kargit ve paradoksal durumlar:
icerdigini ifade eden Izabella Fiizi, sinema s6z konusu oldugunda da benzer bir durumun
gortldugini soyler: Film, ytizeyselle ilgili bir olguyu yansitmakla birlikte daha derin bir
anlama sahiptir ve goriintir ve goriintir olmayan icerikleri kendi biinyesinde barindirir
(2012, s. 77). Bu baglamda film, ampirik olanin Gtesinde olmasina kargin yalnizca ampirik
araciligryla kavranabilir bir siirsel gergekligi ifade eder. Boylece goriiniir olanin yalnizca
‘dogal’ bir goriintiiye degil ayn1 zamanda onun 6tesindeki soyut bir gergeklige de karsilik
geldigi dusuniiliir (Aitken, 2001, s. 167). Sinema, kokeni itibariyle duragan imgeden (fotograf)
hareketle hayat bulmus olmasina karsin sinematografin, eylemi kendi devinimi igerisinde
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kayit altina alabiliyor olusu, yiiz ve beden ifadelerinin anlik degisimlerini yakalayabilmesine
imkan verir. Bu dogrultuda film, eszamanli olarak goriinen imgenin ham, katiksiz anlamin
aktarmanin yaninda, gézlemlenebilen eylemin ayrintilarini agiga vurarak, imgenin tesine
gecer ve gizil duygulari/diisiinceleri ortaya ¢ikarir. Baldzs'in sinemaya yonelik fikriyats,
aygitin, goriintiiniin diiz anlamlarinin yani sira gizli anlamlarini da imleyebilme yetisi tizerine
odaklanir.

Baldzs'in yeni bir sanat dali olarak filmin dile benzeyen yapisina sik sik vurgu yaptigini
sOyleyen Robert Stam’a gore, Baldzs, sinematik dil vasitasiyla film ile izleyiciler arasinda bir
bag kuruldugunu distinir (2014, s. 41). Baldzs agisindan film, evrensel bir dile benzer ancak
bir dil degildir. Sinema, kendi 6zel diline sahiptir. Bu sebeple de Eisenstein’in ‘hiyeroglif’
metaforuna karst ¢ikar ve goriintiilerin fikirleri ifade etmemesi gerektigini savunur.
Diislincenin imgeye 6nceden eklenmesi fikrini reddeden Baldzs, goriintiilerin sonradan,
birer ¢ikarim olarak diisiinceyi olusturmas: gerektigini dile getirir (Frey, 2010, s. 329). Bu
dogrultuda Baldzs'in fikirlerinin daha kapsamli bir sekilde anlagilabilmesi i¢in, onun tiim teorik
semasini destekleyen kiiltiirel ve dilsel evrim nosyonunun kaynaginin incelenmesine ihtiyag
duyulmaktadir (Woodward, 2016, s. 33). Baldzs'a gore, dilin kokeni ‘ifade hareketleri'nde
yatar. Konugsmaya baglayan insan, dilini ve dudaklarin, ellerini veya yiiz kaslarin1 hareket
ettirdigi sekilde kullanir. Bu baglamda, dilin ve dudaklarin hareketi, baslangicta bedenin
ifade yelpazesindeki diger hareketler gibi dogal bir jesttir. Bu sirada sesin ortaya ¢ikmasi ise
uygulamada sonradan karsiligini bulup degerlendirilen ikincil bir fenomen olarak kabul edilir.
Ifade hareketleriyle dolaysiz olarak goriilebilen ruh, sonrasinda dolayl olarak isitilebilir ruha
dontistir ve bu kapsamda insanin ana dilini jest ve mimikler olusturur (Baldzs, 2013, s. 25).
Dolayisiyla Baldzs igin, filmsel imgeler ve mantiksal yapilar arasindaki fark, yani goriintiilerin
cok sayida algry1 tetiklemek amaciyla belirsiz, muglak ifadeleri iletmeye yonelik kapasitesi,
iletisimsel ve bilgilendirme amach islevler kapsaminda yaz diliyle filmsel imgeler arasinda
var oldugu dustiniilen benzerlikten ¢ok daha énemlidir (Koch & Miriam, 1987, s. 176). Sozlii
ve yazili kiiltiire bagh edebi sanatlardan farkli olarak sinema, insanin ana dili olan jest ve
mimikleri perdede goriiniir kilar ve izleyicinin bu dili deneyimleyebilmesi i¢in yeni olanaklar
sunar. Boylece ytiz ve beden ifadelerinin gizil manalari anlatinin anlam evrenine eklemlenerek
onu genigletir.

Rodowick’e gore, Baldzs, sinemay1 sadece modernitenin en karakteristik sanati olarak
degil, ayn1 zamanda insanligin kendisini post-alfabetik bir kiiltiirde kavradigi yeni bir
yazi bi¢imi olarak degerlendirir (2014, s. 414). Baldzs'in ‘bi¢im-dili’ seklinde isimlendirdigi
filmin dilsel yapisi, izleyicinin bu dilin anlatisal unsurlari hakkinda 6nceden bilgi sahibi
olmasina gereksinim duyar (1952, s. 34). Dile dayali sinemasal iletisim bigimleri, filmsel
kelime dagarciginda yorumsal ustalik kazanmak igin bir 6grenme dénemini (6rnegin, 6znel
bir ¢ekimin, sahne i¢inde goriinmeyen karakterin bakis acisini temsil etmesi veya bir olayin
stireklilik kurgusu tarafindan atlanan bolimlerinin yine de anlati iginde gerceklesmesi gibi)
gerekli kilar (Prince, 2009, s. 96). Baldzs’a gore, belirli bir zaman araliginda, birbirinin pesi
sira ilerleyen resimlerin eszamanlihig1 ve biitiinliigii kendiliginden olusmaz. izleyici, filme
giden herkes i¢in 6n egitim gerektiren bir fikir birligi, bir biling ve hayal giicii sentezine istirak
etmelidir. Izleyicinin katiliminin gerekli goriildiigii bu yapr ise ‘gorsel kiiltiir’ olarak tanimlanir
(Baldzs, 1952, s. 53). Brighter, Baldzs'in bu sdylemleriyle, bir kisinin birlikte kurgulanmus farkl
¢ekimleri anlamlandirma yeteneginin dogustan gelmedigini ve bir filmi yorumlamak igin
izleyicinin filmlerin nasil ingsa edildigine dair bilgi veren ge¢mis deneyimlerden yararlanmas:
gerektigini kabul ettigini dile getirir. [zleyicinin deneyiminde belirli kurgu kaliplar1 yeterince
sik tekrarlandiginda, izleyici bir filmin kurgu yoluyla bilgiyi nasil sunduguna dair semalar
gelistirir. Bu gsemalar sonug olarak izleyicinin sonraki filmlere iliskin algilarina yonelik
enformasyon saglar. Bireyin kiiltiirel gevresi bir sema gelistiren deneyimleri iiretirken, kurgu
uygulamalarmi gevreleyen kiiltiirel normlar, izleyicinin maruz kaldig1 kurgu kaliplarini ve
dolayisiyla bireyin film semasinin kurgu bilegeninin yapisini sekillendirir (Brighter, 2018, s.

62 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

10). Bu agidan film ile izleyici arasindaki iligki oncelikle bir 6grenme stirecini ifade eder. Birey,
ancak sinemanin bi¢im-dilinin unsurlarini (kamera agilar1 ve o6lgekleri, kurulum, kamera
hareketleri, kurgusal noktalama isaretleri vb.) ve bunlarin imgelere yiiklenen anlamlar
tizerindeki etkilerini 6grendikten sonra yorumlama siireclerine gecebilir. Sinematografin
dogasi izleyicinin algisin1 herhangi bir miidahaleye gerek duymaksizin harekete gecirmesine
karsin, imgeler tarafindan tetiklenen zihinsel siireclerin ve bunlara bagh olarak ortaya ¢ikan
anlam kiimesinin yorumlanmasi, izleyicinin sinemaya 6zgii gorsel kiiltiire hakim olmasini
zorunlu kilar.

Baldzs, sinemanin bi¢im-dilinin temellerini, stirekli degisen bakis acgilariyla hareketli
sinematografik kamerada goriir. Sinemada nesnelere olan uzaklik, cergeve i¢indeki nesnelerin
sayist ve boyutu, cekim agis1 ve perspektif anlik olarak degisir. Bu hareket, devinim halinde
olsun ya da olmasin kamera oniindeki tiim nesneleri sekansal imgelere/imge kesitlerine
veya cekimlere boler. Bunlar, biitiin bir filmin detaylar1 degildir. Ancak sinema, var olan
degismez bir mozaigin parcalar1 olmamalarina ve asla tek bir resme doniistiiriilememelerine
karsin, insan bilincinde biitiinliikli bir sahne olarak algilanan bu unsurlarin sentezlenmesi
araciligiyla hareket eden, canli bir mizansen veya manzara olusturur. Filmin akigkan / hareketli
kompozisyonu, aslen mekanin degil de zamanin mimari tasarimi/ingasi olarak tanimlanr ve
sekansal imgeler /imge kesitleri veya ¢ekimler montaj/kurgu araciligiyla bir arada tutulur. Bu
dogrultuda Baldzs, en bagindan itibaren nasil olup da pargalara ayrilmig bir sahnenin tamamen
dagilmak yerine, izleyicinin zihninde zaman ve mekanin tutarli bir birlikteligi olarak varligini
stirdtrdigi sorusuyla ilgilenir (1952, s. 52-53). Diger bir ifadeyle, Baldzs'in film teorisinin
Oziind, sinematik imge ile insan zihni arasindaki karsilikli iligki olusturur. Pelikiil tizerinde
yer alan zamansiz ve duragan goriintiilerin, sinematografin devinimi ve izleyicinin bilissel
isleme siirecleri sayesinde zaman ve mekanin eksiksiz bir tasvirini ortaya koyabilmesi, gorsel
bir sanat olarak sinemay1 diger tiim medyumlardan ayiran ve onu essiz yapan temel niteligi
tegkil eder.

Baldzsin film teorisinin ana hatlari kendi iginde devrimci bir nitelik tagimasina karsin,
onun kuramsal diislincelerini sinema literatiirii icindeki diger soylemlerden ayristiran
ozglin bakis agis1 “yakin ¢ekim’, “yiiz’, ‘seylerin/nesnelerin yiizii’ ve ‘fizyonomi’ kavramlarina
yaptig1 vurguda karsiligini bulur. Calisma kapsaminda, bu dort kavram iki ayr1 baghk altinda
incelenmekle birlikte, her bir kavramin birbirine ickin oldugunun ve aralarinda karmasik
iligskiler ag1 bulundugunun unutulmamas: gerekir.

Yakin Cekim

Bir mercek araciligiyla biiyiitme i¢in kullanilan teknik bir terimi ifade eden ve ayni
zamanda yakin analiz, inceleme, bir ‘optik/goriis/ gorme bicimi’ anlamina da gelen yakin
¢ekim, pek ¢ok diisiin insan1 agisindan tamamen yeni bir gorsel retorikte kritik rol oynamustir.
Fransiz film yapimcisi ve teorisyen Jean Epstein’a gore yakin ¢ekim, fotojenikligin temel bir
bileseni olarak, dikkati sinirlar ve yonlendirir, duyguyu gosterir ve estetik 6nemini arttirir.
Alman kiiltiir elestirmeni Walter Benjamin’e gore yakin ¢ekim, ‘6znenin tamamen yeni yapisal
olusumlarini” ortaya koyan yeni bir gorsel diizen viicuda getirir. Sovyet film yapimcist ve
kuramcisi Sergei Eisenstein iginse yakin ¢ekim, ‘kesin bir analiz prizmast’ tizerinden film
hakkinda belirli bir tiir yazi icin model ortaya koyan bir film teknigidir. Bu baglamda yakin
cekimin, 6zellikle modern bir gérme bigimini; yeni, aciklayici bir epistemolojiyi miimkiin
kildig: ifade edilmektedir (Friedberg, 1998, s. 1, 2, 3). Sinematik anlatinin ingasinda kullanilan
etkili bir arag olarak yakin gekim, iginde barindirdig: gizil gii¢ sebebiyle, sinemasal diisiinceye
iliskin 6nctil ¢alismalardan itibaren, imgenin kesfedilmeyi bekleyen yeni boyutlarina atifta
bulunan 6zgiin bir yap: biciminde degerlendirilmistir. Ancak anlam ve anlati baglaminda
vaat ettigi olanaklarin yaninda, uygulama noktasinda net bir bigimde siirlarinin gizilemiyor
olusu yakin ¢ekimle ilgili kavramsal ¢ercevenin insasini giiglestirir. “Nesneden veya kadrajin
stkiligindan ne kadar uzakta baslar? Orta plan hangi noktada orta yakin plan olur ve orta
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yakin plan saf yakin planin yerini alir?” gibi sorular dogrultusunda yakin ¢ekim, teknik agidan
nitelendirilmesi olagantistii zor birimlerden biri olarak kabul edilir. Ctinkii yakin ¢ekim, “hem
daha biiyiik bir sahnenin ayrintist hem de bagl bagmna kendi biitiinligiine sahip bir 6lgek
gosterisi”dir (Doane, 2003, s. 90, 93). Sinema mekanigi baglaminda kapsaminin belirlenmesi
cesitli gticliikleri icinde barndirmasma karsin; Olgek, mesafe, parca/biitiin, bakis agisy,
perspektif, 6zdeslesme ya da bir arzu sorunu olarak tanimlanabilen yakin ¢ekim sinemay1
farkli acilimlar gercevesinde ele almay1 miimkiin kilar.

Diger klasik donem kuramcilari gibi kameranin optik yetilerinden etkilenen ve
sinematografin genel goriintisiin 6tesine gegerek insan ruhuna niifuz edebilme potansiyeline
vurgu yapan Baldzs da yakin g¢ekimi kendi film teorisinin yapi taslarindan biri olarak
kavramsallastirir. Andrew, “yakin ¢ekimin ozani” olarak adlandirdig1 Baldzs'in, yakin ¢ekimin
harekete gegirici ve ortaya ¢ikarici niteligine vurgu yaptigini dile getirir. Yakin ¢ekim, bu yetisini,
ayrintilar temelinde ilerleyen, insanlarin ve nesnelerin ytizlerinde ve goriiniimlerindeki icsel
jestler araciligryla izleyiciyi etkileyen psikolojik drama anlarinda gosterir. Bu dogrultuda, yakin
¢ekim, ruhun ve doganin gizil diinyasinu ortaya ¢ikaran bir mikroskoba benzetilir (Andrew,
2010, s. 183-184). Monaco’ya gore, yakin ¢ekimin ayrintilar1 ve duygular: géstermedeki tistiin
yetisinden etkilenen Baldzs, filmin gercek alaninin, anlam ve duygularin karsilikli etkilesiminin
ustalikla degistigi ve yakin ¢ekim tarafindan en iyi bicimde aktarilan “mikro-dramatik” uzay
oldugunu savunmaktadir (2001, s. 384). Sessiz sinema, insan ytiziiniin yakin ¢ekim araciligiyla
kesfedilmesini saglayarak metafizik bir duyarlilik olusturur. Duygu ve diisiincede meydana
gelen, kelimeler ile ifade edilemeyen degisimler yakin ¢ekimde dile gelir ve yiiz, tipki i¢ ses
gibi, ruhun karmasasinin yansidig: zihinsel bir boyuta doniistir (Szaloky, 2006, s. 201). Yakin
¢ekim, sahip oldugu yetiler yardimiyla diyalog ve metin araciligiyla iletilemeyen yogun duygu
ve diisiince yiikiiniin izleyiciler tarafindan tecriibe edilmesini saglar. Sinemasal evrendeki
karakterlerin ifadelerine yansiyan duygular ve bunlarin akis halinde bir duygu formundan
digerine dogru evrilmesi, filmin anlatis1 icinde yalnizca yakin cekimin 6znel dramatik

uzaminda/boyutunda goriintir hale gelir ve bir deney ortamindaki gibi detayli bicimde analiz
edilebilir.

Baldzs icin yakin ¢ekim, sinemanin kendine 6zgii sahalarindan birini ifade eder. Bir
elin bir nesneyi oksarken ya da ona vururken aldig: form, insan ruhunun derinliklerini agiga
cikaran jest ve mimikler gibi, bir araya geldiklerinde hayatin biitiintinii olusturan, ancak
insanlar tarafindan dikkat edilmedigi i¢in gizli kalan seyler, yakin ¢ekim araciligryla goriintir
(Baldzs, 2013, s. 64-65). Baldzs’a gore sinemanin en dnemli niteligi de bu, yani gercekligin
ciplak gozle goriilemeyen 6zelliklerini ortaya koyma kapasitesidir (Turvey, 2006, s. 78). Film
kamerasi yalnizca ¢ok kisa mesafeden goriilebilen kiigiik seylerin kendilerine 6zgii diinyalarinm
ve gizil yasamlarini kegfetmekle/gostermekle kalmaz, yakin ¢ekim vasitasiyla, insanlarin
hali hazirda ¢ok iyi bildigini dustindiikleri hayatin ana kaynaklarina iliskin gizli yonleri de
gozler 6niine serer. Yakin ¢ekim, elin herhangi bir jestinin daha 6nceden fark edilmemis bir
niteligini, bir insanin tiim hayatin1 birlikte gecirdigi ve varlhigini neredeyse hig hissetmedigi
duvardaki golgesini veya bir insanin odasinda, yasamini o insana bagl olarak geciren
nesnelerin yiizlerini ve kaderlerini gosterebilir. Bireyin yasaminin en gizli yanlarini ortaya
¢tkaran, hayatin karmagik gorsel ayrintilarini gériintir kilan yakin ¢ekim, boylece insanlarin
yasamla ilgili bakis agisin1 genigletir ve derinlestirir (Baldzs, 1952, s. 54-55). Nesnelerin yakin
¢ekim goriintiileri, asina olunan seylerin ayrintilarina odaklanir. Sinema, kamera araciligiyla
siradan ortamlar1 yeniden kesfeder. Psikanalizin bilin¢dis1 diirtiileri ortaya ¢ikarmasi gibi,
kamera da bilingdis1 imgeleri gortintir kilar (Benjamin, 2007, s. 237). Yakin ¢ekim, insani
veya nesneyi tasvir ederken, hayatin biitliintinii olusturan kiigtik hayatlarin ayrntilarini ve
bireysel anlarini perdeye yansitir ve eszamanli olarak olay ve olgular1 yorumlar (Zsuffa, 1987,
s. 116). Bir bagka deyisle, yakin ¢ekim, izleyiciye, giindelik hayat igerisindeki olagan nesneleri
sinematik diinyalarin imge evreninde ayrintili bir bicimde inceleme imkani vererek, ¢iplak
gozle fark edilemeyen detaylar1 ortaya cikarir, siradan seylere/nesnelere iligkin aligtlmigin
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disinda ve merak uyandirici yeni perspektifler sunar. Yakin ¢ekimin yorumlayici niteliginde
karsilik bulan bu ac¢ilimlar filmin anlatisini da sekillendirir.

Filmin kurgu ve belge arasindaki (askiya alinmig) konumunu somutlagtiran en bariz
diyalektik mecaz olduguifade edilen yakin ¢ekim, eszamanli olarak i¢ ve dig anlatinin bir pargasi
(filmsel yapida fotografa en yakin unsur) olarak goriiliir (Coates, 2012, s. 25) ve goriintiglerin/
goriiniir olanin arkasinda gergekte neler oldugunu ifsa eder. Ornegin genis planda, bir
masada rahat bir sekilde oturarak, devam etmekte olan diyaloga biiytiik bir sogukkanlilikla
eslik eden karakterin, yakin ¢ekimde titreyen parmaklari perdeye yansitildiginda, izleyiciye,
karakterin c¢alkantili i¢ diinyasina iligskin bir ipucu verilir (Baldzs, 1952, s. 56). Yiizeyde sakin
ve duragan goriinen imgelerin arka planindaki dramatik gerilim, yakin ¢ekim teknigi ile
goriniir kilinir. Bu sayede sinema, yalnizca sanatsal ifadeyi zenginlestirmekle kalmayip ayni
zamanda algisal ve bilissel anlamda izleyicinin doniisiimiine de kaynaklik eder (Turvey, 2006,
s.78). Yakin ¢ekim, bir yandan goriinen imgeler tizerine odaklanarak anlati icindeki ayrmntilar:
ortaya c¢ikarirken diger yandan bu imgelerin gorsel olarak deneyimlenen gergekliginin
Otesinde duygusal/zihinsel diizlemde algilanabilen anlamlarini izleyiciye aktarir. Boylece
filmsel imgenin ylizeysel goriintiisiiyle ilgili kavrayislar, yakin ¢ekimin kilavuzlugunda
yeniden degerlendirilir, karakterlere ve nesnelere yonelik 6n kabullerin/6n yargilarin farkl
baglamlarda yeniden bicimlendirilmesi saglanir. Bu durum da sinematik anlatiya derinlik
kazandirr.

Yakin g¢ekimi 6zel yapan, tek bir goriintiiyti biittinden ¢ekerek onu 6ne ¢ikarabilme
yetisidir (Baldzs, 2013, s. 65). Nesneyi ¢evresinden soyutlayarak, biiytitebildigi i¢in dogasi
kaginilmaz bir bigimde abartili olan yakin g¢ekim, devamlilik kurgusu ve mizansenden
ayrilarak kendi izole edilmig varligini goriiniir hale getirir. Ttim farkli cekim tiirleri arasinda,
ylizey olarak ekranla, derinlik duygusunun yok edilmesiyle ve buna karsilik gelen perspektif
gercekciligi kurallartyla en yakin iliski kurulabilen film mekanigi yakin ¢ekimdir. Bu noktada
imge, diinyaya acilan bir esik olmaktan ¢ok, bir kez daha bir gértintii haline gelir, diinya yakin
cekimdeki ytize/nesneye indirgenir (Doane, 2003, s. 90, 91). Yakin ¢ekimin biitiin i¢inde fark
edilemeyen niianslari izleyicinin gozleri 6niine getirmesi sinematik anlat1 baglaminda yakin
cekimin iistlendigi rolii isaret eder. izleyici, tiyatro sahnesinde kiigiik anlarin ve ayrintilarin
kayboldugu biitiin bir resmi goriirken; sinemada yonetmen, genis 6lgekli bir ¢ekimin hemen
ardindan yakin ¢ekimle izleyicinin dikkatini ayrintilara yonlendirebilir. “Vurgunun sanatr’
olarak ifade edilen yakin ¢ekim, anlatiy1 yorumlayarak, izleyiciye énem ve anlam tasiyan
unsurlar iletir (Baldzs, 2013, s. 65). Bagka bir deyisle yakin ¢ekim, filmin genel manzarasi
icindeki ayrintilar1 izleyicinin dikkatini dagitacak diger unsurlardan arindirip kendine
6zgl alani i¢ine konumlandirarak anlatiy1 berraklastirir ve hikdyenin goriintir hale gelen
detaylarinin izleyicinin zihninde agiklanip aydinliga kavusturulmasmi saglar. Bu durum
zaman i¢inde izleyici agisindan filmin gorsel kiilttirtine iliskin bir refleks halini alir ve bakmak
(bakis1 bir sey tizerine ¢evirmek) ile gormek (anlamak, kavramak, sezmek) arasindaki ayrimi
ortaya koyar. Dolayisiyla yakin ¢ekim, izleyicinin zihninin sinematik imgeyi yorumlayabilme
yetisini gelistirir. Yakin ¢ekim ile sesli film arasinda bu baglamda bir analoji kuran Balazs,
yakin ¢ekimin gormeyi 6gretmesi gibi sesli filmin de izleyicilere daha dikkatli dinlemeyi
Ogrettigini savunur. Kamera gozii, mikrofon da kulaklar: egitir (Carroll, 2014, s. 60). Baldzs’a
gore sanat, daima dezavantajli bireylerin bakis agisina sahiptir. Resim sadece goze, miizik ise
sadece kulaga hitap eder. Gergekte sanat eseri, bireyin belli duyularini kapatmasini gerektirir.
Diinya bir sekilde insanlara fazla gelir ve algilarini yiizeysellik noktasina tasir. Bir insanin
bir binaya ayn1 anda beg farkli kapidan girmesinin olanaksizlig1 gibi, diinya da eszamanh
olarak bes duyu araciligiyla algilanamaz. Bes duyu, zihnin aralarindan se¢im yapmasi icin
orada bulunur (Baldzs, 2006b, s. 48). Sinema stz konusu oldugunda bu yaklagimin belli
acilardan esnemek zorunda kaldig1 goriiliir. Ciinkii film eszamanli olarak goz ve kulagin
dahlini gerekli kilar. Sinematik evrenlerin biligsel agidan algilanabilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan
gorsel ve isitsel veriler iki farkli duyu organi tarafindan toplanir. Hatta fiziksel diinyaya
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ait gercekligin kurgusal bir yeniden {tiretimi olan filmde, ses ve goriintiiniin senkronize bir
bicimde deneyimlenmesi, 6zellikle anaakim sinemada, bir gereklilik halini almistir. Bu sebeple
yakin ¢ekim genel plandaki ayrintilara odaklanarak, gérme ve isitme duyularinin aktif bir rol
tistlendigi yogun sinematik veri akisinda, dikkatlerden kagabilecek detaylari izleyiciler igin
imleme islevini tstlenir.

Baldzs’a gore yakin ¢ekim, bir biitiiniin detay1 olarak goriilmemelidir ¢linkii ¢ok sayida
cekimin birlesmesinden meydana gelen sinemada yakin g¢ekimin parcasi olabilecegi bir
biittinliikten bahsedilemez (Doane, 2003, s. 107, 108). Bununla birlikte yakin ¢ekim, bir nesneyi
veya o nesnenin bir boliimiinii / pargasini, nesneyi gevreleyen ortamdan ayristirdiginda, izleyici
bu nesneyi uzam iginde algilar ancak parca ile biitiin arasindaki iligkiyi asla unutmaz. Ornegin,
izleyici, yakin ¢cekimde gosterilen bir elin, bir insana ait oldugu gercegini bir an bile aklindan
¢tkarmaz. Elin yaptigi her harekete anlam kazandiran da insan zihninde nesneler ya da nesneler
ile nesnelerin pargalari arasinda kurulan bu bagdur. izleyici, uzamda, tiim gevresel unsurlardan
izole edilmis bir el imgesi ile bir insan arasinda kurulan bagdan haberdar olmadiginda
veya bu bag hayal edemediginde, el imgesi tiim anlaminu yitirir (Baldzs, 1952, s. 60-61). Bu
durum sinemanin mekanik dogasiyla filmsel imgenin anlamsal yoniiniin kuruluslarindaki
karsithig1 betimlemesi agisindan 6nem arz eder. Sinematografin teknik olanaklar1 baglaminda
her bir ¢ekim, yakin ¢ekim de dahil olmak {izere, Baldzs'in tabiri ile sekansal imgeleri/imge
kesitlerini ifade eder. Teknik agidan sinemanin bir biitiine karsilik gelmedigi kabul edildigi
igin, yakin ¢ekim sinematik biitiiniin ayrintis1 olarak nitelendirilmez. Buna ragmen genel
cekimde izleyiciye aksettirilen, silahini kargisindaki diismanina y6nelten bir gangster imgesi
ile yakin ¢ekimde goriilen elde tutulan silah imgesi, bu goriintiileri deneyimleyen izleyici
tarafindan parga-biitiin iligkisi igerisinde anlamlandirilir. Sinemasal anlati, sekansal imgeler/
imge kesitleri arasinda kurulan iligkiler {izerine insa edilir. Dolayisiyla sinemanin mekanik
varolusu gergevesinde biitiiniin detaylarini ifade etmese de filmin anlam evreni agisindan
yakin ¢ekim, genel cekimlerle izleyiciye aktarilan filmsel goriintiiniin ayrintilarini ifsa eder ve
bireyin bilissel yorumlama siiregleri agisindan eszamanli olarak kendi basina bir biitiin ya da
biitliniin bir parcasi olarak degerlendirebilir.

Baldzs'in yakin ¢ekimi hareket, aksiyon, hikdye ve olay orgiisii gibi filmin temel yap1
taslarindan biri olarak tanimladigini séyleyen Bauer, bu dogrultuda kamera ve kameramanin
filmin yaratict bir unsuru olarak konumlandirildigini ifade eder (2016, s. 144-145). Walter
Benjamin"in, kamera kullanimimin oyuncu ve izleyici arasindaki iliskiyi dontistiirdiigii
diistincesine atifta bulunan Dini, kameranin, oyuncuyu ve onun hareketlerini, agilar ve
yakin gekim aracihifiyla manipiile ettigini dile getirir (2017, s. 40). izleyici oyuncu ile
Ozdeslestiginde aslinda kamera ile 6zdeslesir (Benjamin, 2007, s. 228). Bu noktada Baldzs'in
kamera ve kameramanin konumu hakkindaki goriislerinin Benjamin’in bakis agisina agkin
oldugunu soylemek miimkiindiir. “Compulsive Cameramen” adli makalesinde, 6liim ve
insan arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayan Baldzs, kameramanin, kendi 6liimtinii kaydettigi
olayin i¢inde, kamerayla giderek yakinlagarak (bilingli bir sekilde) kameranin kendi zihniyle
yer degistirmesine izin verdigini sdyler. Insanin bu tiir planli/amagh olmayan ancak
bilingli bir sekilde miidahil oldugu ‘cilginliklarda’ kendini en agik ve en saf haliyle ortaya
koydugunu diisiinen Baldzs’a gore, 6liim ortak paydasinda kamera ve kameraman arasindaki
bu yakinlagma insan ruhunun karmagik yapisini ortaya gikarir (2006b, s. 51-52). Kamera ve
kameraman, oyuncular tarafindan icra edilen kurgusal eylemi kayit altina alan optik bir aparat
ve bu aparati kullanan teknik uzman olmanin 6tesine gegerek, yer yer bir hikaye anlaticis1 ya da
hikayenin bir 6gesi haline gelir. Dolayisiyla ¢ekim, yani goriintiilerin kaydedilmesi, mizansen
ve performansin Oniine gecerek filmde anlam ve duyguyu inga eden temel aygita doniistir,
kurulum ve montaj da yakin ¢ekimle birlikte sinemay1 kendine 6zgii bir dil yapan araglar
arasinda yer alir (Bauer, 2016, s. 144-145). Sinema, sahnelemenin unsurlarinin 6tesinde, imgenin

1 Benjamin, Walter (2007). The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (H.Arendt Ed.). In Illuminations
(pp. 217-253). Newyork: Schocken Books.
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nasil ve ne sekilde (¢ekim agilar1 ve 6lgekleri, kamera kurulumu ve kompozisyon) kayit altina
alindigma da odaklanir. Dolayisiyla yakin ¢ekim ve oznel kamera agist gibi sinemanin bigim
dilinin 6gelerinin, anlatici ile anlati, aktaran ile aktarilan arasindaki sinirlart muglaklagtirarak
hikaye ile hikaye anlaticisini tek bir organik biitiin haline getirdigi ifade edilebilir.

S6ylem olarak yakin ¢ekim, sinematik hareketi durdurma, imgenin altina saklanan bir
anlami1/duyguyu ele gegirme ve anlati zamanini yonetme gibi arzular: simgeler (Doane, 2003,
s. 97). Bu dogrultuda film arastirmalarinda yakin ¢ekimden siklikla anlat1 filminde zamansal
gelismeyi durduran bir “seyir ant’ olarak bahsedilir (Carter in Baldzs, 2010, s. XXIX). Ornegin
Yvette Bir6, kameranin yiize ya da nesneye yakinlasmasim bir durma diyalektigi olarak
tanimlamustir. Belli bir amag dogrultusunda gerceklesen bu durma eylemi; olay orgtisiindeki
mola ya da soluklanma ani (durak, genisleme, tekil an) (Bir6, 2011, s. 124-129), eszamanh
olarak da bir aydinlanmanin yasandi$: yere karsilik gelir. Dolayisiyla bir eylemsizlik an1 gibi
goriinse de zihinsel bir hareket olarak diisiinceyi isaret eder. Kameranin yaklastig1 ayrints,
dustinceyi hareketi gegirir. Yakin ¢ekimler etkileyicidir ¢tinkii agiga ¢ikardigi duygunun izidir.
Ifade, mimik ve kisisellesmis isaretler o ana Ozgl bir niteligi kendine has, taklit edilemez bir
sekilde agiga ¢ikarir.

Bu noktada Baldzs, bir durma/duraklama edimi olarak ifade edilen yakin cekimin,
filmi farkli bir zamansalliga, daha da 6nemlisi, ayn1 zamanda mecranin titopik potansiyelinin
bir kaynagina kaydirdigini distintir. Murnau'nun Phantom (1922), Griffith’in Way Down East
(1920) ve Intolerance’r (1916) gibi bir¢ok sinematik tiretimi inceleyen Baldzs, yakin ¢ekim ve
lirik form arasinda bir karsilastirma yapar ve yakin gekimi ‘tiim dramamnin lirik 6zii” olarak
tanimlar (Baldzs, 2013, s. 63). Dolayisiyla film, imgeleri anlatinin veya destanin lineer zamani
icinde degil, duygulamim ve riiyanin zamansallig1 i¢inde konumlandiran teknik bir cihaz
olarak kabul edilir (Carter in Baldzs, 2010, s. XXIX). Bir bagka deyisle, yakin ¢ekim filmsel
goriintiiniin siirsel yoniinii ortaya ¢ikarir. Baldzs, sinematik zamanda bir duraklama, bir seyir
an1 olarak nitelendirilen yakin ¢ekimi, kendine 6zgii farkli bir boyuta, filmin siirsel anlatisinin
0znel uzamina tasir. Bu sebeple yakin ¢ekim fiziksel zamanin ¢izgisel ilerleyisi icinde degil,
riyalarin zamani/zamansizligi kapsaminda degerlendirilir. Baldzs’a goére yakin c¢ekim,
gecmis ve gelecegin, ¢cekimin simdiki anina ¢oktiigii eszamanli bir uzay-zamanda var olmak
zorundadir. Baldzs, sadece riiya goriintiilerinde degil, ayn1 zamanda ytiziin yakin ¢ekiminde
de ampirik deneyimin, uzay-zamanin tamamen disinda kalan duygusal deneyimin yeni bir
boyutu oldugunu iddia eder. Nesnelerin veya viicut parcalarinin (bir el, bir masa) yakin
¢ekimleri hala uzayda var olarak goriiliir, ¢linkii bir el, tek bagina tasvir edilse bile, bir insan1
ifade eder; ayn1 sekilde bir masa, bir mekandaki islevini belirtir. Ancak ytiziin yakin ¢ekimi,
hayal edilen bir mekansal baglamin eklenmesi olmadan da ifade ve anlam kazanir (Carter
in Baldzs, 2010, s. XXXII, XXXIII). Yakin ¢ekim, genel sinematik biitiin i¢indeki herhangi bir
imgeyi/ayrintiy1 (el, masa ve yiiz) gevresel unsurlardanizole edip izleyiciye yakinlagtirdiginda,
imgenin anlat1 igindeki baglamiyla iliskili olarak zaman ve mekanin sinirlarin1 muglaklastirir
ya da tamamuyla ortadan kaldirir. Bu 6zelligiyle yakin ¢ekim, merkezine aldig her sinematik
goriintiiyli, kurgusal noktalama isaretlerine, ses ve goriintii efektlerine gerek duymaksizin
zaman ve mekandaki baglamindan kopararak diigsel imgelere doniistiriir.

Biré'ya gore bir sanat eseri, fiziksel diinyanin imgelerini yeniden {iretmenin 6tesine
gecerek, seyleri goriintir kilmalidir. Sanat eserinin yaraticis1 kadar izleyicinin de sorumlu
tutuldugu bu yaps, bir farkindalik durumuna bagh olarak hayal giicii, yogunlasma ve yoruma
dayanir (2011, s. 119). Bu dogrultuda yakin ¢ekimin, Baldzs, Deleuze ve 6zellikle Epstein
tarafindan 6zerk bir varlik olarak benimsenmesi, seyirci alanimi kurtarma, filmin kapal,
kesintisiz alan1 karsisinda onun varligini ve uygunlugunu yeniden dogrulama girisimi olarak
nitelendirilebilir. Genel bir kavram olarak 06lcek, ancak insan viicuduna atifta bulunarak
anlagilabileceginden, yakin ¢ekime iligkin bu bakis agis1 ayni zamanda klasik olarak bedensiz
izleyicinin bedenselligini yeniden ortaya koyma gabasini isaret eder (Doane, 2003, s. 108). Biré
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ve Doane’un, yakin ¢ekim 6zelinde, sanatin islevi ve izleyicinin konumu tizerine aktardiklar:
diistinceler, goriingii bilimsel perspektifte film ile seyirci arasindaki iligkiye atifta bulunur.
Film deneyimi, izleyici ve metni iginde barindiran bir siireci ifade eder. Bu tanim gergevesinde
izleyici, siirecin faal bir unsuru olarak, deneyimledigi filmin sinematik elementlerinin yamn
sira, eszamanli bir bigimde film izleme ve filmle bag kurma anlamindaki fakli bakis agilarina
da yogunlasmak zorundadir. Film, 6znel bilincin ve objelerinin yonlendirilmis iliskilerini
perdeye yansitarak (6rnegin; gercevenin seyircinin odagini belli bir noktaya ¢ekecek bigimde
olusturulmas1 ve kameranin bu amag dogrultusunda yerlestirilmesi gibi) suurlulugun felsefi
modelini ortaya ¢ikarir (Sobchack, 2009, s. 436). Sinemasal deneyim, organik bir iliskisel biitiin
icerisinde film ve izleyicinin diistinsel yargilarini igerir (Sobchack, 2011, s. 192). Sinematik
diisiince, izleyici ile sinemasal imgeler arasinda kurulan bilissel baglar neticesinde olusur.
Filmin gorsel kiiltiiriinii igsellestiren ve bu kapsamda sinematik elementlerin yeti ve islevleriyle
ilgili fikri refleksler gelistiren izleyici, filmsel goriintiilerin diiz ve yan anlamlarini, agik ve
ortiik mesajlarin1 kavrayabilme, goriiniir ve gizil duygulanim ve diistinceleri algilayabilme
yetenegini edinir. Filmsel beden ile izleyicinin zihni arasindaki baglar, sinemasal evrenin
icinde ve disinda izleyicinin bilissel mevcudiyetine gondermede bulunur. Dolayisiyla,
Baldzs'in teorik sdylemlerinde isaret ettigi yakin ¢ekimin kendine 6zgii boyutunun, Doane’un
diistinceleri gercevesinde, filmsel beden karsisina konumlandirilan ve kognitif diizlemde
kavranan izleyicinin bedensel varligina kaynaklik ettigi ifade edilebilir.

Baldzs’a gore, yakin ¢ekim mimik sanatiin ve beraberinde daha ileri bir sinema
sanatinin teknik kosullarindan birini tegkil eder. Yakin ¢ekim, bir yiiziin barindirdiklarinin
okunabilmesi icin, s6z konusu yiizi, izleyiciye yaklastirir, onu dikkati dagitabilecek cevresel
unsurlardan izole eder ve yiize uzun bir siire boyunca bakabilme olanagi saglar. Boylece
ytizdeki her bir kirigiklik 6énemli bir karakter ifadesine, yiiz kaslarindaki hafif segirmeler
karakterin i¢ diinyasindaki duygusal olaylara iligskin isaretlere doniisiir. Bir oyuncunun ytizi
yakin ¢ekim ile perdeye yansitildiginda, kisa bir siire iginde o yiiz dramanin i¢inde yattig1 bir
biitiin yani dramanin kendisi haline gelir (Baldzs, 2013, s. 63-64). Yiiz imgesi, dikkati kendi
tizerine gekerken, izleyicinin gozleri 6niinde yalnizca kendi saf maddi varlig1 kalana dek tiim
icerigi/baglami adim adim ortadan kaldirir (Grenstad, 2012, s. 24). Yakin ¢ekim hem teknik
hem de felsefi acidan sinema sanatina 6zgii bir alan isaret eder. Devinim halindeki imgeler
tizerine inga edilen sinema, bu niteligiyle diger tiim gorsel sanatlardan ayrismasma karsin,
yakin cekimin odagina aldig seyleri gizgisel zamanin normlarindan 6zgiir kilabilmesi, onu
resim, heykel ve fotografla ortak bir paydada bulusturur. Boylece yakin ¢ekimde izleyicilere
yansitilan gorseller anlatinin bizzat kendisine donitisebilir.

Yiiz, Seylerin Yiizii ve Fizyonomi

Baldzs’in teorisinin 6zgiin niteligini agig1 ¢ikaran diger unsurlarin basinda onun yakin
¢ekimle birlikte film estetiginin basat unsurlarindan biri olarak ifade ettigi, ‘yiiz’ gelir. Gorsel
organlarin yeri ve duygulanimsal ifadenin birincil bolgesi olarak yiiz iki anlamda bakisin
tastyicisidir (Cameron, 2020, s. 128). Evrensel bir dil mi yoksa benzersizligin/bireyselligin
yeri mi oldugu sorusundan hareketle Doane, yiizii bir ‘paradoks’ olarak tanimlar (2014, s.
113-114). Saf bir kendiligindenligin ifadesi olan ytiz, ayn1 anda herkesge bilinen yasalar: takip
eder. Bu nedenle, ‘evrensel dil’ metaforu olarak Amerikan film endiistrisinin diinya ¢apindaki
hegemonyas: olarak gorilir (Hansen, 1991, 78-79). Baldzs'in kuramimnin temelinde ise herkes
tarafindan okunabilir bir yiiz ile evrensel olarak anlagilabilir yiiz ifadeleri ve jestler yer alir.

Fiizi’ye gore, yiiz kavraminin Baldzsta iki temel anlami1 bulunur. Bunlardan ilki “seylerin
yiizi'nden bahseder. Burada ytiz, ylizii olmayan seylere/nesnelere atfedilir. Diger anlamiyla
ise ytiiz, genellikle ‘miicadele’, ‘savas alani’” veya ‘yiiz ifadelerinin diiellosu’ terimleriyle
tanimlanan yakin ¢ekimle cercevelenmis, eszamanli olarak goériinmez ve ‘cok sesli’ olabilen,
insan ytiziini ifade eder (Fiizi, 2012, s. 78). Bu dogrultuda Baldzs'in fizyonomik estetiginin
esasen ‘insanin yiizii’ ve ‘seylerin yiizii'niin sinemasal temsilleriyle ilgili oldugu goriiliir
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(Marcus, 1998, s. 241). Frey’e gore, yliziin bu iki anlamindan biri insan ytiziintin digavurumcu
fizyonomisini igaret eder ve “aktoriin teorisi’ olarak adlandirilir: “Burada yalnizca oyuncularin
yiizlerinin yakindan incelenmesi degil, ayn1 zamanda jest ve mimikle harekete gegcirilen
insan viicudunun, kamera ve film mekanigi araciligiyla agiklayici bir yeniden kesfi” s6z
konusudur (2010, s. 331). “Gortintir” bir sanat olarak film, hareketi yani ekrandaki bedensel
eylemi 6ne ¢ikarir. Yiirtime edimi, ekranda yeni bir anlam yaratacak sekilde kurgulanarak,
oyuncunun siradan/otomatik hareketi bir kahramanlik gosterisine ya da itirafa donitisiir,
boylece bedensel eylem de bir ifade seklini alir (Fowler, 2013, s. 229). Baldzs’a gore, bir oyuncu
hi¢ konusmadiginda, tiim bedeniyle homojen bir ifade ytizeyine déniistir ve kiyafetindeki
her bir burusukluk, ytiziindeki her bir kirisikligin anlamina karsilik gelir (2013, s. 52-53). Bu
noktada ytiziin ifadesinden ve jestlerden kaynaklanan dilin kisisel oldugu, bu dilin evrensel
anlamda desifre edilebilmesi igin karsilastirmali dilbilim modeli tizerinden bir jestoloji anlayis1
gelistirilmesi gerektigi savunulur (Frey, 2010, s. 331) ve Baldzs'in, sessiz sinemadaki sayisiz
jestin toplanmasi ve endekslenmesinin énemine yaptig1 vurgu dile getirilir (Fowler, 2013,
s. 230). Yiizin ikinci anlami ‘nesnelerin fizyonomisi'ne iliskindir. Tiim nesnelerin sembolik
oldugu ve insan iizerinde fizyonomik bir izlenim biraktig1 inancina dayanan bu diisiince, bir
manzaranin ya da bir nesnenin ytiziiniin aktarilabilir oldugunun kabul eder (Frey, 2010, s. 331).
Baldzs'in teorik bakis agis1 gercevesinde yiiz sozctigii, karakterin jest ve mimikleri baglaminda
insan bedenine ve ytiziine; seylerin/nesnelerin imgelerinin izleyici zihninde bir ytiz olarak
algilanmasina ve her iki ytiziin fizyonomisinin filmin anlatisi icinde tistlendigi isleve isaret
eder. Dilsel bir yap1 olarak sinematik imgeden kaynaklanan bu kuramsal séylem, ‘kinesik’
ve ‘fizyonomik” agidan oyuncularin ve film evrenindeki nesnelerin kapsamli bir analizinin
yapilmasina yonelik gerekliligin altini gizer.

Teorik cercevede siklikla sinema ve tiyatro arasinda kiyaslamalarda bulunan Balazs,
yliz ifadeleri ve jestler konusunda da aynmi yonteme bagvurur. Baldzs’a gore, tiyatro
sahnesindeki oyuncu bedeni ile oynar. Oyuncu konustugu sirada kullandig: jest ve mimikler
dilsel bir ifadeye doniiserek sozden arda kalan boslugu doldurur. Anlatilmasi gereken,
ancak, sozciiklerle dile getirilemeyen seyler yiiz kaslar1 ve ellerle izleyiciye aktarilir. Ancak
sinemada sozler ile ayni kaynaktan dogan ve ruhun farkli bir katmanin izleyiciye sunan jest
ve mimikler bir destek unsuru ya da arda kalan olarak degerlendirilemezler (Balazs, 2013, s.
43-44). Yiizsel ifade araglarinin diger tiim edebi eserlerden daha zengin ve farkl bir siirsellik
icerdigini dile getiren Baldzs, mimikleri duygularin ifadesi olarak nitelendirir. Bir duygunun
biitiin ayrintilar: tek bir bakis araciligiyla, olas: tiim edebi tasvirlerden ¢ok daha net bigimde
anlatilabilir. Oyuncunun ytiziindeki dehset ifadesinin, tirkek bir kusku, endiseli bir umut ve
dikkatli bir seving asamalarindan gecerek mutluluga ulasmasi 6rnegini veren Baldzs, yakin
cekim ile perdeye yansitilan bu tarz bir sahnede, izleyicinin duygularin organik déntistim
hikayesini seyrettigini ifade eder. Baldzs’a gore, bu tiirden bir duygu gelisiminin s6zctikler
aracihigiyla aktarilabilmesi olanaksizdir. Ciinkii ayriks: psikolojik anlik ¢ekimlerden olusan
sozctikler, sinirli bir alana sahiptir ve bir yenisi baslamadan once, s6z konusu sozciigin
sonuna kadar sdylenmesi gerekir. Ancak bir mimik, bir digerinin icine girip kademeli olarak
onun yerini alirken, 6énceki mimigin son bulmus olmasina ihtiya¢ duymaz. Boylece ge¢mis
ve gelecek olan mimik, hentiz ve simdide olana karistiginda es zamanl olarak tek tek ruhsal
hallerle birlikte, duygular aras1 gegis stirecinin gizil yapisini da gozler 6niine serer (Baldzs,
2013, s. 56, 58-59). Bu baglamda sinemanin, hareketi durdurmadan gosterebilme kapasitesinin
Baldzs'in fizyonomi kavraminin 6ziinti olusturdugu goriiliir (Saxton, 2020, s. 102). Yiiz ifadeleri
ve jestler, filmsel evrenlerdeki karakterlerin ruhsal durumlarini birbiri i¢inde eriyik halde
bulunabilen akiskan duygu formlar1 biciminde gorsellestirebilir. Farkli duygu gegislerinin
izleyicilere aksettirilebilmesi, sinematografin eylemleri kendi hareketliligi i¢inde kayit altina
alabilme yetisinden kaynaklan:r. Anlik duygu degisikliklerinin olus halinde birbirlerine ickin
sekilde varliklarin1 devam ettirebilmeleri, yakin ¢ekimin, Baldzs'in ifade ettigi sekliyle, gegmis
ve gelecegin sekansal imgenin simdisi tizerine diismesiyle ortaya cikan eszamanliligiyla
miimkiin olur.
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Yiizle ilgili neredeyse tiim teoriler, bir sekilde ytiizey ve derinlik, dissallik ve igsellik
arasindaki karsithkla uzlagsmaya varir. Daima goriinenin 6tesinde bir seyin var olduguna
iliskin biling/inang, yakin ¢ekimle kars1 karsiya kalindiginda film teorisinin histeriklesmesine
sebep olan ‘Ote’ duygusuna kaynaklik eder (Doane, 2003, s. 96). Richard Rushton’a gore
bireyler, insan ytiziinde her zaman bir seylerin sakli oldugunu ve ytizde agiga ¢ikanlarin, bir
kisinin gercekte ne hissettiginin veya ne distindiiginiin goriilmesini saglayan bir tiir gizli
anlama erisim saglayabilecegini varsayar (2002, s. 221-222). Bu bakis agis1 gercevesinde, yiiz
diigen bir maske, gizlilik, i¢sellik ve digsallik imalari tarafindan ele gegirilmis bir ytizey olarak
tanimlanir (Coates, 2012, s. 2). Sinemadaki yakin ¢ekim, bu ikili karsithga yonelik kiiltiirel
ve epistemolojik duyarliligi kullanir. Doane, “Ne dustintiyor, hissediyor, act m1 ¢ekiyor?
Gorebildigimin 6tesinde neler oluyor?” gibi sorulara cevap aranmadan bir yiizii yakindan
gormenin mimkiin olmadigin ileri stirer (2003, s. 96). Yiiziin ¢esitli Qizil anlamlari ortaya
¢cikarabilecek bir referans kaynagi/kilavuz olduguna iliskin 6n kabuller Baldzs agisindan, sinematik
yliz imgesinde var olmas1 beklenen bir niteligi imler. Baldzs’a gore, sinemasal bir evrende
herhangi bir psikolojik aciklamaya yer verilemedigi igin, karakterlere iliskin her tiirlii ruhsal
dontisiim olasilig, oyuncunun yiiztinde 6nceden goriilebilir olmalidir. Sinemada insanlarin/
karakterlerin yalnizca iyi ya da kétiiden meydana gelmedigini belirten Baldzs, izleyicinin,
kotii bir karakterin ytiziinde iyiyi de gorebildigi eszamanliligin, sinemasal fizyonominin
duygulandiran ve heyecanlandiran yonii oldugunu dile getirir (2013, s. 61). Izleyici, oyuncularin
yliz 6zelliklerini karsilastirirken, aciklayici ve celiskili karakter niteliklerini kesfeder ve bu
durum, dramatik bir catismay1 ve onun ¢6ziimiinii 6ngorerek izleyicinin merakini canl tutar
(Zsuffa, 1987, s. 116). Yiiz ve yliz ifadelerinin duygu ve diistincelerin aktariminda bir arag
islevi gormesi, Baldzs i¢in, insan ytiztiniin fiziksel niteliklerinin bir tezahiirii ve ayn1 zamanda
sinematik ytiz imgesinin bir gerekliligidir. Yiiziin bu yetisi farkli perspektifler kapsaminda,
geleneksel olarak yiiziin bir metne benzetilmesi diistincesine kaynaklik eder.

Sabine Hake, Baldzs'inytizifadeleri, jest vemimikleri uluslararasi bir dil olarak tanimlayan
sOylemlerine gonderme yaparak, bu dilin yaratilmasina katki saglayan diger unsurlarla (filmin
diyalojik bir siireg ve sembolik bir edim olarak gelismesi, fizyonominin bilissel ve estetik bir
ara¢ olarak taninmasi) birlikte ifade hareketlerinin anlam olusturmadaki merkezi roliinii
vurgular. Hake’ye gore ifade hareketleri, canli ve cansiz diinya igin esit oranda gegerli olan
genigletilmis bir fizyonomi tanimi 6nerir. Bu tanim, filmsel imgeyi, okunup anlamlandirilabilir
bir unsur olarak kabul eder ve fizyonominin, fenomenolojik ve yorumbilimsel niteliklerinin,
ruhsal bir kurtulus ve politik bir manipiilasyon olanag: sunabilecegi diisiincesine génderme
yapar (Hake, 2013, s. 284). Doane, yakin ¢ekimin, filme aldig1 her nesneyi yar1 somut bir
seye doniistiirdiigiinii, yogun bir fenomenolojik mevcudiyet deneyimi iirettigini ve bununla
birlikte, ayn1 anda, bu derinden deneyimlenen varligin bir isaret, bir metin, okunmay: talep
eden bir ytizey haline geldigini sdyler. Sinemanin i¢inde veya disinda, ytiz de kaginilmaz olarak
bu baglamda isler (Doane, 2003, s. 94). Susan Stewart ise ytizii, bir tiir derin metne, anlam
degisim ve bir okuyucu ile bir yazar arasindaki siirekli bir dizi degisiklikle karmasiklasan
bir metne benzetir ve metnin bizzat okuma eylemi tarafindan yaratildigini ifade eder (2007,
s. 127). Insan yiiziiniin metinsel bir nitelige sahip oldugu ve okunmay: talep ettigi fikri, yiiz ifadeleri
iizerinden ruhsal durum, duygular ve diisiincelerle ilgili analizler yapilabilecegine iliskin antik
doénemlerden bugiine ulasan bir inanis {izerine insa edilir ve ‘fizyonomi” kavrami 6zelinde
karsiligini bulur.

Etimolojik olarak ‘doga’ (physis) ve ‘yargi¢/terciman’ (gnomon) sézciiklerinin
birlesmesinden olusan fizyonomi (physiognomy), bireyin dis goriintistiniin, ncelikle ytiziin,
yliz Ozelliklerinin, cilt dokusunun ve kalitesinin degerlendirilmesinin, insanin karakteri
veya kisiligi hakkinda fikir verebilecegi diisiincesine dayanan bir teori olarak tanimlanir.
Fizyonomi 6gretisi, ulusal, kiiltiirel ve cografi siirlarin 6tesine erismis, Platon ve Aristoteles
de dahil olmak tizere pek ¢ok Yunan ve Romali diistintir, yiizlerin insanlarin temel kisilikleri
ve egilimleri hakkinda ipuglari igerdigini savunmustur. Bu dogrultuda iki bin bes ytiz yil
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agkin bir stire boyunca bir kisinin mizacinin ytiziine yansidig: diistincesinin agtk¢a desteklendigi
gortliir (Kamenskaya & Kukharev, 2008, s. 61, 62, 65). Ancak fizyonomiye yonelik genis caplt
ilginin yeniden canlanmasi ve farkli kanallar/alanlar boyunca islemesinin saglanmas: on
sekizinci ytizyilda Johann Caspar Lavater’in ¢alismalar: sayesinde gerceklesmistir (Shortland,
1986, s. 380). Bireyin yiizii ile yetenek, potansiyel ve karakteri arasindaki iligkiyi arastiran
Lavater’in, davranisa yonelik gozlemlerde oldugu gibi 6rnegin alnin sekli ve boyutlarina
bakilarak karakter tahlili yapilabilecegi inancina sahip oldugu ifade edilir (Kamenskaya &
Kukharev, 2008, s. 62). Baldzs, kokleri antik doneme dayanan fizyonomi 6gretisini kendi
kuramsal bakis agis1 igine konumlandirarak, filmsel evrenlerdeki karakter ve nesnelerin
ylizlerini fizyonomi kavrami 6zelinde sinematik diisiince ve filmsel anlatiyla iligkilendirir.
Insan yiiziiniin fizyonomik nitelikleri film araciigiyla izleyicinin bakisinin merkezine yerlestirilir
ve karakterlerin i¢ diinyalarina 11k tutulur.

Gertrud Koch ve Hansen Miriam’a gore, Baldzs'in teorisindeki en 6nemli nokta, filmin,
insanlardaki fizyonomik niteliklere (canli ve cansiz dogaya/nesnelere) girsel bir sekil verebilme
yetisine sahip oldugu ve sinematografin tarihte bu niteligi ifade edebilen ilk ara¢ oldugu
diistincesidir (1987, s. 168). Filmin ytizi harekete gecirebilmesi, Baldzs agisindan sinemays,
miikemmel bir fizyonomik medyum haline getirir (Rochester, 2016, s. 252). Ciinkii sinema
yalnizca bir kereye mahsus, donuk bir fizyonomiyi degil, ifadelerin, jest ve mimiklerin gizemli
bir oyununu izleyiciye sunar (Baldzs, 2013, s. 77). Hareketi kendi devinimi igerisinde kayut
altina alabilen sinematograf, plastik sanatlarin tek bir duragan ana hapsederek imleyebildigi
yliz ve onun fizyonomik niteliklerini, canlandirarak perdeye yansitir. Insan yliziiniin yakin
cekimini iglevsel/anlamsal acidan ifade edebilmek icin Baldzs'in, fizyonomi metaforunu
kullandigimn dile getiren Carroll, fizyonominin, insan ¢ehresindeki degisikliklerin izlenmesini
miimkiin kilarak disavurumcu profilleri ortaya ¢ikaran yakin ¢ekim ve uzun g¢ekim gibi
sinemaya 6zgii unsurlari/yapilari isaret ettigini soyler (2014, s. 56). Baldzs, filmi fizyonomi
sanati olarak tanimlarken, sinemanin, fiziksel goriintisiin metafizigini, ruhun hissedilebilen
tek anlamli ifadesi olarak ortaya koyma potansiyeline atifta bulunur (Geil, 2018, s. 514).
Baldzs'in amaci fizyonomi araciligiyla sinemanin algisal, duyussal ve deneyimsel niteliklerini
acgiklamaktir (Hake, 2013, s. 284). Bir diger anlatimla, fizyonomi, sinemanin teknik imkanlar:
vasitasiyla, imgenin goriinen yiizeysel ve sinirli formunun 6tesine gegerek film diinyalardaki
karakterlerin ruh halleri, duygular1 ve diistincelerine iliskin Ortiikk verileri izleyiciye
aktarmaktadir. Baldzs'in tanimladig: sekliyle fizyonomi, “insan yiiziiniin semasini igeren bir
algilama bi¢imi”dir ve bu sembolik resimler iceren sema sinemadaki her algilama eyleminde
gecerlidir. Evrensel algilama bigimleri ve kategoriler degismese bile, sinema ve izleyici arasinda
kurulan iletisimin, hayal giiciinde yer alan semalar1 degistirerek, filmsel deneyimi farkli bir
zihinsel ingsaya donitistiirebilme kapasitesi, bu interaktif stirecin 6nemini ortaya koyar (Bauer,
2016, s. 141-142). Film siradan, soyut ya da ytizeysel ampirik bi¢im degil, kendi fizyonomisinde
agiga ¢ikan karmasik i¢sel yasamdir (Frey, 2010, s. 328). Carter’a gore, Baldsz'in fizyonomi
kavramlastirmasi, filmin diegetik evreninin canli-cansiz tamamini kapsayan ve izleyicinin bu
film evrenini alimlamasina iliskin bir kategoriye atifta bulunur (2010, s. XXVI). Yakin ¢ekim,
imgeyi, diegesis icindeki islevinden kurtararak, dikkati goriintiintin kendi igindeki ayrintilarin
ifade edici etkinligine ¢eker (Brannigan, 2011, s. 46). Burada ekran ile g6z, imge ile izleyici i¢ ice
gecmistir (Loewy, 2006, s. 75). Fizyonomi, bir taraftan film ile izleyicisi arasindaki iletisimsel
stireclere gonderme yaparken, diger yandan anlatinin ortiik/gizil yonlerini agiga ¢ikaran
referans kaynagi olarak islev goriir. Imgenin yalnizca gozleme dayali detaylandirilmamis
bilgileri sinemasal diinyalarin anlam evreninin biittinliiklii bir bi¢cimde kesfi igin yetersizdir.
Dolayisiyla, kadraj igindeki tiim unsurlarin goriinttileriyle organik olarak bag kuran sinematik
fizyonomi, filmdeki her ayrintiy1 goriintir kilar. Carroll’a gore, bu bakis agist bigimci bir
tutumu isaret eder ve insan bedeninin ya da diinyanin fizyonomisinin sahip oldugu “duygu
yiiklii karakteri ifade etme kapasitesinden 6tiirii” sinemanin bir sanat olarak kabul edilmesini
gerektirir (2014, s. 58). Bu cercevede Baldzs'in, yazar ya daizleyici perspektifine degil, dogrudan
sinemasal aygitin potansiyeline vurgu yaptig1 anlasilir. Sinematografin mekanik yetileri,
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filmsel goriintiiyti fizyonomik alan icinde cerceveleyerek karakter ve nesnelerin dramatik
anlatidaki yerini yeniden tanimlar ve dykiilemenin psikolojik yoniinii pekistirir. Bu anlamda
Baldzs, fizyonominin sinemadaki “psikolojik” ve ‘“dramatik” etkisini vurgular. Tiyatrodan farkl
olarak? izleyicinin zaman ve mekan ile smirlanan bakisini 6zgiir birakan sinema, konusuna
diledigi kadar yaklasir ve boylece sahnede ytiz ifadelerinin dramatik degisiminde okunabilir
olan oyuncunun i¢sel miicadelesi izleyiciye yansitir (Bauer, 2016, s. 137-138). Bir bagka deyisle,
filmde, sinematik imge ile bireyin zihinsel diizlemi arasinda kurulan baglar, zaman ve mekan
ozelinde, deforme edilerek, izleyicinin olaylar1 disaridan izleyen giivenli ve mesafeli konumu
yikalir ve izleyici film diinyasinin igine dahil olarak hikayeyi birinci elde deneyimler.

Baldzs’a gore, bir ytiz ifadesi, kendi i¢inde eksiksiz/tam ve anlagilir oldugu icin, onun
uzam ve zaman iginde var oldugunun diisiiniilmesine ihtiya¢ yoktur (1952, s. 62). Ifade,
aciklama olmadan da var olabilir. Bu sebeple hayal edilen bir durumun eklenmesiyle ifadeye
dontistiiriilemez (Baldzs, 2010, s. 100). izleyici, kalabalik bir insan grubu igindeki herhangi bir
ylizii gordiigiinde ve sonrasinda yakin ¢ekim, bu yiizii digerlerinden ayristirdiginda, izleyici,
diinyanin geri kalanindan izole edilerek, bu yiiz ile yalniz bagsina kaldig1 duygusuna kapilir.
Yiiziin sahibi olan karakter daha 6ncesinde genis planda gériinmiis olsa da yakin ¢ekimde
karakterle goz goze gelindiginde onun agik/genis bir uzamda oldugunu diistintilmez.
Dolayisiyla, yiiziin ifadesinin ve 6neminin uzamla herhangi bir iligkisi ve baginin olmadig:
kabul edilir. Cevresel faktorlerden/ortamdan izole edilmis bir ytiz imgesi ile karst karsiya
gelmek, izleyiciyi uzamin digina ¢ikararak, bireyin uzama iliskin bilincini ortadan kaldirir
ve onu bagka bir boyut icine konumlandirir. Her ne kadar, yiiz imgesinin tiim 6zellikleri
(gozler, kaslar, kulaklar, agiz vb.) tek tek goriilebilir olsa da imge, uzama iliskin baglarinin
tamamin kaybeder. Ciinkii izleyici, ytiz imgesiyle kars1 karsiya geldiginde etten ve kemikten
bir figiir yerine, duygular, hisler, ruh halleri, niyetler ve diistinceler gibi goziin gorebildigi
ancak uzama ait olmayan unsurlari algilar. Duygular, diistinceler, niyetler ve ruh halleri uzam
vasitasiyla goriintir kilinsalar da uzama ait degildirler (Baldzs, 1952, s. 61). Baldzs'in fizyonomi
olarak kavramsallastirdig1 sey de tam olarak bu, izleyicinin, zaman ve mekan ile karsilikli
iliskisinden bagimsiz hale getirilen ytiz imgesiyle kars karsiya kaldig1 yeni biligsel diizlemdir.
Baldzs fizyonominin kendine 6zgii boyutunu anlatabilmek i¢gin, Bergson'un ger¢ek zaman/
stire (durée) tizerine analizlerinden ve melodi metaforundan faydalanir.

Bergson, saf siireyi (durée), su an ve ge¢misin birbirinden ayrilmadigy, bilincin hallerinin
ardigikliginin aldig1 bigim olarak tanimlar. Bunun gergeklesebilmesi igin bilincin hallerinin,
gelip gegen duygu ve dustinceler tarafindan tamamen emilmesine/absorbe edilmesine
veya bilincin eski hallerinin unutulmasina ihtiyag¢ yoktur. Bilincin halleri hatirlanirken, her
bir hal/durum (ge¢mis ve su an) bir nokta olarak bir digerinin yanina konumlandirilmak
yerine, bir melodinin notalar1 hatirlandiginda ve her bir nota birbiri i¢inde eriyip gittiginde
oldugu gibi, organik bir biitiin seklinde tasavvur edilir. Birbiri ardina gelen her nota, bireyin
zihninde de birbiri ardina algilaniyor olmasina karsin, melodideki notalarin biitiinltigi canlt
bir varligi animsatir. Melodinin bir notasinda gerektiginden daha uzun siire durarak ritim
kesintiye ugratildiginda, bireyi zihinsel olarak hata yaptig1 konusunda uyaran temel unsur,
notanin normalden daha uzun bir bigimde icra edilmesi degil, miizikal ifadenin biitiintiinde
neden oldugu niteliksel degisimdir. Dolayisiyla, ardillik, her biri biitiinii temsil eden ve soyut
diistince disinda ondan ayirt edilemeyen veya yalitilamayan/izole edilemeyen Ggelerin
kargilikli niifuzu, ara baglantis1 ve organizasyonu olarak disuniiliir (Bergson, 2001, s. 100-
101). Balédzs, Bergson'un melodi mecazindan hareketle fizyonomi ile uzam arasinda bir
analoji kurar. Bir melodi duyulmaya bagladiginda, melodiyi olusturan son notanin varligs,
hentiz isitilmesine belli bir zaman (fiziksel zaman) olmasina karsin melodiyi viicuda getiren

% Tiyatroda izleyici, fizyonomiye yogunlasamadig1 icin yalnizca en kaba ve sematik mimikleri fark edebilir. Oyun-
cunun kulaga hitap etme zorunlulugu agiz ve yiiziin anlik/kendiliginden ifadelerini etkiler. Teknik sebepler dola-
yistyla tiyatro sahnesinde bir oyuncunun yiiziinii yakin ¢ekimlerdeki kadar yogun, ayrintili ve uzun stireli gorebil-
me imkani yoktur (Baldzs, 2013, s. 63).
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bir element olarak, melodideki ilk notayla birlikte hissedilir. Melodi igindeki her bir nota
belli bir zaman (fiziksel zaman) sekansi i¢inde seslendirilmekte ve bununla birlikte gercek
bir stireye karsilik gelmektedir. Buna karsin melodinin tutarl gizgisel yapisinin zamansal bir
boyutu yoktur ve her bir notanin bir digeri ile olan iligskisi zaman icinde ortaya ¢ikan bir olgu
olarak diisiiniilmez. Bagka bir anlatimla, melodi, zaman i¢inde kademeli bir bigimde degil,
ilk nota ¢alindig1 andan itibaren tamamlanmus bir varlik olarak hayat bulur. Her bir notanin
zaman ic¢inde kargilik geldigi bir stire bulunmasina ragmen, bireysel olarak her bir sese
anlam kazandiran notalarin birbiri arasindaki iliski zamanin disinda konumlandirilir. Benzer
bir durum fizyonomi ile uzam arasinda da bulunur (Baldzs, 1952, s. 62). ifadeyi mumkiin
kilan yiiz kaslar1 uzayda birbirine yakin bir bigimde bulunabilir. Ancak ifadeyi yaratan yiiz
kaslarimnin uzaydaki varlig1 degil, kaslarin birbiri arasindaki iligkidir. Bu iligkilerin uzayda bir
uzantist ve yonii olmadigini dile getiren Baldzs, ytiz kaslarinin karsilikli iligkileri sonucunda
meydana gelen ifadelerin duygulara, diisiincelere, fikirlere ve ¢agrisimlara karsilik geldigini
belirtir. Biitiin bunlar dogadaki goriintiiye benzemelerine karsin uzamsal degildir (Baldzs,
2010, s. 101). Yiiz ifadeleri, kas, goz, burun, ag1z, dudak gibi ytiziin nitelikleri ve ytiz kaslarinin
kargilikli iligkisi sonucunda ortaya ¢ikarak, bireyin ruh halini, duygulanim ve diistincelerini
disa vurur. Her bir yiiz ifadesinin fiziksel agidan varlig: yiiziin niteliklerinin ve yiiz kaslariin
mekansal birlikteligini zorunlu kilsa da yiiz ifadelerinin karsilik geldigi aci, 6fke, korku,
merak, seving vb. duygu formlari, bu ytiz ifadeleriyle rastlasan insanlarin bilissel diizleminde
kargihigmi bulur. Dolayisiyla yiiziin fiziksel mevcudiyeti uzamsal olmakla birlikte yiiz
ifadelerinin duygusal cagrisimlari, uzamdan bagimsiz bir bicimde, yiiz ifadelerinin imgesel
yansimalari ile insan zihnindeki anlam evreni arasindaki interaktif baglar ¢ercevesinde ortaya
¢ikar. Film, izleyiciyi, saniyelerin ve saatlerin olmadig: farkli bir zamana, belirli bir konumu
olmayan, yalnizca anlam dolu ortamlara sahip bir mekana gotiiriir. Bu yeni boyuta ancak
insan ytizlinin fizyonomisi tizerinden ulasabilmek mimkiindtir (Loewy, 2006, s. 74). Yiiziin
ya da bir nesnenin yalitilmig imgesiyle karsilasilan sinemasal diinyada (yakin ¢ekimde), uzam
algisinin yerini fizyonomi alir.

Baldzs, sinematik bir imge i¢indeki her objenin fizyonomisinin, iki farkli fizyonominin
birlesiminden meydana geldigini ifade eder. Bunlardan ilki, izleyiciden tamamen bagimsiz
olan, objenin kendine 6zgii fizyonomisidir. Digeri ise, izleyicinin bakis acis1 ve imgenin
perspektifi tarafindan belirlenen fizyonomidir. Cekim sirasinda, bu iki fizyonomi birbiri ile cok
yakin bir biitiinliik olusturacak sekilde birlesir. Oyle ki, ancak iyi egitilmis bir g6z, sinemasal
imge icindeki bu iki farkli fizyonomiyi ayirt edebilecek yetkinlige sahiptir (Baldzs, 1952, s. 91).
Insanin gordiigii her seyin tanidik bir yiize sahipmis gibi gériinmesini bireyin idrak yetisinin
kacinilmaz bir formu olarak niteleyen Baldzs, insanlarin, nesneleri, zaman ve mekanin disinda
algilayamadigini ve onlar1 fizyonomiden bagimsiz olarak goremedigini ifade eder. Her sekil,
cogunlukla bilingsiz olarak, birey tizerinde duygusal bir izlenim (gtizel veya ¢irkin, endige
veya giiven verici vb.) birakir. Ciinkii sekiller, insanlara yine insanlar tarafindan kendilerine
yansitilan ytizleri hatirlatir. Insanlarn, antropomorfist/insan bi¢imci diinya goriisii, bireyin
her fenomende bir insan fizyonomisi gormesine sebebiyet verir. Antropomorfist diinyanin
tim sanatlarin muhtemel objesi oldugunu savunan Baldzs, her sanat dalinin insanlagtirilmig
gercekligi ortaya cikardigini dile getirir (1952, s. 92). Sinema sanatinda, antropomorfist
fizyonomi, sahne kurulumu ve kamera agilari araciligiyla her nesnede goriintir kilinr. Bu
durum sinemanin temel esaslarindan birini teskil eder. Buna gore, her karenin, tarafli ve
disavurumcu olmasi, jest ve fizyonomi igermesi gerekir. Yonetmen, kamera kurulumu ve
cekim acilar1 vasitasiyla, karakter ve nesnelerin fizyonomilerini filmin anlatisina ve sahnenin
atmosferine uygun bicimde sekillendirir. Bu sayede izleyicinin sadece filmdeki karakterlerle
ve onlarin uzamdaki konumlariyla degil, ayni zamanda ruh halleriyle de duygusal olarak
0zdeslesmesi saglanir. Kamera kurulumu ve ¢ekim acilari, olaylari nefret dolu, sevimli,
korkutucu veya giilting hale getirebilir (Baldzs, 1952, s. 92). Bu dogrultuda sinematik aygit,
nesnelere 6zgii fizyonomileri yansitmakla kalmayip ayni zamanda bu fizyonomileri hikaye
igerisinde belirli bir islev gorecek sekilde diizenleyebilir.
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Baldzs’in film kuraminda merkezi bir konumu olan sinematik yiiz imgesinin fizyonomik
boyutu, kameranin optik yetileri sayesinde izleyici igin goriintir / algilanabilir hale gelen cesitli
anlam ve duygulanimlarin varligini isaret eder. Baldzs, yiizsel niteliklerin ¢ok sesli icrasi
olarak adlandirdig1 ve ayni karakterin ytiziinde birbirinden farkls, geligkili ifadelerin goriiniir
kilinmasi olarak tanimladigi yeni bir olgunun, film sayesinde olanakli hale geldigini iddia eder.
Fizyonomik boyutta gergeklesen bu durum, karakterin ytiiz ifadesinde sentezlenen duygu ve
diistinceler araciligiyla, insan ruhunun gesitliligini perdeye yansitir. Cevresel faktorlerden izole
edilerek izleyiciye sunulan ytiz ifadelerinin, insan ruhunun garip ve yeni bir boyutuna niifuz
ettigini dile getiren Baldzs, ¢iplak gozle fark edilemeyen bu yeni diinyay1 ‘mikrofizyonomi’
(microphysiognomy) olarak adlandirir (1952, s. 64-65). Mikrofizyonomi, ytiiziin iginde, genel
ifadeden anlagilabilecek olanlardan farkl: niteliklere ihanet eden kismi fizyonomileri anlatir
(Balazs, 2010, s. 102). Mikropsikolojinin dogrudan goriiniir hale geldigi, mikrofizyonominin
yakin ¢ekimlerinde, kamera bilingaltini resmedebilir, boylece izleyici, basit bir yiiziin giindelik
ifadelerinin arkasindaki gizil unsurlari gorebilir (Zsuffa, 1987, s. 195). Bu kapsamda kamera,
mizanseni ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan mekanik bir aygittan ziyade, aktif bir g6zlemci haline
gelir (Koch & Miriam, 1987, s. 173) ve insan yiiziiniin yakin ¢ekimlerinde mikrofizyonomi,
izleyiciye sessiz bir monolog sunar (Woodward, 2016, s. 33). Yiiziin biitiiniinii referans alan
yliz ifadelerinin az ya da ¢ok kontrol altinda tutulabildigini ve insanin, eger isterse hislerinin
ve distincelerinin yiiziinden anlagilmasini engelleyebilecegini, hatta diger duygular: taklit
ederek, ytiz ifadeleriyle yalan soyleyebilecegini dile getiren Baldzs, ancak film kamerasinin
yakin ¢ekim araciliiyla kiginin/karakterin ytiziine yaklasarak mikrofizyonomik ayrntilarin
gozlemlenmesine imkan tanidigini belirtir. Mikrofizyonomik alanda goriilebilen viicudun ve
yliziin goniillii olarak kontrol edilemeyen belli alanlarina iliskin ayrintilar, karakterin yiiz ve
tavirlarinda beliren genel ifadeye, istemsiz ve bilingdis1 bir sekilde kars: ¢ikarak, gizil duygu
ve niyetlerine iligskin ipuglar1 verir. Mikrofizyonominin agiga ¢ikardigi bu durumun biiyiik
bir artistik degeri ve 6nemi oldugunu diisiinen Baldzs, yetiskin ve akli baginda bir bireyin
diyaloglarinda istemsiz ve bilingdist herhangi bir elementin yer almadigini ve eger bir insan
yalan sdylemek istiyorsa ve iyi bir yalanci ise, kelimelerin kendisine miikemmel bir sekilde
hizmet edecegini soyler. Fakat kameranin gozler 6ntine serdigi mikrofizyonomik alanda,
kelimeler araciligiyla gizlenen tiim ayrintilar agiga ¢ikar (Baldzs, 1952, s. 74- 75). Kaslar1 catik
bir karakterin ytiziine yaklasan kamera, sadece ¢enesini gostererek, onun zayif ve korkak
oldugunu ortaya koyabilir. Biitiin ytiziine hdkim olan hassas bir giiliimsemeyle resmedilen
bir karakterin, her birinin kendi ytizii olan burun delikleri, kulak memeleri ve boyun gibi
ayrintilari, izole bir sekilde sergilendiklerinde, gizli bir kabaligs, giicliikle maskelenen aptallig:
ortaya ¢ikarir (Baldzs, 2010, s. 102). Mikrofizyonomi, film diinyalardaki karakterlerin, sakli
duygu ve diistinceleri ile suuraltinda yer alan motivasyonlarin, bilingli veya bilin¢dis1 gizleme
¢abalarina muhalefet ederek izleyici i¢in goriintir hale getirir.

Martin, Baldzs'in fizyonomilerinin, insandan ¢ok daha genis bir alan1 kapsadigini dile
getirir ve manzaralar, nesneler, mimari olarak tasarlanmis mekanlar gibi unsurlarin hepsinin
bir karakteri ve aurasi oldugunu séyler (2017, s. 55). Baldzs agisindan bir medyum olarak
filmin en belirgin niteliklerinden biri, nesnelerin ytiziinii ortaya ¢ikarmaktir. Kamera ve izleyici
deneyimi, gérme bilinci ile perdenin tepkisel ytizeyi arasindaki karsilasmaya dahil olur. Film,
yalnizca insan karakterlerin degil, manzaralarin ve nesnelerin de yiiziinii ortaya cikararak,
izleyicinin, beyaz perdenin arkasindaki aktif enerjiye niifuz etmesini saglar (Csicsery-Ronay,
2014, s. 301). Baldzs’a gore, yakin ¢ekim, nesnelerin ytizlerini gosterdiginde dahi insan isaret
eder. Ciinkii nesneleri etkileyici yapan sey, nesneler iizerine yansitilan insani ifadelerdir.
(Baldzs, 1952, s. 60). Bir manzaraya ve cansiz nesnelere aktarilan fizyonomik ozellikler,
anlatimcr bir islev edindikleri anda, bir 6lgiide insanlasir (Pezzella, 2006, s. 99). Fiizi'ye gore,
Baldzs, aslen seylerin/nesnelerin kendi baglarna bir yiize sahip olmadiklarimi, yalnizca
seylere bakma biciminin onlara bir yiiz kazandirabilecegini ima eder. Bu baglamda giindelik
yasamda karsilagilan nesnelerin yiiziinii gormek, insanin geleneksel, soyut gérme bigimi ile
ylize atilan pegeyi kaldirmaya benzetilir. Manzaranin yiiziinii gormek ise farkli bir yorum
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cercevesinde anlam kazanan 6znel bir iligkiyi gerekli kilar. Insan zihni dogay1 kendine mal
etmeyi dustintr (Fiizi, 2012, s. 79). Insanlar acisindan, doganin ruhu, insanin kendi ruhunun
dogadaki tezahiirii/yansimasidir (Baldzs, 2009, s. 53). Tiim nesnelerin/seylerin ytizleri ve
canli bir fizyonomileri oldugunu ifade eden Baldzs, nesneler, amaca gotiiren araglar olarak
gortilmediginde bu fizyonomilerin iyi bir sekilde taninabildigini ve her bir nesnenin kendi
ruhu ve kendine ait bir ytizii olan 6zerk bir canli olarak goriilebilecegini savunur. Sinemadaki
tim nesneler zorunlu olarak semboliktir ve tiim nesneler bilingli ya da biling dis1 olarak
izleyici tizerinde fizyonomik bir etki birakir. Nesneler bireyin zaman-mekan algis1 dolayisiyla
deneyimler diinyasindan sokiip atilamadig gibi, her tiirlii gorsel imgenin fizyonomisi de
izleyicinin algisinin zorunlu kategorilerinden biri haline gelir (Baldzs, 2013, s. 77). Sinemanin
mekanik varolusu baglaminda, insan ve nesnelerin gorsel imgelerden ibaret olmalar1 ve
gerceklik agisindan aralarinda bir fark bulunmamasi sebebiyle, film, dekor ve karakterleri her
yonden saran diger cevresel unsurlara, tipki karakterlerin ytizlerindekine benzer fizyonomiler
verebilir. Genellikle, karakterlerin ytiziindeki ifade ile cevrelerindeki nesnelerin fizyonomileri
birbiri ile celigki icerisinde degildir. Karakterin yiiziintin ana hatlarinda gortintir kilinan
ifadeler, agaclarin, bulutlarin veya mobilyalarin fizyonomilerinde tekrar edilir (Baldzs,
1952, s. 96). Doane’a gore yalnizca insan yiiztinin degil, nesnelerin de okunabilir bir ytize
sahip oldugu diistincesi, sinemanin yiziin temsili olarak degil dogrudan kendisi olarak
okunabilmesine kaynaklik eder. izleyiciye dénen bir yiiz olarak sinema, duygunun erisilebilir
ve okunabilir olmasini gerektirir (Doane, 2014, s. 155-157, 120). Yiiziin varlig1 potansiyel olarak
daima 6zgonderimseldir (Coates, 2012, s. 2). Sinema izleyiciye bakan bir ytiz olarak kabul
edildiginde, yakin ¢ekim sahnelerde bu ytiz i¢selligin bir disavurumuna doniiserek izleyiciyle
kendi 6zelini paylasir.

Sonug

Duragan imgelerin mekanik bir aygitin devinimiyle hareketli gorsellere donustiirtilmesi
neticesinde viicut bulan sinema, anlamin yaratimi ve iletimi baglaminda miimkiin kildig:
yeni olanaklar sayesinde kendinden onceki tiim medyumlarin Gtesine gegerek bireyin
diisiince diizlemi ile imgeler arasinda kurulan karmagsik iligkiler aginin sakli yonlerinin
kesfine kaynaklik etmistir. Bu yeni aparatin muhtemel potansiyelinden etkilenen pek ¢ok
fikir insani, aygitin icadin takip eden birkag yil icinde sinematik diisiince yaratimi iizerine
kendi kuramsal yaklasimlarini gelistirmeye baglamistir. Bu dogrultuda klasik dénem film
teorisyenleri arasinda sinemaya iligskin yenilik¢i sdylemleriyle dikkati ¢eken Macar diistiniir
Béla Baldzs'in ayricalikli bir konuma sahip oldugu goriiliir. Baldzs'in sinema sanatina iligkin
diisiinsel literatiirii, yalnizca yagsadigi donemde ortaya konulan diger kuramsal calismalardan
ayrismakla kalmamaig, ayn1 zamanda kendisinden sonra filmin mekanik varligi, fenomenolojisi
ve felsefesi gibi farkli alanlarinda kaleme alinan eserlere de kilavuzluk etmistir.

Baldzs'in teorik sdylemleri, sinemanin tarihsel gelisim stireci iginde gecirdigi teknolojik
evrimi aydinlatmanin yani sira, propaganda ve algi yonetimi baglaminda filmin sahip oldugu
yetileri ideolojik perspektiften degerlendirerek, sinema sektoriintin kapitalist giic odaklarinin
giidiimii altinda olmasinin, sinematik aygitin toplumlarin kiiltiirel devrimine yapabilecegi
katkiy1 engelledigini isaret eder. Bu gercevede sinemay1 egemen sdylemi yeniden {ireten bir
medyum olarak imleyen Baldzs, sinemanin hakim ideolojinin toplum miihendisligi aract
islevinden kurtarilmasini onun gizil giiclinii ortaya ¢tkarmanin basat kosulu olarak belirler.
Baldzs, ayrica sinemay1 modernizm karsisinda muhalif bir konuma yerlestirerek, bireyi kendi
benligine ve bedenine yabancilastiran modernist yapinin aksine sinemanin tini gértiniir hale
getirip 0ze doniisiin vasitast haline geldigini distintir.

Sahip oldugu diger tim yeteneklerin 6tesinde Baldzs igin sinemanin gergek giicti,
imgenin apagik goriinen anlamlarimin yani sira gizil anlamlarini da resmedebilme kapasitesidir.
Giindelik hayatin akis i¢inde bireyin her an karsilastigi olagan imgeler, yakin planin kendine
0zgii uzaminda ve kadraj igindeki unsurlarin (karakter, nesne, manzara vb.) fizyonomilerinde,
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gizli duygu ve diistincelerin aktaricilar: haline gelir. Sinemanin mekanik varolusu daha 6nce
hi¢bir medyumun yapamadig: sekilde, optik olarak odaklandigi nesneyi kendi devinimi
icinde kayit altina alarak, bireyin bilingli ya da biling dig1 bir bigimde saklamaya calistig1
biitiin gizli diistinceleri hareketli goriinttiniin ayrintilarinda deneyimlenebilir kilar. Kamera,
istenildiginde, sinemasal evrendeki herhangi bir karaktere ya da nesneye odaklanip yakin
¢ekim araciligiyla zaman-mekan birlikteligini kirdiginda, biitiin anlat: tek bir hareketli gérsele
indirgenir ve fizyonomik uzamda bu imgeler dizisi hikdyenin alt metinlerini izleyiciye aktarir.
Gegmis, simdi ve gelecegin akis halinde bir araya geldigi; diis ve gergek arasinda sinirlarin
muglaklastig1 yakin planin 6znel boyutunda anlatinin gizil yénleri aydinlanir. Bu baglamda
sinemasal evrenin fizyonomik boyutuna agilan bir gegit olarak yakin plan, bir duraklama ani
olmanin 6tesinde zamansizligin ve mekansizligin mecrasi haline gelerek Baldzs'in teorisinin
temel unsurlarindan birine donitistir. Sinema, seylerin/nesnelerin fizyonomilerini ortaya
¢ikarmanin yani sira, yakin plan, kamera kurulumu, kompozisyon gibi filmin bi¢im dilinin
unsurlar1 araciigiyla bu fizyonomileri anlatinin gerekliliklerine gore yeniden sekillendirir ya
da yonlendirir. Boylece nesnelerin fizyonomileri yalnizca gizil anlamlari ifsa etmekle kalmayip
filmin anlatis1 igindeki yeni anlamlarin ingasinin da yapz tasi olur.

Yeni bir medyum olarak sinemanin dogusu ve aygitin teknik imkanlari, anlamin tiretimi
baglaminda filmin yaraticilarinin 6ntinde yeni ufuklar agmis, teorik acgidan ise sinemasal
imgeler ile izleyicinin biligsel diizlemi arasindaki iligkiler agiyla ilgili calismalara kaynaklik
etmistir. Bu baglamda Baldzs'in film teorisi de ‘yakin ¢ekim’, ‘ytiz’, ‘seylerin/nesnelerin yiizii’
ve ‘fizyonomi’ kavramlari gergevesinde filmin bigim diline ve sinemasal diislincenin yaratim
siire¢lerine odaklanmus; sinematik aygitin mekanik yetenekleri araciligiyla goriiniir olan ve
izleyicinin zihninde meydana gelen ¢agrisimlar vasitasiyla okunur hale gelen filmin agik ve

ortiik anlam evrenini kapsamli olarak ve yenilikgi bir bakis agisiyla analiz etmistir.
Cikar Catismasi Beyam

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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Globalization, which has gained momentum since the 1970s, is effective in almost every field, but
its prominent dimension is economically based and it leads to increasing inequalities throughout the
world. This inequality feeds an environment in which uncertainty, competition, risk and anxiety are
intense in social life. The sense of weakness and defeat that people feel more and more, makes it easier
for them to accept harsher and ruthless competition conditions and deepens the moral contradictions of
modern man, who can risk everything for self-interest. Capitalist relations of production, where
success is measured by money and where cooperation is replaced by competition, turns a large mass of
people who fail in this game into a useless and unnecessary waste. In this study, the Squid Game
series is analyzed through the concepts of capitalism, competition and game. The series, which describe
people involved in a life-or-death game to solve their financial problems, shows the brutality of the
competitive capitalist system in general. The study, in which the series is analyzed with descriptive
analysis within the frame of the defined concepts, reveals the destruction of the exploitative system of
today’s modern society on people.
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Kapitalist Rekabet Oyununun Siddete Bulanmis Acimasiz Yiizii:
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Ozet

1970°li wyillardan itibaren hiz kazanan kiiresellesme, hemen her alanda etkili olmaktadir ancak
one ¢ikan boyutu ekonomik temelli olup diinya genelinde artan esitsizliklere yol agmaktadir. Bu
esitsizlik, toplumsal hayatta ise belirsizlik, rekabet, risk ve kaygimin yogun oldugu bir ortami
beslemektedir. Insanlarin giderek daha fazla oranda hissettigi zayiflik ve yenilmislik duygusu, daha
sert ve acimasiz rekabet kosullarini kabullenmelerini saglamakta ve kigisel ¢ikar igin her seyi goze
alabilecek modern insanin ahlaki celiskilerini de derinlestirmektedir. Basarimin para ile 0l¢iildiigii ve
dayamismanin yerini rekabetin aldig1 kapitalist iiretim iligkileri, bu oyunda bagarisiz olan biiyiik bir
insan kitlesini faydasiz ve gereksiz bir atiga doniistiirmektedir. Bu c¢alismada Squid Game dizisi,
kapitalizm, rekabet ve oyun kavramlari iizerinden ¢oziimlenmistir. Yasadiklart maddi problemleri
cozmek igin bir oliim-kalim oyununa dahil olan insanlar: anlatan dizi, genel olarak rekabetci kapitalist
sistemin acimasizligini gostermektedir. Belirlenen kavramlar cercevesinde dizinin betimsel analiz ile
coziimlemeye tabi tutuldugu caligma, giiniimiiz modern toplumunun somiiriiye dayali sisteminin
insanlar iizerindeki tahribatini gozler oniine sermektedir.
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Introduction

Fueling an endless and relentless race, capitalism also imposes a social structure that
dominates every moment of human existence and requires constant competition, and these
ruthless competitive conditions also reveal a human type who oppresses their rivals without
recognizing any moral rules for their personal interests. Byung-Chul Han (2018) calls today’s
modern capitalist society the “Performance /Burnout Society” and says that in order to adapt
to the rules of this society, it creates an image of a depressed and defeated individual who
constantly exploits himself and others. The individual who cannot continue his life within
the frame of the determined rules; becomes an objector, a loser, a reminder that the system
doesn’t work for everyone, and an unwelcome person (Gokgem Akyildiz, 2021, p. 5648). The
advanced version of this individual type is someone who can not only exploit but also harm
the other person physically or psychologically, and we find the reflection of this individual in
the Squid Game (Hwang Dong-Hyuk, 2021) series, which tells how the brutal competitive game
of modern capitalism makes people do anything for money. Squid Game which has managed
to become the most watched TV series in the history of a digital platform where content is
produced in many different languages, is frequently mentioned with its blunt critique of the
capitalist system, although it is a drama that can be easily consumed by the general audience.

Jonas Huizinga (1995, p. 17) defines human beings as ‘homo ludens’ or people who play
games and accepts game as a factor that forms the basis of culture. Play which is the central
activity in flourishing societies, is basically a struggle for something or a representation of
something. In the Squid Game series, the game is a representation of the cruelty of the real
world, and the struggle between life and death in the games by the heroes in the series is a
struggle not only for physical life, but also between being rich and being broke, which has
become the rule of living in this world. Because in the globalizing capitalist order, being poor
has become almost equivalent to non-existence. This study aims to analyze the Squid Game
series through the concepts of capitalism, competition, inequality and game.

Income Inequality in Globalizing Capitalism

Although its origin goes back to ancient times; gaining great speed since the 1970s, the
process of change which affects many areas such as economic, technological and social areas, is
generally called globalization. Globalization, in its simplest definition, is the increase in money
and commodity mobility in the world, and it is the process of incorporating non-Western
countries into capitalist production relations and the world economy (Unalan & Dogan, 2019,
p- 5). Although globalization is a broad concept with political, technological, communicative
and cultural dimensions, its most important aspect is its economic dimension. In economic
terms, globalization refers to the integration of national economies in a single market (Tunalt
& Cetinkaya, 2019, p. 226).

The most fundamental problem of the economic globalization is economic inequality.
Social inequality has existed in different forms in every period of human history, butinequalities
have increased rapidly in the era of brutal capitalism that started with the Industrial Revolution.
The Keynesian Welfare State model, which was adopted for the recovery of the collapsed
economies after the Second World War, decreased inequalities, but this model was gradually
abandoned, first in the financial field and then in the social policy, since the 1970s. Thereby, as a
result of the implementation of neoliberal policies since the 1980s, inequalities have started to
increase rapidly. In this process, which Atkinson (2018) calls the “inequality turn”, the changes
in the production system and international division of labor with globalization have made
inequality more profound and evident.
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It is frequently stated that inequality has increased both within and between nations
with globalization. The gap between the rich and the poor in advanced capitalist economies
reached its highest level in the neoliberal era (Patnaik, 2016). It is striking that the wealth of the
200 richest people in the world is more than the income of 2 billion people (Mazur, 2000). This
unjust growth has impoverished the majority of the world’s population and condemned them
to economic crises in an inextricable swamp of debt; and also it has increased unemployment
by negatively affecting employment on a world scale, especially in underdeveloped countries.
Those who claim that the gains will be higher in the globalization process argue that the
transformation will have costs, but the losses of the people will be reimburse by the winners
over time, and eventually the global society will tend to develop as a whole (Eddy, 1996).
However, increasing inequality, unemployment and exclusion today indicate that this expected
change is not very close and will never happen. The inequality and poverty, which became
more evident in the 1990s, brought along discussions that the risks of globalization are more
than the opportunities it offers. The most used concepts to explain the social consequences
of the globalization process are uncertainty, insecurity, inequality, risk, anxiety and brutal
competition.

The new form of the economy in the process of globalization is also described as the
new capitalism. Capitalism is basically a system based on private ownership of the means of
production, a free market economy and production for profit. The two main features of the
capitalist mode of production are that the productive forces are highly developed and the
means of production are in the hands of a few people. In the capitalist model, production is in
private hands, regulated in accordance with the laws of contradiction and competition (Jalee,
1995, p. 78). The pursuit of maximum profit leads to unequal development, which is the stable
feature of the system. The critique of capitalism reveals the dysfunctions created by the deep
contradictions it contains, and accordingly its structure that prevents socialization, as well as
its injustice (Fraser & Jaeggi, 2018, p. 138).

Pointing out that the importance of individualization has increased in the new capitalism,
Ulrich Beck (2014) states thatin all kinds of relations from the labor market to friendship relations,
the benefit of the individual gradually overtakes the benefit of the society. Sennett (2002)
draws attention to the destruction of human values caused by the risks, uncertainty, anxiety
and hopelessness brought by modern life by saying that the changes in working life affect the
characters of people in his work called The Corrosion of Character. The flexibility, uncertainty,
instability, speed and destructive competition that come with the new capitalism make social
life chaotic as well as economic life. Individuals and societies are increasingly confronted with
feelings of division, defeat, contradiction and uncertainty. According to Bauman (2010, p.
26) who states that “the resetting of temporal and spatial distances by means of technology
tends to polarize the human condition rather than homogenize it”, with globalization, space
and time lost their importance and became fluid. Comparing the contemporary world to a
container filled to the brim with fears and disappointments that desperately look for a way out,
Bauman (2007) emphasizes that everything is now uncertain with liquid modernity. According
to Michael Sandel (2012, p. 10) to the extent that the capitalist market economy turns into a
market society, the market penetrates more into people’s personal and social living spaces
and also capitalism, driven by the logic of constantly more profit, together with the pursuit of
unlimited self-interest for over-consumption, has produced a consumer market society that
does not respect human values. Capitalism is characterized by a tendency towards increasing
social inequality and polarization. In fact, inequality in human history did not emerge with
capitalism, but the free competition brought about by capitalism has led to a widening of the
distance between those who are competitive and those who are not.

[bgy L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

With the globalization after 1980’s, the circulation of capital accelerated and the income
distribution has changed both within the countries themselves and among each other (Sunar &
Giivendi, 2020, p. 8). Income distribution is the division of the incomes of the societies from the
production by the individuals living in the society. When income distribution does not occur
fairly, it leads to income inequality. Income inequality means the disproportionate distribution
of income over society, individuals and families (Ilgiin & Develi, 2020, p. 111). Income inequality
in the world is handled in two dimensions: The first is the inequality between countries, which
indicates the difference between the income levels of the countries, and the other one is the
income inequality between different regions within the country, which is the expression of the
disorder of income distribution in a country (Danisoglu, 2007, p. 229).

At the beginning of the Industrial Revolution, the income inequality between the world’s
poorest economy and the richest was estimated to be approximately 1/2, but today this ratio
has increased to 1/80 (Rodrik, 2013, p. 14). In other words, while a part of humanity has the
opportunity to benefit from eighty percent of the world’s wealth, the other part of the population
tries to live according to only one percent of this wealth. Global inequality has reached a point
where it is becoming increasingly difficult to return. Although it may decrease from time to
time, it can be said that inequalities are one of the basic features of modern economy and
society. According to Milanovic (2011), the distribution of total income in the world is unequal.
Milanovic (2011, p. 7) states that approximately 9% of the world’s population receive half of
the global income, while the share of the lower income group is 7%, although the share of the
population is 50%. Subasat (2007) and Wade (2004) also state that there has been a significant
deterioration in the income distribution in the world since the 1980s. The study of Cornia
and Kiiski (2001) shows that in 48 of the 73 countries examined, intra-country inequality has
increased since the 1980s. Taken as a whole, the combined wealth of the world’s 1,000 richest
people is nearly double that of the poorest 2.5 billion people. While the richest 20% of the
population consumes 90% of the goods produced, this rate is only about 1% in the poorest
20% (Bauman, 2014, p. 14). The data reveal a growing picture of inequality. According to the
2020 Oxfam Report, the wealth of the world’s richest 1% in 2019 was more than double the
combined wealth of 6.9 billion people. According to the 2021 Oxfam Report, the total wealth of
billionaires in the world increased in 2020, despite the coronovirus pandemic. According to the
report, in this unequal world where almost half of the world’s population earns less than $5 a
day, the richest 1% earned more than twice as much as half of the planet’s population.

It is clear that unequal income distribution in a country will negatively affect the welfare
of the country, leading to an increase in problems in areas such as health, nutrition and
education, as well as poverty, and intensification of social and political unrest (Gonel, 2013,
p- 28). According to Bauman (2013), inequality in income distribution has been reduced to
a security problem rather than a social problem. Due to the gap in income distribution, the
‘lowclass’, which is at the bottom of this wealth distribution, has turned into a mass that does
not belong to any class, that is, is actually outside the society. The closure of the poor, who
are seen as a threat to the society, or the fact that they are made to work for full stomach, that
is, the oppressive and exclusionary treatment of the poor, is actually an indirect warning to
other members of the society. In modern capitalist society the poor have been turned into
‘flawed consumers’ because capitalism no longer needs mass labor for mass production.
Unemployment and poverty are increasing in the consumer society. The unemployed and the
poor are “fully and truly redundant, useless and disposable things in the consumer society,
and there is no ‘rational reason’ for their continuing presence” (Bauman, 1999, p. 59).
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Competition and Game

One of the main criticisms of capitalism is that it necessitates the conditions of competition
that constantly recreate itself with the motive of profit improvement. Competition, which
is not limited to working life, takes hold of almost every moment and area of the peoples’
lives within the capitalist economic order. At the same time, it fosters a profile of human who
oppresses the ones considered rivals in both business and private life, who always strives to
be superior to competitors, and who believe that all is fair on the road to success. The capitalist
system, paving the way for human values to be pushed aside in order not to lose gains based
on self-interest, drags people into ruthless competition.

According to Coetzee (2008), who reminded that competition is the glorified form of
war, but war is never inevitable, competitive economic segmentation, which is said to be ‘by
nature’ of the world, is also not convincing and competitive economies, namely capitalism,
actually emerges through people’s decisions and choices. Focusing on the changes in the
concept of ‘individual” under global capitalism, Bauman (2007, p. 68) states that “individuals
find themselves left in a race for scarce and inadequate sources when competition replaces
solidarity”. Workers are constantly competing to find jobs, employers to find workers, and
investors to find loans or reach the market (Celik & Dag, 2017, p. 52). In a competitive capitalist
system that seeks the cause of poverty and unemployment in the individual, stigmatizing
those who lack the skills, intelligence, desire, or ambition required for success, the moral role
is undertaken by the market usually emerges as the elimination of people who cannot handle
the competition necessitated by business life or who are not competitive enough. Defining the
capitalist society as “an anarchic galaxy of selfish worlds”, Ollman (2012, p. 324) argues that
human relations in the capitalist order are based only on individual interests. Dorling (2011, p.
24), highlighting that the belief that greed is beneficial for a better life, combines with the idea
that despair arising from inequality is inevitable, states that the cupidity is served on a plate to
all of us. The world order based on inequality and injustice, while turning people into pawns
that can easily replace each other, provokes feelings of ruthless competition in all spheres.
Because, in this game, “The need to win becomes dominant in conflicts so inevitably that the
evil side of humanity always finds free space and considers itself entitled to use every means
possible.” (Huizinga, 1995, p. 128).

When the areas in which human actions are universally collective are analyzed in
depth, it can be clearly seen how vital the concept of the game is to our species. All the actions
performed by Homo Sapiens can be associated with the concept of the game. It can even be
argued that human civilization emerged and evolved within the ‘game’, both on a global
basis and on a community (nation, race, tribe, organization, group, etc.) basis. In this sense,
the cultural function of the game concept has a much stronger constructive structure than
is often supposed. In other words, a game refers to an action older and archaic than culture
(Huizinga, 2000, p. 14). Byung-Chul Han states in Psychopolitics (2019) that the features of the
gaming phenomenon such as excitement, success, reward, and not to be slow are taken over
by excitement capitalism, emphasizing the gamification of business and communication. This,
in turn, has subjected the player to domination. Suits (1978, p. 34) explains the concept of game
playing as guided participation in an activity or a story in a guided way, only by following the
allowed rules.

In the context of its function in the Squid Game series, it will be useful for the study to
briefly touch on what the game means in the child’s life. The difficulty of defining the game
can also be understood from the diversity of ideas developed about the concept. Play, fun and
children are concepts that are often thought of together. Discovering and making sense of the
world that a child finds himself in is realized thanks to the constructive function of the game
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(Saglam & Aral, 2016). Huizinga (2018, p. 10) emphasizes that the game contains functions
that can be considered positive, such as discharging excess energy, relaxation, preparation for
the next stages of life, education, as well as functions that can be considered negative such as
innate competition, eliminating narcissistic feelings, and dominating.

In fact it shows that, in the Roman period’s gladiator fights which the games resulted in
death were transformed into a public entertainment, the arena functions as a playground for
people to watch a person brutally murdered, and a direct relationship was established between
death, game and viewing pleasure (Huizinga, 2018, p. 14), how the concept of game is related
to the dark aspects of the human spirit. It is known that in almost all periods of human history,
a certain audience or a person forced people to play deadly games for entertainment purposes.
In the art of cinema, the relationship between death and game has been the subject of many
films. Movies such as Hunger Games (Ross, 2012), Battle Royale (Fukasaku, 2000), Saw (Wan,
2004), Death Bell (Yoon, 2008), Funny Games (Haneke, 1997), Cube (Natali, 1997) are the main
films that have almost turned into a sub-genre within the cinema and contain this concept.

Method

Descriptive analysis was used in this study, which aims to show how the game and
competition are connected with the capitalist economic order in the Squid Game series. In
descriptive analysis, which is a descriptive approach based on data (Wolcott, 1994), various
events and phenomena are analyzed in relation to concepts and themes related to the
predetermined frame. Descriptive analysis is carried out in four stages as frame formation,
data processing according to the thematic frame, identification and interpretation of findings
(Altunusik et al., 2010, p. 322). The key concepts within the basic frame of this study are
capitalism, competition, income inequality and game. In the light of these basic concepts, the
narrative structure, ideological and metaphorical structure that emerged in the social, cultural,
economic and historical contexts of the series were analyzed.

Capitalism, Competition, and Game in Squid Game

Theme of the Series

The story of Squid Game (Donk-hyuk, 2021) is about 456 people who are in great
financial difficulties for various reasons trying to earn 45 billion Won (approximately thirty-
eight million dollars) by playing deadly games. In this competition illegally funded by the
wealthiest people in the world, people in financial difficulties are identified and invited to the
games in various ways. Although the games to be played are fatal, the people invited to the
competition are not aware of this fact at first. The street games played in South Korea in the
1970s and 1980s were designed in such a way that those who lost the game would be killed.
At the end of all games, only one of the contestants would be rich as the winner of the game.
Even though the motivation to participate in these games varies to some degree from person to
person, it is seen that the competitors basically have common characteristics such as economic
desperation, indebtedness, unemployment, the hope of rescuing the sick relatives, the shame
of being at the bottom of the pile, the effort to quench the greed of oppression, the tendency to
violence created by being economically lower class, and social exclusion. Especially the first
two episodes of the series build on the impacts of neoliberalism on human psychology and
psyche and the emergence of despair perception in different forms.

Analysis of the Series

Squid Game, which builds its narrative on the character of Seong Gi-Hun, is a series that
creates its own universe. At the beginning of the series, the focus is on the life of Seong Gi-Hun,
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a lazy, childlike, humane, and well-intentioned character who tries to live on the quite low
earnings of his elderly mother. Gi-Hun is a debt-ridden gambler who constantly disappoints
her daughter and her ex-wife. The fact that his wife divorced him and married a presentable,
neat but cold person is also associated with these characteristics of Gi-Hun. This main character
gambles with the money he stole from his mother in the first episode. He is on a roll and he
wins a horse race, but he is robbed by a pickpocket. In the next scene, we see Gi-Hun, head
over heels in debt, is forced to sign a contract by his creditors. The critique of neoliberalism
that will span the entire series begins with these scenes. Although the main character is a good
person, he is a non-starter and outcasted individual. Because achieving success in modern life
requires economic success under all circumstances. The fact that making money from betting
is so common can be read as a symbolic expression of how economic success is the measure of
all things. In today’s world, it is not important what individuals do or how much effort they
put into something, but only what they have. Betting games, where mathematically there is a
slight probability of winning, are considered the first way out, especially by the poor masses.
Because, among their options, betting is the one that will bring earning the fastest. In this
context, it is seen that the concepts emphasized in the literature review part of the study came
to the fore at the very beginning of the series. The first is Bauman’s (2010, p. 26) emphasis that
the world today is perceived by people as a cramped container filled with fear and frustration.
The second is the uncertainty derived from the first structure. The modern person, in this
world where everything is uncertain, feels like a lab rat trying to escape from an interminable
chaotic structure. The main character, at the very beginning of the series, signs a contract that
he will give his internal organs if he cannot pay his debt. In this way, the series reveals that
even one’s own body cannot belong to oneself in this system.

Following these initiatory plans, the storyline of the Squid Game is rapidly evolving.
A person who is dressed extremely stylish and looks like a human resources manager of a
company approaches Gi-Hun, who is sitting helplessly at the subway station, and offers the
main character to play a fairly simple children’s game. In this scene, the audience also witnesses
how the main character, Seong Gi-Hun, is invited to the game. The person who comes to him
has two game squares, one red and one blue. In the game to be played, Gi-Hun will receive
100,000 Won per round he wins, but in return for the rounds he loses, the person offering the
game will slap him.

Image 1: The main character of the film, Seong Gi-Hun, is invited to the game through red and blue envelopes.

Being in a desperate situation, the main character accepts the game as he has nothing
to lose in an economic manner. In this scene, the use of blue and red colors, which became
popular in the cinematic and iconic sense with the movie Matrix (Lana Wachowski & Lilly
Wachowski, 1999), comes to the fore. In the Matrix, while the red pill symbolized reality, the
blue pill represented the virtual, in other words, the unreal. The truth can be reached when the
right choice is made in the Matrix universe.
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Image 2: The scene of Neo choosing the red pill in Matrix Image 3: Players and guards in Squid Game

In the Squid Game, these two colors create a double-layered representation. First of
all, since the ones invited to the game are desperate people, they will enter the Squid Game
universe whether they choose the color blue or the color red. They will enter the game as
players if they choose the blue color while choosing red means entering the game as the guard
who will kill the players. However, they will be left out of the Squid Game universe if they
refuse the game. In such a case, as will be seen in the first episode, a place as challenging as
the Squid Game universe awaits these people. This place is the real world referred to as Hell
in the series.

Regarding the red and blue squares, the director of the series, Hwang Dong-Hyuk, says
that these colors are inspired by an ancient Japanese legend, Aka Manto. According to Japanese
legend, when people were sitting on the toilet, Aka Manto in a red cape appeared and asked
them if they wanted red or blue toilet paper. Those who choose red are stabbed and those who
choose blue are strangled to death by Aka Manto. The only way to be freed from the game is
to not choose any color persistently (Challaye, 1997, p. 108). In other words, not involving in
the game is seen as the best solution, in both theories. However, the game is built on characters
that are impossible not to enter, in Squid Game. In this context, mentioning Foucault’s concept
of biopolitics will be beneficial to gain an insight into the deadlock described by the Squid
Game series. Michel Foucault (2007, p. 103) states that the absolute and dramatic structure
created by the abolition of sovereign power with the development of capitalism has evolved
into a panoptic regulative power that controls life. However, in today’s world, now a surplus
value emerges far beyond what even governments or those who hold capital can consume.

In this sense, Baumann (2018, p. 17) defines today’s society as “waste people or wasted
people (surplus or redundant people, those who are excluded from the unregistered for
compulsory reasons or knowingly /willingly), in his book Wasted Lives: Modernity and Its
Outcasts. Redundant people are also the ones who are excluded from society, whose dignity
and honor are trampled down by society, who are undesirable, and who constitute a surplus.
This exclusion dehumanizes the people anyway; the human is a psychosocial being. In the
economic structure that emerged as a result of the transition from industrial capitalism to
financial capitalism, the number and economic power of oligarchs, which are extremely
individual financial structures, has increased to an unprecedented degree in history. The
increase in the number of oligarchs inevitably damaged the understanding of the social state,
because the gap in income inequalities has made it meaningless to serve people without
financial power and left it to the discretion of those who have financial power. Baumann (2018)
drew attention to unemployment, depression, and future anxiety surrounded by uncertainty in
this new unrest that oppressed young people towards the end of the 20th century, stating that
the unemployment is used in a way that blames the large masses who are somehow discarded
and sacrificed and it emphasizes their incompetence, but this is clearly not the case. According
to him, today, humanity seems to have turned its own lineage into waste in an unprecedented
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way. This phenomenon which Bauman calls the ‘human waste disposal industry’ (emphasis
in original), is at the center of the Squid Game and is highlighted beginning from the opening
scenes of the series. The main reason for this phenomenon to occur is the ‘inequality” in the
social structure. The director of the series, Hwang Dong-Hyuk, also explains in an interview
that the story basically upon the concept of inequality in a very simple way:

Dong-Hyuk: ... The series is inspired by something very simple, the fact that we struggle in
very unequal conditions throughout our lives. I started thinking about the Squid Game in 2009 during
the global crisis. I was in financial trouble since my mother had retired. I was reading survival games-
themed comics like Battle Royal and I asked myself would I join these games if they are in real life. But
this story reflects the global situation, not just South Korea. We live in a Squid Game world. (Guardian)

As the director has pointed out, we are in an era in which Foucault’s concept of biopolitics
has evolved. Governments no longer even need to control the masses and people have turned
into waste, as Baumann defines them. When the opening sequences of the series are analyzed,
a clear representation of these phenomena related to the modern world is encountered. Gi-
Hun, the main character of the Squid Game, gets the money promised to him by winning a
game after losing the game offered to him many times and being slapped, such that the series
shows the first clues that the power can exercise any control over people’s bodies for a fee. The
person who suggested the game gives Gi-Hun a card with a phone number on it and offer to
participate in a game that can solve all of his problems. The main character calls the number
after thinking a while and agrees to participate in the game.

Image 4: Players and guards in Squid Game

As the plot unfolds, the audience sees those who agree to play the game, wearing
uniform blue sweatpants, gathered in an unknown place reminiscent of the Nazi camps. All
players wake up in a single large ward. On their clothes, sequential numbers are written. A
group of men in red masks says they must play six games to win the big prize money, and
whoever wins them all will get the promised prize. When one of the competitors asks why
they have to play these games, the guards state that they are all in heavy debt, hence they
must play these games to survive. In this episode also, a clear representation of the panoptic
view, which is a Foucault concept, can be found. Power is absolutely invisible and behind
masks, competitors are incapable in the face of power, in the most abstract form of even
their identities, consisting of numbers. On the other hand, as the series forward, the layered
structure of the point that the panoptic view has reached in the neo-liberal stage is revealed.
Panoptic is defined as the surveillance mechanism of power at the first level in the Foucauldian
sense. In Squid Game, the people who wear red dresses and different masks according to their
ranks, called guards, constantly observe the contestants and point to this first-level panoptic
view. However, the guards are also subjected to a panoptic control process by an advanced
power. With this panoptic universe’s expansion, the highest class in the series, which can be
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defined as the bosses, is elevated from a position where no one can recognize them with their
sophisticated masks and they are omnipotent, to a hyper-panoptic structure where they can see
and control everything with a divine gaze. In the series, this multi-layered panoptic structure
is represented in four tiers. However, the symbols used highlight the formation of a neoliberal-
panoptic spiral in which the ‘real’ power cannot be known in any way. The main reason for
this panoptic structure is the inequality situation that arises with the extreme deterioration in
income distribution, which can be said to constitute the core of the series.

As stated in the study, the Squid Game has a plot structured through the actions, past,
and future of the main character Gi-Hun. In the ward they are in, Gi-Hun encounters his
childhood friend Cho Sang-Woo, with whom he will establish a long-term alliance, in the
games to be played. Cho Sang-Woo grew up in the same neighborhood as Gi-Hun and is
known as the most intelligent person in that neighborhood. Everyone thinks that Cho Sang-
Woo, who entered Korea’s top university with ranking first, is a very successful businessman.
However, Cho Sang-Woo is in heavy debt due to various crimes such as embezzlement and
fraud, and therefore he had to agree to enter the game they were in. It is thought that the
positioning of this character as the second main character in the series aims to demonstrate the
structures of today’s neoliberal economic order. Because capitalism was propagating that it
was an egalitarian economic model through education, especially in the initial and mid-phases.
In these phases, any working people could receive a university education and move up from
the lower economic class into the well-off economic class called the middle class. Indeed, such
a situation was valid for both capital owners who needed a qualified labor force and people
who were candidates for this class. Even, for some people from the lowest economic class, it
was possible to have the opportunity to move to the middle class firstly and then to the upper
class, both theoretically and practically, and it did realize from time to time. However, in the
advanced capitalist phase, this need decreased and even began to decline rapidly.

“Saturation Point”, which is again a capitalist economic term, requiring critical analysis
for companies, has now become an expression that defines the point of skilled and unskilled
labor in the market. In this new phase, the market, which no longer needs skilled workforce,
started to recruit skilled workforce first with a high median salary, at a phase that can be
considered a historical turning point (saturation) and debited these people with loans such
as a mortgage with a maturity of thirty years. Then, these people are terminated and left
in various whirlpools (stock jobbing, constant reloaning, etc.) that allowed them to borrow
constantly. For the global capitalist stage, this process constitutes the basic mechanism that
causes the middle class to disappear and perhaps became even worse than the lower class.
The Oxfam Report, which is also mentioned in the theoretical part of the study, points out
that a very small part of the world’s population owns a very large part of the total wealth. The
vortex created by this hyper-unequal economic distribution is exhibited through the character
of Cho Sang-Woo, who represents the middle class in the drama. Cho Sang-Woo is exactly
what capitalism wanted for the 1990s when he started college; he entered the best school, got
into the department of business administration, which was the most popular department of
the period, constituting the basic workforce in terms of management and organization of the
capital owners. However, the changes that took place in the capitalist economy within a very
short time transformed even a person who was trained for the system into a “waste human’ in
Baumann’s term.

The first game that the contestants have to play in the Squid Game is the “Red Light,
Green Light”. With the playing of this game, a significant and terrible paradigm shift takes
place for both the players and the audience.
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Image 5: “Red Light, Green Light” game in the Squid Game

In this first game, all the contestants are in an open space and a giant doll model is standing
right in front of them. The rules of the game seem quite simple; the contestants can walk when
the model girl turns her back on the contestants by singing but they have to stop when the model
girl suddenly stops singing and turns to face the actors. This standstill action is carried out with
very sensitive measurements especially for the Squid Game, at the slightest movement of the
players, the sensors in the eyes of the model girl come into play and eliminate the contestant.
In this way, the contestants must reach the white line right in front of the model girl from their
point without being caught by the sensors. Squid Game takes a very radical stage at this point.
Because if the model girl detects one or more contestants moving through sensors, she kills
them with a machine gun. At the end of this first game, the number of people reaching the finish
line is almost equal to the number of dead. In other words, half of those who participated in the
game died in this game. At this point, the series focuses on the shock of the participants in the
competition. Then, the voting process, which is one of the rules of the Squid Game, starts. If more
than half of the contestants decide to leave the game as a result of voting, the game will be ended.

Image 6: Voting in the Squid Game Image 7: Oh Il-nam — Designer of the games in the Squid Game

When the voting is tied, the vote of Oh II-Nam, number 001, the oldest of the contestants,
will decide the fate of the contestants. After thinking for a long time, Oh II-Nam votes to
temporarily end the game. Following this stage, the contestants will return to their homes,
and after, the second game will continue with those who want to return to the game. In the
last episodes of the series, it will reveal that Oh II-Nam is a very rich oligarch and among
the head of the people who designed the game, so has a very sheltered position within this
competition. However, at this stage, neither the other contestants nor the viewers have this
information yet. The reason why Oh II-Nam joined this game is that he is too rich to enjoy no
longer anything and therefore he wanted to play the Squid Game, a simulation of the games
he played when he was little. At the end of this first episode, it is understood that the area
where the Squid Game takes place is an island just like where the Survivor TV show takes
place. Completely isolated from the outer world, this island is a law-free zone designed to
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be invisible even to satellites, aiming to quell the wild emotions of the hyper-rich. The series
can be read as an irony of Campanella’s The City of the Sun (1981), one of the most important
symbols of enlightenment thought. Squid Game discloses the bloody dystopia created at the
point where the idea of enlightenment has reached. Frankfurt School intellectuals Adorno and
Horkheimer in their Dialectic of Enlightenment (2010), state that technological progress does not
bring about development either in a humanistic manner, modernization not only fail to realize
the happiness promised to humanity but also built a bloodier world, and the capitalism also
destroys rational thought such as compassion and humanity feelings as it progresses.

Image 8: After the first game is over, the island of Squid Game turns into a closed space, indistinguishable from the outside.

The name of the second episode of the Squid Game series is Hell. After the infernal
end of the first episode, the fact that the second episode is called Hell can be read as a sign
of a bloodier episode. However, the second part illustrates the everyday world rather than
being bloody. Because the majority of the overwhelming contestants decide to return to the
competition, thinking that their living conditions are worse than even the world of Squid
Game. Meanwhile, the main character of the series, Seong Gi-Hun, goes to the police and tells
what happened on Squid Game Island, but he cannot convince anyone. Even the attempt to
spread such gossip is soon neutralized. In this sense, it is understood that those who dominate
the Squid Game universe also dominate the current world. It is almost as if an invisible hand
arranges everything the way this wealthy ruling class wishes. Of course, this invisible hand
may be interpreted as a reference to the famous economist Adam Smith’s (2008, p. 485) idea
that “an invisible hand will regulate the market if the elements that make up the market act
only in their own interests”. The invisible hand of the market now causes only a selected
minority to become completely invisible. This invisible hand forces over 200 people to enter a
death game for money, in which there is only one winner and the others die.

The end of the second episode of Squid Game represents the entire neoliberal conceptual
construction and criticism of the series, which is also mentioned in the theoretical part of the
study. A total of five games are played in seven episodes, after the second episode of the series
and in the end, Gi-Hun, the only survivor among 456 people, becomes the winner of the prize
money. While the last two deadly games are being played, a group of VIP (who invest capital
for the game’s design) viewers comes to the island to watch the competition in person. These
VIPs who come to the island bet on players with astronomical money. In this way, the audience
comprehend also how these games are financed and designed.
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Image 9: VIP customers coming to Squid Game island

As mentioned in the theoretical part, it is possible to find Baumann'’s entire analysis
of neoliberal society in Squid Game. At the present stage, inequality in income distribution
has gone beyond being a social problem. Income distribution inequality, which can be called
Post-Human inequality, today extends far beyond dividing people into classes such as lower/
middle/upper class and it has transformed the masses, who make up more than half of
the social pyramid in terms of population, into redundant, useless, and disposable, waste
people. This structure is depicted with a trenchant style in the Squid Game. For VIP people,
the poorest, or lowest class is in a state of waste, but also the disposal of this waste has turned
into a means of entertainment for the VIP class. In other words, large masses have turned into
pawns in the game for the class called VIP. The game, which has a multi-layered structure,
has different meanings for those who perform it and those who watch it. While the game
turns into a pendulum swinging between life and death for the contestants in the series, for
the VIP class, it is the object of pleasure and entertainment that can only be resolved through
the death of people. This radical distinction between the spectator and the performer also
points to a strong connection between the Squid Game universe and the Roman gladiator fights.

Image 10: Gladiator fights Image 11: The last game in the Squid Game series. One of the

players in the arena will die and the VIPs are watching them.

It can be said that Byung-Chul Han’s conceptualization of psychopolitics within the
scope of the analyze today’s world is used together with a historical background such as the
gladiator fights in Rome, creating a distinctive dramaturgical background for the series. As
Han (2019) stated, a new process gamified by excitement capitalism has begun to dominate
all of life. The person playing the game is subject to domination and therefore the titles that
Huizinga defines as ‘the positive functions of the game’ are invalidated particularly for Squid
Game. The fact that the positive features of the game such as teaching and exploring the world
have disappeared, that the entertainment has turned into a tool only revealing the sadistic
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feelings of the audience, and that the ties established between play, death, and the pleasure
demonstrate the savage structuring created by the dark aspects of humanity. In this context,
Squid Game depicts an archaic feature of humanity and how this archaic feature is structured
within the neoliberal system. The subject here, on the one hand, is that there are viewers
watching people when they are getting killed for pleasure, and on the other hand, there are
people who risk death for money or allow or even cause the death of their opponents.

The last tie to be established between Squid Game and the neoliberal economic structure
in connection with the theoretical part is the phenomenon of competition. Many capitalist
thinkers argue that there is a direct relationship between human evolution and competition.
According to these thinkers, the capitalist economy is compatible with human nature and
evolution in this sense. In other words, there must be a constant struggle to live, and this is a
sublime concept for human life. Criticizing this assumption, Coetzee (2008) emphasizes that
competitive economies are the result of people’s choices. Also, Baumann (2018) states that
individuals who prefer competition instead of solidarity can use every means possible to reach
scarce resources, and in this case, people will inevitably feel lonely and abandoned. Similarly,
according to Olmann (2012), the individuation of humans strengthens the chaotic and anarchic
structure of the world, while Dorling (2011) underlines that the constant release of this malignant
side of humans, loaded with the desire to win, causes them to see themselves as justified to go
all lengths win in the game of life. In the series, all the aforementioned theoretical approaches
to competition are represented, both in the real world and within the Squid Game. Competitors
who pay for failure with their lives do not see any harm in doing anything imaginable, such as
breaking the rules, deceiving others, killing the competitor in front of them, and also making
attacks during non-game times to win the game. In each game played on the Squid Game
Island, the rules of the game are more or less violated, and the organizers of the games tolerate
the violation of the rules to a certain extent. That this situation is also valid in the real world
is made clear in the second part of the series. Therefore, it is possible to read the entire Squid
Game universe as an analogy to the contemporary capitalist system. Competitors on the Squid
Game Island have to use all means within their abilities to reach the scarce resource, which
means the morality of neoliberal economics is manifested. However, the fact that Gi-Hun, who
won the competition, did not withdraw the grand prize from the bank, at the final of the series
and leads a miserable, depressive, and chaotic life actually symbolizes that there cannot be a
winner in this game. As Baumann (2018) states, “even the winners of this game have lost”, because
this economic structure makes people feel lonely and abandoned. The most important proof
of this situation is the dialogue between Oh II-Nam, the old man who designed the game, and
Gi-Hun:

Seong Gi-Hun: Why did you do such a thing??

Oh II-Nam: Do you know what a rich person and a person with no money have in common?
Life is not pleasant for either of them. When you have a lot of money, everything starts to get boring
eventually wherever you go, whatever you eat or drink. At a point, all my wealthy clients told me the
same thing, that they no longer have any joy in life. So, we all got together and made the Squid Game
to have some fun.
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Image 12: In the final episode of Squid Game, Oh Il-nam and Seong Gi-hun got even with.

This scene demonstrates that everything has lost its meaning in the eyes of people
brutalized by wild capitalism, and even revealed human life has no value.

Conclusion

Since its release, The Squid Game has maintained by far the title of being the most-
watched series and content of the Netflix platform, the world’s largest content producer.
While the total watch time of the fourth season of its closest rival, Stranger Things (Duffer &
Duffer, 2016), is 1.325 million hours, the total watch time of Squid Game has reached 1.65 billion
hours'. This radical difference that Squid Game has created in the number of views results from
a combination of many elements. The climate of fear created by the neoliberal economy is
undoubtedly a leading one among these elements. While the fundamental dynamics that form
the core of the capitalist economy and free market increase the number of super-rich people
around the world, on the other hand, even beyond the level that can be called poor, a class
described as human waste’ has begun to appear. As mentioned in the study, this sociological
phenomenon has affected many philosophers. After the Enlightenment, the phenomenon of
humanism was accepted as the core of the social, at least by rooted and decisive institutions
such as states and daily life was largely shaped through this intellectual structure. However,
the neoliberal economy started to create a super-rich minority, especially in the 2000s, and the
questions that are the main problem of philosophy such as “What is human?”, “What does life
mean?” have begun to be asked frequently by more people both more. The idea that humans
can be seen as a surplus or waste stands at a quite critical point in terms of their existence
because the emergence of a field between the two opposing groups, the super-rich and the
super-poor (debtors), in which the meaning of existence must be tested will be inevitable due
to this situation. The rich desire to test what money can do, while the poor feel that being rich
will ensure a meaningful existence. Based on this phenomenon, the Squid Game series can be
interpreted as the structuring of a fictional space where the super-rich and super-poor test
their existence through cinematic images. At this point, it is worth emphasizing that the series
is not a reality that took place anywhere in the world, but a fictional structure. Because one of
the main factors that make the series so impressive is that it creates not the reality of everyday
life, but the reality of the fictional and cinematic. Using the fundamental instruments of the
dramatic structure effectively, the series reveals a reality that has penetrated into daily life
but cannot be seen with the naked eye. For this reason, it can be stated that it has a narrative
structure using the dramatic form in a classical way but strongly. As examined in the analysis
chapter, the narrative of the series largely overlaps with the dramatic narrative structure,
especially the storytelling strategies of Paul Joseph Gulino and Connie Shears (2019, p. 199).

! https: / /www.cnet.com /tech / services-and-software / netflix-biggest-hit-shows-and-movies-ranked-according-

to-netflix/
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Gulino and Shears’s dramatic narrative form which can be summarized as the introduction,
description of dramatic elements, provocative event, dramatic problem, hero’s attempt to
solve the problem, moments of failure, moments of crisis, the dramatic structure’s getting
complicated, solving the visible part of the dramatic problem, and revealing hidden truths is
almost entirely implemented in the Squid Game. Therefore, the series does not describe reality
itself as a documentary. However, by metaphorizing the deep philosophical and psychological
structure of reality, it makes it visible in cinematic form.

Another factor that makes Squid Game* so popular is the legacy of the cinema from
distant and recent history. Since its emergence, cinema has functioned as the entertainment of
the working class, not the elite class (Abisel, 2003, p. 52). This phenomenon, which had existed
at the beginning of the cinema, has largely preserved its impact. Hence, cinema is generally
considered a mass art. Here, what is implied by the word ‘mass’ is the people who make up the
vast majority of the population including the poor and middle class. As a natural consequence
of this, cinema has been a branch of art that deals with the problems of the broad masses of the
public when the problems are still current. For this reason, the sub-genre called political cinema
has an important and prestigious position in the art of cinema. The Squid Game mini-series
has greatly benefited from this historical vein of cinema while also contributing to it. Because,
the destruction caused by the great gap in income inequality, which is the main theme of the
series, on the world and people was handled at the time when it was just beginning to emerge
and it was transformed into cinematic images in accordance with the viewing habits of large
masses. It can be stated that the recent history of cinema has moved with the sociological
and philosophical infrastructure of our age, just like in the long-term history of cinema. In
the post-2000 period, the fact that daily life began to turn into a competitive environment
to a large extent and people were crushed under this intense psychological pressure was
reflected simultaneously in the cinema. Numerous films such as Battle Royale (Fukasaku,
2000), Cube (Natali, 1997), Saw (Wan, 2004), The Method (Pineyro, 2005), The Hunger Games
(Ross, 2012), Circle (Hann & Miscione, 2015), The Purge (DeMonaco, 2013) have dealt with the
themes of competition, death, play, rich, poor, and despair with similar patterns. Moreover, in
recent years, political films have started to win the most important awards both in festivals
dominated by artistic cinema such as Cannes Film Festival and in ceremonies dominated by
popular films such as the Oscar awards. In this sense, Parasite (Joon Ho, 2019) which won
the four most important Oscar awards, including the best film, at the 2020 Academy Awards
after receiving the grand prize at the Cannes Film Festival, has become a turning point in
the history of cinema. The fact that a non-English speaking South Korean film, focusing on
income injustice, won the best film award for the first time in the history of the Academy
Awards has brought the popularity of the subject to the extreme in the cinema. It can be stated
that all these developments and accumulation in the cinema industry have prepared the
sociological, philosophical, and aesthetic basis of Squid Game, which is also a South Korean
production. The fact that the series became iconic in a very short time in almost all countries
of the world and broke viewing records is also also the result of the well-structured of this
intellectual and aesthetic process by the producer and director. Because Squid Game is among
the rare productions that can combine children’s games, which have a nostalgic tone in the
life of anyone who has reached a certain age, with art and costume design, and also their own
universe in a way that can leave a mark on the audience.

Rising income inequality around the world is the product of a corrupt and exploitative
economic system and is rooted in neoliberal economics. In Squid Game, the extreme point
of income inequality that the capitalist system can potentially create, even in economically
advanced and wealthy countries with low violence rates is represented in a South Korea

2 In the study, the Squid Game mini-series is considered a nine-hour cinematic narrative.
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example. Within this context, the series Squid Game reveals the damage that the current
indicators in the practical field have created on the psychology of the masses. The problems
experienced by the heroes of the series also expose the inequality and cruelty of the system.
In the series, the game of life-or-death, in which people whose main motivation is money,
embarked on at the cost of their lives to get rid of their financial desperation is, in a way, a
reflection of the brutal living conditions in the real world where lack of money also means
death. In this sense, Squid Game depicts the possible structure of a dystopian society in the not-
too-distant future if radical measures are not taken as soon as possible.

In the series, the moral dilemmas of today’s modern capitalist society are exhibited and
itis tried to be shown that the brutal and ruthless competition that has become the cornerstone
of relations between people is not limited to working life. Capitalist societies are markets of
self-regulating encounters where competition is more intense and more general, governed by
subjective factors such as personal taste, entertainment, personality. So-called individualism,
liberal hedonism means only an order in which each man for himself (Virilio, 2003, p. 36).
Throughout the games in the Squid Game series, the players become both victims and offenders
of this deadly competitive game. The moral dilemma that we often see in the games is repeated
in the protagonist’s inability to spend the money he obtained by cheating. The struggle is not
only between death and life, but also between borning human and being human.
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-Arastirma Makalesi-

Queer Bir Bireyin Toplumsal Cinsiyet Performatifligi

ve Normlarin Siddeti: Danimarkali Kiz Filmi Ornegi

Asya Selimoglu
Ozet

Queer bir bireyin olmak istedigi kisiye -bir kadina/bir erke§e- doniisiim siireci soz konusu cinsiyete
atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini tekrar ve tekrar sergilemesiyle saglanmaktadir. Boylelikle birey,
farkinda olmadan dayatilan toplumsal cinsiyet normlarini da yeniden iiretmis olmaktadir. Heteroseksiiel
hegemonyanin dayattigr ve normal kabul ettigi normlarin digina ¢ikan queer bir birey, anormal
olarak kategorize edilmekte; hasta olarak nitelendirilmekte ve tedavi edilerek soz konusu anormallik
“diizeltilmeye” ¢alisilmaktadir. Soz konusu ¢alismanin amaci, Danimarkali Kiz filminde canlandirilan
transseksiiel karakter olan Einer Wegener "in bir diziedim sonucundaiiretilen toplumsal cinsiyet iizerinden
Lili Elbe"ye doniigiimiindeki “toplumsal cinsiyet performatifligi”ni Judith Butler tarafindan gelistirilen
toplumsal cinsiyet performatifligi kurami baglaminda gostermek ve karakterin karsilastig1 zorluklar: ele
alarak “gercekligin” sabit olmadigiyla yiizlesildigi noktada normlar araciligiyla gergeklestirilen siddeti
ortaya koymaktir. Bu ¢alismada; Danimarkali Kiz filmi, queer kuram baglaminda elestirel film analizi
yontemiyle incelenmistir. Bu kuramdan yola ¢ikarak; analizde daha ¢ok, queer kuram baglaminda Judith
Butler tarafindan gelistirilen performatiflik kuram iizerinde durulmus; bunun yam sira filmin bazi
sahnelerinde psikanalitik inceleme yapilmigtir. Filmin analizi sonucunda toplumsal cinsiyetin performatif
yapist gozler oniine serilmis; ayni zamanda karakteri diglayan heteroseksiiel matris ve kendisinin film
boyunca dislandig1 heteroseksiiel matrisi farkinda olmadan nasil yeniden inga ettigi ortaya konmustur.
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-Research Article-

The Gender Performativity of a Queer Person and The Violence

of Norms: The Case of The Movie “The Danish Girl”

Asya Selimoglu
Abstract

The transformation process of a queer individual into the person s/he wants to be — a woman/a
man — is achieved by repeatedly displaying the gender roles attributed to the gender in question. In
this way, the individual also reproduces the gender norms that are unwittingly imposed. A queer
individual who goes beyond the norms imposed by heterosexual hegemony and accepted as normal
is categorized as abnormal. S/he is described as a patient and treated to “correct” the abnormality.
The aim of this study is to show the “gender performativity” in the transformation of Einer Wegener,
the transgender character portrayed in The Danish Girl, into Lili Elbe through gender produced as a
result of a series of acts, in the context of the gender performativity theory developed by Judith Butler,
and to discuss the difficulties faced by the character. It is to reveal the violence that is realized through
norms at the point where “reality” is confronted with the instability. In this study; The Danish Girl
movie has been examined in the context of queer theory with the method of critical film analysis.
Based on this theory, the performativity theory developed by Judith Butler in the context of queer
theory was emphasized. In addition to this, psychoanalytic analysis was made in some scenes of the
movie. As a result of the analysis of the film, the performative structure of gender was revealed. At
the same time, it is revealed how the heterosexual matrix that excludes the character and how s/he
unconsciously reconstructs the heterosexual matrix from which s/he is excluded throughout the film.

Keywords: The Danish Girl, Gender, Gender Performativity, Queer Theory
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Extended Abstract

The film “The Danish Girl”, which was based on the novel of the same name by David Ebershoff,
inspired by the lives of painters Lili Elbe and Gerda Wegener, constitutes the sample of this study. The
film describes the process that begins when the character, who has undergone sex reassignment surgery
for the first time in history, wears clothes identified with another gender to help his wife complete a
portrait, and discovers the female spirit in him for the first time in this way. In the film, it is also revealed
that Einar Wegener/Lili Elbe, an individual whose assigned sex at birth and gender identity do not
match, is asked to act according to social norms and values. For this reason, the film analysis made in
this context is limited to the character of Einar/Lili.

The subject of this study is the character’s wearing the clothes in question and the subsequent
transformation into Lili Elbe in the context of a queer individual’s gender performativity. In addition,
the difficulties experienced by the character when it does not conform to the reality, which is accepted
as unquestionable by the society, will also be examined in this process. Therefore, The Danish Girl has
been analyzed in the context of queer theory with the method of critical film analysis. Based on it, the
performativity theory developed by Judith Butler in the context of queer theory was emphasized in this
study. In addition to this, psychoanalytic analysis was made in some scenes of the movie.

The process of transforming a queer man into the person he wants to be -a woman - is achieved by
repeatedly displaying the gender roles attributed to the gender in question. In this way, the individual
also reproduces the gender norms that are unwittingly imposed. A queer individual who goes beyond
the norms imposed by heterosexual hegemony and accepted as normal is categorized as abnormal. And
also, s/he is described as a patient and treated to “correct” the abnormality.

Therefore, this study aims to show the “gender performativity” in the transformation of Einer
Wegener, the transgender character portrayed in The Danish Girl, into Lili Elbe through gender
produced as a result of a series of acts. Another aim of the study is to deal with the difficulties faced by
the character. It is to reveal the violence that is realized through norms at the point where “reality” is
faced with being unstable. In this context, how Einer/Lili portrays “femininity”, how s/he defines herself
as a “woman” as a result of her performative actions, and the violence s/he is exposed to during this time
are analysed.

In the first part of this study, queer representation in cinema was emphasized. In the second
part, gender performativity theory is explained in the context of queer theory. The third part of the
study consists of the findings of the study. According to the findings of the study; Einar Wegener/Lili
Elbe, an individual whose assigned sex at birth and gender identity do not match in the film, started to
exhibit gender roles attributed to the female gender in order to become the subject s/he wanted while s/he
discovered the situation sfhe was in; because, only in this way it seems that he thinks that he can really
be a woman. Thus, the Einar/Lili character is a clear example of the gender performativity of a queer
individual. By displaying movements that are described as “feminine” - for example, seeing the curling
of the hands as a prerequisite for femininity — s/he reveals the performative structure of gender; it also
unwittingly reconstructs the heterosexual matrix that excludes him throughout the film. In addition to
all these, it is clear how ideology constructs a queer individual as a “sick”, “perverted”, “abnormal”
subject through discourse on this difficult path in which s/he discovered herself and then struggled with
it. The physical and psychological violence suffered by a queer individual if s/he is outside the norms
imposed by the society is the striking and painful reality in the film. In addition, sex reassignment
surgery is offered to the individual and it is said that s/he must have a vagina in order to be a “complete
woman”. Thus, gender binarism is adopted; therefore, the heterosexual matrix appears to be supported.
Moreover, the discourse that presents the solution as surgery may exclude transgender individuals who
do not prefer to have surgery.
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Giris
Toplumsal cinsiyet performatifligi queer kuramin bir parcasi olup, queer kuramin
oncti isimlerinden olan Judith Butler tarafindan gelistirilmistir. Butler'in toplumsal cinsiyete
uyguladig1 performatiflik; toplum tarafindan dayatilan normlar dogrultusunda uygulanan
yinelenebilir eylemlerdir. Dolayisiyla, toplum tarafindan dayatilan normlarin yinelenmesi ile
eril cinsiyetin erkek roliine gore davrandig1 ve kadin1 arzuladigy; disi cinsiyetin ise kadin rolii
sergiledigi ve erkegi arzuladig1 heterosekstiel matris insa edilmektedir.

Cinsiyet, yeniden ve yeniden iiretilen bir olgudur. Dolayisiyla, cinsiyetin performatif
oldugu diistincesi, belirli bir cinsiyet ile dogdugumuz inanigin1 bir kenara iterek; cinsiyetin
toplum tarafindan nasil kadin ya da nasil erkek olmamiz gerektigi tizerine dayatilan normlarin
stirekli olarak tekrar edilmesi ile meydana geldigi anlamina gelmektedir.

Arastirmanin evrenini olusturan sinema filmleri igerisinden, arastirmanin 6rneklemi
olarak segilen 2015 Ingiliz-Amerikan yapimli sézde-biyografi tiiriindeki The Danish Girl
(Danimarkali Kiz, Tom Hooper, 2015) filminde ise toplumsal cinsiyet performatifligi hususu
acik¢a gortilmektedir. Tarihte ilk kez cinsiyet uyumlama ameliyati olan transsekstiel birey
Lili Elbe’'nin kendini kesfetme siirecini, sonrasinda olmak istedigi kisiye doniismek igin
gectigi zorlu yolu ve bu durumdan etkilenen gevresini dikkat gekici bir sekilde isleyen film;
David Ebershoff'un ressam Lili Elbe ve Gerda Wegener'in hayatindan esinlenerek yazdig:
ayn1 adli kitaptan sinemaya uyarlanmistir. Film; s6z konusu karakterin, esinin bir portreyi
tamamlamasina yardim etmek igin bir bagka cinsiyetle 6zdeglestirilen kiyafetler giymesiyle
ve icindeki kadin ruhunu ilk olarak bu sekilde kesfetmesiyle baglayan stireci anlatmaktadir.

Karakterin so6z konusu kiyafetleri giymesiyle baglayan ve sonrasinda yinelenen
edimler ile devam eden Lili Elbe’ye doniisiim siireci queer bir bireyin toplumsal cinsiyet
performatifligi baglaminda ele alinmistir. Bunun yani sira, bu siiregte karaktere toplum
tarafindan sorgulanamaz kabul edilen gerceklige uymamas: gerekgesiyle yasatilan zorluklar
da calismada incelenen hususlardan biri olmustur. Boylelikle, transsekstiiel karakter olan
Einer Wegener’in bir dizi edim sonucunda iiretilen toplumsal cinsiyet {izerinden Lili Elbe’ye
dontigtimiindeki “toplumsal cinsiyet performatifligi” gosterilmis olup; bu baglamda Einer/
Lili'nin nasil “kadinli$1” canlandirdigi, performatif eylemler sonucunda kendisini nasil
“kadin” olarak tanimladig1 ve bu esnada maruz kaldig1 siddet incelenmistir.

1. Sinemada Queer Temsili

Queer kelimesi Tiirkge’de garip, tuhaf, yamuk anlamlarina geldigi gibi argoda ‘ibne’
sozciigiine tekabiil etmekte olup negatif anlamlar igeren bir kelimedir. Kelime Ingilizceye ise
Almanca gapraz kesen ve transversal anlamina gelen “quer” kelimesinden ge¢mistir (Yardimci
& Giigli, 2013, p. 17). Terim, bu baglamda, heteronormatif olanin kendini normallestirme ve
Otekisini yeniden tiretme amaciyla kullanilmakta ve heteroseksiiel iligkiyi yticeltirken queer
olmay1 hem asagilamakta hem de utandiric1 bir tabuya dontistiirmektedir (Asci, 2020, p. 171).

Ozkazang'in da ifade ettigi gibi, kokensel olarak bariz bir sekilde homofobik bir ifade
olan queer kelimesi, zamanla LGBT bireylerin sahiplenmesi ile anlamu ters yiiz edilerek yeni
bir yapiya biiriinmiis ve iiretken bir siyaset alanma doniistiiriilmiistiir. Boylelikle, queer
kelimesinin agagilama anlaminin sabitligi gegersiz kilmmistir (Ozkazang, 2018, p. 82).

Sinema, kadinlik ve erkeklik rollerini tanimlayarak toplumu tireten bir role sahip
oldugundan her toplumsal grup i¢in biiytik 6nem tagimaktadir. Insanlarin nasil gériinmeleri
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ve davranmalar: gerektigini anlatarak bu tanimlamalarla ilgili imgeler olusturan sinemada
cinsellik ve kadin/erkek imgelerinin ingsast 6nemli bir konu olmugstur (Ulusay, 2011, p. 2).

Queer teori igin diger sanat disiplinlerine gére daha etkili bir ifade alani olmus olan
sinema ise queer film anlayisinin sekillenmesinde rol oynamustir. S6z konusu anlayis,
sinemanin ‘heterosekstiel olmayan norm dis1 karakter’ yapisini gey ve lezbiyen sinema
akimlariyla beraber tek gati altinda birlestiren bir arastirma alanini ifade etmektedir. Bunu
ise queer teoriden aldig: kiiltiirel verilerden yararlanarak yapmaktadir. Queer kuramin
temelini dayandirdig1 yapidan beslenen ve heteronormatif algiy1 sorgulayan bir platforma
dayanan queer film, gey ve lezbiyen filmi gibi kavramlar: kendine has ifadesiyle yeniden
sorgulamaktadir. Bunun yani sira, sinemadaki cinsel kimlik ve temsillerinin sabit bir yapinin
aksine stirekli bir degisim halinde oldugunu kabul etmekte ve filmlerdeki heterosekstiel
yapinin disinda kalan karakterleri, arzu ve tiretim etkenlerini incelemektedir (Alsamua, 2019,
pp. 26-27).

Amerikan sinemasinda queer bireylerin temsili tarihsel olarak degismistir. Erken d6nem
queer sinemaya ve temsillerine bakildiginda; egcinsel karakterlerin {istii kapali bir gsekilde
temsil edildigi goriilmektedir. 1895 tarihli William Dickson yénetmenligindeki The Gay Brothers
filmi donemin en 6nemli 6rneklerinden biri olup; filmde dans eden iki erkek figiirii ve onlara
keman calarak eslik eden bagka bir erkek karakter karsimiza ¢ikmaktadir (Alsamnua, 2019, p.
29). Davies’in (2010) ifade ettigi tizere; bu ilkel deneme, sinema filmlerindeki imgeler arasinda
hayatta kalmay1 bagaran ilk kipirdanma niteligi tagimaktadir (p. 23).

1900’lerin baglarinda ilk queer temsiller olarak erkek rollerini canlandiran kadin
oyuncular ya da “kadins1” olarak nitelendirilen erkek oyuncular sunulmustur. The Spy (William
V. Ranous, 1907), When Women Win (Siegmund Lubin, 1909) ve Getting Even (David Wark Griffith,
1909) filmleri ilk queer imgeleri sunan filmlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. O dénemde
erkek escinsel karakterler daha ¢ok giildiirti unsuru olarak sunulmakla birlikte; Charlie
Chaplin’in yonettigi Behind the Screen (1916) filmi bu hususta verilebilecek 6rneklerden biridir.

1920'larin sonunda ise ilk lezbiyen imgeleri goriilmiistiir. Ik lezbiyen film Die Biichse der
Pandora (Pandora’nin Kutusu, Georg Wilhelm Pabst, 1929) olarak goriilmektedir. Bunun yani sira,
Miidchen in Uniform (Uniformali Kiz, Leontine Sagan & Carl Froelich, 1931) filmi ise Amerika’da
ve Ingiltere’de gosterilen ilk lezbiyen film olmustur. Escinsel yonelimin kat1 bir bicimde
elestirildigi bu film, Almanya’da yilin en iyi filmine aday gosterilmistir. (Alsamua, 2019, p. 30).

Avrupa sinemasindaki temsil ile kiyaslandiginda, Hollywood sinemasindaki queer
temsiller daha farkli ele alinmistir. Erken queer sinema déneminde Hollywood sinemasinda
queer karakterler daha ¢ok giiltinecek, acinacak ve korkulacak bireyler olarak sunulmustur.
(Alsamua, 2019, p. 31). Bunun yan sira, Hollywood sinemasinin muhafazakar ve 6tekilestirici
bu tavriyla, queer bireyler 1980°li yillarin sonuna dek sapkin, katil ya da cesitli psikolojik
rahatsizliklara sahip ve intihara meyilli bireyler olarak temsil edilmistir. Bu durum, 1930’larin
ortalarinda Hollywood'un kendi filmlerini sanstirleme karar1 almasiyla meydana gelmistir.
Admi Posta Bakan1 Will Hays'ten alan Hays Y6netmeligi sonucunda escinsel karakterler
tamamen ortadan kaldirilamamus; fakat daha da gizlenen escinsel karakterler bu sefer farkl
bir bicimde temsil edilmeye baslanmigtir (Davies, 2010, p. 26). Tea and Symphony (I¢li Macera,
Vincente Minnelli, 1956) filmi gey karakterlerin vurularak, yanarak ya da intihar ederek kot
sona ulastig1 filmlere bir 6rnek tegkil ederken; 1936 yapimli Dracula’s Daughter (Drakula’nin
Kizi, Lambert Hillyer, 1936) filmi ise sapkin ve katil escinsel temsili igeren filmler igerisinden
ses getirmis bir Ornektir. Bunun yamni sira, Hays yasasi ile cinsellik yasaklanmis, cinsel
istekten azade iligkiler sunulmus, cinsel iliskinin lafi dahi edilememis ve Spiisme saniyelerle
smirlandirilmig; dolayisiyla bu durumdan queerlik de nasibini almis ve donemin yasak
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konulardan biri olmustur (Dorsay, 2000; akt. imanger, 2018, p. 53).

1990’1 yillardan sonra ise queer teorinin ortaya koydugu politik miicadelenin verdigi giic
ile queer sinema biiytiik bir degisime ugramistir. Ana akim sinemada yeri olmayan, sorunlarin
ve seslerini duyuramayan topluluklara bu firsati veren bagimsiz sinema; 1990’'l1 yillarda
escinsel bir grup yonetmenile “Yeni Queer Sinema’ olarak adlandirilan akimin dogmasina sebep
olmustur. “"Yeni Queer Sinema,” Kuzey Amerika’da bir grup sinemacinin 1990’larin baginda
gerceklestirdikleri filmlere referansla ilk kez B. Ruby Rich tarafindan giindeme getirilmis bir
kavramdir” (Ulusay, 2011). S6z konusu hareketin 6nciiltigiinii yapan filmler ve yonetmenleri
ise su sekildedir: Tongues United (Coziilen Diller, Marlon Riggs, 1989), Paris is Burning (Jennie
Livingston, 1990), Poison (Todd Haynes, 1991), My Own Private Idaho (Benim Giizel idaho’m, Gus
Van Sant, 1991), Young Soul Rebels (Isaac Julien, 1991), Edward 1I (Derek Jarman, 1991), The Living
End (Gregg Araki, 1992) ve Swoon (Tom Kalin, 1992).

Yeni Queer Sinema’ya zemin hazirlayan baglica olaylar ise pastis, sanat, AIDS, aktivizm
ve yeni kurulan MTV’'nin patlattigi video klip endiistrisi olarak siralanabilmektedir. S6z
konusu kavramlar, yeni queer sinemanin ihtiya¢ duydugu platformu inga etmistir (Alsamua,
2019, p. 56).

Bu yeni akim ile ana akim sinema tarafindan normalize edilmeye ¢alisilan Gtekilestirici
queer temsili sorgulanir. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve arzu arasinda stireksizlik yaratan,
cinsiyet ve cinsel kimlik kategorileriyle oynayan ve onlari muglaklastiran Yeni Queer Sinema,
ana akim sinemanin queer temsilini yapibozuma ugratma amaci tagimaktadir (Demirel, 2019,
p. 37).

Bu akim igerisinde gekilen queer filmlerin ortak noktasi;, queer aktivizmi yapmadan,
queer bireyleri var olduklar1 gibi, kaliba sokmadan temsil eden yapimlar olmalaridir.
Elestirilen hususu ise dénemin sivrilen filmi olan The Lesbian Avengers Eat Fire, Too (Janet Baus
& Su Friedrich, 1993) disinda genellikle erkek escinselligin agir basmasi ve filmde yaratilan
arzunun “eril bir arzu” olarak kaydedilmesidir. Kadinlar ise heterosekstiel filmlerde oldugu
gibi marjinallestirilmekte ve arzu nesnesi olarak sunulmaktadir (Biiytikozer, 2018, p. 51).

2. Queer Baglaminda Toplumsal Cinsiyet Performatifligi Kurami

Cinsiyet kavrami, biyolojik baglamda bireyin bedensel agidan kadin veya erkek olusuna
vurgu yapmaktayken; 1968 yilinda Robert Stoller tarafindan (Segal, 1992; akt. Arslan, 2017, p.
142), “biyolojik cinsiyet” ile aralarindaki fark: ifade edebilmek adina ortaya atilan “toplumsal
cinsiyet” kavrami ise kadin veya erkege toplum tarafindan yiiklenen anlamlar1 ve bu anlam-
lar dogrultusunda onlardan beklenilen rolleri ifade etmektedir (Bayhan, 2013, p. 153). Bir¢ok
feminist tarafindan bu iki kavram iki ayr1 kategori olarak ele alinmus; fakat Butler (2019) top-
lumsal cinsiyetin kiiltiirle iligkilendirildigi gibi biyolojk cinsiyetin de ayni 6l¢tide dogayla ilis-
kilendirilmesine kars1 ¢tkmistir. Toplumsal cinsiyetin verili bir cinsiyetin tizerine kiiltiiriin an-
lam islemesi olarak anlagilmamasi gerektiginin altin1 ¢izmistir (p. 52). Boylelikle, cinsiyetin de
bagindan beri toplumsal cinsiyet oldugunu soyleyerek cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasin-
daki ayrimi reddetmis; toplumsal cinsiyetin zaman igerisinde siirekli tekrarlanan edimlerden
olustugunu ve cinsiyetle ayn1 sey oldugunu savunmustur. S6z konusu argiimanini Simone de
Beauvoir’in “kadin olunmaz kadin dogulur” ve “beden bir durumdur” iddialar1 iizerinden
toplumsal cinsiyetin aslinda cinsiyet oldugu hususunu tartisarak beslemistir: “Beauvoir’in
‘beden bir durumdur’ iddias1 gegerliyse eger, kiiltiirel anlamlarca zaten ¢oktan yorumlanmais
bir bedene atifta bulunamayiz; dolayisiyla cinsiyet, sdylemsellik 6ncesi bir anatomik olugsal-
lik olarak kavranamaz. Cinsiyetin tanimi itibariyle aslinda hep toplumsal cinsiyet olageldigi
ortaya konacaktir” (Butler, 2019, p. 54).
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Performatiflik kavramu ilk kez John L. Austin tarafindan How to Do Things with Words
(1962) adli kitabinda bir dil kavrami olarak ortaya atilmig; 1960’11 yillardan itibaren ise femi-
nizmin de iginde bulundugu bir¢ok alanda kullanilarak disiplinler arasi bir terime doniis-
mistiir (Burke, 2008; akt. Demir Oralgtil, 2016, p. 52). Queer teorinin 6nde gelen isimlerinden
Judith Butler ise Cinsiyet Belas: (2019) adl1 kitabinda ilk kez toplumsal cinsiyet performatifli-
gi (gender performativity) terimini kullanmigtir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet tekrar eden
performanslar sonucu olugsmaktadir; dolayisiyla tarihsel ya da kiiltiirel bir olusum degildir.
Butler i¢in, toplumsal cinsiyetin ele alisinda anahtar gérevi géren ve kurama da adin1 verdigi
performatiflik “[...] tekil ve kasti bir “edim” olarak degil, aksine, yineleyici ve atifsal bir pratik
olarak anlasilmalidir” (2014, p. 8).

Performatiflik, toplumsal gergekligin farkli alanlardaki edimlerimiz sonucunda temsil
edilmedigini; insa edildigi goriisiinii savunmaktadir. Performatif kavramiyla birlikte kiiltiiriin
degismezligi goriisii Snemini yitirirken; Butler'in (2019) Austin’in teorisi tizerinden sekillen-
dirdigi performatiflik anlayis: ise performatif eylemin 6znenin iradesinin bir sonucu oldu-
gu goriisiinden ayrilmaktadir (p. 52). Ozkazang'in belirttigi iizere, “Butler’daki performatif
kavrami, yani yaratici-yenilikci tekrar meselesi ve performatif siyaset kavrami ¢ok boyutlu
ve karmagik bir kavramdir” (2018, p. 83). Performatiflikte 6zne eylemi gerceklestiren degil;
0zneyi onceleyen diizeni tekrarlar sonucunda tiretendir. Dolayisiyla, 6znenin kendi iradesiyle
gerceklestirdigi bir edim s6z konusu degildir. Performatiflik, Butler’a gore (2014), “diizenledi-
gi ve sinirladigl fenomeni tireten soylemin yineleyici iktidar1” dir (p. 9). Bunun sebebi ise, per-
formatifligin “her zaman bir norm veya normlar dizinin tekrarlanmas1” durumu olmasidir (p.
24). Kisi aslinda iginden geldigini sansa da ¢ogu edimi normlarin ondan beklentisi sebebiyle
gerceklestirmektedir. Bu sebeple, norm veya normlar dizisinin tekrari ile kastedilen; s6z ko-
nusu olan toplumsal cinsiyet pratiklerinin heteroseksiiel matrisin beklentileri dogrultusunda
gerceklesmesi ve dolayisiyla cinsiyet normlarina gore eylemde bulunuldugudur. Boylelikle,
s0z konusu normlarin tekrari ile aslinda bu diizen yeniden inga edilmektedir.

Bu eylemlerin kisinin 6zgiir iradesi ile gerceklesmemesi, yani aslinda 6znenin eylemi
gergeklestiren kisinin olmamast ise, kisinin dogumundan itibaren -hatta dogumundan 6nce-
kimliklendirilmesiyle ilgili bir durumdur. Buradan yola ¢ikarak, toplumsal cinsiyetlenme eyle-
minin kasith bir edim olmadig1 durumu igin ise Butler tarafindan anne karnindaki cinsiyetsiz
bir nesne olan bebegin tibbi cagirma (interpellation) ile kiz ya da erkek 6zneye donitistiirtilmesi
ornegi verilir: “Bu isimlendirme eylemi siiresince, toplumsal cinsiyetin ¢agirmas: araciligiyla
dil ve akrabalik igine itilen kiz ¢ocuk “kizlastirilir’.” Bu siirecin burada bitmeyeceginin, gesitli
otoriteler tarafindan bu kurucu ¢agirmanin yineleneceginin altin1 ¢izen Butler, boylelikle bu
dogallagtirilmus etkinin kabul edilecegini belirtir (Butler, 2014, p. 16). Boylelikle Butler tarafin-
dan, Althusser i¢in bireyin devlet ideolojisi ile tanismast durumunu vurgulayan “cagirma/ad-
landirma”, ¢ocuklara toplumun bekledigi rollere uygun isimlendirmeler yapilmasi tizerinden
kimlik insas1 ve toplumsal cinsiyet performatifligi kurami baglaminda ele alinmstr.

Tiim bunlardan hareketle, Butler, cinsiyet normunun bir norm olarak atifta bulunuldugu
derecede varlik gosterdigini ve giiciinii mecburi kildig1 atiflar araciligryla tirettigini sdyleyerek;
“cinsiyet normlarmin ‘atifta bulunma eylemini bu tip normlarla yakinlik kurma ya da
0zdeslesme siireci olarak” nasil okuyabildigimiz sorusunu yoneltmistir. Bu sdyleme bagh
olarak, cinsiyetlenmis beden ve 6zdesimsel uygulamalar arasindaki iliskiyi Lacan’a ve ayna
teorisine atifta bulunarak psikanaliz baglaminda da tartismigtir (2014, pp. 23-25). Butler'in
yasa ile iliskisinden bagimsiz bir cinsiyetli beden olamayacag goriisiiniin arkasinda Lacan’in
“simgesel sistem” mefhumu yatmaktadir (Direk, 2018, p. 213). Lacan’in imgesel, simgesel
ve ger¢ek ayrimina dayanan kurami dolayimiyla sdylemin cinsiyetli bir varlik olusturmas:
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durumu agiklanabilmektedir. Gergekle iliski imgesel ve simgesel yoluyla kurulmakta;
gercekte cinsiyetin ya da toplumsal cinsiyetin varligindan s6z edilememektedir. Butler’a gore,
toplumsal cinsiyet gibi cinsiyet de soylem tarafindan inga edilmistir (p. 234).

Butler, toplumsal cinsiyetli olmay1 taklide dayandig: icin bir drag performansina
benzetmektedir; ¢linkii drag performansi da belirli bir toplumsal cinsiyetin taklidi olarak
sergilenmektedir ve bu taklit sayesinde toplumsal cinsiyetin taklide dayali oldugu da
ortaya ¢ikmaktadir. Butler’a gore (2014), toplumsal cinsiyet bir yanilsamadir ve dayatilmis
performatiflerdir; drag performansi ise bu yanilsamay: “goriiniim yanilsamadir” diyerek
acgiga ¢ikarmaktadir: “Dis gortiiniimiim disil ama i¢ [bedenimin igindeki] 6ztim eril” ya da tam
karsit bir tersyiiz etme olarak “Dis gortiinimiim [bedenim, toplumsal cinsiyetim] eril ama ig
ozum [kendim] disil” demektir (p. 225).

3. Yontem/Metodoloji

Bu ¢alisma; Danimarkali Kiz filminde canlandirilan transseksiiel karakter olan Einer
Wegener’in bir dizi edim sonucunda iiretilen toplumsal cinsiyet tizerinden Lili Elbe’ye
dontistimiindeki  “toplumsal cinsiyet performatifligi”’ni gostermeyi amaglamaktadir.
Calismanin bir diger amaci ise karakterin karsilastig1 zorluklari ele alarak; “gercekligin” sabit
olmadigiyla ytizlesildigi noktada normlar araciliiyla gerceklestirilen siddeti ortaya koymaktir.
Bu baglamda; Einer/Lili'nin nasil “kadinlig1” canlandirdigi, performatif eylemler sonucunda
kendisini nasil “kadin” olarak tanimladig1 ve bu esnada maruz kaldig: siddet incelenmistir.
Analiz igin secilen film; tarihte ilk kez cinsiyet uyumlama ameliyat: olan transsekstiel bireyin
kendini kesfetme stirecini, sonrasinda olmak istedigi kisiye dontismek igin gectigi zorlu
yolu ve bu durumdan etkilenen gevresini dikkat cekici bir sekilde iglemistir. Filmde atanmis
cinsiyeti ile cinsiyet kimligi uyusmayan bir birey olan Einar Wegener/Lili Elbe’den toplum
normlarina ve degerlerine gore hareket etmesinin istendigi de gozler oniine serilmektedir. Bu
sebeple, bu baglamda yapilacak olan film analizi Einar/Lili karakteri ile stnirlandirilmistir. Bu
calismada; Danimarkali Kiz filmi, queer kuram baglaminda elestirel film analizi yontemiyle
incelenmistir. Bu kuramdan yola ¢ikarak; analizde daha ¢ok, queer kuram baglaminda Judith
Butler tarafindan gelistirilen performatiflik kurami tizerinde durulmusg; bunun yani sira filmin

bazi sahnelerinde psikanalitik ¢oziimleme yapilmugtir.

4. Queer Bir Bireyin Toplumsal Cinsiyet Performatifligi ve Normlarin Siddeti
Baglaminda Danimarkali Kiz Filminin Analizi

Filmde her seyi baglatan sahne “cross-dressing” sahnesi, yani Einar’in esinin tizerine
calistig1 portreyi ¢izmesine yardim etmek igin “karsi cinse atfedilen kiyafetler giydigi”, bir
nevi normlarin yerle bir oldugu sahne diyebiliriz. S6z konusu sahnede Lili ile tanismadigimiz
icin performatif eylem s6z konusu degildir; fakat bu sahne tabiri caiz ise Lili'nin Einar’a
goz kirptig1 sahnedir. Karsi cinse atfedilen, dolayisiyla disil kiyafetler olarak tamimlanan
kiyafetlerin tenine degmesiyle yasadigi hissiyat ve bu hissiyata anlam yiikleyemeyisi
gozlerinden okunabilmektedir.
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Gorsel 1: Cross-dressing sahnesi Gorsel 2: Einar'in sagkinliinin yansidigi sahne

Portresi ¢gizilecek olan karakterin (Oola) o esnada gelip “Sana Lili diyelim” demesiyle Lili
Oznesi isim verilerek tiretilmis olur. Dolayisiyla, Althusser’in “adlandirma” ya da “cagirma”
olarak nitelendirdigi mekanizma ile ideoloji ve 6zne arasindaki iliski s6z konusu sahnede
gozler oniine serilmektedir. Althusser’e gore, 6znelerin kim olduklari ideoloji tarafindan
kurulmakta; cagirma ile siireklilik kazanan ideoloji, nesnelere 6zellik kazandirmaktadir.
Boylelikle, 6zne ideolojik ortamda bir yere oturtulmakta ve somutlastirilmaktadir (Kazanci,
2002, p. 61). Dolayisiyla, bebek 6znesi diinyaya gelmeden 6nce ona isim koymak ideolojinin
Ozneyi tiretmek i¢in 6zneden 6nce orada var oldugunu gostermekte; bunun sebebi ise bir nevi
kurallara ve beklentilere tabi 6zneler {iretmis olmaktir. Dolayisiyla, isim kondugu esnada artik
adlandirilmis olan 6zne ideoloji ile karsi karsiya kalmaktadir. Butler (2014) ise isim vermeyle
ilgili “isim verme ani bir smir ¢izmedir. Bu tip atif ve ¢agirmalar ‘insan” olarak niteledigini
uyarlayan, sinirlayan ve koruyan bu séylem ve tahakkiim alanina katkida bulunur” ifadelerini
kullanmaktadir (p. 16).

Dil ile tanistiktan sonra ise isminin kadin ya da erkek ismi oldugunu 6grenen 6zne,
kendisini dogmadan 6nce atanmis cinsiyetine gore verilen ismine gore -dolayisiyla atanmis
cinsiyetine gore- kurmaya baglar. Dolayisiyla, ilgili sahnede Lili adinin konmas: da tam olarak
bu baglamda analiz edilebilmektedir; ¢linkii dil ile tamismis olan ve Lili'nin bir kadin ismi
oldugunu bilen Einar, bu sahneden sonra artik Lili olarak ¢agrildigi zaman dontip bakmanin
da oOtesinde, yavas yavas kadinlik bilgisini alarak (tabiri caiz ise nasil kadin olunacagini
Ogrenerek), performatif eylemler sonucunda kendisini kadin 6zne olarak ingsa edecektir.
Boylelikle, “insanlarin 6zne olmanin olusturdugu sinirlar icinde kendilerinden beklenen
toplumsal rolii oynadiklar1” (Kazanci, 2002, p. 61) gercegi de izleyiciyle bulusmus olacaktir.

Filmde bas karakter olan Einar’in, dogumundan hemen sonra cinsel organina bakilarak
“erkek” olarak tanimlandig: ve cinsiyeti “erkek” olarak atandig1 icin, daha sonrasinda da eril
bir viicuda sahip olmasi ve eril hareketler sergilemesi beklenmektedir. Bunun aksine, Einar ise
toplum nezdinde kaliplasmis olan erkek goriintimiine uymamaktadir. Toplum tarafindan disil
olarak nitelendirilen 6zellikler barindiran Einar, bu noktada toplumsal cinsiyet normlarini
yikmaktadir. Heteronormativiteye uygun olarak, yani kendisinden beklendigi gibi davranmast
ve giyinmesi istenen birey; normlara uymadigi ve s6z konusu beklentiyi karsilamadigi takdirde
kabul edilmemektedir. Bunu arkadaglariyla aralarinda gegen bir sohbetten anlayabilmekteyiz.
Einar ile esi Gerda'min nasil tamistigimin anlatildigi sahnede, “Ona merhaba dedigimde
yanaklari kizardi!” ve “Cok utangagti, o ytizden ben disar1 ¢tkmay teklif ettim” ifadeleriyle bu
iliskide teklif edenin kadin oldugu ve Einar’in toplum tarafindan olmasi beklenilenin aksine
utangag oldugu gosterilmektedir. Halbuki toplum tarafindan kaniksanmis olan tam tersidir:
“Kadin utangag, erkek cesurdur. [lk adim1 daima erkekler atar.” S6z konusu kligelere uymayan
bir bireyin ise toplum tarafindan nasil yadirgandig1 bu sahnede agikca goriilmektedir. Halbuki
Butler der ki:

308 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

“Istikrarli iki cinsiyet oldugunu varsaysak bile bu, ‘erkekler’in ingasinin erkek bedenlere
mahsus olacagy, ‘kadinlar’in da yalnizca disi bedenlere yorum getirecegi anlamina gelmez.
Erkek ve eril, erkek bedeni imledigi gibi Eekélé disi bedeni de imleyebilir, kadin ve disil de,
disi bedeni imledigi gibi kolaylikla erkek bedeni imleyebilir” (2019, pp. 50-51).

Kendisini kadin 6zne olarak tiretmeye baglayan Einar/Lili icin el hareketleri “kadin”
olabilmek i¢in adeta bir 6nkosul niteligindedir. Esi Gerda ile aslinda minik bir oyun oynamak
amaciyla davetli olduklar1 bir baloya Einar olarak degil Lili olarak katilmaya karar verdikleri
i¢in balo 6ncesinde bir kadinin oturdugunda elini nereye ve nasil koyduguyla ilgili pratikler
yaptig1 sahnede bunu gorebilmekteyiz. Ellerin kivrilmasint bir “kadin” oldugunun kaniti,
“kadin gibi” hissetmenin bir yolu olarak géren Einar; balo 6ncesinde yaptigi bu pratiklerle
performatif hareketler sergileyerek -yani Lili olarak kadinlig1 performe ederek- kadin 6znesini
inga etmeye baglamaktadir. Lili olarak insan igine ilk ¢iktig1 an olan s6z konusu parti sahnesi
toplumsal cinsiyeti bir performans olarak gosteren ilk sahnedir.

Gorsel 3: Ellerin “kadinlik” i¢in onemi gosteren sahne Gorsel 4: Ellerin kivrilmasinin onkogul olarak gosterildigi sahne

Tiyatro binas1 ise bir benlik degisimine ev sahipligi yapmaktadir. Erkege atfedilmis
kiyafetler -dolayisiyla atanmig cinsiyetine gore toplumun onu gérmek istedigi gibi- giyinen
Einar, takim elbisesiyle tiyatro binasina giris yaptiktan sonra ellerini kumaglarin tizerinde
gezdirerek ilerler. Einar’mn degil, toplum nezdinde ancak Lili'nin giyebilecegi kumaglara
yaptigi bu dokunusglar olmak istedigi “kadin”1 disar1 ¢tkarmasinda motive edici bir rol oynar.
Hemen ardindan takim elbiseli Einar’in aynadaki yansimasi ile karsi karsiya kaldigimizda
ise dokunuslarin Lili'yi ortaya ¢ikarabilmek adina Einar nezdinde ne kadar 6nemli oldugunu
kameranin yakinlastig1 ellerden ve elleri gogsiine gittiginde Lili olmasi igin bir engel tegkil
ettigini dustindiigii bir eksiklikle karsilastigindaki huzursuz yiiz ifadesinden bir kez daha
anlayabilmekteyiz.

-

Gorsel 5: Kumaglara yaptigr dokunusu gosteren sahne  Gorsel 6: Einar i erkege atfedilmis kiyafetler giydigini gosteren sahne
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Gorsel 7: Einar’in viicudunu kegfettigi sahne Gorsel 8: Einar’in Gogsiinde eksiklik hissettigi sahne

Kendi viicudunu kegfettigi bu esnada Einar, Lacan’in ayna evresi teorisine gore 6-18
aylikken ayna kargisinda kendi imagosunu -aynadaki yansimasini- géren ve onu kesfeden
¢ocugu animsatmaktadir. Bir bebeginkine benzer bir sagkinlikla aynadaki yansimasina bakan
Einar, viicuduyla ilk defa kars1 karsiya kaliyormus gibidir. Boylelikle, Einar’in bebeklik
evresindeki ayna evresine (imgesel evreye) bir geri doniis so6z konusudur. Aslinda Einar
bebeklik evresinde yasadigi bu sahneyi yeniden yazmaktadir. Bunun sebebi ise; penise
sahip oldugu i¢in, o giinden bu zamana dek toplumun ona karst hep bu dogrultuda bir
beklenti icerisinde olmasi ve Einar’in toplumsal cinsiyetini bu dogrultuda performe etmek
durumunda kalmasidir. Lakin s6z konusu geri dontisle “kadin” olabilmek icin biiytik bir
engel olarak gordiigii cinsel organin1 bacaklarinin arasina sikigtirarak bir vajina yanilmasi
olusturup aynadaki yansimay1 doniistiirmektedir. Boylelikle, geri doniilen ayna evresinde
viicudunu Lili'nin viicudu olarak sekillendiren Einar, yeni bir benlik imaj1 yaratir ve istedigi
0zne olur. Bu dontisiim ve sonucunda yasadig1 mutluluk ise vajina yanilsamasi olusturmak
i¢cin bicimlendirdigi bedeninin yansimasina baktiginda seving gozyaslariyla dolan gozlerinden
okunabilmektedir.

Gorsel 9: Yeni benlik imajindan duydugu mutlulugu gosteren sahne
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Bu sahnede olusturdugu 6zneyi performe ettigi sahne ise genelev sahnesidir. Tiyatroda
perdenin agilmasiyla gosteri nasil baghyor ise ayni durum genelev sahnesinde de soz
konusudur. Camun 6niindeki perde Einar ¢ekmesiyle acgilir ve performans baslar. Genelevde
de bigilmis roller s6z konusudur: kadin “kadins1” yanimi ortaya koyarken; erkek ise cinsel
icgtidiileri dolayimiyla “erkekligini” sergiler. Bir ritiiele dontismiis olan bu zincirin halkas:
Einar ile kirilmaktadir; ¢linkii Einar, kendisine bigilen genelevdeki izleyici statiistinde olan
erkek roltine uymamaktadir. Performansi izleyen konumda olmas: gereken Einar igin genelev
bir performans alanina doniismekte; camin arkasindaki kadini taklit ederek ayna evresine
dondiigii sahnede olusturdugu yeni benligini idealize etmektedir. Dolayisiyla, Einar’in kadina
“arzu” odakli bakisi ondan beklenen bakistan ¢ok farklidir: Kadina cinsel bir arzu nesnesi
olarak degil; olmay1 arzuladigi 6zne olarak bakmaktadir. Dolayisiyla camin arkasindaki
kadimnin performansi Einar i¢in bir yansimaya dontisiir ve sanki bir aynaya bakiyormus gibi
hareketleri taklit etmeye baglar. S6z konusu taklitler ile Lacan’in ayna evresine bir génderme
s0z konusudur. Ayna evresine gore, ¢ocuk kimligini olusturmadan once bir yetigskinin
hareketlerini taklit etmektedir. Tiyatro binasindaki ayna sahnesinde ¢iplak kalarak “kadin”
tarafiyla ilk kez kars1 karsiya kalan Einar, genelev sahnesinde camin arkasindaki kadin ile eg
zamanlt hareket ederek tanistigi bu “kadin” kimligini tamamlamaktadr.

Gorsel 10: Einarin kadinin hareketlerini izledigi sahne Gorsel 11: Einar'in kadini taklit ettigi sahne

Tiim bunlar olurken Einar toplum tarafindan baskiya da ugramaktadir. Iste bu
noktada normlarin siddeti ile kars: karsiya kalinmaktadir. Toplum da tip diinyasi da Einar’in
karsisindadir. “Erkek misin yoksa kadin m1?”, “Var mi1 sende?”, “Nesin sen?” gibi sdylemlere
maruz kaldig1 ve atanmis cinsiyetinin kadin oldugu diistintilerek “lezbiyen” dendikten sonra
“kadin degil” diyerek sokakta tanimadig1 insanlar tarafindan fiziksel siddete maruz kalmakta
ve soz konusu sahne ile toplumun goziindeki konumu ve 6tekiligi gozler 6niine serilmektedir.

Lezbiyen.

Gorsel 12: Einar’in sozlii tacize ugradigi sahne  Gorsel 13: Einar’in fiziksel siddete ugradig: sahne

Yagadiklarinin adini koyabilmek adina gittigi doktorlar ise kendisini gesitli sekillerde
tanumlayip tedavi etmeye calismaktadur. Ilk gittigi doktor, “Bana Lili’"den bahsedin. Nereden
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geldi?” diye sordugunda “I¢gimden” yanitini veren Einar’in icinde bulundugu durum
“kimyasal bozukluk” olarak tanimlanmakta ve “kétiiyli yok edip iyiyi birakabilecekleri”
tedavi yonteminin radyasyon tedavisi oldugu soylenmektedir. Bahsi gecen soylemlerden
Einar’in karg1 karsiya kaldig: siddet oldukga net bir sekilde hissedilmektedir. Tedaviden sonra
nasil hissettiginin sorulmas: tizerine doktora “Lili’yi incittin” yanitin1 veren Einar, bu sefer
ise “sapkin” ve “deli” olarak nitelendirilmektedir. Kimi doktor “homosekstiel” oldugunu
soylerken; kimi doktor ise “sizofren” teshisi koymaktadir. Ozellikle transseksiielligin “kimyasal
bozukluk”, “sapkinlik” ve “delilik” olarak nitelendirildigi bu sahnelerde bilgiyle 6zne tiretme
durumunu net bir sekilde gérebilmekteyiz.

Radyasyon bir mucize’BayfWegener.
Kotlyu yok edip iyiyi birakiyor.

Gorsell4: Doktorun radyasyon tedavisini onerdigi sahne Gorsel 15: Radyasyon tedavisi sahnesi

Michel Foucault'ya gore, bilimin iktidar aglarindan azade ve nesnel olmast miimkiin
degildir. Her donemde sdylem, bir devamlilik barindirmadan, radikal bir bigimde farklilik
gosteren bilgi, nesne, 6zne ve bilgi pratikleri tiretmektedir (akt. Hall, 2017, p. 62). S6z konusu
duruma oOrnek olarak “deliligi” verebiliriz. Eski zamanlarda Tanri'min bir hediyesi olarak
gortilen delilik, giintimtizde klinige yatirilip tedavi edilen bir hastalik olarak goriilmektedir.
“Deli” 6znesinin tanimlamas: ve muamele edilme sekli tarihsel olarak degismistir. Dolayisiyla,
Foucault'ya gore, “zihinsel hastalik biittin tarih dénemlerinde ayni kalan ve biitiin kiilttirlerde
ayni anlama gelen objektif bir gergeklik degildir” (p. 62). 19. Yiizyil Avrupasinda histeri
hastaliginin tanimlanmasinda da boyle bir degiskenlik s6z konusudur. 1930'larda ayni
durumun LGBT bireyler i¢in de s6z konusu oldugunu goérebilmekteyiz. Trans bir birey hasta
olarak tanimlanarak anormal oldugu belirtilmekte ve tedavi edilmesinin zorunlu oldugu dile
getirilmektedir. Boylelikle, trans bir bireye “hasta” oldugu sdylenerek 6zne bu dogrultuda
tiretilmis olmaktadir. Hasta oldugunu isiten birey, kendisini bu anlam ¢ercevesinde bir
0zne olarak kurmaktadir. S6z konusu durum Einar’in “¢ocugunuz var mi?” diye soran bir
kadma “Ben igten hastayim ama profesor iyi olmama yardim edecek” yanitini vermesiyle
dogrulanmaktadir. “Hasta” oldugu sdylenen Einar, kendisini bu anlam dogrultusunda hasta
bir 6zne olarak ¢oktan kurmustur.

Bir bagka sahnede ise iginde bulundugu durumu “doganin hatasi” olarak
nitelendirmektedir. Boylelikle degistirilmesi zor bir durumdan s6z edilerek kisi bu durumdan
sorumlu tutulmamayi ve yargilanmamayi talep etmektedir. Ciinkii Direk’in de ifade ettigi

gibi:

“Dogamiz bize verilidir, biz ondan sorumlu tutulamayiz, onun igin yargilanamaz,
suclanamayiz” anlayist s6z konusudur; lakin bu argiiman heteroseksiiel kiiltiir i¢inde
yasayan heteroseksiiel insanlar tarafindan da kullanilmaktadir. Onlar1 anlagilir kilan bu
argiiman gayet tabii bagkalar: i¢in de ayni1 etkiyi yaratabilmelidir. Buradaki esas sorun,
bu arglimanin degismemenin garantisi olarak kullanilarak bir savunma amaci tasimasidir.
Halbuki kiiltiir degisim vaadi tasimaktadir ve queer kuramci bedenini kiiltiire baglar; ¢linkii
cinsiyetli beden cinsiyet normlar1 dogrultusunda bi¢cimlendirilmistir ve dolayistyla yasam
boyu bu normlarin aynisiyla ya da bir yenisiyle stirekli olan karsilasilacak oldugundan
cinsiyet statik bir 6zdeslik degildir (2018, pp. 222-223).
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Son gittikleri doktor ise diger doktorlardan farkli bir tutum sergileyerek Einar’in “deli
oldugunu” degil, “hakli oldugunu” dustinerek cinsiyet uyumlama ameliyat: teklifinde
bulunmaktadir. Cinsiyet uyumlama icin iki operasyon gerekmektedir: ilkinde erkeklikle
alakali kisimlar tamamen alinmakta; ikincisinde ise vajina olusturulmaktadir. Bu operasyonlar
tamamlandiginda “tam bir kadin” olabileceginin séylenmesiyle ise vajinaya sahip olmak tam
anlamiyla kadin olmanin bir, belki de tek kosulu olarak gosterilmekte; dolayisiyla vajinaya
sahip olmay1p -atanmuis cinsiyeti kadin olmay1p- kendisini kadin olarak tanimlayan bireylerin
kadin olamayacag1 ya da yarim kadin olacagi anlami ¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla, kendisini
kadin olarak tanimlayan bir trans bireye yardim etmenin “tek” yolunun cinsiyet uyumlama
ameliyati oldugunun sdylenmesi heterosekstiel matrisi beslemektedir. Ikili cinsiyet anlayisinin
benimsendigini agik¢a gorebilmekteyiz. Kisi ya kadin olmalidir ya da erkek. Erkek viicuduna
sahip olup kendisini kadin olarak tanimlayan bir birey ise ameliyat ile vajinaya sahip olmalidir.
Fakat bu soylem, atanmis cinsiyeti erkek olan ama kendisini kadin olarak tanimlayan ve
kendisini dogdugu bedende rahatsiz da hissetmeyen, dolayisiyla ameliyat olmay1 tercih
etmeyen trans bireyleri diglayici olabilmektedir. Ciinkii Drucker’in ifade ettigi tizere (2021),
trans bireylerin ¢ok kiigtik bir kismui cinsiyet uyumlama ameliyatini tercih etmekle beraber;
bu cesaret edememelerinden degil, kimi zaman olduklar1 gibi olmaktan memnun olduklar:
icindir (p. 416).

Sonug¢

Judith Butler tarafindan gelistirilen “beden”, “davranis” ve “tekrar” kavramlarim
kapsayan toplumsal cinsiyet performatifligi kurami;, bedenin normlarla karsilasarak, o
normlar dogrultusunda davranarak ve farkinda olmadan o normlar: benimseyerek toplumsal
cinsiyetlenmesi hususunu ele almaktadir. Bireyin “i¢”inden geldigini diistindtigii seyler aslinda
toplumun onu bir “kadin” ya da “erkek” 6zne olarak gormek istedigi sekilde, dolayisiyla kabul
gorebilmek adina, istemsizce sergiledigi edimlerdir. S6z konusu edimlerin heteroksekstiel
hegemonya tarafindan beklendigi géz 6ntinde bulunduruldugunda, bu beklentiye karsilik
vermek s6z konusu diizeni yeniden ingsa etmektedir. Ozne, dil ile tanistig1 noktada “kadin” ya
da “erkek” 6zne oldugunun bilincine vardiginda kendisini “kadin” ya da “erkek” 6zne olarak
inga eder ve bu ingay1 gesitli performatif eylemler sonucunda gerceklestirir.

Filmde atanmus cinsiyeti ile cinsiyet kimligi uyusmayan bir birey olan Einar Wegener/
Lili Elbe’nin i¢inde bulundugu durumu kesfettigi esnada istedigi 6zneye dontisebilmek icin
disi cinsiyete atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini sergilemeye basladigi; ¢linkii, ancak bu
sekilde gergekten bir kadin olabilecegini diistindiigii goriilmektedir. Boylelikle Einar/Lili
karakteri queer bir bireyin toplumsal cinsiyet performatifliginin apagik bir 6érnegidir. “Disil”
olarak nitelendirilen hareketler sergileyerek -6rnegin ellerin kivrilmasini disiligin bir 6n
kosulu olarak gorerek- toplumsal cinsiyetin performatif yapisini gozler 6niine sermekte; ayni
zamanda onu film boyunca diglayan heterosekstiel matrisi farkinda olmadan yeniden inga
etmektedir.

Tiim bunlarin yan sira, kendisini kesfettigi ve sonrasinda pesini birakmayip miicadele
ettigi bu zorlu yolda, ideolojinin séylem yoluyla queer bir bireyi nasil “hasta”, “sapkin”,
“anormal” bir 6zne olarak inga ettigi hususu agik¢a goriilmekle beraber; toplum tarafindan
dayatilan normlarin disinda kaldig: takdirde queer bir bireyin ugradig: gerek fiziksel gerek
psikolojik siddet ise filmdeki ¢arpici ve ac1 gergektir.

Cikar Catismasi1 Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Research Article-

In Search of Nomadic Thought: Rethinking The Festival of

Troubadours (Agiklar Bayrami)

Dilar Diken Yiicel*
Nida Stimeyya Cetin**
Abstract

Gilles Deleuze and Félix Guattari are among the names who contributed to the development of
film philosophy with nomadic thought. In this process, thinkers who explain nomadic thought through
concepts have benefited from various concepts such as rhizome, deterritorialization, becoming, movement
image, time image, and the body without organs. Within the scope of the study, the aforementioned
concepts were discussed in the context of Ozcan Alper’s film The Festival of Troubadours (Asiklar
Bayrami, 2022). This discussion, which was built on the concepts borrowed from philosophy, was
carried out with the stops created over the basic elements of the film about being a nomad. These
stops shaped as a result of Deleuzian understanding were determined as the rejection of fatherhood,
the road and journey, and the contributions of cinematographic elements to nomadic thought. Since
the story of the film is based on being a road and a passenger, it carries traces of nomadic thought
from the very first scenes. However, it is not appropriate to define nomadism as a simple “s tate of
being in movement”. The journey is only the primary reason that drives the characters of the film
to become nomads. As a matter of fact, real nomadism is in the soul of the characters and in their
minds. Throughout the journey, both characters strive and seek to achieve their goals. The state of
being in search has also made them deterritorialized and included them in rhizome relations. Both
characters have a common desire: to be liberated. As a matter of fact, at the end of the film, one
character is liberated by giving and receiving blessings from all the people who touched his life, and
the other character is liberated by discovering that the questions he carried in his mind for years were
irrelevant. The Festival of Troubadours, along with its thought-provoking, is a film based on the creative
collaboration of cinema and philosophy with its narrative structure and cinematographic preferences.
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-Arastirma Makalesi-
Gogebe Diisiincenin izinde: Asiklar Bayrami Filmini

Yeniden Diisiinmek

Dilar Diken Yiicel*
Nida Stimeyya Cetin**
Ozet

Gilles Deleuze ve Félix Guattari, gogebe diigiince anlayiglar: ile sinema felsefesinin gelisimine
katki sunmusg olan isimler arasindadir. Gogebe diisiinceyi kavramlar iizerinden agiklayan diisiiniirler
bu siiregte koksap, yersizyurtsuz, olus, hareket imaj, zaman imaj, organsiz beden gibi ¢esitli
kavramlardan faydalanmiglardir. Calisma kapsaminda soz konusu kavramlar, Ozcan Alper’in
yonetmenligini yapms oldugu Agiklar Bayrami (2022) filmi ozelinde tartisilmustir. Felsefeden odiing
alinan kavramlar egliginde viiriitiilen soz konusu tartisma, gogebe olugsa dair filmin sahip oldugu
temel unsurlar iizerinden olusturulan duraklar esliginde gergeklestirilmistir. Deleuzyen anlayigin
sonucu olarak gekillenen bu duraklar; baba olusun reddi, yol ve yolculuk ile sinematografik unsurlarin
gocebe diisiinceye katkilari olarak belirlenmistir. Film oykiisiinii yol ve yolcu olma iizerine kurmusg
oldugundan daha ilk sahnelerden gogebe diisiinceye dair izler tagimaktadir. Fakat gocebe olusun basit
bir “hareket icinde olma hali” olarak tanimlanmas: uygun degildir. Yolculuk sadece filmin karakterlerini
gocebe olusa iten ilksel nedendir. Nitekim asil gogebelik karakterlerin ruhunda, zihinlerindedir.
Yolculuk boyunca her iki karakter de amaclarina ulagmak icin ¢abalar ve arayig icindedirler. Arays
icinde olma hali de onlar1 yersizyurtsuzlagtirmig ve koksapsi iligkilere dahil etmigtir. Her iki karakterin
de ortak bir arzusu vardwr; ozgiirlesmek. Nitekim filmin finalinde bir karakter yasanmina degen tiim
insanlarla helalleserek, diger karakter ise yillarca zihninde tagidig sorularin yersiz oldugunu kesfederek
ozgiirlesmistir. Diisiindiirdiikleri ile Agiklar Bayrami hem anlati yapisi hem de sinematografik
tercihleri ile sinema ve felsefenin yaratict isbirligine dayanan bir film olma ozelligi gostermektedir.
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Introduction

It is possible to take the history of the development of film philosophy to the first cinema
theorists who think about whether film art is a reflection of reality. Because thinking about how
real the image reflected on the camera is, in a sense, means doing philosophy. The acceptance of
films as a reflection of the world of thought and their connection with reality (Frampton, 2017)
brings about the interpretation of the film and the rethinking and rebuilding of the world of
meaning. In this process, which includes the interpretation and sense-making forms of cinema,
the companionship of philosophy, which guides the search for reality and truth, was needed.
Gilles Deleuze and Félix Guattari, who emphasize that philosophy is not the art of creating,
inventing, or producing a simple concept, stated that concepts cannot be limited to absolute
forms, discoveries, or products. Based on this idea, they accepted that philosophy is actually
a concept-generating discipline (Deleuze & Guattari, 1994, p. 5). In particular, Deleuze, who
blends film, art, science, and thought with each other from a philosophical point of view, made
an introduction to film philosophy with the world of thought where the concepts become
unnatural and adopted approaches contrary to the usual and hierarchical.

Deleuze, who started film philosophy in the middle (Sunter, 2014, p. 27), tried to enter
the chaotic structure of the film world by making philosophical inferences through concepts.
Starting from many common points of film and philosophy, Deleuze aims to reach more
than one understanding and thought while developing concepts. It would not be wrong
to read Deleuze’s philosophical approach within the framework of multiple interpretation,
explanation, and conceptualization, because reading Deleuze’s philosophical approach within
certain patterns would be ignoring the goal he wants to achieve.

In this study, the concepts of nomadic thought that Deleuze and Guattari borrowed
from thinkers in different disciplines and transformed are examined. In the study, in which
the approaches regarding the reflections of the conceptual plane of thinking on cinema were
discussed, a discussion was conducted on the cinematic projections of the nomadic thought
through concepts such as as rhizome, deterritorialization, becoming, movement image, time
image, and the body without organs. The discussion in question was carried out over the
movie The Festival of Troubadours', directed by Ozcan Alper, which is a film adaptation of writer
Kemal Varol’s novel. The movie was released in 2022 via the digital platform called Netflix.
Since the film contains important data on the cooperation of cinema and philosophy, it was
chosen as a sample according to the purpose and included in the study. The discussion on
the film was carried out with a rhizomatic approach in the footsteps of the nomadic thought
of Deleuze and Guattari, guided by concepts borrowed from philosophy. Film criticism was
made through three main stops that refer to being nomadic. The stops in question were shaped
by the rejection of fatherhood, the road and journey, and the contributions of cinematography
to nomadic thought.

Pillars of Nomadic Thought - Concepts and Meanings

Deleuze, guided by philosophy, reproduced some of the concepts existing in these fields
in a way to meet different meanings while studying art, psychology, and cinema. Deleuze
examines the concepts with meanings that look in the opposite direction to the usual rhythm
of thought that many philosophical thinkers describe in their Works. He has developed
nomadism and nomadic thought based on features such as mobility in the concept of nomad,
going to opposite directions, anti-subject-monotism plurality. Using the concept of Nomad
based on ancient Greek, Deleuze conveys the nomadic thought as follows:

!n this study, the word Troubadour is used for the English equivalent of the concept of Agik.
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‘Nomad thought’ does not immure itself in the edifice of an ordered interiority; it moves freely
in an element of exteriority. It does not repose on identity; it rides difference. It does not respect
the artificial division between the three domains of representation, subject, concept, and being;
it replaces restrictive analogy with a conductivity that knows no bounds. The concepts it creates
do not merely reflect the eternal form of a legislating subject, but are defined by a communicable
force in relation to which their subject, to the extent that they can be said to have one, is only
secondary (Deleuze & Guattari, 1987, p. xii).

Deleuze’s world of thought actually contains a different questioning of the concepts of
reality, truth, thought, and mind that many philosophers and scientists have questioned over
the centuries. As Arthur Schopenhauer points out, what is ready is reading what is written
by someone else; it is the same thing as having the thought of someone else and substituting
the mind in that thought by familiarizing it with the thoughts presented (2007, p. 137). With
the testimony of the turbulent period in which Deleuze lived, he prioritized to look at the
existing with the opposite and to develop perspectives based on the opposite. Looking at the
concept of nomadism, it can be said that Deleuze makes the concept interpretable in many
fields by making additions from his own world of thought, an actual concept that can often be
constructed in connection with politics.

It is seen that the concept of nomadism, which Deleuze put in the focus of his philosophy,
means the formation of a slippery space in a field with certain boundaries. When the concept
of nomadism is combined with the phenomenon of thought, the meaning of the thought that
goes to the boundary of the unthinkable is realized by taking action (Montenegro, 2016, p.
150). Thus, nomadism can be rebuilt as a structure that has an arbitrary boundary and can
enter into new combinations without the uses and meanings called “natural” or “hierarchical”
(Nail, 2017, p. 32).

Nomadism and nomadic thought stand against the state and image duo in Deleuze’s
concept world. Since the image captured by the state is perceived dogmatically, it stands
against thought. However, in Deleuze’s concept world, thought is fictionalized as being free
from dogma; decoding, not producing new codes (law, institution), and not being coded. For
Deleuze, the nomad thinks about the idea together with the war machine and is left out of
the coding system due to their mission to disrupt these codes (Karadag, 2016, p. 129). In this
sense, Deleuze and Guattari pointed out that the good and the bad, the disruptor and the
organizer, the remaining and the going, the standing and the wandering are actually two sides
of the complementary intrinsic plane of the State apparatus that cover each other (Deleuze &
Guattari, 1987, p. 351). It can be said that the nomadic thought is a war machine that disrupts
the inner structure of the State apparatus.

In Deleuze, the nomad is not fixed as moving and displacing as it appears in our minds.
Unlike migrants, nomads stay in the same place without moving, without displacing, they
migrate to get rid of the codes of the place where they stay, and by nomadizing the thought,
they can turn it into a war machine (Deleuze, 2009, p. 402). The destructive and threatening
aspect of nomadism is related to the fact that it stands against the structure like a war machine
in order to destroy structures such as the state structure with certain borders. It is an important
feature attributed to nomadism that it threatens the hierarchical structure with its existence and
that this existence itself is a destructive power. Whenever nomadism displaces the settled then
it faces the possibility of substitution. The nomad then takes action and leaves the settlement.
The nomadic thought also has the same logic in Deleuze. Explaining the decoding aspect
of nomadic thought through the state, Deleuze and Guattari stated that decoding laid the
groundwork for new meanings and formations. Expressing the concept of deterritorialization
as a related concept in this sense, Deleuze and Guattari emphasized that decoding expands
deterritorialization and paves the way for a new existence, autonomy, and liberation (Deleuze
& Guattari, 1993, p. 54).
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The concept of deterritorialization is one of the concepts that Deleuze put forward
within the framework of nomadic thought. In deterritorialization, it is aimed to oppose
absolute or singular formations and understandings and to exhibit a multiple approach to
them. In deterritorialization, regardless of minor or major ‘becoming’, the reproduction of the
traditional through representations is interrupted and changed, and the groundwork is laid
for its transformation into something different from what it is (Bozkurt Avci, 2017, p. 9). In this
context, the main component of deterritorialized relations can be defined as different styles
acting on each other and transforming each other (Goodchild, 1996, p. 38).

Deleuze and Guattari, who explained the concept of becoming within the framework
of deterritorialization, also defined becoming itself as a double deterritorialization process. In
this process, one power acts by lending to another a piece of its ‘code’, presenting some of its
customs and habits. It imposes senses and values on the other power, allowing it to act like
itself. The second force responds by imposing its senses and values on the first. Through the
exchange of these pieces of code, the general memory or region of each force is possibly being
expanded to override the old codes and conventions (Goodchild, 1996, p- 34). This process also
corresponds to the rhizome state, which is a proposition of deterritorialization.

Deleuze and Guattari clarified the concept of nomadism and deterritorialization through
the state and politics. In this regard, Philip Goodchild associates the image of thoughtin question
with the cultural environment of “Integrated Global Capitalism” in today’s conditions. Stating
that capital irrevocably creates temporary relationships between workers and production
areas, Goodchild states that everything is in fact mobile (1996, p. 3):

Images, consumer products, and people are cut off from their conditions of production and
circulate around the globe, resting in juxtaposition with others of entirely different origins, before
attaining an ultimate egalitarian status in the garbage dump, old age or oblivion. Deleuze and
Guattari call this kind of movement deterritorialization. Their thought differs from the operations
of capital insofar as it makes deterritorialization.

The questioning of the systemic through deterritorialization and the thinking mind’s
development of different alternatives bring about the breaking and re-transformation of
the conditions of the modern world and those that come from traditions and roots. Another
concept that emerged in connection with nomadic thought along with deterritorialization is
the concept of “Body Without Organs”. Deleuze, inspired by Artaud, understands the body
without organs as a concept that reveals a sense of intensity by experiencing degrees and
thresholds in the name of an active immanence plane in the field of intensity independent of the
defined organism, and brings it to the schizophrenic frenzy of ‘becomings’ (Uzunlar, 2017, p.
204). Being the body without organs means opening it up to new, unconventional connections
and mixtures, transforming the body from a given being with a certain functionality and
orientation to an experimental aesthetic construction site (Stiglegger & Kleiner, 2015, p. 255).
Although this area seems chaotic, the plane of immanence prevents chaos.

The drama between decoding and recoding takes place on the body without organs. The
body without organs is in line with a departure from the sense and desire for certainty, as in
nomadic thought or deterritorialization. To the extent that the body without organs constitutes
an organism, it opposes the organization of organs rather than organs. An organization
contains bottlenecks as it places organs in fixed relationships. The body without organs, by
contrast, is in a position where mechanisms are productive, and hence where there is unlimited,
unhindered productivity of desire; where organs challenge the organism by entering into new
and undefined relationships (Jordan, 1995, p. 128).
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The body without organs does not mean the body that does not have organs. Ayse Uslu
discussed the clustering of organs away from the accepted arrangement of the body wihout
organs and said (2020, p. 125):

The enemy is not the organs, but the idea of the organism, that is, to assume that the organs are
arranged in a special way. The body without organs appears beyond the structural self-regulation
of the body, which will inevitably bring about the hierarchy, as the horizon of its capabilities
and potentials, which will transcend their limits. Exploring the possibilities for the body to act
without being a slave to the action plans that it will fulfill as an organism will be a movement that
will expand this horizon.

As in many studies of Deleuze and Guattari, multiplicity comes to the fore in the concept
of the body without organs. As a matter of fact, it is necessary to see the body without organs
not as a dead body, but as a more alive and full body after disintegrating the organism and its
organization. According to the thinkers, the body without organs is a body full of multiplicity
(Deleuze & Guattari, 1987, p. 3). In the body without organs, words are the actions of the body
instead of being parts, that is, the wishes of a layered organism. The body without organs, the
unformed, not organized in a hierarchical manner, and the unstratified body are accepted as
a plane of coherence (Uslu, 2020, p. 122). The body without organs is also the decoding point
where desire, through a synthesis of the overarching separation, transcends or upsets socially
imposed representations: “in fact, I would like that or this or that...”. Earlier social forms used
the concept of the body without organs to impose codes and metacodes on desire. Afterwards,
capitalism preferred to release free-form desire in the body without organs through decoding
instead (Stivale, 2005, pp. 59-60).

Considering that all concepts are interconnected, it is possible to see the proposition of
the concepts of nomadic thought, deterritorialization and body without organs as the concept
of ‘rhizome’. As a matter of fact, the rediscovering of thought from representation and the
meaning of occurrence without relation to an origin of the word birth is directly proportional
to the discovery of thought in the rhizome as an experimental approach (Zourabichvili, 2011,
p. 108).The rhizome or rhizomatic thinking is connected with thinking, spreading, interacting,
and being anew. In rhizomatic thinking, criticism and decoding are done without excluding
the essential. For example, the Western system of thought is seen as a tree fed from a certain
root and has a hierarchical structure. However, it has been accepted that there are other
thought systems that are alternative to this systematic, and it is stated that this different
thought systematic can be defined as a rhizome fed from numerous roots without deviating
from certain classifications (Ozginar, 2017, p. 81).

Any point of a rhizome should be able to be connected to anything else. This is very
different from the tree or root that draws a point, fixes a row. Deleuze and Guattari put forward
a number of principles related to the characteristics of the rhizome. Among these principles,
the principle of multiplicity and the principle of showing rupture were also considered
important for the study. Deleuze and Guattari discussed these two principles in relation to the
concepts of multiplicity and rupture. In the principle of multiplicity, subject or object ceases
to have any relation to the ‘One’ as natural or spiritual reality, image and world (Deleuze &
Guattari, 1993, p. 8). The rhizome as a multiplicity can never be overcoded. The principle of
demonstrating rupture in the framework of becoming is about reconstructing against overly
meaningful ruptures that separate structures or cut a single structure. A rhizome may break
off or split at a certain point, but begin again on one of its old lines or on a new line. Each
rhizome includes the lines of deterritorialization from which it is constantly fleeing, as well
as the lines of fragmentation to which it is stratified, regionalized, organized, shown, and
attributed (Deleuze & Guattari, 1993, p. 9).
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Looking at Nomadic Thought from the Perspective of Cinema

Deleuze, who opens the doors of looking at the ordinary world of thought from the
opposite side, makes a heterogeneous distinction between the meanings, situations, objects
and positions in the universe, which is articulated to each other in a customary way with a
schizophrenic point of view, and presents different angles and concepts.

Deleuze’s approach to the world of thought and concepts has added a different
perspective to the world of philosophy and cinema. Especially Deleuze, who is inspired by
important names in the world of philosophy such as Henri Bergson, Baruch Spinoza, Friedrich
Nietzsche, Antonin Artaud, rejects the usual, rooted, hierarchical, and attempts to explain
man and life with a scattered, independent, and intrinsic approach including an opposite
perspective, has the same meaning as declaring the freedom of thought.

The aspect of the relationship of cinema with art and philosophy has been discussed for
years. Deleuze argued that philosophy is effective in interpreting perceptions and sensations
about cinema, revealing and shaping complementary concepts (Sutton & Jones, 2014, p. 87).
Deleuze and Guattari underlined that art, combined with cinematography, carries perception,
emotion, sensation beyond what is experienced and felt, and stated that art exists within itself.
Deleuze and Guattari argued that one feature of art is that it disrupts the tripartite organization
of these perceptions, emotions, and opinions in order to replace a monument consisting of
perceptions, emotions and sensation blocks that replace language (1994, pp. 164,176).

Deleuze, who prefers to deal with cinema in its own nature beyond technical explanations,
emphasizes a cinema that opens new ways to thought as a creative action rather than cinema
that is subject to thought trapped in given codes (Yetigkin, 2011, p. 124). Reminding that the path
to this goal can be realized with philosophical approaches, Deleuze is aware of the structure
of philosophy that can be pushed out of the patterns in developing a different perspective on
the concepts of art, thought, and science and in unconventional reasoning. As a matter of fact,
cinema pushes philosophy out of developing hierarchical and rational approaches in parallel
with Deleuze’s world of thought, removing the limits of thinking by displacing philosophy
while doing so, and attributing missions to the images in cinema from the intimacy plane
(Oztiirk, 2018, pp. 36, 37) is like a test of Deleuze’s approach.

It seems difficult to adapt ‘Nomadism’ conceptualized by Deleuze to cinema in order to
guarantee an autonomous intellectual space and create an internal space of thought (Karadag,
2016, p. 127) due to the endless connotations of thought. When we look at nomadism through
cinema in order to borrow a few thoughts from this world of thought full of possibilities, it is
seen that an understanding that causes war against the usual settlement - which is described
as nomadism - paves the way for cinema to produce numerous war machines through art,
indicators and images. Considering that cinema reconstructs the society and what depicts
society, it is possible to say that nomadism and nomadic order can meet on common grounds
with cinema. In this sense, the nomadic order not only provides for an unlimited qualitative
transformation and expansion of its community, but also affirms the chaos of heterogeneity or
qualitative difference (Nail, 2017, p. 33). In terms of the effect of cinema on transformation and
the development of independent approaches, Deleuze has put a different mission on cinema
similar to the nomadic order. Deleuze described philosophy, science, and art as different
ways of confronting chaos (or the truth or the world we live in) and emphasized that cinema
approaches this chaos by philosophizing with different tools (Shamir, 2016, p. 29). Thus,
cinema, which includes many differences such as heterogeneous and qualitatively nomadic
order, succeeds in making established orders feel and experience the destructiveness of a war
machine when necessary.
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Nomadic thought exhibits a scattered order independent of space and time. The
production of such a work of art may generally require the creation of new spaces and times.
This is not necessary to tell a story in a well-defined space and time, but rather for rhythms,
lighting and the transportation of space-time to themselves. Creative works include the
proliferation and the liberation of emotions, and even the invention of new emotions (Guirgis,
2000, p. 370). This situation, which corresponds to the characteristics of cinematographic reality
because it contains art, does not exclude realism, extraordinary, fantastic, and dreams (Marrati,
2008, p. 100). In this context, it can be understood that there is a rhizomatic understanding of
reality, that is, multiple forms of transfer, in the direction of the reflection of nomadism on
cinema, looking at space and time. The constantly changing and non-resident structure of
nomadism has features that are in free circulation in Deleuze, but move within the boundaries
of the mind, remain in the space, and threaten against the pivotal thought rather than constant
displacement. In films that are the projection of nomadic thought that threatens the settled,
the issue of mind becomes remarkable. Movies contain fluid lives in the moving and temporal
integrity of images appearing in the mind. However, films in which the warrior character of
nomadic thought is reflected look at the usual fluidity in reverse, disrupt the story fiction and
reestablish it. This rhizome situation can actually contribute to the production of alternative
approaches to the solution of the problem (Oztiirk, 2016, p. 17), which mostly focuses on the
nature of existence and how reality and perception of reality should be defined (Oztiirk, 2016,
p- 17). Nevertheless, it is possible to evaluate the relationship of uncertainty and cinema with
thought and idea from an ontological point of view. Cinema shows the same effort on the
ground of ‘Becoming’ as much as it exists on the artistic plane. Nomadism emerges as an
alternative identity on this ground. Even the claim of reflecting the reality and truth dimension
of life from different perspectives proves that cinema carries symbols of existence such as
mind, body, and identity.

Deleuze conveyed many forms of image about the incarnation of thought in cinema,
which is one of the important signs of the continuity of existence, and described cinema as
the composition and assembly of indicators and images (2007, p. 269). With the influence of
thinkers and directors such as Sergei Eisenstein and Jean Luc Godard, Deleuze, who looks
at concepts from different perspectives and brings new concepts to many fields, including
cinema, especially emphasized the concept of thought image in the cinema field and used the
following expressions “ Cinema renewed the idea it renewed in other arts in a unique way, in
a quantity that would make the masses its subject, in a way that would establish a relationship
with a universal language, and by forcing cinema out of the simple possibility and gave it an
image” (2006, p. 99).

Philosophy has not only accomplished tasks such as classifying images related to cinema
or thinking only about the concept of cinema, but also produced and produces concepts that
are suitable for and specific to cinema (Oztiirk, 2018, p. 131). Deleuze also benefited from
philosophy while developing concepts and ways of thinking about cinema and art. Deleuze,
who aims to develop thinking and thought styles, has fundamentally fed on philosophy
while giving a different perspective to the concept of nomad, but has also collided philosophy
with politics and history. This collision, so to speak, caused a break and brought a rhizomatic
scattering to the mobility and cinematographic structure in the cinema. In this context,
Deleuze’s idea of cinema is based on the fact that cinema produces an image that corresponds
to thought concretely and a visual and acoustic presentation of thought related to time and
movement (Rodowick, 1997, p. 6).

The relationship between nomadic thought and cinema is an area of interest that is subject
to further studies. In order to draw a synthesis from many thoughts and many developed
perspectives on the subject, it can be said that nomadic thought is the name of thinking the

373 L —



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

opposite of what is regular, what is representative, what is implied instead of what is directly
expressed and what is customary. At this point, the contribution of movement image and time
image to nomadic thought, which are two important concepts in explaining the relationship
between philosophy and cinema, which have been discussed since 1926, plays an important
role. Moving from the basic images of cinema, it is seen that time image envisages the same
relationship with identity, and reversed flow begins when it comprehends the relationship
between image and thought ideally in the forms of identity and integrity (that is, a constantly
expanding ontology): Thought as a deterritorialized and nomadic becoming, a creative act.
(Rodowick, 1997, p. 17).

Positioning ‘Movement-Image’ and ‘Time-Image’ in the Limitlessness of
Nomadic Thought

It is the suspension of the world, rather than
movement, which gives the visible to thought,
not as its object, but as an act which is constantly
arising and being revealed in thought (Deleuze
quoted from Schefer, 2021, p. 208).

Italian neo-realism, a new turning point in the history of cinema, has offered different
shades of transition from one situation to another, not only by directors or screenwriters.
What is often discussed in the history of cinema is about how exactly the projection of the
images that appear in the human mind and take their place in the movies and the way they
are transferred in the movies and how they should be. This situation, which reveals the forms
of image interpretation in terms of the audience and the director, has taken many concepts
under its roof. Deleuze brought a new perspective to the relationship between cinema and
art, as well as different approaches to meaning and image issues in cinema, and developed
the concepts of movement image and time image based on the meanings that Bergson brought
to the concepts of movement and time within the framework of memory approach in cinema.
Deleuze connects the movement and time, which contain the basic indicators of cinema, to
thought, based on Bergson’s narratives, while doing this, he organizes leaps and constructs
independently from each other.

Deleuze has brought different perspectives to cinema, philosophy and sociology of society
by adding different meanings to the concepts in the vastness of the world of thought. It is seen
that Deleuze, who constructed these perspectives in a way that reveals chain meanings to each
other according to his field, reinterprets some basic concepts from many perspectives. Deleuze
has shown that it is possible to reveal the relationship between image and thought from its
philosophical dimension and to comprehend the change related to meaning, meaning-making
and belief through cinema (Rodowick, 1997, p. 5). Deleuze also linked three independently
produced theses by Bergson about time image and, albeit indirectly, movement image,
with a logic in which movement and time are given as inseparable. In the first of Bergson's
theses, it was the subject of the indivisible and heterogeneous movement being irreducible
to the contained space and, on the contrary, being divisible and homogeneous. Although the
irreducible dimension is a controversial one, Bergson showed that the movement in the space
is inseparable from a change in time as the main reason for the inability to reconstruct the
movement with “motionless parts + abstract time” as a result of the inability to reduce the
movement to the space. In his second thesis, Bergson broadly explains that he uses different
methods to reconstruct the movement of the traditional and the modern with meaning or
positions. In his last thesis, Bergson claimed that the whole was not given (Marrati, 2008,
p- 17). Bergson also evaluated speed, time and motion through cinematography, especially
stating that it is not time itself but the reality of life that transcends the course of matter again.
At this point, Bergson stated that the movement image is mutually dependent on each other
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despite everything (Bergson, 1998, p. 340).

Deleuze (2021, p. 200) defines the movement image as three relationships within the
framework of the connection between image and thought: the relationship of the image with
the whole, the relationship of the image with mental relations beyond the action image, that
is, with thought, and the relationship of returning to the image through natural relations
based on thought. During the film, the leaps and intervals that appear while changing from
one state to one can be depicted as a movement. Movement images, which are associated
with a planned changing whole (Deleuze, 2014, p. 38) and edited throughout the film, given
as a whole, lead the viewer to think, perception is depicted within the framework of image,
affection image and action image. These three images, which are widely explained in the book
Cinema I- The Movement Image, explain the instantaneous interventions from outside to the
flowing movements.

Bergson underlined that the reconstruction of movement images is instantaneous and
stated that an action carried out does not theoretically require any time, that the action contains
the result, and that the picture has already been created. But for the artist who performs his
art with his soul, time is part of the work, and narrowing or expanding it means changing
the purpose of the invention (Bergson, 1998, p. 340). At this point, Bergson emphasized
that there is no longer a human commitment to the inner formation of things by referring to
cinema and especially cinematography through movement image and time image and that it
has settled outside the inner one in order to artificially recreate the formations. This situation
can be accepted as a criticism of cinematography, as well as the view that cinema creates
understandings, imitations and fictions through movement and time images, and this reduces
perception, mind, and language to cinematographic elements (Bergson, 1998, p. 306).

Deleuze sees cinema as a combination of images and signs. In the light of this framework,
Deleuze developed the types of perception images, affection images and action images in the
context of movement image in order to make sense of the signs and the transfer conditions of
images, and stated that the distribution of these types corresponds to a certain and indirect
representation of time. (Deleuze, 2007, p. 269). In this represented time period, the view of the
space through the camera can be summarized as perception image; moving transition between
spaces as action image; and the emotional effects of the facial expressions and actions of the
people in the space can be summarized as affection image (Deleuze, 2014, p. 100).

Deleuze, who reinterpreted the movement image in cinema, explained the subject of
time image in detail in the book of Cinema-2. In this sense, he emphasized the basic idea of
thought action and stated that it is a necessity for cinema to start thinking before attempting to
present a direct time representation. As a matter of fact, the time image reexamines the natural
features and position of the movement image and reports the automatic temporalization of the
image. (Frampton, 2017, p. 114). Movement image, which contains the reflection of classical
cinema, has been reinterpreted with the existence of time image in modern cinema. The
understanding of modern cinema is shaped as an alternative to the situations that exist in the
movement image. An important reason why time image is compatible with modern cinema
is the slowness of modern cinema. It can be said that the time image emerged as a reaction to
the lack of meaningful connection of the movement between the scenes, the loss of action and
movement images, and the loss of causality and continuity. Especially the optical and sound-
based states of the time image are opposed to the strong sensory-motor states of the traditional
realism that exists in the movement image. Action image and sensory-motor indicators are
only related to an indirect (assembled) image of time. But time is established in the image,
the pure optical state or the sonic state, in what we call “any space”; sometimes it becomes a
disconnected, sometimes an empty space. In Neorealism, sensory-motor connections now only
correspond to malfunctions that affect, loosen, destabilize or defocus them (Deleuze, 2021,
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pp- 14,34). These distortions also transform the multiple forms of relationship between the
subject and the image. In order to be able to think cinematographically through time image,
it is necessary for the image to be able to connect with daily life, which includes politics, and
to move away from individual feelings and opinions, and from representing the individual’s
emotion-thought. As a result, thoughts move away from hierarchical transference in the state
of time, that is, they become deterritorialized (Yetiskin, 2011, p. 136). As Frampton points out,
Deleuze’s time image is part of the transition to the unthinkable. For example, while overlapping
in the film gives the audience the chance to think, sharp transitions and interrupted sounds
shake the audience with thought shocks (2017, p. 116). Movement image and time image, each
characterized by its own concepts as well as its own images and signs, leads to an abstract
machine. The automation of movement in the image produces a psychological automaton,
and the automatic-temporalization of the image produces spiritual automatons. It would be
equally misleading to oppose movement-image and time image as self-identical forms, each
negating the other, or to describe them as different “grammars” of cinema. On the contrary,
cinematic movement image and time image, as identifiable image and sign regimes, reveal
two separate planes of immanence (Rodowick, 1997, p. 175).

In Deleuze, the plane of immanence is the surface where the image is shaped and
becomes a force or an action. Immanence, on the other hand, cannot be reduced to something
as a supreme unity or to the subject as an act that creates a synthesis of things. But when
the immanence is immanent to nothing but itself, a plane of immanence can be mentioned
(Deleuze, 2007, p. 385). Since the level of immanence also includes the possibilities of the
images that can be created, the image cannot be considered separately from the substance in
which it is shaped in the immanence in which it is separated and shaped. While it is possible
to look at the matter thought of as light through images through moving image, the light
feature can be sensed with the help of time image (Taburoglu, 2014, p. 294). In this framework,
movement image and time image are built within a certain objectivity, the whole, but at the
same time, the whole does not remain independent from this process, as in the ‘rhizome’, it
undergoes changes and remains open (Taburoglu, 2014, p. 292).

In this framework, movement image and time image are built within a certain objectivity,
the whole, but at the same time, the whole does not remain independent from this process, as
in the ‘rhizome’, it undergoes changes and remains open. Deleuze states that the images that
are perceived and remembered in cinema, real and imaginary, physical and mental follow
each other and are indistinguishable, and that this point of indistinguishability consists of the
combination of the real image and the virtual image, both real and virtual, and reveals the
images of remembering. In this case, where dream and real images are intertwined, the real
optical image reveals the crystallization, that is, the crystal image, with its virtual image on
the small internal circuit. In this sense, it can be described as a phenomenon error since the
confusion of the real and the imaginary in the crystal image is a situation produced only in the
mind. However, since indiscernibility emerges as an objective illusion, it is not produced in the
mind (Deleuze, 1989, p. 69). Thus, the intertwining and indistinguishability of the real and the
virtual in coming to the past and the present can be read on the same axis with the experience
of multiple identities brought about by deterritorialization in ‘becomings’.

As can be seen with the crystal image, there is an intrinsic limitlessness in the reflection
of cinema-specific thought, in the mobility of this thought, within the temporal and spatial
boundaries, and a total irregularity against the fictionalized and established understanding of
cinema in the minds (Deleuze & Guattari, 2014, p. 129). Thus, the image of time and movement
played an active role in the production of war machines for the political structure and the world
of thought of the subject, which is built on the classical and modern cinema understanding of
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nomadic thought, and will continue to play a role in connection with daily life.

Nomadic War Machines of the Steppe: The Festival of Troubadours

I thought this was an endless sea. A vast sea.
There is not much water left. Just like time... (Yusuf)

An old, sick, embarrassed father knocking on the door one night with a saz in his hand
and a cap on his head, and his lonely son who is angry with his past... The Festival of Troubadours,
adapted to cinema from the novel of the same name by author Kemal Varol, is basically a
story of giving and receiving blessings, although it tells the reckoning of Heves Ali (Settar
Tanri6gen), who is a troubadour and thus lives in a nomadic state only with his instrument
saz, and his son Yusuf (Kivang Tatlitug), whom he has not seen for 25 years. Because Heves Ali
is about to die and wants to say goodbye to all the people who come into contact with his life.
The film, directed by Ozcan Alper, was released in 2022 via the digital platform Netflix. There
are many factors that make The Festival of Troubadours important for the study. As a matter of
fact, the film contains very intensive references to nomadic thought, which constitutes the
theoretical framework of the study.

Deleuze and Guattari’s (1987, p. xii) idea of being nomadic, which is not based on
identity, follows difference, knows no boundaries and rejects the legislative subject, finds its
answer in the eyes of Heves Ali, who are the characters of the The Festival of Troubadours, and
his son Yusuf, who is his rhizomatic extension. Heves Ali can be defined as “the man whose
heart beats in his instrument saz”. His fondness for tune and words is the main reason for his
nomadism. However, the film uses rhizome to show the whole picture and make it possible to
look at the events from a horizontal plane, and shares with the audience that his father had a
share in the way Heves Ali became troubadour. As a matter of fact, Heves Ali’s father’s legacy
to his son is nothing but saz. For this reason, Heves Ali, who followed his father’s footsteps,
first became deterritorialized and then desired to be a body without organs. For this reason,
Heves Ali had to make a choice and his saz won instead of his family. The nomads see the
hierarchical structure, which has become an order, as a threat and prefer to be deterritorialized
in the face of these structures. Deterritorialization opposes the reproduction of the traditional
and almost deforms the traditional. Heves Ali also rejected the institution of marriage and
fatherhood, which expresses a hierarchical order, and thus became deterritorialized and
declared his independence in his own way.

The stops that Heves Ali, who took his saz and traveled around the land, had a special
importance in his life journey. Because at every stop, this deterritorialized troubaodur has
different stories. At the first stop of Heves Ali’s life journey, his path crossed with the mother
of his son Yusuf, who was a lawyer in Kirsehir. Although Yusuf was born through the marriage
of Heves Ali, he grew longing for his father’s shadow and was abandoned by his father. The
absence of the birth father was intended to be completed with the stepfather figure, but it is
clear that it failed. Because Yusuf mentions his stepfather as “that man”. Yusuf’s longing for
his father turned into anger over time. These two men, who are almost alienated from each
other, will be united by the paths that intervene between them again after 25 years. Heves Ali
is aware that he is about to reach the last stop and he is on his way to give and receive blessings
before he dies. The first stop of this journey was Yusuf’s mother’s grave. Then Heves Ali comes
to his son’s door in an embarrassed manner. His intention is to see his son for the last time and
then go to Arkanya® and then to Kars, where The Festival of Troubadours will be held.

2 When the other works of Kemal Varol are examined, it can be said that Arkanya is the Ergani district of Diyar-
bakar (Yigitoglu, 2019, p. 136).
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He thinks that he will complete his story in this way. Learning that his father is about
to die, Yusuf suppresses all his anger and decides to accompany his father on this journey.
Heves Ali’s nomadism will now be accompanied by his son Yusuf. As it will be remembered,
for Deleuze, nomadism does not only mean changing places physically. Nomads also become
nomads in order to get rid of the existing codes in the places where they are fixed (Deleuze, 2009,
p- 402). In other words, nomadism means liberation, liberation from the given. Then, Yusuf’s
nomadism, which started with his father’s company, can be considered as an opportunity for
him to ask what he wanted to ask his father for 25 years, that is, to get rid of the fixed codes
in his mind and liberate his soul. Eventually, on this journey, Yusuf will get to know his father
better and will have the chance to get a sense of his father’s experiences by fitting the 25-year
separation into a few days.

First Stop in Nomadic Becoming: Rejection of Fatherhood

Deleuze and Guattari talk about the mutual blocs deterritorializing each other in the
process of becoming. The blocks in question haunt each other’s lives and almost miss life
(Zourabichvili, 2011, p. 120). The primary reason that haunts Heves Ali’s life and pushes him
to be a troubadour is his father. Heves Ali, who lost his troubadour father at a young age,
inherited his instrument from his father. This handover process has deterritorialized Heves Ali.
In Turkish culture, troubadour is defined as a person who grows up with a master/apprentice
relationship, has improvisational skills, and can do call-and-response duets (Ari, 2009, p. 27).
It can be said that troubadours, who are mostly travelers, tend to redesign the people, places
and traditions around them in the context of their own perspectives, as they may be settled
(Sevindik, 2019, p. 132). Troubadour tradition, which is based on the oral narrative tradition,
is like a kind of rebellion against the systematic writing. It is quite possible to evaluate the
tradition of troubadour, which is the transfer of nomadic ideas to words that travel without a
country, within the framework of nomadic thought with a modern definition.

Heves Ali is a molecular character who fits this definition and transformed both the
people around him and the places he lived. He is molecular because he resists structures that
are molar. While molar structures are fixed structures such as classes, races, genders, identities,
institutions that function permanently and thus seal their energy and form systems, molecular
structures disrupt stability and thus create energy leakage. Molecular structures point to a
fluid process that includes the processes of formation, change, movement, and restructuring
(Grosz, 1994, pp. 203- 204). They create cracks in the coded regions and form escape lines that
resist the molar structure. It was the institution of marriage itself that sealed the energy of
Heves Ali and compressed him in molar formations. Moreover, this institution expects him
to be a father. In this way, the first escape line of Heves Ali on the path of being a troubadour
becomes apparent; the rejection of being a father. However, the movie opens with a scene that
contains the opposite of this proposition. A loving father with a cap on his head and a saz
are posing for a photographer with his son. The father is seen in all his glory next to his son.
But, as Roland Barthes stated, when we look at a photograph, we see what was before, not
what is (Biiker, 1996, p. 63). Because later in the film, it is understood that this photo is the last
photo of the father before he parted ways with his son. With this photo, which disrupted the
sensory-motor mechanism of the audience, Heves Ali desired to preserve his time with his son
by freezing and headed towards his own fluid, molecular world. For this reason, the reality
presented by the film to the audience is quite different from the photo. The father and son have
long since parted ways.
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Image 1: Separation photo of father and son

The loss of the father or the presence of characters who have conflicts with the father
is one of the crisis centers of the recent Turkish cinema narrative. As a matter of fact, in the
patriarchal order, the father is referred to as the head of the house and the pole of the house.
The father is a vast mountain where family members can safely lean on their backs, sometimes
even his shadow is enough. However, in the words of Metin Demir (2017), the fathers of the
modern age are now heroes who collapse to the ground. In the films of the 2000s, the father has
moved away from the authoritarian father figure of Yesilcam films and is experiencing conflicts
with both himself and his family members due to the loss of authority in question. Indeed,
there is a desire to eliminate authority and everything that establishes it in period cinema.
In this context, the father is the one who should be disposed of due to his authority (Demir,
2017, p. 69,72)brotes de flores, hojas, frutos y ramitas. Las primeras lesiones visibles ocurren
en las hojas jévenes como pequefias manchas redondas y bronceadas que con el tiempo se
caen, dejando agujeros redondos. Las lesiones circulares se desarollan en la fruta que primero
aparecen como manchas rojizas (mostradas a la derecha, arriba. The paternity crisis on The
Festival of Troubadours is due to the loss of the father. For this reason, the film worries about
the ontological existence of the father, not his authority. The question that Yusuf searched for
answers throughout the film also makes sense at this point; “Where has my father been for 25
years?” Although Yusuf asks this question to his father at every opportunity, neither he nor the
audience can get a satisfactory answer. Although Yusuf longed for the ideal father figure in his
mind for years due to the rational approach of the modern understanding, Heves Ali preferred
to live his own reality as required by being a troubadour.

It can be said that affection images were used extensively during the query. Because the
main place of the film is the car in motion and it does not seem possible to escape from the past
reckoning in this car. Although Heves Ali could not give Yusuf the response he expected due to
both his illness and embarrassment, Yusuf fits the pain of 25 years into a journey and the anger
experienced by the character is reflected in the audience with all its intensity.
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Image 2: Transfer of Yusuf’s anger with affection image

Second Stop in Nomadic Becoming: The Road and Journey

All great literature is one of two stories; a man
goes on a journey or a stranger comes to town. (Tolstoy)

Thinking of the concept of the road as consisting of the distances traveled by various
means to reach the goal is similar to focusing only on the tree on the surface and ignoring the
roots underneath, just as Deleuze and Guattari emphasized while explaining the concept of
rhizome. The road, however, is more than cold asphalt and neat lines. The importance of the
concept of road and journey in the cooperation of cinema with philosophy is also related to the
fact that the road /journey allows for rhizomatic thinking and deterritorialization. As a matter
of fact, as Karl Jaspers (1981, p. 31) points out, to do philosophy is to be on the road. Being on
the road hides one’s destiny in time, the possibility of self-satisfaction, and a perfection in high
moments. The state of being on the road in philosophy corresponds to the state of being in new
quests. The films that tell their stories through the road also philosophize during the journey in
question and produce new discourses about the destinies and personalities of the characters.

Road movies as a genre are defined as films where the main character leaves his home
for a journey and his point of view is transformed during the journey (Danesi, 2008, p. 256). In
other words, although the person who went on the journey and the person who completed the
journey remained the same physically, they changed a lot spiritually. Andre Gardies evaluated
the characters who went on the journey in the light of two concepts. These are Trajet, which
means journey, and Parcous, which means route. In Trajet, the hero is not interested in what
happens during the journey, as he focuses on the destination. In Parcous, on the other hand, the
character is open to every stimulus around him during the journey and therefore his journey
progresses with deviations and pauses (as cited in Zengin & Zengin, 2013, p. 128). Although
it is not correct to limit The Festival of Troubadours as a road movie, it is also possible to say
that it carries codes specific to the type of road movies. As a matter of fact, the story of the film
is told through travel. Physical progress is accompanied by the soul changes of the characters.
Especially Yusuf will no longer be the old Yusuf after the journey. There are characters in the
film that correspond to Gardies” aforementioned concepts. It is seen that Heves Ali wished to
stick to the road map he created in his mind before starting the journey and acted consistently
for this purpose without paying attention to his health problem. For this reason, Heves Ali
corresponds to the Trajet of this story. Yusuf encounters various obstacles in this unprepared
journey and sometimes stumbles due to these obstacles. This state of being open to all stimuli
during the journey confirms that it corresponds to the Parcous of the story. But both Trajet and
Parcous have completed this journey in their own way. Because Heves Ali has succeeded in
becoming a body without organs, and Yusuf has succeeded in becoming deterritorialized.
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As it will be remembered, the body without organs means opposing the organization of
organs rather than organs. As a matter of fact, organizations contain blockages because they
direct organs to fixed relations, whereas in the body without organs, desires are unlimited and
they almost challenge the organism thanks to this limitlessness (Jordan, 1995, p. 128). The body
without organs means overthrowing and invalidating the representations and roles imposed
by the social. Heves Ali is also a man who has circulated his desires with his instrument
and words throughout his life journey. The state of being a body without organs is the basic
quality that establishes this freedom. Because he refused to fulfill the family, which is a social
institution, and the role of fatherhood determined by this institution, and continued his life
as a nomad, that is, he fulfilled the necessity of being a troubadour and his own reason for
existence. But not only his body but also his mind has always been nomadic. There are many
values that his journey has added to him. Love and friendship are at the forefront of these
values. Being a body without organs also means not being tied to a fixed root. Heves Ali is also
suitable to be defined as “a rhizome that feeds on countless roots” (Ozcinar, 2017, p-81). Asa
matter of fact, his journey with his son Yusuf is full of messages that will confirm this definition.
Heves Ali visits Yusuf’s mother’s grave in Kirsehir. Then, at a stop where they take a break, he
finds himself playing the saz at the grave of a woman named Stimbiil. This visit suggests that
Stimbiil is also an important actor at some time in the life of Heves Ali. In Elaz1g, which is the
next stop of the journey, Heves Ali visits both his saz-playing friends and a woman he loved at
some point in his life. The woman looks miserable and the information that she is homeless is
shared with the audience. Heves Ali asks for a blessing from this woman and continues on his
way. This time, the path of the two fell to an Alawite village near Erzurum. Heves Ali also had
an effective contact with this village. Because in the village, they are very well hosted by their
friends, tables are set in their honor, and the saz is played. But the story of the village is not
limited to this. In this village, Heves Ali had a heart-to-heart relationship with a woman who
was a troubadour and played the saz, just like him. Therefore, it is understood that this village
is an important stop in the blessing journey of Heves Ali. The next stop for Heves Ali, who
left the village, was Erzurum. In Erzurum, he had many saz-playing friends who welcomed
him from the heart. However, his discomfort recurs here, and this discomfort experienced
while he was one stop away from reaching Kars does not pause Heves Ali. Because, as will be
remembered, he has the characteristic of being a Trajet. This man, who carries his shroud in his
suitcase, goes to the area where the Festival of Troubadours is held, even if he is on a stretcher,
and greets the troubadours with his instrument and asks for blessing. The nomadic state of
Heves Ali deterritorialized not only the systematic structure of the family, but also the lives of
women with an established life, and they experienced a new life adventure.
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Image 3: Heves Ali as an example of Trajet
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Being a road and passenger has a transformative effect not only for Heves Ali but also
for his son Yusuf. Because of this journey, Yusuf almost destroyed the images that were stuck
in his mind about his father. This idea is changed by the fact that Yusuf had the chance to
observe his father’s life along the way while his main ambition was to hear from him why
his father abandoned him and to settle accounts with him. As a matter of fact, Yusuf has now
passed from the optical vision stage to the haptic vision stage. Optical vision depends on the
separation between the looking subject and the object. As the gaze moves on the surface of
the object, it lacks details and it is accepted that all the meanings needed by the audience are
present in the image. However, in haptic vision, the audience needs to use their imagination
and memory to complete the images presented to them. For this reason, it is not possible to
talk about sensory-motor reactions and identification in haptic vision (Marks, 2000, pp. 163-
164). During his journey with his father, Yusuf also transformed his judgments about his father
by appealing to his imagination and memory. In the process, he began to make sense of his
father’s being deterritorialized and nomadic. Because his father is a troubadour, not only his
body but also his soul is nomadic. Over time, the audience faces the fact that Yusuf’s soul is
nomadic, just like his father. Yusuf lives alone and the fact that he does not share his life with
anyone brings to mind his fondness for independence. Yusuf, who is a lawyer, delays his work
to take photos because he is bored with his father’s arrival and goes on unplanned trips. He
does not answer the calls of the woman named Yildiz, who calls him constantly. Although he
postponed his desire to stay on his own when he learned of his father’s illness, it is seen that
this desire reappears during the journey. Yusuf is interested in the nurse named Dilek, who
examines his father in Elaz1g, and goes to the nurse’s house after work. However, Yusuf walks
out of this house, where he had a drink with the owner, while the owner is sleeping, walking
on tiptoe with the first light of day. This departure of Yusuf is similar to the departure of his
father, Heves Ali, from the lives he left behind. Quiet, calm and uncaring... So, Yusuf is also a
character who is in search and resists the molar structure, and this state of him deterritorializes
him day by day.

Visiting friends and asking for a blessing

Visiting lovers and asking for a blessing

Alawite Village

Arkanya Kirsehir The Festival of Troubadours
Graveyard Elazig Yusuf
Erzurum

Image 4: Depiction of Heves Ali’s Rhizome Life?

This rhizomatic journey of Heves Ali and Yusuf includes direct philosophical discussions.
While cruising, Yusuf asked his father, “Do you think there is justice?” he asks. After this
question, a dialogue takes place between the two that invites the audience to think about the
concept of justice:

Heves Ali: In this world or in the next one?

Yusuf: Both.

3 The troubadour playing the saz and tree figure in the image were accessed from the website https:/ /umutko-

sarr.wordpress.com/ana Sayfa-2 /. Drawings and arrangements other than these belong to the authors.
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Heves Ali: I've lived long enought to know there’s none in this one. And I have my
doubts aout the other. If there was justice, would you and I live through the same story alone?
Apart from one another. And this is where it ends.

This dialogue between Heves Ali and Yusuf invites the audience to think about more
than one phenomenon at the same time. In the meantime, the audience questions both the
concept of justice and the belief in the hereafter. As can be seen, the film contains traces of
nomadic thought and crystal image through more than one line at the same time.

Third Stop in Nomadic Becoming: Contributions of Cinematographic Elements
to Nomadic Thought

Cinema, which arises from the combination of visual and auditory images, has developed
various expression opportunities through cinematographic tools. For this reason, films can
philosophize not only through their stories but also through their cinematographic elements.
Sometimes a camera angle, sometimes a music playing in the background, sometimes a
color, sometimes only light is among the cinematographic elements that contribute to the
audience’s world of meaning and invite contemplation. The cinematography of The Festival
of Truobadours also contains some references to the nomadic thought that dominates the film.

Siegfried Kracauer (2015, p. 124) mentions that the hunting ground of the film camera is
unlimited in principle. As a matter of fact, the film camera is an outer world that expands in all
directions. On The Festival of Truobadours, the camera’s hunting ground is the road. Tracking
Shot was preferred to reflect the movement of the characters in the vehicle to the audience on
intercity roads and thus, both the road views and the status of the characters were shared with
the audience. The focus of the camera, which focused on the journey of the father and son,
changed from time to time and opened up to the outside world. The image of the adult horse
and then the running colt, the flocks of birds flying in the air and possibly migrating, the dams
with reduced water are among the aberrations in question and each contributes to the filmic
meaning. The adult horse, followed by his running colt, refers to the parenting guidance that
Yusuf was deprived of. Because Yusuf is not as lucky as the colt in the focus of the camera, and
this situation is once again reflected to the audience through the use of metaphors. When the
camera focuses on the nomadic birds in the sky, he tells the audience that Heves Ali will soon
pass away, just like the birds. It has been stated by Yusuf himself that dams with reduced water
indicate decreasing time. It can be said that it is the life of the sick father that is decreasing.
Secil Biiker also states that the water image in the movie is a reference to the upcoming death
of the father. Biiker supports Heraclitus’s view with the phrase “death for souls is water, death
for water is earth, but water comes from earth and soul is from water”, and stated that the
purpose of using the image of water in the film is to emphasize the fact that death can come at
any time (Btiker, 2022).

It is seen that affection images are shared with the audience intensively with close-
up shots throughout the film. In particular, Yusuf’s anger and Heves Ali's embarrassment
towards his son were shared with the audience in close-up shots. Jean Epstein, a philosopher
and director at the same time, defines this cinematographic preference with the concept of
“photogenic”. Cinema uses techniques such as slowing down, lighting and close-up in order
to increase the effect of the reality that is meant to be told with photogenic (Génen, 2008,
pp- 32-33). Just like Epstein, Elie Faure derived a concept that encompasses this feature of
cinema. As a matter of fact, making philosophy is to produce concepts as Deleuze constantly
emphasizes. The concept of “synplastic” derived by Faure also refers to the fact that cinema
creates thinking plastic forms. Decelerated shots such as Epstein’s, Pasolini’s poetic plans,
Karwai’s narrow space shots, and Chris Marker’s resort to blackout are all examples of
cineplastic practices that appear as discrete images in the audience’s memory (Gonen, 2006,
pp- 19-20). The fact that The Festival of Truobadours includes slowed images in addition to
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the close-up shots mentioned above that create an affection image can also be shown as an
example of the discrete images in the audience’s memory. When Yusuf arrives in Arkanya,
he goes to the bazaar to buy clean clothes for his father, who is bathed in the bathhouse, and
in the meantime, details about his childhood memories shown in the opening scene of the
film begin to be given. In these scenes, little Yusuf is seen with his father in a barber shop. His
father, who kisses the shaving Yusuf on the shoulder, enters the photographer with his son
at the exit of the barbershop, and the father and son have a photograph taken in memory of
Arkanya. This time break, which gives the audience details about the past, is in accordance
with Deleuze’s definition of movement image. Because the refraction and return to the past
in the present does not disrupt the sensory-motor mechanism of the audience as in the image,
does not stun it, on the contrary, it serves to fill the gap in the past of Yusuf and his father for
the audience. However, the main factor that makes these scenes meaningful and invites the
audience to think is slow motion. In these scenes where syneplastic and photogenic are active,
the adult Yusuf of the present time follows his childhood and his father slowly behind them.
Slow-motion footage of the past and present has been one of the effective ways of expressing
Yusuf’s longing for his childhood and his father.

Image 5: Yusuf in the same frame as his past and present

The Festival of Troubadours is not only visual but also philosophizing through sound
images. As a matter of fact, it is possible to say that sound can produce emotion in cinema
without depending on the image (Arisoy, 2022, p. 254). Heves Ali is also a troubadour, and at
this point, he contributes to the filmic meaning both with his instrument and his words. The
nomadic nature of Heves Ali’s heart is reflected to the audience through sound images. The
songs he sings for the women he is in love with are important in this context. The woman
named Zere, who played the saz and sang folk songs together, waited for years for Heves Alj,
who left suddenly one day. When Heves Ali, who returned to the village years later, sang the
song that he apparently composed to a blonde-haired woman, Zere completely parted ways
with the man she fell in love with. The fact that a love affair can only be told through a song
shows the importance of sound images in the film.

Although Heves Ali sometimes expresses his love and sometimes his longing and
sorrow with his saz throughout the movie, the saz and the accompanying folk song at the end
of the movie should be considered together with the concepts of mourning and testament. As
a matter of fact, when Yusuf received the news of his father’s death, his grief was accompanied
by the strings of the saz and the folk song “Sultan Suyu Gibi Caglayip Akma”, the lyrics of
which were written by Pir Sultan Abdal. After the funeral, Heves Ali once again participated
in Yusuf’s journey with this folk song he sang. The lyrics of the folk song are almost like Heves
Ali’s will and advice to his son:
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Sultan suyu gibi ¢caglayip akma
Durulur gam yeme divane gontil
Er bagsinda duman dag basinda kis
Erilir gam yeme divane goniil

In these lines, father admonishes his son to be calm and patient, and that every difficult
process and dark period will eventually lead to light. In the folk song, being calm is described
by the fact that the raging waters also calm down one day, and being patient is described by
the fact that every winter comes to an end one day. In short, since the main character of the
movie is a troubadour, it is possible to say that sound images have been utilized extensively in
conveying feelings and creating affective images.

Conclusion

Thinking about the cooperation of cinema and philosophy expresses a necessity beyond
being an interdisciplinary activity. Because movies have always kept the minds they are guests
of by virtue of their existence busy and made them think. Here, itis important how the thought-
provoking action takes place. Within the scope of the study, the answer to this question was
sought with the concepts of Deleuze and Guattari.

In the face of the vastness of the world of concepts, philosophers concentrated on the
meanings of concepts and each brought perspectives to concepts from different perspectives.
Deleuze, one of the versatile thinkers of the modern era, among these philosophers, has
evoked a wide repercussion in the world of cinema, especially with his understanding that
blends cinema art and philosophy. The concepts of ‘deterritorialization” and “body without
organs’, which are complementary to his nomadic thought, and the concept of ‘rhizome’,
which is a proposition of these, have brought different perspectives to the film narratives. For
Deleuze, cinema is valuable not only for its cinematographic features, but also for the artistic
and philosophical features it adds to images and ‘becoming’. Deleuze thought about the fact
that the blocks of motion and time in cinema can be interpreted both cinematographically and
philosophically, and in this context, he affirmed the cooperation of cinema and philosophy.

It was determined that The Festival of Troubadours, which is the sample of the study,
invited its audience to nomadic thought at many points. These points were described as stops
within the study. Since the starting point of the film is the relationship between father and son,
it is seen that one of the first thought stops of the film is about being a family and a father. As a
matter of fact, Heves Ali, the main character of the movie, is a molecular character who refuses
to be a father. This rejection deterritorialized him and included him in the process of becoming
anomad. Throughout the film, it is seen that the process of becoming a nomad has developed
in a rhizomatic way because Heves Ali was deterritorialized because of his father and Yusuf
because of Heves Ali. With the analogy of Deleuze and Guattari, both characters have turned
into war machines that resist the given.

The second stop of the study on nomadic thought was the road and the journey. He tells
the story of The Festival of Troubadours on the road, but the road is also a reference to the
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deterritorialization of the characters. The fact that the characters are in search throughout the
journey is one of the points where the film meets philosophy. As Jaspers (1981, p. 31) points
out, philosophy already requires being on the road. During the journey, the audience can reach
the conclusion that not only Heves Ali but also his son Yusuf is a nomad. Because just like his
father, Yusuf refuses to be attached to a root and seeks escape lines from the place he is in.
This nonlinear journey of both characters, full of tides and obstacles, has gained rich narrative
opportunities through cinematography.

The third stop of the study on nomadic thought becomes evident in this context. Preferred
camera shooting techniques, slowing down, use of photogenic and cineplastic elements, the
place of the objects focused by the camera in the filmic narrative, and sound images have been
among the cinematographic elements that add meaning to the film and invite the audience
to think. The fact that one of the main characters of the film is a troubadour explains that the
emotional images created in the film are mostly realized through the element of sound. In this
context, the movie contains messages about troubadourism, especially in Alevi culture. As a
matter of fact, Heves Ali’s visit to an Alevi village, the “semah” performed during the visit
accompanied by music, and the vocalization of the folk songs of Pir Sultan Abdal, one of the
important figures of Alevi culture, confirm this inference.

The Festival of Troubadours contains messages corresponding to the nomadic thought of
Deleuze and Guattari with both narrative structure and cinematography, and in this context,
it suggests the relationship between cinema and philosophy. In doing so, both traditional
codes such as being a troubadour and codes related to the modern world such as fatherhood /
masculinity crisis were used. The deep understanding in the background of the movements
that emerge in the life of the individual in the film and the way the modern individuals
interpret the movements from their own perspectives in the time flow are meaningful in terms

of revealing the destructive and reconstructive aspect of nomadism.
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-Arastirma Makalesi-

Kaygiya ya da Varliga Batmak: Melancholia Filminin

Psiko-Felsefi Bir Coziimlemesi
Murat Kiigtikhemek*

Feyza Sule Glingor**
Ozet

Bazi nesneler diigiinceler gibi kiitlesiz davramg ozelligine sahiptirler. Bu ozellik onlarin
fiziksel ozelliklerinden ¢ok daha fazla onemsenir. Bu tiir anlam yiiklii nesneler, kozmik giiclere ve
dogaiistii varliklara karst olduk¢a duyarli, melankolik ve gecirgen benliklere sahip insanlarin en
derin duygularim tetikler. Diinyaya yonelen bir meteor, kuyruklu yildiz ya da ucan daire (UFO) gibi
g0k cisimleri ya da tuhaf dogum ve doga olaylari, giiniimiizde de bilingli ve bilingdig: bircok fantezi
ve kaygimin nedeni olabilmektedir. Bu tiir olgular, nesnel bir gerceklige psisik bir bilesenin de eglik
edebilecegini gosterir. Dolayisiyla diig, gorii ya da vizyonlar bilingdis: bir arketipin fiziksel bir olayla
ilgili iiretimleri olabilir. Bilingdiginin malzeme olarak kullamildig sanat yapitlarinda, goriiniiste maddi
niteliklere sahip bir nesne ayni zamanda psisik bir igerigin yansitildig1 arketipsel bir imge olabilir.

Zihinsel olan1 goriintiilerle ifade etmeyi onemseyen filozof-yonetmenlerden Lars wvon
Trier’in Melankoli (Melancholia, 2011) filmi, bilingdisinin bireysel psikeden bagimsiz olarak dis
diinyada bir nesneye yansitilmg bir imge olarak gorsellestirildigi onemli bir sinema yapitidir.
Melankoli filmi, Diinya'y1 ve yasami tehdit eden Melankoli gezegeninin neden oldugu varolugsal
kaygilarin disa vurumlarini ve sonuglarini ele alir. Bilingdisinin metaforik bir anlatist olan filmde,
ana karakter Justine’le iligkili psisik bir islev iistlenen Melankoli gezegeni, bilingdiginin oOzerk
bir etkinligini yerine getirir. Justine’in bu gezegenle yasadigi psikolojik deneyim, daire imgesi
vizyonuna ve daire (mandala) sekillerinde dile gelen oOzbenlik (biitiinliik) arketipine dayanir.

Bu ¢alisma, Melankoli filminde kolektif bir fenomene doniisen Melankoli gezegeninin giin yiiziine
ctkardigiontik ve ontolojik varolussal kaygilar: Heidegger 'in ‘kayg1’kavramive Jung un ‘6zbenlik’arketipi
iizerinden ortaya koyma amacidadir. Caligma sonucunda, Melankoli gezegeninin maddelesmis bir psike
diigiincesioldugu icin nedensellik yasasina tabiolmadigi tespit edilmigstir. Karakterlerin kendisi hakkindaki
kavrayislarimiyansitan Melankoligezegenininbiitiinliikarketipinin dis diinyadakibirprojeksiyonuoldugu
ve ontolojik varolus kaygisi tasiyan Justine’in bilincini telafi edecek sekilde hareket ettigi goriilmiistiir.
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-Research Article-

Sinking into Anxiety or Being: A Psycho-Philosophical Analysis

of The Movie Melancholia
Murat Kiigtikhemek*

Feyza Sule Glingor™*
Abstract

Some objects, like thoughts, have massless behavior. This feature is considered much more
important than their physical characteristics. Such meaning-laden objects trigger the deepest
feelings of people with melancholic and permeable selves, who are highly sensitive to cosmic forces
and supernatural beings. Celestial bodies such as a meteor, a comet or a flying saucer (UFO) heading
towards the world, or strange birth events can still be the cause of many conscious and unconscious
fantasies and concerns today. Such facts indicate that an objective reality may be accompanied by a
psychic component. Therefore dreams, insights or visions may be productions of an unconscious
archetype related to a physical event. In works of art, in which the unconscious is used as a material,
an apparently material object can also be an archetypal image in which a psychic content is reflected.

Lars Von Trierisaphilosopher-directorwhocaresaboutexpressingthementalwithimages. Von Trier’s
film Melancholia (2011) is an important cinematic work in which the unconscious is visualized as an image
projected onto an object in the outside world, independent of the individual psyche. The film Melancholia
deals with the manifestations and consequences of existential anxieties caused by the planet Melancholy,
which threatens the Earth and life. In the film, which is a metaphorical narrative of the unconscious,
the planet Melancholia, which assumes a psychic function associated with the main character Justine,
performs an autonomous activity of the unconscious. Justine’s psychological experience with this planet
is based on her vision of the circle image, the archetype of the Self (wholeness) expressed in mandala shapes.

This study aims to reveal the ontic and ontological existential concerns revealed by the
planet Melancholia, which has turned into a collective phenomenon in the movie Melancholia,
through Heidegger’s concept of ‘anxiety’ (angst) and Jung’s archetype of ‘the Self’. As a result
of the study, it was determined that the planet Melancholia is not subject to the law of causality
as it is a materialized psychic thought. It has been seen that the planet Melancholia, which
reflects the understanding of the characters about himself, is a projection of the Self archetype
in the outer world and acts in a way to compensate Justine, who has ontological existence anxiety.

Keywords: Melancholia, Lars von Trier, Anxiety, Mandala, The Self.
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Extended Abstract

Some objects, like thoughts, have massless behavior. This feature is considered much more
important than their physical characteristics. Such meaning-laden objects trigger the deepest feelings of
people with melancholic and permeable selves, who are highly sensitive to cosmic forces and supernatural
beings. Celestial bodies such as a meteor, a comet or a flying saucer (UFO) heading towards the world,
or strange birth events can still be the cause of many conscious and unconscious fantasies and concerns
today. Such facts indicate that an objective reality may be accompanied by a psychic component. Therefore
dreams, insights or visions may be productions of an unconscious archetype related to a physical event.
In works of art, in which the unconscious is used as a material, an apparently material object can also be
an archetypal image in which a psychic content is reflected.

Lars Von Trier is a philosopher-director who cares about expressing the mental with images. Von
Trier’s film Melancholia (2011) is an important cinematic work in which the unconscious is visualized
as an image projected onto an object in the outside world, independent of the individual psyche. The
most distinctive characteristic of his films is a shocking creativity, Trier handles the film Melancholia
as tempted by the dark depths of the unconscious. This creativity, based on a different understanding
of being, is associated with seeing, interpreting and questioning differently. This is a different way of
thinking, also called ‘other thinking’. Constructing a familiar theme or emotion in an unusual way is
the most obvious expression of Trier’s creative art.

This study aims to reveal the ontic and ontological existential concerns revealed by the planet
Melancholia, which has turned into a collective phenomenon in the movie Melancholia, through
Heidegger’s concept of ‘anxiety’ (angst) and Jung’s archetype of ‘the Self’. In the study, Jung’s the
Self archetype will be used to evaluate the psychological split of the anxiety age person. Heidegger will
be helped in evaluating anxiety as a mood accompanying ontological existence. Heidegger’s theme of
angst will be discussed in the context of concepts such as escaping from the ordinary and being towards
death. This two-layered analysis, complementary to each other, will be a dialogical evaluation of psycho-
philosophical approaches.

The film Melancholia deals with the manifestations and consequences of existential anxieties
caused by the planet Melancholy, which threatens the Earth and life. In the film, which is a metaphorical
narrative of the unconscious, the planet Melancholia, which assumes a psychic function associated with
the main character Justine, performs an autonomous activity of the unconscious. Justine’s psychological
experience with this planet is based on her vision of the circle image, the archetype of the Self (wholeness)
expressed in mandala shapes.

For Trier, humans are like ants wandering around. Perhaps the most important form of this state
of existence, which can also be seen as universal nomadism, may be the difficulty of accepting not to be
at home with the thought of death while thinking of himself at home in the world. Heidegger’s definition
of man as Sein-zum-Tode determined the foundations of his philosophy of existence as awareness of
tragedy. What kind of alternative does foreseeing and knowing death and danger offer to people? If we
ask this question on the basis of the movie Melancholy, is a genuine anxiety possible? What is the way
to both carry this information and maintain life in an authentic way? Should the price of knowing be a
letdown like Justine’s? These and similar questions about death can actually be described as an effort to
search for a manual about the relationship of man with the world. Known as the iconoclast of the cinema
tradition, Trier enables such existential questions to be asked through his film Melancholia.

In the movie, Justine and Claire are depicted in contrast with their different attitudes and
behaviors towards the same events. Justine’s neurotic quirks, intuitive nature and some special abilities
are intertwined with her melancholic temperament. When we evaluate the ontological fault lines behind
this structure, we follow Trier’s way of accepting anxiety, which is a more realistic but difficult way of
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encountering ourselves. Having a therapeutic encounter with her inner depths, Justine is freed from the
limitations that hinder her development as she is freed from her bonds. With the contact he establishes
with his self, he reaches a peace that is at peace with himself, his environment and death. Claire, on
the other hand, sees anxiety as a symptom that needs to be eliminated with a superficial existence. He
exhibits ontic/ordinary existence attitudes in the experience of loss/absence in the face of the approaching
deadly threat.

As a result of the study, it was determined that the planet Melancholia is not subject to the law
of causality as it is a materialized psychic thought. It has been seen that the planet Melancholia, which
reflects the understanding of the characters about himself, is a projection of the Self archetype in the
outer world and acts in a way to compensate Justine, who has ontological existence anxiety.

Giris

Melankoli, tarih boyunca farkli anlamlar kazanmis kavramlardan biridir. Melankoli
tartismalar1 daha ¢ok bir duygunun biligsel, davranigsal, duygusal ve varolussal sinrlarin
belirlemenin ¢ogu zaman miimkiin olmayisindan kaynaklanir. Bu simrlar i¢ ice gec¢mis
yonelimsellikler olarak varolurlar; bu kayg tiirleri birbirlerini tetikleyebilir, siddetlendirebilir
ve dontstiirebilir. Bu ytizden kaygi, korku, endise, can sikintisi, kuruntu ve melankoli
gibi duygulanim tonlar1 birbirine yakin duygularin arkeolojileri, psikolojik ve varolugsal
deneyimleri baz alinarak biitiinctil bir yaklagimla yapilmalidir. Bu duygulanimlar arasindaki
sinir ¢izgisinin gegiskenligi, psikolojinin oldugu kadar felsefi diisiiniistin de odaklandig: bir
alandir.

Kilgour’un kanonsal melankoli 6zetinde, yildizlarin yasama etkisiyle ilgili diistincelerle
birlikte dissal gliclerin bedene tesir etmesi olarak tanimlanan melankoli, genelde yaratici
ve yiiksek duyarliliga sahip sanatq kisiliklerle 6zdeslestirilen bir kavramdir. Antik Yunan
doneminde Aristotales ve Antik Roma doneminde Galen’in birbirlerine zit kuramlarimin
birlesmesiyle hem bir kutsanma hem de bir lanet olarak goriilen melankoli, ayn1 zamanda
mizag ve hastalikla da iligkilendirilmistir. Dolayisiyla, hem bir dehanin hem de acimasiz bir
demon etkisinin igareti olan melankoli; eski anlamda iyi ve kétii ruhlarin, modern anlamda da
dogustan gelen 6zelliklerin igsareti olmustur (Akt: Bloom, 2014: 144-145).

Melankolide duygusal yasam sadece igsel ve zihinsel alanla simirli kalmadig: igin
gecirgendir. Dolayisiyla, gecirgen 6zne ruhlara ve kozmik giiglere kargi savunmasiz oldugu
i¢in belirli durumlarda belirli korkulara kapilabilir. Gilinlimiiz post-modern diinyasinda
gecirgen benliklerin diinyasma nostaljiyle bakilmaktadir. Otedeki seylerin erismedigi
sinirlanmig benliklerle kozmos arasinda kalin bir duygusal sinirin yaratilmis olusu bir tiir yas
olarak yasanmaktadir. Sinema, gizemli ve tekinsiz olaylarin sergilendigi izleyiciyi rahatsiz
eden filmlerle bu kayip hissini bir 6l¢tide giderir (Taylor, 2019: 46, 47). Lars von Trier, bu tiir
filmlerinde gegirgen benliklerin diinyasini varolus krizleri ile birlikte ele alir.

Von Trier’e gore, tist diizey islevsellige sahip yaratict bir sanatgi, herkeste olmayan bir
bilgelige sahip oldugu i¢in melankolik mizaciyla barisiktir. Ancak bu tiir sanatgilarin gegirgen
benlikleri, onlarin normalde bilmemeleri gereken bir seyi bilmelerine engel olmadig: icin
delirmeye kadar varan agir bedelleri onlara ddetebilir (Badt, 2011: 276). Gelenege yeni bir
yaklasimla gelenekten ayr1 durarak etkide bulunan von Trier, korkularin diistincelerden ibaret
oldugunu, diistincelerin ise asla gercek olmayacagia gore korkunun da sonunda bir yere
varmayacag diistincesinin aklin1 kurcaladigini séyler. Von Trier’e gére, her korkunun temelinde
kaos, kontrolstizliikk ve 6liim vardir (Selavy; 2009: 267). Von Trier’in 2009 yapimi Antichrist
(2009) filminde oldugu gibi Melankoli (2011) filminde de temel tezi, korku diistincelerinin fiilen
gercege doniismesidir. Cagimizin temel bir kaygist olarak yikici gticlerin felaket getirecek
sekilde ortaya ¢ikmasini kurgusal bir hikaye ile ele alan Melankoli filmi, psikolojik anlamda
bu korkuya kapilmis yénetmenin 6liim diistincesindeki dehset ve biiytilenme hislerini ig ige
yansitir.
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Bu calismada, Melankoli filminde kaygiya dair psiko-felsefi bir ¢dziimlemeye temel
olarak, kayg: cagmin bolinmiis insaninin psisik dogasini degerlendirmek tizere Jung'un
biitiinliik arketipine bagvurulacaktir. Kaygiy1 klinik bir olgudan ¢ok ontolojik varolusa eslik
eden bir ruh hali olarak degerlendirmede ise Heidegger’den yardim alinacaktir. Heidegger’in
kayg izlegi hergtinkiiliikten kagis, 6liime-dogru varlik gibi kavramlar egliginde ele alinacaktir.
Bu iki katmanli analiz, psiko-felsefi yaklasimlarin bir karsilastirmas: olmaktan ¢ok diyalojik
bir degerlendirme olacaktir.

1. Melankoli Filminde Kaygi Kavram1 ve Daire Imgesi Vizyonu

Geleneksel tibba ve astrolojiye ait bir terim olan melankoli, tarih boyunca felsefe,
sanat ve edebiyatin ilgi alaninda olmustur. Tarihsel deneyimin diistinme konusu yaptig1 ve
stirap kaynagi olarak gordigii melankolinin (Ricoeur, 2012: 90, 91) geleneksel temsilinden
modern temsiline gegisi, Albrecht Diirer’in Melankoli (Melencolia I, 1514) adli tinlii yapitinda
etkileyici bir sekilde betimlenmistir. Melankolik mizag ve beraberinde getirdigi kozmik uyum,
Romantiklerin estetik imgelem kiiltii tizerinde etkisini gosterir (Kearney, 2012: 213, 214).
Shakespeare’in Hamlet karakterinin melankolisi ytizyillardir insanlar1 biiyiilemeye devam
etmektedir (Bloom, 2014: 459). Van Gogh, Gauguin, Munch, Picasso ve Dali gibi sanat¢ilarin
Melankoli adl1 tablolari, Keats'in Melankoliye Agit't (Ode on Melancholy, 1819) ve Sabahattin
Ali'nin Melankoli (1932) siiri, melankolinin 6ne ¢ikan modern yorumlarindandir. Sinema
sanatinda ise Lars von Trier’in 2011 yapimi Melankoli filmi, melankoli kavraminin gelenege
bagl kalinarak sinema diliyle yapilmig modern bir yeniden yorumudur.

Von Trier, genglik yillarindan bu yana sinema diinyasinda her seyin tamamen farkli
olmasini isteyen ve konuyu imgelerin yaratimi igin bir arag olarak goren bir yonetmen olarak
taninir (Lumholdt; 2015: x-xi). Depresyon ti¢glemesinin ikinci filmi Melankoli’de, dis diinyadan
gelen 6liimciil bir giicle karg1 karsiya kalan karakterler varolugsal korku ve kaygilari ile birlikte
ele alinir. Melankoli filmi, aynu mekanda farkli haritalarla yol alan kardesler, Justine (Kirsten
Dunst) ve ablasi Claire’in (Charlotte Gainsbourg) farkli kaygilarim farkli motivasyonlarla
perdeye yansitir. Filmde kozmik bir tehdit imgesi yaratan von Trier, ana miizik olarak
kullandig1 Wagner’in Tristan ve Isolde operasinin preliidii ve gotik motiflerle filmin gerilimini
ve rahatsiz ediciligini artirir; Alman romantizmindeki kasvet ve karamsarligi, Kuzey
Avrupa’ya 6zgii yasam sevinci eksikligini hissettirir. Kaygi ve korku duyumlarinin ontik ve
ontolojik boyutlarinin gerek tema gerekse imgeler iizerinden carpici bir sekilde ele alindig:
film, psikolojik bir sorgulamaya felsefeyi de dahil eder.

1.1. Yaratic1 Sanatg1 Kisilik ve Melankolik Mizag: Justine

Beni en giizel giintimde
sebepsiz bir keder alir.

Sabahattin Ali
Ey, iki adimlik yerkiire

senin biitiin arka bahgelerini gordiim ben!

Nilgtin Marmara

Melankoli filminin prologu, 6nemli tema ve olaylarin siralandig: yaklasik 8 dakikalik 16
adet estetize ytiiksek kare ¢ekimden olusur. Justine ve Claire adl1 iki boliimden olusan filmin
acilis sahnesinde, sabit kameranin tanrisal bakis agist ile bir doga ortaminda patika bir yola
giren bir limuzin goriliir. Filmdeki dramatik gelisme, gelin (Justine) ve damadi (Michael)
diigiin partisinin verildigi malikaneye gotiiren bu limuzinin yolda ilerleyememesi ile baslar.
Limuzinin igine hareketli kamera ile yapilan kesmeyle ciftin tedirginlikleri ve kayitsizlik
icindeki negeli halleri betimlenir. Bagin1 camdan ¢ikaran Justine, aracin bagina gegen Michael’t
uyarir:
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Justine: Aman, sakin! $imdi suna ¢arpacak.
Michael: Simdi oldu sanki, ha? Bakmiyorsun bile.

Justine: Durumun pek iyi olmadigini gorebiliyorum.

Filmin acilis sahnesinde, Justine’in bakmadigi halde durumun pek iyi olmadigini
gorebildigini soylemesi, Shakespeare’in tinlii oyunu Hamlet'in basinda dile getirilen,
‘Bir seylerin yolunda gitmedigi’ diistincesiyle benzerlik gosterir. Temel anlamda aracin
ilerleyememesiyle ilgili bu ifade, altmetin olarak Justine’in i¢gorii sahibi, gérebilen bir karakter
oldugunu vurgulayan ve yasanacak ¢atismalarin arka planina génderme yapan bilingdis1 bir
yansitmadir.

‘Seyleri gorebilme’” bi¢cimindeki bu tiir karakteristik 6zellikler, diinyay:1 algilama ve
varlig1 diistinme tarzlarindaki ayriliklara da isaret eder. Bu, Heideggerci anlama arka planini
serimleyen bir tiir ufuk sorunudur; seylerin agiga ¢ikma ufkunu ancak diisiinme ve anlama
yollar1 belirleyebilir (Young, 2017: 20). Heidegger bu ufku cerceveleme (Gestell) olarak
kavramsallastirir; cerceveleme seyleri ne sekilde gorecegimizi, diistinecegimizi, onlar1 nasil
tasavvur edecegimizi belirleyen bir sinir ¢izgisidir. Her ¢agin kendine ait bir ¢ercevelemesi
oldugu gibi her insanin da bir anlama/gorme ufku vardir. Bu ufuk neyin resmin bir
parcasi olacagim belirleyen hakim bir atmosfer yaratir. I¢inde yasadigimiz diinyay1 nasil
gordiiglimiiziin, anlamlandirdigimizin parametrelerini belirler ve ancak onun olanakl: kildig:
bir kavrayisa sahip oluruz (Johnson, 2013: 122-125). Filmde, Justine’in dikkatinin aniden
gokytiziine yoneldigi sahnede onun “gor(ebil)me’ yetisi ikinci kez vurgulanir:

Justine: Ne yildiz1 bu?

Michael: Bilmiyorum. John, sen yildizlar konusunda uzmansin, degil mi?
John: Yok canim. Birak simdi. Hangisine bakiyorsun?

Justine: Kirmiz1 olana.

John: Onu gorebildigine ¢ok sasirdim. Antares o. Akrep Takimyildizi'nin bag yildizi.

Claire’in astronomi alaninda uzman esi John, Justine’in Antares yildizini1 gorebilmesine
sasirir. Justine’in herkes tarafindan goriilemeyeni gorebilme yetisi, yine herkes tarafindan
bilinemeyeni bilmesinin de habercisidir. Dolayisiyla Justine’in, yonetmenin herkeste olmayan
bilgelige sahip sanat¢i kisilik tarifine uyanbirkarakter oldugu filminbasinda vurgulanmaktadir.
Antares yildizindan gozlerini ayiramayan Justine, adeta bu yildiz tarafindan yakalanmais
gibidir (Gorsel 1).

Justine’in bu yakalanma durumu, aniden goriilen belirli bir olgunun psisik olarak
anlamli olabilmesiyle agiklanabilir (Jaffe, 2016: 287). Bu tiir spontan psisik fenomenlerin
ortaya ¢tkmasimin en 6nemli kosullarindan biri de bir abaissement de viveu’in (bilingli dikkat
seviyesinin diigsmesi) algilanmasi durumudur (Jung, 2014: 156). Bu zamanlarda ego, i¢
diinyada ele alinmayan bir konuyu enerji olarak dis diinyaya nesne, amag, ideoloji ya da iligki
olarak yansitma egilimine girer ve yansitilan imgeye egonun tutkusu artar. Bu tiir kisilerin ya
da imgelerin birey {tizerindeki giicii i¢in ‘biiyii” kelimesi kullanilabilir. Nerede kargilasilirsa
karsilagilsin, ruhsal enerjinin dogatistii karakteri insam adeta biiyiiler. Iste bu yiizden érnegin
parlak nesneler, kisiyi kolayca etkiler; ¢linkii bunlar igeride derinlerde yatan bir seyle iletisime
girerler (Hollis, 2020: 198). Arketiplerin 6zgiin enerjilerinden kaynaklanan 6zel biiytiniin
algilanabilmesi, onlarin 6zel bir cekicilige sahip olduklarini gosterir. Bilingli diistincenin
uygulayacag akil yiiriitme siireci yerine bilin¢dis: arketipsel zihin devreye girer ve sezme isini
tistiine alir. Kendi inisiyatifleri ve kendine 6zgii enerjilere sahip arketipler istedikleri zaman
gelip gider ve cogu kez bilingli planlarimizi hos olmayan bir bicimde engeller ya da degistirirler
(Jung, 2015: 74). Justine’in y1ldiza ketlenmesi, kisa stireli de olsa bilincinin biikiildiigii anlamina
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gelir. Bu durumda, Justine’in dogal bir ¢evreye yansitilan bilingdist' psisik bir igerige maruz
kaldig1 soylenebilir. Dolayisiyla, bu sira dist gorebilme ve ketlenme deneyimi, bir arketipe
isaret eden bir vizyon ya da epifani® olarak okunabilir. Bu durum, Justine i¢in bir simge tasiyicist
islevi goren yildizin kendisiyle iligkili olduguna isaret eder. Bu vizyon, yuvarlak kirmizimsi
parlak bir 1518a sahip Antares yildizinin astrolojideki akrebin kalbi ve 6liim melegi simgelerini
kullanmaktadir. Bu noktada, kisinin iradesinde olmayan kadersel stireclerde devreye giren
sey yikicilik ve oliimdiir. Dolayisiyla bu sembolizm, filmdeki kiyamet ve 6lim motiflerine
gonderme yapan bir foreshadowing kullanimidir.

Diger taraftan, Justine’in gorebilme yetisi onu etrafindaki insanlardan ayristirir. Von
Trier bu durumu sinematografik olarak betimler (Gorsel 1).

Gorsel 1: Justine, Michael, Claire ve John

Gorsel 1'de verilen planda, yildiza dikkat kesilen karakterin sadece Justine olmasi, onu
bir arada oldugu John, Michael ve Claire’den gérebilmenin bagka bir bi¢imiyle ayirir. Dogaya
verilen tepkiler insanlarin 6zbenlik duygusuyla iligkilerini de yansitirlar (May, 2013: 67).
Justine’in bir y1ldiza dikkat kesilmesi ve zaman zaman o yildiz1 yoklamasi, “diinyaya yeterince
hayret etmiyoruz” anlamindaki Heideggerci varliga dikkat kesilme cagrisi ¢ercevesinden de
okunabilir. Ozgiinliik ve imgelem farkindaligina da isaret eden bu durum, Justine’in evrenin
hala uyaricy, biiytileyici ve hayret verici oldugunu fark ediyor olusu ile de iliskilendirilebilir.

Justine’in yaratict imgelem yonii, dilek fenerlerinin gokytiziine uguruldugu sahnede
carpict bir sekilde vurgulanir. Justine, bir dilek fenerine baktig1 teleskoptan basini gozleri
kapal1 bir sekilde kaldirip bir siire durdugunda, ekrandan aniden bir sicrama ve bir kivilcim
cakmas1 gibi biiyiileyici kozmos goriintiileri akmaya baslar. Justine’in kendisini diger
kisilerden yalitarak kendi metafizik diinyasinda kaybolmasi, onun ‘an’da sonsuzlukla temas
kurmasi olarak anlamlandirilabilecek bir epifani deneyimi olarak da goriilebilir. Siirsel bir etki
yaratan bu yaratict imgelemin esasen Justine’in ve temsil ettigi von Trier’in yaratici sanatct
kisiligini imledigi sdylenebilir.

Justine’in gor(ebil)me ve yaratici imgelem yetisi, filmin ikinci yarisinda ‘bilme’ yetisi ile
desteklenir. Tahmin yarigmasinda fasulyelerin sayisinin 678 adet oldugunu sadece Justine’in
tam olarak bilmesi Claire i¢in oldugu kadar izleyici icin de sasirticidir. Justine’in bu bilme
yetisi de onu yine diger insanlardan ayiran farkliliga bir vurgudur. Jung, bir kisinin bilmesi
imkansiz oldugu bir seyi aniden bilmesini kendi i¢inde ikinci kisilige sahip insanlara 6zgii
bir olgu olarak goriir. Bu kisiligin ortaya ¢ikmasiyla sdylenen sey, karsidakileri sarsacak
derecede dogru ve isabetli olabilir (2016: 76, 77). Von Trier’e gore, bir insanin digerlerinin
sonradan 6grenebilecegi seylere vakif olmasi, o insanin melankolik mizacinin bir 6zelligidir
(Badt, 2011: 276). Dolayisiyla, Melankoli filminde Justine’in gorebilme, yaratici imgelem ve

1 Ozerk, psisik bir varlik olan bilingdisi, arketipsel yapilarin zamansizhik gibi tanrisal 6zelliklerine ragmen ahlak,

estetik deger ve entelektiiel yargi agisindan tamamen nétr, insanla iyiligini isteyerek ya da yargilayarak degil, yal-
nizca psisik dengenin gereksinimlerine gore hareket eden bir doga olay: (Jung, 2014: 111; 2015: 121, 139).

2 Paul Tillich’e gore felsefi agidan, “sonsuzlugun zamana dokundugu an” olarak tanimlanan tanrisal bir aydinlan-
ma aninin din ve edebiyattaki kargilig1 epifanidir (May; 2013: 188).
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bilme yetenegine yapilan vurgular ondaki bir kehanet yetisinden ¢ok, giiclii sezgilere sahip
melankolik bir mizaca ve potansiyel bir ikinci kisilige sahip olabilecegine isaret eder. Otto’ya
gore, bu tiir evrensel potansiyel genelde sadece sezgili dogaya sahip, 6zel ve tistiin yetenekli
kisilerde agiga ¢ikar (2014: 189).

Bu noktada Aristotales’in, “Nigin felsefe, siyaset, siir veya sanatin taninmis simalarinin
hepsi tartismasiz melankoliktir?” (Aristoteles, 1957: 155) sorusu, von Trier’in yorumuyla
Melankoli filminde anlamini bulur. Aristotales’in sorusu biiyiik yaraticilik gosteren kisilerin
ve 0zglin sanatgilarin giiclii melankolik yonlerine isaret eder. Sanatgilar, yazarlar, teorik bilim
insanlari, filozoflar, dinsel mistikler ve bagka yiiksek diizeyde yetenekli kisilerin en heyecan
verici yetenekleri biiytiik yaraticiliklaridir. Bu kisiler temel niteliklerini sanat eserlerine, bilimsel
arastirmalara, teorik calismalara veya tinsel kesiflere dontstiirtirler (McWilliams, 2013: 124-
125). Cogunluktan farkli imgelem, fantezi, zeka, akil ve tinsellikleri onlara gergegin icindeki
baglar1 yeniden icat etme yetisi saglar. Dolayisiyla filme ismini veren ‘melankoli’ kelimesi,
Justine’in, dahi kisiliklerin ortak 6zelligi olan; bir yandan yaratici sanatgi kisiligi ile 6ne ¢ikan
oldukga 6zgtin iist diizey islevselligini, diger yandan da kisiligindeki ayriks: yonii vurgular.

Justine, yildiza yakalanma durumundan ancak Claire’in uyarisiyla ayrilir. Ciinkii
konuklar iki saattir kendilerini beklemektedir. Ancak Justine ani bir hareketle, “Ahira gidip
Abraham’a selam verelim”, diyerek heyecanla ahira dogru kosar. Claire’in itirazina aldirmayan
Justine at1 severken ona evlendigini ve Michael’in kocasi oldugunu séyler. Justine’in bu tuhaf
hareketi, bir yandan onun toplumsal beklentilere olan kayitsizlig1 olarak, diger yandan endise
ve zihinsel gerginliginin fiziksel bir ifadesi olarak okunabilir.

Konuklarin bulundugu salona sevingle giren Justine, ilk olarak annesi (Gaby) ve
babasinin (Dexter) yanina gider. Justine’in annesiyle soguk ve mesafeli, babasiyla ise sicak
ve samimi iletisimi dikkat gekicidir. Yemekte ilk konusmay1 Justine’in patronu Jack yapar.
Jack, bir yandan reklamcilikta olaganiistii isler ¢ikaran metin yazari Justine’e Gvgiilerde
bulunurken, diger yandan bekledigi bir reklam sloganimi hatirlatarak onu esprili bir
sekilde igneler. Konusmasinin sonunda Jack’in bir de siirprizi vardir; Justine sirkette metin
yazarligindan sanat yonetmenligine yiikselmistir. Bu negeli atmosfer Justine’in bosanmis anne
ve babasiin birbirlerine satastiklart konusmalarla tersine doner. Anlasilir ki Justine kaotik
bir aileye sahiptir. Dine, evlilige ve ritiiellere inanmadigini séyleyen bir anne ile ytizeysel
bir babaya sahip Justine’in ebeveynlerinin birbirlerine satasmalarindan duydugu rahatsizlik
yliziine yansir. Bunu fark eden Claire, Justine’den kendisiyle beraber gelmesini ister ve ona
bu gece herhangi bir olay ¢ikarmayacagina dair anlagtiklarint hatirlatir. Bu anlagsma, Claire’in
gozetim altinda tutulma gereksinimini ve buyruklarina uymak zorunlulugunu Justine’in
kabullendigini gosterir.

Bu noktada filmde hentiz giindelik kaygilarla varolussal kayg: arasindaki fark belirgin
degildir; patronun sevimsiz sakalari, anne baba gerginligi, damadin beklentileri, John'un
ignelemeleri ve diigiliniin giiriiltiisii gibi siradan sorunlar Justine’i germektedir. Ancak Claire’e
yuriimekte zorlandigindanbahsettigi ciimlelerinde, Justine’iasil yoran seyinigsel sesioldugunu
anlariz. Bu susturulamaz bir sestir. Bu sesin kiside bas gostermesinin nedeni onu zorlayan
yasam olaylar1 ve kosullar1 degildir. Heidegger’e gore bu tehdit insan tamamiyla giivende
ve en zararsiz durumlarda iken bile kendini hissettirebilir; onun varligin1 duyumsamak igin
kendimizi daha kolay tekinsiz hissettigimiz karanliga bile gerek yoktur (2018: 285-289). Insan
glindelik meggale veya sikintilar igindeyken kayginin sesini duymayabilir; ¢linkii dis diinyanin
“lakirdist’ o sesi bastirabilir. Bu sesi susturabilme ihtimalini hala koruyan Justine konuklarin
zorunluluk gibi goriinen duygularini saklama ve ketumluk (Sontag, 2013: 130), Justine’de
zoraki giilimsemelerle kendini belli eder. Justine, yegeni Leo’yu yatirdiktan sonra kendisi
de uzanir. Justine’in bu geri ¢ekilme durumunun, sosyal ve kisileraras: durumlardan kendini
¢ekme ve igine geri-cekilme seklindeki ilkel savunma mekanizmasini kullanma ihtiyacindan
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kaynaklandig1 sylenebilir (McWilliams, 2013: 123, 124). Justine’in yoklugunu fark eden Claire
gelir:

Claire: Ne oluyor Justine?

Justine: Ben... gri yiin ipliklere dolanmus... yiiriimek i¢in debeleniyorum. Bacaklarima
yapistyor. Pesimden siiriikledigim agir bir ytik.

Claire: Yok 6yle bir sey.

Justine: Bunu duymak igine gelmiyor, biliyorum.

Justine’in kendi diigiiniinde uyumak istemesi, normal sosyal davranis kurallarina
uymak istememekten Gte ontolojik bir halin yansimasi olarak goriilebilir. Melankoli filminde
Justine, tam bir Heideggerci firlatilmiglik temasimi canlandirir. Justine salona da, bahgeye
de, diinyaya da firlatilmis gibidir. Ancak bu igsel sesin bu kadar net duyulmasi, giindelik
yasamini isleyemez hale getirmesi Justine’de dramatik bir boyuta dogru ilerler. Justine’in
sarmalanmas1 ve ondan kacamamasi kayginin kendi varligini igerden kaplayan bir ruh hali
olmasindandir; Justine yakalanmistir. D1 diinya giindelikligiyle bize bir giivenlik hissi sunar;
gereklilikler, zorunluluklar, ritiieller ve sosyal olaylar kagis alan1 vazifesi goriir. Kaygi ise ontik
sozde saglamliga sizan bir zehir gibidir. O bu zehri aldiginda kendine ¢ekilmekte ve uykuya
kagmaktadir.

Psisik bir yapiya sahip olan diisler, bilingli bir durumda gizlenmis bilin¢dis1 malzemeyi
bilince sembolik ya da fantastik bir formda sunarlar (Jung, 2015: 35, 53). Justine’in ablasina
anlattig1 diis, onun gergekte zavalli bir durumda oldugunu ve olmasi gereken bir yasam
siirmedigini betimler. Justine’in bilin¢dis1, 6nceden bu yana devam eden, bastirilmis 6zgiir ve
0zerk olamama sorununu bilince baski yapacak sekilde ortaya koyarak itirazin1 yapmaktadar.
Bu durum ayni zamanda, iginde bulundugu durumu telafi etmesi i¢in Justine’e bilin¢disinin
yaptig1 bir ¢cagri olarak goriilebilir.

Bireye ¢agri geldiginde otekilerin hi¢ bilmedigi bir sorunla yiiz yiize oldugunu
duyumsar. Cogu durumda olan biteni bir bagskasina agiklamak da imkansizdir; ¢linkii
otekilerin anlayiglar1 agilamaz 6nyargi duvarlari ile oriiliidiir. Otekiler ortak bir tavirla “yok
Oyle bir sey” diye tuttururlar. Bu durum, ruhsal olan seylerin kii¢ctimsenmesinden kaynaklanir
(Jung, 2006: 174). Claire, Justine’in gizemli imgesel diline gtinliik hayatin dili ile kargilik verir.
Claire’in kullandig1 bu dil, gelenegin ve siradanligin baskin geldigi ve boylece asil anlatilmak
istenenlerin kayba ugratildig: bir dildir. Claire’in “yok dyle bir sey” diyerek yadsidig: ve bir
kuruntu olarak gérdiigi kaygi esasen Justine’i ele gecirmis, bedensel, zihinsel ve ruhsal olarak
onu sarmalamistir. Bu anlagilmama ve yok sayilma, Justine’in yabancilasma duygusunun ve
kaygilarinin artmasindan bagka bir seye yaramayacaktir. Diger taraftan, Justine’in i¢ diinyasini
tarif eden bu diistin gercekliginin normalde kendi bilingli zihni yerine Claire tarafindan
reddedilmesi, simgesel olarak bir boliinmiisligii gosterir. Bu boliinmiisliikte Justine’in
bilin¢disi ideal benligi, Claire’in ise egoyu ya da bilingli zihni temsil ettigi, bu boliinmiisligu
yasayan kisinin ise yonetmen von Trier oldugu soylenebilir.

Diiglinlin yonetim islerini tizerine almis bir gozetici konumundaki Claire’in Justine
icin gosterdigi caba, 6zverili bir abla eylemleridir. Justine’de daha iyi bir sosyal ve duygusal
isleyisi gormek ister; o aslinda kardesinin ‘normallesmesini’ istemektedir. Justine’in bu hedefi
takip etmedigini gosteren tutum ve davraniglarini bir sorun olarak goren Claire, Justine
tizerinde baski kurmaktadir. Ancak temelde, Claire onun oldugu kisi olmasini istememekte;
onu kabullenmekte zorlanmakta, onu korumanin yolunu istedigi gibi olmasini istemekte
gormektedir. Onu sevmekte ama ruhundaki deligmenligi® kaldirmaya calismakta ve bunu da

3 Delismenliginden haberi olan bireyler, bir tiirlii tatmin edilemeyen mantiklariyla adeta rahatsiz ve hastadirlar.

Otekiler ise bundan haberi olmayan ve rahat kalanlardir. Ciinkii kendini bilmeyen hafif bir delismenlik bir nevi
kurtulustur (Hisar, 2005: 9)
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0zen gostermek olarak kodlamaktadir. Buradaki naif ¢izgi edilgin ve etken 6zen gosterme
arasindaki ayrimi belirler. Fakat Claire’in etken 6zeni Justine igin bir saldiridir. Heidegger
bu iki 6zen gosterme tiirtini ‘yerine atlayici/hakim olucu ve sigrayici/6zgiirlestirici itina-
gostermeklik’ olarak ikiye ayirir (2018: 193). Claire tarzindaki bir ihtimam, bagkasinin
ytkiint devralmaktir. Heidegger buradaki gayri sahihligi bu itinaya maruz kalanin muhtag
ve mahkum hale getirilmesi olarak yorumlar. Bu tarz ihtimam gostermek oldukga yaygindir;
karsiiginda beklenen herkes alanma dahil olunmasi, bu alanin dayattigi sosyal davranig
kodlarinin, normatif kurallarin benimsenmesidir. Kisi bu alana teslim oldugunda varhig:
bagkalar1 tarafindan belirlenecek, ehlilestirilecek, zevkleri arzulari, se¢im ve ilgileri bile
bagkalar1 tarafindan tasdik ve sterilize edilecektir. Kisi bu ihtimamin karsiliginda bir vasatlik
cizgisine cagrilmaktadir. Ikinci tiir ihtimam ise bagkasinin yerine atlanmayan, onun varlik
imkanimi tikamayan seffaf ve serbest ihtimamdir. Claire’in bir abla olarak koruma i¢gtidiisii
ve onu kendi dogasinda 6zgiir birakmay1 kayitsizlik olarak gormesi hergiinkiiliik alaninda
alisildik bir labirenttir; bu, sinir1 tayin etmekte zorlanma sadizm ve mazosizm gibi kendi ve
oteki odakli u¢ yasamanin labirenti sayilabilir.

Soylediklerinin Claire’in isine gelmediginin de farkinda olan Justine, tizerindeki baskiy1
miitecaviz, denetim altina alic1 ve alan ihtiyacina empatik olamayan yaklagimlar olarak algilar.
Justine’in Claire’e sempati beslememesinin ve onun diinyasindan kagisinin nedeni, onun yok
saydig1 ve gormezden geldigi seyleri dogal olarak fark edebilmesiyle ilgilidir. Justine’le Claire
arasindaki bu agmazin dogurdugu gerilim, Melankoli filminin temel ¢atismasini olusturur.

Justine’in diistinde betimlenen engellenmislik ve yiirliyememe sorunu annesiyle
konusmasinda da vurgulanir. Annesinin odasina giden Justine, yalvaran gozlerle tirktiigiinii,
dehset icinde oldugunu ve yiirtime zorlugu ¢ektigini sdyler. Bu durum, bilingdiginin tehdit
ediciligini, derin ve kalic1 biz iz biraktigin1 gosterir. Ancak Justine’in kendi diisiine katkida
bulunabilecegi malzeme ¢ok yetersizdir. Jung’a gore bunun nedeni, bu tip arketipsel iiriinlerin
asil 6neminin kisisel deneyim ve onun baglantilarindan ¢ok i¢ anlamlarinda yatan genel
fikirlerle ilgili olmasidir. Bundan dolayidir ki Jung, diislerinin tizerinde ¢alisma zahmetine
giren bir bireyin zenginlesecegini ve zihinsel ufkunun gelisecegini ifade eder (2015: 94,
96). Ancak Justine Gylesine sanssizdir ki, annesi tarafindan odadan kovulur. Justine’in 6zel
glintinde yasadig1 bu deneyim, aslinda kiigtikligiinden beri ¢ok 6zel anlarinda bile annesi
tarafindan ihmal edilmisliginin ve gereksinimleriyle basa ¢ikmanin tistesinden kendi bagina
gelmeye terk edilmisliginin kendini tekrarlayan bir imajidur.

Justine’in dist, filmin prologunda gorsellestirilmistir. Bu diis sahnesi, arkasindaki asil
ve gizli diistinceye ulasmamizi saglayacak tipik motifler sunar (Gorsel 2). Hayatin 6nemli
asamalarinda ve oliimle yiizlesildiginde ortaya ¢ikan biiyiik ya da anlaml diisler genelde
kolektif bilingdigindan beslenirler. Bu diigler, énemlerini biraktiklar1 6znel izlenimler haricinde
genellikle siirsel bir giicii ve glizelligi olan estetik sekilleriyle belli ederler (Jung, 2015: 96).

T 7§ .

Gorsel 2: Kelepgelenmis, prangalanmis ve etrafi kusatilmig Justine
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Gorsel 2'de verilen genis acili planda, Justine bilingdisini temsil eden ormanda el ve
ayak bileklerine dolanmis baglardan dolay:1 engellenmis bir durumda yiirtimekte giigliik
¢ekmektedir. Yalniz olmasi Justine’in ice dontikliiglinii ve bununla baglantili olarak ig
sikintisini ¢agristirir. Justine’in tizerindeki 6nemli bir rol degisimi olarak evliligi sembolize
eden gelinlik, bu diisteki kisisel bilin¢dis: etkisini gosterir. Plandaki alan derinligi, cergevenin
merkezindeki karakteri cevresiyle bir biittin olarak algilamamaizi saglar ve dikkatimizi Justine’i
kusatan trkiitiicti ve tehlikeli doga unsurlarina kaydirir.

Diislerde bedensel bir sorun, siklikla psisik bir problemi dogrudan taklit eden sembolik
bir anlatim olarak kargimiza gikar (Jung, 2015: 62). Bu diis sahnesiyle von Trier, engellenmislik
sorunu yasayan Justine’in derin icsel 1stirap duygusunu betimler. I¢ine diisttigii kedere yenik
diismemek i¢in adim atmaya ¢alisan Justine’in el ve ayaklarindaki kement ve pranga imgeleri,
bu disin kisisel bilingdisindan daha derinlerdeki kolektif bilingdisindan da beslendigini
gosterir. Bu noktada, Justine’in el ve ayaklarina dolanmis bag metaforu, tiim insanhigin
yasami baglaminda soyutlanabilir; insan1 diinyaya, zaman ve uzama baglayan yakinliklar
ayn1 zamanda bir tutsaklik nedenidirler. Diinyada ikamet, insanin varolus endisesini uzamsal
ve zamansal kesinliklerle bastirma gibi bir islev {istlenir; Justine’in diisii, filmin biitiinltagi
goz Oniine alindiginda artik ona endisesini bastirmada diinyanin ve 6teki insanlarin yardimei
olamadigina isaret eder. Justine’i simsiki saran ve kusatan tiim o baglar ona giivenlik ve
teselli duygusu degil zapturapt hissi yasatmaktadir. Ontolojik olarak dogum ve &liimle aym
kaderle bagli oldugumuz, kendileriyle birlikte varoldugumuz tiim diger varolanlar artik adim
atmamizi engelleyen, ilgileriyle dallanip budaklanan birer zincire dontismiislerdir. Justine’in
diiste gosterdigi direng, giinliik yasaminda gosterdigi dolayli direncin bir yansimasidir. Justine
o baglardan kolayca kopamaz ¢iinkii kendisi de hala o alana aittir. Zehirli sarmagik olsalar bile
bagkalarini birakabilmek zorlu bir miicadeleyi gerektirir.

Justine’in kendini birakmayan, adim atmasina izin vermeyen baglarla hesaplagmasi
insanin 6ltime dogru varlik olarak kabuliiyle ortaya ¢ikacaktir. Ancak Justine’in o baglardan
kopunca gidecegi bagka bir yer de yoktur; daha sahici, daha dolayimsiz varolacag: bir yer
ve ‘en derinindeki Varlik potansiyeline’ ulagtiracak bir yol hentiz olmadig1 ic¢in onlar
koparamaz. Justine simdiye kadar iyi bir isin ve evliligin kendini mutlu edebilecegini var
saymustir. Yasaminda belli bir icerik olsa da anlamsiz bir yasamin i¢inde oldugunu yeni fark
etmeye baglamistir. Ancak Justine, daha uzak bir kokene aitligi hentiiz bedenen ve ruhen
reddetmektedir. Von Trier’'in bir réportajinda ifade ettigi gibi Justine hentiz bu noktada
normalligin kendisini kurtaracagina inanmaktadir (Badt, 2011: 276); Claire’in onu normal
kilma c¢abalarmma da Ozellikle bu nedenle karsi ¢ikmamakta, boyun egmektedir. Ancak
Justine’in melankolisi digsal fenomenlerden kaynaklanmamakta, i¢sel diinya digsal diinyasina
sekil vermektedir. Film boyunca Justine’in bu kendini tanima, kabul etme stirecini ve normal
olmanin bile bir kurtulus yolu olmayacagini anlamasina tanik oluruz. Justine, ablasinin ve
kendisinin anlamakta zorlandig1 kabus gibi diistindeki baglardan filmin sonunda 6zgtirlesse
de, bu, verili diinyada gerceklesebilen bir kopus olamayacaktir.

Bu diistin sembolizminde kendini ifade eden bilin¢disi stire¢ kisiligin gelisimiyle
iliskilendirilebilir. Nitekim bu diiste yer alan bazi sembolik imgeler, Kant'in Aydinlanma
Nedir? baglikli makalesinde de yer alir; Kant, ‘bacaklar1 6zgiirce hareket ettirememe’, ‘adim
atamama’ ve ‘ylirtiyememe’ gibi ifadeleri, olgunlasmaya yonelen bireyin yasayacag giicliikleri
anlatmak icin kullanir. Insanin kendi aklim bir bagkasiin kilavuzluguna ihtiya¢ duymadan
kullanamayisini ifade eden ergin olamama durumundan kurtulmasi ¢ok zordur. Hatta verdigi
konfor nedeniyle insanin benimseyerek katlandig1 ve sevdigi bu durumun aligkanlik haline
gelmesi, bireyin kendi aklin1 kullanmada ciddi bir yetersizlik igine girmesine neden olur.
Diger taraftan, kendi basina yiirtimeye kalkan bir birey, ancak birka¢ diisiisten sonra bunu
tekrar goze alirsa sonunda yiirtimeyi 6grenecektir. Ancak ruhlarini ve zihinsel yanlarim tek
bagslarina isleyip kullanarak ergin olmayistan kurtulan ve giivenle yiiriiyebilen ¢ok az 6zgiir
birey vardir (Kant, 2006: 18-19).
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Kant'in 6zgtirce ‘yiiriiyebilme’ metaforu ile Jung'un ‘yiiriiytise ¢tkma’ metaforu benzer
bir anlamu ifade eder. Jung i¢in 6zellikle hi¢bir yere ulasilmayan yollarda gezinmek bir
dontistim arayisidir (2015: 177). Bu dontisim, Jungcu psikolojide bireylesme (individuation)
olarak adlandirilir; bu, herkesin i¢inde potansiyel olarak var olan ortak insanlig1 yakalayabilen
‘biittinliik’tiir. Yetistirilme sartlar1 ne olursa olsun, ¢ok az kisinin benligi yeterli bir diizeye
ulagabilir. Yine de birey, ne oldugunu agiga ¢ikarabilmek adina Apollon Tapinagi'nda yazil
‘kendini bil" 6gretisini yerine getirebilir. Bunun anlami, ailevi ve kiiltiirel ¢evrenin yarattig:
boliinmenin tistesinden gelebilmektir (Stevens, 2014: 189).

Diger taraftan bilin¢disi, genelde ciddi sorunlar yaratan yanlisliklarla ya da uyandirdig:
nevrotik! semptomlarla hos kargilanmayan kargasalar dogurma yetenegine de sahiptir. Bu
kargasalar bireyin biling ve bilingdisinda belli bir uyumun olmamasindan kaynaklanir (Jung,
2015: 92, 93). Bu baglamda, ontolojik farkindaligi sayesinde kendini gosteren engeller Justine’in
diinyayla baglarini gevsetmeye baslar. Diinyaya olan giindelik yakinliklar1 ¢ékmekte olan
Justine, diinyanin kendisiyle yani kaygiyla ytiiz yiize kalir. Bu durumda diinya ona bir sey
sunamaz.

Justine’in diigiiniin kendisini gerdigini sdyleyerek uyumsuz davraniglari i¢in Claire’den
ozir dilemesi bir ise yaramaz. Claire, Justine’i herkese yalan sdylemekle suglar. Claire’in
Justine’i soylediklerinin 6tesine dogru zorlamasi, Justine’in huzursuzlugunu ve uyumsuz
davraniglarini artiracaktir. Bu gozetme ve yonlendirme iligkisi, Claire’de zayiflik ve caresizlik
duygusunu, Justine’de ise 6znel kirilganlig1 belirgin hale getirir. Bu noktada Justine’in ¢ok da
gercek¢i olmayan sugluluk hissi, kendisine maddi destek saglayan insanlara bor¢lu oldugunu
hissetmesinden kaynaklanir. Yalan sdylemekle suglandig icin sinirleri bozulan Justine,
kiitiiphane raflarinda géziine ¢arpan agik bir sekilde dizilmis soyut modern resimlerine yonelir;
bu resimlerin yer aldig1 kitaplar: 6fkeyle yere atar ve onlar1 klasik resim sanati eserlerinin yer
aldig1 sanat kitaplar ile degistirir. Bu tepkisel davranisiyla Justine, rahatsiz oldugu duyguyu
bilin¢disi olumlu bir savunma olan diistinsellestirme, diger bir deyisle entelektiiellestirme
mekanizmasi ile telafi etmeye calisir.

Diger taraftan Justine’in ayriksilig tepkisel davraniglariyla vurgulanir. Tepkileri nefret,
kin, intikam ve yikim gibi karanlik motifler tarafindan kigkirtilan Justine, kampanya slogani
icin kendisini takip eden Tim’le kaba bir cinsellik yasar. Bir dagilma, ¢oziilme ve hiclesme
olarak okunabilecek bu diirtii deneyimi; yasanan anlam kaybinin nihilist asinmaya doéntisimi
ile kaygt ve umutsuzlugun derinligine isaret eder. Justine, kampanya sloganini kendisinden
alamadig i¢in Tim’in isine son veren Jack’e, kariyerine son vermeyi goze alarak, agir bir tepki
gosterir. Maddi yasamin 6diilleri ve doyumu, Justine’in aradig1 6zgiin baglantiy: telafi etmeye
yetmez. Justine her seye sahip olsa da bir seylerin yine de eksik oldugunun farkindadir. Nesnel
yasam ve gerc¢eklik tam anlamiyla bir doyum saglayamadigindan, Justine’in ilgi alan1 daha ¢ok
goriiniir olmayan gergeklik hissine yonelecektir. Bu ¢atismalar Justine’i uyku durumundan
¢ikaran varolugsal deneyimlerdir.

Justine, Michael dahil hi¢ kimseyle iletisim kuramamaktadir. Zaman zaman sohbetlere,
eglencelere dahil olmak ister ama i¢inde bulundugu ‘birakis” hali daha baskin gelir. Filmde
Justine’in herkes ve hergtinkiiliik alanindan radikal bir ¢ikisini ve kopusunu izleriz. Kaygimin
fenomenleri yasanilan mekandan ve andan kopma, giindelik islerin mecburiyete déntismesi,
mekanlarin bogulma duygusuna yol agmasi, nesnelerin anlamsizlasmasi ve yakinliklarin
degerini kaybetmesi gibi durumlardir. Justine’in diigiintinde ailesinden bile 6nce gérmeyi tercih
ettigi ati Abraham’i, kendi ifadesiyle ‘bacaklarina yapisan’ kaygiya batinca, dévmesi bunun
bir yansimasi sayilabilir. Film ilerledikge Justine’in tiim diinyay1 bir yana birakir; diinya artik
onun i¢ine sizamamaktadir. Michael ona hayallerinin fotografini uzatir; bir bahge fotografidir

4 Bireyin kendisine karst ruhsal olarak béliinmiis olmasi onu nevrotik yapar. Bu boliinmenin kurbanlari zorunlu
nevrotikler degillerdir. Egolariyla bilin¢dist arasindaki ugurumun kapanmast durumunda boliinmisliikleri gege-
cektir (Jung, 2016: 175).
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bu. Altinda beraber yaslanacaklar1 agaclar1 anlatan Michael, Justine’e mutlulugun resmini
verdigini diistiniir ve onu hep yaninda tagimasini ister. Ancak Justine daha bu konusmanin
sonunda bu fotografi ardinda birakir. O, hayali de diger tiim hayaller gibi terk etmistir. Bunlar
olup biterken, diigiin i¢in yaptig1 masraflar: Justine’e hatirlatan John ondan mutlu olmasini
ister. Filmin ikinci béliimiinde Claire de Justine’den mutlu olmasini isteyecektir. Ancak, belirli
bir duyarliliga sahip Justine’e ¢ekici gelen ytizeysel bir mutluluk degil, duygusal derinliktir.

Justine’in Michael’la iligkisindeki agmaz, onun aslinda bu iligkinin ne iginde ne de
disinda olusundan kaynaklanir. Beklentilerine bagh olarak tist tiste hayal kirikliklar1 yasayan
Michael’'in Justine’in kendisine duyarh ve agik olacagi konusunda bir fikri yok gibidir. Justine’in
uyumsuzlugu, gecenin sonunda Michael'm kendisinden ayrilmasiyla sonuglanir. Michael
Justine’in bu birakisina, “Cok daha farkli olabilirdi.” seklinde kargilik verir. Bu varolugsal kaygi,
konusani tek kisi kalmis bir dili animsatir. Disaridan ¢ocukga, simarikga veya patolojik goriinen
bu disa vurumlar tek kisiliktir. Empatik olmayan bir abla ve sesini duyuramadig1 bir anneden
sonra Justine’in benzer bir hayal kirikligin1 babasiyla da yasamasi, evrendeki yalnizlik hissinin
ve delilik sinirina yaklasmanin dokunakli bir tasviri gibidir. Bu noktada Justine’in melankolisi,
depresyon ve kayginin belirgin semptomlar haline gelmesiyle birlikte delilikle esanlamli hale
gelir (Ricoeur, 2012: 94). Bu durum, filmin prologunda Justine’in Hamlet oyununda deliren ve
elinde ¢iceklerle suda bogulan Ophelia’y1 canlandirmasiyla sinematografik olarak vurgulanir.

Justine’in gtindelik diinyayla arasindaki bagin gevsemesi, bagkalariyla iliskisinde de
varolussal-ontolojik bir sinir problemini dogurur. Bu sinir Heidegger felsefesinde oldukga
kritik bir 6neme sahiptir. Temel varlik minvali bir-diinyada-olmak olarak belirlenen Dasein,
bagkalarindan kendini ne kadar soyutlarsa soyutlasin yine de birlikte-olma sureti i¢inde var
olmaktadir. Ancak Heidegger bagkalariyla olan bu 6zsel iligkide hergtinkiiliik tuzagmna karsi
temkinli olma ikazi yapar (2018: 200-205). Hergtinkiiliigi icindeki herkes tehdidi Heidegger
i¢in Dasein’in her zaman yoluna ¢ikacak bir tehlike ya da giivenli bir alan1 basacak bir seldir;
su varolus i¢in zorunludur ama sel yok edici olabilir. Justine igin bagkalar1 onu bogacak sele
dontismiislerdir; onlarin kaygiya veya varliga batmis Justine’i oradan ¢ekip ¢ikarmak igin
yapabilecekleri bir sey yoktur. Heidegger’in fundamental c¢agrisi olan kamusallik icinde
dagilan/kaybolan kendiligimize dair arays, filmde Justine ve bagkalar1 arasindaki iliskideki
gerilimde kendini gosterir.

Filmin baginda, 6nce bir ugtaki hiperaktif durumdan diger ugtaki depresyona savrulan
Justine, duygusal hayatinin sinurlarinda yasayan bir kisilik sergiler. Justine’in konuklarin
yanindan kagiglariyla baglayan psikolojik gerilemiglik hali, digiin partisinin sonunda
cigek atmay1 bagsaramadig sahne ile kaotik bir hal alir. Filmin ikinci boliimdi, Justine’in bu
gerilemelerine bagli olarak nesne-bedende kapali kalinan, taglasmis bir hareketsizlige
sabitlenmis, her tiirlii yasam ifadesinden yoksun birakan tutuk melankoli (Borgna; 2014: 89)
ile baglar. Justine’in bedensel donukluk ve bos bakiglariyla yasadig: yabancilasma hissi ve agir
depresyon, filmin prologunda etkileyici bir sekilde betimlenir (Gorsel 3).

g W ay -

Gorsel 3: Von Trier’in melankoli betimlemesi
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Gorsel 3'te verilen yakin ¢ekim bas planinda, belirli bir zaman ve mekandan yalitilmig
Justine gozlerini yavasga agar. Bakislari izleyiciye yonelirken arka planda 6lii kuslar diismeye
baglar. Justine bir felaket ve yok olus hissi kadar biiytik bir 1stirap i¢inde evrende tek bagimadir.
Cerceveye hakim sepya rengi, acili bir deneyimi ¢agristirir. Von Trier’in bu melankoli
betimlemesinde, kayginin gelecegi higlestirmesine bagli olarak giiven ve umut hisleri
yitirilmistir. Justine’in “dehset verici bir felaket imgesi’ tagsiyan ve ‘duygulanimsal bir ateglilik’
gosteren kaygisi, 6liime-dogru varlik olan Dasein’in higlesme 6zlemini serimler. Durusunda
yasamin tim siradanliklarina kayitsizlik vardir. Depresif kaygiya has bir sessizlik, dehsete
diismiis Oylece kalakalmis bir ¢ehre... Bunlar varolugsal bakimdan mutlak bir anlam tagirlar
ve her klinik kategorinin 6tesinde kalirlar (Borgna, 2014: 67). Von Trier, bunun bilingaltinda
kendini yok etme/6lim 6zlemi olabilecegini ifade eder; Justine de 6liimden korkmaktadir.
Bu noktada oliimii 6zlemek ve oliimden korkmak aym seylerdir. Kisi kayginin agirhigindan
kag(a)mayip kendini biraktiginda seyler onlara ytiklenilen tiim anlamlardan soyunur ve
kendi kendini ifsa eder. Heidegger’in temel savi kayginin bizi varolusun temel minvalleriyle
ylizlestirecegidir; onunicin kaygiyla ytiiz ytize gelme Dasein’in en zati varlik imkaniyla ytizytize
gelmesi ihtimalidir. Bu imkan kendini-se¢cmenin ve kendini-yakalamanin 6zgirlugi icinde 6zgiir
olmay1 agimlayan bir imkandir. Kayg1 Dasein’in varhigimin sahihligi i¢in onu 6zgiir olmaya
tastyan haldir (Heidegger, 2018: 287). Yasamun hi¢ gormedigimiz ytizleri olanca agirligiyla giin
yliziine ¢ikar. Kayg: tiim ontik anlamlari silmis ve sey ne ise o kalmustir.

Bu noktada temel soru Justine’i bu kadar radikal bir firlatilmislikla tanistiranin ne
oldugudur. Diinya ve insan arasindaki iliskinin anlamsizlig; diinyanin insana sagir olmasi,
higbir fisiltiy1 da hi¢bir ¢igligi da duymamasi gibi varoluscu abstirdiin farkina varis tespitleri
onemli olsa da Justine’in nevrotik durum icindeki kaygisin1 agiklayamamaktadir. Bu nedenle,
Justine’in bu denli boslukta sallanmasi ancak varolusun derinliklerini ifsa eden ontolojik
kayginin psikolojik analiziyle agiklanabilir gériinmektedir.

1.2. Ozbenlik Metaforu Olarak Daire Imgesi
Ayni karanlik ortse de tisttimiizi,

herkes kendi gecesinde izler bir bagka gokytizii.

Novalis

Filmin ikinci boliimiinde, agir bir depresyon yasayan Justine i¢in zaman durmustur; acili
bir sekilde beklemekten bagka elinden bir sey gelmez. Bu noktada von Trier, Claire’in hasta
dedigi Justine i¢in herhangi bir tedaviye ya da profesyonel bir destege yer vermez. Justine,
Klinik durumun o&tesindeki Justine’in iyilesmesi, ancak kendi icinde dogal bir gelismeyle
miimkiin olacaktir. Von Trier, ac1 dolu bir yasami sanatsal yasamin énemli bir bileseni olarak
gortiyor olmalidir. Rilke ve Nilgtin Marmara gibi sanatg kisiliklerin aci ile devinen yaraticilik
ikileminde oldugu gibi, depresyondan muzdarip oldugu bilinen von Trier de yasadig1 1stirab1
ve igsel gerilimi yaratict sanat olarak filmleriyle disar1 vurur.

Justine, Antares yildizinin gokytiziinden kayboldugunu fark ettigi siralarda
yoriingesinden ¢ikmug, Diinya’y tehdit eden gezegen haberleri Claire’i korkutmaktadir:

John: Yine internette bir seyler mi okudun? Claire, s6z vermistin.
Claire: O aptal gezegenden korkuyorum.

John: Aptal gezegen mi? Harika gezegen demek istedin galiba. Once siyahti, simdi mavi oldu.
Antares’in 6niinii kapatip giinesin arkasinda saklaniyor. Tatlim, hayatimizda yasadigimiz en
harika deneyim olacak bu. Daha gelmesine beg giin var, bize de garpmayacak. Merkiir’e carpmadi.
Carpmayacagm biliyorduk. Veniis’e de carpmadi. Carpmayacaginm biliyorduk. Diinya’ya da
carpmayacak ¢linkii carpmayacagin biliyoruz. Claire, bana bak. Tatlim, bilim insaninin séziine
gliven!

Claire: Carpacak diyorlar.
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Filmde, Melankoli gezegeni hakkindaki sdylenti nedensel bir olguya dayanmaz.
Gezegenin Diinya’ya ¢arpma ihtimalini bilimsel gerekgelerle kabul etmeyen John, bilim
insanin1 temsil eder. John agisindan, diinya tizerinde bilim ve teknik ile denetim ve hakimiyet
kurulabilir;, modern doga-insan iligkisi doganin bir arastirma konusu/nesnesi olmasiyla
sinuirlanabilir. Ancak bu iligki temelde saldirgan bir iligskidir; dogaya hayret degil merakla
yaklagsan, onu her tiirlii kutsalliktan soyutlayip inceleyen bir bakis tarzidir. Heidegger’in
deyimiyle doga, varolmasinin tek gerekgesi insanin ihtiyacini kargilamak olarak belirlenen
bir el-altinda-duran (Bestand) haline donitistiiriilmiistiir. Bu saldir1 bir ihlalden ve bir hasardan
daha fazlasidir; 6zsel bir siddettir. Bir seyin 6zsel dogasina saldirmak, onun neyse o olmasini
engellemeye calismaktir. Bu tarzin nihai amaci, diinyanin modern teknik igin bir enerji
kaynag olarak en yiiksek kapasitede verimi saglamasidir (Johnson, 2013: 123-125). Teknigin
zorunlu ufkunda distinen John icin diinya da, insan da el-altinda duran rezervlerdir; doganin
da insanin da tinsel dogas1 unutulmustur. John'un Justine’in agir kaygilarini dikkate almayip
stirekli digiin i¢in yaptig1 masraflardan bahsetmesi de bu aragsal diistincenin bir yansimasidir.
Ona gore, Justine de maksimum diizeyde verim gostermeli, istemese de mutlu gériinmeye
calismalidir. Diinya da insan da yapilan yatirimlarin karsiligini vermeli, bu aragsalligin
hakimiyetine teslim olmalidir. Bu hakimiyet istenci ‘yok etme istenci’yle 6zdestir; bir seyi bir
kurguya uygun olarak degil kendi 6ziinde gelismesi i¢in 6zgtir birakmak bu istencin dogasina
ters diismektedir.

Diinya’y1 ve yasamu tehdit eden Melankoli gezegeni Justine haricinde herkesi adim
adim ele gecirmeye baslar. Leo, Justine’e gezegenle ilgili bilgiler verirken Claire’in “Celikkiran
teyzeni bunlarla korkutma simdi” demesi tizerine Justine tepki gosterir: “Gezegenden
korkuyorum saniyorsan ¢ok aptalsin demektir.” Justine’in korkmadigini bir nedene
baglamadan belirtmesi, onun agisindan bu olgunun bilin¢dist zihin boyutunda ilerledigini
gosterir. Clinkti yasamdaki ruhsal yapilar, mekanik olmadiklar1 gibi nedensellik ilkesine de
tabi degillerdir. Biitiinle baglantili ve onun tutumuna uyan her seyin bir amact ve anlami
vardir. Oysa ego ya da bilingli zihin biitiinti géremedigi i¢in bu anlami ¢ikaramaz (Jung,
2016: 289). Bu baglamda, Giris boliimiinde bahsettigimiz von Trier’in kapildigi korkunun,
onun biling diinyas: ile varliginin bilinmeyen bir bolgesinden gelen tuhaf bir fenomenin
carpismasindan kaynaklandigi soylenebilir. Dolayisiyla, Melankoli gezegeninin Diinya ile
carpismasi, bilingle bilin¢disi arasindaki bir carpismanin metaforu olarak okunabilir. Bu
carpisma, bilincin gergeklikle baginin kopacagina dair duyulan bir korku ile ilgili de olabilir.
Diger taraftan bu ¢arpisma sonucunda, bilincin tavrinda olumlu bir degisiklik ortaya ¢ikabilir.
Nitekim filmde, Melankoli gezegeni Justine i¢in bilin¢dis1 agkin bir enerjiye, Claire icin ise ego
yonelimli kottictil bir niyete dayanir. Claire’in gezegen korkusu, egonun bilingdis1 konulara
yaklasimindaki direnci ve korkuyu yansitr.

Filmde Melankoli gezegeni ilk olarak Antares yildiz: ile birlikte goriiliir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Melankoli gezegeni ve Antares yildizi
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Gorsel 4'te verilen dis uzay planinda, gergevenin sol tarafini kaplayan gezegenin isminin
melankoli olmasi, onun insanla ilgili psisik dogasina isaret eder. Mavi rengi, melankolik mizag
baglaminda hiiziin ve yalnizligi simgeler. Jung’a gore, psikolojik bir yansitmanin varligi, psisik
bir nedeni gerektirir (2014: 23). Melankoli gezegeninin yoriingesinden ¢ikmasi, fiziksel olarak
yorumlanabilecek bir olay izlenimi verse de, bilimsel tahminlere uymayan keyfi hareketleri
onun psikolojiyle ve psikeyle benzerligini ve iligkisini vurgular. Bu durum, gezegenin
nedensellik yasalarina tabi olmayabilecegini de gosterir. Dolayisiyla Melankoli gezegeni, gizli
psisik iceriklerin disa vurumu igin bir araci olarak goriilebilir.

Melankoli filminin bir posterinde, dairesel kozmik birimgenin Justine’in bastyla orttismesi,
bu gezegenin biling¢dist psisik dogasini pekistirir ve ona metaforik bir anlam ytikler (Gorsel
5). Platon, evrenin ya da Tanri'nin kiire bigimine benzeyen basi, bedenin en tanrisal kismi
olarak goriir (2001: 47). Platon’un Timaeus'undan beri en miikemmel sekil olarak kabul edilen
daire, ‘en miikemmel 6z'tin sembolii olmustur. Cember bicimli simgeler ve simya dilinde
rotundum (yuvarlak), her yerde ve tim zamanlarda ruh simgesinin yani sira Tanri imgesi
olarak goriilmiislerdir. Ancak ¢agdas mandalalar®, ortalarinda genelde Tanri bulunan eski
sihirli dairelerle sasirtict paralellikler tagisalar da bunlarda Tanri’nin yerini insanun biitiinlagt
alir. Daire seklindeki yildiz, gilines, saat ve ¢icek gibi semboller diis ya da vizyonlarda bir
merkez noktanin vurgulandig1 ‘kendine doniis’e isaret ederler. Anlam baglantilar1 bir yanda
yansitmadan, diger yanda da yansitilan anlama uygun karsitliklarin birlesmesini simgeleyen
dairesel bigimlerden kaynaklanr (Jung, 1998: 58, 60, 93; Jung, 2014: 28, 151).

Modernlik 6ncesi diinyada, kisisel edimlerle dissal kuvvetler arasindaki sinir bulaniktir.
Anlam bireyin sadece zihninde degil, dis diinyada bir nesne ya da 6znede zaten vardir.
Dolayisiyla bu nesne ya da 6zne, bireyi adeta kendi kuvvet alanina ¢ekerek anlami iletebilir ya
da dayatabilir. Giintimtiiz diinyasinin zihin-merkezli bakis agisinda ise anlamlar, diistinceler,
duygular ve ruhsal durumlar sadece zihindedir. Seyler bireyde belirli bir tepki uyandirdiklar
Olgide anlamlidir. Bu igsel uzam, igebakisa dayali farkindaligin olanakli hale gelmesiyle
kurulur (Taylor, 2019: 37, 40, 41). Bu baglamda Justine’in bagiyla 6rtiisen dairesel kozmik
imge, onun bilingli zihniyle benzer olmayan ve bu bilingli zihnin etki alanina girdigi farkl bir
merkezi vurgular. Justine bu merkezin yaptig1 gii¢lii baskiya yakalanmistir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Daire imgesi ve Justine

> [lk kez 1927’de mandala simgesini yayimnlayan Jung’a gére mandalalar, amaci ruhsal gelisim olan ézbenligin bo-

liinmezligini ve ruhun mikrokozmik dogasini simgelerler (Jung, 2014: 109; Jung, 2016: 234, 235).
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Gorsel 5'de verilen filmin bir posterinde, dairesel imgenin Justine’in kafasiyla
iliskilendirilmesi, cagristirdigi Melankoli gezegenini Kkisilestirir; kendini bir gezegene
yansitarak govdeden ayrilmis ve bagimsizhigini ilan etmis daire imgesi bir kafa haline
gelmistir. Bu kisilestirme, kolektif bilin¢gdisinin 6zerk bir etkinligi oldugunu gosterir (Jung,
2015: 149). Bu durum, Melankoli gezegeninin metaforik olarak bilingdis1 bir islev tistlendigini
ve Justine'le iligkili olarak harekete gectigini gosterir. Bu noktada, Justine’in bu gok cismiyle
iliskisini ne sekilde kavrayacag: ve dikkatinin ne yone zorlanacagi énemli olacaktir. Ciinkii
psisik ¢ekirdegin yaratici aktif yonii ancak egonun/bilingli zihnin kendini biitiin maksatl ve
arzulu amaglardan kurtardig1 ve daha derin, daha temel bir varolus formuna ulagsmaya ¢alistig
zaman oyuna katilabilecektir (von Franz, 2016: 245). Justine’le Melankoli gezegeni arasindaki
bu psikolojik bir iligki, Jungien psikolojide daire imgesi vizyonuna, mandala sekillerinde dile
gelen biitlinliik arketipine ve simgesine dayanur.

Imgelerin agina olunmayan kiiltiirel formlarinin altinda ebedi, genis konular ve
sorularin yankilanmasi 6nem kazanir. Bu sorular asla yok olmayacag: igin bilin¢gdisinda yer
alirlar (Hollis, 2020: 221, 222). Gokytiziinde beliren dairesel 151k yayan cisimler vizyonlar
olarak incelendiklerinde arketipsel imgeler olarak yorumlanabilirler. Bu da, istem dis1 glidiiye
dayanan otomatik yansitmalar olduklari, tipk: diger psisik disa vurumlar ya da semptomlar
gibi onlarin da anlamsiz ve rastlantisal olmayacaklari anlamina gelir. Bir arketip, zamanin
kosullariyla ve psisik durum ytiziinden ilave bir enerji ytikiiyle yiiklendiginde bilince dogrudan
entegre edilemez; dolayli yoldan spontane bir yansitma bi¢ciminde dile gelmek zorunda kalir.
Yansitilan imge, bireysel psikeden ve onun yapisindan bagimsiz, goriintiste fiziksel bir olgu
olarak ortaya ¢ikar. Ancak maddi niteliklere sahip psisik bir seyin gokytiziinde algilanabilir
bir sekilde gortinmesi fiziksel kavrayisimizi agar. Bicimlendirme degistirme ve 6liimstiz zihnin
sonsuza dek stirecek yeniden yaratilist anlamina gelen mandala, bilingle etkilesim iginde
ama bagimsiz bir olusum olan bilingdisinin da dahil oldugu bir merkez simgesidir. Bireyin
dengesi ve i¢ huzurunu saglayan ruhsal gelisimin amac bittinliiktiir ve ¢izgisel bir evrimi
yoktur; bir merkezin ¢evresinde dontip dolasilir. Bu merkez, bireylesmeye giden yol; Jungiyen
psikolojide Kendilik'tir, diger bir deyisle, insanin her sey yolunda gittigi siirece uyum iginde
olan ama kendini hi¢ aldatmaya dayanamayan 6zbenligi yani biitiinliigiidiir. Ozbenlik arketipi,
goriintiste bagdasmaz olan zitliklarin birliginde (complexio oppositorum), kaotik durumlarin
diizene girmesinde ve miimkiin olan en biiyiik birlige ve biittinltige kisilik kazandirmada
onemli oynar. Bu hayat iksiri, diger taraftan, bilgisizler i¢cin 6liimciil bir tehlikedir (Jung, 2014:
28, 29, 40, 151, 160; Jung, 2015: 335; Jung, 2016: 234, 235). Bu baglamda Gorsel 5'teki dairesel
imge, metaforik diizeyde, tiim zamanlarda daireyle sembolize edilmis psisik bir igerik olarak
biitiinliik simgesidir. Bu simgenin kisilestirilmesi, Justine’in onu 6znel bir fenomen olarak
kendisine entegre edebildigini ve bu yiizden ona tahammiil edebilen hazirlikli bir bilince
sahip oldugunu gosterir. Dolayisiyla Justine’i niteleyen bu daire imgesi, Aristotalesci ifade
ile onun entelekheia® potansiyeline yani psisik (ruhsal) biittinliige, tekamiile ve yetkinlige olan
egilimine isaret eder.

Melankoli filminin prologunda yer alan bir planda, Justine, Leo ve Claire’in izd{isiimlerine
karsilik gelen ti¢ gok cismi yer alir (Gorsel 6).

® Entelekheia, tekamiil halinde olmak, miikemmellige meyilli olmaktir. Aristotales, her varlik tiiriiniin meylettigi bir

kusursuzluk hali oldugunu distintiyordu. Entelekheia’y1 faaliyetle birlikte ele alan Aristotales, faaliyetin hareket
oldugunu, buna karsilik entelekheia’min bir ‘hal’, bir ‘durum’ oldugunun altini gizer (Altingrs, 2011: 101).
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Gorsel 6: Justine, Leo, Claire ve ii¢ gok cismi

Gorsel 6'da verilen planda, kompozisyona gergekiistii bir anlam katan ti¢ gok cisminin,
Gorsel 5'e benzer sekilde, karakterlerin psisik dogalari vurgulamasi, bunlarin arketipsel
imgeler olarak yorumlanmasina olanak saglar. Gok cisimlerinin sayisinin cercevedeki karakter
sayistyla esit olusu, onlarin kargilik geldikleri karakterler tarafindan idrak edilemedikleri
icin psigik biitiinliik imgeleri olarak gokyiiziine yansiyan enerji yiiklii arketipler olduklarina
isaret eder. Bu idrak edememe durumu, her bir bireysel bilincin, psisik buitiinligiin 6ziint
onlarin yardimiyla kavrayabilecegi kavram kategorilerine sahip olmayisindan kaynaklanir.
Dolayisiyla bu mandala imgeleri, kisiligin bilingli zihni tarafindan tanimlanamayacak psisik
merkezini ifade eder. Jung’a gore, hayal giicti ve kurtulusun sembolii olan gokytiztindeki cisim
ve alametler herkese gériinmek i¢in belirir; bireye ruhunu ve kisiliginin buttinltigtint hatirlatir
(2015: 198; 2014: 40, 101). Diger taraftan bu dairesel imgeler, karsilik diistiikleri bireyi yalnizca
kendini deneyimden tanidigi hali olan empirik insani degil, onun bilingdis1 igerikleriyle
biitiinlenmeleri gereken biitiin psikesinin yansitilisini temsil ederler. Bu baglamda, Justine’e
karsilik gelen psisik biitiinliik imgesi, mavi 151k yayan Melankoli gezegenidir.

Filmde, Diinya’ya iyice yaklasan Melankoli gezegeninin goriintiisii nefes kesicidir
(Gorsel 7, 8,9, 10).

Gorsel 7: Melankoli gezegeni

Gorsel 8: Claire Gorsel 9: John Gorsel 10: Justine

357 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gergek ve yogun duygulara neden olan 6liim ve kozmik felaketlere yakinlik duyan
von Trier, Melankoli filminde siradan varolusun disina tasan farkli hisleri derinlemesine
betimler. Bu sahnelerde, enerji yiiklii bir arketipin insanlar tizerindeki korkutucu, biiyiileyici
ve husu uyandiria numinous’ etkileri agik bir sekilde goriliir. Zihne korkutucu ve irkiltici
gelen, insani hayrete ve sagkinliga distiren her seyde demonik bir korku ve numinous bir
alg1 vardir. Sanatta numinous’u temsil etmenin en etkili araci ‘thtisam’dir. Bat1 sanatinda en
numinous olan Gotik sanatta da bunun ilk sebebi ihtisamli olusudur. Ulvilik, heybet ve ihtisam
karsisinda en derin duygular tetiklenir (Otto, 2014: 98-102). Modern diinyada bir numinous
deneyimi ayni zamanda bir psike deneyimidir (Jung, 1998: 67). Karakterlerin bu etkilenme
karsisindaki sessizlikleri bir numen® nesnesinin ¢eken, biiyiileyen ve ele geciren mevcudiyetine
kars1 gosterilen kendiliginden bir reaksiyon gibidir.

Gorsel 8, 9 ve 10’da verilen tekli bas planlarda, karakterlerin psikolojik durumlarinin
alt1 ¢izilir. Claire ve John'un tiist agidan, Justine’in ise alt agidan bir karsitlik i¢inde verilmesi
sinematografik olarak farkli anlam etkileri yaratir. Claire ve John igin tist agili plan kullanimz,
bu karakterlerin kendilerini rahatsiz edici bir bask:i altinda hissettikleri duygusunu verir.
Karsilarinda kendi yasamin siirdiiren bir numen nesnesinin varlig1 onlar1 korkutmaktadir.
Numinous un korkutan ve iten yonii Claire’in ytiztine korku ve kaygi ve korku olarak, John'un
ytiziine ise hayranlikla karigik bir korku ve kaygi olarak yansir. Justine’in alt a¢ili planinda
ise, numinousun geken ve cezbeden tarafi biiyiilenme ve bir beklentinin gerceklesmesine bagh
kabul duygular: olarak yansir. Claire ve John'u korkutan gezegen, Justine i¢in husu uyandiran
glicliiliik ve yticelik karakterine biirtinmiisttir. Igsel diinyasinda adeta bir titresim ve rezonans
yasayan Justine, bu imgenin kendisi i¢in bir anlam tagidigini hisseder gibidir. Karakterlerin bu
farkli tepkileri, boliim 1.3."te kayginin farkli varoluslara eslik eden bir ruh hali olarak ayrica
ele alinacaktir.

Filmin 6nemli sahnelerinden biri de, felaket getiren Melankoli gezegeninin kurtulug
getiren yoniiniin deneyimlenmesidir. Mevcut varolugsal kogullarin kendisi igin bir segenek
teskil etmedigi Justineigin kurtulus, Holderlin'in ifadesiyle, tehlike olan yerdedir. Romantiklere
gore melankolik insan, kahramanca bir vazgegis ya da birakis araciligiyla yiiksek diizeyde bir
0z farkindalik edinebilir. Yaratici bir zihin kaygiyla bogusmak yerine onun ¢agrisin1 kabul
ettiginde, melankolik insanin deliligi yaratici bir nitelik kazanir (Kearney, 2012: 213). Filmde,
Justine gece vakti bir ¢cagr1 almis gibi digar1 gikar. Bunu fark eden Claire, gizlice onu takip
etmeye baglar (Gorsel 11).

"8

Gorsel 11: Justine, Claire ve iki gok cismi

Gorsel 11'de arka planda, sar1 ve mavi 1sinlariyla 1s1l 1511 parlayan iki gok cismi
kompozisyona yine gergekiistii bir anlam katar. Orta planda Justine Melankoli gezegeninin
mavigiginin aydinlattig: yerde yiiriimektedir. On planda ise, Justine’i gizlice takip eden Claire

7 Otto’ya ait bir kavram olan ve dogast ancak his yoluyla anlasilabilen numinous; dolaysiz olarak yasanan, tanrisal-
liga 6zgti, ifade edilemeyen, gizemli ve tirkiing olan (Jung, 2016: 420).
8 Gériinenin ardindaki gercek 6z (Jaffe, 2016: 230).
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yer almaktadir. Gorsel 6'da oldugu gibi, geceyi aydinlatan gok cisimlerinin sayis1 cergevedeki
karakter sayisiyla yine esittir. Bu durum, Justine’in ¢agrilmighginin aslinda sadece kendisine
yonelik bir ayricalik olmadigini, ikinci gok cisminin Claire’in gérmedigi, farkinda olmadig:
ya da reddettigi bir ¢cagri olabilecegini gosterir. Kisilik kiigtildiikge ¢agrinin sesi gitgide daha
belirsiz ve daha bilin¢dist olacaktir; birey, kendisini kugatan insanlardan fark edilemeyecek
bicimde topluma karisip gidecek ve bu durumda kendi biitiinltigiinti birakip kalabaligin
biittinltigiinde ¢oztilecektir (Jung, 2006: 173). Bir arketip, Melankoli filminde oldugu gibi, ya
spontan bir sekilde belirir ya da goriindiigii bireyin bilincini telafi edecek sekilde ortaya ¢ikar.
Burada 6nemli olan, karakterlerin bu mandala imgelerinin kisiliklerindeki eksikligi telafi edici
rollerini anlay1p anlamayacaklar1 ve bunun sonuglarina katlanip katlanamayacaklaridir.

Jungcu analitik psikolojide, bilincin bir sembol olusturma ya da bir arketipi deneyimleme
glicii yoktur. Ciinki arketip bilin¢dist bir igerik oldugu i¢in biling tarafindan yonlendirilemez;
tersine, arketip enerjisiyle semboller araciligiyla bilinci egemenligi altina alabilir. Egonun
bilingli tutumu arketipsel imgelerin ve sembollerin ortaya ¢ikisinda kismen belirleyicidir.
Justine’de biiytilenme duygularint harekete geciren Melankoli gezegeni onu kendisine dogru
ceker. Justine, Melankoli gezegeninin 1s1l 151l parlayan mavi 1sinlar1 altinda ¢iplak bir sekilde
uzanmigtir (Gorsel 12, 13).

Gorsel 12: Melankoli gezegeni

Gorsel 12’de, Melankoli gezegeninin heyecan verici giizelligi Justine’in bakis agisiyla
verilir. Melankoli gezegeninin hissedise agtk olmast onu agkinlastirir. Jungecu psikolojide
bu deneyim, psisik karsitliklar arasinda 6ncelikle bilingdis1 bir “birlestirici simge’nin ortaya
¢ikmasiyla baglar. Bu siireg, modern insanin bilingdiginda gergeklesir. Karsitliklar arasinda
kendiliginden olugsan bir birlik ve biitiinliik simgesinin bilince ¢ikip ¢gtkmamasi 6nemli degildir
¢iinkii bu siireg bilingdisinda gerceklesmektedir. D1s diinyada ister insan, ister nesne, ister fikir
olsun, olagandis: ya da etkileyici bir sey gerceklesiyorsa, bilingdisindaki igerik kendini buna
yansitabilir. Boylelikle yansitmayi tagiyan tanrisallasir ve mitsel giiclerle donatilir. Tanrisallig
sayesinde son derece ikna edici bir etkisi vardir. Bilincin ya da egonun isteklerinden ok
daha yiice seyler kendilerine boyun egilmesini gerektirir (Jung, 2014: 148; Jung, 2016: 216).
Bu baglamda Melankoli gezegeni, Justine’in teslim oldugu, boyun egdigi yiice tasavvuruna
uygun diisse de Justine’in bu psikolojik deneyimi daha ¢ok sekiiler bir deneyimdir; bir Tanri,
bu Tanr1’ya boyun egme ve onunla baris icinde olma yoktur.
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Gorsel 13: Justine

Gorsel 13'te verilen iist acili planda, simgesel olarak bilin¢disinin siireglerinden gegen
Justine, bir is1maya birakmugtir kendini. Justine, kozmosun kor bir giictiyle degil isinsal bir tozle
kars1 karstya gibidir. Bu toziin bedeni harekete geciren ve o yaratici noktada zaman ve mekana
zorla giren Kendilik ya da ruh oldugu s6ylenebilir (Jung, 2015: 335). Mavi 1sik altindaki Justine’in
Melankoli gezegeniyle etkilesimi 6zdeglesme, biitiinlesme, temas ve esrik bir haz duygusu
tizerinden ilerler. Justine’in aydinlanmasi, temel olarak, kisisel bilingdigini birlestirme stirecini
ve kolektif bilin¢disina acilmay: temsil eder. Dolayisiyla bu mavi 1gmin Justine’e verdigi esrik
haz, 6zbenlikle temasla saglanan biitiinlesme coskusunun simgesel esdegeri olarak goriilebilir.
Ozbenligi ile baglantinin tam bir ait olma an1 oldugu hissini deneyimleyen Justine, varhiim
doyurucu bir sevgi ve hazza teslim eder. Psikolojik acidan potansiyel bir déniisiim ve gelisim
anmni simgeleyen bu olay, bilingle bilin¢gdisinin biitiinlesmesini ve 6zbenlige yaklastik¢a
bir biitiiniin parcasi oldugunu algilamay1 yansitir. Justine’de bu biitiinlesmenin cogkulu
duygusunu izleriz. Bu ayni1 zamanda eski benligin 6liimiidiir. Ozbenligin ana 6ge oldugunu
anlatan Justine’in vizyonunun iyilestirici islevi burada yatar.

Bilinmeyen bir seyi hissetmek yani bir gize sahip olmak, yasami 6znel olmayan bir seyle
yani ‘numinous’la’ doldurur. Béyle bir deneyim yasamamus bir insan, 6nemli bir seyi yasamamuig
olur. Bir insanin, bazi agilardan gizemli bir diinyada yagadigini, agiklanamayan bazi seylerin
oldugunu ve bunlarin yasanabildigini ve olan her seyin anlasilamayacagini hissetmesi
gerekir. Yasam ancak beklenmedik ve inanilmaz seylerle bir biitiin olur (Jung, 2016: 76, 77,
411). Justine’in Melankoli gezegenini hissetmesi ya da onun numinous etkisini algilayacak a
priori kapasitesinin uyanmis olusu, bu yansimanin kendi 6zbenliginin diga vurumu oldugunu
anlamasi olarak okunabilir. Ancak bu agiga vurusun Justine tarafindan anlasilabilir gériinmesi,
onun kavranabilir olmasi anlamina gelmeyebilir. Ciinkii 6zbenlik, kavramlarla degil, eylem ve
olgularla yasam bulur (Jung, 2016: 176). Justine, Melankoli gezegeninin ortaya ¢tkmasindan
bu yana rasyonel kavramlarla aciklanabilecek her seyden oldukca farkli bir his ve sezgi iginde
oldugu icindir ki bu gezegen onun igin, diger karakterlerin aksine, korku ve kaygi nesnesi
olmamustir.

Melankoli filminde Justine, von Trier’in bilingdiginda arketipsel bir rol oynayan igsel
digil imge, ‘anima’y1 temsil eder. Bir erkegi bilingdisina yoneltmek, béylece onun bilingliligini
yiikseltmeye ve daha derin bir hatirlamaya zorlamak animanin rolidiir (Jaffe, 2016: 295).
Anima, kolektif bilin¢digini kisilestiren bir yapiya sahiptir. Kolektif bilin¢disi, bilingli yasami
etkileme ve bunu bagaramadiginda gerekirse zorla bilince girerek bilinci kendi igerikleriyle
yiizlestirme yontinde mitkemmel bir egilime sahiptir. Bilingdisi ile biling arasinda uzlastirict
roliinii oynayan anima, dairesel olarak ima edilen biitiiniin bir parcasin tegkil eder. Olumlu

? Bilinci degisiklige ugratma giiciine sahip numinous deneyimi insar uglara yénelmeye yiireklendirdigi icin ayn
zamanda tehlikelidir de (Jung, 1998: 7).
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bir animanin bilingdig1 imgeleri bilingli zihne tagimas: onu degerli kilar. Burada 6nemli olan
bilin¢dis1 malzeme, fantezi ve giiglere kisilikler yiikleyerek kendini ondan ayirmaya calismak
ve ayni zamanda, onlarin bilingle baglanti kurmasini saglamaktir. Bu onlarin en iyi bigimde
yonetilmelerini saglayacaktir. Bir siire direnen anima bir imge {iretir ve imge olustugunda,
huzursuzluk ya da baski duygusu sona erecektir. Duygularin tiim enerjisi imgeye duyulan
ilgiye ve meraka akacaktir. Diisleri anlamaya ¢alismak gibi bu imgeleri anlamaya calismak
da zorunludur. Duygusal davranislarda dogru gitmeyen bir seylerin birikmesi anima ile
iletisim ihtiyacin1 ortaya ¢ikarabilir. Bilingdisinin igeriklerini kabullenmeyi ve anlamay1
ogrenmeye calismak anima’nin diistincelerinin bilincinde olmaktir. Bu tiir i¢sel imgelere nasil
davranilmasi gerektigini bilmek ve anlamlarini dogrudan diislerden ¢ikarabilmek boyle bir
aractya gereksinimi ortadan kaldirir (Jung, 2014: 95, 97; Jung, 2016: 222-224). Bu baglamda
von Trier, Melankoli filminde kendi biling diinyasindan farkli bir bakis agisina sahip olan
bilin¢disinin sozciisti olarak Justine’i kisilestirir. Justine’e yansitilan bu igsel disil imge, sira
dis1 deneyimleri sayesinde yasamin sorunlarina buldugu cevaplarla von Trier igin sagaltic1 bir
islev iistlenir. Sanatgi igin sanatin tedavi ediciligi iste burada devreye girer.

Bu noktada, Justine ve Claire’in ayni 6liimciil tehdit karsisinda duyduklar: farkli tiirden
kaygilarin diisiinsel analizi, insan varolusundaki kodlarin benzerlik ve farkliliklarina dair bir
tasvir sunabilir.

1.3. Ontik ve Ontolojik Kayg1 Arasinda: Claire ve Justine

Rembrand’in Sihirli Aynanin Oniinde Faust (1652) adli graviiriinde oldugu gibi, bilingdigini
bilingli zihnin simetrik bir kopyast gibi yansitma, bilingdigini kabul etme ve onu yagama dahil
etme gorevinde bir tiir doruk noktasidir. Burada bilingdist kozmik bir 6zellik sergiler (Jung,
2015: 284). Melankoli filminde, bilingli tutumunu gezegenin tistlendigi bilin¢dis: bir stiregle
domine eden Justine bir dinginlik igindedir. Justine’in bu dinginligi, yasamini bir uyamns ve
doniisiim siirecinden gegerek deneyimlenmesi ile iligkilidir. Diislerde de goriilebilecek bu
durum, Melankoli filminde apokaliptik bir cagdaki boliinmiisliigiin bilingdis1 kolektif psise
tarafindan daire sembolii aracihigiyla iyilestirilme cabasi olarak ele alinmisgtir.

Bu noktada, Melankoli filminde bilingdisinin modern ve egitimli bir karakter olarak
Justine’e mandala gibi karmagik semboller sunmasinin anlamimin ne oldugu sorgulanabilir.
Bu tiir arketipsel imgeler genellikle kafa karigiklig1 ve caresizlikle nitelenen durumlarda
ortaya ¢ikarlar. Arketipin olusturdugu sema, psikolojik bir ‘goriis bulucu’yu temsil eden bir
daire olarak psisik kaosun tizerine yerlestirilir; boylece her igerik belirsizlige dagilan butinii
koruyan bu daire sayesinde bir arada tutulur. Buna uygun olarak bazi Dogu mandalalar
kozmik, zamansal ve psikolojik diizeni temsil ederler. Diger taraftan kaygi cagi, boliinme, kafa
karigiklig1 ve caresizlikle karakterize ediliyorsa, bu olgu bireylerin psikolojisinde, kendiliginden
olugan fantezi goriintiilerinde, diislerde ve aktif imgelerde dile gelmektedir. Ozbenlik arketipi
onem kaybettigi 6lctide 6nem kazanir. Jung'un psikolojik bakisinda mandala kavrami altinda
gruplanabilecek her sey bir tiir tutumu ifade eder; bilincin bilinen tanimlanabilir hedef ve
amagclar1 vardir fakat bir insanin Kendilik’e kars: tutumu, tanimlanabilir bir hedef ve gozle
gortilir bir amact olmayan tek tutumdur (Jung, 2014: 160; Jung, 2015: 294). Bu baglamda,
psikolojik agidan bir mandala imgesi olarak Melankoli gezegeni kusursuz bir diizen arketipi
olan Ozbenlik’in bir metaforudur; biitiinliigiin boliinmezligini ve ruhun mikrokozmik
dogasini simgeler. Justine, mandala vizyonu ile uzun ve ¢aresiz acilarin sona erdigi, i¢ barisin
hiikiim stirmeye bagladig1 bir an1 ya da sasirtici bir diisii deneyimleyerek bir biitiinliik hissine
ulagmus bir kisilik sergilemeye baslar. Filmde, Justine’le bir karsitlik igcinde betimlenen Claire,
kaygili bir huzursuzluk i¢indedir.

Ayn1 anne-babanin ¢ocuklar1 olan bu iki kardesin sevilmeme ve degersizlik algilari
baglangicta ortaktir. Sonradan farkli savunmalarla Claire obsesif-kompiilsif ve panik
spektrumunda bir klinik sergilerken, Justine depresif ve melankolik belirtiler gosterir. Justine,
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yok olus gerceginin duygusu olan mutsuz bir insan olarak bu gergekligi kabul etmistir ama
Claire, kaygili bir kisilik olarak gercegi hala inkar boyutundadir. Dolayisiyla, ya olursa
dustincesinin kaynag olan kaygi duygusu Claire igin daha yorucudur. Claire de Justine gibi
temel giiven duygusu gelismemis, degersizlik olumsuz temel inancina sahip bir karakterdir.
Ancak bunu miikemmeliyetcilik yapisi gelistirerek ve zengin bir es, bir ¢ocuk ve biiyiik
bahgesi olan biiyiik bir malikanede bir Avrupa burjuvazisi yagsam tarzi ile kompanse etmeye
calismistir. Ancak dig diinyada bu gercekligin tam tersi bir mesaj ve uyar1 vardir; Claire’in
oziindeki degersizlik duygusunu 6n plana ¢ikaran ve caresizlik duygusu uyandiran bir
gezegen gercekligi soz konusudur artik.

Kaygi, melankoli, i¢ sikintisi, korku, endise, kuruntu, gibi kavramlar zaman zaman
birbiri yerine kullanilmakta ancak yonelimsellikleri ve kokenleri agisindan birbirinden
ayrilmaktadir. Bunun yaninda kendine has bir igleyise sahip olan kayginin sinirinin kendi
icinde de net gizilemeyecegi de agiktir. Diger taraftan, depresif kaygi (psikotik kayg1), nevrotik
kayg1 ve normal insani durumlara ickin olan kaygi birbirinden kopuk olmasalar da ayrilardir
(Borgna, 2014: 65). Kayg tiirleri arasindaki ayrim, sadece psikolojinin degil felsefi diistintisiin
de odaklandig: bir alandir. Bu asamada atilan ilk adim genelde kaygiy1 korkudan ayiran
siir gizgisini kalinlastirmaktir. Heidegger kaygiy1 ontolojik varolusa eslik eden bir hal, bir
varolug tarzi olarak degerlendirmektedir. O korku ve kaygi arasinda ontolojik bir akrabalik
oldugunu yadsimaz. Ancak korkuyu kaygidan ayiran en énemli nokta korkunun nedeninin
hep diinyasal ya da nesnesel bir sey olmasidir; o “Belirli bir yerden gelmektedir, yakinda olup
yaklasandir, gerceklesmeyebilen fena bir varolandir.” Kayginin nedeni ise Dasein’in bizzat
diinya iginde varolmasidir; Dasein’in yani ‘bir diinyada varolan’, 'diinya iginde varlik’ (in-der-
weltsein) olarak tanimlananin bizatihi varligidir (Heidegger, 2018: 285-290). Korkunun nedeni
ile kayginin nedeni ontik ve ontolojik ayriminda bulunabilir; insan hastalik ya da trafik kazas:
gecirme ihtimali gibi nedenlerle 6liimden korku duyabilir ama bizzat 6liimli olmanin verdigi
duygu kaygidir. Korku ve kaygi fenomenal olarak birbirinden ayrilirlar. Heideggerci kaygi
diinya icinde bir varolanin yarattigi bir sey degildir; bir seyden korkariz ama bir seyden-
dolay: kaygilanmayiz; ancak higlikle karsilagtigimizda ortaya ¢ikan i¢ daralmasinin belirli bir
yonelimselligi yoktur. Zaten kayginin bagsedilemezligi tehdidin belirsizliginde, firlatitlmighgin
miphemliginin belirli bir cephede giderilemeyisindendir. Hicbir kaygidan kaginilamaz
olusu trajik bir ironidir (Laing, 2015: 140). Kayginin en 6nemli karakteristik 6zelligi hicbir sey
olmadig gibi hicbir yerde de olmamasidir. Kayg: i¢cindeyken insan tekinsiz olur; ‘hicbir sey
ve higbir yer” ile sarmalanmigtir. Insam yakalayan, saran ve ‘icini daraltan’ sey su veya bu
degildir:

Kayg tehditkar olanin yaklasacagi buradan ve suradan gibi belirli yonleri gérmez. Kayginin

nedenini karakterize eden, tehditkar olamin hicbir yerde olmayisidir. Kayg: neden kaygt

duydugunu ‘bilmez.” Ancak buradaki ‘hicbir yerde olmama, bir hi¢ demek degildir... O kadar

yakinimizdadir ki i¢cimiz daralir ve nutkumuz tutulur. (Heidegger, 2018: 285-286).

Kaygy, icinden ¢iktigr hicligi ve yoneldigi belirsiz gelecegi derinden derine duyumsayan
insanin ge¢migle gelecek, varlikla higlik arasinda havada kalan varolusunun belirsizligini,
durumunun anlagilmazligini ve hayatin abstirdligiini gorerek yasadigi derin umutsuzluk
ve i¢ sikintist halini tamimlar. Kayginin nedeni bizatihi diinya-icinde-varolmanin kendisidir.
Kayg1 yatisiginda soylenilen “Aslinda hicbir sey degildi’ ifadesi onun ontik karakteristigine
tam olarak isabet eder (Heidegger, 2018: 286). Melankoli filminde karakterlerin kaygilarindaki
farkliliklar, gezegeninin nefes kesici goriintiisiine gosterilen Gorsel 8, 9 ve 10’daki farkl
tepkilerle somutlastirilir. Bu nedenle, von Trier’in Justine’de tasvir ettigi kayginin sadece
psikolojik bir anormalligin semptomu ya da klinik bir olgu olarak ele alinmasi, asil meselenin
yani kayginin ontik ve ontolojik varolusa eglik eden bir ruh hali olarak degerlendirilmesini
gozden kagirabilir.

362 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Filmde, Melankoli gezegeninden korkan Claire, tehdit yaklastikca nevrotik bir diga
vurma davramsg: olarak ilagla intihar diistincesi gelistirir. Claire i¢in intiharin bir segenek
olarak belirmesinde, acisiz ve huzurlu gibi goriinen bir 6liim arzusu yatar. Oliimii bir kay1p,
bir skandal olarak goren insanin kendi Sliimiine karg: acizligi giivensizlik ve umutsuzlugu
getirecektir; bu arizi bir duygu degil, asli ontolojik bir haldir. Nitekim von Trier, filmin ikinci
boltimiinde Claire’in ruhen ¢oziiliisiinii ve ¢okiisiinti betimleyecektir.

Filmde, gezegenin Diinya’dan uzaklagmasi Claire’e kisa siireli manik bir mutluluk
yagatir. Justine’i olabilecek en kotii seyleri hayal etmekle suglayan Claire, John gibi, ondan
mutlu olmasini ister. Ancak bu gecici durum, gezegenin tekrar yaklagsmasiyla tersine doner.
Nefes almakta zorlanan Claire i¢in gelecegi diistinmek artik dehsete diismekle es anlamlidir.
Claire’in korkusu ve icine diistiigii umutsuzluk, yarmmn bugiinden daha iyi olabilecegi
diisiincesine inanmaya izin vermeyecek boyuta gelir. Bu yiizden yasadig1 panik ataklar,
Claire’de, “Yok olacagim!, 6lecegim!” diisiinceleri ile gelisen bir kaygiy1 yansitir.

Claire’in intihar distincesini uygulamaya koyan John olur. Melankoli gezegeninin
bildiginin ve inandigimin diginda sergiledigi gerceklige tahammiil edemeyen John, kayg:
icinde olumsuz sonu yasamak yerine ilag alarak yagamina son verir. Bu intihar, bilingdiginin
mesajint alamayacak bir zayiflik ve olgunlasmamiglik sergileyen John'un, Borgna'nin
ifadesiyle, umutsuzluk tarafindan tamamen yutuldugunu (2014; 77) gosterir. John'un
teknik cercevelemeye sahip anligi, hesaplanabilir diinyanin Gtesine gegisi anlamaya, onunla
hesaplagsmaya muktedir olamamistir. Samanlarla cesedin tizerini drten Claire’de Sliimiin bir
duygusu goriilmez; gercek bir 6liim varmig gibi degil de Oliimii inkar eder gibi davranir.
Melankoli gezegeninin Diinya’ya tekrar yaklagsmaya bagladigin fark eden Claire, korku ve
panik iginde garesiz ve sonugsuz bir hareket dongtistine girer.

Claire’in kayg: tecriibesinin kékeni, yok olma diistincesine karg: giiglii bir sakinmadar.
Leo’nun varlig1 nedeniyle bir anne olarak sorumluluk hissetmesi, gii¢c durumda ve ¢okmiig
olmasi Claire’deki kendilik duyumlarmin yansimalaridir. Oliim korkusunun yesgerttigi kaygi
bagka kimseyi icine alamayacak kadar giigltidiir; 61iim mutlak bir tek kisiliktir. Insanin 6liime
dogru varlik olmasimnin bilincinde olmas: kaygiy1 Dasein’in hiicrelerine yerlestirecek bir sey
haline getirir. Oliimiin yaklagtigini bilmek, 6liimiin kendisinden daha derin bir kaygi nedenidir.
Yaklagan bilinmezliktir; ilk bilinmezligi, firlatilmiglig1 hatirlatir. Dolayisiyla, Claire’in kaygist
oliimle iligkisi benzer olan izleyici igin ¢ok bilindik, ¢ok tanidik igerikler ve disa vurmalar tagur.

Claire ¢liime kars1 koymaya calisir; bir ¢ikis kapisi, diinyada onlar: saklayacak bir yer
arar. Justine ise bekler; yaklasan 6lim hentiz digerlerine uzakken bile ona yakindir zaten.
Justine’in yalnizlig1 6tekilerin eylemlerini reddedis tasir. Heideggerci deyisle herkes alanini
terk etmistir. Claire, Justine’e kdye kagmayn teklif ettiginde cevabi nettir: “Mesele koye gitmek
degil!”. Bu ciimle Justine’in yiizeysel goriiniisiiniin altindaki temel bir varolusa doniik kisilik
yapisinu gosterir. Mesele 6liimiin ne kadar yaklastig1, nedeni ve verecegi ac1 degildir. Justine’in
bu ciimlesi ayn1 zamanda, onun igsel olarak ontik deneyimleri agarak ontolojik bir kavrayisa
ulasma ¢abasinin bir sonucudur. Diger taraftan Justine’in bu cabasi, Gorsel 5'teki filmin
posterindeki kendisiyle ortiisen kozmik dairesel imgenin varligina anlamini verir; kendini
biitiin maksatli ve arzulu amaglardan kurtaran bilingli zihnin daha derin bir varolug formuna
ulagsma ¢abasi, biittinliik arketipini harekete gecirmistir. Dolayisiyla, asil mesele 6liimlii olmak,
hicligi bilmek ve bunlarla ytizlesmektir.

Claire’in anlamsiz inad1 ve ac1 gekisi ¢garesizlik duygusundan bagka bir sey getirmez.
Direnmede inat etme, dikkat edilmesi gereken bir uyaridir. Ciinkii iyilestirici yol herkesin
yutamayacag1 bir zehir olabilir ki bu 6liime bile yol agar (Jung, 2016: 173). I¢sel deneyimlere
ve ruhsal maceralara hazirliksiz bir biling sergileyen Claire’in panik igindeki inkar savunmasi,
onun ¢oziiliistinii ve kaginilmaz ¢okiisiinii getirir. Claire, garpma olayin Justine gibi 6znel bir
olay olarak degil, somut digsal bir tehdit olarak algilamistir. Béylece digsal diinya umutsuz bir
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kaosa diismiis, dis diinya ve gerceklikle iliskisini biiytiik 6l¢tide yitirdigi gercek bir ¢okiis yasar.
Psikozu ¢agristiran bu durum, Claire’in kucaginda Leo ile oradan oraya ¢aresizce kosturdugu
panik hali tizerinden betimlenir. Claire’in bagini ellerinin arasina aldig ¢okiis ani, Rodin’in
The Burghers of Calais heykelindeki Andrieu d’Andres’u animsatr.

Justine, kac¢inilmaz son an olan Melankoli gezegenin Diinya’ya ¢carpma aninda Claire’in
terasta toplanip sarap igme Onerisine igindeki 6fkenin bir yansimasi olarak alayci bir kara
mizahla tepki gosterir. Kiyametvari bir yok olus karsisinda kardeginin giindelik hayatta ¢ok
sevdigi bu tiir burjuva hogluklarinin aciz kalacagini bilir Justine. Diinya i¢inde olmay1 sahih
bir varolmaya donitistiirme ihtimali o kaygiy1 alimlama sekline baglidir. Sahih kayg: varolusa
dair bir olgudur ve Dasein’t varliginin sahihligi i¢in 6zgiir olmaya tasir. Lakirdiya dontisen
konugmalar ise hakkinda konusulanin zeminine inmeyi her zaman ihmal edecegi i¢in kayginin
sahih anlami ancak sessizlikte kendini asikar edebilir (Heidegger, 2018: 261, 287). Burada ontik
ve ontolojik kaygimin diga vurumlarindaki fark daha net goriilebilir. Ontolojik kaygs, seyleri
yalin, lakirdidan ve tiim sosyolojik etmenlerden uzak, oldugu haliyle gostermeye en yakin
duygulanimdir. Oliime sosyal bir takim ritiieller yiiklemek ve onu estetize etmeye galismak
onu oldugu haliyle gormekten bizi uzaklagtiran ontik disa vurumlardir. Claire, 6limiin
yaklastig1 son anlarda bile sahih bir 6lim tasavvurundan uzaktir. “Beraber olalim istiyorum”
der; oysa beraber olunsa bile 6liimde birey bir basinadir. Beraber olmak, balkonda toplanip
olimi beklerken sarap igmek, onu bir ritiiele dontistiirmek hala bu diinyaya dair isteklerdir;
hala yagsamin dilidir. Biitiin bu higlikle 6lmeden yiizlesememe duygusuna dayanan 6liim
fenomenolojileri sahih bir 6liim algisindan uzak goriinmektedir. Oliimiin de giizel olmasini
isteyen Claire’in bu tavri, cagdas 6liim fenomenlerinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Oliimii
estetize etme ¢abasina dayanan tiim bu rittieller Claire’de 6liimle araya bir mesafe koyma
¢abasindan 6teye bir anlam tagimayacaktir.

Filmde, Leo'nun Justine aracilifiyla gizemle kurdugu bag, ‘sihirli magara’dir. Film
boyunca Leo, kendisini korku ve kaygilara kars: koruyan enerjiyi, odaklandig1 bu imgeden
alir. Leo'nun kendisini koruyabilecegine inandig: kisi, annesi ya da babas: degil, ‘Celikkiran
teyze’ seklinde hitap ettigi Justine’dir. Claire’e hi¢bir umut ya da teselli olmadigini sdyleyen
Justine’in Leo’ya sihirli magaranin onlari koruyacagini séyleyerek umut verdigini gérmek, ona
olan sefkatini izlemek sasirtic1 gelebilir. Onun yaklasmakta olan yikima karsi ¢ocuga sundugu
panzehir, koruyucu gii¢ inangtir. Leo’nun, “Sihirli magara herkesin yapabilecegi bir sey mi?”
sorusuna Justine, “Celikkiran teyzen yapabilir.” cevabini verir.

Von Trier’'in diger filmlerinden Dalgalar1 Asmak’taki Bess de, Karanlikta Dans’taki
Selma da, Justine gibi, dis diinyadaki korkung bir tehdit karsisinda durusunu bozmayan,
duyu 6tesi alg1 ve yetilere sahip yetenekli ama tuhaf bireyler olarak var olurlar. Von Trier bu
ana karakterlerin hep kadin olmasini, “Ne zaman basrolde bir erkek olsa, belli bir noktada
bu adam idealin devam etmedigini goriiyor. Fakat o kisi kadin oldugunda, ideal devam
ettiriliyor.” seklinde agiklar (Smith, 2015: 187). Burada Tarkovski'nin Stalker’1 da hatirlanabilir;
sizi Bolge’'ye sadece Stalker gotiirebilirdi; burada da sihirli magaray1 ancak Celikkiran teyze
yapabilir. Cok gticlii oldugu igin mi? Bilakis, ¢ok zayif oldugu igin, ¢ok teslim oldugu igin...
Gelmekte olana kendini biraktig1 icin... Claire’in, en azindan diinyanin sonuna dogru bir
sekilde katilmak istediginin Justine igin anlamsiz olmasi da bundandir; higlik giizel veya
cirkin degildir, giizel veya cirkin hala varlik deneyimine ait nitelemelerdir ¢tinkii. Buradaki
olim sadece olimiin varlig1 veya yoklugu yani ontik boyutu degildir; 6liimli olmaktir. Von
Trier’in Justine’le somutlastirdig: idrak, yasam ve Oliime dair karanlik bir idraktir. Ancak
Heidegger’in de dedigi gibi “[D]inyanin kararmasi, tanrilarin kagisi, yer kiirenin tahribati,
insanlarin bir kitleye dontistiirtilmesi, 6zgiir ve yaratici her seye karsi duyulan stiphe ve nefret
yeryiiziinde dyle boyutlara ulagsmistir ki kottimserlik ve iyimserlik gibi ¢cocukca kategoriler
¢oktandir sagma bir hal almiglardir” (2011: 48). Kalkis noktalarimizin mutlak ve sonsuzca geri
cekilmesi kargisinda yasam agnostigine dontisen Justine, Claire ve John benzer bir kayb1 ayr1
ayri yollardan arayan benliklerdir.
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Bu noktada Justine’in, “Diinya kétii. Diinya igin tiziilmemeliyiz” ctimleleri, kotiimser
bir bakisa sahip von Trier’in yagamla ilgili olumsuz temel inancini yansitir. Ancak bu olus
ve bozulus diinyasinda kétiiliigii agiklamak iyiligi agiklamaktan daha kolaydir. Ornegin,
entropi yasasina gore cisimlerin ¢iirtimesi gayet agiklanabilir bir seydir. Cocuklarin genellikle
yalan soylemelerine, hirsizlik ve hile yapmalarina ¢ok sasirmayiz. Ama biiytidiikleri zaman
gercgekten diirtist yetigkinlere déniismeleri ¢ok daha olagantistii ve sasirtict bir seydir. Bu
nedenle, bu diinyanin tabiat1 geregi kotii ama gizemli bir sekilde igine iyilik sizmis bir yer
oldugunu varsaymak belki de daha mantikli olacaktir. Ciinki iyiligin gizemi kotiiliigiin
gizeminden biiytktiir (Peck, 1983: 176). Bu baglamda, von Trier’in diinyasinin yok olmay1
hak etmesinin, onda kaosun ve kétiiligiin ortaya ¢tkmasimi engelleyecek ozsel bir seyin
eksikliginden kaynaklandig1 sdylenebilir.

Filmin finaline, Justine ve Leo arasinda filmin basindan bu yana konu olan sihirli
magara damgasini vurur. Bir roportajinda, sihirli magaray1 kast eden von Trier, “Evet, 6yle bir
yerim vardi, hatta birden ¢ok. Fakat bizim zamanimizda yetigskinler oyunlara katilmazlard:1”
(Lumholdt; 2015: 277) cevabinu verir. Dolayisiyla, von Trier’in sihirli magara ile ¢ocuk benligi
arasinda bir koprii kurdugu soylenebilir. Aga¢ kaziklarinin tiggen seklindeki catilmasiyla
yapilan sihirli magara bir Kizilderili ¢adirini ¢agristirir (Gorsel 14). Dairesel zemine sahip
bu primitif yapi, mandala imgesini dis diinyaya yansitir. Boylece sihirli magara, psisik
biitiinligiin bir sembolii haline gelir; oraya girenlerin tizerinde 6zel bir etki birakir. Nitekim,
Leo ve Claire’in sihirli magaraya Justine’in rehberligindeki girigleri bir rittiel izlenimi verir. Bu
ritielle sihirli magara, kutsal bir mekan niteligi kazanir.

Bu sahneler kendini daha ytiksek bir diizeyde yapilandirmay1 bagaran ve yiiksek bir
kendilik degerine ulasan Justine’in bagkalarini kriz anlarinda destekleme yetenegini serimler.
Justine, Leo’ya terapotik bir edayla, “Elimi tut!”, “Gozlerini kapa!” der. Sonra elini Claire’e
uzatir. Borgna'nin ifadesiyle, daha kuvvetli olan daha zayif olana elini uzatmistir (2014: 215).
Justine, organize ettigi ve yonettigi bu rittielde meditasyonu da kullanarak aslinda numinous
bir etki yaratmay1 amagclar. Nitekim gozleri kapali Leo giiven iginde oldukga sakin bir durum
sergiler. Hiiztinlii bir kabul i¢inde olan Justine artik kederle daha kolay basa ¢ikabilmektedir.
Nefes alip vermekte zorlanan Claire ise, kisa siire sonra Leo’nun ve Justine’in elini birakir. Hep
bagkasini merkeze koyan atlayici ihtimami tehdit kendine de y6neldiginde yok olan Claire,
biiytik bir dehset ve ¢ildiris i¢indedir. Sihirli magara bireysel bir 6lim bi¢imi icadina dondistir.

Gorsel 14: Sihirli magara ve Melankoli gezegeni

Gorsel 14'te verilen genel planda Leo, Claire ve Justine, evrendeki kozmik bir merkez
konumundaki sihirli magarada kaginilmaz sonla karsi karsiyadir. Melankoli gezegeni diinyaya
carpmak iizeredir. Bilimsel beklenti degil, istisna gerceklesmektedir. Insan ruhu asil anlamia
bilimsel yontemde olasilik dis1 olanda da ulasir. Pratik gerceklik agisindan bazen istisnalar
ortalamadan daha biiytik 6nem tasirlar (Jung, 2014: 119).

Melankoli gezegeninin psisik yapisi, bu kozmik ¢arpismaya psikolojik bir anlam yiikler.
Bu psisik ¢arpisma, bilingdisiyla zorunlu bir karsilasma ya da biling ve bilingdis1 arasinda
diyalektik bir siirecin yasanmamasi nedeniyle bilin¢gdisinin bilince yani egoya saldirmasi
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ve onu karartmas: olarak okunabilir. Karakterler agisindan bu, bilingdisinin bilince egemen
olmasi, bilincin kendi gergekligini kaybetmesi olarak okunabilir. Bu durumda Leo, bilingten
yoksun olsa da, sihirli magaraya olan inanciyla hi¢ sarsilmadan bu saldirinin tistesinden gelir.
Celikkiran (Steelbreaker) tinvanina kosut bir gii¢le bu deneyimin anlamini bulmada kararl bir
¢aba gosteren Justine, esnek egosunun psisenin merkezi diizenleme sistemine riayet etmesiyle
oliimle uzlasarak bu saldirinin tistesinden gelmistir. Bir tiirlii sakinlesemeyen Claire ise, sert
ve otonom hale gelmis bilinciyle igeriklerine tahammiil edemedigi bilingdisinin saldirist
kargisinda hem ¢okiis hem de yikim yasar. Bu tablo, von Trier in bireysel kiyametiyle ytizlesmesi
olarak da okunabilir. Nitekim, Melankoli gezegeninin diinyaya ¢arpmasinda biiyiik kargasa,
deprem, tsunami, ytiksek sicaklik gibi klasik kiyamet motiflerine yer verilmemesi de buna
olanak tanir. Bu durumda Leo, von Trier’in ¢ocuk benligini, Claire ego benligini, Justine ise
ideal benligini temsil eder. Boylece sihirli magarada simgesel olarak ti¢ degil, sadece bir kisi
vardir o da yonetmen Lars von Trier’in kendisidir. Bu bakis agistyla, Melankoli filminin von
Trier’in kendi simgesel 6liimiinti deneyimledigi oldukga kisisel bir filmi oldugu soylenebilir.

Melankoli filmi, hareketli kamera ile sihirli magaradaki karakterlere yapilan yakin
¢ekimler sonrasinda sabit kamera ile ¢ekilen ¢arpisma planinin sonundaki gériintiiniin siyaha
dontismesiyle sona erer. Bu gecis, duygusal ve zihinsel bir kusatilmighk icindeki izleyiciyi
kendisiyle bagbasa birakir. Psikolojik bakigsla, bireysel bilincin geceyi temsil eden kolektif
bilin¢disiyla karsilastiginda ortaya ¢ikan psikoz gibi psikolojik bir sorunun karakteristik
yontini betimler. A¢gilis sahnesinde sabit kamera kullanimiyla, her seyi bilen tanrisal tigtincii
sahis anlatimiyla baglayan film, yine ayn1 anlatimla gti¢lii bir duygusal etki tasiyan 6liimiin
kacinilmazlig1 vurgusu ile son bulur.

Sonug

Yasamda aniden ve sasirtic1 bir sekilde ortaya ¢ikan ciddi bir kriz, travma ya da diistince,
kisilik yapisinda biiytik ve hizli déniistimlere neden olabilir. Bu tiir anlarda oldugu gibi 6nemli
rol degisimlerinde ve oliimle yiizlesme donemlerinde ortaya ¢ikan énemli bir diis, gorii ya
da vizyon kisisel bilin¢dist haricinde kolektif bilin¢gdisindan beslenebilir. Jungcu analitik
psikoloji, bu tiir durumlara genelde bilin¢disinda bir stiredir aktif durumdaki bir arketipin
neden olabilecegini sdyler. Bireyin gelecegiyle sadece bilingli zihin degil diis ve vizyon gibi
tirtinleriyle bilingdis1 da ilgilenir. Bilingdisinin bireyin amaglarina, beklentilerine ve kisisel
bilingli diistincelerine zorla girdigi anlar, genel olarak bireylesme stirecindeki uzun ve zahmetli
yolun tizerindeki istasyonlar olarak goriiliir.

Filmlerinin en belirgin karakteristigi sarsic1 bir yaraticilik olan Lars von Trier, Melankoli
filmini bilingdisinin karanlik derinliklerinin cazibesine kapilmis bir sekilde ele alir; derinlerde
yatan bir 6liim korkusunu, bilincinde olunan bilin¢dis1 bir yikma istencini ve kaosa dogru
bir parcalanmay1 konu olarak seger. Filmin rahatsiz ediciligi, kozmik bir felaket karsisinda
karakterlerin derin kaygi duygular ile birlikte betimlenmesinden kaynaklanir. Farkli bir
varolan anlayisina dayali bu yaraticilik, farkli gérme, yorumlama ve sorgulama yollarini
zorunlu olarak agmaya meyillidir. Bu, zaman zaman “6teki diistinme” olarak da adlandirilan
farkli bir diistinme tarzidir. Tanidik, alisildik bir tema ya da duyguyu alisilmadik bir tarzda
kurgulamak von Trier’in yaratici sanatinin en bariz disa vurumudur.

Psiko-felsefi bir ¢oziimlemenin yapildigi bu c¢alismada, Melankoli filmi bilin¢gdisinin
metaforik bir anlatisi olarak ele alinmustir. Filmde, Melankoli gezegeni tiim zamanlarda
daire imgesiyle sembolize edilmis biitiinliik arketipinin goékyiiziindeki projeksiyonu olarak
agiklanmigtir. Bir diis ya da vizyon seklinde de gergeklesebilecek bu tiir bir karsilasma, bilinci
telafi etme ya da biitiinlesme ¢abasina isaret eder. Bu karsilasmalarin kisiligin zenginlesmesinin
hizmetinde olup olmadig: bireyin anlayisina baglidir. Nitekim filmde, hem fiziksel hem de
psisik 6zelliklere sahip Melankoli gezegeninin nedensellik yasasina tabi olmayan hareketleri,
karakterlerin onun hakkindaki kavrayiglarint yansitir.
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Melankoli filminin yaraticiligi, korku ve kaygi gibi psikolojik disavurumlar: giiglii
duygularin varolugsal kokenleri hakkinda bir imgelem ¢ercevesinde tartisma yapilmasina
olanak vermesi acisindan oldukga dikkate degerdir. Ancak bu disavurumlarin duygularin
ontolojik arka planlarinin kavramsal olarak ele alinmadan degerlendirilmesi eksik bir yaklagim
olacaktir. Insan dogasi geregi kaygili ve tekinsizdir. Bu varolussal ontolojik durum sadece
modern insana has bir durum da degildir; varolmanin kendisi, diinyanin kendisi bu sikintidir.
Kendini diinyada ‘“firlatilmis” olarak bulan insanin bu diinyanin verili diizenegini kolaylikla
asmasi, dogasi geregi zorlayicidir.

Von Trier agisindan insanlar, oradan oraya dolanip duran karincalara benzerler. Evrensel
gocebelik olarak da goriilebilecek bu varolus durumunun belki de en 6nemli minvali, kendini
diinyada evinde sanirken 6liim diistincesiyle evinde olmamay1 kabul etme zorlugu olabilir.
Heidegger’in insan1 6liime-dogru-varlik olarak tanimlamasi, varolus felsefesinin temellerini
trajedinin farkinda olus olarak belirlemistir. Oliim{i, tehlikeyi &nceden gérmek, 6nceden bilmek
insana ne gibi bir alternatif sunar? Bu soruyu Melankoli filminin temelinde sorarsak sahih bir
kaygi mimkiin miidiir? Hem bu bilgiyi tasiyip hem yasamu sahih bir sekilde stirdtirmenin
yolu yordami nedir? Dinlerin vaadi olan kurtulus bu noktada bir anahtar olabilir mi ya da
felsefenin ‘6lmeyi 6grenmek’ olarak Sokrates¢i tanimi bu bilgiyle basa ¢ikmanin bir yolunu
sunar mi1? Bilmenin bedeli Justine’inki gibi birakig/¢okkiinliik mii olmalidir? Oliimle ilgili
bu ve bunun gibi sorular esasen insanin diinyayla iligkisine dair bir el kilavuzu arama ¢abasi
olarak da nitelendirilebilir. Sinema geleneginin put kiricisi olarak taninan von Trier Melankoli
filmi araciligiyla bu sorularin sorulmasina imkan saglar.

Filmde Justine ve Claire, ayni olaylar karsisindaki farkli tutum ve davramslariyla bir
karsithik ve gerilim iginde betimlenirler. Melankolik bir mizaca sahip Justine’in nevrotik
tuhafliklari, sezgisel dogasi ve bazi 6zel yetileri i¢ ige verilir. Bu yapinun ardindaki ontolojik
fay hatlarim1 degerlendirdigimizde, von Trier'in kendimizle daha gercekg¢i fakat zor bir
karsilasma yolu olan kaygiy1 kabullenme yolunu izleriz. Kendi i¢sel derinlikleriyle terapotik
bir karsilasma yasayan Justine, baglarindan kurtuldugu oranda kendi gelismesini engelleyen
sinirliliklardan 6zgtirlesir. Gergek benligi ile kurdugu temasla kendisiyle, cevresiyle ve 6ltimle
barisik bir dinginlige ulasir. Claire ise, ylizeysel bir varolusla kaygiy: ortadan kaldirilmas:
gereken bir semptom olarak goriir. Yaklagsan Sliimciil tehdit vasitasiyla bir yitirme/yokluk
deneyimine girer, 6liim kargisinda ontik/siradan varolus tavirlar: sergiler. Claire’in annelik
rolii de kaos, kontrolstizliik ve 6liimden kaynaklanan korku ve kaygi durumlarin tetikleyen
ve gliclendiren icgtidiisel bir faktor olarak goriiliir.

Filmlerine birer riiya gibi yaklasilmasini isteyen von Trier, karakterlerine kendi varliginin
baz1 6zelliklerini yansitmaktan kaginamayacagi ig¢in 6ne ¢ikan karakterlerinin basina gelenlere
kendisi de simgesel olarak yakalanacaktir. Bu baglamda, bilingdist igeriklere tahammiil
edemeyen Claire, von Trier’in hazirliksiz ego benligini ve boliinmuslugiini temsil eder. Aile,
kiltirel gevre, kayg: ve caresizlik gibi etmenlerin neden oldugu bu béliinmede bilingli zihin
telafi edilmeyi gerektirir. Daha derin ve daha temel bir varolus formuna ulagsma ¢abasi ortaya
koyan Justine ise, kolektif bilingdiginin yapici yontiinii bilincine entegre edebilmesiyle von
Trier’in boliinmiisliigiin tistesinden gelen ideal benligini temsil eder.

Cikar Catismasi Beyam1
Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
Aragtirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katk: saglamis olduklarini beyan ederler.
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-Arastirma Makalesi-

Yalnizli§in Diyalektiginin Sinema Uzerinden Incelenmesi:

Yalniz Aziz-ler

Selin Kiraz Demir *

Ozet

Yalnizlik, insanligin var olusundan bu yana, her zaman ve her yerde ortaya ¢ikabilen bir
duygu durumudur. Bu duygu herkes tarafindan bilinse de elbette her bireyin kendi yasam formunun
ozelligine gore farkly sekillerde deneyimlenebilmektedir. Yalmz bireyler, bagkalariyla tatminkdr bir
baglant: kuramadiklarinda veya bulunduklar: kendi konumlarimdan memnun olmadiklarinda bu
duyguyu gelistirebiliv ve bu durumun ¢ogunlukla dogrudan etraflarindaki fiili insan sayisiyla bir
iligkisi yoktur. Tiim bunlara ragmen yalmz olmammn oziinde salt pozitif ya da negatif bir durum
oldugunu soylemek dogru degildir. Burada Onemli olan, kisinin nasil yalmz oldugu, yalmzhigi
nasil deneyimledigi ve bu duyguyu nasil yonettigidir. Calisma, oznel bir fenomen olan yalnizligin
modern diinyadaki temsillerinin sinemada nasil insa edildigini sorgulamay: amaglamaktadir. Sinema
evreninin, karakterler aracithigwyla yalmizhigin farkly bigimlerinin aktariimasinda ve yalnizligin
oziinii anlamada onemli bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle, yalmizlik temasiyla
on plana ¢ikan Azizler (2021) filmi bir orneklem olarak segilip elestirel film analiz yontemiyle
incelenmistir. Boylece, filmde bulunan ii¢ ana karakterin yalmzlhik duygusunu deneyimleme bigimleri
incelenmis, farklt yalmizhik hallerinin karakterler araciligiyla izleyiciye aktarilmas: tartisilmigtir.
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-Research Article-

Examination Of The Dialectic Of Loneliness Through Cinema:

Lonely Aziz-ler

Selin Kiraz Demir*

Abstract

Loneliness is an emotional state that can occur anytime and anywhere since the existence of
humanity. Although this feeling is known by everyone, of course, it can be experienced in different ways
according to the characteristics of each individual’s own life form. Lonely individuals may develop this
feeling when they are unable to establish a satisfactory connection with others or are dissatisfied with
their own position, and this is often not directly related to the actual number of people around them.
Despite all this, it is not correct to say that being alone is essentially a positive or negative situation.
What is important here is how the person is alone, how he/she experiences loneliness and how he/she
manages this feeling. The study aims to question how the feeling of loneliness, which has representations
in the modern world and is a subjective phenomenon, is constructed in cinema. It is thought that the
universe of cinema has an important effect on conveying different forms of loneliness through characters
and understanding the essence of loneliness. For this reason, the movie Azizler (2021), which stands out
with the theme of loneliness, was chosen as a sample and analyzed with the critical film analysis method.
Thus, the ways in which the three main characters in the movie experience the feeling of loneliness were
examined, and the transfer of different states of loneliness to the audience through the characters was
discussed.

Keywords: philosophy of loneliness, loneliness in the cinema, communication sociology
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Extended Abstract

Loneliness is basically a phenomenon that has both emotional and cognitive qualities. From this
point of view, it can be said that what we feel depends on how we process our experiences, and how we
process our experiences depends on how we feel. Therefore, the most important feature of the feeling of
loneliness is its affective or emotional dimension. Most of the time, sharp distinctions cannot be made
about what is emotion and what is not in daily life, but besides the generally accepted emotions such as
fear, anger, jealousy, loneliness can be seen as a type of sadness arising from the absence of the desired
social relationship. According to this, loneliness contains a certain degree of connection with social as
well as subjective.

It can be said that the essence of loneliness is the noticeable absence of closeness to others. This
causes pain or sadness. However, it can be argued whether the cause of this feeling is internal or external,
that is, whether it is a result of the individual’s own structure or the conditions in which he/she lives.
Thus, we encounter different forms of loneliness, and all of them are again familiar. Undoubtedly, cinema
is one of the fields that can show us that we can see different aspects of loneliness and that we are not
alone in feeling the feeling of loneliness.

Movies enable the audience to feel and make sense of many emotions through the created universe
and the characters in the story. At the same time, different identities and lifestyles can become more
visible through constructed social roles. The empathetic audience can internalize the feelings of these
characters and movies can be a guide for them to make sense of life. Undoubtedly, there are connections
between cinema and emotions that can be examined from many different angles.

The states of emotions reflected on the screen have been followed for centuries. The feeling of
loneliness is perhaps one of the most common alternative forms of these. In particular, the increasing
loneliness of modern people is presented to the audience as the main theme of many films. In this context,
the film Azizler (2021), directed by Taylan Brothers and written by Taylan Brothers and Berkun Oya,
was chosen within the scope of the study. The study focuses on the stories and experiences of three
characters who experience loneliness in completely different dimensions, but whose lives intersect at
certain points. In this respect, the study aims to provide a perspective on how the feeling of loneliness as
a human phenomenon is processed in a cinematic sense.

The movie, which was released on Netflix, a digital platform, conveys the modern loneliness
experiences of the characters Aziz, Alp and Erbil to the audience. The main character of the movie,
Aziz (Engin Giinaydin), is a character who is surrounded by chronic lonely people and tries to get rid
of loneliness and desires to create a space for himself among people. While Aziz struggles to be alone,
Alp (Oner Erkan) and Erbil (Haluk Bilginer) are chronic loners in the movie. Alp is someone with
high financial means, surrounded by temporary friendships, far from real relationships and struggling
with his loneliness in crowds. Erbil, on the other hand, is a character who became lonely after losing his
wife, complains of loneliness because he can’t find someone to share his life with, and tries to solve this
situation by talking with the photo of his lost wife. These three main figures have an important place
in the film as they present different situations of loneliness together with intertwined human relations.

It has been seen that Azizler presents different states of loneliness in individuals living in the
modern order through the audio-visual power of cinema. Although the feelings of loneliness operating
through the three main characters have been examined, almost all of the characters encountered in the
movie go through similar processes. It doesn’t appear that any of the characters really listen to and try to
understand each other. The one who had a real relationship lost like Erbil and was condemned to a very
difficult loneliness to endure.

The plural suffix in Azizler which is the title of the movie, actually indicates that there is not a
single Aziz. All these characters, whose common sense is loneliness, but whose ways of experiencing
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these feelings are different, allow them to show people who experience different states of loneliness and
to question their own lives. These lives, which we watch as an outside eye, also affect us as a part of the
world we live in. Therefore, the plural suffix also refers to the whole society.

Giris

“Yalmizlik zor be Aziz, hayat uzun bir yiiriiyiis. Yar:
yolda kesilmemek icin yeni bir ¢cocukluk bulmak gerek.”

Yalnizlik, temelde hem duygusal hem de biligsel nitelikleri barindiran bir fenomendir.
Buradan yola cikarak hissettiklerimizin deneyimlerimizi nasil igledigimize, deneyimlerimizi
nasilisledigimizin de nehissettigimize bagh oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla yalnizlig yalnizlik
yapan, onun duygulanimsal veya hissi boyutudur. Cogu zaman giindelik yasamda neyin
duygu olup olmadigina dair keskin ayrimlar gozetilemez fakat korku, 6fke, kiskanglik gibi
genel kabul goren duygularin yaninda yalnizlik, arzulanan toplumsal iligkinin yoklugundan
kaynaklanan tiziintdi hissinin bir tiirti olarak gortilebilir. Buna gore yalnizlik, 6znel oldugu
kadar toplumsallikla da belli oranda baglantilar icermektedir.

Tim duygular, yalmzlik da dahil olmak tizere, olumlu ya da olumsuz bir deger
yuklidirler. Bir duygu, bir sey ya da biri hakkindadir. Belli bir siire devam ederler ve zamanla
bu degerde bir degisim meydana gelebilir. Bunun tam aksine duygular hayatimizda miizmin
bir hale de gelebilir ki yalnizlik duygusu kronik bir hale gelebilen yaygin durumlardan biridir.

Her insanin hayati boyunca mutlaka hissetmis olabilecegi bir duygu olan yalnizlik
duygusu kalic1 hale geldiginde ona maruz kalanlar i¢in ciddi bir sorun olusturabilir. Genellikle
yalmizlig: tercih ettigini sdyleyen kisilerin ise aslinda tek baginaligi tanimlamakta olduklar
sOylenebilir. Ciinkii tek baginalik daha ¢ok pozitif bir hali belirtirken yalnizlik bunun tam
tersidir. Elbette ki yalnizlik duygusuna istisnai yaklasimlar da goriilebilir. Bu durumda
yalnizligin nasil ve hangi kosullarda tecriibe edildigi onem kazanmaktadir.

Yalnizlik insanlarin yasadig her yerde vardir ve uzun stiren yalnizliklarin birey igin
tehlikeli bir hale gelmesinin temel nedeni yalmzlik duygusunun kisiyi anlamca bagkalarindan
koparmasi, dolayistyla kisinin bagka insanlarla olan baglari araciligiyla var olabilen, gelisebilen
onemli yanlarinin eksik kalabilmesidir. Ayrica bireyin, icinde yasadig1 toplum ve kiiltiiriin
onemli bir pargast oldugu distiniildiigiinde, yalmiz olma hali deneyimlerle ve iligkilerle
kazanilan pek ¢ok karakteristik 6zelligin dogru bir sekilde bigimlenememesi gibi durumlar
ortaya ¢ikarabilir. Stendhal’a gore karakter diginda her sey tek basmnalikta kazanilabilir.
Bununla birlikte yalnizken elde edilmeyecek olan, karakterden fazlasidir. Buna gore yalitilmis
bir haldeyken, insani bir varlik olabilmemiz miimkiin degildir (2012, pp. 267).

Yalnizigin 6ziinii, bagkalarina yakinhgm fark edilebilir yoklugu olusturdugu
sOylenebilir. Bu durum, ac1 ya da tiziintii dogurur. Fakat bu duygunun sebebinin igsel ya da
dissal olup olmadigy, yani bireyin kendi yapisinin mi1 yoksa iginde yasadig1 kosullarin m1 bir
sonucu oldugu tartisilabilir. Boylece, farkli yalmizlik bigimleri karsimiza ¢ikar ve bunlarin timii
yine tanidiktir. Yalmizhigin farkl hallerini gorebilmemizi ve yalnizlik duygusunu hissetme
konusunda yalniz olmadigimizi gosterebilen alanlardan biri de kuskusuz ki sinemadir.

Sinema filmleri, yaratilan evren ve hikayede yer alan karakterler aracihigiyla izleyicinin
pek ¢ok duyguyu hissedebilmesini ve anlamlandirabilmesini saglar. Ayni zamanda inga
edilen toplumsal roller araciligiyla farkli kimlikler ve yasam tarzlar1 daha goriiniir hale
gelebilmektedir. Empati kuran izleyici ise bu karakterlerin duygularini igsellestirebilmekte
ve filmler hayati anlamlandirmada kendisine bir yol gosterici olabilmektedir. Kuskusuz ki
sinema ve duygular arasinda pek ¢ok farkli agidan irdelenebilecek baglantilar bulunmaktadir.
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Amerikali sosyolog Herbert Brumer, sinemanin izleyici tizerinde tutum degisikligi yaratabilme
ve duygularin harekete gecirilmesini saglama gibi bir potansiyele sahip oldugunun altini gizer.
Yaptig1 arastirmalarda seyircinin film izleme deneyimi sirasinda filmle birlikte bir¢cok badire
atlattigini ifade eden Blumer’e gore film izleme deneyimi sona erdiginde artik ne seyirci ayni
seyircidir ne de film izlenmeden 6nceki filmdir. Yani seyirci filmle doniistir, filmdeki anlami
da alimlayarak tamamlar (aktaran Gripsrud & Lavik, p. 2008).

Duygularin beyazperdeye yansiyan durumlari kuskusuz ki ytizyillardir izlenmektedir.
Yalnizlik duygusuisebunlarinbelki de alternatif formlarina en ok rastlandiklarimizdan biridir.
Ozellikle modern insanin gitgide artan yalmzlig1 pek ¢ok filmin ana temast olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Bu baglamda calisma kapsaminda Taylan Biraderler tarafindan yonetilen,
hikayesinin ise yine Taylan Biraderler ve Berkun Oya tarafindan kaleme alindi81 Azizler (2021)
adl film segilmistir. Filmin incelendigi bu ¢alismanin, yalnizli§1 tamamen farkli boyutlariyla
yasayan fakat belli noktalarda hayatlar1 kesisen ti¢ karakterin hikayesine ve yalnizlik
deneyimlerine odaklanmasi bakimindan insani bir fenomen olarak yalnizlik duygusunun
sinemasal anlamda nasil islendigine dair bir perspektif sunmas1 amaglanmaktadr.

Bir Duygu Olarak Yalnizligin Ozii

Yalnizlik duygusu herkes tarafindan bilinse de aymn sekilde tecriibe edilemez. Ciinkii
her bireyin iginde ihtiyact oldugu i¢in onu bagkalarina iten ve mesafeye ihtiya¢ duydugunda
uzaklastiranbirikilikbulunmaktadir. Kant, buikiligi “toplumsalolmayan toplumsallasabilirlik”
(unsocial sociability) seklinde ifade etmistir. Kavram, siirekli olarak toplumu parcalamakla
tehdit eden karsilikli bir muhalefetle birbirine bagli, topluma girme egilimini icermektedir.
Burada “antagonizm” kavramu ile bireylerin toplumdisi toplumsalligina vurgu yapilirken,
bu egilimin de toplumu parcalamaya iten siirekli bir direngle baglantis1 oldugu varsayimi
tizerinde durulmaktadir (Kant, 1991, pp. 44).

Yalnizlik, insanlarin yasadig: her yerde vardir. Hig yalnizlik hissetmedigini iddia eden
bir kisi ytiksek olasilikla duygusal bir eksiklik ile karst karsiyadir. Clinkii insanlar hentiz
dogduklarindan itibaren bagkalariyla iliski kurmaya gereksinim duyarlar fakat hayatlarinin
tamaminda bunun kesintisiz bir sekilde gerceklestirilmesi imkansizdir.

C.S. Lewis, tamamen bilingli oldugumuz an yalnizligin kesfedilebilecegini 6ne stirer.
Ona gore fiziksel, duygusal ve entelektiiel olarak her kisi bagkalarina ihtiya¢ duyar ve birey her
ne kadar bir seyleri biliyor olsa da ¢ogunlukla bagkalarinin onayini almakla giidiilenir. Hatta
bunun da 6tesinde Lewis, bagka insanlara bize ihtiyaglari olsun diye ihtiya¢ duydugumuzu
sOyler (1960, pp. 12). Dolayisiyla yalmzlik ¢ogu insan i¢in yasam kalitesini 6nemli Slctide
etkileyen bir duygu durumu haline gelmektedir. Ayrica bunun fiziksel ve zihinsel birtakim
sonuglar1 da ortaya ¢ikabilir.

En iyi zamanlarin yasandig bir yalnizlik hissi, yani yalnizligin kiside meydana getirdigi
rahatlama, daha dogru bir ifadeyle “tek bagmalik” kavramiyla agiklanabilir. Dolayisiyla
bugtin, pek ¢ok insan bir yalmizlik ¢aginda yasadiklarini hissederken, bu durumun yalnizca
bulunduklar1 fiziksel ortam ile alakasi olmadigi aciktir. Simmel, Metropolis ve Zihinsel
Yasam adli ¢alismasinda insanin kendini biiytiksehirde oldugu kadar yalmz hissettigi ¢ok
az yer bulundugundan bahseder. Buna gore yalmizligin, toplumun yoklugundan ziyade,
uygulanamamais bir toplum ya da bir araya gelememis bir ortaklik idealinden kaynaklandigina
vurgu yapar. Simmel’e gore bireyin toplumsal bir varlik olmamasi durumunda zaten
yalnizligin var olmasi miimkiin degildir (Simmel, 2018, pp. 298). Dolayisiyla insan, toplumsal
bir varlik oldugu i¢in yalmizlik 6nemli bir meseledir. Fakat bu mesele, bireyler arasindaki
dikkate deger farkliliklar g6z 6niinde bulunduruldugunda 6ztinde salt negatif ya da pozitif
olarak nitelendirilmemelidir. Her sey kisinin nasil yalniz olduguyla baglantilidir. Bir kisinin
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etrafinda bagka insanlar (veya canlilar) olmasindan ziyade asil konu kisinin bagkalariyla
iliskisini nasil deneyimledigi ve ifade ettigidir. Cogu zaman etrafi ailesi ve arkadaslariyla
gevrili oldugu halde birey kendini yalmiz hissedebilmektedir. Kahneman, giindelik yasam
deneyimlerini arastirdig1 ¢alismasinda insanlarin neredeyse yiizde 80’inin uyanik olduklar:
vakti bagkalariyla gecirdigini ifade etmistir (Kahneman, 2004). Bu durumun yalniz bir kisi
i¢in de gecerli oldugu soylenebilir. Ciinkii bir insanin etrafinda bulunan fiili insan sayisinin
yalnizlik duygusuyla baglantili olmadig1 agiktir. Oyle ki, yapilan pek ¢ok calisma sasirtict
bir bi¢imde kisinin ideal olarak goérdiigiinden fazla arkadasa sahip oldugunda yalnizligin
fiilen arttigini gostermistir (Russell, 2012, pp. 1-2). Cogunlukla kisinin tek basina oldugu igin
yalniz oldugu izlenimi olussa da her tek bagmalik yalmizligi, her yalmzlik da tek baginalig
beraberinde getirmez.

Yalnizlik, kisinin bagkalariyla baglanti kurma gereksiniminin tatmin edilmemesine
verilen duygusal bir kargilik olarak sosyal geri ¢ekilme seklinde de tarif edilebilir. Kimi insanlar
sosyallikten zevk alamama, sosyal iligki kurmay1 arzu etmeme gibi durumlarla buna ya ¢ok
az ihtiya¢ duyarlar ya da hi¢ duymazlar. Dolayistyla yalmzlig: tecriibe egilimleri de diistiktiir.
Tiim bunlardan yola c¢ikilarak yalnizlik; kronik ya da duruma bagli, gecici yalnizlik olarak
deneyimlenebilir. Kronik yalnizlik insanin koklerinden gelirken, duruma baglh yalnizligin
digsal sebeplerden kaynaklanmasi daha olasidir. Kugkusuz ki yalnizlik duygusunun ne derece
i¢ ya da dis kaynakli oldugunu saptamak olanaksizdir fakat hangi bigimde olursa olsun bunun
iligskisel bir fenomen oldugu agiktir.

Tiim bunlarin 1s1§1nda bir duygu olarak yalnizligin nedeninin i¢sel mi digsal m1 oldugu,
bireyin kendi yapisinin m1 yoksa iginde yasadigr kosullarin mi1 bir sonucu oldugu konusu
tartismaya agiktir. Fakat ne olursa olsun yalnizligin insani varolusun merkezi ve kagimnilmaz
bir gergegi oldugu soylenebilir. Mijuskovic, Loneliness in Philosophy, Psychology and Literature
adli yapitinda yalmizligin insan yasaminin temel gergegi ve 6z-bilincin asli yapist oldugunu
iddia etmistir. Buna gore insanlar tamamen kendi iglerini gérmeye kalkistiklarinda bosluk,
kimsesizlik, umutsuzluk ve yalmzlik ile kargilagirlar (Mijuskovic, 2012, pp. 82). Bu durum,
metafizik yalnizlik seklinde agiklanabilir. Bagka bir deyisle kisi kendisinden bagkasiyla iletisim
kurmanin, herhangi birini anlamanin ya da anlagilmasiin mimkiin olmadigina inanir.

Ingiliz Aydinlanma Felsefesi yalnizligin karanlik ve yikici yanina vurgu yaparken
insanlarin yalnizliga diger yaratiklardan daha az tahammiilleri oldugundan bahseder.
Edmund Burke, biisbiitiin yalnizligi hayal edilebilecek en biiytik aci olarak agiklar ¢tinkii tim
yasami bu sekilde gecirmek bizzat hayatin amacina ters diigsmektedir. Yan sira John Locke,
yalnizlig1 dogal olmayan insani bir hal olarak tanimlamigtir. Buna gore Tanr1 insani kendi
tiirtinden bagkalariyla dostluk kurmaya mecbur olacak sekilde yaratmistir. Ayrica yalnizlik
duygusu insanin zihnini kolayca ele gegirebilecek tehlikeli bir hal olarak agiklanir. Benzer
sekilde Hume bu duyguyu, “tam bir yalnizlik belki de ¢ekebilecegimiz en biiyiik cezadir”
seklinde ifade etmistir (aktaran Svendsen, 2018, pp. 36).

Heidegger yalmizhigin kendine dair bilginin patikasi oldugunu yazar. Buna gore
yalnizlik kisiye bagka tiirlii sahip olamayacag1 bazi i¢goriiler saglayabilir ama aksine bazi
bagka i¢goriileri de karanliga gomer. Yalnizlik, varolus hakkinda bagka bir perspektif verir
ama bunun daha dogru bir perspektif oldugu soylenemez (Heidegger, 1995, pp. 6). Bu felsefi
metinden yola ¢ikarak yalmzhigin 6zneye yiikledigi olumsuz deneyimlerin alti cizilir.
Yalnizlikta oldugu gibi kotii bir ruh halindeyken birey diinya perspektifinden yoksun kalir ve
herhangi bir seyden keyif alamaz hale gelir. Béylece yalniz olan ve olmayan sosyal olarak bir
arada bulunsalar da duygusal anlamda ayn1 diinyada bulunmazlar ve aralarindaki ugurum
da gitgide derinlesir.
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Yalniz olan ve olmayan arasindaki ruhsal mesafe onlarin toplumsal durumlari nasil
yorumladiklarindan da anlagilabilir. Ornegin yalnizlik ve diisiik giiven seviyeleri arasinda
mutlak bir iliski oldugu gozlemlenmektedir. Buna gore yalniz bireyler kendi sosyal ¢evrelerini
yalniz olmayanlara gore daha tehditkar bir sekilde algilamaktadirlar. Dolayisiyla onlar igin
sosyal durumlar yalniz olmayanlara gore daha riskli goriiliir ve bu ortamlara daha farkli
bicimlerde dahil olurlar. Bu g¢ekimser yaklasim, baghliklarina ket vurmalarina ve insani
temaslarda bulunmalarina engel olmaya yol agar ve toplumsal iligkileri baltalar. Boylece
birey, kuracagi baghilik tiirlerine sinirlar ¢izmekten kendini alikoyamaz (Hawkley, Berntson,
Burleson & Cacioppo, 2003, pp. 117).

Ne hissedecegimizi secemedigimiz gibi, bir duygu olarak yalnizlik da segilebilen bir
durum olamaz. Boylece yalmzlik gibi, yalniz olmamak da tercihe bagl bir durum olmaktan
cikmaktadir. Duygular bagimiza gelir ve birey olarak ancak bunlarla miicadele etmeyi ya
da kabullenmeyi segebiliriz. Yalnizliktan kaynaklanan temel insani ihtiyaglarimizin tatmin
edilememesi, bizim kendi beklentilerimizin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla
yalnizlik her ne kadar sosyal ¢evrenin bir sonucu olarak digardan dayatiliyormus gibi goriilse
de, aslinda diistinme seklimizi degistirerek yalnizca bizim degistirebilecegimiz igsel bir
duygudur.

Filozoflarin yalnizlig: farkli formlariyla kavramsallagtirmasinin ve yalnizlik duygusuna
yonelik alternatif sorgulamalarin temeli, onun 6ziiniin bireysel bir fenomen olmasindan
kaynaklanir. Bu nedenle yalnizlik kavrami genel felsefi yaklasimlarin yani sira, fenomenin
oziine uygun olarak farkli perspektifinden agiklanmaya calisilmistir. Bu yaklagimlar, calisma
kapsaminda incelenen filmdeki karakterlerin farkli yalmizlik hallerinin ortaya konmasi
bakimindan 6nemlidir.

Duygularin Temsil ve Tetikleyicisi Olarak Sinema

Gorsel Sanatlarin bir dali olan sinema, duygularin tasviri ve betimlenebilmesi
bakimindan 6nemli bir temsil ve aktarim aracidir. Bubakimdan sinema filmleri bireylerin kendi
duygu durumlariyla yiizlesmelerine olanak tanirken, ¢evrelerinde olup bitenler hakkinda da
bir biling uyandirabilir. Sinemada duygular kimi zaman karakterler tizerinden, onlarin s6z ve
davranislariyla ifade edilirken, kimi zaman da gorsel bir dil kullanilarak renkler, sekiller ve
dekorlar araciliiyla izleyiciye aktarilabilmektedir.

Tim bunlarin yani sira sinema, diger sanatlarda bulunmayan bir anlatim y&ntem
ve teknigini, kurguyu kullanarak hem duygular1 aktarmada hem de izleyicide bir duygu
olusturmada oldukga bagarilidir. Kurgunun duygu durumlarinin yansitilmasindaki iglevini
en basit ve etkili bicimde agiklayan 6rnek, Rus yonetmen Lev Kuleshov’'un adam-corba-
adam deneyiyle anlagilabilir. Kuleshov’a gore bir goriintii, kendisinden 6nce ve sonra gelen
goriintiilerle anlam kazanir ve izleyici tizerinde bir etki birakir. Izlenen goriintiide planlar
yer degistirdik¢e anlam da degisir ve karakterin duygu durumu {izerine farkli ¢ikarimlar
yapilabilir (Mobbs, Weiskopf, Lau, Featherstone, Dolan & Frith 2006, p. 95). Benzer sekilde
deneyi tekrarlayan Alfred Hithcock, bikinili bir kadini gorerek giiliimseyen erkek ile annesiyle
oynayan bir ¢ocugu gorerek giiliimseyen erkek gorselinin farkli duygu durumlariyla
aciklandigini ifade eder (Provine, 2012, pp. 92)

Insanin i¢ diinyasinin yansitildig1 bir yéntem olarak isleyen dramatik anlatim, sinema
sanatinin temel bicimlerinden birisi olarak duygusal isteklerin eylemlere doéntismesiyle
dogan catisma ve celigkilerden beslenir. Izledigimiz her filmde mutlaka bir dramatik yap1
bulunmalidir. Bu durum, hikdyede mutlaka 6zdeglesme ve catisma Ggelerinin yer almasi
gerektigini gosterir. Modern sinema, her ne kadar klasik sinema anlati yapisinin kaliplarinin
disina ¢ikiyor olsa da, yine de 6ziinde dramatik yapidan harekete gectigi soylenebilir. Bu
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nedenle dramatik hikdye anlattiminin araglarindan biri olan sinema filmleri, duygularla ift
yonlii ve ¢ok yakin bir iliski kurmaktadirlar.

Sinemadaki dramatik anlati ve izleyici arasindaki bahsedilen bu etkilesim bizi
Aristoteles’in sanat felsefesine ait bir terim olan “katharsis” kavramina gotiirtir. Katharsis,
zihinsel ve ruhsal bir armnmaya isaret eder ve sanatsal yaratimlarin kosuludur. Aristo
Poetika’da katharsisin sanat eserindeki anlamini “tragedyanin gorevi, uyandirdigi acima
ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir” seklinde agiklar (2010, pp. 32).
Dolayisiyla katharsis, duygular: uyararak sanat aracilifiyla ulasilabilecek zihinsel ve ruhsal
bir arinmaya igaret etmektedir. Sinema filmleri 6zelinde katharsis etkisi ise izleyicinin izledigi
oykii ile kendi arasinda kurdugu yasant1 ve duygu ortakli$1 sonucunda ortaya gikmaktadar.
Bu etki, izleyicinin dykiideki dramatik stireclerde ortak oldugu coskusal gerilimden sonra
olumsuz duygularini bosaltip onu kendinden uzaklastirmas: ve rahatlamasi anlamina gelir.
Duygularin harekete gegirilmesi ve insanin olumsuzluklardan arindirilmas: seklinde ortaya
ctkan bu etki, sanat vasitasiyla duygusal ve zihinsel bir ilerleme saglanabilecegi ilkesine
dayanmaktadir (Giingér, 2018, pp. 10).

Bir sanat ve duygularin aktarim araci olarak sinema, hem estetik hem de diistinsel
bir alandir. Bireyin kendi iginde bulundugu siire¢lerden ziyade baska yer, zaman ve kisilerin
kesfedilebildigi bir ortam olusturur. Bu durum, izleyiciler arasinda bir ortaklik olustururken
ayni zamanda her kisi i¢in 6znel bir deneyime de isaret eder. Ciinkii bireysel i¢goriilerimiz,
sinema filmlerindeki anlatilar1 algilayis bigimlerimizi de belirler. Bu yoniiyle sinema,
duygularin hem temsili hem de alimlanmasi asamasinda 6nemli bir yer tutar.

Duygular ve film teorilerini pragmatist bir yaklasimla ele alan Norbert Wiley gtindelik
hayattaki duygu durumlari ile filmlerdeki duygu durumlarimi kargilastirdigi ¢alismasinda
filmlerde duygularin temsilini her tiirlii insani sikintiy1 sembolize edebilen modelleme olarak
aciklar ve filmlerin temel islevinin de katharsis oldugunun altin1 ¢izer. Ona gore giindelik
hayattaki duygular belirlenmis bir ¢erceve dahilinde degil, daha ¢ok dahil oldugu igerige gore
sekil alir ve diizenlenirken, filmdeki duygular bunun tam tersidir. Bu ikilik, film duygusunun
tatmin edici ve zevkli bir hal almasini saglar (Wiley, 2003, pp. 169).

Eisenstein duygular1 sinemanin vazgecilmez bir fenomeni olarak adlandirir. Ona gore
montaj araciligiyla filmdeki eylemler arasindaki bosluklar zihinsel olarak tamamlanir ve bu
bosluklari doldurmanin icsel hareketi de duygudur. Aslen duygular, ruhun bir hareketidir.
Eisenstein’a gore sinema, kitleler tizerinde duygusal etki yaratmak igin bir etkili bir faktordiir.
Eisenstein bir filmin hizmet ettigi birincil amacin duygular oldugunu ifade ederken sevgi ve
nefretin 6nkosullar1 olmadan hicbir sanat eserinin ortaya ¢ikamayacaginin da altin1 ¢izmistir
(aktaran Smith, 2004, pp. 304).

Sinema, ¢ogu insanin bir seyler hissedebilmek i¢in bulundugu bir yerdir. Her izleyici,
kendi biling ve biling¢disi siireclerinin ekseninde farkli duygusal deneyimler yasar. Bu nedenle
sinema ve duygular arasindaki iliskinin ¢ok yonlii oldugu sdylenebilir. Karakterler bir
duyguyu sinemasal anlatinin gesitli 6zelliklerine gore yansitir ve aktarirken, her kisi aktarilan
o duyguyu kendisine gore algilar ve tepki verir. Béylece duygularin sinemada temsili kolektif
oldugu kadar biricik bir durumu da beraberinde getirir.

Filmler, tim duygularin oldugu gibi yalnizlik duygusunun da dahil oldugu bir¢ok
farkli hikaye tizerinden bicimlenebilir. Oyle ki, varolusgu sanat filmlerinden, komedi, dram
ya da korku filmi tiirlerinde farkh yalnizlik anlatilarina rastlanabilmektedir. Her tiir, kendi
icindeki dinamiklere gére yalnizlik duygusunu isler ve izleyiciye aktarir. Yine de agk, ofke,
seving ve hiiziin gibi duygularin yaninda yalnizlik duygusunu tasvir etmenin ¢ok da kolay
oldugu soylenemez. Ingiliz yénetmen Dean Lean yénetmenligini iistlendigi Summer Maddnes
(Venedik Tatili, 1955) filmi tizerine konusurken yalnizlik ile ilgili yaptig1 agiklamasi bu goriisii

[377 L —




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

destekler: “Bence yalnizlik hepimizin i¢inde var. Agktan daha yaygin goriilen bir his olmasina
ragmen ondan daha az konusuyoruz. Bundan utaniyoruz. Belki de yalnizligimizi gostermenin
bir eksiklik oldugunu diistintiyoruz.” (aktaran Morrison, pp. 2017).

Diinya sinema literatiirinde hemen her {ilke sinemasimin yalmzlig1 ele alig bicimi
benzerlikler gostermektedir. Film icinde yalnizlik duygusunu betimlemek icin kullanilan
kompozisyonlar genellikle tek basina olan insanlarin izole edilmis ¢erceveleme y&ntemleri
kullanilarak olusturulur. Bu karakterler cevrelerindeki insanlarlailetisim kurmakta zorlanirken
farkli cekim agilari, kamera hareketleri, miizik, renk ve ses gibi unsurlar karakterin i¢ diinyasini
izleyiciye yansitmak igin énemli birer arag olmaktadir. Izleyici de tiim bu unsurlarin bir araya
gelmesiyle birlikte kendi deneyimlerinden de yola ¢ikarak karakteri tanimakta ve onunla bir
iliski kurmaktadir.

Tiirk sinemasindaise benzer sekilde yalnizlik duygusunun 6n planda oldugu hikayelerde
genellikle “tek basina” olan karakterler tercih edilmistir. Bu kisiler, hayatlarindaki eksiklikleri
aramakta ya da yasadiklar1 kayiplardan dolay: aci ¢cekmekte ve yalmzlik hissetmektedirler.
Ozellikle bagimsiz filmlerde modern dénemin birey iizerindeki en biiyiik etkilerinden biri
oldugu vurgulanan yalmzlik temal filmler yapilmistir. Ornegin; Seren Yiice'nin Cogunluk
(2010) filmi oteki olanin tek bagsmna birakildig: fakat ¢ogunluga uyum saglayanin da ig
diinyasinda yalnizliga mahkumiyetini anlatirken, Zeki Demirkubuz'un Yeralt: (2012) filmi
Mubharrem karakterinin yalnizligini hem filmin igerigi hem de bi¢ciminde kendisini hissettirir.
Benzer sekilde Deniz Akcay'in Koksiiz (2013) filmi aile i¢inde yasanan bir kayipla birlikte
gelen yalnizlig1 anlatirken, Emine Emel Balci'nin Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmindeki anti-
kahraman Serap yalnizligiyla miicadele eden bir kadinin yagamini beyazperdeye aktarmistir.
Bu filmler, modern bireyin i¢inde bulundugu diinyaya yabancilasmasin: ve hissettigi yalnizlik
duygusunu basarili bir sekilde izleyiciye aktaran ve yalnizlik {izerine diisiinmeye sevk eden
filmlerdendir.

Dijital platformlar ve gelisen teknolojiler bu tiir filmlerin daha genis kitlelere ulagsmasini
sagladig: gibi alternatif karakterler ve insan hikayelerinin de kendilerine bir yer bulabilmesini
beraberinde getirmistir. Bdylece farkli yalnizlik halleri izleyiciyle bulusabilmekte ve
filmler aracihigiyla deneyimlenebilmektedir. Ozellikle bagimsiz sinemanm gosterim alani
bulabildigi bu mecralar modern diinyanin elestirisini artik ¢ok daha agik bir sekilde ekrana
yansitabilmektedirler. Dolayisiyla izleyicinin tanidigi bir duygu olan yalnizlik, artik yeni
karakterler ve alternatif anlati bicimleriyle karsisina ¢ikmaktadir. Bu yeni ortam, bireylerin
sinema araciligiyla bugiiniin yalnizlik fenomenlerini daha yakindan tanimasini saglar.

Azizler Filminde Yalnizligin Fenomenolojisi

Azizler, Yagmur ve Durul Taylan'in 2021 yilinda Berkun Oya ile yazdiklar: ve yonettikleri
kara komedi ve dram tiirtine dahil edilen bir Tiirk filmidir. Dijital bir platform olan Netflix'te
vizyona giren film, Aziz, Alp ve Erbil karakterlerinin modern yalnizlik deneyimlerini
izleyiciye aktarmaktadir. Filmin ana karakteri Aziz (Engin Giinaydin) etrafi kronik yalnizlarla
¢evrelenmis ve yalmizliktan kurtulmaya ¢alisan, insanlarin arasinda kendine alan yaratmay1
arzulayan bir karakterdir. Aziz, tek basina kalmak i¢in ¢cabalarken onun stirekli iletisim halinde
oldugu Alp (Oner Erkan) ve Erbil (Haluk Bilginer) karakterleri filmdeki kronik yalnizlardir.
Alp, maddi imkanlar ytiksek, etrafi gegici arkadasliklarla sarilmis, gercek iliskilerden uzak
ve kalabaliklar i¢inde yalmizligiyla miicadele eden biridir. Erbil ise esini kaybettikten sonra
yalnizlagsmis, hayati paylasabilecegi birini bulamadig icin yalmizliktan yakinan, iginde
bulundugu bu durumu kaybettigi karisinin fotografiyla konusarak gidermeye calisan bir
karakterdir. Bu ti¢ ana figiir, farkli yalmizlik durumlarini i¢ ige ge¢mis insan iliskileriyle bir
arada sunmasi dolayisiyla film iginde 6nemli bir yere sahiptir.
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Yalnizlik duygusunun o6n planda oldugu filmlerde olusturulan alisilagelmis
kompozisyonlarin Azizler filminde tam bir zithik olusturularak izleyiciye sunulmasi, sogukluk
ve kasvet yerine hiciv bi¢ciminde kurgulanan sahneleriyle 6n plandadir. Yani sira, insana
act veren bir duygu olan yalmizligin komedi tiirtinde gekilen bir filmde ana unsur olarak
kullanilmas: da filmin genelinde hissedilen ironiyi desteklemektedir.

Film, Aziz karakterinin uzun yillar birlikte oldugu kiz arkadas1 Burcu ile yapmak
istedigi ayrilik konugsmasinin provasi ile baglar. Burada Aziz’in “Benim biraz yalniz kalmaya
ihtiyacim var. Kendime ait bir alanim olsa, ablamlar da ¢oktii biliyorsun gitmiyorlar. Iste de
daraliyorum.” diyerek kendini anlatmaya calistig1 goriiliir. Karakterin etrafi iliskisinde, isinde
ve evinde saglikli iletisim kurmakta zorlandigi insanlarla cevrilidir ve asil istedigi “tek bagina”
olabilmektedir. Ayrilik konusmasinin provasim yaptiktan hemen sonra bulusacaklar: yere
gelen Burcu, hentiz Aziz'in konusmasina firsat kalmadan ¢ikarmamaya s6z verdigi kolyeyi
Aziz'in boynunda gorememesiyle filmin tamaminda izleyiciye siklikla hatirlatilan replik
sOylenir: “Hig ¢ikarmayacagim dedin, e kolye nerde?”. Artik Aziz i¢in bu ayrilik konugmasini
yapmak imkansiz hale gelmistir ve aralarindaki iligkinin takintili ve tekdiize giden bu durumu
sahne araciligiyla yansitilr.

Bu “iletisim kuramama” halinden sonra isyerine giden Aziz, karsilastig1 bir is arkadasina
Burcu ile olan durumunu anlatirken karsisindaki kisinin aslinda bagkasiyla kulaklik aracigiyla
telefonda konustugunu fark eder. Aziz'in etrafi onu aslinda dinliyor gibi goriinen fakat asla
onun istekleri ve hissettiklerini nemsemeyen insanlarla gevrilidir. Bir kisi diginda: Erbil.
Aziz'in igsyerinde iletisim kurdugu nadir insanlardan biri Erbil’dir. Fakat bu karakter donuk
konusma ve davraniglari, ayrica paspal goriintisii ile dikkat ¢ekmektedir. Aralarindaki
konusmada ara sira Aziz'in Erbil’e kalmaya gittigi anlagilir. Sahnenin devaminda Aziz gittigi
halde Erbil'in hala onunla konusuyormus gibi kendi kendine sdylemlerde bulunmas: da dikkat
ceker. Erbil, tipkt evinde karisiyla konustugu gibi, Aziz'le de monolog halinde konusmaya
devam eder. Aziz'in az 6nce is arkadasiyla bagina gelen benzer bir olay, simdi Aziz tarafindan
Erbil’e yasatilmistir.

Bir reklam ajansinda CGI ve kurgu uzmani olarak gorev yapan Aziz, patronu Alp
tarafindan bir is i¢in odasina ¢agrilir. Burada izleyici Alp karakterini ilk kez goriir ve bu sahne
karaktere dair izlenim agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Sahnede, ¢ocuklarimnin aile ortamindaki
kavga ve aksiyonlar1 sosyal medyada paylastigi bir aile bulunmaktadir. Daha yiiksek
izlenme oranlarina ulasmak isteyen aile, reklam sirketinden gercekgi videolar tiretebilmeleri
icin yardim istemektedirler. Aralarinda tartismaya baslayan ¢ift, ortalarinda oturan kiz
¢ocuklarinin bu durumdan rahatsizlik duymasini da gérmezden gelir. Kiz aglayarak odadan
cikar fakat kimse pesinden gitmez. Onun yerine Alp, aralarinda tartisan bu ¢ifti kayda almaya
baglar. Sahne, iletisim teknolojileriyle ¢evrili hayatlarin bir gosteri unsuruna dontiserek aile igi
iletisimsizlige ve yalnizlasmaya yol agmasini etkili bir bicimde gostermistir.

Patron Alp, oldukga liiks bir evde yasamaktadir. Elit arkadas gevresi ve siirekli evinde
parti vermesiyle dikkat ¢ceker. Bu partilerin gogunaistemeden de olsa Aziz de dahil edilmektedir.
Aziz, her ne kadar orada bulunmak istemese de hem Alp onun patronu oldugundan kiramaz
hem de Alp’in evde olmadig1 zamanlarda kendi ailesinden uzaklasip “tek bagina” kalabilecegi
bir mekan olarak bu evi kullanir. Parti ortamlarindaki yiizeysel iligkiler baz1 belirgin
diyaloglarla verilir. Ornegin, Aziz ortamda tanistig1 bir kadimla konustugunda kadinin “Alp
¢ok eglenceli biri” dedigi duyulur. Bunun {izerine Aziz, nerede tanistiklarini sorar ve kadin
aynu ciimleyi tekrar eder. Belki de Alp’i aslinda hi¢ tanimamaktadir, hatta tanimak icin ¢aba
sarf etmemektedir. Ayn1 zamanda bu sahnelerde Aziz'in etrafi kalabalik olmasina ragmen
kimseyle gercek anlamda konusamadig goriiliir.
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Alp bu partilere cagirdig1 kisileri parayla tutmaktadir. Tek amacit Aziz'e etrafinin
kalabalik oldugunu gostermek ve onunla arkadas olarak ortam paylasabilecegi uygun bir
zaman yaratmaktir. Burada yalmizligin utang ile iliskisine vurgu yapilmaktadir. Yalnizlik, cogu
kez toplum i¢inde kabul edilmesi gii¢ olan bir duygudur. Sonugcta yalnizlik toplumsal bir dert,
kisinin sosyal hayatinin tatmin edici olmadigini gosteren bir agridir ve bu agr1 toplumsal
olarak goriniir oldugunda 6zellikle rahatsiz edicidir. Yalnizlik yalnizca ac1 vermekle kalmaz,
ayn1 zamanda mahcup da eder. Bu utangtan kaginmak icin bireyin, tipki Alp gibi, bagarili bir
sosyal yasama sahip oldugu izlenimini siirdiirmesi esastir (Svendsen, 2021, 176). Fakat Alp,
her ne kadar yalmizhigini gizlemeyi basarsa da Aziz ile olan iliskisinde bir¢ok kez basarisiz
olur. Cilinkii Aziz ve Alp arasindaki bag, filmin basindan itibaren bir ¢ikar iliskisi cergevesinde
sekillenmektedir. Bir taraf bu iligkiyi tek basina kalabilmenin alternatifi olarak goriirken, diger
taraf yalnizligin1 gidermek icin bir ¢6ziim bulmaya ¢alismaktadir.

Yalnizigin zorlugundan yakian Erbil'in de tek dayanag: Aziz'dir. Ara sira ona
gelip kalmasi Erbil'i mutlu eder. Erbil, yalnizliktan o kadar ac1 ¢ekmektedir ki ya bir kedi
sahiplenmeyi diistiniir ya da internet tizerinden birileriyle tanismanin ve belli bir ticret
kargihginda yalmizligina care bulmanin yollarin1 aramak ister. Kronik yalnizligin acisi
derinden hisseden Erbil i¢in Aziz'in varlig1 o denli 6nemlidir ki bir aksam ona “bol bol su
igmesini” Onerir ve sdyle devam eder: “...bak bunu sana herkes soylemez. Hayat akip gidiyor, bugiin
variz yarn yokuz. Insanlar boyle onemli bilgileri birbirlerine soylemiyor, kendilerine saklwyjorlar.” Bir
zamanlar hayatini biriyle paylagsmanin ve yalniz olmamanin mutlulugunu yagamis biri olan
Erbil, filmdeki en donuk ve sira dig1 karakter gibi goriilse de, gercek anlamda Aziz'i dinleyen
belki de tek kisidir. Fakat kendisinin yalnizliginin sona ermemesinin sebebi ise, onu dinleyen
kimsenin olmayigidir. Erbil 6limciil bir hastaliga yakalanmigtir. Ancak bunu Aziz'in bile
yliziine sdyleyemez. Onu evinden yolcu ettikten sonra ardindan kapiya dogru durumunu
anlattig1 bir monolog goriiliir. Hatta durum o kadar icler acisidir ki, faturasini 6demedigi igin
hattinin kapatildigina dair gelen otomatik bir sesli mesaja kars: konugmaya devam eder.

Isyerindeki Vildan’a asik olan Erbil, bu duygularmi buzdolabinda fotografi bulunan
ve kaybettigi karis1 Kamuran’a agar. Fotografin da onunla konustugu ve Vildan hakkinda
sorular sordugu goriiliir. Kamuran’in hiddetle “ne buldun onda?” demesi tizerine Erbil “e
yastyor.” seklinde kargilik verir. Erbil karisina 6liime yaklastig1 ve bir daha asik olmaya firsatt
olamayacagi i¢in bu iliski deneyimini yasamak istediginden bahseder. Ayrica Erbil, 6ldtigtinde
ve karisinin yanina gittiginde bu konularin aralarinda bir sorun olup olmayacagina da emin
olmak istemektedir. Otuz yilin ardindan tek basina ve yalniz kalan adam igin yalmizligindan
kurtulmanin belki de tek caresi Vildan’dir. Olecegi 6grenilirse kimsenin onun yaninda olmak
istemeyecegine inanan Erbil, bu gergegi herkesten saklar.

Karisina olan bu itiraf1 ise, onu bir siire kiistiirecektir.

Filmde yalnizlik duygusunun vermis oldugu aciy1 tiim gercekligiyle gosteren tek
karakter Erbil’dir. Karis1 Kamuran’a hastalig: stiresince bebek gibi bakmustir. Hatta karisinin
daha fazla miicadele etmemesini sdylemesine bile aldiris etmemistir. Fakat bir gece
Kamuran’in nefes almakta zorlanirken bile 1srarla onu manava gondermek istemesi tizerine
karisinin 6lmeyi bekledigini ge¢ olsa da anlar. Gidisinden dolay1 pismanlik duyup geri dénse
de sonug degismemistir. Kamuran o evden gittikten ve ona ait olan her sey ortadan kalktiktan
sonra yalnizligiyla yiizlesen Erbil adeta depresyona girmistir. Ac1icinde aglarken goriiliir. Bir
zamanlar karisiyla yasadiklari o evde artik tek baginadir ve yalnizdir, her seyi kendisi yapmak
zorundadir. Tam bu anda Kamuran’in sesi imdadina yetisir ve yalnizlik duygusunun onu
kemirerek yok etmesinin 6niine gecilir. Fotograftaki Kamuran, Erbil ile konugsmaktadar. Erbil,
kronik yalnizligiyla basa ¢ikmanin yolunu ancak bu sekilde bulabilmigtir. Fakat Kamuran'in
fotografiyla konusamadig1 ve ona ulasamadig ilk an, intihar1 kafasina koyar. Tam bu eylemi
gerceklestirecegi sirada Aziz'in ona ugradig goriiliir. Erbil, son kez Aziz’e siki siki sarilir. Bu,
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filmde goriilen nadir ger¢ek duygularin yansitildigi sahnelerdendir. Erbil, 6liir.

Diger taraftan Alp’in evinde rahat bir sekilde kafasini dinleme ve kendi evindeki ablasi,
enistesi ve yaramaz yegeninden uzak kalabilme firsati bulan Aziz, aslinda Alp tarafindan
gozetlendiginin farkinda degildir. Bu hikdyede herkes ya birbirine yalan sdylemekte ya da
gercegi saklamaktadir. Aziz’e bir ev lazimdir. O ev, biraktig1 mektupla ortaya ciktig: gibi artik
Erbil’in evidir. Mektupta “...al sana yalniz kalabilecegin bir ev. Ben on sene yalniz kaldim o
evde, biraz da sen kal. Gor bakalim...” ctimleleriyle yalnizligin en yalin halini agiklar. Ctinkii
tipk1 Erbil gibi yalniz kisi, bagka insanlarla iligkiye girmeyi arzu eden ama bundan mahrum
kalan biridir (Svendsen, 2021, pp. 177).

Artik tek basina kalabilecegi bir evi olan Aziz, Alp’in ona bir anahtar yaptirmasi ve
yine evinde vakit gegirmesi i¢in uygun bir ortam saglamis olmasina ragmen “ilk kez onu
reddeder. Ciinkii daha 6nce vurgulandig: gibi bu tamamen bir ¢ikar iliskisidir. “Ben bir daha
gelmem sana” diyerek teklifini geri ¢evirdiginde Alp buna ¢ok sinirlenir. Daha 6nce Aziz
onun evindeyken ve tek baginayken yaptig1 her seyi kaydetmistir ve bunlari sosyal medyada

paylagir.

Artik en mahrem halleri sosyal medyada dolagimda olan Aziz, sokaga ¢iktiginda herkes
tarafindan taninmakta, videolar: ¢ekilmektedir. Tiim istegi tek basina kalmak olan karakter,
bu kez iletisim araglar1 yoluyla tek baginaliga 6nceden oldugundan daha seyrek erigme
tehlikesiyle kargi karsiya kalmigtir. Modern dénemin en biiytik sorunlarindan biri olarak
gortilen bu durum, asir1 yalnizliktan ziyade ¢ok az tek baginaligin insanlara ac1 verdigini 6ne
siirer. Bu durum dis-traction terimiyle agiklanir. Bunun anlami “ayrilmak”tir. Kendimizden
ayriliriz. Benzer sekilde Odo Marquard, tek basmalig1 bir “yeti” olarak tanimlar ve bunu
biiyik 6l¢tide kaybettigimiz iddiasinda bulunur (aktaran Svendsen, 2021, pp. 170).Bugtin,
tipki Azizler’de oldugu gibi kisi sonunda kendine ait bir alana sahip olsa bile, tek bagina
olamamaktadir. Erbil’in Aziz’e yazdig1 vasiyet mektubunda dile getirdigi “bana sorarsan ¢ok
da yalniz kalma. En fazla on, bilemedin on bes giin” tavsiyesini dinleyen ve kiz arkadasi
Burcu'nun sordugu kolyeyi Erbil'in evinde bulan Aziz, bulusmaya gittiginde ayrilmaktan
vazgecmistir ve yalniz kalmamay1 se¢mistir. Ama artik cama oturduklar: kafede cama yapisip
onun videolarini ¢eken kitleyi de goérdiikten sonra, tek basina olamayacag: da agiktir.

Sonug

Kusgkusuz ki, kimse tiimiiyle kendi kendine yetemez, baskalarina ihtiya¢ duyar. Fakat
yine de belli bir miktarda kendine yeterlilik ideal olandir ve bagkalarina siirekli olarak
yaslanmadan kendinde mevcut olma kapasitesi olmayan insan, acidan yoksun bir yasam
stiremeyecektir. Dolayisiyla tek basmnaligin olumlu olabilmesinin en énemli kosullarindan
biri, bagka insanlara donitisiin bir yolu olduguna dair inangtir.

Yalmizlik duygusunun insani bir fenomen olarak hayatin hemen her aninda
kargilastigimiz bir durum oldugu sdylenebilir. Ancak yalnizligin yasanip yasanmamasindan
ziyade onun nasil yasandigi, insani neye donitistiirdiigii, kendisiyle olan ytizlesmesinde kisiye
neler dgrettigi onemlidir. Nietzsche soyle der: “Kimse 6grenmiyor, kimse 6grenmek icin ¢aba
sarf etmiyor, kimse 6gretmiyor: Yalnizhiga katlanilacak.” (1997, pp. 188). Bu duygu durumu,
her ne kadar 6zellikle giiniimiiz diinyasinda 6nemli bir sorunu temsil ediyor olsa da bize
diinyadaki yerimiz hakkinda bir seyler anlatir. Bir insanin hayatinin en az bir boliimiinde
kendisini yalniz hissetmesi onun bagka insanlarla iliski kurma ihtiyacini karsilayamamasina,
dolayisiyla basarisiz olmasina sebep olur fakat bu duygu, basarisiz oldugumuzu 6grenmemize
de yol acar. Birey de ancak bir sorunun bilincinde oldugunda onunla miicadele edebilecek
ilk adimu atabilir. Insan, bir siireligine de olsa olumlu tek baginalik duygusunun cazibesine
kapilsa da bu duygunun yerini yalnizhik aldiginda kisi kendine yetemedigi bir durumla
ylizlesmek zorunda kalir.
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Azizler filminin, modern diizenin i¢inde yasayan bireylerdeki yalnizligin farkl: hallerini
sinemanin gorsel-isitsel giicti araciligiyla sundugu goriilmiistiir. Her ne kadar ti¢ ana karakter
tizerinden isleyen yalmizlik duygu durumlar1 incelenmis olsa da film iginde karsilasilan
karakterlerin hemen hepsi benzer stireglerden ge¢mektedir. Herhangi bir karakterin birbirini
gercekten dinledigi ve anlamaya ¢alistig1 goriilmez. Gergek bir iligkiye sahip olan da Erbil gibi
kaybetmis ve katlanmasi oldukga zor bir yalnizliga mahktm edilmistir.

Filmin sonunda hayatini kaybeden Erbil’in karisinin yanina gittigi ve yalmizliktan ancak
bu sekilde kurtulabildigi, Aziz’in ise o evde kalarak yeni bir Erbil’e doniisecegi sdylenebilir.
Film, iletisim teknolojileri ve dijitallesmenin giindelik yasama yogun bir sekilde dahil
edilmesiyle birlikte insanlar arasindaki iligkilerin ne denli yiizeysel hale gelebildiginin altin
cizmektedir. Komedi ve kara mizah tiirtinde gekilen film, insanin yiizlesmekten korktugu
diigiiniilen bagat duygulardan olan yalnizligin pekismesini biiyiik oranda iletisim araglarina
baglamaktadir. Ayrilik sahnesiyle acilan film, diigiimiin ¢dziilmesi, kolyenin bulunmasi
ve ayriligin gerceklesmemesi ile son bulurken, tezat bir sekilde Aziz tek basina kalabilme
miicadelesinde kazanan degil kaybedendir.

Filmde ele alinan {i¢ ana karakterden Aziz ve Erbil’in tek basinalik ve yalnizlikla verdigi
miicadele her ne kadar onlari tam anlamiyla tatmin etmese de karakterlerin bir dénisim
gecirdigi sGylenebilir. Fakat kalabaliklar i¢cindeki yalniz Alp, yalnizligiyla ytizlesemedigi, hatta
icinde bulundugu durumu kabullenmedigi ve kendini kandirdig: icin herhangi bir gelisme
kaydedemez. Alp, daha 6nce bahsedildigi gibi duygular kisinin bagina geldiginde miicadele
etmek ya da kabullenmek gibi segeneklerden hicbirini tam anlamiyla gergeklestiremez. Alp’in
yalmizlik hikdyesi her ne kadar bir miicadele gibi goriinse ve yalnizligini parasiyla satin
aldigs kisiler araciligiyla gideriyor gibi goriilse de aslinda olan yalnizca 6rtmek, gizlemektir.
Hissettigi duygular degismez, degismesi icin bir umut da barindirmaz.

Filmin ad1olan “Azizler” de ¢cogul ek, aslinda tek bir Aziz’in olmadigini ifade etmektedir.
Ortak duygusu yalmizlik olan fakat bu duygular1 deneyimleme bigimleri farkli olan tiim
bu karakterler, yalnmizligin farkli hallerini yasan insanlar1 gosterme ve kendi yasamlarim
sorgulayabilmelerine olanak tanimaktadir. Digardan bir gz olarak izledigimiz bu hayatlar,
icinde yasadigimiz diinyanin bir parcasi olarak bizleri de etkilemektedir. Bu nedenler ¢ogul
eki, ayn1 zamanda tiim topluma atifta bulunmaktadir.

Sinemanin karakter temsilleri araciligiyla ortaya koydugu bir¢cok duygu, durum ve
davranis izleyicisinin i¢inde yasadig1 toplumun dinamiklerini daha iyi anlamalarina olanak
tanimaktadir. Ayn1 zamanda bireysel ve kolektif bellegin olugmas: igin 6nemli bir arag olan
filmler, gecmigle gelecek arasindabag kurmak ve farkliduygu durumlariianlamlandirabilmek
icin de 6nemlidir. Calisma kapsaminda 6rneklem olarak secilen film aracihigiyla yalnizlik
duygusunun islendigi Azizler, giincel toplumsal sorunlari ve iletisimsizligin insanlar arasinda
yarattig1 duygusal halleri yalmzlik temasi gercevesinde ele almakta ve bireylerin kendilerini
tanimalarina da olanak tanimaktadir. Kimi zaman kagiilmaz olarak insanin yiiziine ¢arpan
yalnizlik duygusunun, sorumlulugunu almamiz gereken bir fenomen oldugu agiktir. Clinkii
her seye ragmen bu duygu bizdir ve bize aittir.

Cikar Catismasi Beyani
Yazar ¢calismada ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan eder.
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-Soylesi.Interview-

Interview with Christian Petzold

Serdar Oztiirk and Eda Arisoy

Hello Mr. Christian Petzold. First of all, it is an honor for us to be able to have an interview
with you. Thank you for taking your precious time to meet the Journal of Sinefilozofi. You
have many followers and fans in Turkey. We hope it will be a bilateral conversation for them as
well. Looking at your filmography, we see that you have many productions that will be talked
about at length and this is really impressive.

Eda ARISOY: Of course, they are all important works, but I think Phoenix (2014), Undine (2020),
Transit (2018), Barbara (2012), Ghosts (2005) are at the forefront as controversial films. I want to
start with the movie Undine, which raises similar question marks in me while watching it. We
are watching a fairy-tale narrative of mythology in contemporary life and such dilemmas make
us ask questions throughout the movie. On the one hand, the vital symbol of water, and on
the other hand, death due to infidelity, which is questioning the bond between life and death.
The movie has a really strong narrative. The film’s perspective on the concept of love is also
unusual. For a moment, the film seems disconnected from the real world, but for a moment we
see that it takes place in Berlin in the present day. These transitions are really impressive. Did
you find it risky in the pre-production process to create such a unique narrative style?

Christian PETZOLD: For me, it was no risk but it is always very hard for me to describe my
plans to the people who will give me the money. For example, at Transit it was a problem
to describe the story from 1941, in contemporary Marseille. They didn’t understand it, they
thought it was a science-fiction film about people who are from other times, with a machine
coming back to Marseille or something like that. I have to be an intellectual to describe it. And
in Undine it was like this for me, I have read a book, 10 years before I have written down the
script. It was a book written by an Austrian female writer, Ingeborg Bahmann and she had
taken the myth of Undine in a new narration, in a new story. You know, this myth of Undine
is a very old one and it is based on the romantic times of European history. In romantic times,
it was a reaction to the industrialization of the world, work in factories, destruction of nature
and so on. There is a romantic reaction that they want to find and reenchant the world which
is totally destroyed by industrialization. Especially many German myth stories have a reaction
and they make the nature seem like paradise, like something where there is truth and so on.
Always naked women are at the center of these movements. Undine is one of these naked
women. There are always male subjects and they have problems, especially in the myth of
Undine, the problem is, there is a man who falls in love with a woman and the woman doesn’t
love him, so the man is getting depressed and because of being totally depressed, he wants
to go into a small lake in the forest to commit and there is Undine in this lake, naked and
beautiful. He shouts out her name and she comes out of the water naked and she says to
him “I am yours and for all times you can do everything with me, what you want, but if you
ever betray me, I will have to kill you and I will go back to the water”. This is the myth and
it is always like that; This guy is a little bit ugly, not intellectual and now he has a fantastic,
beautiful young woman on his side like Undine. When he goes back to his society everybody
says “my god, he could be an intellectual and intelligent character. So the original woman he
was in love with is interested in him, she wants to sleep with him and wants to marry him.
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But, Undine will be betrayed and will have to kill him. In this German myth which is not very
intelligent by Friedrich de la Motte Fouqué, there is a very fantastic poetic sentence. In this
night when this guy has a wedding with a woman, she will be surrounded by a bottle of water.
Going naked into this room in her wedding night, she takes him into the bubble and he gets
drowned there and dies inside this bubble. Then, the bubble bursts, everything is wet on the
floor and the death body of the guy and some people, servants come to the room. She cries
while saying “my tears killed him”. This is a very fantastic sentence. I like this myth because
it is complicated. Then, I have read this book by Ingeborg Bahmann with the tittle “Undine
Geh”, which means Undine is leaving. This is the first story written from the perspective of
Undine, out of the perspective of the male subject. For me, this was interesting because in
my whole work, Harun Farocki and I always thought about how to change the perspective a
little bit. If we could change the perspective of vertigo by Hitchcock and use this perspective
for example, what happens to the story when we change the position of the narrator. And so
Ingeborg Bahmann made this and I followed her.

Serdar OZTURK: Real and fantastic elements can be intertwined in your movies. This is
more evident in some of your films, especially Undine and Transit. But realistic elements are
more dominant in some of your films such as Barbara and Jerichow. On the other hand, we
feel that realistic elements are more dominant in terms of places and characters in all of your
films. Unreal elements seem to become a part of reality. I think you do this very well with
cinematography. I wonder the secret of this success. Petzold seems to be making a special
effort to turn fairytales and unreal elements into realistic dimensions. What is your standpoint
about reality in the movies?

C.P: You know in 1895 cinema was invented. The same year, psycho-analysis was found by
Sigmund Freud. For me, both things had something to do with each other. Yesterday, I had a
walk with a friend and we talked about Pulp Fiction by Tarantino (1994). There is one sequence
when Bruce Willes misses his watch and he has to go back in the apartment to grap his watch
and he knows that it is dangerous, because perhaps, the killers are waiting there for him.
And this passage from his move to the apartment is so realistic like New Realism in Italy in
the 40s, 50s. It is not beautiful. All the other things in Pulp Fiction are very beautiful such as
the fantastic Los Angeles light. It is a fantastic place where they can dance. There are fantastic
bars. But this sequence is so important because it is so realistic and I love to have the dream
pictures and realistic pictures side by side because it is not a contradiction. They have to be in
the same room. For example, when you see the New Realistic movies by Roberto Rosselini,
you seem strumbly with Ingrid Bergman. For me, strumbly is also like Hollywood. The sand,
the poor houses, the athmosphere, because everybody is staring at Ingrid Bergman behind
the windows. She is very lonely, she is like a Théodore Géricault painting. So in the New
Realistic movies, you have fantasy. They are dreamlike. In these Hollywood dream movies,
you have new realistic structures. For me, it is very important to have both in one place, but
not seperated. I don’t see so many Netflix or Amazon Prime productions, because they make
a decision to stay realistic or to be in the dreamland. You have to be a Marvel movie or you
choose an independent avant garde movie. Both have to be in the same room, I think. From
the beginning of cinema, we have workers leaving the factory by Lumiere Brothers as the first
movie made. But this scene is not showing the work, it is showing the end of the work. The
workers are leaving the factory and cinema starts. You have to have them both, the factory and
the cinema in the same picture.

E.A: Concepts such as the past, identity and memory come to the fore in your films. Especially
Phoenix is a very distinctive film in this sense. However, it is the director’s genius in making
these concepts more striking through the characters. As far as I can see from outside, you
establish a bond, a special connection I guess with the actors. It is reflected in the overall
narrative of this movie as your signature. This reflection is also very evident in the acting of
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Paula Beer and Franz Rogowski, the lead actors and actresses of Transit and Undine. How is
the relationship between Christian Petzold and his actors/ actresses developing? Because this
relationship is an element that affects the entire narrative of the movie?

C.P: I was never an assistant to a director in my whole life. I studied at the German Film
Academy in Berlin but I made short films and I was never a rookie or something in a big
production, never. I miss this a little bit, I had to invent everything by myself. I don’t know
how to speak with actors or Director of Photographers. I don’t know these, I have to learn it. I
must say I have to learn by books, as always in most of my life. When I am writing a script, a
project or a treatment, I am surrounded by books, photos, graphic novels, music, other movies.
It is not coming out of my head, it is a montage of many things. When I meet the actors for
the first time, it is around three months before shooting. I make a seminar for three days in
a special room. In this seminar, I am not talking about the project and the characters, I just
show them what I have made in the last year. I show them all the graphic novels, I play them
music, we watch movies together and I am talking (a little bit too much sometimes). Then, the
actors/actresses can leave the seminar after three days, and this is all I can do for them. They
can work with this and they can work by themselves. Then, two weeks before shooting, I rent
a bus and the actors and I are driving to all the shooting places before all these people, all the
stuff destroy the shooting places with their trailers, the busses, the lights etc. For example,
when we made Transit, actors and I were in Marseille. We were walking through Marseille and
we were looking at all the ruins that Germans left there in the time of Nazi occupation. We
were thinking about the corruption of the Social Democratic Party of France and what they
have done there. We are thinking about the new harbour, old harbour, the story of the refugees
and we are in the real city of Marseille. Then, they go back to their home and they have the
script. When they are reading the script, they have the impressions of Marseille and the tools
I have given them a few months before, so they can work by themselves and I never say to
them, “I need more tears” or “Please cry”. But everything they create by themselves based on
our voyage to the shooting places based on the tools I have given them in our desk during the
seminar. This is the work I have done, and so you know I am always shooting with the same
actors/actresses, same cast, stuff, DOPs because we are all in this seminar room together, like
a small factory. I think Nuri Bilge Ceylan is doing the same. My sound man Andreas Miicke is
also the sound man of Nuri Bilge Ceylan and I think it is a little bit like what he is doing but I
think I am more democratic. It is my education to be a social democrat, it is deep in my heart.

S.0O: Your films offer both aesthetic and intellectual pleasure. On the one hand they show the
mundane, ordinary life but on the other hand they revolve around deep ethical questions.
How can you make the balance between aesthetic pleasure and intellectual pleasure? An
ordinary person is able to watch your movies, because the story flows very fluently. On the
other hand, intellectual people are able to watch them, because composition of images are
higly intellectual. I think your movies can combine different genres. We can not describe them
easily as classical movie or modern cinema. What do you think about it?

C.P: When I was 16 I read a book, the interview of Frangois Truffaut and Alfred Hitchcock.
I was 16 and I was not an intellectual. I was in high school but I wasn’t an intellectual, I
wanted to be a football player, a pop star or something. And I read this book, for me it was
very interesting because I knew all these movies; they were talking about Psycho (Hitchcock,
1960), Birds (Hitchcock, 1963), because I have seen them in television. I remember the name
Hitchcock; he was very famous, but it was not a style. From this moment when I read this long
interview between Truffaut and Hitchcock, I saw two intellectual people and they were talking
about skills about philosophy, to be anxious, to be innocent in the world of power, and to be
alone in the world and to be outside of the society. All these things are very very intellectual
on the other hand everybody knows this. For me, it was never a contradiction and I am so
sad about the seperation of cinema, like cinema of students and the cinema of main stream.
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I don’t like this. When my mother was very young, she went to the cinema three or four
times a week. She knows Ingmar Bergman, Frangois Truffaut, Jean Luc Godard but she was
a working class woman. It was not a problem for her. She loves Jean Paul Belmondo because
of A bout de Souffle, 1960, by Jean-Luc Godard it is an avant garde movie. I think seperation
is destroying culture. For me, it's not that I want to do it, I want to go back to work without
seperation. When I am thinking about a story, I think all stories are crime stories a little bit.
Because you see people who do something which send them outside of the society. That makes
them lonely. A man betrays his wife; he has to leave the family and he is alone, so this is a crime
of morality. Someone steals money in the factory he works or someone is gay and not part of
it. At this moment the story in cinema starts. All stories are about animals, people or women,
men and children who are a little bit outcast. And at this moment, everybody on the outside
is portraying the inside. They say something about our society. It's political, without saying
anything about politics.

E.A: I would like to continue with a general question, because I think this question is one of
the most curious aspects of directors whose productions we find valuable and who avoid
repetition in their films. Every creative director has different methods and work plans to put
his story on the cinematographic plane and reach his audience. What are the stages of the
emergence of a Christian Petzold film before undertaking such creative works? How would
you describe yourself in this context?

C.P: The most things start with one or two sentences. It is never a novel, sometimes its a kind
of short story but sometimes it’s just a picture. I remember when I started to write Wolfsburg
(2003), our daughter was infected and she had to go into the hospital. We had to stay in the
hospital three or four days in this period. I had to walk through the hospital, because it was
twenty four hours and there was nothing to do but wait with a little bit of fear. There I saw
a woman in front of the coffee automat, she put 2 coins into the coffee machine and then the
coffee and water came down into the cup. At this moment, she turned to the window and
looked outside, and you could see on the window that she was crying, because it was getting
wet there. Then she ran away. I know that something bad happened to someone she knew or
she was the patient, I don’t know. Then, another man came and saw the cup of coffee on the
automat and took it, because it was free now and he wanted to drink it by himself. And this
woman came back and she cried, “this is my coffee” in a very aggressive way and she forgot
her sadness at that moment because she was fighting for her coffee. This was the thing I have
seen. Then, I thought about what she had done, what her profession was, what her faith was.
I thought about the man too. Then, I wrote down the first treatment of Wolfsburg. The second
thing I thought was the characters, the protagonists. Harun Faroki and I wrote down some
sentences which were very important for us. One is; “you always have to tell two stories”. We
have in Wolfsburg the story of guiltiness and we have another story. The other story was that he
was originally from the working class. And now he is a salesman. He was blue color, but now
he is white color. He wants to live in a house, he has married a rich woman, he wants to be a
part of rich people, but he is from the working class. His identity is not confirmed but he thinks
so. At this moment he kills the young boy, he sees the mother. The mother is from the working
class It’s his class. When he wants to fall in love with her and give her a better life, he always
has to fight against his class where he is coming from. It is not only a question of morality,
because he has killed the sun and he wants to pay something back for his immortal life. He has
also something to do with his fundemant of his story, but he is a betrayer of his working class
story. It is not a part of the dialogue. It’s a part of the athmosphere.

S.0: 1 think we are faced with a kind of generic humanity through your movies. This humanity
is universal and crosses the cultural boundries. The composition of images are stripped of their
empirical and everyday dimensions. They become abstract, they become no longer a reality of
Germany or even of Europe. Characters, relations, problems are universal to a certain level. I
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am curious about the views of Christian Petzold on this concept. It seems to me that you are in
search of a generic humanity. Is this search related to your life experiences or to your readings?
And what kind of path do you follow while transferring this generic humanity to your films?

C.P: You know for me cinema is the best art in the world. I will give you an example, but it
is not because we are talking about Germany and Turkey; Nuri Bilge Ceylan’s movies are
very important for me. There is a scene in his last movie Ahlat Agaci (Ceylan, 2018), the scene
of the young writer who had to go back to the town. He walks and he saw a woman on a
field working. The woman comes to him and they are under the tree and she wants to have a
cigarette. Then, the camera is going up to the tree and you feel they are both in love, but it is
not possible for them to be together because he has gone away and she had to marry someone
else. But this moment of three minutes, the cigarettes, the looks, the wind and the movement
of trees is fantastic. There is a famous, romantic, German poet Friedric Holderlin. Holderlin
had written down a poem of the winds of South Germany. For me, it was a little bit like this.
In the winds of South, there is the desire of Holderlin and Germany, desire of love and warm,
fantastic colors and another antique protestant life. This wind in this scene, Nuri Bilge Ceylan
is also coming to Germany through the cinema at that moment, so everybody understands the
scene. Even if this is international, at that moment it’s just regional; it takes place in Turkey. It is
like a fantastic pop song. This is for me cinema. It's part of Turkey and part of the whole world
at the same time. This is how cinema had to be. On the other hand, I also think about Tom
Cruise as a doctor in Eyes Wide Shut (Stanley Kubrick, 1999). It's a dream like New York there.
I always had the feeling that they made it in a studio in London, but it's Tom Cruise, he is an
American. However, the strange feeling is also understandable by everyone in the world. It is
also a little bit like the character in Wolfsburg, (Christian Petzold, 2003). He is someone of the
society of rich people but he is not really a part of it. They don't like him, so this is interesting
that we can talk about Stanley Kubrick sometimes that all his characters are parvenues. They
don’t like him really, they used him, like Tom Cruise. This is interesting but as the answer of
your question, I think the scene has to be universal.

S.0: We see open-images in your films. Because of open-images we constantly ask questions.
These images leave us hesitant during and after the film. The images seem a kind of crystal
image. They leave us unable to decide about the reality. We have to use our judgment
extensively to fill in the gaps in the movie. At the end of the Transit, we can not make a decision
about whether the woman is alive or not? In Undine, was she a mermaid from the start? Why
did Georg return to his family instead of living with the mermaid Maria? By his own will? At
Maria’s request? I'm curious as to your thoughts on these open images and perhaps crystal-
images in your films that leave the audience hesitant. Is it related to it related to your aesthetic
and intellectual approach to the art of cinema in general?

C.P: Always when I talk with the DOPs, we always think if this is the picture we want to
shoot; if there is a subject inside the picture or if it is a picture only to memorize the scene,
like a documentary. Documentaries have to be objective. So is it subjective or objective? I am
always a little bit bored about this alternative. At the end, I always have the feeling that things
we see in the cinema don’t need us any more. They are on their own. For example, when
Charlie Chaplin leaves at the last shoot, going down the street with the girl, they don’t need us
anymore. They are there for themselves. We have to leave now so that they can be independent.
This is a fantastic feeling that they don’t need us anymore and we are not responsible anymore,
but we can think about them. For example, at the end of the The Searchers by John Ford (1956)
or the end of Antonioni’s 1962, the world works for itself and it doesn’t need the human beings
anymore. I like to have this feeling at the end of the movie. In Transit, he turns himself to the
door when the doorbell rings, then he sees something, but the counter shot was not there, so
it is in his world. At the end, someone opens the door, all look at the door but the counter shot
is not there. So it is his world. At the end of my favorite scene in Sopranos (David Chase, 1999)
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which I like so much. The family of Sopranos are sitting in the dinners. Someone opens the
door, all look to the door but counter shot is black. From this moment on, they are living in
their world and they are watching something what we can’t see anymore. Then, the narration
is over. We are then on ourselves like the characters. This is some kind of a moral question, but
I think it is a synastic morality what I feel there.

E.A: I want to add something at this point. I found the ending of Transit very very impressive.
The sound is very surprising at the moment the narration was over. When the film was over
with such a look of the character to door we expect to hear a softer music but the director
prefers some kind of music unexpected and surprising which may lead to the opposite feeling.
This is very impressive I believe and this really supports the idea you just said.

C.P: The producers didn’t like this idea. They said that they have written down a score and
it is good to have melancholic music. When I was young, I used to go to the church with my
parents to protestant churches, which are based on music, especially Johann Sebastian Bach is
the most important composer for the churches. I hated to go the churches but there was one
moment which I'like very much, it was the end of the session. And at the end, there was music
and the doors of the churches are opened, so you can go outside to the reality with music.
This is a fantastic moment which is very important for the protestant church. I think cinema
has some similarities not with religion but you know when the credits are coming, usually
movies and credits are together. What happens at the moment when the doors open in the
cinema? What kind of music is on, while walking in the corridor on the way back to real life.
For me this song is by Talking Heads in Transit. It feels like as if David Burns the singer of the
group Talking Heads knew something about Marseille in 1994. It is a very sad song (the road
to nowhere) but it is like a gospel that has powerful strings. It's a very sad but also dancable
song. This is something I like very much. In Barbara (Christian Petzold, 2012) also, this song
by Chick, was also not found so suitable by the producer. The same year in the USA, they
destroyed the records of the band, Chick, because Chick is black, homosexual and their music
is not loved by white people. Freedom hurts you and this is what I like very much in this song.

S.0: I think the characters in your movies can transform themselves through their experiences.
These transformations can provide us a kind of hope. Even under the strict and harsh
circumstances, there emerges a hope. Therefore I can not see any passive nihilism in your
movies. In Barbara, there emerges a moment when the Barbara starts to smile. Her face changes.
She takes some pleasure from small moments like making meals. For me Barbara’s smiling is
an exception and hope. This is the seed of the emergent culture. As a person, how can you
describe yourself, an optimist, a pessimist? Some directors can also make movies to cope with
some of their emotions. For example, as you know Ingmar Bergman made the Seventh Zeal
both to face with and go away from the fear of death.

C.P: I am always interested in people who are living behind walls, who don’t want to fall in
love because falling in love is something you can loose the control. If you loose the control, they
have the experience. If you lose the control, you reach nirvana or you go to jail or something
like that. What I like in Barbara is that she is living in a country that she wants to leave. She is
like a fundamentalist. She said, “this communistic thing is shit, I have to leave here. I am not
opening myself, I am behind the wall of my own”. The movie is about these walls, there are
holds inside the walls. She doesn’t want to fall in love, she doesn’t want to have empathetic
feelings but it starts. This fight is interesting. Cinema is always about producing. Nobody is
interested in someone when the movie starts and at the beginning you see two people who
are really happy. What people wants to see is the production, not a re-production, they want
to see the production of love, production of crime, production of opening yourself. You can’t
see 100 minutes Barbara fighting against feelings and love because love meant weakness. She
thinks that she has to be strong. In her experience love is weakness and you see her fighting.
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Seeing the fight is interesting. Seeing the production (not an advertisement), you see happy
faces and it is not interesting. They want to sell you something but Barbara doesn’t want to sell
something. We have to watch her but there is no capitalistic structure between audience and
protagonists. They don’t want to sell something and we are not consumers. We have to watch,
we have to make spirits and we have to see.

S.0: In your movies we see some kinds of different perceptions: solid perception and liquid
perception. Solid perception is about land movies. But in Undine you made a liquid perception,
a water movie. And I think in 2023, you will finish your gases perception project, meaning fire
movie. These concepts are related to philosophy as well. I wonder the motivation sources of
this project?

C.P: To make trilogies is something to do when you are in a city. You see the architecture of
some museums. They are fantastic architecture and they are unique. For me, cinema is not
this, not to make a museum, to make a street, a quarter or parks. When I think about trilogies,
I think many houses with neighbourhoods. I have a better feeling, for me cinema is a city, not
a solo place there. I can’t stand this. I love architecture; there is a ruined street and they re-
create something in that street. I like this architecture more than Dubai, Qatar built houses in
the desert. Perhaps, these buildings are impressing but you can’t live there. When you see the
old cinema in the 40s, 50s, 60s in the USA , France or Turkey, they are in the middle of a city
and part of social life. For me, cities are living when there is cinema, theatre, libraries are in the
center. When they are not at the center anymore, that means dying. For me, this idea of trilogy
is something to be part of a city and cinemas in the city. It is a feeling like this for me.

E.A: Dear Christian Petzold, thank you once again for this precious interview.
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