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EDITOR’'DEN

Saygideger okuyucularimiz,

Erciyes Akademi Dergisi olarak 2022 yih Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu 6zel sayimizla
tekrardan sizlerleyiz. Hakem degerlendirme siireclerinden gegerek Dergimizin 6zel sayisinda
yayimlanmaya hak kazanan Tiirk Dili ve Edebiyati ile ilgili bir¢ok bilimsel makale yer almaktadir.
Bu noktada Dergimizin ve makalelerin niteligi bakimindan O6nem tasiyan kiymetli
degerlendirmelerini bizlerle paylasan hakemlerimiz basta olmak {izere yazarlara, yardimci
editoriimiize, alan editorlerimize ve mizanpaj editorlerimize tesekkiir ediyorum. Ayrica
Dergimizi okuyarak deger katan siz kiymetli okuyucularimiza tesekkiir ediyorum.

Yeni sayilarimizda bulusabilmek timidiyle...

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Halit AKIN
Editor



Amag ve Kapsam

Erciyes Akademi, sosyal bilimler alaninda
calisma yapan bilim insanlarmmn bilgi,
deneyim, degerlendirme,
Onerilerini  paylastiklar1  bilimsel  bir
platform olusturmay: ve bilimsel etik
cercevesinde sosyal bilimlerin her alaninda
literatiire Ozgiin katkilar yapan makale,
kitap kritigi, ceviri, derleme gibi bilimsel
calismalar1 yayimlayarak sosyal bilimlerde
bilgi  birikimine katkida bulunmay:
amaclamaktadir.

goriis  ve

Erciyes Akademi sosyal bilimlerin her
alaninda (egitim bilimleri, ilahiyat, iletisim
bilimleri, cografya, tarih, dilbilim, psikoloji,
antropoloji, felsefe, filoloji, mdiizikoloji,
arkeoloji,
ekonomi, wuluslararas1 iligkiler, sosyal

glizel sanatlar, sosyoloji,

hizmet, siyaset bilimi, uluslararasi
calismalar, is yOnetimi, uygulamali
ekonometri, uygulamal istatistik, hukuk,
kamu yonetimi, isletme, maliye, Tiirk dili
ve edebiyati, Tiirkce Ogretimi) bilimsel
calismalara Tiirkge, ingilizce, Almanca,
Rusca ve Fransizca dillerinde yer veren
uluslararasi hakemli bir dergidir.

Erciyes Akademi 1987 yilindan beri
diizenli olarak yayimlanan, uluslararas:
alan indekslerinde taranan, hakemli, agik
erisimli, elektronik bir dergidir. Mart,
Haziran, Eyliil ve Aralik aylarinda olmak
tizere {i¢ ayda bir yaymlanir. Dergide
yayimlanan yazilarin bilimsel ve hukuki
sorumlulugu yazarlarina aittir.
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Yazim Kurallar

1.Dergimizde Tiirkce, Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Rusca dillerinden herhangi birinde yazilmis
makaleler yaymmlanir. Makalelerde hem Tiirkce hem Ingilizce baslik bulunmalidir. Baglhiklar
sonrasinda en az 150, en ¢ok 250 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet; en az 3 en fazla 5 adet
"anahtar kavramlar" (keywords) bulunmalidir. Makale basliklar1 20 kelimeyi ve makalelerin
tamamu ise tablo, sekil ve kaynakca dahil olmak iizere toplam 30 sayfay1 asmamalidar.

2.Dergi'ye gonderilen makalelerin igerisinde hicbir yerde yazar(lar)in kimlik bilgileri dogrudan
veya dolayl1 olarak gecmemelidir. Calismanin tezden tiretilmesi, proje destekli olmasi, kongrede
sunulmas1 gibi bilgiler -makale kabul edildigi takdirde- hakem siireci tamamlandiktan sonra
editorliik tarafindan eklenecektir. Makale bagvurusu esnasinda "Tegekkiir" kisminda veya "Editore
Not" kisminda bu bilgilere yer verilebilir.

3.Degerlendirmek iizere gonderilen makaleler 6n kontrol siirecinde yazim kurallarma uygunluk
ve benzerlik kontroliiniin ardindan degerlendirilmek {izere 3 hakeme gonderilecektir. Makalelerin
yayina kabul edilebilmeleri igin en az 2 hakemin olumlu goriisii gereklidir.

4.Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu oldugu durumlar diginda Tiirk
Dil Kurumu imla kilavuzu esas alinmalidir.

5. Kaynaklara yapilan atiflar, metnin i¢inde parantez icerisinde APA 7 referans sistemine gore
yapilmalidir. Metin igerisinde agiklanmak istenen kimi hususlarla ilgili aciklamalar sayfa alti
dipnotu seklinde belirtilebilir ve bu tiirden dipnotlarin sayisal olarak birbirini izlemesi
gerekmektedir. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

6. Makalelerdeki tablo, sekil ve denklemlere sira numarasi verilmeli, tablo ve sekillere ait kaynaklar
tablonun hemen altina yazilmalidir.

7.Yararlanilan kaynaklar sonucun devaminda sola hizalanmis "Kaynakg¢a" bashgi altinda
verilmelidir. Kaynakga bigim kurallarina ve metin ici atif yontemlerine dair 6rnekler en altta
siralanmustir.

8.Gonderilen makaleler Microsoft WORD 2010 veya daha tist bir versiyonda yazilmali ve asagidaki
kurallara gore diizenlenmelidir:

Kenar Bosluklar Ust ve Alt: 3 cm | Sol ve Sag: 2 cm

Yazitipi Palatino Linotype

Yazitipi Boyutu Ozet: 10 | Metin: 10,5

Satir Aralig: 1,08 cm

Paragraf Aralig: Once 0 sonra 8 nk

i1k satir girintisi 1cm

Metin hizalamasi Iki yana yash

Kaynakc¢a Asili 1 cm girintili, tek satir aralifinda, 6nce 3 sonra 3 nk

9. 2020 yih itibariyle Dergimizde APA (American Psychological Association) 7. Siiriim referans
sistemine gecilmistir. Gonderilecek olan makalelerin APA 7. Siirtim temel kaynak gosterme
kurallar1 dikkate alinarak diizenlenmis olmasi gerekmektedir. APA haricinde referans sistemi
kullanilan veya tam olarak APA sistemine gore diizenlenmemis makaleler degerlendirme siirecine
alinmadan yazara iade edilecektir.
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TURK ROMANINDA MIiLLI MUCADELE DONEMI’NIN
MERKEZI ANKARA’YA GENEL BIR BAKIS*

Pelin GORGUL U=

Ozet

Iki bin bes yiiz y1ili agkin siiredir var olan Ankara, Anadolu topraklarinin en eski yerlesim yerlerinden biridir.
Milli miicadele yillarina gelene kadar gevresindeki savaslara uzaktan bakmis, Kurtulus Savasina ve
Cumbhuriyet’in ilanina yakindan sahitlik etmis, hiirriyet ve istikbal miicadelesini bizzat yasamigtir. O yillarda
Ankara, tilke topraklarmin kaderini degistiren énemli olaylara ev sahipligi yapmustir. Stratejik konumu,
telgraf ve demiryollari ag1 ile diisman isgali alinda olan yerlere yakinligi, sehrin giivenli bir yere kuruldugunu
gostermekteydi. 27 Aralik 1919°da Gazi Pasa’min Dikmen sirtlarindan Ankara’ya gelmesiyle sehir, milli
miicadelenin kalbi olmustur. 1923’te yeni devletin -Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin- bagkenti olan bu kiiciik tasra
kasabasi, bir harekatin bedeni ve biiytiik bir fikrin semboliidiir. Ankara’nin siyasal karargah olmasinin yamnda
biitiin bu yagananlarla beraber, sehrin edebi hayatta da etkin bir rol oynadigini gérmekteyiz. Anadolu’nun
ortasinda corak, bakimsiz, kiiciik bir tasra kasabasi olan sehir, milli miicadele romanlarina biiyiik 6lciide
kaynaklik etmigtir. Bu donemde yazarlarimiz, 6liim kalim miicadelesi veren Tiirk milletine moral olmus,
cephe gerisindeki Tiirk askerine yazilariyla destek olmuslardir.

Bu ¢alismamizda Ankara’min milli miicadele yillarindaki durumu sectigimiz eserler tizerinden tasvir edilerek
incelenecektir. Calismamiza kaynak edecek olan eserler ise Halide Edip Adivar- Tiirk’iin Ategle Imtihar,
Yakup Kadri Karaosmanoglu-Ankara, Aka Giindiiz - Dikmen Yildiz1 olarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Milli Miicadele, Roman, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Aka

Gilindiiz.
L S

AN OVERVIEW OF ANKARA, DESCRIBED IN THE CENTER OF THE WAR OF INDEPENDENCE IN
TURKISH NOVEL
Abstract
Ankara, the city, which stands for over 2500 years is one of the oldest settlements in Anatolia. Until the war of
independence, Ankara was far-off from war related situations. In those years, Ankara hosted important
meetings that changed the fate of the country. Its strategic location, its proximity of telegraphic and railroad
network, and its proximity to enemy occupied places showed that the city was built in a safe place. On 27
December 1919, when Gazi Pasa came to Ankara from the hills of Dikmen, the city became the heart of the
national struggle. In 1923, a small country city, the capital of Turkish Republic, Ankara, is a symbol of a great

" Bu calisma, Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu'nda sozlii olarak sunulan bildiriden genisletilerek tiretilmistir.
a Doktora Ogrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, pelingorgulu@gmail.com
Makale Gelis Tarihi: 20.10.2022, Makale Kabul Tarihi: 05.12.2022
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body and the idea of a campaign. In addition to being the political headquarters of Ankara, we can see that
the city plays an active role in literary life. The city, which is a barren, neglected, small provincial town in the
middle of Anatolia, has largely been the source of the national struggle novels. In this study, the situation of
Ankara in the national struggle years will be depicted in the works we selected. The works that will be the
source of our study are Halide Edip Adivar-Tiirk's Fire Test, Yakup Kadri Karaosmanoglu-Ankara, Aka
Giind{iiz - Dikmen Yildiz.

Keywords: Ankara, National Struggle, Novel, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Aka

Giindiiz.
* k%
Giris
Tiirkiye Devleti Cumhuriyetci, Milliyetci,
Halk¢i, Devletci, Ldik ve fnkzldpgzdzr.
Resmi dili Tiirkcedir. Makarri (bagkenti) Ankara sehridir.
Teskildt-1 Esdsiye Kanunu
1924(1937, mad 2.

Asirlardan beri Anadolunun en eski yerlesim birimlerinden biri olan Ankara, Hititler, Persler,
Lidyalilar, Bizans imparatorlugu, Selcuklular ve Osmanli Devleti gibi isimlere ev sahipligi yapmuis biiyiik
bir yerlesim yeridir. Osmanli Devleti'nin I. Diinya Savasi’'nda agir bir darbe almasiyla Anadolunun
mubhtelif bircok sehri, Itilaf Devletleri'nin isgali altina girer. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1920’de isgale
olan direnisi Ankara’da baglatir. Kurtulus Savasi olarak adlandirilan bu dénem Tiirk tarihinin déniim
noktalarindan biridir. 27 Aralik 1919’dan itibaren Mustafa Kemal Pasa’nin Ankara’ya gelisiyle bu tasra
kasabast milli miicadelenin kalbi olarak amilir. Ankara’y1 arastirmalarma dahil eden degerli
akademisyen, tarihgi Bilal $imsir’in goriisleri soyledir:

“27 Aralik 1919 giinii, Ankara tarihinde bir doniim noktasidir; Ankara’nin baskent olma yolunda
onemli bir asamadir. O giin Mustafa Kemal baskanli§indaki Heyeti Temsiliye Ankara’ya gelmis ve
buray: karargah yapmstir. Ondan sonra Ankara’min yazgisi hizla deSismis ve Ankara, adim adim
Tiirkiye'nin bagkenti olmaya dogru yol almistir. Yani o giin Ankara’min bagina devlet kusu
konmustur” (Simsir, 2018, s. 171).

Kurtulus Savasi, bir milletin makus talihini yendigi ilk miicadele olarak bilinmektedir. Ankara
halki, vatan topraklarmin diisman isgaline kars1 ilk giinden tepki gosterir. Mustafa Kemal sehrin stratejik

yollar tizerinden bulunmasindan dolay1 13 Ekim 1923’te mecliste alinan kararla devlet merkezini Ankara
olarak kararlagtirir.

1923 yilinda Urfa Mebusu segilen Yahya Kemal Bey, Ankara’nin baskent ilan edilmesiyle ilgili su
ciimleleri sarf eder:
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“[....] Fakat yeni Tiirkiye eski Osmanli saltanatinin tam ziddma bir devlettir. Istilaya heveskdr degil,
bilakis istilalara maruzdur. Bunun icin merkezin, vatanin merkezinde olmasi sarttir. Medeniyetin bu
asri, ilimde ve fende oldugu gibi her seyde tecriibe asridir. En biiyiik bahriye isbat etti ki vatanin
merkezi Ankaraymis. Istanbul'u aska benzer bir hisle severim. Onun saadetini temin edecek dmiller
arasinda payitaht olmasini liizumunu pek anlayamuyorum. Ben Istanbul'u Tiirk sehirleri arasinda
payitaht degil, serefrdz gormek isterim. Zaten taht yok ki Istanbul onun payt olsun. Istanbul eskiden
ctkmaz maaglarla ancak gecinir bir sehirdi. Bu devirde hiir, siyaset sdralarimdan ifakat bulmus, zengin
bir eglence ve ticaret sehri olabilir. Merkez Ankara’da oldukca Istanbul basim yastiga rahat koyup
uyusun. Anadolu onun basinda bir melekii’s-siydne gibi duruyor”( Hakimiyet-i Milliye, 1923, s.
260).

Ulkenin yeni baskenti kisa zamanda gelisir, devrimlere bagli modern bir gdriiniime ulagir.
Boylelikle yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin baskenti, Cumhuriyet’in yeni ytizii olur. Modernizmin
sembol sehri haline gelen Ankara, bu tarihten sonra gelisimine baslar:

“Kentlesme anlaninda, Tiirkiye'de modernizmin onciisii olur. Ilim, irfan, ve kiiltiir merkezi olarak
tasarlanir. Istanbul gecmisi, eskiyi ve gelenekseli temsil ederken, Ankara gelecegi, yeniyi ve cagdast
simgeleyecektir. Cumhuriyet’le birlikte eski baskent Istanbul'un yerini alan Ankara, yeni rejimin
gosteri alani olarak ortaya ¢ikar” (Glindogan, 2022, s. 6).

Yasanilan bu karmagik donemde aydinlar, iilkenin durumunu yazabilmek belki de gelecekteki
nesillere kalic1 bir eser birakabilmek maksadiyla milli bir suurla hareket etmislerdir.

“Imparatorluktan umudunu kesmis, biitiin umudunu Anadolu’'daki kavgaya baglamis memur,
ogretmen, gazeteci ‘Dariilfiinun gencligi” aydinlar ve onlarla birlikte calisan yurtseverler. Ulusculuk
diisiincesinin en yaygmn, en giiclii oldugu toplum kesimidir bu. Kurtulus Savasi’min iilkiisel
sozciigiinii yaparlar romanlarda “(Dogan, 1976, s. 25).

Milli suurun izlerini Tiirk edebiyatinda pek ¢ok edebi eserde gérmek miimkiindiir:

“Bir milletin yasantisinin tiim boyutlari edebiyatta yer alir. Gegmisiyle kurdugu iletisimden gelecege
iliskin beklentilerine ve bugiin nasil bir hayat tecriibesi ortaya koyduguna kadar bir millet, edebiyatta
kendini goriir, edebiyatta kendini izler”(Alver, 2006, s. 34).

Tarihimizin kritik zamanlarin1 konu alan eserler zengin bir icerigin temelini olusturur. Tiirk =
)
aydinlari, roman, siir, 6ykii, hikaye deneme gibi edebi tiirlerde milli miicadeleyi temel alarak o donemin 3
yasanmisliklarini eserlerine tasir. Zira “Milli Miicadele” Tiirk tarihi agisndan olduk¢a 6nemlidir: =
=
¥al
“Biiyiik zorluklarin, yokluklarin, olanaksizliklarin icerisinden kanla ve terle ¢ikarilmig bir utkudur é
bizim Kurtulug Savasi. Bunda adi bilinen komutanlar, subaylar kadar adi bilinmeyen pek cok koylii, | 1481 |

kentli, kasabali askerin, sivilin katkist vardir. Romanimda onlara yer verdim. Ayrica isgal altinda zor
glinler yasamus, icerilere gocmiis koyliileri anlattim. Onlarin gelecege cevrik umutlarimi, yeni
devletten beklediklerini vermeye calistim” (Apaydin, 1976, s. 121).
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Milli miicadeleyi ele alan eserlerin bircogu, Ankara’nin bagkent olmasmna, milli miicadelenin kalbi
olmasina, Ankara halkina, yerel halktaki toplumsal degisimlere ve doniisiimlere deginir. Bundan dolay1
yazilan eserler Ankara cevresinde filizlenir. Romancilara bu konuda biiyiik gorev diiger.

“[... Ibiiyiik bir boliimii ulus olma, toplumda ulus bilinci uyandirma ve ulusal kimlik edinme siirecinin
hiz kazandigr bu donemde yasananlart kurmaca metnin diinyasindan vererek, bir yandan savasin
nedenlerini ve sonuclarimi sorgulanus; bir yandan da ulusumuzu bekleyen tehlikelere isaret ederek
toplumsal duyarliligr canli tutmuglardir” (Giindiiz, 2010, s. 136).

Milli miicadele, konu itibariyle Tiirk edebiyatinda, Cumhuriyet déoneminde yer tutmaya baslar. Bu
donemi anlatan aydinlar, milli miicadeleyi, arka planda tutarak insan manzaralarimni okuyucuya ulagtirir.
Boylelikle donemin sosyo ekonomik, kiiltiirel yapisi roman kisileri sayesinde ortaya ¢ikar:

“Gegmisle hesaplagmanin getirdigi olumsuzluklardan kurtulan ve yaratict etkinligi ile uzlasmay:
basaran yeni insanin entrik kurgudaki macerasi, bireyin diisiinsel gelisiminin asamalari, donemegleri,
gecis noktalar: etrafinda sistematik hesaplasma, hesaplasmama, catisma, radikal retler, uzlasmalar,
uyusmalar, bocalamalar odagimda metinlesir” (Eliuz, 2021, s. 11).

Calismada incelenen eserlerin ortak yani, aydinlarin bakis agilarinin zafere odaklanmis olmasidar.
Milli romantizm cergevesinde yazilan eserlerde, ¢atisma alanlari yaratilarak esas olanin Anadolu
modernizmi oldugu okuyucuya aktarilir. Anlatilara konu olan kisiler, sahit olduklar1 olaylara bir miiddet
uyum saglayamazlar fakat daha sonra belirli bir degisim siireci yasarlar. Bu kisilerin dogru yolu bulmasi
ise gesitli izlenimler sonucu gergeklesir. Incelenen eserlerin isimleri sirasiyla sunlardir: Tiirk’iin Atesle
Imtihani, Ankara, Dikmen Yildizi.

A. HALIDE EDIP ADIVAR’IN TURK'UN ATESLE IMTIHANI ADLI HATIRATI UZERINE
GENEL BiR DEGERLENDIRME

Calkantili 6mriine yirmi bir roman, on bir ¢eviri, ii¢ hikaye, iki hatirat, iki tiyatro eseri,
kitaplagtirilmamais tefrikalar birakan Halide Edip, Tiirk toplumunun ilk kadin aktivistlerindendir. Kole
olmay1 kabul etmeyen, daima bagimsizligir savunan Halide, i¢cinde yasadig1 toplumda hatir1 sayilir
derecede iyi bir egitim alir. Onun bu egitimli hali, baskin, boyun egmeyen karakterinin olusmasina da
on ayak olur. Cesur tavirlari gevresinde tepki alinca akabinde 31 Mart Olaylari’'nda ismi idam edilecekler
listesinde yer alir. Boylece onun gogebe hayati baglar. Iki oglunu alip 6nce Misir’a oradan da Ingiltere’ye
gider. Istanbul’a déniince severek evlendigi esi Salih Zeki'yi bosar. Doktor Adnan Bey’le evlenir.
Fitratinda teslimiyet olmayan Halide Edip, Izmir'in Yunanhlar tarafindan isgal edilmesine ve iilkenin
icinde bulundugu duruma daha fazla sessiz kalamaz. Kendince careler aramaya baslar.

[zmir'in iggalinden sonra toplumda protestolar baslar. Ardindan Itilaf Devletleri tarafindan
Istanbul da isgal edilince dénemin bircok aydini Anadolu'nun muhtelif yerlerine gider. Istanbul’da
yasayan geng subaylar, dernek kurup birlik olurlar. Bu cesur insanlar daha sonra Anadolu’ya gidip milli
miicadele hareketine katilirlar. Halide Edip bu derneklerin basini ¢eken 6nemli bir isimdir.

“Halide Edib, Istanbul'da isgale kars care aramak icin kurulan érgiitlerin faal iiyesiydi. Anadolu'ya
silah ve insan kagiran orgiitlenmelere katilan Halide, biitiin illegal orgiitlerde faal yoneticiydi. Diinya
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Savasi'mn ardindan yapilan ilk Tiirk Ocag1 Kongresi'nde yonetim kuruluna se¢ilmisti” (Cahslar,
2010, 5.175).

Dernek faaliyetlerinde bulunan Halide, ingilizler ve dénemin padisahi tarafindan izlenir. Ozellikle
Sultanahmet Mitingi'ndeki konugmasi biiyiik yanki uyandairir:

“Yiizlerce yilin gelenegi cigneniyor, artik mitinglerde kadmnlar da konusmact olarak kiirsiiye
ctkryorlardr. [...] Sultanahmet Meydani'na Fuat Pasa Tiirbesi Sokagi'ndan giren Halide'nin kalbi
oylesine atwyordu ki, yiiriirken sallaniyordu.

Kalabaliktan kipwrdamak miimkiin degildi. Damlar, cami kubbeleri, meydan, her yer insan doluydu.
Siingiilii dort asker kendisine yol acmisti. Halide, hayatinin en 6nemli anini yasadigimin farkindayd.
Bedeninin her zerresi elektrige tutulmus gibiydi. Sultanahmet’teki Halide, her giinkii Halide degildi”
(Galislar, 2010, s. 170-171).

Mitinglerden sonra Istanbul’da daha fazla barmamayacagmi anlayan Halide ve esi Adnan Bey,
Milli Miicadele’ye katilmak tizere Anadolu’ya gelirler.

“Halide Edip yolculuk sirasinda direnisin hammaddesini olusturan cesitli savasci tiplerini incelemek

firsatin1 buldu. Bunlarin arasinda, wklarinin gelenegine uyarak, baskiya kars: dogustan baskaldiran,
basa gectikleri zaman da despot kesilen, heyecanli, coskun, vahsi tabiatli Makedonyali jandarmalar
vardi. Hepsi belirsiz bir sekilde, yeni Tiirkiye hayal diyor ve bunu yaratacak kahraman diisiiniiyordu”
(Kinross, 2008, s. 256).

Onlar1 2 Nisan 1920’de Ankara Gari'nda Mustafa Kemal ve silah arkadaglari kargilar.

“Trenin kapist acilinca, Mustafa Kemal Paga yaklasti. Bana merdivenlerden inerken yardim etti. Bu
elin gevik hareketi ve kudreti, bana Mehmed Cavus’la Milli Miicadele’nin, yolda arkadashk etmis
oldugum sahsiyetlerini hatirlatti. Fakat bu kudretli el, sekil itibariyle otekilerden bambagskaydr”
(Adwvar, 2017, s. 135).

Halide Edip’in asil macerasi burada baglamis olur. Sonraki yillarda Tiirk’iin Atesle Imtihani adli
eserinde Milli miicadele sirasinda yasadiklarini, izlenimlerini anlatacaktir.

Halide Edip ve Dr. Adnan Bey Ankara’ya geldiklerinde Ziraat Mektebi'ne yakin bir yerde eve

yerlegirler. Halide sabah uyandiginda pencereyi agar. Ankara goziine ¢ok giizel goriiniir. Ankara =
kurtulus timidinin oldugu tek yerdir: 3
<
“Evin arkasindaki yatak odamizdan, karsidaki Cebeci sirtlar: goriiniiyordu. Sabahin sis arasinda g
yiikselen bu sirtlarin etrafini garip bir efldtun renk sarmis, uzaklardan sapsar1 toprak yigimnlar: ve yer %

yer yesillikler goriiniiyordu. Bazan Ankara’dan ‘en kara’ diye bahsederler. Fakat, suras: bir gercektir | 1483 |

ki, havas: bu kadar saf olan yer cok azdir. Tepesindeki muazzam gokkubbe tarifi imkinsiz, sayisiz
renklerle doludur” (Adivar, 2017, s. 13).

Meclis'i toplayabilmek igin canla basla ¢alisan Temsil Heyeti, kendisine toplanma yeri olarak
Ziraat Mektebi'ni seger. Ziraat Mektebi, Osmanli Devleti'nin tarimi gelistirmek {izere kurdugu Numune
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Ciftligi’dir. Tarim 6grencisi yetistiren bu mektep, Kalaba koy yolu {izerinde yer alir. Ziraat Mektebi,
Kurtulus Savasi boyunca bir¢ok olaya sahitlik eder. Halide'nin sehre geldikten sonra ilk isi burada
Anadolu Ajansi'nmi kurmak olur. Ajans yoluyla tipki Ankaralilara yaptig: gibi biitiin Anadolu’ya Milli
Miicadele’yi anlatmaya calisir. M. Kemal ve Yunus Nadi Bey’in destekleriyle ajansta, resmi ya da gayri
resmi yerli ve yabanci haberleri derleyip telgrafhaneye verme gorevine nail olur. Halide Edip, Ziraat
Mektebi'nden su sekilde bahseder:

“... Ogleden sonra beni karargéha gotiirmek icin bir araba geldi. Iste bu vyer, yeni bir hiikiimeti ve
Cumhuriyeti yaratacak binayd:.

Bu bina Ankara’nin kuzeyinde bir siirii sirtlardan birinin tepesinde yapilmis bir tas binaydi. Bunu
vaktiyle Ittihatcilar Ankara’da Ziraat Mektebi olarak kurmuslardi. Sol tarafindaki vadi de Numune
Ciftligi'ni ve ona gereken binalar1 yapturnuglardi. Simdi mektep kullanilmadi$r icin ¢iftlikte kalan
talebe yoktu. Ve bize orada yer vereceklerdi...” (Adivar, 2017, s. 138).

“Ankara’ya geldigimizin iigiincii aksam Numune Ciftligi'nde bize ayrilan bir oday1 isgal ettik. Burasi
merkez binanin ikinci katinda vaktiyle talebeye yatakhane vazifesi gormiistii. Adnan ile isgal ettigimiz
odanin Ankara’ya bakan giizel bir balkonu vardi. Bina akasya agaclarinin ortasinda ve oniinden ciftlik
arazisini sulayan Cubuk Cay1 gegerdi...” (Adivar, 2017, s. 140).

“... Ankara’ya geldigimin beginci giinii biiyiik bir sofaya agilan dar ve uzun odalardan birisini bana
ayirdi. Burasini bir nevi biiro haline sokmustu. Buramin esyast biiyiik bir yazihane, dosya raflari,
sandalye ile beraber iki masa, bir de eski bir yazi makinesinden ibaretti. Ben Ingilizce gazetelerin
siyasete kacan kistmlarin terciime eder, Mustafa Kemal'in Katibi Hayati Bey'in getirdigi telgraflar
arasidan Anadolu Ajanst ve Hakimiyet-i Milliye gazetesi icin lAzim olan parcalari keser, bunda baska
da Mustafa Kemal Paga’min diger muhaberatina ait yazilar1 hazirlardim...” (Adivar, 2017, s. 142).

“Yemeklerimizi karargdhta yiyorduk. Ogle yemegi cok basit ve cabuk gecerdi... Aksam yemekleri daha
uzun gegerdi. At nali seklinde bir masanin etrafinda otururduk. Iyice konusulurdu. Bilhassa Mustafa
Kemal Pagsa ge¢mis giinlerden uzun uzun bahseder, hemen herkesi act fakat parlak bir surette tenkit
ederdi. Onu dinlerken memlekete yarayacak hicbir sahsiyet olup olmadigr hakkinda insanda siiphe
uyanirdi... Yemekten sonra biiyiik odada toplanilir ve is konusulurdu. O giinler 6liim-kalim savagsi
gecirdigimiz icin isler ¢ok ciddiydi. Giicliik ve kargasalik bu ilk giinlerde durumu yikacak bir

E haldeydi...” (Adivar, 2017, s. 143).

[@)

% Ankara, Halide’ye gore tasra kasabasidir. Fakat bu sehir Halide i¢in umut vadeder. Gelecek icin

é Ankara’dan umutlu olsa da Istanbullu Halide’ye, Ankarali halk yabanciymis gibi davramir. Halide Edip

2 bunu “bolgecilik” olarak nitelendirir, yine de hog goriir. Ciinkii Ankaralilar onun géziinde bambagka bir
| 1484 | yerdedir. Esi Adnan Bey’i ve kendisini bagirlarina basmiglardir. Halide, Ankarali kadinlarla konugsma

firsat1 bulur. Kadinlar bugtine kadar {ilke i¢in yapilan fedakarliktan bir yarar gérmediklerini belirtirler.

“O zamana kadar yapilan fedakdrliklarin bir netice vermedigini gorerek bu diisiinceye varmuslardi.
Ben, onlara bu savagin simdiye kadar goriilmemis derecede gii¢ olacagini soyledikten sonra, nihayet
muvaffak olacagimiza emin bulundugumu da ekledim” (Adivar, 2017, s. 138).
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Belirli bir zaman sonra Halide Edip, Ankara ve Istanbul kadinlarinin arasindaki farki gérmeye
baglar. Istanbul’dan gelenler cogunlukla memur, biirokrat esidir. Halide'ye gore Istanbullu kadinlar
egitimli, kiiltiirli, ellerinden her is gelebilecek kimseler idi. Ankarali kadinlar ise bunun tam tersi bir imaj

cizer:

“Ankara kadnlar Istanbullulardan uzak duruyorlardi. Anadolu kadinlarimn cekingenligi belki
tahsilleri olmadigindan ileri geliyordu. Istanbul kadnlar: ise, suuralti bir viikseklik duygusu
tasworlard” (Adivar, 2017, s. 205).

Istanbul’dan gelen her aydin gibi Halide Edip de Istanbul-Ankara karsilagtirmasi yapar. Bu
tezathg1 kadinlar {izerinden yorumlar. Istanbul’un kiiciik merkezlere gore hayatin mekanizmasi oldugu
herkesge kabul goriir. Milli Miicadele merkezinin Ankara olmas, Istanbul’un popiilerligini degistirmez.
Yine de Halide Edip’in anlatimy, kisilerin sunumu romantik soylem igerir. Alemdar Yal¢in'm dedigi gibi
“okuyucuyu kendi istedigi istikamete dogru yonlendirmeye ¢alis”1r. (Yalgmn, 1992, s. 65)

Halide Edip geriye kalan zamanlarda ciftlikte atig talimi, yapar. Bir yandan da Kalaba koyiinii
kesfeder. Oradaki insanlarla konusma firsati bulur. Derede ¢amasir yikayan kadimnlarla arkadas olur.
Zamaninin biiyiik ¢cogunlugunu Mustafa Kemal Pasa’nin yaninda gegirir. Ona gesitli terctimeler yapar.
Gazi Pasa’ya dair izlenimleri su sekildedir:

“O aksam cok diisiindiim. Hep aklimdan Mustafa Kemal Pasa'nin vaktiyle kudretin boliinemeyecegi
hakkindaki sozleri geciyordu. Fakat, kudret eline gecerse istedigini yapacagimdan da emindim.
Bununla beraber, onun ne kadar onemli ve elzem bir mevkii oldugunu bildigim icin, bu hissimi
bertaraf etmeye karar verdim.

Mustafa Kemal Pasa’nin memleketi kurtaracagina inaniyordum” (Adivar, 2017, s. 173).

Halide Edip, Gazi Pasa’y1 tanimaya c¢alisir. Onun otoriter durusundan bir nebze olsun ¢ekinir. Bu
¢ekince onun icinde siiphelere diismesine neden olsa da bu diisiinceyi zamanla bertaraf eder.
Alntiladigimiz paragrafta goriildiigii gibi Halide'nin zihninin i¢indeki diistinceler onun igin kirilma
noktas1 olur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra “Lidere Boyun Egmeyen Kadin” olarak anilacak ve Gazi
Pasa’yla aralar1 acildig1 icin esi Adnan Bey’le, iilke topraklarindan gitmek zorunda kalacaktir.

B. YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU'NUN ANKARA’SI UZERINE GENEL BIR
DEGERLENDIRME

Sehrin degisim siirecini en net gozlemleyebilecegimiz eserlerden biri olan Ankara romani, bir
vilayetin yeniden yapilanma siirecinin anlatildig1 siireci igerisinde barindirir. Okurlara ii¢ farkh
perspektiften sunulan Ankara, romanin merkezi kisisi Selma’nin yasadig yerler iizerinden tasvir edilir.

“Romanda tarihi ii¢c donem iizerinden modern, ideal ve ornek Cumhuriyet kadimimin dogusu gozler
oniine serilir. Milli miicadele donemi, Cumhuriyet’in ilk yillar: ve bir hayal ya da iitopya olarak
Cumhuriyet’in 20.yilmda Tiirk toplumu icinde kadinin yeri degisen toplumsal sartlar igerisinde
sunulur.
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Tiirk kadimininm Osmanli Devleti’'nin son donemlerinde, Milli miicadele giinlerinde ve Cumhuriyet’in
ilk yillarinda aile ve toplum icinde edindigi rolleri eserde acik¢a gormek miimkiindiir” (Yilmaz, 2019,
s. 13).

Ankara romanmin ilk bolimde olay, Taceddin Mahallesi'nde gecer. Eserde Sakarya Meydan
Mubharebesi'nin etkileri anlatilir. Selma esiyle beraber Istanbul’dan ayrilip Ankara’ya yerlesir. Savas
doneminde Ankara, insanlarin kurtulus icin tek tiimididir:

“Selma Hanim, ayni kaygilarla Ankara’da toplanmis az sayida sehirli ve egitimli kadin ve erkegin
yasadigt ikilemi yasamaktadr. Kurulu diizenini bozarak ve bircok fedakarli$a katlanmay: goze alarak
geldigi sehirde bulunma gayesi ‘halki aydimlatmak’tiv. Ancak halkin arasia karismak icin gerekli
ruhsal hazirlia sahip degildir. Ote yandan halkin kendisini kolaylikla kabullenmeyecegi kisa siirede
anlagilacaktir” (Cantek, 2016, s. 160).

Selma Hanim, esi Nazif Bey’le Ankara’ya gelince hiisrana ugrar. Ankara’ya ayak uyduramaz: “Her
seyi ve herkesi yadirgar” (Karaosmanoglu, 2008, s. 38). Ona gore Ankara kohne, gelismemis bir tagra
kasabasindan farksiz olmamakla beraber sehrin yerel halki da bagnaz ve yobazdir. Bu sehir bircok
seyden yoksundur. Altyap1 hizmetleri yok denecek kadar azdir. Gramofon, giizel ve temiz sabunlar, dis
macunu gibi en temel gereksinim malzemelerinin higbiri yoktur, sehir medeniyetten uzaktir:

“....Sokaklarda, tek bir fener yoktur. Bazi, o kadar zifiri karanlik olur ki, Nazif, yiiriimek icin yalniz
ayaklarmin degil, ellerinin de yordamina ihtiyag duyardi. Cikrikgilar yokusunu bir sincap cevikligi ile
tirmanir ve yokusun iist baginda soluk soluga kalirdi. Bir miiddet durup asagiya bakardi. Aydinlik
namina, yalmz istasyondaki on alti elektrik ampuliinden baska bir sey goriinmezdi. Sol tarafta,
hapishane olarak kullamlan eski tas binanin agir ve korkung silueti bir ikinci karanlik gibiydi. Bunun
mazgallarindan, bazi o kadar donuk bir aydimhk sizard: ki, Nazif, buna, yekpare karanlig1 bin kere
tercih ederdi. Ve o vakit, igini bir korku alip Samanpazari’'na dogru daha hizli yiiriimeye baslard.
Oradan, Tacettin mahallesine giden dar yokugslardan birine sapar, tastan tasa sekerek ve elleriyle
kerpi¢ duvarlara tutunarak nihayet, kan ter icinde evine varird:” (Karaosmanoglu, 2008, s. 89).

Selma Hanim, Ankara’dan hi¢ de hosnut degildir. Taceddin Mahallesi'nde mecburen ikamet eder.
Oturdugu mahallenin sakinleri fakirdir. Taceddin Mahallesi, eski Ankara’y1 ifade eden Ulus
Samanpazari’ni da igine kapsayan dis mekan olarak anlatilir. Ankara’min bu denli kéhne olusunun
nedeni Kurtulus Savasi’nin yasaniyor olusudur. Savas yokluk icerisinde gecer. Bu nedenle Selma Hanim
evinden disar1 ¢ikmak istemez.

“[...] Selma Hanim gecenlerde ev sahibi hanimlarla ¢arsiya gitmisti. Bir mendil bulamadan dondii.
Ne Samanpazari, ne Cikrikgilar yokusu, ne Balikpazari, ne Istanbul caddesi, ne Karaoglan carsist
kaldi. Her taraf bir yangin ertesinin veya bir talan sonunun manzarasim gosteriyordu. Hangi
diikkianda neye el atsalar, karmakarisik bir hirdavat yi§imindan baska bir sey bulmanin imkdni
yoktu...” (Karaosmanoglu, 2008, s. 25)

Ankara’nin yoksul ve kohne hali Anadolu'nun durumunu da gosterir. Fakat Ankara, bu durumda
olmamalidir. Savas bittikten sonra gelisim gostermelidir. Yakup Kadrinin bu diisiincesi Selma
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araciligiyla okuyucuya sunulur. 27 Aralik 1922 Atatiirk’iin Ankara’ya gelisiyle sehir, ¢ehre degistirmeye
baglar. Milli miicadelenin biitiin sehirde yanki uyandirmasiyla Selma’nin hayati da degismeye baslar.
Milletvekili olan Murat Bey ve ailesine ziyarette bulunan Selma ile esi Nazif Bey, Binbas1 Hakk1'y1 burada
tanir. Binbasi Hakki, milli miicadelenin sembol ismi, milli suurla yetismis serefli bir asker
konumundadir.

Selma Hanim ve Nazif Bey, Binbas1 Hakk: Bey’le Etlik civarinda gevre gezisine ¢ikar. Etlik, yolu
olmayan fakat dogal giizellige sahip, sessiz sakin bir yerdir. Selma Hanim yavas yavas Ankara’nin igine
¢ekilmeye baglar.

“...Ldkin, biitiin bunlara ragmen Selma Hanim, burasim Ankara kasabasina bin kere tercih etti.
Ciinkii, burada, ona Ankara’dan biisbiitiin baska bir yerde oldugu hissi geliyordu. Burada, hi¢ degilse,
biitiin mandsiwyla bir kir, bir koy hayati siirmek imkani vardi. Ufuk vard, etrafta bir parca yesillik
vardi ve boz toprak dalgalarinin birbiri ardi sira yayilislarinda g6zii oyalayan bir golge ve ¢izgi ahengi
vard: ve baginda oturduklar: bu havuz, bir genisce yalaktan ibaret olmakla beraber, icinde temiz ve
berrak bir suyun serinligi ve siriltis1 duyuluyordu” (Karaosmanoglu, 2008, s. 27).

Geng cift, Etlik’e gidip gelirken Kalaba'y1, Solfasol’ii, Aktepe’yi gorme sansi edinirler. Kalaba,
kendi halinde kiigiik bir koydiir. Ziraat Fakiiltesi'nin yakinlarinda sulak bir alandir. Solfasol ise
Ankara’ya igme suyu saglayan en eski yerlesim birimlerinden biri olma 6zelligi tasir. Bilinen ilk ad1
Zilfazl’ dir. Murat Bey ve ailesi igme sularini buradan temin ederler.

“[...]'Bu su, her yerde bulunmaz ha!.. Halis Solfasol suyu” diyordu. ‘Baska yerde Solfasol niyetine
birtakim sular igersiniz ama, o baska bu baskadir. Asil su, koyiin iist yanindaki kaynaktan ¢ikar. Fakat,
sucular, oraya kadar gitmeye iisenirler ve hep asagidaki cesmeden doldurup getirirler. Ger¢i, yemin
etseler baglart agrimaz.” Solfasol denilen bir kiy vardwr ve hakikaten su oradan gelmistir...”
(Karaosmanoglu, 2008, s. 28).

Selma’nin Ankara’ya bakis agis1 giderek degisir. Yoniinii Taceddin Mahallesi'nden Cankaya’ya
dogru gevirir. Kavaklar igerisinde yer alan Cankaya’ya gitmek icin epey engebeden ge¢mek gerekir.

“Derken, bir kiiciik kavak korusunun icine girdiler. Bunun ortasinda ince ve berrak bir su akiyordu.
Hakk: Bey buramin adim soyledi: ‘Kavakhidere — ve ilave etti — iste Cankaya bu noktadan baslar.’
Hakikaten kavaklar arasindan c¢ikilinca topografya degisiyor, hatirr sayilir bir dik yokus baslyordu.
Bir tepeye dogru kivrila kivrila ¢ikilan bu yokusun her tarafinda agaclikli baglar vardir ve bunlarmn
ortasinda catilar1 kirmiziya boyannus, kirmizi pencereli kerpigten bag evleri, tipki Eyiip oyuncaklarini
andiran mimarileriyle, siisleriyle manzaraya keskin bir hususiyet vermektedir....” (Karaosmanoglu,
2008, s. 63).

Romanda Cankaya'nin yolu, izi yoktur. Selma Hanim, o anda Ankara’y1 kii¢limsemekle hata
ettigini anlar. Ankara sandigindan daha da biiyiik gorkemli bir yerdir. Sehri gezip taridikga fikri de
degisir.
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“Ankara’y1 kiigiiciik bir yer mi sandinizdi? Sizi, daha nerelere gotiireceSim. Bu caddenin ucunda
Dikmen diye bir yer vardir, o kadar pitoresktir ki... Bir baska giin de gole gideriz. Ordek avina...”
(Karaosmanoglu, 2008, s. 47).

Selma Cankaya’y1 gordiigii andan itibaren sehir onun igin tasra olmaktan ¢ikar. Gazi Mustafa
Kemal'in yasadig yeri gordiigii anda tirperir.

“...Selma Hammn yiiregi agzina geldi. Ger¢i, Milli Hareketin basinin Ankara’da ne kadar sade
yasadigin biliyordu. Fakat bu sadeligin derecesini kendi gozleriyle olgerken bir mucize karsisinda gibi
hayret ve heyecana diismiistii. Ne! Biitiin diinyanin kendisinden bahsettigi Adam, bu kayalarin
dibindeki tastan kuliibede mi oturuyor? Gen¢ kadmin gozleri Oniinde, Londra’da Westminster
sarayimn, Paris’te Elysée’nin, Washington’da Whitehouse'un resimlerinde gordiigii muazzam ve
muhtesem siluetleri tecessiim etti. Bunlarin yaldizli tavanlari altinda, belki su dakikada, su kuliibede
oturanmin adr séyleniyordu. Bu kuliibenin sahibi mi? Mustafa Kemal Paga, siiphesiz o bile degildi”
(Karaosmanoglu, 2008, s. 49).

Mustafa Kemal'in miitevazi bir yerde yasamasi Selma’y1 derinden etkiler ve ona derin bir saygi
duyar. Diisman kuvvetlerinin Ankara’ya kadar gelmesi, insanlarin yasadigi panik, Istanbullu Selma
Hanim’1 bir karar almaya iter. Esi Nazif Bey olacaklardan korkmasma ragmen Selma Hanim, careler
diistinmeye baslar. Vatanin kurtulusunda birlik olunmasi gerektigini idrak eder ve Eskisehir’e goniillii
hemsire olarak gider. Eskisehir diismek iizereyken Ankara’ya geri doner, Istanbullu kimligini bir kenara
birakarak yaralilara yardim eder, goniillii olarak Cebeci Hastanesi'nde hemsire olur:

“Artik Ankara Cebeci Hastanesi'nde yarali askerlere bakar, durmadan ¢alisir. Calismak, bir seye
yaramak, bir seye yaradigini hissetmek, iste yasamamn yegane manas: diye diisiiniir ve ‘boyle
diigtiniirken biitiin kederlerini, hayal inkisarlarini, i¢ stkintilarim” unutur” (Karaosmanoglu, 2008,
s. 96).

Memleketin durumu kétiiye giderken esi Nazif Bey’in ise sadece kendi menfaatini diigiinmesi
Selma Hanim’1 yol ayrimina getirir. Milli miicadele atesi Nazif Bey’e ugramaz. Bundan dolay1 yollarin
ayirmak durumunda kalirlar.

Romanin ikinci kisminda Selma Hanim’i, Ankara’nin apayr1 bir yerinde goriiriiz. Milli miicadele
kazanilmis, Cumhuriyet ilan edilmistir. Ilk boliimde karsilasilan yoklugun aksine burada zenginlik ve
satafat on plandadir:

“Ikinci béliimde Selmay: Binbas: Hakk: Bey'in karist olarak goriiriiz. Ama kosullar degismis, degisen
kosullar Cumhuriyet oncesinin kigilerini de degistirmistir. Hakki Bey ordudan, Murat Bey
milletvekilli§inden ayrilmiglardir. Seyh Emin’le birlikte iicii de yeni tiireyen bir sinifin iiyesidir artik.
Vurguncu, kurtulusu cizgisinden saptiran bir smiftir bu. Selma, bir siis ¢igegi, bir ‘zevk aleti’ gibi
kisir ve avare, amagsiz yasayip gitmektedir bu cevrede. Yeniligi snopluk, mondenlik olarak alan, halkin
disinda yasayan yeni sifin iiyelerini kiyastya elestirir Yakup Kadri. Ozellikle arsa spekiilatorii,
miiteahhit Murat Bey’in davramglarim, yasama bicimini giiliinglestirerek sergiler” (Ozkirimli,
1987, s. 14).
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Taceddin Mahallesi ve civari, garesizligin sunuldugu mekandir. Milli miicadeledeki hasta bakici
Selma’dan ikinci boliimde uzaklasiriz. Yasadigi semt, giydigi kiyafetler farkli bir hale gelir. Milli
miicadelede yasanilan caresizlik artik geride kalmistir. Romanimn ikinci boliimiinde Selma Hanim,
evlendigi Binbas1 Hakki Bey’le Yenisehir'de, eski mahallesinden uzak, bambagka bir yerde yasamaya
baslar. Binbas1 Hakk: Bey’i bu boliimde milli bir kahramandan ziyade, konken partilerinin aranilan
ismidir. Milli miicadele sonrasi miralay riitbesine erismesine ragmen ordudaki gorevini birakarak

yabanai sirketlere calisan spekiilator konumuna gelir.

Bu donemde sehir bambagka bir goriinim almaya baglar. Inkilaplar, gdz oniinde
bulunduruldugunda Avrupa sehirleri 6rnek alinarak yeni bir sehir insa edilir. Bu yeniligin ad
Yenisehir'dir. Yenisehir sembol bir mekandir. Zenginligi, gosterisi satafat: temsil eder:

“llkbaharin son aylarimda Ankaralilarin go¢ ettikleri, aksamlari biilbiil sesinden gecilmeyen
Seyranbaglari, Dikmen, Keciren ve Cankaya'nin bag evlerinin yerini yavas yavag irili ufakli konaklar
doldurmaya baglar. Ankara deresinin cevresinde meydana gelen bataklikli bozkirin adi, yapilan
binalarla birlikte Yenisehir olur. Yenisehir sadece bir semt adi degildir. Yeni bir hayat tarzinin da
adidir” (Yalgin, 2012, s. 227).

Milli miicadelenin kazanilmas: ve akabinde Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle Ankara, biiytiik ilgi
goriir. Omrii cephelerde gegen Hakki Bey, Ankara’nin bu modern gériiniimiine ayak uydurur. Para ve
glic sahibi olunca Ankara gibi onun da profili degismeye baglar. Avrupa 6zentisi haline gelir. Yakup
Kadri'nin bu bdéliimde Binbasi Hakki iizerinden vermeye calistifi sey, sehrin veyahut yanls

modernizmin elegtirisidir:

“Hakk: Bey: — A hanum, diyordu. Bir defa, ben Avrupa’da bulunmus bir adamim. (Harb-i Umumi’de
bir kere Almanya’ya gitmisti.) Sonra da Avrupa adap ve muaseretine dair ne kadar kitap goriirsem
alip okuyorum. Artik, benim yaptigimn dogrulugundan siiphe edilir mi?” (Karaosmanoglu, 2008,
s. 110).

Yeni kurulan devletin bagkenti Istanbul degil, Ankara’dir. Hal bdyle olunca sehir, kasaba
gortiniimiinden uzaklasmaya baglar. Yenisehir merkez bir konum haline gelir. Yenisehir, Yakup Kadri
i¢cin olumsuz bir anlam tasir. Burast modernizmin yanls anlasildigi bir mekandir:

“...Yeni Ankara, bas dondiiriicii bir suretle inkisaf ediyordu. Taghan’in oniinden Samanpazari'na,
Samanpazari'ndan Cebeci’ye, Cebeci’den Yenisehir'e, Yenisehir'den Kavaklidere'ye dogru uzanan
sahalar iizerinde, apartmanlar, evler, resmi binalar, sanki yerden fiskirircasina yiikseliyordu.
Bunlarin her biri, yapanin bilgisine ve yaptiranin zevkine gore birtakim sekiller ve renkler almakla
beraber, dikkatli bir goz icin, hemen hepsine hakim olan bir exotique mimari tarzimin sirittigr da
asikdrdi. Meseld, Yenisehir’den Kavaklidere'ye dogru siralanan villalar arasinda kulesiz, sacaksiz
binalara rasgelmemek miimkiin degildi. Birbirinden 6rnek alan ve bazilar1 hep bir mimarin elinden
ctkmig bulunan bu kuleli ve genis sagakli evler, etraflarini ceviren hendeklerin ortasinda birer Derebeyi
satosunu andiriyordu. ..
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Sehir igindeki, apartmanlarin, resmi binalarin ise Hint racalarimin saraylarindan farki yoktu. Bazilar:
da, ogival pencereleri, yesil renkli, yaldiz murabbali sagaklariyla Osmanli devrinin medrese ve
imarethane mimarisinin soysuzlasmg bir devamu idi.

Likin, bereket versin ki, ilk yillarm acemiligi ve zevksizligi yiiziinden meydan alan bu cereyan,
birdenbire yerini modern mimariye birakti. Villalarin kuleleri yikilmaya, ogival pencereler mustakil
olmaya ve yesilli yaldizli sagaklar ortadan kalkmaya baslad. Bircok binanin cepheleri, sakalini bryigini
tras eden adamlarin yiizleri gibi degisiyor, diizelip sadelesiyordu...” (Karaosmanoglu, 2008, s. 99-
100).

Romanin ilk kisminda insanlar yokluk ve sefalet icindeyken ikinci kisminda bu durumun terk
edildigi goriiliir. Yazar bu boliimde Cumhuriyet'in getirilerinin yanlis anlasildigini, insanlarin isine
geldigi gibi davrandigin ve degerlerimizden uzaklastiklarini satir aralarinda anlatir.

“Yeni Ankara’nin merkezi Yenisehir olmustur. Yeni Ankara’yi sembolize eden Yenisehir ile birlikte,
Cumhuriyet doneminde yasanan yanlis modernlesme egilimine ya da daha dogru bir deyisle
modernlesme algisinin insanlar tarafindan yanhs algilanmasina vurgu yapilmaktadir” (Celik, 2014,
s. 100).

Donemin biirokratlar: birbiriyle satafat yarisinda bulunurlar. Cagdas yasamak onlara gore gece
eglencelerinde veya konken partilerinde boy gostermektir. Selma Hanim, Binbas1 Hakki Bey ile arasinda
olan ucurumun farkindadir. Fakat buna ragmen bir harekette bulunmaz, esinin yaninda elestirdigi
etkinliklere katilmaya devam eder:

“[...1Selma Hanim, bazi nesesiz dakikalarinda, kendini sokak kalabaligimin arasina atinca, ddeta,
yazin sicaktan bunalmis bir kimsenin, denize atildigr zamanki ferahli§imi duyuyordu ve simdi,
Ankara’da kalabalik sokaklarin sayisi cogalmsts. Gergi, Jansen planina gore acilmis olan ana cadde,
heniiz herhangi bir Avrupa metropoliindeki boulvard (bulvar) veya avenuelar gibi islek ve canli
goriinmekten uzakti. Fakat, bu ana caddeye dogru inen sokaklarda eski tenhaliktan eser kalmamust.
Ciinkii, eski sehrin bir salyangoz izine benzeyen dolagik, ¢aprasik sokaklarinda dagilip kaybolan halk,
simdi, belli bagl birka¢ muntazam mahallede toplanmis bulunuyordu. Sonra Kaleigi'nde ve eski
hanlarin iicra ve karanlik kovuklarinda sinmis yerli esnaflar, tiiccarlar, zanaat sahipleri bir taraftan
bu kovuklar yikildigi, diger taraftan piyasada, artik bu gibi parakende islere imkan kalmadig: icin,
toplu bir tarzda, bu yeni ve merkezi mahallelere gelip birtakim modern binalara, diikkdn ve magazalara
yerlesmislerdi....” (Karaosmanoglu, 2008, s. 139).

Bu donemde Ankara’nin imar galismalar1 6n plandadir. $ehrin genel mimarisi sadece gosteristen
ibarettir. Dogal ¢cevre tamamen yozlasirken genel goriiniim yapay bir hale gelir. Yiikselen binalar sehrin
genel dokusunu bozarken halk genel anlamda bu gelismenin ortasinda tiitkenmisligi yasar. Yasanilan
degisim ve doniisiim sosyal ayrismay1 da beraberinde getirir. Bireysellik ve geleneksellik arasinda yasam
tarzi stkismis haldedir. Bu donemde bazi insanlar devrimin getirdigi her tiirlii imkandan yararlanirken
bazilar1 da elitligin getirmis oldugu firsatlarin siddetle karsisinda durdugu goriiliir.
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“Eski kimligi yeni kimligin karsisina yerlestirirken, onda var olan seylerin milli kimligi zedeleyecek
fazlaliklar oldugu, yok olan gseylerinse milli kimligin insasini engelleyecek eksiklikler oldugu
Cumhuriyet seckinlerince en ¢ok vurgulanan noktalardir” (Cantek, 2016, s. 32).

Gelenekten kopamayan kesim hal boyleyken Cumhuriyet’i, Bati'nin dayattig1 sistem olarak goriir.
Halkin arasindaki ayrismayi nitelendirirsek; Ulus ve Samanpazari gelenegi, Yenisehir’i ise Bat1’y1 temsil
eder. “Romanin ikinci Ankara’si, Bati'y1 yiizeysel taklit edenlerin yasadiklar: bir Ankara’dir” (Celik, 2006, s.
221). Batililagsma kavramai sehrin elitleri tarafindan yanhs algilanir. Sehirde yasayanlar, kalabalik iginde
1ss1zlagir. Yazar bu degisimi su satirlarla elestirir:

“[...1Yenisehir’de biitiin evler, sanki, bir benlik ve benlik¢ilik kalesi gibidir. Etrafi bahce duvarlariyla
cevrilmis ve birbirlerinden en az kirk elli metre uzakta duran bu evler, disaridan bakan herhangi bir
miisahedecinin goziine her seyden evvel, birer egoism yuvast seklinde goriiniir. Bellidir ki, burada ne
bir cemaat, hatta, ne de bir mahalle hayati teessiis edebilmistir. Her aile kendi fildisi kulesi icine
cekilmistir. Bu yiizden Yenisehir, daimi bir sessizlik ve 1ssi1zlik icindedir. Bahgelerde bir tek cocugun
oynadigr goriilmez; pencerelerden bir tek sarki veya calgr sesinin aksettigi isitilmez. Sokaklarda,
genglige mahsus bir nesve ve setaret tezahiiriine rast gelinmez. Yenisehir'de bircok nisanlilar, bircok
yeni evliler vardiwr. Fakat bunlar, nerelerde goriisiirler, eglenirler, oynasirlar, sevisirler, hig¢ belli
degildir. Burada herkes, o kadar kendi icine, kendi kabuguna cekilmistir, herkes birbirinden dyle uzak
ve ¢ekingendir ki, ne bu evin 1stirabindan 6biir evin, ne bu ailenin sevk ve saadetinden 0biir ailenin
haberi vardir....” (Karaosmanoglu, 2008, s. 116-117).

Sehirde cesitli balolar diizenlenir. Bu balolar Ankara Palas’ta olur. Ankara Palas’a sehrin ileri
gelenleri, zenginler ve gesitli biirokratlar katilirken yerli halk bu balolara gitmez:

“Bu ki, Noel ve yilbas1 balolarima, Ankara’da, her seneden daha zevkli bir hazirlams vardi. Ciinkii,
bu eglenceler, heniiz agilmis olan Ankara Palas'in biiyiik hall ve salonlarinda yapilacakt:. Buranin bin
kisiden fazla davetli alabilecegi soyleniyordu...”(Karaosmanoglu, 2008, s. 109).

Mekan barok tarzinin en énemli mimarilerinden biridir. Bin kisiden fazla davetliye ayn1 anda ev
sahipligi yapar. Ankara Palas Tiirk siyasi hayatinda onemli bir yere sahiptir. Burada diizenlenen
Cumbhuriyet balolar1 bir¢ok aydmin hatiratinda yerini alir. Etkinliklerin diizenlenisinde toplumsal
doniisiim amaglansa da yerel halka gore alafrangaligin yuvasidir:

“Sekiz saatlik yoldan gelirim. Handa bana yer vermediler. Bir kahveye gireyim dedim, sokmadilar.
Dolagirken buranin (Ankara Palas'm) isiklarint gordiim. Baktim ahali toplanmus. Belki bizim
koyliilerden birine rast gelirim dedim. Burada ne var ki, ne idirler?” diyor. Hoca da, “Balo var, balo...”
diye karsilik veriyor. Bu kelimeler koyliiye hicbir sey ifade etmez. Lakin koylii soylenir durur. “Bu
gecenin yarisinda hep dolasip dururlar. Onlar da benim gibi garip mi nedir? Yatacak yer mi ararlar?”
Hoca, “Buras otel, otel. Alafranga han burasi” diyor” (Karaosmanoglu, 2008, s. 108).

Yakup Kadri geligkili donemi Ankara Palas tizerinden okuyucusuyla paylasir. Ankarali hanimlar
icin burada diizenlenen Cumhuriyet balolarina gitmek prestijli bir durumdur. Falih Rifki, Cankaya adli
eserinde bu konuyu su ciimlelerle 6zetler:
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“Kadn hiirriyeti ile Ankara bozkirimin kat1 ve sert yiizii giiler. Agir agwr yerlesen ecnebi elgilikler,
sehir hayatinin gelismesine yardim ederler. Davetlerde kadin sayis1 gittikce artar. Hanimlar bu tiirlii
toplantilarin yeni sartlarna kolaylikla alisirlar...” (Atay, 2009, s. 46).

Romanda hanumlarin bu balolara katilmas1 kadin-erkek esitliginin var olmas1 agisindan énemli bir
gosterge oldugu izlenimi verir.

“Romanda Milli Miicadele ve Cumhuriyet arasindaki zihniyet karsilastirmas: mekanlar iizerinden
yapilir. Yenigehir'in soguk bir atmosferi vardir. Bahge duvarlariyla birbirinden ayrilmis evler adeta
birer fildisi kuledir” (Glindogan, 2022, s. 299).

Neset Sabit i¢inse bu mekan bir ugurumu anlatir. Siyasetci ve halkin geliskisi su satirlarla anlatilir:

“...kim bilir bizim i¢in ne diisiiniirler? Neler soylerler? Onlar icin kapisindan gordiikleri b u dlem ne
kadar esrarengiz seylerle doludur?

Yavas yavas onlar da 63renecek, onlar da alisacak. Bu yeni hayatin icaplar: onlarca da anlasilir, agik
ve basit seyler haline girer.

Demin o telin merdivenlerinden ¢ikarken tuhaf bir bas donmesi hissettim . Bana oyle geldi ki, ayagim
basti§im her basamak, halkla benim aramdaki u¢urumu bir parca daha derinlestiriyor. Ters yiizii geri
doniip arkam da biraktigim bu ucuruma atlamak istedim ; ta ki onlara karisayim ve icinde
bulundugum uz suni dlem i onlarin goziiyle uzaktan seyredeyim. Fakat diisiindiim ki...

Fakat diisiindiiniiz ki bu kabil degildir. Ictimai merdivenin bu basamagina ciktiktan sonra geriye
donenlere, hic b ir yerde, hicbir devirde rast gelinmis mi? Azizim demokrasilerin kanuniyetine gore
hep asagidan yukariya dogru ¢ikis vardir. Bunun tersi ancak bir katastrofu ifade eder. "Halka dogru’
lafinin hakiki manas: halki kendine dogru cekmek demektir” (Karaosmanoglu, 2008, s. 113-114).

Eserin ticiincii ve son boliimiinde Ankara bambagka bir ¢ehreye biirtiniir. Selma Hanim, Hakki
Bey’in kendisini bagka bir kadinla aldatmasi {izerine ondan bosanir ve yasi kendisine gore daha kiigtik
Neset Sabit’le evlenir. Burada Ankara “Hayal $ehir” olarak karsimiza ¢ikar. Anlatim zamanimin heniiz
yasanmadig1 goriiliir. Duruma titopik yaklasan Yakup Kadri, kendi hayallerini, olmasini arzu ettigi
fikirlerinin sunumunu yapar. Ugiincii boliim 1937 ile 1942 arasinda vuku bulur.

Taceddin Mahallesi'nde ve Yenisehir'de ikamet eden Selmanin son durag1 Cebeci’dir. Ankara
artik kent haline gelmistir. Tkircikli durum bir kenarda kalirken sehre medeniyet tam anlamiyla gelir.
Yazar Cebeci’den su sekilde bahseder:

“[...1Selma Hanimla Neset Sabit, Kaledibi'nin Cebeci’ye bakan yamacinda genis taracali bir
apartmanda oturuyorlardi. Burasi, sabahtan aksama kadar giines icindeydi. Ve mahalleler birer
anfiteatr seklinde insa edildigi icin, ondeki bina arkasindakinin manzarasini kesmiyor, herkes kendi
evinin penceresinden ufku seyredebiliyordu. Ve Ankara ufuklarina bakarken, eskisi gibi insanin
yiiregine bir gariplik cokmiiyordu. Aksine, g0z alabildigine uzanan yesil tepelerin, gonle ferahlik veren
bir munis enginligi vardi. Ciinkii, eskiden, bastanbasa bos ve 1ss1z duran bu saha, birtakim kiigiiciik,
beyaz koyciiklerle birer kurdele gibi birbirine dolanan yollarla ortiiliip senlenmisti. Bu yilankavi yollar
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iistiinde kirmizi ve sari renkli otobiislerin giinde hi¢ olmazsa ii¢ dort defa koylerden sehirlere,
sehirlerden koylere gidip geldigi goriiliiyordu. Hele yaz mevsimlerinde, tatil giinleri, sehirden bu
koylere dogru, otomobilli, motosikletli, bisikletli ve yaya kafileler halinde ddeta toptan bir akin
oluyordu. Ger¢i, Ankara’mun bu yani, Gazi Ciftligi ve Etimesgut taraflar: gibi sulak ve ormanlik
degildi. Fakat, ortalarinda bostan dolaplar: donen sebze bahceleri, kiiciik agil ve otlaklar buralara daha
riistai bir giizellik vermekteydi. Haftada iki giin, bu civarin mahsulleri Ankara’da kurulan koylii
pazarinda satilmakla beraber, bircok aileler taze yumurtalarini, tereyaglarini, kaymak ve sebzelerini
bizzat kendileri, yerinden tedarik etmekte ayri bir zevk duyuyorlardi...” (Karaosmanoglu, 2008, s.
145-146).

Selma Yenisehir'deki satafath hayatini geride birakmis, 6gretmen olmustur. Neset Sabit ise
gazetede calisir. Batililasma onlara gore eglence unsuru degil, ilerleme, gelisme ve teknolojinin giinliik
yasamda kullanilabilir hale gelmesidir. Utopik kisim olarak adlandirilan {igiincii béliimde planl
kentlesmenin giindelik hayata girdigini goriiyoruz. Acik araziler yapilara dontistiiriilerek halkin
hizmetine sunulur:

“[....] frenklerin ‘loisir’ dedikleri bos vakitlere hi¢ de yer yok degildi. Fakat, gerek Selma, gerek Neset
Sabit, boyle tatil giinlerini, evde kapanip kalmaktansa, bin tiirlii cazibeler dolu olan Ankara sehrinin
umumi eglence yerlerinde gecirmeyi tercih ediyorlardir. Havann iyi oldugu giinlerde kir gezintileri,
spor eglenceleri, Stadium’daki miisabakalar; fena oldugu giinlerde, sehrin belli bash sanat
miiesseselerindeki senfonik konserler, sergiler, Halkevinin gittikce tekemmiil eden temsilleri, onlari,
kendilerine dogru cekiyordu”(Karaosmanoglu, 2008, s. 175-176).

Selma Hanim ve Neset Sabit, orta gelir seviyesinde bir yasam stirerler. Mutlu ¢ift, bos
zamanlarinda birtakim kiiltiirel aktivitelerde bulunurlar. flerlemenin olmasi gerektigini savunan cift, bu
tip aktivitelere 6nem verirler:

“.... Burada, miizik namina yalniz senfonik konserler, biiyiik bir Tiirk sanatkdr tarafindan harmonize
edilmis yerli danslar ve folklor havalar: calintyordu. Gergi heniiz opera binasina baglanmamugst: ve
Biiyiik Devlet Tiyatrosu daha acilmamisti. Fakat Halkevi'nin sahnesi, Ankaralilarin gittikce artan
temagsa (oyun, temsil, piyes, tiyatro) ihtiyacin tatmin edebiliyordu” (Karaosmanoglu, 2008, s. 178).

Neset Sabit, Bati'nin ahlaki yerine onlarin teknolojik ilerlemelerine 6nem vermek gerektigini
savunur. Neset Sabit’e gore Baticilik: “yapma, yaratma, kurma, iletme ve isletme giiciidiir” (Karaosmanoglu,
2008, s. 144). Yakup Kadri icin Neset Sabit, diistinceleriyle, idealist durusuyla, Cumhuriyet doneminin
yeni bir insan profilini temsil eder. Neget Sabit Bat1'y1 6rnek alir. Akla, tabiata ve ciizi iradeye inanur, batil
birtakim inanglara hayatinda yer vermez. Toplum diizeninin kanuna dayali olmasini arzu eder. Bunun
yaninda insanlarin fikirlerini serbestce ifade etme 6zgiirliiglinti savunur. Dis diinyaya acilmakla beraber,
vatan topraginin her bir karisimi savunur. Iste bu 6zellikler Yakup Kadri'ye gére Cumhuriyet insaninda
olmasi gerekenlerdir.

Ankara artik tasra kasabasi degildir. Tiirkiye Cumhuriyetini en giizel sekilde temsil eden
baskenttir. Bireyin medeniyete, degisime ve doniisiime yabancilasmasi bitmekle beraber sehir adete tiim
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iilke icin iilke kaynaga gelir. Bu siirecte egitim konusunda ilerleme saglanmis, devlet halkin gelisimi icin
canla bagla ¢alismigtir.

Yeni yasam kurgusunda toplum sanata agirlik verir. Selma Hanim ve Neget Sabit bos
zamanlarinda birtakim kiiltiirel aktivitelerde bulunur. Neget Sabit yapimi tamamlanan Biiyiik Tiyatro
i¢cin oyun yazar. Oyunu izlemeye Gazi Mustafa Kemal de gelir. Gazi'nin gelisi herkeste biiyiik heyecan
uyandirir:

“Biiyiik Devlet Tiyatrosunun acilma giinii yaklasiyordu. Bu tiyatro repertuvarinda, ilk oynanacak

eser, Neget Sabit’in ‘Kaltabanlar’ iinvanli komedisi oldugu icin, gen¢ adam, eseri oynayacak
sanatkdrlarla  birlikte durmaksizin  calistyor  ve  kulisteki  provalara nezaret  ediyordu”
(Karaosmanoglu, 2008, s. 151).

Tiyatro'nun ardindan kutlama yapmak i¢in Pinarbasi’na giderler. Piarbasi isminden s6z edilmesi
gereken kiiltiirel bir mekandir. (Karaosmanoglu, 2008, s. 158) Toplum artik Batihllagmaya hazirdir.
Bati’'min mimarisi, yasayis tarzi, giyim kusam kiiltiirii, teknolojisi yeni Cumhuriyet’e kaynak olmus ve
bu olusumlar topluma basariyla kabul ettirilmistir.

C. AKA GUNDUZ’UN DIiKMEN YILDIZI ADLI ESERI UZERINE

Biitiin bir hayati miicadele i¢inde gecen, milli miicadele donemini gercek¢i bir anlatimla sunan Aka
Giindiiz, dénemin en etkili kalemlerinden biridir. Fakat buna ragmen edebiyat ¢evrelerince unutulmus,
hak ettigi degeri gormemistir. Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokus adli eserinde bu unutulmuslugu su
ctimlelerle dile getirir:

“Biz onu unuttuk... Ne oliim giinlerinde bir anma toreni, ne gazetelerde bir inceleme. Okul
antolojilerinde bile tek misrai tek insanin ezberinde kalmayacak ne uydurmalar var da Akagiindiiz
yok” (Ortag, 1966, s. 325).

Aka Glindiiz'tin bu denli deger gormeyisinin nedeni cagdaslarindan ayri olarak “sanat i¢in sanat”
anlayisii tercih etmemesidir. O, toplumsal fayday1 gozetirken eserleri olumsuz elestirilere maruz
kalmigtir:

“Yazar akici, canli bir konusma diliyle en onemli sorunlari, temelde sulandirms, yogunluktan
uzaklastirnugtir. Konusma dilinin disinda, yazinsal deger tasiyan hicbir ozelligi yoktur diyebiliriz
Aka Giindiiz icin” (Ileri, 1976, s. 48).

Selim fleri'nin elestirisini yaptig1 roman, yazarin Dikmen Yildizi adh eseridir. Aka Giindiiz
Ankara’ya geldigi andan itibaren Dikmen onun hayatinda anlamli bir yere sahip olmustur. Eserin ad
buradan gelir:

“Vaktiyle Dikmen’de oturdugu bag evinin kuyusu civarinda ihtiyar bir yilanla dost olmus; bu giicten
diismiis siiriingeni sofra artiklariyla bir siire beslemistir. Aka ile o kadar aligmis hayvan, dyle de
insancillagnugti ki bir zaman sonra bahcelerin hasari cocuklarindan bile kacmaz ve onlara dokunmaz
olmugstu. Olabilir ki Aka 6liime boyle alist1. Varli§inin kafasindan asag artiklar ile oliimii, dolayistyla
hayati birkag yil besledigini bilmiyor muyuz? “(Yiicebas, 1959, s. 9).
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Sanatsal bir kaygi giidiilmeden yazildig1 icin bir¢ok elestirmen tarafindan roman olumsuz
karsilanir. Halbuki eser, donemin kosullarini aktarmasi agisindan kiymetlidir. Kurtulus Savasi sirasimnda
sevgilisinin sehit oldugu haberini alan Yildiz’'m akli dengesini yitirmesi ve akabinde gelisen durumlar
romanda anlatilir.

Eserde olaylarin dokuz aylik zaman dilimde gergeklestigi goriiliir. Aka Giindiiz roman kurgusunu
9 Eyliil 1921’de baglatir, Izmir'in diisman isgalinden kurtulusuna yani 9 Eyliil 1922’ye kadar devam
ettirir. Dikmen Yildiz/nda Izmirli Yildiz ve ailesi Izmir'in isgali sirasinda Ankara’ya gog ederler. Yazar,
Yildiz ve ailesini Dikmen’e yerlestirir. Ankara onlar i¢in giivenli bir sehirdir:

“Bir karig kar1, keskin ayazi, tenha sokaklari ile berrak kis sabahi...Samanpazar: tarafindan gelen geng
kadin, Balik pazarini gecti. Karacaoglan'dan saga sapti, Merkez kahvesinin oniinden Hiikiimet
caddesini tuttu. Boyle giinlerde Ankara, diinyanin en giizel sehri olur; en meshur sehri oldugu gibi...”
(Giindiiz, 2012, s. 5-6).

Nisanlis1 Murat'la evlilik hazirhiginda olan Yildiz, nisanlisinin sehit oldugu haberini duyunca
aklmi kaybeder. Bu iiziicii olaydan annesini, babasmi ve amcasinin oglu Nedim’i sorumlu tutar. Halbuki
Murat 6ldii gosterilir. O sadece vatani gorev i¢in gizlenmistir. Yildiz’a gore aile fertleri birleserek nisanlis
Murat1 ve ikiz bebeklerinden erkek olani sicimle ¢ldiirmiistiir. Saver duyduklar: iizerine sorusturma
baslatir. Savc Yildiz'in anlattiklarindan ilk basta stiphelense de onun dogru soyledigini, kendi zihninde
parcalar: birlestirerek anlar. Fakat Yildiz'in babasi1 Kamil Bey, savciya isin dogrusunu anlatir. Yildiz'm
durumuna tiziilen savci ve Kamil Bey Yildiz’a yardim etmek icin kollarmni sivarlar. Hepsinin derdi bir
bakima aynidir. “Dikmen Yildizi'n1 normal bir hale getirebilmek. Dikmen Yildizi burada sahis degil,
aslinda vatan topragidir:. Anlatilmak istenen vatanin i¢in bulundugu durumdur:

“Beyefendi! Dikmen Yildizi bir Izmir kizidir. Su soguk kis giiniinde bagrinda cehennem alevleri
taswyan giizel Izmir'in kizi... Sik sik nefes alyorum, soziin diizenini kaybediyorum, ne yapayim?
Affediniz... Perisanim, dermanim yok. Istirap ve korku kalbimi, cigerimi pengeliyor” (Giindiiz, 2012,
s. 17). Yildiz"in iyilesebilmesi icin herkes seferber olur:

“Ne zaman geleceksiniz? Bahar bitiyor. Nazim Bey'in bagindaki visneler sismanladi. Hasretine
dayanamyorlar, isyan edecekler, gecen seneki giinleri bekliyorlar.

-Gelsin! diyorlar. Kirmizi dudaklarimiz. Yildizin kirmizi dudaklarini bekliyor. Nefis visnelerin bu
hasretine can m1 dayanir?

Giivercinlerim 6tmez oldu. Cift cift ve her cift bas basa seni diisiiniiyorlar.
Hikimiyetci Celal Davut, kocanlarini birer birer dolagip arilara su emri verdi:

-Cabuk olunuz! Yildiz geliyor. Ona en nefis bal hazirlayiniz. Yoksa ha! Diye emrine kiifiirlerinden
bir dizi ekledi” (Glindiiz, 2012, s. 197).

Yildiz, Anadolu’ya “tebdili mekanda ferahlik vardir” anlayisiyla iyilesmesi igin gotiiriiliir.
Inebolu’da gezintiye ¢ikarilan Yildiz, nispeten toparlar.
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Inkilaplara siki sikiya bagli olan Aka Giindiiz, eserinde M. Kemal’e ve Ismet Inonii’ye yer vererek
okuyucuda vatan sevgisini hatirlatir. Tiirk kimligini kitabin basindan sonuna kadar isler:

“Nereye gidiyoruz bilir misin biiyiik hanmim? Bu gidise firdr denilmez, kurtulusa gidiyoruz valide!
Gittigimiz yerde kurtulug bizi bekliyor ve onun adina Mustafa Kemal derler” (Giindiiz, 2012, s. 85).

Romanda Dikmen’in 6nemli bir islevi vardir. Gazi Mustafa Kemal, Sivas ve Erzurum
kongrelerinden sonra Ankara’ya Dikmen sirtlarindan gelmistir. Aka Giindiiz eserinde Ankara’ya
gelenlerin muhakkak Dikmen’e de ugramasini sozlerine ekler. Dikmen, Mili Miicadele’nin kalbj,
Ankara’nin da en giizel seyir tepelerinden biridir. Bu seyir tepesini savasin oldugu Cal Dag1'na benzetir.
Cal Dag1 Ankara’da olmamasina karsin yazar eserde bu mekana sembolik bir deger yiikleyerek
Dikmen’e stratejik bir 6nem katar. Bunun igin de gelecek nesillere anlatinin bir béliimiinde nasihatte
bulunur:

“ Bizden sonra gelecek nesiller!

Bizim kemiklerimizin de toz toprak oldugu giinlerde Ankara’ya gelecek olan nesiller! Ilk tavaf
edeceginiz Cankaya’dan sonra nefes almadan Dikmen tepesine ¢ikiniz ve Ankara’ya oradan bakiniz!
Cankaya’dan yalniz Ankara goriiniir. Fakat Caldaginin Dikmen yamaglarindan hem Cankaya’yi, hem
Ankara’y1 bir anda goriirsiiniiz” (Glindiiz, 2012, s. 238).

Yildiz'1 toparlayan, ona sahip ¢ikan Anadolu topraklaridir. Anadolu insaninin sefkati onu sarip
sarmalar. “Milli Miicadelede istilaya ugramis yerlerin  Ankara’da  bulunan  halki  birer yurt
kurmuslardr” (Glindiiz, 2012, s. 84). Bir siire sonra vatanin gerceklerini idrak eder. Makus talihini yenmeye
calisan insanlarin hayat hikayesini Kurtulus Savasi'nda bulur: “Milli Miicadele mazlum bir milletin
kaynayan benliginden tasmistir” (Glindiiz, 2012, s. 86). Bu ylizden yazar, diisman isgalindeki yerleri
elestirir ve asil kurtulusun Ankara’da oldugunu okuyucuya anlatmaya ¢alisir:

“Seninle ilk tertip Istanbul'a gidelim. Ve Istanbul’un has yerinde oturalim. Meseld Aksardy has
Istanbul'dur, Uskiidar, Besiktas, Eyiip has Istanbul’dur. Oralarda kendi istirdplarimizi, golgede
birakan, kendi kaybolmusg sevgililerimizin acilarini hige indiren ne 1stirdplar, ne acilar duyacagiz. Biz
onlara, Anadolu’dan rehd ve iimit haberleri getiren bir ¢ift teselli; onlar ikimize onulmaz yaralariyla,
metrilk hiiviyetler ile perisan saglar: ve kan aglamig gozler ile bes yiiz bin teselli olacaklardir. Orada
diismanlarin ve diismanlhiklarim her cesidini gorecegiz. Papazlasan softalara, softalasan, ziippelere,
ziippelesen kart prenseslere, prenseslesen sokak artiklarina tesddiif edecegiz. Bir vatanin, bir milletin
nasil batirildigina sahit olacagiz. Mustarip kalbimiz hepsiyle ayr1 ayri mesgill olacak. Kendi icimizdeki
gam bir kdseye saklayip Uskiidar ufuklarmda giines arayanlarin zehirlerini gonliimiizde eritecegiz”
(Giindiiz, 2012, s. 200-201).

Murat'in babas1 Yildiz'in iiziintiisiine dayanamaz ve Murat'in gorev icab1 6ldii gosterildigini,
oglunun yasadigin Yildiz’a anlatir. Yildiz bu duruma ¢ok sevinir yeniden dogmus gibi olur ve olanlar:
tevekkiille karsiladiktan sonra Ankara’ya geri doner.

”Aka Giindiiz, cemiyette baski goren, calismayip evde cocuk biiyiiten, kéle durumunda olan kadin
tipine itiraz ederek, inkildbin yarattig kadin tipini idealize etmistir” (Dogan, 2018, s. 115).
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Aka Giindiiz'tin Yildi1z’da yaratmaya ¢alistig1 giiglii kadm imajidir. Bu nedenle yazar kadin haklar
savunucusu konumundadir.

Yildiz Murat'in babasi ile daha sonra Izmir’e giderler. Murat'1 orada arayacaklardir. Yildiz’a énce
kotii bir saka yapilir, sevgilisinin gergekten 6ldiigii sdylenir. Bu durumun latife oldugu anlasilinca
Yildiz'in sevgilisine kavustugu an goriilmeye degerdir. Sevdigine kavusan Yildiz, aynm zamanda Izmir’in
diisman isgalinden kurtulusuna da sahitlik eder.

Sonug

Kanl bir savasin ardindan viraneye donen Ankara ve Ankara’daki insan manzaralari, romanlar
aracihigiyla incelenmistir. Inceledigimiz ilk eser Halide Edip’in Tiirk’iin Atesle Imtihan: adli hatiratidir.
Kitabin ilk baskisi Ingilizcedir. Tiirkceye daha sonra belirli sansiire ugrayarak basihr. Bu am kitab
Kurtulus Savasi’nin kosullarini, insan manzaralarini sade bil dille okuyucuya sunar. Uc boliim halinde
olan kitap, Istanbul’u, Ankara’y1 ve Kurtulus Savasi cephesini anlatir.

Halide Edip , “anlatacaklarim basit seyler” ctimlesiyle eserine baslar. Son derece hakli bir savasin
asamalarimni, gozlemlerinden yola cikarak ifade eder. Padisah tarafindan idam cezasina mahkum edilen
Halide Edip ve esi Adnan, Ankara’ya gelir. Burada M. Kemal ile birbirlerine yoldas olup vatani
stratejileriyle miidafaa ederler. Giintimiizde halen biiyiik bir kurum olan Anadolu Ajansi’mi kurar.
Kendisi bir miiddet sonra sitma hastaligina yakalanir ve karargahtan uzaklasir. Karargahtan uzaklasinca
Ankara'nin yerli halkini, sehrin yagsam tarzini tanima firsat1 bulur. “Istanbullu- Ankarali” mukayesesi
yapar. Istanbullu hanimlarin daha egitimli daha savaggi ruhlu oldugu izlenimini edinir. Ankarali
hanimlarin egitimli ve savasgi ruhlu olmamasmi da dénemin sartlarma, Osmanlimin Anadolu’yu
yalnizca savag zamanlarinda hatirlamasina ve sehri kaderine terk etmesine baglar.

Halide Edip’in her bir ctimlesi zafere gidilen yolda dosenen taslar ifade eder. En kiigiik zerre bile
onun anlatis1 i¢in 6nemlidir. Basta Mustafa Kemal Atatiirk olmak {izere karsilastig1 her seyin tahlilini
yapmaya calisir. Mustafa Kemal'i oldugu gibi vermeye calisir. Bunun yaninda kendi goriislerini de
belirtir. Donemin Osmanli Devleti kosullarinda bir kadin olarak ¢iktig1 bu yol takdire sayandr.

Incelenen ikinci eser Yakup Kadri Karaosmanoglunun Ankara adli belgesel niteligi tasiyan
anlatisidir. Zaman kurgusuyla olusturulan eser, Cumhuriyet donemindeki mekanlara, toplumsal
sikintilara deginir. Romanda Ankara, ti¢ farkli donemde, ti¢ farkl anlayista anlatilir.

[lk bolimde heniiz tasra kasabasi niteliginde olan sehrin 6zellikleri anlatilir. flk béliimiin
Ankara’sinda yol yoktur, su yoktur, medeniyet namina bu sehirde higbir sey yoktur. Romanin merkezi
kisisi Selma, bu goriintiiyii yadirgar. Istanbul’daki hayatini 6zler. Fakat Ankara’y1 kesfettikce bu
diisiincesi degisir. Diistinceleri degistikce hayat: da degisir. Esi Ahmet Nazif Bey’den ayrilir. Esi eskiyi,
kokusmus diizeni, Istanbul'u temsil etmektedir. Selma Hamim’in artik eskiyle isi olmamalidir. Yeni
diizenin merkezi Ankara olacaktir.

Ikinci béliimde yeni rejim Cumhuriyet, insanlar tarafindan bilinmezliklerle doludur. Istanbul’dan
gelen aydin kesim, modernlesmeyi yanhs anlar. Selma Hanmm ikinci evliligini milli miicadelenin
kahraman bir askeri olarak tanidig1 Binbag1 Hakki Bey’le yapar. Fakat Hakki Bey bu boliimde asker
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kimliginden uzak, alafranga bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Batt modernizmini savunur, kendi
degerlerinden tamamen uzaklasir, kim oldugunu tamamen unutur. Bu sadece Hakki Bey’e 6zgii bir
durum degildir. Bircok kisi Hakki Bey gibi modernitenin getirmis oldugu yenilikleri kendi lehine
kullanir. Yerel halk ise bu moderniteden uzak durmay tercih eder. Boylelikle halk-aydin catismasi
dogar. Bu boliimde inkilaplarin toplumdaki yansimas: elestirel bir sekilde anlatilir. Ankara halk
devrimleri yeteri kadar benimsemez. Sosyal iligkilere deginilen bu boliimde kullanilan mekanlar birer
sembolik 6gedir. Ankara Palas, Yenisehir gibi mekanlar yozlasmay1, kiiltiirden uzaklagsmay:1 temsil eder.
Kisacas1 Ankara ve Ankara halki bocalar.

Uclincii boliim ise {itopik ozellikler gosterir. Anlatida verilen zaman heniiz yasanmamistir. Yazar
olmasini arzu ettigi temalar1 konu alir. Selma Hanim, Hakki Bey’le evli kalmaya daha fazla dayanamaz
ve ondan bosanir. Neset Sabit’le evlenir. Selma Taceddin Mahallesi ve Yenigehir'den sonra Cebeci’de
yasamaya baglar. Bu boliim Cumhuriyet’'in on yilina denk gelir. Toplum modernite kavraminin 6ziinii
anlamakla beraber bocalamanin getirdigi olumsuzluklar1 geride birakir. Biiyiik Tiyatro, Pinarbasi, 19
May1s Stadyumu gibi mekanlar kiiltiirel aktivitelerin merkezi haline gelir. Romanda toplumun mekansal
secimi, kiiltiirel degisimi de gostermektedir. Mekanlar, bir olma kavramini ve toplumsal ayrismay1
gostermesi agisindan degerlidir.

Incelenen son roman Dikmen Yildizi’ dir. Dikmen Yildizi, elestirmenler tarafindan olumlu bulunmasa
da inkilap kanonu yapmasi agisindan dikkate degerdir. Roman yazildig1 dénem ve sartlar géz oniinde
bulunduruldugunda yeni baglayan bir donemin evveliyatin1 aydinlatmasi agisindan 6nemlidir. Romanin
ana karakteri Izmirli Yildiz, eskiyen bir sistemde kaybolan insanhgi anlatir. Yildiz, nisanlhismi
kaybettigini diistinmesinden itibaren Anadolu'nun da durumunu gozler 6niine seren tavirlarda bulunur.
Fakat nisanlisin1 bulma timidi onda hi¢bir zaman kaybolmaz. Bu iimit, ddnemin savas ortaminin bir giin
bitecegini ve aydimlik giinlerin gelecegini gosterir. Bu bir kadin romanidir. Eser ask hikayesi iizerine
kurgulansa da milli miicadele sirasinda kaybolmus bir halkin hikayesini bulmak miimkiindiir. Edebi
kaygilardan uzak yazilmis Dikmen Yildizi, giintimiizde popiilerligini korur.

Halide Edip, Yakup Kadri ve Aka Giindiiz'iin incelenen anlatilar1 toplumun milli duygularia
hitap etmesi agisindan 6nemlidir. Milli miicadele donemini anlatan bu eserler, M. Kemal Atatiirk’iin de
dogrudan veya dolayli olarak i¢inde bulundugu yapilardir. Ug eserin de dili oldukca sade ve akicidur.
Ortak bir 6zellik olarak Anadolu'nun ihmal edilmigligi islenir. Anlatilar1 yeni Tiirk edebiyati igine
yerlestirdigimizde kendi imkanlar1 dogrultusunda belirli bir donemi anlatmasi a¢isindan degerlidirler.

Etik Kurul izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir calisma grubunda yer almamaktadir.

L
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YABANCILARA TURKCE OGRETIMINDE YAZINSAL
METINLER: GAZI UNIVERSITESI TOMER YABANCILAR ICIN
TURKCE SETi C1 DUZEYI ORNEGI"

Mehmet ER?

Ozet

Tiirkgenin yabanci/ikinci dil olarak 6gretiminde anlama ve anlatma becerileri olarak nitelendirilen doért temel
beceriyi gelistirme yollarindan biri, ders kitaplarinda kullanilan okuma ve dinleme metinleridir. Genelde dil
Ogretimi Ozelde yabancilara Tiirkge 6gretiminde kullaniulan anlama metinlerini, 6zgiin (otantik) ve 6zgiin
olmayan metinler olarak ikiye ayirabiliriz. Bu metinlerin se¢imi ve materyal olarak kullanimi dil 6gretiminin
temel ilkelerine uygun olarak yapilmalidir. Bununla birlikte dil diizeyi, hedef yeterlikler, kiiltiirlerarasilik,
Ol¢me-degerlendirme kriterlerine uygunluk gibi unsurlar; 6gretim materyallerinde kullanilacak metin
secimini etkilemektedir. Dilin estetik kullaniminin s6z konusu oldugu edebi metinler, diger metin tiirleri gibi
otantik ve yapilandirilmis/sadelestirilmis metin olarak dil 6gretim materyallerinde kullanilabilir. Bu eserlerin
yazilis amaclari dil 6gretmek olmamakla birlikte 6zellikle orta ve ileri diizeylerde okuma/dinleme materyali
olarak kullanilmalar oldukga yaygindir. Bu calismada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi
yapilarak Gazi Universitesi TOMER Yabanailar igin Tiirkge Ogretimi Seti C1 Diizeyi kitab1 incelenmistir. Gazi
Universitesi TOMER C1 kitabindaki yazinsal okuma ve dinleme metinlerinden hareketle bu metinlerin hangi
dil becerilerinde kullanilmas: gerektigi tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yabancilara Tiirkge 6gretimi, Yazinsal metinler, Materyal gelistirme, Metin degistirim.

I S

LITERATURE TEXTS IN TEACHING TURKISH TO FOREIGNERS: GAZi UNIVERSITY TOMER
TURKISH SET FOR FOREIGNERS C1 LEVEL EXAMPLE
Abstract
One of the ways to develop the four basic skills, which are defined as comprehension and expression skills in
teaching Turkish as a foreign/second language, is reading and listening texts used in textbooks. In general, we
can divide the comprehension texts used in language teaching, especially in teaching Turkish to foreigners, as
original (authentic) and non-original texts. The selection and use of these texts as materials should be done in
accordance with the basic principles of language teaching. In addition, factors such as language level, target
competencies, interculturality, compliance with assessment-evaluation criteria; affects the choice of text to be
used in teaching materials. Literary texts, in which the aesthetic use of language is in question, can be used in
language teaching materials as authentic and structured/simplified texts like other text types. Although the

* Bu ¢aligsma, Ttirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu'nda sozlii olarak sunulan bildiriden genisletilerek tiretilmistir.
a Ogr. Gor. Dr., Gazi Universitesi, Rektorliik, TOMER Midiirliigii, mer@gazi.edu.tr
Makale Gelis Tarihi: 20.10.2022, Makale Kabul Tarihi: 09.12.2022


https://orcid.org/0000-0001-5157-8388

ERCIYES AKADEMI

| 1502 |

Mehmet ER

purpose of writing these works is not to teach language, it is quite common to use them as reading/listening
material, especially at intermediate and advanced levels. In this study, Gazi University TOMER Turkish
Teaching Set for Foreigners C1 Level book was examined by making document analysis from qualitative
research methods. Based on the literary reading and listening texts in the Gazi University TOMER C1 book, it
has been discussed in which language skills these texts should be used.

Keywords: Teaching Turkish to foreigners, Literary texts, Material development, Text replacement.

S
Giris

Dil 6gretimi; temel becerilerin gelistirilmesi, 6gretimde uygulanan yontem ve stratejiler, siuf ici
iletisim ve kiiltiirlerarasilik, 6greticinin alan bilgisi ve pedagojik yeterlikleri, 6l¢me-degerlendirme ve
hazirlanan ders materyalleri ile birlikte biitiinsel bir sekilde ilerlemelidir. Bu alt bashiklardan birinde
herhangi bir eksiklik olmasi durumunda 6gretim ve Ogrenimin sekteye ugramasi kaginilmazdir.
Materyal gelistirme, dil 6gretiminin en 6nemli unsurlarindan biridir. Ciinkii kullanilan ders materyali,
ogrenicinin 6grenme siireclerini etkiledigi kadar 6greticiyi yonlendirmesi agisindan da oldukga kritik bir
oneme sahiptir. Tiirk¢enin yabanci ve ikinci dil olarak 6gretiminde de materyal gelistirme siiregleri farkl
basamaklarda degerlendirilmektedir. Hedef kitle ve hedef dil seviyesi basta olmak {izere bir¢ok farklh
unsur, materyal gelistirme siirecinde onemli rol oynamaktadir. Demirel (2011) materyal hazirlama
ilkelerini siraladig1 calismasinda bu ilkeleri soyle simiflandirmaktadir:

Anlamhilik, bilinenden baslama, cok orneklilik, gorelik, secicilik, tamamlama, fonun anlamhilig:,
kapalilik, birlestiricilik, algida degismezlik, derinlik, yenilik, basitlik, hedef-davranis ve dgrenciye
uygunluk ilkesi.

Tomlinson “Dil Ogretimi ve Ogrenimi Icin Materyal Gelistirme” adli eserinde iyi bir ders
materyalinin su sorulara cevap vermesi gerektigini belirtmektedir:

“Yazar anlagilir ciimle yapilarmi kullaniyor mu? Materyaller 6grenciler igin ilgi ¢ekici mi?
Bir 6gretim iinitesindeki asamalar yeterince gelistirildi mi?

Materyal, kusursuz mu ve deneyimsiz 6gretmenlere rehberlik etmek icin yeterince metodik mi?”
(Tomlinson 2012, s. 147).

Goriildiigii tizere ders materyali hazirlama siireci olduk¢a yogun ve detayli bir 6n ¢alisma stireci
gerektirmektedir. Dil 6gretiminde eksiksiz alan bilgisi ve pedagojik bilginin yani sira kiiltiirlerarasilik ve
Olgme-degerlendirme kriterlerinin tam olarak uygulanmasi ile etkili ders materyalleri iiretilebilir. Bu
metinlerde; kolaydan zora somuttan soyuta gidilen, dil 6gretiminin temel ilkelerine uygun, 6grenici
hazir bulunusluguna dikkat edilen ve dil kazanimlar1 gozetilerek hazirlanmis ders materyalleri 6grenimi
ve Ogretimi en {ist seviyeye tasiyacaktir.

Genelde dil 6gretimi 6zelde yabancilara Tiirkce 6gretiminde dort temel dil becerisini gelistirme
yollarindan biri, ders materyallerinde kullanilan okuma ve dinleme metinleridir. Dil becerilerinin
gelistirilmesi ve hedef dile ait sozciik hazinesinin artirilmasinda en 6nemli becerilerin basinda bu
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alimlama/anlama becerileri gelmektedir. Anlama, okuyucunun/dinleyicinin metindeki girdileri alip
kendi hedefleri dogrultusunda isledigi bir siiregtir. Krashen de meshur teorisinde dil ediniminin
gerceklesmesi igin anlamh girdilere maruz kalmak gerektigini belirtir. Ogreniciler, okuma ve dinleme
metinlerinde 6grendikleri yeni kelimeler ve dilsel yapilar;; yazma ve konusma gibi iiretime yonelik
becerilerde kullanurlar. Dolayisiyla gerek seviyeye gerekse kazanimlara uygun okuma/dinleme
metinlerinin dil 6gretiminde kullanilmasi oldukc¢a ©nemlidir. Diller Icin Avrupa Ortak Basvuru
Metnindeki (CEFR/D-AOBM) ve Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretimi Programindaki (TYDOP)
yeterlik tanimlar: ile birlikte kelimelerin kullanim sikliklar1 da dikkate alinarak; seviyelere uygun
metinler segmek hem sozciik dagarcigini gelistirir hem de dil ediniminin dogal bir sekilde
gerceklesmesine onemli bir katk: saglar.

A. METIN VE ANLATI

TDK sozliigiinde metin: “Bir yaziy1 bicim, anlatim ve noktalama ozellikleriyle olusturan
kelimelerin biitiinii, tekst” olarak; anlati ise “Roman, hikaye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay dizisini
anlatma bigimi, hikayeleme, dykiileme, tahkiye” ifadeleri ile tanimlanir (TDK, 2022).

Giines (2013) metin ifadesini; bigim, anlatim ve noktalamaya bagli olarak duygu, diisiince veya
isteklerin anlatildig1 bir arag olarak tarif eder. Erkul (2004) bir yaziy1 olusturan ve yazar tarafindan bilingli
olarak bir araya getirilmis ses, sozciik ve paragraflar olarak tarif ederken; Dilidiizgiin (2017) ise metnin
glinliik hayatta baz1 tiirlerle karsilastigimiz iletisimsel bir olgu oldugunu belirtmektedir. Egitim bilimleri,
edebiyat ve dil bilimi gibi alanlar kendi iginde gesitli metin tasnifleri yapmuistir. Tiirkge dersi 6gretim
programinda metinler su sekilde tasnif edilir:

¢ Bilgilendirici: ani, biyografi, dilekge vb.
e Hikaye edici: hikaye, roman, tiyatro vb.
e Siir: siir, tekerleme, tiirkii vb. (MEB, 2019).

Giinay (2013) ton, tip ve tiir basliklar1 altinda degerlendirirken; Dilidiizgiin (2017) ve Cemiloglu
da (2015) farkli metin tasniflerinde bulunmustur.

Dil o6gretiminde kullanilan metinler ise diger metin smiflandirmalarindan daha farkh
degerlendirilmelidir. Ciinkii Agik ve Iltar'm da (2019) belirttigi gibi bir restoran meniisiinden derin
anlamlar iceren edebi metinlere kadar kullanilan tiim metinler birer dil 6gretim materyalidir. Agik ve
fltar, dil 6gretim metinlerini olusturulma amacma ve islevlerine gore ikiye ayirirken; olusturulma
amacma gore kurgu ve otantik metinler, islevlerine gore ise kullanim islevli, edebi ve diger metinler
olarak {ige ayirirlar (Acgik & Iltar, 2019, s. 322). Tiirkcenin yabanci ve ikinci dil olarak 6gretiminde alan
yazin taramasi yapildiginda agirlikli olarak tiretilmis ve otantik metin ayrimi yapildig: goriilmektedir.
D-AOBM dil 6gretiminde kullanilan metinleri s6zlii ve yazili metinler olarak ikiye ayirir. Cerceve metin,
dogas1 geregi okuma metinlerini dil 6gretim materyalleri olarak degerlendirmekte ve buna gore
smiflandirma yapmaktadir.
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Seviyeler dikkate alindiginda Al ve A2 seviyesinde {iretilmis metinler agirlikli olarak tercih
edilmektedir. Bu seviyelerde otantik metin olarak ise restoran meniisii, yol tabelas: gibi iceriginde basit
ve anlasilmasi kolay dil dgeleri barmndiran metinler kullanilabilir. Ciinkii baslangi¢ seviyelerinde
selamlasma, adres tarifi, tanisma ve tanitma, alisveris yapma gibi basit iletisimsel yetiler 6grenicilere
verilmektedir. Ogreniciler, diizeye uygun kip ve zamanlar1 kullanarak basit ciimleler iiretirler. Bunun
icin kisa diyaloglar, kisa yazilar, anlagilmas1 kolay tablo ve gorsel araglarla metinler olusturulabilir.
Ozellikle baslangic seviyelerinde dil bilgisel yapilara dikkat edilmelidir. Ciinkii bu seviyelerde birlesik
zamanl fiiller, birlesik ciimleler, mecaz anlamlar veya fiilimsilerin yogun kullanildig1 ifadelerin
Ogrenicileri zorlayacag: ¢ok aciktir. Bl ve B2 diizeyi, 6zerk 6grenmenin basladig: dil diizeylerini ifade
eder. Bu seviyelerde dil 6grenicisi; uzmanlik gerektiren ve ¢ok karmasik olmayan metinleri anlayabilir,
anlamini bilmedigi kelimeleri metnin baglamindan cikarabilir ve anlamay: gelistirmek icin farkli okuma
stratejileri kullanabilir. C1 seviyesinde ise dil 0grenicisi uzmanlik alani disindaki metinleri, anlatt
tiirtindeki yazilar1 ve mesleki yazilar1 da kapsayan metinleri anlayabilecek diizeye erigmistir.

Berger’in olaylar dizisinden olusan kisa 6ykiiler, Kiran"in (2000) bir olayin yeniden sunumu olarak
tarif ettikleri anlati metinleri, C1 seviyesi dil 0gretim materyallerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Yiiksel (2007) anlatilar1 gercek ve kurgusal olarak ikiye ayirir. Bu bakis agisindan hareketle bir sosyoloji
veya tarih metni gercek anlatiya girerken edebi metinler kurgusal anlatiy1 ifade eder. Ayni calismada bu
iki anlati tiirtintin arasinda keskin ¢izgiler olmadig: ve ortiisebilecegi belirtilmektedir (Yiiksel, 2007, s.
158). Olay oOrgiisii, zaman, mekan ve kisiler ise bu tiiriin temel unsurlaridir.

Her ne kadar dil 6gretimi amaciyla yazilmamissa da otantik metinler dilin en dogal halini
bilinyesinde barindirir ve bu 6zgiin metinler iginde kuskusuz dilin en iist seviyede kullanimma edebi
metinlerde rastlariz. Edebi metinlerin dil 6gretiminde kullanimi karsimiza agirlikli olarak Bl ve
sonrasinda, genellikle B2 ve C1 seviyelerinde ¢cikmaktadir. Bu metinler, 6zgiin bir anlayisla verilebilecegi
gibi degistirim/sadelestirme diye isimlendirilen islemlerden gegebilir.

Tablo 1. Diller i¢cin Avrupa Ortak Bagvuru Metni Okudugunu Kavrama Yeterlikleri (D-AOBM, s. 58)

Zor boliimleri tekrar okuyabilmesi kosuluyla kendi uzmanlik alaniyla ilgili veya uzmanlik alam disinda uzun ve karmasik
metinleri ayrintili bir sekilde anlayabilir. Tekrar okuma firsat1 olmas1 ve kaynak araclara erigebilmesi kosuluyla edebi
yazilar, gazete veya dergi makaleleri ve uzmanlik alanina ait akademik ve mesleki yayimlar1 da kapsayan ok cesitli
metinleri anlayabilir.

C1

Tablo 2. Diller Igin Avrupa Ortak Bagvuru Metni Genel Soézlii Kavrama Yeterlikleri (D-AOBM, s. 52)

Ara sira baz1 ayrintilar -6zellikle asina degilse- dogrulamaya ihtiya¢ duysa bile kendi alan1 disindaki soyut ve karmagik

konular hakkinda uzayan séylemi takip edebilecek kadar anlayabilir. Uslubundaki gegisleri fark edip takdir ederek cok
C1 cesitli deyimsel ifadeleri ve giindelik anlatimi taniyabilir.

Anlagilir bi¢cimde yapilandirilmadiginda ve iligkiler agik¢a belirtilmeyip yalnizca ima edildiginde bile uzayan sdylemi

takip edebilir.

Tablo 3. Diller icin Avrupa Ortak Basvuru Metni Serbest Zaman Etkinligi Olarak Okuma Yeterlikleri
(D-AOBM, s. 63)

Belli boliimleri yeniden okuyabilmesi ve dilerse kaynak araglara ulasabilmesi kosuluyla cesitli edebi metinleri okuyabilir
ve fark edip takdir edebilir.

Dilin standart bi¢ciminde veya agina oldugu bir agzinda tiretilmis cagdas edebi ve kurgu olmayan metinleri, biraz zorluk
yasayarak ve ortiik anlam ve fikirleri fark edip takdir ederek okuyabilir.

C1
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Tablo 4. Diller igin Avrupa Ortak Bagvuru Metni Yaratici metinlere (edebiyat dahil) yonelik kisisel goriigleri
ifade etme Yeterlikleri (D-AOBM, s.111)

Eserin belli 6zelliklerine tepkisini ana hatlariyla ortaya koyarak ve bu &zelliklerin énemini agiklayarak bir esere yonelik
C1 kisisel yorumlamasini ayrintili sekilde betimleyebilir. Bir eserdeki bir karaktere yonelik kisisel yorumlamasini (karakterin
psikolojik/duygusal durumu, eylemlerinin giidiileri ve bu eylemlerin sonuglar1) ana hatlariyla belirtebilir

D-AOBM, edebi metinleri “yaratici metinler” bashg: ile tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda hayal
glicii ve kiiltiirel unsurlarm 6nemli eserleri olan bu metinleri, dilin temel bagvuru metinleri arasinda
gormektedir (2021, s. 110).

B. METIN DEGISTIiRIiM

Metin degistirim/sadelestirme, bir anlati metninde baz1 degisiklikler yaparak onu dil 6gretim
materyali haline getirmektir. Ancak bu islemler dizisi, yeni metni yalnizca s6z dizimine veya dil bilgisel
yapilara uygun duruma getirmek degildir. Baglamdan koparak ve metni dogal akistan uzaklastirarak
yapilacak bir degistirim, okuma/dinleme metnini amacindan uzaklastirir. Yazici, edebi metnin uyumlu
bir yap1 oldugunu ve iizerinde degisiklikler yapilsa dahi bu uyumlu yapimin bozulmamas: gerektigini
belirtir (Yazici, 2004, s.50). Bakan, yiiksek lisans tezinde metin sadelestirmenin sozciik ve dil bilgisel
bagdasiklik olgiitleri ile uygun, ayn1 zamanda 6zgiin metne olabildigince yakin bir ¢izgide ilerlemesi
gerektigini belirtmektedir (Bakan, 2012, s.5). Metnin se¢imi bir diger 6nemli husustur. Anlatmaya ve
gostermeye bagh metinler okuyucuda merak duygusunu ve okuma istegini artirir, ayrica kiiltiirleraras:
iletisime katkida bulunur. Ancak dogaldir ki metaforik unsurlarin yogun, metnin ytiizey ve derin
yapisinin birbirinden uzak ve ¢izgisel zaman anlayisinin bozuldugu edebi metinler dil 6grenicisini
zorlayacaktir. Unutulmamalidir ki yabanci ve/veya ikinci dil olarak Tiirkce 0gretiminde amacimiz;
Ogreniciye bir edebi zevk kazandirmak degil Tiirkge ogretmektir. Dolayisiyla dil 06gretim
materyallerinde; anlasilmas1 zor, girift yapili, felsefi derinlikleri olan anlatilar yerine olay Oykiileri,
tiyatro metinleri, siirler veya bazi roman par¢alarinin kullanilmas: dil 6gretimi yaklasimina daha uygun
olacaktir. Siiner, metin se¢ciminde iki temel unsurdan bahsetmektedir, bunlar: Metnin hem yerel hem
evrensel kiiltiirel unsurlar1 barindirmasi ve eserin dilinin olabildigince imgelerden armndirilmasidir
(Stiner, 2018, s. 34). Durmus ise metin degistirimin dil bilimsel unsurlarindan bahsettigi calismasinda su
islemlerin yapilarak yeni bir metin olusturuldugunu belirtir: “6zetleme, sadelestirme, kisaltma, bolme,
acimlama, genisletme, birlestirme, yerine koyma, diizenleme, diisiirme ve eksiltme” (Durmus, 2013, s.
83). Brown'un (2011) metin sadelestirme Olgiitlerine baktigimizda ise “metindeki tiim girdilerin
korundugu, metnin 6zel olarak 6grenciler i¢in hazirlandig ve belli derecede 6zgiin olan metinler” olarak
icliit bir siflandirma yapilmaktadir. Brown, yalnizca sadelestirme islemlerinden ge¢mis metinlerin
degil otantik metinlerin de dil 6gretiminde degistirilmeden kullanilabileceginden bahseder. D-AOBM de
Cl1 seviyesi igin, Ogrenicinin edebi metinleri okuyabilecegini ve bu metinleri fark edip takdir
edebilecegini belirtir” (D-AOBM, 2021, s. 63). Ghaffari (2020) “Dil Seviyelerine Uygun Edebi Metin
Uyarlama” adli doktora tezinde, edebiyat eserlerinin dilin temel ve vazgegilmez kaynaklar1 oldugunu;
bu sebeple dil 6gretim metinlerinde mutlaka kullanilmasi gerektigini belirtmistir.
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C. YONTEM

Calisma kapsamimnda konuyla ilgili yapilan arastirmalar tarandiktan sonra nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizine dayali betimsel bir ¢alisma yapilmistir. Yabancilara Tiirkge 6gretimi
kitap setleri evreninden Gazi Universitesi TOMER Yabancilar icin Tiirkge seti C1 kitab1 &rneklem olarak
allnmis ve alan yazindakindeki uygulamalar da dikkate alinarak yorumlayici bir yaklasimla
degerlendirme yapilmistir.

D. BULGULAR

Gazi Universitesi TOMER Yabancilar icin Tiirkce setinde edebi metinlerden, okuma ve dinleme
metni olarak oldukga faydalanildig: gozlemlenmektedir. B1 ve B2 diizeyi kitaplarda “Eskici, Karagoz ve
Hacivat, Don Kisot ve Yardimcisi, Tuz Masali, Fahrenheit 451, Ziimrida Anka Kusu, Narkisos
boliimlerinde edebi tiirlerden faydalanilmistir. Toplam yirmi boliimiin bulundugu C1 diizeyi kitabinda
ise tablo 5'te tasnif edilen boliim ve aktivitelerde edebi metinlerden yararlanildig: tespit edilmistir. Bu
metinlerden altis1 okuma altis1 dinleme aktivitelerinde kullanilmistir. Dinleme becerilerinde kullanilan
metinler, bogluk doldurma ve dinledigini anlama aktiviteleri olarak degerlendirilmistir. Bu metinlerden
bazilar1 otantik metin olarak kullamilmis, bazilar1 sadelestirilmis/degistirilmistir. Baz1 metinler ise
materyal tasarimcisi tarafindan yeniden yazilmistir.

Tablo 5. C1 Kitabi1 Alimlama Becerilerinde Yararlanilan Edebi Metinler

Boliim/Aktivite Ad1 Faydalanilan Eser ve Yazar Tiir Beceri

Beyaz Gemi Beyaz Gemi/ Cengiz Aytmatov Roman Okuma
Bir Arayisin Hikayesi: Kiigiik Kara Balikk  Kiiglik Kara Balik/Samed Behrengi Oykii Okuma
Ah Su Gengler Ah $u Gengler/Turgut Ozakman Tiyatro Okuma
Hirsiz Ahmet Hagim C)ykij Okuma
Insanligin Sinavi Once Ekmekler Bozuldu/Oktay Akbal Oykii ~ Okuma
Siir Ulkesinin Misralarinda Gezinti Ayla Oral, Asik Veysel, A.-H.Tanpinar vd. Siir Okuma
Yusuf ile Ziileyha Yusuf u Ziileyha/ Seyyad Hamza, Molla Camii, Hamdullah Hamdi vd. Mesnevi Dinleme
Cebeci Istasyonu ve Sen Cebeci Istasyonu ve Sen/Yavuz Biilent Bakiler Siir Dinleme
Arkadagim Badem Agaci Arkadasim Badem Agaci/Aziz Nesin Siir Dinleme
Mart1 Jonathan Marti/Richard Basch Oykij Dinleme
Kitaplarda Olmek Kitaplarda Olmek/Behget Necatigil Siir Dinleme
Dinleme Boliimii Bir IlIkbahar Hikayesi/Sait Faik Abastyanik Oykii  Dinleme

Veriler incelendiginde drneklemimizde Oykii tiiriinde bes, roman tiiriinde bir, mesnevi tiiriinde
bir, siir tiirtinde alt1 ve tiyatro tiiriinde bir eserin kullanildig1 bulgusuna ulasilmistir. Bu eserlerin {igii
diinya edebiyatindan digerleri ise Tiirk edebiyatindan tercih edilmistir. Sekiz metin okuma, alt1 metin
ise dinleme etkinliklerinde kullanilmistir. Yedi metin ana etkinlik metni olarak kullanilmis, digerleri ise
ana metne ek aktivite materyalleri olarak tasarlanmislardir. Metinlerden sonra diizeye uygun olarak
¢oktan segmeli ve agik uglu sorular; bosluk doldurma, ctimle tamamlama, dogru/yanlis ve eslestirme gibi
metin alt1 etkinlikleri hazirlanmistir. Ayrica bu metinler incelendiginde igerdikleri kiiltiirel kodlarmn;
evrensel degerlere ve insan sevgisine vurgu yapan dolayisiyla kiiltiirleraras: etkilesime uygun metinler
olduklar tespit edilmistir.
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Sonug

Yabancilara Tiirkge 6gretimi alaninda anlati metinlerinin dil 6gretim materyali olarak kullanim
hakkinda yapilan lisansiistii tezlerin sayis1 son yillarda oldukca artmistir (Akincilar, 2018; Ay, 2021;
Bakan, 2012; Eroglu, 2015; Ghaffari, 2020; Ozmen, 2019; Stiner, 2018; Temizytirek, 2021; Tugrul, 2021;
Yayan, 2019 vd.). Alan yazin tarandiginda yapilan ¢alismalarin okuma becerisi iizerine yogunlastig1
gozlemlenmektedir. Ancak alimlama becerilerinin bir diger unsuru olan dinleme becerisi tizerinde pek
calisma yapilmadig1 tespit edilmistir. Gazi Universitesi TOMER Yabancilar igin Tiirkge C1 setinde
goriildiigii tizere edebi metinler, ders materyali olarak sadece okuma becerisinde degil ayn1 zamanda
dinleme becerilerinde de kullanilabilir. Dil 6gretimi bir biitiindiir ve dilin en {iist seviyede kullanildig:
edebi metinlerin tiim anlama becerilerini gelistirecegi stiphesizdir.

Cl1 seviyesi yetkin dil seviyesi olarak tanimlanmaktadir ve bu seviyedeki 6grenici en karmagik
metinleri dahi anlayabilir. Dolayisiyla otantik veya degistirilmis/sadelestirilmis edebi metinler rahatlikla
bu seviyede kullanilabilir. Ancak 6rneklemde de tespit edildigi {izere baz1 metinlerle ilgili bilgi verilerek
o metnin tamami veya bir boliimii materyal hazirlayicisi tarafindan tekrar yazilabilir/yaratilabilir. Bu
durum alan yazinda her ne kadar metin degistirim/sadelestirme baslig1 altinda incelense bile daha farkli
tiglincti bir basglik altinda degerlendirilebilir. Uyarlamalar sadece dil bilgisel yapilar, s6z dizimi veya s6z
varligin1 kapsamaz. Bazen icerik bakimindan da metin degistirilebilir hatta yeniden yazilabilir.

Yabancilara Tiirkge 6gretiminde kullanilan anlati metinleri ile ilgili tezler ve akademik ¢alismalar
agirlikli olarak 6ykii ve roman tiirleri {izerine yogunlagmistir. Ancak drneklemde incelenen TOMER
setinde goriildiigli tizere halk hikayeleri, siirler, destanlar, mitolojik metinler vd. bir¢ok edebi metin
ozellikle orta ve ileri diizey dil 6gretim materyallerinde kullanlabilir. Bilindigi {izere C1 seviyesinde
smirlamalar oldukga azalmistir ve bu diizey farkli metinleri kullanmaya uygundur.

Eger edebi metinde sadelestirme/degistirim islemi yapilacaksa metin dil bilimsel dl¢tiitlerle beraber
dil 6gretiminin s6z varligl, 6l¢me degerlendirme kriterleri, diizey yeterlikleri, barindirdig: kiiltiirel
ogeleri gibi unsurlara dikkat edilmeli ayn1 zamanda metnin dogal akisi, olay oOrgiisii ve iislubu
bozulmamalidir.

Ders materyalleri hazirlanirken dikkat edilen hususlardan biri de hangi yas grubu igin
hazirlandigidir. Metin seg¢iminde de buna dikkat edilmelidir. Bu hususta Milli Egitim Bakanliginin
tavsiye ettigi yiiz temel eser ve/veya benzeri seckiler dikkate alinabilir; Tiirk¢enin yabancilara 6gretimi
sahasi i¢in boyle seckiler olusturulabilir.

Dil 6gretim setlerinde kullanilan metinlerin kiiltiirleraras: iletisim ve etkilesime dogru katkiy1
yapmasi, insani evrensel degerleri yansitmasi da §gretim ve dgrenime katki saglayacaktir. Orneklemimiz
bir Tiirkce 6gretim setidir ve dogal olarak bu sette Tiirk edebiyat1 eserleri agirlikli olarak kullanilmis,
diinya edebiyatindan eserlere de yer verilmistir. Gerek metin tercihleriyle gerekse secilen metinlerin
islenis tarziyla kiiltiirlerarasi etkilesime olumlu anlamda katkida bulunulmustur.

Dogru metin se¢imi énemlidir. Metaforik yapis1 giiglii, ylizey ve derin yapisi birbirinden uzak,
cizgisel zaman akisinin sik sik bozuldugu metinlerin tiim diizeylerde anlasilmasi zordur. Edebi metinler

ERCIYES AKADEMI

| 1507 |



Mehmet ER

her ne kadar dilin en yetkin, en kristalize kullanimini sunsa da dil 6greticisinin hedefinin 6greniciye
estetik zevk kazandirmak degil dil 6gretmek oldugu; kullanilan bu metin pargalarinin da birer dil
ogretim materyali oldugu unutulmamaldar.

Etik Kurul Izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.

L
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ROMANLA EDEBIYAT ELESTIRISI YAPMAK: IFFET, METRES
VE CEHENNEMLIK ROMANLARTI*

Ozlem NEMUTLU®=

Ozet

Hiiseyin Rahmi Glirpinar, edebiyat diinyasina Ahmet Mithat Efendi'nin kazandirdig1 yazarlardan biridir.
Edebi hayatina 1880’li yillarda baslayan ve vefat yili 1944’e kadar yazarlik faaliyetini devam ettiren
Giirpmar’'in gerek edebi eserlerinde gerekse yazilarinda hiciv ve mizah igerikli bir bakig agisinin izlerini
gorebilmek miimkiindiir. Yazarin Menemenlizade Mehmet Tahir'in Sergiizest baslikli uzun hikayesinden
hareketle, romantik edebiyatin elestirisini yapmak iizere 1886'da “Istigrak-1 Seheri” baslikli diyalogunu
kaleme aldigim biliyoruz. Buna gore 1896’da Vecihi'nin romanlarina benzetilmek iizere Iffet’i yazdig1 tezi
tizerinde tekrar durmamiz gerekir. Ote yandan bu yillar, romantik edebiyatin hayli ilgi gordiigii “Ara Nesil”
yazarlarindan sonra Servet-i Fiinuncularin bir araya gelerek yeni bir edebi olusuma adim attiklar1 dénemlere
tekabtiil eder. Hiiseyin Rahmi'nin de ustast Ahmet Mithat Efendi gibi Servet-i Fiinuncularla polemiklere
girdigi veya onlara mesafeli durdugu herkesce bilinen bir realitedir.

Bu yazida Giirpinar’mn, Namik Kemal’in iislubunu taklit etmekle taninan Vecihi'nin romanlarina benzetilmek
tizere kaleme aldig1 iddia edilen Iffet, “Dekadanlik”, “Realizm-Romantizm” tartismalarina yer verdigi Metres
ve kimi elestirmenlerce Agk-1 Memnunun bir parodisi olarak goriilen Cehennemlik romanlarim
degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Romantik edebiyat, Alay, Hiciv, Elestiri.

L

MAKING LITERARY CRITICISM THROUGH NOVELS: THE NOVELS OF IFFET, METRES AND
CEHENNEMLIK
Abstract
Hiiseyin Rahmi Giirpinar is one of the writers introduced to the world of literature by Ahmet Mithat Efendi.
It is possible to see the traces of a satirical and humorous point of view in both the literary works and writings
of Giirpmar, who started his literary life in the 1880s and continued his writing activities until his death in
1944. We know that the author wrote a dialogue titled "Istigrak-1 Seheri" in 1886 to criticize romantic literature
based on Menemenlizade Mehmet Tahir's long story titled Sergiizest. Accordingly, we should once again
emphasize the thesis that he wrote Iffet in 1896 to be compared to Vecihi's novels. On the other hand, these
years correspond to the period when the representatives of Servet-i Fiinun came together after the writers of

" Bu calisma, Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu'nda sozlii olarak sunulan bildiriden genisletilerek {iretilmistir.
2 Dog. Dr., Manisa Celal Bayar Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimdi,
ozlemnemutlul9@hotmail.com
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the "Transition Generation", in which romantic literature attracted a lot of attention, and stepped into a new
literary formation. It is a well-known fact that Hiiseyin Rahmi, like his master Ahmet Mithat Efendi, engaged
in polemics with the Servet-i Fiinuncular or distanced himself from them.

In this study, we will evaluate Giirpinar's novels Iffet, which is claimed to be written to resemble the novels of
Vecihi, who is known for imitating Namik Kemal's style, Metres, which includes discussions on "Decadence",
"Realism-Romanticism", and Cehennemlik, which is seen as a parody of Ask-1 Memnu by some critics.
Keywords: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Romantic literature, Sarcasm, Satire, Criticism.

I
Giris

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, edebiyat tarihimize Ahmet Mithat Efendi'nin kazandirdig1 yazarlardan
biridir. Edebi hayatma 1880°li yillarda baslayan ve vefat yili 1944’e kadar yazarlik faaliyetini devam
ettiren Giirpinar’'in gerek edebi eserlerinde gerekse yazilarinda hiciv ve mizah icerikli bir bakis a¢isinin
izlerini gorebilmek miimkiindiir. “Tanzimat'tan sonra Yeni Tiirk Edebiyatmin iki ana ¢izgide ytirtidiigii
sOylenebilir. Bunlardan birisi Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Hamit'in eserlerinde beliren
romantik edebiyat ¢izgisi, digeri de Besir Fuat'in tesiriyle Nabizade Nazim, Sami Pasazade Sezai ve
Hiiseyin Rahmi'nin (Glirpinar) eserlerinde beliren gercek¢i (realist) edebiyat ¢izgisi. Tanzimat
doneminde pespese ortaya ¢ikan bu iki ana ¢izgi, Servet-i Fiinun Edebiyat: doneminde gercekg¢i edebiyat
tekniklerinin yine de agir bastig1 bir senteze ulasmakla birlikte, II. Mesrutiyet doneminde “yeniden bir
ayrismaya ugramistir. Romantik ¢izgi, izlenimci ve yar1 sembolist bir doniiserek” Fecr-i Ati yillarmda
ozellikle Ahmet Hasim'de ve kismen Yahya Kemal'de devam etmis; gercekci ¢izgi ise Mehmet Emin
(Yurdakul) ve Mehmet Akif'in (Ersoy) siirlerinde ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu) ile Refik Halit'in
(Karay) hikayelerinde daha baskin bir sekilde yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu iki ¢izgi daha sonra
Cumhuriyet doneminde hem siirde hem de hikaye, roman ve tiyatroda donem donem cgesitli degismelere
ugrayarak kendini gosterir.” (Huyugitizel, 2002, s. 283). Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ilk edebi faaliyetlerini
verdigi gazetelerden biri olan Terciiman-1 Hakikat'in yetistirdigi yazarlardan biri olarak, Ahmet Mithat
Efendi'nin ve Besir Fuad'in izlerinden giderek modern hikaye ve romanini gelenekten hareket ederek
olusturmanm yolunu tercih etmistir. Her ne kadar edebiyat tarihimizde Natiiralist anlayismn ilk
temsilcilerinden ve Emile Zola'nin takipgilerinden olarak kabul edilse de, o, muhtemelen, tipki ustasi
diyebilecegimiz Ahmet Mithat Efendi gibi Zola'ya da elestirel bir gozle bakmis, zaman zaman onu da
elestirmekten kaginmamustir. Dolayisiyla Hiiseyin Rahmi Giirpinar, edebi hayatinin ilk yillarindan
itibaren gerek edebi eserleri gerekse yazilariyla yeniyi gelenek’in tizerine insa ederken elestirel bir durus
sergilemis, “hayat goriisiiniin aynasi1” diyebilecegimiz “dili kullanis tarzi ve tiislubu”yla biiyiik
romancilarimiz arasinda yerini almistir (Kaplan, 1998, s. 92).

Hiiseyin Rahmi, elestirel tavrini, ya dogrudan dogruya edebiyat tarihinin belli meselelerine
odaklandig1 ve edebiyat tartismalarina katildig1 yazilar: vasitasiyla ortaya koyar ya da hikaye, tiyatro ve
romanlarinda cesitli vesilelerle kurgusal bir planda dile getirir. Biz bu yazimizda onun Namik Kemal’in
tislubunu taklit etmekle taninan Vecihi’nin romanlarina benzetilmek iizere kaleme alindig1 iddia edilen
Iffet (1896); “Dekadanlik”, “Realizm-Romantizm” tartismalarina yer ver veren Metres (1899); kimi
elestirmenlerce Agk-1 Memnunun (1900) bir parodisi olarak gosterilen Cehennemlik (1924) romanlarmi
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degerlendirecegiz. Yazarin bunlar disinda s6z gelimi Bir Muadele-i Sevda (1899), Miirebbiye (1899),
Nimetsinas (1901), Cad: (1913) romanlarinda ve diger tiirlerdeki edebi eserlerinde, soz gelimi Istigrak-1
Seheri diyalogunda da elegtirel tavrini gorebiliriz. Bahsi gegen eserlerle ilgili, s6z gelimi Cad: romani
etrafinda donen tartismalarla alakali!, miistakil ¢alismalar oldugu icin burada tekrara diismekten
kac¢indik. Bununla birlikte Hiiseyin Rahmi'nin daha sonraki edebi faaliyetlerindeki izlerini gérmemiz
acisindan Istigrak-1 Seheri {izerinde kisaca durmamiz gerekir. H. Harika Durgun’un bir yazisinda detayli
bir sekilde degerlendirdigi gibi Besir Fuat'la Menemenlizade Tahir arasinda Besir Fuat'in Viktor Hugo
(1885) baslikli tenkitli biyografisi dolayisiyla baslayan edebiyat tartismalarina, Besir Fuat'in istegiyle
Hiiseyin Rahmi de katilmis, bu vesileyle Istigrak-1 Seheri’yi (1886) yazmustir. Durgun’un ifadesiyle
“Hiiseyin Rahminin “Istigrak-1 Seheri”’yi yazmaktaki amaci “Bir Sergiizest’in hayalperest
kahramanindan yola ¢ikarak romantik edebiyatin kusurlu yonlerini alaya alip onu hicvetmektir. Bu
sebeple Hiiseyin Rahmi, Menemenlizade Tahir’in “Bir Sergiizest” adli hikayesinin ilk boliimiinii ele
alarak onu ciimle ciimle elestirmistir. Hatta Hiiseyin Rahmi “Istigrak-1 Seheri” ile “Bir Sergiizest”in
parodisini yapmustir, diyebiliriz.” (Durgun, 2012, s. 32). Bu baglamda Hiiseyin Rahmi'nin edebi eserleri
dolayisiyla yaptig1 edebiyat elestirilerini iki ana baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir:

L Romanlarindaki sahislar ve anlati-yazar vasitasiyla yapilan elestiriler
II. Paradi/Ironiyi eserin tamamina yayarak yapilan edebi elestiriler

1896'da Ikdam’da tefrika edildikten sonra 1897’de ayni gazetenin matbaasinda kitap olarak basilan
Iffet, yazarin, tipki Ahmet Mithat Efendi'nin natiiralist bir roman yazmak iddiasiyla kaleme aldig1
Miisahedat'inda (1891) oldugu gibi, Hiiseyin Rahmi ismiyle esere dahil oldugu bir romanidir.

Yarin mecmuasinda kendisiyle yapilan miilakatta belirttigine gore Stk romanindan sonra terciime
faaliyetlerine girisir. Emile Gaboriau, Alfred de Musset’den terciimeler yapar ancak bunlar1 yazi hayati
namina saymak istemez. Asil muharrirliginin, siyasi baskinin iyice arttigi bir donemde, Ikdam’a yazdig
siralarda bagladigini belirtir:

O zaman maruf bir hikayeniivisimiz vardi: Vecihi. Onun romanlari, Namik Kemal'e benzetildigi
halde halk tarafindan heyecanla okunurdu. Fakat kendisi fazla intizamsiz ve isretle meluf oldugu icin
zamaninda tefrika vermezdi. Cevdet Bey bana bir giin “Su Vecihi'yi takliden bir sey yaz!” dedi. Ben de
iffet’i yazdim ki bu miinasebetle Vecihi “Yahu su roman1 her sabah okurken acaba ben mi yazdim, diye
hayret ediyorum.” dedi. O kadar benziyordu. Iffet'ten sonra Miirebbiye'yi yazdim. Bu kendi janrimdi

(F.N., 1921, s. 10-11).

Terciiman-1 Hakikat ekibinden Necip Asim Yaziksiz'in iddiasina gore ise Hiiseyin Rahmi, Iffet’i
“muvaffakiyetinden tirktiigii Vecihi tarzinda yazabildigini gostermek icin” kaleme almugtir:

Rahmi Ikdam’la iyiden iyiye muharrirlige, yaziciliga basladigi zaman kendisini bir rakip
huzurunda bulunuyor sandi. Kaynim Vecihi merhum Ikdam’da ilk eserini, Mihr-i Dil’i nesre bagladu.

L Ayrintili bilgi igin bkz. Demirkaya, S. (2015). Hiiseyin Rahmi Giirpinar'mn cadr roman etrafinda donen tartismalar,
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Mihr-i Dil, hakiki bir vak’ay1 haki idi, Vecihi ise tislupta tamamen Namik Kemal’i taklit etmis idi. Ve
diyebilirim ki cidden muvaffak olmustu.

Surada istitrad olarak sdyleyeyim ki Kemal'i tarihi yazilarda Hamid Vehbi, romanda Vecihi taklit
ettiler. Bereket versin ki baska mukallitleri ¢tkmadi. Eger o yol ihtiyar edilse idi dilimiz bu kere de
Veyst'lerin, Nergisi'lerin bagka tiirlii getrefili olurdu. Zaten Namik Kemal de bunu anlamis olacak ki Akif
Bey vesairi tarzini degil, Zavall: Cocuk tislubuna ric’at eyledi.

Ne ise Hiiseyin Rahmi, Vecihi'nin muvaffakiyetinden gafletle iirktii, o yolda da yazabilecegini
gostermek igin Iffet’i yazdi. Ben Rahmi'nin bu {irkmesini yukarida da dedigim gibi bir gaflet eseri
sayarmm. Ciinki dilimizin aldig1 yol dyle sun’i seyleri daima bir tarafa atiyor (Yaziksiz, 1923, s. 3).

Iffet'in yazilmasiyla ilgili Necip Asim’inkinden ziyade Hiiseyin Rahmi'nin aciklamalarm esas
almak daha yerindedir. Buna gore [kdamm sahibi Ahmet Cevdet, yaz, tefrika ihtiyact duyan her yayinct
gibi, devrinde popiiler romanlariyla ¢ok ilgi géren Vecihi'ye kolayca yazdiramayinca, bilhassa Terciiman-
1 Hakikat'te, Ahmet Mithat Efendi'nin yaninda riistiinii ispat etmis Hiiseyin Rahmi’den yardim istemistir.
Hiiseyin Rahmi bu roman1 yazdiginda 28 yasindadr.

Hiiseyin Rahmi Bey’in gencligi
[ffet romanini yazdigi siralarda (Ikdam gazetesinden)

Hiiseyin Rahmi'nin Vecihi'nin sohreti karsisinda kendisini tedirgin hissetmesinde dogruluk pay1
olmakla birlikte onun Iffet’i tamamen Vecihi gibi yazabilecegini gostermek icin kaleme aldigini

diisiinmek pek isabetli olmasa gerek. Vecihi “1894’ten itibaren Ikdam gazetesinde tefrika ettigi
romanlariyla genis ilgi goren bir yazardir. Ozellikle Mehcure (1895) adli romaniyla taninmistir. Ayrica

ERCIYES AKADEMI

konular1 birbirine olduk¢a yakin 10’un tizerinde uzun hikayesi vardir.” (Tonga, 2020). Tipki Ahmet
| 1514 | Mithat Efendi'ninkilerde oldugu gibi yazarin varhigini sik sik hissettigimiz eserlerinde “duygularm
istismarma agik bir¢ok acikli, hazin olaymn birbirini takip ettigi’ni (Engintin, 2006. s. 325) goriiriiz.
Hiiseyin Rahmi'nin 1886’da romantik edebiyatin parodisini yapmak amaciyla “Istigrak-1 Seher”i kaleme
aldigini goz dniinde bulundurdugumuzda 1896’da Iffet’i tamamen Vecihi'nin romanlarina ykiinerek

yazdig1 iddias {izerinde tekrardan durmamiz gerekir. Nitekim namuslu bir hayat stirmesine toplumca
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izin verilmeyen bir geng kizin ve ailesinin adim adim feci bir sona siiriikleniglerini konu alan Iffef, bagtan
sona romantizmin izinde yazilmis bir roman degildir. Ger¢i romanin mukaddimesinde “hakikiyyun”u
benimseyen ve Zola'y1 kendilerine 6ncii kabul eden yazarlarin giindelik hayata ve olumsuz, kot
hadiselere dair ayrintili malumatlar bulamayacaklar: igin tiziileceklerini ifade ettikten sonra sunlar1
sOyler:

Edebiyat-1 Osmaniyye mizi Fransiz edebiyatiyla nispete kalkismak mesahaten Marmara Denizi'yle
okyanusu bir zanneylemek derecesinde fahis bir hata olur. Sefiller'in Germinal'larden La Dame Aux
Camelias’larin Nana’lardan mukaddem olduklarina bakilir ve giinesin bir beldenin ufk-1 sarkisinden arz-
1 ¢ehre eylemedikge zirve-i kemal olan semtiirrese itila edemeyecegi diisiiniiliirse realizme bir zemin
tehyie etmek igin iste hi¢ olmazsa romantikligi oksar bir vadi-i mutedilden girismek lazim gelecegi
hususunda hi¢bir durendis, hicbir sahib-i insaf tereddiit eylemez. Binaenaleyh su nizam-1 tabiiye
ittibaimizdan dolay1 sayan-1 muaheze goriilmeyiz zannederim (Giirpinar, 2021, s. 34).

Buna gore Hiiseyin Rahmi, bizim realizm/natiiralizme romantizm tecriibesinden sonra gegmemiz
gerektigini iddia ederek bastan bizdeki Zola ve takipgilerinin elestirilerine bir cevap vermektedir.
Bununla birlikte romanin ana figiirlerinden Dr. N. Bey’'in yazarla olan diyaloglarinda ve vakalar
yorumlayisinda “realist” edebiyat anlayisinin tesirlerini gorebiliriz. Her ne kadar eser, ara neslin
santimantal edasina has trajik bir sonla neticelense de, realistik hususiyetleri de ihtiva etmesiyle Hiiseyin
Rahmi’'nin edebi anlayisini gosteren bir 6rnek olarak zikredilebilir.

Hiiseyin Rahmi'nin ben-anlatici olarak yazar sifatiyla dahil oldugu romamin diger
karakterlerinden biri arkadasi Doktor N.’dir. Doktorun meslegi geregi ziyaret ettigi hasta bir fukara
kadin ve onun ¢ocuklari Iffet ve Sabri’nin hiiziinlii hayat hikayelerini yazar da &grenmis olur. Bu aile
aslinda miireffeh bir hayat siirerken once evin erkegini, ardindan bir yanginda biitiin varlklari
kaybedince hayli fakirlesmislerdir. Yasadiklar1 bu felaketlere etraflarmdakilerin seyirci kalmasi iizerine,
Topkapi civarindaki fakir bir mahalleye tagmirlar, orada Iffet'in ufak tefek el islerinden kazandiklariyla
gecinmeye caligirlar. Bu zorlu giinlerini firsat bilen Fettan Raziye adli bir kadin Iffet’in iizerinden para
kazanmak ister. Iffet, teyzesinin oglu Latifle nisanli oldugu halde, ailesinin gittikce kotiilegen
durumlarina bir gare olmak icin Raziye'nin istegini basta kabul etse de bu tercihin kendi iffet anlayisina
ters diisecegini fark ederek vaz gecer. Bununla birlikte zayif diisen biinyesi 6liimiin elinden kurtulamaz.
Onun ardindan annesi, nisanlis1 Latif ve kardesi Sabri, bir siire Iffet'in kabrinin bulundugu mezarlikta
yasarlar fakat cok gegcmeden anne ve Latif Oliir, Sabri bir efendinin yardimiyla gemilere tayfa yazdirilir.
Romanin sonunda Iffet'in hatira defterinden bu acikli hayat hikayesini grenince daha da hiiziinlenen
yazarin onlarin kabrini ziyaret ettigini goriiriiz.

Dr. N, eyliil aymin yagmurlu giinlerinden birinde arkadasi yazar: ziyaret eder. Romanin bu
kisminda sonbaharin ve o sirada tabiatin aldig1 hallerin yazarda biraktig: tesirlerin romantik edebiyata
has izlenimci bir tislupla anlatildigini goriirtiz:

Niizul eden baran damlar1 temizlemis, bosanan seller sokaklar: stiptirmiis oldugundan kiremitler,
taslar, besusane bir nezafetle sanki bakanin yiiziine giilityordu. Bir iki saattir sudan kirbaglar altinda
hirpalanarak kendilerine bir memen arar gibi saga sola ¢irpman agaclarin yapraklari birkag aydan beridir
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satthlarini istila eden gubardan kurtularak tizerlerinden hentiz tebahhur etmemis bulunan katarat-1 ma
ile giinese kars1 ziimriitleri, pirlantalar: donuk birakacak iltimalar gostermekteydi (Giirpinar, 2018, s. 44).

Akabinde yazarla Doktor N. arasindaki konusmalar, hem iki mizacin hadiselere bakis a¢isindaki
farkliliklar1 gosterir hem de Iffetin salt Vecihi’nin romanlari gibi bir roman olmadigimnin delilidir:

(Yazar)-Deminki giiriiltiillerden, zihnim, viicudum pek sikilip yorulmustu da o melalden
kurtulmak i¢in simdi pencereden kainati seyrediyordum.

-Acayip! Sizin pencereden kainat m1 goriiniiyor? Sana vakfegah-1 hayret olan su odada kendi
kendine yarim saat otursam alimallah, can sikintisindan aklimi bozarim. Hey gidi romancilik! Hey gidi
sairlik! Biraz yagmur yagds, yapraklar falan parildadi ya, artik nazar-1 meftunanenizi bu manzaradan bir
tiirlii ayirmazsimiz. Semaya, zemine, deryaya bakip bakip tiirlii tahayyiilatta bulunursunuz. Isitilmedik
yalanlar uydurmaya ugrasirsiniz. Su agaca bir kus konup da iki defa cik cik dese o kusa hemen murg-i
hazin bilmem ne diye bir isim takarak o civiltiy1 nagme-i cennet filan diye tavsife dosenirsiniz. Riizgar
dokunup da bir agaci sallasa semadan bir bulut gegse size sahifeler ile yazi yazmak i¢in sermaye-i hayalat
olur. Yaninizda bir kuzunun melemeye, bir kusun 6tmeye, bir inegin bagirmaya haddi yok! Nedir bu
efendim?

Doktor, bu muahezati yari latife ve yari ciddi bir tavirla ediyordu. Ben yine giilmemi bozmayarak
dedim ki:

- Oo... Doktor! Bugiin hiddetlisiniz, heniiz bir nefes almadan, oturmadan, gelir gelmez bu ne kadar
muaheze? Yine sizi bir yerde hiddetlendirmis olmalilar. Doktorlar igin bu kadar gazaplanmak iyi degildir
(Gurpinar, 2018, s. 46).

Romanin bundan sonraki sayfalarinda Yazar’la Doktor N. arasindaki konusmalar bilhassa
edebiyat tarihimizdeki hayalliyyun-hakikiyyun tartismalarindan bir numune gibidir? ve her ne kadar bu
tartismalarda ben-anlatic1 Yazar Hiiseyin Rahmi ise de Doktor N. Bey de onun bir bagka cephesi, hatta
daha sonraki yillarda iyice 6n plana ¢ikacak olan realist/Natiiralist Hiiseyin Rahmi'nin kendisi gibidir.
Doktor N. Bey, Hiiseyin Rahmi'nin hayat1 tiptan ibaret gérme suclamasini kabul etmez. Bizdeki sairligin
ve romanciligin “metafizikten ibaret olmasi1”n1 kabul etmez. Ciinkii Doktor N. Bey’e gore “Her giin
goziimiiziin oniinde feci, mudhik, bin tiirlii vakayi maddeten cereyan ettigi” halde yazarlar, bunlarn

VARTE

eserlerine mevzu etmek yerine “muhayyileleri kendilerine neyi parlak gosterir ise” “alem-i maneviyattan

% o garaibi bulup ¢ikarmaktadirlar” (Giirpinar, 2018, s. 48).

S

5 Romanin iffet'in hatira defteri seklinde kurgulanan kismi disinda yazarla doktorun yer aldig1

§ boliimlerde zaman zaman edebiyatta hayal-hakikat iliskisine dair tartismalarin yer aldigini goriirtiz. Bu

= kisimlarda yazar adeta sorulariyla doktoru konusturarak onun fikirlerini ortaya koymasina vesile olur
| 1516 |

2 O devirde cereyan eden hayaliyyun-hakikiyyun tartismalar1 hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Halef Nas, H. (2012).
Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinda romantizm-realizm tartismalar: iizerine bir inceleme (Yaymmlanmamis doktora tezi). Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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gibidir. Asagida uzunca bir alint1 yapmamizin sebebi yazar-anlaticinin 6nem verdigini diistindigiimiiz
doktorun sanat ve edebiyat fikirlerini somut bir sekilde ortaya koymaktir.:

-Canim ne yapalim! Siz hayalattan miiteneffir oldugunuz i¢in edebiyati kiilliyen ortadan
kaldiralim mi? Siz doktor bulundugunuz igin her giin meshudunuz olan tiirlii menazir-1 fecia ile
ylireginiz katilasmis. Sizde nezaket-i hiss kalmamis olmali ki bizi mebhut eden bir manzara-i sairane
sizce calib-i nazar-1 dikkat bile goriilmiiyor.?

-Hayir muharrir, pek 6yle deme. Ben “O edebiyati ortadan kaldirmali.” demiyorum. Higlikten,
havailikten kurtarip hakikat, ciddiyet dairesine sokmali diyorum. Gergi doktor isem de edebiyattaki
behrem pek de yabana atilacak derece-i hicide degildir. Ben hayalat degil, edebiyat-1 hakikiye asigiyim.
Bir sair, bir edip yazacag seyi tabiatta miitkemmelen tetkik etmeli. O madde, o fikir, 0 mevzu iizerine
bircok kiitiib-i ciddiyye ve fenniyye miitalaa eylemeli de sonra yazacagini yazmalidir. Tabiatta gorecegi
menazirm yalniz sairiyet daire-i hayaliyesine girebileceklerini intihap edip ve bunlar1 dahi kendi fikrince
tezyin i¢gin tagyir ederek miintehabi olabileceklerinden hari¢ olan menazir-1 hayata “kabadir” zanniyla
atf-1 nazar tenezziil etmeyen bir muharririn fikri, muhakemesi muzik bir daire-i cehalet i¢inde sikisip
kalmis olur. Boyle bir edip hakayik-1 tabiiyeden derece-i nisabinda ibret-bin olamaz. Seni simdi,
yagmurdan sonra ortaligin kesbeyledigi su taravet ve siikiinet-i latifeye kars: mebhut bir halde buldum.
Bilmem ki boyle daima semaya, bulutlara, ufuklara bakmaktan ne haz duyarsin? Biraz da gérmedigin
menazir-1 hayat: gormeyi merak et. Bir giin benimle beraber hastaneye gel. Diisman-1 hayat olan bir¢ok
emrazin penge-i dehsetinde balmumu gibi eriyen insanlarin sararmis cehreleri, kadide dénmiis
viicutlariyla firas-1 1zdirablarinda uzanip yatislari gor. Ne o? Yiiziini eksitiyorsun... Galiba tarifimi
sairane bulmadin... Vakia bu menazir-1 feciadaki sairiyet, ruhu miinbasit-i sevk edecek envadan degildir
ama bunlar elvah-1 hayattan birer levha-i miiessiredir. Tasvir-i tabiata ugrasan zat, ressam olsun, edip
olsun, sanat[-1] tasvir nokta-i nazarindan onun i¢in menazir-1 tab’iyenin ulvisi, siiflisi olamaz. Climlesinin
bihakkin tasviri maharete muhtactir. O zavalli hastalarin yanina gidersin, dil bilmez gibi melul melul
insanin ytiiziine bakarlar. Vakia dil de bilmezler. Bizim en sehl addeyledigimiz adiyat-1 lisan onlara pek
mustalah gelir. “Tabiatin miilayim mi?” diye sormus olsan bir sey anlamaz. Bu suali en kaba suretiyle
irat eylemelidir. “Hararetin var m1?” desen hi¢ asina olmadig1 bir lisandan tekelliim ediyormussun gibi
hasta alik alik y{iziine bakar. Bu meramin anlatabilmek icin “Alaflantyor musun?” demek icap eder. Ben
mektepten ¢iktigim ilk aylarda ne hastalar meramlarini bana anlatabilirlerdi ne de ben onlara. Bizim
lisan1 onlara 6gretebilmek muhal oldugu i¢in biz onlarinkini 6grenmeye mecbur olduk (Giirpmar, 2018,
5.48-49).

Yazar ile doktor arasinda buna benzer diyaloglar roman boyunca devam eder. Doktor, arkadasinin
gordiigii, isittigi her hadise ve isim hakkinda hayallere dalmasmi ve bunlarla ilgili hayallerini
cogaltmasmi hakikatten uzaklagsmak olarak goriir ve boyle bir edebi anlayisi elestirir. Bu diyaloglarda
kimi zaman en son sozii sOyleyenin doktor olmasi, bir bakima onun hakli ¢ikarilmasi olarak
yorumlanabilir (Glirpinar, 2018, s.54-56). Yazarin hayali hakikate tercih etmesi {islubuna da yansir. O
tasvirlerinde hayli terkipli bir dil kullamir. Bu 6zelligini, sairlige, yazarliga meraki ve ilgisi olan iffet de
begenir. Iffet, talebeligi sirasinda geceleri yastigimin altinda hep Muse’den, Lamartin’den, Hugo’dan
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alinmis metinler bulundurmustur (Glirpinar, 2021, s. 155). Bu yonleriyle ikisi de doktorun elestiri
oklarina hedef olurlar:

Su bahsi artik kapayiniz. Vallahi uykum geldi. Ciinkii sozler o kadar inceldi, o kadar havailesti, o
kadar setafet peyda etti ki dikkatle dinlemeye ugrastigim halde onda biri bu kalin kafama girmiyor. Ya
nasil girsin ki arzi ve gayritair olan esyaya kabadir, nazar1 sikar diye atf-1 nazar tenezziil etmeyip
havalari, bulutlar1 daima amac-gah-1 efkar etmek; goz oniinde duran koskoca kafa kemigi icindeki
dimag hi¢ kale almayip hep hitaplari, goze goriinmeyen ruha etmek; mesamma ugramadan, goz ile
goriilmeden, gayr-1 mahsus bir surette cigeklerden havaya ugan kokulardan kelime toplamak gibi
seylerin manasini ben nasil anlayabilirim? Zaten okumam ya! Tiirk¢e veya Fransizca yazilmis boyle
sairane bir kitap her ne zaman elime gecse o eser hakkinda bir fikr-i mahsus peydasi icin birkag yerini
gozden geciririm. Esna-y1 miitalaada bir seyler anliyor gibi olurum. Eger bunun manas: su anladigim
gibi ise “Dur sunu tetkik edeyim.” derim. Bir de ne bakarsmn? O tumturak-1 elfaz ile kisve-dar olan sozleri
mesela “ruh-perver”i can besleyici, “ruhsar-1 al”1 kirmiz1 yanak, sipihr-i nilgtin”u ¢ividi gok diye letafet-
i lafziyelerinden bittecrit tiryan ediverince ortada manali manasiz birtakim s6z yigmindan bagka bir sey
kalmaz. Bu gibi asarda ¢ok soz fakat pek az fikir goriiriim, canim sikilir (Giirpinar, 2018, s.92).

Doktorun bu sozleriyle, 1897 Mart'inda Sabah gazetesinde “Dekadanlar” baslikli yazisiyla
Tanzimat'tan itibaren dilde baglayan sadelesme egilimine neredeyse sekte vuran, edebiyat: ve onun
vasitast olan dili halka ulasmaktan uzaklastiran Servet-i Fiinuncular1 elestiren Ahmet Mithat Efendi®
admna konusuyor gibidir.

Bir geng kizin ve onun ailesinin adim adim felakete siiriiklenmelerini, okurun merhamet ve acima
hislerini hayli harekete gegirecek sekilde romantik bir kurguyla canlandiran Iffet, gérdiigiimiiz gibi bir
yoniiyle de realist/natiiralist edebiyatin savunuculugunu yapiyor gibidir. Hiiseyin Rahmi, bir taraftan
romantik dokulu bir eser kaleme alarak Ahmet Cevdet’in ve onun gazetesinin istegine uymakta, diger
taraftan da realist/natiiralist edebiyat taraftar1 Doktor N."yi kurgunun merkezinde tutmaktadir.

Iffet'ten on iig yil sonra 1899'da yazdig1 Metres romaninda ise amaci alafranga mirasyedi Miistak
ve Reyhan karakterleri iizerinden edebiyatimizi tam anlamiyla Batililastirmak isteyen ancak bunu
yaparken satithta kaldiklarmi diistindiigii Servet-i Fiinunculari elestirmektedir. Yazarin bahsettigimiz bu
romanlar arasmnda Mutallaka’y1 (1898), 1899'da da Metres’le birlikte Miirebbiye ve Bir Muadele-i Sevda
romanlarimi yaymmladigini ve bunlarda da yeri geldikce edebiyat goriislerini elestirel bir gozle dile
getirdigini gorebiliriz.

Servet-i Flinun edebiyatinin en canli oldugu yillarin tiriinii olan Metres (2017), Parnas isminde bir
Fransiz fahisenin, alafranga mirasyedi tiplerine 6rnek diyebilecegimiz Hami, Miistak ve Reyhan isimli
gengleri ve ailelerini nasil felakete siiriikledigini ve biitlin bunlardan sonra elde ettigi paralari,
miicevherleri alarak kagisini anlatan bir romandir. Hiiseyin Rahmi, bu romandaki edebiyat elestirilerini
bilhassa Miistak ve Reyhan beyler iizerinden gergeklestirir. Ug gencin anneleri-babalar1 ya vefat
etmislerdir ya da sag olsalar bile ideal bir ebeveyn olmaktan uzaktirlar. Ug gencin tahsilleri de yarim

3 Dekadanlik tartismasi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Fazil Gokgek, F. (2007). Bir tartismanin hikdyesi: Dekadanlar. Dergah
Yayinlar:.
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yamalaktir. Bu yonleriyle Tanzimat'tan beri romanlarda karsimiza ¢ikan alafranga ziippe
orneklerindendirler. Hiiseyin Rahmi’den sonra ve onunla birlikte hikayeleriyle Omer Seyfettin ve
bilhassa Ikdam’daki yazilariyla Yakup Kadri de Servet-i Fiinun edebiyatcilarini, millilikten uzak Bati
hayrani olmakla suclayacaktir.

Miistak, Mekteb-i Miilkiye’den vasat dereceyle mezun oldugunun farkinda olamayan serseri
mizagli, “hovarda” bir delikanlidir:

Avrupa ceraid-i yevmiye ve resail-i mevkutesinden birkagma abonedir. Bu gazeteler, risaleler,
haftada, on bes gilinde, ayda gelir, yazihane iizerinde kiitiiphane dolaplarinda, surada burada yigilir,
tozlanir, beyin vakti olmaz ki ti¢ dort sahife kessin de bunlardan bir makale, bir bahis, bir fikra
okuyabilsin. Heves-i miitalaasi istigalat-1 hevaiye-i sairesine ziyade galebe ettigi zamanlarda bu asar-1
miiterakimeden birini eline alir. Fihriste bir goz gezdirir. Begendigi, miifit goérdiigli bahislere kirmiz
kursun kalemiyle isaret ¢ceker. “Vaktim olursa insallah bir giin bu isaretli mebahis-i mithimmeyi dikkatle
miitalaa edeyim...” der, iste o kadar. Bu miitalaa karar iizerinden haftalar, aylar, seneler geger. Beyin
havaiyattan hali iki saatcik vakti olamaz ki okusun... Tuvalet, elbise, bi¢cim, kumas hususlarindaki
modalar alelekser evvela Paris’te tiirer, orada kullanilir, bikilir, sonra nasil buralara intisar ederse bu
mazhariyet-i acibebazi miiellifinve miiellifatta da goriiliiyor. Siibban beyninde vakit vakit “Mosyo
Falan”m modas: hiikiimferma oluyor. Bu sene Paris’ten leylek ne getirdi? Mesela Mosy6 Hippolyte
Taine’i. Artik Taine’nin baslica eserleri okunacak... Makalatta , sifahiyatta her bahse o isim girecek...
Miinasebet alsin almasin, mutlaka ondan da birkag satir istishadiyla arz-1 malumat edilecek... Tetebbu
merakiyla degil, mahza bu miiellifin-i ecnebiye modasi sevkiyle Miistak, Taine’in tekmil asarmi getirtir.
Ingiliz edebiyatina ait olan cildi haftalarca parddsiisiiniin cebinde gezdirir. Giizel havalarda Petits-
Champs’da, Taksim Bahgesi'nde, Sisli’de dolasir. Her nereye otursa hatta tramvayda bile cebinden o
mahut cilt ¢ikar. Gantli ellerinin biri cildi tutarken digeri glimiis sapl bastonu ytiin egirir gibi firil firil
cevirmekle meggul olur. Miistak iste boyle aylarca her giin Mosy6 Taine’i okur fakat ne hikmet bilinmez,
eserin otuz sahifesini itmama muvaffak olamaz. Kitap cepte geze geze fersudelesir. Evvela kap yapraklari
yirtilir diiser, sonra formalarin dikisleri kopar. Nihayet bir giin eseri ya lokantada ya vapurda ya
tramvayda ya birahanede hasili iste dyle bir yerde unutur. Miistak, Mosy6 Taine’den, daha dogrusu
Taine, onun elinden kurtulur... Sonra Taine’in asarindan bahsedilirken dehanlardan, kalemlerden
feveran eden “sayan-1hayret” terkib-i meftunanesine piri olarak bir hayret-i azimede Miistak tarafindan
izhar edilir. Bu tahayyiirattaki ciddiyetle caliyeti gayrifarik birtakim humeka da “Miistak Bey, Taine’in

1z

asarmi tekmil miitalaa etmis. Bu mtellifi ne kadar takdir ediyor...” sozleriyle beyin tetebbudaki

taammukuna sasarlar (Giirpinar, 2017, s. 98-99).

Bilindigi {izere 6nce Ara Nesil yazarlarinin yazilarinda, eserlerinde ad1 gecen, sosyolojik elestirinin
kuramcis1 H. Taine, Servet-i Fiinuncularin bas ucu yazari olacak, bilhassa Ahmet Suayb, Hiiseyin Cahit,
Mehmet Rauf Taine’i ve fikirlerini tanitan yazilar kaleme alacaklardir. Hiiseyin Rahmi'nin Miistak tipini
kurgularkenki gayesi, Servet-i Fiinuncularin agir1 ve abartii buldugu Taine miiptelaliklarmi
elestirmektir. Taine okuyanin gercekten onu anlayan biri olmaktan uzak, karikatiirize edilmis bir tip
olmas1 Hiiseyin Rahmi'nin elestirel tavriyla alakalidir. Bundan baska Miistak, Reyhan ve Hami'nin
tutkuyla baglandiklar: Fransiz asiiftenin ismini Parnas olarak se¢gmesi de maksatsiz degildir. Servet-i
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Flinun sairlerinin siirde en ¢ok etkisi altinda kaldiklar1 edebi akimlar romantizm ve parnasizmdir.
Hiiseyin Rahmi onlarin parnasyen tavirlariyla sdyle alay eder:

Parnas, kadim Yunanilerin bir daga verdikleri isimdir ki devr-i esatirde buras1 Apollon sanayi-i
nefise ve si'r-i ilahelerinin makarr1 addolunurdu. Bugiin mecazen siir ve saire de medlul olmustur:
Parnas’in tizerine ¢ikmak, monter sur le Parnasse yani “siire vakf-1 istigal etmek” gibi Fransizcada bazi
terakibin zuhuruna da meydan agmistir. Matmazel Parnas, ihtiyar dostunun goziine daha sairane
gortinmek i¢in kendine bu nami1 vermis olmali. Miistak, daha yemi yemeden kapancaya tutulan kus gibi
heniiz matmazeli gérmeden ismine alaka etmisti. Evvela bdyle kulaktan asik oldu. Sonra bir firsat-1
bahtiyarane elde ederek matmazel ile goriistii, o saatte fitili ald1.

Je veux monter sur le Parnasse
Mais hélas
Ma plume ne se prete a mes espérces (Parnas’a ¢ikmak istiyorum/Ama maalesf kanatlarim yok.)

kabilinden siirname yaveler karalayarak Parnas’a takdim-i cesaret etti. Bu maskaraliklar kizin
hosuna gitti. Miistak’in serveti matmazelin idare-i beytiyesine tuz biber olmaz. Agik-1 fedakar buralarini
diistinmedi (s. 102-103).

Miistak’in metresi Parnas igin para bulmaya gittigi ve sonrasinda Parnas’la {iclii bir hayat
stirecekleri Reyhan'1 yazar karikatiirize ederek soyle tarif eder:

Reyhan Bey, iklim-i beldemizde kabak fasilesi kadar bir bereket-i niimiivv ve tenevvii gosteren
edip taslaklarindan biriydi (Glirpmar, 2017, s. 105).

Reyhan miilki, askeri riistiyeler, Frerler Mektebi, Miilkiye-yi Tibbiye, Mekteb-i Sultani, Miilkiye-i
Sahane gibi biitiin okullarda birer ikiser sene bulunduktan sonra hicbirinden mezun olmayi
basaramamustir. Pederi zengin oldugu igcin ¢ocugu nereye isterse oraya gonderir. Deniz hamam
isletmekten afyon satmaya kadar bircok meslekte dolastiktan sonra servetini daha idareli kullanmay1
Ogrenir, bir taraftan da bos da kalmamak igin, admin karsisma yazilmasi gereken bir meslek arayisina
girer: Muharrirlikte karar kilar. Boyle bir kisinin kurgulanmasinda da elbette devrin layik olmadiklar:
halde sair ve yazar gecginen yazarlariyla alay etmek vardir. Miistak’m dalgmhgmin sebebi {izerine
konusurlarken Reyhan dalginligin iidebaya, yani asabi insanlara has oldugunu belirttikten sonra “Lodos
ve Udeba” basglikli bir makalede bunun fizyolojik sebeplerinden biri iizerinde durmak istedigini ilave
eder. Burada fizyoloji ile ruh hali arasindaki iligskilere dikkat etme, bilindigi tizere yine Servet-i
Flinuncularin gerek yazilarinda gerekse eserlerinde en c¢ok {iizerinde durduklari ve isledikleri
hususlardandir. Hiiseyin Rahmi'nin itiraz ettigi Taine ve Zola gibi Batili yazarlar degil, Servet-i
Fiinuncularmn bu isimleri eksik anlamalar1 ya da anlamadan dillerine dolamalaridur. Iste bu yiizden yine
Parnas’in evi gecindirmede higbir katkida bulunmamasmi Miistak’mn ne Zola’da ve Taine’de gormedigi
halde kendi kendine bulmasini ve bundaki zekasiyla 6viinmesini de ironik bir iislupla elestirir (Giirpmar,
2017, s. 152).
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Hiiseyin Rahmi'nin Metres'te Servet-i Fiinunculara en bariz elestirisi Dekadanlik tartismasi
dolayisiyladir. Reyhan, Parnas’in karsisinda kendini ispat edebilmek i¢in Fransiz edebiyatinin muhtelif
devirlerinden “bilir bilmez, bagimi goziinii yararak” dem vurur:

Nihayet bahis, Fransa'nin “dekadan” namiyla iflas-1 efkar eden giiruh-1 malumuna intikal etti.
Hentiz bizde Garp’in bu miiflisin {idebas1 gibi diinya ve hayattan bezginlik, bizarliklarini ancak o ziimre-
i havassin anlayabilecekleri getin fakat hazin, derin bir lisan-1 sikayet ile tasvir edebilecek Paul Verlaine,
Stéphane Mallarmé, Jean Moréas gibilerinden birkag sair yetisemedigine teessiif olunur. Sevk-i garazla
bizde siibbandan bazilarina “dekadan” nami isnat edildi fakat bu bir hatadir. Bizimkilere iflas-1 edeb
isnat edilemez. Ticareten miiflis olabilmek ic¢in bir servet-i evveliye lazzim. Halbuki o zavallilarin
miidahhar sermaye-i ibtidaiyeleri heniiz kendilerinden bagkalarinca musaddak degil... Meslek-i
edebileri hala “sende de var, bende de var” kabilinden beyhude tefahhurat-1 tesliyetkarane ile nevumma
sarlatanliktan ibaret zannolunuyor. Bu da haksizliktir. Insaf buyurulsun. Garp dekadanlarinin tesvidat-
1edebiyeleri hemen ytizde doksan raddesinde miistahilii’l-fehm... Lakin bizdekilerin en cetrefillerindeki
mugayir-i sive ve lugazgtine terkibat ytizde yirmiyi gecer mi? Bunlara dekadanlik isnadi muvafik-1 nasfet
degildir. Bilakis redd-i miiftereyat sadedinde “dekadan”1 viicuh-1 adide ile tefsir ede ede bu kelimat-1
ecnebiyeyi lisanimizda adeta zebanzed-i kelimat-1 Tiirkiye derecesinde menuslastirdiklar: igin
kendilerinden dirig-1 siikran edilmemelidir. Bendeniz o gayretverana hisse-i tesekkiiriimii iste
bilmiinasebe burada arz ediyorum. Bu tesekkiiriimii miidaheneden ziyade namlarinin tezariyle su
degersiz eserime bir kiymet vermek niyet-i halisanesine atif buyurulmasini istirham eylerim (Giirpinar,
2017, s. 163-164).

Burada “Bendeniz ...”le baglayan ciimlede adeta Hiiseyin Rahmi'nin kendisi konusmaktadir.
Anlati diizleminin degistigi bu istidradi kisimlarin metaleptik anlattma* da Ornek oldugunu
sOyleyebiliriz.

Hiiseyin Rahmi, Servet-i Fiinuncular1 Reyhan'in Fransizcadan siir terciimeleri dolayisiyla da
elestirir. Hatta bizzat kendisi bu siirlerden biri icin “Bu siire tam mana verecek zata dekadanliktan tam
not ver” climlesiyle aciklama ciimlesi ilave eder. Reyhan'in tuhaf manalar vermesi {izerine Parnas’t
guldiiriir:

Boyle uydur uydur da sdyle olduktan sonra daha o misralardan ¢ok mana ¢ikar. Fakat Musak sen
sus Reyhan Bey tefsir etsin, hosuma gidiyor.

Reyhan bir memnuniyet-i muzaffarene ile giiliimser (Giirpinar, 2017, s. 166).

Hiiseyin Rahmi'nin 1924’te yayimlanan Cehennemlik romanin1 Mehmet Kaplan, “Eski bir konak
halkini teskil eden, kadin, erkek, yash ve geng insanlarin gayrimesri ve dolasik cinsi miinasebetlerini
komik bir sekilde ele almas1 bakimindan Muhabbet Tilsimi”na benzetir ve yazarin “baska eserlerinde
ortaya koydugu tipleri ufak tefek ferdi farklarla hemen hemen aynen tekrarla”digini iddia eder (Kaplan,
1998, s. 92). Bu roman kimi elestiri yazarlarina gore ise Ask-1 Memnu nun bir parodisidir.

* Metaleptik anlatimlar hakkinda ayrintih bilgi icin bkz. Ertiirk, F. (2021). Metalepsis tipolojileri ve Tiirk edebiyatinda
Metalepsisin yeri (Yayimlanmamis doktora tezi). Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Hasan Ferruh Efendi Bogaz'daki yalisinda geng karis1 Cazibe, kiz kardesi Ferhunde Hanim ve
onun yatalak kocas1 Sabri Bey ve onlarin ¢ocuklart Mahmure ve tahsilini yeni bitirmis geng delikanh
Muzaffer; evlathig1 Cerkez asilli Semsi ve zayif ve ¢irkin kizi Atifet ile birlikte yasamaktadir. Hasan
Ferruh Efendi ile geng karis1 Cazibe; Ferhunde Hanimla kocas1 Sabri Bey arasinda hayli yas farkliliklar
vardir. Bu yiizden her iki kadin agk: tutkulu yasak agklarinda ararlar. Cazibe, kocasinin yegeni, Ferhunde
Hanim’m oglu Muzaffer ile bir ask yasarken; Ferhunde Hanim da tutkulu sehevi arzularini tatmin etmek
icin abisinin once esir olarak aldi1 ancak sonradan evladi gibi yetistirerek viicutga hayli kusurlu kiz1
Atifet ile nisanladig1 Cerkez delikanli Semsi’yi goziine kestirmistir. Kurgunun en kilit kisisi Atifet olur:
Nisanlis1 Semsi'nin elinden alinmasina tahammdiil edemeyen geng kiz, Semsi'nin yalinin en masum kiz
Mahmure’yle birlikteliklerine vesile olarak halasi Ferhunde Hanimin ihtiraslarma ket vurmak ister.
Neticede yalidaki bu i¢ ige ge¢mis hayli karisik ask ag1, Semsi'nin ve Mahmure'nin ard arda intiharlari,
akabinde Hasan Ferruh, Sabri Efendilerin ve Atifet’in 6liimiiyle biter. Yali Cazibe Hanimla Muzaffer’e
kalir.

Yali gibi kapali bir mekanda yasayan ve disariyla irtibatlar1 hayli az insanlar arasinda cereyan eden
bu gayrimesru agsk iligkilerini konu almasiyla roman, bilhassa Ask-1 Memnuyu hatirlatmaktadir. Hasan
Ferruh, Cazibe ve Muzaffer; bir bakima Adnan Bey, Bihter ve Behliil'iin benzerleri olarak diisiiniilebilir.
S6z gelimi tahsilini tamamladiktan sonra kitaplardan uzaklasarak hayatin1 yasamak isteyen ve bunun
icin de Beyoglu'nda bircok imkanlarin kapisini yoklayan bohem oglu Muzaffer, Ask-1 Memnu'nun
Behliil'ii gibi hareket etmektedir. Cazibe’yi dayisindan kiskandigi ve onunla paylasmak istemedigi
kisimlardaki tavirlar: ve sozleri okura sik sik Behliil'ii hatirlatmaktadir. Ancak Cazibe’yle Muzaffer'in
sonlar1 Bihter ve Behliil'tinki gibi olmaz. Hatta Hasan Ferruh, béyle bir agkin yasanacagini bilir ve bunu
adeta tabiatin kanunlarmin bir geregi olarak yorumlamak ister, kiz kardesiyle denk bir evliligi olmayan
enistesi Sabri Bey’e bilmiyormus gibi davranmay1 6nerir.

Hasan Ferruh Efendinin karisi geride bir cihiz kiz ¢ocugu birakarak vefat eder. Hasan Ferruh
Efendi bunu firsat bilir ve 22’sinde bir geng kiz olan Cazibe Hanim’la evlenir. Ancak bu her bakimdan
tamamen denk olmayan bir evliliktir:

Iki bagh olamayan bir muhabbetten beklenilecek nesenin nihayetii'n-nihaye gamlar, elemler
doguracak muvakkat bir saadet-i menfiyye olacagini ama-y1 hodbini ile gorememisti. Bir sarsar-1
biamanla giilbiin-i nazindan koparak miitefessih bir camura diisen bir gonca gibi geng kiz, vaktinden
evvel ¢cokmiis, ¢lirlimeye yiiz tutmus bu hastanin kadit kollar1 arasina kaderinin sevkiyle bihiss serildi.
Kendisi i¢in kadinlik vazifesi, kdm almaksizin kam vermek oldugu hiikm-i kazasma boyun egdi. Hissen,
sinnen pek gayrimiitevazin bu firas-1 izdivacda katlandig1 nevazisler, deraguslar, buseler ne hazin ve
tahammuilgiizardi.. Kadinin sebabeti, erkegin akametini feyzdar etmek kerametini gosteremiyor, yari
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Etibbanin kati tavsiyeleri iizerine zevg zevce yalniz dosekleri degil, odalar: bile ayirdilar. Efendi, can
kaygisina diistii. (Giirpinar, 2022, s. 114-115).

Diger taraftan kiz1 Mahmure’yle Semsi i¢in miicadele eden, kiziyla asigini paylasmak istemeyen
Ferhunde Hanim da Ask-1 Memnu nun Firdevs Hanim’in1 hatirlatmaktadair:

Bir yaz giiniiydii. Ferhunde Hanim, kimin i¢in oldugu namalum bir fart-1 itina ile boyanmus,
taranmig, pudralanmais, saglarmin rengini agan koyu lacivert elbise giymis, kabina sigamayan bir geng
fikirdakligiyla yalinin bir penceresinden tekine kosarak kendini gosterecek erkek ariyordu. Uzaktan
korpe ve pek giizel goriindiigii icin sahilhanenin 6niinden gecen kayiklardan bazi zenperestan, kiirekleri
agirlastirarak derece-i terbiye ve fesahatlarina gore harfendazlik ile bu meleksimaya beyan-1 suzis
ediyorlardi. Ferhunde Hanim, karsi sahilin deniz ile sema arasindaki yesil korularini temasaya dalgn
dalgin vakf-1 enzar etmis gibi zahirl bir bikaydi tavri altinda hep bu zevzeklikleri can kulagiyla
dinliyordu (Giirpmnar, 2022, s. 133).

Her ne kadar boyle denk olmayan ve akabinde yasak agklara firsat verecek iliskiler agini1 konu
almasiyla roman Agsk-1 Memnu’yu hatirlatsa da Hiiseyin Rahmi'nin vakalar1 tertip edisi ve Kkisileri
karakterizasyonu Halit Ziya'ninkinden ¢ok farklidir.

Ferhunde Hanim, bir giin yalinin bahgesinde dinlenen $Semsi'nin viicudunun fiziki giizelliklerini
kesfeder. Ancak Semsi'nin nisanlis1 “clice, ciliz” Atifet, halasinin niyetini anlar ve ikisi arasinda aleni bir
miicadele baglar. Sakin ve {irkek Mahmure olanlari tedirginlikle izlerken sik sik bayilma ndbetleri gegiren
Atifet, odasina ¢ikarilir. Burada sahislar arasindaki buna benzer cekismeler, Agk-1 Memnu’dakinden farkh
olarak gizli degil hakaret ve argo igeren ifadelerle dolu diyaloglara da yansir. Ferhunde bu miicadele
sahasinda, kendisini rahat birakmalarmin daha iyi olacagmi diisiinerek, Cazibe ile Muzaffer'in
birbirleriyle mesgul olmalarina, onaylamasa da, ses ¢ikarmaz.

Romanda kimi sahneler adeta Kavuklu ile Pisekar'in ya da Hacivat'la Karagoz'iin konusmalari
gibi yanlis anlamaya dayali diyaloglardan olusur (Giirpinar, 2022, s. 87-90). Adeta ciimleler bir tiyatro
eserinde eshasin nasil hareket edecegini tarif eder gibi kurulmustur. Diyaloglar yogundur ve bunlar da
geleneksel tiyatronun tiplerinin komik ifadeleriyle oriiliidiir. Bu yoniiyle Cehennemlik, yogun tahlil ve
tasvir paragraflarinin bulundugu Servet-i Fiinun tarzi roman anlayisinin karsisinda yerli kaynaklardan
hareket eden bir roman tarzmin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Kisilerin fiziksel tasvirlerine énem
verilmekle birlikte psikolojik tahlilleri Servet-i Fiinun romanlarindaki gibi yapilmaz. Bununla birlikte
kisa, az 6geli ctimlelerle fiziksel ve ruhsal bir portre de ortaya ¢itkmaz degil. Hiiseyin Rahmi bu ameliyeyi
realistlere Oykiinen Servet-i Fiinuncular gibi yapmaz, modern romanin imkanlarmi geleneksel
sOylemlerimizden hareketle kurar.

Cehennemlik roman1 adeta bir tiyatro sahnesine, bir ortaoyunu gibi de diisiinebiliriz, gesitli kisilerin
girip ¢ikmasi gibi kurgulanmistir. Mekan-insan iligkisi bu baglamda Servet-i Fiinun romanindaki gibi de
kurgulanmaz. Ik bagta yalinin pencereden goriilen deniz tasviri Halit Ziya'nin romanlarindaki deniz
tasvirinden ¢ok farklidir.
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Halit Ziya insan seciyesiyle alakali tespitlerini yaparken fertten hareket eder. Hiiseyin Rahmi ise
genel olarak insan tipleri, karakterlerini islemeyi kendine gaye edinir. Hasan Ferruh Efendi'nin tabipleri
icin kaleme aldi81 Feryatname’de sdyledikleri bu baglamda énemlidir (Giirpmar, 2021, s. 291).

Hiiseyin Rahmi, Servet-i Fiinuncular gibi sahislarinin fiziki 6zellikleri ile ruh halleri arasinda bag
kurma gayesiyle baslattig1 tasviri sonlara dogru karikatiirlestirir:

Cene ucunun asag1 dogru donen kism-1 miidevverine kadar imtidat eden hatti bir ¢ukur sanki
birtakim densizliklerin, inatlarin, ani galeyanlarin mahfazasiydi. Vasat bir ittisadaki agzin bir siraya
kiiciik, beyaz, muntazam diglerini 6rten ince dudaklar, o solgun sima ile hi¢ miinasebet almayacak
surette ilkbahar giinesine kars1 parildayan kirazlarin yakuti ibtisamlarini andirirdi. Bu manzume-i hissini
bozan uzuvlar, bir ¢ift kalkik Cerkez kulagiyla kaidesine dogru nezaket ve tenastiple ittisa eden burun
kanatlarmin arzu-y1 sehvaniye dal hafif viisatleriydi (Glirpinar, 2021, s. 127 ).

Ailenin hemen hemen her ferdi sorunludur ve bunlarin bir kismi 1rsidir:

Bu aile efradi irsi birer nev cinnetle maluldii. Biiyiik biraderi Hasan Ferruh Efendi'nin hastalik
meraki, hemsiresi Ferhunde Hanim’da boyle miifrit bir sebabet-i daime deliligi suretinde miitecelliydi
(Hiiseyin Rahmi, 2021, s. 119).

Muzaffer, “ailece olan merak illeti irsiyeti tesiriyle daha o yasta bir nevi hiizne diis”er.. Dayis1
Ferruh Efendi gibi habbeyi kubbe yapmaya baslar, issizlik, dertsizlik bu zavalli geng igin bir hastalik olur
(Glirpmar, 2021, s. 124).

Bununla birlikte bu 1rsiyet vurgusu, bir karakter 6zelligi olarak degil bir tipe has olarak islenir. O
ylizden kisiler, Ask-1 Memnu’dakinden farkh olarak trajik boyutlardan uzaktirlar.

Cehennemlik'te Hiiseyin Rahmi, tipk1 Iffet ve Metres'te oldugu gibi roman kisileri vasitasiyla da
birtakim edebi goriislerini ve elestirilerini dile getirme yoluna gider.

Hasan Ferruh Efendi, kimi zaman olabildigince agdali bir Osmanl Tiirkgesiyle konusur, Ermeni
Doktor Alimyan, bundan bir sey anlamadigini, kendilerinin Tiirk¢eyi daha giizel, daha ahenkli
konustuklarini iddia eder. Ikisi arasinda Fransizca bir metnin nasil terciime edilecegini konusmalarmi
gosteren diyaloglar, bizdeki terctime anlayislarindaki aksakliklar ile de alay etmeyi amaclamaktadir.
(Glrpinar, 2022, s.80-86)

Hasan Ferruh Efendi'nin Feryatnamesi'ni adeta etrafinda gordiigii, yasadigr hakikatlerin asil
ylizlerini gostermeye calisan Hiiseyin Rahmi'nin “feryad”1 gibi gérmek miimkiindiir. Burada isimlerini
zikrettigi Victor Hugo, Nietzsche, Maupassant gibi Batili sanatcilar ve filozoflar vasitasiyla kendi hayat
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felsefesinin ve sanat anlayisinin savunusunu yapiyor gibidir. Burada biraz tuhaf bulacagimiz, soz

| 1524 | konusu felsefi fikirlerin, gergi Hiiseyin Rahmi hicbir karakterini olumlu yénleriyle idealize etmez,
kendinden ¢ok geng karis1 Cazibe'nin karsisinda biraz da beceriksiz duruma diisen, kendinde stirekli
hastaliklar vehmeden, dolayisiyla karikatiirize edilmis bir tipin agzindan dile getirilmesidir. Delilik
kavrami iizerinde epey kafa yorduktan sonra delilerin akilli goziikenlerden daha faydali olduklarim
iddia eder. Meghur feylesof ve alimlerin cogunun delilik emareleri tasidigini iddia eder.



Romanla Edebiyat Elestirisi Yapmak: Iffet, Metres ve Cehennemlik Romanlar:

Hasan Ferruh'u tedavi icin gelen tabiplerden Ermeni asilli Alimyan, aslinda tabip degildir, para
kazanmanin yolunu bunda bulmustur, Klasik Tiirk edebiyatmin biiyiik sairlerinin bu diinyay1 bir
“lirtiya” alemi, yani hayal alemi gibi gérmelerini ve Oyle anlatmalarmi hicveder. Vezin ve kafiye
miiptelasi sairlerin tekrarlara diismelerini de elestirir (Giirpinar, 2021, s. 314). Hasan Ferruh bu sohbette
“yeni mekteb-i edebin nevsiikiifte giilleri” diye hitap ettigi Semsi ile Muzaffer’'in de fikirlerini almak
ister. Bu vesileyle fikirlerini agiklamak isteyenlerin “eskiyi elestirmek”le baslamalarini da elestirir
(Gurpinar, 2022, s. 314).

Muzaffer'e gore “Sairlik parlak kelimelerin, terkiplerin, mazmunlarmn, cinaslarin, tanindar
kafiyelerin, hosrevan vezinlerin dimaga bir sey sOylemeyen fiisunkarhklariyla igfal-i enzar etmek
degildir... Beklerdik ki cenab-1 Fuzuli Bagdat'in feyzdar, har, atesin genis ufuklarindan, Firat, Dicle,
Diyala nehirlerinin ruhu kaynatan dalgalarindan, hiilyakar sahillerinden, o mubhitin escarindan,
ezharindan, dest ii beyabanindan, milletinin tarih, anane, secaya ve hamasetinden sanih olarak bize
Irak’mm medeniyetini, vahsetini, hayat-1 tibbiyesini, ruhunu terenniim etsin. Halbuki o bize bdyle
tahasstisat-1 samiyye yadigar etmeksizin mesale-i dehasini ¢tkmaz sokaklarda dolastirarak sondiirdii.

Muzaffer'in bu iddialari, aslinda Tanzimat'tan beri eski edebiyatimiza yoneltilen elestirilerle
aynidir. Ferruh Efendi, Fuzuli'nin de bir gelenek {izerine hareket ettigini, onun da kendi déneminin
siirini soyledigini iddia ederken Muzaffer Avrupa’da Fuzuli’den 6nce bu yolun agildigini iddia eder.
Ferruh Efendi de Moliere’leri, Racine’leri, Corneille’leri, Voltaire'leri vs.. inkar etmedigini, bunlar1 bize
tanitan “kavaid ve usulsiken ¢ilgin yenilerimi”zi begenmedigini soyler (Giirpmar, 2022, s. 316).

Dayiyla yegen arasindaki bu edebi tartismadan Ziya Gokalp da nasibini alir. Onunla dilimizde
yayginlasan “zihniyet”, “mefk{ire”, “se’ni”, “recul-i siyasi” kelimelerinin icat degil “mantalite”, “ideal”,
“pragmatik”, “homme d’Etat”in terciimeleri oldugunu soyler. Dilimizi sadelestirmek isteyenlerin asil
meselenin farkinda olmadiklarini, dilimizi bozanin Arapca ve Farsca degil, Fransizca oldugunu iddia
eder. Fransizca diistintip Tiirkge yazan tidebanin himmetleriyle baslayan dil inkilapgilarinin sembolizm
ve estetik diigkiinliiklerini de elestirir. Sembolistlerin esya ile ruh arasindaki miinasebat-1 hafiyeyi taharri
sisleri icinde yazdiklar1 baz1 pargalar1 okuyanlarin degil, yazanlarin bile anlamadiklarini, ctimlemizin
insasmdaki eda-y1 samimimizin, tatli ana sivemizin bozuldugunu iddia eder ve ardindan su veciz

yorumunu ilave eder: “Iglak marifet; vuzuh meayib-i edebiyyeden oldu.” (Giirpiar, 2022, s. 316-317).

Dr. Senai Efendi de Muzaffer'den hareketle yeni edebi anlayis1 benimseyen gengcleri elestirir,
onlarin “mal bulmus gibi Magribi gibi kapistiklar1 sembolizmin Garp’i tanimadan o6nce Sark’ta
oldugu”nu, tasavvufi sdylemin sembolizme en giizel 6rnek oldugun iddia eder. “Fuzuli’yi nicin Edmond
Rostand zihniyetinde siir soylememis diye muaheze etmek, Kurun-1 Vusta halkinin neden vapur,
simendifer, otomobil ile seyriisefer etmediklerine sasmak kadar abestir” der (Giirpmar, 2022, s. 319).
“Hayal”i edebiyattan ¢ikarmanimn miimkiin olmadigini iddia eder.

Sonug

Edebi hayatina Ahmet Mithat Efendi'nin golgesinde baslayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, zamanla
realist-natiiralist anlayis1 benimsemis, ancak bu tercihiyle edebiyatimizi tam anlamiyla Batililagtirmak
isteyen Servet-i Fiinunculardan da ayr1 bir yol izleyerek popiiler romanlara drnek eserleriyle bize 6zgii
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olan yerli bir edebiyatin temsilcisi olmustur. Bir bagka ifadeyle Ahmet Mithat Efendi'nin Batili olmakla
birlikte yerliligini sevmis ancak Batili realistlere ondan daha farkli bir pencereden bakmistir. Onder
Gogglin’lin de ifade ettigi gibi Hiiseyin Rahmi tam bir Natiiralist degildir. Emile Zola"y1, ancak telakkileri
cihetiyle benimsemistir. Dolayisiyla, romanlarinin konularini ve kahramanlarini tespitte, yiizde yiiz yerli
kalmaya bilhassa itina gostermis, lakin sahislar kadrosunu, daima fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik
sartlar1 ve irsiyet 6zellikleri ile degerlendirmistir.” (Goggiin, 1987, s.VIII).

Faruk Nafiz'in Yarmn’da “Okudugunuz ve tercih ettiginiz muharrirler hangileridir?” sorusuna
sOyle cevap verir:

-Balzac’la basladim Alfred de Musset'yi sevdim. Onun emsali yoktur. Okurken adamin kalbini
goriirsiiniiz. Sonra Pol Borje ve en ziyade Mopasan, Alfons Daudet’yi ve simdikilerden Edmon Loru’yu
sevdim. Zaten simdi birbirinden giizel yirmi tane muharrir var. Feylesoflardan Volter, Sopenhauer, Nige,
Hoffman (F.N., 1921, s.10-11).

Isimlerini andig1 feylesoflardan bilhassa Schopenhauer, ustast Ahmet Mithat Efendi'nin kotiimser
ve karamsar felsefesini yasadig1 doneme gore tehlikeli buldugu igin bir kitap boyutunda elestiriye tabi
tuttugu biridir. Oysa Hiiseyin Rahmi, ondan 25 y1l sonra dogacak olan Yakup Kadri isimlerini saydigimiz
edebiyatcilar ve filozoflarin ¢ok etkisinde kalmislar ve “olumsuz”un, “kétii”niin bizim edebiyatimizda
en giizel 6rneklerini vermiglerdir. Hiiseyin Rahmi, ilk eserlerinden “Istigrak-1 Seheri” den baslayarak Sik,
Vecihi'ye 6ykiiniiyor gibi goriindiigii eseri [ffet'te ve digerlerinde mizahtan beslenen bir hiciv iislubunu
benimsemis ve bu tarzi bizim de {izerinde durdugumuz gibi edebiyat elestirisini edebiyat eserleri
vasitasiyla gerceklestirmenin yolunu tutarken basariyla kullanmistir. Bu elestiriyi kimi zaman da
parodiye doniistiirmiistiir. Yahya Kemal yasadigi donem itibariyla edebiyatimizin son ddénem
muharrirlerini degerlendirirken Halit Ziya ve Hiiseyin Rahmi'nin biiyiikliiklerine isaret eder:

Bu devrin iki biiyiik simas: var. Biri Halid Ziya Bey ki bu inhilalden tiksinerek yeni bir alemi
ozliiyor, oteki de Hiiseyin Rahmi Bey ki eski cemiyetin inhilali karsisinda giiliiyor (Beyatli, 1984, s. 56).

Iki biiyiik yazar arasindaki mukayeseyi, daha ¢ok Halit Ziya'nin lehine olacak sekilde Mehmet
Kaplan da yapar:

Mekan ve ruh hallerinin tasviri, Halid Ziya’y1 “sairane” ve “sanatkarane” bir iisluba gotiiriirken,
konusmalar Hiiseyin Rahmi’yi realist olmaya sevkeder. Birincisi insarni tabiat ile miinasebeti ve ig
yasantilari, ikincisi ise daha ziyade sosyal miinasebetleri bakimindan ele alir. Hiiseyin Rahmi biitiin
maharet ve sahsiyetini kahramanlarini konustururken gosterir (Kaplan, 1998, s. 92-93).

Hiiseyin Rahminin bize gore zaafi, Kaplan Hocanin bahsettigi vakada ve tiplerde tekrara
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diismenin disinda, mizah ve hicivde miibalagaya kagarak karikatiire doniistiirmesidir. Edebiyatta oyun

| 1526 | degerlidir ancak onun ciddiyetine halel getirmeyecek sekilde oldugu miiddetge.. Bununla birlikte bizim
konumuz agisindan baktigimizda Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Mithat Efendi'nin yaninda yetismis
bir yazar olarak edebiyat tarihimizde romanin yerlilestirilmesinde ve bize 6zgii kurgu ve dil 6zelliklerini
kazanmasmda ¢ok rol oynamis, bunun i¢in de edebi eserlerin i¢inde de mizahtan beslenen hiciv
tislubunu, elestirel tavrini basariyla kullanmaistir.



Romanla Edebiyat Elestirisi Yapmak: Iffet, Metres ve Cehennemlik Romanlar:

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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CUMBADAN RUMBAYA ROMANINDA KADIN ARGOSU”

Cennet ALTUNDAS?

Ozet

Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yayinladig1 Cumbadan Rumbaya, dogu — bat1 ¢atismasinin Karagiimriiklii
Deli Cemile’yi merkeze alarak, mizahi dille anlatildig1 bir romandir. Romanda, Cemile’nin Karagiimriik
mahallesindeki “geleneksel” evden; Taksim’deki “modern” bir apartman dairesine uzanan hikayesi anlatilir.
Kayserili tiiccar Tahsin Bey’in kendisine sundugu olanaklar ile Taksim’de apartman dairesinde hizmetgiler ve
pahali esyalar ile yasamaya baslayan Cemile’nin mahallesi, evi, esyalari, kiyafetleri ve sosyal cevresi
degismistir. Degismeyen tek sey Cemile'nin tislubudur. Cemile, Karagiimriik mahallesinin argo ile ¢epegevre
sarilmis dilinden kurtulamaz. Aslinda kurtulmak istemez. Ciinkii Cemile’ye gore tislubu kalp temizliginin,
safliginin gostergesidir. Bu calismada Peyami Safa’nin Cumbadan Rumbaya romani, kadin argosu tizerinden
incelenmistir. Roman boyunca kadinlarin sesi daha ¢ok duyulmaktadir. Cumbadan Rumbaya romaninda yaygin
olanin aksine, erkekler degil; kadinlar argo konusur. Basta romanin bagskisisi Cemile olmak iizere,
Karagiimriik mahallesinde yasayan biitiin kadinlar argo konusmaktadir. Bu argo 6rnekleri incelediginde,
kavga ve tarisma amnda kullanilan hakaret igerikli argolarin 6ne giktig1 goriilmektedir. Kadin cinselligine
yonelik argo sozclikler ise yok denecek kadar azdir. Cemile’nin Karagiimriik'teki komgular: ile konustugu
argo ve Taksim’de yeni yeni tanisti$1 cevreyle konustugu argo birbirinden farklidir. Romanda Cemile’nin
argosunun kaynagi, yetistigi ailesi ve mahallesi Karagiimriik'tiir. Ayrica egitim almamasi da argo
konusmasinin sebepleri arasindadir. Kadin argosunun 6n planda oldugu bu roman Peyami Safa’nin eserleri
arasinda bu yonii ile digerlerinden ayrismaktadir.

O S

FEMALE SLANG IN CUMBADAN RUMBAYA
Abstract
Cumbadan Rumbaya, published by Peyami Safa under the name of Server Bedi, is a novel in which the east-

Anahtar Kelimeler: Kadin, Argo, Roman.

west conflict is told in a humorous way, with Deli Cemile from Karagiimriik in the center. In the novel, the
"traditional" house in the Karagiimriik neighborhood of Cemile; her story is told, extending to a "modern”
apartment in Taksim. Cemile's neighborhood, house, furniture, clothes and social environment have changed,
since she started to live with maids and expensive items in an apartment in Taksim with the opportunities
offered to her by the merchant Tahsin Bey from Kayseri. The only thing that hasn't changed is Cemile's style.
Cemile cannot escape the slang-wrapped language of the Karagiimriik neighborhood. In fact, she doesn't want
to get rid of it. Because, according to Cemile, her style is an indication of the purity of the heart. In this study,
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Peyami Safa's novel "Cumbadan Rumbaya" has been analyzed through female slang. Because women's voices
are heard more throughout the novel. Contrary to what is customary in the novel Cumbadan Rumbaya, not
men; women speak slang. All women living in the Karagiimriik neighborhood, especially Cemile, the central
character of the novel, speak slang. When these slang examples are examined, it is seen that insulting slang
used during fights and arguments come to the fore. Slang words for female sexuality are very few. Even when
she is angry, it is seen that the slang language she uses in Taksim is more polite. The source of Cemile's slang
in the novel is her family and neighborhood, Karagiimriik. In addition, the lack of education is among the
reasons for speaking slang. This novel, in which female slang is at the forefront, differs from the others among
Peyami Safa's novels with this aspect.

Keywords: Woman, Slang, Novel.

I S
Giris

Cumbhuriyet déneminin 6nemli edebiyat¢ilarindan birisi olan Peyami Safa, edebiyatin hemen her
tiirlinde eser vermistir. Romandan hikayeye, cesitli konulardaki gazete yazilarindan felsefe, sosyoloji,
psikoloji ve tarih alanindaki fikri eserlerine kadar pek ¢ok tiirde yazilar yazmaistir. Cesitli tiirlerde eserler
vermesine ragmen Peyami Safa’nin romanci kimligi diger tiirlerin oniine ge¢mistir. Bununla birlikte
Peyami Safa, kimi romanlarinda gesitli miistear isimler kullanmistir!. Bunlar arasinda en bilinen miistear
isim “Server Bedi”dir. Peyami Safa, edebi kayg1 giitmeden, sadece para kazanmak i¢in yazdig1, popiiler
eserler olarak kabul ettigi ask ve cinayet konulu eserlerinde Server Bedi imzasini kullanmistir
(Ayvazoglu, 2000, s. 16). Bir anlamda sanatsal sorumluluktan kurtulmak igin boyle bir miistear sectigini
su ciimleleri ile agiklamistir: “Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az galisigim,
mes’uliyetten nefsime beraat kazandirmak i¢in kullandigim bir maiset imzas1. Bence tefrika okuyucusu
edebiyat okuyucusundan daima ayr1 bir smif tegkil eder. Tefrikalar1 da umumi edebiyata sokabiliriz,
fakat ‘cins’ edebiyata degil” (Ayvazoglu, 1998, s. 397). Peyami Safa, Server Bedi imzal1 eserleri i¢in
ustiinde az diistindiigii ve az galistig1 eserler dese de onlar arasinda da sevdigi ve begendigi romanlar
oldugunu sdyler: “Onlar romanda hiirmet ettigim fikirlerin mahsulii degildirler. Iclerinde fazla ihmal ve
daha fazla yalan vardir. Cingdz Recai tarzinda birinin diinyaya geldigine kim inamir? Cumbadan
Rumbaya’daki Deli Cemile de reel goriiniir, fakat degildir. Bununla beraber bu kiz1 da severim. Hosca bir
yalanimdir” (Ayvazoglu, 1998, s. 397). Peyami Safa, Server Bedi imzali eserlerine farkli bir bakis ve
beklenti ile yaklasir. Yazarin “Server Bedi” ismini kullanarak yazdig1 romanlarinda, edebi kaygi ya da
sanat endisesi olmadiginin altini ¢izmesine ragmen bu eserler edebiyat diinyas: i¢in degersiz kabul
edilemezler. Yaymlandiklar1 donemde Cingdz Recai'nin maceralari, Cumbadan Rumbaya’min Deli
Cemilesinin okuyucular tarafindan sevilmesi, ilgi gormesi ve ¢ok satanlar arasmda yer almasi bunun
gostergesidir.

Bu calismada, Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yaymladigi Cumbadan Rumbaya romanmin
bagkisisi olan Karagiimriiklii Deli Cemile'nin ve mahallenin diger kadinlarmin argo kullanimi
degerlendirilmistir. Cumbadan Rumbaya romani, Cemile'nin ahlakin1i kaybetmeden hatta Oziinii
koruyarak, Batili yasayisa ulasma ve modernlesme macerasini, mizahi bir dille anlatmistir. Romanin

! Detayl1 bilgi i¢in bakiniz: Yildirim, T. (2006). Edebiyatimizda miistear isimler. Selis Yay.
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bagkisisi Cemile basta olmak iizere roman Kkisilerinin mizahi dili argo etrafinda sekillenmistir.
Karagtimriik mahallesinden Taksim’e uzanan yolda Cemile’nin yasadig1 evi, giydigi kiyafetleri,
etrafindaki arkadaslari, tanidiklari degismistir. Ama onun argo sozciiklerle oOriilii sivri dili, roman
boyunca hep ayni kalmistir. Cemile, romandaki diger kisiler {izerinde kurdugu iktidar: biraz da bu argo
diline bor¢ludur.

A. CUMBADAN RUMBAYA ROMANI

Cumbadan Rumbaya romani Server Bedi kadar Peyami Safa’nin da yazarhiginin hissedildigi bir
eserdir. Sakalli'ya gore 1936 yilinda nesredilen Cumbadan Rumbaya romani, edebi bakimdan Server Bedi
imzali diger eserlerle kiyaslandiginda bir adim daha 6nde yer alir (Sakalli, 2005, s. 133). Ciinkii bu
romanda “Peyami Safa’nin romanlarinin temeline yerlestirdigi madde-ruh, dogu-bati, alaturka-
alafranga, sosyal ben-biyolojik ben, nihilizm-mistisizm vb. ¢atismalarin bir benzerini” (Sakalli, 2005, s.
133) gormek miimkiindiir. Bu yoniiyle romanda Peyami Safa imzali eserlerdeki derinligin bir benzeri
hissedilir. Terctiman’a goreyse “Cumbadan Rumbaya’y1, Peyami Safa imzali romanlara yakinlastiran en
onemli hususiyeti, Cemile’nin “‘moderen hayat’ sevdasiyla verilmeye c¢alisilan ¢atismadir” (Terctiman,
2010, s. 123). Peyami Safa, Server Bedi miistear ismiyle yazdig1 eserlerini sanatsal ve edebi olarak
begenmese de icerik ve yarattigi karakterler acisindan bu eserler, Peyami Safa adiyla yayinladig:
eserlerinden ¢ok da uzak sayilmazlar. Fatih - Harbiye romanindaki Dogu - Bat1 catismasi ve Neriman'mn
i¢ diinyasinda yasadig1 ¢ok yonlii ve derinlikli psikolojik ikilemler; Cumbadan Rumbaya romaninda
mizahi bir dille ve Karagitimriiklii Deli Cemile sayesinde daha disa doniik ve belki biraz da ytizeysel
olarak islenmistir. Cemile’nin i¢i dis1 birdir ve bununla gurur duyar. O, duygularini herkese gostererek
yasar. Onun aklindan gegenler de kalbinden gegenler de roman boyunca dilindedir (Altundas, 2021, s.
250). Cemile’nin i¢i dis1 bir hali romanda onun argoyla karisik dili ile okuyucuya gosterilmek istenmistir.
Yazar, Cemile'nin batililasma sertiveninde ahlakini korumasini Karagiimriik’ten beri degismeyen iislubu
ile iligkilendirmektedir.

Roman, Cemile’nin annesi Asiye Hanim ve ablas1 $ahende’nin Karagiimriik'te eski bir evde
yasamindan sahneler ile baslamaktadir. Merkezde Cemile olmakla birlikte Karagtimriik’iin nasil bir
mahalle oldugu da gosterilmektedir. Cemile'nin babasi erken yasta dlmiistiir. Ug¢ kadin gegimlerini
zorlukla saglamaktadir. Cemile, bu mahalleden de fakirlikten de nefret etmektedir. Onun hayali
Taksim’de konforlu bir apartman dairesinde yasamaktir. Ama bunun icin Cemile’nin ya evini yakip
sigortadan para almasi ya da zengin bir adamin sevgilisi olmasi gerekir. Cemile’nin kafasmdan gecen bu
iki plan, yasadig1 cevrede oldukga yaygmdir. Karagiimriik'te pek ¢cok ahsap ev vardir. Bu yiizden yangn,
mahallenin gercegidir. Yine mahallenin kizlarmin zengin ve yash adamlarin sevgilisi olup apartmanda
yasamaya baslamasi da yaygindir. Cemile, Karagiimriik’ten nasil kurtulacagimi diisiiniirken Tahsin Bey
adinda zengin bir tiiccarla tanusir. Taksim’de bir apartman dairesi hayali, bu tiiccar sayesinde gercek
olur. Tahsin Bey sayesinde Cemile, Karaglimriik'ten Taksim’e; sarktan garba tasmmuistir. Ama mutlu
olamaz. Ciinkii Cemile, Taksim’deki hayatin da insanlarin da sahte olduklarmi goriir. Romanin sonunda
ise Cemile, sevdigi adamla yani iiniversite 6grencisi Selim’le evlenir. Bylece roman mutlu biter. Ciinkii
Cemile ait oldugu yere donmiis, kendisine denk biriyle evlenmis ve bu sayede ahlakini kaybetmemistir.
“Ahlak s6z konusu oldugunda, kadin bir simge olarak belirginlestigi i¢in, Peyami Safa’min ¢ogu
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yapitinda, ‘Dogu’ ve ‘Bat” arasinda kalan, Bat1'y1 gekici bulan ama Dogu’dan da vazgegemeyenler
kadinlardir” (Giinay-Erkol, 2011, s. 166). Cemile, Taksim’deki yeni hayatin1 da o “modern hayatin”
insanlarin1 da kendisine benzetmeye baslar. Taksim sosyetesinin fazlaca 6nem verdigi Misirli Prensesin
balosunda, Taksim’deki “modern ve konforlu” hayatin1 kaybetme pahasina da olsa “mahalle agziyla”
konusup o an yangin haberini aldig1 mahallesi ve komsular i¢in prensesten yardim ister. Tahsin Bey,
Cemile’yi giizelliginden etkilenir ve onu is yaptig1 erkekleri etkilemek i¢in kullanmak ister. Bu yiizden
ona, Taksim’de bir apartman dairesi kiralayip liiks esyalar satin alip egitim vermeye calisir. Ama
Cemile’nin 6zii, dilinden disar1 sizar. Misirll Prensesin balosunda Taksim’de apartmanda yasayan
Cemile kimliginden ¢ikip Karagiimriiklii Deli Cemile kimligine biiriiniir. Yazar, bunu bize Cemile’nin
argo islubu ile verir.

B. PEYAMI SAFA VE ARGO

Argo nedir? Bu sorunun pek ¢ok cevabi vardir. Ciinkii argo tanimlanmasi ve simirlarinin gizilmesi
oldukga zor olan bir alandir. Argo aslinda gizli bir dildir. Bu yiizden biitiin argolar 6zel dil sinifina girer.
Ozel dil ile anlatilmak istenen, bir dilin belirli insan gruplari tarafindan kullanilan ve icinde 6zel
kelimeler ve deyimler de bulunan seklidir. Ogrenci dili, asker dili, gemici dili, tiiccar dili 6zel dil 5rnekleri
arasinda sayilabilir (Devellioglu, 1980, s. 10). Devellioglu'nun ifadesi ile 6zel diller, “Kiiclik, sosyal
gruplara bagh kimseler arasinda, az ¢ok gizli diistincelerin anlatilmasina yarayan ve canli dillerin ortak
mihraki iistiinde gelisen diller” (Devellioglu, 1980, s. 13) olarak tanimlanabilir. Argonun tanimi1 kadar ne
amagla kullanildig1 da 6nemli bir alandir. Giindelik yasamda pek cok alt grup, edebiyat diinyasinda pek
¢ok yazar ve sair argo kullanmaktadir. Kisi hayata, ¢cevresine kars1 duydugu ofkeyi, nefreti kullandig:
argo ile ifade etmektedir. Bir anlamda argo, kisinin i¢ini dokmesine yardimci olan ve onu psikolojik
olarak rahatlatan bir aracidir (Arslan, 2009, s. 2). Bu ¢ikarimdan anlasilacag: tizere argo, 6tkenin disar:
atilmasinin gorece daha az zararl bir yolu oldugu igin dengeli bir kisilik icin 6nemli oldugu sdylenebilir.
Argo, ozellikle edebiyat eserlerinde, sanat¢ginin basina gelenlere isyaninin ortiilii bir dilidir.

Tiirk edebiyatinda ge¢misten giintimiize argodan farkli amaglarla yararlanilmistir. Karagoz, orta
oyunu ve halk tiyatrosunda argo; komik durum {iiretme amaciyla kullanilmistir. Bunun disinda
edebiyatta argo, giinliik yasam i¢inde yer almanin, giinliik yasama daha yakindan bakmanin bir yoludur.
Toplumcu gergekgiligin bir kanit1 olarak da argo kullanilir. Dilde yeni tatlar yaratmak icin de argo tercih
edilmektedir (Aktung, 1998, s. 376). Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yayinladigr Cumbadan Rumbaya
romaninda ise argo, komik durum {iretme ve giinliik yasam icinde yer alma amaciyla kullanilmistir.
Yazar, Cemile'nin argo diliyle Karagiimriik mahallesinin konusma dilini okuyuculara gosterdigi gibi;
romaninin mizahi dilini de argo ile zenginlestirmistir. Ayrica Cemile’nin safli§1 ve temizligi, Bati'nin
“sasal1 yasami” karsisinda 6ziinii her daim korumasi da degismeyen Karagiimriiklii tislubu sayesinde
okuyucuya hissettirilir.

Tiirk edebiyatindaki eserlerde halkla ilgili, gilinliikk yasamla ilgili temalar islendikce, argo
sozcliklere bagvurulmustur. Ahmet Rasim’de dénemin fuhus ve meyhane argosuna, Hiiseyin Rahmi’de
kabaday1 argosuna, Peyami Safa’da Cing6z Recai ile hirsiz argosuna sikga rastlanir (Aktung, 1998, s. 375).
Estetik bir dil ve klasik bir eser ortaya koyma kaygis1 olmayan yazarlarin eserlerinde ise argo sozctiklere
daha ¢ok rastlanir. Peyami Safa buna en iyi 6rnektir. Ciinkii yazar, eserlerini Peyami Safa ve Server Bedi
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isimleri ile yayimlamay1 tercih etmistir. Hangi eserin hangi isimle yayimlanacagmin gostergesi ise
“dil”dir. Estetik ve sanatsal dili kullandig: eserlerini daha edebi ve basarili bulan yazar, onlar1 Peyami
Safa adiyla yaymlanmistir. Ama tefrika olarak gordiigii, her sosyal tabakadan okuyucuya hitap ettigi,
para kazanmak igin yazdig eserlerini ise Server Bedi adiyla yaymlanmistir. Dolayisiyla Server Bedi
adiyla yaymladig eserlerinde argo kullanimina sikga rastlanir. Romanin konusuna gore de argo gesidi
degismektedir. Server Bedi'nin en bilinen eseri olan Cingdz Recai serisinde su¢ ve hirsiz argosu 6n
plandayken; Cumbadan Rumbaya romaninda mahalle ve kadin argosu 6n plandadir.

Edebiyatta argo komik durum yaratma, yergi ve giilmece igin bagvurulan bir kaynak olarak kabul
edilmektedir (Kefeli, 2018, s. 200). Cumbadan Rumbaya romaninda yazar, eserinde argoya daha ¢ok yer
vererek komik durum ve giilmece unsurlar1 arttirmistir. Ciinkii roman, Karagiimriik'te yasayan
Cemile’'nin Taksim’de modern yasama uzanan macerasint anlatmaktadir. Cemile’nin bu yolculukta
yasadiklari, roman boyunca mizahi bir dille anlatilmistir. Bu mizahi dilin en énemli kaynag1 da argo
ciimlelerin fazlaligidr.

Gergek argo, bir smif veya takima bagh kimseler tarafindan kullanilir ve bunun disinda bulunan
kisilerce bu dil anlasilmaz (Devellioglu, 1980, s. 24). Romanda Cemile’nin yasadig1 mahallede herkes
tarafindan anlasilan climleleri, Taksim’deki yeni c¢evresinde anlasilmaz. Yine aymi sekilde
Karagiimriik’teki evlerine kirac1 olarak gelen {iniversite 0grencisi Selim de Cemile’nin argo dilini
anlamaz. Cemile’'nin argosunun ana kaynagi mahallesidir. Bu ytlizden Cemile, mahallesinde dikkat
¢ekmez ama Taksim’de bir apartman dairesine tasmip Tahsin Bey’in arkadaslar ile vakit gegirdikge
ortama uyum saglayamadigim fark eder. Romanin sonunda, yazar da bunu Cemile'nin agzindan
belirtme geregi duyar:

“Ah, suras1 prensesin evi olmasaydi da Cemile sesini ytiikselterek ona agiz dolusu bir kiifiir
savursaydi... Aman bu monderenlik ne fena sey, insan istedigi gibi konusup soyle ferah ferah agzimi bir
acamiyor ki... Ah, simdi Karagiimriik’te, Bakkal Mustafa Efendi’'nin evinin 6niindeki viranede olsalard,
bu zibidinin Cemile’den yiyecegi paparanmn haddi hesabi m1 olurdu? Gidi kuyruklu salon zamparasi,
boyun devrilsin insallah” (Safa, 2020, s. 330).

Cemile’nin argo tislubunda mahalle ortaminin etkisi bu ctimleler ile agik¢a vurgulanmistir. Cemile,
Karagtimriik’ten ayrilir ama konustugu dili degistiremez ya da degistirmek istemez. Fakat kendisini

smirlandirir. Ama bu sinirlandirmadan memnun degildir.
C. KADIN VE ARGO

Argo tabiat1 geregi erkek diinyasina uygun kabul edilmektedir. Ciinkii erkeklerin toplu olarak
bulundugu ve argoyu olusturacak ortamlar1 vardir. Ama kadmlar icin durum farkhidir. Kadinlar ev ve is
disinda herhangi bir toplumsal grubu erkekler gibi olusturamadig: icin kadma has argo sozciikler
smirhidir (Kog, 2016, s. 128). Kadinlarin erkekler kadar argo olusturma ortamlarina sahip olmadig: bir
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gercektir. Ama kadinlarin argo s6z varligi da azimsanmamalidir. Bu konuda Bingolge'nin sozliik

calismasi? 6nemlidir.

Argonun “kiilhanbeyi lisan1” oldugu diistintildiigiinde bu alandaki erkek egemenligi anlasilabilir.
Ama bu demek degildir ki kadinlar argo kullanmaz ya da iiretmez. Aksine kadin argosu 6nemli bir
alandir. Aktung¢’un ifadesi ile: “Yasamin ve dilin i¢inde gizlenen biiyiik bir ada kesfediliyor. Cilgin,
alayci, dramatik, sen sakrak, melul mahzun bir ada. Bir siirii aptal herifin ve kizin ve kadinin derinligine
duyumsayamadig1 ama yasamakta oldugu bir ada” (Bingodlge, 2001, s. 2). Bu yiizden kadinlarin argo
sozciikleri ve kadinlarin argo kullanimi1 6nemli bir calisma alanidir. Cumbadan Rumbaya romaninda 6ne
¢ikan sadece kadinlarin tirettigi ve kadinlara ait kabul edilen argo sozctikler degildir. Roman, kadinlarin
argoyu rahatlikla kullanmalar1 agisindan da onemlidir. Romanda kadinlar kavga, tartisma, saskinlik ve
elestiri ifadesi olarak argo sozciiklerden ¢okca yararlanmislardir.

D. KARAGUMRUKLU CEMILE VE MAHALLE ARGOSU

Cumbadan Rumbaya romaninin bagkisisi Cemile’dir. Romanda oyun kuran, yoneten, yonlendiren
ve karar veren her zaman Cemile olmustur. Yazar, roman bagkisisini adeta kahramanlagtirmigtir.
Cemile'nin iktidar1 sadece eylemlerine degil; kullandig1 dile de yansimistir. Cemile daha romanin
basindan “deli” oldugunu soyler: “Ben bu evi cayir cayir yakmazsam bana Deli Cemile demesinler”
(Safa, 2020, s. 11). Deli olmak ona istedigi her seyi yapma ve istedigi gibi konugsma hakkini vermektedir.
Ailesi, mahalleli ve hayatina giren erkekler, Cemile’nin bu deli yoniinden ¢ekindikleri i¢in ona kars:
gel(e)mezler. Deliliginin ya da aklina her geleni kural ve sinir tanimadan yapmasinin yani sira Cemile
egitimsiz olmasini da davraniglarinin kaynagi olarak ileri siirer. Kiracisi Selim ya da onun eski sevgilisi
Nahide gibi iiniversitede okumamaistir ve bunu sdylemekten de ¢ekinmez. Nahide ile ilk tanistiginda:
“Senin gibi okumuslugum, yazmishgim yok” (Safa, 2020, s. 186) diyerek bu durumun farkinda oldugunu
da gosterir. Romanda Cemile'nin argo konugmalarinin kaynaginda mahallesi, “deliligi” ve egitimsizligi
vardir. Ciinkii Cemile basina gelen olaylar1 kendi idrakine gore yorumlamaktadir. Cemile’nin argo
sozciiklerle dolu dilinin kaynagi, yasadigi semt olan Karagtimriik’tiir. Clinkii argonun bizdeki kaynagi
olarak kabul edilen kiilhanbeylerinin en c¢ok bulundugu Istanbul semtleri Kasimpasa, Aksaray,
Karagiimriik, Tophane, Galata gibi semtlerdir (Devellioglu, 1980, s. 32). Bu yiizden Istanbul argosu, bu
semtlerde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Cemile, romanda argo konusmasinin kaynag1 olarak babasimni
gostermektedir. Selim’e “katip agziyla konusma” derken ne kastettigini ve bunu ilk kimden duydugunu
aciklar: “Babam citkirildim degildi. Zamanmin ince biyikli, ince boyunlu, kambur zumbur, muhallebi
¢ocuklugundan yetisme erkekleri lugat paralayarak konusurlarmis. Babam bu lakirdilara “katip agz1”
dermis” (Safa, 2020, s. 62). Romanda Cemile'nin babasi detayli olarak anlatilmaz. Ciinkii Cemile
kiiciikken babasi 0lmiistiir. Ama Cemile, tanidig1 erkekleri babasi ile karsilastirir. Cemile’nin babasi
heybetli, gliclii, tuttugunu koparan bir adamdir. Bu yonleri ve argo tislubu diistiniildiigiinde Cemile’nin
babasi, belki de bir kiilhanbeyidir.

Cemile'nin bir alt kiiltiir olarak argo igerikli konusmasi ile hakim dile kars1 geldigi yer Taksim
yasamidir. Cemile bu eve, zengin misafirleri agirlamasi i¢in getirilmistir. Cilinkii ¢ok giizel bir kadindur.

2 Detayl1 bilgi i¢in bakiniz: Bingdlge, F. (2001). Kadin argosu sozliigii. Metis.
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Tahsin Bey, bu giizelligin her seyi halledecegini diistinmiistiir. Bu yiizden Cemile’ye Taksim’de bir
apartman dairesi kiralamis, bu evi en pahali esyalarla dayayip dosemistir. Ama Cemile’nin argo ya da
erkeksi dili Tahsin Bey’i rahatsiz etmektedir. Bunun igin 6zel bir hoca tutmustur. Cemilenin biraz
egitimle hayalindeki “kibar hanim”a doniisecegini diisiinmektedir. Ama ne Taksim yasami, ne yeni
cevresi ne de eve ders vermeye gelen 6zel hocalar Cemile’yi degistirmeyi basarabilir. Yazar da
Cemile'nin degismesini 6zellikle istemez. Roman boyunca Cemile, karsisina ¢ikan zengin, egitimli,
tecriibeli erkekleri istedigi gibi yonetmistir. Bunun nedeni Cemile’'nin igi dis1 bir, sartlara gore
degismeyen, o6ziinii korumay1 basaran kisiligidir. Bu kisiligin somut gostergesi ise kullandig1 dildir.
Tahsin Bey’le ilk tanistiginda kendisini “Ben dikine dogru konusur bir kizim, aklima geleni sdylerim”
(Safa, 2020, s. 31) diye tanitir. Selim’le tanistiginda da “Fartam furtam yoktur. Diisiindtigiimii soylerim”
(Safa, 2020, s. 49) sozleri ile tislubundan ve diiriistliigtinden bahseder. Cemile’nin bu 6zelligi onun argo
dilinin kaynaklar1 arasindadir. Romanda basta Cemile olmak tizere kadinlarin kullandig1 argo ctimleleri
kastedilen anlamlara gore smiflandirildiginda belli bash basliklar 6ne ¢ikmaktadir: Hakaret olarak argo
sozcliklerden yararlanma, kavgaya hazirlik ya da kavga sirasinda argo sozciiklerden faydalanma, kavga
edilen muhatab1 tehdit maksatli argo kullanimi ve giindelik yasamin herhangi bir aninda kullanilan argo
ciimleler. Calismanin devaminda bu bagliklar incelenerek Cumbadan Rumbaya romanindaki kadin argosu
irdelenecektir.

1. Hakaret ve Argo Iligkisi

Argo kelimeler anlambilimi agisindan incelendiginde c¢ogunluk tarafindan olumlu kabul
edilenlerin ¢ok ¢ok az oldugu goriilmektedir. Kiifiir, hakaret, elestiri, sug, yalancilik gibi olumsuz
durumlarla ilgili cok sayida argo sozciik varken; olumluyu 6ven argo sozciikler ¢ok azdir (Altun, 2018,
s. 84). Cemile'nin kullandig1 argo sozciiklere bakildiginda da olumsuz anlamm onde geldigi
goriilmektedir. Mahallede kendisine laf atan Thsan’a “yarma seftali surath sapsal” (Peyami Safa, 2020 s.
14) demesi, Tahsin Bey’le ayn1 evde yasama fikri aklina geldiginde “bu kabugu 1sirilmis ¢avdar ekmegi
suratli, dasdaracik alinly; miisevves bakisli, katmer gerdanli, koca gobekli, pastirma asiklisina ilk ¢igegini
veremezdi” (Safa, 2020, s. 70) diyerek Tahsin Bey’in ¢irkinligini anlatmasi olumsuz argo sozciik
kullanimina 6rnek verilebilir. Ayrica bu alintida “ilk ¢icek” (Bingolge, 2001, s. 44) ile kadin vajinas1 ve
bekaret kastedilmistir. Cemile’ye gore Tahsin Bey bu bekareti hak etmemektedir.

Kendisine Fransizca ve gorgii dersleri vermeye gelen Titanya’dan hoglanmayan Cemile onu
“dittiirtileyla” (Safa, 2020, s. 227) diye adlandirir. Romanda Taksim yasaminda karsimiza ¢ikan ve
Cemile'nin rakibi olan Lili’"den bahsedilirken “dillid{idiik terbiyesiz gavur karis1” (Safa, 2020, s. 249) gibi
argo sozctiiklerle bahsedilir. Cemile, Tahsin’e sinirlendiginde “bumbar surath dangalak” (Safa, 2020, s.
250), “Hamal suratl herif” (Safa, 2020, s. 141), baloda kendisine dans kavalyesi bulmaya calistigin
goriince “Senin bu gece isin giiciin meyanecilik” (Safa, 2020, s. 309) diye cesit gesit hakaretler eder.
Cemile’nin her durum igin argo sozctikleri vardir.

Baloda ¢apkinlik yapan hem de daha yeni evlenmis olan adama, Cemile ¢ok sinirlenir. Onu “a
hirpani, a setresi kuyruklu monderen kiilhani” (Safa, 2020, s. 330) diye azarlar. Ciinkii bir kadin olarak
kendisini adamin karisinin yerine koymustur. Ama kadimnlar konusunda her zaman bu kadar anlayish
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degildir. Cemile, annesinin komsusu Hafize'yi sevmedigi i¢in ona “cad1 kari, genesi diisiik acuze, ads
batasi, canu ¢ikas1” (Safa, 2020, s. 74) gibi lakaplarla seslenir.

Romanda Cemile’nin giizelligini kiskanan ama ondan korkan kadinlar ac¢ik aramaktadirlar.
Mahallenin kadinlari, ellerine gegen ilk firsatta Cemile’yi ahlaksizlikla suglamaya calisirlar. Cemile’nin
evinin 6niinde Tahsin Bey’in otomobilinin durdugunu géren mahallenin kadinlar: birbirlerine “Hanim
sen de ytiriirken, tobe estagfurullah, belini 6yle helmeleye helmeleye kivir, gégsiinii cambaz gibi sicrat
da cifter cifter apartman yaptir” (Safa, 2020, s. 54) diye konusarak ellerine gelen bu firsati kagirmazlar.

Romanda argo, hakaret ve elestiri anlamlarmi karsilamak i¢in en ¢ok tercih edilen secenek
olmustur. Ama argo sozciiklerin anlamlarma bakildiginda yazarin cinsiyetci yaklasimi dikkati ceker.
Benzer durumlarda erkekler hig siiphesiz daha agir ve daha cinsel igerikli argo sozciikler kullanmay1
tercih ederlerdi. Ama kadmnlarin kullandig argolar bu baglamda daha yumusak ya da zarif kalmaktadir.

2. Kavga ve Argo Iliskisi

Romanda Cemile'nin kavgac iislubu, argo sozciikler ile beslenmistir. Cemile kimi zaman kavga
ederken; kimi zaman kavgaya hazirlanirken; kimi zaman da kars: tarafin goziinii korkuturken argodan
faydalanur.

Mahallede kahvenin &niinden gegerken yolunu kesip ona laf atan Thsan’t “Bana Karagiimriiklii
Deli Cemile derler, yolumu kesenin alnini kariglarim” (Safa, 2020, s. 22) diyerek korkutup tehdit eder.
Tramvayda biletini vermedigini iddia eden, onu diger yolcular arasinda kiigiik diistiren biletgiyle
kavgaya tutusur. Cantasini bilet¢i adamin ytiiziine vururken “ben bayraklari agarsam bdyle acarim”
(Safa, 2020, s. 23) diye bagirmaya baslar. Tahsin Beyle gittigi sinemada kendisini filme kaptirip yiiksek
sesle giiliince, bilet¢i kiz tarafindan uyarilir. Buna sinirlenen Cemile, biletgi kiza “miinasebetsizin yedigi
naneye bak” (Safa, 2020, s. 29) sozleriyle savas ilan eder. Cemile kavgaya hazirdir ama Tahsin Bey engel
olur.

Cemile, Selim’le kavga ettigini gordiigii Tahsin Bey’i balo salonun ortasinda kendine has tislubu
ile tehdit eder: “Ben adami elalemin ortasinda mat1 maskaraya ceviririm. Neden polis ¢agirriyormugsun
bakalim? Hangi arkalarina giivenip de burada afurtafur ediyorsun?” (Safa, 2020, s. 102). Cemile, her seyi
kaybetme pahasina da olsa haksizliga gelemez. Sevdigi adamin tehdit edilmesine katlanamaz ve onu
korur. Cemile, Selim’le kavga ederken: “Kime yutturacaksin o dolmalar1? Tu sana, tuu. O patlak gozlii,
boyama esvaply, siska, samama gibi kizin nesine bayiliyorsun? Seni gibi 6niine gelen kizi kandiran adi
Kalpakgilarbas1 zamparasi!” (Safa, 2020, s. 190) sozleri ile Selim’i sasirtir. Cemile’nin gozii dondiigiinde
onu durduracak higbir gii¢ yoktur. Karsisindaki sevdigi adam da olsa ailesi de olsa i¢inden gegenleri
sOylemekten cekinmez.

Romanda Cemile’den baska argo konusan kadinlar da vardir. Mahallesindeki Hamdune'nin gelini
Nazli, Hafize’'ye “Gene ne fitneler yumurtluyorsun, teccal kar1!” (Safa, 2020, s. 82) diye, seslenir.
Karagtimriik’'teki komsular1 Hafize ve gelinini camdan disar1 bakarken goriince “yar1 beline kadar
Cingene magas1 gibi sarkmis ne bakiyorsun?” (Safa, 2020, s. 54) diye azarlar. Asiye Hanim baloda
kendileriyle dalga gegen genglere: “Zeklenmeyin...” (Safa, 2020, s. 99) soziiyle ¢ikisir.
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Karagiimriiklii Cemile ve mahallenin diger kadinlar1 argoyu, kavga basinda ve sonunda etkili
sekilde kullanirlar. Bu, onlar i¢in siradan bir konusma bigimidir. Higbir kavgada da kars1 taraf, bu tisluba
yonelik bir sey soylemez.

3. Giindelik Yasam ve Argo Iligkisi

Romanda kullanilan argolarmn bir kismi giindelik konusma dilinin siradan bir pargasi olarak
gecmektedir. Romanda argonun giindelik hayatin olagan bir parcas: gibi kullanuldig: gesitli 6rnekler
vardir. Cemile, Tahsin Bey’i anlamaya ¢alisirken “bu herif bana bir madik oynamak istiyor” (Safa, 2020,
s. 32) diye distiniir ve dikkatli olmaya calisir. Baloya giderken yemeyi nerede yiyeceklerini soran ve
baloya dolma gotiirmeyi teklif eden ablasma biraz da sinirle evde “zikkimlanir, ¢ikariz” (Safa, 2020, s.
21) diye cevap verir. Tahsin Bey, Cemile'nin siirler yazan bir sair oldugunu Taksim’de yasayan herkese
anlatir. Bunu duyan Cemile “eldleme boyle martavallar uydurmasidan” (Safa, 2020, s. 249) rahatsiz
oldugunu soyler. Cemile, Tahsin Bey’in sofdriinii kandirip kendi yanina ¢ekmek icin “kiiciik bir
findik¢ilik” (Safa, 2020, s. 69) yapmaliyim diye diistintir.

Romanda giindelik dilde Cemile’nin en ¢ok kullandig1 argo ifade “katip agziyla konusma”
ifadesidir. Selim, Selim’in babasi Nail Bey, Nahide ve Memduh Bey roman boyunca Cemile’nin bu
uyarisindan paylarina diiseni alirlar. Cemile, Memduh Beyle tanustiginda onun Selim’den de Nahide’den
de daha fazla “katip agzi kullanmasindan” (Safa, 2020, s. 240) sikayetci olur. Bagka bir yerde, Memduh
Bey’den bahsederken “liigat paraliyor” (Safa, 2020, s. 330) diye anlatir. Bu yiizden onu hig¢bir zaman
anlamadigin itiraf eder.

Giindelik dilde argo konusan sadece Cemile degildir. Karaglimriik’iin biitiin kadinlar1 argo
kullanmaktadir. Ornegin baloda tantyamadig kiracisi Selim’e Asiye Hanim “ Allah senin cizirtini versin”
(Safa, 2020, s. 106) diyerek saskinligini belirtir.

Giindelik dilde siradan durumlar icin argo sozciiklerin kullanilmasi, aslinda argonun ne kadar
yaygin ve siradan oldugunun en énemli gostergesidir. Bununla birlikte Cemile, Karagiimriik'{in argo
diliyle konustugunda kendini daha rahat hisseder. Bu yiizden etrafinda fazla kibar, katip agziyla
konusan insanlar istemez.

Sonug

Cumbadan Rumbaya, kadinlarin argo kullanimina 6rnek bir romandir. Romanin bagkisisi Cemile
basta olmak tizere Karagiimriik Mahallesi kadinlar1 argoyu hayatlarinin her aninda rahatlikla kullanirlar.
Kimse de bu yiizden kadinlar1 yargilamaz. Romanda argo cogunlukla kavga ve tartismalarda
kullanilmaktadir. Ama bu durumlarda bile kullanilan argo oldukga “zarif”tir. Benzer durumlarda
erkeklerin kullanacagi argo sozciikler diisiiniildiigiinde, yazarin kadinlarin argo iislubuna goériinmez
smirlar ¢ektigi agiktir.

Romanda Cemile’nin kullandig1 argo sozciiklere bakildiginda cinsiyete 6zel durumlar goriilmez.
Kadin oldugu icin erkeklere yonelik 6zel argo sozciikleri yoktur. Oysa erkek argosunda kadmn
cinselligine yonelik sozciikler yaygindir. Bu romanda kullanilan kadin argosunda ise erkege yonelik
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cinsel ifadelere rastlanmaz. Ayrica romanda argo konusan erkek kahramanlarm olmamasi dikkat
cekicidir.

Romanda Cemile’nin kullandig1 argo sozciiklerinin tekrar etmedigi goriilmektedir. Sadece “katip
agziylakonusma” tekrar eder. Onun disinda Cemile’nin her duruma farkli argo ifadeler kullanmasi, argo
liigatinin zenginligini gostermektedir.

Cumbadan Rumbaya romani kadin argosunun basarili Orneklerini okuyucuya gostererek bu
ornekler ile kadin iktidarmi da ilan eden bir romandir. Romanda Cemile'nin erkekler tizerindeki iktidar:
argo islubuna dayanmaktadir. Cemile, ici dis1 bir oldugunu aklma geleni oldugu gibi soyleyerek
gosterdigini diistiniir. Ayrica romanda gegen argo ifadeleri sdyleyenin bir kadin olmasi, onun iktidarma
olumlu katki saglar. Roman, gii¢lii kadin imajinda argonun etkisini gozler 6niine serer. Bu yoniiyle de
donemi i¢in onemli bir roman olarak kabul edilmelidir.

Etik Kurul izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir calisma grubunda yer almamaktadir.

S S
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SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN “VAV'LAR” OYKUSUNDE
KOPUS VE KENDINi YIKMA EGILIMI*

Sema ORUC?

Ozet

Sabahattin Kudret Aksal siir ve tiyatro yazari olmasinin yani sira basarili bir dykiiciidiir. “Vav’lar” ve “Soyut
Oda” isimli oykiileri izlek ve yontem bakimindan birbirlerine yakindir. “Vav’lar” dykiisiiniin bagkarakteri
konumundaki Mutasarnf Abdiilmuttalip Bey’in kendini yikma egilimi, II. Abdiilhdmit'in yikilmasina paralel
bir bigimde kullarularak birey ve toplum arasindaki iliski canli tutulmaktadir. Oykii boyunca sebebi
aciklanmayan bir gerekceyle gorevden alinan Abdiilmuttalip Bey, Oykiiniin sonuna kadar bu gerekgeyi
okuyucudan gizleyerek vav’lara sarilir ve gizemci bir gelenegi siirdiiriir. Vav, Islim sanatinda anne rahmine
ve cocukluga doniisiin bir simgesidir. Ozne, hayat kargisinda tutunamayacagim anlayinca bir kivrilmayi
gerceklestirerek yeniden ve daha giiglii dogmak iizere anne rahmine doniisii tercih eder. Bu doniis
vav'lagmadir. Biitiin yetenegini bu dogrultuda kullanarak biricik vav’t bulmak icin araliksiz ¢izimler
gerceklestirir. Bu durum 6znenin kendisini yenileme ve diinyalik kaynaklarina yeniden dénme egiliminin bir
yansimasidir. Baslangigta en 6zgilin vav’it bulmak {izere baslayan cizim islevi, zamanla Mutasarrif
Abdiilmuttalip Bey’in kendi icine biiziilmesine paralel olarak kivrilmasina neden olur. Eserde kopusla birlikte
0znenin kendini yitkma egilimi 6nce nesnelerden sonra da kendinden vazge¢me seklinde betimlenirken vav'in
seyreklesmesiyle de 6znenin hareket tarzi ve soyutlagsma egilimi basarili bir sekilde verilir.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Sabahattin Kudret Aksal, Vav’lar, Kendini yikma egilimi, Kopus.

L

THE TENDENCIES OF SEPARATION AND SELF-DESTRUCTION IN SABAHATTIN KUDRET
AKSAL’S STORY OF VAVS
Abstract
Sabahattin Kudret Aksal is a successful story writer as well as a poet and dramatist. His stories “Vav’lar”
(Vavs) and “Soyut Oda” (Abstract Room) are similar in terms of theme and method. The tendency of
Mutasarrif Abdiilmuttalip Bey, who is the main character of “the Vavs” story, to destroy himself parallels the
collapse of Abdiilhamit the Second, revealing a lively relationship between the individual and the society.
Abdiilmuttalip Bey, who was dismissed from his office for a reason unexplained throughout the story, hides
this reason from the reader until the end of the story and clings to the vavs. The story continues a mystical
tradition. Vav is a symbol of returning to the mother’s womb and childhood in Islamic art. When the subject
realizes that he cannot hold on to life, he prefers to return to the mother’s womb in order to be reborn in a
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Sabahattin Kudret Aksal'm “Vav'lar” Oykiisiinde Kopus ve Kendini Yikma Egilimi

stronger form by performing a twist. This return is vavization. Using all his talents in this direction, he makes
continuous drawings to find his own unique vav. This is a reflection of the subject’s tendency to renew himself
and return to his earthly sources. The drawing function, which has initially been used to find the most original
vav, causes the Governor Abdulmuttalip Bey to become twisted in parallel to his shrinking into himself. While
the tendency of the subject to destroy himself through separation is first described as giving up on the objects
and then on himself, the subject’s course of action and the tendency to abstraction have been successfully
reflected in the story with the sparseness of the vav.

Keywords: Story, Sabahattin Kudret Aksal, Vavs, Tendency to self-destruct, Separation.

S S
Giris

Anlatma esasina bagli edebi tiirler igerisinde 6ykii, anlatim 6zelligi bakimindan siire bir hayli
yaklagmistir. Kisacas1 anlatma evreninin siirsel ve sembolik olmas1 onu siire yaklagtirmistir. Modern
oykii bu unsurlar1 kullanarak romanin sentezleyici yapisindan uzaklasmis ve siire yaklagsmay1 tercih
etmistir. Aksal, siirin diger tiirlerle bir iliskinin oldugunu savunur. Ona gore, dykiiyle oyuna gelince
onlarda daha sik karsilasiriz siirle. Siir, diizyazimsal da olabildigine gore neden bir 6ykii siirin ta kendisi
olmasin, siire ¢ok yakin olmasm? Siirdeki dizelerin karsilig1 oykiideki tiimcelerdir, tiimce kiimeleridir,
onlarin diizeninden ¢ikmaz Sykiiniin siiri sadece, dykiiniin yapisindan, tiimiinden de bir siir riizgarn
esebilir (Lekesiz, 1998, s. 489). Bu nedenle modern 6ykii boslugu sever ve ekonomik olmasi itibariyla da
romanin sentezleyici diinyasindan ayrilir. Roman, ayrintilar: kullanma sanatidir ve bogluklar: doldura
doldura yiiriir. Oykiide, anlatic1 bu bogluklar1 sembol kullanarak okuyucunun yorumlama yetenegine
birakir. Oykiiniin daralan diinyasi igerisinde ¢ok sey anlatmaya calisan yazarin d{ig{im atmaktan bagka
caresi yoktur. Kullandig1 semboller araciligiyla diigiimler atarak ve bu sembolleri Oykii icerisinde
tekrarlayarak okuyucuda zihinsel bir kanamaya yol acan yazarm amaci az sozle ¢ok sey anlatmaktir.
Kaldi ki modern kiiltiir, 6ykiiyii ¢ok katli ve ¢ok anlamli bir piramide doniistiirmiistiir. Her kat, insan
gercegini uygun bir sembolle ifade ederken, dykiiniin tiimii bilgilendirmekten daha ¢ok insan gercegini
ontolojik bir yaklasimla ele alir. Son donem Oykiiciiliigiimiiziin genel yaklasimi bu dogrultudadir. Bu
oykiintin merkezinde 6ykiiniin dil isi oldugu unutulmadan insanin Tanr1'yla, dogayla ve diger insanlarla
iligkileri yer alir.

Sabahattin Kudret Aksal, edebiyat diinyamizda siir ve oyunlarmin yani sira Oykiileriyle de 6n
plana cikan giiclii bir sanatkardir. “1954 yihinda yayimlanan ve on hikayeden olusan Gazoz Agaci adl
kitabi, 1955 yilinda Sait Faik Edebiyat 6diiliinii, 1956 yilinda yayimlanan Yarali Hayvan ise 1957 yilinda
Tiirk Dil Kurumu Sanat Armagani'ni kazanmistir.” (Yalgin Celik, 2021, s. 893). Ayrica, 1985 yilinda
Vav'lar adh 6ykiisii ile Enka Bilim ve Sanat Odiilii'nii almistir. Universite egitimine hukuk fakiiltesinde
baglayan Aksal, egitimini yarida birakmis ve 1943'te Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe
Boliimii'nii bitirmistir. Sanatginin almis oldugu felsefe egitimi, sanatin1 olusturan temel kaynaklardan
biridir. “Onun hikayelerinde var olan hayat tizerinde diistinme, esyanin anlam diinyasini genisletme gibi
hususlar, felsefe birikimi géz oniinde bulundurularak daha genis okumalara imkan vermektedir.”
(Coskun, 2011, s. 252). Eserlerini, siyasetten ve herhangi bir ideolojiden uzakta veren Aksal, halkin
anlayabilecegi bir dille kii¢iik insanin hikayesini yazar. “Bulanikligi, kapalilig1 diizliikle kaynastirmanin,
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yalinliga indirgemenin kendine 6zgii bir yazan” (lleri, 1975, 5.22) olan Aksal'm Vav’lar hikayesinde de
Abdiilmuttalip Bey’in mutasarriflik doneminden hi¢ bahsetmeyip bu gérevden ayrildiktan sonra siradan
bir insan olusunun hikayesini ele almasi onun kiigiik insana yonelisini gosterir. Oykiilerinde kendi
mizacmin izlerini yansitan Aksal, Vav’larda da felsefi diisiinceye yonelerek kendi i¢ diinyasinda
yasayan, diisiinen, hayaller kuran 6znenin secimlerini ve bu se¢imlerin sonuglarini ele alir.

A. KOPUS VE OZ-YIKIMIN RESMi: VAV

Sabahattin Kudret Aksal, felsefe egitimi goriip diisiince birikimini farkhilastirdig igin siir ve oykii
arasinda derin ve siki baglar kurarak sembolik anlatim yolunu tercih etmistir. Siirlerinin, dykiilerinin
yani sira tiyatro eserlerinde de bu yontemi tercih etmesi dil ve {islubunun en belirgin 6zelliklerindendir.

Vav’lar oykiisiti isimlendirme olarak kayda degerdir. Yazarin diinya goriisii goz oOniinde
tutuldugunda Latin Alfabesi yerine Arap Alfabesi'ne ait bir harfin secilmesi 6ykiiyii daha carpici bir hale
getirmektedir. “Vav, Arap alfabesinin yirmi yedinci, Osmanl alfabesinin yirmi dokuzuncu harfidir ve
sayisal degeri altidir. Harflerin ilmine gore; miilk, sehadet ve kahr alemindendir. Mahreci iki dudak
arasidir. Basit harfleri sunlardir. Elif, Hemze, La ve Fa. Felegi birinci felektir. Yolun sonu ona aittir.
Tabiat1 sicaklik ve rutubettir. Unsuru havadir.” (Tbn Arabi, 2022, s. 165). Yolun sonu ifadesi Vav
oykistiyle iliskilendirmek bakimidan kayda degerdir. Halil B. Ahmed’e gore “Vav, Arapca’da biiyiik
horgtiglii deve ve zayif adam anlamindadir.” (Durmus, 2012, s. 574). Vav’in kokensel anlamiyla dykiideki
sembolik anlami arasinda baz iliskiler rahathikla kurulabilir. Ornegin “yolun sonu” ve “zayif adam”
ibareleri oykiiniin bagkarakteri konumundaki Mutasarrif Abdiilmuttalip Efendi'nin davranig tarzina
uygun diismektedir. Hikayenin bagkarakteri konumundaki Abdiilmuttalip Bey, mutasarrif olarak
gorevlendirildigi bir Akdeniz kentinden ayrildiktan sonra vav’lar ¢izmeye karar vermistir. Karisi
Niiveyra Hanum’in sikilacaksin seklindeki ifadesine verdigi cevap kayda degerdir. “Ev var. Bahge var.
Sonra sen varsin. Cevabiyla yetinmeyerek asil maksadini sdyler.” (s. 262).

“Benim isim ¢ok!” dedi. “Ne gibi isler?” diye fisildadi Niiveyra Hanim. Konusmanin diizenini
kafasinda hazirlamis olmali ki yanit1 hazird: 6biirtiniin: “Bugiine dek bagka islerin engelledigi isler! Ne
zamandan beri kurdugum, bir tiirlii girisemedigim! Su yeryuiziine goziimii agmanin nedeni
sayabilecegim isler daha ¢ok. “Evet, bir tiir hattatlik!” Ekliyordu sonra: “Bir tek harfin hattatligi! Vav’lar
cizecegim! En yetkin Vav’i ¢izene dek Vav’lar ¢izecegim!” (s. 263).

Metnin gondergeleri igerisinde yer alan “Bugiine dek bagka islerin engelledigi isler! Ne zamandan
beri kurdugum, bir tiirlii girisemedigim! Su yeryiiziine goziimii agmamin nedeni sayabilecegim isler
daha ¢ok” (s. 263) ibaresi, Abdiilmuttalip Efendi'nin diinya goriistiyle ilgili 6nemli ipuglaridir.
Abdiilmuttalip Efendi, memuriyetten emekli olmustur ve memuriyeti asil yapmak istedigi ise engel
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olarak gormektedir. Ne zamandan beri kurdugum ifadesi ise onun uzun bir siiredir yapmak istedigi bu isi
| 1542 | planladigini gostermektedir. Bagkarakter icin bu is, diinyaya gelisinin nedenidir. Bu ifadenin anlamsal
degeri, Abdiilmuttalip Efendi'nin kisiliginde 6nemli bir degisimden daha ¢ok uzun yillar erteledigi bir
hayat tarzimn1 yasamaya karar verdigi, seklindedir. Kendisine verilen hayatta varolusunu
tamamlayamadigimi diisiinen “insan kendi kendisinin yaraticis1 olmak ister; tamamlanmamais varligin,
belli bir biitiinliik diizeyine ulasmasin saglayacak birtakim ereklere ve amaclara sahip olan bir varliga
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déniistiirmek ister.” (Fromm, 1993, s. 28). Onceki hayat tarzindan memnun olmayan 6zne, bilerek,
isteyerek hattatlik yapmaya ve vav’lar ¢izmeye karar vermistir.

Emeklilik sonrasi Istanbul’daki hayatinda vav’lar cizmeyi amaglayan Abdiilmuttalip Bey’in,
cevresindeki “konusmalarin kiyisinda ve suyun disinda yiizen bir hali” (s. 266) vardir. Konugsmalarin
kiyisinda kalmak metaforu, bir ifade bi¢imi olarak genel iletisim bigimine ilgisiz ve kapali kalmak
demektir. Ayn1 sey, suyun disinda yilizmek icin de sdylenebilir. Metaforik anlamlandirma bigimi
bakimindan bu durum, genel hayat diizeninin disina diismek ve ona ilgisiz kalmaktir. Abdiilmuttalip
Bey, yolun sonuna geldigine inandig1 icin normal hayattan koparak (suyun genel akisma uygun
olmayan) aykiri bir durum veya hayatin genel akisma uygun olmayan bir davrams bigimini
benimsemistir. Daha sonra soyleyecegi disin da disindayim metaforu, bu kopusun boyutunu gostermesi
bakimindan énemlidir. “Insan yasamin anlamsizligini asmaya yonelik girisiminde, seriiven aramaya,
insan varolusunu kisitlayan simirin otesine bakmaya, hatta bu smir1 gegmeye siiriiklenir. Biiytiik
erdemleri ve biiyiik kotiiliikleri yaratma kadar yikmay1 da boylesine heyecan verici ve gekici kilan da
budur.” (Fromm, 1993, s. 335). Abdiilmuttalip Efendi, iginde bulundugu yasami anlamsiz gorerek bu
yasamin disina ¢ikmustir. Ayrica o, bu anlamsiz yasam i¢inde memuriyetini, evini, bahgesini,
kahvehaneyi, yasadig1 toplumu ve hatta karis1 Niiveyra Hanim’1 asil varolus nedeninin 6niinde bir engel
olarak goriip tiim bunlardan vav’lar cizerek uzaklasmaya calisir. Bunu yaparken de memuriyetten
emekli olmasi, insanlarla goriismeyi kesmesi ve Niiveyra Hanum’la hi¢ konusmamasi gibi eylemlerle
cevresini yikarak ilerlemesi, 6znenin asil hedefine ulasmada cevresini ve kendisini yikmaktan
memnuniyet duydugunu gostermektedir. Kendilik boyutunu asarak eski hayatinin izlerini silen 6zne,
cizdigi vav’larla soyutlamaya gider. Disin dis1 6zneyi, yeni bir gerceklik boyutuyla bas basa birakmustir.

Abdilmuttalip Efendi'nin Arap alfabesi igerisinden vav’i se¢gmesi diistindiiriictidiir. Bir sembol
olarak giris boliimiinde vav'in anlamsal degeri tizerinde durduk. Vav, ayni1 zamanda noktadan kopusun
ve noktanin ag¢iliminin bir semboliidiir. Ancak vav, elif gibi dikeylesmesini ve daire gibi tamligmi
gergeklestirememistir. Bunun igin Abdiilmuttalip Efendi, ruhsal gelisim evresini tamamlamak tizere
onceki hayatindan koparak yeni bir hayat tarzina ulasmay1 amaclar. Mitolojik ¢evrim adini verdigimiz
bu yolculuk 6znenin kisisel gelisimi {izerine kurulmustur. Bu eylemi baslangicta ice doniik diistinceli bir
tip olan Abdiilmuttalip Efendi'nin “ice doniik sezgisel bir karakter” (Fordham, 1997, s. 54) kazanmasina
yol acar. “Sezgi sadece bir algilayis degildir. Cilinkii, duruma egemen olan ve kendi goriisiine gore
degistirmeye calisan etkin bir yaratici siirectir.” (Fordham, 1997, s. 52). Abdiilmuttalip Efendi, sezgilerin
on planda oldugu yeni bir diinyanin kapisini vav anahtariyla agmaya calisir. Karisi1 Niiveyra Hanim,
mutfaginda esyalarin dizildigi rafin1 diizeltmeye calisirken kocasinin ¢izdigi igreti ve ciliz olan ilk vav’la
karsilasir. “Ice doniik sezgi islevinin tuhaf karakteri, bu islev 6nem kazandiginda insani garip bir
gortiniime sokmaktadir. Bu mistik hayalci ve kahin goriiniimii ya da saskinlik veren bir ayriks1 sanatgi
goriiniimii olabilir.” (Fordham, 1997, s. 53). Kendisini, herkesten ve her seyden soyutlayarak mistik bir
havaya giren 6znenin, bir sanatc1 edasi ile en giizel, en iyi vav’i ¢cizmeye calismasi Niiveyra Hanim'in
genel esya diizeninin yaninda ilk kez karsilastig1 bir durumdur. Bu durum, onu bir hayli sasirtir. Ciink{i,
o diinyalidir ve bu durum giindelik esya diizenine aykir1 bir durumdur. Niiveyra Hanim, kocasimin bu
kopusunu 6nlemek igin onu siirekli olarak diinyalik diizene davet eden cagrilarda bulunur. Ancak
Abdiilmuttalip Efendi, kararmni vermistir. O, yeni bir diinyanin kapisindan igeriye girerek mevcut
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durumunu degistirecektir. Boylece Abdiilmuttalip Efendi 6nde, Niiveyra Hanim arkada bir vav savasi
baslar. Biri cizerken digeri silmeye devam eder. Niiveyra Hanim, diinyali oldugu icin genel diinya
gorlisiine ve egya diizenine uymayan vav’lar1 silmeye devam eder. O, “disa doniik duyusal” (Fordham,
1997, s. 50) bir kisilige sahiptir. Bunun i¢in goziin alaninda ¢alismay1 tercih eder. Disa doniik kisilige
sahip olan karakter oldukca sosyaldir ve gevresiyle iyi geginir. Bu kisi, “cevreyle ters diistiiglinde bile
oraya bagl oldugu sdylenebilir; ¢iinkii, karsit1 olan ige doniik tipin tersine, bir yana g¢ekilmek yerine
tartismayi, ag1z kavgasini yegler ya da gevresini kendi kaliplarina gore yeniden diizenlemeye calisir.”
(Fordham, 1997, s. 34).

Niiveyra Hanim, kocas1 Abdiilmuttalip Bey’in mutasarrifliktan ayrilmasini kabullenemeyip eve
gelen konuklarm “bir gegmis olsun konugu mu ya da bir gorev onerisi mi?” (s. 266) sunduklarmi
diistinerek siirekli yeni bir gorev umudu ile yasar. Niiveyra Hanim’m bu umudu uzun siire devam eder
ve gelen misafirlerle her sohbete “mutasarrifligimizda diye soze bagslar ve dyle devam ederdi.” (s. 266).
Niiveyra Hanim, boyle davranarak hem Abdiilhamit’'e baghiligini siirdiiriir hem de gevresine kocasmin
mutasarrifiginin  devam ediyormus izlenimi birakmaya c¢alisir. Niiveyra Hanmm'in aksine
Abdiilmuttalip Bey mutasarrifliktan ayrilmaktan gayet memnun bir sekilde kendi soyut diinyasmin
smirlarini ¢izmek i¢in oturdugu evin her tarafini isaretlemeye baslar. Evin her kdsesine ve biitiin esyasina
vav’lar cizer ve vav'lar iiretir. “Biraksalar bile, o kendini birakamaz. Vakti yok ki! Vav'lar ¢izecek, en
glizel, biiyiisel, yetkin Vav’lar! Herkes anladigini1 yapmali bu yeryiiziinde, anladigiyla sinurli kalmali! O
da Vav’dan anliyor. Cebinden, karisindan gizli, ufak ufak kestigi kagitlardan birkagini ¢ikarip Vav’lar
cizdi. Her biri bagka boyutta, baska bicemde, baska anlamda, bagska duyguda Vav’lar. Kimini bir ¢irpida,
dogaclama, basartyor. Kimini de usun bin tezgahindan gecirerek dakikalarca ugrasiyordu. Yirtip, ¢ok
kiiciik pargalara bolerek attiklari da oldu, oksar gibi katlayarak ciizdanina yerlestirdikleri de” (ss. 269-
270). Boylece duyularin bigimlendirdigi somut diinyadan koparak yerine sezgilerinin yonlendirdigi
vav’lardan olusmus bir diinyanin temelini atar. Kendinden kendine uzanan yolculugu siiresince bir vav
iilkesi arzular ve dis diinyanmn icerisinde simgesel vav iitopyasini gerceklestirmeye ¢alisir. Bunun icin
“Tanzimat donemi roman kahramanlar: gibi kendisini yikar.” (Finn, 2013, s. 167). Yasadig1 diinyadan
biitiintiyle kopan Abdiilmuttalip Efendi'yi “igine burkularak ya bir vav ¢izer ya da diisiiniirken
goriirtiz.” (s. 270). Bu yikimi, bir kez de eserin sonunda yasayacaktir. Eylemine zayif ve ciliz bir vav’la
baslayarak sonrasinda ytizlerce vav ¢izen Abdiilmuttalip Efendi, hastaligiyla birlikte vav ¢izmeyi giin
glin azaltir. Daha dogrusu vav ¢izmeyi azaltmasiyla birlikte hastalanmaya baglar. Vav’larin azalmasi,
0znenin kendini yikma egilimiyle paralellik gosterir.

Yasadig; siirece arzuladigi vav’li diinyayi gergeklestiremeyecegini anlayan Abdiilmuttalip Efendi,
kendisini biiyiik bosluga birakir. Bu stireg, “bireysel 6z'tinti yaratma asamasimdaki insanin higligi ile
ylizlesme aninda yasadig: bir varolus durumudur.” (Deveci, 2012, s. 181). Bu durumu ilk fark eden de
karis1 Niiveyra Hanum’dir. “Bir Vav degildi onun gordiigii, adin1 anmaktan korktugu baykusun sesini
duymustu.” (s. 268). Oykiiniin bagindan beri kocasin1 bu muhayyel diinyadan kopararak yasadig
diinyaya geri dondiirmeye calisan Niiveyra Hanim, vav’lara bile razi olur. Ancak is isten gecmistir.
Biitlin ugrasilarina ragmen en 6zgiin vav’i bicimlendirmekten timidini kesen Abdiilmuttalip Efendi,
dliimiiyle en 6zgiin durusunu ve vav’'mi bulur. “Yatak odasinin kapisini agti. Igeriye girdi. Kocaman
yorganin kapladig1 yataga bakarak: Niiveyra Hanim, “Bey” dedi, “Kalk artik istersen?” Ses alamaymca
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bir kez daha yineledi tiimcesini. Sonra yataga yo6neldi, bir hamlede yorgani acti. Abdiilmuttalip Bey’i
gordii, bas1 kii¢iilmiis, kuyrugu biraz igeriye kivrilmis bir Vav gibiydi.” (s. 274). En 6zgiin vav'in
diinyaya ait bir deger olmadigm fark eden Abdiilmuttalip Efendi, “hayatin tiikenisi ile vav ¢izmekte
muvaffak olamamak seklinde” (Duman, 2018, s. 16) bir iliski igerisinde bir baska diinyaya giderken
geride insanin kaderine ait bir isaret koymustur: Vav. Vav’lagsmak, insanin kacamayacag1 evrensel bir
hakikattir. Bunu Arap alfabesinin énemli bir harfi olan vav’m bicimsel 6zellikleriyle insanin son durusu
arasinda iligki kurarak yapmasi harflerin ilmi ve sembolik kullanimi bakimindan énemlidir. Sanatkarm
bu tavrimi Seyyid Hiiseyin Nasr'in Islam sanatiyla modern sanat iizerine yaptig1 su giizel ayriminda
bulabiliriz. “Biri, biitiiniiyle beseri ve rasyonalistik bir diizenin matematiksel bir soyutlamasina
basvurarak on dokuzuncu ytiizyil Avrupa sanatinin natiiralistik ve donmus formlarinin ¢irkinliginden
kacinmaya caligir. Digeri ise ruhani semadaki ilk 6rneklerde somut gercekleri gortir; dyle ki bu diinyanmn
sozde gerceklikleri onlarin golge ve soyutlanmalarindan baska bir sey degildir.” (Burckhardt, 2013, s.
11). Abdiilmuttalip Efendi bu sekilde davranarak bir bakima golgeler diinyasmin iistesinden gelmenin
yanu sira grotesk diinyanin garipligini/acayipligini gostermeye calismaktadir.

Oykiiniin tematik yoneliminde kacis ve geriye cekilme ogesinin agirlikli bir yer tutmasi
diistindiiriictidiir. Bu kagis, bir bagka boyutta da degerlendirilebilir. Abdiilmuttalip Efendi'nin bu ige
¢ekilmesi, Sigmund Freud un Oidipus kompleksini buldugu Sophokles’in Kral Oidipus isimli trajedisini
hatirlatmaktadir: “Teb Krali Laus ile Jocasta'nin oglu Oidipus, bir kahinin Laus'u dogmamais ¢ocugunun
babasinin katili olacag1 konusunda uyarmasi nedeniyle bebekken araziye birakilir. Cocuk kurtarilir ve
yabanci bir kraliyette prens olarak yetistirilir, ta ki nereden geldigi konusunda kuskuya kapilarak kahini
sorgulayip da kaderinde babasmi katledip annesiyle evlenmek yazili oldugu i¢in evinden uzak durmas:
konusunda ikaz edilinceye kadar... Yuvasi olduguna inandig1 evinden kacarken yolda Kral Laus'la
karsilagir ve ansizin patlak veren bir kavgada onu oldiirtir. Teb yakinlarina gelir ve yoluna ¢ikan
Sfenks’in sordugu bilmeceyi ¢6zer. Ona kars: minnet borglarin1 ddemek isteyen Tebliler onu kral yapar
ve Jocasta ile evlendirirler. Uzun bir siire kralligini baris ve onurla yiiriitiir; annesi oldugunu bilmedigi
Jocasta ise ona iki erkek, bir de kiz evlat verir. Derken sonunda veba salgmi patlar ve Tebliler kahini
tekrar sorguya gekerler. Haberciler, Laus’un katili iilkeden ¢ikarildig1 zaman salginin bitecegi cevabin
getirirler. Istemeden hazirlandig1 bu lanet karsisinda dehsete kapilan Oidipus kendi elleriyle gozlerini
cikarir ve {ilkesini terk eder. Kehanet gerceklesmistir.” (Freud, 1996, s. 310-311). Klasik psikanalizde
Oidipus kompleksi, erkek ¢ocugun anneye duydugu arzunun bir sonucu olarak babaya kars1 kiskanglik
ve diismanlik hisleri ile dolmasmi ve nihai kertede onu yok etmeyi/dldiirmeyi ya da onun yerine
gecmesini ifade etmektedir. Hikayede, simgesel anlamda Sultan Abdiilhamit, eskiyi, eskimeyi, otoriteyi
ve babay1 temsil ederken; ogul konumundaki Abdiilmuttalip Efendi, memuriyetin, mevcut diizenin
reddi ve disin disinda kalmay1 temsil etmektedir. Boylece disin da disina gikarak anneye doner. Yani 6ze
dontis (anneye sahip olma), dis diinyaya ytiiz ¢evirmekle (babay1 dldiirmekle-reddetmekle) miimkiin
olur. Oznenin vav gizme tutkusu, rahme-anneye yonelis siirecini ifade eder. Babanin perspektifinde
bakildiginda bu siireg bir “6z-yikim”, ancak annenin perspektifinde bakildiginda ise bir “6ze ¢ekilme-
doniis”, kendini var kilmaya karsilik gelir.

Abdiilmuttalip Efendi, Sigmund Freud'un Oidipus kompleksinin geregini yaparak yeniden
dogmak i¢in anne rahmine geri doniiyor (regression). Kendi igerisine kivrilarak vav’lagmasi bir geriye
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doniis isareti olarak algilanabilir. Ik kaynaga déniis gabasi 6zgiin kalma arzusunun bir geregidir. Siirekli
olarak 6zgiin bir kaynagin arkasi sira kogsmasi ve yasayanlarin diinyasinda bunun imkansizligin gormesi
kendisini yikmasina vesile olur. Erich Fromm (1992, s. 223-224). Oidipus’un bu tavrini, “babanimn saygi
ve otoriteye dayali ataerkil toplum diizeni yerine karsiliksiz sevginin egemen oldugu anaerkil toplum
diizenini tercih edisiyle agiklamaktadir.”

Abdiilmuttalip Efendi'nin yikilmasi, yiizyillar boyunca soyut bir diinyanin pesinde kosarken
somut ve yasanilan diinyay1 gézden kagiran ve diinyanin gerisine diisen Osmanli Imparatorlugu’nun
yikilmasiyla da iliskilendirilebilir. Oykiiniin zamaninin Sultan Abdiilhamit’in tahtan indirilme zamanina
denk gelmesi ister istemez bu hadiseyi akla getirmektedir. “Osmanli’nin kiiltiir normlar: sisteminde, bu
normlarin mutlakligini destekleyen kurumsal otorite zaafa diismiistii. Gerek edebi, gerekse edebiyat dis1
metinleri bicimlendiren epistemolojik kuram, mutlak¢ bir epistemolojik kuramdi... Ama bizzat
padisahin ve 6nde gelen siyasi kurumlarmn bu epistemolojik temeli eskisi gibi koruyacak yerde, Bati1 kural
ve kurumlarma yenik diisme olasiliklar1 ilk romancilarin isini ¢ok giiglestiriyor, bir bakima onlar1 ve
metinlerini “baba otoritesinin” koruyuculugundan yoksun birakmis oluyordu... Artik mutlakc ve
ataerkil bir sultan otoritesine eskisi gibi yaslanmayan mutlak¢1 bir kiiltiir, simgesel babasini artyordu.
Metinler yetimdiler. Serif Mardin’in sdyledigi gibi Batililasmanin ilk agamalarinda bulunan Islam
topluluklarinda, babay1 simgeleyen “adil hiikiimdar” modeli tipik bir arayistir.” (Parla, 2014, s. 15-16).
Edebi eserlerin agik yapit olma egilimi, ilgili hikdye igin bdyle bir yorumun yersiz olmayacagin
gostermektedir. Abdiilmuttalip Efendi, devletin bir mutasarrifidir ve onun durusunu sekillendiren sey,
devletin binlerce yilda olusan kurallar manzumesidir. Soyut ve idealist bir diinyanin yansimasi olan
Osmanli Imparatorlugu ve ideolojisi, diinyadaki gelismelere ayak uyduramadigi icin zamanla
sarsilmaya ve gerilemeye baslamistir. Bu ¢okiisiin ve ¢oziilmenin kendisini en ¢ok hissettirdigi donem
Sultan Abdiilhamit dénemidir. Iktidarini yitirmis bir babanin yerine Abdiilmuttalip Efendi'nin 6zgiin
bir yol arayisina girmesi kayda degerdir. Bunu devletin mevcut isleyis sekliyle gerceklestiremeyecegini
anlaymca yeni bir yol arayisina girmis ve alegorik bir bicimde yeniden ve daha giiclii dogmak {izere anne
rahmine dénmiistir.

Sonug

Sabahattin Kudret Aksakal, Vav’lar oykiistiniin ytiizeysel yapisinda kullandig1 sembollerle derin
yapisindaki anlam katmanlarimi olusturmustur. Oykii, vav sembolii {iizerine kurulmustur.
Abdiilmuttalip Efendi'nin eskiden kacarak vav’a sigindig1 ve oykii boyunca 6zgiin bir vav pesinde
kostugu goriilmektedir. Oykiideki biitiin anlam kategorilerinde vav, 6zlenen ve ulasilmak istenilen bir
durumun veya diinya goriisiiniin kendisidir. Oykii bagkarakterinin ugrasilarina ragmen arzu ettigine
ulasamamasi onun yikimini gerceklestirir. Vav, oykii boyunca kivrilmanin, ice donmenin yiizeysel
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anlamlandirilmalarin yani sira ykiiniin derin yapisinda yeni bir diizenin ve anlam zenginliginin bizzat
| 1546 | kendisidir. Ancak 0ykii sonunda bu diinyada gergeklesmesi imkansiz bir degerin sembolii olarak ortaya
¢ikar. Bunun igin kahramani bir yikima gotiiriir. Harflerin diinyasindaki vav’la Abdiilmuttalip Bey’in
bedensel vav’lasmasi kayda degerdir. Bu uzlasim, bir yoniiyle diinyalik olmayan evrensel insan
gergegine deginirken; diger yoniiyle de Osmanl Imparatorlugu’nun ¢dziilmesine imada bulunmaktadir.
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Etik Kurul Izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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Ozet

Kotiiliik varolus bicimi ve sebepleriyle ilk caglardan itibaren birgok diisiiniiriin ilgi alanina girer. Insandaki
kotiiliiglin dogustan m1 yoksa yasantilar sonucunda mu gelistigini arastiran diistiniirler, kotiiliigii cesitli
smiflarda degerlendirerek insan dogasindaki kotiiliigii ahlaki ¢okiintiiyle baglantili olacak sekilde ele alirlar.
Peyami Safa, disiiniirlerin agiklamalariyla benzer sekilde eserlerini Dogu-Bati karsilastirmasi {izerine
kurarken kotiiltigiin kaynaklar1 ve ahlaki kotiiliik iizerine ¢oziimlemelerde bulunmayi ihmal etmez. Kotii
kahramanlar, bozulan toplum yapisiyla iligkili olacak sekilde betimlenir. Geleneksel Tiirk toplumunun kutsal
saydig1 degerleri tehdit eden bu koétii kahramanlar, Bat1 yasamina 6zenirler ve toplumsal degerleri, ¢ikarlar
ugruna yok sayarlar. Maddi c¢ikar ve konforlu bir yasam elde etmek igin hirslarinin kurbani olan
kahramanlarin kotiiliikk potansiyeli asir1 davramuslariyla bir¢ok ailenin dagilmasmna neden olur. Canan,
romaninda kétiilitk problemi ahlaki bir sorun olarak ele alinir. Bu ¢alismada kotiilitk kavrami, geleneksel ve
modern aile yasantilarindan 6rneklerle incelenecektir. Farkli yetisme kosullarinda biiyiiyen iki kadinm iyiligi
ve kotiiliigi bilingli tercihlerinin sonuglari geleneksel ve modern aile yapilari tizerinden drneklendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Kétiiliik, Tyilik.
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THE PROBLEM OF EVIL IN PEYAMI SAFA'S "CANAN" NOVEL
Abstract

Evil, with its mode of existence and reasons, has been in the field of interest of many thinkers since the early
ages. Thinkers who investigate whether the evil in man is innate or develops as a result of experiences,
evaluates evil in various classes and deals with the evil in human nature in a way that is related to moral
collapse. Peyami Safa, while building his works on the East-West comparison, similar to the explanations of
the thinkers, does not neglect to resolve the sources of evil and moral evil. Villains are depicted in relation to
the deteriorated social structure. These villains, who threaten the values that traditional Turkish society
considers sacred, ignore the social values for the sake of their interests and emulate Western life. The evil
potential of the heroes, who are victims of their greed for financial gain and a comfortable life, causes many
families to break up with their excessive behavior. In Canan novel, the problem of evil is handled as a moral
problem. In this study, the concept of evil will be examined with examples from traditional and modern family
life. The results of the conscious choices of the good and the bad of the two women who grew up in different
upbringings will be exemplified through traditional and modern family structures.
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S S
Giris

Kotiiliikk kavrami hem insan kaynakli olmas: hem de insani etkilemesi yoniiyle yerytiziindeki
varolusla birlikte dini, felsefi ve edebi kaynaklarin hemen her donem odagmdadir. Bu nedenle kétiiliigiin
kaynaklar1 ve nedenleri, bir¢ok disiplinin ortak ¢alisma alanin1 genisleterek 6nemli birikimin olusmasin
saglar. Insanin dogasindaki yikiciliktan beslenen kétiiliik, din ve felsefenin bazi ortak temellere isaret
ederek agikladig: kavramlar etrafinda sekillenir. Din ve teodise felsefesinin daha ¢ok tizerinde durdugu
bu kavramlar, kotiiliik sorununun kaynagi, nedenleri ve tiirleri gibi baz1 konulara yogunlasmay1
gerektirir.

A. KOTULUK KAVRAMI ve PROBLEMI

Koétii kelimesi, Tiirk Dil Kurumunun Giincel Tiirkce Sozliigiinde “Istenilen, begenilen nitelikte
olmayan, hosa gitmeyen, fena, iyi karsit1” olarak kullanilir. Kétiiliik ise “1. Kotii olma durumu. 2. Zarar
verecek davranigs veya soz” (www.sozluk.gov.tr) seklinde tamimlanmaktadir. Kotiilitk kelimesi,
Toplumbilim Terimleri Sozliigiinde “insanin gereksinmelerine, ¢ikar ve dileklerine aykir1 olan, bir
topluma, bir toplumsal kiimeye, bir kisiye zarar verici sayilan, 6zdeksel ya da tinsel bir nesnenin, bir
olayn niteligi” (Ozankaya, 1975, s. 66) seklinde agiklanir. Lars Svendsen’e gore (2018, s. 28), “kotiiliik,
bagkalarina zarar verme niyeti tasiyan, onceden tasarlanmis insani eylemleri” ifade eder. Bilingli
davranis bicimi olan koétiiliikk, ¢ogu zaman yapan kisinin davraniglarinin  keyfiliginden
kaynaklandigindan insanin ¢ektigi veya baskasina gektirdigi ac1 olarak tanimlanabilir. Russell (1999, s.
11), fiziksel ya da psikolojik eziyet temeline dayali bir edim olan kétiiliigiin 6ziinii, “hissedebilen bir
varligin, yani ac1 duyabilen bir varligin incitilmesi” olarak tanimlar.

Kotiilitk nedir veya kaynagi nedir? sorularina bir¢ok agiklama getirildigi halde farkh
degerlendirmeler nedeniyle kesin bir agiklama yapilamaz. Ik kez Antik Yunan déneminde Platon
tarafindan ele alinmis olan kotiiliik problemi, Yunan filozof Epikuros ve sonrasinda gelen hemen her
filozofun ilgi alanina girer. Sokrates’e gore, kotiiliigiin sebebi kisinin bilgiden yoksun olusuyla ilgilidir
ve bireyin koétiiliik yapmamasi ancak erdem kaynagi olarak gordiigii bilgiye dayandirilabilir. Farabi ise,
mutlulugu engelleyen her seyi kotiiliik olarak kabul eder. Platon, Sokrates’in yolundan giderek
kotiiliigiin bilgisizlik ve erdemsizlikten kaynaklandigini kabul ederken Thales, Herakleitos, Empedokles
gibi filozoflar “iyi ile kotiiyii bir tutan” bir anlayis gelistirirler.

Kaotiiliik tizerine yapilan ilk tartisma ve arastirmalarda genellikle kotiiliigiin varolusuna iliskin
acgiklamalar 6n plana ¢ikar. Kotiiliigiin ortaya ¢ikisi, varligi, nedenleri tartisilarak Tanrinin kotiiliik
tizerindeki etkisi netlestirilmek istenir. Arastirmacilar, kotiiliigiin dogusuna iliskin sebepleri insan
iradesi ve ilahi iradeyle aciklarlar. Kotiilitk problemini sorgulayan diistiniirler ¢ogaldikca sorular
cevaplayan teodiseler ortaya ¢ikar. “Literal anlamiyla diinyanin kotiiliikleri karsisinda, Tanriya
inananlarimn inanglarimi korumalarmni saglayan teodise, bu anlamindan bagimsiz olarak diistintildiigiinde
diinyada var olan kétiiliige ve umutsuzluga kars: durmaya yardim eden herhangi bir anlam verme yolu
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olarak anlasilmalidir” (Molaci, 2018, s. 1300). Bir baska deyisle teodise, mutlak ve sonsuz iyi olan
Tanr1'nin varligiyla diinyadaki kotiiliigii uzlastirma gabasi olarak tanimlanir. Leibniz, Hume ve Kant'in
teodise tizerine aciklamalari, alanin gelisimi agisindan 6nem arz eder.

Leibniz, teodisesinde her seye giicii yeten mutlak Tanri’mmn “miimkiin olan en iyi diinyay1”
yarattigini savunur. Leibniz’e gore, “O, biitlin miimkiin evrenler igerisinde en az kotiiltiigiin bulundugu
evreni diistinmiis ve sonugta bu evreni yaratmistir; elbette, icinde kotiiliigiin bulunmadig bir evreni de
yaratabilirdi; ama orada 6zgiirliik olmayacagi icin, o evren, bundan daha az iyi olurdu. Zira 6zgiirliigiin
bulundugu bir evrende kotiiliikk kaginilmazdir.” (Oktem, 2018, s. 642) Hume, Tanr’'nin sifatlar1 ve
varligina kuskuyla yaklasan bir tavirla giicii yettigi halde Tanr1'nin neden kétiiliikleri yok etmedigi veya
kotiiliiklerden armdirilmig bir diinya yaratmadig: iizerinde durarak ateizme dogru gelisen bir anlayis
ortaya koyar. Diisliniirlerin teodiselerinde genellikle kotiiliik karsisinda Tanri’min varhiginin olup
olmayacag1 kadar kétiiliigiin olusumunda Tanr1'min sorumlulugu da tartisilir. Ozellikle tek Tanri temelli
dini yaklasimlarda Leibniz’in teodisesinde savundugu gibi evren ve insanin yaratilisi tizerinden
degerlendirme yapilarak yaratan ve imtihan edicinin insanoglunu daima gozettigi; ancak iyi ve kotii
ayriminda bireyin 6zgiir birakildigina, Tanr1'nin koétiiliikten sorumlu tutulamayacagina vurgu yapilir.
“Islam diistincesinde Batili anlamda teodiseler bulunmaz ciinkii teodiseler iiretmenin, Tanriy1 aklama
girisiminde bulunmanin, onun mutlak kudretine zarar verecegi diisiiniiliir. Yine de Islam diistiniirlerinin
kotiiliige dair akil yiiriitmeleri bu kavramla baglantili ele alinabilir.” (Sonmez, 2017, s. 263) Ancak Islam
diistiniirleri hadis, kelam ve fikih gibi alanlarda yaptiklar1 ¢alismalarda Bati’daki teodiseden farkli da
olsa kottiliik kavramina agiklik getirmeye galisirlar.

Kant, insanin dogustan kotiiliige meylinin oldugunu ve kétiilitkten kisinin sorumlu olmadigimni
ifade ederek konuya farkli agidan yaklasir. Insanin dogustan icinde tasidigi kotiiliigii “radikal kotiiliik”
olarak adlandiran Kant, bu egilimi tamamen yok etmenin imkansiz oldugunu ancak insanin irade ve
aklmi kullanarak asil anlamina kavusabilecegini savunur. “Kant’a gore insan iyi ve kotiiden ahlaken
sorumludur. Ancak insanin ahlakli olabilmesi i¢in dine ihtiyacinin olmadiginin savunulmasi, Kant ile
goriilen bir yeniliktir. Bu bakimdan modern diisiincede kotiiliik hem kaynagi hem de
gerekcelendirilmesi bakimindan insanilestirilmistir. Buna gore insan dogustan iyi veya kotii, seytan veya
melek degildir; yaptig1 segimler sonucunda iyi ya da kotii olur.” (Sonmez, 2017, s. 263) Kant'in
acgiklamalar1 Aristoteles’in kotiiliikte insan1 sorumlu tutan ifadeleriyle benzesir. “Aristoteles’e gore bu
kotiiliikler, biisbiitiin insan kaynakl olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bir kimse, 6zgiir iradesini hatal1 yonde
kullanirsa; bu kotiiltigii bizzat kendisi dogurmus olur. Zira ona gore, bir kisi bile, zalim veya kotii olmay1
istemeden zuliim ya da kétiiliikk yapamaz.” (Ozdemir, 2001, s. 30) Insan iradesini 6ne ¢ikaran bu
diistiniirlerin ahlaki kotiiliige isaret etmesi kotiiliik gesitlerinin neler oldugu sorusunu giindeme getirir.
Kotiiliik cesitleri, baz1 kaynaklarda dogal (fiziksel) ve ahlaki kétiiliik olarak ikiye ayrilirken felsefe,
kotiiliik gesitlerini {i¢ baslik altinda inceler: Yaraticidan kaynakli dogal kétiiliikler, insan kaynakli ahlaki
kotiiliikler ve diinyanin miikemmel bir yer olmamasi nedeniyle ortaya ¢ikan kotiiliikler... Dogal
kotiiliikler, kendiliginden meydana gelen durumlar oldugu halde bazen ahlaki kotiiliikk neticesinde
Tanrr'nin insanlara ceza olarak gonderdigi cezalar seklinde algilanir. Ahlaki kétiiliik ise, “bir kimsenin
ahlaki hatasmin direkt neticesi olan ya da diger kimselere yaptig1 fenaliklardan olusan bir kotiiliik
cesididir (Yildirim, 2016, s. 548). Bir bagska varliga kisinin bilingli tercihiyle yasatilan ahlaki kotiiliik,
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insanin kotiiliige olan meyliyle ilgili oldugundan insan kaynaklhdir. Insanin hurs, kiskanglik,
merhametsizlik, eziyet etme, bencillik, elde veya yok etme isteklerinden kaynaklanan yanls
davranislarin temelinde doyurulmamas istekler bulunur.

Kaotiiliik, sanat ve edebiyatta asirlar boyunca psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel boyutuyla islenen
bir kavramdir. Eserlerde degisimlerin yasandig1 donemlerde kotiiliigiin yogunlastig1 vurgusu yapilarak
karakter ve toplumsal ¢oziimlemeler yapilir. Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin ilk Grneklerinin
goriildiigii Tanzimat Donemi'nden giintimiize kadar kotii karakterler ve kotiiliik konusu daima ilgi
ceker. Peyami Safa da ilk eserlerinden itibaren modernlesmenin hiz kazandig1 dénemlerde Istanbul’un
farkli kesimlerinin yasadigl semtleri gozlem altina alir. Bu semtlerde ge¢misinden ve kiiltiirel
baglarindan kopmus, liiks ve zevk diiskiinii, ahlaki ciiriimiisliigii temsil eden gevreyle Islami kurallara
gore yetismis, manevi degerleri yasatmak igin miicadele eden ancak siirekli yenilgiye ugrayan ziimreyi
karsilagtirir. Yazar, romanlarinda bu iki ziimreye ait degerleri, eski-yeni savasmin ortaya ¢ikardig: kotii
karakterleri merkeze alarak Dogu- Bat1 sentezi tizerinden verir. Bu makalede, Peyami Safa’nin Canan adli
romaninda iki farkli mekan tizerinden kurguladig: kotiilitkk problemine toplumsal ve bireysel iligki
agisindan bakisi incelenecektir.

B. CANAN ROMANINDA KOTULUK PROBLEMINE BAKIS

Peyami Safa, eserlerinde Dogu-Bat1 ¢atismasini toplumsal degisiklikler sonucunda gelisen bireysel
davranis kaliplar iizerinden isler. Yanhs Batililasmanin geleneksel ve modern aile yapilar: {izerindeki
y1pratici etkisi, farkli mekanlarin temsil ettigi yasamlardan 6rneklerle elestirilir. Ozellikle yalilar, kogkler,
konaklar, eglence merkezleri, olaylara yon veren ve fiziksel diinyanin goreceli algilanisini belirleyen
yapilar olarak ele almir. Yazar, 1925 yilinda yayimlanan Canan’da geleneksel aile terbiyesiyle yetisen
bireylerin modern ailede yetisenler tarafindan yenilgiye ugratilarak darmadagin edilislerini isler. Canan,
bu yoniiyle yalnizca “yanls Batililasma” romani degil; ayn1 zamanda toplumsal, ahlaki ve bireysel
agidan bozulmaya ayna tutan bir eserdir.

Romanda farkli aile yapilarinda gelistirilen davrarus kaliplar1 {izerinden kisilerin
normallestirdikleri roller ve bagkisi Canan’in geleneksel aile yapisini tehdit eden varlig, ahlaki bozulma
odakli kotiiliik olarak ele alinir. Vanikdy ve Kalamis semtlerinde yasayan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
kosullar bakimindan iki ayr1 kutbu temsil eden aileleri kiyaslayan Safa, roman boyunca ahlaki ¢okiintii
icindeki Canan’in davraniglari ile ailelerin yikilmasma neden olusunu isler. Safa, aile, kadin ve toplumsal
yapimin bozulmasi gibi konular tizerinden bireyin giindelik yasam igerisinde dogal kabuller arasmndaki
stkismishigina ve giderek kotiimser bir ruh haline biiriinmesine odaklanir. Bu durum bireyin fiziksel
diinyay1 algilayisinda bir dayatmayla karsi karsiya kalismi ortaya cikarir. Bazen psikolojik
yasanmisliklarin bazen de ¢evredekilerin telkin ettikleri sagduyu ¢abalariyla ortaya ¢ikan siireg, olaylarmn
yorumlanmasi ve yasanmasi siirecinde farkli anlamlar ortaya ¢ikarir.

Toplumun degismesiyle birlikte her alanda oldugu gibi aile yapisinda da degisiklikler gozlenir.
Gecis donemindeki bu degisiklikler edebi eserlere de yansir. Yazarlar aile, kadin ve ¢ocuklar tizerinden
toplumsal kurallarin gelenekselden moderne dogru degisimini gozler oniine serer. Toplumsal diizenin
temeli sayilan aile birligine verdigi énemi, geleneksel yasayis tarzin1 Vanikoy’deki yalisinda siirdiiren
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Abdullah Bey’in ailesinin {izerinden 6rnekleyen Safa da aile {iyelerini iyi 6zelliklerle donatarak onlarin
karsisina koydugu kotii karakterlerin etkisini biiytitiir. Aileyi bir arada tutma gorevini tistlenen evin reisi
Abdullah Bey, annesi, ¢ocuklar1 Bedia ve Semsi ile birlikte yalida miitevazi bir yasam siirdiirmektedir.
Evin sahis kadrosuna i¢ giiveysi olarak giren Lami, emektar dadi ve bir halayik da bulunmaktadir.
Yaliyla biitiinlesmis, tamamen eskiyi simgeleyen kisiler, gelenekleri ayakta tutmak igin biiyiik bir ¢aba
icerisindedirler. Ayrica ailenin biiytikleri cocuklar: dini bir egitimle yetistirirler. Abdullah Bey ve annesi,
Kur'an-1 Kerim okuyup dini telkinlerle ¢ocuklarimi geleneksel Tiirk ailesi gercevesinde kétiilitklerden
korumaya calisirlar. Ailenin koklesmis gelenekleri nesilden nesle aktarilarak aligkanlik halini alir.
Bedia'nin gelin odasi, annesinin ve nenesinin gelin oldugunda kaldigi mekandir. Esler arasindaki
iliskiden kahve igmeye kadar her sey sikici bir tekrar ve kaliplasmaya doniisiir. Romanda geleneksel ve
eski olanin modernite karsisindaki giigsiizliigii duragan hayatin getirdigi can sikintisiyla pekistirilir.
Ailenin geleneksel ve dini degerlerle korumaya calistig1 yali hayatina en biiyiik tehdit Abdullah Bey’'in
damadi ve gelininin modernlik arayis1 neticesinde edindikleri yeni bir ¢evreden gelir. Bedia'nin kocasi
Lami ve Semsi'nin egi Perihan birbirini tekrarlayan yali hayatindan sikilarak daha modern ve serbest bir
yasamin pesine diiserler. Evlilik, kadin-erkek iligkileri, giyim ve yasam tarzinin daha serbest hal aldig:
modern gevre, onlar1 Vanikdy’deki yalidan uzaklagtirir.

Kurgu, birden Batili yasamin gereklerini temsil eden Sakir Bey ve ailesinin Kalamis’taki koskiine
yogunlasir. Osmanli’dan kalma geleneksel yapidan kopan bu aile, Batililasma 6zentisiyle Abdullah
Bey’in ailesinin karsisinda yer alir. Koskte Sakir Bey ile esi, oglu, kizi Perihan, i¢ giiveysi olarak sonradan
gelen damadi Semsi, torunu ve manevi kizi Canan yasamaktadir. Kosk, Batili yasamin getirdigi
alabildigine 6zgiir bir ortamin hakim oldugu mekandir. Kogkte geleneksel yasami temsil eden dads,
halayik gibi hizmetkarlarin yerini yabanci hizmetkarlar alir. Kogskiin salonu, kalabalik misafir
topluluklarini agirlayacak sekilde diizenlenen piyano ve poker partilerinin gézde mekanidir. Peyami
Safa, Bat1 uygarliginin 6ziinti teskil eden para, gilic, hazza dayanan iligskilerini bu partilerde gecen
konusmalar tizerinden gostermeye calisir. Toplumsal degismenin getirdigi yeniliklerin aile tizerindeki
yikic1 etkisini gostermek igin kotiiliigli temsil eden kahramanlar, tamamiyla olumsuz bir ¢izgide
yuritiiliir. Yazarin vermek istedigi mesaj, kahramanmn kotiiliigiiyle orantilanmis gibidir. Bu nedenle
romanda her tiirlii ahlaki ¢okiintii, psikolojik rahatsizliklar, takintili davranislar, gayr-i mesru iliskilerin
yarattig1 yikimlar ve dramatik sonlar genellikle kotiiliigii temsil eden kahramanlarin sahsinda
Kalamig’taki kogkte koyulastirilir.

Cumbhuriyet déonemindeki yenilesme hareketiyle birlikte modern kadin ve geleneksel kadin profili
bircok edebi eserde kiiltiirel degisimlere paralel olarak ele alinir. “Yazarlar geleneksel/eski kadin
karakteriyle birlikte eski toplumsal yapiya isaret ederler. Ataerkil bir yap1 igerisinde ve toplumsal
kurallarin gegerli oldugu kapali bir sosyal ortamda kadin, birey olarak degil edilgen bir nesne olarak
goriiliir.” (Ozcan ve Orug, 2020, s. 123) Peyami Safa da k&tii kadin tipini modern bir Cerkez kizi olan
Canan’in bastan ¢ikaran, entrikaci ve felakete siiriikleyen kisiligiyle somutlastirirken geleneksel kadimni
temsil eden Bedia’y1 edilgen bir nesne olarak betimler. Ug yasindayken esirciler tarafindan saraya satilan,
on iki yasma kadar sarayda biiyiiyen Canan, giizelligi, cazibesi, bedeni ile dikkatleri iistiine gekince
kadinefendi onu kiskanip saraydan gonderir. Sakir Bey’in esi Renknaz Hanim’a hediye edilen bu kiz,
evin 6z evladi gibi ayrim yapilmadan biiyiitiiliir. Bir siire sonra Binbasi Kazim Bey’le evlenip Edirne’ye
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giden Canan, kocasiyla anlagsamaz, bir siire sonra boganarak tekrar Istanbul’a déner. Sakir Bey’in
sirketinde calisan Lami’yi kendisine baglamak icin her tiirlii yolu dener ve kisa bir siirenin sonunda
amacina ulasir. Lami, bes yillik evliligini hice sayarak evden ve Bedia’dan ayrilir. Bu ayrilikta Lami'nin
Canan’in cazibesine kapilmasi kadar eski geleneklerin duraganlastirdig: hayat1 temsil eden yalmin da
onemli etkisi vardir. Lami'nin goziinde tekdiize gegen giinler kadar Bedia da yaliyla biitiinlesmis gibidir.
Dolayisiyla hem yali hem de Bedia kagip uzaklasilacak birer hayalet haline gelir.

“Yalinin goriiniisii bile korkung, pencerelerde 151k yoktur, ona dogru yiiriirken adimlar isyan
ederler. Iceriye gir, bir hayalet: Bedia. Sakin yiiziinde, ince, titrek bir tebessiim vardir. Bu da hiiziin verir.
Cit yok. Sofra kurulu. Koltuk degneklerine dayana dayana, bir kotiirtim kadin gelir. Yemegini yer yemez
uykuya hazirlanan bir adam daha. Sofrada konusulacak sey o kadar azdir ki, ¢enelerin kilidini ancak
lokmalar acar. O yalinin biitiin hatirasy, bir hasyettir.” (Safa, 2016, s. 37)

Romanda Bedia'nin oOzellikleri bazen yazar tarafindan bazen de Laminin betimlemeleriyle
aktarilir. Kisilik bakimindan sessiz, sakin ve hiiziinlii bir yapis1 olan Bedia, esine sadik, ailesine baglh bir
kadindir. Canan’in Edirne’den gelmesiyle Bedia esine “yalinin yeknesak dekoru i¢inde manasiz” (Safa,
2016, s. 37) goriinmeye baslar. Iki kadinin fiziki ve karakter dzelliklerinin kiyaslanmasi, esini aldatan
Lami'nin kendisini hakli ¢ikarmak igin dile getirdigi bahaneleriyle dikkat cekici hale gelir. Romanin
birinci boliimiinde fiziki Ozellikleriyle daima koétiilenen yalinin sembolii haline gelen Bediamin
cirkinligine ve oteki olarak Canan’in giizelligine deginilir. Romanin diger kahramanlari Canan’in olumlu
ve olumsuz ozelliklerini anlatmak i¢in bir araya gelmis gibilerdir. Safa, koétii kahramanlarin okuyucu
tizerindeki etkisini iyi bildiginden Canan’in 6zelliklerini ve yapacag: kotiiliiklerin kapasitesini oldukca
derinlemesine isler. Kotiiye 0zgii olan isve, cazibe veya seytani fikirlerin hepsi tuzagma diistirmek
istedigi kisilerin zaafina yonelik karakteristik 6zellikler olarak Canan’da yer edinir. Gosteris meraklisi,
savurgan, siislii, sinsi ve vicdansiz ve ¢capkinlik onun en ¢ok bahsi gecen 6zellikleridir.

Yalniz Lami'nin degil biitiin erkeklerin odak noktas1 haline gelmeyi, onlar1 kendisine hayran
birakmay1 hedefleyen Canan, biitiin erkeklerden intikam alircasina onlar1 kendine bagimli hale getirip
zayifliklarindan faydalanmaktan zevk alir. Russell (1999, s. 18-19), bu durumu “Kétiiliigiin kalbinde, tiim
varliklar: ele gegirip onlar1 bir hi¢ haline getirmek yatar.” seklinde ifade eder. Kétiiliigii temsil eden
Canan’mn iginde bulundugu durum da bunu gosterir. Bir agk veya sevgi arayisindan ¢ok hedefine aldig:
kisileri higlestirmek tizerine kurulu olan bir planin isleyisine okuyucu sahitlik eder. Sakir Bey, Lami,
Semsi, Selim, Orhan ve kurguya dahil olan bir¢ok erkek Canan’la iliski yasamaktadir ve her biri bu
durumu Gylesine kabullenir ki igerisinde olduklar1 ahlaki ¢okiintii onlar1 higlestirir. Eslerin birbirini
kiskanmasin bile anlamsiz bulan bu ¢evre, Batililasmanin getirdigi serbestlik igerisinde gayr-1 mesru
iliskilerini normallestirme cabasmi giider. Onlarin iliskilerini normallestirme ¢abasi, kahramanlarin
kotiiliik yapma potansiyelini artirarak onlar: asirilik evresine yiikseltir. Kotiilitk artik “insan tiirtiniin
maruz kaldigr tehlikeler, eksiklikten kaynaklanan tehlikeler olmaktan ¢ok asiriliktan kaynaklanan
tehlikeler” (Baudrillard, 2000, s. 12) haline gelmeye baslar. Asiriligin en ug 6rnegi olan Canan esir geldigi
evde evlat muamelesi goriir, diger ¢ocuklardan ayr1 bir muamele gormeden el {istiinde tutulur, hatta
cogunlukla simartilir. Boylece bazi karakterlerde eksik kalan yonlerin doyurulmamasi sonucunda ortaya
¢ikan kotiilitk yapma egilimi, Canan’da tam tersine her seyin fazla olusu ve yaptig1 her seyin ¢evresince
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normal goriilmesiyle zirveye ¢ikar. Giizelligiyle erkekleri sagirtacagindan ve bu sekilde yiikseleceginden
emin oldugu i¢in siistiyle mesgul olmay1 hi¢ ihmal etmez.

“QOyle ki, Canan dokuz, on yasina gelince, tipk1 yetismis bir kadin gibi, dehsetli, siis, miicevher
meraklis1 olmus. O yasta gozlerini siizer, gizlice yiiziine pudra, allik siirermis, bu kiz o zamandan
simarmus, koltuklar1 kabarmis, tantanali, hakim yasamaya alismis, sarayda bir dedigi iki olmazmais.”
(Safa, 2016, s.108)

Bedia'nin renksiz, bakimsiz ve suskun haliyle Canan’in karsiti durumundadir. Lami, iki kadmn
arasinda kiyaslama yaparken karisimi “Saglariyla mesgul olmaz, yiiziine hi¢ pudra siirmez, en solgun
glinlerinde bile gozlerini stirmesiz, dudaklarini boyasiz birakir, lavanta da kullanmaz” (Safa, 2016, s. 38)
sozleriyle asagilarken gonliinii kaptirdig1 kadini yere goge sigdiramayacak tasvirlerle anlatir. Lami'nin
esine kars: ilgisini ve sevgisini kaybettigi romanin ilk boliimlerinden itibaren Gtekinin giizelligi
vurgulanarak hissettirilir. Her iki kadinmn bedensel ozelliklerle degerlendirildigi gz ontinde
bulunduruldugunda kadina sadece haz ve cinsel amagh bir yaklasimin s6z konusu oldugunu séylemek
miimkiindiir. “Bu durum, Lami’nin arzusunun yoniinii degistirir ve duygularmi sekillendiren de iki
kadin arasmndaki gortiniim farki olur” (Paligko, 2021, s. 2528). Boylece Lami de romanin diger erkek
kahramanlari gibi Canan’in giizelligine kapilarak onun yakininda olmak igin her seyi geride birakir.

“Ama Canan, o vakit yeni yaptirdigi krepddsenden, sarabi, bulut gibi hafif ve parlak esvab1 iginde,
kendine mahsus o riizgarli kokuyu birakiyor, saclarinin altin sarisi, yiiziiniin pembeligi, gozlerinin
mavisi, dudaklarmin atesin kirmiziligiyla basi, rengarenk bir 1s1k y1gin1 icinde parhiyordu.”( Safa, 2016,
s. 38)

Canan; ilgi gormek, mevki, makam elde etmek, zengin bir yasam stirmek icin paray1 elde edecegi
her yolu mubah goren diistincesiz, hirsli, ahlaksiz, egoist bir karakter olarak en asir1 halleriyle 6n plana
cikarihir. Isteklerini elde etmek igin giyimine, siisiine 6zen gosterip bulundugu ortamda 1s181yla herkesi
golgede birakmay1 her zaman basaran Canan’in kutsal sayilan aile, manevi degerler ve sevgiye verdigi
hicbir ehemmiyet yoktur. Erkekleri agma diisiirdiikten sonra onlar1 istedigi gibi kullanan bunun
karsiliginda hediyeler, maddi kazang elde eden bir kadin tam karsisinda Peyami Safa’nin rol model
olarak sectigi Bedia, bir ahlak abidesi olarak durur. Bedia, ailevi baglara, dini ve geleneksel kurallara
bagli, saygili bir Tiirk kadinidir. Tki farkli diinyay1 temsil eden kadin kahramanlar, yetistikleri cevreye
gore davranus sekilleri sergilerler. Etrafinda bir¢ok erkek olmasina ragmen Bedia'nin kocasini elinden
alirken herhangi bir vicdani sorumluluk hissetmeyen Canan, Batili insanin 6zgiirliigii icinde olusuyla
oviiniir. Pasif ve durgun bir karakter olan Bedia'nin tam karsisinda tiim giizelligi, zekas: ve kadinsi
etkisiyle durur. Bedia ise kendisini terk edip yaliya ugramayan Lami ile goriismek igin Kalamigs’taki
koske gidip esiyle konusmay1 planlarken bile aldig: aile terbiyesi sinirlari i¢inde kalmaya dikkat eder.
Kotiligiin bilingli tercih oldugunu bu konusma planinda gormek miimkiindiir. Esini elinden alan
kadina uygun olmayan bir kelime soyleyip haksizlik etmekten korkan Bedia, herhangi bir kétiiliige sebep
olmak istemez. Ancak kargisindaki rakibi tiim rahathigiyla onun yuvasmi dagitma hakkini kendinde
bulur. Tartisma sirasinda Lami'nin esinden degil, Canan’dan yana tavir takinmasi tiim nezaketiyle
konusmaya calisan Bedia’ya sinir krizleri gegirtir.
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“Lami! Pekiyi bilirsin ki miinakagay1 sevmem. Hatta sana kiigliciik bir sitemde bulunmaya da
gelmedim. Zaten adi bir kadin aleyhinde s6z soylemek..." yine begenmedi, "adi bir kadin aleyhinde s6z
sOylemek..." yine begenmedi "adi bir kadm" so6zii de agirdi. Yine degistirdi: "Lami! Pekiyi bilirsin ki
miinakasay1 sevmem. Hatta sana kiigiiciik bir sitemde bulunmaya da gelmedim. Zaten kimsenin
hakkinda fena diisiinmek, fena s6z sdylemek adetim degildir. O giinkii mesele icin kabahati iistiime
aliyorum.” (Safa, 2016, s. 13)

Yazar, kotii karakterlerin etrafindaki kisileri de kotiilitkten beslenen tipler olarak betimler.
Yalnizca Lami degil, Sakir Bey de esini bir¢ok kadinla aldatan, sadakatsiz bir aile reisidir. Evlilik ve esler
arasi iliskiler konusunda asir1 rahat konusmalariyla dikkat ¢eken Sakir Bey, bu yasayis tarzinin normal
karsilanmasi gerektigini sikca dile getirir. Eslerin birbirlerini aldatmalarinin Avrupa’da tepki
gormedigine deginerek ahlak dis1 yasamini normallestirmeye, ayni zamanda etrafindakileri bu tarz bir
yasam slirmeye tesvik eden ahlaki ¢okiintii icindeki Sakir Bey’in evi de bahsettigi iliskilerin mekani
haline gelir. I¢ giiveysi gelen damat Semsi, Lami, Selim ve eve girip ¢ikan daha birgok kisi kendilerini bu
akisa kaptirir. Sakir Bey, evli olan Miistesar Orhan’in Canan’a olan ilgisini kullanarak maddi kazang elde
etmeye calistig1 igin kogskte ikisinin bir araya gelmesine goz yumar.

“- Sakir Bey, bin bir hesapli bir adimdir. Canan aleyhinde hi¢ dedikodu istemez, onu seninle
evlendirirse bazi isleri daha kolaylagir.

- Ne gibi isleri?

- Oyle ya, Canan, Sakir Bey'in kogkiinde bir miknatis gibidir. Orhan Bey'in, Sakir Bey'le dostlugu
Canan yiiziindendir.

- Korkung seyler soyliiyorsun.” (Safa, 2016, s. 46)

Bedia, eve gelmeyen esiyle konusmak i¢in ofisine gittiginde Sakir Bey’in insanin kotiiye ve yasak
olana olan zaafi konusunda uyarilarina maruz kalir. Ona gore aldatmayan erkekler sayilidir ve bu
olagandir. Kendisinin oturdugu muhitte yasayan evli kadinlarin ytizde sekseni aldatilmaktadir ve bu
durumu normal olarak karsilamaktadirlar. Bedia'nin yasadigr durumu normal karsilayan Sakir Bey,
akraba olduklar1 halde onun esini serbest birakmasini, bagska kadinlarla birlikteligini hos karsilamasini
hatta kocasinin yaptigini kisasa kisas esasmna dayanarak kendisinin de yapmasi gerektigini tembihler.
Sakir Bey, romanda kotiiltigiin temsilcisi, destekgisi ve yonlendiricisi olarak her tiirlii ahlaki kotiiltigiin
normallesmesi i¢in ¢aba harcar. Romanin diger kahramanlariyla yaptig1 sdylesilerinin hemen hepsinde
Batiy1 6rnek gostererek kotiiliikleri normallestirmek icin bir alt yap1 olusturmaya calistig1 goriiliir.

“- Ben kadin olsaydim, kocamin beni goziimiin 6niinde aldatmasina ses ¢ikarmazdim.
- Anlamadim.

- Ve kocamin yaptigini yapardim.

(..)
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- Emin olunuz ki, erkege kars1 kadinin en birinci silah1 budur. O zaman her sey diizelir, erkegin de
akl1 basina gelir. Kisasa kisas!” (Safa, 2016, s. 20)

Erich Fromm, kotiiliigi “bedeni ve ruhu yikima ugratan; yalnizca kurbani degil, yikicinin
kendisini de yikima ugratan” ya da “0lii, ¢iiriiyen, yasamsiz ve biitliniiyle mekanik seylere duyulan
hayranlik” (Fromm, 1993, s. 30) olarak tanimlar. Fromm’un bu ifadesi dikkate alindiginda Canan’daki
kotiiliikk egilimini mekanik seylere duyulan hayranlik olarak aciklamak miimkiindiir. Onun 6zlem
duydugu veya elde etmek istediklerini alana kadar gosterdigi kararliktan sonra onlar1 yok etmek igin
sarf ettigi caba, kendi yasamina kars1 ¢ikisiyla ilgilidir. Ondan geriye yalnizca maddi ve mekanik olan
istekleri kalir. Evli bir adam olan Miistesar Orhan Bey ile miicevher diikkanlarinda gezerken Laminin
pesini de birakmaz. Lami’yi esinden ayirip onunla evlendikten sonra sosyetenin gozdesi olan Kalamis'ta
bir evde tutarlar. Koske gore daha sade oldugu i¢in Canan’i pek de mutlu etmeyen bu ev, zamanla onun
gayr-1 mesru iligkilerini rahatca stirdiirdiigli bir alana doniistir. Evliliklerinin ilk zamanlarindan itibaren
Canan’in maddi isteklerini karsilamak i¢in ugrasan Lami onu higbir sekilde tatmin edemez.

“Fakat masrafina dayanmak pek gii¢; vakia sirkette muavinlige yiikselmis, maas: da iki misli
artmisti. Fakat aylig1 yirmi giinde bitiyor, evin adi masraflarindan fazla, Canan'm iist bag sarfiyat:
miithis. Kadin, bir ipek ¢orab: iki defadan fazla giymiyor, adi kumastan elbise ve ¢arsaf begenmiyor,
sahte bir miicevher takmak istemiyor, halbuki elmaslara ¢ok zaaf gosteriyordu. Lami, zevcesinin istedigi
bir pantantifle, bir ytiz{igii almak igin, sirketin kasasina iki yiiz lira daha bor¢lanmist1.” (Safa, 2016, s. 139)

Canan, Lami’nin kendisine sunmasini bekledigi zengin yasami, onun maasiyla saglayamayacagin
anladiginda bagska erkeklerle stirdiirdiigii iliskiler sayesinde istedigi yasami elde eder. Gayrimesru
iliskilerin stirdiigiti bu evde Canan’a gelen hediyelerin ardi arkas: kesilmez. Ayrica evde biitiin
kotiiliiklere aracilik eden isbirlik¢i yabanci hizmetciler bulunur. Rum hizmetci Eleni, Lami'nin
arkasindan cevrilen bir¢ok entrikanin merkezinde yer alir. Lami'nin kulagina karisiyla ilgili bir¢ok s6z
gelse de bunlar1 6nemsemez, esinin giizelliginden dolay1 kiskanildig igin boyle dedikodularin ortaya
atildigina kendisini inandirir. Lami ve Canan’in evlilikleri, aile kurmak ve bu kurumu devam ettirmek
amaciyla kurulmaz. Dolayisiyla bu aile, kotii kadinin planlarini devreye sokmasi ve istedigini erkeklere
yaptirmasi neticesinde kurulur. Bu sebepten aile kurumuna gelecek herhangi bir tehdit, onun huzurunun
ka¢masma neden olmadigi gibi hileci ve kurnaz yoniinii ustalikla kullanmasma imkan sunar.
Apartmandaki yasak iligkilerin herkesge dile gelmesi {izerine Lami'nin gosterecegi tepkiyi hileci yaniyla
savusturan Canan bu haliyle gurur duyar, esini aldatmaktan zevk alir.

“Bir saat evvel, kocasmin 6fkeli ytizlinii gordiigii zaman, bir firtina kopacagini tahmin etmis fakat
Lami'den evvel davranmis, onun biitiin cesaretini kirmis, zavalliy1 tekrar, bir daha aldatmisti. Kendi
muvaffakiyetine giiliiyor, miinakasalarda Lami'nin ciddiyetine, kendi sahtekarligina ve aktrisligine
giiliiyordu. Aldatmak, tath seymis hakikaten.” (Safa, 2016, s. 183)

Kotiiliik yalnizca bireye zarar veren bir edim olmadigmdan kotiiliiglin sosyal ve psikolojik
boyutlar: tizerinden durmak gerekir. Peyami Safa, ahlaki kotiiliigii fiziksel, psikolojik ve toplumsal
bakimdan agir sonuclar1 olan durumlar olarak igler. Kisinin yasaminda yikic1 ve 1stirap verici etkiye
sahip olmalar1 nedeniyle ahlaki eksiklikler, koétiiliigiin besleyici damarlar1 olarak disa vurulur.
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Kotiiliigiin psikolojik etkilerinin agirhgim gostermek i¢in yazar, Bedia'nin yasadiklarin1 Lami’ye de
yasatir. Lami, en yakin arkadasi Selim’in Canan’la birlikte oldugunu 6grenince eski esine yasattiklariyla
ylizlesir. O, daha 6nce Bedia’y1 yiiziistii birakip kendisine herhangi bir agiklama yapmadan sadece yaliy1
sevmedigiyle ilgili baz1 bahaneler ortaya atmistir. Selim de Laminin yaptig1 gibi iliskisini gizlemeden
evliligin kutsanmasina kars1 oldugunu ifade eder. Ona gore 6nemli olan bir iliskinin insan1 ne kadar
mutlu ettigidir, iliskinin mesrulugu ya da gayr-1 mesrulugu pek 6nemli degildir. Canan’in birlikte
oldugu biitiin erkeklerden haberdar olmasma ragmen “Bunu tabii goriiyordum, ¢linkii adedini
bilmedigim asiklarina benim de katilmamda mahzur yoktu.” (Safa, 2016, s. 222) sozleriyle yasanan
iliskileri normal karsiladigini ifade eder; c¢iinkii ona gore bir siire sonra Canan Misirli milyarder
sevgilisiyle Avrupa’ya kagtiginda Orhan, Faik, Ali, hatta Sakir Bey, dert ortag: olacaktir. Selim, kadin
bir meta olarak goriip koleksiyonuna katacak bir esya olarak degerlendirir. Ahlaki ¢okiintii ve kotiiliigiin
yasam bi¢gimine doniisiimii Selim’e gore erkek dayanismasidir.

“Ben de o Edirne'den geldikten sonra hele Kazim Bey'le bosandigmi isitince, kadin
koleksiyonumda boyle bir tane bulunmasini istedim, sonra bu arzum kayboldu. Viicutca giizel kadinlara
istiham yok, tabiat boylelerini yaratirken sekle dnem veriyor, igini bos birakiyor. Hem benim kadin
hakkindaki telakkimi bilirsin: Bunlarin ehemmiyetlisi yoktur, yahut, biitiin kadinlar ayni derecede
mithimdirler. Birbirlerinden ancak viicutga farklidirlar. (...) Onlar biitiin cazibelerini, tilsimlarini,
cildirtic1 ve bayiltict kuvvetlerini bizim hassasiyetimize bor¢ludurlar.” (Safa, 2016, s. 42)

Lami, Canan’la birlikte olmanin mutluluguyla sarhogken iligskisinin Bedianin psikolojine zarar
verdigini Gnemsemez. Lami ve cevresinin Abdullah Bey’in ailesine yasattiklar1 bireysel boyutlu
kotiiliikler olarak yansir; ancak bu kétiiliiklerin toplumsal boyutlar: daha agirdir. Semsi, esinin kendisini
aldattigmi 6grendikten sonra Canan’m gosterdigi yakinliga kapilarak onunla gizli siiren bir iliskiye
baglamistir. Hassas bir biinyeye sahip olan Semsi, Lami ile Canan’in evlenecek olmasmi kaldiramaz ve
sik sik hastalanir. Canan’la olan iliskisini Bedia'ya itiraf ettikten kisa bir siire sonra kalp krizi gegirerek
oliir. Bedia yalnizca esinin degil, abisinin de her tiirlii kotiiliigii yapmaya hazir olan bu kadina kapildigimi
O0grenince evden ¢tkamaz hale gelir.

“O fettan, bizzat kendisi bana timit verdi. Aramizda, iki ay evveline gelinceye kadar, gizli bir
mukavele vardi. Bana bir¢ok vaadlerde bulundu. (...) Ona bir¢ok fedakarliklar yaptim. Hatta maddi
seyler... hediyeler bile ikram ettim... Bunlar uzun hikaye... evin icinde hi¢ kimse, Perihan bile
stiphelenmiyordu. O kadar sinsi bir kadmn ki... ne gibi diyeyim? Yilan! Her isin i¢cinden siiziiliip geciyor,
izini belli etmiyor.” (Safa, 2016, s. 114-115)

Lami, ilk defa Bedia’ya yaptig1 haksizligi, aldatildigii apagik sekilde 6grendiginde aklindan
gecirir. Yine de biitiin olanlara karsi sessizligini koruyarak evliligini siirdiirmeye devam eder. Ailelerin
dagilmasma, kutsal degerlerin yok sayilmasma neden olan Canan’in ahlaki kétiiliiklerinin bir siniri
yoktur. Her kotiiliigii devaminda topluma ve bireye tehdit olarak donen baska bir fenalig1 dogurur. Bu
asamada Bedia'nin sahsinda psikolojik boyutuyla koétiiliiglin sonuglari islenir. Agir hastaliklar atlatip
sinir krizleri gegiren Bedia'min yaninda sadece babasi, nenesi ve yash hizmetkarlar1 vardir. Onlarin
Bedia’ya tavsiye ettikleri tek sey dindar bir kadina yakistig1 gibi sabredip beklemesidir. Ciinkii yalidaki
sakinlerin kotiiliiklerin bir giin yenilecegine dair umutlar1 vardar.
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Sakir Bey ve Lami'nin evinde diizenlenen partilerin ardi arkasi kesilmezken bir giin Canan’in
annesi oldugunu sdyleyen yash bir kadin evlerine gelir. Canan onun annesi olmadigmi soyleyerek
evinden kovmak ister ancak Lami'nin istegi iizerine kadini eve alirlar. Cerkez kadm Renknaz Hanim'la
Cerkezce konusup Canan'm gercek adinin Ayse oldugunu, babasinin bir egkiya oldugunu soyler.
Annesinin eve gelisiyle gegmisine dair bilgilerin ortaya ¢ikmasina sinirlenen Canan, annesini asagilar,
oldiirmekle tehdit edip misafirlerin arasina inmesini engellemek ister. Yash annesine uyguladig: fiziksel
siddet onun acimasiz yoniinii ortaya cikarir.

“Sus! Cadaloz! Ben Ayse degilim, benim ismim Céanan. Parmaklarinin mandali arasinda ezilen
dudaklar biikiiyor, biikiiyor, ihtiyarin gozleri acidan kabarincaya kadar biikiiyordu. Sonra onu bir kere
daha itti ve odadan ¢ikt1.” (Safa, 2016, s. 215)

Tirkgeyi pek bilmeyen kadin evde diizenlenen partilerden birinde kizini baska bir erkekle
gordiigiinii birka¢ kelimeyle anlatmaya galisir. Lami, Selim’den de karisinin bir¢ok erkekle birlikte
oldugunu duyunca ¢ikan tartismada araya giren annesine hakaretler yagdirarak onu asagilamaya devam
eder. Bunun {izerine Canan annesi tarafindan oldiiriiliir. Romanin sonunda hiisrana ugrayan Lami,
biiyiik bir heyecanla terk ettigi evine ve Bedia’ya geri doner.

Sonug

Peyami Safa, ahlaki kotiiliigii, birgok eserinde ele aldigi Dogu-Bat1 karsilastirmasinda yaptig: gibi
Canan romaninda da geleneksel degerlere hiicum eden yanlhs Batililasma kavramiyla es degerde tutar.
Toplumun kutsallik atfettigi aile, evlilik, kadin, anne olma, sadakat, namus kavramlarmin 6nemini
anlayamamis topluluklarin Bati'nin higbir sinir tanimadan haz ilkesine dayal: iliskilerin yasanmasini
onaylayan yasam tarzini normallestirmeye calismalarini elestirir. Merkezde kotiilitk yapmaktan zevk
alan, kiictikliiglinden beri saraydaki entrikalarin i¢inde biiytiiyiip sonrasinda bir koske gonderilen Canan
olsa da kotiiliigii bir yasam sekline getirip bunu herkese asilamaya calisan roman kahramanlarinin
sahsinda aile, dini degerler, sadakat gibi degerlerin higlestirilmesi gosterilir. Mekaniklesen bir ahlaki
¢okiintii igindeki kahramanlarin kadina gosterdikleri ilgi ve sunduklar1 hediyelerle onu yiicelttikleri gibi
bir hava hakim olsa da aslinda bu ilgi ve hediyelerin aslinda kadin1 asagilayan, onu bir esya haline
getirdigi agiktir. Sunulan hediyeler karsiifinda yasanan evlilik disi iligkilerin yani sira Canan’la birlikte
olan erkeklerin hepsinin birbirinden haberdar olmasi ve bu durumu kabullenmis olmalar1 ahlaki
¢Okiintiiniin en belirgin gostergeleridir. Safa, Bati’'nin yalnizca sosyetik yasam tarzini alip sorgulamadan
yasayanlarin yerlesik degerlere verdikleri zarar1 gosterirken onlar1 koyu bir kotiiliik igerisinde gosterir.
Ciinkii kotiiliigi bilingli olarak tercih eden bu kahramanlar1 okuyucuya tiim kotii halleriyle gostermek
de yazarin bilingli tavr1 haline gelir. Bir¢cok psikolojik ¢oziimleme yapan yazar, kotiilerin eylemlerini
hakli ¢ikaracak bir ge¢mis yasantisma yer vermedigi gibi kahramanlarin neden kétiiliigli tercih
ettiklerine dair bir aciklama yaparak hakli ¢ikmalarma da izin vermez. Kendi ideal diinyasmin ideal
kahramanlarinin ancak yetisme ve ge¢mis yasantilarina yer vererek onlarin haksizliga ugrayan, iiziilen
ama sonunda iyilikleriyle kazanan kisiler olmasini ister. Lami'nin tiim yasattiklarindan sonra yenilgiye
ugrayip Bedia'ya geri doniisli yazarin bu amacina hizmet eden bir sonug olarak okuyucuya sunulur.
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Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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COGRAFYA MERKEZLI OKUMA EKSENINDE ABBAS SAYAR
ROMANLARI*

Funda BULUT? Efe BULUT®

Ozet

Cografya merkezli okuma, edebi eserlerdeki mekanin tasvirler {izerinden incelendigi, yazarin cografya ile
ilgili gozlem ve deneyimlerinin muhayyilesini besleyen kaynaklarla birlikte aktarildigi, mekan ve insan
arasindaki iligskinin bir¢ok farkh agidan ele alindig1 bir yaklagimdir. Mekanin hayatimizdaki yerini ortaya
koymaya ¢alisan cografi okumalar, bir taraftan kurgudaki bilesenlerin cografya ile iligkilerini gosterirken
diger taraftan cografyanin insanlarin giindelik yasamlarini ve aliskanliklarini nasil sekillendirdigine dikkat
¢ekerek metin ¢oziimlemelerine yeni bir bakis agisi kazandirir. Orta Anadolu’nun iklimsel 6zelliklerinden
bitki Ortiisiine, yerlesim diizeninden, niifus yapisina, Anadolu'nun gelenek, goreneklerinden bolge halkinin
tarihsel gecmisine kadar pek ¢ok cografi unsura deginen Abbas Sayar'in romanlar: cografya merkezli inceleme
i¢in olanak saglamaktadir. Bireyi i¢inde bulundugu toplum ve doga ile iligkileriyle birlikte ele alan yazarin
Orta Anadolu koyliisiiniin yasam sartlarina ve karasal iklim nedeniyle yasadig1 ekonomik sikintilara genis
yer verdigi romanlarinda cografya biliminin bir¢ok unsuru yer almaktadir. Bu yazinin amaci, Abbas Sayar’mn
romanlarindaki cografi unsurlari tespit etmek ve elde edilen verilerin kurgudaki islevini ¢oziimlemektir.
Yontem olarak igerik analizi kullanilan arastirmanin kuramsal cergevesinde cografya-edebiyat iliskisine
deginilerek genel olarak cografya merkezli okuma yontemi hakkinda bilgi verilmis, elde edilen veriler, belirli
basliklara/ temalara ayrilarak analiz edilmistir. Bunun sonucunda cografyanin fiziksel, ekonomik, sosyolojik,
kiiltiirel olarak insan hayatin nasil etkiledigi kurgunun temelleri baglaminda agiklanmaya calisilmustir.
Anahtar Kelimeler: Cografya merkezli okuma, Roman, Abbas Sayar, Fiziki cografya, Beserl cografya.
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CENTERED ABBAS SAYYAR NOVELS ON THE AXIS OF READING WITH THE GEOGRAPHY
CENTER
Abstract
Geography-centered reading is an approach in which the space in literary works is examined through
descriptions, the author's observations and experiences about geography are conveyed together with the
sources that feed his imagination, and the relationship between space and people is discussed from many
different angles. Geographical readings, which try to reveal the place of space in our lives, on the one hand
show the relations of the components in the fiction with geography, on the other hand, bring a new perspective
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to text analysis by drawing attention to how geography shapes people's daily lives and habits. Abbas Sayar's
novels, which touch on many geographical elements from the climatic features of Central Anatolia to the
vegetation, from the settlement pattern to the population structure, from the traditions and customs of
Anatolia to the historical past of the people of the region, provide an opportunity for geography-centered
analysis. There are many elements of geography in the novels of the author, which deals with the individual
together with the society and nature in which he lives, the living conditions of the Central Anatolian villagers
and the economic difficulties they experience due to the continental climate. The aim of this article is to
determine the geographical elements in Abbas Sayar's novels and to analyze the function of the data obtained
in fiction. In the theoretical framework of the research, which used content analysis as a method, the
relationship between geography and literature was mentioned, and information was given about the
geography-centered reading method in general, and the obtained data were analyzed by dividing into certain
titles/themes. As a result, it has been tried to reveal how geography affects human life physically,
economically, sociologically and culturally in the context of the foundations of the fiction.

Keywords: Geography-centered reading, Novel, Abbas Sayar, Physical geography, Human geography.

¥ % %
Giris
“Anadolu koyliisti i¢in her sabah, doganin bir besmelesidir. ”
Abbas SAYAR

Cografya ve edebiyat ¢ikis noktalar: farkl olsa da insan ve mekanin etkilesimi agisindan ortak bir
diizlemde birlesebilen arastirma ve calisma alani olarak diger bilimlerle iliski icinde olan, genis ve
dinamik bir yapiya sahip iki disiplindir. Edebiyat, insan1 cografya da mekani merkeze alarak etkilesim
icinde oldugu her seyi kendi prensipleri icinde inceleme/ aragtirma konusu yapar. “Insamin iginde
yasadig1 cevrenin dogal giizelliklerini, insan-dogal cevre etkilesimini ve bu etkilesim sonucu insanin
ortaya koydugu beseri ve ekonomik etkinlikleri’ni ($Sahin, 2002 s. 3) inceleyen cografya, “sundugu
olanaklarla insanlarin duyus tarzi, diinya goriisii, yasama bigimi, diistince ve zihniyetlerini de etkiler”
(Kefeli, 2006, s. 7). Mekansiz edebiyat ya da insansiz cografya diisiincesi eksik kalacagi i¢in her iki bilim
de insan ve mekan etkilesimini farkli bi¢cim ve derecelerde arastirmanin odagna tasir. “Muriel
Rosemberg' in ‘edebiyat deneysel bir cografyanin sanatsal bi¢imidir” derken 6ne siirdiigii gibi edebiyat
cografya icin ideal bir alan”dir (Pareldo, 2016, s. 2). Bunun tam tersini edebiyata farkl sekillerde malzeme
sunan cografya icin de sdylemek miimkiindiir. Malcolm Bradbury'in The Atlas of Literature (Edebiyat
Atlast) adli kitabinda dedigi gibi “edebiyatin kendisi bir atlas, evrenin hayali bir haritasidir. (...)
Yazdiklarimizin biiyiik bir béliimii bir yerdeki koklerinin dykiisiidiir: bir manzara, bolge, koy, kent, ulus
ya da kita. Daha ¢ogu seyahatler odesasidir: macera, kesif, arayis, hac, yenidiinyalara yolculuklar.
Dahasi, mekanlarin kendisi onlar hakkinda yazilanlarla degisir ve anlamlarin1 ve mitsel 6zelliklerini
kismen edebiyattan alirlar (Bradbury, 1996, s. 8’den akt. Vurmay, 2010, s. 208).

Farkli noktalarda kesisen cografya ve edebiyat, gozlem ve tasviri kullanmasi yontiyle de ortaktir.
“Yeryiizii” anlamindaki “geo” ve “yazma” ya da “tasvir” anlamindaki “graphia” ya da “graphie”

s

sozcliklerinin birlesiminden olusan “cografya”, “yerytiizii tasviri” anlamina gelir. Yeryiiziinii tasvir eden
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cografya gozlemlediklerini tiim gergekligiyle aktarirken edebiyat, yasamin ve onu ¢evreleyen unsurlarm
tasvirinde gozlemlerini duygu, diisiince ve hayalle bulusturur. "Sanat ve edebiyat yapitlarmin ¢izdigi
diinya, gercekligin korii koriine bir kopyasi degildir; ama diinyanin rengini ve kokusunu kendinde
muhafaza eder” (Ozdemir, 1980, s. 2). Yeryiiziinii anlamaya ve insan faaliyetlerini mekansal
perspektiften yorumlamaya calisan cografya, gozlem ve tasviri gercegi aynen aktarmada edebiyat ise
yeniden tiiretmede bir ara¢ olarak kullanir. Edebiyat ve cografya iliskisini belirleyen Olciit, hem
disiplinleri olusturan unsurlardaki ortaklik hem de aralarindaki etkilesimdir. “Insan yasammin ayrilmaz
bir parcas1 olan cografya, edebiyat eserlerine mekan ve igerik olusturmakta; 6te yandan edebi eserler,
kurgulandiklar1 diinyanin cografyasina hayat vermekte, onu bigimlendirmektedir.” (Vurmay, 2010, s.
208). Cografyanin edebiyatla iligkisi, farkli pencerelerden degerlendirilmeye aciktir. Ornegin “bu
etkilesimi sehir tizerinden agiklayan Julien Gracg, sehir betimlemeleri ve sehre bakis agisiyla cografya ve
edebiyat1 bulustururken George Perkins Marsh insan eylemiyle sekillenen gevre tanumiyla cografyanmn
tanimin1 genisleterek cevrecilik hareketleriyle etkilesime baska bir bakis acis1 getirir. Brosseau, bolgesel
cografyay1 tamamlayan edebiyatin mekanla ilgili deneyimlerini kendi imkanlariyla yeniden yazarak
edebiyatla cografya arasinda bag kurar. Burada da goriildiigii gibi edebiyat- cografya iliskisi
perspektifinde okunan her metin, okura farkli bakis agilar1 kazandirir” (Kefeli, 2019, s. 14). Birbirleriyle
yogun iligki i¢cinde olan cografya ve edebiyat; yasadigimiz diinyayi, insan ve mekan arasindaki karmasik
iliskiyi daha yakindan incelememizi saglayan bir bakisla bir araya gelir. Bu noktada arastirmacilar
“cografyanin romanlardaki islevsel ve etkili yollarini kesfederek insanlara ve toplumlara yerytiziinde
ortak yasamin degerini ve 6nemini aciklayabilirler” (Kagmaz, 2017, s. 2). Bu iki disiplinin kesismesinden
edebiyat cografyasi ve buna ek olarak bir metin ¢6ztimleme yontemi olarak cografya merkezli okumalar
ortaya cikar. Ulkemizde bu alanda! 6nemli calismalari bulunan Emel Kefeli (2009, s. 425), bu iki kavrami
-arasindaki ayrima deginerek- sdyle tanimlar: “Cografya merkezli okuma, metindeki mekani cografya
olarak ele alirken ‘edebiyat cografyast’, ‘yazarin hayat cografyas1” gibi kavramlar1 6ne ¢ikararak metnin
iiretim siirecini farkl bir kanaldan irdeleyen bir okuma tiirtidiir.”

Cografya merkezli okuma (géo-littéraire) , edebi eserdeki cografi unsurlarin tespiti, incelenmesi ve
yorumlanmasi yoluyla edebiyat-cografya iligkisini ¢oziimlemeye calisir ve genel olarak soyle izah
edilebilir:

“Cografya merkezli okuma bir diger deyisle ‘géo-littéraire’ yaklasimla metni degerlendirme, okuma
tiirlerinden birisidir. Toprak ve iklim sartlar: ile sosyal realiteyi sekillendiren cografya insanlarin duyus tarzi,
diinya goriisti, yasama bicimi iizerinde etkili olurken sundugu olanaklarla gelecegi de yonlendirir. Herhangi bir
bolgede gelisen edebiyatin dogadan ve cevresindeki kiiltiirel, sosyal ve siyasi hareketlerden bagimsiz olarak

! Diinyadaki ve iilkedeki edebiyat cografyast ile ilgili caligmalar1 genel olarak degerlendiren Kagmaz (2019, s. 54), “konuyla
ilgili metodolojik calisma sayisinin azli1 ve birbirinden ¢ok farkli bilim dallarinin edebiyat cografyast ile ilgileniyor olmasi
nedeniyle 6rnek ¢alismalardan standart bir yontem ¢ikarmanin zor oldugunu dile getirir. Bu ¢alismalarda 6ncelikle edebi
metinlerde cografya konulariin arandigini ve bu metinlerde gecen mekanlarin haritalanmasi olarak ifade edilen edebiyat
kartografyasinin once c¢iktiginin altini ¢gizer. Giinlimiizde cografi bilgi sistemlerini de edebiyat cografyasmna katan
calismalar da az olmakla birlikte Ornegin Uygur’un (2013) Tiirk Romaninda Degisen Cografya (1923-1945) isimli doktora
tezinde cografi bilgi sistemleri kullanilarak haritalarin yapildigini, bununla birlikte edebiyatta cografya merkezli okuma
yaklagiminin daha fazla 6n plana ¢iktigini” belirtir.
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yapilandig diisiiniilemez. Insanlar yetistikleri cografyamn yiizey sekilleri, bitki ortiisii ve iklim kosullarina baglh
bazi ruhi ve fiziki ozellikler kazanirken insani anlatan edebiyat da yeserdigi bolgenin cografi koordinatlarina baglh
olarak bazi ézellikler tasimaktadir” (Kefeli, 2009, s. 424).

Bir taraftan kurgudaki bilesenlerin cografya ile iligkilerini gosterirken diger taraftan cografyanmn
insanlarn  hayatindaki anlamina, islevine, giindelik yasamlarim1 ve aligkanliklarmi nasil
sekillendirdigine dikkat ceken cografya merkezli okumalar, mekanin hayatimizdaki yerini ortaya
koymaya calisir. “Disiplinler arasi etkilesime dayanan, bir sehrin, bir yorenin fiziki ve beser? unsurlarinm
kurmaca metinde yeniden betimleyen cografya merkezli okuma yontemi” (Ozer, 2021, s. 38); “metindeki
mekan kavramin genisleten, cografyay1 6n planda tutarak sosyal ve kiiltiirel agilimlar getirerek metne
yeni anlamlar kazan”dirir (Garan-Goksen, 2019, s. 120). Bu agidan bakildiginda cografya merkezli
okuma, okurun mekan algisim1 genisleterek derinlikli diisiinmesine olanak saglar. Mekan ve insan
arasindaki iliskinin bir¢ok farkli acidan ele alindigi, metin ¢oziimlemelerine yeni bir bakis agisi
kazandiran “bu okuma tiirtiniin 1. Yazarin hayat cografyasi, 2. Metnin/ yazarin edebi cografyas: 3.
Secilmis bir cografyanin farkli yazarlarin duyus tarzi ve gozlemlerindeki yansimalar1” olmak tiizere tig
hareket noktas1 mevcuttur” (Kefeli, 2009, s. 431). Farkli hareket noktalariyla mekanin tanimlamasi
anlamina gelen cografya merkezli okumada edebi metinlerdeki cografya, herkesin bildigi yonleri, hig
kimsenin bilmedigi Ozellikleri, az bilinen nitelikleri, toplumun gelenegin, degerlerin dikkati ve
hassasiyeti, yazarin deneyimi ve izlenimi gibi bircok perspektiften degerlendirilebilir. Bu baglamda bu
okuma tiiriinde yazarin cografyaya bakisi, cografyay1 algilayis bicimi ve esere yansitma sekli de metinde
kesfedilmeyi bekleyen cografya ve cografi unsurlar kadar énem tasimaktadir.

A. LITERATUR TARAMASI

Insanin duyus, diisiiniis ve algilayis tarzini etkileyen cografyanin farkli sekillerde ve amaglarla
edebiyata tagmnmasinin bir disiplin altinda incelenme 6rnekleri iilkemizde oldukca sinirli sayidadir. Emel
Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz (2006) kitab1 basta olmak tizere “Kibris Tiirk Siirine ‘Géo-littéraire’
Bir Yaklasim” (2006) ve “Cografya Merkezli Okuma” (2009) adl1 makaleleri ile bu okuma bi¢imini Ttiirk
bilim diinyasima tanitmistir.

Edebiyat Cografyas1 ve Cografya Merkezli Okuma {izerine yapilan ¢alismalarin oldukga yeni
oldugu iilkemizde yapilan lisansiistii tezler agirlikli olarak roman tiiriinde yogunlagmustir: Perihan
Kagmaz'in “Edebi metinlerde cografi perspektif; Elif Safak romanlarinin analizi”(Kagmaz, 2017), Gokhan
Firat'm “Yagar Kemal'in romanlarinda cografyanin etkisi (Bir Ada Hikayesi 1-3, Ince Memed 1-4,
Akgasazin Agalar1 1-2)”(Firat, 2019), Nese Bilgi¢'in “Ahmet Mithat Efendi'nin Letaif-i Rivayat adl
eserinin edebiyat cografya merkezli incelenmesi” (Bilgig, 2008) bu konuda kaleme alinan ytiiksek lisans
¢aligmalarindan bazilaridir.

Bu kapsamdaki doktora ¢alismalar1 arasindaysa Serap Cobutoglu'nun “Ahmed Mithat Efendi'nin
romanlarinda edebiyat cografyasi: Karadeniz ve gevresi” (Cobutoglu, 2014), Selda Uygur'un “Tiirk
romaninda degisen cografya(1923-1945)” (Uygur, 2013), Kubilay Unsal'm “Refik Halit Karay'in
Cografyas1”(Unsal, 2019) adli tezleri yer alir. Edebiyat cografyasi ve Cografya Merkezli Okumaya dair
akademik makaleler ve kitap boliimlerinde de roman tiirii dikkat cekmekle birlikte siir ve oykii tiirtine
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de yer verilmistir. Bunlardan bazilar;; Emel Kefelinin “Ahmed Midhat Efendi'nin Romanlarinda
Edebiyat Cografyast: Acayib-i Alem” (Kefeli, 2007), Ayca Vurmay'in “Edebiyat, Cografya ve Uzam:
Hardy'nin Yuvaya Déniis Adli Romani” (Vurmay, 2010), Omer Solak’m “Viis'at O. Bener’in Dost-
Yagamasiz Adli Kitabindaki Oykiilerin Kurgusal Cografyasi” (Solak,2011), Muhammet ve Perihan
Kagmaz'in “Edebiyat Cografyasi; Elif Safak Romanlarinda Cografi Unsurlar” (Kagmaz, 2017) ve “Elif
Safak romanlarmin cografi terim ve mekan analizleri”(Kagmaz, 2019), Ugurcan Ayik ve Ismail 1lik’in
“Orhan Kemal'in Bereketli Topraklar Uzerinde ve Gurbet Kuglar1 Romanlarinin Edebiyat Cografyasi
Agisindan Incelenmesi”(Ayik & Ilik, 2020), Emin Onus’un “Edebiyat Cografyast Baglaminda Harid
Fedai'nin "Lefke Sayiklamalar1 Destani" Uzerine” (Onus, 2019), Sezai Coskun’un “Sezai Karakog'un
Siirleri Uzerinde Edebiyat- Medeniyet- Cografya liskisi Baglaminda Bir Inceleme”(Coskun, 2010),
Bahanur Garan’in “Cografya Merkezli Okuma Isiginda Kadindan Kentler”(Garan, 2012), Salih Koralp
Giiresir'in “Thanetin Mekanindan Miicadele ve Kurtulusun Mekanina: Nazim Hikmet'in Kuvayi Milliye
Siirlerini Cografya Merkezli Okuma Denemesi” (Giiresir, 2015), Hanife Ozer'in “Cografya Merkezli
Okuma Isiginda Rifat Ilgaz'in Yildiz Karayel Roman1” (Ozer, 2021)dir. Konu ile ilgili metodolojik alisma
sayist arttirilarak genis ve sinirlandirmasi giic iki alanin birbiri i¢indeki anlamini, 6nemini ve degerini
ortaya ¢ikarmak gerekmektedir.

B. AMAC

Bu arastirmanin amaci, Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Abbas Sayar'in
romanlarindaki cografi unsurlar: tespit ederek elde edilen verilerin kurgudaki islevini ¢oztimlemektir.
“Cografya merkezli okuma” yontemiyle yazarin biyografisi disarida tutularak incelenmeye calisilan
romanlar, cografyanin temel calisma alanlar1 ekseninde degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, cografyanin
tiziksel, ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel olarak insan hayatim1 nasil etkiledigini kurgunun temelleri
baglaminda gozler oniine sererek cografi unsurlarin bahsi gecen romanlarda hangi amacla ve nasil
kullanildig1r sorularmma yanit arar. Koy ve kasaba hayatini merkeze alan romanmn mekansal
yansimalarmin, kdy/ kasaba sakinlerinin psikolojik durumlariin cografya iizerinden nasil yansitildigi
da calismada cevabi aranan sorulardandir. Yontem olarak igerik analizi kullanilan arastirmada elde
edilen veriler, bulgular boliimiinde belirli bashklara/ temalara ayrilarak incelenmistir.

C. BULGULAR
1. Fiziki Cografya (Dogal Cografya)

Yeryiiziindeki dogal olaylar1 inceleyen fiziki cografya; jeomorfoloji (yerytiizii sekilleri bilimi),
klimatoloji (iklim bilgisi), hidrografya (sular bilimi) biyocografya (canlilar cografyasi), sular cografyasi
gibi basliklardan olusur (Doganay, 2020, s. 3). Bu basliklardan bazilarini kdy romancisi olarak {inlenen
Abbas Sayar'in romanlarinda gormek miimkiindiir.

Agirlikli olarak olaylar, Orta Anadolu’da geger; ozellikle de kendisinin de bir dénem yasadig1
Yozgat ve cevresi onun eserlerinde onemli bir mekandir. Yilki Atrnda net olarak il, ilge ismi
belirtmemekle birlikte Yozgat- Yerkdy arasindaki “Sekili” civary;, Celo romaninda Yozgat ili Yerkoy
ilcesine bagli Giindogdu Koytii; Dik Bayir’da tarima elverisli olmayan bir dag koyii olan Beydiyar; EI Eli
Yur El De Yiizii romaninda ise Yozgat ilinin dogusunda yer alan Zagcioglu olaylarin asil gegtigi yerlerdir.
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Romanlarinda koy disindaki mekanlar Can Senligi'nde Yozgat merkez; Tarlabas: Salkim Sacak’ta Bursa ve
Istanbul; ani-roman tarzinda kaleme aldig1 Amilarda Yumak Yumak’ta Tokat-Zile ve Amasya ile bunlarin
disinda Ankara ve Almanya’nm Koéln sehridir. Yozgat'in Nohutlu sirtlarinda 1953 yilinda satn alip
bagcilik yaptig1 araziyi Can Senligi romaninda; 1933 hasat mevsimi siiresince ailecek gidip kaldiklar1 ve
halkin1 yakindan tanidig1 Beydiyar koytinii Dikbayir romaninda; askerlik yiikiimliiliigiinti yerine
getirdigi Amasya’y1r da Amilarda Yumak Yumak’'ta isleyen yazarin romanlarinda bir¢ok otobiyografik
unsur dikkat ¢eker (Karabulut, 2011, s. 26, 173, 291). Romanlarinda ig Anadolu’yu iklim, bitki ortiisii ve
cografi sekilleri ile uzun uzun anlatan Sayar’in bolgenin fiziki cografyasimn ayrintilariyla betimlemesi bu
cografyay1 ne kadar iyi tanidiginin bir gostergesidir.

Cografyay1 kader olarak goren bireyin yasamini, cografi algisin1 ve cografya ile sekillenen
karakterini basarili sekilde anlatan Sayar; genellikle yasammda onemli izler birakan cografi bolgeleri
romanlarina tasir. Cok sevdigi Orta Anadolu’nun fiziki cografyasimi farkli unsurlariyla tasvir eden yazar,
romanlarinda birey-birey catismasmin yaninda birey ve doga catismasini da kurgunun merkezine
yerlestirerek cografyanin yasam {iizerindeki belirleyiciligine dikkat ¢eker. Bozkir romancis1 Sayar;?
romanlarinda bolgenin ekonomik, sosyal sartlarin1 derinden etkileyen iklimi, yer sekilleri, bitki ortiisti
gibi fiziki cografyanin icinde yer alan konulara farkl sekillerde ve derecelerde deginir. Smirli da olsa
kurguda bahsi gegen blgenin cografi konumuna da yer verir. Ornegin merkezinde Zagcioglu Kéyii'niin
oldugu EI Eli Yur El De Yiizii romaninda Yozgat'in sehre iki saatlik uzakliktaki bolgenin cografi konumu
detaylica soyle tasvir edilir: “Zagcioglu Koyii, Yozgat'in giines dogan tarafindadir. 1320 metrelik yiiksekliginden
sonra ayaklar: kesen bir yokus, bir yalan diizliik ve hafif bir inisle, burnu tepeli bir vadinin iki yanina dagilmis,
evleri kiiciik bahgeli otuz kirk haneli bir koyii goriirsiiniiz” (Sayar, 2014, s. 11). Romanda vadinin iki yanina
dagilan bolgenin fiziki cografyasinda dikkat ceken iki ¢nemli Ozellikten biri, yiikseklik digeri ise
ylizyillik ahlat agaclaridir.

1.1. iklim: (Klimatoloji): Romanlarinda iklim, iiretim, yasam arasindaki baga dikkat ceken Abbas
Sayar, iklimin insanlar, bitkiler ve hayvanlar igin hayati derecedeki 6nemini de farkli sekillerde dile
getirir. Orta Anadolu’da iklimin giindelik yasam tizerindeki etkisi ve tarimla hayatimi siirdiiren koylii
icin anlami1 yazarin kurgunun derinliklerine ekledigi diger noktalardir. Yazarin eserlerinde vurguladig:
gibi ¢etin hava sartlarinin hiikiim stirdiigii Orta Anadolu’da iklim; bélge insaninin yasantisini
sekillendiren en 6nemli cografi unsurlardan biridir. Kigin erken baglamasi, karin doksan giine yakin
bolgede kalmasi, yazlarin kurak ge¢cmesi, nemin diisiik olmasi, yillik sicaklik farkinin yiiksek olmasi gibi
karasal iklim Ozelikleri romanlara ya dogrudan ya da dolayll olarak yansiyan basliklardir. Farklh
romanlarda bahsi gegen kis mevsiminde goriilen tipi, firtina gibi yagis cesitleri de bolgenin tipik iklim
ozelliklerindendir.

Kisin gelisinden endiselenen bir koyliiniin sikayetiyle baslayan Yilki At romanminda Orta
Anadolu’daki yoksul koylii i¢in zor gecen kis mevsimi gilekesliktir. Romanda Yozgat ve civarinda karin
kalkmasinin bazi donemlerde mart ya da nisan aymi buldugu ve yasami zorlagtiran kar igin “kirk bicime

2 Ayhan Ding, Abbas Sayar’a Yilki At eserinden dolay1 “Bozkir Yildizi” yakistirmasi yaparken bu degerlendirmeye
¢alismasinda da yer veren Ramis Karabulut, Abbas Sayar’in tabiata diiskiinliigiiniin bir sonucu olarak yazara “Bozkirin
romancist” denilebilecegini belirtir (Ding 1970, s. 1; Karabulut, 2011, s. 333).
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girer” tabirinin kullanildig1 soylenilir. Karayelden yildiza, poyrazdan lodosa; lodostan tekrar poyraza
donen riizgarlarla kis mevsiminin degiskenligini anlatan bu sotzde siirekli degisen havaya uyum
saglamaya c¢alisan insanlarin sikintis1 gizlidir. Firtna ve tipi gibi zor hava sartlarindan sadece insanlarm
degil hayvanlarin da etkilendigi Orta Anadolu cografyasinda kisin zorlugunun carpici tasvirlerle gozler
oniine serildigi romanda iklimin insan psikolojisi {izerindeki etkisine de deginilir. Orta Anadolu’da kisin
cetin sartlarindan mustarip koylii i¢in kis mevsim tirkiitiicii, stkintili ve endise vericidir. Kis mevsiminde
firtina, kar ve tipi ile bogusan, kimi zaman umutsuzluga diisen kimi zaman da isyan eden koylii icin “her
koy biiyiik bir hapishanedir ve her ev kapist kilitli kogusa benzemektedir” (Sayar, 2015, s. 59). Bu zor hava
sartlarinda yoklukla bogusan yoksul koyliiniin yash ve giicten diisen atlar1 bozkirda kaderine terk etmek
zorunda kaldig1 belirtilir. Tklime baglh yasanan maddi ve manevi sikintilari hem insanlarin hem de
hayvanlarin géziinden anlatmaya calisan yazar, elestirel bir dille isledigi yilki gelenegiyle iklim sartlar1
arasindaki iliskiye de deginir.

Yilki At romaninda kullanilan mahpusluk benzetmesi EI Eli Yur El De Yiizii romaninda tekrarlanir.
Zagcioglu Koyii'nde kasimda baslayip mayista sona eren karin yasamu alt iist ettigine dikkat ceken
anlatici, kisin getin sartlarinin ulasimi da zorlastirdigini sdyler. Kis mevsiminin ¢ilesinden sikayet edilen
romanda I¢ Anadolu ve Akdeniz Bblgesi'nin iklimi kiyaslanir. I¢ Anadolu’nun karasal ikliminin yarattig
zorluklarin zuliim olarak nitelendirildigi eserde koyliiniin kig mevsiminde tipi ve firtina yaninda
yoklukla ve ekmeksizlikle terbiye edildigi soylenir. Antalya’da 1lik gecen kis mevsiminin rahathgma
0zenen koyliiniin goziinden Akdeniz iklimi soyle tanitilir: “Ne kis ne kiyamet... Kis giiniinde giilii acar,
biilbiilii oter. Kig giinii her bir yon bahar. Suyu donmaz tiirlii ¢cice$i acar tiirlii renginen...” (Sayar, 2014, 5.93).
Karla i¢ ice gegen yoksulluk nedeniyle kis mevsimini sevmeyen I¢ Anadolu koyliisii icin Akdeniz’in
iliman iklimi, bir nimettir.

Anlaticinin goziinde bahar, kisin biitiin zorluklarma ragmen giindelik meseleleri unutturacak
derece tatli bir sarhoslukla dogayla birlikte koyliiyii de uykusundan uyandiran bir mevsimdir. Koyliiyii
gayretle cifte cubuga stiriikleyen baharin ilik havasi insan psikolojisini olumlu etkiler: “Her Anadolu kéyii
baharla birlik yasama arzusunun telas: icindedir. Agacta, dalda, yaprakta filiz ucu tarladaki ekinin
sarhosluguna diiser, konusurlar tiirli tiirli... “(Sayar, 2014, s. 99). Romanin baska bir boliimiinde
belirtildigi gibi bahar; koyliiniin sadece miskinligini almaz, ayn1 zamanda ytiziinii de giildiiriir. Ozellikle
nisan yagmurunun bereketiyle sevinci katlanan koyliiler, tasan duygularinin ardindan biytik bir
siikkranla gokytiziine tesekkiir eder ve hatta bazilar1 minnet duygusuyla namaza gitmeye baglar.
Romanda nisan yagmuru Oncesi gokyiiziiniin durumu, bulutlarin hareketi, yagmur damlalarinin
durumu, yagistaki diizenlilik ve suyla bulusan toprak sonrasi ekinin hali detaylica tasvir edilir.

Yilki At romaninda -mevsimlerin yaninda —baz1 6nemli aylarmn koyliiler i¢in anlamma agiklik
getirilir. Ornegin Orta Anadolu’da subata “giidiik subat” ya da “tez “geger” diyen kéyliiler bu ay1, aydan
saymazlar; ¢iinkii bu ay son tembellik ayidir ve martin gelisiyle birlikte yogun is temposu kendilerini
beklemektedir (Sayar, 2015, s. 93). Bahar mevsiminde ise Orta Anadolu koyliisii i¢in iki 6zel ay vardir.
Bunlar nisan ve mayistir. Nedeni ise soyle aciklanr: (...) koskoca bolgenin giin gosteren, umut dagitan,
ylireklere huzur aktaran, gama gasavete ‘git 6te” (Sayar, 2015, s. 99) diyen bu bahar aylaridir. Anlaticiya
gore Yilki At romaninda umut, nege ve heyecan getiren bahar mevsimi kis mevsiminin aksine koyliiniin
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yasama yeniden baglanisi anlamina gelir. Bu mevsimde Anadolu koyliistiniin tahayyiil sinirlarinin
arttigini dile getiren Sayar, baharin gelisini doganin uyanisiyla kutsal kilar. Onun goziinde “huzurun
umutla dalin yaprakla yaris ettigi bahar mevsimi, her yaratigin cezbe anidir” (Sayar, 2015, s. 99).

Abbas Sayar romanlarinda sulamanin yetersizligi nedeniyle cift¢i igin hayati onem tasiyan
yagmurun Onemi farkl sekillerde bir¢ok kez vurgulanir. Suyun ve riizgarin tarimsal tiretimdeki yerine
genis bir yer ayrilan Celo romaninda artan sicaklar nedeniyle ekinin yanmasindan korkan koylii, act
dedigi giiney yelinden sikayet eder, poyrazin ¢ikmasin biiyiik bir umutla bekler. Benzer bir durum EI Eli
Yur El De Yiizii romaninda da iglenir. Sicaklarin artmasiyla ekinin yanmaya basladig1 bahar1 yaza
baglayan giinlerde kurakliktan dert yanan koylii, asag yelin yaktig1 ekin igin poyraz yelinin esmesini
heyecanla bekler: “Aaaah! Su poyraz yeli bir esse... Basak mevisimi degil ama hi¢ yoksa kokii serin tutar.
Gavur sar1 yapismaz kokiin ilk tabanma... Ama boyle olmuyordu. Asag: yel kavur kavur yaliyordu

~ 1

toprag1” (Sayar, 2014, s. 118). Celo romaninda ise susuzluk nedeniyle caresizlik i¢cindeki koylii, careyi
yagmur duasina ¢ikmakta bulur: “Saskinlik iyiden iyiye koyii sardi. Yagmur duasina cikilacakt. (...) Bu
zulum bize layik. Allah korkusu kalmadi. (...) Bet kalir mi? Bereket kalir mi1? Tas yagmadigna

siikredelim” (Sayar, 2002, s. 42).

Abbas Sayar romanlarinda koyliintin yerel iklim bilgisi 6zellikle de halk meteorolojisi dikkat ceken
bir baghiktir. Ge¢imini tarimla saglayan topluluklar, kendi imkanlar1 dogrultusunda atalarinin tecriibeleri
ve bilgi birikimleri ile halk meteorolojisini olusturmuslardir. Gokytiziine bakarak bulutlarin sekli,
riizgarin yonii, sicakhigin siddeti gibi bir¢ok dinamikle hava tahminlerinde bulunan insan, bu sayede
giindelik hayatin1 ve tarimsal faaliyetlerini diizenlemistir. Ornegin Yilki At romaninda kis mevsiminin
gelisiyle birlikte kisin nasil gececegini agacin yapraklarina bakarak tahmin edebilen koylii dogadan
ogrendigi bilgiyi sOyle dile getirilir: “Baksana dere boyundaki kavaklara, bir uglarinda kald1 yaprak. Sen
bilir misin ne der o yapraklar. Kis geliyor der. Hem de zorlusundan...” (Sayar, 2015, s. 9). Celo romaninda
gokytiziine bakarak hava tahmini yapilabilen koyliiler, bulutlarin durumuna gore yagmur, sel ya da
dolunun gelip gelmeyecegini kestirebilmektedir. Romanda yerel iklim bilgisine sahip koyliiniin
gokytiztinti tamidigini gosteren ifadeler mevcuttur: “Toz bulutlar1 koyii yalayip gecti (...) Yakinlara
yagmur yagdigini, yagmurun homurtuyla kdye yaklastigini herkes sezinliyordu. Yok sezinlemiyorlar,
biliyorlard1” ...” Koylii bilirdi her bir seyi. Bir altinc1 duygu vardi her birinde. Yel niye boyle esiyor?
Bilirdi ctimlesini.” (Sayar, 2002, s. 85- 86). El Eli Yur El De Yiizii adli romanda ise halk meteorolojisinin
bir bagka ornegine su sozlerle yer verilir: “Kar yagmaya baglamisti. Bulutlar yigm yigin gokyiiziinde
belirince koylii: “Ahaa geliyor...” derdi.” (Sayar, 2014, s. 91).

Abbas Sayar, romanlarinda meteorolojik kokenli afetlere de yer verir. El Eli Yur El De Yiizii
romaninda dolunun Celo romaninda ise selin insana, hayvana ve ekonomiye verdigi zarar islenir. Celo
romaninda asir1 yagislar nedeniyle tasan dere sel felaketine sebep olur. Sel 6ncesi dolu endisesiyle biiyiik
bir korkuya kapilan koylii, dolunun def edilmesinin rahatligiyla selin bostana verdigi zarara tiziilmez.
Dolu ve sel felaketlerinin koyliiniin psikolojisi tizerindeki etkisine yer verilen romanda doluya isyan
eden koyliiniin -hayiflansalar da- seli teslimiyetle kabul ettigi gézlemlenir. Bu iki durumda koyliintin iki
ayr1 felakete farkl tepkiler vermesinin nedeni, afetlerin verdigi zarardaki telafi derecesidir, denilebilir.
Sel 6ncesi havanin durumuyla birlikte sel felaketinin “korkung an”1 romanda ayrintih sekilde tasvir
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edilir: “Dil dil saga sola uzanan ve azgin bogalar gibi ilerleyen su, 6niine ne gelirse siiriiklemeye bashyor,
derenin iki yoniinii tehdit ediyordu, once dere kiyisindaki ¢ayirliklar gézden kayboldular (...) Deniz
derya oldu her bir yon” (Sayar, 2002, s. 88). El Eli Yur El De Yiizii romaninda dolu yiiziinden tiim hasilati
mahvolan koylii, zararinin giderilmesi igin Ziraat Bankasi'nda kredi almaya ¢alisir.

EIL Eli Yur El De Yiizii romaninda Anadolu'da genellikle, ikindi saatlerinde goriilen ve halk arasinda
kirk giin yagdigina inanildig i¢in kirkikindi adi verilen yagislarin da bahsi gecer. Tarladaki ekinlerin
olgunlagsmasi i¢in yagmur ve giines bekleyen koyliiler, mavi bir gokytiziinde kiimelenen bulutlarin
ardindan hafif bir gok giiriiltiisii ve simsek esliginde yagmura kavusurlar. Yagmurlarin baslangi¢ 6ncesi
yagmurun birinci ve ikinci glinliniin tasvirine yer verilen romanda kirkikindi adi verilen bu yagis
cesidinin agiklamasi sdyle yapilir: “Cogunuz da bilirsiniz, buna ‘Kirkikindi yagmurlar1” derler. Bereketin,
kurtulusun miijdecisidir bu yagmur” (Sayar, 2014, s. 137). Sinoptik kosullara gore yildan yila donem
araliklar1 farklilik gosteren kirkikindi yagislarin romandaki yagis siiresi bir haftadir.

1.2. Yer Sekilleri ve Bitki Ortiisii (Jeomorfoloji, Biyocografya): Abbas Sayar'in romanlarindaki
tasvirlerde yer sekilleri ve bitki ortiisti agisindan Orta Anadolu bélgesinin tipik 6zelliklerini gormek
miimkiindiir. Abbas Sayar'm Dik Bayir’da romana adin1 veren cografi unsur soyle tasvir edilir: “Ova,
dag, tepe, bayir (...) Siire siire 1ssizlikta bu dik ¢ukuru, dip ¢ukuru bulmuslar. Dik yamacin diizliige
bakan yanlar1 yarim otlak. Sag sol tiim bir bosluk.” (Sayar, 2002a, s. 15). Eserin giris kisminda Orta
Anadolu bozkirindaki bu dik yerlesim yerinin neden yurt olarak se¢ildigi uzun uzun anlatilirken koytiin
yerel tarihi ile birlikte yer sekillerinin insan1 zorlayan taraflarina da deginilir.

Dik Bayir romaninda Celal, sozliisii Elif'i kagirirken yer sekilleri agismdan farkli derinliklere sahip,
oldukga dik, kayalara oyulmus bir magaraya siginir. “Magaralar, her tiirli kagagin 6ykiistinii bilir”
(Sayar, 2002a, s. 266) diyen anlaticinin da belirttigi gibi korunakli, gozlerden uzak ve disardan ulasmasi
zor yapisiyla magara saklanmaya uygun bir mekandir. Yozgat'n Sefaatli ilgesine bagl Tiirdiiler
Ko6yii'nde bulunan, adini bagli bulundugu kdyden alan magara ¢ok eski ¢caglardan kalma bir olusumdur.
Romanda binlerce y1l 6ncesine Tung ¢agina kadar uzanan tarihiyle Tiirdiiler Kéyti Magaralarmin aym
zamanda ¢ok eski bir yerlesim yeri oldugu vurgulamir. icdenizdeki biiyiik yer sarsintilari sonucu tas,
kum ¢akil karisimindan olusan kayalar yumusak bir dokuya sahiptir ve insanoglu sert granit taslariyla
bu yumusak dokulu kayay1 sekillendirerek kendilerine bir yasam alan1 agmistir. Gegmisten giiniimiize
insanligm izini duvarlarinda tasiyan Tiirdiiler Koyii Magarasi'nin eserde uzunca bir tasvirine yer verilir:

“Magaralar on otuzdu. Doga oyunu degil, insan yapistydi. Tung, bakir caglarimin oncelerinin kalimtistydi.
Insanlar sert tas ile yumusak tas1 savastirnuglardr bu kayalarda (...) On otuz yiiz otuz kovuk agmusglard:
kendilerine... Odalarim aydmlatmak icin yaktiklar: ¢iranin, 1sitmak icin atese verdikleri yakacak parcalarinin
biraktiklary isler hald dipdiri duruyor, beg on bin yili lekesiz gerilerinde birakiyorlardi.” (Sayar, 2002a, s. 260).

Yurt olmanin yaninda tarimla ilgilenen topluluklarda ekonomik durumun da belirleyicisi olan
toprak, ciftgilerin yiireklerinde bir sevdadan ibarettir. Topragin énemini bilen Sayar, EI Eli Yur EI De Yiizii
romaninda topragin bilesenlerinin doga igindeki yerini yeryiizii-toprak ve bitki arasindaki birlikteligi
sanatl bir dille tasvir eder:
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“Orta Anadolu’da ve de mayis sonlarinda yerden biten tiim bir yaratiga akli olan “merhaba” der. Yoktur bu
isin bagka bir caresi. Her bitki goziinii ikiye ayirmugtir. Bir parcas: topraga bakar, bir otekisi gokyiiziine. Niobet
tutarlar. Yerle gogii yiireklerinde paylasirlar. Goge mi yere mi sahip ¢ikan anlasiimaz sonunda. Aslinda toprakla
g0k bir oykiiniin ortak yaraticisidir. El eli yur el de yiizii.” (Sayar, 2014, s. 89-90).

Dik Bayir’da da benzer bir tavir sergileyen yazar, Anadolu insaninin topraga duydugu minnetle
Tiirk kiiltiirtinde topragin siradan bir cografi unsur olarak goriilmediginin altini gizer. Cilinkii Anadolu
koyliisiiniin goziinde “Toprak yeryiiziinde Rabbimin elgisi. Biz de onun timmeti”” (Sayar, 2002a, s. 145)
dedirtecek kadar kutsaldir. Fiziki cografyanin bireyin karakteri tizerinde etkili oldugunu diisiinen Sayar,
bu diisiincesini topragin yapist lizerinden orneklendirir. Can Senligi romaninda insan ve toprak
arasindaki biitiinliige kaliplasmis bir soz kalibiyla dikkat ¢eken yazar, topragin bereketi, hayr1 ve
comertligi ile insan arasinda paralellik kurar: “Bir yerin arazisinde hayir yok mu? Bil ki insanlarinda da
hayir yoktur. El eli yur (yikar) el de ytizii. Toprak verir” (Sayar, 2011, s. 35). Yazarin da belirttigi gibi
toprak ve insan birbirinin biitiinleyicisidir ve aslinda insan toprag: sekillendiriyor gibi goriinse de isin
Ozilinde toprak insan1 sekillendirir.

I¢c Anadolu bdlgesinin cografyasini detaylandiran unsurlardan biri de akarsulardir. Can Senligi
romaninda Merzifon havzasinda Yesilirmak Nehri'ne dokiilen Tersakan Cayi, yorenin yer sekilleriyle
birlikte kiiciik bir detay olarak kurguda yerini alir: “Tersakan Suyunda. Gozelinden yesillik dort bir yon.
Poyraz gicik gicik yalar dere boyunu. Cagil cagil dere. Bag, bahge bostan. Ve de pavlikeler” (Sayar, 2011,
s. 35). Askerligini Amasya’da yedek subay olarak yapan Abbas Sayar'm Tokat Zile'ye gegici
gorevlendirilmesi sirasinda yasadiklarindan hareketle kaleme aldig1 ani-roman 6zelligi tasiyan Anilar
Yumak Yumak'ta Yesilirmak tasvir edilir: “Dag dikliklerinin dibindeki Yesilirmak biiyiik bir yorgunluk
ve umursamazlik i¢cinde menderesler cizerek agir agir Amasya’ya dogru yiiriiyordu. Bu Temmuz
sicaginda bahar aylar tafrasindan, deli coskunlugundan kil ucu eser kalmamusti...! Akaymm mu
akmayaymm mi1?’ diyordu kendince (Sayar, 2002b, s. 7). Yazarin biyografik cografyasindan bir kesit olarak
kurguya yerlestirdigi bilgiler, bolgenin fiziki 6zelliklerini vermesi bakimindan 6nemlidir.

Tklim, toprak, yer sekilleri cesidine gore sekillenen bitki ortiisii, bolgenin de bolge insaninin da en
onemli zenginligidir. Orta Anadolu'nun da zenginligi, karasal iklime bagh olusan bozkir (step) ve bu
iklimin yoreye vermis oldugu en tabii tarim iiriinii olan tahildir. Tklim sartlarina bagli olarak kurakliktan
ve kitliktan korkan ciftgilerin bozkirda verdigi miicadele Abbas Sayar romanlarinda en ¢ok islenen
temalardan biridir. Orta Anadolu ciftcisinin bozkirla imtiham iizerine kurgulanan romanlarda c¢iftginin
umudu da korkusu da gelecegi de ekinidir. Biiyiime doneminde yagis, olgunlasma doneminde ise
kuraklik isteyen tahilin sartlar degistiginde bozkir insani i¢in anlami da degisir. Bu nedenle de koyliiniin
goziinde kimi zaman zenginlik gostergesi kimi zaman da fakirlik ibaresidir. El Eli Yur El De Yiizii, Dik
Bayir, Can Senligi, Celo, Yilki At1 romaninda ¢iftginin hasat hazirlig1 ve sonras1 6zellikle de bugday1 hak
ettigi {icretle satma miicadelesi farkl sekillerde islenir. Romanlarda bitki ortiisii ile ilgili olarak tizerinde
durulmasi gereken bir nokta olan baglar da Can Senligi'nde ve Dik Bayir’da tarimsal bir faaliyet
kapsaminda ekonomik bir deger olarak kurguda yerini alir.
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2. Beseri ve Ekonomik Cografya:

Insan odakli olmakla birlikte cografya bilimi, diinya gezegenin sahip oldugu dogal kosullari
insanin tiim faaliyetlerini ytirtittiigii/ gergeklestirdigi beseri faaliyetler gergevesinde inceler (Tas, 2021, s.
s. 93). Cografyanin alt dallarindan bazilar1 da bu insan eylemlerine gore sekillenir. “Beseri cografya,
beseri faaliyetler yani insan faaliyetleri sonucu degistirilmis ve degistirilmekte olan kiiltiirel yerytiziinii,
bagka bir ifade ile kiiltiirel peyzaji inceler. Cografi yeryiiziindeki beseri ve ekonomik cografya olaylarin,
insanla(toplumla) ilgi kurarak inceleyen beseri ve ekonomik cografya; niifus cografyasi, yerlesme
cografyasi, siyasi cografya, tarihi cografya, tibbi cografya, tarim cografyasi, sanayi cografyasi, turizm
cografyasi, ulasim cografyasi ve dogal kaynaklar cografyasi dallarindan olusur” (Doganay, 2020, s. 2-4).

2.1. Yerlesme Cografyasi: Abbas Sayar, Dik Bayir romaninda betimledigi Beydiyar kdyiiniin yerel
tarihine genis yer ayirirken yerlesim diizeni hakkinda da ilging, detayl bilgiler verir. Salur boyuna
mensup Temur Aga ve ailesi 17. yiizyil Celali Isyanlar sirasinda kagakgi ve eskiyalardan hem malim
hem de canini kurtarmak i¢in geride verimli topraklarini birakarak Beydiyar adini verdikleri dag koytiine
yerlesirler. Bir taraf1 dik bir yamaca yaslanan kdy, disardan gelen tehlikelere karsi korunakl oldugu gibi
hayvancilik yapmaya da elverislidir. Baslangicta dort bes hane ve elli ile altmis arasi niifustan olusan
koyde evler, arkas: diklige gelecek ve bir tarafinda agil olacak sekilde insa edilir. I¢ ice gececek kadar
yakin yapilan evlerin yerlesim diizeni soyle tasvir edilir: “Evler, birbirinin sirtina binmistir. Alttaki evin
dam, iistekinin avlusu diizliigiine karigir. Bu yiizden de ¢oluk ¢ocuk kendi kiiciik ev avlularinin oniindeki komsu
daminda oynar cogu kez” (Sayar, 2002a, s. 9). Diger taraftan koyliiniin goziinde sehir denince ilk akla
Kayseri'nin geldigini oranin da Yozgat'a baghh bu koye oldukca uzak diistiiglinii yukarilarda ise
Merzifon ve Amasya’nin var oldugunu yalniz koyliilerin sadece bu sehirlerin adini duyduklar: belirtilir.

2.2. Niifus Cografyasi: Abbas Sayar romanlarinda hem i¢ ve dis go¢ sorununu kimi zaman
kurgunun odagma kimi zaman da arasma yerlestirir. Ozellikle geng niifusun issizlik sorunu ve gegim
sikintis1 nedeniyle goc etmek zorunda kalmasi Dik Baywr ve El Eli Yur Elde Yiizii romanlarinda islenen
onemli meselelerdendir. 1960 yilindan sonra sanayilesme hizinin artmasi, kentlerde is giictine olan
gereksinimi artirir, bu durum da kirsal yerlesmelerden kente biiyiik bir go¢ baslatarak yerlesim diizeni,
kentlesme sorunu, niifus sayisi, ekonomik ve sosyal yapimin degisimi gibi bir¢ok konuyu da giindeme
getirir. Bu baglamda Dik Bayir’da demografi ile atlanmamasi gereken 6nemli bir baslik da geng niifusun
is bulmak amaciyla biiytiik sehirlere ya da Almanya’ya gitmek zorunda kalmasidir. Tarima ¢ok elverisli
olmayan Beydiyar koytii, artan niifusun ekonomik ihtiyaclarina cevap verememesi nedeniyle i¢ ve dis
gdg verir. Roman kisileri bekgilik, kapicilik, amelelik gibi isler yapmak iizere Ankara, Istanbul, Kirikkale
gibi sehirlere giderken biirokratik islemleri ¢oziime kavusturabilenler ise Almanya’ya isci olarak gider.
1968 sonrasi kdyden kente baglayan go¢ meselesinin kurgunun merkezine yerlestirildigi romanda
anlatici, 1960 yilindan sonra kirsal kesimden kente dogru baslayan yogun gocii sdyle degerlendirir:
“Takvim bin dokuz ytiiz altmis sekizleri yakaladi. Bu kez de onlar gebe kaliyorlardi. Sehirde, kasabada
avug ici kadar arsa peydahlayan koyliiler baglarindan, bahgelerinden kestikleri s6giit, kavak kiitiiklerini
arsalarin iistiine yikiyorlardi. Yeni oykii degildi bu” (Sayar, 2002a, s. 35). Anlaticinin Dik Bayir’da altini
cizdigi gibi kdyden kente gocle birlikte konut ihtiyacinin hizla ve kisa yoldan ¢oziilmesi de yerlesimi
etkileyerek plansiz ve carpik kentlesme gibi bir¢ok soruna zemin hazirlar.
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Almanya’ya 1968’de isci olarak ilk gidenlerin hikayelerinin anlatildig1 Dik Bayir romaninda dig
gociin sebepleri, hazirlik siireci ile birlikte gociin zorluklari, aile bireyleri ve insan psikolojisi tizerindeki
etkileri gozler ontine serilir. Almanya'nin 6zellikle geng niifus igin bir kurtulus caresi olarak gortildiigii
romanda gociin en énemli nedenleri olarak yoksulluk ve issizlik gosterilir. Ciftcilikle gecinemedigi igin
stirekli bor¢lanan su ve arazi kavgasi nedeniyle cinayetler isleyecek duruma gelen riisvet, dolandiricilik,
kiz kagirma, tecaviiz gibi olaylara karisan koyliiniin ekonomisi ile birlikte ahlakinin da bozulma sebebi
romanda sOyle agiklamir: “Gozii kor olsun yoklugun... Tim bir belalarin bascavusu o... Sefilsek,
ehlaksizsak, hasavuzdan namussuzsak, biitiin bunlarin dabami yokluk” (Sayar, 2002a, s. 66). Bu
yoklugun ¢oziimiinii biiyiik sehirlerde ya da Almanya’da ¢alismakta bulan koyliiler, uzun ve yorucu
biirokratik islemlere katlanarak Almanya’ya gitme hazirligina girisirler. Gogtlin hazirlik siirecine genisce
yer ayrilan romanda geng ve yash niifusun dis gog beklentisi, biiyiik sehre bakislari, egitim-6gretim,
yerlesim ve aile diizeni konusundaki birbirine zit diisiincelerine de yer verilir. Dik Bayir romaninda
Almanya’ya gitmek igin Is ve Is¢i Bulma Kurumu'nu kaydini yaptirip sira beklemek istemeyen bir grup
koyli Gani adl girisimci bir kdyliiniin 6nderliginde Koy Kalkinma Kooperatif'i kurup bir tugla fabrikasi
insaat1 baglatarak devletten Almanya’ya 20 kisilik isci kontenjani almay1 basarir. Almanya’ya gitmek
isteyenlerden toplanan paralarin yaninda isin hizlanmasi igin Gani ve diger kisilere 6denen riisvetlerle
romanda hem dis go¢ konusunun ekonomik boyutuna hem de kiiltiirel yozlasma sorununa dikkat
cekilir. Romanda gogtin sosyolojik boyutu 6zellikle aileler igin yarattigi sorunlar ise Miislim Aga’nin
Almanya’ya giden oglu Rasit ve gevresi iizerinden gozler oniine serilir. Almanya’ya gidebilmek i¢in en
degerli tarlasini satan ailesine maddi ve manevi borg¢lu hisseden Rasit, Almanya’daki ¢ok agir olan
calisma sartlar1 altinda para biriktirmeye calisirken babasi Miislim, kardesi Cevat ve karis1 Halime'nin
farkliistek ve beklentilerini karsilamak i¢in biiyiik caba sarf eder. Belirli bir birikim yaptiktan sonra karisi
ve oglunu yanina almaya karar verdiginde ise biitiin ailesi dagilmistir. Rasit gurbette gelecegi icin para
biriktirirken karis1 Halime’ye tecaviiz edilmis, kiz kardesi Elif ka¢irilmis, erkek kardesi Cevat vurularak
sakat kalmistir. Dondiigiinde hamile karisinin ¢ocuk diisiirmeye ¢alisirken oliimiine sahit olan Rasit,
gelecekle ilgili tiim umutlarin yitirir sonunda da kardeslerinin intikamin1 almak icin katil olur, hapse
girer ve boylece Almanya riiyas: tiim aile i¢in kabusla sonuglanir. Eserde tiim umutlarmi Almanya’ya
baglayan Miislim Aga ve ailesinin trajik denecek kadar birden ¢ok felaketle kars1 karsiya gelmesiyle dis
gociin ucuz, kolay ve basit bir ¢ikis yolu olmadig1 mesaj verilir. Genellikle amelelik yapmak i¢in Ankara
yolunu tutan gurbet iscilerinin hayatlarii konu eden EI Eli Yur El de Yiizii romaninda i¢ go¢ anlatic
tarafindan ayrintili sekilde soyle tasvir edilir:

“Al olur, mor olur, ama gurbet ameleligi zor olur. Yeniden diiserler yollara, yorganini siki sararak
sirtlarma. .. Koyiin biiyiik emek giicii Ankara’nin yolunu tutar. Ingaat amelesi olurlar. Daha fazlasina zaten giicleri
yetmez Ingaatin rutubetli, karanlik, penceresiz, camsiz odalarma yorganlarini sererler. Iki ii¢ ay siirer bu acih
seyahat. Yemezler, icmezler, koye on kurug gotiireyim diye sikbogaz ederler kendilerini. Koye yiizleri soluk, titrek
bedenlerle donerler” (Sayar, 2014, s. 113).

Gog iscilerinin ¢ogunlugu, genis aile tiye mensubu geng erkeklerdir. Bu roman kisileri, gurbette
kazandiklar1 paranin bir kismiyla gecimlerini saglamaya calsirken arttirdiklari paralarla da yoksul
ailelerinin borglarini 6demeye ¢alisirlar: “Bana da garip oglum elli lira gondermis. Sehre gittik aldik
paray1. Icracinin borcunu karsilamaz, emme bizim de ayagimiz dik atar (...) Bu garip yavrularimizin bize
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gonderdikleri para ekinin susuzlugunu kapatir” (Sayar, 2014, s. 113). Mektupta yer alan bu bilgi,
koyliniin kuraklik ¢ektigi i¢in bor¢landigini, Zagcioglu koyiiniin de tarimsal nedenlerden gog veren bir
yer oldugunu gostermektedir. Roman boyunca amelelige gidenlerin mektuplar1 vasitasiyla gurbet
iscilerinin kazanglari, yasam sartlari, yasadiklar1 zorluklar ve gelecek hayalleri anlatilir.

Dik Bayirr romaninda Ankara’ya mevsimlik olarak insaatlarda calismaya giden Mahmutun
basmdan gecen olaylarla i¢ gogiin birey tizerindeki yikic1 etkisi resmedilir. Alismakta zorlandig: sehir
hayatinda insan iligkileri agisindan sikintilar yasayan Mahmut, kétii kosullar altinda yasam miicadelesi
verir. Gurbetin 6zlemle biitiinleserek daha da zorlastirdig1 sehir yasaminda yalnizlasan ve yabancilasan
Mahmut, bir taraftan kiiltiir soku yasarken diger taraftan ahlaki degerlerini yitirir. Romanda Mahmut
karakteriyle kdyden kente gogiin sosyo-kiiltiirel durumu 6rneklendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Savas ve niifus iliskisine de deginilen Abbas Sayar'in Dik Bayir romaninda Yunan ve Balkan
savaglarinin Osmanli niifusunu ciddi derecede etkiledigi ve niifus dinamigini degistirdigi vurgusu
yapilir: “Ben Balkan'da akli eriktim. Agam gitti, donmedi. Daha 6nce de bir de Yunan olmus. Oraya
gidenlerin de eline saglik. Koy, suyu kesilen degirmene dondii. Yirmi otuz yasli, gidenlerden arta kalik
coluk cocuk” (Sayar, 2002a, s. 27). Demografik yapida savaglarin etkisine vurgu yapan anlatici,
Seferberlik ile Kuva-y1 Milliye arasinda sag kalanlar sayesinde Salur boyunun soyunun devam ettigi
bilgisini verir. Osmanli doneminde {ist {iste gelen savaslar nedeniyle biiyiik sikintilar ¢ceken koyde
ozellikle geng¢ niifusun azalmasindan sikayet edilmektedir: “Yunan, Balkan, Seferberlik, Guva-y1
Milliye... Koylii milleti timiinden yikik. (...) Bel kalmamuis, dol kalmamus, yol kalmamis” (Sayar, 2002a,
s. 28) sozleriyle durumun ciddiyetini ortaya koymaya galisilirken azalan geng ve yetiskin niifusla birlikte
is glictinde agilan bosluga dikkat cekilir. Romanda is giici kaybmin yaninda savasmn beraberinde
getirdigi kithk ve yoksullukla bas edemeyen ciftci, topragini ekebilmek icin sehirden ortak¢i bulma
yoluna gider. Kurgunun devaminda Cumhuriyet doéneminden sonra ortakgcilikla tarlasm siiriip
topragini eken ve bir siire didinip g¢abaladiktan sonra borglarmni 6deyip bu birliktelikten vazgegen
koyliiniin refaha ermesiyle de niifus, bu seferde kontrolsiiz sekilde artmaya baslar: “Lakin millet giran
girecekmis gibi déliinii azittr. (...) Bizim iki ev, yirmi bes senede yedi sekiz hane oldu. Oniinii biraksan
on sekiz yirmi sekiz ev olacak” (Sayar, 2002a, s. 32). Romanda asigin “Horanta ¢ogald1 ekmek yetmiyor/
Basimiza bela oldu doliimiiz bizim” (Sayar, 2002a, s. 32) dizelerinde 6zetlemeye ¢alistig1 gibi hizli niifus
artis;; barinma ve beslenme basta olmak iizere yeni problemleri de beraberinde getirir.

Can Senligi romaninda Yozgat'm demografik yapinin ortaya ¢ikarilmasina yarayacak genis bir
malzeme yer almasa da kurgunun ara satirlarinda etnik yapa ile ilgili bilgilere rastlamak miimkiindiir.
Hiiseyin Aga karakteri tanitilirken yorede ticaret yapan Ermeni ve Rumlar’in ve sehirlerarasi nakliyeyle
ugrasan Kirim, Tatar ve Giirctiilerin varligindan bahsedilir.

Dik Bayir romaninda etnik agidan renkli bir bolge olan Beydiyar kdyii'niin ¢evresinde dirlik ve
diizenlik iginde yasayan Rum ve Ermeni kdylerine rastlanir. Romanda Salur boyunun bélgeye ilk
yerlestikleri donemde gevreyi kesif i¢in giktig1 bir gezide Temur Aga, Magroglu adli bir Ermeni Koyii'nii
ziyaret eder. Bu ziyaret esnasinda koyiin papazindan bilgi alinirken uzun bir dostlugun ve ticaretin de
kapisi aralanir. Dirlik ve diizene sahip bir yerlesim olarak tanimlanan kdy, misafire ve iletisime agik, dost
canlisi, ekonomik anlamda iyi durumda olan bir koydiir. Bir¢ok ihtiyacini kendileri iireten Ermeni
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koytinde iirtin gesitliligine vurgu yapilarak komsu koylerin eksiklerini kolaylikla giderebildikleri igin
sehre gitme ihtiyacinda olmadiklar1 su sozlerle dile getirilir: “Ermeni milleti burun demiri yapar. Burun
demirine ug gegirir. Karilara cincik boncuk satar. Bakkalinda cay1 var, gayfesi var, melengig var. Pili var
pirt1 var. Kabutbezi var, keten var, kendir var. Seher ne gerek?” (Sayar, 2002a, s. 19) Vaka zamaninda {i¢
bes haneye diisen Magroglu adli bu kdyden “Eski Ermeni koyii” diye bahsedilirken Ermeni niifusunun
neden azaldigina deginilmedigi gibi gocii hazirlayan etkenler hakkinda da bilgi verilmez.

Celo’da devletin verdigi kirk doniimliik tarlada bir ¢ift 6kiizii olmadan zor sartlar altinda ziraatla
ugrasan Hiismen Aga'nin hikayesi aktarihrken I¢ Anadolu’ya yerlestirilen muhacirlere de deginilir.
Romanda Yozgat'in Sarikaya ilge merkezine bagli Yahyali Koyii, Yunan muhacirlere tahsis edilir.
Hiismen Aga ve esinin de aralarinda yer aldig1 muhacir topluluguna devlet tarafindan yardim edilerek
Rumlardan kalan ev ve araziler verilir.

2.3. Tarim Cografyasi: Abbas Sayar, romanlarinda iklimin, arazi yapisimin, artan niifusun, dogal
afetlerin tarim faaliyetlerine etkisi; tarimdan elde edilen verim, tarimsal triinlerin gesidi; tarmm
zorlagtiran etkenler, sulu tarim, ilkel ve modern tarim yoéntemleri gibi bircok konuya deginirken Ig
Anadolu bolgesinin tarima dayali ekonomik yapisina genis olgiide yer ayirir. Romanlarinda sikayet
edilen ortak nokta, kuraklik, verimsiz araziler ve sulama gibi nedenlerle tarimsal faaliyetlerin halkin
gecimini saglamada yetersiz kalmasidir. Ornegin Yilki At ve Celo’da iyi gegmeyen hasat mevsimi
nedeniyle koylii, yiyecek ve yem sikintisi ¢ceker; Dik Bayir, EI Eli Yur EI De Yiizii adli eserlerde elde edilen
mahsul kredi borglarin1 6demeye yetmedigi ve koylii gecim sikintisina diistiigii igin gog eder.

EI Eli Yur El De Yiizii romaninda Yozgat'a bagl Zagcioglu Koyii'niin 6nemli tarim faaliyetlerinden
biri, bugday yetistiriciligidir. Sar1 Bursa cinsi bugdayin ekildigi tarlalarda verim, hava kosullarina gore
degismektedir. Romanda yorenin tarimsal durumunu genel olarak ortaya koyan bir konusma yapan Sati
Kadin'in degerlendirmesine gore tarimdan elde edilen verim dustiktiir; 6zellikle de bugday hasadi
yapan koylii sikintr igindedir; ¢iinkii elde ettikleri tirtin ancak kendi ihtiyaglarini karsilayacak olciidedir.
Zagcioglu koytliniin tarlalarinda ekin bire {i¢ vermedigi icin satacak, tohuma ayrilacak bugday yoktur;
bu nedenle de halk, devletin verecegi tohuma muhta¢ durumdadir. Bunun yaninda Yozgat'in tarmm
agisindan en biiyiik zenginliklerinden biri ahlat agaglaridir. Romanda koyii ziyarete gelen bir Ziraat
miidiirii gozlemlerini aktarirken koyliiniin degerini pek bilmedigi ahlat agaclarinin 6nemine dikkat
ceker. Romanda ahlat agac1 madeni tabiriyle koytin gelirini {ige katlayacak zenginlikte oldugu belirtilen
bu tirlinii yetistirmenin incelikleri, ahlattan elde edilecek verim ve ormana doniistiigiinde saglanacak kar
detaylica sOyle anlatilir:

“Koyiiniiziin giiney yamaglarinda genis bir ahlat ormani var. Temas ettiiniz yetkililer, bu ahlatlar Ziraat
miidiirliigii alakasi ve dikkatiyle ve de ast yoluyla biiyiik bir armut ormanina doner. Koyiiniize biiyiik bir gelir
saglar (...) Asmin ikinci ticiincii senesinde en az otuz kirk ton armut iiretirsiniz. Yozgat't degil Ankara’y: bile
doyurursunuz” (Sayar, 2014, s. 63).

Sayar'm bir diger romam1 Dik Bayir’da tarima pek de elverisli olmayan bir dag koyii olan
Beydiyar'in tarla ve bostanlarinda arpa yaninda tarim tiriinii olarak domates, patlican, biber, bakla ve
pancar, elma, iiztim, dut, erik, ceviz yetistirildiginden bahsedilir. Romanda koydeki ailesine mektup
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yazan gurbetci Rasit, Almanya’da iiziimiin oldukg¢a pahali bir meyve oldugunu kendi baglarinin
Almanya’da bulunsaydi ¢ok biiyiik bir gelir getirecegini sdyleyerek Yozgat ve Almanya’daki tarimsal
iirtinlerin degerini kiyaslar. Ayrica mektubunda baglariyla tarimsal tiretime katkida bulunan Yozgat'ta
“giil lizimii” denilen bir {iztim ¢esidini tamitir. Romanda bahsi gecen Beydiyar koyii sogan1 da
anlaticinin belirtigi gibi Cukurova’dan 6nce pazara inerek sehirlinin sofrasini siisleyen bir diger tarim
uranadtr.

Celo adl1 romaninda “Canlar1 ucuzdu ama ekin pahaliyd1” (Sayar, 2002, s. 86) sozleriyle ekinin
koylii i¢in 6nemini aktaran anlatici, tarimla ugrasan Cavus ve ailesi aracilifiyla da Yozgat'in Glindogdu
Koyti'nde yetistirilen tarim iiriinlerini sayar. Domates, patlican, salatalik, kavun ve karpuz yetistirilen
bostanda kavun ve karpuz fidesinin bakimini yapan Cavus ve ailesinin kisaca tasvir edildigi boliimde
fide yetistiriciligi konusunda teknik bir bilgi de verilir. “Oyle toptan temizlige kalkma. Bir bocek tiireyip
alttan, kokten kesmeye basglarsa, yazi yaban goriirsiin tarlalari. Ug bes dene birak. Kurtarsinlar bocegin
zulmundan kendilerini” (Sayar, 2002, s. 71).” sozleriyle Cavus, kavun ve karpuz fidelerini 6zensizce
tekleyen Fadis'i fide temizligi konusunda uyarir. Bahsi gecen tekleme islemi, ekim sirasinda tohum c¢ift
gittigi igin ¢ift ¢ikan fidelerden birinin almarak fidenin tek adete diisiiriilmesidir. Yazar, Celo’da dogal
afetlerin tarim faaliyetlerine verdigi zarara da deginir. Selle birlikte yiten bostanlarin ve birbirine yapisan
ekinlerin ardindan kéyliiler, sel felaketinin haziran ayindan ¢nce olmasi nedeniyle sevinirler. Ciinkii
“toprak mayisin haftasinda 1smir Anadolu’da. Istersen at tohumu. Bekler bekler de mayisin haftasinda
gosterir kendini bir boy” (Sayar, 2002, s. 89). Tarimsal zarar1 karsilamaya ¢alisan koyliiler, dere boyunu
kariklar yaparak onarir, ardindan da bakla ve pancar ekerek bostanlarini yeniler. Kéyliiniin bu ¢abasiyla
zamanin tarim faaliyetlerindeki 6nemi ve koyliiniin miicadeleci tavr: vurgulanur.

Abbas Sayar'mn Nail Bey’'in baginda bekgilik yapan Hiiseyin Aganin hikayesini anlattifi Can
Senligi'nde Yozgat'taki tizim baglarmin; an1 roman tarzindaki Anilarda Yumak Yumak’ta ise Amasya’nun
en Oonemli tarmm {riinlerinden genel olarak -sarimsi pembe (ben diisme) renkteki- erkenci bir kiraz
cesidinin bahsi geger.

¢ Anadolu’da hem bozkirlarin genis bir alana yayilmasi hem de iklim sartlarma bagl olarak
bolgenin cografi yapisina en uygun hayvancilik ¢esidi, kiiciikbas hayvan yetistiriciligidir. Mekan olarak
I¢c Anadolu’'nun secildigi romanlarda da bunun érneklerini gormek miimkiindiir. El Eli Yur El De Yiizii
romaninda tiftik kecisi, oglak, Dik Bayir’da koyun, Celo’da ise koyun yetistiriciligi on plana ¢ikar. Dik
Bayir romaninda “koyun azalirsa dirliginiz azalir, bu nedenle de ¢ogaltmaya bakin” diyen Temur Aga,
yeni bir yurt kuracak olan Salur Boyu'na hayvancilik konusunda énemli tavsiyelerde bulunur. Sozlerinin
odagina bir bozkir hayvani olan koyunun yerlestirildigi bu konusma, koyun yetistiriciliginin de bir bilgi,
deneyim, beceri biitiinliigii bir baska deyisle bir kiiltiir oldugunun gostergesidir:

“Bir koyun bir insan besisi. Bir koyun, bir adam: dengeler. Onu siki tutun. Onlar1 ¢cogaltmaya bakin! Koyun
milleti altin ufag1. Koyun milleti bilenin elinde Karun'un hazinesi. (...) Davar, koyunu agil kokusundan pek uzaga
salmaymn (...) Bahar boyu nerde ot bulursaniz hazne edin! Sizin ambariniz bog olsa da samanhigimiz kit kit dolu
olmali” (Sayar, 2002a, s. 13-14).
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Ozetle I¢ Anadolu'nun gegim kaynagi olan koyunun koylii igin énemli oldugunu uzun uzun
anlatan yazar, tarim ve hayvancilign birbirini destekledigi mesajin1 verir. Tarimin bir kolu olan
hayvancilik faaliyetleri Abbas Sayar romanlarinda ekonomik bir deger tasimaktadir. Bunun bir
gostergesi de EI Eli Yur El De Yiizii romaninda bahsi gegen on yedi kurustan satilan tiftiktir. Anlaticidan
ogrendigimize gore Yozgat'in Cigekdag1 bolgesinde yasamini siirdiiren ve topragi ekmeyi bilmedigi icin
davarcilikla ugrasan Kiirtler, koyunla birlikte tiftik kegisi de yetistirir. 1930’larda kiiglikbas hayvan
yetistiriciligi yaninda kegilerden elde ettikleri tiftikleri ¢uvallar i¢cinde satisa sunan Kiirtler, ekonomiye
farkli sekillerde katki saglamis olurlar. Aym romanda I¢ Anadolu kéyliisiiniin en énemli gegim
kaynaklarindan birinin kiigiikbas hayvan yetistiriciligi oldugu vurgulanarak hayvanlarin koylii igin
onemine de deginilir: “Evimin diregi bunlar. Kuzularim, yavrularim, oglaklarim, bas taglarim deyip
kucakliyorlar ve kendilerini kendilerince huzur hanelerine oturuyorlardi. Hakliydi. On kuzu, sekiz oglak
gelecek giinlerin umut diregi idi” (Sayar, 2014, s. 101). Ciinkii icra bor¢larinin bir kismini bahar aymnda
elde ettikleri tiftikten karsilayan koylii icin hayvanlar: geleceklerinin sigortasidir.

2.4. Ulasim Cografyast: Can Senligi romaninda Yozgat'in sehirlerarasi ulasim yollar: ve sekilleri
hakkinda bilgi verilirken ulagim araglarindaki degisime de dikkat ¢ekilir. Hiiseyin Aga’nin goziinden
ulagimim diinii ve bugiinii anlatilarak I¢ Anadolu’daki ulagimin genel bir perspektifinin cizildigi
romanda degisimin ekonomik ve sosyal hayattaki etkisine de dikkat ¢ekilir. Anlaticinin aktardig: gibi
biitiin nakliye islerini Yozgat- Samsun sehirleri arasinda hayvanlarla yapanlar, motorlu araglarin tilkeye
gelisi ile ulasim araglar1 arasindaki rekabete yenik diiserek issiz kalmistir. Romanda esegiyle yiik
tastyarak gecimini saglayan Hiiseyin Aga, ulasim yollarindaki tstiinliigiin araba sahibi 93 Tatar
mubhacirlerine ge¢mesinden sikayet ederken tasima araclarindaki degisimi soyle anlatir: “Biitiin ytiik
develerin, hasavuzdan (hasa huzurdan) eseklerin sirtindaydhu. (...) Doksam ti¢ Kirim muhacirleri getirdi
arabay, yayliy1 (...) Bizim elimizden isimizi almist1 bu araba. Gidip de at kogsmak, gem takip, takim
kusatmak, dizginleri ele almak i¢cime yatmad:” (Sayar, 2011, s. 8, 41).

Anilarda Yumak Yumak adli romanda Tiirkiye’nin ulagim cografyasinda Yozgat ili iizerinde baglant:
yolu niteligiyle dikkat ¢eken I¢ Anadolu’yu Karadeniz’e baglayan bir karayolundan soz edilir. Zihninde
yer tutan gercek bir kaza oykiistinii aktarirken anlatici, Yozgat ilindeki tarihi yolu, baglanti noktalariyla
birlikte detaylica tasvir eder: “Yozgat'a on ti¢ km.de. Calath kdyti bitiminde bir yol ayrimi vardir. Bir yol
Sivas’a bir yol da Alaca ve Corum’a. Ikisi de tarihi yoldur. Biri Orta Anadolu’yu Samsun’a yani
Karadeniz’e baglar; bir yol da Sivas, Erzincan, Erzurum, Kars ¢izgili ile Kafkas iline” (Sayar, 2002b, s. 62).

El Eli Yur El De Yiizii romaninda ise Tiirkiye’de sehir ici ulasim sorununa dikkat gekilerek yol
meselesi glindeme getirilir. Kdyden sehre uzanan diizgiin bir yol yoktur, koyliiniin yillar igerisinde gide
gele kendiliginden agmis oldugu bir kagnilik yol da iklim sartlara yenik diismektedir. Ozellikle de
yagisli havalarda kdyden kente ulagim koylii icin eziyettir:

“Efendim, bir yerde bir koy varsa mutlaka bir yolu olacak, yolu olmayan bir koy gavminin ne ad: olur ne
sant olur... Elimizin altinda on otuz, elli yiiz oncesinin bir cigast var. (...) Bir yagmur yagmaya gorsiin,
ayaklarimz bile§imize kadar camurlara batar, inciimizi soker, camur soguk kuyu lastik lastik ayakkabilarimizi
ayagmizdan alir” Sayar, 2014, s. 62).
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Koye gelen siyasilere yolla ilgili sorunlarmi ayrintili olarak anlatan muhtar, kdy, sose aras1 bir
buguk kilometre olan yolun genisletilip tas, kum dokiilerek kisa siirede ¢oziimlenebilecek basit bir
mesele olduguna vurgu yapar ve konusmasinda yolun cografyada resmi bir varlik kabulii/ sembolii
oldugu kaydedilir.

2.5. Ticaret: Can Senlig¢inde yazar, Yozgat-Samsun ticaret yolundaki hatti ¢izerken tasinan
driinlerin cesitliliginden bahsederek iki sehir arasindaki ekonomik aligveristeki hareketlilige vurgu
yapar. Romanda Yozgat-Arapseydi-Alaca’dan Samsun’a uzanan ticaret yolunda Adapazari’ndan
Samsun’a bugday, mercimek, fasulye, nohut gotiiriiliirken Samsun’dan Adapazari'na da gazyagi, pirti
ve seker getirilmektedir. Bu ticarette “iki bashh Samsun kiras1” (Sayar, 2011, s. 8) tabirinin kullanildig1
sekerin en karl tirtinlerden biri oldugu belirtilir.

El Eli Yur El De Yiizii romaninda Yozgat iline yaklasik yetmis kilometre uzakhiktaki Sarikaya
ilcesinde kurulan halk pazari tasvir edilir. Yozgat ve Kayseri gibi cevre illerden de alicilar1 ve saticilar
bulunan Sarikaya ilge pazari oldukga hareketli bir ticari mekandir. Pazarda bahsi gegen dikkat cekici
alisveriglerden biri, tiftik alimidir; koyliiler, biitiin emeklerini tiftik tiiccarinin bictigi fiyattan satarken
kandirilir. Tiftik ticaretinin anlatildigi romanda pazarin ilgenin ekonomik yapisindaki yeri ve ticaretteki
onemi vurgulanirken ticari iligkiler de mercek altina alinir. Yazarin da vurguladig: gibi saf Anadolu
koyliisii muhakeme yeteneginden uzak oldugu igin ticari iligkileri zayiftir: “Bizim koylii pazarda
alisveriglerinde neye ugradigini bilmez. Soyle bir yola ¢ikinca elli yiiz metre gider gitmez, merkebinde
ayaklarini sallarken kendi kendine diisiinmeye baglar” (Sayar, 2014, s. 102). Romanin ilerleyen
sayfalarinda koyun ve tiftik satisinin yapildig1 Yozgat'in Sali pazarma gonderme yapilir. Anilarda Yumak
Yumak romaninda ise ayrintiya girilmeyip birkag ciimle ile deginilen geleneksel ticaret mekani, Zile
Pazarr’dir: “Haftanin bir giinii bir pazar olur, {i¢ bes seyyar esnaf ya gelir, ya gelmez. Motor yok. At,
essek, kicikirik tekleme araba... Kazanin tekmili bu... Zile pazar1 ‘meshur” derler “(Sayar, 2002b, s. 87).

Sayar, romanlarinda Yozgat sehrinin ekonomik yapismi olusturan dinamiklerin yaninda
ekonomiye katki saglayan belirli bir kesimden ve farkli meslek gruplarindan da bahseder. Can Senligi
romaninda kalaycilik ve semercilik gibi giiniimiizde kaybolmaya yiiz tutan meslekleri icra eden
zanaatkarlar ekonomiye destek olmakla birlikte meslegi ogrettigi ciraklariyla ekonomik isgiicti de
olusturmaktadirlar. Can Senligi'nde Hiiseyin Aga, okumayan evlatlarin1 zanaatkdr olmalar1 igin
gayrimiislimlerin yanina ¢irak olarak verir:

“Birini semercinin yanina verdim. Birini de kalaycimin yanina verdim. Kalayc: Ermeni idi. Zaten biitiin
kalaycilar o millettendi. Bizimki daha ilk giin isyan bayragini cekip geldi: ‘Ben gitmem. Kalaycilik Ermeni isiymis.
Ben gavur isi yapmam. Giildiim. Ya ne isi yaparsin yavrum? dedim. ‘Miisliiman igi olsun’ dedi. (...) "Ulan’ dedim.
Sehirde yirmi semerci varsa onun da on besi Ermeni. Hangi Miisliiman isini soruyorsun?... Adamin Miisliimanz,
Ermenisi, Rumu olur” (Sayar, 2011, s. 24).

Alintidan da cikarilabilecegi gibi Yozgat'ta sehir ekonomisinin farkli kollarinda etkin olarak
gayrimiislimler goriilmektedir. “O zaman tliccarin ciimlesi Ermeniden, Rumdandi1” (Sayar, 2011, s. 8)
soziinden de anlagildigr gibi 1900’lerin ilk ¢eyreginde ticari faaliyetlerde basi gayrimiislimler
cekmektedir. Kurgunun devaminda gayrimiislimlerin ticari faaliyetleriyle ilgili daha detayl bilgi veren
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anlatici, ekonomiyi elinde tutan tiiccarlarin isimlerini sayarak sehrin ekonomik yapismin goriintiistinii
cizer. Atamyanlar, Pandeliyanlar gibi biiyiik magaza sahiplerinin karsisinda ti¢ bes Tiirk de bakkal
isleterek ekonomik dongiiye dahil olur.

Dik Bay:r romaninda ekonomik cografyanin bir unsuru olarak bélgede kurulmasi planlanan yalniz
hayata gegirilmeyen sarap ve tugla fabrikalarinin sézii geger. Gani'nin Almanya’ya gitmek i¢in devletten
is¢i kontenjan1 almaya calistig1 sirada Koy Kalkinma Kooperatif'i onderliginde bir fabrika agma konusu
giindeme gelir. Uretim fazlasi {iziimiin degerlendirilmesi icin diisiiniilen sarap fabrikasi kurma
diisiincesine sicak bakmayan koylii, tugla fabrikas1 konusunda fikir birligine varir. Beydiyar koyii
topragimnin yetkililer tarafindan kiremit i¢in uygun bulunmasiyla devletten tugla fabrikas1 kurulmas:
onay1 alimur.

2.6. Turizm Cografyas1: Abbas Sayar'mn ve Hakim Canan’mn anilar1 olmak tizere iki ayr1 kisinin ig
ice gegmis yasamimdan kesitler sundugu Anilar Yumak Yumak adli romaninda tarihi ve turistik mekanlar
iizerinden cografyanin turizm degerlerine de yer verilir. Romanin Istanbul ayaginda Sisli’ye tasinarak
kendine yeni bir diizen kuran Hakim Canan’in géziinden Istanbul’un turist ceken gozde semtleri kisaca
tanutilir. 1940’lara denk gelen dénemde Beyoglu basta olmak iizere Istanbul farkli semtleriyle yerel
turistlerin ilgi odagidur:

“O zaman Sisli Istanbul’un tac-1 devleti olmaya namzet. Beyoglu-Pera- biiyiik saltanatin siirdiiriiyor.
Beylerin sahi bir Beyoglu... Beyoglu'na ¢ctkmak, Istiklal caddesinde bir tur atmak, Taksim'e dogru yiiriimek, bir
ibadetti sanki... Fatihlisi, Eyiibliisii, Kadikoyliisii hasili tiim Istanbullusu 'Beyoglu'na ¢iktr” diye giiniirlerd...
Ben de arada bir tramvaya biner, Galatasaray’a inerdim. Pasta salonlar: vardi. Nisuvaz vardi. Biiyiik bir salon...
Sairler, sanatkdrlar gelirdi. Edib, dlim zatlarin sohbet yuvas idi. Bir siitlii kahve icer, yeniden tramvaya binip
Osmanbey’i bulurdum” (Sayar, 2002b, s. 83).

Amilar Yumak Yumak'ta kiiciik bir Istanbul panoramasi gizen yazar, Istanbul'un farkh, popiiler
semtlerinde eglenme ve dinlenme amaclh faaliyetleri 6zetleyerek sehir turizmini 6rneklendirir. Yazar,
turizm cografyasi agisindan Istanbul'un, dogal cografi kaynaklarin disinda beseri kaynaklar icindeki
cekiciligine vurgu yapar. Anilar Yumak Yumak romanin bir diger ayagimni olusturan Tokat- Zile'de ise
cografyay1 kesfe ¢ikan yazar-anlaticinin ifadeleri sehrin tarihi ve turistik kimligini tanitmasi agisindan
onemlidir. Zile ilce merkezindeki Zile Kalesi'ni gezen anlatici, antik ¢aglarda kurulmus kalenin sehrin
her yerini géren manzarasina hayran olur: “Kale’den Zile’ye ve dort bir yoniine bakmak gercekten giizel.
Ustelik tepeden bakisin baska bir tadi oluyor... Kale Roma devri. Sanirim sonralar1 bir iki onarim
gormiis... Kale Alaninin ici bir hayli genis” (Sayar, 2002b, s. 16).

2.7. Kiiltiirel Yap1 ve Cografya: Sayar'in romanlari, kiiltiir cografyasi agisindan oldukga zengindir.
Bunun da en acik gostergesi; yazarin eserlerinde cografi konumunun dil, din, 6rf, adet, giyim, gida,
miizik ve sanat gibi kiiltiirel unsurlar {izerindeki etkisinin tespiti ve incelemesine dayali yapilan
calismalardir. “Abbas Sayar'in Eserlerinde Halk Bilimi Unsurlar1” adli yiiksek lisans tezinde “Dil
Anlatim, Halk S$iiri, Anlatmalar, Kaliplasmis Sozler, Dayanisma ve Yardimlasma, Hayatin Doniim
Noktalarn ile ilgili Gelenek ve Gorenekler, Halk Siiri, inaruglar, Halk Oyunlari, Giyim Kusam, Halk
Mimarisi, Halk Mutfag1” gibi kiiltiirel cografyanin sinirlari iginde yer alabilecek bircok baslik genis capta
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incelenir. Kurul'un (2018, s. 111) ¢alismasinda belirtigi gibi Sayar, koylii halkin evlenme, gurbete
ugurlama, 6lim vb. yasam tarzi ve ritiiellerini, Yozgat ve ¢evresinde kullanilan atasozleri, deyimleri,
yemin, kiifiir, argo sozler, dualar ve beddualarla birlikte yasadig1 cografyay1 biitiin yonleriyle okuyucuya
sunmay1 basarabilmistir. Calismanin boyutunu asacag: diisiincesiyle kiiltiirel cografya baghgi altinda yer
alabilecek unsurlardan birkag¢ 6rnek verilecektir.

Kiiltiirel cografyanin dile yansiyan en bariz 6zelliklerinden biri olan yerel agiz kullanimi, Sayar
romanlarinin en dikkat ¢eken Ozelliklerinden biridir. Celo, Dik Bayir, El Eli Yur EI De Yiizii, Can Senligi
romanlari I¢ Anadolu agzina ait kelime veya séz gruplari agisindan oldukga zengindir: “Yook, Anam
hakli... Rasit'in akil yakasina eyi yapismali... Is zora gelirse beni alacag1 giine dek babaevimde kalirim.
Muhanetlerini cekmem” (Sayar, 2002, s. 109). Roman kisilerinin monolog ve diyaloglarinda bastan sona
kullanilan yerel ag1z, cografyanin romana yansiyan dilidir; metne canlilik, inandiricilik ve gercekgilik
kazandirmistir. Anlatimini kuvvetlendirmek amaciyla agz1 arag olarak kullanan yazarm, toplumsal statii
ve rollerine uygun olarak konusturdugu roman kisileriyle ¢ok yonlii bir dil kullanicisy; Yozgat ve
yoresinde kullanilan ag1z 6zelliklerini igeren kelimelerin ¢oklugu kiiltiir elgisi oldugunu gostermektedir.

Romanlarda cografyanin yansiticis1 ve tasiyicisi olarak sozlii kiiltiir unsurlarina da rastlanir. Bu
baslik altinda yer alan halk siirleri ve tiirkiiler, esere gesitlilik ve zenginlik katar. El Eli Yur El De Yiizii
adli romaninda asiklik geleneginin icra eden yoresel bir sairi ve eserini kurguya tasiyan yazar, halk
siiriyle cografyanin kiiltiirel bellegini gegmisten bugtiine tasimis olur:

“Bizim Yozgat'ta haccav Kasim Kazancikloglu adli bir sair vardi. Rahmet olsun! Bir aralik umutlu bir siir
yaznusg, pek yazmazdi ya!..

Deli goniil ne gamlanin

Dolacaktir ¢ile bir giin

Siire siire bahar gelir

Biilbiil konar giile bir giin” (Sayar, 2014, s. 94).

Miizik tiirlerinin mekan yondiiyle ilgilenen miizik cografyasina gore bolgesel karaktere de sahip
olan tiirkiiler, cografyanin bes ana konusu (cografi konum, bélge, yerlilik duygusu, insan-gevre iligkileri
ve yayilim) ile ilgili zengin 6rnekler igerir. Lokasyonun tiirkiilerin cografi kokeni ile ilgisi olmasinin
yaninda yerlesme adlarmi igeren tiirkiilere toponomik tiirkiiler denilir (Ugur, 2015, s. 252). Bu baglamda
Sayar’m El Eli Yur El De Yiizii romaninda yer alan bolgesel kimligin bir aktaricis1 roliindeki tiirkiiyle
tiirkiilerdeki cografya da orneklendirilir:

“Yozgat't sel almig soglugu duman
Cigerden seviyom vallahi inan
Oliip de kabire girdigim zaman

Ben susayim kemiklerim soylesin” (Sayar, 2014, s. 58).
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Romanlarinda Tiirk gelenek ve goreneklerine de farkl bagliklarda yer veren Abbas Sayar, Can
Senligi'nde evlilikle birlikte i¢ giiveysilik adetine yer verir. Yalnizligma bir yoldas, basmna da bir ¢ati
arayan seksen yasindaki evsiz Hiiseyin Aga, sans eseri bir evlilik firsat1 yakalar. Bekgilik yaptig1 kdyde
tesadiifen tanistig1 geng bir kadina yardim eden Hiiseyin Aga, onun dul annesiyle evlenerek i¢ giiveysi
olur. Romanda Tiirk gelenek ve géreneklerine uygun olarak evlilik siirecinde kiz isteme, dini nikah gibi
torenler gelin ve damadin hem yasina hem de ekonomik durumlarina uygun olarak sade ve hizli bir
sekilde yerine getirilir: “Hocanin geldigini soylediler. Ev, tiimiiyle ayakland1. Vaktin darligindan hemen
nikdha gecildi. Fadik Hatun'un vekili oldu Mustafa Aga... Ve nikah kiyildi. Dualar okundu.”
(Sayar,2011, s. 143)

Abbas Sayar, smurli da olsa kiiltiirel cografya alanina ait unsurlardan biri olan yemek ve sofra
kiiltiiriinii kimi zaman I¢ Anadolu’da bir kis hazirhgindan kimi zaman misafire ikram edilen
yiyeceklerden kimi zaman da yore halkinin sofra tasvirlerinden 6rneklendirerek eserlerine tasir. Dik
Bayir’da Yozgat'm koylerine bag bozumu igin gelen ortakgi ailelerin kis hazirliklar: anlatilirken yoreye
has yiyecekler tanitilir: “Bag bozumu... Sonra bag kaynatma... Calma, pekmez, eksi... Ceviz, ceviz
sucugu... Yarma, bulgur...” (Sayar, 2002a, s. 23) Celo romaninda yegeni ile barismak isteyen Eset
Cavus’un varlikli bir aile oldugunun bir gdstergesi olan sofra, I¢ Anadolu’daki maddj kiiltiir gelerinin
ornekleriyle doludur: “Pegkirler, kasiklar. Kasiklar islemeli Konya kasig1. Peskirler sirmali Yozgat isi...
Kaplar kalayl tiimiinden. Sanirsin {i¢ giin 6nce Tokat pazarndan alinmis. Eset Cavus: -Haydi, oglum!
dedi. El sofras1 degil bu sofra. Emmi sofrasi... Emmi sofrasi ile baba sofrasinda ayrilik gayrilik aranmaz.
Tyice al sokum (lokma)larini...” (Sayar, 2002, s. 102).

Bir cografyanin taninmasinda bir diger onemli unsur da gelenegin etkisiyle sekillenen halk
inaniglaridir. Halk kiltiirimiizde yasayan, kotii bakis, kotlii goz ve kotii enerji olarak tanimlanan
nazardan korunmak igin bir¢ok yola basvurulur. Abbas Sayar'm Celo romaninda Eset Cavus ineginin
hastalanmasini nazara baglayarak ¢oziimii {izerlik yakmada bulur: “-Elalemin gozii bizde. Nazar
ustlimiizden eksik degil. Git! Biraz {izerlik getir icerden. Tiitiit her bir yana.” (Sayar, 2002, s. 80) Bir batil
inanig 0rnegine de rastlanan romanda hasta ineginin iyilestiremeyen Eset Cavus, hayvanin akibetini
ogrenmek icin ip fali baktirir: “Ali aga yelek cebinden iki metrelik bir sicim parcasi ¢ikardi. Ipe eliyle
sekiller verdi. Ve inegin tizerinde ipi dort kez salladi. Sonra sicimi ilmekler haline getirdi. Bir siire ipteki
sekillere bakti. Yiiziindeki asiklik artti: ‘Kesin! Bu inek kurtulamaz’ dedi.” (Sayar, 2002, s. 80)

Romanlarinda atasozlerini siklikla kullanan Abbas Sayar, halkin cografi deneyimlerini de bu 6zli
sozlerle aktarmistir. Calisma kapsamina uygunlugu agisindan romanlarda cografyayla
iliskilendirilebilen ya da cografi unsurlarin yer aldig: atasozleri ve deyim 6rnekleri mevcuttur:

“Yel kabarir sel olur” (Sayar,2002, s. 93).

“Havanin abadi sabad: yok” (Sayar, 2002, s. 86).
“Karayelin de calimi bozulur” (Sayar, 2015, s. 88).
“Gokten ne yagd: da yer kabul etmedi” (Sayar, 2015, s. 9).

“Yazin aban al, kisin ister al ister alma” (Sayar, 2015, s. 77).
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“Sel gider, kum kalir” (Sayar, 2014, s. 22).
“Giin ola harman ola” (Sayar, 2002, s. 37).

Romanlarinda Anadolu koéyliisiinii tasvir eden Abbas Sayar, aile {iyelerinden baslayarak
arkadaslik, komsuluk, hemsehrilik... gibi bir¢ok toplumsal agin iligkilerini mercek altina alir. Issizlik,
gecim derdi, yoksulluk ve caresizligin cehaletle birleserek koyliiniin bireysel ve toplumsal iligkilerinin
bozulmasi romanlardaki elestirilerin odak noktasidir. Bu bozulmanin goriinen ytiziinde rekabet, cekisme
ve kiskanglik yer alsa da sorunun kaynaginda deger yitimi; kokeninde ise ekonomik kosullar
yatmaktadir. Anadolu koyliistiniin biitiin iliskilerini etkileyen yoksullugun boyutlarini daha net gormek
icin Celo’da resmedilen trajik tabloya daha yakindan bakmak gereklidir: “Bir avug bulgur vardir Anadolu
koyliistiniin kursaginda. Ve bunun i¢in “ha babam da ha babam” herkes kendini yer bulgur yerine (...)
Sonra bitmez hikdye damlarin altindaki toprak odalarda siiriip gider... Rezilligin daniskas1 olarak”
(Sayar, 2002, s. 49) Anadolu koyliisiinii yalnizlastirip birbirinden uzaklastiran yoksulluk, hem genclerin
hem yetiskinlerin komsuluk, arkadaslik, dostluk iliskilerini de etkiler ve ¢ikarlarin catistig1 noktalarda
hirs, yaris ve cekememezlik birlik ve beraberligin 6niine geger. Yine Celo romanin ilerleyen boliimlerinde
koydeki iligkiler, sehirli bir karakterin goziinden betimlenir: “Kim kimi ¢eker kdy yerinde? Kim kimin
onmasini ister? Kim kimin iki yakasmin bir araya gelmesini ister?” (Sayar, 2002, s. 56) Bu tespitle yazar,
koyliilerin birbirine benzer bir tavir sergilemelerinde 6nemli bir etmenin cografi sartlar olduguna isaret
eder. Karabulut'un (2011, s. 334) da vurguladig: gibi Anadolu koyliisiiniin kotii ekonomik kosullarda,
ahlaki degerlerini yitirmeye basladig1 bir ‘toplumda iyi ve namuslu kalmak miimkiin degildir’ ana
diisiincesi, Abbas Sayar’m biitiin romanlarinda goriiliir. “Bir bolgenin cografyasi, o bolgede yasayan
insanlarin hem fiziksel 6zelliklerinin ve hem de karakterinin sekillenmesinde énemli bir etkendir. Yazar,
cografyanin roman karakterlerinin psikolojisi tizerindeki etkisine yer vermeyi tercih etmis, bunu da
cogunlukla diyaloglar aracihigiyla yapmustir.

2.8. Siyasi Yap1 ve Cografya: Sayar, kendisinin iginde oldugu ve yakindan gozlemledigi siyasi
faaliyetlerin bazilarmi yurttasin goziinden eserlerine tasir. Bu noktadan bakildiginda ¢ok partili hayatin
getirdigi siyasi cekismeler, kdyden kente goc, sosyal giivence eksikligi, issizlik, siyasilerin segim
propagandalar1 ve vaatleri, oyunu koz olarak kullanan koyliiler, oy toplamak i¢in asilsiz vaatlerle
koyliiyii kandiran politikacilar gibi bircok bashgm kurguya yerlestirdigi goriiliir. Ozetle 1950-1960
donemi Tiirk siyasi hayati, yazarmn romanlarinda genellikle politikact kimliginden uzak tarafsiz ve
elestirel bir dille yansitilmaya g¢alisilir. Romanlarinda bahsi gegen siyasi faaliyetler ya yerel meseleleri
¢ozmeye odakli ya da iilke politikalarinin yoredeki yansimalaridir; ayrica siyasi eylemlerin bolgenin
cografi ozelliklerine bagh olarak sekillendigini de gormek miimkiindiir. Bunun en 6nemli gostergesi, cok
partili hayata gegis stireciyle sekillenen tarim politikasidir.

Tiirkiye'nin ekonomik cografyasini etkileyen ve tarim politikalarmi degistiren en Onemli
etkenlerden biri Marshall Plan1 cercevesinde gerceklestirilen faaliyetlerdir. Marshall yardimi bashgi
altinda modern ziraat tekniklerinin yayginlastirilmasi, tarimda makinelesme, ¢iftci i¢in kolay kredi gibi
iilkenin tarim politikalarmi degistirecek bir¢ok olanak sunulmustur (Biilbiil, 2006, s. 37-38). Tiirkiye'ye
Marshall Plani gercevesinde gonderilen ilk traktorlerle ziraat isleri zamaninda ve ucuz isgilikle yapilirken
insan ve hayvan giiciiniin yetersiz kaldig1 isler yapilabilir hale gelmis; yalniz, beraberinde issizlik ve gog
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gibi sorunlar1 da getirmistir. Daha 6nce de deginildigi gibi tarim politikalarindaki kararlar isgiicii
ihtiyaciyla koyden kente/ farkli iilkeye go¢ meselesini giindeme getirmis, Sayar da romanlarinda bu
durumu islemistir.

2.8.1. ithal traktér ve tarim makinalari: Celo romaninda 1951-1952lerde yiizlerce kdyiin ilk kez
traktor gordiigiinii sdyleyen yazar, koyliiniin traktorle ilk tamismasini biiytik bir heyecanla anlatir.
Yozgat'ta gordiigli traktorii ovgli dolu sozlerle amcasma anlatan Celo, hayatini kolaylastiracagina
inandig1 ve biiyiik arzuyla istedigi bu motorlu tasiti “altmis ata es deger” giiclinde diye tanitir. Bu
tasvirde tilkedeki ilk ithal edilen traktorlerin markalarina da deginilir: “Karacaviran’daki Abi'nin bir
motoru vardi. Ingiliz gavurunun yaptigi bir motor. Fortson derlerdi adma. (...) Hele Amerikan
gavurundan gelmis bir Meseharis var” (Sayar, 2002, s. 190).

Sayar'm ayni konuya farkli bir pencereden baktig1 El Eli Yur, El De Yiizii romaninda traktorlerin
ve bicerdoverlerin tilkeye gelis siireci detaylica anlatilir. Anlatic1 cocukluk donemine denk gelen bu
donemi ayrintilariyla anlatirken 1950 Marshall planindan ¢ok daha 6nce 1928'lerde Atatiirk tarafindan
traktoriin ithal edildigi bilgisini verir. Koyliiyii karasabandan kurtarmak igin bes yiiz doniim arazisi
olanlara tashih etmek iizere Ingiltere’den gelen Fordson marka traktdrler, 929’da ekonomik krizin
cikmasiyla koylii icin bir kiilfete doniiserek ciirtimeye terk edilir. 1929’larda kriz nedeniyle susan
motorlu araglarin sesi Marshall yardimindan sonra tekrar duyulmaya baglar, 50’den 6nce kisitlida olsa
traktorlerle bigerdoverler iilkeye giris yapar. Tarimda hareketliligin basladigr 1951 yilinin genel
panoramasi romanda Yozgat iizerinden ¢izilir: “Y1l 1951, Sekili. DP'nin eli giftgiye comertce agilmis; ova
koylerinde traktorler cirit oynamaya baslamis. O giinlerde sekiz, dokuz bin lira olan bir traktorii Zirai
Donatimdan almak, arzuhalciye verecegin iki buguk lira ticretle olanakli...” (Sayar, 2014, s. 10) Romanda
Demokrat Parti kolay kredilerle ¢ift¢iyi bor¢landirarak onlara traktor vermekle kalmaz, maliye arazilerini
de kamuya acarak tarlalarini biiyiitiir. {lk yillara hava kosullarinin da yardimiyla iyi bir hasat dénemi
geciren ciftcinin mutlulugu uzun siirmez, kredi borglarmin 6deme aylar1 gelince ac1 gergekle ytizlesilir.
Gegici bir refah ortaminin ardindan gelen kriz doneminin tasviri; hem plansiz yatirrmin hem de tarim

politikalarinda siirdiiriilen yanhs politikalarin bir elestirisidir, denilebilir.

2.8.2. Tarmmsal tesvik ve kredi sorunu: Abbas Sayar’n romanlarinda Tiirkiye'deki tarim
politikalarinin uzantilarindan biri de koyliilerin bitmeyen kredi borglaridir. Farkli romanlarinda elestirel
bir tavirla konuyu giindeme getiren yazar, koyliiyii stirekli borclandiran tarim kredilerin Demokrat
Partinin secim politikalar1 ¢ercevesinde degerlendirir. Yazarin goziinde kredi ya bir se¢im vaadi ya da
koyliiye oylarmin karsiligi olarak sunulan bir 6dtildiir. Tarimdan hayvancilifa bir¢ok gesidiyle krediler,
koyliiye umut vaat etse de koyliiniin asil problemlerini ¢6zmez. Bu nedenle ¢ok kolay sekilde verilen
yalniz zor sartlarda 6denen krediler aracihigiyla yoksulluk igindeki koyliintin ihtiyaglarmin gegici
¢ozlimlerle gecistirilmesi elestirilir. EI Eli Yur El De Yiizii romaninda milletvekillerinin segim
propagandasmin bir parcasi olan krediler, gesitliligi ile 6n plana ¢ikar. Romanda oOkiiz, katir, ar
kredisinden kooperatif kredilerine kadar bir¢ok kredi imkaninin saglanmasi ayrica dolu nedeniyle zarar
goren koyliilere kredi bor¢larini 6demek icin yeni bir kredi verilmesi de durumun vehametini gosterir.
Bu durum politikacilarin sdylemlerine de soyle yansir: “Sizin zorunlulugunuz Ziraat Bankasi
kredileridir. (...) Canmiz istediginiz kadar kredi alin. Bu memleket, bu devlet, bu millet, bu hiikiimet
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sayemizde size sahip ¢ikacaktir (Sayar, 2014, s. 39). Romanin ilerleyen sayfalarinda aris1 olmadig: halde
hile ile ar1 kredisi almaya g¢alisan koyliiniin kafas1 karisiktir ¢linkii yoksul koyliiniin kredi borcunu
krediyle 6demeye calisirken diistiigii bor¢ batagindan ¢ikmak igin yaptig1 hesap da girdigi yol da en
basindan yanlistir: “Her ar1 basina yirmi bes otuz lira... Icracidan bir defteri daha sildiririz. (...)
Pangadan aldi§in parayla siirekg¢inin taksitini kapatirsin, gelecek yil panga icracity1 bagmna diker. Ver
aldigin krediyi” (Sayar, 2014, s. 122-123). Bu, koyliiyii isyan ettiren bir dongtidiir ve asil sikayet edilen de
bu durumdur.

Celo romaninda da sel nedeniyle iiriinii mahvolan koylii, umut iginde hasar tespiti icin kesifgi
beklemektedir. Hiikiimetin verecegi hasar tespit raporuyla sorunlarin tam olarak ¢oziilmeyecegini bilse
de koylii yine de cabalar. Bu arayis icinde borglarin yiikii altinda ezilen koyliiniin aldig1 kredilerin
coklugu ve cesitligi karsisindaki hayretten ¢ok caresizligi soyle dile getirilir: “Neler de almisik. Bugday
borcu, hayvan borcu, yem borcu... Giibre borcu. Tohumluk borcu. Borg, borg, borg...Allahin dogrusu
alirken sahin gibiyiz, verirken karga” (Sayar, 2002, s. 130) Tarim politikalarinda siirdiiriilen tavrin bircok
noktada eksik oldugu, alinan kredilerin tarim ve hayvancilifi desteklemenin Gtesinde sorunlar: da
¢ozmedigi yazarin kurgu arasinda verdigi iletilerdir.

Sonug¢

Abbas Sayar, cografyanin insan igin degerini bilir ve eserlerinde de bunu hissettirir. Mekan
kurgunun siradan bir bileseni olarak gormeyen yazar; mekani, mekanm insan ve toplum tizerindeki
etkisini ¢ok yonlii bir bakis ve gercekgi bir yaklasimla romanlarina tagimistir. Orta Anadolu bolgesinin
iklimi, yer sekilleri, demografik yapisi, kiiltiirii, ekonomisi ve bdlge insanmnin psikolojisi gibi farkl
basliklar altinda incelenebilecek zengin bir cografi malzemeye sahip olan Sayar’in romanlari, bu yoniiyle
cografya merkezli (géo-littéraire) okuma icin oldukca uygundur. Ornegin romanlarinda iklim, bitki
ortiisii, yer sekilleri ve cografi konum gibi konulara yer veren Sayar, “fiziki cografya” bashg: altinda ele
almabilecek Orta Anadolu’ya ait bir¢ok 6zellikten bahsetmistir. Orta Anadolu’da iklimin giindelik yagam
tizerindeki etkisi ve tarimla hayatimi siirdiiren koylii i¢in anlami, kurguda siklikla durulan konulardan
biridir ve bu nedenle incelemede de iklim baglig1 genis yer kaplamistir. Tklim, {iretim ve yagam arasindaki
baga dikkat cekilen romanlarda iklimin insanlar, bitkiler ve hayvanlar i¢in 6nemi, Orta Anadolu
cografyasinda kisin zorlugu, iklimin insan psikolojisi tizerindeki etkisi, iklim sartlarina uyum saglamaya
calisan insanlarin cabasi anlatilmistir. Tklim sartlarma bagli olarak kurakliktan ve kitliktan korkan
ciftcilerin bozkirda verdigi miicadelenin yaninda koyliiniin iklime, bazi mevsimlere hatta aylara bakisina
da yer verilmistir. Ornegin Orta Anadolu koyliisiiniin goziinde “giidiik subat” ya da “tez gecer” adiyla
bilinen subat ay1, aydan sayilmazken nisan ve mayis sevingle beklenen 6zel aylardir. Tarimda sulamanin
yetersizligi nedeniyle ciftci icin yagmurun 6nemi, suyun ve riizgarin tarimsal tiretimdeki yeri de kurguya
tasman diger cografi unsurlardir. Gokytiziine bakarak bulutlarin sekli, riizgarin yonii, sicakligin siddeti
gibi bir¢ok dinamikle hava tahminlerinde bulunan koéyliiniin yerel iklim bilgisi yagis tahminleriyle
orneklendirilirken iklim baglig1 altinda yagmur duasi, kirkikindi yagislari, meteorolojik kokenli afetlere
de deginilmistir. Bitki Ortiisti ve yer sekilleri bashig1 altinda bozkir araziler, dik kayaliklardan olusan
magaralar, akarsu ve baglarin yaninda Anadolu insani i¢in topragin anlamy, fiziki cografyanin bireyin
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karakteri tizerindeki etkisi degerlendirilmistir. Abbas Sayar’m romanlarindaki tasvirlerde yer sekilleri ve
bitki ortiisii agisindan Orta Anadolu bolgesinin tipik 6zelliklerini ¢cogunlukla gormek miimkiindyir.

Beseri ve ekonomik cografya bashigi altinda degerlendirilebilecek oOzellikleri de romanlara
tastyan Sayar, Orta Anadolu bolgesinin yerlesim diizeni, demografik ve etnik yapisini anlatirken gog
sorununa genis bir yer ayirmistir. Romanlarinda hem i¢ ve hem de dis go¢ sorununu kurgunun odagina
tasiyan yazar; 1960 yilindan sonra sanayilesme hizinin artmasiyla bekcilik, kapicilik, amelelik gibi isler
yapmak {izere Ankara, Istanbul, Kirikkale gibi sehirlere ya da Almanya’ya uzanan isci gogiinii farkl
acilardan anlatmigtir. D1 gociin sebepleri, hazirlik siireci ile birlikte gociin zorluklari, aile bireyleri ve
insan psikolojisi tizerindeki etkileri gozler oniine serilen romanlarda geng niifusun igsizlik sorunu ve
gecim sikintis1 nedeniyle gog etmek zorunda kaldig1 vurgulanmustir.

Ekonomik cografyanin ¢alisma alanlarina giren konulara da yer verilen Abbas Sayar romanlarinda
cografyaya bagl olarak sekillenen tarim, hayvancilik, ticaret, turizm ve ulagim faaliyetlerine de temas
edilmistir. Orta Anadolu’yu temsil eden roman kisilerinin temel ge¢im kaynaklarimin tarim ve
hayvancilik olduguna dikkat ¢eken yazar, Yozgat'a bagh (Zagcioglu, B(S)eydiyar. vd..) koylerdeki
tarimsal ve hayvansal faaliyetler hakkinda detayl bilgiler vermistir. Tklimin, arazi yapisinn, artan
niifusun, dogal afetlerin tarim faaliyetlerine etkisi; tarimdan elde edilen verim; tarim iiriinlerinin gesidi;
tarimi zorlastiran etkenler; sulu tarim, ilkel ve modern tarim yontemleri gibi bir¢ok konuya deginirken
I¢ Anadolu bélgesinin tarima dayali ekonomik yapisina genis dlciide yer ayrilmistir. Ayrica romanlarda
kuraklik, verimsiz araziler ve sulama gibi nedenlerle tarim faaliyetlerinin halkin ge¢imini saglamada
yetersiz kalmasimdan sikayet edilmistir. Tarim ve hayvanciligmn birbirini destekledigi mesaji verilen
romanlarda kiigiikbas hayvan yetistiriciliginin ekonomik bir deger tasidig1 dikkatlere sunulmustur.
Romanlarda ulagim cografyasmin kapsamina giren I¢ Anadolu bolgesinin ulagim yollarinn tasviri,
ulasim aracglarindaki degisim, sehir i¢i ulasim ve yol sorunu ile Istanbul ve Amasya’daki tarihi ve turistik
mekanlar tizerinden cografyanin turizm degerlerine de yer verilmistir. Ayrica ele alinan romanlarda
insanlar arast iligkiler, yerel ag1z kullanimi, yemek ve sofra kiiltiirii, gelenek- gorenek, halk inanislar: gibi
belirgin kiiltiirel cografi unsurlarla ilgili bilgilerin ¢oklugu, cografyanmn zengin kiltiiriiniin yazar
tarafindan esere tasindiginin bir gostergesidir.

Cografyay1 kader olarak goren bireyin yasamini, cografi algisini ve cografya ile sekillenen
karakterini bagarili sekilde anlatan Sayar; romanlarinda birey-birey ¢atismasinin yaninda birey ve doga
catismasini da kurgunun merkezine yerlestirerek cografyanin yasam tizerindeki belirleyiciligine dikkat
¢ekmistir. Cografyanin gercegini kurmacaya yansitirken bir taraftan cografyayi sekillendiren insan1 diger
taraftan insani sekillendiren cografyay: tasvir eden Sayar, cografyanin insan yasamindaki onemini
etkileyici bir dille ortaya koymustur. Romanlarinda cografya ile edebi iiretime katki sunan yazar, Orta
Anadolu cografyasmin fiziki, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve beseri gercekleri yaninda mekanin birey ve
toplum tarafindan nasil algilandigini da aktararak eserlerine anlam kazandirmistir. Ayni zamanda
okurun kurgunun smairlari igcinde cografyanin tarihe ve toplumsal bellege kazman yonlerini diistinmesi/
anlamasi ve anlamlandirmasi/ sorgulamas icin de firsat yaratmastir.
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Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
Katki1 Oran1 Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan eder.

Cikar Catismasi Beyani

Makale yazarlar1 aralarinda herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.

L
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SEHI BEY DIVANI'NDA ADETLER VE INANCLAR"

Isilay Piar OZLUK?

Ozet

Osmanli Imparatorlugu tarihte benzeri ¢ok az goriilen ihtisaml bir devlet yapilanmasidir. Bu yapilanmanin
siyasi ve askerl anlamda en gorkemli donemi hig siiphesiz 16. asirdir. Siyasi anlamda “altin ¢ag” olarak
nitelendirilen bu dénemde; edebi hayatta da Islam medeniyeti dairesine girilmesiyle dogal bir sekilde dahil
olunan kiiltiirel yapimn getirileri 16. asirda sindirilmis, acemilikler geride birakilmistir. Bir 6nceki asirda Arap
ve Fars edebiyatinin usta sairlerine giptayla bakan Osmanl: sairi bu asirda eserlerine, dogulu ornekleriyle
mukayese edecek kadar giivenmektedir. Adlarini tarihin sayfalarina altin harflerle yazdiran Hayali, Baki, Zati,
Fuzili gibi usta sairlerin yani sira yazdig1 “Hest Behist” isimli tezkiresiyle sohret bulan Sehi Bey de 16. asrin
onemli simalarindandir. 15. asrin biiyiik sairlerinden Necatl Bey’in yaninda yetisen Sehi Bey’in Divaninda
ustasinin etkisini géormek miimkiindiir. Giindelik hayattan manzaralar, donemin eglence kiiltiirii, atasozleri-
deyimler, yerel halk sdyleyisleri agisindan zengin bir malzemeye sahip olan Divan, donemin kiiltiir tarihi
agisindan da 6nemli bir kaynaktir. Bu ¢alismada, Sehi Bey Divani sosyal hayatta énemli bir yere sahip olan
adetler ve inanglar bakimindan incelenip degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, Sehi Bey, Adet, Sosyal hayat, Divan.
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TRADITIONS AND BELIEFS WITHIN THE SEHI BEY DIVAN
Abstract
The Ottoman Empire is one of the magnificient state structures which is very unique in the history. The most
glorious period of this structuring in terms of politics and military is undoubtedly 16th century. In this period,
which is described as the "golden age" in the political sense; with the entry into the circle of Islamic civilization
in literary life, the returns of the cultural structure, which was naturally included, were digested in the 16th
century, and novices were left behind. The Ottoman maritime, which was envious of the master borders of the
Arab and Persian examples in the previous century, trusts the products in this century enough to make
comparisons with the eastern example. Sehi bey, the founder of tezkire called "Hest Behist", is one the masters
of the century just as Hayali, Baki, Zati, Fuz(ili, whose names were written in golden letters on the pages of
the history. It is possible to see the influence of his master in the Divan of Sehi Bey, who grew up next to
Necati Bey, one of the great poets of 15th century. The Divan, which has a rich material in terms of daily life
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scenes, entertainment culture of the period, proverbs-idioms, local folk sayings, is also an important source
for the cultural history of the period. In this study, the customs and beliefs that have a place in the social life
of Sehi Bey's Divan are analyzed and evaluated.

Keywords: Classical Turkish literature, Sehi Bey, Tradition, Social life, Divan.
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Giris

Milletlerin ortak kiiltiirel miraslarinin en basinda dilleri gelmektedir. Dil bir millete ait, ona has
her tiirlii unsuru biinyesinde barindirir ve bu unsurlar1 sonraki ¢aglara tasir. Toplumun hassasiyetleri,
farkl kiiltiirlerle iligkileri, bulundugu cografya, yonetim sekli, inang sistemi, gelenek ve gorenekleri
kisacas1 genelden 6zele her tiirlii hususiyetini bir milletin dilinde takip etmek miimkiindiir. Col iklimine
sahip Arap cografyasinda bu cografyaya en dogal sekilde uyum saglayan devenin Arapgada yahut
gocebelikten gelen Tiirklerde atin ve cagristirdiklarinin Tiirkcede kag farkl kelimeyle ifade edildigi dahi
bunun igin bir kanit niteligindedir. Dilin yiizyillarca canli bir varlik gibi biiytidiigii, gelistigi, cografi
yahut kiiltiirel yakinlik gibi sebeplerle farkli dillerle iliski igerisinde oldugu durumlarda kelime alis-
verislerinin oldugu yadsmamaz bir gergekliktir. Konusulan dilin yaninda, benzetme ve mecazlarla farkl
anlam ve ¢agrisimlarla yeni bir diinya kuran edebi dil ise bambagka bir mecradir. Edebi dil, dogal olarak
tasiyicist oldugu unsurlarin yani sira kendisini bir zanaatkar titizliginde isleyen sair ve yazarlarin
kaleminde bambagka bir doniisiim gecirir. Akla hayale gelmeyecek benzetmeler, ancak sairin ya da
yazarin hayal diinyasinin smir cizebilecegi evrenler bu malzemeyle kurulur. Edebi dilin belki de en
onemli 6zelligi ¢cok anlamliligidir. Okuyucudan okuyucuya farkli anlamlar kazanan metinler ve siirler
ayn1 okuyucunun hayat tecriibesinin artmasiyla dahi bambagka anlam diinyalarmin kapilarmni acar. Ayni
okuyucu tarafindan hayatimin farkli donemlerinde okunan bir edebi metinden alinan haz ve anlam dahi
degisebilir. Hele de bu edebi metin bugiin Klasik Tiirk Edebiyat: olarak adlandirdigimiz bir edebiyatin
iriinii ise anlamlandirma faaliyeti belirli bir seviyede alt yap1 gerektirmektedir. Agah Sirr1 Levend’in
Klasik Tiirk Edebiyatinin kaynaklar1 arasinda saydig tasavvuf, din, felsefe, tarih, efsaneler, batini ve
zahiri ilimler gibi bashklar dahi bu edebiyata ait metinlerin muhatab1 olan okuyucu kitlesini ciddi bir
altyap1 hazirlhigmin beklediginin bir gostergesidir. Bu 6zelliklerinin yan1 sira aradan asirlar gegmesine
ragmen bu metinlerde karsilastigimiz bazi unsurlar, kiiltiirel mirasin edebi metinler vasitasiyla
gliniimiize kadar nasil tasindiginin da gostergesidir. Giindelik hayatimizda halen kullandigimiz
atasozleri ve deyimler, gecerliligini koruyan adet ve inanglar, giindelik hayata ait unsurlar, eglence ve
torenler bu metinlerde ince ince islenmistir. Calismamizin amaci Klasik Tiirk Edebiyati sairlerinden Sehi
Bey’in (1548) Divan'indan hareketle bu eserdeki adet ve inanglar dikkatlere sunmaktir.

Sehi Bey XVI. asir Tiirk Edebiyatinin O6nemli isimlerindendir. Fatih Sultan Mehmed’in
hiikiimdarligi doneminde Edirne’de diinyaya geldigi bilinen sairin dogum yil belli degildir. Onun
doneminde taninmasimni saglayan, Anadolu’da yazilmis ilk tezkire unvanmni tagiyan Hest Behigt isimli
eseridir. Tiirk edebiyatinda sairlerle ilgili biyografik bilgiler veren tezkireciligin, XV. asirda Cagatay
sahasmda Ali Sir Nevai'yle basladig1 ve kesintisiz bir sekilde XX. asra kadar devam ettigi bilinmektedir
(Sungurhan, 2013, s. 72). Sohret bulmasini saglayan tezkiresinin yaninda sairin bir de Divan’t vardir. Siir
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yazma hususunda dénemin 6nemli sairlerinden Fuzili, Baki yahut Hayali Bey kadar basarili olmasa da
eseri donemin sosyal hayatini yansitan unsurlar igermesi bakimmdan oldukga zengin bir kaynaktir.

Sehi Bey’in kaynaklarda XV. asrin 6nemli sairlerinden Necati Bey i¢in “iistadimizdir” dedigi, siirde
onu taklit ettigi belirtilmekle birlikte higbir siirinin séhret bulmadig: ifade edilmektedir (Canum, 2000, s.
314; Isen, 1994, s. 180). Necati Bey'in yaninda yetisen sair, hocasmin 6liimii tizerine su tarihi diismiistiir:

Nak-1 Necati ‘dleme tarih olmagin
Térihini didi Sehi “gitdi Necati hdy” (914) (Tarih-6, s. 345)

Latifi, Tezkiresinde Onun siiri igin “...es'drinda ¢enddn ‘uziibet ii reng yokdur” (Camim, 2000, s. 314)
ifadesini kullanmistir. Sehi Bey’in Divan't sohret bulamamis olsa da siirleri bugiin kiiltiir tarihimiz
agisindan zengin bir kaynaktir. Zaman zaman

Gézi itdiigini génliime bir bir
Egilmis kas1 kulagina soyler (Gazel 80-5, s. 200)

beytinde oldugu gibi niiktedan bir sdyleyis yakalasa da siirlerinde genel olarak zorlama ifadeler,
tutuk bir soyleyis hakimdir. Halk agzma yakin olan; 6riitmek (K.20-18), toylamak (K.26-38), bek basmak
(K.31-38), yeliip yopurmak (G.54-4) gibi ifadeler Divan’da karsimiza ¢ikmaktadir. Dil hususiyetlerinin
yaninda yasanilan hayattan manzaralar, atasdzleri-deyimler, adet ve inanislar, eglence ve oyunlar da
Divan’m kiiltiir tarihi agisindan zengin bir kaynak oldugunu gostermektedir. Adet kelimesinin anlanu
sozliiklerde gelenek, aliskanlik olarak ge¢cmektedir. Adetler toplumun ge¢misten giliniimiize getirdigi
davranis kaliplaridir. Inanglar ise halkin dini goriisleriyle ilgili hassasiyetlerini iceren bir mefhumdur.

Calismamizda Sehi Bey Divan tizerine yapilmais en giincel calisma olan Prof. Dr. Hakan Yekbas'mn
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin e-kitap sisteminde bulunan “Sehi Bey Divari” (2020) isimli kitab1 esas
alinmis, metnin imla hususiyetlerine bagl kalinmistir. Divan’da tarama yoluyla tespit edilen malzeme
“Adetler” ve “Inanclar” olmak iizere iki bashk altinda toplanmis; degerlendirmeye tabi tutularak
alfabetik olarak siralanmistir.

A. SEHI BEY DIVANI'NDA ADETLER
1. Bahsis Vermek

Padisahin veya devlet biiyiiklerinin halktan kisilerin hizmetleri karsihiginda bahsis vermeleri
glintimiizde toplumun her tabakasima yayilmis eski bir adettir. Bu adet ayn1 zamanda bahsis verenin
comertligini gostermesi icin de bir vesiledir. Sehi bahsis konusunda kasidesini sundugu Ibrahim
Pasanin, elinin agikligmdan deniz ve madenlerin utandigini, ab-1 hayatin ise comertliginden dolay1
mahcup oldugunu dile getirmektedir.

Dest-i ciidufi bahsisinden utanur derya vii kdn

Lutf-1 tab“uiidan hacil olmug durur 4b-1 hayat (Kaside 14-4, s. 61)
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2. Bayramda Ates-bazlarin Gosteri Yapmasi

Atesle ilgili gosteriler yapanlara ates-baz denilmekteydi (Arslan, 1999, s. 242). Sair bayram
eglencesinde siranin ates-baza geldigini ifade etmektedir.

“Id hengdminda ates-baz-1 vakt oldr meger
K’dsumaniler yakar her seb felekde mah-tib (Kaside 12-5, s. 53)
3. Bayramda Giizel Kiyafetler Giyinmek

Bayramda yeni kiyafetlerin giyilmesi, giizellerin siislenmesi, kiyafetlerin miicevher ve altinla
stislenmesi Divanlarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Sungurhan, 2011, s. 67). Bayramlar her donemde
insanlar icin kutsal ve onemli sayilmistir. Bayramda tiras olunmasi, yeni kiyafetler giyinilmesi, giizel
kokular siiriilmesi de bayrama verilen degerin gostergesidir. Asagidaki beyitte bayram sebebiyle her
tarafta asiklarin gezindigi ve glimiis servilerin nazdan sevap giysileri giydikleri hayal edilmektedir.

Her taraf ‘ussak ile salinmaga bayrimda
Nzzdan her serv-i simin geydi esvab-1 sevab (Kaside 12-6, s. 53)
4. Delileri Zincire Vurmak

AKkli dengesi yerinde olmayanlar i¢in Osmanli toplumunda onlari1 zincire vurmak ¢o6ziim olmustur.
Zincirle baglanan kisinin asir1 hareketleri bu sekilde kontrol altina alinmaya galisilmistir. Mumun
alevinin yiiziine gelmesi sebebiyle onu divaneye benzeten sair, mumun alevini kontrol altina almak icin
ceragmn demir bend kullandigini ifade etmektedir.

Gice yiiziifie karsu dil uzatdugigiin sem‘
Divéne diyii itdi ¢erdg afia demiir bend (Gazel 38-2, s. 175)

5. El Kavusdurmak

Hizmet etmek amaciyla ellerini viicudun 6niinde baglayip beklemek anlaminda kullanilmaktadr.
Ozellikle sultanin huzuruna cikan kullarin el kavusturup ayakta beklemeleri adettendir.

Hizmete el kavsurup divdra naks olmis durur

Bir kiz oglandur ki ad olmus afia giilnaz giil (Gazel 149-3, s. 241)
6. E1 Opmek

“Kavustugum sevgilinin elini 6psem ne olur? Mansip alindiginda padisahin elinin dpiilmesine
sasilmaz” diyen sair padisahtan mansip alindiginda da el 6piildiigiinii su beyitle ifade etmektedir.

Vasl olup 6psem ol sanemiifi ben n’ola elin

Opse ‘aceb mi mansib alan padisa elin (Gazel 183-1, s. 262)
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7. Giivercin Ugurmak

Iletisim araclarmin gluntimiizdeki kadar gelismedigi eski zamanlarda insanlar haberlesmek igin
farkli yontemler gelistirmislerdir. Ulaklar veya kervanlar araciligiyla gonderilen mektuplarin yani sira
iletisim araci olarak ozel egitilen giivercinler de kullanilmistir. Diger yollara nazaran hizli bir arag olan
glivercinin haberlesmedeki bu islevi beyitte su sekilde ifade edilmektedir.

Beni oldiirmek ile géalini eglerse nigar
Uguram cén u dili afia kebiiter yirine (Gazel 253-5, s. 302)
8. Hastaya Meyve Suyu Vermek

Hastanin giictinii toplayip ayaga kalkabilmesi i¢in saglikli ve 6zenli bir beslenme gerekir. Hasta
insana 0zel gaylar, ¢orbalarla birlikte vitamin agisindan zengin olan meyve ve sebze sularmin verilmesi
gliniimiizde de uygulanan bir adettir. Sehi bitkinin sekerini ez suyunu i¢ derken bu adeti
hatirlatmaktadir.

Sardb-1 lebleriini sun haste cdna
Yine kand-i nebitiifi ez suymn i¢ (Gazel 27-3, s. 168)
9. Hediye Verme Adeti

Pis-kes cekmek, hediye vermek anlamina gelir. “Carh felegin atini1 pis-kes cekmek icin yelesini
glines nalmi da hilal yapt1” diyen sair burada hediye edecegi at1 nasil stisledigini anlatmaktadir.
Benzetmelerden burada bir tug mazmunu oldugu da sdylenebilir. Tugun tist kisminda at yahut okiiz
kuyrugu kullanildigindan bu parlak tiiylerle giines 1smlar1 arasinda benzerlik iligkisi kurulmaktadir.
Ayni zamanda tuglarin en tepesinde hilal sekli vardir. Nalin hilal seklinde olmasi da tugun tepe kismiyla
baglant1 kurulmasimi saglamaktadir.

Pis-kes cekmek i¢ctin yahid felek hinkini carh
Eyledi mihri kutis u na‘lini 1itdi hilal (Terkib-i Bend 2-V-36, s. 139)

Bir bagka beyitte ise armagan kelimesi kullanilmaktadir. Hediye vermek-hediye almak Tiirk
kiiltiiriinde 6nemli bir adettir. Sehi de siirini Istanbul’a armagan etmektedir: “Cennetin giilii olan
Necati'nin rithu, Sehi siirini Istanbul’a armagan etmisken nasil sad olmasm?”

Nice sad olmasun riih-1 Necati ey giil-i cennet
Sehi es‘4r1 Istanbul’a simdi armagan itdi (Gazel 273-5, s. 312)
10. Heykel-T1lsim-Hamail

Hamail kelimesinin sozliik anlami kilig bagidir. Kelime tilsim, muska anlamlarina da gelmektedir
(Devellioglu, 1998, 5.320; Pala, 2000, s. 168). Kilicin gogsiime hamayil ast1, okunsa boynuma heykel takt
diyen sair sevgilinin gogsiinde ve boynunda acgtig1 yaralar1 kutsal birer nesne gibi tasidigini
belirtmektedir.

Sineme asdi hamayil zahm-1 semgiriifi seniifi
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Dakdi heykel boynuma tiimar idip tirin seniiii (Gazel 135-1, s. 232)

Tilsim; bir tiir bliytidiir (Onay, 2000, s. 442). Muska, hamail-hamayil, heykel, hemen hemen aym
anlamlarda kullanilan olagantistii bir giice sahip olduguna ve tizerinde tasiyan kisiyi kazadan, beladan,
kotiiliiklerden, kem gozden koruyacagina inanilan nesnelere verilen addir.

Tilism eyle viicidufi nakdini gencine-i fakra
Viiciid-1 heykel-i adem tilism-1 genc-i ‘ibretdiir (Kaside 18-15, s. 76)
11. Hil‘at Giymek

Hil’at Osmanli devletinde sembol bir giysidir. Sultan hatay1 cezalandirirken; sadakati ve basariy1
odillendirirdi. Herhangi bir konuda gosterilen basari, alman yeni unvan, yeni makam hil’at giydirilerek
taltif edilirdi (Ozliik, 2011, s. 39). Asagidaki her iki beyitte de giyilen hil’atin alelade bir giysi degil bir
sembol oldugu goriilmektedir.

Bu nice devlet olur k’old riiz-1 fitratdan

Veldyet egnine hil at basina fazl-1 kiiléh (Kaside 2-12, s. 30)
Ziihd i takvayi disar eyleyiiben fazl si‘ar
Gey yarasur safia bu hil ‘at u devlet hakka (Kaside 10-18, s. 47)

12. Kara Mektubu Kara Zarfa Koymak

Renklerin insan psikolojisi {izerindeki etkisi yadsmamaz bir gercekliktir. Bu; koyu tonlarin
karamsarlik agik tonlarin ferahlik vermesi gibi laboratuvar ortaminda yapilacak deneylere ihtiyag
duymadan ifade edebilecegimiz bir durumdur. Diinyasmin kararmasi, diinyaya pembe gozliiklerle
bakmak, ici kararmak gibi ifadeler insanin ruhsal durumunun renklerle ifadesinden baska bir sey
degildir.

Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkileri dogrudan bir etki midir yoksa ¢agrisim, tecriibe
kaynakli midir, sorusunun kesin bir cevab1 yoktur (Kandinsky, 2001, s. 77). Renkler, toplumlarin hayat:
algilama ve yorumlamalariyla ilgili ipucu veren 6nemli birer kaynaktir. Siyah, orten, saklayan anlaminda
kullanilan; bir perde gibi gizleyen, “gayb” haline isaret eden bir renktir (Sahinler, 2002, s. 19). Siyah
olumlu ve olumsuz anlamlariyla da karsimiza ¢ikmakla birlikte ayn1 zamanda yas1 sembolize eden
renktir (Ugur, 2009, s. 21).

Beyitte kara mektup kara yani kotii haberi ¢agristirirken, bu kara haberin karalara sarilarak
iletildigi belirtilmektedir.

Dolasdugi budur hattufia ziilfiifi
Karalara sarilur kara mektiib (Gazel 14-2, s. 160)
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13. Kili¢ Duasi - Du’a-y1 Seyf

Tanju Seyhan’in 2003 yilinda yaptig1 ¢alismada konuyla su bilgiler verilmektedir; Kili¢ duasi,
Zilfikar isimli kilict meshur olan Hz. Ali'ye ait oldugu diistiniilen “du’a’ii’s-seyfi ve’l-hirzi’l-emani”
adiyla da bilinen bir duadir. Bu duay1 okuyan kisinin giinahlarindan armacagina, iki diinya kaygisindan
uzak olacagina ve Hz. Muhammed'in sefaatine kavusacagina inanilmistir (aktaran Tanribuyurdu, 2012,
s. 140). Bu dualar yazilarak ticgen bir muska haline getirilmis yahut katlanarak kisinin boynuna asilmak
suretiyle kullanilmistir. Glintimiizde miizelerde rastladigimiz eski donemlere ait kiliclarda bu hususiyeti
gozlemlemek miimkiindiir. Uzerinde dualarin yazili oldugu en bilinen rneklerden bir tanesi de Fatih
Sultan Mehmet'in Topkap1 Saray1 Miizesinde sergilenen kilicidir. Kilicin tizerinde fetih duas1 vardir.
Kilicin kuvvetli ve saglam olmasi, zaferler kazanmasi, sahibine zarar gelmemesi gibi niyetlerle dualarin
kiliglarin tizerine islendigi goriilmektedir.

Sair kilicin can muskasini kendi tizerinde tasidigini ifade ederek, kilicinin tizerine yazilmis dualar
oldugunu belirtmektedir. Goniil de kilicin agmis oldugu yaray1 duali kilig gibi saklamaktadar.

Dil sekl-i zahm-1 tiguni1 bag tizre sakinur

Heykel-1 du‘a-y1 seyfidiniir hirz-1 can kili¢ (Kaside 15-15, s. 65)

14. Kina Yakmak

Tiirk toplumunda kina yakmak ¢ok eski bir gelenektir. Ozellikle diigiinlerde ve bayramlarda kina
yakma gelenegi giiniimiizde halen varligini siirdiirmektedir. Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul isimli
eserinde Ramazan’m ilk giiniinii ve bayramu tespit etme gorevinin Istanbul Kadiliginin sorumlulugunda
oldugunu belirtmektedir (Ali Riza Bey, ty, s. 150). Bu giinlerde Istanbul Kadismin gorevlendirdigi
memurlarm aym gokteki durumuna sahitlik ederek, Ramazan’in baglangicini ve sonunu bu sekilde
belirlendigine dair ifadelerini asagidaki beyitle alakalandirmak miimkiindiir. Ilk beyitte bayrama sahit
olanin geceden elini kinayla kirmiziya boyadig: ifade edilmekteyken ikinci beyitte bayram geldi diye
sevgilinin hayalinin elinin kinayla ala boyandig: belirtilmektedir.

Séh divanina h'an cekmek iciin sahid-i ‘id

Giceden dahi elin eyledi hinna ile al (Kaside 22-6, s. 92)

Vasl olup goziim yasi dest-i hayal-i dil-beri
Naks-1 hinna ile ‘id irdi diyii al eyledi (Gazel 277-2, s. 314)

Divan’da donemin dil hususiyetleri sebebiyle bugiin kina seklinde kullandigimiz kelimenin
“himna” olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Asagidaki beyitte, giizeller ellerini kinayla boyadikga;
bayramin her yil cihana seref vererek geldigi dile getirilmistir.

Nitekim vire seref her yil cihdna riz-1 ‘id

Hiiblar hinnd ile destini itdikce hizab (Kaside 12-37, s. 55)
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15. Kirmiziyla Yazmak

Eski eserlerde karsimiza ¢ikan bir adeti sair, “boliimiin tizerine kirmiziyla beyit yazmak adettir”
seklinde ifade etmektedir. Yazma eserlerle ilgili calismalarda zaman zaman boliim basliklarinin zaman
zaman da beyitlerin kirmizi miirekkeple yazildig1 goriilmektedir. Sehi bu adeti asagidaki beyitle dile
getirmektedir.

Kanlu yasim isigiifide micerdsin ‘arz ider
Beyt yazmak siirh ile ‘adet durur bab tistine (Gazel 236-4, s. 292)
16. Kurban Kaninin Alna Siiriilmesi

Kurban, gerceklesen bir istek yahut bayram vesilesiyle kan1 akitilan hayvana verilen addir. Bir
dilegin gerceklesmesi sonucunda kesilen kurbana ise adak kurbani denilir. Adak kurbaninin kanmnin alna
stiriilmesi adeti vardir.

1800’lerin baginda Istanbul’da bulunan bir Ingiliz olan Miss. Julia Pardoe bir Miisliimanin
hastaliktan kalktiginda, yolculuktan dondiigiinde yahut ¢ocugu oldugunda kurban kestigini ancak
Kurban Bayrami'nin mahiyetinin daha farkli oldugunun altin1 gizer (Pardoe, 1997, s. 61). Kanin alna
stirerek kurbanin kabul olacag1 inanc1 asagidaki beyitte su sekilde ifade edilmektedir:

Visaliifi ‘idina kurban olan ‘dsikiarufi kanin
Stiriip alnufia hal itdiii kabiil olmaga kurbinufi (Gazel 134-4, s. 232)
17. Mecliste Kadehin Elden Ele Gezmesi

Klasik siirde sik¢a kullanilan unsurlardan biri bezmdir. Bezmin olmazsa olmaz unsurlari ise saki,
mey ve camdir. Sair, mecliste elden ele gezen kadehi, her gordiigiine meyleden hercai bir giizele
benzetmektedir.

Gordiigine meyl ider meclisde bir hercdyidiir

Sakiya doner yiirir cAm-1 musatia her taraf (Gazel 121-5, s. 225)
18. Micmer - Buhurdan Kullanmak

Giizel koku vermesi i¢in rayihasi olan unsurlarm i¢inde yakildig1 kaba buhurdan yahut micmer
adi verilir (Devellioglu, 1998, s. 643). Giizel kokulu maddeler gegmisten beri 6zellikle dini torenlerde
kullanilmistir. Klasik edebiyatta ise bu durum bezme giizel koku yaymak amaciyla yapilan bir
uygulamadir. Sairler zaman zaman micmer yahut buhurdanla sevgilinin askiyla i¢in i¢in yanan asik
arasinda benzetme iligkisi kurmusglardir (Ozkan, 2007, s. 477). Giiniimiizde biraz degiserek oda spreyleri
ve tiitsiilerle devam eden bu adet asagidaki beyitte su sekilde ele alinmaktadir:

Ates-i Ia‘le bulir itmek igiin “anber olur

Asaf-1 sah-1 cihdn bezmine micmer hatem (Kaside 25-17, s. 103)
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19. Parmaga Ip Baglamak

Bir seyi unutmamak amaciyla parmaga ip baglamak eski bir adettir. Yapilmas: gereken 6nemli bir
isi hatirlamak amaciyla parmaga baglanan ipi Sehi; “Adil sehin esiginde beni hatirlamak icin, hatem
parmagina altin ip baglar” seklinde ifade etmektedir.

Seh-i ‘4dil isigiifide beni yad itmek iciin

Barmagin riste-i zerrin ile baglar hitem (Kaside 25-16, s. 103)

20. Sa¢1 Sagmak

Gegitlerde, torenlerde sultanin yahut diigiinlerde gelinin gectigi yola altin, para, cicek yahut
bereketi simgeleyen bakliyatin ve sekerin sagilmasi ge¢misten giintimiize ulasan bir gelenektir.

Ali Seydi Bey, Tegrifat ve Tegkilatimiz isimli eserinde Tarih-i Ebu’l-Faruk’tan aktardigini belirterek
bu gelenekle alakali bir 6rnek vermektedir. Buna gore, Sultan I. Ahmed’in avlanmak amaciyla gittigi
Edirne’de sarayin dis kapisindan i¢ine kadar gegecegi yol tizerine altin ve giimiis paralarm serpildigi
ifade etmektedir (Ali Seydi Bey, t.y.).

Giiniimiizde de devlet biiyiiklerinin gececegi yola hali serilmesi, gelinin bagina bereketi
simgeleyen piring yahut ¢gicek sagilmasi, yere seker dokiilmesi bu adetin siirdiigiinii gostermektedir.

Ayagun fopragina sacmaga sagu yirine
Riste-i nazma Sehi diizdi yine diirr-1 le’4l (Terkib-i Bend 2-37, s. 140)

Beyitte sabaha karsi giil yapraginda olusan ¢ig taneleri inciye benzetilerek giiliin sevgilinin ayagina
sagmak i¢in etegini bu incilerle doldurdugu ifade edilmektedir.

Cin seherden yiiz siirtip ayagufia sagmag iciin
Dimenini foldurur diirlerle her ahsam giil (Gazel 150-4, s. 242)

Sair adeta estetik zevkin ve zarafetin doruga ¢iktig1 bir donemde yazdigini gostermek icin ince bir
hayal kurmaktadir. Saba riizgarmin giil bahgesini dibayla dosedigini nisan yagmurunun ise giil

E bahgesinin meclisinde giil suyu sactigin belirtmektedir.

% Sahn-1 giil-sende saba diba giilistani doser

g Ebr-i nisin bezm-i giil-zarun giil-ab efsanidur (Kaside 19-13, s. 80)
| 15:6 | 21. Sefere Cikmak

Savasg sebebiyle veya bagka bir nedenle ¢ikilan uzun yolculuklar sefer olarak adlandiriimaktadir.
Padisahlarin ¢iktiklar: seferlerde yiizlerce asgi, altinli giimiislii yemek takimlari, kilerciler de gruba dahil
olmaktaydi. Ancak Kaniini sonrasinda sefere ¢ikan padisah az oldugu icin bu gosterisle sefere
¢ikilmamuistir. Bunun yani sira Sultan IV.Murad, yemegini askerle yiyerek ¢cok defada acik havada basi
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atmin eyerine yaslayarak uyumayi tercih etmistir (Ali Seydi Bey, t.y., s. 136-137). Asagidaki beyitte Rum
diyarma ¢iktig1 seferde yolunun Karaferye’ye diistiigtinii belirtmektedir.

Bir giin ¢cikup ki Riim iline eylediim sefer
Néd-gah Karaferye’ye diisdi yolum meger (Kaside21-1, s. 88)

Sefere ¢ikanlarin yanlarina yiyecek icecek almalar1 adet olmakla birlikte zorunluluktur. Sehi 6liimii
sefere ¢ikmaya tesbih ederek, seferde helvanin azik yapildigini soylemektedir.

Cén viriirken lebi seftalisin alsam n’ola kim

Sefer ehli yola azik diyii helva gotiiriir (Gazel 61-2, s. 189)
22. Seyyidlerin Yesil Giymesi

Osmanli Imparatorlugunun giyim kiiltiiriine bakildiginda oldukca zengin bir yap1 karsimiza
¢ikmaktadir. Bir¢ok farkli milletin ve dini grubun bir arada baris igerisinde asirlarca yasamalarinda hig
kuskusuz insanlar arasi iligkileri diizenleyen kanun ve kurallarin 6nemi biiyiiktiir. Bu kurallarin bir
kismi da giyim-kusamla ilgilidir.

Ik dénemlerden itibaren Peygamber soyundan gelenlerin baslarma yesil sarik sardiklari,
giysilerde yesili tercih ettikleri bilinmektedir. Bu sebeple yesil sarik seyyidligin gostergesi olarak kabul
edilmistir. Osmanli’da da bu sebeple Peygamberin soyundan gelenlerin yani sira din biiyiiklerinin de
yesil renkli sarik kullandiklar1 gortiliir. Hatta 6ldiiklerinde kabirleri yesil renge boyanarak bu kisilere
verilen deger gosterilir (aktaran Geng, 2009).

Boynina asdi ridi-y1 sebzi seyyidler gibi
Baglad1 ‘Abbasiler resmince hos destir giil (Kaside 23-8, s. 95)
23. Sultanin Kapisinda Nobet Tutulmas:

Sultanin gece uyurken kapisinda O'nu korumak amaciyla bekleyen nobetgilerin bulunmasi adeti
de Sehi Bey’in siirinde kendisine yer bulmustur. Sevgilinin hayali sultana benzetilirken, can ve dil de onu
koruyan bendelere tesbih edilmektedir.

Cén u dil ziilfiifide hifz itse hayaliiii n’ola kim
Bendeler ‘adetdiir itmek her gice sultani hitz (Gazel 116-2, s. 221)

24. Tiirbenin Mermerden Yapilmasi

Mezarlar ve mezar taslarinin yapiminda giiniimiizde dahi mermerin tercih edildigini soylemek
miimkiindiir. Sair mezarinin yapimmda mermer kullanilmasini vasiyet etmektedir.

Olse bir sengin-gdiiil serviiii hevasindan Sehi

Billihi ey serv-i men mermer yapasiz tiirbetin (Gazel 185-5, s. 263)
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25. Yagma Adeti

Yagma, Tiirk kiiltiiriinde uygulanan bir adettir. Savastan sonra fethedilen topraklar galip tarafin
askerleri tarafindan yagma edilirdi. Bunun disinda bir de bayramlarda, kutlamalarda hiikiimdarmn

kullarma ihsan ettigi para ve altinin yagma edilmesi gelenegi mevcuttu.

Eski Tiirk toplumlarinda diigiin ve senlikler esnasinda yagma geleneginin oldugu bilinmektedir.
Eski Tiirklerde “potlac”, Kasgarli Mahmud'ta “kengliyu” olarak gecen bu gelenek Osmanli déoneminde de
varligin stirdiirmiistiir. Bu adet hiikiimdarin tebaasina sofrasini, malini, parasini yagmalatmas: olarak
aciklanabilir. Yagmayla gosterilen hiikiimdarin zenginligi ve comertligidir (Arslan, 1999, s. 212). Yagma
gelenegi, iki baglikta incelenebilir; Tlki yemek ve canak yagmasi, ikincisi ise altin ve giimiis yagmasidir
(Arslan, 1999, s. 213). Divanlar toplumun adetleriyle alakali pek ¢ok bilgi ihtiva etmektedir. Bayramlarda
padisahin kullarina ihsan ettikleri tabiattan alinan unsurlarla, benzetmelerle siirlere konu olmustur.
Bayram sabahinda padisahin kapisinda yildizlar samanyolu tizerine kaseler dizer. Laleler padisahin
verdigi ziyafeti kase kdse yagmalar. Kaselerin yaninda dirhem ve dinar da yagmalanir (Sungurhan, 2011,
s. 57). Asagidaki beyitte melek yiizlii bir perinin aniden can ve goniil miilkiinii yagmaladig: ifade
edilmektedir. Yagma kars: tarafin izni gozetilmeksizin kaba kuvvetle, cebren yapilir. Burada da giizelin,

aniden ag1gin gonliinii aldigini, Onu kendisine meftun ettigini gérmekteyiz.
Négehan bir peri melek-sima
Cén u dil miilkin eyledi yagma (Istifta 4, s. 347)
26. Yakadan Ge¢irmek

“Yakadan gecirmek Osmanli toplumunda uygulanan bir adettir. Oksiiz ve yetim olan gocugu evlat
edinmek igin heniiz ergenlige girmemis olan ¢ocuk, genis bir elbise giyinen kadin tarafindan soyularak
elbisenin yakasindan dualarla gegirilirdi. Boylece artik o kisinin ¢ocugu olur, evde baska ¢ocuklar varsa
onlarin da 6z kardesi sayilirdi (Tanyeri, 1999, s. 242). Divanda bu adet iki yerde karsimiza ¢ikmaktadir.
flkinde “yakadan gecme” olarak goriinen adet ikinci beyitte “bir yakadan bas gikarmak” olarak

kullanilmaktadir.
Hakk oguldur yakadan gecme begiim esk-i yetim
711l iken dahi birakmisdr goziim dimeniime (Gazel 203-2, s. 273)

Muhammed ile ¢ikardi o bir yakadan bas

Bir oldugina ikisi yeter bu defilii giivah (Kaside 2-15, 5.31)
27. Yiiziine Kara Siirmek

Beyitte yiiziine kara diirtmek olarak goriilen adet, bir yanhstan, hatali bir davramistan dolay1
kisinin ytiiziine siyah boya, komdiir gibi bir madde siiriip toplum iginde teshir ederek utandirmak esasina
dayalidir. Osmanli toplumunda alenen sarap igen kisinin bu yontemle cezalandirildigini bilinmektedir
(Ozkan, 2007, s. 317).
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“¢ Anber, sevgilinin kakiiliine 6zendigi igin riizgar yiiziine kara siiriip onu teghir etti” seklinde
gliniimiiz Tiirkgesine ¢evrilen beyitte kara stirmek adetine rastlanmaktadir.

Kakiil-1 miskiniifie oykiindiigiy¢iin nizgar

Kara diirtiip yiizine teghir itdi ‘anberi (Gazel 264-3, s. 307)
B. SEHI BEY DIVANI'NDA iNANCLAR

1. Ah Almak

Uziintii, keder sebebiyle muhatabina sitem etmeye “ah almak” denilir. Halk arasinda ahin yerde
kalmayacagi, ah alanin iflah olmayacagi gibi inanislar vardir. Beyitte sevgilinin gece vakti asig1 aglatarak
ahini aldig1 ifade edilmektedir.

Ahum alup gice beni aglatdi gerci yar
Korkarin ani1 3h-1 seher-gah ofiarmaya (Gazel 1-3, s. 151)

2. Allah’in “HAdi” Ismi

Allah’m 99 ismi Miisliimanlar arasinda son derece kutsal ve kiymetlidir. Hangi sikintiyla imtihan
olunuyorsa o durumla ilgili ismi anmak suretiyle sikintilarin bertaraf olunacagina inanilmaktadir. Hadi
ismi “Hiida” kelimesinden tiiremekle birlikte hidayet anlamina gelmektedir. Hayirl bir hedefe rehberlik
eden manasindadir. Sair Hadi ismini okursan Allah’in hidayeti yani dogru yolu gosterecegini ifade
etmektedir.

Miinevver eyle gonliiil hanesini zikr-i kalbr it
Okursan Hadi ismini safia Hak 'dan hiddyetdiir (Kaside 18-18, s. 76)
3. Allah’in Tas Etmesi

Miisliimanlar igin Kabe'nin duvarinda olan ve siyah renginden dolay: Hacerii'l-esved olarak
anilan tas kutsaldir. Tagin Hz. Ibrahim zamanindan beri orada durdugu rivayet edilmekle birlikte Kabe
tavaf edilirken baglangi¢ noktas1 kabul edilmesi de 6nemlidir. Dinimize ait kutsal nesnelere saygisizlik
yapmak, onlara bilerek zarar vermek Miisliimanlar arasinda hos goriilmeyen davranislardir. Beyitte
Hacerii'l-esved’in benzetme unsuru yapilmasi dolayisiyla, Allah’in bunu yapan kisiyi cezalandirarak
tasa gevirecegi inanci ele alinmaktadir.

Befizetme héline hacerii’l-esvedi gider

Tanr1 urur sakin seni kapkara tas ider (Gazel 50-3, s. 182)
4. Besmele Cekmek

Besmele bir ise Allah’in adiyla baglamak anlamina geldiginden ve Kur’an’da her surenin basinda
bulundugundan, inananlar ic¢in ¢ok Onemlidir. Bir¢ok hadis de bu anlamda besmelenin 6nemini
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pekistirmektedir!. Miisliimanlarin bir ise baslarken besmele cekmeleri adeti asagidaki beyitte her zor isin
anahtarinin besmele oldugu seklinde ifade edilmektedir.

Kagufi zikr idiip afisam deheniifi yokligini

N’ola her miiskil ise besmele olur mifiih (Gazel 29-4, s. 169)

5. Duhan Siresi

Klasik Tiirk Siirinde anlatimi1 daha etkileyici kilmak amaciyla ayet ve hadislerden faydalanildigina
siklikla rastlanmaktadir. Fetih Stiresi; savasta zafer kazanmanin manevi bir destegi olarak bazen tilsiml
gomleklere yazilarak, bazen muska halinde boyuna asilarak, bazen de kiliglarin tizerine yazilmak
suretiyle kullanilmaktayd.

Beyitte Duhan Siiresi'nin inanmayanlarin karsilasacaklar1 azab1 hatirlatmak amaciyla kullanildig:
gortilmektedir. Kilicin Fetih Ayetini? her okuyarak zafer kazandig ifade edilirken; savas meydanindaki
miicadelenin siddeti, Duhan Siresine 3 gonderme yapilarak adeta bir kiyamet gilinii tasviri
yapilmaktadir.

Gergl yakar cerdagr Duhan siresinden ol
Feth dyetini ezber okur her zaman kili¢c (Kaside 15-20, s. 65)

6. Hz. Hizir

Hizir klasik siirde sikga bahsedilen bir sahsiyettir. Dini kaynaklarin bazilarinda peygamber
bazilarinda ise veli olarak amilir. Edebiyatimizda dudak ab-1 hayata benzetildiginde tizerindeki tiiyler
¢esmenin tizerine Hizir'n yazdigi misraya ya da Kevser siiresine benzetilir. Dudak, ab-1 hayat
oldugunda tizerindeki tiiyler Hizir'in ab-1 hayat {izerine gelmesi olarak tasavvur edilir. Sevgilinin y{izii
suya benzetildiginde, saclari seccadesini serip suyun iizerinde namaz kilan Hizir'a benzetilir (TDVIA4,
C.17, s. 406-409).

Asagidaki beyitte de Hizir'in kerametlerinden biri olan su {izerinde yfiirtimesi ele almarak;
sevgilinin yiizli suya, tizerindeki tiiyler de Hizir'a benzetilmektedir. Hizir, beyitlerde yesil, koyu mavi
gibi renklere tesbih edilmesi sebebiyle burada da yeni ¢ikan tiiylere benzetilmektedir.

Ruhsaruf tizre geldi ayak basdi Hizr-1 hat
Cikmisg yiiriir su tstine gor bu kerdmeti (Gazel 269-4, s. 310)

Hz. Hizir'in suyun iizerinde yiirtimesini ele alan bir bagka beyitte, sevgilinin yiiztindeki tiiylerin
Hizir gibi su tizerinde yiirtimek istedikleri i¢in ytiziine ayak bastiklar1 soylenmektedir.

! Riyazii's-salihin, 730-731-733 vd.

2 Fetih 48-1 “Biz sana apagik bir fetih verdik” 48-3 “Ve Allah sana sanli bir zafer versin”.

3 Duhan 44-10 “Gdgiin agik bir duman getirecegi giinii gozetle” 48-11 “(Duman), insanlar1 sarar. Bu act bir azaptir” .
¢ TDVIA; Tiirk Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi.
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Satha-1 rufisarunia geldi ayagin basdi hat
Hizr gibi yiirimek ister meger 4b tistine (Gazel 236-3, s. 292)
7. Thlas Suresinin Sikintiya Iyi Gelmesi

Gam ve keder hissedildiginde insanin iizerindeki psikolojik agirligin kalkmas: amaciyla Kur’an-1
Kerim’den ayetlerin okunmasi giintimiizde halen varligin siirdiiren bir diistincedir.

Sevgilinin saclarmin derdinden kurtulmak isteyen sair, bin kere Thlas duasi okumasina ragmen bu
sikintidan kurtulamadigimi ifade etmektedir.

Halas olmadi dil ziilfiifl gamindan

Okidum ger¢i bifi bir kerre ihlas (Gazel 113-2, s. 219)
8. Hz. Isa’nin Nefesiyle Can Vermesi

Hemen her peygamberin kendisiyle 6zdeslesen mucizeleri vardir. Hz. Musa'nin Kizildeniz’i ikiye
bolmesi (Bakara Stiresi 2/50), Hz. Muhammed’in ay1 ikiye bolmesi (Kamer Stiresi 54/1-2) gibi Hz. Isa'nin
da 6lmiis birine nefesini iifleyerek can vermesi de (Maide Stiresi 5/110) halk arasinda yaygin ve bilinen
bir durumdur. Beyitte giil; gonlii hasta olan biilbiile, Hz. Isa gibi her nefeste bin hayat verir
denilmektedir.

Biilbiil-1 dil-hasteye bir demde viriir bifi hayét
Her nefesde gosteriir “Isi gibi i‘ciz giil (Gazel 149-6, s. 242)
9. Kabe Tavaf Ederken ihram Giymek

Tavaf, Miisliimanlarin hac vazifelerinde Kabenin etrafini belirli kurali yerine getirerek
dolagmalaridir. Bu vazifeyi yerine getirenler ihram giyerler. Sehi kirmizi ihram baglayan giiliin,
sevgilinin glizellik bahgesini tavaf etmek istedigini dile getirmektedir.

Giilsitan-1 Ka“be-i hiisniifi tavafitmek diler
Al vélidan beline baglanus ihrim giil (Gazel 150-3, s. 242)
10. Kadere Inanmak

islémiyet’te imanin sartlarindan biri kaza ve kadere inanmaktir. Allah’in insani davraniglar
ezelde planlayip zamani geldiginde ortaya ¢ikarmasi anlamindadir. Allah'in ezeli hiikmiine kader, bu
hitkmiin gerceklesmesine kaza denilmistir (TDVIA, C.24, s. 58-63). Isra stiresi 13'teki “Her insanin
sorumlulugunu omuzuna yiikledik...” ifadesi insan iradesinin yolunu ¢izmek hususunda 6zgiir oldugunu
belirtmektedir.

Beyitte “naksin sayfa sayfa ezelde yazilmasi” Levh-i Mahf(iz'u isaret etmektedir. Levh-i Mahf(iz
gogiin yedinci katinda bulunduguna ve tizerinde kaderin yazili olduguna inanilan levhadir (Pala, 2000,
s. 255).

Hiisniifl kitabin okur idi dil sebak sebak
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Naksufi ezelde yazilur iken varak varak (Gazel 122-1, s. 225)
11. Kadir ve Berat Gecelerinde ibadet Etmek

Kadir Stiresi 3. ayette gegen “Kadir gecesi bin aydan daha hayirlidir” ifadesi yiizyillarca Miisliimanlar
arasinda Kadir gecesinin énemli addedilmesine ve ibadetle gecirilmesine vesile olmustur (TDVIA, C.24,
s. 124). Yine Berat gecesinin hayirli ve Allah’m bagislayiciliginin kullarinin iizerinde olduguna dair Hz.
Muhammed’e isnat edilen ifadeler de yine bu gecenin “rahmet gecesi” olarak anilmasima sebebiyet
vermistir (TDVIA, C.5, 5. 475). Sair bu sebeple kasidesinin muhatabi olan [brahim Pasa’nin her gecesinin
Kadir Gecesi ve Berat Gecesi gibi sevap kazanacagi, miibarek geceler olmasini dilemektedir.

Her gicefi Kadr ii Berat u her giiniiii nev-riz ola
Usbudur virdiim beniim vallihu ‘a‘lem bi’s-savab ® (Kaside 12-38, s. 56)

12. Makam ve Mevkinin Allah’tan Gelmesi

Tiirkler sadece Osmanli Imparatorlugu déneminde degil; tarih boyunca kurduklari daha 6nceki
devletlerde de hanimn, hakanin yani devleti yoneten Kkisinin yaratici tarafindan kutsandigina
inanmisglardir. Destanlarda bu tiplerin olaganiistiiliiklerle bezeli hikayeleri insani vasiflarin ¢ok {izerinde
yetenekleri oldugu goriiliir (Diizgiin, 2012, s. 9-10). Osmanli Imparatorlugu déneminde de bu inangta
kokli bir degisiklik olmamuistir. Tanr1 karsisinda biitiin yaratilanlarin esit olduguna iman eden bu millet
hiikiimdar ailesinin kanini kutsal saymis ve onlardan birini katlederken dahi kanin1 akitmamaya dikkat
etmistir. Ayn1 mantikla izzet ve ikbalin Tanri’'dan geldigine inanilmis; makam, mevki ve zenginlik
Tanr’'nin liitfu sayilmistir. Asagidaki beyitte de bu inancin bir yansimasmi gérmek miimkiindiir.
Sadrazam Ibrahim Pasa’ya yazilan bir kaside de Allah’in ona devlet libasii kat kat giydirdigi su sekilde
ifade edilmektedir.

“Izz i ikbalile hem begler begisin hem vezir
Egniifie geydiirdi Hak deviet libasin kat kat (Kaside 14-12, s. 61)
13. Mushaf A¢mak -Fal Bakmak- Remmal

Bir niyet yahut istek i¢in 6zellikle de Kur’an’dan sayfa agarak fal bakmak, beyitlerde karsimiza
cikan bir adettir (Ozkan 2007, s. 488; Tolasa 2001, s. 34). Asagidaki beyitte giizel, Mushaf'a benzetilmis
ve fal actig1 ifade edilmistir.

Haéssa ki devr-i Hazret-1 Seh Biyezid ola
Kim hiisni niishasidan agar 131 sal-i ‘id (Kaside 16-8, s. 69)

Kur’an’dan rasgele bir sayfa agarak bir nevi fal bakmak eski bir adettir. Diismanlarinin katli i¢in
sececegi yola karar veremeyen sair; kendisine yol gostermesi amaciyla Mushaf agmay: diisiinmekte ve
elini carpmasiyla azap ayetlerinin hemen agilacagindan dem vurmaktadar.

Mushatf agsam katl-1 a“d4 iciin ey kisrd-nisin

5 “Dogruyu en iyi bilen Allah’dir” manasindadir.
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El uricak acilur fi’l-hal dyat-1 ‘azab (Kaside 12-22, s. 54)

Insanlar her donemde geleceklerinden haberdar olmak arzusu i¢inde olmuslardir. Giintimtiizde
dahi tarot kartlar1 yahut kahve vasitayla fal bakan ve baktiranlar mevcuttur. Oysa dinimizce gayb1 ancak
Allah’m bildigi herkesce malumdur. Beyitte remmal kelimesi remil-reml falina bakan kisi anlamina
gelmektedir. Remil rivayete gore Hz. Adem’den beri var olan bir gesit faldir. ilk zamanlar kum {izerine
parmakla sekiller ¢izildigi i¢in bu ad1 almistir. Noktalar ve ¢izgiler yorumlanarak kisinin geleceginden
haber verilir. Iki nokta bir ¢izgi anlamina gelir (Ozkan 2007, s. 142; Pala 2000, s. 329).

Carh bir remmaldiir bahtuf zamirin bilmege

Noktalar dokmiisdiir enciimden olup mili sihab (Kaside 12-15, s. 54)
14. Mushaf’a Saygisizligin Giinah Olmasi

Sevgilin fiziki giizellik unsurlar1 beyitlerde sikga ele alinir. Asagidaki beyitte bu unsurlardan ayva
tiiyleri, yanak ve ziilfiin kullanildig: goriilmektedir. Renkleri siyah olarak tasavvur edilen hat ve ziilf, bu
bakimdan Kkafirdir. Ancak burada yanak Kur'an’a benzetilirken {izerine basan zilf Kkafirlikle
suglanmaktadir. Kur'an kutsal kitap olmasi sebebiyle O'na zarar vermek, yirtmak, {izerine basmak
dinimiz bakimindan giinahtir. Beyitte bu inang dile getirilmektedir.

Hey ne kafirdiir hatun haddiifide goriip ziilfiini
Mushaf-1 hiisne ayak basdi diyii tekfir ider (Gazel 48-3, s. 181)

15. Sad Stresi

Sad stiresinde riizgarin Hz. Siilleyman’in emrine verildigi ve onun arzusuyla hareket ettigi ifade
edilmektedir®. Beyitte nergisin bakislarmnin etkisiyle meclisin bozulmamasi igin Sad suresinin okunmasi
istenmektedir.

Bu bezme degmemege nergisiifi g6zi sihri
Eya nesim-1 saba Sad stiresin ok ur (Kaside 20-23, s. 85)

16. Sihr

Sihr sozliiklerde biiyii efsun manasina gelen bir kelimedir. Kaynaklarda biiyiiniin ustalar1 olarak
Har{it ve MarGit'un adi gegmektedir. Insanlara biiyiiyii 6greten onlardir (Pala, 2000, s. 353). Beyitte sihr
ve efsunun o servi lizerinde bir ise yaramadig1 belirtilmektedir.

Egmedi sihr i fiistin ile o servi bu Sehi

Yandi odlara diigiip siiz ile es ‘4ra yazuk (Gazel 124-6, s. 226)

¢ Sad 38-34 “Andolsun Siileyman’t denedik. Tahtimin iistiine bir ceset biraktik, sonra (bize) yoneldi.” 38-35 “Rabbim, dedi, beni affet,
bana. Benden sonra hi¢ kimseye nasib olmayan bir miilk (hiikiimdarlik) ver. Ciinkii Sensin o ¢ok liitfeden, Sen!” 38-36 “Biz riizgdr
ona boyun egdirdik. Onun istedigi yere tatl: tath eserdi.”
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Sihrin beyitlerde zaman zaman fiistin, siddetli tesir gibi anlamlarda kullanildig1 da goriilmektedir.
Beyitte sevgilinin etkileyici bakislar1 sebebiyle asik olundugundan ve bakislarinin oku sebebiyle asign
canini perisan ettiginden bahsedilmektedir.

Gozi sithrinden olmusam mefiin
Gamzesi oki cani itdi zebiin (Istifta 6, s. 347)
17. Siilleyman Peygamber

Hz. Stileyman klasik siirde sik¢a karsimiza ¢ikan bir sahsiyettir. Hatem isimli ytiziigii, hayvanlarla
konusabilmesi, peri ve cinlerin emrinde olmasi gibi Ozellikleri beyitlerde islenmistir. Asagidaki
beyitlerde de insan, peri ve cinlerin onun emrinde oldugu inanci ifade edilmektedir.

Réam oldi ciimle emrine ins ii peri vii cin

Var ise buldr miihr-i Siileymén’t Kabluca (Gazel 244-2, s. 296)

Siileyman Peygamber ve karinca arasinda gecen ve Kur’an-1 Kerim’de Neml Stiresi 18. ve 19. ayette
gecen Hz. Siileyman’in karmcay1 duymasi olayina asagidaki beyitte deginilmektedir”.

Bir nazar kil ben gedaya k olsa sahum yaragur
Sen Siileyman devletinde ben karinca kim-yab (Kaside 12-32, s. 55)
Sonug

Sehi Bey Divan'ini adetler ve inanglar bakimindan inceledigimiz bu ¢alismada eserin donemine ait
toplumsal hususiyetleri yansittig1 agikca goriilmektedir. Eser, halkin giindelik hayatta kullandig dili;
uyguladig1 adetleri, inanglari, bu unsurlara ait usulleri igermesi agisindan son derece zengin bir
kaynaktir. Donem edebiyatinin yasanilan hayattan uzak olduguna, soyut kavramlar {izerine bina
edildigine dair goriislerin dile getirildigi disiintildigiinde bu yarginin ne kadar hatali oldugu
goriilmektedir. Alanda yapilan bu ve buna benzer ¢alismalar Klasik Tiirk Edebiyati tiriinlerinin halkmn
yasadig1 hayatin birer aynasi oldugunun kanitidir. Doneme ait eserlerin kendilerine has bir anlam
cerceveleri olmakla birlikte, eserlerde sosyal hayat unsurlarmin islendigi aciktir. Bu acidan Sehi Bey
Divani donemin kiiltiir hazinesini barindiran kiymetli bir kaynaktir. Eser tizerinde yapmis oldugumuz
bu ¢alismada belirledigimiz “adet” ve “inanglar” bagliklarinin disina ¢ikilmamustir. Sosyal hayatin bu
basliklarmin disinda kalan konularma deginilmemistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan calisma,
Divan’in bahsedilen unsurlar agisindan zengin bir kaynak oldugunu gostermekle birlikte eksiklikler
olmasi muhtemeldir.

7 Neml 27- 18 “Karinca vadisine geldikleri zaman bir karmca: “Ey karmncalar” dedi, “yuvalariniza girin ki Siileyman ve ordulari
farkinda olmayarak sizi ezmesinler.” Neml 27-19 “(Siileyman) Onun séziine giiliimseyerek dedi: “Rabbim, bana ve anama, babama
Liitfettigin ni’mete siikretmemi, senin begenecegin faydali bir is yapmamu gonliime ilham eyle ve rahmetinle beni iyi kullarinin arasina
s0k”.
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Etik Kurul Izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadr.
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RESAT NURI'NIN “RECM” ADLI HIKAYESINDE ZIHNIYET
CATISMASI

Ismail KEKEC?

Ozet

Daha geriden baglatmak miimkiin olmakla birlikte Osmanli’daki modernlesme ¢abalarinin ve girisimlerinin
milat noktas1 on dokuzuncu asrin ilk yarisi olarak goriiliir. Gerek bu donemde gergeklestirilen Tanzimat ve
Islahat hareketleri gerekse devaminda ilan edilen Birindi ve Ikinci Mesrutiyet, cag1 yakalamada atilan &nemli
adimlar olarak one ¢ikar. Yiiriirliige konulan bu hamlelerin etkileri idari ve siyasi alanlarla simrli kalmaz.
Topluma da yayilmasi hedeflenir. Ancak dogasi geregi toplumlar yenilikleri hemen benimsemez, direng
gosterirler. Bu direng de beraberinde gatismalar ortaya gikarir. Yerlesik ve koklesen deger yargilari ile cagdas
ve filizlenmeye calisan deger yargilarinin karsilasmas: ise bir tiir zihniyet ¢atismasini dogurur. Bu zihniyet
catismasinin tiirlii goriiniimlerine yer veren eserlerin ve bunlari isleyen yazarlarin ise 6zellikle Ikinci
Mesrutiyet Doneminde arttig1 fark edilecektir. Cumhuriyetimizin siyasi laboratuvari olarak nitelendirilen bu
donemde edebiyat diinyasma adim atan Resat Nuri'nin kaleme aldigi “Recm” hikayesi de bir zihniyet
catismasi etrafinda kurgulanmistir. 1919’da yayimlanan ve Resat Nuri'nin ilk hikaye kitab1 olan Recm, Genglik
ve Giizellik’te yer alan bu hikayesinde genc ve idealist bir mektep hocasinin hazin akibeti ele alinir. Taassup ve
cehaletin yol acabilecegi trajik durumlari isaret eden hikayede Elmacik koyii ahalisi ile kdylerine gelen geng
bir Istanbullu &gretmenin deger yargilar ve yasami yorumlayis tarzlari arasindaki karsithk vurgulanir.
Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinin da temel izleklerinden birini olusturacak bu karsithik ve zihniyet
catismasinin onciillerinden biri olan Recm hikayesinin ¢oziimlenmesi ¢alismanin temel amacidir.

Anahtar Kelimeler: Zihniyet, Catisma, “Recm”, Resat Nuri Giintekin, Hikaye.

L S

CONFLICT OF MENTALITY IN RESAT NURI’S STORY OF “RECM”
Abstract
Although it is possible to start even further back the milestone of modernization efforts and initiatives in the
Ottoman Empire is seen as the first half of the nineteenth century. Both the Tanzimat and Islahat movements
carried out in this period and the First and Second Constitutional Monarchy announced later stand out as
important steps taken towards modernization. The effects of these moves are not limited to the administrative
and political fields. It is aimed to reach large sections of the society. However, by nature, societies do not
immediately adopt innovations, they show resistance. This resistance brings with it conflicts. The encounter
between established and deep-rooted value judgments and contemporary and emerging value judgments
creates a kind of mentality conflict. It will be noticed that the works that include various aspects of this

* Bu ¢aligma, Ttirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu'nda sozlii olarak sunulan bildiriden genisletilerek {iretilmistir.
a Dr. Ogr. Uyesi, Usak Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, ismailkekec@yandex.com
Makale Gelis Tarihi: 24.10.2022, Makale Kabul Tarihi: 19.12.2022


https://orcid.org/0000-0001-9331-0371

Resat Nuri'nin “Recm” Adli Hikdyesinde Zihniyet Catigmasi

mentality conflict and the writers who deal with them increased especially in the Second Constitutional
Period. The story "Recm", written by Resat Nuri, who started to write works in this period, which is described
as the political laboratory of our republic, is also fictionalized around a conflict of minds. In this story,
published in 1919 and included in Resat Nuri's first story book, "Recm, Genglik ve Giizellik", the sad fate of a
young and idealistic schoolteacher is discussed. In this story, which points to the tragic situations that bigotry
and ignorance can cause, the contrast between the value judgments and way of interpreting life of the people
of Elmacik village and a young teacher from Istanbul is emphasized. The main purpose of the study is to
analyze the story of "Recm", which is one of the precursors of this conflict and mentality conflict, which will
also form one of the main themes of Turkish literature in the Republican period.

Keywords: Mentality, Conflict, “Recm”, Resat Nuri Giintekin, Story.

I S
Giris

Oral Sander Siyasi Tarih isimli kitabinin ilk cildinde, Osmanli Devleti'ni parcalanmaya ve ¢cokmeye
gotiiren siyasi, sosyal, iktisadi ve askeri nedenleri siralarken devletin bu ¢okiisii engellemek adma
giristigi reform ve yenilesme ¢abalarinin 6niindeki biiyiik engellerden biri olarak dinsel bir nitelige sahip
olan devletin din islerine, dinin de devlet islerine karismasini gosterir. Devaminda da tarihgi Enver Ziya
Karal'in ilgili husustaki bir ifadesini alintilayarak sorunun sanilandan daha cetrefilli ve kok salmis bir
yapida oldugunu isaret eder: “Islam egitimi, doga ve toplumsal olaylarini ¢6zmeyi hedef tutmaktan cok, kisinin
i¢ diinyasini, din ve edebiyat bilgileriyle siislemekteydi... (Avrupa insan 18. yiizyilda doganin yasalarin bulup,
bunlar tizerinde uygulamaya baslarken) medreselerde yetisen ve ulema adim tasiyan Osmanh bilginleri, Aristo
devrini bir saman ¢opii gegmemis durumda idiler” (Sander, 2013, s. 295). Osmanli’'nin gerek kimlik algismin
gerekse yasama kars1 tutumlarmin 6zellikle askeri ve dini kurumlar tizerinden insa edilmis olmasi bu
sahalar Ozelindeki kurum ve kuruluslara yonelik yenilikler yapilmasini zorunlu kilmistir. Zira bu
kurumlarda ortaya ¢ikan bozulma, yonetimle halk arasindaki bagmn zayiflamasini da beraberinde
getirmistir (Kanter, 2014, s. 7). Ancak Sander’in de belirttigi iizere uygulanmaya calisilan bu reform ve
yenilesme hareketleri yerlesik diizenin ve koklesmis zihniyetin temsilcileri tarafindan varliklarmna bir
tehdit olarak goriilmiis ve ele gecirdikleri her firsatta bu hamleleri baltalamaktan, onlarn aleyhine
propaganda yapmaktan geri durmamiglardir.

Yasami aklin ve bilimin kilavuzlugunda yorumlamay1 ve ¢agin gerekleri hususunda tatbik etmeyi
arzulayan anlayisin temsilcileri ile asirlar boyunca kok salan aliskanliklar ve sorgulanmadigi icin taassup
halini alan deger yargilariyla bir yasam tutumu gelistirmis zihniyetin temsilcileri arasindaki gerilim
ozellikle Tanzimat'tan itibaren goriiniir olmustur. Tkinci Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte ivme kazanan ve
Cumhuriyet Doneminde de devam eden bu gerilim pek az olarak uzlasiyla sonuglanmis; ¢ogunlukla iki
kanadin catismasina evrilmistir. Yasam pratiginde goriilen hemen her aksiyonu eserlerine tasimay1 ve
topluma bu yolla agilmay1 hedefleyen yazarlar dogal olarak sozii edilen bu catismaya da kayitsiz
kalmamuglar, cogu zaman gozlemlerinden yararlanarak bazen de sezgilerine bagvurarak her iki zihniyeti
anlatmay1 denemislerdir. Resat Nuri Giintekin de bu yazarlarin baginda gelir. Yasadig: yillar itibariyle
toplumun ve devletin gecirdigi doniisiimlere yakindan taniklik eden yazarin 6zellikle romanlarinda bu

doniisiimiin yansimalarmi goérmek miimkiindiir. Bunun yani sira romanlarindaki kadar yogun
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olmamakla birlikte hikayelerinde de gelenekgi ve yenilikgi olarak nitelendirilebilecek iki kesimin tiirlii
vesilelerle gergeklesen ve c¢ogunlukla da gatismaya varan miicadelelerine rastlanir. Yazinin konu
edindigi “Recm”, yazarin iste bu tiirden bir hikayesidir.

A. ESER HAKKINDA

On dokuz roman ve yedi hikaye kitabi ile Tiirk edebiyatinin 6ncii kalemlerinden biri olan Resat
Nuri Giintekin, hikaye yazmaya 1917’ de Diken Mecmuasi'nda yayimlanan Eski Ahbap eseri ile baglamis
ve saghginda yedi hikaye kitab1 basilmistir. Bunlar: Recm, Genglik ve Giizellik, Rogild Bey (bu hikaye daha
sonra “Bir Centilmen” bashgiyla Tanr1 Misafiri kitabinda yer almistir), Eski Ahbap, Tanr: Misafiri, Sonmiis
Yildizlar, Leyld ile Mecnun ve Olagan Isler’dir. 350 civarinda da kitaplarina almadig1 hikayesi vardir
(Kanter, 2017, s. 67). 1919'da eski harflerle basilan ve yeni harflerle yayimlanmayan Recm, Genglik ve
Giizellik isimli kitab1 adindan da anlasilacag {izere iki ayr1 hikayeden meydana gelir (Karaburgu, 2001,
s. 24). “Recm” baglikli hikayesinde genc ve idealist bir 6gretmenin hazin akibeti anlatilir. Hikayenin
anlaticist bir belediye hekimidir. Olanlar onun hatira defteri araciligiyla aktarilir. Istanbullu, zeki ve
bilgisiyle, gorgiisiiyle son derece donanimli bir geng olan Tahsin, Istanbul’da veya merkez vilayetlerin
birinde rahatlikla gorev alabilecekken Anadolu’ya gitmek istemis ve Tagkoprii'ye bagh Elmacik
nahiyesine tayin edilmistir. Harap haldeki Anadolu’yu gormiis, nahiyede yasayan insanlarin
caresizligini fark etmis ve bu yikic1 manzaraya sebep olan karanlikla miicadele etmek istemistir. Bu
ugurda gosterdigi cabalarma ise nahiye sakinleri tepki duymus, direng gostermislerdir. Sozleri ve
davraniglariyla bir bakima hedef tahtasina oturtulan Tahsin, giiniin birinde nahiyede kutsal ve suyu sifal
kabul edilen kor bir kuyunun suyuna zehir katarak orada yasayanlar1 zehirlemekle suglanmis ve bu
gerekgeyle birkag delikanli tarafindan kuyunun dibinde tasa tutularak recmedilmistir.

Ozetten de anlagilacagi iizere hikayenin izlegi, bilgi ve birikimiyle ¢evresini aydinlatmaya galisan,
karsisina dikilen cehalet ve bagnazlikla miicadele etmeyi kendisine siar edinmis anlayis ile verili olaru
sorgulamadan yasamay1 adet edinmis, konfor alanlarindan ¢ikmay1 goze alamadiklari i¢in durgunluga,
katiliga, tutuculuga saplanip kalmis ve bu diistince konforunu bozacaklar: endisesiyle yeni ve farkh
olana dis bileyen zihniyetin catismasi! {izerine kurgulanmistir. 1919°da basilan ve hikdyenin basima
disiilen; “15 Eyliil 1313, Taskoprii” notundan anlasilacag: tizere miladi 1897 yilina karsilik gelen olay
zamanimdan hareketle sozii edilen zihniyet catismasmin yakin ve uzak tarihimizdeki etki alaninin
genigligi fark edilecektir. Bilindigi tizere ayni izlek Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda da varligim
hissettiren bir izlektir. Tarihler, donemler, cografi konumlar, kisiler, unvanlar vs. degisiklik gosteriyor
olsa da zihniyet ¢atigsmasi olarak nitelendirilen bu gerceklik aslinda 6zii itibariyla bir degerler sistemi
catismasi olarak kendisini hemen her platformda ve devirde belli eder. Takiyettin Mengtisoglu, degerler

! Bu metindeki gibi sosyolojik bir olgu olmasmin yami sira anlatilardaki kurgunun omurgasmi olusturan catisma
unsurunun gerekliligine, kapsamina ve 6nemine isaret eden Randall'in goriisleri dikkate degerdir: “ Bir hikdyenin icinde
catisma olmalidir; ister karakterler icindeki catigma, ister karakterler arasindaki ¢atigma, ister karakterlerle kogullar arasindaki catisma,
isterse ayn1 anda bir ¢ok tiirde catisma. Geligme boliimii, siirekli gerilim alanmdir; sinirlar ve olasiliklar, tehlikeler ve hayaller, engeller
ve amaglar, gercek ve ideal arasindaki gerilim. Ozellikle olay drgiisiiniin zorunluluklaryla hikdyenin ana motoru olarak gordiigiimiiz,
béliimden béliime hikdyeyi siiriikleyen karakterlerin varligr arasindaki catigma; itme ve cekmedir. Gergekten de miicadele yoksa hikdye
de yoktur; sorun yoksa masal da yoktur, bela yoksa heyecan da yoktur, catisma yoksa seriiven de yoktur.” [Randall, W. (2014). Bizi
biz yapan hikdyeler: kendimizi yaratma iizerine bir deneme. Ayrint1 Yayinlari].
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sisteminin acilimini ve kapsamini tarif ederken deger tabirinin genis manasiyla anlasilmasinin 6nemine
vurgu yapar. Her tiirlii gaye ve hedefler, her tiirlii iliski ve menfaatler; ihtiraslar, her tiirlii idealler, her
tiirli iktidar ve kuvvet faktorleri, her tiirlii mevki ve seref hirsy; iyi ve kotiiye ait degerler, inanglar,
diristliik, sevgi, sayg1 birer degerdir. Mengiisogluna gore biitiin bu degerler sistemi “yiiksek degerler’
ve ‘vasita degerler” olmak tizere iki alt grupta toplanabilir. Vasita degerlerle kastedilen; fayda, iliski ve
menfaat alani, her tiirlii maddi degerler, ihtiraslar, kuvvet ve iktidar faktorleri, mevki ve seref hirs1 gibi
degerler sistemidir. Yiiksek degerlerden ise idealler, inanglar, diiriistliik, dostluk, s6ziinde durma, sevgi
ve saygl, iyiye ve kotiiye ait degerler kastedilmektedir. Insan hayati, insan faaliyetleri ve bunlarmn
sonuglar1 yiiksek degerlerler tarafindan tayin edildigi gibi, vasita degerler tarafindan da tayin
edilmektedir. Ozellikle vasita degerler, genis insan kiimesinin hayatinda en &n planda yer alirlar. Zira
insanlarin ¢cogunlugunun hayat faaliyetleri, fayda ve iligski alanina ait vasita degerler tarafindan tayin
edilir. Ister bu hiikiimler biitiin bir sosyal birligin hayatim ilgilendirsinler, isterse belli gruplarin veya
bireyin hayatmna ait olsunlar; tiim bu alanlarda vasita degerlerin 6nemli bir rol oynadigindan siiphe
edilemez (Mengtisoglu, 1958, s. 203).

Bu tasnif ve tannmlamadan yola ¢ikilarak “Recm” hikayesindeki zihniyet ¢catismasi yiiksek degerler
ile vasita degerler arasindaki catismanin bir tezahiirii olarak yorumlanabilir. Tematik gii¢ olarak
konumlandirilan geng 6gretmen Tahsin yiiksek degerlere sahipken; karsit gii¢ olarak konumlandirilan
Elmacik nahiyesinde yasayanlar ve onlarmn bir bakima metinde sozciiliigiinii iistlenen ihtiyar imam
vasita degerlerle yasamlarmi siirdiiriirler.

B. YUKSEK BiR DEGER OLARAK IDEALIiZM

“Recm” hikayesinin idealist kisisi ve ayni zamanda merkezi kisisi Tahsin’dir. Tagkoprii’de
hekimlik yapan anlatici; geng bir &gretmen olarak Istanbul’da kalma olanaklarma sahipken {ilkii ve
hedeflerini gerceklestirmek {izere Anadolu’da ¢alismak isteyen ve Elmacik’a tayin olunan Tahsin
dgretmenin bagina gelenleri ve trajik akibetini vaktiyle Istanbul’da tanistig1, sonrasinda da Taskdprii’'ye
gelen yakin dostu emekli musiki binbasisindan haber alir. Koyliilerin recmettigi mektep hocasmin
haberini alinca perisan bir halde kendisini disariya atan binbasmin hatirlatmasi ile anlatici, katledilen
Ogretmenin gecen sene binbasimin muayene olmasi i¢in kendisine getirdigi, “sarisin saz benizli, cihiz bir
sey” olarak tarif ettigi Tahsin oldugunu animsar ve tizerinde biraktig1 tesiri ifade eder:

“Ben Tahsin’i tanyordum. Hem de yalniz bir kere gordiigiim halde iyi taniyordum. Binbag: bu genci
bana muayene ettirmeye getirmisti. Civar koylerin batakliklarindan aldigr melun bir sitma bozuk
sthhatini biisbiitiin sarsmigst1. Fakir kiyafetli, kiiciik hasta cehreli, cekingen tavirli bir cocuktu. Zahiren
bakarsaniz herkese benzeyen bir adamcaiz. Fakat ben onun bakisinda ve soyleyisinde aniid ve
anlagilmaz bir emelin atesini bulmustum. Binbags: vaktiyle Istanbul Dariilmuallimin’inde tesehhiit
miktart musiki hocaligr etmis, bu genci orada tanimsti. Istanbul’da yahut vilayet merkezlerinden
birinde kendine bir yer bulabilirdi. Zekdsi, malumat: buna miisaitti. Fakat garip bir cazibe onu
Anadolu koyiine baglanusti. Viicudundaki hastaligi kisaca anlatti. Tavsiyelerimizi bile dinlemeye
liizum gormeden asil hastaligina, ruhunun hastali§ina gecti. Beni ilk defa goriiyordu. Gozlerinde i¢in
icin yanan bir ates, sesinde belli belirsiz bir hasta ¢ocuk sikdyetiyle bircok soyledi. Anadolunun
bicareliginden bahsetti. Iclerinde yasadigimiz insanlarm gonliindeki karanliktan uzun uzun sikdyet
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etti. Basinda Anadolu’nun saadetine ait muhtesem bir riiya vardi. Fakat kimse dinlemek, bilmek
istemiyordu. Herkes kendisine diisman oluyordu. Fakat o, bu diismanliklara, haksizliklara hedef
olmasimdan garip bir lezzet aliyormus. Anlasilmaz bir fitrat” (Giintekin, 1335/1919, s. 6-8).

Dikkat edilirse gerek binbasmin gerekse anlatictnin Tahsin’in fiziksel 6zelliklerini tanimlarken

/i

kullandiklar1 s6zciikler onun narin bir yapida olduguna isaret eder. “Sarisin saz benizli”, “ciliz bir sey”,
“kiiciik hasta gehreli”, “cekingen tavirli” nitelemeleri sonrasinda karakterine dair yapacag1 saptamalar
arasinda bir tezatlik olusturur. Goriintiste herkese benzeyen bir adamcagiz olan Tahsin, ciissesinden
beklenmeyecek Olgiide bir ates gibi parildamaktadir. Zeki, bilgili, donanimli oldugu dile getirilen geng
O0gretmen biitiin birikimini ideali ugruna Anadolu’da sarf etmekten ¢ekinmemis, fedakarlik gostermistir.
Karsilastig1 diismanliklar, haksizliklar onu idealinden, miicadelesinden vazgecirmek sdyle dursun, onu
daha da kamcilamistir. Bu ugurda hedef alinmasindan duydugu garip bir lezzetten bahsettiginde anlatict
onun fitratin1 anlasilmaz buldugunu itiraf etmekten kendini alamaz. Giristigi miicadelenin hakliligina
ve dogruluguna olan sarsilmaz inancinin ve kararlilifinin bir gostergesi olarak bu ifadeler oldukga

dikkate degerdir.

Bu animsayislar1 sonras1 maktulii gormek ve rapor verme amagch tahkikat i¢in yaninda memurlar
oldugu halde Elmacik’a yola ¢ikan anlaticinin buraya dair izlenimleri de oldukca dikkat gekicidir.
Tagkoprii havalisini iyi bildigi halde Elmacik’t daha 6nce hi¢ gormedigini ifade ettikten sonra yol
boyunca karsilastig1 doga ve insan manzaralarindan soz eder:

“Taskoprii havalisini ¢ok gezdigim i¢in 1yi bilivim. Fakat Elmacik’t hi¢ gormemistim. Soluk bir
sonbahar giinesi altinda g0z alabildigine kadar uzanan yamk renkli ¢iplak topraklar, biitiin manzara
bundan ibaret... Bu ¢l topraginin bir noktasindan yol birdenbire bir sel cukuru gibi inmeye bashyor.
Giinegsiz bir vadinin dibinde birikintisinden ibaret kalmis bir dere. Birkag siska servi... Derenin
etrafina siralanmg yetmis seksen kadar kuliibe... Iste Elmacik. Bizi misafir odasima indirdiler...
Memurlar hemen vazifelerine basladilar... Benim vazifem yalniz tahkikattan sonra maktulii gormek,
raporumu vermekten ibaretti. Onlar istintaklarini alabildigine uzatirlarken ben disar: ¢iktim; koyii
biraz gormek istedim. Mezarlik gibi 1ss1z, kimsesiz bir yer... Ne sokaklarda oynayan koy cocuklart ne
siipriintiilerde esinen tavuklar. Tek tiik rast geldigim kapali cehreli agir ve sessiz koyliiler bile
ayaklariyla giiriiltii etmekten cekiniyor gibi yiiriiyorlar” (Glintekin, 1335/1919, s. 8-9).

Anlaticnin karsilastigi manzarayi betimlerken kullandig1 sozciikler bir bakima yasanan elim
hadisenin ipuglarim1 vermek ister gibidir. “Ciplak topraklar”, “¢ol topragi”, “giinessiz bir vadi”,
“birikintisinden ibaret kalmis bir dere”, “birkag siska servi” tiirtinden nitelemeler verimsizlige, kisirhiga
gondermede bulunur. Koy yasantist da bundan farksizdir. “Mezarlik gibi 1ss1z”, “kimsesiz”,
sokaklarinda ¢ocuklarin oynamadigy, tavuklarin bile eselenmedigi bir yer hiiviyetindeki Elmacik adeta
terkedilmis gibidir. Rastlanan tek tiik koyliiler ise “kapali gehreli”, “agir” ve “sessiz’dir. Oyle ki
ylriirken bile giirtiltii ¢itkarmaktan cekinir bir halleri vardir. Kasvetli bir atmosfere sahip olan koy,
kipirtisiz, canhilik belirtisi tasimayan adeta iizerine dlii topragi serpilmis gibidir. Iklimin, cografyanin
yasayanlar {izerindeki etkisi ya da insanlarin yasadiklar1 cografyay1 sekillendirmesi olarak
yorumlanabilecek bu i¢ karartici manzara, Tahsin’in hekime muayene olurken uzun uzun sikayet ettigi
“insanlarmn gonliindeki karanhigin” bir yansimasidir.
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C. VASITA BiR DEGER OLARAK KONFORMIiZM

Hikayede karsit giic olarak kurgulanan koyliilerin ve onlarin temsili olarak sembollestirilen ihtiyar
imamin konformist bir yasam siirdiirdiikleri anlagilmaktadir. Konformizm ile kastedilen ise yerlesik ve
koklesmis deger yargilarinin hicbir sorgulanmaya tabi tutulmadan siirdiiriilmek istenmesi, yeni ve farkli
olana direng gosterilmesi hatta su ya da bu bi¢cimde yeni ve farkli olanin bertaraf edilmek istenmesidir.
Kendilerinden olmayani dislamak ve farkliliklara tahammiil edememek, yeniliklere kars1 pesin hiikiimlii
olmak ve bunlar1 kendi varliklarina bir tehdit olarak gormek diisiince konforlarinin bozulmasin
istemeyenlerin sergileyecegi reaksiyonlardan bazilaridir.

Anlaticmin Elmacik’a dair izlenimlerinin ardindan koyiin ihtiyar imamiyla gerceklestirdigi
konusma sézii edilen bu konformizmin koyliileri nasil esir aldig1 rahatlikla anlagilabilir. Imamin
konusmanin heniiz baginda anlaticiya birdenbire; “sen Istanbullu musun Efendi?” diye sormasi
onyargisini agiga vuran Snemli bir gostergedir. Zira recmedilen Tahsin de Istanbulludur. Imamin ve
dolayisiyla koyliiniin disardan gelenlere bakisi bu yaklasimda gizlidir. Konusmanin devaminda
anlaticinin, bu recm hadisesinin nasil oldugunu imamdan sormasi {izerine anlattiklar1 Elmaciklilarin
Tahsin 6gretmene nasil dis bilediklerini ortaya cikarir:

“Oglum... Biz koyliiler itikad: biitiin adam isteriz... Bu cocuk Allah rahmet eylesin; na boyle parmak
kadar bir adam. .. Tiiy tiis yok... Kalkar yasindan biiyiik isler gormeye... Cocuklara dinini diyanetini
belletmeden kitaplar okutur... Kagitlara adam suretleri yaptirir... Iahi okutmaz tiirkii cagirtir.
Namaz suresini 6gretmeden beyit belletir. Hasil-1 velmana fena bir adam oglum... Bu kadarla kalsa
neyse... Koyliilerin her isine burnunu sokar, kadinlara okuma o6gretin, soyle edin, boyle yapin diye
soylenir durur. Bak hele olacak sey mi? Koy aZalarmndan para istemis. Fakir cocuklara kitap
gotiirece§im demis. Bunlara kitap almak ‘Kose Dede'ye mum yakmaktan sevaptir demis. Boyle kdfirlik
olur mu oglum?..” (Giintekin, 1335/1919, s. 10).

Anlagildig1 tizere Tahsin Ogretmenin idealist bir sekilde etrafim1 aydinlatmak, koyliilerin
menfaatine olacak sekilde onlar:1 bilgilendirmek, 6zellikle de ihmal edilen kadinlarin ve g¢ocuklarin
egitimi adina canla basla miicadele etmek gibi bir dizi hamleye girismesi imamimn ve koyliilerin
¢ogunlugunun nefretini, diismanligin tizerine cekmesine neden olmustur. Tahsin’in dogrular ile kendi
bildiklerinden, aliskanliklarindan bagka bir diisiinceye sahip olmayan Elmacik ahalisinin dogrular: kars1
karsiya gelmistir. Bu da koyliilerin ve onlarin sozciisii konumundaki ihtiyar imamin diisiince konforunu
bozmaya yetmistir. Konusmanin devaminda Kose Dede’nin kim oldugunu soran anlaticiya; “Himmeti
hazir nazir olsun bir evliya... Bir miibarek zat...” diye karsilik verir ve ardindan ekler: “Ne hastali§in olursa
olsun, buraya bir ip bagla, haftaya kalmaz gecer... Bu mektep hocast hastalara “ip baglayacaginiza ilag igin”
dermis... Ben isitmedim ya sahitler var...” (Glintekin, 1335/1919, s. 11).

Gortilecegi tizere Tahsin 6gretmenin neredeyse her eylemi, her sdylemi Elmacik ahalisi igin bir
diismanlik gerekgesi haline gelmistir. Onlarin yararina bile olsa koyliiler bu tiir girisimlerini hos
karsilamamuglar, taassuba varan bir inatgilikla direng gostermislerdir. Tahsin’in recmedildigi kuyunun
basma geldiklerinde ise hadisenin trajikligi iyice belirginlesir. Kuyuyu; “Burasi genis agizli ayazmaya
benzeyen bir kor kuyu idi. I¢i dikenler, gahlarla doluydu. Taglara dokunarak yosunlu yalaga taslarin
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goriinmez bir yerinden damla damla bir su dokiilityordu” diye tarif eden anlatic1 tipki EImacik koyiinii
anlatirken edindigi izlenimlere benzer bir goriintii resmeder. Isigin kor bir karanlikla bogulmasi
andirir bigcimde cehalet ve taassup; yasami, canliligi, renkleri hapsederek Tahsin’de simgelesen
aydinlatma mesalesini sondiirmiistiir. Recm hadisesi konusmanin burasinda bir kez de imam araciligiyla
dile getirilir:

“Burast Idris aleyhisselamdan kalmis... Min tarafillah buraya act bir su dokiiliir. Iki ii¢ giinliik
kdylerden hastalari, bu aci sudan icirmeye getirirler... Iste o§lum bu cocuk bu suya agu (zehir) katip
iimmet-i Muhammedi 6ldiirmeye kastetti. Ama cenabi Allah ayagina dolagtirds.

- Bunu kim séyledi, diye sordum.

- Geceleri karanlikta gelir buraya girermis. .. Bir aksam cobanin biri gozetlemis. Yesil bir tahta kutusu
varmis... Avug avug agu katarms. Sonra koyliiler bu sudan birer parca tattilar. Icinde agu oldugu
belli... Evvelki gece delikanlilar pesine takilmuglar... Serde genclik var. Suradan birka¢ parca tas
yuvarlaywermigler iistiine... Sabahleyin cenazesini buldular.

Tafsilat1 dinlemeye icim dayanmadi” (Glintekin, 1335/1919, s. 12).

Hikayenin sonunda ise suya zehir kattigin iddia ettikleri Tahsin 6gretmenin elindeki yesil tahta
kutusunun iistiinde “sulfato” yazdig1 okurun dikkatine sunulur. Bu sitma tedavisinde kullanilan bir
sitma ilacidir. Tahsin de sitma hastaligindan muzdarip oldugu igin geceleri bu kuyunun basmna gelip
ilacini almus fakat koyliiler onun kuyu suyuna zehir katip kendilerini 6ldiirmeyi amagladigimi diisiinerek
kuyunun basinda recmetmislerdir.

Cehalet ve taassubun toplumu getirdigi noktay1 boylesine trajik bir bicimde ortaya koyan Resat
Nuri, bu sorunu sonraki yillarda romanlarmda da isleyecektir. En bariz ornegi ise Yesil Gece romanidar.
Romanin merkezi kisisi, cagdaslasma siirecinde degisimin dinin gerekge gosterilerek engellenmesi i¢in
ugrasanlara karsi sergiledigi tutumla son derece yenilik¢i Osmanli aydin tipinin 6rnegi olan Ali
Sahin’dir. Bu yenilik¢i zihniyetin karsisinda ise dine sigmarak ¢ikarlarimi korumaya calisan softalar
vardir. Romanda vurgulanan cahillik kitap okumamaktan degil sorgulamamaktan kaynaklanir.
Yozlasmanin kaynagini olusturan so6z konusu cehalet ise Anadolu halkina dini ve resmi kurumlardaki
bozulma araciligiyla bulasir. “Yasam kaygisini bir kenara birakarak ‘vaad edilen cennet’ hayali icerisinde
miskinlige alisan toplum, dini kaynaklar: bilmedigi gibi diger ilimlere de ‘6cii” goziiyle bakmaktadir. Okumadig
icin sorgulamayan, sorgulamadigi icin baskalarimin fikirlerini kendi fikri olarak algilayan toplum, kendi gelecegini
ve kaderini degil baskalarinin gelecegini ve kaderini yasar” (Kanter, 2017, s. 43-45).

Ozellikle Anadolu kirsalinda goriilen batil itikatlar ve bunlarin sorgulanmadan, saglamasi
yapilmadan oldugu gibi benimsenmesinin dogurdugu cehalet ve taassuba kars1 verilen miicadele Tiirk
edebiyatinin sonraki evrelerinde de siklikla islenir. Resat Nuri'nin gerek ¢alismaya konu edilen hikayesi
gerekse bahsi gegen romaninda oldugu gibi anlatilara konu olan degerler ¢catismasinin benzer 6rneklerini
oncii diyebilecegimiz diger yazarlarda da gérmek miimkiindiir. Ornegin, benzer bir izlegin basarih
orneklerinden biri olan Vurun Kahpeye, bu dogrultuda kaleme alinmis 6nemli bir romandir. Cehaletle,
yoksullukla, batil inanislarla miicadelenin konu edildigi bu eserinde Halide Edip de Resat Nuri'nin
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Tahsin 6gretmeni ideallerini gerceklestirmek icin Elmacik nahiyesine gondermesi gibi, idealist Aliye
dgretmeni Anadolu’ya gonderir. Ustelik “Recm” hikayesinde de Vurun Kahpeye romaminda da bu idealist
ve aydin karakterli 6gretmenler orada yasayanlar tarafindan recmedilerek ayni trajik akibete ugrarlar.?

Sonug

Yerlesik ve koklesen gelenekgi anlayis ile cagdas ve filizlenmeye calisan yenilik¢i yaklasimin
karsilasmasindan dogan zihniyet ¢atismasinin kurgulandigi “Recm” hikayesinde tematik gii¢ Tahsin
ogretmen ve onun degerleriyle temsil edilirken karsit gii¢ koyliilerin ve onlarin sozciisii durumundaki
imamin degerleriyle temsil edilir. Tahsin, aydin tavirli bir 6gretmen olarak Anadolunun harap hali ve
orada yasayanlari gomiiliip kaldiklar1 karanlik karsisinda miicadele etme arzusundayken, koyliiler bu
aydinlanmaya direng gosterirler. Yazinin basinda belirtildigi tizere bu durum derin ve koklii arka plana
sahip bir zihniyet catismasi olarak yorumlanabilecegi gibi yine bunu da kusatan bir degerler sistemi
catismasi ekseninde de yorumlanabilir. Yiiksek bir deger olan idealizm ve bu dogrultuda verilen samimi
ugras, vasita bir deger olan ve Elmacik nahiyesinde yasayanlarin biiyiik bir boliimiinii esir almis
konformizme dis gegirememistir. Gerek imam gerekse koyliiler daracik diinyalarinda meseleleri, olup
bitenleri sadece kendi dogrulariyla yorumladiklarindan sahip olduklar1 bu diistince konforunu sarsmak
isteyen Tahsin 6gretmeni Otekilestirmis, kimnamis, yargilamis, hakkinda pesin hiikiimler vermis ve en
sonunda da recmederek bertaraf etmiglerdir.

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir calisma grubunda yer almamaktadir.

L S

2 fki metnin karsilastirmali bir ¢éziimlemesi icin bkz. Karaburgu, O. (2019). Resat Nuri'nin Recm Hikayesi ve Halide
Edip’in Vurun Kahpeye Romani Uzerine Bir Karsilagtirma. Journal of History School, 42, 1092-1100.
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SAIT FAIK'IN SIVRIADA SABAHI VE SIVRIADA GECELERI
HIKAYELERININ ARKETIiPSEL SEMBOLIZM ACISINDAN
INCELEMESI*

Onur TOKiZ>

Ozet

Carl Gustav Jung'un arketiplerle ilgili kurami birgok edebiyat arastirmacisi tarafindan incelemeye tabi
tutularak cesitli edebi eserler bu yontem 1s181inda tetkik edilmistir. Destan, masal, efsane gibi cesitli anlatilar
bu kuramla incelemek miimkiindiir. Arketiplerin, varligini koruyarak edebi eserlerde cesitli sekillerde
kendine yer buldugu bilinen bir gercektir. Campbell ve Frye gibi arastirmacilar, modern dénem eserlerinde
arketiplerin nasil kilik degistirerek yer edindigini ortaya cikarmuslardir. Insanin bilingaltinda yer edinen gizli
yonleri hem edebiyat hem de psikoloji bilimi agisindan énem tagimaktadir. Ulkemizde de bu anlamda kaliteli
calismalar yapilmaktadir. Sait Faik Abastyanik gibi modern Tiirk hikayeciliginin 6nemli bir isminin eserlerinin
arketipsel sembolizm agisindan incelenmesi énem tasimaktadir. Bu ¢alismada; Sivriada Sabahi ve Sivriada
Geceleri adli birbirinin devami niteliginde olan iki hikaye arketipsel sembolizm agisindan incelenerek
insanligin ortak mirasina ait deliller ortaya konulmustur. Modern psikolojiye ait bir yontemle edebi eserler
arasinda bag kurularak edebiyatin hayata dokunan yiizii incelenmektedir. Arketipsel sembolizm yontemi ve
bu yontemin Sait Faik hikayesindeki izleri bundan sonra yapilacak ¢alismalara 1sik tutacaktir.
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AN ANALYSIS OF SAIT FAIK'S STORIES OF SiVRIADA SABAHI AND SiVRIADA GECELERI IN
TERMS OF ARCHETYPAL SYMBOLISM
Abstract
Carl Gustav Jung's theory of archetypes has been examined by many literary researchers and various literary
works have been examined in the light of this method. It is possible to examine various narratives such as
epics, fairy tales and legends with this theory. It is a known fact that archetypes are preserved in various forms
in literary works by preserving their existence. Researchers such as Campbell and Frye have revealed how
archetypes take their place in the works of the modern period by disguise. The hidden aspects of man's
subconscious are important both in terms of literature and psychology. In our country, quality studies are
carried out in this sense. It is important to examine the works of an important name in modern Turkish
storytelling, such as Sait Faik Abastyanik, in terms of archetypal symbolism. In this study; two stories, which
are the continuation of each other, named Sivriada Sabahi and Sivriada Geceleri, are examined in terms of
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archetypal symbolism and evidences belonging to the common heritage of humanity are revealed. By
establishing a connection between literary works with a method belonging to modern psychology, the face of
literature that touches life is examined. The archetypal symbolism method and the traces of this method in the
story of Sait Faik will shed light on future studies.

Keywords: Sivriada Sabahi, Sivriada Geceleri, Archetypal symbolism, Sait Faik Abasiyanik.
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Edebi metinleri birbirinden farkli yontemlerle incelemek miimkiindiir ve iyi metinler inceleme
yonteminin uygulanmasinda arastirmaciya biiyiik olanaklar saglar. Bireysel ve toplumsal catismalarin
yogun olarak islendigi hikaye ve roman formlarmda edebi eseri incelemek icin baska disiplinlerin bakis
agisina ihtiyag duyulmustur. Incelenen edebi esere hangi yontemle yaklagilacagini ¢ogunlukla edebi
eserin kendisi belirler.

Edebiyatla yakin disiplinlerden biri psikolojidir. Oyle ki iyi edebi eserler cogunlukla modern
psikolojinin uygulama alan1 olarak kullanmigtir. 1900’11 yillarin basinda Freud tarafindan olusturulan
psikanaliz kurami 6ncelikle psikoloji ve fizyoloji alanlarini kapsasa da sonrasinda edebiyata yonelerek
gercek atilimini yapmustir. Freud’dan sonra A. Adler, C. G. Jung, E. Fromm, O. Rank, J. Lacan gibi
isimlerle kapsami ve uygulama sekli degisen bu kuramda edebi eserler her zaman 6n planda
tutulmustur. Son yillarda edebiyat arastirmacilar1 da bu kuramdan faydalanarak birgok sair ve yazarmn
eserlerini incelemislerdir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Sait Faik’in hikayelerinde yazarin bilingaltina dair
isaretler bulmak miimkiindiir. Bu isaretleri ortaya ¢ikarmada psikanalistlerin uyguladig1 yontemler
onem arz etmektedir. Ozellikle Jung’un arketipsel elestiri yontemi aragtirma kapsamindaki hikayeleri
anlamada yardimci olacaktir. Bu nedenle arketipsel elestirinin ne olduguna genel hatlariyla bakmak
fayda saglayacaktir.

A. ARKETIiPSEL ELESTiRi YONTEMI

“ilk 6rnek” anlamina gelen arketip terimi Platon ideasinin bir karsilig1 olarak da diisiiniilen bir
kavramdir. Bu ilk 6rnek var olusundan bugiine kadar insan zihninde bulunan imgeleri karsilamaktadur.
(Tanritanur, 2019, s. 31). Bu imgeler sayesinde insan hayata tutunur. “Arketipler, insanlarin ortak biling
disinda yatan ve insanogluna derinlerden seslenen psisik davrams formlaridir.” (Serrican Kabalci, 2018,
s. 75). Kisi bu formlar sayesinde hi¢ tanimadig1 insanlarla benzer davranis kaliplari iiretebilir. J. G. Frazer
ilkel ayinler ve mitoslar iizerine yaptig1 incelemede insanlifin ortak mirasina dair cesitli deliller bulur.
“Frazer'a gore bizim yabanillarla olan benzerliklerimiz, onlardan farkimizdan fazladir.” (Serrican
Kabalci, 2018, s. 79). Bu benzerliklerin ¢oklugu Jung’un hocasi Freud’dan farkl diistinmesini saglamis ve
arketipsel inceleme metodunun ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Freud, psikanalitik yontemde edebi
eserleri tipki riiyalar gibi degerlendirerek sanat¢inin bilingalt: siireclerini incelemede malzeme olarak
kullanmistir. Jung da benzer bir bakis agisiyla edebi eserleri incelemistir; yalniz onun odaginda eserin
kendisi yer almistir.
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Jung’u hocasindan ayiran sey bilingaltina dair fikirleridir. Freud bilingaltin1 sadece bireysel olarak
degerlendirir. Jung ise hocasinin bir¢ok goriisiine katilmakla beraber bilingaltinin bireysel ve kolektif
olmak {izere ikiye ayrildigini iddia eder. Arketipsel elestiri yontemi de kolektif bilincaltinin kesfiyle
belirginlesir. Freud'un eserden yola ¢ikarak sanat¢iyr merkeze almasmn sebebi bilingaltin1 sadece
bireysel olarak nitelemesidir. Bireysel bilingalti, bu kavram bilin¢dis1 olarak da kullanilabilir, kisinin ana
rahminden itibaren gegirdigi biitiin evreleri kapsar. Boylece eserdeki her bir unsur sanat¢inin bireysel
hayatiyla ilgili bilgiler verir. Jung, bunun smirl bir bakis agis1 olacagini diistiniir. Zira birbirinden farkl
caglarda ve ortamlarda yasayan insanlarda benzer davranis kaliplar1 yer almaktadir. Bireysel bilingalt:
insanlar1 birbirinden ayirirken kolektif bilingalti insanin 6ziindeki benzerligi ortaya ¢ikarir. “Jung
temelde arketipleri tiim insanliga has ortak davranis 6zelliklerini ve tipik deneyimleri baslatma, kontrol
etme ve yonlendirme kapasitesine sahip dogal noropsisik merkezler olarak gormiistiir.” (Stevens, 1999,
s. 49). Dolayisiyla Jung; Freud’dan farkli bir inceleme yontemi olusturarak bilin¢gdisi Ggelerin
olusturdugu davranis kaliplar tizerinde caligmistir.

Jung’un kuramsal kurgusunun merkezinde bireylesme veya birlesme olarak adlandirilan bir siireg
yatar. “Bireylesim siirecinin amaci ruhsal biitiinliige ulasmaktir.” (Gokeri, 1919, s. 17). Bu siiregte insanin
tanimasi gereken arketipler vardir. Golge, anima, animus bunlardan bazilaridir. Erginlesme yolundaki
birey bilincaltina dogru yaptig1 yolculukla birlikte bu arketiplere rastlar. Biling diizeyinin 1s1g1yla birlikte
karanlikta kalan yonler aydmhga ulasir. (Jung, 2005, s. 13). Arketipler kisinin gelisim asamalarim
inceleyebilmek igin énemli bir anahtardir. Jung’un kolektif bilingalt1 olarak adlandirdig1 bu gizemli
sandikta yer alan kisiligin karanlikta kalan yonleri incelenmistir.

Kolektif bilingalti, genetik olarak ¢aglar 6tesinden bu yana kodlanan davrars kaliplarini kapsar.
Buna gore arketip ismi verilen ilk 6rnek, insanligin bilingaltinda var olan dinamik bir etkendir. Bu ilk
ornek sayesinde benzer davranis kaliplari olusur ve insanlar birbirinden bagimsiz olarak bu davraniglari
agiga cikarirlar. Jung, arketipleri {i¢ kategoriye ayirir. Birincisi her insanin tekrar ettigi “primordial” ads
verilen orjinalligi ifade eden sembollerdir. Ikincisi, “universal’ adi1 verilen insanligin deneyimlerinden
olusan sembollerdir. Uciinciisii ise ‘recurrent’ ad1 verilen insan bilimi, yaradilisi ile iliskiler kuran ve en
eski arketiplerle baglantiy1 kuran sembollerdir. (Tanritanir, 2019, s. 29). Arketipler esasinda insanin
hayat1 anlamlandirma bi¢iminin birikimidir. Bu birikimin normal sartlarda goriiniirliigii yoktur. Ancak
edebi eserlerde cesitli imgelere biirtinerek ortaya ¢ikarlar. Bu sekilde beliren imgelere de arketipsel imge
denir. Jung, edebi eserlerin olusumunda bireysel bilingaltindan 6te kolektif bilingaltinin daha etkin
oldugunu diisiiniir. Dolayisiyla arketipsel elestiri yontemiyle birlikte edebi eserlerde goriiniir hale gelen
kolektif bilingalt1 6geleri saptanirsa eserin evrensel boyutu ortaya c¢ikar. Sanatciyr farkli kilan da
arketiplerin bireysel bilingalt1 stizgecinden gecerek kendi kaprisleriyle birlikte aldig1 yeni bigimdir. Edebi
eser bu sekilde incelendiginde sanat¢inin benlik biitiinliigii saglanir ve daha yetkin bir inceleme
meydana ¢ikar. Arketipsel elestiri yontemini psikanalitik yontemden ayiran diger bir unsur da son
ciimlede agiga cikar. Ciinkii arketipsel elestiri yontemi bireyin yasam enerjisini ortaya ¢ikarir; oysaki
psikanalitik yontem bireysel bilincaltin1 daima hastalikli yonleriyle ele alir.

Jung, kolektif bilingaltin1 incelerken arketiplerin Ozellikle riiyalarda, masallarda ve mitik
anlatilarda belirginlestigini fark etmistir. Bu ilk imgelerin edebi metinlerde persona, yiice birey, golge,
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anima-animus ve yolculuk arketipi seklinde kaliplagtig1 goriiliir. “Temelde arketipler insan zihninde
vardir ve zihinde aktif hale getirilerek sembollere doniismesi gerekmektedir.” (Tanritanir, 2019, s. 31).
Bu kaliplarin sadece geleneksel metinlerde yer almadi$1 modern metinlerde de goriildiigii artik bilinen
bir gercgektir. Sanatsal metinlerde cesitli sembollerle ortaya ¢ikan arketipler, sanat¢ginin kolektif yoniinii
de agiga cikarir. Bu nedenle arketipsel elestiri yontemiyle incelenecek eserler sanatginin bilingaltina
yapilan bir yolculuk gibi distiniilebilir. Stiphesiz bu yolculuk dikkatli bir okumay1 ve ayrintih bir
arastirmay1 gerektirir.

B. SIVRIADA SABAHI VE SIVRIADA GECELERI’NDE ARKETiPSEL SEMBOLIZM

Sait Faik Abasiyanik’in Son Kuslar isimli hikaye kitabinda yer alan ve birbirini tamamlar mahiyette
duran iki hikayesi Sivriada Geceleri ve Sivriada Sabahi ilk goriiniiste bir balikginin  balik avlama
macerasini anlatir. Baskisi balik avlamayi bilmeyen Kalafat isimli usta bir balik¢idan isin inceliklerini
ogrenmeye aday kisidir. Fakat hikaye bu siradan olayin oOtesinde sembollerle oriilii diinyasi
irdelendiginde siradanliktan kurtularak her okunusta farkli bir anlam diinyasin aralayacak derinlikte
ve genigsliktedir. “Holland’a gore, sanat eseri yaraticistnin bilingaltinda bulunan bir fanteziden
kaynaklanmaktadir.” (Cebeci, 2009, s. 11). Incelenen metnin yazarmn bilingaltina dair ipuglar1 elde
edildiginde metnin gizli kapilarinin agildig1 ve gercek sanat eserine ancak o zaman ulasmanin miimkiin
oldugu goriilecektir. Gasset'in sanat goriisiine gore okur bir camdan bahgeye dogru baktiginda bahgede
olup bitenleri goriir. Oysa cami segebilmesi i¢in bakis agisin1 ona gore ayarlamasi gerekir (Gasset, 2012,
s. 24). Dolayisiyla Sait Faik’in diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesindeki sanatsal dehay:
gorebilmek icin de bazen gozler kisilarak bakilmalidir. “Modern edebiyat biiyiik olgiide oniimiizde,
cevremizde ve igimizde gezinen hastalikli umutsuz durumlarm cesur ve tam bilgili bir gozlemine
adanmistir.” (Campbell, 2010, s. 39). Bu hikayelerde yer alan unsurlar1 tespit edebilmek igin de aym
cesarete ihtiya¢ vardir. “Bir metnin anlasilmasi ve yorumlanmasi ancak derinde yatan gizli 6ziin ve
kapali anlamlarin agimlanmasiyla miimkiin olabilir.” (Yilmaz, 2011, s. 45). Edebi metinlerde yer alan gizli
0ziin ortaya ¢ikarilmasi icin de gesitli yontemlere ihtiya¢ vardir. Jung'un arketiplere dayali inceleme
yontemi her iki hikayenin anlasilmasinda anahtar gorevi goriir.

Sivriada’ya dogru gidilirken firtina bagslar. Kalafat'in tecriibesiyle bir siire beklenir, ardindan
gokkusagi cikinca yola ¢ikilir. Gokkusagmin Tiirk mitolojisinde degisik anlamlar1 vardir. Fakat dikkati
ceken ozelligi gokkusagmin eski Tiirklerde bu diinya ile diger diinya arasinda koprii vazifesi gormesidir
(Ogel, 2010, s. 228). Adaya yapilan yolculuk gékkusagmin gikmastyla gergeklesir. Bireylesme yolundaki
bu ilk adimda gokkusag1 onemli bir sembol olarak dikkat c¢eker. Bir anlamda bilingaltina yonelik bir
koprii vazifesini goren gokkusagi, mitlerin sekil degistirerek edebiyatta yer edinmesinin kanitidir. Bir
cikip bir kaybolan gokkusagi, ismi verilmeyen bagkisiye ilkel zamani hatirlatir. “Sanki diinyanin
kurulusundan bir giin yasiyor gibi gidiyorduk.” (Abasiyanik, 2017, s. 75). Hikayenin sonunda tekrar atif
yapilacak bu zaman ibaresi, metinde yer alan kisinin bilingaltina doniik incelemesini zorunlu kilar.
Gokkusagiyla birlikte bilingaltina doniik olan seriiven baslatilir. Yazarmn yaratilisla ilgili vurgusu bu
durumu karnutlar. Nitekim hikdyenin sonunda bilingaltinin orta yerinde bu durumu kendi sanatsal
tavrina baglayacaktir. “Diinyanin yaratiisindaydik simdi, insanin ilk zamanlarini yasiyorduk. Onlar
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avlhiyorlardi, ates yakiyorlardi. Ben martiya ait bir mersiye yazmis, atesin karsisinda okumak
tizereydim.” (Abasiyanik, 2017, s. 78).

Cizilen bu tablo sanat¢inin yeni {iriinler ¢ikarirken baskalarindan farkli bir bakis agisma sahip
oldugunu gosterir. Bagkisi etrafindakiler gibi diisiinmez. Onun bakis agis1 daha melankoliktir. Atesin
basinda oturmalari, onun bir mersiye okumasi vs. mitik bir zamandan alinmis bir sahne gibidir. Bu
sahnede bagkisi; duyarlig1 yiiksek olan, gevreyi diger insanlarin algiladig: gibi algilamayan, modern
zamanlarin sanatgisi seklindedir.

Baskisinin isimsiz olmasi ve kendisini ilkel insanlara benzeterek tanimlamasi, ayni zamanda
metindeki unsurlarin sembolik olarak ayn1 amaca hizmet etmesi insanin bireylesim siirecinin asamalarinm
gosterir. Kolektif bilingdisina ait maceralar goriiniirde tek kisinin hikayesi gibi algilansa da esasinda
insanligin tiimiinii ilgilendiren maceralardir. Ismi olmayan baskisi, belirgin bir kisiyi isaret etmekten ote
herhangi birini veya herkesi c¢agristiracak sekilde insa edilir. Daha sonra duyarhigiyla birlikte
gliniimiizdeki sanatg1 kisiliginin bir yansimasi haline gelir. Fakat bunun i¢in bilingalt1 siireglerinden
gecmesi gerekecektir. Gokkusaginin altindan gegilerek bu yeni evrene doniik yolculuk baslatilir. Jung'un
felsefesinde bu yerin ad1 kolektif bilingdisidir.

Bagkisiye yol gosteren yiice birey goriiniimdeki Kalafat'tir. Yiice birey, kahramanin yolunu
1siklandiran, ona dogru yolu gosteren oncii kisiliktir.” (Namli, 2007, s. 1213). Kalafat, hikaye boyunca
yasl bilge roliine uygun davranir. Bagkisi karsilagtig1 biitiin trajedilerden Kalafat'm yol gostericiligiyle
kurtulur. Siviriada yolculugunda kay1g1 kullanan ve balik avini gergeklestiren kisi de Kalafat'tir.

Sivriada’ya varilinca oncelikle kayik bir magaradan gegirilir. Gokkusagmin altindan gegip bir
magaraya ulasmak bilingalt1 yolculugunun 6énemli bir gostergesidir. “Her kim magaraya, yani herkesin
kendi i¢inde tasidigl magaraya ya da bilincin disindaki karanliga girerse, kendini 6nce bilingdis1 bir
dontistim siireci i¢inde bulur. Bilingdisina girmesi, bilinci ile bilingdisinin igerikleri arasinda bir bag
kurmasmai saglar.” (Jung, 2005, s. 67). Bilingdisiyla karsilasildiktan sonra sancili bir siiregle yeniden dogus
icin gerekli sartlar olusturulur. Magara bilincaltin1 temsil eder gibi goriinse de onun esas islevi sonradan
ortaya ¢ikar. Magaraya girdiklerinde oOncelikle bir fok baligiyla karsilasirlar. Fok balig1 kaygan
viicuduyla fallus imaji ¢izmektedir. Onun suya dalis ve ¢ikisi bu imgeyi kuvvetlendirmektedir.
Magarada ¢izilen resim bir cinsel iliskinin sembolize edilmis hali gibidir.

“Glines batiyor, martilar haykiriyor, karabataklar sudan ¢ikmus, 1slak kanatlarini kaldirabilmek
icin deli gibi cirpmiyorlar. Ayibalig1 yeniden biiytik bir nefesle gikiyor, biiyiik bir nefesle tekrar daliyor.
Martilar geliyor, karabataklar gidiyor. Aksam biiyiik bir vaveyla i¢inde vahsi kirmizi, dalgalar esmer
kayalar1 doviiyor.” (Abasiyanik, 2017, s. 77).

Mitolojilerde su her zaman dogurganligin simgesi olarak kabul edilmistir. Deniz bu dogurganligin
simgesi halindedir. Fok baligimin derin nefes alip vermesi, vahsi kirmiz1 dalgalar cinsel bir birlesmenin
en ug noktalarmin simgesel dontistimii halindedir. Buradaki magara ise rahmi yani “balinanin karni1”n
simgelemektedir. “Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum alanma ge¢me oldugu” (Campbell, 2010,
s. 107), diistincesiyle magaraya giris ve magaradan ¢ikis yeniden dogusun karsiligidir. Jung da magara
imgesini yeniden dogusun gerceklestigi mekan olarak tasvir eder. (Jung, 2005, s. 66). Hatta Kalafat'mn
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magaradan ¢ikisi dogum aninin sembolize edilmis hali gibidir. “Kalafat kepgeyi bastistiine koydu ve
kendisi de magaranin deliginden firlad1” (Abasiyanik, 2017, s. 77). Hikdayenin daha basinda bdylesi bir
boliim mitolojik bir hikaye okuyor izlenimi vermektedir. Sanat¢i, bir bakima biling alanindan ¢ikarak
bilin¢disina yonelmis ve burada yeniden dogusu resmederek eserin biitiiniiyle bilin¢dis1 6gelerle oriilii
oldugunu resmetmistir.

Magaradan sonra diizliige cikilir. Jung'un “orta yer” (Jung, 2005, s. 69) olarak adlandirdigi bu bolge
dontistimiin gergeklestigi alandir. Bilingdisiyla karsilasan kisi olumlu ya da olumsuz anlamda
dontistimiinti gergeklestirmek icin bu asamalardan ge¢gmek durumundadir. Burada hayatin acimasiz
tarafiyla karsilasilir. Ben anlatici bir martinin 6liimiinti seyreder. Martiy1 hayata dondiirmek icin deniz
suyundan bir iki damlay1 kusun agzina damlatsa da kus yasayamaz ve oliir. Klasik bir 6liimstizliik suyu
imgesinin islendigi bu boliimde deniz suyunun kullanilmasi da bilingdis1 bir imgedir. Oliimsiizliik
suyunun simyadaki karsilig1 aqua permanens; yani karanlik denizdir (Jung, 2005, s. 70).

Bundan sonraki boliimde anlatici kisinin tek derdi bu martidir. O durmadan martiy1 diisiiniirken
cevresindeki kisiler bunu ¢ok olagan bir hal olarak degerlendirir. Anlatici bu olaya ¢ok tiziilmesini
martinin tanidik olmasina baglar. “Olen martiy1 taniyordum, dedim. Hani iki hafta énce 6len Tahir'in
martistydr.” (Abasiyanik, 2017, s. 80). Marti, sembolik olarak toplumsalligiyla bilinen bir kustur.
Insanlardan kagmaz. Onlarla igli dighdir. Tahir’in ve martimin 6liimii aslinda yazarmn gittikge yalnizlasan
toplumdan soyutlanan ruh halinin bir tezahiiriidiir. Nitekim ¢evresindeki insanlar onu anlamaz. Fethi
Naci de Sait Faik’in oOzellikle Liizumsuz Adam’dan sonraki hikayelerinde yalmzhga kactigim
insanlardan uzaklastigini belirtir (Celik, 2002, s. 15). Ben anlatic1 kendiyle diger insanlar arasindaki fark:
¢izer. Onlar1 diinyanin yaratihsindaki insanlar gibi sadece avlayan ates yakan insanlara benzetir
(Abasiyanik, 2017, s. 64). Kendisi ise onlardan farkli olarak bir martinin 6liimiinii diisiinecek kadar bos
bir eylem igerisindedir. Olaylara kars1 farkli bakis agis1 onun insanlardan kopmasmin temel
sebeplerindendir. Boylece yasadig1 cevreyi sembolik bir bicimde elestirmis olur. Ayni zamanda
bilingdisina yonelik bu anlatimla sanatg1 yoniiniin diger insanlardan ayrilan tarafi oldugunu vurgular.
Oliim ve hayat diialitesi bilingdisindaki erginlesmenin sembolik bir yansimasidar.

Ik hikdyenin sonunda ben anlatici sabaha dogru gegen bir vapuru gostermek icin Kalafat't
uyandirir (Abastyanik, 2017, s. 80). Gegen vapur anlaticida hos bir duygu uyandirir. Onun iginde
bulundugu kotii ruh halini ortadan kaldirir gibidir. Fakat Kalafat yine umursamaz bir haldedir. Bagkisiye
garip bir bakis firlattiktan sonra yirtik paltosuna girip kaybolur (Abasiyanik, 2017, s. 80). Hikayenin
sonlandirilisi da simgesel anlatima uygundur. Bir anda her seyin gercek olmadig1 diisiincesi ortaya ¢ikar.
Anlatilanlar bir riiya gibidir. Var olan kisiler sadece temsil ettigi degerler yoniiyle hikayede yer bulur.
Baskisinin hikayenin sonunda ulastig1 huzur bilin¢disiyla karsilasan ve erginlesen bireyin huzurudur.

Sivriada Sabahi'nda beklenen balik avi baslar. Bagkisi, Kalafat'tan balik avlamanin sirlarim
ogrenirken Sotiri ¢aliliklarin arasindan topal bir tavsan yakalar (Abasiyanik, 2017, s. 84). Topallik bir
eksikligi ve yetersizligi simgelerken tavsan ise dogurganligm {iremenin semboliidiir. Ikisi bir araya
geldiginde {iremeye dayali bir eksiklik gozden ka¢gmaz. Adler’e gore, “bir insan1 anlamak istiyorsak,
onun yagamla iligkisini en ¢ok hangi organa dayanarak kurdugunu bilmemiz gerekir.” (Adler, 2010, s.
69). Sait Faik’in cinsel egilimleriyle ilgili sOylenenler diisiiniildiigiinde topal tavsanin bdylesi bir
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hikayede ortaya ¢ikis1 anlatic1 kisinin ruhsal durumunun gostergesi halindedir. Ayrica segilen mekanmn
Sivriada olmasi, igerigindeki sivrilik erilligi temsil ettigi igin, anima ve animus kavramlariyla esere
bakmay1 zorunlu kilar. Animusun yani erilligin dikkate sunuldugu bir mekanda topal tavsanla ilgili
anlatilan her sey sanat¢inin bilingaltinda yatan ve direkt olarak sdylenemeyen kisisel durumunu ortaya
koyar.

Hikayenin sonunda anlatici kisi uykuya dalar ve biitiin bu olanlar1 riiyada gormeye devam eder.
Dolayisiyla gercekle kurgu arasinda bir oyun oynanir. Sivriada gecesi hig bitmemis gibidir. Onceki giin
olanlar bir riiyaymus gibi de diisiiniilebilir. Jung, riiyalarmn telafi amacma hizmet ettigini sdyler (Jung,
2009, s. 67). Kisinin bilingaltinda yatanlar riiyalarda su yiizeyine ¢ikarak bastirilmis halden kurtulur.
Riiyalar bir bakima bilin¢gdisinin 6zgiin bir anlatimidir. (Jung, 2009, s. 32). Freud'un serbest ¢agrisim
metoduyla kullandig1 riiyalar Jung’da baskalasir. Serbest cagrisimin istenileni vermede etkili olmadigim
diisiinen Jung, riiyalardaki sembolleri daha genis bir perspektifte inceleyerek kisinin psikolojik yontinii
ac¢iga cikarmaya calisir. “Biling, dogas1 geregi, biitiin bilinmeyenlere, bilin¢dist olanlara kars: koyar.”
(Jung, 2009, s. 31). Riiya yoluyla bilin¢dis: siireglere kolaylikla girilir ve bilingle bilin¢dis1 arasinda bir
uzlasma yolu aranir. Sivriada gibi buzdagini andiran bir yerde bilin¢altina yonelis ve derinlerde iz
birakan bazi durumlarin ortaya ¢ikiginin temel sebebi budur.

Sonug

Sait Faik; Sivriada Geceleri ve Sivriada Sabahi hikayelerinde siradan bir balik¢ilik hikayesi
anlatmamaktadir. Dikkatli bir okumayla birlikte yazarm ruhsal durumuna ait birgok seyi hikayelerin
satir aralarinda bulmak miimkiindiir. Bu hikayeler, yazarin sembolik bir dil kullanarak gevresinde
gozlemledigi durumlari ve kendi ruhunun derinliklerini ustaca isledigini gosterir. Hikayeler, bilingaltina
dogru bir yolculugun sertiiveni olarak okunabilir.

Yazarmn hikaye formunu kullanarak bilingaltina dogru ¢iktig1 bu seriivende gesitli arketiplerin
semboller vasitasiyla 6n plana ¢iktigr goriiliir. Jungun erginlesme olarak adlandirdig: bir(eysel)lesme
kavrami hikayelerin ana temasini olusturur. Biling diizeyinden ¢ikilarak bilingaltina yapilan bu
yolculukta yeniden dogus ritiieliyle birlikte kendi golgesiyle karsilasan bagkisi, yiice bireyin de
yardimiyla varligimin nedenlerini sorgular. Oliim-6liimsiizliik, hayatin karanlik yonleriyle karsilasma,
cesitli psikolojik yonelimler gibi farkli asamalarla bir sorgulama icine giren bagkisi nihayetinde psikolojik
bir rahatlama yasayarak varligmin karanlik yonleriyle uzlasmay1 basarir. Sanatgi adeta bilingli bir tavirla
kendisiyle toplum arasindaki ¢izgiyi belirginlestirerek vakanin seyrindeki gariplikleri sanatg kisiligiyle
ortiistiirtir. Bilingaltinin katmanlarinda baskisinin biitiin gariplikleri normal karsilanir. Ciinkii o, hassas
mizaca sahip ve toplumun goremedigini goren farkli bir bireydir.

Incelenen eserler, Sait Faik’in hikayelerinin bagka bir gozle okunabilecegini ve kolektif bilinaltina
doniik izlerin 6zellikle biiyiik sanatcilarda daha belirgin yer edindigini gostermektedir. Cesitli arketipsel
imgelerle kurgulanan bu hikayeler, Jung'un arketipsel sembolizmine uygun bir inceleme alam
olusturmaktadir Boylece yapilan incelemede bulunan arketipler, sanat¢min dogasina bagka bir
perspektiften bakilmasini saglamaktadir.
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Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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FARUK NAFiZ CAMLIBEL’IN “KAHRAMAN” VE “ATES”
ADLI OYUNLARINDA MIiLLI MUCADELE IZLEGI*

Atilla AKTAS?

Ozet

Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir¢ok yazar ve sair, Milll Miicadele’yi ¢esitli acgilardan ele alan, farkh
yonlerine deginen ¢ok sayida eser vermistir. Milli Miicadele’'nin gerek tarihsel baglami gerek toplumsal yonii
milli kimlik unsurlar1 6n planda tutularak islenmistir. Milll Miicadele’yi isleyen tiyatro eserlerinin ise,
sahnelenebildikleri i¢in diger eserlere kiyasla daha 6nemli bir yonii vardir. Cogu destan formunda kaleme
alinan bu oyunlar sahnelendikleri yerlerde Milli Miicadele ile ilgili hafizay1 taze tutmus ve coskuya neden
olmustur. Bu eserlerden ikisi Faruk Nafiz Camlibel’e ait olan Kahraman ve Ates oyunlaridir. Manzum formda
kaleme alinan bu oyunlar, Milli Miicadele’yi farkli acilardan ele almiglardir. Kahraman’da Mustafa Kemal
Atatiirk’iin dinamizmi ve liderligi 6n plana ¢ikarilirken; Ates’te topyekiin cepheye kosan, cephane tasiyan
fedakar Anadolu koyliileri islenmistir. Oyunlar incelendiginde zaman igerisinde Faruk Nafiz Camlibel’in Milli
Miicadele’ye bakis agist degisirken, konu ile ilgili olarak farkli izlekleri ortaya koymustur. Bu makalede sairin
Kahraman ve Ates adl1 oyunlarinin Milli Miicadele’ye nasil baktiklar1 incelenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Faruk Nafiz Camlibel, Kahraman, Ates, Milli Miicadele, Milli romantizm.
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THE THEME OF THE NATIONAL STRUGGLE IN FARUK NAFiZ CAMLIBEL’S PLAYS
“KAHRAMAN” AND “ATES”
Abstract
After the proclamation of the Republic, many writers and poets produced numerous works that dealt with the
National Struggle from various angles and touched on its different aspects. In these works, both the historical
context and the social aspect of the National Struggle are handled by keeping the elements of national identity
in the foreground. Since they can be staged, theatrical works about the National Struggle, on the other hand,
have a more important aspect compared to other works. These plays, most of which were written in the form
of epics, kept the memory of the National Struggle fresh and caused enthusiasm in the places where they were
staged. Two of these works are the theater plays titled Kahraman and Ates by Faruk Nafiz Camlibel. Written in
verse form, these plays dealt with the National Struggle from different perspectives. While the dynamism and
leadership of Mustafa Kemal Atatiirk are brought to the fore in Kahraman; in Ates, devoted Anatolian villagers
who go to the front and carry ammunition are depicted. When the plays are analyzed, it is seen that Faruk
Nafiz Camlibel's perspective on the National Struggle has changed over time, and it is noteworthy that he has
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revealed different themes regarding the subject. In this article, it has been tried to examine how the poet's
plays named Kahraman and Ates handled the National Struggle.
Keywords: Faruk Nafiz Camlibel, Kahraman, Ates, National Struggle, National romanticism.
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Giris

Cumbhuriyet'in kuruldugu ilk yillarda, inkilaplarin yani sira bir taraftan da halkin egitilmesi,
bilinglendirilmesi, kaybolan 6zgiivenlerinin arttirilmasi, Tiirkliigiin temel degerlerinin animsatilmasi
yoluyla toplumun milli davaya inandirilmasi yolunda gesitli adimlar atilmistir. Bu adimlardan en
onemlileri ise sanat ve edebiyat alaninda atilmistir. Sanat ve edebiyat vasitasiyla yakin ge¢cmiste yasanan
olaylarin toplumun hafizasina kazinmak istenmesi, etkili bir yol ve giiclii bir kiiltiir ve sanat politikasi
olarak belirlenmistir. Bilhassa Anadolu'nun yoksul, bicare ve dagilmis halkmin topyeki(in bir
seferberlikle birleserek Milli Miicadele’yi vermesi, Tiirkliigiin kayip olan suurunun milletin bilingaltinda
mevcut oldugunu gostermistir. Bu mayanin farkinda olan yazarlar, sairler, edipler gesitli cihetlerden
Milli Miicadele’nin énemini islemeyi bir gorev olarak saymis ve milli hafizaya kalic1 ve gorkemli bir
sekilde yazmaya gayret etmislerdir.

Cogunlukla Milli Miicadele’yi konu alan bu oyunlar, Atatiirk’iin de talimatiyla Tiirk tarih ve
medeniyetinden ilham alinarak sosyal problemlere yonelen metinler olarak yazilmis ve Halkevlerinin
tiyatro kolu tarafindan kiiltiir faaliyeti olarak sahneye konulmustur (Okur, 2018, s. 390). Bu yonlendirme
ile Camlibel'in Cumhuriyet sonrasinda kaleme aldigr bu piyesler topluma milli biling asilamaysi,
Cumbhuriyet’i ve onun degerlerini benimsetmeyi, milli 6zgiiveni diri tutmay1, milli benligi yticeltmeyi ve
Tiirk tarihini bilinenden daha Gteye tasiyarak, tarih ve kiiltiir suuru olusturmayi hedefleyen oyunlarm
yazildig1 milli romantik donemin mahsulleridir. Eserlerde tarih ve mitoloji birbirine ge¢mistir. Antik
Yunan tiyatrolarinda goriinen mitolojik ve destansi unsurlara éykiinme s6z konusudur. Ote yandan
Tiirk mitolojisi ve destanlar1 da temel motifler olmustur. Halkevleri tiyatro gruplar1 bu tiir oyunlari
sergilemek {izere yurt genelinde turnelere ¢ikarak toplumda bir milli biling olusturmak, Cumhuriyet’i ve
onun temel prensiplerini tanitmak isterler (Sengtil, 2009, s. 1955).

Yine Camlibel'in kaleme aldig1 Akin ve Ozyurt oyunlart Tiirk tarihinin o dénemde nasil hayal
edildigine dair iyi bir veri olustururlar. Fakat donemin heyecanina bagl olarak tarih, kiiltiir, sosyoloji
vb. pozitif temellerden uzaktirlar (Sengiil, 2009, s. 1957). Donemin popiiler konularindan biri milli
mitolojidir. Camlibel’in bu oyunlarmi Tiirk tarih tezine yonelik parcalar olarak okumak miimkiin
olmakla birlikte, Smith’in (1994) bahsettigi gibi “ortak bir tarih miti”"ne hizmet eden destansi nitelikli
metinler olarak da goriilebilir (s. 119). Neticede milletlesme siirecinin dolayli tiriinleri ve araglarindan
biri olarak edebi metinlerin islevi ortadadir. Camlibel’in oyunlarinda koyliilere ve tiirkiilere bilhassa yer
verilmesi de bunun dogal bir sonucudur. Dénemin yazarlar1 Tiirk koyliistinii milli kimligin tagiyicist
olarak Tiirk tarihi ve Anadolu kiiltiirii ile birlikte degerlendirirler.

Rol model olusturma, 6rnek verme amacina matuf olarak arketipik unsurlar araciligiyla ideolojik
esaslara gore kimlik degerleri insa edilir. Yeni kiiltiir atmosferi ve tarih anlayisi, taze ulus-devlet
Tiirkiye’nin toplumsal ve tarihsel tezleriyle birleserek diger sanat dallarinda oldugu gibi tiyatro
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eserlerine bu yeni yorumlarla yansir. Tiyatrolar araciigiyla milli menfaatlerin, bireylerin hayatlarndan,
sosyal beklentilerinden, aile baglarindan daha baskin, buyurgan ve kuvvetli oldugu benimsetilmeye
calisilir. Geng Cumhuriyet’in tiim degerlerini tasiyan ve bu kimlik unsuruyla 6zdeslesen kimselere
gorevler tevcih edilecegi ve geregini milli kimlik unsurlarma gore yapmasi beklenecegi mesaji aktarilir.
Dolayisiyla Atatiirk donemi Tiirk tiyatrosunda Milli Miicadele ve Cumhuriyet'in insa siirecinin
anlatildig1 eserlerin tamamina yakmi donemin heyecani i¢inde kaleme alinmistir. Bu da tiyatro
edebiyatimizda kismen milli romantik bir donemin gelmesini saglar (Sengiil, 2022).

Sengiil (2009), Milli Miicadele ve Atatiirk konulu oyunlarda estetik kaygilarin ihmal edildigi,
verilmek istenen diistinceye Kkilitlenildigi, sahis kadrosu, dekor, tislup gibi yonlerden zayif olduklarim
sOyler. Cumhuriyet’'in onuncu yili dolayisiyla taninmis bir¢ok yazarin Kemalizm’i yayginlastirmak,
devrimleri benimsetmek ve Tiirkliik bilincini gelistirmek amaciyla tiyatrolar kaleme aldiklarimni, bu
donem tiyatrolarmin fazla derinligi olmayan, alelacele yazilmis metinler olduklarmi belirtir (s. 1970).
Smith (1994) bir ideoloji ve sembolizm kiimesi olan milliyetciligin kiiltiir degerleri hazinesindeki yerinin
stirekliligini glivence altina almak icin, entelektiielleri her yerde alt kiiltiirii tist kiiltiire, sifahi gelenekleri
yazili edebi geleneklere doniistiirmeye tesvik ettigini soyler (s. 136). Tipki Smith’in bu savinda oldugu
gibi bu tiyatro metinlerinin hem halk edebiyatindan, folklordan ve Anadolu kiiltiirtinden faydalanmaya
calistiklar, hem de hakim ideolojinin kaim kilinmasi igin gesitli mitoslar {irettiklerini goriiriiz.
Cumbhuriyet’in onuncu y1li kutlamalari i¢in hazirlanan oyunlar buna ¢ok iyi 6rnek teskil ederler.

Cumbhuriyet'in kurulusunun onuncu yildoniimii programi cercevesinde, TBMM'nin kurdugu
Kutlama Yiiksek Komisyonu ¢ok genis ¢apta etkinlikler planlayarak yiiriirliige koymustur. Bu ¢ercevede
milli karakteristigi, bagimsizlig1 ve devrimlerin temsil ettigi degerler sistemini savunan eserlerin yazimi
planli ve programi hale gelmistir (Cikla, 2006, s. 47). Bu komisyon evvela 1933’ten once kaleme alinmig
olan tiyatro eserlerini degerlendirmeye tabi tutmustur. Daha sonra ise taninmis bazi yazarlardan bu
konularda eser yazmalarini istemistir (Cikla, 2006, s. 48). Donemin milli, tarihi konularda tiyatro eseri
kaleme alan yazarlar1 Faruk Nafiz Camlibel, Aka Giind{iz, Halit Fahri Ozansoy, Yasar Nabi Nay1r, Necip
Fazil Kisakiirek, Behcet Kemal Caglar, Kazzim Nami Duru, Celal Nuri, Resat Nuri Giintekin, Nahit Sirr1
Orik, Tbniirrefik Ahmet Nuri gibi yazarlarin eserleri segilerek oynanmast igin segilir.

Iste bu komisyonun yurdun dért bir yaninda oynanmast icin sectigi oyunlardan biri olan Faruk
Nafiz Camlibel’in kaleme aldig1 ve sahsi gayretleriyle bastirdigr Kahraman adl oyun, Milli Miicadele
icerisinde Mustafa Kemal Atatiirk’tin liderligine odaklanmasiyla dikkati ¢eker. Kahraman adindan da
anlasilacag tizere bir kahramanlik destani olarak planlanmistir. Milli Miicadele’yi ve ona bigane kalan
insanlar1 konu alan oyun, Halkevleri Tiyatro Toplulugunca sahneleneler ¢ok yerde oynanmustir.

Faruk Nafiz Camlibel'in bir diger Milli Miicadele konulu oyunu ise Ates’tir. 1939 yilinda
yaymlanan Ates, halkin Milli Miicadele’ye hangi sartlar altinda katildiklarini, cepheye mermi tasiyan
koyliilerin penceresinden aktarir. Yine manzum olarak kaleme alman bu oyunda, milletin ortaya
koydugu iradeye, yiiksek suur ve inanca yapilan gondermelerle daha tabii ve daha insani yonleriyle Milli
Miicadele’nin ele alindigini goriiriiz.
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Her iki oyun da Milli Miicadele'nin farkli yonlerine odaklanmis ve farkli donemlerde
yazilmalarindan 6tiirii olsa gerek, milli hafizay: diri tutma gorevini farkl izlekler {izerinden yerine
getirmeye calismislardir. Kahraman’in coskulu, diri ve gergekiistii dili ile Ates’in folklorik vasiflar: farkh
tiirde tiyatro eserleri okudugumuz izlenimini olusturmaktadir.

Bu bilgilerin 1s1¢1nda her iki oyunun Milli Miicadele’ye nasil odaklandiklarini, benzesen ve ayrisan
yonlerini ayr1 ayr1 tahlil edecegiz.

A.MIiLLI MUCADELE’DEN MILLI MiTOLOJiYE: KAHRAMAN

1933 yilinda yayimlanan Kahraman, manzum bir piyes olmakla birlikte Faruk Nafiz tarafindan
“destan” olarak nitelenir. Oyunun Tiirk tarih tezine gore kaleme alinan diger oyunlarina nazaran
destansi ozellikleri ¢ok azdir. Hatta trajik yonii daha baskindir. Konu, kisi kadrosu, olay 6rgiisii, mekan
ve motifler itibariyla Anadolu romantizmini yansitir. Fakat i¢cindeki trajedi unsurlari nedeniyle klasik
Yunan tiyatrosundan da izler tasir. Sen’e (1998) gore Kahraman oyunuyla Tiirk milletinin ve Tiirk halkina
ait olan her seyin ideallestirilmesi amaglanir (s. 623).

Vaka 1920’de Anadolu’da bir kdyde gecer. Perde Hiiseyin'in soyledigi tiirkii ile agilir. Uyduran
(2012) Hiiseyin’in oyunun basinda ve perde arasinda tiirkii soylemesi klasik Yunan tiyatrosundaki koro
gelenegini andirdigmi soyler (s. 46). Fakat bu tiirkii fonunu Anadoluculuk olarak da gormek
miimkiindiir. Miizikli tiyatro araciigiyla Anadolu folklorunu sahneye tasima c¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Hiiseyin'in Emine’ye tiirkii yakmasi, Ates'te Ayse'nin tiirkii sdylemesi pastoral bir
hava olusturur.

Hiiseyin koydeki hani isletmektedir. Bir saz asig1 ve asker kacagidir. Ge¢miste askerden kagmak
icin daga ¢ikmis eskiyalik yapmustir. Koyiine dondiikten sonra da hani isletmeye baslamistir. Bekir
Cavus'un kizi Emine’yi sevmekte ve ona tiirkiiler yakmaktadir. Kardesi Hasan ise hala eskiyalik
yapmakta ve dag bayir dolasmaktadir. Bekir Cavus ge¢misi nedeniyle ve kardeginin tavrindan &tiirii
Emine’yi Hiiseyin’e vermek istemez, zorlastirmak icin baslik parasi olarak bin altin ister. Bekir Cavus
ni¢in Hiiseyin’e kars1 tavir takindigini sdyle ifade eder:

“Iste sulh oldu artik, korkulacak ne kald1?

Dort simirdan kirk cegit yabanct yurda dalda.

Kisniyor memlekette baskasinin atlari,

Bu degil miydi, oldu, onlarin maksatlar:?

Iste diisman disardan vurdu, onlar icerden,

Yildiklar: devlet de kalkiyor orta yerden” (Camlibel, 2012, s. 279).

Bekir Cavus’a gore Hiiseyin bir asker kagag1 olarak, diismanin verdigi zarar oraninda vatana zarar
vermistir. Halbuki Hiiseyin Emine’nin agskindan otiirii askere gitmemis, daglarda saklanmaistir.

Sahneye giren Imam ve Muhtar ise Cavug'la birlikte durumu degerlendirir. Imam ve Muhtar
Anadolu'nun kurtulma ihtimalinin artik mucizelere kaldigini diistiniirler:

“Bir diigiin
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Ustiinden on ay gecti en kanli bir doviigiin,

Biz bu kanli doviise topla, tiifekle girdik,

Sonunda diinya kadar iilkeleri yitirdik...

Diisiin, ibret goziiyle dort senelik gecmisi,

Simdi nasil silahsiz bagaririz bu isi?” (Camlibel, 2012, s. 283).

Imam’in bu sozleri, yazarm bilgilendirme islevini yiikledigi bu tipler aracihgiyla halkin Milli
Miicadele’ye yaklasimini gosterir. Diisman ayni olmakla birlikte Birinci Diinya Savasi'ndaki gibi bir
durum yoktur. Ortada dogru diizgiin bir ordu yoktur. Diisman izmir'den girmis, Anadolu’nun iglerine
ilerlemektedir. Miicadeleye katillacak gonilliilerin silahi, techizati yoktur. Bu nedenle silahla girilen
biiyiik savastan maglup ayrilan milletin bu savasi kazanmasi imkansiz olarak goriilmektedir.

Eski bir gazeteden yeni bir kahramanin ortaya ¢iktig1 haberini alirlar. Yurdu kurtarmak icin
Istanbul’dan Samsun’a, oradan Erzurum’a ve Sivas’a gegen bu kahramanin haberi yer almaktadir. Bu
esnada Hasan sahneye girerek kahramanin yaklasmakta oldugu haberini verir. Hasan'm maddi
durumundaki degisim ve yeni aldig1 at herkesi heyecanlandirir. Ati gérme bahanesiyle Imam, Muhtar
ve Bekir Cavus'u uzaklastiran Hasan, yalmiz kaldiklarinda kardesinden hana gelecek olan Aziz’in
heybesinde bulunan birtakim evraki ¢almasini ister. Karsiliginda Cavus'un Emine icin istedigi bashig:

verecegini soyler.

Sonraki mecliste Binbas1 Aziz'in hana gelisiyle Kahraman’a dair bilgiler derinlesir. Aziz 6nce Milli

Miicadele’nin amacin1 ve sinirlarini soyle aktarir:

“Goziimiiz yok ellerin bahgesinde, baginda,

Yasamak istiyoruz hiir ana topraginda. ..

Benzemez girdigimiz bu cenk obiir cenklere,

Bir milletin bagindan gecer ancak bir kere.

Kazanirsa, diinyada artik 6liim ne bilinmez,

Kaybetti mi bir daha ahrette de dirilmez!

Arkadas, yalniz buna halkin inandig: giin

Goniilleri karartan bu cenk olur bir diigiin.

Ddviismezsen oliirsiin, kurtulug cenkte ancak.” (Camlibel, 2012, s. 297).

Aziz, Kahraman'i tanrisal 6zellikleriyle tanutir. Her dinin bir peygamberi oldugu gibi, bu yolun da
peygamberi Kahraman’dir. Milletin bahtini tersine cevirecek olan odur. Hatta millet ona “iman ettigi”
takdirde kurtulabilecektir der ve ekler:

“Bas eSerken adini bilmeden enbiyaya
Kim inanmaz giinegle boy dlcen bir ziyaya
Biz onu gordiik, ancak ona inamyoruz” (Camlibel, 2012, s. 298).

Aziz'in Kahraman'm niteliklerine dair bu soyledikleri, mitolojik bir betimlemeye dogru bizi
stiriikler. Daha sonra Mustafa Kemal Atatiirk’tin savastig1 cepheleri, elde ettigi basarilar1 cogkulu bir dille
anlatir. Trablusgarp’ta, Balkanlarda, Canakkale’de tarih yazmis bir kumandan olarak her miicadelesinde
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akisi tersine ¢evirmistir. Diismanin 6niinde on yildir bilfiil savasan Atatiirk’ten diismandan kiyamete
benzer bir intikam alacag1 vurgulanirken, onun kumandan veya bir lider gibi bir tepeden/piramitten
degil de tanrica gibi gokten biitiin zamanlara baktigini soyliiyor:

“Nasil Rabbin en biiyiik eseri kiyametse
O da saheserini en sona birakiyor,
Asirlara ehramdan degil, gokten bakiyor!” (Camlibel, 2012, s. 300).

Bundan sonraki kisimda Aziz'in dilinden Atatiirk’e izafe edilen tanrisal 6zellikler ve tasvirler iyice
coskulu bir hal alir. Mustafa Kemal Atatiirk dogustan pasadir, riitbesini ise yaratilis aninda almistir.
Diger pasalar gibi sirmayla riitbeyle pasa olmamuistir. Tabiatin binlerce tecellisi vardir ve bu tecellilerin
her birinde ona benzeyen bir yon vardir. Durgun denizlerin tasmasi, dalgalarin cosmasi, depremler,
siddetli firtinalar, tufanlar, simsekler ve yildirimlarla 6zdestir. Hatta kendisine tabi olanlar1 gemisiyle
kurtaran Hz. Nuh gibi, milletini gemiye bindirerek kurtaracak olan odur. Biitiin bu kuvvetlerin ve
vasiflarin birleserek kaynastig1, tecesstim ettigi isim odur. Hatta Aziz, tufanin da Nuh'un da o oldugunu
sOyler. Hiiseyin bu tasvirlerden etkilendikge, Aziz'in betimlemelerindeki mitolojik doz artar. Bu tanrisal
tasvirler daha da ileriye gider:

“Higbir ilah olamaz ondan giizel:

Ok derim, bakigidir, yay derim, kasidir o,

Tutusmus yelesiyle bir aslan basidir o!

Onu dvmiis 6vmiis de yaratmigtir Yaradan.

Yildirim der sesine yabancilar uzaktan,

Gok diye gozlerine dalar yamindakiler...

Giinesi yildizlarin haddesinden cektiler,

Ona altin sa¢ oldu 1giklar huzme huzme.

Aksini gormek icin bir bak yanik yiiziime!” (Camlibel, 2012, s. 302-303).

Firidinoglu'na (2011) gore Aziz'in Mustafa Kemal'i betimledigi bu kisimlar klasik edebiyatimizdaki
na’atlar1 andirir, Kahraman’in sahnede goriinmemesini de dini bir referans olarak goriir (s. 91).
Kisilestirilemeyen, ancak betimlenebilen kutsal bir varlik olarak aktarilir. Ote yandan doga kuvvetlerinin
kisisel vasiflar1 tamamlayici unsurlar olarak aktarilmasi Kahraman’daki Atatiirk tasvirini kah Zeus’a, kah
Apollon’a, kah Poseidon’a benzeyecek sekilde ¢agrisim dogurur. Elinde simsekler ve yildirimlar olmasi
yoniinden Zeus'u, firtinalarla, tufanlarla Poseidon’'u anmimsatir. Iglerinde en belirgin olari ise
Apollon’dur. Apollon kelime anlamiyla 151k sagan demektir. Atatiirk’ii giinesle 6zdeslestirmesi ve 151k
sactigini sOylemesinin yani sira Anadolu’nun ana tanrigast Apollon’dur. Ayrica yeteneklerini bagka
insanlara transfer edebilir (Erhat, 1996, s. 54). Camlibel, Atatiirk tasvirinde sadece Yunan mitolojisiyle
kisith kalmaz. Semavi dinlere de ¢ok sayida gonderme yapar.

Ona bakan, onu gorenler nurundan faydalanirlar. Bu betimlemelerde semavi dinlere de
gondermeler vardir. Kahraman, Hz. Isa'min eli ile mukayese edilir. Hz. Isa belki hastalara sifa verebilir
fakat goniillerdeki emelleri diriltemez. Zira sair Mustafa Kemal'in onderligini ve ideallerini esir
milletlerin hepsini diriltecek, uyandiracak bir baslangi¢ olarak gormektedir. Asyanin esir halklarina

ERCIYES AKADEMI

| 1631 |



ERCIYES AKADEMI

| 1632 |

Atilla AKTAS

ilham vererek ta Cin’den, Hindistan’dan baslayacak toplu bir miicadelenin ilk belirtisidir. Boylelikle sair,
Milli Miicadele’nin evrensel niteliginin de altin1 ¢izmis olur:

“Acilan ilk ihtilal bayragidir Asya'nin.
Vay haline bu bayrak altina kogsmayanmn!” (Camlibel, 2012, s. 304).

Sair Milli Miicadele’yi bir din, Mustafa Kemal Pasa’y1 da bu dinin bir tanrisi, Aziz’i de peygamberi
gibi aktarir. Ilerleyen boliimlerde Hiiseyin, kardesi Hasan’a, Binbagsi Aziz ile Mustafa Kemal'in
konusmasini soyle betimlerken onun telagini, Tur Dagi'nda Allah ile konusan Musa Peygamber ile
kiyaslar. Hatta Kahraman'in iradesini kendi iradesi iizerinde konumlandirarak, onun tiim hareketlerini
yonlendiren giiciin bizzat kahraman oldugunu soyler:

“Soyleten beni odur, odur beni yiiriiten.
Simdi senin karsina beni ¢ikartan odur,
O bana “Durdur!” diyor, ben de sana derim: Dur!” (Camlibel, 2012, s. 324)

Camlibel’'in semavi dinlere yaptig1 atiflar bununla kisith kalmaz. Hiiseyin, kahramanin ruhunda
baslattig1 doniisiimii i¢indeki camur yigmindan yeni bir temel insa edilmesine, hicbir seyden bir sey
husule gelmesine benzetir. Bu benzetme Allah'in ilk insan Hz. Adem’i gamurdan yaratmasina telmihtir.
Adeta ilk yaratilis gibi yiireginde bir doniisiim meydana gelmistir. Atatiirk {izerinden kurgulanan milli
mitoloji, oyunu tarihi diizlemden ¢ikararak edebi ve politik diizleme tagir. Zira oyunun tezine gore
toplumun suurlanma vesilesi cismaniyetiyle Atatiirk’tiir. Firidinoglu (2011) Cumhuriyet donemi
yazarlarmin, bilhassa Faruk Nafiz’in tanrisal nitelikler tasiyan kahraman kurgusu ile Milli Miicadelenin
antiemperyalist vasfina ve halkin topyek{in katilimiyla verildigi iddiasina golge diistirdiigiinii 6ne stirer.
Yar1 tanr1 kahraman kurgusu, Milli Miicadeleyi insaniistiilestirerek toplumsal gayreti ve dinamizmi geri
plana iter (s. 89-92). Kahraman oyunuyla sanat aragsallasir ve ideolojik olarak insanlari kosullama
arzusuna hizmet eder.

Bir sonraki mecliste kdye gelen yolcu goriiliir. Bu yolcu Mustafa Kemal Paga’dur. Ikinci perdeye ise
bu haberle gegilir. Sairin tasvir ettigi bu ilahi kaynak ile temas etmek Imam, Bekir ve Muhtar’da sok etkisi
yapar. Aydinlanma ve erginlenme sadece Kahraman'i gorerek gerceklesir. Hepsi Milli Miicadele’ye
gonillii olmak ister. Aziz'in de tegvikiyle Hiiseyin goniilliilerden biri olur. Kahraman’a su veren
Hiiseyin, Aziz'in anlattiklarinin tesirinin tizerine, kendi gozleriyle gorerek etkilenir. Hiiseyin'in davaya
adanmishig1 Aziz'in heybesinden ¢aldig1 belgelerden 6tiirii engele ugrar. Kardesinin casusluk etmesi bir
yana, Emine’ye kavusma ihtimali de kalmayacaktir. Bir yanda milli menfaatler, bir yanda da sahsi
beklentiler arasinda kalan Hiiseyin Emine ile konusurken artik bin altin i¢in yapmakta oldugu seyi
yapamayacagini, yani ¢alamayacagimi, her seyden ¢ok sevdigi Emine yerine vatan davasmi tercih
ettigini, onceledigini bildirir. Emine ise bu durumu kabullenerek Hiiseyin'i bekleyecegini soyler.
Hiiseyin'in yasadigr bu doniisiim, kardesiyle olan konusmasinda da devam eder. Hasan, Aziz'in
heybesinden belgeleri ¢oktan ¢almistir. Hiiseyin kardesine yalvarir, ona Kahraman’dan bahseder fakat
kardesi bundan etkilenmez. Iki kardesin arasinda arbede yasanir ve Hasan vurularak oliir.

Son perdede tiim sahislar silah sesine toplasir. Hiiseyin’in kardes katili oldugu goriiliir. Emine’den
ayrilmanin ve kardes katili olmanin acisin1 ¢eken Hiiseyin, vatana hizmet etmis olmasiyla teselli edilir.
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Aziz ona herkesin hayatin1 kurtarmis oldugunu soyler. Hiiseyin cepheye dogru yola koyulur. Aziz'in
telkinleriyle Emine de Milli Miicadele’ye katilmaya karar verir.

Camlibel, Hiiseyin'i bir saz sairi olarak betimleyerek oyuna Anadolu lirizmi katmaya ¢alisir. Emine
ile Hiiseyin arasindaki agk1 her ne kadar imkansiz bir ask olarak, engel motifi seklinde aktarmaya calissa
da bu agk temas1 eserde oldukga zayif olarak islenmistir. Hem Atatiirk’e dizilen abartili 6vgiilerin hem
de Milli Miicadeleyi destanlastirmaya ¢alisan epik tonun altinda kalmistir. Ustelik Atatiirk’e izafe edilen
tanrisal ozellikler, oyunu epik tondan ¢ikararak gercekiistii bir noktaya tasimistir. Hem de yasanan
gerilimler tipik bir tragedya ile kars1 karsiya oldugumuzu gosterir.

Kardesin tilkii ugruna gozden c¢ikarilmasi veya kardes katli, Habil ile Kabil kissasindan ziyade
Euripides’in Medea tragedyasinda da vardir (Latecz, 2006, s. 268). Kardeslerin kavga etmesi, birbirlerini
katletmesi yaygin bir temadir; fakat Habil ve Kabil’de 6ldiirmenin sebebi kiskanglik iken, Medea’da
siyasi ikbaldir. Remus ve Romulus’ta da yine kardesin birbirini beyhude 6ldiirmesi s6z konusudur. Ote
yandan siyaseten kardesin oldiiriilmesi ise Tiirk devlet geleneginde ve siyasi kodlarinda zaten mevcut
olan bir durumdur. Akman (1997) ser’i hukuka gore 6zel zararin genel zarara tercih edilmesinin mesru
ve miibah goriildiigiinii, toplumsal bir zarardan ise kisinin kardesini ortadan kaldirmasinin izafi adalete
karsilik geldigini soyler (s. 152). Benzer bir bilingle Aziz, Hiiseyin'in igini rahatlatmak maksadiyla
kardesini 6ldiirmesinin mesru zeminini ve eger 6ldiirmeseydi gerceklesebilecek olaylar1 soyle ifade eder:

Bin bir diigiimden biri ¢oziilsiin icerinde:

Bunu yapard her kim olsa senin yerinde!

Derdin azalsin diye anlatayim ki sunu

Carsafi yirtilmamsg kiz kalmaz orta yerde.

Anladin m, Hiiseyin? Yavuklun da beraber! (Camlibel, 2012, s. 337).

Boylelikle kardesin kardesi katletmesi izleyicinin/okuyucunun vicdaninda temizlenerek, masumane ve
iyi niyetli bir davranis olarak takdim edilmis olur. Ote yandan uz bir yorum olarak Firidinoglu (2011)
Kahraman oyunundaki ihanet temasinin sebebini ekonomik ve siyasi agidan zorlu bir donemden gecen
toplumu diri tutmaya galismak oldugunu sdyler. Oyle ki Cumhuriyet’in onuncu yilina degin yaganan
toplumsal ve siyasal olaylara, ayaklanmalara karsilik olarak Milli Miicadelenin ruhunu canlandirarak
rejime duyulan inanc kuvvetlendirmenin amaglandigini 6ne siirer. Hasan'in Hiiseyin tarafindan
oldiirtilmesi, kardes dahi olsa milli varolusa kasteden kim varsa ortadan kaldirilmas: gerektigi mesajini
verir. Firidinoglu o donemde goriilen Menemen Olay1, Bursa Isyani gibi gerici ayaklanmalar {izerinden
mesaj verildigini iddia eder. Hatta Atatiirk’e izafe edilen tanrsal vasiflarmn, Cumbhuriyet’in
yikilamazligma dair bir imge yaratmasinin amaglanmais olabilecegini soyler (s. 93-94).

Camlibel Milli Miicadeleye katilmadan once genglerin Anadolu’da basi bos dolastiklarini,
capulculuk yaptiklarmi, vatanm kurtulus miicadelesiyle ilgili olarak kayitsiz ve umursamaz olduklarimn
Hiiseyin'i tiplestirerek aktarir. Hiiseyin ile Hasan arasinda birtakim benzerlikler ve farkliliklar vardir.
Hiiseyin saz asigidir. Bir vakitler dagda eskiyalik yapmustir, sonra kdyiine donerek han isletmeye
baslamistir. Emine ile evlenmek igin lazim gelen paray1 kazanmak igin hirsa kapilmistir. A¢gozlii, sehevi,
siifli ve nefsi bir goriintii ¢cizmektedir. Kardesi Hasan'in betimlemesi ise daha fenadir. Hasan'm karanlik
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yonleri daha fazladir. Yunanlara casus olarak ¢alismaktadir. Para hirsmin elle tutulur bir amaci yoktur,
kardesini parayla kandirmaya calisir.

Kahraman’da modern bir tragedyayr animsatir tarzda engel ve erginlenme motifi goze garpar.
Hiiseyin'in erginlenmesinin izledigi yol su sekildedir:

Engel motifi: Bekir Cavus kiz1 i¢in bin altin baslik ister.
Aldaticr: Kardesi Hasan, belgeleri ¢calmasi karsiliginda ona bin altin teklif eder.

Biiyiilenme: Hiiseyin, Binbasi Aziz'in sozlerinden etkilenir, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
cismaniyetini gormesiyle de erginlenir. Idealler ve vatami kurtarma arzusu Atatiirk’iin fikirlerinden
degil, cisminden ve dis goriiniisiinden dogar.

Ikinci engel: Aziz'in cantasindaki belgelerin ¢alinmasina engel olarak vatana hizmet etmek ile
Emine’den vazgec¢mek ve kardesi arasinda kalir.

Trajik son: Hiiseyin 6nce Emine’den vazgeger, sonra casusluk yapan kardesini 6ldiiriir, sonra da
cepheye gitmeye karar verir.

Bu kurgusal plan eksenine oturan Kahraman’da Bekir Cavus ve Muhtar halki temsil eden alic1
konumundaki kisiler iken, Binbasi Aziz ve Imam kilavuz konumundadirlar.

Yine de Kahraman’da Tiirk milletinin milli ve manevi biitiin yonleri, Milli Miicadele’yi kazanan
ruhu Atatiirk’tin sahsiyetinde canlandirilmaya calisilir. Atatiirk tiim esir milletlerin umut 15181 olarak
goriiliir. Otto Rank’mn (2018) dedigi gibi kahraman mitosu, siradan ve sadece hayal giiciiyle iiretilmis bir
mitos degildir. Kahraman her zaman tiim miikemmelliklerle donatilmis kolektif bir ego olarak
yorumlanmalidir (s. 81-82).

Ote yandan Firidinoglu (2011) Kahraman'm destan olarak sunulmasini yazarin benimsedigi
ideolojinin tezahiirli olarak goriir. Siirsel dilin ise yaratilmak istenen mahraman mitosunun
percinlenmesi bakimmdan ¢nemli oldugunu 6ne siirer ve metindeki kutsal kitap sdyleminin yeniden
iretildigini iddia eder (s. 87-89). Boyleyken goriilen-goriilmeyen zithginda 6liimsiiz, tanrisal bir kimlik
olarak resmi milli ideolojinin yansitildig: bir figiir olarak Kahraman, Milli Miicadeleyi kazanmuis; yani
imkansiz1 basarmis bir idoldiir. Dolayisiyla burada yticeltilen Atatiirk’{in kimligi olmaktan ¢ikar, onun
temsil ettigi degerler sistemi, kazanmis oldugu zaferler ile birlikte ele almur.

Sonug olarak Milli Miicadele’nin insani yonlerinden ¢ok, Cumhuriyet’in kurucu zihniyetinin ve
egemenlik paradigmasmin takdis edildigi Kahraman’da zengin folklorik unsurlara ragmen akis ve kurgu
zayif, gecisler muglak, tempo ise yiiksektir.

B. MILLI MUCADELE’NIN BASKA BiR YUZU: ATES

1939 yilinda yayinlanan Ates, Inénii Muharebeleri sirasinda Eskisehir-Bilecik yolu {izerindeki
menzile cephane tasiyan Karadenizli koyliiler konu alinir. Sahis kadrosu Kahraman’a kiyasla daha dardar.
Hiiseyin ve Zeynep iki yash koylii, kizlar1 Ayse ile beraber mermi yiiklii kagnilarla cepheye yakim bir
bolgeye ulagsmaya calismaktadirlar. Zeynep, kocas: Hiiseyin'e sigarayla cephanenin yanina bile
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yaklasmamasini Ogiitlerken, cephaneleri tasirken gosterdikleri fedakarliklari, cektikleri zahmeti ve
zorluklar1 soyle aktarir:

“Kendimiz 6gletistii kizgin giineste yattik.

Onlart yavru gibi golgelige uzattik.

Biz tepeden tirnaga ice durduk yagmuru,

Ortiimiize barman mermiler kald: kuru.

Ekmek de isteseler, hani dile gelerek,

Kendimizi a¢ koyup onlara vermek gerek!

Ancak 6z evladina bu kadar titrer adam.” (Camlibel, 2012, s. 408)

Boyleyken Hiiseyin'in agzinda hep bir 6liim ve sehitlik lafi vardir. “Ne mutlu sehit olmak...”
(Camlibel, 2012, s. 408), “Oliime kars: bile gilerekten yiirtirim” (Camlibel, 2012, s. 409) seklimde
ifadelerle ilerde olacak olaylara yonelik bir anistirma ve sezdirme s6z konusudur.

Milli Miicadele’ye Tiirk milletinin biitiin fertleriyle ve olanaklarini en son noktasina kadar
zorlayarak istirak ettigi diisiincesi Ates oyununda daha baskin bir ana fikir olarak 6ne stiriiliir. Erkekler
cephede doviisiirken, kadinlar da alin terlerini akita akita cepheye mermi tasiyarak, Tiirk ordusunun
ikmal hattinda ¢ok 6nemli bir vazifeyi iistlenirler. Hiiseyin kadin ve erkegin tamamen esit sartlar altinda
bu mahseri savasin yiikiiniin altina girdiklerini ifade ederken, Zeynep’in dilinden su ifadeler aktarilir:

“Ilk kursunun namludan ¢ikti§1 giinden beri,

Erkegin kani akar, kadimin alin teri.

Bir diismanz yok etse, tasidi§im mermiler,

Gelir riizgdr, alnimdan dokiilen teri siler.

O kursunda biraz da benim hakkim var derim,

Artar kendi goziimde bir kat daha degerim.” (Camlibel, 2012, s. 411)

Savasin can yakan yonlerinden biri de askerlerin ¢ogunlukla genglerden olugsmasidir. Hiiseyin
yasindan otiirii cephe gerisinde, kadinlarla birlikte kdyiinde kalmistir. Yerinde kadinlarla bir durmay
kabul etmemis ve cepheye tiim kuvvetiyle mermi tagimaya koyulmustur. Bu direncin altinda ise
diismanin kdytine kadar gelmesi halinde biitiin kadinlara fenalik edecegi diisiincesi yatar. Fakat Zeynep
bu diistinceye karsi ¢ikar ve tiim kadinlar adina sozii alir:

“Ne yayik dovmedir bu, ne de yiin egirmedir.

Ne de nazla niyazla tel duvaga girmedir!

Cephane tasiyoruz bir yandan obiir yana,

Bu kadar soz yetisir lakird: anlayana.

Sen hig tasa etme ki kadinlasms degilsin,

Erkeklesen bizleriz... Yiiregin boyle bilsin!” (Camlibel, 2012, s. 412)

Oyunun genelinde “kadnlarin erkeklesmesi” yan izlek olarak goze carpar. Bazi arastirmacilar
Anadolu kadinimnin yigitligini, gozii pek ve cesur olmasini “erkeklesmek” diye tanimlayan Faruk Nafiz'in
bu ifadesinin kadinlari yiiceltmek yerine asagiladigini one stirerler (Korkmaz, 2019, s. 55; Uyduran, 2012,
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132-134). Bu degerlendirmenin anakronik bir ¢ikarim oldugu sdylenebilir. Zira bu ifade, Faruk Nafiz
Camlibel’in savas nesli olmasi hasebiyle kadinin Milli Miicadeledeki islevini, askeri gii¢ olarak katkisina
deginmesini ve Tiirk kadminin kahramanhigina vurgu yapmak istemesini ifade ettigi yolunda
degerlendirmek daha isabetli olacaktir. Faruk Nafiz Camlibel, bu musralar1 ile Milli Miicadele’de
kadinlarm payinin ne denli biiyiik oldugunu vurgulamak ister.

Ayse kendi kendine kalinca bir tiirkii soyler. Tiirkiiniin sozleri mani biciminde olmakla birlikte,
Milli Miicadele’ye dair baz:1 atiflar da icerir. “Yurda yabanci doldu”, “Aslanlarla ceylanlar/Yan yana
savastyor” gibi ifadeler igeren bu tiirkiiniin sesine oradan gegmekte olan asker Ahmet kulak verir. Ahmet
ile Ayse vatan sevgisi tizerinden duygusal bir konusma yaparlar. Ahmet cephaneleri teslim almaya gelen
bir askerdir. Bu esnada sahneye giren Hiiseyin, Ahmet'ten cephenin durumuna dair birtakim bilgiler
alir. Ahmet bir kilavuz arketipi olarak bilgilendirme islevini su ifadelerle yerine getirir:

“Yer istiyor yabanlar bugiin 6z tilkemizden.

Biz diyoruz: “Vermeyiz bir karis tarla bizden!”

Agalik kaygisidir onlarin giittiikleri,

Agira mal olacak isi biiyiittiikleri,

Can kaygisi, aslini sorarsan, bizimki de.

Biiyiik, kiigiik, bu isi halk anlad: gitgide!

Hemen el ense edip, bagladi bir giirese.” (Camlibel, 2012, s. 420)

Ahmet, Milli Miicadele’nin ne kadar ciddi bir savas oldugunu halkin artik can kaygisina diistiigti
zaman anladigini; fakat biitiin olanaklariyla da savasa katildigini vurgular. Bu oyunda Kahraman’da
tanrisal vasiflariyla anilan, adeta bir bagimsizlik tanris1 gibi gosterilen Mustafa Kemal Atatiirk’iin yanina
Ismet Inonii’ de eklenir:

“Elimizde kiligtir, basimizda tugumuz;

Mustafa Kemal denen yenilmez basbugumuz.

Bir kaledir, oriilmiis diisiinceyle inandan,

Inonii cephemizde Ismet gibi kumandan!

Anadan dogma aslan olunca bagstakiler

Nasil aslan kesilmez biitiin savagtakiler?” (Camlibel, 2012, s. 421)

Nasil ki 1933’te, Cumhuriyet’in kurulusunun onuncu yilinda, Mustafa Kemal Atatiirk’ii 6n plana
gikariyor ve onu idealize ediyorsa, dénemin iklimine bagl olarak 1939'da da Cumhurbagkani Ismet
[nénii'niin Milli Miicadele’'ye olan katkisini 6n plana cikarmistir. Burada sairin ikbal beklentisi
olabilecegi gibi, iktidarca takdir edilmek ve begenilmek amacma yonelik de boyle bir yonelim
benimsemis olacag diistintilebilir.

Cephanelerin bulundugu yere gelen bir diger asker Memis’ten bolgenin oldukga tehlikeli ve riskli
oldugu haberini Ogreniriz. Hiiseyin tizerlerine dogru diismanin gelmekte oldugunu o6grenmesine
ragmen cephanenin basinda beklemeyi tercih eder. Digerleri ise askerlerle daha giivenli bir yere giderler.
Perde kapanirken bir patlama sesi duyulur.
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Ikinci perdede Ahmet ve Memis patlamay1 degerlendirirler. Memis olan biteni isitmistir. Diisman
tarafindan sarilan Hiiseyin, cephaneyi atesleyerek diismam yok eder. Kendisini de feda eder. ki
mangadan fazla diisman askerini 6ldiiren Hiiseyin'in piyesin basindaki sehitlik timitleri gerceklesir.
Zeynep bu oliimii {izlintliniin yaninda metanetle karsilar. Ahmet ise onlara sehitligin kiymetinden ve
hizmetinin biiyiikligiinden bahseder. Ahmet baslarindaki erkegi kaybetmis kadinlardan kendisini
aileden biri gibi gormelerini ister ve onlara yine cepheye mermi tasiyarak Milli Miicadele’ye destek
olmalarmi tavsiye eder. Gereken hayvanlar1 kendi ailesinden almalarini rica eder. Ahmet ile Ayse
arasinda da hem yoldaslik hem de kardeslik duygular: gelisir.

Kendini feda etme Tiirk edebiyatinda milli romantizmin en biiyiik motiflerinden biridir. Sehadeti
arzulama, diismanla garpisarak 6lmeyi yasamaya tercih etme, yiice amaglar i¢in kendini imha etme gibi
eylemler milli edebiyatimizin yticelttigi davranislar arasindadir. Edebiyatimizda vatan i¢in fedakarligin
¢ok sayida tiirti vardir: sevgilisinden vazge¢me, vatanini anne-babasindan, evladindan ¢ok sevme,
kardeslerini feda etme, kendini feda etme, ihanet eden yakinlarim1 ortadan kaldirma, intihar saldiris:
diizenleme gibi ornekler goriiliir. Vatan icin kardesin oldiiriiliisiinii Aka Gilindiiz'iin 1914'te yazdig:
Muhterem Kaatil'de de goriiriiz. Bu piyeste de hain kardes gizli evraki ¢alar. Bu piyesi, Hiisamettin Isin'in
Atatiirk’e [k Kurban' izler. Ttimii ile Mustafa Kemal taraftar1 olan ailenin bir oglu padisah tarafindadir.
Baba oglunu oldiiriir; diger ogul milli kuvvetlerden bir birligin basidir. Savas aileyi ikiye bolmiistir.
Ana'da (S. Behzat Butak) ise anne diismanlar i¢in casusluk eden oglunu oldiirtir. Goniilliilerin Tiirkiisii'nde
(R. Gokalp Arkin) Tungkanat, zafer icin gerekli evraki almak amaciyla babasmnin arkadasi subay1 ve
babasimni 6ldiirmek zorunda kalir. Devrim Yolculari'nda (Celal Tuncer telsizci asker olan agabey, casus
olan kiz kardesinin kursuna dizilisini umursamaz. Vatan ve Vazife'de (Saim Kerim Kalkan) bir subay, gizli
evraki ¢alan nisanlisin1 evraki geri alabilmek igin bogar. Giinlerden Bir Giin'de 14 - 15 yaslarindaki Sirma,
kagnilarla cepheye mermi tasirlarken yardan yuvarlanan annesini ve kardesini kaybeder. Sirma ¢ok
uziiliir fakat savasa devam eder; babasmin elbiselerini giyer, saclarmi kestirir, cepheye gider. Ates'de,
cepheye tasidig1 cephaneyi diismana vermemek igin atesleyerek hem etrafini saranlar1 hem de kendini
oldiiren mezarsiz sehidi taniriz (Tore, 2009 s. 2286).

Sonug

Faruk Nafiz Camlibel’in bu iki oyunu, Milli Miicadele’ye farkl iki perspektif getirmis, Cumhuriyet
ideallerinin mesru zeminini anlatmay: ve Anadolu insaninin bu davaya bakis agisin1 yansitmay1
hedeflemistir. Her seyden 6nce milli heyecanin diri tutulmaya ¢alisildigi, epik ve romantik bir anlatim
tarzimin benimsendigi bu oyunlarda, milli romantizmin oldukga yiiksek tonda hissedildigini gormek
miimkiindiir.

Milli Miicadele izlegi Kahraman’da milli lider Mustafa Kemal Atatiirk’tin sahsiyetinde meczedilen
ozgiirliik, bagimsizlik, milli hasletler ve kahramanlik iizerinden anlatilir. Siradan bir eskiya Hiiseyin’in
kendini bagimsizlik yoluna adamasi, nefsi ve sahsi arzularindan siyrilarak milli hedefler icin miicadeleye
koyulmas: {izerinden aktarilir. Burada Milli Miicadele’nin biitiin karakteristik kaynagi Atatiirk’tiir.
Ateg’te ise halkin Milli Miicadele’ye yaklasim bigimi daha ¢ok 6n planda tutulur. Buradaki insanlar milli
acgidan bilingli ve ne igin miicadele etmekte olduklarmin farkinda olan siradan koyliilerdir. Faruk Nafiz
Camlibel Hiiseyin'in iizerinden Milli Miicadele'nin isimsiz sehitlerine gonderme yapar.
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Kahraman oyunu, Halkevlerinde gosterilmek tizere Cumhuriyet'in onuncu yili kutlamalar
baglaminda kaleme alinmis bir metindir. Bu baglam diisiiniildiigiinde eserin barmdirdig: diisiince ve
ideolojik yapi, Milli Miicadele verilirken karsilasilan giigliiklere degil, Milli Miicadeleden dogarak
mesruiyetini hakli zaferden alan Cumhuriyet’in temsil ettigi degerler sistemine kolaylikla izafe edilir.
Her ne kadar Kahraman oyunu bir kiiltiir aygit1 olarak degerlendirilse de (Firidinoglu, 2011, s. 95), bu
gibi eserlerin kaleme alinmasinin evvela devrimlere mesru ve hakli bir ideolojik zemin arayan ulus-
devlet refleksi olarak degerlendirmek daha isabetli olacaktir.

Kahraman’da Emine Milli Miicadele’ye katilirken, burada da Zeynep ve Ayse katilir. Ozellikle
kadinlarin askeri katkisini vurgulamanin soyle bir etkisi olmustur. Devletler savaslara erkek bireyleri
askere alarak girerler. Dolayisiyla boyle bir ordunun arkasinda bir siyasal otorite olarak devletin bizatihi
kendisi yer alir. Tkmal ve miihimmat taginmasi gibi isler hususunda kaygilanmasi gereken mekanizma
yine devlettir. Milli Miicadele’de ise bundan farkli bir manzara olusmustur. Anadolu’da yasayan Tiirk
halki, kadmiyla erkegiyle, genciyle yaslisiyla biitiin olanaklarin1 sonuna kadar kullanarak, basinda
herhangi bir 6rgiin otorite olmaksizin kendi iradesini ve hayatin1 ortaya koyarak vatanim isgal eden
diismanlarina karsi koymak tizere cepheye akin etmistir. Milli Miicadele bu vasfiyla Kahraman’da
deginildigi gibi, Birinci Diinya Savasi’na benzemez. Kendine 6zgii bir karakteristigi vardir.

Etik Kurul Izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
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MASONLUK VE MIMAR SINAN DERGISINDE BAHSI GECEN
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Ozet

Bilindigi tizere, sair ve yazarlarin felsefi, siyasi goriislerinin ya da dini inaniglarinin yansimalarini eserlerinde
bulmak miimkiindiir. Edebiyat arastirmacilar1 da eserleri daha iyi anlamak adina bu goriisler ve inaniglar
tizerinde de arastirmalar yapmis ve eserlerde bunlarin izini siirmiislerdir. Bir anlamda bir felsefi goriis, bir
yasam bicimi oldugu diistiniilebilecek Masonluk da baz: sairlerin ve yazarlarin hayata bakisin etkilemis ve
bu diisiince sisteminin eserlerine de etkisi olmustur. Bu calismada da “Tiirkiye Hiir ve Kabul Edilmis
Masonlar: Biiyiik Locasinin tarihi, ¢cagdas ve gercek¢i agidan arastirma ve yayimn orgamnidir.” alt baghgiyla
yayimlanan Mimar Sinan isimli dergide mason oldugu aciklanan sanatgilar ele alinmistir. Ote yandan,
Masonlukla ilgili, kamuoyunda bir¢ok komplo teorisi ve spekiilatif diislincenin kendine yer buldugu
sOylenebilir ki bunlarin dogrulugu ya da yanlishg: calismanin konusu degildir. Calismada, mason olmak ya
da olmamak, olumlu ya da olumsuz bir 6zellik olarak ele alinmamis, sadece bir durum tespiti yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Masonluk, Mason yayinlari, Mason sanatgilar, Tiirk edebiyatcilar.

L S

FREEMASONRY AND TURKISH WRITERS IN MIMAR SINAN JOURNAL
Abstract

As it is known, it is possible to find reflections of the philosophical, political views or religious beliefs of poets
and writers in their works. Literary researchers have also done research on these views and beliefs in order to
understand the works better, and they have followed their traces in the works. Freemasonry, which can be
considered as a philosophical view and a way of life in a sense, has also affected the perspective of some poets
and writers, and this thought system has also had an impact on their works. In this study, artists who are
declared to be freemasons in the journal titled Mimar Sinan, which was published with the subtitle the Grand
Lodge of Free and Accepted Masons of Turkey, is a historical,contemporary and realistic research and
publication” are discussed. On the other hand, it can be said that there are many conspiracy theories and
speculative thoughts about Freemasonry in the public opinion, the truth or falsehood of which is not the
subject of this study. In the study, being or not a being freemason was not considered as a positive or negative
feature, only a due diligence was made.

Keywords: Freemasonry, Masonic publications, Mason artists, Turkish writers.
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Masonluk ve Mimar Sinan Dergisinde Bahsi Gegen Tiirk Edebiyat¢ilar

I S
Giris

Edebiyat arastirmacilari, bir eserde anlatilmak isteneni hakkiyla anlamak ve anlatmak igin
sanat¢ilarin kisilik 6zelliklerinden, fikirlerinden de faydalanirlar. Sanat¢inin kisilik 6zelliklerini anlamak
icin hayaty, fikirlerini anlamak icin de benimsedigi diinya goriisii aragtirilir ve bu bilgiler 1s131nda metne
bakilir. Yine, tam tersi bir yoldan gidilerek, eserlerdeki izlerden hareketle sanatgilarin ruh haline dair
¢ikarimlarda da bulunulur. Ciinkii bu iki unsurun (sanatgi-eser) karsilikli olarak birbirini agikladigi
diistiniiliir; bazen eseri anlamak icin yazara, bazen de yazari anlamak i¢gin esere bakilir.

Ornegin Tevfik Fikret'in siirlerinde ask duygusunun eksikligi, sanat¢inin evli olmasi ve esine son
derece sadik bir kisi olmasiyla izah edilebildigi gibi, sanat¢inin bir fikir adami olmasiyla da izah
edilebilir. “Gayya-y1 Viicud” siirindeki karamsarlik, sanat¢min tilkesinin iginde bulundugu durumla
ilgili goriilebilir ya da Tarih-i Kadim’de dile getirilen hususlarin onun diinya goriisiine dair ipuglariyla
dolu oldugu sdylenebilir.

Sanatcilarm hayat hikayeleri, yasanan olaylar anlaminda (annenin ya da babanin vefat: gibi)
benzerlikler gosterse de tamamen o sanatcilara has bir seyir izler; ancak fikirler ¢cogunlukla ortaktir:
Marksizm, Islamiyet, milliyetgilik vb. goriisler, sanatcilarin biitiin yagsamlarina hatta bazi durumlarda
olimden sonrasiyla ilgili goriislerine de etki ettigi gibi, ister istemez, eserlerinde de bu goriislerden izler
vardir. Marksizm ya da Islamiyet’le ilgili higbir bilgi sahibi olmayan bir insanin, Nazim Hikmet'in ya da
Sezai Karakog'un siirinden ¢ikaracagi sonuglar, bu konularla ilgili bilgiye sahip olanlardan elbette farkh
olacaktir.

Bu nedenle, bir edebiyat arastirmacisy, ele aldig1 sanatgiy: etkileyen bir goriis hakkinda ortalama
istii bir fikre sahiptir/sahip olmalidir ki satir aralarinda bu goriise yapilan atiflar1 fark etsin ve sanatginin
anlatmak istedigini okura tam olarak aktarabilsin.

Bu yazida, edebiyat tarihimizde 6nemli yerler edinmis olan Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal,
Ahmet Mithat Efendi, Mehmet Emin Yurdakul, Riza Tevfik Boliikbasi, Ahmet Rasim, Hiiseyin Cahit
Yal¢in ve Ziya Gokalp, Resat Nuri Giintekin, Memduh Sevket Esendal ve Mithat Cemal Kuntay’1
etkileyen bir diinya goriisii ya da yasam biciminden bahsedilecektir: Masonluk.

Konuyla ilgili bilgi verilmeden once, calismanin metodolojisine dair bir agiklama yapilmasi
gerekmektedir. Clinkii “masonluk”, diinyanin bir¢ok iilkesinde oldugu gibi iilkemizde de herhangi bir
kanita, veriye dayanmayan ¢ok fazla komplo teorisine konu olmustur. Bu nedenle, nesnel bir bakis
agisiyla yazilan ¢alismada olabildigince az yorum yapilacak, calismanin temel ¢ikis noktas: olan “bilgi
verme” niyeti gozden uzak tutulmayacaktir. Ayrica calismanin sadece elde edilen bilgilerin tasnif
edilmesinden ibaret oldugu ve arastirmacinin tarafsiz bir pozisyonda oldugu unutulmamalidir.

Calismada oncelikle “masonluk”un ne oldugu “Tiirkiye Hiir ve Kabul Edilmis Mason Locasmin
Arastirma ve Yaymn Organidir.” iist bashgiyla yayimlanmis olan Mimar Sinan dergisindeki yazilardan
ortaya ¢ikarilan sonuglarla izah edilmeye ¢alisilacak, daha sonra Mimar Sinan dergisinde yukarida ismi
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zikredilen sanatgilarimizin nasil yer aldigi, masonlar agisindan bu sanatcilarin degeri ve 6nemi ortaya
konmaya ¢alisilacaktir.

A. MASONLUK NEDIR?

Masonluk, her ne kadar tarifinin ¢ok zor oldugu ifade etse de, bir mason tarafindan sdyle tarif
edilir: “Masonluk bilimsel, sosyal ve ahlaki goriis ve telkinleri ile, olumlu ve olgun ¢alismalari ile bir
kiiltiir; derin ve zor felsefesi ile de fikir kurumu ve hareketidir. Calismalarinda insan ve evrensel ahlak
prensiplerini empoze eden estetik bir terbiye kurumudur. Bu giizelligin yaninda ayn1 zamanda, bos
inang ve taassub ile bencil ve ¢ikarci duygular ile de savasan sosyal bir kurumdur. Masonluk bu genis
ideali ile kuramsaldir. Ancak hicbir din, mezhep, tarikatle ve siyasi bir kurum veya kurulus ile higbir
bag1 yoktur.” (Hakman, 1995, s. 51-52).

Masonlugun kokenleri konusunda birbirinden farkli izahlar olsa da (Tire, 2016, s. 1-5),
masonlugun, temelde, duvarci (Ing. mason) ustalarmin kurdugu bir meslek birliginden dogdugu
soylenebilir. Celtikgi, bu meslek birliginin, Islam kiiltiirii icinde kendisine yer bulan “Ahilik” benzeri bir
orgiit oldugunu iddia eder:

“Tipk1 Orta Cag Avrupa Masonlari gibi, Ahilerden birisi bir yerden baska bir yere gidince, oradaki
Ahi teskilatina ugrayinca, kendisine gerekli yardim yapilir, is varsa is saglanir, yoksa baska nerede is
bulabilecegi hususunda tavsiyelerde bulunulur ve kaldig; siire icinde izaz ve ikram goriirdii. Ahilerden
olanlar meslek haysiyetini en yiiksek seviyede tutmak icin elinden geleni yapardi. Bunlar birbirlerini,
yine tipki Orta Cag Operatif Masonlar1 gibi, bazi isaretler ve kelimelerle tanirlar ve tanisirlardi.” (1966,
s. 28).

Inga eden, ameli, operatif bir yan tasiyan bu meslek birliginin icine zamanla farkli meslek
dallarindan insanlarin da dahil olmasiyla bu meslek birligi, “1717 yilinda Londra’da” (Kardam, 1967, s.
17) ilk locanin kurulmasiyla diisiinsel (spekiilatif) bir yan kazand1 ve operatif donemlerden kalan bazi
uygulamalar bu donemde de devam ettirildi. Yukaridaki alintida da ifade edildigi gibi, operatif
masonlarin birbirlerini tanimak icin bazi isaretler kullanmasi, spekiilatif donemde de masonlarin bu tiir
isaretler, semboller kullanmalari sonucunu dogurmustu. Yine, bir meslege ait sirlarin saklanmasi,
korunmasi, gizlenmesi; spekiilatif donemde masonlukla ilgili bilgilerin gizlenmesi sonucunu
dogurmustu. Bunun en belirgin yontemlerinden biri de semboller kullanarak bir alegori Ortiisii
olusturmakti ki temelde duvarcilarin kurdugu bir meslek orgiitii olmalarindan dolay1 bu sembollerin
bazilar1 gonye, pergel, cekic, sakiil gibi insa etmekle ilgili araclardir.

Esasinda tarih boyunca, Islam kiiltiiriiniin igindeki Ahilik gibi, bu tiirden bir¢ok esnaf ve zanaatkar
orgiitlenmesi var olagelmistir. (Tiire, 2016, s. 2-3). Bu Orgiitlenmelerde tiyeler birbirlerine destek olur,
yardima muhtag olanlar igin de belirli bir para, érgiit iginde tutulurdu. iste masonluk da bir anlamda bu
tiirden bir Orgiit olarak tarih sahnesinde yerini almistir. Ancak digerlerinden farkli olarak, bu defa, belirli
bir sanat, meslek, zanaat dalina has olarak degil biitiin insanlarin dahil olabilecegi bir tiir fikir kuliibii
olarak tesis edilmis ve giiniimiize kadar varligini devam ettirmistir.
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Bu devamliigin saglanmas: i¢in masonlar, koyduklar1 kurallara, adetlerine karsi son derece
muhafazakar bir tutum iginde olmuslardir. Ornegin kadin iiye kabul edilmemesi konusu, istisnalari
olabilse de masonlarn titizlikle uyguladiklar1 bir kuraldir. Yine masonluga kabul, yani tekris, téreninde
uygulanacak ritiieller, bu ritiiellerdeki kullanilacak ayinsel, sembolik esyalar ve sozciikler konusunda da
benzer bir korumaci tutum sergilemiglerdir.

Bilindigi tizere, Ahilik, sadece maddi konularda birbirlerine destek olan insanlarmn bir araya
geldigi bir yap1 degildir. Ahilik’in icinde iyi, dogru, diizgiin bir esnaf, insan olmak igin yapilmasi
gerekenleri vaaz eden bir yan da vardir. Bu anlamda Ahilik’in kendisine gore bir “6rnek insan” prototipi
oldugu soylenebilir. Benzer sekilde, operatif zamanlarda, iyi bir usta ve insan olmakla ilgili diistinceler,
spekiilatif zamanlarda bir “mason” prototipinin olusmasmi saglamistir. Bu prototipin “erdemli bir
birey”i tarif ettigini diistinen masonlar, bu 6zellikleri nedeniyle sadece kendilerini degil tiim toplumu da
diisiindiiklerini iddia ederler. Bu diisiince bi¢iminin bir sonucu olarak masonlarin, yasadiklari iilkelerin
sorunlariyla da ilgilenmeyi kendilerine gorev edindikleri séylenebilir.

Masonlar, bir anlamda, yukarida bahsi gegen “prototip”in ve 0gretilerinin smirlarmi ¢izmek icin
“landmark” isimli bir kavram {tizerinde durmuslardir; ancak bu kavram biitiin diinya masonlarmin
riayet edecegi bir kurallar listesi, bir “manifesto” olmaktan son derece uzak kalmustir. Degisik
zamanlarda, degisik kisiler tarafindan degisik landmark listeleri yaymlanmasi bu durumun en belirgin
gostergesidir. Asagida, masonlugun ilkeleri anlaminda bir fikir de vermesi agisindan, iki landmark
listesinin karsilastirmasina dair bir tablo yer almaktadir:

Tablo 1. iki landmark listesinin karsilastirilmasi

MINNESOTA, 1856

MACKEY, 1858

1. Kottligh cezalandiracak, erdemi ddiillendirecek Yiice Varliga,
Evrenin Ulu Mimarina, iman.

19. Tanriya Evrenin Ulu Mimari olarak iman etme.
20. Gelecek hayatta dirilecegine inanma.

(karsilig1 yok) 21. Yasanin Kitab1 her Locanin mefrusatinin zorunlu bir parcasi
(karsilig1 yok) olmalidir.

2. Ahlak yasasina uyma, hukuka ve devlete itaat. (karsilig1 yok)

3. Masonik yasa ve otoriteye itaat. 17. Her Hiirmason ikamet ettii yerdeki masonik

Jiiridiksiyonun yasa ve kurallarina itaat etmekle yiikiiml{idiir.

4. Eski York Riti sisteminin ritleri ve torenleri (yazi dilinde
olmayanlar da dahil) kaldirilamaz.

1. Tanigsma ustlleri.

2. Sembolik Masonlugun ii¢ dereceye ayrilmast.

3. Uciincii derecenin efsanesi.

24. Bir Spekiilatif Bilimin bir Operatif Sanat {izerine kurulmus
olmast.

5. Masonlar arasinda kavga ve dava, Masonluk yasa ve kurallarina
aykiridir.

(karsilig1 yok)

6. Muhta¢ her masonun, dulunun ve yetiminin, yardim istemek
hakkidir, varliklinin yardim etmesi de gorevidir.

(kargsilig1 yok) (Tarafimdan eklenmistir. T.Y.)

7. Masonik egitim Masonlarin karsilikli hak ve gorevlidir.

(karsilig1 yok) (Tarafimdan eklenmistir. T.Y.)

8. Masonik ziyaret mutlak bir hak ve gorevdir.

14. Her Masonun muntazam her Locay1 ziyaret edip oturabilme
hakki.
15.Kardeslerce
alinmayacagi.

taninmayan  hicbir  ziyaretcinin Locaya

9, Mason olan erkekler, olgun yasta, hiir dogmus, iyi itibarl, fiziken
kusursuz, uzuvlari tam olacak, hadim olmayacaktir.

18. Tekris edilebilecek Aday, erkek, sakatligi bulunmayan, hiir
dogmus, ergin yasta olmalidir.

(karsilig1 yok)

4. Kardesligin bir Biiyiik Ustad tarafindan yonetilmesi.
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5. Bityiik Ustadin Meslegin her toplantisina bagkanlik etme
imtiyazi.

6. Biiyiik Ustadin istedigi zaman derece tevcih etme imtiyazi.
7. Biiyiik Ustadin Loca Agma ve devam ettirme imtiyazi.

21. Eski Masonluk Meslegi ile ilgili biitiin konularda Biiyiik Loca
kendi sinirlar iginde tek ve en tistiin kuvvettir.

23. Biiyiik Ustad1 her y1l Biiyiik Loca seger.

24. Gorevliler ve temsilcilerinden olusan Biiyiik Loca Jiiridiksiyonu
icindeki Masonlukla ilgili konular1 gbzden gecirmek {izere en az
yilda bir defa toplanmalidir.

25. Biiyiik Locamn ve ona bagl localarin gérevlileri Ustad Mason
olmalidur.

(karsilig1 yok)

10. Biiyiik Ustad istedigini Mason yapabilir; bu konuda localara
istisnai uygulama izni verebilir. Aksi halde, aday, giinii belli
toplantida teklif edilmeli, gizli skriitende ittifakla secilmeli, giris
rakamini &demeli, belli giinde de kabul edilmelidir.

8. Bityiik Ustadin istedigini dogrudan Mason yapma imtiyazi.

11. Her Masonun bir Locaya iiye olmas1 gorevidir.
12. Herhangi bir Loca iiyesi olmayan bir mason, masonik cezay1 hak
eder.

9. Masonlarin Localarda toplanma geregi.

13. Beratli her Locanin Ustadi ve Nazirlari, Biiyiik Locanin,
temsilcileri ve iiyesidirler.

10. Locanin bir Ustad ve iki Nazirla yonetilmesi.

20. Beratli Her Locanin Biiyiik Locada Temsil edilmesi gorev ve
hakdir.

12. Her Masonun Mesleginin biitiin genel toplantilarinda temsil
edilme hakki.

14. Ancak Nazir olarak gorev yapmis bir Ustad Mason Ustad
secilebilir.

(karsilig1 yok)

15. Her masonu ancak onunla esit olanlar yargilayabilir; Loca
Ustadimi Locasi yargilayamaz, ya da diizenli tes (ciimle burada
kesilmigtir. T.Y.)

22. Biitiin Masonlarin esitligi.

16. Bir mason, Ustadin ya da yoklugunda makamina gegmis
Nazirin kararinin temyizini isteyemez.

22. Biiyiitk Ustad, vekili ya da yerine bu gérevi yapan Nazirin
kararim temyizi istenemez.

18. Biiyiik Loca tarafindan masonluk haklarinin iadesi loca iiyeligi
hakkini vermez.

13. Her Masonun Loca kardeslerinin kararma karg: Biiyiik Loca
ya da Masonlarin genel toplantis1 nezdinde temyiz yoluna
bagvurma hakkai.

17. Diizensiz (clandestine) ya da ihrag edilmis bir masonla masonik  (karsilig1 yok)
temas gorevin suistimalidir ve masonik yasaya aykir1 davramstir.
19. Bir Locanin bir y1il1 askin toplanmamasi (karsilig1 yok)

beratin1 kaybetme nedenidir.

(karsilig1 yok)

16. Higbir Loca bagka bir Locanin isine karisamaz.

(karsilig1 yok)

1. Toplanan her Locanin haricilere kapali olmast.
23. Sir saklama,

26. Locada dini ya da politik konular tartisilamaz; boyle bir konuyu
teklif eden hakkinda Locas: disiplin cezas1 uygular.

(kargilig1 yok)

L% (karsilig1 yok) 25. Bu landmarklar degistirilemez, eksiltilemez, bunlara ilave

% yapilamaz.

% Kaynak: Koray, 1992, s. 51-54.

9]
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j “Landmark”lar s6z konusu oldugunda bile tam bir birlik i¢inde olunamamasimin sebebi,

- masonlugun aslinda tek bir merkezden yonetilen bir kurum olmamasidir. Bu nedenle degisik anlayista
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olan gesitli mason localarinin varhigmdan soz edilebilir. Hatta birbirleriyle rekabet halinde olan localar
bile tarihi siire¢ iginde var olabilmistir. Bu ayriliklar nedeniyle aslinda, degisik localarda farkl
landmark’lar tizerinden bir anlayis birligi olusturuldugu soylenebilir.
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Calismaya konu olan dergi, Tiirkiye Hiir ve Kabul Edilmis Masonlar1 Biiyiik Locasinin yaym
organidir. Dolayisiyla bu Loca’nin goriislerini, bir anlamda landmark’larini temsil eden yazilara yer
verildigi diisiiniilebilir.

Derginin 142. sayisinda yaymmlanan “Masonluk Nedir?” isimli yazida, Tiirkiye Hiir ve Kabul
Edilmis Masonlar1 Biiyiik Locasi'nin bir anlamda landmark’lar1 soyle siralanmistir:

“Hiir ve Kabul Edilmis Masonlar Biiyiik Locas1 asagidaki hususlar1 temel ilkeleri kabul eder:

1.Masonluk, Yiice Varlik'a inanan bir Kardeslik Kurumudur. Masonluk ¢alismalarini Hakikatin
arastirilmasi yolunda yogunlastirir.

2 Biitiin insanlar arasinda, sevgi, hosgorii ve Kardesligin kurulmasini hedefleyen Masonluk, tiim
insanlarmn 6zgiirliik, baris, adalet ve huzur icinde gelismesini amaglar.

3.Masonluk, tiim insanlar icin ortak bir insanlik tilkiisiiniin gerekliligini kabul eder. Bu iilkiiniin
gerceklestirilmesi i¢in su noktalar1 6nemli sayar:

- insanlar arasinda sevgi, saygl ve hosgorii -insanin temel hak ve 6zgiirliiklerine saygi- insanin
ahlaki sorumlulugu

- insanlar arasinda hak ve vazife esitligi
- insanlar arasinda evrensel kardeslik-bilimsel gelisme
4 Masonluk, vicdan, inang ve diisiince 6zgiirliigiinii temel hak olarak kabul eder.

5. Masonlar, birer vatandas olarak {ilkelerinin yasalarina uymak ve vatanlarina sadakat ve serefle
hizmet etmek zorundadir. Masonlar i¢in tilkelerinin bagimsizlig: kutsaldur.

6. Masonlar i¢in ¢alismak, bir hak ve bir gorevdir. Masonlar, insanliga yararli eserler meydana
getiren beden ve fikir is¢iligini ayn1 derecede onurlu sayarlar.

7. Masonlar, Loca adi verilen birimler halinde calisirlar. Loca, insan hirslarimin giremeyecegi
tarafsiz ve huzurlu bir ortamdir. Localarda din ve politika tartismalar1 yapilamaz.

8. Masonluk, iiyeleri arasinda din, mezhep, 1irk, dil, inan¢, unvan ve makam ayrimi yapmaz.
Uyelerini inangl, 6zgiir, iyi ahlakli, namuslu, serefli, haysiyetli ve aydin erkekler arasindan seger. Higbir
inanc ve tilkiisii olmayanlar1 arasina kabul etmez.

9. Masonun amacit her bakimdan gelismis bir insan olmaktir. Her Mason bu amaca, aklin
rehberliginde ve sevgi, hosgorii, giizellik ve kardeslik duygularmi arindirarak ulasmaya calisir.

10. Masonluk, hi¢ kimseyi Mason olmasi icin hicbir zaman ve hi¢bir sekilde zorlamaz. Mason
sifatin1 kazananlar, gerek duymalari durumunda tiyelikten ayrilmakta serbesttir.

11. Masonlugun amact her Masonun kendini gelistirebilecegi ideal bir ortam yaratmaktir. Bu
cercevede Masonluk, toplumsal degil, bireysel bir 6gretidir. Uyelerini toplu ya da tek tek, bir kanaat veya
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fikri kabul etmeye ve acgiklamaya asla zorlamaz. Her Mason, bu temel ilkeler 1s5181nda izleyecegi yolu,
kendi akl1 ve vicdaniyla saptar.

12. Masonluk, bu ilkeleri benimseyip kabul eden ve bu amaglara kendini adamak isteyen insanlarin
¢abalarini bir araya getirir.” (Koray, 2007, s. 38-39).

Masonlar arasinda bir de “muntazam-gayr muntazam” seklinde bir ayrimdan sz edilebilir. Bu
ayrim bagka bir biiyiik loca tarafindan taninmakla ilgilidir. Hatta bu nedenle 1965 yilina kadar Tiirk
masonlugunun bir bakima “gayri-muntazam” bir sekilde ¢alismalarimni yiiriittiigti soylenebilir. Tiirk
masonluk tarihi, bu kapsamda, “Tiirkiye’de Masonluk” (Umur, 1999, s. 7-18) isimli yazidan edinilen
bilgilerle 6zetlenecek olursa: Tiirkiye’de masonluk tarihi, genel itibariyle 6 doneme ayrilmistir. Birinci
donem, 1738 yilinda ilk localarin goriilmesiyle 1826 yilinda Vaka-i Hariye olayinda Yenigeriligin
kaldirilmasi olaylar1 sirasinda masonlugun bir tiir Bektasilik sayi1lmasi nedeniyle kapatilmas: arasmdaki
donemdir. Tkinci donem, 1826 yilinda 1856 Kirim Savasina kadarki olan dénemdir ki bu dénemde
herhangi bir masonik galismaya dair bir iz yoktur. Ugiincii dénem Kirim Savasi’'ndan sonra masonik
calismalarin yogunlastigir 1856-1876 aras1 donemdir ki kimi kaynaklarda, asagi yukari, Tanzimat
Edebiyati’'nin ilk devresine tekabiil eder. Dordiincii donem, bir anlamda II. Abdiilhamit devridir: 1876-
1908. Bu donemde II. Abdiilhamit, masonlugu yasaklamamuis; hatta bazi toplantilarina bagis bile
gondermistir. Ancak II. Abdiilhamit'in masonluga karsi mesafeli oldugu, masonlarin yer altina inerek
calismalarini gizli bir sekilde yiirlitmemesi ve masonlugu yasaklayarak Bati'nin tepkisinin ¢gekmemek
icin calismalarina miisaade ettigi soylenebilir. Besinci donem, 1908’den masonlugun uykuya daldig: 1935
yillar1 arasmi kapsar ki {ttihat ve Terakki ile Hiirriyet ve Itilaf yonetimleri sirasinda, Tiirk masonlugu
tarihinde, masonlarin en rahat hareket ettigi donemin bu dénem oldugu sdylenebilir. Altinct donem 1935
yilinda, resmen olmasa da masonlardan ¢alismalarmi sonlandirmalarinin istenmesiyle baslar, 1948
yilinda tekrar faaliyete gegme izni almalariyla sona erer. Yedinci donem, 1948-1856 yillar1 arasinda Tiirk
masonlarmin kendi i¢ meseleleriyle ugrasmasi, nihayetinde miistakil bir Biiyiik Loca kurulmasiyla
sonuglanmistir. Sekizinci donem, Tiirk masonlugunun “muntazam” olmak igin yiiriittiigii calismalarla
ve nihayetinde 1965 yilinda Diinya masonlugu tarafindan taninmasiyla sonuglanan 1956-1966 arasimndaki
donemdir. 1965’ten giiniimiize kadar olan dokuzuncu ve son déonem de masonlugun kendi agilarindan
kendilerini “muntazam” gordiikleri iki ayr1 gruba ayrildiklar1 donemdir. !

B. MIMAR SINAN DERGIiSINDE BAHSI GECEN TURK EDEBIYATCILAR

Bu baslik altinda, Mimar Sinan dergisinde, acik¢a mason oldugu ifade edilerek hakkinda yazi
yazilmis, ad1 gegmis sanatcilarin dergide nasil ele alindigina dair bilgiler verilecektir.

1. Sinasi

Sinasi'nin mason oldugunun acik¢a ifade edildigi ilk yazi, derginin 10. sayisindaki “Ikinci
Mesrutiyet Oncesinde Istanbul'da Masonluk” isimli yazidir. (Yasamak, 1971, s. 96) Bu yazida Sinasi'nin,
Ziya Pasa ve Namik Kemal'le birlikte, “Ser Locas1”na kayith masonlar arasinda ad1 geger. Ayni bilgi yine

! Masonlukla ilgili daha detayli bilgi edinmek i¢in, Mason iistatlarindan Celil Layiktez’in intenet sitesinde yer alan dergi
arsivlerine bakilabilir: https://www.celillayiktez.com/mimar-sinan-dergisi-arsivi
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104. sayida yer alan “Tiirkiye Masonluk Tarihinin Ana Hatlar1” isimli yazida da geger. Derginin 15.
sayisindaki “Biiyiik Insan, Biiyiik Tiirk, Biiyiik Mason: Koca-Mustafa Resit Paga” isimli yazida Sinasi’den
“kardesimiz” diye bahsedilir ve Tanzimat'i1 nasil 6zetledigi siirinden 6rnekle gosterilir:

“Ettin azad bizi olmus iken zulme esir

Cehlimiz sanki idi, kendimize bir zincir

Bir ititknamedir insana senin kanunun

Bildirir haddini sultana senin kanunun.” (Erginsoy, 1974, s. 104).

122. sayida, Mithat Pasa ve Agah Efendi gibi kendisinin de mason oldugu ifade edilir ve bu tig kisi
hakkinda su degerlendirmelerde bulunulur:

“Konusmay1 yapan Mithat Pasa'dir. Sinasi ve Agah Efendi de oradadir. Her {icii de masondur.
Agah Efendi, Sinasi ile birlikte Terciiman-1 Ahval Gazetesini ¢ikarmaktadir. Mithat Pasa gibi diger
Kardeslerimiz de Imparatorluk ¢ékmeden ya da yabancilar tarafindan parcalanmadan énce, birseyler
yapilmasi ve Mesrutiyetin kurulmasi konusunda her tiirlii cabay1 gostermektedirler.” (Kapyali, 2001, s.
80).

130. sayida yer alan, “Osmanli Masonlar1 Uzerine, 11k Anayasamizla ﬂgﬂi Bir Tarihg¢e” adl1 yazida,
“[Blitiin Geng Osmanlilarin hiirriyetin insanin en dogal hakki oldugu konusunda ve cesitli edebi
tiirlerde ¢ok sayida yazilari vardir. Kardesimiz Sinasi'nin siirleri ise, masonik alegoriden esinlenen ve
zamana gore ylirek isteyen dizelerle doludur.” (Kapyali, 2003, s. 92) denilerek su misralara yer verilir:

“Sem'idir kalbimizin can ile mal i namus
Hifz i¢in bad-1 sitemden olur adlin fanus

(Can, mal ve namus kalbimizin mumudur. Senin adaletin onu zuliim riizgarindan korumak igin

var olmali)

Bir itik-namedir insana senin kanunun

Bildirir haddini Sultana senin kanunun

(Senin kanunun insan i¢in bir hiirriyet belgesidir. Senin kanunun Sultana haddinin sirlarim
bildirir)”

Bu musralardaki “masonik alegori” tabiriyle kasit, yukarida da ifade edildigi gibi, masonlarin bazi
bilgileri semboller araciligiyla ifade etmeleri olmalidir. Ote yandan bu durum, mason olmayan kisilerin
anlamayacag1 bazi sifreler yoksa, tek basina, siirde mecaz kullanimmin “masonik” bir yol oldugu
anlamina gelmemelidir. Ancak, siirde, masonlarin kendilerinin ifade ettigi sekliyle sdylenecek olursa,
despotizmden uzaklasmakla ilgili tematik bir yan oldugu da agiktir.

ERCIYES AKADEMI

| 1647 |



ERCIYES AKADEMI

| 1648 |

Tahsin YAPRAK

2. Ziya Pasa

Ziya Pasa’nin mason oldugu, ilk defa, Sinasi bashiginda ifade edildigi gibi, Ser Locasi’'na kayith
isimler arasinda sayilmasiyla dile getirilmistir. Ancak Sinasi’den farkli olarak Ziya Pasa’nmin masonik
calismalar konusunda Sinasi’den ¢ok daha fazla 6n planda oldugu agiktir:

“Sultan Murad'mn tekrisi meselesinde Ziya Pasa’nin amil olmas1 muhtemeldir buyurulmus. Bu, bir
tarihi hakikattir... Sdyle ki, Sultan Murad ve Sehzade Yusuf Izzettin Efendilere hocalik yapan Ziya Pasa,
Sultan Murad’a tam bir masonik felsefe zerk edebilmis ve bundan sonra tekrisini yapmustir. Yusuf
[zzettin Efendiye de teklif vaki oldugu halde her nedense ictinab etmistir. Namik Kemal'in tekrisi de
bunu miiteakip yapilmustir. Bilahara Sultan Murad'in masonluga intisabinda Ziya Pasanin amil
oldugunu haber alan Abdiilhamid, ciilusu sirasinda sart olarak ileri siiriildiigti halde, Ziya Pasa'nin
bagkatiplige tayininden sarfinazar etmis ve maltim olan sekilde Pasay1r muhitinden uzaklastirmistir.”
(Suner, 2003, s. 45-46).

Ziya Paga’nin istat derecesinde mason oldugunu ve V. Murad’m Mason olmasinda énemli etkisi
oldugunu teyit eden Nurullah Cetin (2006, s.134), Ziya Pasa'nin masonluga girisini su sekilde olmus
olabilecegini diistinmiistiir: “Biiyiik bir ihtimalle Abdiilmecid — V. Murad arasi dénemde Osmanh
sarayinda hekimlik yapan Italyan Dr. Capoléon’un etkisiyle Masonluk diisiincelerini benimsemis.
Masonlarla irtibatt Avrupa’da da devam etmis.” (2006, s. 137).

Ziya Pasa’nin; Mithat Pasa, Ahmet Vefik Paga, Dr. Besim Omer Pasa gibi masonlarla birlikte,
Mustafa Resit Pasa'nin “bir fikir yuvas1” haline gelen yalisinda yapilan toplantilara katildig: (Kapyal,
2003, s. 90), askeri bir darbeyle tahtindan indirilen Abdiilaziz’in yerine mason olan V. Murat'in tahta
gecmesi icin, Namik Kemal ve Mithat Pasa gibi aydinlarla birlikte, orduyu da yanina alarak “tilkeyi
aydinliklara kavusturmak icin can[ini] ortaya koymaktan” kaginmadig1 (Kapyali, 2004, s. 61-62), hepsi
de mason olan Ali Suavi, Ebuzziya Tevfik, Namik Kemal, Ayetullah Bey, Caylak Tevfik ile birlikte V.
Murat’in Fikirtepe’de bulunan evinde 1876 Anayasasinin hazirligi calismalarma katildig: (Kapyali, 2001,
s5.86), yine mason olan Fazil Pasa’dan (Kapyali, 2003, s. 89) aldig1 destekle Avrupa’da faaliyetler
yurittigi (Kapyaly, 2001, s. 79) Mimar Sinan dergisinde dile getirilen hususlardir.

Ziya Pasa’nin asagidaki misralar ise, “Masonik Siirler” baslikli yazida ge¢mistir:

“Adem olanin hayr olur ddemlere kasd:
Insanliga insanda budur iste deldlet
Insan ana derler ki ide kalb-i rakiki
Alémi beni nev'i ile kesb-i meldlet
Adem ana derler ki garazdan ola salim
Nefsinde dahi eyleye icra-y1 adalet
Sadik goriiniir kisvede erbdb-1 hiydnet
Miirsit sanilir vehlede eshab-1 daldlet
Ekser kisinin suretine siyreti uymaz
Ya Rab bu ne hikmettir ilahi bu ne halet
Insana sadakat yakisir gorse de ikrah



Masonluk ve Mimar Sinan Dergisinde Bahsi Gegen Tiirk Edebiyat¢ilar

Yardimcisidir dogrularin hazret-i Allah.” (Kaplancali, 1980, s. 42).

Bu siirin “masonik” olarak nitelendirilmesinin sebebi, Sinasi bashginda da ifade edildigi gibi
mason olmayanlarin anlamayacag1 bazi sifreler yok ise, daha iyi bir insan olmak icin nasil bir bakis
agisina sahip olmak, nasil davranmak, neler yapmak gerektigiyle ilgili “etik” tavsiyeler icermesinden
dolay1 olmalidir. Ciinkii masonlarin kendi metinlerinde, bu tiir konularda etik bir durusu tavsiye ettikleri
goriilmektedir.

3. Namik Kemal

Namik Kemal dergide, Riza Tevfik'le birlikte ismi en c¢ok anilan, en degerli goriilen
masonlardandir. Namik Kemal'in masonluguna dair ilk bilgi, kendisinin Ser Locasi'na kayith olduguna
dairdir. Ancak derginin i¢inde bir¢ok yazida (Glindogdu, 1998, s. 26; Suner, 2003, s. 45; Tungel, 1987, s.
6), kendisinin Proodos isimli Loca’da tekris oldugu ve orada kayithh oldugu yazihidir. Hatta Namik
Kemal’in bu Loca’da, 24 Subat 1872'de tekris edilerek mason oldugu bilgisine dahi yer verilir (Umur,
1976, s. 32). Namik Kemal'in bir de Progress isimli Loca’ya 1873 senesinin sonbaharinda girdigine, bunun
vesikalarla kanitlanabilir durumda oldugunu ifade eden bir yazi vardir. (Ipekgi & Ors, 1973, s. 11). Bu
durum, masonlarin birden fazla Loca’ya kayith olabilmeleri nedeniyle ortaya ¢ikmis olabilir.

Namik Kemal, yukarida ifade edildigi gibi, Ziya Pasa ile birlikte, mason idealleri ugrunda
calismustir. Bu idealler, masonlarin da kendilerine gok yakin gordiikleri Fransiz fhtilali'nden kaynagimi
alan “esitlik, adalet, 6zgiirliik” gibi kavramlarla iligkiliydi. Bu noktada, bu aydinlarin mason olduklar:
icin mi bu idealler pesinde kostuklari, yoksa bu ideallerin mi kendilerini masonluk yoluna soktugu

“"

sorusu akla gelebilir. Bu konuda, Paul Dummont, su yorumu yapmistir: “... Namik Kemal, Prens
Mustafa Fazil ve daha niceleri, fran mason olmasalards, etki ve faaliyetleri degisecek bagka tiirlii mii
olacakti. Muhtemelen hayir. Savunduklar fikirleri, benimsedikleri, sectikleri siyasi ekonomik ve sosyal
diistinceler bir siireden beri ortalikta geziyordu. Fakat Fran mason olmalari tuttuklar: yolun se¢iminde
kendilerine yardimci olmustur.” (Tungel, 1987, s. 25). Polat ise bu durumu, soyle izah eder: “Namik
Kemal'in, ugrunda biitiin yasamini feda ettigi 6zlem ve fikirlere boylesine uygun bir amag tasiyan bir
harekete katilmasinda, sasilacak bir sey yoktur. Namik Kemal’i sadece masonik ideolojinin bir parcasi
olarak gormek tabii ki yersizdir. Ancak onun yazilarinda aktardig1 konular ile ayn1 donemde Masonlarin
ilgilendikleri temalarin carpici benzerligi dikkat cekicidir; ilerleme, 6zgiirliik, adalet, demokrasi ve

vatan.” (2004, s. 74-75).

Tiirkolog Iréne Mélikoff, bu ideolojik yakinliklar disinda, Namik Kemal'in Bektasi kokenlerinin de
mason olmasinda kolaylastirici bir etken oldugunu ifade eder: "Namik Kemal bir Bektasi aileden
geliyordu. 1826'dan beri gizlilige ¢ekilmis bulunan Bektasi tarikati, "Liberalism, non-conformism, an-
tichlerichalism" (Ozgﬁrlﬁkgﬁlﬁk, kural-disicilik, din-adamlari smifina karst olus) gibi ayni emelleri
paylastiklar1 Far-masonlardan biiyiik destek alacaktir. Far-masonlarla Bektasilerin iligkileri siiphe yok,
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daha oOnceleri baglamis olmakla birlikte, yogun katihmlar1 1867'den sonra Dogu Birligi, kapilarmi
Miisliimanlara agtig1 zaman oldu." (2008, s. 230).2

4. Ahmet Mithat Efendi

Ahmet Mithat Efendi, derginin 6. sayisinda “Taninmis Biiyiik Masonlar” boliimiinde kendisine
yer bulmasina ragmen bu incelemede onun masonluk yolunda yaptig1 calismalardan hemen hemen hig
bahsedilmemis; edebi hayati ele alinmistir. Ayrica, Ahmet Mithat Efendi, diger “kardesleri” gibi
“Mesrutiyet yolunda” biiyiik bedeller 6dememis, hatta II. Abdiilhamid’le, diger kardesleri gibi, biiyiik
catismalar yasamamustir. Ancak 130. sayida kendisiyle ilgili soyle bir degerlendirmede bulunulmustur:

“Bati Medeniyeti ile Osmanli deerleri arasinda en ayrintili karsilastirmay: yapan Kardesimiz Ahmet
Mithat Efendi olmustur. Onun gazete ve dergi makaleleri ve ders kitaplar1 disindaki yiizden fazla eseri
arasinda, bu sorunlardan sz etmedigi kitabi hemen hemen yok gibidir. Ozellikle de siyasi konularin
karmagsikligimin  yogunlastigr II. Abdiilhamit saltanat yillarmda Ahmet Mithat'in roman, oykii ve
ansiklopedik bilgi veren didaktik kitaplar:, Bati medeniyeti ve Dogu gercekleri iizerinde zengin bir
dokiimantasyon sergiler. Bir aydinlanma yolunda miicadele veren ve bu yolda belirli cagdas bir hedef ugruna
toplumu yonlendirmek icin ayni hedefe yonelen, toplumun refah1 ve mutlulugu ugruna siirgiinleri,
zindanlari ve hatta 6liimii goze alan bu Kardeslerimizi gururla anar, eserleriyle dviiniiriiz. Onlarin masonik
yasanmmn ice doniik tartismalarla, kirginliklarla degil, tarihin de destegini almis biiyiik basarilarmn

”

yaratilmas: cabalariyla gectigini goriiriiz.” (Kapyali, 2003, s. 93).
5. Ahmet Vefik Pasa

Ahmet Vefik Pasa’nin mason olduguna dair ilk bilgi 10. sayidaki “Ikinci Mesrutiyet Oncesinde
Istanbul'da Masonluk” isimli yazida SER Locasma kayitli oldugudur. Mustafa Resit Pasa’min Balta
Limani'ndaki yalisindaki sohbetlere katildiginin ifade edildigi yazinin dipnotunda da bu bilgi yer alir.
(Kapyali, 2003, s. 90). Ancak iki ayr1 yazida, (Kapyali, 2004, s. 63), (Arslan & Ozen, 2012, s. 47) kendisinin
Proodos locasimna kayitli oldugunun belgeli oldugu da ifade edilmistir.

6. Ahmet Rasim

Ahmet Rasim’i, yazinin konusu agisindan, simdiye kadar ele alinan edebiyatcilardan ayiran en
onemli fark, kendisinin 11 Nisan 1924 Cuma giinii yapilan tekris (masonluga kabul edilis) toreni
zabitlarinin yazil olarak dergide yaymlanmasidir. (Umur, 1977, s. 73-76) Yine derginin ayni sayismda
“Unlii Masonlar” boliimiinde de kendisine yer verilmistir.

7. Mehmet Emin Yurdakul

Yurdakul derginin 4. sayisindaki “Taninmis Biiyiik Masonlar” boliimiinde ele alinmistir. Bu
boliimde kendisi sik sik “biiyiik Tiirk masonu” olarak ifade edilmistir. Boliimde kendisinin hayati ve
sanati ele alinmis, siirlerinden ornekler verilmistir. Asagidaki misralari, “Biiyiik Tiirk masonu Mehmet
Emin Yurdakul, insanligm bir giin nura kavusacagma olan imanini higbir zaman yitirmemis ve

2 Bu bilgilere, Azmi Ozcan’in da, Islam Ansiklopedisi'ne yazdigi “Masonluk” maddesinde Namik Kemal'in Mason
oldugunu yazmasi da eklenebilir (2003, s. 98).
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titkkenmiyen giivenini ‘Benim Riiyam!” baslikli siirinde su duygu ile dile getirmistir.” ifadeleriyle okura
sunulmusgtur:

“Ben dogacak diinyalari bir sert kaya iistiinden

Amerika kdsifinin gozleriyle goriiriim.

‘Milletleri Gomdiik” diyen asirlarin oniinden

Girdaplar1 tahkir eden yildiz gibi yiiriiriim!” (2%, 1967, s. 107-108).

Yukarida gegen “insanligin bir giin nura kavusacagina olan imanini1” ifadesi, insanligin masonik

a“ s’

idealler sayesinde/dogrultusunda ilerleyecegini olan inan¢ anlaminda almabilir. Cilinkii “nur
masonlarda 6zel anlami olan bir sozciiktiir. Dergide “Masonlugun Nur'u” adli iki ayr1 yazi olmasi
(Temel, 1993, s. 47-50), (Giirkan, 2000, s. 85-95) masonlarin bu terime yiikledikleri anlami ortaya

koymaktadr.

Yurdakul, derginin 24. sayisinda bu defa “Unlii Masonlar” béliimiinde yer almistir. Boliimde
dikkate deger bilgi olarak dile getirilebilecek en 6nemli husus, Yurdakulun 1930 yilinda 32. dereceye
kadar ytikseldiginin ifade edilmesidir (Erman & Umur, 1977, s. 77) ki masonlukta en yiiksek derece
33'tiir.

Mehmet Emin Yurdakul"un Dordiincii Tiirk Ocaklar1 Kurultay1’'nda masonlarin saf dig1 birakilmak
istenmesi olayimda oynadigi rol, “1909-1935 Déneminde Tiirkiye’de Masonluk Tarihi” isimli yazida soyle
anlatilmigtir:

“Dordiincii Tiirk Ocaklart Kurultay:, 1927 yili Nisan ayinda yapilacakt:. Tiirk Ocaklar1 Hars heyetinden
[Kkiiltiir komisyonu] Devellioglu Burhanettin ve arkadaglar1, ‘gayr1 milli bir miiesseseye mensup zevatin Milli
Tiirk Ocaklarina intisab edemeyecekleri” hakkinda bir onerge hazirladilar. Burada kastedilen Masonluktu.
Hazirli$1 haber alan, Tevfik Remzi [Kazanci] ve sair Mehmet Emin [Yurdakul] onerge sahibi Devellioglu
Burhanettin’i hars odasina ¢agirarak kendisine Masonluk hakkinda bilgi verdiler. Devellioglu Burhanettin,
arkadaslarini da ikna ederek 6nergenin verilmesini onledi. Onergeyi énce hazirlayan, sonra geri alan Istanbul
1898 dogumlu Sigortact Burhanettin (Devellioglu), daha sonra Murat Locasina teklif edilerek 13 Mayis 1928
tarihinde 96 matrikiil numarastyla tekris edildi.” (Koparan, 2005, s. 55).

8. Riza Tevfik

Riza Tevfik, 1918 yilinda Tiirkiye masonlarmin 6. Biiyiik Ustadi secildigi i¢in (Ayan, 2008, s. 15),
dergide kendisinin adinin gectigi cok sayida yaz1 bulunmaktadir. Ancak masonluk iginde Biiyiik Ustathik
mertebesine ¢ikacak 6onemli bir yer edinen Riza Tevfik’in ne zaman ve nerede tekris edilip mason oldugu
belirsizdir. Avrupa’da masonluga intisap edip galigmalarina Istanbul’da devam ettigi diisiiniilmektedir.
(Ayan, 2008, s. 35).

3 Yazar1 gizlenmistir.
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Riza Tevfik, 1907 yilinda Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne girer, Mesruiyet'in ilanindan sonra da 1908
yilinda Edirne mebusu segilir. (Giindogdu, 1999, s. 22). 3 Mart 1909 tarihinde Milli bir masonluk kurmak
amaciyla harekete gecen masonlar, kendisini 33. Derece Masonluk’a yiikseltip 3 Mart 1909 yilinda
Yiiksek Sura’nin tesis edilmesini saglarlar. 1 Agustos 1909 tarihinde de Biiyiik Loca kurulur ve Riza
Tevfik “Hatip” unvaniyla Biiyiik Loca’nin hizmetinde ¢alismaya baslar. (Koparan, 2005, s. 38-40). 1910
yilinda ttihat iktidarmin “akil almaz zorbaliklara kalkismalari ve faili mechul cinayetler islemeleri
iizerine, kisa zamanda parti liderleriye arasi agil[ir] (...) 1911°de parti i¢i mubhaliflerin olusturdugu
Hiirriyet ve ltilaf Firkasi'na girip Ittihat ve Terakki Firkasi'na kars1 siyasi miicadelesine burada devam
ed[er].” (Ayan, 2008, s. 23-24). Riza Tevfik'in bu asamadan sonra yapacaklar1 Tiirk masonlarinin
elestirilerine konu olacaktir. Ciinkii Riza Tevfik, Hiirriyet ve Itilaf Firkasi icindeyken, kendisi de mason
oldugu halde, Ittihat ve Terakki mensuplar1 icindeki masonlarin isimlerini tek tek ifsa etmis; hatta mason
olan devrin Seyhiilislami'na “Mason degilseniz tekzip edin.” seklinde hitap etmistir. (Layiktez, 1989, s.
9). Bu durum masonlugun tamamen siyasetin igine dahil olmasidir ki Riza Tevfik’in bu tiir hareketleri
bir yazida sdyle degerlendirilmistir: “33. dereceye, biiyiik tistadliga kadar yiikselmis olan Riza Tevfik'in
bu davranislarmin asir1 hiirriyetci yapisindan mi1 yoksa mason ilkelerine sadakatinden mi ileri geldigini
anlamak giictiir. Ancak herhalde lehine bir not degildir.” (Tuncay, 1992, s. 16). Riza Tevfik boylece
masonluk igindeki Ittihat ve Terakki Firkasi yanlilarini tasfiye etmek istemisse de bu tasarruflar
yukarida da goriildiigii izere masonlar tarafindan olumlu karsilanmamustir. Ciinkii bu tasarruflariyla
Riza Tevfik, siyasi fikirleri nedeniyle masonlari ¢ok zor durumda birakmustir. Ilging olan nokta, bu
basghgm baginda da belirtildigi iizere biitiin bu olaylara ragmen Riza Tevfik’in 1918 yilinda Biiyiik Ustat
se¢ilmesidir. Bunun nasil oldugunu agiklayan su ctimle, o donemde masonluk ile siyasetin nasil i¢ ige
girdigini gostermektedir: “Riza Tevfik, 1918 yilinda, Hiirriyet ve Itilaf Cemiyeti tarafindan giivenilir
bulundugundan ve Ittihatgilara diisman oldugundan Biiyiik Ustat olarak Biiyiik Loca’nin bagina
getirildi.” (Ayan, 2008, s. 35).

Bu siyasi olaylar disinda, Riza Tevfik’in iki siirinin dergideki iki ayr1 yazi tarafindan “masonik
siirler” olarak takdim edildikleri goriilmektedir:

“Gel Dervig

Gel dervis beri gel yabana gitme
Her ne artyorsan, inan sendedir
Nefsine beyhude eziyet etme
Kabeyse maksudun, rahman sendedir.
Gir goniil sehrine dolas bir kere
Kuyas et ne imig giinesle zerre
Yalniz sen kaadirsin hayrile serre
Serre mail isen seytan sendedir.
Gayriden arayip derdine care

Ne varlik verirsin mur ile mare
Cennetten ¢iktinsa behey avare
Havvay: aldatan yilan sendedir.
Hey Riza takat yok hakk: inkdra
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Sen mahrem imissin didar1 ydra
Simdi agih oldun sir ve esrara
Alemi yaratan vicdan sendedir.” (Kaplancali, 1980, s. 41).

Asagidaki siirden dnce sdyle bir aciklama yapilmistir: “Riza Tevfik’in ‘Serab-1 Omriim” kitabinda
masonlukla ilgili bir kita yer alir; kitada “Varlik! O nasil perde ki, ardinda hakikat’ sembolizma ve felsefe
sOziinii dile getirir. Bu sozde, “hakikatin tistiinii gercek (varlik) orter” sdziinii biiyiik bir ustalikla yerine

getirmistir.

Varlik! O nasil sirr-1 hiiveyda ki bilinmez!..

Varlik! O nasil perde ki ardinda hakikat!..

Varlik! O ne endise ki bilmekle silinmez!

Varlik! O nasil golge, nasil duygu, ne halet?” (Ayan, 2008, s. 34).

9. Hiiseyin Cahit Yal¢in

Hiiseyin Cahit Yalgin'mn ad1 dergide ilk defa ancak 104. sayida gecer. “Tiirkiye Masonluk Tarihinin
Anahatlar1” isimli yazida, milli bir masonluk kurmak icin toplanan Yiiksek Sura’ya katilan masonlardan
birinin de Hiiseyin Cahit oldugu ifade edilir. (Ayan, 1997, s. 13). 130. ve 132. sayilarda bu bilgiye ayr1
yazilarda tekrar yer verilir. (Suner, 2003, s. 35), (Kapyali, 2004, s. 87). Hiiseyin Cahit’in, Yiiksek Sura
karariyla masonluktaki en yiiksek derece olan 33. dereceye yiikseltildigi bilgisine ise iki ayr1 yazida yer
verilir. (Koparan, 2005, s. 38), (Mimar Sinan dergisi, 2012, s. 20). 135. sayida, yukarida ele alinan Riza
Tevfik ile arasindaki ¢ekismeye ve biiyiiyen polemiklere deginilmistir. (Koparan, 2005, s. 45).

Hiiseyin Cahit Yal¢in, mason oldugunu acikca ifade eden nadir edebiyatcilardandir. Yalgin,
masonluga girisini sdyle anlatir:

“Cavit, bir aralik:

‘Hazir’ dedi, ‘buraya gelmisken, seni Mason yapalim?’

Birdenbire sasirdim:

‘Ne miinasebet” dedim. ‘Benim bdyle gizli teskilatlardan hoslanmadigimai bilirsin . . . /

Cavit Masonlugun insani ve hiir idealinden bahsetti. Mesrutiyet'ten evvelki zamanlarda,
Mesrutiyet'i hazirlayanlar Masonluga girmisler ve bundan memleket hesabmna az ¢ok bir fayda

gormiislerdi.

Ertesi aksam, Selanik 'te bir mason locasinda masonluga girdim. Bugiin masonlugun hicbir gizli
tarafi kalmamigstir. Masonluk esrarina dair kitaplar yazilmistir. Hatta mason olanlar bunun nasil vukua
geldigini gazete siitunlarinda hikaye bile ediyorlar. Onun igin, mason locasinda gordiigiim seyleri ben
de hikaye edersem bunun artik bir bosbogazlik sayilmayacagini biliyorum. Fakat, gizli tutmak i¢in s6z
verdigim bir seyi, her ne miilahazaya miistenit olursa olsun, ifsa etmeyi ahlak hakkindaki telakkilerime
uygun bulmadigim igin, bu noktay1 tamamen sessiz gececegim.” (Yalgin, 2000, s. 164). Hiiseyin Cahit
Yalgin yazinin devaminda, masonlugun o donemde bir anlamda, masonik idealler bir tarafa birakilarak,
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kisa yoldan ikbale kavusmak igin dahil olunan bir topluluk oldugunu fark ettigi i¢cin masonluktan
uzaklastigini ifade etmistir.

10. Ziya Gokalp

Ziya Gokalp’in masonlar agisindan onemli bir figiir oldugu, derginin ilk sayisinda, kendisinin
goriislerinin Tiirk masonlugu i¢in 6rnek teskil etmesi gerektigini ifade eden su ctimlelerden anlasilabilir:
“Tiirk masonlugunun da batidaki 6rnekleri gibi, miisamahaly, laik ve diisiince hiirriyetine dayal bir
reforma yonelmesinin zorunlu oldugu kanisindayiz. Tiirk masonlugu ancak bdylesine bir kisilik iginde,
insancil oldugu kadar da milli-cagdas benligini elde edecek, yani Ziya Gokalpgi ve Atatiirkgii bir
masonluk olabilecektir. Nitekim Tiirk masonlugunun bu temel ilkelerine énce mason Ziya Gokalp
deginmis, sonra da Atatiirk, bu tabii ve jeopolitik zorunu, pratik yonden de degerlendirmistir.” (Altar,
1966, s. 63). Derginin 7. sayisinda kendisine “Taninmis Biiyiik Masonlar” boliimiinde yer verilmisse de
bu boliimde sadece kendisinin fikri ve edebi 6zellikleri ele alinmuigtr.

Ali Canip ise Ziya Gokalp’in masonluguyla ilgili sunlar1 sdylemistir: “Ittihat ve Terakki Cemiyeti,
Mesrutiyetten 6nceki faaliyetinde Mason kuliiplerinden ¢ok faydalanmisti. O zaman ve sonra masonluk
sehirde pek yaygm bir halde idi. Oyle ki arkadaslar iginde Ziya’dan, Omer’den, benden bagka mason
olmadik kimse kalmamisti. Biz, masonlugun insaniyetperverlik siisii altindaki kozmopolit temaytiliine
muhaliftik. Gen¢ Kalemler dergisinden baska on paralik brosiirler de nesretmeyi diistinmiistiik.
Onlardan biri olarak kaleme aldigimiz “Vatan, yalniz vatan” adli brosiir ‘insanlik’, ‘beynelmileliyetcilik’
zihniyetine ve bu arada ‘masonluk’a siddetle hiicum ediyordu.” (Akt. Stimer, 2015, s. 166).

11. Diger Edebiyatcilar

Bu baslikta, dergide bahsi gegen diger edebiyatcilara deginilecektir. Bunlardan ilki Resat Nuri
Giintekin’dir. Giintekin derginin 20. sayisindaki “Unlii Masonlar” béliimiinde kisaca tanitilmis ve 1921
yilinda Istanbul’da Muhibban-1 Hiirriyet Locasi'nda tekris edildigi ifade edilmistir. (Erman & Umur,
1976, s. 69). 28. sayida ise bu tekris toreninin zaptina yer verilmistir. (Umur, 1978, s. 73-77).

Mithat Cemal Kuntay, derginin 28 sayisindaki “Unlii Masonlar” boliimiinde yer almis, kendisinin
“Istanbul’da Resne Mahfelinde 333. Mat. No’s1 ile 17 Kasim 1910 tarihinde tekris edil[digi]” (Erman &
Umur, 1978, s. 82) bilgisine yer verilmistir.

Memduh Sevket Esendal’in mason oldugu sadece “Atatiirk’iin Cumhuriyetci kadrosunda gorev
alanlarm biiyiik bir b6liimii masondur. Bir bakima yonetim ve devrimlerin gergeklestirilmesi masonlara
emanet edilmistir. Soyle bir hatirlanirsa:” (Ayan, 1997, s. 19) ifadesinden sonra siralanan kisilerin
arasinda ad1 gegirilerek ifade edilmistir.

Yusuf Ziya Orta¢'in masonlugu i¢in kesin bir sonuca varilamamasinin sebebi, soyismiyle birlikte
dergide yer almamasidir. Yusuf Ziya'nin dergide admnin gectigi yazilar i¢in, (Umur, 1977, s. 74), (Umur,
1977a, s. 73), (Umur, 1979, s. 53) kaynakga boliimiine bakilabilir.

Dergide herhangi bir temayla ilgili yazilmis yazilarda, bir edebiyatgimizin eseri ornek olarak
kullanilmigsa da acitkga mason oldugu ifade edilmedigi icin hakkinda kesin bir yargiya varilamamuistir.
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Ornegin 38. sayida yer alan “Masonik Siirler” (Kaplancali, 1980, s. 37-50) baslikl yazida, ¢cogunlukla
Mason olan sanatgilarin (Riza Tevfik, Namik Kemal, Ziya Pasa vd.) siirleri 6rnek olarak kullanilmigsa da
Tevfik Fikret'in siiri bu yazida ge¢gmesine ragmen, agik¢a Tevfik Fikret'in mason oldugu zikredilmedigi
icin kendisiyle ilgili kesin bir hiikiim verilememistir. Benzer durum, “Masonik Siirler II” (Kaplancals,
1981, s. 49-54) baslikli yazida Ziya Osman Saba'nin bir siirinin 6rnek olmasinda da gegerlidir.

Ancak, Tanzimat'tan Cumhuriyet'in 1k Yillarma Masonluk Ogretisinin Toplum Diizenini Algilamast
bashikli yayimlanmamus yiiksek lisans tezinin sonunda (Savran, 2016, s. 275-279) mason oldugu iddia
edilen kigilerin ve bunu iddia eden kisilerin listelendigi tablolarda, yukarida adi gegen biitiin
sanat¢ilarimiza ilaveten Miinif Pasa, Teodor Kasap, Ismail Gasprirali, Abdulhak Hamit, Cemaleddin
Afgani, Tevfik Fikret, Abdulhak Hamit ve Omer Seyfettin’in de adlarinin gectigini eklemeliyiz.

Sonug

Sairleri ve yazarlar etkileyen dini, siyasi ve felsefi goriisler hakkinda bilgi sahibi olmak,
sanatc¢ilarin tirettigi eserlerin anlasilmasinda arastirmacilar i¢in hem bir kolaylik hem de bir gerekliliktir.
Calismada bir yasam bicimi, bir felsefe, bir sosyal kurum olarak nitelenen masonluk ele alinmis ve mason
dergisi olan Mimar Sinan dergisinde Tiirk edebiyatcilarinin nasil ele alindig1 incelenmistir. Bu inceleme
yapilirken ne masonluk kurumu ne de sanatgilarimiz hakkinda olumlu ya da olumsuz bir
degerlendirmede bulunulmadan sadece var olan durum ortaya konmustur. Calismada tespit edilen
bilgiler, Mimar Sinan isimli derginin bir anlamda “iddia ettigi” bilgilerdir ki bu iddialar1 destekleyen ya
da yalanlayan yeni bilgilerin bagka arastirmacilar tarafindan ortaya konmasiyla baz: tarihi hakikatlerin
agiga cikacagl soylenebilir. Bu kapsamda donemin siireli yaymlarinin, yazarlarin biitiin eserlerinin bu
konuyla ilgili olarak incelenebilecegi, bu konuyla alakali yeni ¢calismalarin yapilabilecegi diistiniilebilir.

Bu incelemeyle Tanzimat'in 6zellikle birinci doneminde masonlugun edebiyatcilar, 6zellikle de
Namik Kemal, tizerinde biiytiik bir fikri etkisi oldugunu diisiindiirecek bilgilere ulagilmistir. Bu donem
edebiyatcilarinin, Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Vefik Pasa da ilave edilirse, birlikte hareket etmelerinde
bu kurumun etkisinin oldugu diisiiniilebilir. Mustafa Resid Pasa ve Mustafa Fazil Pasa gibi donemin
onemli simalarimin da mason olmasi, Geng Osmanlilar hareketinin gelisimi ve faaliyetleri agisindan etkili
olmus olmalidir. Mustafa Fazil Pasa’nin Namik Kemal ve Ziya Pasa’y1 Avrupa’da desteklemesinin arka
planinda bu “kardeslik”in etkisinin oldugu diisiiniilebilir. Ancak Riza Tevfik'in Hiiseyin Cahit Yal¢in'la
ya da Ziya Pasa’nin Namik Kemal'le yasadig1 polemikler itibariyle diistiniilecek olursa bu “kardeslik”in
mutlaka ve mutlaka her anlamda bir fikri uyumlulugu saglamayabilecegi de ortadadir.

Edebi acidan degerlendirildiginde, mason sanat¢ilarin kendi metinlerinde 6nemli gordiiklerini
ifade ettikleri; 6zgtirliik, esitlik, adalet, hosgorii, hiimanizm, despotizme karsit olmak gibi diisiincelerin
eserlerine yansimalari oldugu goriilmiistiir. Mimar Sinan dergisinde mason sanatcilarn masonik
diistincenin etkisiyle eserler verdiklerine dair 6rnekler de mevcuttur. Calismanin, mason oldugu bilinen
sanatcilarin eserlerinde masonlukla iliskili oldugu diistiniilebilecek misralarin, temalarin daha titiz bir
arastirmayla tespit edilmesi vb. yeni ¢alismalara da kap: aralayabilecegi diistintilmektedir.
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Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir calisma grubunda yer almamaktadir.
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SERAY SAHINER’IN ESERLERINDE KADINLARIN SINIR
IHLALLERI*

Veli UGUR=

Ozet

Son donemin 6nemli yazarlarindan biri olan Seray Sahiner, eserlerinde kadinlarin giinliik hayatina dair
sorunlar1 ele almaktadir. Bu eserlerde kadinlar sorunlarini asabilmek i¢in erkek diinyasinin sirurlarim ihlal
etme yollarim arastirmaktadir. Kendileri igin tahsis edilmis “giivenli” alanin yani evin disina ¢ikmak 6nemli
sinir ihlallerinden biridir. Ulker Abla romanminin odak figiirii olan Ulker’in, kocast tarafindan &ldiiriilmemek
igin evden kagip hastaneye sigimasi onun icin varolugsal bir adimdir. Bu romanda Ulker’in argo ve kiifrii
sik¢a kullanmasi erkek dilini ele gecirme ¢abasinin bir sonucudur. Antabus romaninda da dayak ve iskence
dolu erkek diinyasini evden kagarak geride birakma ¢abasi vardir. Bu eserlerde ve digerlerinde kadinlarin
hem s1gindig1 hem de kendilerine dair pek ¢ok bilgiyi edindikleri yer ise televizyondur. Televizyon aym
zamanda acili hayattan kagmanin bir yoludur. Yazar tiim romanlarinda alt sinif kadinlarinin hayatta kalma
stratejilerini konu edinir.

Anahtar Kelimeler: Feminist edebiyat, Seray Sahiner, Kadin romanci, Edebiyat ve kadin, Erkek dili.
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BORDER VIOLATIONS OF WOMEN IN SERAY SAHINER'S WORKS
Abstract

Seray Sahiner, one of the important writers of the last period, deals with the problems of women's daily life in
her works. In these works, women search for ways to violate the boundaries of the male world in order to
overcome their problems. Going out of the "safe" area allocated for them, that is, the house, is one of the
important border violations. It is an existential step for Ulker, who is the focal figure of the novel Ulker Abla,
to run away from home and take shelter in the hospital in order not to be killed by her husband. Ulker's
frequent use of slang and profanity in this novel is a result of his effort to seize the male language. In the novel
Antabus, there is an effort to leave the male world full of beating and torture by running away from home. In
these works, and in others, the place where women both take refuge and acquire a lot of information about
themselves is television. Television is also a way of escaping the painful life. The author deals with the survival
strategies of lower class women in all of his novels...

Keywords: Feminist literature, Seray Sahiner, Female novelist, Literature and woman, Male language.
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Giris

Virginia Woolf'un 1929 yilinda yazdig1 Kendine Ait Bir Oda adl kitab1 edebiyat yaninda pek c¢ok
kiiltiirel alandan digslanmis olan kadinlar i¢in 6nemli adimlardan biridir. Bu tarihten itibaren kadmnlarin
kendilerine ait bir edebiyat kurma ¢abalarinin hizlandigi, kadin yazarlarin kendi hayatlarini, var olus
miicadelelerini anlatmak i¢in erkeklerin olusturdugu dile alternatif yeni bir dil olusturma heveslerinin
arttig1 goriliir. S6z konusu dil ve edebiyat, yeni bir kadin yaratma istencinin vazgecilmez
araclarindandir. Ciinkii biliyoruz ki erkeklik toplumsal olarak pek ¢ok kurumla birlikte hazir halde
varken, kadinlik Simone de Beauvoir'in 1949 yilinda basilan Ikinci Cinsiyet kitabindaki “Kadin dogulmaz
kadin olunur.” (Beauvoir, 2019, s. 13) sozlerinin dogruladig: gibi disaridan ve 6miir boyu siiren titiz bir
siirecin sonunda insa edilir. Siiphesiz Beauvoir burada eril sistemin kendi ihtiyac1 olan kadin kimligini
irettigini isaret etmektedir. Ancak benzer sekilde bu sistemin disina ¢ikmak isteyen kadinin da kendine
ait, kendine has yeni bir kimligi sonradan olusturmasi, kendi elleriyle yapmasi gerekmektedir.
Kadinlarin elinden ¢ikan romanlar ise bu kimligin olusmasinda en 6nemli kiiltiirel bilesenlerdendir.

1984 yilinda dogan ve 2000’lerde eriskin bir birey olan Seray $Sahiner son dénemdeki toplumsal
yapiy1 gozlemler; romanlarinda, var olan, orada olan ancak bile isteye isimlendirilmemis, anlamlardan
yoksun birakilmis kadinligin en azindan bir boliimiiniin sesi olmay1 hedefler. Bunu yaparken Sahiner’in
kadin kisilikleri siklikla erkeklerin isgal ettigi alanlara taarruz ederek ya da onlar1 dontistiirerek, kimi
zaman da o alanlardan kagarak “kendi olma” miicadelesi verirler. Her haliikarda onlarin yaptiklari eril
sistemin kadmi olarak kendilerine verilmis olan smirlarin ihlal edilmesidir. Bu eylemlerin nasil
gerceklestigine bakmadan once yazarin Kul romanindaki bir sahneye bakip i¢sellesen kimligin asikar
olma siirecini gormek faydali olacaktir. Ciinkii Sahiner’in romanlarindaki kadinlar aslinda eril
asimilasyonun eksiksiz yansimalari olarak goriinmekte ve bu yok olustan kagmaya ¢alismaktadir.

Kul adli romanda apartman temizligiyle gecinen Mercan televizyonda gordiiklerine 6zenip
“Calisan yalniz bir kadin olarak sosyal hayata ilk adimini atfmaya]” karar verir. Kocas1 evi terk etmis,
kendisi zeminin altindaki bir dairede yasamaktadir. Ancak simdiye kadar disarida cay bile igmemis
Mercan yalnizlik ve caresizlikten bunalmistir. Bahsettigimiz karar1 verdigi giin tizerine kirmizi etek bluz
takimini giyer; hafif bir makyaj yapar; Samatya meydanina gider. Onu ¢alistig1 apartmanlarda Mercan
Hanim diye ¢agirmaktadirlar. “Mercan, Mercan Hanium’i bir palto gibi ¢ikarip meydana inen
merdivenlerin girisine asarak” basamaklar1 iner. Ancak i¢cinde ¢ok sayida ¢eliski onu rahatsiz etmektedir.
Tanidiklarin ya da kocasinin onu boyle siislenmis tek basina disarida goriirlerse ne diyeceklerini, nasil
ayiplayacaklarini diistinmektedir. Bu gerilim yiiziinden bir mendil ¢ikarip rujunu siler. Bir ara geri
donmeye karar verir. Ancak yeniden vazgecip bir meyhaneye oturup bira icmeye baglar. O sirada
cevredeki kadinlara bakip hicbirinin rujsuz olmadigmi goriince lavaboya gidip dudaklarina tekrar ruj
stirer. Vakit gecirmek icin kocasinin giderken evde biraktig: telefonu arayip sahte bir konugma yapar.
Yalniz oldugu igin bir bira i¢imlik zamani zar zor gegirir. Sonunda kosarcasina evine, televizyonun
dostluguna doner (Sahiner, 2019b, s. 35-47).

Mercan'in tiim bu yaptiklarini nasil yorumlamak gerekir? Yalnizliktan bunalmis haldeyken
makyaj yapmasi, 6zel giyinmesi, ruj siirmesi, silmesi ve tekrar siirmesi hele hele tanidiklar tarafindan
goriilme korkusu! Bir yandan disarida begenilme, kendi disinda olusturulmus fiziksel goriintimlere
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uyarak kabullenilme istegi, diger yandan bu 6l¢iitlerin tersi gibi goriinen, bunlar1 ayiplayan, bastirmaya,
kapatmaya calisan degerler sistemi. Birbirine celisik gibi goriinse de iki yonelimin de eril diinyanin
kurallariyla olusturulmus yapilar oldugu ortadadir. Kendini “iyi hissetmek” i¢in makyaj yapan kadin,
kendisine yiiklenen alimli olma, erkegin ilgisini gekme gibi toplumsal cinsiyet kaliplar1 i¢cinde, onlara
uyum saglayarak var olmaya ¢alismaktadir. “Bourdieu’ya gore, modern toplumlar kadmnlarin bu ikincil
konumlarmi “bastan ¢ikarma” gibi belirli silahlar1 kullanmaya iter. Ancak “bastan ¢ikarma” eril
tahakkiimiin isledigi kurulu bir diizenin tam da kadinlarin yapmalar1 beklenilen veya arzu edilen bir
seydir.” Bilgin, 2016, s. 225) Dolayisiyla Mercan'in, TV'den gordiigii, begenilmenin Olgiitii gibi sunulan
stislenme aslinda eril sistemin cezbedici tuzaklarindandir.

Ancak 0te taraftan Mercan'in “Tanidiklar ne der?” bi¢imindeki korkusu da eril iktidar alaninin her
tiir siddete dayali yapisinin golgesini tarif etmektedir. Mercan, tek basina, siislenmis olarak eglenmeye
giden kadinin ahlakinin sorgulanacagmin farkindadir. Bu kaygi onun ¢arptig1 ikinci eril duvardir.
Giindelik hayat icerisinde {iiretilen, digsallastirilan, nesnellesen ve igsellestirilen kadin kimligi (Metin,
2011, s. 6) onun kendi ile bas basa kalmasini engellemektedir. “Begenilecek miyim?” ile “Goriilecek
miyim?” arasinda gidip gelen {igiincii bir yolun imkansiz oldugunu diisiinen Mercan evine,
televizyonuna doner.

Yazarimiz eserlerinde, Mercan gibi ¢ok sayida karakter iizerinden, edin(dir)ilen toplumsal cinsel
kimliklerin ilmiklerini sergilerken ailede ve disaridaki erkeklerle iliskilerde kadina yonelik siddetin
bicimlerini, devlet kurumlarinin konuya duyarsizhigimi da elestirmektedir. “Bagimsiz sehirli kadin
evi’nde (Sahiner, 2019a, s. 88) kendi hayatlarin1 kurmaya calisan kadmlarin 6niinde ise onlarca eril set
dikilmektedir. Bu setlerin belki en genis kapsamlis1 ve en getrefillisi kullanilan dildir.

A. DIL, ARGO, KUFUR

Sahiner’in romanlarinda eril sistemin sekillendirdigi dil evreni kadimnlarin saldir1 ve isgal
girisimlerine sahne olur. Bunun en 6nemli nedeni dilin sadece iletisim araci olmamas: ideolojik kodlar:
da igermesi ve yeniden iiretmesidir.

“Her kiltiir kendi iktidar iligkilerine uygun bir dil gelistirir ve ataerkil kiiltiir de kendisini
diinyanin her kosesinde dille yeniden iiretir. Bu yoniiyle olduk¢a dinamik bir yapiya sahip olan dil,
toplumsal cinsiyet esitsizligine iliskin biitiin kavramsallastirmalarini kendi i¢cinde barmdirir (Celik, 2016,
s. 8).

Kullanilagelen dilin erkek normlariyla ve erkegin ihtiyaglarina gore sekillenmesi sonucu kadmnlik
da dilsel olarak bastirilmis, hakim sistemin ezileni konumuna getirilmistir.

Sistem dig1 bir kadin kimliginin kurulmasmin taktiklerinden biri yeni bir dilin imkanlarinin
arastirilmasi iken digeri ise var olan1 evrimlestirmek, bir miicadele aracina gevirmektir. Bunun farkinda
olan yazarmmiz kadin karsiti sdylemin en bariz oldugu bir alana -erkeklerin kendilerine ait oldugu
diisiincesiyle rahathikla sarf ettikleri kiifiir ve argonun alanina- adim atar. Sahiner’in eserlerinde
edebiyatimizda az goriilen bir durumla karsilasiriz: Erkeklerin tekelindeki, hemen her zaman kadinlarla
iliskili kiifiirleri bu sefer kadinlar kullanmaya baglar. Ulker Abla'min alt sinif jargonunu da igerecek
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genislikteki kiifiirleri okuyucunun “kadina yakistiramadi81”, erkege yakistirdig1 sozlerden olusur. “Ulan
pel....]ler sizin romantizm sandiginiz sey bizim caresizlikten buldugumuz kaplama.”, “Lakan’1 ayr1
Froyd'u ayri si[...]”, “Beyninin yayin si[....] karist.” (Sahiner, 2021a, s. 35-36, 51, 97) vb. Ulker Abla’nin
dili ironik, trajik, mizahi oldugu kadar da sok edicidir. Evinden kagip hastanede yasamaya baglamus,
orada bile kocasmin kendisini bulup 6ldiireceginden korkan kadinin yasami yeniden kurma gayretinin
bir pargasidir. Ulker Abla hastanedeki yasamini kurarken evlilige, erkeklere, iliskilere, torelere ait
diisiincelerini de yeniden kurmaktadir. Kullandig1 dilin degerlerden ari olmasi, en azindan “simdilik”
zihninde sinirsizca hareket etmesi bu bagimsizlik duygusunun tirtiniidiir.

Kadina yonelen bir silah gibi kullanilan kiifiir ve argonun erkege yonelmesi iki cins arasindaki
esitsizligin dil diizleminde yok edilmesi amacina doniiktiir.

“Kadinlar1 asagilamak igin kullanilan s6zctiiklerin sayisi, erkekler i¢in olanlardan ¢ok daha fazladir.

Tabu sozciikler, erkeklerden ¢ok, kadinlarmn govdelerine gonderme yapar. Erkeklerin organlarina
gonderme yapan az sayidaki sozciik de genelde escinselligi cagristirdigindan kadinlikla ilgilidir.
Yukaridaki argo deyim ve kiifiirler erkege yonelik olsalar da gonderme yine kadin kimliginedir;
kiifredilen erkek olsa da bu durumdan etkilenen, erkegin “annesi, kiz kardesi ya da esidir” (Ttizin, 2006,
s. 106).

Kiifiir ve argo aracilifiyla asagilanan kadin, ayn sozlerle konustugunda karsitinin diistincelerini
degersizlestirmektedir. Erkegin dogal bicimde sik sik ciimle i¢cinde farkli gorevlerle kullandig1 yani
normallesen kiifiir kadinin elinde sarsic1 bir etki yaratmaktadir. Hanmimlarin Dikkatine romanindaki Sibel,
Nergis ve Elif'in argo kullanimlar1 yaninda kadinlarin erkeklere ve iliskilere bakismi sergileyen
konusmalar1 da benzer bir etkiye sahiptir. Toplumsal ortamda ve bireysel iliskilerde cinsellik yine
erkeklerin hakim oldugu bir alandir. Romanda {i¢ kadinin bu konudaki diisiince ve konusmalar:1 da
irettikleri dilin yaraticihigim gostermektedir.

Kisacasi Sahiner argo ve kiifrii disil isyanin bir pargasi olarak kullanarak, erkekleri yine onlarm
icad1 olan bu araglarla vurmaya ¢alismaktadir.

B. EVDEN KACIS

Eril dinyanin dil konusundaki 6znel tutumu aslinda genel kiiltiirel, siyasal tavrmn bir
yansimasidir. Tipki modernist sistemin “normal/anormal” karsithgini kodlamas: gibi erkek egemen
sistem de -modernizmin de degerli katkilariyla- toplumsal kimlikleri belirli kaliplar igine hapseder.
Kigiik yaslardan itibaren eril sisteme hizmet eden kadinin yiiceligi vurgulanir ve karsiti olumsuzlanur.
Kiiltiirel diinyanin bu ikiligine dikkatimizi cekenler ise Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar olur. Ad1 gecen
ikili The Mad Woman in the Attic baghkl kitapta erkek diinyasinin tarif ettigi iki tiir kadin tipinin
ozelliklerini siralar.

“Gilbert ve Gubar’a gore evdeki melek olarak adlandirilan kadin tipi, ataerkil toplumda erkegin
kafasinda ideal olarak kurguladigi kadin tipidir ve uysallik, masumluk, namusluluk onun en belirgin
ozellikleridir. Karsit tipinde yer alan canavar tipi ise ¢ikarlarmi kollayan, 6zgiirliigiine diiskiin, eril
tahakkiimii kabul etmeyen kadin tipidir.” (Balkiz, 2017, s. 29).
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Dikkat edilirse bu ayrimda eril bakis, dini sdylemi de yanimna almis, tiim insanlar icin etkili
olabilecek kutsal kitaplar1 propagandanin bir parcasi haline getirmistir. “Kadin neden ikincildir?”
sorusunun cevabi Tanr1 tarafindan zaten verilmistir.

"Gilbert ve Gubar'in bu ayrimini, Northrop Frye'nin imgelem kuramina [...] dayanarak sdyle de
aciklayabiliriz: Erkek yazarlarin eserlerindeki “melekler”, iyilik ve giizellige doniik imge giiciinii temsil
eden vahyi imgelem cercevesinde; “canavarlar” ise kotiiliige ve ¢irkinlige doniik imge giiciinii temsil
eden seytani imgelem cercevesinde resmedilir (Giingor, 2019, s. 3).

Ozellikle tek Tanrili dinlerde neredeyse temel ayrimlardan biri olan melek-seytan ikilemi eril
sOylem igin giiclii dayanaklar1 olan bir teze doniismiistiir. Boylesine giiclii kaynaklarla desteklenen bir
sistemin disma ¢ikmak da 6nce ileri goriis sonra da cesaret isteyen bir eylemdir.

Sahiner’in eserlerinde bu cesareti gosteren kadinlara da rastlariz. Cogunlukla dogdugu evdeki
zorbaliktan bikan, gesitli tacizlerden kurtulmak isteyen kadinlarin tek caresi evden kagmaktir. Kagis her
zaman esyalarini toplayip gitmek anlamina gelmez tabii. Kimi zaman evlilik de gen¢ kadinlarin kurtulus
umutlarmi yeserten bir yap1 olabilmektedir. Ancak asil cesaret gerektiren evdekilere haber vermeden,
nispeten belirsiz bir gelecege gekip gidebilmektir. Sahiner’in Antabus’undaki Leyla ve Ulker Abla’sindaki
ayni adli kadinlar kagmaktan bagka garesi kalmayan insanlardir. Aslinda bu onlara kabul ettirilmis olan
kadin kimliginin agilmas1 anlamindadir.

“Zayifligia ve korunmaya muhtagligma inandirilan kadin, bir de itaatkar, fedakar, sessiz ve pasif
olmasimin kadmnlik ve disilik olduguna da inandirilarak hep ¢ocuk ve kendine giivensiz birakilmis, tarih
boyunca tiim eylem ve etkinlikler kendisinden esirgenmis, insani insan yapan alanlardan uzak
tutulmustur (Mentese, 2002, s. 155).

Evden ka¢gma bireysel bir kars: ¢ikis olmanin yaninda tarihi kosullandirmalara, dayatmalara da
kars1 ¢itkma anlamina gelmektedir. Antabus’ta Leyla asik oldugu ve onunla ayni1 konfeksiyon attlyesinde
calisan Omer’le kagma plani yapar. Ayni siralarda Hayri adli konfeksiyonculardan biri Leyla’ya tecaviiz
eder. Leyla, Omer’in Hayri'yi 6ldiiriip kendisini kagiracagini diislerken Omer sorunu daha kestirme bir
yoldan halleder: Askerlik subesine teslim olur (Sahiner, 2021b, s. 31-34). Leyla babasindan yedigi dayak
sonucu hastanede goziinii acar. Bu sirada Leyla’y1 en ¢ok iizen bir bagka kadmnin, annesinin
duyarsizligidir. “Adamlardan ¢ektim ama en ¢ok anneme kiziyorum. Annem, ana olaydi, ben bunca
eziyet gormezdim. Bir giinden bir giine babam doverken araya girmedi. Gir, savun kizin, evladinim ya,
benim yerime sen dayak ye gerekirse.” (age. s. 43). Kafasindan bu diisiinceler gecerken Leyla'nmn
unuttugu bir sey vardir: Kadinlarimn eril diinyanin degerlerinin hakimiyetine sunduklar1 yasamsal katka.
Bireylerin iktidara katkilar1 s6z konusu oldugunda ilk akla gelen diisiiniirlerden biri Althusser’dir. Unlii
Fransiz diisiiniir Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: adli eserinde ideolojiler s6z konusu oldugunda
nesnelerin 6zne haline geldigini, bir baska deyisle bireylerin basit koleler olmadigini ideolojiyi tasiyan
kisiliklere dontistiigiinii anlatir. (Kazanci, 2002, s. 65) Konumuzla baglantili diistiniince de bazi kadinlar
kurban olurken bunun miisebbiplerinin sadece erkekler olmadig1 anlasilir. Yani erkegin kaba giicii pek
cok Ornekte oldugu gibi arkasmna disil giici almistir. Akademisyen ve aktivist Leyla Pervizat, bir
roportajinda, namus cinayetlerinde kadmin oynadig1 rolden bahsetmistir. Pervizat, namus
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cinayetlerinde tetigi cekerek aktif rolii erkegin iistlendigini ancak arka planda erkegi azmettirici veya
destekleyici olarak kayimnvalide ve goriimce gibi kadin akrabalarin da bu cinayetin islenmesinde yer
aldigin1 vurgulamistir. Erkegin cinayet islemek istemedigi durumlarda, kadinlarin erkegin “erkekligini”
sorgulayarak cinayeti azmettirdiklerini belirtmistir (Ugurlu & Akbas, 2013, s. 86).

Tecaviize ugrayip terkedilen Leyla bagkasi ile evlendirilir. Evlilikte de kocasi tecaviize baglar.

“Zaten ben bu isten bir sey anlamadim, tecaviize ugradim diye beni zorla bu adamla everdiler,
simdi aynis1 her giin basima geliyor. ... Sirf ben degil, herkes boyle diisiiniiyor demek. Siz hi¢ gazetede,
“Kocas1 karisina tecaviiz etti” diye haber okudunuz mu? Evliyken olan tecaviizii kimse tecaviizden
saymaz. Cilve falan saniyorlar herhal: Tecos! Aaaa, ben de kocama laf ettirmem. Ne de olsa nikahli
tecaviizcim!” (Sahiner, 2021b, s. 40).

Leyla ikinci kagis planini kocasindan uzaklasmak icin yapar. Kiziyla beraber kocasindan kopardig:
kiigiik miktarlarda paray: biriktirip kacacaktir. (age. s. 99) Ancak kocasmin durumdan haberdar
olmasiyla baslayan kavga Leyla’nin onu bicaklayarak oldiirmesi ile sona erer. Leyla serbest kalir.

Eril diinyadan kagarak sinirlar1 ihlal eden bir baska isim Ulker Abla’dir. Ulker de baba dayagimdan
bikip bagka bir erkege siginmis, kocasi olacak adama kagarak evlenmistir. Ancak kocasindan da siirekli
dayak yer, bir siire sonra bundan bikar. Yeniden kagmay1 planlar. Ulker’in ikinci kagis planinda herhangi
bir erkek yoktur. Ulker adliyeye ve polise giivenmez. Ismi kayitlara girerse kocasmn sonunda onu
bulacagindan kaygilanir. Onun bu kaygisi sebepsiz degildir. Adliye oniinde ya da karakoldan eve
dontiste oldiiriilen ¢ok sayida kadmin Oykiisiine sahit olmustur. Devlet bile kadini erkek siddetinden
koruyamamaktadir. Bu nedenle evden kactiginda hastanenin acil servisine sigmir. Bir siire sonra da
hastalara refakatcilik yapmaya; onlarin verdigi bahsislerle gecinmeye baslar. Ulker Abla erkek
egemenliginin gerceklesme bicimlerini herhangi bir kaynaktan 6grenmemistir. Onun bilgisinin kaynag:
bizzat kendi hayatidir. Kadinlar da dahil dis diinyaya kars: giivensizliginin nedeni budur. Ulker &nce
karnini doyurmak sonra da eglenmek icin gittigi diigiin salonlarinda kadinlarin evlilik tuzagina gok
kolay diistiiklerini anlamistir. Hastanede yeni evli kadinlarin siddet magduru olduguna sahitlik etmistir.
Tiim bunlar Leyla'nin da Ulker Abla’'nin da kagmaya ciiret etmelerinin ardindan mecbur edildikleri
sisteme yeni, farkl bir agcidan baktiklarini gostermektedir.

C. TELEVIZYON

Sahiner’in eserlerinde kadinlarin eril diinyanin smirlarinin disina ¢iktiklar: bir baska ortam
televizyondur. Televizyon, giinliik sorunlar1 unuttuklari, gercek hayatta bulamadiklari egitim olanagin
elde ettikleri, alternatif yasam ve diistinceleri 6grendikleri hatta kadin olmanin getirdigi dertlerle
ylizlestikleri bir diizlem olusturur. Ornegin Antabus'ta Leyla okul macerasi erkenden bitmis bir geng
kadin olarak televizyona ¢ok sey borcludur.

“Bir de televizyonu begenmezler. Ben ne 6grendiysem ondan 6grendim. Hep tiniversite mezunu
insanlar ¢ikiyor. Oh agik 6gretim gibi. Beni okutmadilar. Ben televizyon mezunuyum. Televizyon olmasa
higbir evlilik bir seneden fazla stirmez. Misal bizim mahalledeki kadinlar, kocalariyla evlenmisler ama
televizyonla dost hayati yasiyorlar.” (Sahiner, 2021b, s. 15).
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Leyla igin televizyon hazir bilgi deposudur. Okumus insanlarin verdigi bilgiler onun i¢in diinyanin
yeni kapilarini agmaktadir. “Ne bir arkadas ne tekrar hamile kalmamak icin harcadigi c¢abalar ne
gidebilecegini sandig1 siginma evi. Sadece televizyon... Hem sigmag1 hem arkadasi.” (age. s. 24) Daha
da onemlisi bu durum Leyla ile smirli degildir. Kadinlarm biiyiik kismi igin televizyon hayatlarmin
vazgecilmezidir.

Sahiner kadinlarin hayatlarin1 anlatirken kurmacadan degil gergek hayattan yola ¢ikmaktadir.
Kurmaca onun tanik olduklarini ifade etmeye aracihik etmektedir. Ozellikle ¢ok kanalli déneme
gecildikten sonra kadinlara hitap eden yaym kusaklarinin ve programlarin olusmas: biiyiik etki
yaratmis, bu durum kurmaca yazarlarmmn da dikkatini ¢ekmistir. Sahiner eserlerinde televizyonu
ideoloji aktarici, tiiketimi artirma amach bir ara¢ oldugu yolundaki diistincelerle ifade edilen
konumundan ¢ikarir. Televizyon Ogretici olmanin yaninda aranan, yalnizliga care bir dosttur. Kul
romaninda kocasi evi terk eden Mercan’in televizyonu bozulur. Stimbiil Efendi Camii'ne gidip dua eder.
“Su hayatta bir televizyonu vardi Mercan’in. Biraz seyredip uyuyacakti sadece. Evde bir ses. Allahim
Mercan’in televizyonundan baska kimsesi yoktu. O, bu kadarina razi olmus, sana isyan etmemisti de...”
(Sahiner, 2019; s. 61). Tamirciye gidecek parasi olmayan Mercan sonunda dua ederken elindeki alyansi
goriip kuyumcuya kosar; bozdurup televizyonunu tamir ettirir.

“Televizyonun sundugu renkli diinya, Mercan igin sosyallestigi bir gozlem alarmi gibidir; o, bu
diinyanin hem izleyicisi hem de bir parcasidir. ... Evdeki tek basinaligini unutturan, sessizligi dagitan
televizyon, Mercan'm can yoldasi olmakla kalmaz; anlaticinin deyisiyle “onun yasam kogu, stil
danismani ve aile hekimi” olur (Dervisoglu, 2022, s. 15-16).

Mercan da diger kadinlar gibi pratik saglk bilgileri edindigi, diger kadinlarin hayatlarina sahit
oldugu kimi zaman kendi hayatin1 gordiigii televizyondan vazgecemez.

Ulker Abla icin ise televizyon kendi sorunlarindan uzaklasma, unutma aracidir. Basma
gelenlerden bunalmis olan Ulker televizyon seyrederek daha kotii yasamlara tanik olur.

“Televizyonsuz odada kaliyorsan ¢anak antenli odalara imrenerek bakiyorsun. ... Televizyonsuz
odalar zor. Canini oyalamak i¢in mecbur yan yataktakilerle sdylesicen.” (Sahiner, 2021a, s. 39).

“Televizyonsuz odada kalmak, anestezisiz ameliyat gibi bir sey. Ne olup bitiyorsa canli canl
yastyorsun. Igini yatigtiracak higbir sey yok. Televizyon: Bir el derdi havuzu. Hastanede bile olsan,
haberlerde gordiigiin kaza belaya tiziilmek biiytik litks.” (Sahiner, 2021a, s. 40).

Ulker igin televizyon hayati katlanir kilmanin bir aracidir. Evsiz, hastane koselerinde karnini
doyurmaya bile yetmeyecek paray1 kazanmaya calisan Ulker televizyonla hayata tutunur.

Sonug

Seray Sahiner’in eserleri ¢ogunlukla alt smif kadinlarini merkeze alir. Onun kahramanlari
genellikle egitim alamamuis, kocasma bagiml kadinlardir. Onun eserlerindeki kadinlar egitim almis olsa
bile maddi olarak iist sinifa gegememistir; yasam miicadelesini her anlamda en sert bi¢imlerde yasarlar.
Tecaviiz, dayak, asagilanma hem baba hem de koca evinde devam eder. Geleneksellesmis,
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sorgulanmayan eril degerlerden kaynaklanan zorbalik hayatlarinin normali haline gelmistir. Bu normal
tahammiil smirlarmi astigt zaman kadinlarin simr ihlalleri baslar. Onlarin ihlalleri eril diinyanmn

topraklarma girmek anlamia gelmektedir.

Yazarm ozellikle Kul, Ulker Abla ve Antabus romanlar: alt simif kadmlarmin erkek siddetini farkl
diizeylerde yasadiklarmin tariklhigini yapmaktadir. Evli olduklar1 erkeklerin hayati yasanmaz kilan
davraniglar1 nedeniyle evden kagmak onlar igin tek care olmaktadir. Ancak gidecek yerleri olmayan
kadinlarin devlete bile siginamamalar: kadmn olmanin 6tesinde vatandas olarak da onemsenmediklerini
gostermektedir.

Ayni romanlarda kadinlarin erkeklerin sahasina girerek kiifiir ve argoyu kullanmalar: ise kadm
yazarin eril alana bilingli saldirisinin bir sonucudur. Biiyiik kismu kadinlar1 hedef alan, kadmlari
nesnelestiren kiifiir silah1 bu yolla el degistirmektedir. Boylece tipki edebiyat gibi giinlitk dil de
erkeklerin sahipliginden ¢ikma yoluna girmistir.

Internet 6ncesindeki diinyada sikga elestirilerin hedefi olan televizyon da ayni romanlarda
kadinlarm yoldasi, kurtaricis1 olarak goriinmektedir. Erkeklerin terk ettigi, erkekleri terk eden ya da
heniiz terk etmemis kadinlar i¢in bir 6grenme, arastirma, ders alma merkezi olan televizyonlar kadinlara
ihanet etmeyen cihazlardir. Bu nedenlerle kadinlarin diinyasimnin bir parcasi haline gelen televizyon her
durumda vazgegilmezdir.

Yukarida tiim anlatilanlar bir yana eril diinyanin olusturdugu tiim yapilar kadinlar i¢in ¢ok sayida
tehlike icermektedir. Eril degerleri en yogun yasayan bizim gibi toplumlarda ise kadinin hayatta kalmasi
bile bir smir ihlalidir. Seray Sahiner’in romanlar1 kadmlar i¢in maymn tarlas1 gibi goriinen sahalarin
haritasini ¢ikarmay1 ve yine kadinlar i¢in giivenli ¢ikis yollarmi arastirmaktadir.

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadur.
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BASKATIB-ZADE RAGIB BEY AILE MECMU’ASI’NIN
FIHRIST VARAGINA DAIR’

Atabey KILIC? Fatma GUNGOR SARIYILDIZY

Ozet

Tiirk edebiyat: tarihi ve bilhassa Eski Tiirk Edebiyati i¢in oldukga 6nemli kaynaklardan biri de mecmi’alardir.
Mecmii’alar, genellikle igerisinde birden ¢ok sair ve nasire ait bilgiler ihtiva eden eserlerdir. Bundan dolay1 bir
eser icerisinde birden fazla iisl{ip, sanat, dil ve yazi cesitleri barindirabilirler. Bagkatib-zade Ragib Bey Aile
Mecmii’as1 (Conk) adli eserin miiellifi, 1889 tarihinde Kayseri'de dogan Baskatib-zade Ragib Bey’dir. Eserin
tek niishas1 bulunmaktadir. Bu niisha Prof. Dr. Atabey Kili¢'in 6zel kiitiiphanesinde yer almaktadir. Eserde,
Kayseri tarihi, Ragib Bey’in aile hayati, akrabalarinin mevt-fevt haberleri ve Birinci Cihan Harbinde bulunmus
oldugu mekanlar ve cografyalar anlatilmistir. Eser toplamda 104 varaktan miitesekkil olup tarafimizca
calisilan varaklar, 1a-55a arasidir. Eserin 2a-45b, 46b-47a varaklari bog birakilmigtir. Bu makalede bahsedilecek
olan varak, 1a varagidir. Bu varak, Baskatib-zade Ragib Bey Aile Mecm{’ast’'nin fihrist kismidir. Bu varakta;
10 madde bulunmaktadir. Uger kelime yan yana yazilarak en az bir, en fazla alt1 satir olugturulmustur.
Anahtar Kelimeler: Mecmi’a, Bagkatib-zade Ragib Bey, Fihrist.

O S

BASKATIB-ZADE RAGIB FAMILY MECMUA REGARDING THE INDEX
Abstract
Mecmii’a is one of the important sources of history of Turkish literatiire and especially for ancient Turkish
Literature. Mecumsaregener ally works that contain information about more than one poet and prosaist. Thus,
they can include multiple genres of style, art, language, andwriting in a work. The author of the Bagkatib-zade
Ragib Aile Mecmi’as1 (Conk) is Bagkatib-zade Ragib, he was born in Kayseri in 1889. There is only one copy
of mecuma vailable at the private library of Prof. Dr. Atabey Kili¢. The work explains, the history of Kayseri,
Mr. Ragib family life, the important news of his relatives and the places and geographies where he witnessed
the First World War. The work consists of 104 folio in total, in this study only folios 1a and 55a are used, and
the rest of folios (2a-45b, 46b-47a) are left blank. This article regards the folio 1a.This folio is the index part of
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Klasik Tiirk Edebiyat igin 6neli hustislardan birisi de eski yazilardir. Sekillerle, sembollerle ve
rumfizlarla derin bilgiler ihtivd etmektedir. Tarafimizca incelenen Baskatib-zdde Ragib Bey Aile
Mecmii’as1 (Conk) adli eser hem conk olma hasebiyle hemde bir mecm{i’a olamas: hasebiyel 6nemli
bilgiler vermektedir. Kayserinin tarihini, kiiltiirtinii, donemin asekeri yapisin ve aile ferdlerinin dogum
mustusu gibi 6nemli hatiratlarda igerisinde yer almaktadir. Bahsedecegimiz temel nokta eserin ilk
varaginda diizenli sekilde yer alan fihrist kismidir. Fihrist kismi icerisinde on madde bulunmaktadir. Bu
on madde disinda fihrist kisminda zikredilmeyen basliklarda mevcuttur.

A. MECMU’A VE CONK TANIMI

Mecmii’a, Kamis-1 Tiirki’de “Mecm’: Arabi. Miiennes: Mecmii’a. Toplanmus, birikmis, y181lmis.”
(Semseddin Sami, 2017, s. 1293) Mensei ve anlami1 hakkinda bu sekilde bir tanima gidilmistir. Bu tanimin
yaninda Islam Ansiklopedisinde; “dagmik seyleri bir araya getirmek, toplamak anlamindaki cem’
masdarindan tlireyen mecmii’adan (bir araya getirilmis, toplanmis) gelmektedir.” (Uzun, 2003, s. 256-
258) Mecmiia'nin bu sekilde tanimlanmasinin yaninda gruplara da ayrilmistir. Bu guruplar; “Nazire
mecm{'alar;, meraklilarinca toplanmis, birer antoloji niteliginde se¢me siirler mecmt’alari, tiirlii
konulardaki risalelerin bir araya getirilmesiyle meydana gelen mecmii’alar, ayni konudaki eserlerin bir
araya getirilmesiyle meydana gelen mecm’alar, taninmais kisilerce hazirlanmus, bir¢ok yararlh bilgileri,
fikralar1 ve 6zel mektuplar1 kapsayan mecmualar” (Levend, 2015, s. 166-167), seklinde gruplama
yapilmustir.

Conk, “Cogunlukla asik edebiyat: tirtinlerini iceren, uzunlamasma agilan, ensiz uzun defterlerdir.”
(Artun,2013, s. 27) Tarafimizca incelenen eserde conk formatinda olmakla birlikte yukaridan asagiya
acilmaktadir. Conkler ayn1 zamanda farkli kelimelerle zikredilmektedir. Bunlar, Dana Dili, Sigir Dili
olarak amilmaktadir. Boy kismi 23cm’dir. Islam Ansiklopedisinde conklerin ozelliklerine bakacak
olursak.

1. “Conklerin ¢cogunda sayfa numaralar: olmaz ve enleri boylarina tam orantili degildir.
2. Conklerin ¢ogu ciltlenmedigi gibi ciltli olanlar1 halk arasinda elden ele dolastig1 icin genellikle
dagmik, kopuk, sirazesiz olup sayfa siras1 bakimindan karisiktir.” (Gokay,1993, s. 73-75)

Bu kisimda bahsedilen 6zellikle ile Bagkatib-zade Ragib Bey Aile Mecm{i’asi'na bakacak olursak,

1. Bagkatib-zide Ragib Bey Aile Mecmii’as1 conk seklinde derlenmistir.
Eserin varak numaralari sonradan kursun kalem ile eklenmistir.

3. Eserimizin sirazesi koyu kahve rengi kumas kaplama, cilt kismi ise koyu kahve ve acgik kahve
tonlarindadir.
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Eserin 35a ve 35b varag1 yariya kadar yirtilmistir.

Conklerin 6zelliklerine bakildiginda Bagkatib-zade Ragib Bey Aile Mecmii’asi bu 6zelliklerin bir
kismini ihtiva etmektedir. Sayfa yapilari, cilt yapilari, numaralandirma kismi benzemektedir. Baskatib-
zade Ragib Bey Aile Mecmii’asi'nin cilt kismina bakacak olursak (Fotograf:1);

Fotograf 1. Bagkéti-zéde Régib Bey Aile Mecm'ast ciltleme sekli.

Fotograf 1 de yer alan, Baskatib-zade Ragib Bey Aile Mecmii’asi'mun cilt seklinin cénk formatinda
oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda yukarida zikretmis oldugumuz ciltleme sekli ve cilt rengi ve sirt
rengi goriinmektedir.

B. BASKATIB-ZADE RAGIB BEY'IN HAYATI

Baskatib-zade Ragib Bey 21 Aralik 1889 Cumartesi aksamu biiyiik dedelerinden sirasi ile miras
kalan Ulu Cami mahallesinde ikamet ettikleri evlerinde diinyaya gelmistir. Babas1 Mahkeme-i Ser’iyye
ikinci katibi ve atalar1 olarak anilan Emin Efendi-zade seklinde zikredilen Rif’at Efendidir. Annesi ise
meshtir Miifti Hac1 Enver Efendi'nin kizi Sadiye Hanimdir. Cocukluk cagmi atlatip okul hayatina
basladig1 zaman ikamet ettigi mahallede Pisekar-zade Haci Enver Efendinin yonetmis oldugu mektepte
egitim hayatina baslamistir. 115 bilgilerini aile efradindan almaya baglamistir. Arabi ve Farisi 6grenimini
icin dayilar1 Mehmed Said ($air Kami) ve Halid Tapkan Hoca Efendilere, dini ve felsefi bilgiler i¢in dedesi
Miifti Hac1 Enver Efendi'nin rahle-i tedrisinden ge¢mistir. Bu ilimlerin yaninda yazi ustllerini 6grenmek
icin belirli bir zaman dilimi icerisinde Meclis-i Idare Bagkatibi Ahmed Nazif Efendi'nin rahle-i tedrisinde
bulunmustur. Bagkatib-zade Ragib Bey kis mevsiminde derslerini degisik hocalarla okurken, aile iginde
de egitim hayatma devam etmistir. (Giiven, 2003, s. 25) “Ozellikle yaz mevsimi geldigi zaman durup
dinlenmeden, kesintisiz dedemden “Telhis metni”, dayim Halid Efendi Hocadan “Supha-i sibyan”, Miiftii Remzi
Efendiden “Giilistan”, Karakimseli-zdde Feyzullah Efendiden “Hatt-1 divan ve talik” -eski yazi tiirleri- v.s
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okurdum” (Giiven, 2003, s. 25-26). Egitim hayatinda 6nemli olan donemlerden bir tanesi de 1911 yilinda
dedesi Hac1 Enver Efendi'nin vesilesi ile yiiksek tahsilini tamamlamak igin Istanbul’a gitmis oldugu
dénemdir (Kantin-1 Evvel-Aralik 1910). Istanbul’da “Once Irgat Pazar'inda “Kara Mustafa Pasa”, Direkler
Arast'nda “Kuyucu Murad Pasa”, Beyazit’ de “Rabi-i Siileymaniye” medresesinde” (Giiven,2003, s. 30) ilim
hayatina devam etmistir. Ilim hayatina devam ettigi zaman dilimi igerisinde Birinci Diinya Savagi'nin
patlak vermesinin ardindan “14 Agustos 1330’da verilen kapali zarftaki 26 Agustos 1914 tarih ve 1737 numaral
9.Firka-Tiimen- emri ile Istanbul’a cagrildim.” (Giiven, 2003, s. 53) seklinde mektubun ardindan askerlik
hayat1 baglamistir. Askerlik hayat1 52a varaginda sdylenenlere gore su sekildedir.

(12) Harb-i ‘umiimi miinasebetiyle ‘Osmanli hitkiimeti (13) tarafindan i‘lan edilen seferberlikde (14) “asker
olarak ihtiyat zabiti (15) ndm-zadeta‘lim-gahina (16) duhiil tarihi (17) 17 Agustos 1220 (18) Ragib (19) Istanbulda
ihtiyat zabiti nam-zade (20) ta‘lim-gahindan ikinci mertebeylen nes’et (21) iderek Kafkasya daru’l-harbine (22)
miiteveccihen Istanbuldan (23) hareket tarihi (24) 15 Subat 1220 (25) Ragib”.

Bu varakta Bagkatib-zade Ragib Bey’in askerlik doneminde bulunmus oldugu cepheler, almis
oldugu riitbeler, yapmis oldugu gorevler ve yasamis oldugu esaret hayatindan bahsedilmistir. Bu kismi1
yine 52a varagmda “Esaret-i Sibirya zindanlarinda ‘unfiivan-1 sebabetifi eni kiymetli olan dort senesi” seklinde
genglik yillarmin bu mekanlarda gectigini anlatmaktadir. Esaret hayati bitince Sibirya’dan Tiirkistan’a
yapmis oldugu yolculugu anlatmaktadir. Ayni zamanda Bagkatib-zade Ragib Bey gec¢mis oldugu
diyarlarin dillerine, bu diyarlarin kiiltiirlerine hakim olarak ilerlemis ve bu iistiin azminin sonucu olarak
bunlari eserinde islemistir. Ailesinde gormiis oldugu Arapca ve Farscanin yaninda esaret doneminde
Fransizca, Macarca, Rusca ve Tiirk¢e'nin Cagatay, Tatar, Kirgiz lehgelerini konusup bu dilleri yazacak
diizeyde kendisini yetistirmis bir kisilige sahiptir. Dillerin yaninda farkli kiiltiirleri anlatmaktadir.
Onlarmn yogurt yapma sekilleri, yabancilarin giymis oldugu sortlar hakkinda kisa kisa notlar vermektedir (Giiven,
2003, s. 140).

Ragib Bey, 1923 yilinin Agustosu’nda, Kayseri'nin Kale Mahallesi'nden Nazif Bey-zadelerden
Ahmet Bey’in kiz1 Behiyye Safire Hanum ile evlenmistir. Bu evlilikten dort ogul evladina sahip olmustur.
Bu evladindan bir tanesi Ahmet Emin Giiven Bey’dir ve oglunun dogumunu 53b varaginda su sekilde
anlatmaktadar: “Bif ¢ yiiz kirkbes senesi Receb-i Serififi on altinct /ve bifi ti¢ yiiz kirk 1ki senesi” seklinde
devam eden varakta Ahmet Emin Giiven Bey’in dogum mustusu verilmistir.

Ahmet Emin Giiven Bey, Bagkatib-zade Ragib Bey’in yazmis oldugu eserleri sahiplenen ve onlara
deger veren ogludur. Ahmet Emin Giiven Bey, yakin tarihte-19.02.2021 Cuma- Izmir Ege Universitesi
Hastanesinde vefat etmistir. Ahmet Emin Giiven Bey’in yaninda diger evladlar ise sunlardir; 53a
varaginda zikredilen oglu “Muhammed Rifat”, 55a varaginda dogumunu haber verdigi diger oglu
“Tarik Celal” ve 56a varaginda dogum mustusunu verdigi oglu ise “Sa’id Nadir” ’dir. Bu evladlarmin
dogum tarihleri, saatleri belirtilmis ve evladlarma ana, baba ve ciimle akrabalariyla hayirli émiirler
yasamasin Cenab-1 Haktan niyaz etmistir. Baskatib-zade Ragib Bey hastaliginin el verdigi zaman dilimi
icinde bu notlar1 kaleme almistir. Ragib Bey, 29 Ekim 1950 de vefat etmistir ve Seyyid Burhaneddin aile
mezarligina defnedilmistir.
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C. BASKATIB-ZADE RAGIB BEY AILE MECMUASININ FiHRiST KISMI HAKKINDA

Fihrist; “Farsca’dan Arapga’ya gegen fehrese kelimesi fihrist seklinde de kullanilmakla beraber
Arapca’ya uygun olan bicimi fihris’tir (cogulu feharis). Fehrese, “Taninmis bir alimin hocalar ile
onlardan okudugu kitaplarin adlarini yazdig1 eser” (Kandemir, 1995) olarak tanimlanir.

Bagkatib-zade Ragib Bey Aile Mecmii’asi, toplamda 104 varaktan miitesekkil olup, 1b varagindan
baslayip 55a varagma kadar tarafimizca transkriptli sekilde okunmaya calisilmistir. Bu varaklar i¢cinde
1b varag1 Baskatib-zade Ragib Bey Aile Mecm’ast’'min fihrist kismini olusturmaktadir. Fihrist kismmda
olmayip devam eden varaklarda ise Bagkatib-zade Ragib Bey’in aile efradindan mevt ve fevt haberleri
verilmistir. Bu kisimlar basliklardan sonra 12a varagindan bagslayip 55a varagina kadar mevt ve fevt
haberlerinin yaninda Bagkatib-zade Ragib Bey’in askerlik donemi, esaret hayatindan belirli bilgiler ve
tarih verilerek devam edilmistir. Fihrist kismina gelmeden evvel ilk varakta rakamlar ile belli ibareler
bulunmaktadir. 1b varaginda fihrist kism1 bulunmaktadir. Bu kisimda eserin iginde verilen miirasele ve
i’lam orneklerinin baglik kisimlar1 verilmistir. Fihrist kismimda yer almayan boliimler vardir. Bunlar.

1. Bagkatib-zade Ragib Bey’in aile efradindan yeni doganlarin mustusu ve 6len kisilerin arkasindan

hayir dualarin séylendigi yerler bulunmaktadir.

2. Bagkatib-zade Ragib Bey’in Cihan Harbi'nde bulunmus oldugu cografyalar ve bu cografyalarda

almis oldugu gorevler, riitbeler kaleme alinmustir.

3. Bagkatib-zade Ragib Bey’in Askeri anlamda bulundugu yerlere giris tarihleri ve ayrihis tarihleri

verilmisgtir.

4. Bagkatib-zade Ragib Bey’in hastalandig1 dénem, Istanbul’da tedavi oldugu hastane ve cesitli

hastalik adlar: zikredilmektedir.

5. Fihrist kisminda bahsedilen Miirasele ve i’lam 6rnekleri disinda eserin, 9b’den 11b’ye kadar olan
kisimlarinda da devam etmistir.

Yukarida verilen dort madde eserin fihrist kismimda bulunmayan béliimleridir. Bunun yaninda
eserin fihrist kisminda zikredilen boliimlere bakacak olursak;

1. ‘Iyd-1 adha-y1 i‘lan miitesellim agaya ilam streti 1

2. Dem-i heder miiraselesi 1

3. Zimmiyye Islama geldiikde derbara i‘lam siireti 1

4.Yabanovada Karaagag karyesinde sigircik suy1 seyhi efendinifi Kayseriyye hakimi tarafindan tahriri
5. Bir ka*im-makam ‘azl olundukda seyhii’l-Islam hiisn-i hali ‘lanm 2

6. Kayseriyye Mevlevi seyhi efendinifi devletlii sadra‘zam miistesarn efendiye tahrir buyurdiklari sin 3
7. Mescid-i serif cami® olup minber vaz‘ina ahali iltimasiyla Hitami ilam 3

8. Vakf dikkan ile miilk diikkkanin istibdaline derbarda izni ‘lami4

9. Medyun muvacehesinde dayinlerifi taksit i‘lami4

10.Tevelliid miiraselesi sin 5.

Fihrist kisminda yer alan bazi maddeler icerik kisminda degisiklige ugramistir. Ornegin ilk
kisimda zikredilen ‘Tyd-1 adha-y1 ilan miitesellim agaya ilam streti 1” maddesi 3b varaginda ““Iyd-1 adha
ilam1” kisaltilarak zikredilmistir. Ayn1 zamanda bu baslik altinda “3b varaginda” baska bir baghk daha
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yer almaktadir. Bu baslik, “Dem-i Heder-Miiraselesi”, yok yere dokiilen kan hakkinda bilgi vermektedir.
Tk baghkta, Kurban Bayraminin gelisini, cumartesi giinii arefe ve akabinde gelen pazar giiniiniin ise
Kurban Bayrami oldugunu, halka bu bayramin gelisi igin ¢ars1 ve pazarlarda duyuru yapilmasi gibi daha
¢ok bilgilendirme yapilmustir.

“Dem-i Heder-Miiraselesi”, 3b varaginda yer alan ikinci baglik hakkinda kisaca bilgi verecek olursak,
Kayseri sehrine sonradan katilmis olan Tuz Hisar Koyt igerisinde yer alan “Kuzi Giidenli Ekrad1” daha
once Bozok ¢evresinden olan bir grubun Kayseri’de yol keserek, mallar1 yagmalayarak taninmus kisiler
hakkinda bilgi verilmis ve ardinda bu asiretin su¢suz insanlara silah ile davranacag: vakit misli olarak
sugsuz insanlarin da onlara silah ile davranabilecekleri 6gtidii verilmistir.

“Zimmiyye Islama geldiikde derbara ildm sireti 1” (Kilig,2020) Fihrist kisminin 3. madde baghg1 olan
Zimmiyye [slama geldiik dederbara ilam sireti, eserin 4a varaginda zikredilmektedir. Bu kisim “gayr-1
miislim kadim olan Anesti Hanimin Islam dinine geldiginde Seyhiilislam makamina mahkeme hiikmiinii
bildiren resmi karar yazisi”dir. Burada gayr-1 miislim kadimn, Kayseri sehrine baglh Cukur koyii
sakinlerinden K&r Yuvanoglu Mihayil’in hamimi, Késtendil kizi Anesti isimli Hristiyan kadinin, Islam ile
miigerref olusu anlatilmaktadir. Bunun yaninda Anesti isimli kadinin zorla Miisliiman olmadigmi kendi
istegi ile Miisliiman oldugu anlatilmistir.

Yabanovada Karaagag karyesinde Sigircik suy1 seyhi efendinifi Kayseriyye hakimi tarafindan tahriri 2

Baskatib-zade Ragib Bey Aile Mecm’as'min 4b varaginda bulunan bashkta Kayseri’de bulunan,
zayif ve yoksul halkin birka¢ seneden beri bag ve bahgelerinde bulunan, meyve veren ve meyvesi
olmayan agaclara musallat olan tirtiln agaclara verdigi zararlar dile getirilmistir. Bu mazarrath
hayvanatin kahr ve idami igin Sigircik hayvani getirtilerek tirtilin verdigi bu zararlardan kurtulacaklar:
hakkinda bilgi verilmistir. Sigircik suyunun halka getirilmesi ile ihya olacaklari belirtilmistir.

Bir ka’im-makam “azl olundukda seyhii’l- Islam hiisn-i hali “lanm 2

5a varaginda zikredilen bu baslik fihrist kisminda bulunan baslik ile birebir ayni degil, degisen
kelimeler olmustur. Varakta yer alan bagliga bakacak olursak; “(1)'Kayseriyye Ka’im-makami Ba“de’l- “azl
Hiisn-i Haline Ilam (2)’Seyhii’l-Islama” seklinde yer almaktadir.

Kayseri Kaymakami, Divan-1 Hiimaytinda onemli yer tutan hocalardan Ismail Hakki Bey’in
bulunmus oldugu gorevden alinmasi hakkinda bilgi verilmektedir. Bu bilgilerin igin Ismail Hakk1 Bey’in
insanlara giizel halle davranmasi, insafli olmas1 ve hakkaniyetten ayrilmadan onlara yol gostermesi
hakkinda da bilgi verilmistir. Diger baslik su sekildedir;

Kayseriyye mevlevi seyhi efendinifi devletlii sadra‘zam miistesan efendiye tahrir buyurdiklar1 3 Bu baglik
eserin 5b varaginda zikredilmektedir.

Mescid-i gerif cami® olup minber ve vaz‘na ahali iltimastyla Hitam i‘lam 3

! Parantez i¢inde verilen rakam eski harfli metinde bulunmus oldugu satir numarasidir.
2 Parantez iginde verilen rakam eski harfli metinde bulunmus oldugu satir numarasidur.
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Kayseri sehrinin Karahisar-Develi kasabas1 kuralarindan Mavrican karyesi ahalileri bir araya gelip
bazi kelimeleri bir araya getirerek ismi gecen kasabada yer alan...cami'nin uzakligindan dolay1 cuma
namazinin Mavrican Kasabasi’'nda kilinmas: icin el-Hacc Hasan Aganin bina ve insa eylemis oldugu
mescid-i serifi cami’ yaparak cuma ve bayram namazlarmin eda olmas: hakkinda bilgi verilmektedir.
Mescid-i serifin cami olunmasi i¢in gerekli mecralardan izin alindigini, zikredilen kasaba ahalilerinden
Mehmed Salih bin Mehmed cami’icin vakf eyledigi 400 kurus dahil olmak kaydiyla senevi 50 kurus
vazife ile gbrevde olunmasi rica olunmustur.

Vakf diikkan ile miilk diikkanifi istibdaline derbarda izn ilami 4

Bu baslik eserin 6b varaginda yer almaktadir. Bu varakta Kayseri sehrinin sokaklarinda yer alan
diikkanlari hakkinda bilgi vermektedir. Bu diikkanlarin adlar: su sekilde zikredilmektedir: Emir Sultan
vakfindan diikkan, Gavrem-zade vakfindan diikkan, Esb pazari, Dakik pazari seklinde yer adlan
verilmistir. Yer adlarmnin yani sira 6lcii birimleri de verilmistir. Ornegin:

‘Arzan: (Ar.) Enine, genisligine.

Rub‘:(Ar.) Dortte bir, geyrek.

Zira“: (Ar.) Dirsekten orta parmak uguna kadar olan uzunluk o6lgtisii.
Terbi: (Ar.) Dorde ¢ikarma, dort kat etme.

Seklinde Olcii birimleri verilmistir. Bunun yaninda diikkanlar icin kira, vakif gelirleri hakkinda
meblaglar verilmistir. Vakf olan diikkanlardan alinan meblaglardan da bahsedilmistir.

Medytin-1 muvacehesinde ve da’inlerifi taksit- ilami 4

Bu baslik eserin 7a varaginda zikredilmektedir. Fihrist kisminda zikredilen baslik ile 7a varaginda
zikredilen baglik arasinda degisimler olmustur. ‘(3)} Duyiin miivacehesinde da’inlerini (4) tabiriyle medyina
taksit i lami”varakta bu sekilde zikredilmektedir.

“Medine-i Kayseriyye ahalilerinden Bakkal Hasan ogl filan ve filan ve fiilannam-1 kimesneler meclis-1 ser-
1 (7) hatirlazim et-tevkiyyede Mehemmed bin Mehemmed muvacehesinde merkim Mehemmed zimmetinde her
birimiziii cihet-1 din-i (8) ser'dan cem‘an 1000 gurus alacagimiz olup lakin meblag-1 mecmii mezkiir haldvakte
(9) yer ve cihetle bizlere eda-y1 iktidar olmadigindan ber-vech-1 ati te’cil i taksit taleb olduginda (10) biz dafu
alacagimiz olan meblag-1 mecmii®1 mezkire beher sene 300 gurus viriip bizler dahi (11)” seklinde devam eden
varakta medytn (borcu, verecegi olan) ve da’in (borg veren, alacakli) arasinda yasanan bir hadise arz
edilmistir. Bu varakta nesir kismmin yaninda nazim da vardir. Bu varakta nesir kisminin yaninda nazim

da vardir. Aruz vezniyle sayfanin son kismina bir beyit eklenmistir.
[tmeye kimseye devran iki yiizden ihsan
Muntazam-1 hal olanufi ekseri ‘illetlii olur

Tevelliid miiraselesi 5 bu kisim 7b varaginda zikredilmektedir. 12a varagindan baslay1p 62b varagina
kadar ki olan kisimda Bagkatib-zade Ragib Bey’in Bey’indile bireylerinin- “Ka‘in-biraderim Riza Beg,

3 Parantez iginde verilen rakam eski harfli metinde bulunmus oldugu satir numarasidar.
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Sonug

Bagkatib-zade Ragib Bey Aile Mecmii’ast'nin fihrist kisminda sadece yukarida madde madde
olarak zikrettigimiz basliklar yer almaktadir. Bu bagliklarin akabinde mecmi’anin iginde zikredilen diger
bagsliklar da bulunmaktadir. Sadece bir dile mecmii’as1 olmayip Kayseri ve Kayseri tarihi hakkinda
bilgiler de ihtiva etmesi, Ramazan bayraminin gelisi, gelenekler, dogum ve 6liim haberleri verilirken
yakina duyulan muhabbet ve giizel temenniler, dua etme sekilleri, tesbih sanatina yer verilmesi gibi
onemli noktalar da dikkat cekmektedir. Bagkatib-zade Ragib Bey Aile Mecmii’asi'nin incelenen 1b-55a
varaklar1 arasinin yani sira devam eden 55b-104a varaklarinda verilen bilgilerde fihrist varaginda yer
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almamaktadir. Mecmi’anin fihrist kismina baktigimiz zaman ilk olarak goze hitap etmesi, diizeni dikkat
¢cekmektedir. Fihristte yer alan maddelerin, ilerleyen varaklarda baslik olarak islenirken fihrist
kismindaki hali ile aralarinda kiigiik kelime farklar1 oldugu goriilmektedir. Fihrist kisminda yer alan
basliklar sadece tek sayfa seklinde islenmis olmay1p devam eden varaklarda da bu maddeye bagh bilgiler
bulunmaktadir.

Fotograf 2. Bagkatib-zade Ragib Bey Aile Mecmfiasinin fihrist kismu.

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
Cikar Catismasi Beyam

Makale yazarlari, aralarinda higbir ¢ikar ¢atismas: olmadigini beyan etmektedir.
Katki Orani Beyam

Makale yazarlari, calismaya esit oranda katkida bulunduklarini beyan etmektedir.

* Ok ¥



Baskatib-Zade Rigib Bey Aile Mecmi’ast'nin Fihrist Varagina Déir

Kaynakca

Artun, E. (2013). Tiirk halk bilimi. Karahan Kitabevi.

Gokyay, O. S. (1993). Conk. TDVIA, 8, 73-75.

Giiven, A.E. (2003). Yasam oOykiim (Kayserili Bagkatib-zdde Te§men Ragib Bey'in egitim- savas-tutsaklik-
kurtulug anilar1). Dizayn Ofset.

Kandemir, M.Y. (1995). Fehrese. TDVIA, (12), 297-299.

Kaya, M. (2013). 18. yiizyilda Yabanabad kazasinda goriilen kanunsuzluk hareketleri. Ankara
Arastirmalar: Dergisi, 1(1), 51-65.

Kilig, A. (2020). Cukurlu Zimmiyye /Anesti Hanim: Hristiyan Anesti Hanum’in Islamla miiserref olup
Fatima ismini alisina dair bir ihtida I'lami tizerine. Sehir Kiiltiir Sanat Dergisi, 35, 30- 33.

Levend, A. S. (2015), Tiirk Edebiyat: tarihi. Dergah Yayinlari.
Semseddin Sami (2017). Kamiis-1 Tiirki. Ak¢ag Yayinlar1.
Uzun, M. 1. (2003). Mecmiia. TDVIA, 28, 256-268.

O S

ERCIYES AKADEMI

| 1677 |



ERCIYES AKADEMI, 2022, 36(Ozel Say1), 1678-1692
https://doi.org/10.48070/erciyesakademi. 1192011

TUVACADA ZAMAN ILGECLERININ ISTEMI*

Ugur ALTUNDAS

Ozet

Evrensel dil bilgisine gore ilgegler, ilgec 6beklerinin basi konumundaki sdzciiklerdir. flgeg Sbeklerinin tiimleci
konumundaki sozciiklerle bir araya gelme siirecinde ise birtakim durum ekleri kullanilmaktadir. Burada istem
(valenz) kavrami soz konusudur. Yani, bir ilgeg, 6bek yapi olusumu esnasinda Chomsky’nin yonetim
kuramindan hareketle tiimlecinin kendisine hangi durum ekiyle baglanmasi gerektigini belirlemektedir. Istem
ve yonetim kavrami agisindan bakildiginda ilgeglerin sozliikgede yer alan anlamsal 6zellikleri bulunmakta ve
ilgecler 6bek yapida bu 6zellikleri tiimlecine yansitmaktadir. Ayrica istem, sozciiklerin derin ve yiizey yapida
anlamlarim tamamlamak icin ihtiya¢ duyduklar: anlamsal ve sdzdizimsel yapilar: ifade etmek igin kullarulan
bir kavramdir. Bu agidan ilge¢ obeklerinin istem sebebiyle sozdizimsel yapida obek yapi kurallar1 da
belirlenmektedir. Bu ¢alismada alanyazinda kabul goren goriise gore ‘son ¢ekim edatlar1” arasinda yer alan
zaman ilgecleri Gliney Sibirya Tiirk dillerinden Tuvacada ele alinmigtir. Tuvaca iizerine yapilan ¢alismalarda
cok sayida zaman ilgecinden s6z edilmektedir. Bu ¢alismada ise Evrensel dil bilgisi yaklasimina gore zaman
ilgeci olarak kabul edilen beer “-den beri”, tura “-den beri” bilek “-r ... -rmez”, cedir “-e kadar”, ve deer “-e
kadar” ilgecleri degerlendirilmistir. Calismada s6z konusu zaman ilgeglerinin istem bakimindan hangi durum
eklerini gerektirdikleri ve bu eklerin ilge¢ 6beklerine anlambilimsel katkisi ile ilgeglerin istemlerinin tiimce ve
Obek yap1 iginde dbek yap1 kurallar1 agisindan sdzdizimsel yansimalar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tuvaca, Soz obekleri, ng(; obekleri, Istem, Durum ekleri.
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VALENCY OF TIME POSTPOSITIONS IN TUVAN
Abstract
According to Universal Grammar, postpositions are words that are at the head of postpositional phrases. Some
case suffixes are used in the process of coming together with the words in the position of complement of the
postpositional phrases. The concept of valency (valenz) is at issue here. That is, a postposition determines
with which case suffix the complement should be connected to itself, based on Chomsky's government theory,
during the formation of the phrase. From the point of view of the concept of valency and government,
postpositions have semantic features in the lexicon and postpositions reflect these features in the phrase. In
addition, valency is a concept used to express the semantic and syntactic features that words need to complete
meanings in their deep and surface structure. In this respect, phrase structure rules are also determined in
syntactic structure due to the valency of postpositional phrases. In this study, the time postpositions, which
are among the ‘son ¢ekim edatlar1’ according to the accepted view in the literature, are discussed in Tuvan,
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one of the Southern Siberian Turkic languages. Many ‘time postpositions’ are mentioned in the studies on
Tuvan. In this study, the postpositions beer “since”, tura “since” bilek “as soon as”, ¢edir “until”, and deer
“until”, which are accepted as time postpositions according to the Universal Grammar approach, are
discussed. In the study, which case suffixes are required by the time postpositions and the semantic
contribution of these suffixes to the postpositional phrases, as well as the syntactic reflections of valency of the
postpositional phrase in sentence and phrase structure rules are examined.

Keywords: Tuvan, Phrases, Postpositional phrases, Valency, Case suffixes.

I
Giris

Ilgeg, tek bagina anlamlar1 olmayan ve sonuna geldigi sdzciikle bir anlam iligkisi kuran sozciik
tiirtidiir. Bu sebeple en az iki sdzcilikten meydana gelen 6bek yapinin bir 6gesi konumunda yer alir.
Dolayisiyla bas konumunda kendisinden 6nce gelen adla iliskilendirilen bir ilge¢ bulunan 6beklere ilgec
obegi (10) ad1 verilir. Bir IO’niin bagt konumunda bulunan ilgeglerin en temel islevi birlikte Sbek yap1
olusturdugu sozciik veya obekler arasinda anlamsal ilgi kurmalaridir (Gokdayi, 2018, s. 158).

Alanyazinda ilgeclerin tanimi ve tasnifi {izerine bir¢ok arastirma bulunmaktadir. Bir goriise gore
ilgecler anlam elemani olarak degil sadece gorev elemani olarak kullanilmaktadirlar. Ancak ilgeclerin
anlamsiz dil birimleri olmasi ile ilgeglerle tiimcede anlam aktarma gabasi birbiriyle gelisen iki durumdur.
ﬂgegler icin gegerli olan durum, onlarin anlammin baska sozctiklerle birlikte kullanildiklarinda
belirginlesmesidir. Anlamsal 6zelliklerinin disinda bigim bilgisel agidan bakildiginda ilgeclerin her
zaman eksiz kullaruldiklar1 goriilmektedir. Bir ilgeg, ek almasi durumunda 6bek yapida IO niin bir dgesi
olarak degil baska tiirde bir 6bek yapinin 6gesi konumunda yer almaktadir (Gokdayi, 2018, s. 158). Ancak
cogu kaynakta, Tiirk dillerinde ilgecler, yalin durumda olanlar ve iyelik ekli olanlar seklinde ikiye
ayrilmakta ve kimi iyelik ekli adlar da ilgeg olarak kabul edilmektedir (Goksel & Kerslake, 2005, s. 221;
Lewis, 2000, s. 83). Ancak 0bek yap1 cergevesinde diistintildtigiinde ilgec oldugu belirtilen bu yapilarin
hem bicimsel hem de sz dizimsel olarak IO'niin aksine ad 6begi formunda oldugu goriilmektedir.
Ozetle, bir dbek yapinin 10 olabilmesi igin ilgeg tiiriindeki sdzciigiin yalin durumda bulunmast
gerekmektedir. IO yapilarinda ilgeglerin eksiz olma durumu, IO'niin tiimleci konumunda yer alan diger
sozciik veya dbekler igin gegerli degildir. Evrensel dil bilgisine gore ilgegler, IO niin bas't konumundaki
sozciiklerdir. Tigec dbeklerinin tiimleci konumundaki sozciiklerle bir araya gelme siirecinde ise birtakim
durum ekleri kullanilmaktadir. Burada istem (valenz) kavrami s6z konusudur. Yani, bir ilge¢, 6bek yap1
olusumu esnasinda Tesniére’in bagimsallik (dependency) ve Chomsky'nin ydnetim (government)
kuramindan hareketle tiimlecinin kendisine hangi durum ekiyle baglanmas: gerektigini belirlemektedir.
Istem ve yonetim kavrami agisindan bakildiginda ilgeclerin sozlitkgede yer alan anlamsal 6zellikleri
bulunmakta ve ilgecler 6bek yapida bu 6zellikleri tiimlecine yansitmaktadir. Ayrica istem, sdzciiklerin
derin ve ylizey yapida anlamlarini tamamlamak igin ihtiya¢ duyduklari anlamsal ve s6z dizimsel yapilar:
ifade etmek icin kullanilan bir kavramdir. Bu acgidan ilge¢ obeklerinin istem sebebiyle s6z dizimsel
yapida Obek yapi kurallar1 da belirlenmektedir.

Tiirkiye Tiirkolojisinde istem cogunlukla eylemlerin durum ekleriyle iligkisi baglaminda bigim
bilgisel olarak ele alinmistir. Bat1 literatiirii ile birlikte Tiirkiye’de yakin zamanda yapilan calismalar
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neticesinde eylemler disinda diger sozciik tiirlerinin de istemi incelenmis (Karabulut, 2017, s. 92) ve bu
anlamda ilgegler 6nemli bir ¢calisma alani olmustur. Tiirkiye Tiirkolojisi'nde ilgeclerin istemi konusunda
ilk goriisler, Banguoglu'na aittir. Banguoglu calismasinda Tiirkiye Tiirkcesinde ilgeglerin istemini bigim
bilgisel olarak tasnif etmistir (Banguoglu, 2007, s. 387). Tiirkcenin tarihi donemleri iizerine yapilan
calismalarda da Tekin’in Orhon Tiirkcesi Grameri'nde dil bilimsel bir terim olarak istem sozciigiinii
kullanmasa da ilgecleri gerektirdigi durum eklerine gore smiflandirdig1 goriilmektedir (Tekin, 2016, s.
138-142). Baslangi¢ diizeyindeki bu calismalardan sonra Tiirkiye'de istem {izerine yapilan son
calismalardan Nuh Dogan ve Isil Aydin Ozkan'in doktora caligmalar1 ve cesitli makaleleri one
cikmaktadir. Aydin Ozkan, Goksel ve Kerslake ile Lewis'in ilgeg siniflandirmalarini verdikten sonra bu
calismalarda sirastyla yalin ve birincil ilgeg olarak kabul edilen ilgeclerle kurulan IO’lerin belli bir séz
dizimsel ve anlam bilimsel istem gercevesine sahip oldugunu belirtmistir. Bu agidan birincil ilgecler, 6bek
yap1 kurallar cercevesinde yonettikleri unsurlara kimi se¢me smirhiliklar: dayatir ve anlamsal roller
yiiklerler (Aydin Ozkan, 2017, s. 187). Tiimce ya da soz Sbeklerinin s6z dizimsel ve anlam bilimsel
yapisini onlarin yonetici dgeleri belirler. I0’lerin yonetici 6gesi ise alanyazinda son gekim edatlar1 olarak
ifade edilen ilgeclerdir. Diger sozliiksel dgelerde oldugu gibi tiimce ya da s6z 6beginin s6z dizimsel ve
anlam bilimsel yapisini belirleyen sey ilgeclerin istemidir. Dogan, ilgegleri istemlerine gore istemsiz, bir
istemli ve iki istemli olmak iizere iice ay1rir. Obek yap1 kurallari ve soz dizimsel agidan istemsiz ilgeglerin
IO yapilarinda yer almasi miimkiin degildir. Bu sebeple bek yap1 agisindan bir istemli ve iki istemli
ilgeclerin gesitli s6z dizimsel ve anlamsal islevleri oldugu goriiliir. Dogan, bu smiflandirmada ayni
zamanda Sbek yapi gercevesinde I0'lerin {iye yapisina dikkat cekmektedir. Buna gore bir IO'niin tiimleci
konumunda istemi dolayisiyla bir veya iki unsur bulunabilmektedir. Bir baska deyisle ilgecin istemi,
{O'niin s6z dizimsel yapisini belirlemektedir. flgeclerin istemi dolayisiyla i0/lerde goriilen bir baska
durum ise 6begin tiimleci konumundaki sozctiiklerin aldig1 durum ekleridir. Yani ilgeglerin istemi, 6bek
yapidaki tiimleg 6gesinin bigim bilgisel durumunu belirlemektedir (Dogan, 2014, s. 108-109).

Bu ¢alismada alanyazinda kabul goren goriise gore ‘son ¢ekim edatlar1” arasinda yer alan zaman
ilgecleri Giiney Sibirya Tiirk dillerinden Tuvacada ele alinacaktir. Tuvaca iizerine yapilan ¢alismalarda
¢ok sayida zaman ilgecinden s6z edilmektedir. Bunlar arasinda Evrensel dil bilgisi yaklasimina gore
zaman ilgeci olarak kabul edilebilecek olanlar beer “-den beri”, bilek “-e kadar, -r ... -rmez”, cedir “-e
kadar” ve deer “-e kadar” ilgecleridir. Calismada s6z konusu zaman ilgeglerinin istem bakimmdan hangi
durum eklerini gerektirdikleri ve bu eklerin ilge¢ Obeklerine anlam bilimsel katkisi ile ilgeglerin
istemlerinin tiimce ve Obek yap: iginde obek yap1 kurallar1 acisindan soz dizimsel yansmmalari
incelenmistir.

A. TUVACADA ILGECLER

Ishakov ve Pal'mbah’in Grammatika Tuvinkogo Yazika Fonetika I Morfokogiya adli galismasi
Tuvacanin en 6nemli dil bilgisi kitaplar1 arasindadir. S6z konusu ¢alisma, Arikoglu, Bapayeva ve
Borbaanay tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine kazandirilmistir. Bu eserde, ilgeclerin maddi degil soyut
semantige sahip olduklari dile getirilmistir. flgeglerin bu eserde anlamsal, kipsel ve yapisal yaklagimla
dorde ayrildigi goriilmektedir: 1. Ana sozctiiklerin gesitli anlam niianslarini belirten ilgegler, 2. Dile modal
niianslar katan ilgegler, 3. Dile duygusal renk katan ilgecler ve 4. Sozciik ve sekil yapan ilgecler. Bunlarin
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haricinde son gekim edatlar1 baghg1 altinda ilgegler ayr1 bir kategoride degerlendirilmistir. Obek yapi
agisindan bu smiflandirmaya bakildiginda yalniz son ¢ekim edatlarinin IO olusumunda yer alan ilgeg
tiiriinde sozciiklerden oldugu goriilmektedir. Son cekim edatlar1 ise kendi icerisinde herhangi bir
anlamsal, bicimsel veya yapisal bir siniflandirmaya tabi tutulmamistir. Alanyazinda ilgeg olarak kabul
edilen iyelik ekli yapilar ise galismada Yardimct Isimler baghig1 altinda verilmistir. Eserde zaman ilgegleri
son ¢ekim edatlar1 arasinda yer alsa da bu ¢alismanin konusu olan zaman ilgeglerinden yalnizca cedir
ilgecinin verildigi goriilmektedir (Ishakov & Pal’'mbah, 2019, s. 389-408).

Anderson ve Harrison'un Tyvan adli ¢calismasinda Tuvacada ilgeglerin ¢ogunlukla bir eylemden
tiiretildigi ve farkli durum ekli sozciikleri yonettigi ifade edilmektedir. Bu ¢alismada da ilgeglerin ¢ok
dar kapsamda ele alindig1 goriiliir. Zaman ilgeglerinden ise sadece cedir ilgeci ile ilgili bir 6rnek yer
almaktadir (Anderson & Harrison, 1999, s. 36-37).

Arikoglunun Tuva Tiirkcesi Grameri'nde ilgegler, baglama edatlar1 ve son ekim edatlar: olarak ikiye
ayrilmistir. Zaman ilgeglerinin son ¢ekim edatlar1 baglig altinda oldugu goriiliir. Burada da yalnizca gedir
ve beer ilgecleri ile ilgili birer 6rnek verilmistir (Arikoglu, 2007, s. 1218-1219).

Tosun'un Tuva Tiirkcesinin Sekil Bilgisi adli doktora tezinde ilgecler, benzer sekilde baglama
edatlar1 ve son cekim edatlar1 olmak iizere iki ana baglik altinda ele alinmistir. Obek yap1 olusumu
agisindan istemi olan ilgegler, son ¢cekim edatlari igerisinde verilmistir. Oldukca kapsaml bir sekilde ele
alman son ¢ekim edatlari; yon ve sinirlama edatlari, zaman edatlari, sebep edatlari, benzerlik edatlari,
vasita ve beraberlik edatlari, baskalik edatlari, miktar edatlar1 ve diger son ¢ekim edatlar1 seklinde
gruplandirilmistir. Zaman ilgegleri igerisinde beer “-den beri”, bilek “-e kadar, -1 ... -rmez”, ¢edir “kadar”,
deer “kadar”, durguzunda “siiresince” ve sdolii “sonra” ilgeglerine yer verilmistir (Tosun, 2011, s. 589-599).
S6z konusu ilgeglerden durguzunda “siiresince, boyunca” ve sdolii “sonra” ilgecleri, alanyazinda iyelik
ekli ilgecler kategorisinde ad 6begi formunda 6bek yap1 kuran sozciikler arasindadirlar. Dolayisiyla s6z
dizimsel agidan bu sozciikler ilgeg olarak ele aliamaz.

Kogoglu Giindogdu'nun Giiniimiiz Tuva Tiirkcesi (Giris-Dil Ozellikleri-Metinler-Soz Dizini) adli
doktora ¢alismasinda ilgegler, son ¢ekim edatlar1 olarak ele alinmis ve gerektirdikleri durum eklerine
gore tasnif edilmistir. Dolayisiyla bu calismada ilgegler, 6bek yap1 kurallar1 baglaminda bigim bilgisel
olarak degerlendirilmistir. Bu sebeple bu ¢alismanin konusu olan zaman ilgegleri, farkli boliimler altinda
verilmis, kimi zaman da aymi ilge¢ farkli istemleri sebebiyle birden fazla bolim igerisinde
degerlendirilmistir. Tigeglerin istemi agisindan diisiiniildiigiinde Tuvaca ilgecler hakkinda en kapsamli
bilginin bu ¢alismada bulundugu sdylenebilir. Zaman ilgecleri kapsaminda ise calismada ¢edir “kadar”,
durgaar “boyunca”’, durguzunda “boyunca”’, murnunda “Once”, deer “kadar”, beer “beri”, tura “beri,
itibaren”, songaar “sonra” ve imay “sonra” sdzciiklerinin yer aldig1 goriliir (Kogoglu Giindogdu, 2012, s.
386-409). Ancak yukarida da belirtildigi gibi durquzunda “boyunca” ve murnunda “&nce” sozctikleri ad
obegi formunda olduklari i¢in zaman ilgeci kapsaminda sayilamaz. Bunun bir baska kanit: olarak ilgeg
oldugu soylenen sozciiklerin bir istem boslugu olusturmamasi sdylenebilir. Ayrica songaar “sonra” ve
may “sonra” sozclikleri zarf tiiriinde sozctik olduklari i¢in bu sozctiiklerle kurulan 6bekler de zarf 6begi
kapsaminda ele alinmalidirlar.
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1. beer Tlgeci

beer sozctigliniin Tuvacada iki temel anlami vardir: 1. “-den beri, kadar” 2. “buraya”. (Olmez, 2007,
s.90). Bu durum beer ilgecinin olustugu ana sozciikle es sesli olmasindan kaynaklanmaktadir (Ishakov &
Pal'mbah, 2019, s. 398). beer sozcligiiniin kokeni Eski Tiirkge berii soziine dayanmaktadir. Tatarintsev,
sOzciiglin uzun unlali bi-ri socligiinden geldigini ve -ri’'nin bir yon-gosterme eki oldugunu belirtmistir
(Tatarintsev, 2000, s. 337). Sozciigiin ikinci anlamiyla kullaniminda IO olusumu gerceklesmez. Ciinkii
beer sdzctigii bu anlamiyla tiimcede zarf olarak yer almaktadir:

Ciige-le beer kel-dim!” dep kargattindim-daa.
“Neden buraya geldim diye sdylendim.” (Kara-ool, 2013, s. 125).

Yukaridaki ornekte goriildiigti gibi beer sozctigii ilgec olarak degil zarf olarak kullanilmistir. Bu
sebeple herhangi bir 10 s6z konusu degildir. Bilindigi gibi ilgegler tiimcede her zaman bir bagka sdzciikle
bir araya gelerek 10 olusumunda yer alir. Yukaridaki tiimcede beer zarfinin kendisinden &nce herhangi
bir zorunlu 6ge gerektirmedigi goriilmektedir.

Istem; bir 6bek yapida bagimh 6ge durumundaki tiimleg konumunun séz dizimsel islevleri, dbek
bicimleri ve anlamsal roller olmak iizere 6bek olusum siirecindeki tig tiirlii islevi hakkinda bilgi verir. Bu
sebeple bagimli 6gelerin durumu, 6begin bas dgesinin dil bilgisel islevleri, 6bek yap1 smirliliklar: ve
ylikledigi anlamsal roller agisindan belirlenmektedir (Fillmore, 2003, s. 458). Bu anlamda beer sozcligii
ilge¢ olarak 6bek yap1 olusumunda tiimlecinden ayrilma durum eki istemektedir. beer ilgeci ile kurulan
bir 10 yapisinda ayrilma durum eki, ilgecin bigim bilgisel istemini olusturmaktadir. Ayni zamanda
ilgecin tiimleg¢ konumuna getirdigi bir takim anlamsal smirliliklar da s6z konusudur. Kogoglu
Giindogdu, ilgecin zaman ve mekan bildiren sozler ile birlikte kullanildigimni belirtmistir (Kogoglu
Gilindogdu, 2012, s. 400). beer ilgecinin mekan bildiren sozctiklerle kullaniminda da tiimlecinden ayrilma
durum ekini istedigi goriilmektedir.

Hooraydan beer kadi keldivis.
“Sehirden beri beraber geldik” (Mongus & Kuular, 1995, s. 132).

Bu durumda ilgecin zaman ilgeci olarak kullaniminda kendisinden 6nce gelen sozciigiin yani
Obegin tiimle¢ konumunun zaman bildiren bir s6zctikle doldurulmas: gerekmektedir. Boylelikle ayrilma
ekinin kullanimiyla zaman ilgeci olarak kullanilan beer s6zciigiiniin tiimcede kattig1 anlam bir isin veya
olaym baslangi¢ anim1 vurgulamasidir. Burada beer ilgecinin tiimle¢ konumuna yiikledigi ve aym
zamanda s6z dizimsel olarak bu konumda olmasini gerektirdigi anlamsal rol s6z konusudur.

Cihig sostiin kiijiin Tiva ulus sag-téogiiden beer bilir.

“Yumusak s6zlii olmanin giiciinii Tuva ulusu eskiden beri bilir.” (Mongus & Kuular, s. 1995, s.
179).

Yukaridaki drnekte beer ilgeci ile kurulan IO'niin tiimleci konumunda “eski zaman, eskiden”
anlamina gelen sag-t60gii sozcligii yer almaktadir. Goriildiigii gibi 6begin tiimleg konumundaki sozciik
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bas 6geye -den ayrilma durum ekiyle baglanmigtir. S6z konusu IO'niin bigim bilgisel yansimasi ayrilma
durum ekidir. beer ilgecinin 6bek yapida soz dizimsel yansimasi ise ayrilma durum ekli ad tiirtinde bir
sozciik gerektirmesidir. Ilgecin tiimleg konumuna yiikledigi anlamsal rol ise bil- eyleminin zamanu ile
ilgilidir.

Ttirk dillerinde ilgeclerin 6nemli bir boliimii bir istem bogluguna sahiptir (Dogan, 2014, s. 110). Bu
acidan beer ilgecinin de tiimlecinden istedigi durum eki noktasinda bir istemli ilgecler arasinda
sOylenebilir. Bir baska deyisle, beer ilgeci tiimlecinden her zaman ayrilma durum ekini istemektedir. Bu
ilgecin farkli bir durum ekiyle kullanim1 bulunmamaktadir. Bu durum ilgecin bigim bilgisel istemi ile
ilgilidir. So6zdizimsel olarak baktigimizda ise beer ilgecinin yukaridaki ornekten (ad + ilgeg) farkli soz
dizimsel gevrelerde de bulunabildigi goriilmektedir. ilk olarak tiim ilgeclerde oldugu gibi beer ilgecinin
de tiimle¢ konumu, bas 6geye yine ayrilma durum ekiyle baglanan bir AQ ile doldurulabilmektedir:

Kidat bolgas Mool Cingis Haannin iiyezinden beer bodunun kiiriinezin kadi turgquzup baza bijiglap
turgannar.

“Cin ve Mogol Cengiz Han’m zamanindan beri kendi devletini birlikte tutup gii¢clendirmislerdir.”
(Lodoydamba, 2005, s. 234).

Yukaridaki drnekte goriildiigii gibi bag dgesi beer ilgeci olan IO'niin tiimle¢ konumunda Kidat
bolgas Mool Cingis Haannin iiyezinden AQ'sii yer almaktadir. S6z konusu AQ, ilgece ayrilma durum ekiyle
baglanmistir.

Ayrica ilgeglerin bir baska soz dizimsel gevresi ile ilgili Dogan, tiimle¢ konumunda eylemsilerden
olusan tamlayicilarin da yer alabildigini belirtmistir (Dogan, 2014, s. 110). Bu anlamda beer ilgecinin
tiimle¢ konumunda ilgecin anlamsal smirhiliklarina da dayanarak -GAn eki ile kurulan yan tiimcelerin
kullanildig1 goriilmektedir. beer ilgeci anlamsal olarak baslangi¢ zamanina isaret ettigi i¢in bigim bilgisel
olarak tiimle¢ konumunda ge¢mis zaman ifade eden -GAn ekini gerektirmektedir. Bu durumun s6z
dizimsel yansimasi ise 6bek yapida tiimle¢ konumunda -GAn eki ile kurulan bir yan tiimcenin bulunma
gerekliligidir. Asagidaki iki 6rnekte goriildiigii gibi beer ilgecinin tiimleci konumunda bulunan -GAn ekli
yan tiimceler 6begin bas 6gesine yine ayrilma durum ekiyle baglanmaktadar:

Hooraydan iingenden beer-le ava, acazinga ol aytirigni kas katap salganin bodu bezin sanap cetpes.

“Sehirden ¢iktigindan beri anne-babasma o soruyu kag¢ kez sordugunu kendisi bile sayamaz.”
(Mongus & Kuular, 1995, s. 245).

Oktyabrmin sotsialistig Ulug revolyutsiyazinin soonda Trva bijik turgustunganindan, ilangiya Tiva bijik
Orus iindezinnig alfavitce silgeeninden beer dika hoy Orus soster, olardin istinde terminner iilegerlep aldingan.

“Biiyiik Ekim Sosyalist Devriminden sonra Tuva kitap basiminda, 6zellikle Tuvaca kitaplarin Rus
temelli alfabeye aktarilmasindan beri ¢ok fazla Rusca sozciik ve terim alinmistir.” (Mongus & Kuular,
1995, s. 27).
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2. tura Tlgeci

tura ilgeci, tur- yardimei eyleminin zarf-fiil ekiyle kaliplasmasmdan olusmustur. Olmez, ilgecin
anlamini “sirasinda, esnasinda, iken” olarak verirken (Olmez, 2007, s. 279), Kogoglu Giindogdu “beri,
itibaren” seklinde vermistir (Kogoglu Giindogdu, 2012, s. 401). Mongus'un Tuvaca-Tiirkce Sozliik'tiinde ve
Tosunun doktora calismasinda ise zaman ilgeci olarak tura ilgeci yer almamaktadir. S6z dizimsel
diizeyde ilgecin mekan ve zaman bildiren sozler {izerinde kullanildigini belirten Kogoglu Giindogdu,
mekansal iligskilerde anlamsal olarak baslangic noktasini ifade eder dese de yalnizca zaman ilgeci olarak
kullantmina 6rnek vermistir (Kogoglu Giindogdu, 2012, s. 401). tura ilgeci de beer ilgecinde oldugu gibi
tiimlecinden bicim bilgisel olarak yalnizca ayrilma durum eki istemektedir. S6z dizimsel olarak en
belirgin kullanim1 ad + tura bicimindedir. Asagidaki tiimce, tura ilgecinin tiimle¢ konumunda mekan
bildiren bir s6zciikle kullanimini 6rneklendirmektedir:

Savar-ool suglar ol ulustun a’s-cemin sinaadan tura ald: a’tka arttip ciidiiriip algas, cedirip coraan eves
ciive be.

“Savar-oolgiller, o halkin yiyeceklerini vadiden itibaren alt1 ata yiikleyip getirmediler mi!”
(Kuular, 2008, s. 82)

beer ilgecinde oldugu gibi tura ilgecinde de IO'niin tiimle¢ konumunun ¢ogunlukla zaman bildiren
sozctiklerle dolduruldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla anlamsal olarak istem agismndan tura ilgecinin
tiimlecinden zaman bildiren bir 6ge istemi daha baskindir. Asagidaki tiimceler tura ilgecinin tiimleg
konumunun zaman bildiren adlarla doldurulmasini 6rneklendirmektedir:

Ejin-bile kajandan tura ederjip turar sen?

“Arkadasinla ne zamandan beri dostsun?” (Kuular, 2013, s. 127)

Ol ooldu ertenden tura korbedim.

“O oglan1 sabahtan beri gormedim.” (Mongus & Kuular, 1995, s. 132).

Curt deerge bistin ada-0gbevistin sag-toégiiden tura curttap kelgen ceri-dir.

“Yurt dedigimiz yer, atalarimizin eskiden beri yasadig yerdir.” (Suvan, 2009, s. 104)

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan Tuvaca eserler kapsaminda beer ilgecinin aksine tura ilgecinin
tiimle¢ konumunda sz dizimsel diizeyde herhangi bir AO ya da yan tiimceye rastlanmamistir. Yine
benzer sekilde anlamsal olarak Olmez’in tura ilgeci igin vermis oldugu “sirasinda, esnasinda, iken”
anlamu ile ilgili bir 6rnek goriilmemistir. Buradan hareketle tura ilgecinin de beer ilgecinde oldugu gibi
tiimlecinden anlamsal rol kapsaminda istemi, giiniimiizde olan bir olaym veya durumun gecmiste bir
zaman diliminde basladigmi ifade eden bir sozciikle doldurulmasidir. Ayrica her iki ilge¢ de Tiirkiye
Tiirkgesindeki anlamsal dengi olan beri ilgeciyle bi¢im bilimsel diizeyde ayn1 isteme sahiptir.



Tuvacada Zaman ligeglerinin Istemi

3. bilek Tlgeci

bilek ilgecinin anlamini Olmez, “-dan beri, -Xr .. -mAz, hemen” seklinde vermistir (Olmez, 2007, s.
95). Tatarintsev, bilek ilgecinin diger Tiirk dillerinde goriilmedigini ifade ederek bile ilgeciyle iliskili
olabilecegini belirtmistir (Tatarintsev, 2000, s. 224). Tosun, doktora galismasinda zaman ilgecleri bashg:
altinda ele aldig1 ilgecin anlamin1 “-e kadar, -r ... -rmez...” olarak verirken (Tosun, 2011, s. 597), Kogoglu
Gilindogdu, ilgecler boliimiinde bu ilgece yer vermemis, ancak Ek(ler) + Edat bi¢ciminden olusan birlesik
zarflar boliimiinde deginmis ve “Ir -mAz” anlaminda kullanildiginm belirtmistir (Kogoglu, Giindogdu,
2012, s. 351). Goriildiigii gibi Olmez’in vermis oldugu “-dan beri” anlami1 diginda bilek ilgeci, eylemin bir
baska durumla es zamanli olarak gerceklestigini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. ngcin istemi
hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgi verilmemistir. Ancak Kogoglu Giindogdunun ¢alismasinda
ilgecin -Xr ad-eylem eki + iyelik + bilek yapisinda bir birlesik zarf olarak kullanildig: ifade edilmistir. bilek
ilgeci ile kurulan IQ’ler incelendiginde ilgecin tiimlecinden bir durum eki degil, iyelik eki istedigi
goriilmektedir. Asagidaki tiimcede IO'niin tiimleci konumundaki olurup alrim yapisi, bas Oge
konumundaki bilek ilgecine —(1)m birinci tekil kisi iyelik ekiyle baglanmistir:

Ciigle kiceeldeer dees olurup alirim bilek, dunmam Lika ¢ugaalay-dir.
“Sadece ders calismak igin oturur oturmaz, kardesim Lika konusuyor.” (Kuular, 2013, s. 23)

Anlamsal olarak ilgecin tiimlecine ytikledigi rol, eylemin es zamanl olarak gerceklesmesidir. S6z
dizimsel olarak ise bilek ilgecinin diger ilgeclerden farkli davrandig: goriilmektedir. Yani diger ilgeclerde
ad + ilgeg yapisinda bir IO olusumu s6z konusu iken bilek ilgecinin tiimle¢ konumunda yalnizca ad-
eylemle kurulan bir yan tiimce bulunmak zorundadir. S6z dizimsel diizeyde bilek ilgecinin istemi
cercevesinde zorunlu bir 6ge konumundaki bu yan tiimcenin bi¢cim bilgisel yansimasi ise —(X)r ad-eylem
ekidir. Asagidaki tiimcede goriildiigii gibi bilek ilgecinin tiimleci konumunda -er ad-eylem ekiyle
kurulmus bir yan tiimce yer almaktadir ve bu yan tiimce IO olusumunda bas dgeye -i iigiincii tekil kisi
iyelik ekiyle baglanmistir:

Daraazinda hiin Tomiir ar1g istinge castinip hiinzees, karang: diijeri bilek, 1rap corupkan.

“Sonraki giin Tomiir ormanda gizlenerek karanlik ¢oker ¢cokmez uzaklast.” (Lodoydamba, 2005,
s. 36)

4. cedir Tlgeci

cedir ilgeci “-e kadar” anlaminda kullanilmaktadir. “yetmek, yetismek” anlamindaki ¢cet- eylemine
-Ir eylemden eylem yapan ek ve -A zarf-fiil ekinin getirilmesinin ardindan zarf-fiil ekinin diismesiyle
olusmustur (Kogoglu Giindogdu, 2012, s. 392). Tosun, cedir ilgecinin Tuvacada yonelme durum ekli
sozcliklerle kullanildigini belirtirken (Tosun, 2011, s. 597), Kogoglu Giindogdu, hem yalin durumdaki
hem de yonelme durumundaki sozciiklerle kullanildigini ifade etmistir. Ayrica cedir ilgecinin yalin
durumdaki sozciiklerle kullanildiginda “kadar, yaklasik olarak” anlaminda kullanuldigini, yonelme ekli
sozctiklerle kullanildiginda ise smirlandirma bildirdigini dile getirmistir (Kogoglu Giindogdu, 2012, s.
392-393). cedir ilgecinin kullaniminda ve anlaminda istemine gore degisiklik olmaktadir. Bu anlamda
cedir ilgeci istemi dogrultusunda tiimlecinden yalin durumda bir sozciik istiyorsa ilgec, “yaklasiklik,
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miktar” anlamlarinda kullanilir. Bu durumda cedir ilgeci zaman anlaminda kullanilmadig1 i¢in zaman
ilgeci kapsaminda degerlendirilemez. Dolayisiyla ilgecin istemi, bi¢im bilgisel ve s6z dizimsel olarak
tiimle¢ konumunda yalin durumda bir sozciik gerektirir ve ilgecin tiimlecine yiikledigi anlamsal rol de
bu dogrultuda farklilik gosterir. Bu kullanimda ilgecin tiimlecine yiikledigi anlamsal rol, zaman degil
yaklagiklik ve miktardir. Bu anlamda agagidaki tiimcede cedir ilgecinin ‘yaklasiklik” anlaminda
kullanildig1 goriilmektedir:

Trwanin murnuu-¢on talazinga cer simgeeskini 9 ball ¢edir kiistiig boop bolur.

“Tuvanm Giineydogu bolgesinde deprem yaklasik 9 siddetine kadar giiclii olur.” (Mongus &
Kuular, 1995, s. 153)

cedir ilgeci, zaman anlaminda kullanildiginda ise tiimlecinde bi¢im bilgisel olarak yonelme
durum eki istemektedir. Bir baska deyisle, s6z dizimsel diizeyde cedir ilgeci yonelme durum ekli bir
sozciikle baglaniyorsa bu durumda ilgecin tiimlecine yiikledigi anlamsal rol de zaman’'la ilgilidir. Bu
acgidan asagidaki tiimcede cedir ilgecinin tiimlecinden yonelme durum ekli bir s6zciik istedigi ve anlamsal
olarak zamanda bir siirlilik bildirdigi goriilmektedir:

Dii’ske gedir bisti mananar.
“Aksama kadar bizi bekleyiniz”. (Mongus & Kuular, 1995, s. 132)

Yukaridaki tiimcede cedir ilgecinin zaman ilgeci olarak kullanimi gosterilmistir. Bu 6rnege soz
dizimsel diizeyde bakildiginda c¢edir ilgecinin tiimlecinde ad tiiriinde bir sozciik bulundugu
goriilmektedir. Zaman ilgeci olarak ¢edir’in ayn1 zamanda tiimleg konumunda bir AO ve yan tiimce de
bulunabilmektedir. Her iki s6z dizimsel diizeyde de ilgecin bigim bilgisel istemi yonelme durum ekidir:

Ol XIX ¢iis ¢ildy ortaa iiyezinge cedir ciigle bay kijilerge bildingir turgan.

O, 19. Yiizyilin ortalarina kadar sadece zengin kisiler tarafindan tanmirdi. “(Mongus & Kuular,
1995, s.135)

Celbip, elgeeringe ¢cedir ajil-la hoy.
“Savurup eleyene kadar (yapilacak) is ¢cok”. (Mongus & Kuular, 1995, s. 40)

cedir ilgecinin istemi yonelme durum eki oldugunda yiikledigi tek anlamsal rol, zamansal sinirlilik
degildir. cedir ilgeci ayn1 zamanda tiimlecinden yonelme durum eki isteyerek tiimlecine mekansal
smurlilik baglaminda bir anlamsal rol de yiikleyebilir. Asagidaki 6rnekte ilgecin tiimlecinden y6nelme
durum ekli bir sozciik istedigi ve tiimlecine mekansal siirlilik anlami kattigr gortilmektedir:

Sumuga cedir ciiniin-bile cedip keldin harin?
“Koye kadar ne ile geldin acaba?” (Kuular, 2008, s. 81)

cedir ilgeci istem agisindan iki ayr1 kullanimda yalin ve yonelme durumu olmak iizere iki temel
isteme sahip olsa da zaman ilgeci kullaniminda yonelme ekli istem s6z konusu oldugunda cift istemli
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ilgec olarak da goriilebilmektedir. ¢edir ilgecinin ytiikledigi anlamsal rol, zamanda bir sinirlilik ise kimi
orneklerde bunun baglangi¢ ve bitis noktalar1 belirtilebilir. Bu durumda ¢edir ilgeci, baslangi¢ noktasinin
belirtildigi tiimlecinden ayrilma durumu, bitis noktasmin belirtildigi tiimlecinden ise yonelme durumu
istemektedir. Bu durum ilgecin bigim bilgisel yansimasi ile ilgiliyken séz dizimsel diizeyde IO
olusumunda tiimle¢ konumunda iki iiye gerekmektedir. Dolayisiyla burada ilgecin istemi, 6bek yapinin
iiye yapisini da etkilemektedir. Bu durumun bir 6rnegi asagidaki tiimcede goriilmektedir:

Salcak Toka 1929 ¢ildan 1973 ¢ilga cedir Trvanin udurtukcuzu boop ajildap kelgen.

“Salcak Toka 1929 yilindan 1973 yilina kadar Tuvanin lideri olarak ¢alistr.” (Kuular, 2013, s. 151)

‘“

Ayrica cedir ilgeci, zamansal sinirlilik bildiren kullaniminda anlamsal benzerlik sebebiyle “-
(X)ncaya kadar” anlaminda kullanilan -gIjA birlesik zarf-fiil eki ile kullanilmaktadir. Bu durumda yine
IO olusumunda 6geler arasindaki bigim bilgisel baglant1 yonelme durum ekiyle saglanmaktadir:

Nazini ceerbi aldr harlagijege cedir kadayindan aji-tél cok coraas, ..
“Yas1 yirmi alt1 oluncaya kadar karisindan ¢ocugu olmamas,..” (Suvan, 2009, s. 11)
5. deer Tlgeci

“-e kadar” anlaminda kullanilan deer ilgeci, “degdirmek, eristirmek” anlamma gelen tegiir-
eyleminin zarf-fiil ekli bi¢imi olan tegiirii’den olusmustur (Kogoglu Giindogdu, 2012, s. 399; Li, 2004, s.
478). Tosun ve Kogoglu Gilindogdu ilgecin yonelme durum ekli sozciiklerle birlikte simirlandirma
anlaminda kullanildigimni belirtmistir (Kogoglu Giindogdu, 2012, s. 399; Tosun, 2011, s. 597). deer ilgeci
anlamsal olarak cedir ilgecinin dengidir. Kullamim siklig1 bakimindan cedir ilgeci daha yaygimdir. Istem
agisindan bakildiginda deer ilgeci yine cedir ilgeci ile benzerlik gostermektedir. Bi¢cim bilgisel olarak
tiimlecinden yonelme durum eki isteyen deer ilgeci, anlamsal olarak da tiimlecine cedir ilgecinde oldugu
gibi zamanda simirlihik anlamsal roliinii yiiklemektedir. Bu agidan asagidaki tiimcede deer ilgecinin
tiimle¢ konumu ile bicim bilgisel istem diizeyinde yonelme durum eki ile baglandig: ve tiimlecine
smirlilik anlamsal roliinti ytikledigi goriilmektedir:

Camdikta diinege deer ajildaar.
“Bazen geceye kadar calisir.” (Kuular, 2008, s. 124)

Kogoglu Giindogdu ayrica deer ilgecinin tiimle¢ konumunda -je yon-gosterme durum ekiyle
genislemis bicimlerin {izerine yonelme durum eki almis adlarin da bulunabilegini ifade etmis ve ¢edir
ilgecinde oldugu gibi “-IncAyA kadar” anlamindaki -Glje zarf-fiil ekiyle ilgecin sinirlandirma islevinin
pekistirildigini dile getirilmistir (Kogoglu Gilindogdu, 2012, s. 399). Asagidaki tiimce -jege + deer
bigimindeki bir IO'niin 6rnegidir:

Cejege deer mgap coruur sen.

Ne zamana kadar boyle gidecek (bdyle yapmaya devam edeceksin)? (Kuular, 2008, s. 194)
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Asagidaki tiimcede deer ilgecinin tiimle¢ konumunda yonelme durum ekiyle birlikte -GIjA zarf-
tiil ekini de istedigi goriilmektedir. S6z konusu kullanum ¢edir ilgeci ile aynidir. Ancak deer ilgecinde bas
oge ile tiimle¢ konumunun yoénelme durum eki olmadan dogrudan -gljA ekiyle baglanabildigi de
gortlmiistiir:

Olgiijege deer sinci boor men.

Oliinceye kadar gergekgi olacagim. (Kenin-Lopsan, 2007, s. 32)

Kejee diiskiijege deer 1nay-beer korziiniip hiinzedivis.

“Aksam oluncaya kadar oraya buraya bakmip durduk.” (Dongak, 2006, s. 30)

Bice dii’s cetkije deer, iis-dort hire dit kezip algan bis.

Hava biraz kararincaya kadar, yaklasik ti¢ dort karagam kestik. (Mongus & Kuular, 1995, s. 116)

deer ilgecinin istem kapsaminda bigim bilgisel yansimalar1 yukarida da belirtildigi gibi yonelme
durum eki, -jege (yon-gosterme + yonelme) ve -GIjA zarf-fiil ekleridir. S6z dizimsel diizeyde ise kullanimi
cedir ilgeci ile tamamen aymdir. Yani, deer ilgeci ile kurulan bir i{(Yde tiimleg konumu ad, AO ve yan
tiimceyle doldurulabilmektedir. Anlam bilimsel istem agisindan bakildiginda, incelenen Tuvaca
metinlerden hareketle deer ilgecinin cedir’'den farkli olarak mekan veya miktar bildiren ilge¢ olarak
kullanimina rastlanmamustir. Dolayisiyla istem agisindan deer ilgecinin tiimlecine yalnizca zamanda
smirlilik anlamini yiikledigi sylenebilir.

Sonug¢

Bu calismada Giiney Sibirya Tiirk dillerinden Tuvacada zaman ilgeglerinin istemi incelenmistir.
Bu anlamda Evrensel dil bilgisi yaklasimiyla zaman ilgeci olarak kabul ettigimiz zaman ilgeglerinin 6bek
yapt1 igerisinde bigim bilgisel, anlam bilimsel ve s6z dizimsel yansimalar1 degerlendirilmistir. Bir ilgecin
istem gercevesinde en goriliniir yansimasi, 6bek yapida tiimle¢ konumunun aldigr durum ekleridir.
Tiimle¢ konumunda kullanilan bu durum eklerinin se¢imi, ilgeglerin istemi ile ilgilidir. Durum ekleri dil
bilgisinde ¢ogunlukla bicim bilgisi kategorisinde ele alinmaktadir. Ancak durum ekleri, bi¢im bilgisi ile
ilgili oldugu kadar anlam bilimi ile de dogrudan baglantihidir. Dolayisiyla bir ilgecin istemi
dogrultusunda tiimle¢ konumunda bulunan durum eklerinin ayn: zamanda cesitli anlamsal rolleri de
bulunmaktadir. S6z dizimsel diizeyde ilgeglerin istemine baktigimizda ise istemin 6bek yapida tiimleg
konumunu belirledigi goriilmektedir. Bir bagka deyisle, tiimle¢ konumunda bulunacak 6genin tiirii ve
yapisi istem tarafindan belirlenmektedir. Ayn1 zamanda bir IO'niin {iye yapisi ve sayisi da istem
kavramiyla ilgilidir.

Bilindigi gibi Tuvaca, lizerine az ¢alisma yapilan Tiirk dillerindendir. Dogrudan Tuvaca ilgecler
tizerine odaklanan bir calisma bulunmamaktadir. Tuvaca ilgecler hakkindaki bilgilere genel Tuva dil
bilgisi arastirmalarindan ulasilabilmektedir. Bu kaynaklarda Tuvaca ilgegler iizerine verilen bilgiler
cogunlukla bigcim bilgiseldir. Ancak az da olsa ilgeglerin anlam bilimsel yonti ile ilgili degerlendirmeler
de yapilmistir. Tlgeglerin istemi ve bek yapi kurallar iizerinde ise hi¢ durulmamistir. Bu sebeple bu
calismada Tuvaca zaman ilgegleri, istem kavrami gergevesinde ele alinmistir. Buna gore Tuvacada beer
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ilgecinin tiimlecinden bicim bilgisel diizeyde her durumda ayrilma durum ekini istedigi goriilmiistir.
Ancak istemin anlam bilimsel yonii agisindan beer ilgecinin tiimlecine mekan ve zaman olmak iizere iki
anlamsal rol yiikledigi ve dogal olarak bunlardan yalnizca zaman anlamiyla kullaniminda zaman ilgeci
olarak degerlendirilebilecegi gbzlenmistir. beer ilgecinin zaman ilgeci olarak kullaniminda kattig1 anlam
ise bir isin veya olayin baslangi¢ anim vurgulamasidir. flgecin s6z dizimsel istemine baktigimizda ise
beer’in zaman ilgeci olarak degerlendirilebilmesi igin tiimleg konumunda zaman bildiren bir ad, AO veya
yan tiimce ile doldurulmasi gerekmektedir. beer ilgecinin tiimle¢ konumu bir yan tiimce oldugunda
bunun istem ¢ercevesinde bicim bilgisel yansimasi ise -GAn ad-eylem ekidir.

tura ilgeci anlamsal olarak beer ilgeci ile benzerdir. Bu sebeple beer ilgecinde oldugu gibi tura
ilgecinde de s6z dizimsel diizeyde Obegin tiimle¢ konumu mekan ve zaman bildiren sozciiklerle
doldurulabilmektedir. Ancak tura ilgecinde kullanim siklig1 bakimindan tiimleg¢ konumunun zaman
bildiren bir 6ge istemi daha baskindir. Ayni sekilde ilgecin bicim bilgisel istemi de ayrilma durum ekidir.
S6z dizimsel acidan tura ilgecine baktigimizda ise beer ilgecinin aksine fura ilgecinin tiimlecinde bir AO
veya yan tiimceye rastlanmamaistir.

Eylemin bir baska durumla es zamanl olarak gergeklestigini ifade etmek icin kullanilan bilek
ilgecinin bicim bilgisel istemi diger zaman ilgeglerinden farkhidir. Diger ilgecler tiimlecinden bir durum
eki isterken bilek ilgecinin iyelik eki gerektirdigi goriilmektedir. Anlam bilimsel diizeyde ise ilgecin
tiimlecine yiikledigi rol, es zamanhliktir. S6z dizimsel olarak ise bilek ilgeci yine diger ilgeglerden
farkhidir. Diger ilgeclerin temel sdz dizimsel yapisina gore tiimleg konumlari ad, AO veya yan tiimce
olabiliyorken bilek ilgecinin tiimlecinde yalnizca ad-eylemle kurulan bir yan tiimce bulunmak
zorundadir. Bunun bigim bilgisel yansimas1 ise <(X)r ad-eylem eki ve iyelik ekleridir.

“-e kadar” anlamina gelen cedir ilgecinin bicim bilgisel istemi, yalin durum ve yénelme durum
ekidir. cedir ilgecinin kullanim1 istemine gore degismektedir. Buna gore ilgeg, yalin durum istediginde
tiimlecine “miktar, yaklasiklik” anlamsal roliinii yiiklerken yonelme durum eki gerektirdiginde
“zamanda simrlhilik” anlamini yiiklemektedir. Yalin durum isteminde ilgeg, zaman ilgeci olarak
degerlendirilemez. flgecin zaman ilgeci olarak degerlendirilebilmesi icin bicim bilgisel isteminin
yonelme durum eki olmasi gerekir. Bu durumda s6z dizimsel olarak tiimle¢ konumunda zaman bildiren
bir ad, AO veya yan tiimce bulanabilmektedir. Bunun yani sira, cedir ilgeci ¢ift istemli bir ilgeg olarak
tiimle¢ konumunda iki 6ge bulundurabilir. Dolayisiyla ilgecin cift istemli olma 6zelligi, s6z dizimsel
olarak iki iiyenin kullanilabilecegi anlamma gelir. Tlgeg, cift istemli olarak tiimcede yer aldiginda
anlamsal olarak baslangig ve bitis noktalarina vurgu yapar. Bunun bigim bilgisel yansimas: ise baglangig
noktasmi bildiren 6ge i¢in ayrilma durumu, bitis noktas1 igin yonelme durum ekidir. Ayrica gedir
ilgecinin yonelme durum ekli isteminde zaman anlami1 disinda yiikleyebildigi bir bagska anlamsal rol de
mekansal smurliliktir. Bu kullanimda ilgeg, zaman ilgeci kapsaminda degildir. Zaman ilgeci olarak
cedir’in bir bagka bicim bilgisel yansimasi ise tiimle¢ konumunun aldig1 -¢IjA zarf-fiil ekidir. IO yapisinda
iki 6ge yine yonelme durum ekiyle baglanmaktadir.

cedir ilgeciyle ayn1 anlama gelen deer ilgecinin zaman ilgeci kapsaminda yiikledigi anlamsal rolle
birlikte bi¢im bilgisel istemi de aynidir. Ancak ¢cedir ilgecinin kullanim alan1 ve istem gesitliligi deer’den
fazladir. deer ilgecinin cedir’den farkli olarak tiimle¢ konumunda -jege biciminde yon-gosterme durum
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ekiyle birlikte kullanilabildigi goriiliir. Ayrica deer ilgecinde tiimleg konumunda yine ¢edir’de oldugu gibi
-Glje zarf-fiil ekiyle kurulan yan tiimceler bulunabilir. Burada tek fark, deer ilgecinde -Glje ekinin
kullanildig1 durumlarda iki 6ge arasindaki bicim bilgisel baglantinin hem yonelme durum ekiyle hem
de yonelme durum eki olmadan kurulabilmesidir. S6z dizimsel agidan cedir ve deer ilgecleri tamamen
aynidir. Anlamsal agidan bakildiginda ise deer ilgecinin cedir’den farkli olarak mekan ve miktar
anlamlarinda kullanilmadig1 goriilmiistiir. Sonug olarak deer ilgecinin anlamsal istemi yalnizca zamanda
smirhilik bildirmektir.

Goriildigi gibi ilgeglerin tiimcede kullanimlar1 dogrudan istem kavramu ile ilgilidir. Yukarida ele
alman ilgeglerin cesitli anlamsal, bigimsel ve s6z dizimsel Ozellikleri ilgeclerin istemlerine gore
belirlenmektedir. Bunun sonucunda kimi zaman ayni anlamda kullanilan iki ilgecin bigim bilgisel veya
s0z dizimsel 6zellikleri farkli olabilmektedir. Kimi zaman anlam bilimsel veya s6z dizimsel 6zellikleri
ayn1 olan iki ilgecin bi¢im bilgisel istemi farkli olabilmektedir. Kimi zaman ise ayni ilgecin farkli bigim
bilgisel istemi neticesinde tiimceye katti$1 anlam degisebilmektedir. Dolayisiyla ilgeglerin kullaniminda
ve anlasilmasinda kii¢iik ama 6nemli detaylar bulunmaktadir. S6z konusu bu kiiciik farkliliklarin dogru
kullanimy, elbette dili ana dili konusuru olarak bilmekten ge¢gmektedir.

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢calisma grubunda yer almamaktadir.
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