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Editorlerden

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari tarafindan yayimlanan Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi,
miizik ve dansi ilgilendiren her tiirli calisma alaniyla birlikte, disiplinler arasi platformda yolu mizikten gecen bilimsel
arastirmave calismalaraacik birdergidir. Dergimizin okumakta oldugunuz 23.sayisi bes makaleden olusmaktadir.

Serkan Halili ve Tolgahan Cogulu'nun “On Tiirk Miizigi Makaminin Seyirlerinde Kullanilan Bazi Cesnilerdeki Kanun
Mandal Degerlerinin Olciimii” baslikl makalesinde Tiirk miiziginin secilmis on makamindayapilan seyirlerde kullanilan

cesniler,kanun mandal degerlerinin hesaplamalarilizerinden analizedilmistir.

Volkan Isilay'in “Annales Okulu Cercevesinden Vivaldi'nin Dért Mevsim Kongertolar” baslikli makalesi; Annales Okulu
mensubu Fernand Braudel'in cografya-iklim-toplum-tarih baglantisini cografya-iklim-toplum-miizik boyutuyla ele
almaktadir. Bu iliskiyi Antonio Vivaldi'nin Dért Mevsim Keman Kongertolari lizerinden incelemekte, kiiltiirel unsurlari

degerlendirmektedir.

Giinay Kochanve BelmaOgul'un“Popular Music Press in Kurdish: Ziryab Music Magazine” baslikl makalesi popiiler miizik
calismalarinda miizik dergilerinin islevlerini, etnomiizikolojik alan arastirma yonteminin de katkilariyla, Ziryab Miizik

Dergisiornegi tizerinden elealmaktadir.

Giilsah Sonmez'in “Cumhuriyet Dénemi Klasik Tiirk Miizigi Kadin icracilarindan Safiye Ayla'nin icra Ozellikleri Acisindan

'Menekselendi Sular, Sular Menekselendi' Eserinin incelenmesi” baslhkli makalesi; Safiye Ayla'nin, 1950 yili éncesi
kaydedildigi dusiintlen “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” eserindeki solistlik icra 6zelliklerini analiz etmekte,

icracininsolistlik kabiliyetive 6rnek esericrasi lizerinden degerlendirmeleryapmaktadir.

Alin Yagcioglu “Art Songs of Early Republican Composers in Tiirkiye: Ahmet Samim Bilgen's 'Merdiven' in Terms of Vocal
Technique and Composition” baslikli makalesinde Tirkiye'de erken Cumhuriyet donemi bestecilerinin eserleri
cercevesinde, AhmetSamim Bilgen'in“Merdiven”adlieserindekises kullanimteknikleriniincelemektedir.

23. sayimiza makaleleriyle katki saglayan yazarlarimiza, titizlikle yurtittiikleri degerlendirmeler icin hakemlerimize ve

sayininyayina hazirlanmasindaemegibulunan herkese tesekkiirlerimizisunar; keyifliokumalar dileriz.
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Ozet

Bu ¢alismada Tiirk miizigi teorisi ve egitiminde temel olarak kabul edilebilecek
on Tirk miizigi makami ele alinmis ve bu makamlarin biinyesinde bulunan
¢esnilerin icrasinda kullanilan kanun mandal degerlerinin 6l¢timii yapilmistir.
Kanun galgisi, sahip oldugu mandal sistemi sebebiyle Tiirk miizigi perdelerinin
ol¢timii igin elverisli bir yapiya sahiptir. Bir oktavda 72 esit araligin oldugu 72 ton
esit tamperaman sistemi {izerine insa edilen mandal sistemlerinde perdelerin
mikrotonal degerleri gelismis akort aletleriyle net bir sekilde dl¢iilebilmektedir.
Ayrica Tlirk miizigi kanun icrasinda yapilan mandal degisikliklerinde, hareketin
baslangi¢ ve bitis noktalarindaki frekans degerleri de belirlenebilmektedir.
Calismada, Tiirk miizigi icracilarinin nazari olarak 6grendigi ve icra ettigi
cesnilerdeki seslerin, sent Ol¢ii birimi kullanilarak mikrotonal degerlerinin
ortaya konulmasi amaglanmigtir. Calismanin evreni, Yavuz Oziistiin'tin 'Tiirk
Miizigi Uzerine Notlar” isimli yaymnlanmamis ders notlarindaki ilk on Tiirk
miizigi makamu ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlandirmanin nedeni Rast, Ussak,
Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin
birbiriyle iliskilendirilebilmesidir. Arastirma siirecinde kanun yapimcis1 Kenan
Ozten'e ait kanunun tiim mandallarinin sent degerleri l¢iilmiis, bu degerlerin
ortalamalar1 alinmis, Tiirk miiziginde kullanilan on iki adet ¢esninin mikrotonal
degerleri belirlenmis ve Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah,
Irak, Segah ve Evi¢ makamlari segilerek bu makamlarin seyirlerinde kullanilan
bazi gesnilerdeki mandal degerlerinin Ol¢iimii yapilarak bu degerler ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Kanun, Makam, Mandal Olgﬁmﬁ, Cesni
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Abstract

In this article, Kanun levers (mandal) in some flavors (¢esni) used in ten Turkish music makams, which can be regarded as fundamental
makams in Turkish music theory have been examined and measured. Kanun is more suitable than other Turkish music instruments for
measuring Turkish makam music pitches because of having a stable lever system. Kanun is based on 72 tone equal temperament with
72 equal tones per octave and each microtonal interval can be measured precisely through advanced tuning programs. In addition, the
lever changes made during the performance of Turkish makam music can be spotted with the starting and ending points. The objective
in this study is measuring the flavors used by Turkish music performers and putting forward the cent values of all the pitches used. The
universe of this research has been limited with ten Turkish music makams described by theorist and composer Yavuz Oziistiin. During
the research, all levers of Kanun luthier Kenan Ozten's kanun have been measured, the average cent values of levers have been
calculated, these cent values have been applied to twelve Turkish makam flavors and the microtonal values of the levers in some flavors
of Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah and Evi¢ makams have been put forward.

Keywords: Turkish music, Kanun, Makam, Kanun Lever Measurement, Flavors.

GIRIS

Bu makalede Tiirk miizigi nazariyat1 ve egitiminde temel olarak kabul edilebilecek on Tiirk miizigi makami
ele alinmis ve bu makamlarin biinyesinde bulunan gesnilerin icrasinda kullanilan kanun mandal
degerlerinin 6l¢limii yapilmistir. Bu 6l¢lim ve analiz makalenin birinci yazarimin kullandigi kanun mandal
degerlerinin hesaplamalari dogrultusunda gerceklestirilmistir. Makamlar, cesnilerin! (iiglii, dortlii ve
besliler) birlesmesiyle meydana gelir ve yalnizca diziyle tarif edilemez. Ciinkii makamlarin temel 6zellikleri,
seyir karakterleri ve seyirlerde kullanilan gesnileridir. Arastirmada, Tiirk miizigi icracilarinin nazari olarak
ogrendigi ve icra ettigi cesnilerdeki seslerin, sent? 6l¢ti birimi kullanilarak mikrotonal degerlerinin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Aragtirmanin kapsamu ise yukarida belirtildigi gibi Tiirk miizigi nazariyat1 ve
egitiminde temel olarak kabul edilebilecek olan ve 6rgiin ya da yaygin makam miizigi egitiminde oncelikli
olarak islenen Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin
seyirlerinde kullanilan gesnilerdir. Arastirmada kanun yapimcisi Kenan Ozten'in yaptig1 kanunun biitiin
mandallarinin sent degerleri Clear Tune adli akort cihaziyla dl¢iilmiis ve bu sent degerlerinin ortalamalar:
alinmistir. Calismanin evreni, Yavuz Oziistiin'tin 'Tiirk Miizigi Uzerine Notlar” isimli yayimnlanmamis ders
notlarindaki ilk on Tiirk miizigi makamu ile smirlandirilmistir. Bu smirlandirmanin nedeni ayrica Rast,
Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin birbiriyle
iligkilendirilebilmesidir.

TABLO ACIKLAMALARI

Bu makalede kullanilan tablolar iki satirdan olusmaktadir. Ust satirda notalar, alt satirda ise sent degerleri
yer alir (Tablo 1). Eksi ve art1 sent degerleri, 12 ton tamperaman sisteminden sapmalari gosterir.
Tablo 1. Tablo Formati

NOTA La | Si | Do | Re
Sent 0 [0 |0 0
Degerleri

Cesnilerde kullanilan yeden sesler en sol stitunda parantez iginde verilmistir (Tablo 2).
Tablo 2. Tabloda Yeden Seslerin Kullanim1

(Sol#) | La | Si | Do | Re
-17 0 0 0 0

Melodi pest tarafa dogru yonelirken, kanun mandallarinda yapilan degisiklikler yildiz isareti (*) ile
gosterilmistir. Ornegin, eksi 17 sent degerinde olan bir mandaldan eksi 35 sent degerinde olan iki mandala
yapilan kaydirma hareketi (glissando) Tablo 3'te goriilmektedir.

Tablo 3. Tabloda Mandal Degisiminin Gosterilmesi

Sol | La| Si< | Do
00| -17% |0

1 Tiirk miiziginde kullanilan tiglii, dortlii ve besliler igin ¢esni kavramu tercih edilmistir.

2 Sent birimi, Alexander John Ellis tarafindan Hermann von Helmholtz'un On the Sensations of Tone kitabinin 1885 senesindeki
1ngilizce gevirisinde tanimlanmistir (Helmholtz, 1885, s. 41). Bir oktav 1200 birime, bir yarim ses 100 birime boliinmdiis ve her birim
sent olarak adlandirilmistir.
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Melodi pest tarafa dogru yonelirken, kanun mandallarinda yapilan degisiklikler ¢ift yildiz isareti (**) ile
gosterilmistir. Ornegin, eksi 35 sent degerinde olan iki mandaldan eksi 51 sent degerinde olan ii¢ mandala
yapilan kaydirma hareketi (glissando/portamento) Tablo 4'te goriilmektedir.

Tablo 4. Tabloda Mandal Degisiminin Gosterilmesi

(Sol) | La | Sid | Do | Re
0 0 | -35%*| 0 | 0

Bu makalede yer verilen ortalama mandal sent degerleri, makale yazarlari tarafindan kanun yapimcis: Kenan
Ozten'in kanunu iizerinden 6lciiliip hesaplanmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Kenan Ozten Yapimi Kanunda Hesaplanan Ortalama Mandal Sent Degerleri

Mandal
Sayis1
Ortalama
Sent
Degerleri

1 Mandal 2 Mandal 3 Mandal 4 Mandal 5 Mandal 6 Mandal

CESNILER

Bu makalede on makami tanimlamak icin on iki tane ¢esni kullanilmistir. Cesnilerin dortli ve beslileri
asagida tablolar kullanilarak incelenmistir. Cesni kavrami igin Ismail Hakki Ozkan'in ve Yavuz Oziistiin'iin
terminolojisi tercih edilmistir (Ozkan, 1984).

1. Buselik Cesnisi

Dortlii
(Sol #) Si
-17 0

2. Cargah Cesnisi3

3.Rast Cesnisi

4. Ussak Cesnisi

Dortlii
Sid
_35**

5. Hiiseyni Cesnisi

Besli
(Sol) Sid
0 35k

3 Cargah ¢esnisini Fikret Kutlug Nigar makaminda kullanilan Nigar cinsi olarak tanimlamistir (Kutlug, 2000, s. : 300).
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6. Kiirdi Cesnisi

Dortlii

(Sol) veya La Si> (Sol) veya
(Sol ¥) (Sol #)

0 veya-17 0 veya-17

7.Hicaz Cesnisi

(Sol) veya i (Sol) veya
(Sol #) (Sol #)
0 veya-17 0 veya-17

Tablodaki art1 15 sent, Tablo 5'teki 5 mandalin degeri olan eksi 85 sent ile ayni degerdir. Farkli makamlarda
calindiginda, baz1 gesnilerdeki mikrotonal araliklar cesitlilik gosterebilir. Ornegin, Hicaz cesnisi; Hicaz,
Hiizzam veya Karcigar makamlarinda farkli ¢alinir. Bu husus asagidaki ilgili makam boliimlerinde daha
detayliele alinacaktir.

8. Nikriz Cesnisi

(Fa®)
-17

9.Ferahnak Cesnisi

Besli Eksik Besli
Mi#) Fa # Sol i | Do# Mi#¥) | Fa¥ | Sol | La
-17 -17 0 -17 -17 -17 0 0

Ferahnak ¢esnisinde Do# yerine Doh ¢alindig1 zaman bu ¢esniye “Eksik Ferahnak Cegnisi” denir.

10. Segah Cesnisi

Dortlii
(La#) Do Mid (La#) Mid | Fa#
-17 -17 0 -17 17 | -17 17 | -17

Segah cesnisindeFa# yerineFa h calindigi zaman bu gesniye “Eksik Segah Cesnisi” denir.

Eksik Besli
Do Re
0 0

4 Nikriz ¢esnisindeki SiJB notasinda, Hicaz ¢esnisinde olan 15 sent tizlik bir sapma pratikte kullanilmamaktadir. Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde dort komalik bakiye bemolii (Jﬁ ) kullanildig1 i¢in bu makalede bu isaret tercih edilmis ve sent degeri olarak bes komalik
kiiciik miicennep bemolii kullanilmistir.

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

11. Miistear Cesnisi

Dortlii
(La#) | Sid | Do#
-17 17 | -17

12. Nisabur Cesnisi

Dortlii
Si | Do# | Re i Si | Do¥ | Re
0 -17 0 0 -17 0

Nisabur gesnisi Si veya Re notalarinda karar verir.

ONTURK MUZiGi MAKAMI

Bu boliimde her bir makami tanimlamak igin, ti¢lii, dortlii (D) ve beglilerden (B)> olusan ana ses dizisi ve
makamin aldigy karar, giiclii ve yeden sesleri verilmistir. Ayrica makamin seyrinde kullanilan bazi
karakteristik gegniler tablolarda gosterilmistir. Makam tanimlari i¢in makalenin birinci yazarinin makam
miizigi hocasi olan Yavuz Oziistiin'iin bakis acisi temel alinmuistr.

Bu makaledeki makam tariflerinde klasik Bati miizigi notalar1 ile Tiirk miizigi perde isimleri beraber
kullanilmisgtir. Tablo 6'da sadece bu makalede kullanilan perde isimleri verilmistir.

Do# | Re Mi Mi# | Fa$f | Fa¥ | Sol | Sol# La La$/Si> | Si?

/Fa

Hiiseyni | Acem Dik Nim
Asiran | Asiran | Acem Zirgiile

Asiran

Do # % | Re (440 Hz)

Buselik

Sid

Tiz Tiz Tiz Tiz Tiz Neva
Siinbiill | Segah | Buselik | Cargah | Nim

el Hicaz

Tablo 6. Tiirk miizigi perde isimleri ve mandal sent degerleri

5Metnin geri kalaninda, “Dortlii” kelimesi (D) ile, “Besli” kelimesi ise (B) ile gosterilecektir.
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1. Rast Makam1

Rast makaminda Rast perdesinde bir Rast (B), Neva perdesinde bir Rast (D) ile birlestirilir. Karar Rast
perdesi, giiglii Neva perdesi ve yeden Evig perdesidir. Rast makami seyri genellikle Rast perdesinde Rast (B)
ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Neva perdesinde Rast (D)/(B), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Cargah
perdesinde Cargah (D)/(B), Rast perdesinde Nikriz (B), Segah perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak
(B), Diigah perdesinde Ussak (D), Yegah perdesinde Rast (D)/(B), Neva perdesinde Nisabur (B) ve Rast
perdesinde Nisabur (B) kullamilabilir. Rast makami ¢ogunlukla Rast perdesinde Rast (B) ile biter. Neva
perdesinde Buselik (D)/(B) kullanildiginda Evig perdesi Acem perdesi olarak ¢alinir. Bu kullanim "Acemli
Rast" (Acem gesnili Rast) olarak adlandirilir (Aydemir, 2010, sf. 34; Ozkan, 1984, sf. 137).

RAST MAKAMI

(Fa$) Sid Do i Fa#

-17* -17* 0 -17*

Fah

0

Fah

0
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2. Ussak Makam1

Ussak makaminda Diigah perdesinde bir Ussak (D), Neva perdesinde bir Buselik (B) ile birlestirilir. Karar
Diigah perdesi, gliglii Neva perdesi ve yeden Rast perdesidir. Ussak makami seyri genellikle Diigah
perdesinde Ussak (D) ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Rast perdesinde Rast (D)/(B), Cargah perdesinde Cargah
(D)/(B), Segah perdesinde Eksik Ferahnak (B), Yegah perdesinde Rast (D)/(B) ve Neva perdesinde Buselik
(D)/(B) kullanilabilir. Ussak makami ¢ogunlukla Diigah perdesinde Ussak (D) ile biter.

USSAK MAKAMI
La | Sid | Do | Re

0 | -35¥* ] 0 | 0

La Sid Re

0 -17* 0

Re

0

3. Hiiseyni Makami

Hiiseyni makaminda Diigah perdesinde bir Hiiseyni (B), Hiiseyni perdesinde bir Ussak (D) ile birlestirilir.

Karar Diigah perdesi, giiclii Hiiseyni perdesi ve yeden Rast perdesidir. Hiiseyni makami seyri genellikle
Hiiseyni perdesinde Ussak (D) ile bagslar. Bu ¢esniden sonra, Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Cargah
perdesinde Cargah (D)/(B), Hiiseyni perdesinde Hiiseyni (B), Muhayyer perdesinde Buselik (D)/(B),
Muhayyer perdesinde Ussak (D) ve Neva perdesinde Rast (D)/(B) kullanilabilir. Hiiseyni makami Diigah
perdesinde Hiiseyni (B) ile biter.

HUSEYNI MAKAMI

Mi | Fat Sol
-35%* 0
Fah Sol
0 0
Fah Sol
0 0
Fa# | Sol
-35%* 0
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4. Muhayyer Makami

Muhayyer makaminda Diigah perdesinde bir Hiiseyni (B), Hiiseyni perdesinde bir Ussak (D) ve Muhayyer
perdesinde bir Ussak (D) ile birlestirilir. Karar Diigah perdesi, birinci gii¢lit Muhayyer perdesi, ikinci giiglii
Hiiseyni perdesi ve yeden Rast perdesidir. Muhayyer makami seyri genellikle Muhayyer perdesinde Ussak
(D)ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Hiiseyni perdesinde Ussak (D), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Gerdaniye
perdesinde Buselik (D)/(B), Neva perdesinde Hicaz (D)/(B), Cargah perdesinde Nikriz (B) ve Neva
perdesinde Rast (D)/(B) kullanilabilir. Muhayyer makami Diigah perdesinde Hiiseyni (B) ile biter.

MUHAYYER MAKAMI

Do i Fat Sid

0 -35%* -35%*

Fah

0

6 Rast perdesinde kullanilan Buselik (D)/(B) nedeniyle Neva perdesinde Hicaz makamindaki Hicaz (D)/(B) ve Karcigar
makamindaki Hicaz (D)/(B) kullanilabilir.
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5.Neva Makami

Neva makaminda Diigah perdesinde bir Ussak (D), Neva perdesinde bir Rast (B) ile birlestirilir. Karar Diigah
perdesi, giiclii Neva perdesi ve yeden Rast perdesidir. Neva makamu seyri genellikle Neva perdesinde Rast
(B)ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Buselik perdesinde Nisabur (D)/(B), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Segah
perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak (B), Cargah perdesinde Cargah (D)/(B) ve Evi¢ perdesinde
Eksik Segah (D)/(B) kullanilabilir. Neva makami ¢cogunlukla Diigah perdesinde Ussak (D) ile biter.

NEVA MAKAMI

Do |Re | Mi| Fa#

0 010 -17*

Do | Re

0 0

Re
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6. Tahir Makami

Tahir makaminda Diigah perdesinde bir Ussak (D), Neva perdesinde bir Rast (B) ile ve Muhayyer perdesinde
bir Ussak (D) ile birlestirilir. Karar Diigah perdesi, birinci giiglii Muhayyer perdesi, ikinci giiglii Neva perdesi
ve yeden Rast perdesidir. Tahir makami seyri genellikle Muhayyer perdesinde Ussak (D) ile baslar. Bu
¢esniden sonra, Neva perdesinde Rast (D)/(B), Buselik perdesinde Nisabur (D)/(B), Neva perdesinde Buselik
(D)/(B), Segah perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak (B), Cargah perdesinde Cargah (D)/(B) ve Evig
perdesinde Eksik Segah (D)/(B) kullanilabilir. Tahir makami Diigah perdesinde Ussak (D) ile biter.

TAHIR MAKAMI

Mi Fa# Sid

0 -17* -35%*

Fah

0

Fah

0

Fa#/ Fah

-17/0

Fah

0

Fa#

-17

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

7.Yegah Makami

Yegah makami Neva makaminin dizisini kullanir. Farklilig1 olusturan ana unsur, Yegah perdesindeki Rast
(B) ile yapilan genislemedir. Karar Yegah perdesi, birinci gliclii Neva perdesi, ikinci giiglii Diigah perdesi ve
yeden Kaba Nim Hicaz perdesidir. Yegah makami seyri genellikle Neva perdesinde Rast (B) ile baslar. Bu
¢esniden sonra, Buselik perdesinde Nisabur (D)/(B), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Diigah perdesinde
Ussak (D), Segah perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak (B), Cargah perdesinde Cargah (D)/(B) ve
Evi¢ perdesinde Eksik Segah (D)/(B) kullanilabilir. Yegah makami Yegah perdesinde Rast (D)/(B) ile biter.

YEGAH MAKAMI

(Do #) i Sid Do

-17 - -35%% 0

sif | Dot /Dol

0 -17/0

sif Do#

0 -17

7 Yegah perdesinde Rast makami dizisinin olusmasi nedeniyle Diigah perdesinde hem Rast (D) hem de Buselik (D) kullanilir.
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8.Segah Makami

Segah makamui dizisi, Yegah makami dizisinin Rast perdesine goctiriiliip, dizinin tiglincii derecesi olan Segah
perdesinde karar vermis halidir. Karar Segah perdesi, giiclii Neva perdesi ve yeden Kiirdi perdesidir. Segah
makami seyri genellikle Segah perdesinde Segah (D)/(B) ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Evi¢ perdesinde Hicaz
(D), Rast perdesinde Rast (D)/(B), Gerdaniye perdesinde Buselik (D)/(B), Gerdaniye perdesinde Rast (D)/(B),
Muhayyer perdesinde Ussak (D), Muhayyer perdesinde Kiirdi (D) ve Segah perdesinde Eksik Segah (B)
kullanilabilir. Segah makami, Segah perdesinde Segah (D)/(B) ya da Eksik Segah (B) ile biter.

SEGAH MAKAMI

(La$) i Mi< | Fa#/Fai | Sol | La/La#

-17 - -17 -17/0 0 0/-17

La

0

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

9.Irak Makami1

Irak makamu dizisi, Yegah makami dizisinin tiglincii derecesinde karar vermis halidir. Karar Irak perdesi,
gliclii Diigah perdesi ve yeden Acem Asiran perdesidir. Irak makamai seyri genellikle Yegah perdesinde Rast
(B) ile baslar. Bu gesniden sonra, Diigah perdesinde Ussak (D), Diigah perdesinde Rast (D), Diigah
perdesinde Buselik (D), Neva perdesinde Buselik (D)/(B) ve Diigah perdesinde Hicaz (D)/(B) kullanilabilir.
Irak makami Irak perdesinde Eksik Segah (B) ile biter.

IRAK MAKAMI

Mi/(Mi#) | Fa# Sid

0/-17 -17 -17

Sid

sif

0

10. Evi¢ Makami

Evi¢ makami Irak makaminin dizisini kullanir. Farkliligi olusturan ana unsur, makam seyrinin tiz
bolgelerden baslamasidir. Karar Irak perdesi, birinci gli¢lii Evi¢ perdesi, ikinci giiclii Diigah perdesi ve
yeden Acem Asiran perdesidir. Evi¢ makamu seyri genellikle Evi¢ perdesinde Eksik Segah (B) ile baslar. Bu
¢esniden sonra, Diigah perdesinde Ussak (D), Diigah perdesinde Rast (D), Diigah perdesinde Buselik (D),
Neva perdesinde Rast (D)/(B) ve Neva perdesinde Buselik (D)/(B) kullanilabilir. Evi¢ makami Irak
perdesinde Eksik Segah (B) ile biter.

EVIC MAKAMI

Sid | Do | Re | Mi
-17 00| o0
Sid | Do | Re
35% [ 0 | 0
Re
0
Re
0

8 Yegah perdesinde Rast makami dizisinin olusmasinedeniyle Diigah perdesinde hem Rast (D) hem de Buselik (D) kullanilir.
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Sonug

Bu makalede Tiirk miizigi teorisi ve egitiminde temel olarak kabul edilebilecek on Tiirk miizigi makami ele
alinmis ve bu makamlarin biinyesinde bulunan gegnilerin icrasinda kullanilan kanun mandal degerlerinin
ol¢timii yapilmuastir. Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin
seyirlerindeki ¢esnilerde makalenin birinci yazarmin kullandig1 mandallarin sent degerleri dlciilerek ortaya
konulmustur. Literatiirde makam seyirlerindeki ¢esnilerde mandal sent degerlerinin hesaplandig: bu tip
calismalara rastlanamamuistir. Bu nedenle on Tiirk miizigi makaminin incelendigi ¢alismamizin literatiire
katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Gelecekte bu konuylailgili yapilacak ¢alismalar i¢in oneriler asagidaki gibidir:

1. Bu makaledeki yontem ve bulgular Saba, Hiizzam, Karcigar, Kiirdilihicazkar gibi diger Tiirk miizigi
makamlarina da uygulanabilir. Bu makamlardaki cesniler ortaya ¢ikartilip, perdelerin sent degerleri
Ol¢tilebilir.

2. Bu makalede incelenen Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evig
makamlarinin seyirlerinde kullanilabilecek diger ¢esniler incelenebilir.

3. Tiirk miiziginin 6nemli eserlerindeki kanun mandal hareketleri bu makaledeki yontemlerle incelenebilir.

Cagdas miizik bestecileri bu arastirmadaki sent degerlerini kullanarak Tiirk miizigi makamlarinin
kullanildig1 yeni eserler ortaya koyabilir. Bu makalede yapilan dl¢iimlerin hesaplamali miizikoloji alanina
katki sunacag1 diistiniilmektedir.
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Extended Abstract

The Measurement of Kanun Levers in Some Flavors Used in Ten Turkish Music Makams

Kanun is a trapezoidal plucked string instrument. In the early 20th century, the addition of levers
(mandal) transformed the instrument drastically and turned it into an essential Turkish music instrument.
Kanuns made in Turkey are mostly based on 72 tone equal temperament with 72 equal tones per octave.
For measuring the Turkish music pitches, kanun is more suitable than other Turkish music instruments
because of having a fixed lever system. In this study, Kanun levers (mandal) in some flavors (¢esni) used in
ten Turkish music makams, which can be regarded as fundamental makams in Turkish music theory have
been examined and measured.

Turkish music makams are made of trichords, tetrachords and pentachords. Makams cannot be defined
by the scales. The main characteristic of the makams are their melodic progressions (seyir) and the flavors
they use.

During the research, all levers of kanun luthier Kenan Ozten's kanun have been measured and the average
cent values of levers have been calculated. According to these measurements, one lever flattens the string
by 17 cents; two levers by 35 cents; three levers by 51 cents; four levers by 69 cents; five levers by 85 cents;
and six levers by 100 cents which is a semitone. For the measurements, advanced tuning software “clear
tune” was used.

In order to define ten Turkish makams, twelve types of flavors have been put forward. These flavors are
buselik, ¢argah, rast, ussak, hiiseyni, kiirdi, hicaz, nikriz, ferahnak, segah, miistear and nisabur. Some
flavors have both tetrachords and pentachords, whereas some have only tetrachords. Segah and ferahnak
flavors have diminished types where F sharps have been neutralized.

The microtonal values of the levers in some flavors of rast, ussak, hiiseyni, muhayyer, neva, tahir, yegah,
1rak, segah and evig makams have been put forward.

Rast makam is made of a rast pentachord (p) on G, combined with a rast tetrachord (t) on D. The tonicis G,
the dominant tone is D and leading tone is F 17 cents lower sharp. Rast makam mostly starts with rast (p)
on G. After this ¢esni, rast (t)/(p) on high D, buselik (t)/(p) on D, cargah (t)/(p) on C, nikriz (p) on G,
ferahnak or eksik ferahnak (p) on B, ussak (t) on A, rast (t)/(p) onlow D, nisabur (p) on high D and nisabur
(p) onlow G can be used. This makam mostly endsinrast (p) on G.

Ussak makam is made of an ussak (t) on A, combined with a buselik (p) on D. The tonicis A, the dominant
tone is D and the leading tone is G. It mostly starts with ussak (t) on A. After this ¢esni, rast (p) on G, gargah
(t)/(p) on C, diminished ferahnak (t)/(p) on B, rast (t)/(p) onlow D and buselik (t)/(p) on high D can be used.
This makam mostly endsinussak (t) on A.

Hiiseyni makam is made of A hiiseyni (p) on A, combined with an ussak (t) on E. The tonic is A, the
dominant tone is E and the leading tone is G. This makam mostly starts with ussak (t) on E. After this ¢esni,
buselik (t)/(p) on D, gargah (t)/(p) on C, hiiseyni (p) on E, buselik (t)/(p) on high A, ussak (t) on high A and
rast (t)/(p) on D can be used. Hiiseyni makam ends in hiiseyni (p) on A.

Muhayyer makam is made of a hiiseyni (p) on A, combined with an ugsak (t) on E and an ussak (t) on high
A.Thetonicis A, the first dominant tone is high A, the second dominant tone is E and the leading tone is G.
Muhayyer makam mostly starts with ussak (t) on high A. After this ¢esni, ussak (t) on E, buselik (t)/(p) on
D, buselik (t)/(p) on G, hicaz (t)/(p) on low D, nikriz (p) on low C and rast (t)/(p) on low D can be used.
Muhayyer makam ends in hiiseyni (p) on A.

Neva makam is made of an ussak (t) on A, combined with a rast (p) on D. The tonicis A, the dominant tone
is d and the leading tone is G. Neva makam mostly starts with rast (p) on D. After this ¢esni, nisabur (t)/(p)
on B, buselik (t)/(p) on D, ferahnak (p) and eksik ferahnak (p) on B, ¢argah (t)/(p) on C, diminished segah
(t)/(p) onF canbe used. Neva makam ends in ussak (t) on A.

Tahir makam is made of an ussak (t) on A, combined with a rast (p) on D and an ussak (t) on high A. The
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tonic is A, the first dominant tone is high A, the second dominant tone is D and the leading tone is G. Tahir
makam mostly starts with ussak (t) on the first dominant high A. After this ¢esni, rast (t)/(p) on D, nisabur
(t)/(p) on B, buselik (t)/(p) on low D, ferahnak and diminished ferahnak (p) on B, ¢argah (t)/(p) on C, eksik
segah (t)/(p) on F canbe used. Tahir makam ends in ussak (t) on A.

Yegah makam uses melodic structure of neva makam. The main difference is the extension below A with the
rast (p) on D. Thus, the tonic becomes low D, the first dominant tone is high D, second dominant tone is low
A and the leading tone is C. Yegah makam mostly starts with rast (p) on D. After this ¢esni, nisabur (t)/(p) on
B, buselik (t)/(p) on high D, ussak (t) on low A, ferahnak and diminished ferahnak (p) on B, ¢argah (t)/(p) on
C, diminished segah (t)/(p) on high F can be used. Yegah makam ends in rast (t)/(p) on D.

Segah makam uses yegah makam's scale transposed in G and it starts and ends on the 3rd degree of this
transposed yegah makam scale. The tonic is B. The dominant tone is D and the leading tone is A. Segah
makam mostly starts with segah (t)/(p) on the tonic B. After this ¢esni, hicaz (t) on F, rast (t)/(p) on low G,
buselik (t)/(p) on high G, rast (p) on high G, ussak (t) on A, kiirdi (t) on A and diminished segah (p) on the
tonic B can be used. Segah makam ends in segah (t)/(p) or diminished segah (t)/(p) on B.

Irak makam is based on the 3rd degree of yegah makam scale. The tonicis F, the dominant tone is A and the
leading tone is E. Irak makam extends below with rast (p) on low D. It mostly starts with rast (p) on low D.
After this ¢esni, ussak (t) on A, rast (t) on A, buselik (t) on A, buselik (t)/(p) on high D and hicaz (t)/(p) on A
canbe used. Irak makam ends in diminished segah (p) onlow F.

Evi¢makam uses the scale of irak makam. The main difference is the melodic movement in the high register.
The tonicis F, the first dominant tone is high F and the second dominant is low A. The leading tone is E. Evig
makam mostly starts with diminished segah (p) on high F. After this ¢esni, ussak (t) onlow A, rast (t)/(p) on
D and buselik (t)/(p) on D can be used. Evi¢ makam ends with diminished segah (p) on low F.
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Annales Okulu Cercevesinden
Vivaldi'nin Dort Mevsim Kongertolar:

Vivaldi’s The Four Seasons From the Framework of The Annales School

Volkan ISILAY® Ozet

(1) Sorumlu Yazar / Corresponding Author: Antonio Vivaldi'nin (1678-1741) Dort Mevsim kongertolarmi (Op. 8 No.1-4; RV
Volkan Isilay, Istanbul Universitesi 269,315,293,297) disiplinlerarasi bir yaklasimla ele almay1 hedefleyen bu calisma,
p yaklag y y calig
Miizikoloji Boliimii, Doktora Ogrencisi . e e geu s . e qeu.
E-posta: volkanisilay@gmail.com eserin bestelendigi cevreye odaklanmaktadir. Tarihi, diger disiplinlerle is birligi
ORCID: 0000-000-9385-7959 yaparak ele almay1 hedefleyen Annales Okulu'nun cografya, iklim, toplum ve
At/ Citation: silay, V. (2022). tarih odakli tarihgilik anlayisi, bu baglamda miizik eserini var eden Kkiiltiirel
Annales Okulu Cercevesinden Vivaldinin yapiy1 incelemek i¢in model alimmistir. Annales Okulu temsilcisi Fernand

Dart Mevsim Kongertolar. Braudel'in (1902-1985), cografya-iklim-toplum-tarih baglantisinin, cografya-
Porte Akademik Miizik ve

Dans Arastirmalan Dergisi, 23, 23-68. iklim-toplum-mtizik modeline uyarlanmasi olarak da yorumlanabilecek olan bu

calisma, klasik Bat1 miizigi kanonunda popiiler bir unsur haline gelmis olan Dort
Mevsim Kongertolari'min, kiiltiirel bir okumasi olarak da degerlendirilebilir.
Literatiirde yer alan calismalarin, eserin bicimsel Ozelliklerinin analizi veya
metin-miizik iligkisine yogunlastig1, ancak kiiltiirel icerigin yeterince
irdelenmedigi tespit edilmistir. Cografya, gevre ve iklim iligskisi bu kiiltiirel
yapinin ortaya ¢tkarilmasi igin, temel unsurlar olarak belirlenmistir. Kiigiik
Buzul Cag: olarak tanimlanan 15. ve 19. yiizyil arasindaki iklimsel fenomenin,
eserin bestelendigi Venedik sehri ve Kuzey Italya cografyasiyla iliskisi, zamanin
ruhu, cografi 6zellikler, tarimsal {iretim, sehir kiiltiirii, kongertoyu sozel olarak
betimleyen soneler ve miizigin kendisi, eserin biitiinciil bir sekilde ele alinmasi
i¢in incelenen unsurlardir. Cevresel faktorlerin miizige somut olarak nasil
yansidigini gostermek icin partisyonlar da kullanilmigtir. Igerik analizi
yonteminin uygulandigr bu calismada oncelenen; cografya, iklim ve kiiltiir ile
baglantili olan g¢evresel unsurlar olmustur. Bununla baglantili olarak, Annales
Okulu mensubu tarihgi Fernand Braudel'in, ¢evreyi Onceleyerek Akdeniz
cografyasini ele aldig1 yaymlar, Avrupa, Kuzey Italya ve Venedik'in iklim
tarihine iliskin ¢alismalar, klimatoloji arastirmalar1 ve gorsel veriler (resim,
graviir, 3D goriintii), cografya, iklim, tarim, toplum ve miizik iligkisini
kanitlamak i¢in kullanilmistir. Calismanin sonucunda, 15. ve 19. yiizyil
arasindaki Kiiciik Buzul Cag1 olarak yorumlanan olgu, Venedik sehrinin zorlu
cografyasi, Italyan koyliilerinin dogadan duyduklari korku, afet bellegi, tarimsal
uretim, festivaller, avcilik ve sehir kiiltiirleri, miizik eserini var eden 6nemli
unsurlar olarak degerlendirilmistir. Kongerto, insan ve doganin ortak {iretimi
olarak yorumlanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Annales Okulu, Vivaldi, Cografya, Iklim, Miizik
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Abstract

This study aiming to deal with Antonio Vivaldi's (1678-1741) The Four Seasons (Op. 8 No.1-4; RV 269,315,293,297) with an
interdisciplinary approach focuses on the environment in which the work was composed. The geography, climate,
society and history-oriented historiography of the Annales School, which aims to deal with history in cooperation with
other disciplines, has been adopted as a model to examine the cultural structure that creates the musical work. This
study which can also be interpreted as the adaptation of the connection of geography-climate-society-history by
Annales School representative Fernand Braudel (1902-1985) to the model of geography-climate-society-music, can be
defined as cultural perusal of The Four Seasons, which has become a popular element of Western classical music canon. It
has been determined that the studies in the literature focus on the analysis of the formal features of the work or the text-
music relationship, however, the cultural content is not adequately examined. The relationship between geography,
environment and climate have been determined as the basic elements to reveal this cultural structure. The relation of the
climatic phenomenon, namely Little Ice Age between the 15. and 19. century with the city of Venice and Northern Italy
where the work was composed, the spirit of the time, geographical features, agricultural production, urban culture,
sonnets that describing the concerto verbally and the musicitself are the elements that are examined in order to deal with
the work in a holistic approach. Sheet music is also used to show how environmental factors are reflected in the music
concretely. In this study, in which the content analysis method has been applied, environmental factors associated with
geography, climate and culture have been prioritized. The publications in which Fernand Braudel dealt with the
Mediterranean geography by prioritizing the environment, visual data (painting, engraving, 3D image), climatology
treatises and studies on the climate history of Europe, Northern Italy and Venice have been used to prove the
relationship between geography, climate, agriculture, society and music. As a result of the study, it has been determined
that the climatic phenomenon, namely Little Ice Age between the 15. and 19. century, the difficult geography of the city
of Venice, the fear of the [talian villagers from nature, the memory of disaster, agricultural production, festivals, hunting
and urban cultures are significant elements that make up the musical work. The concerto has been interpreted as the
joint production of human and nature.

Keywords: Annales School, Vivaldi, Geography, Climate, Music

1. GIRIS

Annales Okulu mensubu tarih¢i Fernand Braudel (1902-1985) insan, iklim ve cografya arasindaki iliskiyi
tartistig1 Tarih Uzerine Yazilar baglikli kitabinda su saptamayi yapar: “Insan yiizyillar boyunca iklimlerin,
bitki 6rtiilerinin, hayvan varliklarinin, ekinlerin, her seyi altiist etme riskine girmeden kurtulmanin miimkiin
olamayacagi, yavas yavas kurulmus bir dengenin esiri olmustur” (2016, s. 58). Insanin cevresel kosullardan
kaginilmaz olarak etkilenmesi, hatta ekolojik faktorlerle miicadele halinde olmasi, onun tarih yazimin
cografya tizerine konumlandirmasina yol agar. Biiyiik savaslar, komutanlar, hiikiimdarlar ve siyaset {izerine
kurulan tarih anlatimini reddederek, daglar, nehirler, denizler, tarim faaliyetleri, koyliiler, afetler vb.
unsurlar1 merkeze alir ve tarihi bu sekilde anlatmaya calisir. “
tasidiklar yiizey calkantilari, kdpiiklerin ug noktalar: olarak betimler” (Braudel, 1980, s. 10; akt. Burke, 2014,
s. 64-65). Sosyoloji, antropoloji ve cografya disiplinleri ile kurulacak temas arastirma nesnesinin rontgenini

...olaylar tarih dalgalarinin omuzlarinda

cekmek icin biiyiik oneme sahiptir. Gegmiste yasananlarin gercek sebeplerini ortaya koymak icin, dalgalarin
altmainilmesi gerekmektedir (Burke, 2014, s. 65).

20. ylizyilda beliren bu yeni tarihgilik anlayisi, 1980 yillarinda ortaya ¢ikan Yeni Miizikoloji (Fallows, 2011)
akiminin beklentileri ile benzerlik gosterir. Miizigi 6zerk (autonomous) bir yap1 olarak kabul etmek yerine
(Beard&Gloag, 2005, s. 92) onun sosyoloji, antropoloji, cografya vb. disiplinlerle ele alinma ihtiyac,
tarihgilerin diger disiplinlerden yararlanma hedefiyle kesisir. Nasil ki Annales Okulu mensuplar: sadece
biiylik hiikiimdarlar, savaslar ve siyaset tarihi tizerinden bir tarih okumasi yapmaya tavir aldilarsa,
miizikologlar da yalnizca biiyiik bestecileri merkeze alan ve eserlerinin bi¢imci analizlerine odaklanan
arastirmalar yapmay1 eskide kalmis bir yaklasim olarak yorumlamaya bagsladilar. Bu tip galismalar,
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bestecilerin biyografilerinin anlatimi ve eserlerinin yap1 bakimindan analiziyle sinirli kalir (Isiltan, 2019, s. 9).
Bu baglamda, Annales Okulu ve Yeni Miizikoloji anlayisinin yenilik arayislari arasinda benzerlikler oldugu
sOylenebilir.

Tarihgilik ve miizikoloji alaninda ortaya ¢itkan bu arayisin kokenine inilecek olursa, karsimiza 20. ytiizyil
basindaki yapisalct paradigma ¢ikar. Ferdinand Saussure'in (1857-1913) dili bash basina anlam tireten bir
yap1 olarak gormesi, “anlam nasil ortaya ¢ikar?” sorusunun filoloji alanindaki incelemesine isaret eder. 1906
ve 1911 yillar1 arasinda Saussure'in Geneva Unversitesi'nde verdigi derslerden derlenen notlar, 1916 yilinda
Cours de linguistique généralel ismiyle yaymlanir (Hongur, 2017, s. 157). Bu ¢alismada dil, gostergelerden
meydana gelen biiyiik bir yap1 olarak ele alinir. Ogelerin meydana getirdigi biiyiik bir biitiin vardir ve bu
biitiin, 6gelerin birbirleriyle olan iliskilerinden meydana gelir. Insan dili, yalnizca birtakim seslerin toplam1
olarak diistiniilemez. Dil, ses 6gelerinin arasindaki baglantilara gore olusan diizenli bir dizgedir (Onart,
1973, 5.235).

Filoloji alanindan, antropolojiye ve tarih yazimina sigrayan yapisalcilik, arastirma nesnesine egilme
bicimlerini degistirir. Yapisalc1 yaklasimda, 6gelerin birbirleriyle olan iligkisi, senkronik bir sekilde hareket
eder. Yapisalcilikta, incelenen sistem, artzamanl (diyakronik) degil, eszamanli olarak kabul edilir (Megill,
1979, s. 460). Tarih yaziminin, 20. ylizyi1ldaki bu anlayistan etkilenmesi kaginilmaz olacaktir. Tarih akisini da
biiytik bir yap:1 olarak kavramsallastiran arastirmacilar, kronolojik anlatimlar, savaslar ve biiyiik
hiikiimdarlar tizerinden yapilan okumalar1 yetersiz bulurlar. Yapisalcilik, tarihgilerin ge¢mis yazih
metinlere anlam yiiklemekle sorumlu olduklar1 iddiasini gegersiz kilar (Cohen, 1978, s. 177). Birbirlerini
takip eden olaylar zincirlerinin yerini, 0geler arasindaki iligskilere odaklanan eszamanli yaklasim alir. Bu
eszamanli yaklagim, 6gelerin ayni1 anda var olusuna, yani disiplinlerarasilia isaret eder. Tarihi bir olay ele
alinirken; demografik, etnografik, cografi,iklimsel, ekonomik ve kiiltiirel verilere ihtiya¢ duyulur. Tarihsel
olaylara ait 6geler ¢ok fazladir ve hi¢biri gozden kagmamalidir.

Miizikteki yapisalc yaklagim ise miizik teorisi ve daha sonra tarihsel miizikoloji alanlarinda goriiliir. Miizigi
bir yap1 olarak kabul ederek, miizik nesnesine analitik bir yaklasim uygulamak, yapisalc yaklasim ortaya
¢ikmadan ¢ok 6nce, miizik analizi/teorisi alaninda zaten uygulanan bir yontemdir. Bu ¢alismanin konusuyla
alakali olarak, tizerinde durulacak yapisalci yaklasim, 20. yiizyildaki Yeni Tarihsel Miizikoloji anlayisidir.

Miizik nesnesinin, miizik digi unsurlarla olan iligkilerini dikkate almak, onu 6zerk olmaktan ¢ikararak,
cevresel sartlardan etkilenen bir yapinin pargas: yapar. Miizigin gevresel ve sosyal kosullarla olan iliskisini
20. yiizyilin baginda ilk kez ortaya atanlardan biri, Jules Combarieu (1859-1916) olur. Combarieu, miizigin
cevherini sosyal hayattan aldigini ve bu yiizden en popiiler sanat oldugunu ifade ederek, miizigin yapisal
kanunlara bagli oldugunun altini gizer (1910, s. 13-15). Miizik sosyolojisi alanindaki temel kaynaklardan biri
olan Max Weber'in (1864-1920) Die rationalen und soziologischen Grundlagen der Musik? (1921) baslikl kitab1 da
miizigin sosyal sartlara bagl olarak sekillendigini agiklamaya ¢alisan bir ¢alisma olarak one ¢ikar. Miizik ve
toplum arasindaki iligkiyi ele alan Sidney Finkelstein ve Zofia Lissa'nin ¢alismalarinda da sosyal yapmin
miizikle iligkisini gormek miimkiindiir (Fubini, 2003, s. 116).

Annales Okulu'nun tarih yaziminda uyguladig1 eszamanli yaklasim, Alman miizikologlar tarafindan miizik
nesnesini incelerken kullanilir. 20. ytizyilda yapisalci miizik tarihi yaziminin ilk 6rneklerini veren isimler;
Carl Dahlaus ve George Knepler olur. Dahlhaus Die Musik des Jahrhunderts3 (1980) bashikli ¢alismasinda
sistematik miizikoloji ile yapisalc tarih yazimini birlestirirek yeni bir bakis acisi getirir. Bu ¢alismada
klasiklesen detayli biyografik bilgilere, bestecilerin eserlerinin hikayesel anlatimlarina rastlamak miimkiin
degildir. Dahlhaus, yapisalc tarihgilik yaklasiminin miizigin sadece sosyal tarihini ortaya koymakla sinirl

1Saussure F. (2014), Genel Dilbilim Yazilari, Cev. Savas Kilig, ithaki Yayinlar:.
2 Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri
319. Yiizyilin Miizigi
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bir yaklasim olmadigini ifade eder. Ona gore miizik tarihine yapisalci yaklasim, sadece sosyal rollere ve
kuruluslara odaklanarak saglanamaz; estetik fikirler ve kompozisyon normlar1 da miizik-tarih yapismni
olusturan elementlerdir (1983, s. 137). George Knepler ise Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts4 (1961) baslikl
calismasinda miizigin sosyal simniflarla iliskisini inceler. Klasik Donem senfonisinin ve kompozisyon
tekniginin aydinlanmis Ingiliz aristokrat smifi ile baglantisin1 ele alan Knepler, burjuva miiziginin
eglendirici icerigini de sinifsal baglamda inceleyerek miizik sosyolojisine vurgu yapar (Liu, 2010, s. 77).
Miizigi cevre sartlar1 ile ele alan bu yaklasimlar, 20. ylizyildaki disiplinlerarasi arayisa, yapisalciliga ve
Annales Okulu'nun etkisine isaret eder. Dahlhaus, yapisalc tarih yazim metodunun Annales Okulu
tarafindan hayata gecirildigini net bir sekilde ifade etmistir (1983, s. 137).

Biitiin bu veriler 1s181nda bir literatiir degerlendirilmesi yapildig1 zaman, Vivaldi'nin Dért Mevsim
Kongertolari'ni, Annales Okulu gergevesi ve disiplinleraras: bir yaklasim ile ele almanin, eserin
anlamlandirilmasina yapabilecegi katki ortaya gikmaktadir. Literatiirde daha once yapilan calismalara
bakildig1 zaman, Dirt Mevsim Kongertolarinin bigimsel analiz ve miizik-metin iligkisi baglaminda ele
alindig1 goriliir. Bigim analizi ve sonelerin 6znel yorumlamalar: odaginda ele alinan eser, kiiltiirel baglamda
yeterince incelenmemistir. Dért Mevsim Kongertolarindaki metin ve miizik iliskisine odaklanan Tiirkge
literatiirdeki bir ¢alisma, Buse Atasayar'in 2021 tarihli “A. Vivaldi'nin Mevsimler Baslikli Eserinde Metin ve
Miizik Iligkisi ve “Ilkbahar” Kongertosundaki Programli Miizik Ozelliklerinin Incelenmesi” baslikli yliksek
lisans tezidir. Emel Arslangiray'in, Vivaldi Venedik Violin (2021) bashkli kitabinda da Ddrt Mevsim
Kongertolari min miizikal analizlerini gormek miimkiindiir. Ingilizce literatiirde ise Nicholas Lockey'in 2017
tarihli “Antonio Vivaldi and The Sublime Seasons: Sonority and Texture as Expressive Devices in Early Eighteenth-
Century Italian Music”® baglikli bir makalesi metin ve miizige odaklanan calismalar arasinda gosterilebilir.
Eserin bigimsel 6zelliklerine ek olarak, kompozisyon ve metin ile olan iliskisini ele alan Portekizce bir diger
calisma; Paulo Roberto Peloso Augustonun, Il Cimento Dell armonia e Dell ' Inventione: The Four Seasons by
Antonio Vivaldi6 (2015) baglikli ¢alismasidir. Tonalite, armoni ve melodi analizinin yapildig: Kore dilindeki
bir yiiksek lisans tezi de literatiirde mevcuttur (Jeong Min Joo,2007). Vivaldi ve erken program miizigi
baglaminda Italyanca dilinde yayinlanan Cesare Fertonani'nin Antonio Vivaldi la simbologia musicale nei concert
aprogramma’ (1992) baslikli kitab1 da miizik-metin iliskisinin ele alindig1 bir yayim olarak degerlendirilebilir.

Bu calismada hedeflenen Annales Okulu mensubu Fernand Braudel'in cografya-iklim-toplum-tarih
baglantisini cografya-iklim-toplum-miizik boyutuna aktarmaktir. Klasik Bat1 Miizigi kanonunda popiiler
bir unsur haline gelmis olan Antonio Vivaldi'nin (1678-1741) 1725 yilinda yayimlanan Dért Mevsim Keman
Kongertolar® iizerinden incelenecek olan bu iligki, eserin simdiye kadar dikkate alinmayan kiiltiirel
unsurlarina egilmeyi amaglar. Bu baglamda diisiiniildiigii zaman ¢alismada oncelenen besteci degil;
cografya, iklim, sehir, tarimsal faaliyetler, afetler ve zamanin ruhu olacaktir. Her bir mevsimi aciklayan
soneler lizerine bestelenmis olan kongertolar, erken bir program miizigi ornegi olarak da yorumlanir. Bu
baglamda sonelerdeki ifadeler, Venedik, Kuzey Italya ve Avrupamn kiiltiirel kodlarina iliskin ipuglari
barindirir. Kongertoyu sozel olarak betimleyen soneler, miizigin kendisi, iklim kosullarii irdeleyen

419. Yiizyilin Miizik Tarihi

5 “Antonio Vivaldi ve Gorkemli Mevsimler: Erken 18. Yiizyil italyan Miiziginde ifade Araglar1 Olarak Ses ve Doku”

6 “Uyum ve Bulus Arasindaki Miicadele: Antonio Vivaldi'nin Mevsimleri”. “Il Cimento Dell'armonia e Dell' Inventione” bashg;,
kongertolarin ilk basiminda yer alan ifadedir.

7 “Antonio Vivaldi: Programli Konserlerde Miizikal Semboloji”
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klimatoloji calismalari, Kiiciik Buzul Cag1® olarak yorumlanan olgu ve Kuzey Italya iliskisi, afet bellegi,
cografya ve tarim, eseri yaratan karmasik kiiltiirel yapiy1 ortaya koymak i¢in incelenmistir.

2.YONTEM

Calismada toplanan veriler igerik analiziyle ele alinmistir. Igerik analizinde, verilerin kavramsallastirilmasi
ve kavramlar arasindaki Oriintiilerin agiklanmasi, bu siirecin temel basamaklar: olarak degerlendirilebilir.
Toplanan veriler detayli analiz edilerek, ¢alisma yapilmadan once agiga ¢itkmamis olan temalarin ve
boyutlarin desifre edilmesi hedeflenir. Boylesi bir analizde birbirlerine benzerlik gosteren veriler, belirlenen
belli bir gergevede bir araya getirilerek, okuyucunun idrak edebilecegi sekilde yorumlanir ve sonuca ulasilir
(Yildirim & Simsek, 2021, s. 240-251).

1gerik analizinde oncelik verilen birincil kodlar; ilkbahar, yaz, sonbahar, kis, cografya, Venedik, insan ve
tarim olmustur. Literatiir taramasiyla elde edilen veriler bu kodlara eklemlenmistir. Kiigiik Buzul Cag1,
sogukluk, donma, kar, buz, sicaklik, kuraklik, kithk, firtina, afet vb. diger kodlarmn, miizik eseri ve ¢evre
baglaminda ele alinmasi amacglanmistir.

Igerik analizinde genellikle yazil1 ve gorsel veriler analiz edilmektedir (Ozdemir, 2010, s. 335). Bu calismada;
klimatoloji ve iklim tarihi calismalarindan elde edilen niteliksel ve niceliksel veriler, cografi bilgiler, miizik
eserinin kendisi, sehir kiiltiirii, soneler ve gorseller biitlinciil bir sekilde ele alinarak, eseri var eden ¢evresel
faktorlerin miizik-kiiltiir baglaminda ortaya konulmas: hedeflenmistir.

3.ANNALES OKULU'NUN TARIHE BAKISI VE JEO-TARIH ANLAYISI

20. ytizyildaki Yeni Tarihgilik anlayisini temsil eden Annales Okulu, disiplinlerarasi bir yontem arayisinda
olan tarihgilerin bir araya gelerek olusturduklari bir ekoldiir. Bu tarihgiler, hiikiimdarlar, savaglar ve siyaset
iizerinden yapilan tarih anlatimlarinin, olaylarin biitiin boyutlarini agiklayamadigin diistiniirler. Fransa'da
15 Ocak 1929 tarihinde ilk sayis1 ¢ikan Annales dergisinin; Lucien Febvre, March Bloch, Fernand Braudel,
Georges Duby, Jacques Le Goff ve Emannuel Le Roy, gibi yazarlari, Yeni Tarihgilik anlayisinin temsilcileri
arasinda gosterilirler (Burke,2014, s. 21-22). Bu yazarlar, tarihsel olaylara odaklanirken, mikroorganizmay1
mikroskopta inceleyen bir bilim insan1 gibi davranirlar. Biiyiik hiikiimdarlar, tipki tarlasinda calisan bir
koylii, sehirde iireten esnaf ve ticaret yapan tiiccar gibi, belli bir organizmanin pargasidir. Yapinn belli bir
boliimiine biiyiik 6nem atfedip diger parcalarini gormezden gelmek, bu yontemde kabul edilebilir bir tercih
degildir. Cografya ve iklim de tarihsel olaylarin bir pargasidir ve insan denen sosyal varlikla siirekli etkilesim
icindedir.

9 Kiiciik Buzul Cag: (Little Ice Age) kavramini 1939 yilinda bilimsel literatiire kazandiran kisi jeolog Francois E. Matthes'dir (1874-
1948) (Grove, 2008, s. 3).Cagin ilk sathas1 900-1350, ikinci safthas1 ise 1400-1850 olarak gosterilen iklim dengesizlikleri ve degisimleri
barindirir (Graham ve digerleri, 2011; Mann, 2002; akt. Mensing ve digerleri, 2016). Etkisini Alp Daglarindan Avrupanin diger
bolgelerine kadar gostermistir Bu iklimsel fenomenin 15. ve 19. yiizyil arasinda Kuzey Italya'daki ve Venedik'deki etkilerini gosteren
bir calisma Camuffo & Enzi (1992) tarafindan yapilmustir. Literatiirde Kiiciik Buzul Cag1 taramasi yapildigi zaman Kuzey Halya
cografyasi disindaki incelemelere de erismek miimkiindiir. Bu konuya iliskin detayli yayinlardan bir tanesi Jean M. Grove'un The
Little Ice Age (1988, University of Michigan,Methuen) baslikli kitabidir. Kiiglik Buzul Cag1 kavraminin yanlis yorumlandigina iliskin
goriisler de vardir. Kelly ve Grada, "The Waning of the L ole Ice Age: Climate Change in Early Modern Europe" isimli ¢alismalarinda
bu kavrama mesafeli yaklasirlar ve Kiigiik Buzul Cag1 olarak tanimlanan fenomenin iddia edildigi gibi Avrupa'da biiyiik bir etki
yapmadigimi 6ne siirerler. Kii¢iik Buzul Caginin var olup olmadigina dair siipheler dahi tasiyan Kelly ve Grada, ekonomi tarihi
alaninda uzmanlasmis arastirmacilar olarak bu yorumlar: yaparlar. Literatiirdeki klimatoloji ¢alismalar: ise ¢ogunlukla tam tersi
sonuglara ulagir.
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Peter Burke Annales Okulu'nun disiplinlerarasilik ve yeni tarihgilik anlayisini su sekilde agiklar:

“flkin, olaylardan olusan geleneksel anlatimin (narrative of events) yerini sorun-odakli bir analitik tarih alir. Tkinci olarak,
esasen siyasete odaklanan bir tarihin yerine insan faaliyetlerinin tamamina egilen bir tarih gecer. Uglincii olarak, s6ziinii
ettigim bu amaci gerceklestirebilmek gayesiyle, obiir disiplinlerle -cografya, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, dilbilim,
antropoloji vb. —isbirligi yapmaya 6nem verilir” (2014, s. 22).
Disiplinler arasilik, her alanda miikemmel bir uzmanliga erisme zorunlugu olarak anlasilmamalidir. Her
arastirmacinin tizerine egildigi belli bir alan vardir. Burada vurgulanmak istenen; arastirmanin alan dis1
calismalardan beslenip, daha nitelikli bir hale getirilmesidir. Disiplinlerin hepsinde uzmanlagsmak yerine,
farkl disiplinlerin yontem ve ¢iktilarini basarili bir sekilde kullanabilme hedefi gtidiilmektedir (Dag, 2020, s.
87). Annales Okulu arastirmacilarinin amaci; bizzat hayatin kendisinden veriler toplamaktir. Boylelikle
sosyal yapr modelleri insa edebilmek miimkiin hale gelir. Ekonomi tarihini ortaya koymak ve analizler
yapmak icin demografik, kiiltiirel, zihinsel ve psikanalistik verilere ihtiyac vardir (Harsgor, 1978, s. 4).
Olaylari etkileyen sebep-sonugiliskileri gevre analizi ile miimkiin olmaktadir.

Bir diger Annales Okulu mensubu March Bloch, Feodal Toplum kitabinin giris kisminda calismanin
amacinin, toplumsal yapinin tiim baglantilariyla ¢dziimlenip agiklanmasi oldugunu ifade eder (2015, s. 25).
Bu da gecmis tarihin bir yap1 olarak kabul ederek, ogeler arasindaki baglantilar1 ¢oziimlemeye ¢alisan
yapisalc yaklasima ornektir. Doga, zaman, insan, din, orf, hukuk, ticaret vb. bir¢cok kavrami bu ¢alismada
gormek miimkiindiir. Jacques Le Goff'un, Ortacag Bat1 Uygarlig1 calismasinda da “Maddi Yasam”, “Enerji
Kaynaklar1” “Doga ve Evren” vb. basliklara yer vermesi, tarih yazimindaki Annales Okulu tislubuna 6rnek
teskil etmektedir (2017). Diger disiplinlerle is birligi yapmak bu baglamda kaginilmaz bir zorunluk haline
gelir. Annales Okulu'nun toplumsal verileri tarih yazimina dogrudan dahil etmesi, sosyal belirlenimcilik ile
anilmasina sebep olur (Trevor-Hoper, 1972, s. 469).

Annales Okulu kurucular1 Lucien Febvre ve March Bloch'un yolundan giden Fernand Braudel, Yeni
Tarihgilik ekoliiniin sembol isimlerinden biri olmay1 bagsaranlardandir. Doktora tezi olarak hazirladig: II.
Felipe Doneminde Akdeniz ve Akdeniz Diinyas1 baglikli ¢alismasi, cografya, iklim, tarim ve toplum gibi
unsurlar tarih anlatiminin merkezine yerlestirdigi, ¢evreyi ve toplumu 6nceleyen bir yapidadir. Braudel
¢alismasinin birinci cildinde jeo-tarih odakl ¢alisir. Bu cilt, daglara, ovalara, iklime, kiy1 seritlerine, kara ve
deniz yollarina odaklanir. Bunlar, incelemenin en dipteki hakiki katmani, yani insanin gevresiyle iliskisidir
(Burke, 2014, s. 66).

Braudel'in cografyaya odaklanmasina etki eden isim Paul Vidal de la Blache'dir (1845-1918). Fransa'daki
modern cografya arastirmalarinin 6nciisii kabul edilen Blache, arkeoloji ve antik tarih alaninda galigsmalar
yaparken, Akdeniz cografyasina ve Ortadogu'ya yaptig1 bir gezinin ardindan, medeniyetlerin cografyayla
olan baglantisina ilgi duymaya baslar (Andrews, 1986, s. 177). Bu yonelim, modern cografya calismalarimin
tarih alanina yapacag1 katkinin hareket noktas: olacaktir. Annales Okulu, tarihgilerden etkilendigi kadar,
tarih disiplini disinda uzmanlasan kisilerden de ilham almistir (Trevor-Hoper, 1972, s. 468). Ornegin,
Braudel ve Blache'nin cografya ve insan arasindaki iligkiyi kavramsallastirmalar1 benzerlik gosterir.
Blache'den etkilenen Braudelci jeo-tarih yaklasimina gore, incelenen objenin toprakla ve ekolojik sartlarla
baglantisi vardir. Jeo-tarihsel siire¢ hareket olarak yavastir, uzun siireli etkileri olur ve diger tarihsel siireglere
de temel teskil eder (Kinser, 1981, s. 69). Braudel bu tarihgilik anlayisina o denli baglanmistir ki; olaylara
(savas, diplomasi vb.) yoneldigi ii¢lincii cildinde, geleneksel artzamanli tarihgilige dondiigiinii hissettigi icin
endise duydugunu, olaylar1 anlatan ti¢iincti boliimii yayinlamakta ¢ok tereddjit ettigini ifade eder (Braudel,
2021, s. 15). Kronolojik anlatima sadik, artzamanl tisluba dénmek Braudel'i endiselendirir. Cografya, iklim,
mekan ve insan arasindaki iliskiyi analitik bir yontemle isleyen tarihgilik artik 6n plandadir. Annales Okulu
bu sebeple, cevresel belirlenimcilik ile de anilmaya baslar (Kinser, 1981, s. 69). Eszamanli yazim, elde edilen
verilerin yapisal incelemesi, cografya-iklim analizi ve yorumun devreye girmesiyle, tarihcilikte yeni bir
pencere acilir.
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Braudel, Fransiz yapisalciliginin arastirma nesnesine yaklasim tarzin biiyiik dlgiide benimsemis olan bir
tarihgidir. “Yap1” kavramini kendi uyguladigi metodolojisinde dahi, en énemli unsur olarak ele alir. Tarihsel
zaman ona gore ii¢ ayakhdir: Yapi, konjonktiir ve olay. Bu ii¢ kavrami deniz alegorisi tizerinden
somutlagtirmaya calisir. Yapi, denizin derinliklerine; konjonktiir, su tizerindeki gel gitlere; olay ise dalgadaki
kopiiklere isaret eder. Denizin dibindeki dalgalar, gel git ve kopiiklerin ana sebebi olan yapinin ta kendisidir.
Konjonktiir; teknolojik, demografik ve kiiltiirel degisimleri ifade ederken; olay, ylizeyde ses ¢ikaran kiigiik
gostergeler olarak tanimlanir. Asil biiyiik gostergeler derindedir (Forster, 1978, s. 63). Yapi, sebep; digerleri
sonug olarak yorumlanir. Braudel, II. Felipe Doneminde Akdeniz ve Akdeniz Diinyasi baslikli ¢alismasini,
bu anlayis dogrultusunda hazirlar.

Hans Kellner, II. Felipe Doneminde Akdeniz ve Akdeniz Diinyasini, dikkat gekici bir tarihsel bilginlik ve
hayal giicii ¢alismasi olarak yorumlar. Bu giristen sonra ¢alismanin sikintili oldugunu da ekler. Bu elestirisi,
yap1-sokiim ile alakalidir. Braudel'in yapiy1 ortaya koymanin 6tesinde, yeni bir yap: insasma giristigini
diistintir. Ona gore Braudel, bilingli olarak yapinin (tarih yaziminin) 6gelerini degistirir ve okuyucuya yeni
bir inga sunar (1979, s. 197-221). Braudel'in tarih yazimi, yapiyla kurdugu iliski sebebiyle benzeri elestirilere
maruz kalir. Kellner'in, ¢alismay1 “hayalgiicii” kavrami ile anmis olmas: da; bu elestirel yaklasimin bir
pargasi olarak yorumlanabilir.

Jeo-tarih ile 6ne cikan bir diger kavram da insan cografyasidir. Tarih Uzerine Yazilar'da Braudel bu kavrami

“Biyolojik Bireyin Bir Cografyas: Var Midir?” baslikli yazisinda ele almistir. Insan cografyasi kavraminin,

cografyaci Maximillian Sorre tarafindan Insani Cografyanin Biyolojik Temelleri kitabinda belirdigini anlatur:
“Insanin vechelerinden yalnizca biri (alanlarindan yalnizca biri) ele alinmistir: temeldeki biyolojik varlik yani; bu varlik
sicaga, soguga, riizgara, kurakliga, giines 1s1g1na, yiikseklerdeki basing yetersizligine kars: duyarhdir; siirekli gidasin
aramak ve saglamakla mesguldiir...Boylece bu eserde incelenen insan, hayatinin temellerine, ilk kosullarina indirgenmistir
ve bu haliyle genis diinyanin cografi kosullariigine yerlestirilmistir” (Braudel, 2016, s. 151).

Insan, gevre, cografya ve iklim iligkisini ele alan bir diger Annales Okulu mensubu, Emmanuel Le Roy
Laduire'dir. Fransanin giineyindeki Languedoc kdyliilerini konu alan Les Paysons de Languedocl0 (1966)
baslikli calismasinda; zoocografya, meteoroloji, biyocografya ve bitki cografyasmi, yardimcr disiplinler
olarak kullanir (Harsgor, 1978, s. 5). Iklim tarihinin yontemlerinin ne olduguna yogunlasan Le Roy Ladurie,
bu alanda ¢alismak isteyenlere yol gosterici yonergeler sunar; aga¢ halkalarinin incelenmesi araciligiyla
biiylimelerini tespit eden dendrokronoloji (dendrochronologie) hasat tarihlerini arastiran bagbozumu bilgisi
(vendemiologie), buzul ve polen incelemeleri, onemli alanlar olarak yorumlanir (2021, s. 21-23).

Annales Okulu'nun sosyal belirlenimcilik ve cevresel belirlenimcilik yaklagimlari olarak tanimlanabilecek
biitiin bu yonelimler, tarih yazimini olaylara degil derindeki yapiya odaklar. Derindeki yapinin ortaya
cikarilmasi, buz daginin goriinmeyen kismini gozler oniine serecektir.

4.MUZiGIN, COGRAFYA VE iKLIMLE iLISKILENDIRILMESI

Miizigin, doga ve gevre ile olan baglantisina odaklanmak yeni bir olgu degildir. Miizisyenler, ge¢cmisten
bugiine dek dogadaki sesleri miizikle betimlemeye girisir.” Sumer Is Icumen In” sozleriyle baslayan, ayni
zamanda kus sarkisi olarak bilinen koral eser, Vivaldi'nin Dért Mevsim Kongertolari'ndaki kus tasvirleri,
Franz Joseph Haydn'm “Kus” baslikl1 Yayli Dortliisii (Op.33 No. 3), Papua Yeni Gine'deki Kaluli yerlilerinin
Bosavi muni kuslarini igsellestirmesi, insanin cografyasi ile kurdugu iliskinin 6rneklerinden birkagidir (Rice,
2014, s. 202). Cevresel unsurlarin miiziklestirilme ¢abalari, hi¢ bitmeyen bir stire¢ gibidir. Cografya, miizik
{iretimine kaynak saglayan, insani1 da biinyesine kabul etmis biiyiik bir biitiindiir. Piyotr Ilyic Caykovski,
Aleksandr Glazunov ve Franz Joseph Haydn'in Mevsimler'i; Debussy'nin Nuage (Bulutlar) ve Brahms'in

10 Languedoc Koyliileri
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Regenlied (Yagmur Sarkisi) eserleri de miizik, iklim ve cografya iliskisine 6rnek teskil eden yapitlar arasinda
sayilabilir (Neuberger & Thornes, 2005, s. 95). Doga ayni1 zamanda, bestecinin ¢alisma mekani olarak da
diistintilebilir. Beethoven'in “Pastoral” olarak anilan 6. Senfoni'sinde (Op.68), dogadaki anlari tasvir eden
hem s6zel hem de miiziksel anlatimlar goriiliir. Boliimler sirasiyla: “Kirsala varildiginda neseli duygularin

uyanmas1t”’, “Dere kenarinda sahne”, “Kir insanlarinin mutlu beraberligi”, “Simsek, Firtina” ve “Cobanin
sarkisi-Firtina sonrasi neseli ve siikran dolu duygular” olarak belirlenmistir (Frogley,1995, s. 105).

Etnomiizikolog Alan Merriam, miizigin bestelenme siirecini ele alirken dogadan etkilenenleri 6rnek gosterir.
Afrika'daki bir yerlinin ormana giderek beste yaptigini, daha sonra koyiine donerek sarkiy1 herkese
sOyledigini aktarir (Gbeho,1952, s. 31; akt. Merriam,1964, s. 171). Orman, yerli igin bir beste yapma ve
konsantre olma mekanidir. Firtina ve ¢akan simseklerden etkilenerek beste yapan Amerika'daki bir diger
Washo yerlisinin ise, biiyiik oranda doganin etkisinde kaldig1 tespitini yapar. Washo yerlisi, dogatistii
mucizevibir deneyim yasadigini diistinmektedir (Merriam, 1964, s. 180).

Coksesli miizikte, cografyanin ve manzaranin tasviri, ayrica dikkat ¢eken bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Jule
Combarieunun 1910 yilinda, miizigin betimleyici unsurlarinin, sézel dilde karsiliklarinin oldugunu
sOylemesi, miizigin resmedici yapisinin yiiceltilmesi olarak degerlendirilebilir (1910, s. 169). Bunu, miizikte
manzara (landscape) terminolojisi ile iliskilendirmek de miimkiindiir. Manzaray1 miizikle anlatmak, 19. ve 20.
ylizyilda iki asamali olarak gelisir. 19. yiizyilin ortasindaki, romantik stil birinci, 20. yiizyildaki Izlenimcilik
ve senfonik siir ikinci agsama olarak degerlendirilir. Birinci asamaya, Felix Mendelssohn Bartholdynin
Iskogya'daki Fingal Magaralari'mi betimledigi Hebrides baglikli konser uvertiirii (Op.26) ; ikinci asamaya ise
Richard Strauss'un Alp Senfonisi (Op.64) 6rnek verilir (Revill, 2012, s. 2). Anilan eserlerde, cografi unsurlar,
seslerle tasvir edilmeye calisilir. Bu baglamda, Mendelssohn Bartholdy'nin Hebrides Uvertiiriiniin deniz
manzarasi (seascape) kavramiyla da tanimlaniyor olmasi, cografya ve miizigin iliskilendirilmesine bir 6rnek
olarak gosterilebilir (Taylor, 2016, s. 187). Doganin miizikle tasarlanmasi olarak da tarif edilen bu yaklagim,
Ingiliz besteci E. J. Moeran'da da goriiliir. Besteci, Lonely Waters (Yalniz Sular) eserinde cografyay1
betimlemeye ¢alisir. Bu pastoral tutum, “romantiklerin dogaya doniisii” olarak tanimlanir (Huss, 2009).

19. ytizy1l, miizik diinyasinda iklim ve miizik iliskilendirilmesi baglaminda bir doniim noktas: olarak kabul
edilebilir. Tklimin, insana,kiiltiire ve miizige ciddi sekilde etki ettigini one siiren kisi, Richard Wagner'dir
(1813-1883). Tespitleri ideolojik olsa da, bu ¢alismanin konusu geregi dikkat ¢ekicidir. 1850 yilinda “Kunst
und Klima” (Sanat ve Tklim) baslikl1 bir makale kaleme alan Wagner, iklimin sanat iiretimine ciddi etkileri
oldugunu anlatir. Bunu da cografyalari karsilagtirarak kanitlamay1 hedefler. Ona gore; Kuzey Avrupalilar'in
Akdeniz cografyasinda yasayanlara kiyasla, daha kisitli bir sanat kabiliyetleri vardir. Akdenizliler'in agik
mavi bir gokytiiziine ve iliman iklime sahip olmalari, onlar1 daha yaraticr kilmigtir. Yazilan eserler,
tiretildikleri bélgenin gokyiiziiyle baglantilidir (Neuberger & Thornes, 2005, s. 94)11. iklimsel
kavramsallastirmalar, bizzat insan tarafindan yapildigi i¢in, ifade edilen tanimlarin kiiltiirle baglantis1 ¢ok
fazladir. Livingstone (2002) bu durumu “toresel klimatoloji” (moral climatology) gatis1 altinda
somutlastirmaya calisir. Iklim dahi, birtakim O0grenilmis yargilarla degerlendirilmektedir. Wagner'in
operalarinda, bu yaklasim iklimsel estetik olarak tanimlanabilir. Tannhdiuser und der Singerkrieg auf Wartburg
(Tannhdiuser ve Wartburg Sarkicilar Yarismas;, WWYV 70) operasinda, tropikal iklimde bulunan bagkarakter,
Venusberg'in tembellestirici ve cezbedici cografyasinda uysallasmis bir haldedir. Wagner dinleyiciye, bir
Almanin bu iklimi tercih etmemesi gerektigi mesajini verir. Bunun tam zitt1 bir durumu, Tannhduser'in
kuzeydeki evi Wartburg'da ortaya koyar. Wartburg'un 6l¢iilii iklimi, Almanya'y1 cagristiran daglari, cayirlari
ve ovalari, tropikal iklimin uyusturan cografyasindan daha cazip sekilde gosterilir. Ayn1 atmosfer, Parsifal
Operasindaki (WWYV 111) biiyiilii bahgenin tropikal bitki Ortiisiinde de goriiliir (Paige, 2017, s. 345-347).
Miizikal atmosferin, librettonun, kisacasi eserleri olusturan genel yapinin temelinde, cografi porteler vardir.

11 Wagner'in “Art and Climate” makalesinin, bir klimatoloji ansiklopedisinde konu baglig1 olmasi, miizik ve klimatoloji iligkisinin iki
disiplin arasindaki baglantisini gozler oniine sermektedir.
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Miizik ve drama paradigmasinin temel sartlarini, iklimsel 6zelliklerin kendisi olusturmaktadir (Paige, 2019,
s.147).

Wagner'in miizik, iklim ve cografya iliskilendirmesinin bir benzerini, 1928 yilinda Mahmut Ragip
Gazimihal'in (1900-1961) Anadolu tiirkiileri ile alakali yapmis oldugu tespitlerde de gormek miimkiindiir.
Karadeniz tiirkiilerinin; firtina, siddetli kis, sarp daglar ve karanlik ormanlarin ifadesi olduklar1 igin, siddetli
sayilabileceklerini sdyler. Buna karsin Bati Anadolu'daki tiirkiilerin, giines ve acik gokyiizii etkisiyle,
kederden uzak olduklar1 yorumunu yapar. Orta Anadolu'daki hafif ve ilik havanin tiirkiilere etki ettigini ve
Hatay'a dogru gidildikge, yorucu ¢ol havasinin etkisiyle, glinesin kursun agirhiginin tiirkiilere ¢oktiigtinii
ifade eder. Karadenizlilerin miizik ritimlerinin ve rakslarinin, can verirken sigramakta olan hamsi
baliklarindan etkilendigini ve miizik yapisinin denizle baglantisinin oldugunu 6ne siirer (Gazimihal, 2017, s.
91-93). Her ne kadar 6znel degerlendirmeler olarak kabul edilebilecek olsa da, 1920'li yillarda Tiirk bir
miizikolog tarafindan iklim, cografya ve muizik baglantisinin anlamlandirilmaya ¢alisildig goralir!2.

20. ytizyilin ikinci yarisinda, avangard bestecilerin miizikten sese yogunlasmalari ise bagka bir siirecin
baslamasina sebep olur. 19401 ve 1950'li yillarda, John Cage, Pierre Schaeffer ve Karlheinz Stockhausen gibi
avangard akimi temsil eden bestecilerin etkisiyle, miizigin odag1 perdelerden seslere kayar (Avci, 2022, s.
267). John Cage'in sembollesen “4'33” (1952) baslikl1 eseri, bir piyanistin hi¢birsey calmadan piyano basinda
sessizce durmasindan ibarettir. Cage, o anlarda ¢ikan her sesi, eserin bir parcasi olarak kabul eder. Kanadal
besteci R. Murray Schafer'in bu akimdan etkilenerek ortaya attig1 kavram ise soundscape olacaktir. Daha
once bahsedilen landscape'ten uyarlanarak ortaya atilan bu kavram, ses manzarasi olarak da
Tiirkgelestirilebilir. Bu yaklasima gore her mekanin sessel bir kimligi vardir. Schafer, bunu aktivist bir
tutumla hayata gegirir. Iklim degisiminden endise duyan besteci, diinyanin degisen ses yapisina dikkat
cekmek icin seslere yogunlasir. Bu egilim, ekoelestirel bir yaklasim olarak da degerlendirilir (Ozdemir, 2019).
Elestirel ve aktivist tutum, bir ekomiizikoloji ¢alismasinin ¢evreye nasil olumlu bir katki yapabilecegini
sorgular. Ekomiizikoloji olarak 21. yiizyilda dogan bu dal; 20. yiizyildaki endiistrilesmeyle baglantili olan
sosyal ve biyofiziksel krizlerden beslenerek ortaya ¢ikar (Pedelty, Aaron, Chiang, Dirksen, & Kinnear, 2022, s.
4).13 Miizik ¢aligmalar artik miizigin 6tesindeki seslere odaklanir. Steven Feld, daha sonra, acoustemology
kavramini One siirerek, antropolog ve etnomiizikologlarm bir kiiltiiriin sonik epistemolojisini, sesleri
inceleyerek ele alabileceklerini gostermeye calisir (Rice, 2013, s. 58). Feld, Papua Yeni Gine'deki Kaluli
yerlilerini inceledigi ¢alismasinda, insanlar1 ve yasadiklari cografyanin seslerini kayit eder. Voices Of The
Rainforest (1991) adli albiimdel4, agac keserken sarki sdyleyen yerlileri, kus seslerini ve diger buitiin unsurlar:
duymak miimkiindiir. Feld, Kaluli yerlilerinin miizik olarak kavramsallastirdiklar1 bir sey olmadigini, onlar
i¢cin sadece dogadaki seslerin var oldugunu ve sesler arasinda herhangi bir hiyerarsi gozetmediklerini aktarir
(Feld, 1984, s. 389). Nils-Aslak Valkeapdé'nin 1993 yilinda yayinladigi Goase Dusse'si (Kus Senfonisi)1%; kus,
su, geyik zili ve insan seslerinin kayit edildigi bir diger ¢alisma olarak karsimiza gikar. Besteci, doga ve
insanin biittinltiglinii ortaya koymaya ¢alisir (Rice, 2013, s. 58). Etnomiizikolog John Blacking'in, “insanlarca
organize edilen sesler” (Humanly organized sound; 2000, s. 3) olarak adlandirdig: insanmerkezli tanimi, bu
yeni yaklasimda talepleri karsilamaz. Odak artik, organize edilen degil, kendi halinde var olan biitiin
seslerdir. Cografya bir biitiin olarak ele alinir. Insan, bir biitiiniin merkezi degil, parcasi haline gelmistir. Bu
da post-yapisalc1 yaklagima bir 6rnek olarak gosterilebilir. Miizigin 6tesinde, cografyadaki biitiin seslerin
smirina girilmistir.

12 Miizikoloji egitimini 6nce Berlin'de, daha sonra Paris'deki Schola Cantorum'da alan Gazimihal'in, oradaki kavramsallastirmalari,
Tiirkiye'deki yerel miiziklerin analizlerine uyarlamaya ¢alismasi gibi bir durum s6z konusu olabilir.

13 Ekomiizikolojinin aktivist tutumu, ekoelestirel miizikoloji olarak da tanimlanmaistir (Allen, 2011, s. 393).

14 Voices Of The Rainforest (1991) albiimiindeki “Cutting Trees” boliimiinde, yerlilerin aga¢ kesme sesleri, sarki sdylemeleri ve
dogadaki diger sesler kayit altina alinmistir. Cutting Trees, baglantidan dinlenebilir: https://www.youtube.com /watch?v=
AFBcqaBrYIsé&list=OLAK5uy_l14AwcHQG6vPpigetm3lIW8BL5P2ZiXeDg&index=3

15 Nils-Aslak Valkeap&a'nin 1993 yilinda yayinladigi Goase Dusse'sinde; kuslar, sarki séyleyen insanlar, hareket halindeki hayvanlar
vb. bir¢ok unusuru duymak miimkiindiir. Albiim, baglantidan dinlenebilir: https://www.youtube.com/watch? v=1m_ IpOWVFpM
&t=1408s
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Bu calisma, miizigin Stesindeki seslere yogunlasan bir yapida degildir. Incelemenin amaci; miizik eseri,
iklim, cografya ve toplum iligkisini ortaya koymaktir. Ekomiizikoloji alaninda ¢alismalar yapan Aaron S.
Allen'in belirttigi miizik+kiltiirtdoga modeli (2017, s. 92), miizigin Otesindeki seslere yogunlasmakla
birlikte, tasarlanan seslerden meydana gelen miizigi merkeze alarak da ekomiizikolojik bir bakis agis1icinde
kalinabilecegini gosterirl®. Bu yaklasima benzer bir tespit, ulusalct miizik akimi analiz edilirken yapilmistir.
Carl Dahlhaus, 19. ve 20. yiizyilda, miizikteki ulusalc1 akimin cografya ile iliskisini degerlendirirken;
dogadaki ses taklitlerinin, yerel ezgilerden alintilar yapmanin, miizigin ritmik yapisini tabiat!” ve dil ile bagli
bir hale getirdigini 6ne siirer (Dahlhaus, 1984; akt. Leyshon, Matless, & Revill, 1995, s. 426).

Annales Okulunun modelinden bu ¢alisma igin uyarlanan, cografyatiklim+toplum+miizik modelinin,
miizik+kiiltiirtdoga tigliisii ile benzerlikleri agik¢a goziikmektedir. Bu duruma dikkat ¢ekebilmek adina,
ekomiizikoloji alanina da deginilmek istenmistir. Silvers'in (2012), Kuzeydogu Brezilya'daki miizik
kiltiiriiniin dogayla iligkisini inceleyen akustik etnografi arastirmasi, insanlar tarafindan tasarlanmis
miizigin, cevreileiliskisine yogunlasan 6rnek bir calisma olarak gosterilebilir. Miizigi sekillendiren ¢evrenin
etkisine egilen Leyshon, Matless, & Revill “The Place of Music”18 (1995) baglikli makalelerinde, cografya-
miizik baglantisina odaklanirlar. Burada, cografyadan kasit, ayni zamanda sehir hayatinin kendisidir.
Arastirma, cografyanin, sosyoloji ve miizik ile baglantisina yonelik kisa bir degerlendirme olarak
diisiiniilebilir!?. Makalenin, cografya alaninda galisan kisiler tarafindan yazilmis olmasi,
disiplinlerarasiligin 20. yiizyil sonundaki gostergelerinden birisi olarak degerlendirilebilir.

Miizigin farkli disiplinlerle is birligi yapilarak ele alinma istegi, diger alanlardaki yonelimlerle benzerlik
gosterir. Joseph Kerman bu ihtiyaci, miizikolog ve analizci ayrimi yaparak ortaya koyar. Ona gore,
analizcinin dikkati bir bagyapitin i¢sel isleyisine odaklanirken, miizikolog basyapiti etkileyen gerceklerin ve
sartlarin yer aldig1 bir a§ boyunca yayilmistir (Kerman, 1985, s. 72). Biitiin bu gostergelerin 1s1ginda; Antonio
Vivaldi'nin Dért Mevsim Kongertolari'n1 Annalesci bir yaklasimla ele almanin, eserin kiiltiirel altyapisina dair
bilimsel ¢ikarimlar yapilmasina yardimci olabilecegi sdylenebilir. Her seyden 6nce besteci Antonio Vivaldi
bir Akdenizli'dir. Annales Okulu mensubu Braudel'in Akdeniz Diinyas: ¢alismasinda ele aldig1 olgularla
eserin kesistigi bircok nokta kesfedilebilir. Eser, Akdeniz cografyasinin sembollesen merkezi Venedik'te
bestelenmistir ve baglantili oldugu sonelerde iklime, topluma, ¢evreye ve kiiltiire dair bircok gosterge
mevcuttur. Bir kelime dahi, cografyaya ve ¢evreye dair ipucu sunabilmektedir. Bu biitiinciil yaklagim, miizik
motiflerinin ve ctimlelerinin aslinda gercekten ne anlama geldigini agiklayabilir. Eserde simdiye kadar
¢oktan kesfedilmis olan, “kus civiltilarinin taklidi, kopan firtinanin motiflere yansiyisi” vb. olgular zaten
partisyona bir goz atarak tespit edilecek yiizeysel unsurlardir. Salt estetik deneyim ve bigimsel analiz yoluyla
degerlendirilemeyecek kiiltiirel kodlar barindiran bu eserin, gomiilii (sakli, ifsa edilmeyi bekleyen)
gostergeleri cografya-iklim-toplum-miizik baglantisiile ortaya konulabilir.

5. VENEDIK'IN COGRAFYASI

Venedik, lagiin cografyasi olarak tanimlanir. Sehri Adriyatik Denizi'nden ince bir zar gibi ayiran uzun sahil
seritleri, hassas birer bariyer gorevi gormektedirler. Bariyer kumsallari olarak da anilan bu seritler lido olarak
adlandirilirlar (Housley, Ammerman, & McClennen, 2004, s. 140-142). Dolayisiyla Adriyatik 'den hem
ayrilmis, hem de onu biinyesine kabul etmis, arada kalmis bir yapiya sahiptir (bknz. Sekil 1). Bu bolge,

16 Bu yorumun insan merkezli oldugunu diisiiniip mesafeli yaklasanlar da olabilir. Alanda farkl1 yaklasimlarin dile getirilmesi,
olagan bir durum olarak degerlendirilmelidir.

17 Alint1 yapilan makalede landscape kavrami kullanilmistir.

18 “Miizigin Mekan1”

19 Istanbul'daki politik eylemler esnasinda sokaga cikan kent sakinlerinin iirettikleri seslerin yapisi ve eylemlerin icinde
gerceklestigi toplumsal yap1 arasindaki iliskiyi ele alan bir calisma, Emine Sirin Ozgfm Tanir tarafindan gerceklestirilmistir.
Calismada, sosyolojik yapinin ses alanina yanstyisina dair énemli ¢ikarimlar vardir. (bknz. Ozgiin Tanir, 2012)
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cografya-insan etkilesiminin erken ortaya ¢iktig1 yerlerden bir tanesidir. Venedik'te insan miidahalesi ile
cografyanin degisimi, ortagagdan itibaren baslar. Bu sehir, cografi agidan bitmek bilmeyen bir doniistimiin
igerisinde olmustur. Basa ¢ikmasi kolay olmayan bu lagiinler ve adaciklar bolgesi, insan ile siirekli miicadele
igindedir. Cografyaya yapilan ilk miidahale g¢abalarindan biri, 1324 yilinda Brenta Nehrinin Rialto
Havzasi'na dokiilmesini engellemek icin yoniiniin degistirilme planidir (Crouzet-Pavan, 2014, s. 39).

Lagiiniin adaciklar1 yutmasini, suyun karaya hiikmetmesini 6nlemek icin, Venedikliler biiyiik bir caba
gostermektedirler. 16. ve 17. yiizyilda, ana akarsu ¢ikiglarini lagiiniin digina yonlendirmek igin Venedik
Cumbhuriyeti tarafindan yiiriitiilen calismalar, anakaranin jeomorfolojik bir degisim gecirmesine sebep
olmustur. 16. yiizyilin baslarina tarihlenen haritalar, bugiinkii lagiinden ¢ok farkli bir cografyay: tasvir
etmektedir (Furlanetto & Bondesan, 2015, s. 262). Tath sularin lagiinden denize yonlendirilmeye ¢alisilmasi,
suda dayapisal degisimlere yol agar. Yiizyillar siiresince lagiinii besleyen tatlisulara yapilan bu miidaheleler,
lagiiniin hafif tuzlu yapisin1 bozarak, asir1 tuzlanmasina neden olur (Gatto & Carbognin, 2009, s. 381-382).

Google Earth
Teraetrics, Data S10, NOAA

Sekil 1: Sehri, Adriyatik Denizi'nden kismen ayiran sahil seritleri (lido)

Lagiin cografyasinin insan miidahalesi ile yapisal bir degisime girme siireci, bitmek bilmeyen bir dontistimii
baglatmistir. Lagiin, insanin kolay kolay kontrol edemeyecegi, uzlasmaz bir iradenin emrinde degisir ve
hareket eder (Crouzet-Pavan, 2014, s. 37). Insan miidahalesine doganin verdigi cevap tehditkardir.
Venedikliler, Roma donemi ve ortagagdan beri suyun hizli bir sekilde yiikseldiginin farkindadir (Camuffo,
Bertolin, & Schenal, 2017, s. 76). Cografyaya yaptiklar1 miidahaleler ile ipleri eline almaya c¢alisan
Venedikliler'in, cografya tarafindan yutulma korkular: onlar1 hep ¢are aramaya zorlamistir. Depremlerin
etkisiyle adalar lagiin tarafindan yutulmakta ve kara bir ytizyilda yaklasik 15 santimetre suya batmaktadir
(Lorenzetti, 1961, s. 15). Tarihgi Pirenne, sehrin zor kosullariyla bas etmeye calisan 6. yiizyildaki ilk
yerlesimcileri, “kumlu ve sanssiz adaciklarin bahtsiz insanlar1” olarak tanimlamistir. Atilla'nin 5. yiizyilda
Aquila'ya?) saldirisindan sonra kacganlarla, Franklarin Istria?! isgalinden kurtulmaya caliganlarin, can
havliyle bu cografyaya sigindiklar1 anlatilmaktadir (1984, s. 216). Cografyanin zor kosullar: ve siyasi iklim,
buraya yerlesenlerin bahtsiz bir yazginin parcasi olarak degerlendirilmelerine sebep olur.

20 Orta Italya'da bir sehir
21 Slovenya, Hirvatistan ve Italya arasinda konumlanan; bugiin biiyiik bliimii Hirvatistan'a bagh yarimada.

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
DOQTE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Venedik, siklikla gecici su baskinlarimin yasandigi bir bolgedir. Siddetli riizgarlar ve yagmurlar ile
yogunlasan bu fenomen, aqua alta olarak adlandirilir. Malamocco Lidosu'nun bir boliimiiniin 12. ylizyilda bu
doga olay1 sebebiyle suya gomiildiigii tahmin edilmektedir (Crouzet-Pavan, 2014, s. 37). Biitiin bu kirilgan
yapimin iginde, bolgede kalmakta israr eden, miicadeleci Kuzey Italyali profili dikkati ceker. 10. yiizyilda
Venedik Korfezi'nin kontroliinii ele gecirip, 11. ytizyilda Adriyatik Denizi'ndeki ticarete hiikmeden
Venedikliler, 14. yiizyilda 100 bin niifusa ulagmistir (Waley & Dean, 2014, s. 270). Denizin yiikselmesi ile
olusan biiyiik seller, burada yasayanlarin sabrini tasirmis ve sehri terk etmeyi dahi diisindtirmiistiir.
Depremlerle, firtinalarla ve su altinda kalan adaciklarla bas edemeyeceginden korkan Dog?? Pietro Ziani
(1205-1229), Venedikli vatandaslar: Constantinopolis'e tasimay1 teklif etmistir (Enzi & Camuffo, 1995, s. 283).
Suyun iginde var olup, yine suyla miicadele ederek ayakta kalmaya ¢alisan bu sehrin, deniz ile olan iligkisi
gecmisten bugiine devam etmektedir. Sehir, bugiin de yiikselen sularla bas etmeye ¢alisir.

Venedik'in her bir yonii diializm baglaminda sembolik bir 6neme sahiptir. Zitliklar sehri olan Venedik, dag
ve sahilin ortasindaki kirilgan bir bélgedir. Her an denizle miicadele icinde olan bu cografya, bir yandan da
surlari andiran sira daglara bakar. Sehir, iki doga figiirii arasinda ayakta kalmaya galisir: Dag ve kiy1. Meshur
St. Marco Meydany, yiikselen su tehdidinin yani sira, kuzeydogu tarafinda yiikselen Alp Daglarinin uzantisi
Dolomit Daglar1'nin tehditkar sogugunu da arkasina almaktadir.

19. ylizyila kadar, Venedik ikonografisinde ya da resim ¢izimlerinde dikkat ¢ekmeyen Dolomit Daglari,
Venedik sehrinin kuzey bolgelerinden goriilebilmesine ragmen, zihinlerde arka plandadir (bknz. Sekil 2).
Josiah Gilbert'in Titian’s Country (1896) baslikl kitabiyla Dolomitler, Venedik ikonografisinde yer bulmaya
baslar (Bainbridge, 2020). Bu daglarin ge¢misten beri sehrin bir pargas: olduklar1 gergegi ortaya gikar.
Kesfedilmemis ve izole olmus topografyasina ragmen, Venedik'in kozmopolit aurasina eklemlenmis olurlar.
Venedikli ressam Titian'm (1490-1576) resimlerinde ¢izdigi daglar dahi, fark edilerek 6nem kazamir.
Dolomitlere ilginin artmasi esnasinda, Isvigre Alpleri ile kiyaslanmasi s6z konusu olur. Ingiliz yazar Henry
James (1849-1916) Dolomit Daglari'nin Alplerden daha ¢ekici oldugunu ifade edecektir (Bainbridge, 2017)

Sekil 2: Venedik sehrinin arkasinda yiikselen siradaglar 3D goriintiide bu sekilde gortinmektedir.

Venedik'in kiy1 ve dag arasindaki cografi konumu, onun kirilganlik ile biitiinlesmesine sebep olmustur.
Burada dogup yetisen Kuzey Italyali Antonio Vivaldi'nin, bdylesine riskli ve devamli déniisen bir cografyada
bulunmasi, 1srarla bu sehirde yasamaya devam etmesi, miizik {iretiminde dogay1 eserine paydas olarak
se¢mesine sebep olmus olabilir. Cografya ile beraber 6ne ¢ikan bir diger unsur da, Kuzey Italya'nin
karakterini insa eden iklimdir. Zamanin ruhunun iklim ile olan baglantis1 bu donemi sekillendiren
faktorlerden birisidir. Bu iliskinin incelenmesi, cografya-insan arasindaki bagin anlasilmas i¢in 6nem teskil
etmektedir.

22 Venedik sehrinin yoneticilerine verilen unvan.
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6. ZAMANIN RUHU: 18. YUZYILDA IKLIMi ANLAMAYA CALISMAK

Miizik eseri, zamanin ruhunun seslerle olan iliskisidir. Bu, her déonemin bir gergegidir. 17. ytizyil Barok;
Rokoko ve Klasik tislubun ortaya ¢iktig1 18. yiizyil ise Aydinlanma olarak adlandirilir. Bunun sebebi, bilim ve
sanattaki ilerlemelerdir. Annales cercevesinden bakilan bu ¢alismada ise, zamanin ruhu daha farkli bir
sekilde ele alinacaktir. Dirt Mevsim Kongertolarimin bestelendigi donem, iklim ve insan arasindaki
miicadeleyi sorgulayan bir zaman dilimidir. Iklim calismalari, zamanin ruhunu temsil etmektedir.
Ronesanstan itibaren baslayan gelismeler, yeni bir bilim anlayisini getirmistir. Bu yeni bilim anlayisinda
amag, insanlarin cevreyi anlayip kontrol altina alabilecekleri sistemleri gelistirmek olmustur (Kishlansky,
Geary, & O'Brien, 2010, s. 387). Gozlem ve deneylerin yapildig1 yeni laboratuvarlar, doga yasalarmin
kesfedilmesi icin ortaya ¢ikmaya baglamistir. Iklimi anlamak ve onun beklenmedik degisimlerine karg
Oonlem almak da dogayla miicadele i¢cinde olan insanlarin bir bagka amacidir.

17. yiizyilin ikinci yarisinda, talya'daki empirik iklim caligmalarinin temeli atilir. Medici ailesine mensup
Diik II. Ferdinand ve arkadaslari, 1654 yilinda ilk meteorolojik iletisim agimi kurarlar. Cam hazneli sivili
termometreler, barometreler ve yagis dlgerler iiretilir. Bu meteorolojik agin yedisi Italya'da olmak iizere,
Avrupa'da 11 adet birimi bulunur. En erken sicaklik Olgiimleri, diikiin sehri Floransa'da gergeklesir
(Camuffo, Becherini, & Della Valle, 2020, s. 944). Medici ag1 olarak isimlendirilen bu siire¢ten sonra,
metoroloji calismalar1 gelismeye devam eder. Verilerine net sekilde ulasilabilen ilk meteorolojik 6l¢iimler, 18.
ylizyilda hayata gecer. En erken meteorolojik gozlem kaydi Pietro Geatano Grifoni'ye (1751-1766) aittir. Daha
sonra Luca Martini 1756-1775 tarihleri arasinda Floransa sehrinde termometre ile 6l¢tim ¢alismalar1 yapar
(Camuffo, Becherini, & Della Valle, 2021, s. 41).

Lydia Barnett (2015) 18. ylizyilda iklim degisikligi iizerine yapilan ¢alismalar1 anlattig1 “The Theology of
Climate Change: Sin as Agency in the Enlightement s Anthropocene >3 makalesinde zamanin ruhuna dair dnemli
tespitler yapar. Antroposen, insanin Sanayi Devrimi itibariyle gevre {izerinde yaptig1 doniistiirticii etkiyi
baglatan donemi ifade etmektedir. Bu makalede ise Antroposen koklerinin, Sanayi Devrimi'nin yogunlastig:
dénemin hemen 6ncesinde, 18. yiizyiln ilk yarisinda bulundugu yorumlamast yapilir. Iklimin siireg iginde
dontstiigline dair ilk kuramlarin ortaya atildig1 zamanin, 18. ylizyil oldugunu belirten Barnett, bunu bir esik
olarak degerlendirir (2015, s. 218).

Iklim ve insan arasindaki iligkilerin ortaya atildig1 kuramlar teolojiktir. Nuh Tufani'ni, insanoglunun iklim
tarafindan cezalandirilmasi olarak kabul eden dogabilimci Johann Jacob Schuchzer (1672-1733) 1722 yilinda
“Theses on the Flood"?* ¢aligmasimi yaymlar ve biiyiik tufan ile cennet gibi olan diinyanin saf ve huzurlu
havasmin yok oldugunu One siirer. 1695 yilinda John Woodward (1665-1728) tarafindan yayinlanan
“Towards a National History of the Earth”?> galismasi Italyan dogabilimcilerinin de ilgisini cekmis ve 1714
yilinda Bologna Bilim Enstitiisii'nde tartisilmistir (Barnett, 2015, s. 224-225). Bir diger Italyan dogabilimci
Antonio Vallisneri (1661-1730) ise iklim ve insanin arasindaki giinah bagini ele alan bir Katolik olarak one
¢ikar. Johann Jacob Schuchzer Nuh Tufani'nin insanlarin giinahlarindan 6tiirii dogaya zarar verdigini ifade
etmis ama insan bedeninin bundan etkilendigine dair bir ¢ikarim yapmamuistir. Vallisneri'ye gore ise
tufandan sonra nasil ki iklim zarar gordiiyse, insan sagligi da bu déniisiimden etkilenmistir. Insanin
sorumlulugu ve giinahkarligini bilim-teoloji temelinde tartisan ¢alismas1 “Of Marine Bodies Found in the
Mountains”?6 1721 yilinda yaymlanmis ve biitiin canlilarin iklimle olan gdbekbag: keskin bir tezle 6ne
sturtlmiistiir (Barnett, 2015, s. 225). 1716 yilinda Bologna'da Bilim Akademisi kurulmus ve ilk meteorolojik
Olctimler baglamistir. 1724 yilinda Padua'daki tiniversitede de bu tarz ¢alismalar yapilir (Comani,1987;
Camuffo,1984; akt. Camuffo & Enzi, 1992, s. 144). Italyanlar biitiin giicleriyle iklimi kesfetmeye ve anlamaya
odaklanmiglardir.

23 “Iklim Degisiminin Teolojisi: Aydinlanma'nin Antroposen Dénemi'nde Giinah Etkeni”

24 “Seller Uzerine Tezler”

25 “Diinyanin Ulusal Tarihine Dogru”

26 “Daglarda Bulunan Deniz Canlis1 Bedenleri” kesfedilen fosiller {izerine yazilmis olan bir eserdir. Bu bulgular Biiyiik Tufan ile
iligkilendirilir.
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Iklim ile ilgilenen 18. yiizy1l Italyan bilim insanlarinin cagdasi Antonio Vivaldi'nin Dért Mevsim Kongertolar,
iste bu atmosferde 1725 yilinda Amsterdam'da yayinlanir. Eserin bestelenmesinin ise yayimlanma tarihinden
¢ok once 1716-1717 yillarinda Venedik'de hayata gectigi one siiriilmektedir (Heller, 1997, s. 171). Teolojik-
bilimsel yayinlarin tarihiyle Dirt Mevsim Kongertolari' nin bestelenme tarihleri arasindaki yakinlik ve konu
birligi (iklim), zamanin ruhunun her yere yayildigina dair gostergeler sunmaktadir?’. Bir sonraki béliimde
sicaklik anomalilerinin?® dénemi (15-19. yiizyil) olarak yorumlanan Kiiciik Buzul Cagi'min Kuzey
[talya'sinda eseri bestelemis olan Antonio Vivaldi'nin ve bu dénemlerde yasamis olan Kuzey Italyalilarin,
iklim ve afet belleklerine odaklanilacaktir. Gegmise doniik bir iklim ve afetler tarihi okumasi yapmak, eserin
yazildig1 donemi ve kiiltiirii daha rahat anlamamiza yardima olabilir. Kuzey Italya'nin, iklim, afet, tarimsal
uretim, kitlik, sel, donma, asir1 sicak dalgalar: vb. 6zellikleri, soneler ve miizik eserinin kendisi ile biitiinciil
bir sekilde ele alinacaktir.

7.IKLIM, COGRAFYA, TARIMSAL URETIiM VEKENT KULTURLERININ ESERLE BUTUNLESMESi
7.1 Kongerto No. 1, Mi Major, “Ilkbahar” (Op.8,No.1,RV 269)

Fernand Braudel, Akdeniz Diinyasi'nda aragtirmasini yaptigi cografyayr tanimlarken, Akdeniz'in sahte
konuksever ikliminin bazen sert ve 6ld{iriicii olabilecegini yazar (2017a, s. 379). 16. ve 17. yiizy1l Akdenizi'nin
iklim yapisini sahte konukseverlik ile 6zdeslestirmesinin sebebi, bu iklimin insanlara beklenmedik siiprizler
sunmasidir. Bunun yaninda baharin giizelligi kolay kolay perdelenmemektedir. Braudel, baharin gelip
catisini su sekilde aktarir:
“Bahar donencesi yaklasirken, her sey yeniden ve oldukca ani bir sekilde degismektedir; bu Magrip takvimine gore,
agaglarin asilanmalari i¢in uygun bir zaman ve biilbiillerin sakimaya basladiklart mevsimdir. Gergek ilkbaharin eli

kulagindadir; sekiz giinliik bir kacamak, yapraklarin ve giceklerin birdenbire ¢ikmalarina yetmektedir” (Braudel, 2017a, s.
373).

Bu anlatim bir Akdenizli ve Venedikli olan Antonio Vivaldi'nin bahar temali kongertosunun “Allegro”
baslikl: ilk boliimiinde de goriiliir: “Bahar geldi ve kuslar onu neseyle, sevingli sarkilarla selamliyorlar”
(Launchbury, 2010, s. x-xi, bkz. Sekil 3-4)%°.

Bahar geldi
Allegro
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© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)30
Sekil 3: “Bahar geldi” (Olgii numarasi: 1-3)

27 Dért Mevsim Kongertolarinin 1725'de yaymlanmasinin ardindan yine bir baska Venedikli besteci Benedetto Marcello tarafindan
1731 yilinda bestelenen Il pianto e il riso delle quattro stagioni (Dort Mevsimin Gozyaslar1 ve Kahkahalar1) isimli dini bir eser de
mevcuttur. Marcellonun bu eseri kilisenin alt kisminda bulunan bir mezara diistiikten sonra dindar bir kisilige biirtinerek yazdigi
aktarilmaktadir (Roche, 2003).

28 Sicaklik anomalisi: Ortalama sicaklik derecesinden sapma durumu (Brittanica, 2022)

29 Sonelerin {talyanca orjinalleri, ingilizce, Almanca ve Fransizca terciimeleri Eulenburg'un Launcbury editorliigiindeki ETP 1901
numarali edisyonunda mevcuttur. Kamuya agik olmasindan dolay: internette 6zgiirce yayimnlanan bu sonelerin giivenilir, basili bir
kaynaktan okunabilmesi i¢in Eulenburg edisyonuna bir yonlendirme yapmak amaciyla atif yapilmistir. Bu edisyon kaynakgada
belirtilmistir. Soneler kamuya agik (public domain) bir kiiltiir mirasi olarak kabul edilmektedir.

30 Partisyonlar, Gian Franceso Malipierionun(1882-1973) 1950 tarihli Ricordi edisyonundan, bu ¢alisma i¢in tekrar uyarlanmistir.
Sone ifadelerinin Tiirkgeye ¢evrilme gerekliliginden dolayi, yeni bir diizenleme ihtiyaci dogmustur. Partisyonlar bu ¢alisma igin
Sibelius programinda yazilmis ve diizenleme icin yayimnevinden gerekli izin alinmustir: https://imslp.org/wiki/Le_ quattro
stagioni (Vivaldi%2C_ Antonio)
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|ve kuslar onu neseyle, sevingli sarkilarla selambryorlar |

45 /?'-

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (ltaly)

Sekil 4: “ve kuslar onu neseyle, sevingli sarkilarla selamliyorlar” (Olgii numarast: 22-23)

Braudel'in “sahte konuksever iklim” olarak bahsettigi olgunun diger bir yansimasini, Vivaldi'nin
motiflerinde goriirtiz. “Gokytizii ebedi bir karaltiyla ortiiliiyor, firtina ve simseklerin asil miijdeleyicisi
tarafindan” (Launchbury, 2010, s. x-xi) anlatimimin 32'lik notalarla miizik diline yansiyisina sahit oluruz.
Baharin ortasindaki bu ani iklimsel degisimin verdigi saskinlik, hem s6zlere hem de notalara bariz sekilde
yansimuistir (bkz. Sekil 5).

Gok Giiriiltiisii

[Gokyizi ebedi bir Karaltyla ortiiyor, firtma ve simseklerin asil mitjdeleyicisi tarafindan|

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)

Sekil 5: “Gokytizii ebedi bir karaltiyla ortiilityor, firtina ve simseklerin asil miijdeleyicisi tarafindan” (Ol¢it numarasi:45-46)

Huzurlu bahar atmosferinin tam ortasinda Vivaldi'nin neden bdyle keskin bir tislup degisimine gittigi,
sadece “virtiidzite gosterisi” baghg1 altinda agiklanamaz. 15-19. yiizyillarinin, Kuzey Italya ikliminin Kiigiik
Buzul Cag1 (Camuffo & Enzi, 1992, s. 147) olarak smiflandirildigini diisiinecek olursak, meseleye farkl: bir
gerceveden bakabiliriz. O donemin, iklim ve sicaklik dengesizliklerinin ortaya ¢iktig1 cetin bir zaman olarak
degerlendirildigi hesaba katilirsa, bahar doneminin tipki Braudel'in dedigi gibi “sahte bir konukseverlik
tavr1” iginde oldugu yorumlamas: yapilabilir. Gokytizi 1talyanlar i¢in her an kirbacini vuracak olan gizli bir
gii¢ gibidir. 16. ylizyi1lda Floransa'da ani sekilde bag gosteren yildirim vakalarindan birkag tanesini Floransali
diplomat ve siyaset bilimci Niccolo Machiavelli (1469-1527) de aktarr:
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“...Herkes ihtiyar Lorenzo de'Medici'nin 6liimiinden 6nce, katedralin en yiiksek noktasina yildirim diismesiyle
binada biiyiik hasar olustugunu bilir. Ayrica, herkes-Floransa halki tarafindan yasami boyunca Gonfalonier3!
yapilmis- Piero Soderini'nin siiriiliip riitbeleri geri alindig1 giinden az 6nce, saraya yildirim diistiigtinii bilir”

(2017,5.195).

[talyanlarin gokyiizii olaylarma korkuyla yaklagmalar1 ve batil inanglar kazanmalari, yine Machiavelli
tarafindan nakledilir: Halk, Toskananin her tarafinda ve Arezzo'nun iistiinde, havada birbirleriyle d6viisen
silahli adamlar1 isitip gordiigiinii soylemektedir (2017, s. 195). Savaslarin, 6ltimlerin ve ugursuz gelismelerin
gostergesi olarak yorumlanan gokyiizii olaylari, o dénemde Italyanlari cok korkutur. Bu bellegin miizige
yansimasi, Vivaldi'nin bahari tasvir ederken, 32'lik notalarla huzurlu atmosferi ani ve keskin bir sekilde
sonlandirmasidir.

Huzurlu bahar atmosferinin kara bulutlar, firtina ve gsimsek ile kesilmesi, iklim bilimi ¢ercevesinden
degerlendirilirse daha farkli bir bakis agis1 yakalanabilir. 17. yiizyildaki Akdeniz iklim yapisini geriye doniik
bir sekilde ele alan Diodato, Biintgen ve Bellocchi, yayimnladiklar: klimatoloji ¢alismasinda, o donemki
baharlarin bugtinden daha soguk, nemli ve yagisli oldugu tespitini yaparlar. 17. yiizyildan 20. yiizyila, yagis
potansiyeli her yiiz yillik periyotta gittik¢e azalir (2018, s. 390). Dolayisiyla iklimsel durum, bugiinkii bahar
anlayisindan daha farklidir. 1687 ve 1717 yillar1 arasinda Orta ve Dogu Avrupa'da bahar mevsimlerinin sert
gectigi tespiti yapilir (Pfister, 1999; akt. Luterbacher, ve digerleri, 2001). Venedik'deki su yiikselmelerinin 8.
ylizyildan itibaren yazili kaynaklar {izerinden incelendigi bir ¢alismada, sonedeki kara bulutlar ve firtina
anlatimina benzer igeriklere rastlanir. Bu fenomenin Ortagag'dan beri tanidik oldugu ve metinlere yansidig:
ortaya gikmaktadir. 1279 tarihlerinde, Cherso adasinin yoneticisi Giovanni Dandolonun tag giydigi giin,
gokytiziiniin gece gibi karardigy, riizgarlarin estigi ve simseklerin caktigi, daha sonra sularin ytlikselmesiyle
sehrin selden biiyiik zarar gordiigii aktarilir (M. de la Drome, 1864; akt. Enzi&Camuffo, 1995). 8. yilizyildan
19. ylizyila kadar 200'den fazla sel anlatiminin dogrudan alintilandigi ¢alismada, giin veya aylarin net
verildigi kayitlar da vardir. Bu ¢alismanin konusu itibariyle, 17. yiizyildaki bir 6rnek dikkat ¢ekicidir. 1686
yilinda yazilmis olan bir metinde, Nisan ayinda Siroko riizgarmin etkisiyle, lagiin sularinin Venedik'te sele
neden oldugu belirtilir (Cronaca di Pellestirina; akt. Enzi&Camuffo, 1995). 17. ylizyildaki soguk ilkbaharlara
deginen Le Roy Ladurie, Mart-Nisan aylarindaki beklenmedik soguktan ve yaz aylarindaki yagish yazlardan
Otiirti tarimin zarar gordiiglinii ve herkesin aci gektigini belirtir (2021, s. 39). Miizik estetigi agisindan eseri ele
alan Massimo Ossi, degisken miizik dinamiklerinin dinleyici ile olan iliskisine yogunlasir. Ossi, kus
seslerinin taklitleri diginda kalan pasajlarin metin olmadan anlasilamayacagini, eserin bu baglamda
karmagik bir yapisi oldugunu ifade eder. Ozellikle riizgari betimleyen, dinamigi yiiksek miizik ciimlelerinin,
dinleyici i¢in muglak kalabilecegi yorumunu yapar (2016, s. 118). Eserdeki bu tip yiiksek dinamik
degisimleri, iklim ve cografyanin zorlayici sartlarinin 6zellikle vurgulanmak istenmesi olarak
degerlendirilebilir.

Kongertonun “Largo e pianissimo sempre” baslikli ikinci boliimiindeki vurgu ise ¢obandir: “...ve boylece bir
¢oban, i¢ agic ¢gigeklerle dolu gayirda, yaprak ve bitki hisirtilarinin arasinda, sadik kopegi yanindayken
uyuyor” (Launchbury, 2010, s. x-xi). “Uyuyan ¢oban”, “yapraklarin ve bitkilerin hisirtis1” ve “havlayan
kopek”, ayri ayr1 partisyonda belirtilmis, motif ve ctimlelerle temsil edilmistir (bkz. Sekil 6). Derine
inildiginde, hayvancilik kiiltiiriiniin Ttalya'daki yansimasini gérmek miimkiindiir. Venedik'den Mantova,
Roma vb. sehirlere seyahat etmis olan Vivaldi sadece yasadig1 sehrin dar kanallarinda gozlemlediklerini
degil, dag ve ova insanini da eserine yansitir. Ticaret baglaminda ¢ok etkili olan Italya, daglisi ve ovalisiyla
hayvancilik ile barisik bir yapidadir. Bu yasam kosullari i¢inde ¢obanlarin zaman zaman yer degistirmeleri,
sogugu ve sicag1 deneyimlemeleri onlarin eserde de temsil edilmelerine sebep olur. Hatta stiriiyii koruyan ve

¢obana yoldaslik eden sadik kopekler de bu biitiinliige eklemlenir.

31 Sehrin yoneticisi
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Ve béylece bir goban, ig agici gigeklerle dolu cayirda, yaprak ve bitki higirtilannin arasinda,
sadik képegi yanndayken uyuyor

Violin 1 |yttt tw e
(segue)

SigiSese SeiEsEiEtiEE

\10“11 II dd W X o v ==- < <

o

\——___—/

(seguie)

r
1
|

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)

Sekil 6: “...ve boylece bir ¢oban, i¢ agici gigeklerle dolu ¢ayirda, yaprak ve bitki hisirtilarinin
arasinda, sadik kopegi yanindayken uyuyor” (Ol¢it numaras: : 84-86)

Cobanlarin iklimle olan iligkisi ve hareketlilikleri, bu eserde var olmalarini saglar. Braudel Akdeniz
Diinyasi'nin “Fiziki Birlik: Iklim ve Tarih” baglikli boliimiinde 16. ve 17. yiizyilda Italya'da hareket halinde
olan ¢obanlar1 anlatir: “Karlar tarafindan ablukaya alinan bir¢ok dag kitlesi, algak bolgelere giden siirtiler ve
¢obanlar tarafindan terk edilmislerdir. Evlerinde kalan daglilar, sonbahar pazarlarinda, artik
besleyemeyecekleri geng hayvanlar1 satmiglardir” (Braudel, 2017a, s. 393). Kar kiitleleri artinca siiriileriyle
birlikte dagdan asag1 inen ve bu esnada daghlarla ticari iligki iginde olan gobanlar, sehirle dag arasindaki
baglantiy1 saglayan figiirler olarak one ¢ikmaktadirlar. Durmaksizin hareket halinde olan bu ¢obanlar
cografyaya en hakim kisilerdir. Coban karakteri, yaz temali kongertoda da karsimiza ¢ikacaktir.

7.2 Kongerto No. 2, Sol minér, “Yaz” (Op. 8,No. 2, RV 315)

Vivaldi, yaz temali kongertosunun ilk béliimiine “Sicakta Uyusukluk”32 (bkz. Sekil 7) ifadesini vurgulayarak
baslar: “Hasin ve glinesle yakip kavuran havada, insanlar ve biitiin canlilar bitap diismiisler, cam agaci
kuruyup gitmistir” (Launchbury, 2010, s. xii-xiii). Bu ifadelerin neyi anlatmak istedigini tam olarak
aydinlatmak i¢in yeniden iklim tarihine donmemiz gerekir. 15-18. yiizyilda yasamis olan Kuzey italyahlar,
beklenmeyen firtinalarin yaninda ytiksek sicaklarla da miicadele etmiglerdir.

Sicakta uvusukluk
[Ha§izlve giinesle yakip kavuran havada, nsanlar ve biitiin canhlar bitap diigmiigler, cam agaci kuruyup gnmsur|
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Sekil 7: “Hasin ve giinesle yakip kavuran havada, insanlar ve biitiin canlilar bitap diismiisler,
¢am agacit kuruyup gitmistir” (Ol¢ii numarasr : 1-11)

32 “Languidezza Per Il Caldo”
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Akdeniz cografyasinin yaz mevsimini anlatan Braudel; yaz doneminin agir bedeller 6dettigini, kurakligin
her yerde akarsularin duraklamasina ve kurumasma sebep oldugunu sdylemektedir. Sulama sikintis
sebebiyle, biitiin otcul bitkilerin gelismesi duraklamaktadir (2017a, s. 380). Yiiksek sicakliklarin yol agtig
kurakligim 17. yiizyildaki gostergelerinden bir tanesi de Katolik Kilisesi'nin Italya'da diizenledigi yakaris
ritiielleridir. Kilisenin gorevlendirdigi rahipler, sikint1 yasanan bolgede, halkla beraber yagmur duasmna
cikarlar. Buritiieller sadece yagmur duasindan ibaret degildir. Yakaris ritiielleri (rogation ceremonies) yagmur
talep eden pro-pluvia ve sert hava kosullarinin (kar, firtina, siddetli yagmur vb.) durulmasi i¢in yapilan pro-
serenitate olmak tizere ikiye ayrilir. Venedik'in giineybatisinda konumlanan Pesaro sehrindeki Madonna delle
Grazie Katolik Kilisesi'nde, 1594-1855 yillar1 arasinda uygulanan ritiiellerin 69'u pro-pluvia (yagmur talep
eden), 46's1 pro-serenitate (durgunluk talep eden) olarak diizenlenmistir. Yagmur talep eden ritiieller; 1657'de
Mayis'dan Agustos'a 4 ay, 1659'da Haziran'dan Agustos'a 3 ay, 1683'de Subat'dan Nisan'a 3 ay devam
etmistir (Venturati, 2018, s. 173-174). Cografi konumundan dolay1 ¢ok daha sicak olan Ispanya'da pro-pluvia
ritiielleri agirhiktadir. 1576-1800 tarihleri arasindaki Toledo Katedrali'nde diizenlenen ayinler incelendiginde
¢ periyod ortaya ¢ikmustir. Birincisi 1576-1624, ikincisi 1625-1718 ve tigiinciisii 1719-1800 tarihleri arasinda
diizenlenen ritiiellerdir (Fernando, Santisteban, Barriendos, & Mediavilla, 2008, s. 237). Avrupa'da sar1 sicak
olarak nitelendirilen 1704-1707 tarihleri arasindaki stirecte, yiiksek sicakliklar ve kurakliktan dolay:
nehirlerin algak diizeyden akmasi sonucu sularin mikroplandigi, zehirlenme ve ishal sonucunda, 6nce
200.000, daha sonra 1719'da 450.000 bin kisinin hayatini kaybettigi aktarilir (Le Roy Ladurie, 2021, s. 111-112).
Bu veriler, 17. ve 18. ylizyildaki sicak yazlar1 Avrupa genelinde dogrulamaktadir. Avrupa'daki yiiksek
sicakliklar, Papalik'in yakaris ritiielinden sorumlu din adamlar1 gorevlendirmesine sebep olacak kadar
insanlar1 etkiler. Bu sicaklar gecici yer degistirmelere dahi sebep olur. Niifuzlu kisilerin yaz goglerine
deginen Braudel, Roma'da, Avignon'da, Milano'da ve Sevilla'da, zenginlerin, soylularin, burjuvalarin,
laiklerin ve ruhban siifinin, asiri sicaklardan kenti terk ettiklerini anlatir (2017a, s. 416).

Akdeniz ikliminin etkisindeki Avrupa {iilkeleri, tarimsal faaliyetlerini yaz mevsimindeki bu sicag1 hesap
ederek diizenlerler. Az su ve bol giines odakl1 iiretim yapmaya odaklanan giftcilerin baslica gidalar: tiztim ve
zeytindir (Kishlansky, Geary, & O'Brien, 2010, s. 345). Vivaldinin sonelerde ve miizik climlelerinde ifade
ettigi sicakta yasanan uyusukluk, ozellikle agik havada galisan giftgi, ¢oban vb. insanlar1 etkiler. Bu
tembellestiren sicagin ortasinda riizgarlarin miicadelesi sonelerde soyle ifade edilir: “Tatli bir Zefir riizgar:
eser ama ona meydan okurcasina Bora riizgar1 aniden bastiriverir” (Launchbury, 2010, s. xii-xiii). Kuzey
[talya cografyasinin beklenmedik degisimleri yeniden ortaya cikar. Braudel'in ifadesiyle sahte konukseverlik
yeniden gercek yliziinii gosterir. Batidan 1lik 1lik esen Zefir riizgar: 16'lik tiglemeler ile partisyonda viicut
bulurken ona meydan okuyan Bora riizgar1 32'lik motiflerle temsil edilir (bkz. Sekil 8-9).

Tath bir Zefir
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Sekil 8: “Tath bir Zefir riizgar1 eser...” (Ol¢li numarasi : 78-81)
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“Kiigiik bir coban yaklasan firtinadan ve onu bekleyen kaderden korkup aglar” (Launchbury, 2010, s. xii-xiii;
bkz. Sekil 10) anlatim1 ile coban vurgusu yeniden ortaya cikar33. Coban iizerinden yapilan anlatimlar aslinda
Italya'da contadini olarak adlandirilan kdyliilerin genel tutum ve davramslarini betimlemeye caligmaktadir.
Coban burada, kirsal kesim insani1 contadini smifinin bir mensubudur.

“Ghent ve Bruges, Cenova, Milano, Floransa, Siena ve deniz topografyasinin engellerine kars: da savasmak
zorunda olan Venedik gibi ticaret sayesinde ¢ok zenginlesmis kentler bile islerini ve giiclerini kirsal ¢evreleri
{izerine, Italyan kentlerinin contado dedikleri 'kirsal kesim' {izerine dayandirmak zorundadur; Italyan kéyliileri
contadini adii buradan almistir” (Le Goff, 2017, s. 326).

Venedik, burjuvanin Italya'da tarim sistemini kontrol altina aldig1 dénemde, eski feodal yapiy1 en son terk
eden gelenekgi bir sehirdir. Soylular, 18. yiizyilin ikinci yarisina kadar tarim alaninda s6z sahibi olmaya
devam etmistir (Emilio, 1997, s. 227). Dolayisiyla toprak sahibi ve koylii iligkisi Venedik'de belli bir siire daha
etkisini kaybetmez. Ortagag sehir cumhuriyetleri zamanindan kalma contadini yasam tarzi, 18. yiizyilin ilk
yarisinda hala gegerlidir. Tarim arazilerine yer agmak igin, otlak alanlariin ve ormanlarin istimlak edilisini
anlatan Italyan tarim uzmani Lorenzi, 1778 yilinda yazdig1 bir siirde, bu déniisiimii coban karakteri
tizerinden tasvir eder. Coban, hayvanlarini otlatacak alan bulamadig: igin “zavalli” olarak tanimlanir
(Emilio, 1997, s. 241).

Vivaldi'nin sonelerindeki ¢oban karakteri, iklimle dort mevsim miicadele i¢inde olan contadini siifinin
eserdeki temsilcisidir. Hayvanlarina sahip ¢ikmaya calisan, kimi zaman kopegiyle uyuyan, firtinanin
kendisine ve hayvanlarina verecegi zarardan korkup aglayan bu ¢oban, insanin doga karsisindaki
savunmasizhigini temsil eder. Italyanlar bu beklenmedik zamanlarda ortaya ¢ikan doga olaylarindan gok
korkmaktadirlar. Bu korkunun ve umutsuzlugun miizige yansimasi ise solo keman kesitinde, kromatik bas
inisinde3* ve eksilmis 5'1i/71i yapisinda goriiliir (bkz. Sekil 10). Miizikte, coban ve doga arasmdaki
gondermeler, 19. ylizyilda da goriilmeye devam eder. Beethoven'in Pastoral olarak da bilinen 6. Senfonisi'nin
son bolimiiniin basligl: “Cobanin sarkisi-firtina sonrasi neseli ve siikran dolu duygular” olarak
belirlenmistir (Frogley, 1995, s. 105). Tipki Vivaldi'nin eserinde oldugu gibi, burada da firtina ile miicadele
eden ¢oban anlatilir.

Farki: rizgariar
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Sekil 9 “...ama ona meydan okurcasina Bora riizgar1 aniden bastiriverir” (Olgii numarast : 90-92)

33 Sonenin iistiinde yer alan “Cobanin aglayis1” (bkz. Sekil 10) ifadesinin orijinali “Il Pianto Del Villanello”dur. Villanello, Ttalyan
koyliilerini genel olarak ifade eden contadino kelimesi ile baglantili “ciftci, is¢i, koylii” manalarina da gelmekle birlikte, soneyle
iligkisi sebebiyle “coban” olarak anlamlandirilmistir.

34 Klasik Bati Miizigi'nde kromatik bas inisinin ve eksilmis akorlarin hiiziin, keder vb. duygular1 aktarmada bir ara¢ olarak
kullanilmalar1 ¢ok rastlanilan bir aligkanliktir. Kromatik bas inisindeki benzer yapiy1 Henry Purcell'in (1659-1695) Dido ve Aeneas
operasinin “When I am laid in earth” aryasindaki basso ostinato yiiriiylistinde de géormek miimkiindiir. Bu eser daha sonra Oliver
Hirscbiegel'in 2004 tarihli filmi Untergang (Cokiis) filminde de kullanilmistir. Besteci Stephan Zacharias, Purcell'in bu aryasimni yeni
bir diizenlemeyle filme uyarlayarak II. Diinya Savasinin sonlarinda sigmakta 6litme hazirlanan Nazi yonetimi mensuplarinin
depresif ruh hallerini yansitir (Diizenlemenin adi: Eva Brauns leizter Brief-Eva Braun'un Son Mektubu-) . Dolayisiyla kromatik bas
inisinin umutsuzluk, maglubiyet vb. karamsar duygularin gostergesi olarak algilanigsinin 21. ylizyilda da devam ettigi soylenebilir.
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Sekil 10: “Kiigiik bir ¢oban yaklasan firtinadan ve onu bekleyen kaderden korkup aglar” anlatimi kromatik bas inisi ve kirmizi
renk ile belirtilen eksilmis yap1 6geleri (Eksik 7'li ve 5'linin 2. ¢evrimleri) ile giiglendirilmeye calisilmistir. Akorlarin klavsen veya
org ile galinmastyla, melodinin iletmek istedigi mesaj daha etkili olur. (Olgii numarast:116-121)

Korku unsurunun Venedik'in geneline yayildig1 anlatilmaktadir. Venediklilerin bu korkularini anlamak igin
yeniden iklime ve cografyaya odaklanmak gerekir. Venedik lagiiniiniin kimi zaman keyif kagirici ve
yalnizliga mahkim eden atmosferini betimleyen James Morris: “Cogu 6glen vakti, hatta yazin bile, suyu gri
ve dalgali hale getiren pek hos olmayan soguk bir riizgar eser ve ufuklar sonsuz uzakliktadir” (1960, s. 270)
anlatimiyla, sehrin soyutlanisini tasvir eder. Bu disaridan soyutlayan doga olaylarina bir de lagiin korkusu
eklenir. Tklimsel olaylarin mitolojik efsanelerle harmanlanmasi esrarengizlik seviyesini daha da arttirir.
Adaciklar1 yutma giiciine sahip olan bu cografyada, denizcilerin en biiytiik ¢ekincesi s1g sularda zor duruma
diismektir. “Venedikliler her zaman karaya oturmaktan korkmuslardir. Firtinalar, iblisler, korsanlar,
canavarlar -Venedik denizciligi folklorundaki tiim figtirler- bir tarafa, s1g sular hepsinden daha korkunctur”
(Morris, 1960, s. 270). Korku duygusu, karadaki ¢cobandan gemideki denizciye kadar Venediklilerin ortak
noktast haline gelmistir. Cografya tirkiitmektedir. Nitekim aglayan ¢obani korkutan kaderin temsilcisi
yeniden 32'lik notalar olacaktir. Ardi ardina siralanan motifler Italyanlarin yiizlesmek zorunda olduklari
dogay1simgelemeye devam eder (bkz. Sekil 11).
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Sekil 11: Cografyanin insanlar1 zorlayan ve korkutan yapis1 yeniden kemanlar aracilig: ile 32'lik motiflerle miizige yansitilir.

(Olcii numarast : 155-158)
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Kongertonun “Adagio e piano — Presto e forte” baslikli ikinci boliimiinde vurgu stiriiyle dolasan sineklere ve
gok giirtiltiilerine yapilir: “Cakan simseklerin, vahsi gok giirtiltiistiniin ve 6fkeli bir sekilde akin eden sinek
siiriilerinin korkusundan yorgun uzuvlar dinlenmeyi reddetmistir” (Launchbury, 2010, s. xii-xiii). Sinek
siriilerinin hiicum etmesi, 6zellikle kirsal kesim sakinleri olan contadini igin zorlayict bir durumdur.
Sonelerde belirtilen yorgun uzuvlar, sicagin ortasinda sineklerle bas etmek zorunda olan koyliilerin gektigi
sikintiy1 anlatmaya calismaktadir. Contadini solist, sineklerin viziltis1 1. ve 2. kemanlar ile temsil edilirken,
gok glirtiltiisii Presto temposundaki tutti tinison ile miizige yansitilir (bkz. Sekil 12).

Cakan simseklenin, vahsi gok girbltisinin ve 6fkel bir sekilde alun eden sinek siirileninin korkusundan
yorgun uzuvlar dinlenmeyi reddetmistir
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Sekil 12: “Cakan simseklerin, vahsi gok gliriiltiisiiniin ve 6fkeli bir sekilde akin eden sinek siiriilerinin korkusundan yorgun
uzuvlar dinlenmeyi reddetmistir” (Olgii numaras : 175-178)

Geriye doniik bir okuma yapildig1 zaman sineklerin Kuzey Italya'ya yaptiklari gdglerle ilgili bazi verilere
ulasilabilmektedir. Dario Camuffo ve Silvia Enzi (1992) Kiiciik Buzul Cag1 olarak adlandirilan 15. ve 19.
yiizy1l siiresince, Kuzey Italya cografyasinda ciddi cekirge gogleri (Locusta migratoria) goriildigiinii ifade
etmektedirler. Arsiv ¢calismalarindan elde ettikleri sonuglara gore, bu goglerin 6zellikle sicakliklarin arttig
yaz mevsiminde (siklikla Agustos ayinda) gergeklestigini aktarmaktadirlar. Bu gogii tesvik eden
unsurlardan birinin de siroko riizgari olabilecegine dair ¢ikarimlarda bulunan arastirmacilar, siroko
etkisinin siiriileri 6nce Biiylik Macaristan Ovasi'na getirdigini, daha sonra bora riizgarmin bolgeye hakim
olmastyla italya'ya siiriiklendiklerini tahmin etmektedirler. En yogun gi¢ dalgalarinin 14.,16. ve 17. yiizyilda
Kiiciik Buzul Cagi'nin tam kalbinde gerceklestigi tespitini yapmislardir (Camuffo & Enzi, 1992, s. 147). 15. ve
16. ytizyildaki 6nemli olaylarin kayit edildigi, yazari belli olmayan Diario Ferrarese kitabinda, 19 Aralik 1499
tarihinde Venedik'in San Marco Meydani'nda ¢ekirge siiriilerinin belirdigi, kalabalik niifuslarindan dolay1
uzaktan buluta benzetildikleri aktarilir (1933, s. 238). 15. yiizyilin sonundaki bu olaya benzer baska bir kayit
17. yiizyilda tutulur; 1646 yazinda Venedik'in adaciklarinda ve lidolarinda cekirge siiriilerinin dolastig:
anlatilmaktadir (Gallicciolli, 1646, s. 194; akt.Camuffo&Enzi, 1990, s. 65). Bu veriler, Vivaldi'nin miizikle ve
sonelerle ifade etmeye calistig1 atmosferle biiyiik 6l¢tide uyusmaktadir.

Kongertonun “Presto” baslikli son boliimiinde ise, yaz mevsiminde yasanan bir firtina anlatilir. Sonenin
iizerinde yer alan “Firtinali bir yaz havasi”3> ifadesi ve sone ciimlesinin kendisi atmosfere iliskin yeterli
aciklamayi zaten yapar: “Ah, ne yazik ki korkular1 hakli ¢ikmistir; gok giirtiltiisii, simsekler ve dolu, azametli

35 Tempo Impetuoso D'estate
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bugdaylarin ve misir saplarinin baslarini koparir” (Launchbury, 2010, s. xii-xiii; bkz. $Sekil 13). Bir contadino
havadan endise etmis ve nihayetinde korktugu basina gelmistir. Firtinanin ortasinda kalan ¢oban yine
[talyan koyliisiiniin temsilcisidir. Siddetli firtina boliim boyunca Presto temposundaki 16'liklar ile miizige
yansitilir.

Futinal bir yaz havasi
Ah, ne yazk ki korkulan dogru gikmustir; gok giriiltiisii, simsekler ve dolu
azametl bugdaylann ve nusir saplannn baslanm kopanr
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Sekil 13: “Ah, ne yazik ki korkular1 hakli gikmistir; gok giiriiltiisii, simsekler ve dolu, azametli bugdaylarin ve misir saplarinin
baglarmi koparir” (Olcii numarast: 197-200)

Bu boliimdeki anahtar unsur ise tahil iiriinleridir.3¢ Tahil iiriinlerinin ve biitiin ekinlerin baglarin1 koparan
firtina bizi Italya'nin tarim {iretimine gotiirmektedir. Tarlalarin bu siddetli firtinadan nasil etkilendiklerini
anlatan tiglincii boliim, Venedik'in her tarafina yansiyan bir afete deginir. Koyliiden tiiccara, tiiccardan
soyluya biitiin bir sehrin gida sorununa doniigebilen bu krizler, ticarete de darbe vurabilmektedir. Italya'da
tahul tirtinlerine altin kadar 6nem verilir. Bunun sebebi beslenmesi gereken kalabalik niifustur. 1696 yilinda
137.867 kisilik niifusuyla Venedik Italya'nin en kalabalik ikinci, Avrupa'nin ise yedinci sehri olmustur
(Pezzolo, 2014, s. 257). Boylesine kalabalik ve hareketli bir sehirde gida ihtiyaci elbette cok 6nemli bir unsur
olarak 6n plana cikar. Sehir kimi zaman kitliklarla da miicadele etmektedir3’. Venedik'te, San Marco ve
Rialto'da, kitlig1 sona erdiren 1570 yilindaki yagisa kadar halka her giin un dagitilmistir (Braudel,2017b, s.
378). Tarim iiretimi ve ticaret acisindan verimli bir yer olan Kuzey Italya, bunu iklimin dengesiz kosullarina
ragmen basarabilmis cografyalar arasindadir. 18. ytiizyildaki tarimsal gelismeler sonrasinda, giiney
bolgelerine kiyasla kuzey bolgeleri tarim {iriinlerinden ¢ok daha fazla verim elde etmeyi basarmistir
(Ciriacono, 2006, s. 79).

36 “Tronca il capo alle Spiche e a’ grani alteri” (Grani: Bugdaylar, Spiche: Misir). Italyancada, 6zellikle yerel dillerde “Le spighe” tarladaki
musir olarak anlasilmaktadir. Spiche kullanimi ise Venedik lehgesiyle alakalidir.

37 16 Kasim 1502 yilinda Niccolo Machiavelli'nin Italya'nin Imola sehrinden yazdig1 bir mektupta gidanin ne kadar 6nemli bir unsur
oldugu ortaya ¢ikar: “Bugday burada bizim 6l¢iimiizle staio'su kirk soldi'den hizla satiliyor ve bu sehirde tegmen olan Messer Jacopo
dal Borgo, Lord'un bolgesinde bugday icin bir kayit tutuldugunu ve bulunan miktarlarin tiim sehirlerde az oldugunu, kiminde bir,
diger bazilarinda iki aylik bugday oldugunu, bu Lord'un baska yerlerden bugday tedarik edebilecegine bakmaksizin, mevcut
miktarin yabanci askerlerin gelmesiyle bu iilkede iyi yasam sartlar1igin yetmeyecegini sdyledi bana” (Machiavelli, 2011, s. 41).
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Yaz donemi Akdeniz'de hasat donemidir. Haziran'da bugday, Agustos'ta incirler hasat edilirken bag
bozumu Eyliil'de gerceklesir (Braudel, 2017a, s. 411). Olgunlasan tahil tirtinlerinin firtina ile miicadelelerinin
anlatildig1 Presto boliimii hasat edilmeye hazir olan ekinlerin baslarina gelen felaketi anlatmaktadir. Yazin
sonuna dogru Alp gecitlerinden gelen soguk hava istilalari, Venedik'te hortumlarin ¢ikmasma sebep
olabilmektedir (Camuffo & Enzi, 1992, s. 146). Afet olarak degerlendirilebilecek olan bu fenomene ek olarak,
yaz mevsimlerinin dengesiz seyri eslik eder. Avrupa'da 1630-1690 periyodu, -ortalamaya kiyasla- soguk
ilkbaharlar ve yazlar donemi olarak tanimlanmasina karsin; 1630, 1660 ve 1680 senelerinde sicak yazlar da
yasanir (Le Roy Ladurie, 2021, s. 46). Sasirtan iklim kosullarina maruz kalan insanlarin, yazin ortasinda
yasadiklari bu tip ongoriilemeyen doga olaylari, esere de yansir.

Iklim krizinden cikis da yine tarimsal iiretimin verimliligi ile miimkiin olur. 17. yiizyilda baslayip 18.
yiizyilda en verimli seviyesine gelen tarimsal yenilikler, Kuzey Italyalilarin kotii hava kosullarinin
uistesinden gelmelerini saglamistir. 1629-1630 yillar1 arasinda yasanan veba salgini, nehirlerin tagsmasina yol
acan dengesiz yagislar ve ekinlerin telef olmalarina sebep olan nemli havanin verdigi zararlar, bol mahsuliin
elde edilmesi ile asilabilmistir (Alfani, 2010, s. 40). Biitiin bu veriler 15181nda eserde gegen firtina ve tahil
drtinleri iliskisinin iklim ve tarim tarihiyle alakali ipuglar barindiran bir belge niteliginde oldugu
sOylenebilir.

7.3 Kongerto No. 3, Fa Majér, “Sonbahar” (Op. 8, No. 3; RV 293)

Sonbahar temali1 kongertoda 6ne ¢ikan kavramlar ise kutlamalar, sarhosluk ve son boliimdeki avciliktir.
Venediklilerin biitiin zorluklara ragmen kutlamalardan ve karnavallardan 6diin vermemeleri bu kongertoda
anlatilir. Venedik ritiieller mekanidir ve torensellik sehirden kirsala her yere yayilir. 11. yiizyilin sonunda
baslayan ve 700 yil boyunca devam eden karnaval gelenegi bir siire duraklama yasasa da 1970 yilinda
yeniden dirilir. Normal sartlarda 40 giin stiren bu kutlamalar 18. ytizyilda kimi zaman alt1 aya kadar uzatilir.
Ekim aymnin ilk pazarinda baglayip Mart'in sonunda veya paskalya orucu doneminde sona erer (Ackroyd,
2009, s. 243). Iklim dengesizliklerinden gekinen, doga ile miicade eden ama eglenceden de &diin vermeyen bu
insanlar, sehir kiiltiiriinii yaratan unsurlardir. Venedik sehrinin bitmek bilmeyen hareketliligini, bolge
insaninin duygu durumundaki ani degisiklikleri, sehir ve cografya ile 6zdeslestirmek miimkiindiir. Mekan
ve ruh birbirleriyle baglantili unsurlardir.17. yiizyilda Venedik'de bulunan ingiliz el¢i Sir Henry Wotton
(1568-1639) Venedik igin 'Sehir insa edildigi element gibi yiikselip al¢almaktadir' ifadelerini kullanir.
(Ackroyd, 2009, s. 20). Su elementinin hareketliligi ile sehrin inisli ¢ikish duygu durumu arasinda baglant1
kuran Sir Henry Wotton belli ki Venedik'in hareketliliginden ¢ok etkilenmistir. 18. ytlizyilin baginda
Venedik'in ekonomik giicii, liretim ve ticarete nazaran sehir kiiltiiriinden gelir. Sehir; seremonileri,
kumarhaneleri ve siislii binalariyla herkesi kendisine ¢eker (Talbot, 1978, s. 314).

Kongertonun “Allegro” baglikli ilk boliimii, Venedik'deki kutlama kiiltiirliniin hasat seremonisine
dontismesini miizik diliyle anlatir: “Ciftciler mutluluk veren bereketli hasat1 dans ve sarkilarla kutlarlar”
(Launchbury, 2010, s. xiv-xv; bkz. Sekil 14).
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Sekil 14: “Ciftciler mutluluk veren bereketli hasati1 dans ve sarkilarla kutlarlar” (Olcii numarast: 1-3)

Bu biiyiik kutlama esnasindaki sarhosluk da miizige yansir. Sarhos bir ¢iftci, solist tarafindan 16 ik motiflerle
betimlenir. Diger sarhosluk yasayanlar da siirekli bastaki motiflerle temsil edilmektedir: “ve bir¢ogunu
alevlendirir Bakiis'tin likorti” (Launchbury, 2010, s. xiv-xv; bkz. Sekil 15). Yasanilan zorluklara ragmen hayat
devam etmis ve sonbaharda ekinlerini hasat etmenin mutlulugunu yasayan ciftciler bu bereketin
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Cifigilerin dans etmesi ve sarki soviemesi
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sarhosluguna kendilerini kaptirmiglardur.

Bir sarhog
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Bakiis'lin likorii, Akdeniz cografyasina ait olan mitlerden bir tanesidir. Bakiis, sarap ve eglence tanrisi
Dionysos'un bir diger adidir. Mitolojide, Dionysos'un sarhos edici bu icecegi insanlarin dertlerini yatistirmak
icin yaydig1 anlatilir. Dionysos, olgiilii kullanildiginda sarabin, insanin daha mutlu ve daha sosyal olmasina
yardimci olacagimni, varolusundan zevk almasii saglayacagini, canlandirici etkisi altinda hiiziinlerini,
kederlerini, hastalananlarin acilarmni bir siireligine de olsa unutacaklarini kesfetmis ve her yerde asma ekip

— .
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Sekil 15: “ve bir¢ogunu alevlendirir Bakiis'iin likorii” (Olcti numarast: 32-33)
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yetistirilmesini 6gretmistir (Berens, 2021, s. 120). Bu kendinden ge¢me gelenegi, Antik Yunan
medeniyetinden alinan bir miras olarak diisiiniilebilir. Erwin Rohde bu sarhosluk i¢inde dans edilen
Dionysosgu gece senliklerinin Antik Yunan déneminde “gelip gegici ¢ilginlik nobetleri” olarak algilandiginm
aktarmigtir (2020, s. 272)38. Dolayisiyla Antonio Vivaldi'nin, giftgilerin Bakiis likériiyle kendilerinden
gecmelerini, mitolojideki bir efsane ile 6zdeglestirmesi s6z konusudur. Contadino olmanin zorluklarindan
uzaklagmak isteyen bu insanlar, sert kis 6ncesindeki sonbahar hasatinda kendilerini sarhoglugun kucagina
birakarak, bir siireligine de olsa dertlerini unutmaya gayret ederler.

Sarhoslugun verdigi uyku da Venediklilerin bir diger kacgis yoludur. Sert kis dncesindeki sonbaharda
tembelligin tadmi ¢gikartmaktadirlar. “Adagio molto” baglikli ikinci boliim “Uyuyan sarhoslar”3? ifadesiyle
bu atmosferi anlatir: “Memnuniyet veren ilik hava, sarkilar1 ve danslari biraktirtyor herkese, mevsim
hepimizi davet ediyor huzurlu ve keyifli bir uyku igin” (Launchbury, 2010, s. xiv-xv; bkz. Sekil 16).

Uhvipvan sarhoglar

Memnuniyet veren ik hava, sarkilan ve danslan biraktirryor herkese,
mevsim hepimizi davet ediyor huzurlu ve keyifli bir uyku igin

Adagio molto
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Sekil 16: “Memnuniyet veren 1lik hava, sarkilar1 ve danslar1 biraktiriyor herkese, mevsim hepimizi davet ediyor huzurlu ve keyifli
bir uyku i¢in” (Ol¢ii numarasi: 116-123)

38 Erwin Rohde Antik Yunan Dénemi'ndeki Bakiis¢ii ritiiellerin, sarhos edici yapisini detayli bir sekilde anlatir: “Muhtemelen, bir
zamanlar tiim Yunanistan'l bir salgin hastalik gibi kasip kavuran ve Dionysosqu gece senliklerinde ara ara alevlenen bu derin
Bakkhosg¢u heyecanin bir sonucu olarak, Yunan halkinin yapisinda belli bir hastalikli egilim, normal alg1 ve duyum yetilerini aniden
gelip giden kesintilere ugratan bir duyarlilik kald1. Gelip gegici ¢ilginlik nébetlerinin biitiin kentleri salgin bir hastalik gibi nasil ele
gecirdigine dair tek tiik bazi rivayetler okuruz. Bu ¢ilginligin adini Frig Dag Ana'nin daimonik refakatcilerinden alan dini egilimli
Korybas¢i bi¢imi, hekimler ve psikologlar tarafindan iyi bilinen bir fenomendi. Bu nébetlerden etkilenenler, nesnel bir gerceklige
karsilik gelmeyen tuhaf figiirler gormekte ve fliit sesleri isitmekte, ta ki en siddetli heyecan diizeyine ulasana ve kars1 konulmaz bir
dans arzusuna yakalanana kadar” (2020, s. 272). Bu anlatim, eserdeki Bakiis¢ii eglence ve sarhoslugun koklerine 1s1k tutmaktadir.

39 Ubriachi Dormenti
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Buradaki memnuniyet veren 1lik hava, siroko riizgari olarak diistiniilebilir. Adriyatik'in uzunlamasina
ekseni boyunca esen siroko, sonbahar ve kis mevsimlerinde etkili olan siirekli ve nemli bir riizgardir
(Pirazzoli & Tomasin, 2013, s. 558) Sicak siroko riizgari, Venediklilerin duygusal ve miskin egilimlerinin
sebebi olarak gosterilir. O donemde sehir i¢inde bazi erkeklerin kadins1 davranis gostermelerinden bile bu
riizgar sorumlu tutulmaktadir (Ackroyd, 2009, s. 24). Siroko riizgarmin 1lik yapisini sadece miskinlestirici bir
yapida degerlendirmek de elbette dogru olmaz. Iklimsel fenomenlerin yapisi karmagik bir biitiindiir.
Nitekim siroko riizgarlarinin, Venedik'in de iginde bulundugu Kuzey Adriyatik'de, deniz yiikselmelerine ve
dolayisiyla su baskinlarina sebep oldugu tespit edilmistir (Pirazzoli & Tomasin, 2013, s. 558).

Kongertonun “Allegro” baslikli son boliimiinde ise tema avciliktir: “Avcilar, borulars, silahlari ve kopekleriile
safak vaktinde avlanmak i¢in disar1 ¢ikarlar” (Launchbury, 2010, s. xiv-xv). Venedik'deki avcilik gelenegi
cografya ve ticaret ile dogrudan baglantilidir. S1g lagiinlerde diizenli olarak degerli kus tiiyleri igin avcilik
yapan Venedikliler, sehir kiiltiiriiniin bir pargasi haline gelmistir*). Lagiinlerdeki avcilik geleneginin somut
bir gostergesi ise ressam Vittore Carpaccionun (1460-1526) “Lagiinde Avlanma” adli tablosudur. “Lagiinde
Avlanma?#!”, Venedik'de grup halinde ve planli yapilan avlanma gelenegini yansitir. Bu yapit, ayn1 zamanda
sehrin avalik kiiltiirtinii glintim{iize kadar aktaran tarihsel bir belge niteligi tasimaktadir (bkz. Sekil 17).

Sekil 17: Vittore Carpaccio (Italian, about 1460 - 1526), Hunting on the Lagoon (recto); Letter Rack (verso), 79.PB.72, The J. Paul
Getty Museum, Los Angeles.

Tabloda, suyun ftistiinde yiizen ve gokyliziinde ugan kuslar, Venedik'in ekosistemini gozler oniine
sermektedir. Vivaldi, kongertolarinda kus civiltilarini notalara aktararak (bkz. Sekil 4) ekosistemi miizige
yansitir. Bu yapit, Vivaldi'nin kus taklitleri ve avalik temasin gorsel olarak da algilanmasini saglar.
Carpaccio Venedik'in ekosistemini gozlere, Vivaldiise kulaklara anlatir.

40 Busonede anlatilan avcilik dogrudan kus tiiytii igin yapilan bir av olmasa dahi, aveiligin toplu halde sistematik sekilde uygulanan
bir aligkanlik oldugunu kanitlar niteliktedir.
41 Hunting on the Lagoon
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Yapitin konusunu ilk kez ele alan isim Busiri Vici, hayvanlarin tiiylerine zarar vermeden onlar1 avlamak
isteyen avcilarin, ok yerine pismis topraktan yapilan terakota toplari kullandiklarini ve bunun resme
yansidigin soyler (Goldner, 1980, s. 23). Kendilerine has avcilik yontemleri gelistiren Venedikli avcilar, belli
ki bunu bir yasam tarzi haline getirirler. Lagiinde avlanma artik bir aligkanliktir. Soylular arasindaki
ustiinliik gostergelerinden bir tanesi de avcilikla baglantilidir. 16. yiizyilda, Yunanistan'daki Cuha
Adasi'ndan Venedik'e sahin ve dogan kuslarmin getirildigi ve soylularin bu egitimli kuslar1 satin alarak
avlandiklari aktarilir. Bu egitilen kuslarla avlanmak bir tistiinliik gostergesi olarak yorumlanir(Arbel, 2006).
Biitiin bu verilerin 15181nda tekrar sone ve partisyon iliskisine donecek olursak; “Avcilar, borulari, silahlari ve
kopekleri ile safak vaktinde avlanmak igin disar1 ¢ikarlar” (Launchbury, 2010, s. xiv-xv; bkz. $Sekil 18)
anlattmmin nasil bir kiiltiirti yansittigini daha iyi kavrayabilmek miimkiin hale gelebilir. Hayvanin
avcillardan kagisi miizik motiflerine ve soneye yansitilir: “Vahsi hayvan kagar onlar da izini stirer”
(Launchbury, 2010, s. xiv-xv; bkz. Sekil 19). Tiifeklerin ve kopeklerin sebep olduklar: giiriiltiiniin, hayvanin
yaralanisinin dahi miizige aktarilmis olmasi, Vivaldi'nin ve diger Venediklilerin buna siklikla sahit
olduklarini kanitlar niteliktedir: “Yaralandig: i¢in tirkmiis, sersemlemis tiifeklerin ve kopeklerin
glriltiistinden” (Launchbury, 2010, s. xiv-xv; bkz. Sekil 20).

Avianma
[Aveilar, borulan, silahlan ve képekleri ile safak vaktinde avlanmak icin disan cikarlar |
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Sekil 18: “Avcilar, borulary, silahlar1 ve kdpekleri ile safak vaktinde avlanmak i¢in disar1 ¢ikarlar” (Ol¢it numaras:: 161-168)

Vahsi hayvanin kagigi
[Vahsi hayvan kacar onlar da izini siirer |
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Sekil 19: “Vahsi hayvan kacar onlar da izini siirer” (Olcii numarast: 236-238)
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Tiifekler ve kopekler

| Yaralandig igin tirkmiis, sersemlemis, tifeklerin ve kopeklerin gariiltisiinden|
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Sekil 20: “Yaralandig igin tirkmiis, sersemlemis tiifeklerin ve kdpeklerin giiriiltiistinden” (Ol¢ii numaras:: 242-245)

Bu kongertoda, sehrin kutlama ve avcilik kiiltiirlerini yansitan besteci, soguk kis oncesinde kendilerini
eglenceye veren insanlar1 miizige yansitir. Sonbahar mevsimi, tirtinlerin hasat edilmesinden sonra tembellik
yapmaya, sarhos olup dans etmeye miisait olan son zaman dilimidir. Her ne kadar karnavallar ve eglenceler
kis dénemi icinde devam edebiliyor olsa da; doganin acik havada Venediklilere ve Kuzey Italyalilara
merhametli davrandigi son donemdir sonbahar mevsimi. Artik kis kapidadir ve herkes bu mevsimi korkuyla
beklemektedir.

7.4 Kongerto No. 4, Fa minér, “Kis” (Op. 8, No. 4; RV 297)

Vivaldji, afetler ile basa ¢ikmaya ¢alisan Venediklilerin asil korkularini ki temali kongertosunda duyurur. Kis
mevsimi, sehirde kanallarin dondugu, soguk riizgarlarin yasam kosullarini zorlastirdig bir zaman dilimidir.
Afet belleginin (Pfister, 2011) en etkili oldugu dénem bu sebeple kis mevsimi olarak diisiiniilebilir. Kis
déneminin yikici etkisini daha iyi anlamak icin, genel bir Kuzey Italya cografyas bakis agisina sahip olmak
gerekir. Bu mevsim, Venedik ve ona yakin konumda bulunan bir¢ok bolgeyi agir bedellerle kars: karsiya
birakir.

Daglarda bulunan biiyiik buz kiitleleri Kii¢iik Buzul Cagi'nda yasamais olanlar i¢in biiyiik bir korku unsuru
olmustur. Buz korkusu olarak da tanimlanabilecek bu fenomen, 6zellikle daglilar igin biiyiik felaketlerin
habercisi olabilmektedir. Fransa'ya ¢ok yakin olan Kuzeybati Italya bolgesindeki La Thulie sakinleri 16.
ylizyilda bu buz kiitleleri ile miicadele ederler. Biiyiik sel felaketlerine yol agan ve hareket eden buz kiitleleri,
1594 yilinda nehir ile biitiinleserek evleri, ahirlari, ormanlar1 ve meralar1 yok ettiginde, La Thulie sakinleri
dev buzul gercegi ile tanismis olurlar (Pfister, 2011, s. 11). Bu tekrarlanan yikici seller, kuzey bolgelerinde bir
afetbelleginin olusmasina sebep olur. Herkes kis mevsimini korkuyla beklemektedir.

17. ytizyilin ikinci yarisinda Avrupa'nin tam gobeginde yasanan bir sel felaketi ise donemin en biiyiik
sarsintilarindan biri olur. 1651 yilinin Ocak ayinda yogun kar yagisi ve yagmur sonras: tasan Tuna, Neckar,
Main ve Ren nehirleri 15.000 kadar insanin 6liimiine yol agmis, birgok yerlesimi yok etmistir. “Biiytik
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Korkung Sel” graviirii bu felaketin nasil bir etki biraktigini gozler 6niine sermektedir (bkz. Sekil 21). Graviire
eslik eden anlatida ismi belli olmayan yazar, okuyuculara dizlerinin iizerlerine ¢okiip tovbe etmeleri
gerektigini ifade eder 42(Environmenté&Society Portal, 2022).

SEESFEES IR R b REERE

Sekil 21: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Einbl. II, 22.

Bu biiyiik felaketi anlatan graviirde selden kagmak i¢in agaca ¢ikanlari, kucagindaki bebegiyle akintinin iginde siiriiklenen bir
kadini, hentiz kundaginda yatan bir bebegin suyun tizerinde yiiziisiinii, yikilan bir kiliseyi, telef olan hayvanlar1 ve akintiya
kapilan binalar1 gorebiliriz.

Venedik'deki kis korkusunu ise Braudel'in elde ettigi verilerde gbzlemlemek miimkiindiir. Braudel, sehrin
korkulu kig beklentisini yansitan gostergelere Venedik senato belgelerini incelerken ulagmistir:

“Kis erken baslamakta ve geg bitmektedir; gelmesinden endise duyulmakta ve bittigine asla inanilmamaktadir.
Gecmisin getirdigi bilgelige uygun olarak kis, takvimin gosterdigi tarihten once beklenmektedir. 9 Eyliil:
Essendo hormai il fine dell estate*3, demektedir bir Venedik senato belgesi; sonra 20 Eyliil: venendo hora il tempo del
inverno®*... Bir dizi afet, smama, kisitlama ve yavaslamalar baglamaktadir; bu, insanlar ve nesneler i¢in oldukga
giic olan stagione horridadir®®: Siirekli yagmurlar di e note ne kirlari ne de kentleri sakman su baskinlar, tipiler,
firtinalar, deniz firtinalar1 ve herkes i¢in acimasiz olan soguklar, 6zellikle fakirler i¢in, imcommodo ominum et
maxime pauperum46 “(Braudel, 20174, s. 392).

Stagione horrida yani korku mevsimi olarak adlandirilan kis, insanlari endiselendirmekte ve {izerine
diistindiirmektedir. Braudel'in aktardig: gibi Eyliil ayindan itibaren yapilan “Kis zamani geliyor” uyarilar:
Venedik senatosunun belgelerinde goriilmektedir. Neredeyse her kis, nehirler setleri yikmakta ve sel
baskinlar1 biiyiik zararlara yol agmaktadir. Venedik, bunlara maruz kalan sehirlerden bir tanesidir (Braudel,
2017a,s.372).

Biitiin bu kis korkusunun ve affet belleginin yansimasini eserde gorebilmek miimkiindiir. Kongertonun
“Allegro non molto” baglikli ilk béliimiinde donma ve titremeyi temsil eden sekizlikler “Donma ve titreme
halinde karlarin i¢inde” ctimlesini miiziklestirmektedirler (bkz. Sekil 22). Daha sonra “Sert esen korkung
riizgarin ortasinda...” anlatimi 32'lik keman solosu ile riizgari betimler (bkz. Sekil 23). “Ayaklarin hizlica yere
vuruldugu bir kosturmaca” (bkz. Sekil 24) kismi ile miiziksel anlatim 32'lik motiflerinin getirdigi hareketlilik
ile heyecan kazanir ve sogukta kosturan insanlar miiziklesir®’. Kiigiik Buzul Cag1 sogugunun bedendeki
yansimaslt da “ve disler tikirdiyor bu dondurucu sogukta” (Launchbury, 2010, s. xvi-xvii; bkz. Sekil 25)
ifadeleriyle solistin 32'likleri ile temsil edilir.

42 Biitlin haklar1 Bayerische Staats Bibliothek'e ait olan graviiriin siir/anlati icerikli 6zgiin haline
https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0010/bsb00106529/images/index.html baglantisindan ulasmak miimkiindiir.

43 “Artik yaz sonu”

44 “Kis zamani geliyor”

45 “Korku mevsimi”

46 “Ogzellikle yoksullarigin olumsuz kosullar”

47 Buradaki kosturmaca Venedik'in dar sokaklarindaki sosyal hayata 1sik tutan bir ifade olarak da yorumlanabilir. Venedik sehrinde
ylirlime bir sosyallesme faaliyetidir. Kisin sert kosullarinda dahi gerek 6zel gerekse ticari iligkiler i¢in insanlar dar sokaklarda yaya
olarak ulasim saglarlar. Gondol, sandal vb. ulasim araglarina erisim saglayabilen zenginler dahi sosyal ve politik sartlar sebebiyle
Venedik'de yiiriimeyi tercih etmektedirler (Vivo, 2016, s. 141).
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[Donma ve titreme halinde karlann icinde|
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© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)
Sekil 22: “Donma ve titreme halinde karlarmn i¢inde” (Ol¢ii numarasi:1-5)

Korkung rizgar
[Sert esen korkung bir riizgann ortasinda|
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© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)

Sekil 23: “Sert esen korkung riizgarin ortasinda...” (Ol¢ii numarasi:12-13)

Kogsarak ve avaklarm yere vurarak
[Ayaklann hizhica yere vurdugu bir kosturmaca|

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)
Sekil 24: “Ayaklarin hizlica yere vuruldugu bir kosturmaca” (Olgii numarast: 22-23)
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© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)
Sekil 25: “ve disler tikirdiyor bu dondurucu sogukta” (Olgii numarast: 47)
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Kongertonun “Largo” baslikli ikinci boliimiinde sert atmosferin sakin bir anlatimla yer degistirmesi s6z
konusudur. Bu huzurlu anlatim, hem miizikte hem de metinde goriliir: “Huzurlu ve mutlu giinler
geciriliyor atesin yani baginda, yagarken yagmur disarida” (Launchbury, 2010, s. xvi-xvii; bknz. Sekil 26).
Bahar boliimiinde ¢obanin uykusuyla, yaz boliimiinde firtina ve sineklerden yorulan uzuvlarla ve
sonbaharda sarhos olan insanlarla sekillenen yavas boliimler, son kisim olan kis mevsiminde yagmur
esliginde ates basinda gegirilen huzurlu bir vakitle temsil edilmektedir. Yagmur damlalar1 birinci ve ikinci
kemanlarin pizzicatolar ile miiziklesir. Venedik'teki kisin sadece kar ve buzdan ibaret olmadigini, olagan
hava sartlariyla gegen bir kisin insanlara huzur verdigi anlatilir. Su baskinlari, donma vakalari, zamansiz
gelen firtinalardan yorulan insanlar kimi zaman kisin ortasinda dahi huzur bulabilmektedirler. Bu duygu
durumu degisiminin Venedik sehrinin degisken iklimine de isaret ettigi yorumlamasi yapilabilir.

Huzurhu ve muth: giinler gegiriliyor atesin yam basmda,
yagarken yagmur disanda

Largo
’@ ﬁ'?—r? i
[ mf

Yagmur
pizz.

Violin I

Violin II ¢ et l'll[l'lll {’111!’1111’1 dEIId

Viola

Violoncello
Basso Continuo

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)

Sekil 26: “Huzurlu ve mutlu giinler gegiriliyor atesin yan1 baginda, yagarken yagmur disarida” (Olcii numrast: 64-65)

Buzun tistlinde yiiriime ¢abasi, “Allegro” baslikli son boliimde siirekli bas ile bas basa kalan solo keman ile
miiziklesir: “Buzlarin tistiinde yiirtintiyor agir adimlarla” (Launchbury, 2010, s. xvi-xvii; bkz. Sekil 27).
Eserin yazildig1 dénem, Kuzey Italya'da su kaynaklarinin donmast sik goriilen bir fenomen haline gelir. Bu
anlatim da muhtemelen kanallarin dondugu sert bir kisi tasvir eder. Ackroyd, Venedik sehrinin 18. ytizyilda
meshur “Buz Yili” kavramiyla anildigini, erzaklarin sehre kizaklarla getirildigini belirtir. 1607-1608 kisinda
donmus lagiine avlanmak icin gelen bazi kisilerin donarak hayatini kaybettiklerini ya da seyahat edenlerin a¢
kurtlar tarafindan oldiirtildiiklerini ifade eder (2009, s. 24). Camuffo & Enzi (1992, s. 151) Kiiciik Buzul
Caginda Kuzey italya'da gecen sert kislar1 arastirdiklari calismalarinda 1684, 1709 ve 1716 kiglarinin ¢ok sert
gectigini ve su kaynaklarmin dondugunu belirtirler. Elbette sularin dondugu daha bircok tarih vardir ancak
bu ¢alismanin konusuyla iligkili olarak Antonio Vivaldinin yasadig1 donemleri(1678-1741) kapsamasidan
dolayi, 6zellikle dikkat gekilmek istenmistir. Kuzey Italya'da ¢ok sert bir kig déneminin yagsanmig olmasi ve
su kaynaklarinin donmasi, kaginilmaz olarak Venedik sehrini, dolayisiyla miizik eserini de etkilemis
olmalidir. Eser 1725 yilinda Amsterdam'da yayinlanir, ancak bestelenmesinin 1716-1717 yillarinda
Venedik'de hayata gegmis olabilecegi one siiriiliir (Heller, 1997, s. 171). Bu verilere gore Vivaldi ¢ocukluk
yillarindan eseri yazdig yetiskinlik donemine ve 6liimiine kadar, sert kiglar1 bizzat deneyimler.
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© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)

Sekil 27: “Buzlarin iistiinde yiirtiniiyor agir adimlarla” (Olcii numarast: 82-85)

18. yiizyilda elde edilen metorolojik veriler bir bagka Kuzey Italya sehri Bologna'da da sert bir kig donemi
yasandigini dogrular. 1740, 1766 ve 1799 tarihleri Bologna'da ¢ok siddetli kislar yasanir. Soguk hava akimz,
Jillyen ve Dinar Alpleri arasindaki Trieste'den siddetli bora riizgari ile niifuz ederek, Venedik ve Padua
kiyilarini etkiler (Camuffo, Della Valle, Chiara, & Santorelli, 2017, s. 18). Termometre ile Floransa'daki ilk
sicaklik Olgiimlerini yapan isimlerden Luca Martini'nin elde ettigi veriler, 1751-1766 araliginda kis ve yaz
donemlerinin diger yiizyillardan nispeten daha diisiik sicaklikta oldugunu ve bu periyodun, son 400 yilin en
soguk donemi olarak yorumlanabilecegini gosterir (Camuffo, Becherini, & Della Valle, 2021, s. 16). 17.
ylizyilin ikinci yarisi ve 18. yiizyil, bu verilere gore, kis sogunun siddetli sekilde hissedildigi donemler olarak
yorumlanabilir. The Maunder Minimum olarak adlandirilan 1650-1715 yillari, Kiigiik Buzul Cagi'min
siddetlendigi ve solar aktivitenin alt diizeyde oldugu donemi ifade eder (Owens, ve digerleri, 2017). Sicaklik,
ortalamadan sapma egilimi gosterir. 20. yiizyildan ¢ok daha siddetli kiglarin yasandig: tespiti yapilir
(Luterbacher, ve digerleri, 2001, s. 442). Bu donemde, Akdeniz'e kiyis1 olan bir¢ok bolgenin kar yagis1 aldig:
belirtilir. 1686-87 kisinda, bolgede alcak basincin etkili olmasiyla, Yunanistan'da ve biitiin Akdeniz'de yogun
kar yagis1 goriiliir (Xoplaki, Maheras, & Luterbacher, 2001, s. 600). Le Roy Ladurie'nin Kisa Tklim Tarihi
baslikli kitabinda, “1709 kis1 neden unutulmuyor?” baslikli bir boliimiin bulunmasi, 18. ytizyilin 6nemine
isaret eden bir gosterge olarak yorumlanabilir. O donemki sartlar1 degerlendiren Le Roy Ladurie, 1709
yilindaki kisin, Avrupa'da 100 bin yilda bir yasanabilecek kadar nadir bir soguk oldugu yorumunu yapar.
Durumu daha da 6zel kilan durum ise, 1709 yilinda ortaya ¢ikan yed' biiyiik soguk dalganin, 1708 yilinda
yasanan sicak bir yazdan sonra ortaya ¢ikmasidir (Le Roy Ladurie, 2021, s. 54-55). Ongoriilemezlik ve
zithiklar, 18. ytizyilin basinda da kendini gosterir.

Diodato, Biintgen, & Bellocchi (2018, s. 390), Akdeniz cografyasindaki kar yagis oranlarini grafige doktiikleri
asagidaki calismada (bkz. Sekil 28); Kasim, Aralik, Ocak, Subat, Mart, Nisan ve Mayis aylarini ele alirlar. 17.
ylizyil, mavi; 18. ylizyil, turuncu; 19. yiizyil gri, ve 20. ylizyil, sar1 renkte temsil edilir. Bu grafige gore; her
ylizyilda kar yagis orani, bir 6nceki yiizyila gore diisiis gosterir. 17. ve 18. yiizyil boyunca, Kasim ve May1s
aylarinda diistik bile olsa kar yagis1 goriiliir. Bu veriler, kongertonun betimlemeye calistigi hava kosullarinin,
bugiinden biraz daha farkl iklimsel sartlar icerisinde bestelendigini ortaya koyar. 1708-1709 kisindaki hava
durumunu gorsellestiren sagdaki renkli haritada ise; Italya ve gevresine odaklamilmigtir. Soldan saga;
donmus, kar yagis1 ve normal olarak siniflandirilan, lacivert, mavi ve agik mavi bolgeler soguk; kirmizi ve
onun tonlarina yakin yerler ise nispeten daha sicak durumdadir. Bu haritada Venedik, soguk ve karli hava
kusag tarafindan gevrelenmis goziikiir. Kuzey ve Giiney Italya'nin iklim baglamindaki yapisal farkliligi bu
sekilde gorsellestirilmistir.
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Sekil 28 (Diodato, Biintgen, & Bellocchi, 2018, s. 390)48: Kar yagisinin yeniden yapilandirilmasi. (a) Mutlak kar yagis1 stkliginin
1600-2017 modern periyodundaki aylik dagilimi. (b) 1708-1709 kisinda, italya yiizeyindeki hava durumu fenomenlerinin cizelgesi
(Luterbacher ve digerlerinin, 2002 yilindaki ¢alismasindaki verilerden uyarlanarak, Climate Explorer ile ¢izilmistir).

Kongertonun son boliimiinde siroko ve bora riizgarlarinin arasindaki Venedik cografyasi miiziklesmektedir.
Siroko1lik, bora ise soguk bir yapidadir. Giiney kisminda kirilgan lidolar (ince sahil seritleri) kuzey tarafinda
ise Alp Daglarinin uzantis1t Dolomit Daglar1 olan Venedik, riizgar1 ve cografi 6zellikleriyle bir diializmin
temsilcisidir. Kiigiik Buzul Cagi'ndaki Alp buzullarinin durumu tizerinden bir degerlendirme yapilabilir.
15901 yillarda Alpler'de iyice artan buzul ilerlemesi daha sonra gerileme gosterse de, 1670 yilina dogru
yeniden ortaya ¢ikar. 1720, 1740 ve 1770 yillar1 yeni ilerlemelelerin gortildiigii periyodlardir (Le Roy Ladurie,
202,s.29).

Kis zamani riizgarlarin esisi sonelerde su sekilde ifade edilmektedir: “Duyuluyor demir kapilardan stiziiliip
gelenler” (Launchbury, 2010, s. xvi-xvii; bkz. Sekil 29). Ilik siroko riizgarmin esisini Lento temposunda
miiziklestiren Vivaldi, riizgarin uzaklardan belli bellirsiz duyumsanisini yansitmaya galisir.

48 Grafik, Diodato, N., Biintgen, U., & Bellocchi, G.'nin, 2018 tarihinde International Journal of Climatology'de -39(1)- yayinlanan;
Mediterranean winter snowfall variability over the past millennium, bashikli calismasindan, John Wiley & Sons — Books izniyle
kullanilmstir. 1zin, Copyrigt Clearance Center araciligiyla, 23 Haziran 2022 tarihinde alinmistir. Seklin altindaki aciklamalar,
orijinal metnin Tiirkceye terciime edilmis halidir.
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Siroko riizgan
[Duyuluyor demir kapilardan siiziiliip gelenlcr]
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© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)
Sekil 29: “Duyuluyor demir kapilardan siiziiliip gelenler” (Olgii numarast: 182-189)

Kuvvetli ve sert riizgarlar: siklikla 32'lik motiflerle yansitan besteci, bora riizgariyla karisan diger riizgarlari
yine bu sekilde temsil eder. Kisin sert firtinasi eserin finalinde kendini gostermistir: “Siroko, bora ve biitiin
diger riizgarlar cenk etmekteler, iste buna kis denir, her seye ragmen haz vermektedir” (Launchbury, 2010, s.
xvi-xvii; bkz.Sekil: 30-31).

Bora riizgar ve diger biitiin riizgarlar

[ Siroko, Bora ve biitiin diger riizgarlar cenk etmekteler |

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)
Sekil 30: “Siroko, bora ve biitiin diger riizgarlar cenk etmekteler...” (Ol¢it numarast: 201-203)

IIste buna kis denir, her seye ragmen haz vetmektedir]

© Used by permission of Hal Leonard Europe BV (Italy)
Sekil 31: “Iste buna kis denir, her seye ragmen haz vermektedir” (Olcti numarast: 232-234)
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Kisin ortasinda yasanan bu riizgar miicadelesini anlamak i¢in Alp Daglari'ndan siiziiliip gelen soguk
riizgarlar1 ve daglar1 hayal etmek gerekir. Bora riizgari, Adriyatik Denizinde genellikle kuzeydogudan
esmektedir ve Adriyatik'in kuzeyinde kalan yerler en sert sekilde etkilenen bolgeler olur (Lazi¢ & ToSi¢, 1998,
s. 145). Dinar Alplerinde meydana gelen bora riizgarinin olusum seklini anlatan Jeromel, Malaci¢, &
Rakovec (2009, s. 86), soguk havanin daglar1 astiktan sonra, glineybati yamaglarinin sarp ytiizeyleri boyunca
hizlandigini ve bora riizgariin bu sekilde meydana geldigini soyler. Sert kosullara yol agan bora riizgari,
kimi zaman Jiilyen Alpleri'nden Adriyatik'e ulagir. Biitiin bu kosullarin arasinda kalan Venedik sehri, Alpler
tarafindan kusatilmis bir durumda Adriyatik'e bakar. Kigin kar ve sogukla 6zdeslesen Dolomit Daglari ise,
tipki sehrin giiney kismindaki ince sahil seridi lidolar gibi, Venedik denince akla gelen 6nemli unsurlardan
bir tanesidir. Venedik Korfezi'ne bakan bu daglar, Alp Daglari'nin Kuzey italya'daki bir koludur. Dag ve kiy1
diializmi Venedik'in cografi 6zelliklerinden bir tanesidir (bkz. Sekil: 32, 33, 34, 35).

Julyen Alpleri

.
"

- “*Dolomit Daglan

Sekil 35: Dolomit Daglarinin, yakin 3D goriintiisii
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Sonug¢

Edward Muir “The Anthropology of Venice”® baglkli makalesinde, dénemin Venedikli etnografi olarak
tanimladig1 Marin Sanudo'nun (1466-1536) tuttugu giinliiklerden yola ¢ikarak sehrin okumasini yapar ve su
ifadelere yer verir: “ Venedik mitlerde hayal edildigi gibi huzurlu bir cennet degildir...” (2014, s. 508). Her ne
kadar Muir bunu Venedik sehrinin igindeki su¢ unsurlarini, cinayetleri ve karmagik toplumsal yapiy1
tanimlamak i¢in ifade etmisse de ayni durum iklim ve cografyaigin de sdylenebilir. 15. yilizyi1ldan baglayarak,
19. yiizyila kadar devam ettigi diistiniilen Kiiciik Buzul Cagina iligkin calismalar degerlendirildiginde,
Venedik sehrinin ve Kuzey Italyamin iklimle olan iliskisinin dikkat gekici oldugu ortaya gikar.
Iklimbilimcilerin bu baglamda odaklanmaya deger buldugu noktalarin icinde Kuzey Italya ve cevresi de
vardir®0. Gegmise yonelik klimatoloji calismalari, eserin yazildigi dsnemde, iklim kosullarinin bazi zamanlar
sert ve dengesiz seyredebildigini gosterir. Kii¢iik Buzul Cag1, bunun sebebi olarak yorumlanir. Bu veriler
1s181nda, Vivaldi'nin Dort Mevsim Kongertolari'nin sadece mevsimleri betimlemis olmak i¢in ortaya konan bir
estetik deneyim iiriinii olmadig1 sdylenebilir. Bu hipotezi kanitlamak icin, Annales Okulu'nun Braudelci
yaklasimla ortaya koydugu cografya-iklim-toplum-tarih biitiinliigii, cografya-iklim-toplum-miizik
boyutuna aktarilarak ortam ve insanlar (contadini vb.) odaga alinmis, miizik nesnesi incelenirken, iginde
bulundugu ve etkilendigi cevre 6ncelenmistir.

Miizigi aciklayan soneler ve notalarin kendisi, Venedik'in cografyasini, sert iklim kosullarini, sosyal hayatin
ve insanlarini yansitan birer gosterge, hatta tarihsel belge olarak yorumlanmistir. Tklim ve afet tarihinin
yaninda, bolgenin tarim tarihine iliskin ipucular da barindiran bu eser, miizik araciligiyla bellek aktarimim
miimkiin kilmistir. Doga ve insan arasindaki miicadelenin somut bir gostergesi olarak degerlendirilebilecek
kongerto, salt estetik yapisiile degil, aktarmaya calistig afet bellegiile de diisiiniilmelidir. Eserin yazildig: 18.
ylizyilda, italya'da iklim galismalarinin baglamasi da zamanin ruhuyla baglantili olan bir gelisme olarak
diistintilebilir. Miizik eserinin ve iklim ¢alismalarinin kronolojik yakinliklar1 bu baglamda dikkat gekicidir.

[talya ve Venedik'te yasanan donma, sel, firtina, kitlik, asir1 sicaklar vb. iklim ve cografya baglantili
gelismelerin, insanlarda biraktig1 korku miizik eserine yansimigtir. Ozellikle Italyan koyliilerini temsil eden
sonelerdeki ¢oban karakteri, contadini olarak tanimlanan kirsal insanin ¢ilesini yansitir. Biitiin bunlarin
yaninda, her seye ragmen eglenmeye devam eden Venediklilerin karnaval ve dans kiiltiirii de eserin bir
parcast haline gelmistir. Bu durum, Venedik'in inisli ¢ikisli sosyal hayat1 ve iklimsel 6zellikleri ile dogrudan
baglantili olan, sehrin dogal karakteri olarak yorumlanmistir. Sehrin avcilik kiiltiirii de yapinin
parcalarindan biri olarak miizik eserinde yer alir. Biitiin bu bulgular goz 6niine alindiginda, Sir John
Hawkins'in 1875 tarihli Science and Practice of Music®! baghikli kitabinda Vivaldi'nin miizigi icin yaptig1 “vahsi
ve diizensiz” (1875, s. 837) tanimlamasi, iklim, cografya ve miizik biitiinliigtinde miizikolojik bir ¢ercevede
tekrar degerlendirilebilir. Vivaldi, Kuzey Italya'daki iklim ve cografya miicadelesine tanik olanlardan biridir.
O, cevresel faktoriilerin etkisiyle, yasadig1 cografyay: ve sasirtan iklimi miiziklestirerek bir kiiltiirel bellek
aktarimi gergeklestirmistir. Diort Mevsim Kongertolari, insan ve doganin ortak bir iretimi olarak da
diistintilebilir.
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50 Makalenin giris kismindaki dipnotta belirtildigi tizere Kii¢iik Buzul Cag1 kavramina iligskin ¢alismalar siirmeye devam
etmektedir. Burada dikkat ¢ekilmek istenen nokta Kuzey italya ve Venedik'teki iklimsel ve gevresel gecmisin arastirmacilarin
ilgisini ¢ceken bir yapida olmasidir.
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EKLER
DORT MEVSIM SONELERI>2

La Primavera53

Giunt' e la Primavera e festosetti

La Salutan gl' Augei con lieto canto,

E i fonti allo Spirar de' Zeffiretti

Con dolce mormorio Scorrono intanto:

Vengon' coprendo ' aer di nero amanto
E Lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti
Indi tacendo questi, gl' Augelletti;
Tornan' di nuovo al lor canoro incanto:

E quindi sul fiorito ameno prato
Al caro mormorio di fronde e piante
Dorme 'l Caprar col fido can' a lato.

Di pastoral Zampogna al suon festante
Danzan Ninfe e Pastor nel tetto amato
Di primavera all' apparir brillante.

Ilkbahar

Bahar geldi

Ve kuslar onu sevingli sarkilarla selamliyorlar
Ve dereler tatli bir mirilti ile akiyor

Zefirler estiginde

Gokytizii ebedi bir karaltiyla ortiiliiyor

Firtina ve simgeklerin miijdeleyicisi tarafindan
Sonra bunlar1 susturan kiigtik kuslar

Yeniden biiyiilii sarkilarina geri doniiyorlar

Ve boylece bir ¢oban,

I agia1 gigeklerle dolu cayirda,
Yaprak ve bitki hisirtilarinin arasinda,
Sadik kopegi ile uyuyor

Bir gaydanin senlikli sesinin egliginde,
Periler ve ¢obanlar dans ederler
Baharm piril piril oldugu yerde
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L'Estade

Sotto dura Staggion dal Sole accesa

Langue I' huom, langue 'l gregge, ed arde il Pino;
Scioglie il Cucco la Voce, e tosto intesa

Canta la Tortorella e '1 gardelino.

Zeffiro dolce Spira, ma contesa
Muove Borea improviso al Suo vicino;
E piange il Pastorel, perche sospesa
Teme fiera borasca, e 'l suo destino;

Toglie alle membra lasse il Suo riposo
Il timore de' Lampi, e tuoni fieri
E de mosche, e mossoni il Stuol furioso!

Ah che pur troppo i Suo timor Son veri
Tuona e fulmina il Ciel e grandioso
Tronca il capo alle Spiche e a' grani alteri.

Yaz

Hasin ve giinesle yakip kavuran havada,
Insanlar ve biitiin canlilar bitap diismdiisler,
Cam agac1 kuruyup gitmistir

Guguk kusunun sesi agiliverir sonra
Uveyik ve saka kuslar1 da onun sarkisina
katilirlar

Tatl bir Zefir riizgar: eser

Ama meydan okurcasina Bora riizgar:
bastiriverir,

Kiciik bir ¢oban yaklasan firtinadan

Ve onu bekleyen kaderden korkup aglar

Cakan simseklerin, vahsi gok giirtiltiistintin
Ve ofkeli sinek stirtilerinin korkusundan
Yorgun uzuvlar dinlenmeyi reddetmistir

Ah, ne yazik ki korkular1 dogru ¢ikmistir
Gok giiriiltiisii, simsekler ve dolu
Azametli bugdaylarin,

Misir saplarmin baslarini koparir

52 Sonelerin Italyancadan Tiirkgeye terciimesinde profesyonel destek almmistir. Profesyonel destegin ardindan Tiirkge gevirinin siirsel iisluba
uygun hale getirilmesi amaglanmistir. Metinde partisyonlarla beraber kullanilan bazi sone ciimleleriyle ekteki soneler arasinda anlam biitiinliigiini
bozmayacak ufak farklar gozlenebilir. Ekte biitiin olarak verilen sonelerin kita diizenlerinin saglanmasi ve Tiirkge ctimle akisinin daha rahat hale
getirilmesiigin, bazi climlelerde kelime eksiltmeleri yapilmistir ancak bu diizenlemeler anlam biitiinliigiinii kesinlikle bozmamaktadir.

53 Italyanca orijinal metne Launchbury editorliigiindeki ETP 1901 numarali Eulenburg edisyonundan da ulagilabilir: https://en.schott-
music.com/shop/die-vier-jahreszeiten-no269224. html
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L'Autunno

Celebra il Vilanel con balli e Canti
Del felice raccolto il bel piacere

E del liquor de Bacco accesi tanti
Finiscono col Sonno il lor godere.

Fa ch' ogn' uno tralasci e balli e canti
L' aria che temperata da piacere,

E la Staggion ch' invita tanti e tanti
D' un dolcissimo Sonno al bel godere.

I cacciator alla nov' alba a caccia
Con corni, Schioppi, e canni escono fuore
Fugge la belua, e Seguono la traccia;

Gia Sbigottita, e lassa al gran rumore
De' Schioppi e canni, ferita minaccia
Languida di fuggir, ma oppressa muore.

Sonbahar

Ciftciler mutluluk veren bereketli hasati
Dans ve sarkilarla kutlarlar

Ve bir¢cogunu alevlendirir Bakiis'tin likorii
Sonra keyifleri uykuyla sonlanir

Memnuniyet veren 1lik hava

Sarkilar1 ve danslar biraktiriyor herkese
Mevsim hepimizi davet ediyor

Huzurlu ve keyifli bir uyku igin

Avcilar, borulari, silahlar1 ve kopekleriyle
Safak vaktinde avlanmak icin disar1 ¢ikarlar
Vahsi hayvan kagar onlar da izini siirer

Yaralandig icin tirkmiis, sersemlemis
Tiifeklerin ve kopeklerin giiriiltiistinden
Tehditkarca son bir kagis girisiminde bulunur
Ama zayif diiserek oOliir
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L'Inverno

Aggiacciato tremar tra neri algenti

Al Severo Spirar d' orrido Vento,
Correr battendo i piedi ogni momento;
E pel Soverchio gel batter i denti;

Passar al foco i di quieti e contenti
Mentre la pioggia fuor bagna ben cento
Caminar Sopra 'l giaccio, e a passo lento
Per timor di cader gersene intenti;

Gir forte Sdruzziolar, cader a terra
Di nuove ir Sopra 'l giaccio e correr forte
Sin ch' il giaccio si rompe, e si disserra;

Sentir uscir dalle ferrate porte
Sirocco, Borea, e tuttii Venti in guerra
Quest' é 'l verno, ma tal, che gioja apporte.

Kis

Donma ve titreme halinde karlarin iginde
Sert esen korkung riizgarin ortasinda
Ayaklarin yere vurdugu bir kosturmaca

Ve disler tikirdiyor bu dondurucu sogukta

Huzurlu giinler gegiriliyor atesin yani basinda,
Yagarken yagmur digsarida

Buzlarin iistiinde yiirtiniiyor agir adimlarla
Agir bir ylirtiylis buzun tistiinde diisme
korkusuyla

Ters ytiz olunuyor, kayilip diisiiltiyor bir anda
Buzun tistiinde bir miicadele ve hizli bir kosu
Ta ki ay1rip kirana kadar buzu

Duyuluyor demir kapilardan siiziiliip gelenler
Siroko, Bora ve biitiin riizgarlar cenk etmekteler
Iste buna kis denir,

Her seye ragmen haz vermektedir
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Extended Abstract

Vivaldi's The Four Seasons From the Framework of The Annales School

The aim of this study is to deal with Vivaldi's The Four Seasons with an interdisciplinary approach. It is aimed
to apply a culture-oriented holistic approach to The Four Seasons by examining the relationship of the work
with geography, climate and society. In order to achieve this, the mentality of the Annales School, which deals
with history with an interdisciplinary method, has also been adapted to the field of musicology. This new
conception of historiography that emerged in the 20th century is similar to the expectations of the New
Musicology movement that emerged in the 1980s. The need to treat music with other disciplines instead of
accepting it as an -autonomous- (Beard & Gloag, 2005, p. 92) structure is similar to the historian's goal of
benefiting from other disciplines. The model of interdisciplinarity has been adapted from Fernand Braudel
(1902-1985) a member of the Annales School. Braudel's (1902-1985) model of geography-climate-society-
history has been customized to the dimension of geography-climate-society-music. Qualitative and
quantitative data have been analyzed with content analysis.

Priority has been given to geography, climate, city, agricultural activities, disasters and the spirit of the time
instead of the composer himself. The relation of the climatic phenomenon, namely Little Ice Age between the
15. and 19. century with the city of Venice and Northern Italy where the work was composed, the spirit of the
time, geographical features, agricultural production, urban culture, sonnets describing the concerto verbally
and the music itself are the elements that are examined in order to deal with the work in a holistic approach.
Sheet music is used to show how environmental factors were reflected in the music concretely.
Environmental factors associated with geography, climate and culture have been prioritized in the study.
The publications in which Fernand Braudel dealt with the Mediterranean geography by prioritizing the
environment, visual data (painting, engraving, 3D image), studies on the climate history of Northern Italy
and Venice, climatology treatises' qualitative and quantitative findings have been handled with content
analysis to prove the relationship between geography, climate, agriculture, society and music.

Every aspect of Venice has a symbolic significance in the context of dualism. Venice, a city of contrasts, is a
fragile region between the mountains and the coast. This geography, which is always in a struggle with the
sea, also looks at the mountain ranges that resemble walls. The city tries to survive between two nature
figures: The mountain and the coast. In addition to the threat of rising water, St. Marco Square also receives
the threatening cold of the Alps which comprises Dolomites, Julian Alps and Dinaric Alps. The fact that
Antonio Vivaldi was in such a risky and constantly transforming geography and persistently continued to
live in this city, may have caused him to choose nature as a shareholder in his music production. Another
factor that stands out together with geography is the climate that builds the character of Northern Italy. In
1654, Medici family established first meteorological network in Florence (Camuffo, Becherini, & Della Valle,
2020, p. 944). Then in 1716, the Academy of Science was established in Bologna and the first meteorological
measurements began. In 1724, such studies were carried out at the university in Padua (Comani, 1987;
Camuffo, 1984; cited by Camuffo & Enzi, 1992, p. 144). Italians were focused on discovering the climate with
all their effort. It was in this atmosphere that Antonio Vivaldi's The Four Seasons was published in Amsterdam
in 1725. It is claimed that the composition of the work was carried out in Venice during the years 1716-1717,
long before the date of its publication (Heller, 1997, p. 171).

The sonnets explaining the music and the notes themselves have been interpreted as indicators, even
historical documents, reflecting the fragile geography, harsh climatic conditions associated with The Little
Ice Age, social life and people of Venice. This work, which contains clues about the agricultural history of the
region as well as climate and disaster history, made it possible to transfer memory of that age through music.
The concerto, which can be considered as a concrete indicator of the struggle between nature and human
beings, shouldn't be interpreted only with its aesthetic structure. The memory of the disaster it was trying to
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convey, has tobe evaluated as a supplementary factor of the analysis. The beginning of climate studies in Italy
in the 18th century when the work was written can also be considered as a fact related to the spirit of the time.
In this context the chronological closeness of the musical work and the climate studies is remarkable. People
who were afraid of freezing, flood, storm, famine, extreme heat experienced in Northern Italy and Venice
have been reflected in the musical work. Considering the studies on the Little Ice Age, which is thought to
have occurred between the 15th and 19th centuries, the relationship between the city of Venice and Northern
Italy with the climate is remarkable. For this reason, one of the geographies that the researchers found worthy
of research in this context was Northern Italy and the city of Venice itself.

In the light of these data, it can be said that Vivaldi's The Four Seasons concertos are not just a product of
aesthetic experience to describe the seasons. They carry embedded cultural structure that consist of climate,
geography, society, disaster memory and music. In particular, the shepherd in sonnets representing Italian
peasants who can be defined as contadini reflects the ordeal of the rural man. In addition to them, the carnival
and dance culture of the Venetians, who continued to have fun even though severe conditions, became a part
of the work. This reality has been interpreted as the natural character of the city, which is directly related to
the uneven social life and climatic characteristics of Venice. The hunting culture of the city is also included in
the musical work as one of the parts of the structure. Considering all these findings, Sir John Hawkins'
definition of “wild and irregular” (1875, p. 837) for Vivaldi's music in his book Science and Practice of Music can
be re-evaluated in a musicological framework in the context of climate, geography and music. Vivaldi is one
of those who witnessed the struggle of climate and geography in Northern Italy. He carried out a cultural
memory transfer by musicalizing the geography and climate. Thus, the concerto can be considered as the
joint production of human and nature.
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Abstract

This study describes the functions of music press, specifically the ones of music
magazines in popular music. As a case study to exemplify the role of music
press, it presents an analysis of a specific music magazine called Ziryab. Ziryab
Music Magazine is published by some Kurdish rock musicians from Tiirkiye,
who get together around a musical taste with a motivation of cultural activism.
Literature review on the role of music press in popular music studies; reading
and examining the actual music magazine according to a guide Roy Skuker
proposed (2001), also interviewing the editorial board members of the magazine
before and after its publishing are the methods used in this study. The
interviews and the fieldwork provided us with valuable data to compare these
musicians' “conceptualization about music” and their “behavior in relation to
music” (particularly their “verbal behavior”), which are the analytical levels
suggested by Alan P. Merriam to use at an ethnomusicological study (1964).
Through publishing a music magazine in their mother tongue, these Kurdish

(7

musicians serve both to constructing meaning and to representing their
discourse on music making. The magazine can be seen as a ground both to
indicate the musicians' musical ideology and to frame their aesthetic values
about music in general and Kurdish music in specific. Besides music
performances, verbal accounts of musicians, listeners, and music business
personnel; online and in print publications aimed for popular music consumers
are valuable data to analyze critically in a popular music study. Music press,
music journalism and criticism in popular music, conceptualization of music
magazines, and an analysis of Ziryab magazine accordingly, are the topics
presented in this study.

Keywords: Music press, Music magazine, Popular music, Kurdish music, Ziryab

1. MUSIC PRESS, MUSIC JOURNALISM AND CRITICISM IN POPULAR MUSIC

Print or online publications which include music journalism and aimed for general audience or fans,
constitute the music press in popular music. Regular columns on newspapers on recent musical events or on
performers; music magazines aimed for various demographics, also music related articles in more serious
general art periodicals are the fields where music related journalism take place. The bibliographies, which are
about the popular music press in English speaking countries, started to be published in the 1980s, and their
numbers increased highly from the 1990s on. These bibliographies classify the literature on popular music
into various and sometimes coinciding categories, such as biographies of musicians, histories, genre studies,
and “consumer guides” such as dictionaries, encyclopedias, charts, and discographies of records according to
artists, genres, or historical periods (Shuker, 2005, p. 175).
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The academic studies about the role and reception of music press in popular music are quite limited in
number (Shuker, 2005, p. 174). The main issues examined in the academic literature we reviewed are about
the role of music criticism in shaping the taste and behavior of consumers, and about the functions of music
press, music journalism and music magazines in general (Shuker, 2001 and 2005; Gorman, 2001; Jones, 2002;
Laing, 2006; McLees, 2010; James, 2015). It is important to keep in mind that the academic literature referred
above is mostly about the popular music pressin the US and in the UK, that is, they are only about the English-
language publications. Steve Jones points this out that ... the influence of language, and thus examining the
development of popular-music criticism 'in languages other than English' should prove instructive” (2002, p.
3). This study on a Kurdish-language music magazine, also depends on Jones's premise quoted above. The
academic studies which are specifically on music press in Tiirkiye are limited, as well. These studies are
generally descriptive accounts on particular music magazines. Nota music magazine from the 1930s
(Tekelioglu, 2001); Roll music magazine and music press in Tiirkiye (Kula, 2010); music press and Hey music
magazine (Kuyucu, 2013); Hey and Blue Jean magazines and youth culture in Tiirkiye (Oguz, 2016) are some
examples of this kind.

The main propositions put forward in the literature on the role of music press in popular music can be
summed up as follows: The structures of the music and media industries probably influence the content of
music journalism and criticism. Popular music critics review albums, live performances, and they write
about their views on music related news, and current events of some artists' lives, according to certain
evaluation criteria. In addition to reviewing music products, another vital role of music critics is that they
establish standards of value judgements about what is worthy of listening to and what is not, therefore, they
determine the canon of popular music (Fenster, 2002, p. 85-86). Music critics can direct the uninformed
audience into the realm of art of music. Music press also plays an important role in turning music into a
commodity, that means music press plays role in both marketing music and attaining cultural value on it
(Shuker, 2001, p. 83). On the other hand, the influences of journalism and criticism in shaping the tastes and
consumption behavior have been changed, as the recent developments in communication technologies
tremendously transformed the means of access to musical products, especially in the last two decades.
Therefore, particularly the economic influence of music critics' writings on traditional music press is not very
significant anymore. Both music production sector and written press have been challenged by new media
and technology that they needed to adjust themselves to new conditions in order to survive (McLees, 2010).

1.1. Music Magazines

Roy Shuker categorizes music magazines into three general types: The first category is the ones prepared for
the people in music industry or in music business so that they can follow the new technological
advancements, record sales and related marketing issues; the second category is the ones for musicians,
which are more pedagogical, including articles about musicianship, music techniques, musical instruments,
recording techniques and so on to create a community feeling for musicians; and the third category is the rest
of the music magazines focusing on popular musicians and their products such as their albums, concerts,
tours etc., and these magazines are for more general public. This third category can be divided into different
types according to their aimed audience, contents, and their different socio-cultural functions (Shuker, 2001,
pp. 86-87). Fanzines, “the teen glossies”, metal magazines, a phenomenal music magazine called New
Musical Express (NME) from the UK, and Rolling Stone music magazine are some specific examples under
this third category (see the details on Shuker, 2001, pp. 89-93). Although music magazines seem to have
important roles in popular culture in general, they have not been critically reviewed in popular music studies
(Shuker, 2005, p. 176). Below is a list of “generally common features of music magazines” that Roy Shuker
suggested, to study and compare them:
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“1- Their covers: the cost, the title, and the featured artists are all indicative of the magazine's scope and target
audience. Further 'clues' are in the visual design (layout, graphics, typeface), the level of language, and the use
of promotional give aways (e.g. Smash Hits key rings compared with the compilation CDs used with Q).

2. The general layout and design: e.g. the use or non-use of colour, boxed material, sidebars, visuals, and even
the actual size and length of the magazine.

3. Scope: the genres of music included; other media covered (the increasing references to Net sites, and video-
game culture); the relative importance accorded particular artists; language used; gender representation
(including in the advertising).

4. Reviews: length, depth, tone and language used; e.g. Rolling Stone's start system; Hot Metal's skull rating
system. (For a helpful analysis of the evaluative criteria and rating systems underpinning reviews in Australia's
Rolling Stone and Juice, see Evans 1998.)

5. Adverts: Which products feature? (the links to a target readership; e.g. teen mags' feminine hygiene ads); the
proportion of the content which is adverts (often the distinction between adverts and 'real’ content is blurred,
with much content rewritten press copy); the values and associated life styles projected by the advertising.

6. The readership involvement: letters to the editor; competitions; reader questions answered (Q's 'where are
they now?'); the use of their readers to survey taste and the popularity of artists and genres” (Shuker, 2001, p.
88).

Examining the items on the list above can give us anidea about a specific music magazine's general profile, its
relation with the musicindustry and its cultural role (Shuker, 2001, p. 89).

2.ZIRYABMUSIC MAGAZINE

Ziryab started to be published as a printed music magazine in November 2018, in Istanbul. Its executive
editor is Mr. Gokge Selim, who is the lead singer and guitarist at a Kurdish rock band called Siya Seve. The
initial editorial board consists of four Kurdish musicians, who are also making rock music in Kurdish:
Harun Elki, Ozan Irmak, Serhat Temel and Gokge Selim. On the later issues Yunis Das and Memo Seyda were
added to the board. The magazine was planned to be published in every four months, it is a quadrimester
periodical. The last issue of Ziryab (for now) was released in November 2019, and it was suspended both
because of financial problems and the pandemic in 2020. Ziryab as a project has never come to an end,
meanwhile the founders of Ziryab have been looking for ways to continue publishing the magazine.
Nevertheless, we were recently reported that Ziryab will be published as a print magazine again in 2023.

Launched as the first Kurdish music magazinel, Ziryab have been received wide press coverage on both
Turkish and Kurdish alternative news channels?2. However, the distribution of the magazine was limited
with a few bookstores and music venues in Istanbul, and some cafes in Mardin, Diyarbekir, Van and so on. It
islogged as “a music periodical in foreign languages” at Turkish Statistical Institute's database, and does not
have an ISSN yet. The magazine is named after Ziryab, who is a historical character from the Middle East,
lived in the 9" century (Adigiizel and Sinjar, 2016). Ziryab is believed to contribute to the improvement of the
lute (Farmer, 1939, p. 42-43), and take a role in introducing this instrument to European cultures. Ziryabhasa
significant meaning for the founders of the magazine, because they consider Ziryab as a Kurdish national,
and they think that he introduced “the guitar” to the Western world. Moreover, the guitar is an important
symbol for the new musics in Kurdish, which the magazine is focused to promote. That makes it appropriate
to give the name Ziryab to the first Kurdish music magazine, as the board wants to represent “modern”
Kurdish culture to the world (especially to the Western world). A written manifest of the aim and vision of
the magazine, which is presented to some nongovernmental organizations and charities at the applications
for funding, is below:

1 A monthly music magazine called Do-jin, which was published only four issues between 2009 and 2010 in Tiirkiye, also claims to be
the first and only Kurdish music magazine at the time. However, Do-jin magazine is in Turkish language mainly, only a few articles
are in Kurdish languages.

2 Seethe list of the selected press coverage of Ziryab, on Appendix 1.
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“About Ziryab Magazine3

The first Kurdish Music magazine (in Kurdish language), Ziryab, started its publication life on
November7,2018.

Ziryab, which published its 3rd issue in November, will publish its 4th issue in February.

The editorial board of the magazine consists of professional and independent artists. The language of
thejournalis Kurdish and its dialects.

Our editorial board includes Gokge Selim from the Siya Sevé Music Group, and Serhat Temel, Ozan
Irmak, Yunis Das, Memo Seyda, and Harun Elki. Our type editors are Mevliit Oguz and Sadé Agon.

In addition to dozens of articles about music in the three issues published so far, more than 30 artists
were interviewed and more than 15 albums were promoted. In addition to Kurdish musicians,
interviews were held with world-class music groups such as Orphaned Land and Inti Illimani.

Especially with its first issue, our magazine found wide coverage in the national and international
written, visual and audio media, especially in the Kurdish media. Interviews were made for radio, TV,
newspaper and internet sites about the magazine. Our friends in our board took part in exhibitions
and panels.

Nearly 100 new works from more than 50 people were sent to the 1st Ziryab Song Contest, which we
organized with our own means. A compilation album named Olana Bajér: Selections from Ziryab
Magazine was prepared from the songs we chose among them, and this album was presented to the
readers with our 3rd issue.

Covering Kerem Gerdenzeri in the first issue, Ciwan Haco in the second issue, and the "Olana Bajér:
Bijareyén Ziryabé" album, a Ziryab project, in the third issue, our magazine summarizes its aim as
follows: To make Kurdish music and culture recognized better in the world, and to present the
problems of Kurdish musicians everywhere and at every level, with a constructive language and a
broad perspective; we want to open a new field of expression to Kurdish musicians and listeners.

What We Want To Do

* We aim to open a Cultural Center that we wish to become a popular destination for Kurdish artists
and readers.

* We plan to make a selection from each of the three issues and publish our journal in English and in
German and send it to organizing committees, academies and related universities abroad.

* We want to compile the original works of Kurdish classical music and notation, and publish them.

* We plan to create a database of Kurdish musicians, arrangers, companies and organizers, and to
publish biographies and discographies of the artists.

* As Ziryab editorial board members, we would like to organize workshops and/or panel-conferences
on Kurdish music, its history, makams and characteristics.

*We want to produce a dictionary of Kurdish music terms and concepts.

* As Ziryab magazine, we want to organize concerts, festivals, and competitions every year.”

3 Translated from Turkish into English by the first author.
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Figure 1: The front cover of the first issue of Ziryab Music Magazine (November, 2018).

2.1.The Covers, General Layout and Design of Ziryab

The title of the magazine on the first issue is “Ziryab Kovara Muzika Kurdi ya Carmehi” (Ziryab Kurdish
Music Magazine, published every four months), and on the later issues it is changed into “Ziryab Kovara
Muziké ya Carmehi” (Ziryab Music Magazine, published every four months). It costs Turkish Liras
equivalent of 3USD. The featured artists on the front cover: Kerem Gerdenzeri, who is the earliest Kurdish
Rock musician, from the 1970s and he is still active; Ciwan Haco; and the album cover of “Olana Bajér”. On the
back cover: a photo of Hasankeyf Orchestra; a photo of Egidé Cimo, a late master of woodwind instruments; a
photo of a music band from Ma Music Center. The promotional give aways of the magazine so far are as
following: A music album of the band Siya Sevé in a CD format, a poster of Kerem Gerdenzeri; a poster of
Ciwan Haco; the album titled “Olana Bajér” in a CD format. About the visual design of the magazine, the
editors reported to us that they took Rolling Stone music magazine's Turkish version and Andante music
magazine (a classical music magazine published in Turkish) as models for their publication. The magazine is
colored and printed on glossy paper. The visuals cover 2/3 of the whole magazine. Most of these visuals are
composed by the portraits of musicians, usually with their instruments, their album covers, concert pictures;
also by the ads of some books on Kurdish musics. The size of the pages is A4, and the length of the magazine s
between 65-135 pages long.

In 2018, during our fieldwork on rock music in Kurdish, the initiator of the magazine, Mr. Gokge Selim and
we were discussing the current case of Kurdish music area. In order to establish a written forum to discuss
the problems of Kurdish music and musicians, we come up with an idea of publishing an internet blog or an
online music magazine. Mr. Selim, however, wanted to publish a print music magazine, although it is
financially burdensome at the time. He convinced his peers who are already in the same artistic circle of
Kurdish rock musicians, and they started to publish this magazine in Kurdish. Traditional printed press was
already challenged in Ttirkiye like in all over the world, and even big newspapers started to be published only
online. We, therefore, understood that it is much more prestigious to have a printed magazine rather than an
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online for the publishers of Ziryab. The meaning of the format of the publication is as important as the
platformitself. Online magazine would notbe as valuable as a print music magazine for them.

2.2.The Scope

The genres of music included in the magazine are rock, blues, Western classical music, dengbej tradition
(Kurdish bards), and generally the musics of Nivsa N7i4 (new generation/new movement) musicians. The
common characteristics of the musics of this 'movement' are summarized under Appendix 2 (also see Aksoy,
2018; for the current case with Kurdish popular music in Turkey). Books and music albums are the media
covered on the pages of the magazine. Kurdish rock musicians, especially Kerem Gerdenzeri and Ciwan
Haco seemed to be carrying more importance, depending on the fact that their pictures are on the front covers
of the first two issues of the magazine, and the texts of the interviews with them take up relatively more pages
than the ones of many other musicians. The language used in the magazine is Kurmanji dialect of Kurdish,
written in Latinized Kurdish alphabet. There are some writings in Zazakilanguage, as well. Male musicians
and female musicians seem to be represented equally, however most of the writers are male.

The magazines and other publications that music writers work for, base their economic income on
advertising, the majority of which are music record companies and other media companies associated with
them (Fenster, 2002, p. 84). Therefore, writers are likely to be under the influence of those companies or other
financial supporters. Itis anadvantage for Ziryab that, it actually comes out independently and the influence
of big businesses, publishers or cultural institutions on the content of the magazine is not decisive. The people
who release this magazine are financially independent from any cultural or political institution. As
mentioned before, the musicians themselves publish this magazine, they also sell it commercially, but the
sole purpose is not to trade, but to create cultural values. As a matter of fact, the magazine seems to have a
situation close to the “semi-fanzine” definition, which is one of the few publication types that Simon Frith
describes as follows: “commercially sold magazine, with an uncommercial sensibility” (2002, p. 240).

The musical taste of the editorial board members is decisive in what genres, topics, and which musicians to
include in the magazine. They are also the writers of most of the articles in the magazine. Furthermore, the
board invite or commission some academics (musicologists, sociologists, historians etc.) and others, who are
related to music and dance, to write some columns. They publish interviews with musicians who they think
are making appropriate contribution to Kurdish art world. Not only the Kurdish music and musicians in
Turkey, but also the musicians from Iran, Syria, Iraq and also from European diaspora are included in the
magazine.

Among the principles of the publishers: Importance of the representation of female musicians adequately in
the magazine; besides Kurmanji speaking musicians, including Zazakilanguage and Zaza musicians. They
also try to allocate a place in the magazine for the relations between theatre, dance and music, as much as
possible. Moreover, they pay attention to involve people from various Kurdish artistic circles.

The editors are careful about the appropriate usage of Kurdish, and adjusting Kurdish languages to the
modern world. They have two language editors, both for Kurmanji and Zazaki. They are meticulous about
choosing “original” Kurdish words or developing words describing new phenomena by depending on
Kurdish stem words, instead of using Arabic and Turkish words>, they also use Kurdified English wordsb.
With this effort, they want to prove the capability and richness of Kurdish languages to adjust to modern life
situations, and put new words into circulation to develop thinking in Kurdish. They are even careful about
the writings of Turkified letters in their own or their writers' personal names, they strictly use Latinized
Kurdish alphabet.

4 This term is mentioned by Simir Rdan, a Kurdish rock musician, to describe the contemporary works in Kurdish music, at an
interview published on an online news channel (Oztag, 2014). Also, see Appendix 2, as an attempt to conceptualize Nivsa Nii.
5For example: carmehi (quadrimester or every four months), Sersoriyé (Qizilbas), ceribiner (experimental).
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Arabesk is an unacceptable genre in the Ziryab magazine, although the informants admit that itis hard to tell
what is arabesk and what is not, currently. Whether or not including Kurdish hip-hop and rap on the
magazine was also debated at a meeting of the board, however, they didn't come to a decision yet.

During our interviews with the founders of the magazine, we were told that they want to “improve the artistic
understanding of the Kurds” by providing them with “better musics” in Kurdish languages. They also want
the Kurdish culture to be represented in the international music arenas, especially in Europe and in the US.
This is seen as a challenge by them, because there is not much written source which discuss or just introduce
“good quality” music made in Kurdish languages. They believe that the Kurds need to appreciate their
alternative musicians, too. Also, they are not after being very popular as a music magazine, but they want to
be understood and “educate” people to create audience for the musics, which they find valuable. They want
to introduce Kurdish readers with rock, Western classical music, jazz and other “good quality” “
musics? (see Figures 2-3-4).

universal”

MUZIKA KURDI DIKARE
JI BO XWE METODEKE
PROFESYONEL AVA BIKE

Figure 2: An interview with Dilsad Seid, a Kurdish violinist from Duhok, Iraqg, on the second issue of Ziryab Music Magazine
(January, 2019).

6 For example: sovén (shows), playlista biyani (foreign playlist)
7 The quoted expressions here are the direct translations of the words of the informants into English
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KOMA KU Myzi
ROCKE JI NO VKEA
PENASE KIR:

Figure 3: Anintroductory article on an English rock band: Muse, on the firstissue of Ziryab Music Magazine (November, 2018).

Therefore, besides the interviews with some selected musicians and some reviews on their albums, there are
articles on the magazine reflecting the perspectives of the editors on the current case with Kurdish music, its
future, and its past. Some titles of the writing examples are as following: HarGin Elki's article titled as
“Kurdish music is not dead”; remembrance of late dengbejs who passed away in the year the magazine
published (one female dengbej and one male dengbej); an interview with singer Ayfer Duzdas; a dancer from
NCMS, Serhat Kural's short article on Dance and Music; an interview with the pioneer Kurdish rock musician
Kerem Gerdenzeri, titled “Loving the land of your mother and father”; an interview with a young classical
guitarist Cem Sivan Ergul, who studies the classical guitar in Italy (Ziryab: Kovara Muziké ya Carmehi, Vol.1-
3).

To sumup, in order not to keep these musics in a very limited circle, the founders of Ziryab magazine, want to
initiate this arena to criticize and discuss the current case with Kurdish musics, and present “artistically
valuable” material to its readers, with their limited financial abilities. So far the financial resource to publish
the magazine was just the board members' individual savings. As mentioned above, they have been
applying to get funding from like-minded charities, and hopefully they will continue to publish the magazine
in the year 2023.

2.3.Reviews

There are not many music reviews on the magazine, and the ones are short and succinct writings on music
albums. So far, there is one review of a music performance, and one review on a music festival. Positive and
negative aspects are stated equally and in constructive ways, by aiming to emphasize the artistic and
multicultural views of the writers. For instance there is a review, written by Ozan Irmak, on Gezginfest music
festival held in the city of Van in 2018. As we read in the review, the organizers of this festival overlooked
Kurdish singing musicians and never invited them to the festival, that is, Kurdish presence was ignored and
the title of the review is Ji Gezginfest'é Yek Muzik Yek Ziman (One Music, One Language from Gezginfest)
(Ziryab, 2018,Vol.1). The magazine doesn't give a rating system of albums or songs, however, they give lists of
Kurdish and foreign songs, under the title of “playlists” on each issue of the magazine. Under the name of
foreign songs, there are English and Turkish songs listed.

8 Navenda Canda Mezopotamya (Mesopotamia Cultural Center).

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

There are interviews with musicians about their musical understandings, their albums, concerts, what they
do, and their view on Kurdish music world in general. The writers are not professional music critics, they are
professional musicians and cultural activists who want to create written documents of their perspective
about the current case with Kurdish musics both in Turkey and abroad. The non-Kurdish material in the
magazine so far are the writings on Western classical music composers (such as Chopin, Bartok) and Western
rock and metal bands (Muse, The Rolling Stones, Foo Fighters), also an interview with Jorge Coulon from
Chilean band Inti-Illimani and an interview with Giiven Erkin Erkal, who is a Turkish metal musician and a
TV presenter.

LISTEYA .
| OO FIGHTIRS
3180 YEN XU
pt N0 DEST?
sIIN

Figure 4: A short article on an American rock band: Foo Fighters, on the second issue of Ziryab Music Magazine (January, 2019)

2.4. Advertisements

The majority of the advertisements in the magazine belongs to some publishing houses that publish books in
Kurdish, there are also advertisements for books about Kurdish music, for cafes and a bar (all of which are the
venues owned by Kurdish circles). So far there is one ad of a music studio, and there are ads of a few record
companies. In addition, photos of the covers of new albums selected by the board are regularly featured in
eachissue. Based on these advertisements, it can be said that the target audience of the magazine is Kurdish
literate people, or people who might want to get to know and read serious publications on music, and
amateur musicians. Also the advertisements do not occupy a very large space in the magazine, they only take
up one-tenth of the magazine's content.

2.5. Thereadership involvement

Competitions held by magazines are examples of readership involvement to their publication. A call for
young musicians to send the demos of their original songs to the magazine was announced on the social
media accounts of Ziryab magazine. However, the contest became so appealing that the participation was
huge. Therefore, the board chose 11 songs as winners. The list of the names of the winners of the contest was
published on the second issue, and those 11 songs were issued as a compilation album with the help of
SesMedia. The album was given away in a CD format to the readers with the third issue. The album is called
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Olana Bajér: Bijareyén Kovara Ziryabé (The Echo of The City: Ziryab Music Magazine Selection)?. Moreover,
there is a call to readers for music related articles to submit to the magazine on the first issue. There is no
letters to the editors, or readers' questions answered, or reader surveys to understand the taste and popularity
of specific artists and genres.

Organizing a song competition conforms to the aim of “opening a new field of expression to Kurdish
musicians and listeners” in the manifestation of the editorial board of the magazine. During the interviews
we conducted, the members of the editorial board stated that the involvement of young musicians who make
alternative musics in the process of “improving” Kurdish music area is important for them. They know
there are young musicians who couldn't find enough financial support to release their songs in Kurdish.
With the help of SesMedia, the magazine enabled these musicians to release their songs in a compilation
album. By giving away this album with the magazine to its readers also proves that, rather than economical
advantage, the publishers of Ziryab are after reaching people and initiating a space for independent works. In
the album, one female Dutch musician from Holland (the rest of the musicians are male), nine Kurdish
musicians from Tiirkiye and one musician from Iran Mahabad take place. Most of the musicians in the album
arein their late 20s, and ten of them are Kurdish.

Conclusion

Ziryab music magazine is an important phenomenon as both it is published by musicians and the first printed
music magazine in Kurdish language in Tiirkiye. It is an independent platform for recognition,
dissemination and discussion of new musical genres Kurdish musicians engage in. The main themes we
observed on the pages of the magazine is urban, modern, intellectual Kurdish identity, producing and
consuming rock, jazz, blues, heavy metal, Western classical music, while valuing traditional Kurdish musics,
which are dengbejand “authentic” folk musics.

The editorial board of the magazine has a perspective on musics in Kurdish languages as cultural
phenomena. As a matter of fact, there are short introductory articles about ethnomusicology and musicology,
and contributions from musicologists and other social scientists in the magazine. Also, the variety of musical
genres covered in the magazine seems to be its most striking point. The majority of the articles in the
magazine are about the musicians, who are known as Nivsa NG and about their musics usually based on the
sounds of non-traditional instruments and unconventional genres for Kurdish musics so far. These musical
productions are not yet known to the masses of Kurdish music listeners, but are recognized in niche cultural
environments. The magazine reflects the ideas of being modern and Kurdish, gender equality, the
importance of the proper usage of standardized Kurdish languages (Kurmanji and Zazaki in particular), and
theideals of its publishers to “protect” and “improve” Kurdish music culture.

Ethnographic studies on communities, which are engaged in popular music, can benefit from written
discourses of musicians and a print music magazine published by musicians provides useful data to see their
verbal behavior and compare it with their conceptualization about music. This study exemplifies this kind of
an output. The scope of this study is limited to the content of the Ziryab music magazine, however, the
dissertation which this study is a part of contains more details about the Kurdish rock musicians in Tiirkiye.

9 Olana Bajér: https://www.youtube.com/playlist?list=PLSVeq6iYNyIinERtYX7YROewwmgqE8rICj
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Appendix 2
Nivsa N (new generation/new movement)

This category is quite broad, and since they are individual productions, they cannot be defined under a single
musical genre. They have some commonalities, such as:

1. The use of non-traditional instruments and unconventional music genres (rock, blues, jazz, pop, metal,
alternative, western classical music, rap, etc.) for Kurdish music.

2.Singing songs in Kurdish.
3. Their emergence and spread increased especially with the 2000s.

4. The concentration of soloists, less group music (unlike the situation in the previous dominant musical
circles of NCMs).

5. The most basic feature pointing to Kurdish culture is the use of Kurdish language, musical references are
notnecessary.

6. Using original compositions mostly, or performing modernized versions of traditional Kurdish music, in
terms of instruments and arrangement.

7. Setting music to poems of poets who have important places in Kurdish literature, in some works.

8. The fact that the performers are generally independent of political institutions, this is a kind of guarantee of
free creations.

9. The demographics of the musicians are that they are usually from big urban cities, they have higher
education degrees, they are Kurdish literate, and often, but not always, have a certain degree of economic
independence.

10. Those who have formal music education, or those who got trained in or around NCMs, are also quite
common.

Those who made music in this category followed and were influenced by Ciwan Haco, Kerem Gerdenzeri
and his band Koma Wetan (the first Kurdish rock band); as well as Nizamettin Arig, as the earliest
musicians who uniquely addressed the search for innovation for Kurdish music in modern times. The
work of these pioneering musicians in diaspora seems to have paved the way for Kurdish musicians in
Tiirkiye to produce more experimental and contemporary works in genres associated with the “modern”
(that is, Western) world, with the effect of favorable political and technological conditions after the 2000s.
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Ozet

Osmanl Imparatorlugu'ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gegis, beraberinde calkantili bir
doénemi getirmistir. Sosyo-kiiltiirel degisimler insan, toplum, kiiltiir ve tiim bu
kavramlarin etrafinda sekillenen sanat alaninda reformist hareketlerin gergeklesmesine
neden olmustur. 20. yiizyilin ilk yarisinda Tiirkiye'de yasanan modernlesme hareketleri,
Tiirk toplumunda kadmnin 6zgiirlesmesini ve sosyal hayatta daha ¢ok yer almasini
saglamistir. Bu doniisiimler paralelinde, Cumhuriyet yillarina kadar sahne sanatlarinda
kendine yer bulamamis Tiirk ve Miisliiman kadinlar Cumhuriyet'in ilan1 ve devaminda
gerceklesen reformlarla Tiirk miizigi ses icrasinda da kendilerine yer edinmislerdir.
Kadinlar miizik ve sahne sanatlar1 alaninda 6zgiirlestirilmistir. Tiirk asilli Miisliiman
kadinlar ilk plak kayitlarini gergeklestirebilmislerdir.

Eldeki ¢alismada, miizik hayat1 ve icracilig1 agisindan gecirdigi evrelerle Tiirk miizigi
tarihinde 6nemli bir yeri olan, Imparatorluk'tan Cumhuriyet'e gegis siirecinde sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin canli sahidi olarak bir koprii niteligi tasiyan Safiye Ayla ele
alinmustir. Sesiyle ve sanatiyla iilkemizin en tinlii icracilar1 arasinda yer alan Ayla, kadin
icrac1 kimliginin 6nemli bir temsilcisidir. Bu calismada Safiye Ayla'nin sanat hayatina dair
bilgilere de yer verilirken; klasik Tiirk miizigi icras1 agisindan Safiye Aylanin, 1950 yili
oncesi kaydedildigi diisiiniilen “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” eserindeki
solistlik icra 6zelliklerinin analiz edilerek ortaya konulmasi amaglanmistir. Bunun yan
stra icracinin solistlik kabiliyeti, 6rnek eser icrasi tizerinden ele alinmistir. Calisma, Kalan
Miizik Arsivi Serisinde [Columbia BT 22163/22172] yer alan, Ayla'nin kendi deyimiyle
“olgunluk sesi” olarak tanimladig1 sesiile icra ettigi Sadettin Kaynak'a ait ad1 gegen eserin
kaydiile stnirlandirilmistir. Eserin notas1 TRT arsivinden edinilmistir. Kalan Miizik Arsiv
Serisi'nde yer alan eserin Safiye Ayla'ya ait icras1 arastirmaci tarafindan notaya alinmis ve
TRT arsivinden edinilen notasi ile karsilastirmalar yapilmistir. Safiye Aylanin sahne
hayati ve icraci kisiligi ele alinip, yapmis oldugu icra kaydi tizerinden klasik Tiirk miizigi
uslubu analiz edilmistir. Calismada dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmuis,
bilimsel yayinlara ulasilmis, klasik Tiirk miizigi alaninda uzmanlarin goriislerine yer
verilerek, Tiirk miiziginde klasik tavrin gerekleri ortaya konmustur. Kaynaklardan elde
edilen veriler betimsel analiz yontemiyle analiz edilerek sonuglara ulasilmistir. Bu
calismanin, -Safiye Ayla ile ilgili alandaki literatiirden farkli olarak- bahsi gegen eser
tizerinden yorum &zelliklerinin ilk kez incelenmis olmasi agisindan, gelecek kusak klasik
Tirk miizigi icracilarina bir kaynak teskil edecek olmasiyla 6nem arz ettigi
distintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk miizigi, Sesicrasi, Kadinicracilar, Safiye Ayla, icra analizi
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Abstract

Transition from the Ottoman Empire to the Turkish Republic brought along with it a turbulent period. Socio-cultural changes have
led to reformist movements in the fields of art that shaped around the concepts of human, society and culture. The modernization
movements that took place in Turkey during the first half of the 20th century enabled women to become more emancipated and take a
greater place in social life in Turkish society. In parallel with these transformations, Turkish and Muslim women, who could not find
place for themselves in the performing arts until the years of the Republic. With the proclamation of the Republic and the reforms that
followed, also helped women exist in the vocal performance scene of Turkish music. That is, women were liberated in the field of
music and performing arts. Muslim women of Turkish origin started to get able to release their first music records.

In this study, Safiye Ayla, who has an important place in the history of Turkish music with the stages she went through in terms of her
musical life and performance, and who witnessed the social and cultural changes that took place during the transition from the
Empire to the Republic, is discussed. Ayla, who is among the most famous performers of our country with her voice and art, is an
important representative of a female performer identity. While this study includes information about her art in terms of classical
Turkish music performance, it is aimed to analyze and reveal the soloist performance characteristics on performing the song called
“Menekselendi Sular, Sular Menekselendi”, which is thought to have been recorded before 1950. In addition to this, the soloist ability
of the performer is discussed through the exemplary performance. The study is limited to the recording of the aforementioned song
by Sadettin Kaynak, which is included in the Kalan Music Archive Series [Columbia BT 22163/22172] and performed by Ayla, which
she defines as her “maturity voice”. The scores of the song was obtained from the TRT archive. Safiye Ayla's performance of the song
in the Kalan Music Archive Series was transcribed by me, the writer of this manuscript, and comparisons were made with the score
obtained from the TRT archive. Safiye Ayla's stage life and performer personality were discussed, and classical Turkish music style
was analyzed through her performance recording. In this study, by analyzing written documents, reviewing the scientific literature
related to the subject, and by consulting the experts in the field, I aimed to reveal the necessities of proper vocal performance style of
classical Turkish music. Iused descriptive analysing method to interpret the data I obtained. As this is the first stylistic analysis of this
specific song in terms of the vocal techniques used by Safiye Ayla, I believe that it will contribute to the literature on Safiye Ayla and
will be helpful for the future generations of vocal performers of classical Turkish music.

Keywords: Classical Turkish music, Vocal performance, Female performer, Safiye Ayla, Performance analysis

1. GIRIS

Bati medeniyetlerinde 19. yiizyilda ortaya ¢ikan siyasal ve ekonomik gelismeler kisa siirede Osmanl
Imparatorlugu'nu da etkisi altina almis ve Osmanli, Avrupa'nin siyasal ve kiiltiirel etkisine girmistir.
Osmanli, Tanzimat donemi ve sonrasini takip eden siiregte yenilikci hareketlerle Bati'ya yonelmistir (Akkas,
2015, s. 1). Cumhuriyet Tiirkiye'sinde yeniden yapilanan 'baticilik-batililasma’ hareketi, Avrupa'dan 6rnek
alman, ulasilmas1 amag edinilen toplumsal ve fikirsel uygulamalarin biitiinii olarak tanimlanabilir (Sari,
2013, s. 208). Batililasma ve modernlesme paralelinde Osmanli seckinleri arasinda kadin 6zgiirliigii, bu
hareketin ilk zamanlarindan beri konu olmustur (Mardin, 2011, s. 31).

Osmanli musikisinde kadinlarin, gelenegin bugiine ulasmasinda ve gelismesinde biiytiik rol oynadiklar1 g6z
ardi edilmemelidir. Besteci, icraci, hatta hoca olarak Osmanl musikisinde 6nemli bir yere sahip olan
kadmlarm, nadir de olsa toplum hayatinda erkeklerle bir araya geldikleri ortak noktanin musiki oldugu
goriilmektedir (Aksoy, 2008, s. 87).

Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran toplumsal ve sosyokiiltiirel degerlerin musiki
egitimine etki ettigi soylenebilir. Osmanli Imparatorlugu'nda kadinlar sosyal hayatta gegerli olan harem-
selamlik olgusunun bir geregi olarak miizik ve eglence ihtiyaglarini kendileri karsilamak zorunda
birakilmiglardir (Karlikly, 2019, s. 91).

Cumhuriyet yillarina gelindiginde ise Atatiirk'iin Tiirk Inkilab1 olarak nitelendirdigi Kurtulus Savasi ile
baglayan, Cumhuriyet'in ilan ile derinlesen, yalniz miizik alaninda degil toplumun giinliik hayat bigimi,
zevkleri, diinyay1 algilayis bicimi ve diisiince tarzini da etkileyen koklii degisikliklerin bir araya gelmesi ile
toplum yeniden sekillendirilmis, bu dogrultuda adimlar atilmistir (Akkas, 2015, s. 30,31). Modernlesme
yolunda Atatiirk ilke ve inkilaplar1 1s181nda kadinsiz Osmanli toplum yapisindan, kadinli modern Tiirk
toplumuna gegilmistir. Atatiirk ilke ve inkilaplar1 programli bir sosyal degisim yaratmistir. Atatiirk'iin
baslica emellerinden biri Tiirk kadiin toplumsal statiistinii koklii bigimde degistirmek olmustur (Arikan,
1998, s.357).
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Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte hiikiimetler basta miizik olmak tizere sahne sanatlarinin modernlestirilmesi,
Batili anlayisin benimsenmesi iizerine gitmistir (Katoglu, 1997, s. 423). Kadinlar miizik ve sahne sanatlari
alaninda da ozgiirlestirilmistir. Ancak icraci kadin sanatgilar ya yalnizca gayrimiislim tebaadan gelmis ya da
sadece kadinlar arasinda icrada bulunmuslardir. Cumhuriyet dénemi ile Miisliiman kadinlar miizik
meclislerine paravan olmadan katilabilmis, solist (ses, ¢alg1) olarak bu meclislerde yer alabilmislerdir (Sar1,
2013, s.209).

Osmanli'da kadin kimligini 6n plana gikaran ve gtindeme gelmesini saglayan ilk Tiirk miizigi tiirii olan kanto
da yine gayrimiislim kadin icracilar tarafindan seslendirilmistir. 20. ylizyilin ilk yaris1 itibari ile plak sanayi
Istanbul'a gelmis ve ilk olarak erkek icracilar tarafindan seslendirilen ilk tiirler arasinda gazeller ve fantezi
sarkilar, karagoz ve meddah havalari, Mevlevi Ayinleri ve Kur'an tilavetinden s6z edilebilir. Bu donemde
kadinin toplumsal yasamda kimligini kazanmaya baslamasi nedeniyle kadin icracilar miizik piyasasi ve plak
sanayinden uzak durmuslardir. Tiirk asilli Miisliiman kadinlar ancak ses kayit aygitlarinin Istanbul'a
gelisinden yaklasik 30 y1l sonrailk kayitlarimi gerceklestirmislerdir (Sar1, 2013, s. 212).

Cumhuriyet doneminin plak dolduran ilk kadin icracis1 Fikriye Hanim (Sakrakses) olarak bilinmektedir. AX
467 numarali Sahibinin Sesi plagina Muhlis Sabahattin Bey'in Ayse Operetinden 'Gel Oksa Beni' adl
sarkisin1 okumus ve onun operetlerinde de rol almistir. Fikriye Hanim ile ayn1 donemlerde Sahibinin Sesi
plaklarini dolduran Nezahat ve Faize (Ergin) Hanimlar Tiirk kayit tarihinde tas plak kayitlar: gergeklestiren
ilk kadin icracilardir (Unlii, 2004, s. 256). Cumbhuriyet doneminin plaklara okuyan ilk kadin icracilar
arasinda, ilk plaklarini Pahte firmasi i¢in dolduran Deniz Kiz: Eftelya ve Lale-Nerkis Hanimlar ile Odeon,
Columbia ve Sahibinin Sesi firmalarinin sanat¢ilar1 olan Nermin, Siikufe, Celile, Fatma, Semiha, Servet,
Seyyan, Mihrimah, Necla, Neriman, Afife, Suzan Liitfullah Hanimlar da yer almaktadir. Cumhuriyet
tarihimizin plak dolduran ilk kadin icracilar1 arasinda Muhlis Sabahattin Bey'in kardesi hanende ve besteci
Siiheyla Bedriye, Vedia Riza, Mahmure (Senses), Kiiciik Melahat, Neveser (Kokdes), Nedime, Miiserref,
Hamiyet (Yiiceses), Miizeyyen (Senar) ve Safiye Hanimlar1 (Ayla) da saymak gerekmektedir (Sar1, 2013, s.
212).

Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nin ilk plak okuyucularindan biri olan, Bardak¢i'nin (2017) deyimiyle sadece halkin
degil, Tirk miizigini yalniz erkek sesine mahsus goren, kadinlar bu miizigi icra etmelerine kars1 olan
gelenekcilerin bile icra tavrina sz sdyleyemedikleri Safiye Ayla, bu ¢alismanin ana figiirii olacaktir. Safiye
Ayla Tiirkiye Tarihi'nde Imparatorluk'tan Cumhuriyet'e gegis siirecinin calkantili sosyal ve kiiltiirel
degisimlerinin canl bir sahidi olarak bir koprii niteligi tasimaktadir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yasanan
rejime bagkaldirilar, ayaklanmalar, kadinlarin sosyal hayatta yer almasini saglayan diizenlemeler, ses ve
giizellik yarismalari o donemin ne denli bir degisime sahne oldugunun birer kanitidir. Iste tiim bu
degisimlerin yasandig: Tiirkiye tarihinin en reformist doneminde Safiye Ayla, sembol niteligindedir.

Bu calismada Klasik Tiirk miizigi icrasinda yorum unsurlar: ele alinmig, Kalan Miizik Arsiv Serisi'nde
[Columbia BT 22163/22172] yer alan, Safiye Ayla'min kendi deyimiyle “olgunluk sesi” olarak tanimladig1 sesi
ile icra ettigi Sadettin Kaynak'a ait “Menekselendi sular, sular menekselendi” eseri yorum o&zellikleri
agisindan incelenmistir. 1950 6ncesi kaydedildigi diisiiniilen (Bardakgi, 2017, s. 158) bu kayit {izerinden
Safiye Aylanin icra analizi yapilarak, ¢alismanin alanda ilk olmas: sebebiyle gelecek kusak klasik Tiirk
miizigi icracilarina bir kaynak tegkil etmesi amaglanmastir. Safiye Ayla'nin sahne hayati ve icraci kisiligi ele
alinmistir. Alanda Ayla ilgili yapilmis diger calismalardan farkli olarak, yapmis oldugu icra kaydi tizerinden
klasik Tiirk miizigi tislubu analiz edilmistir. Bu ¢calismanin amaci, klasik Tiirk miizigi icras: agisindan Safiye
Aylanin, 1950 yili 6ncesi kaydedildigi diistiniilen (Bardakgi, 2017, s. 158) “Menekselendi sular, sular
menekselendi” eserindeki solistlik icra 6zelliklerinin analiz edilerek, ortaya konulmasi olarak belirlenmistir.
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1.1 Safiye Ayla'nin Hayati ve Icraci Kisiligi

Sesi ve sanatiyla en {inlii klasik Tiirk miizigi kadin icracilar1 arasinda yer alan Safiye Ayla Targan, Osmanl
1mparatorlugu'nun son ve Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarina sahitlik etmis bir koprii niteligi tasiyan
kimligiyle Tiirk miizigi tarihine damga vurmustur. Sanat¢1 dogum tarihi ile ilgili farkli zamanlarda, farkh
tarihleri dile getirmistir. Ayla'nin Istanbul'da dogdugu tahmin edilmektedir. Safiye Ayla heniiz kendisi
hayattayken Nalan Seckin'e verdigi roportajda (Milliyet/17 Ocak 1998) “-misli” gecmis zamanui, yani rivayet
zamani kullanmistir. Dolayisiyla ¢ocukluk yillar1 hakkinda net bilgiler elde edilememistir (Uysal, 2011, s.
271). Miizeyyen Senar'in sdylemiyle Safiye Ayla 1907 dogumludur. “Evlendiginde 43 yasindaydi. Ama yasin
hi¢ gostermiyordu, ¢ok bakimli ve ince bir insand1.” sozlerinden Safiye Ayla'nin 1907 dogumlu oldugu
anlasilmaktadir (Dikici, 2009, s. 182).

Safiye Ayla'min kardesi ya da herhangi bir yakin akrabasi bulunmamaktadir. Safiye Ayla'nin agzindan
yazilanlar dahi birbirini tutmayan tutarsiz sdylemlerden ibarettir (Uysal, 2011, s. 270). Ayla, Nalan Seckin ile
yaptig1 roportaji sirasinda (Milliyet/17 Ocak 1998) babasinin Filistin ya da Suriye, Arabistan romamn
oldugunu, Suudi Arabistanli bir glinah cocugu olabilecegini, iistelik cingene soyundan geldigini belirtmistir
(Seckin, 1998, s. 7). Cocuklugu oksiizler yurdunda ge¢mistir. Caglayan Dariileytami'nda yetistikten sonra
Bursa Kiz Muallim Mektebi'ne gittiginden, bagka bir sdyleminde Capa Kiz Ogretmen Okulu'ndan, diger bir
sOyleminde ise Konya Kiz Lisesi'ne devam ettiginden bahsetmistir. Okul yillar1 konusunda da net bilgiler
elde edilememektedir. Miizige Dariileytam senelerinde baslamistir. Okul yillarinda Bati Miizigi egitimi
aldigi, piyano ¢almay1 6grendigi bilinmektedir (Bardakgi, 2017, s. 34-35).

Okul yillar1 Bursa, Konya, Adana, Konya ve yeniden Bursa arasinda mekik dokuyarak gecen Ayla, daha
onceden kendisini taniyan &gretmeni Gevher Hanim tarafindan Istanbul'a getirilmistir. Milli Egitim
Miidiiriiniin yardimiile Eytip'te bir ilkokula 6gretmen yardimcisi olarak atanmistir (Uysal, 2011, s. 273).

Tiirk musikisi ile ilgili daha 6ncesinde herhangi bir egitim almadig: bilinen Ayla, 1929 yilinin ortalarinda
Eytipsultan'daki musiki cemiyetine giderek musiki diinyasi ile tanismistir. Eyiip Musiki Cemiyeti'nin hocasi
Mustafa Sunar, Aylanin sesini ve tavrini begenerek, ozellikle kendi sarkilarin1 mesk etmis ve bir plak
doldurabilecegini diistindiigiinii soylemistir. Boylece Tiirkiye yepyeni bir sesle tanismis ve ardindan gecen
seneler boyunca sarkilarini dinlemistir (Bardakgi, 2017, s. 38-39).

Udi Nevres Bey'le birkag defa yaptig1 tislup calismalarinin diginda diizenli bir sekilde ders aldig1 bir hocas1
hi¢ olmamustir. Mustafa Sunar'la yaptigi mesklerin benzerlerini Yesari Asim Arsoy ve Selahattin Pmar'la da
yapmuistir. Ancak Udi Nevres Bey'in 6liimiinden sonra Safiye Ayla; “O'nun 6liimii Tiirk musikisinin bir daha
yerini dolduramayacag ve esini bulamayacagi biiyiik bir kayiptir. O benim hocamds, beni o yetistirdi. Lale
ve Nerkis'i de o yetistirdi. O Tiirk musikisinin anahtari, Tiirk musikisinin babasiydi. Gozyaslarimizla bu
biiytik alimi kara topraklara gomdiik.” demistir. Bu sozlerinden Udi Nevres Bey'i hocasi olarak kabul ettigini
anlamaktay1z. Icraciliginin sonraki senelerinde bir gazetecinin; sesinizi anlayan, sizin sanatkar hiiviyetinizi
ilk bulan kim olmustur sorusuna; “Cevabima iddia damgasi basmayiniz. Kendimi kendim buldum.”
karsiligini vererek musiki egitimi konusunda da kafa karisikligina yol agmaktadr.

Yesari Asim Arsoy'a ait iki hiizzam sarki “Sevda yaratan gozlerini her zaman Spsem” ve “Sen gozlerinin
nurunu i¢tim de o aksam” eserlerinin yer aldig1 Columbia Plak Sirketi'nden ¢ikan plak, Safiye'nin piyasaya
cikanilk plagidir (Bardakgi, 2017, s. 40-41).

Murat Bardak¢i'nin "Safiye" adli kitabinda aktardig: bilgiler dogrultusunuda, Aylanin sanat yasami su dort
donemde ele aliabilir (Bardakgi, 2017, 5. 7):

1) Gazino ve plak sirketlerinin gazetelerdeki ilanlarinda rastlanan “Muganniye Safiye Hanim” olarak
anildig, taninmaya bagladig1 genclik yillar:
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2) Art arda gikardig plaklarla miizikli mekanlardaki icralariyla Safiye Ayla adini duyurdugu sohretinin
zirvesindeki donemi

3) Peygamber soyundan gelen Serif Muhittin Targan ile evli oldugu, sadece radyoda okudugu ve her sene
yalmizca birkag konser verdigi donem

4) Serif Muhittin Targan'in 6liimiinden sonra evlenmeden 6nceki musiki hayatina geri dondiigii, sort giyerek
konser verdigi, ugar1 bir geng kiz gibi goriindiigti donemi.

Sohret oldugu senelerde kendine has tavir ve {islubu artik oturmustur ve icra ettigi eserler arasinda en fazla
ragbet gorenler Sadettin Kaynak'a ait sarkilardir. Safiye Aylailk plaklarini sevmedigini dile getirmistir. “Eski
sesim cirtlakti, bana sesin ne kadar giizel dedikleri vakit ciyak ciyak bagirirdim. Zira ne kadar ¢ok bagirsam o
kadar iyi oldugumu zannederdim. Ama bdyle yapmakla hata ettigimi sonra anladim, asil sesimi belli bir
yastan sonra olgunlasinca kazandim” demistir(Bardakgi, 2017, s. 41).

Safiye Ayla'nin sesinin rengini buldugu olgunluk sesi dedigi donem 1940 sonras1 donemdir. Safiye Ayla'y1
farkli kilan musiki tavri olmustur. Hem sozlere hem de duyguya onem vererek okumak anlamina gelen
Belcanto tavrini kimden 6grendigi soruldugunda Udi Nevres Bey'iisaret etmistir(Bardakgi, 2017, s. 41).

Ancak Safiye Aylaninicra tavrini belirleyen bir diger konu ise Dartileytam'da aldigi Kur'an'1 kurallarina gore
okumak denen tecvidi 6grenmis olmasidir. Harflerin ¢ikis yeri demek olan mahreglerine aliskin olan Ayla,
kelimeleri diizgiin telaffuz ederken anlam da katabilmekteydi. Tecvit kurallarina uyuldugu, dogru yerlerde
nefes alindig1 ve bazi sessiz harflerin yanina sesli harfler gelecek sekilde ¢ikarildig1 zaman kelimeler diizgiin
anlasilir bir sekilde ifade edilirdi. Diger Tiirk musikisi icracis1 kadinlarin okuyusundaki anlasilmazhiga
Safiye Ayla'da rastlanmamasinin sebebi tecvit ve mahreg bilmesidir.

Safiye Aylanin, Sadettin Kaynak'a ait “Menekselendi sular, sular menekselendi” sozii ile baglayan Nihavend
sarkisin1 Ornek gostererek dile getirdigi sozlerinden, icrada giifte anlamina ne kadar 6nem verdigini
anlamaktayiz:

“Menekselendi sular benim sanat hayatimda ve biitiin konserlerimde ...creme dedigimiz iist tabakay1 teskil
eden eserlerden biri, halkla daima aramda koro halinde de beraber sdyledigimiz o rofreniyle (terenniimii ile)
beraber bana ¢ok seyler hatirlatan ve i¢cimi halka rahat rahat ifade edebilecek kelimeleri i¢inde bulunduran bir
eserdir. Bu sarki tarzi degil biliyorsunuz, bunlar fantezi dedigimiz tarzdadir ve bunlar1 Saadettin Kaynak
yapmistir. 'Giines' gibi, Mehtap' gibi, 'Yanik Omer' gibi daha birgoklari da var'Mecnun', 'Leyla' filan.

Simdi bu 'Menekselendi sular'a bakin ne giizel giifte. 'Menekselendi sular, sular menekselendi, esmer gozlii
aksami dinledim yine sensiz' bir defa esmer var i¢inde hani biraz kendime bir sey ¢ikartyorum bir.. Ikincisi de o
'Dinledim yine sensiz' var ya muhakkak bir agkin hiisran1 var iginde: 'Sensiz dinledim' sonra o bir meyan1 var
'Ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar, ne boyle seven goniil, ne de senden giizel var' dedigim zaman bu
meyan icimden kopar. Zaten beste de biliyorsunuz harikulade ve bunu beni dinleyenlere hitap ederim yani 'Ne
de senden giizel var, ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar'. Bir de ondan sonra iste o nakarat dedigimiz
kisim girer 'Dikensiz giil olmazmus, cilesiz goniil Ayse, her kus biilbiil olmazmis, her goniilde giil Ayse'
dedigimiz zaman su biilbiil ne giizel kus diye hani diisiinmek.. Insanlar ama diyorlar ki biilbiil giizel degilmig
benim gibi ama biitiin sairlere ilham vermis biitiin goniillere girmis bahtiyar kus, benim gibi” (Bardakgi, 2017, s.
41-43).

Cocuklugu okstizler yurdunda gegen ve hazin hayat hikayesi ile bir basar1 timsali olan Safiye Ayla, donemin
en iinli icracilart arasinda yer almaya basladiktan sonra, basta Atatiirk olmak iizere, donemin devlet
adamlar: ile siki iligkiler kurmustur. Ayrica Misir Krali Faruk Urdiin Krali Abdullah ve Kral Naibi
Abdiililah'a kadar pek ¢ok devlet adaminin hayranligini kazanmisgtir. Safiye Ayla, kralin amcasinin oglu serif
Mubhittin Targan'la evlenmis ve peygamber gelini olmustur. Yukarida da belirtildigi gibi Bardak¢1 (2017, s.7),
bu evlilik donemini Safiye Ayla'nin sanat hayatinin bir donemi olarak siiflandirmistir.
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Devletin ileri gelenlerinin yani sira donemin sairleri, yazarlari, ressamlarinin, kiiltiir sanat alaninda ileri
gelenlerinin de yakin arkadasligini ve hayranligini kazanmistir. Basta Nazim Hikmet Ran olmak tizere, Riza
Tevfik, Hiiseyin Cahit, Halikarnas Balik¢isi, Kemal Tahir, Naci Sadullah ve Dogan Nadi gibi {inlii sair ve
yazarlar, Calli gibi donemin en sohretli ressamlar: yakin arkadaslari arasindadir (Uysal, 2011, s. 271-272).

1.2 Klasik Tiirk Miizigi [crasinda Alan Literatiirii

Klasik miizik; gerek Bati, gerekse Tiirk miiziginde eski miizik anlamina gelmemektedir. Eski musiki, bugiin
yasamayan ve kullanilan musiki sistemi ve gereklerinden bagka sistem ve Ozelliklere dayanan musiki
demektir. Klasik Tiirk miizigi, hala hayatta ve temsilcileriyle aktarilan bir kiltiirdiir. 19. yy. II. Mahmud
devrinde klasik kurallar disinda eser vermek moda olmustur (Oztuna, 1969, s. 343-344).

Mesk sistemi ile hafizadan hafizaya aktarilarak gelen klasik Tiirk miizigi icra tavri ve repertuvari, icracilarin
usluplar: ve eserler tizerinde yaptiklar: degisikliklerle birlikte giiniimiize ulagmistir. Bu nedenle notanin
kullanildig1 doneme gelindiginde, eser notalar1 s6z konusu esere ait tavir ya da yorum 6zelliklerine dair bilgi
vermemektedir. Hatta bu sebeple farkli icralara gore notaya alinan eserlerin farkli versiyonlar1 dogmustur.
Bat1 miiziginde nota yazimi, niians ve siisleme isaretlerinin kullanimi, Tiirk miizigine gore daha yaygindir
fakat eser {izerindeki yorum tasarrufu daima yorumcuya, yani icraciya aittir (Ozdemir, 2013, s. 18).

Klasik Tiirk miiziginde tislup ve tavir kavramlar: giiniimiizde hala tartismalara konu olan, anlamlar
karismis ve kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilamayan niteliktedir. Kimilerine gore tislup daha 6znel bir ifadeyi
karsilarken, tavir daha genis ve nesnel bir anlama gelmektedir. Bu konuda farkl fikirler ortaya konulmus
olsa da, bu iki kavram ile ilgili net bir ortak gortis olusturulamamustir. Tiirk miizigi alaninda uzman kisilerin
goriislerinden hareketle bu iki kavram ele alinmustir.

Dikkat ¢ekici ve insana hos gelen anlatilandan ziyade, anlatilanin aktarim, anlatim seklidir. Buradan
hareketle tislup tanimlamas: igin, bir anlatim tarzi, seklidir demek yanlis olmayacaktir. Sanat eserleri s6z
konusu oldugunda ise iste bu anlatim tarzi yani iislup kavrami dikkat cekmektedir. Bir eserin ¢ekiciligi,
glizel diye nitelendirilebiliyor olusu tislubuyla dogru orantilidir.

Uslup, eski anlatim tarzi ile ifade edilecek olursa, “nevi sahsina miinhasir” ifadesi, bu terimin karsilig
olabilecek niteliktedir (Giirlek, 1981, s. 27). Insanlar, nasil ki kendilerini ifade etme sekilleri ve konusmalari
ile birbirlerinden ayrilabiliyorsa, sanat eserlerinin nasil ifade ve icra edildikleri, bu anlamda sanat¢inin
uslubu 6nem arz etmektedir.

Klasik Tiirk miiziginde iislup terimi icra ve icraciyr nitelemektedir. Ayni zamanda icra tislubu tanimiyla
kendine 6zgii bir 6zellik olarak goriilmektedir. En kisa tabiriile tislup; bir sanat¢ginin duyus, gortis, anlayis ve
anlatisindaki 6zelliktir (TDK, 2021). Sanatgiya, konuya ve ¢aga gore degisen iislup, icracinin ytiizyillar 6nce
yaratilmis klasik eserlerin duygusunu, ruhunu, fikrini anlatis bi¢imidir. Klasik Tiirk miiziginde etkili bir
alana sahip olanifade seklidir (Aktas, 2014, s. 53).

Tirk miiziginde tslup, eserin makamina, usuliine, formuna ve giiftenin manasia uygun sekilde icra
edilirken, ayn1 zamanda bestekarinin estetik anlayisina ters diismeyecek nitelikte icracinin kendi ifadesini
yorumuna katmasi seklinde tanimlanabilir (Besiroglu, 1998, s. 137).

Yalnizca {islup yaratmak kaygisiyla eserin ruhundan uzaklagmak, eserin 6ziinii ortadan kaldirmamalidur.
Uslup, giizeli daha iyi yansitmak, fikirlerin parlamasini saglamak icin kullanilan bir arag niteligindedir.
Eserin anlamindaki derinligi zedelememesine 6nem verilmelidir (Giirlek, 1981, s. 27).

Uslup kavraminin sanatgiya 6zgii bir durum oldugunu Oztuna, su sekilde aktarmistir:

“Giizel sanatlarda takip edilen hususi yola “mektep”(ecole), sanat¢inin i¢ karakterine ait hususi yola “iislup”
(style) denir. Musikide gerek bestekarda gerek icracida tislup meselesi ¢gok mithimdir. Zira sanatginin ibda
kabiliyetini gosterir. Biitiin biiylik bestekarlarin ve biiyiik icracilarin mutlaka bariz digerlerinden az veya ¢ok
fakat mutlaka farkl iisluplari vardir. Ayni musiki anlayisina ve ekoliine sahip olanlarda tislup farki kiigtilir.
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Fakat yine de mevcuttur. Uslubu meydana getiren unsurlar meselesi de ok énemlidir. Sanatkarin kullandig
malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis tarzi, tislubu meydana getirir. Bestekarmn belli bir giifteyi,
makamy, usulil, formu, gegkileri segmesi {islubu meydana getiren ilk unsurlardir. Bu ve ikinci derece unsurlarin
sahsi bir anlayzsla terkibi, iislubun ta kendisidir” (Oztuna, 1990, s. 472).

Bekir Sidki Sezgin; “Tiirk musikisi kitaptan 6grenilemez. Ancak bir ustanin rahle-i tedrisine diz ¢okmek
mecburiyeti vardir.” diyerek, Tiirk miizigi tislubunun ancak yillar boyu megk edilmesi ile kazanilabilecegini
vurgulamistir (Sezgin, 1982, s. 3).

Sadettin Heper, Tiirk miiziginde maneviyat ve {islup iizerine verdigi bir roportajinda, klasik tislubun bir
ustanin dizi dibinde, diz doverek mesk edilebilecegini soylemektedir. Klasik icra yapabilecek kiside o devrin
zevkinin bulunmasi gerektigini, artik maddi kaygilarla bu zevkin terk edildigini dile getirmektedir. Klasik
uslubu aktaracak ustalarin hayatta olmayisini, icracilarin, bestelerin 6ziindeki kiiltiire yeterince hakim
olamayiglarini (giifte manasi, telaffuz) klasik tislup sahibi icracilarin yetisememesine sebep gostermektedir
(Giiltas, 1982, s.26-27).

Klasik Tiirk miizigi icrasinin, gelenegin siirdiiriilmesi gerekliligi dogrultusunda ilerlemesi gerektigini
savunan goriiglerin yani sira, tislubun her devir kendini yeniden yaratti§ini Biilent Aksoy'un su sozlerinden
anlamaktayiz:

“Gelenegin icat edildigi sartlar vardir; siz mesela bir sey yapmak istiyorsunuz ve buna gelenekte kiigiik bir
dayanak ariyorsunuz, onu alip biiyiitiiyorsunuz...Yani her iilkenin tarihinde de vardir... Mesut Cemil'in
yaptig1 sey Frenk icad1 gelenege aykiri! Niyazi Saym'in yaptig: sey tekke tavrina aykiri! Boyle bunlar bask:
kuruyorlar. Mesela, adam higbir 6zen duymadan giimbiir giimbiir kudiim caliyor ve gelenek boyle diyor...
Klasik tisltip diye bir sey yoktur zaten yiiz yillik bir seydir bu. Yani Haci Arif Bey nasil okuyordu, Itri nasil
okuyordu, bunun bir agiklamasi var midir? Her donem kendi zevkini yaratir. Bu bir zenginliktir” (Zeybek, 2013,
s.14).

Kelime manasi olarak kisiden beklenen davranis bi¢imi (TDK, 2022) olarak ifade edilen tavir, klasik Tiirk
miizigiicrasinda gelenekten aktarilan davranis, okuyus, icra stili olarak tanimlanabilmektedir. Say'a gore ise
tavir, geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini belirleyen {islup Ozellikleri olarak, genel bir
yaklagim degil, derinlikli 6zel bir iislup icermektedir (Say, 2010, s. 451).

Osmanli egitim sisteminde hakim bir parametre olan Kur'an kiraatina gore okuma sekli olan hafiz tavri, dini
musikide oldugu kadar la-dini eserlerin icrasina da etki eden bir unsur halini almistir ve bu etkilenis zaman
igerisinde klasik musikinin igerisine giderek daha fazla niifuz ederek Tiirk miiziginde klasik tavri
olusturmustur (Besiroglu, 1998, s.137).

Alaeddin Yavasca, musiki tavrini ustadan giraklarina intikal eden bir meziyet olarak gormektedir. Sesi giizel
olan ve nota okuyabilen her kisinin bir eseri okuyabilecegini, ancak bu okuyusun bir kitab: sesli sekilde
okumaktan 6te gidemeyecegini, tavir konusunun tam da bu noktada 6nem arz ettigini soylemektedir. Tiirk
miiziginde icraci ustalar, kabiliyetli ¢iraklarindan yalnizca, 1srarli bir sekilde heveskar ve sebat edebilecek
nitelikte olanlarina kendilerinde bulunan isiktan dagitmay:1 se¢mislerdir. Bu sayede klasik musiki tavr
nesilden nesle aktarilmistir (Yavasca, 1981, s. 8). Alaeddin Yavasca'min bu sozleriyle klasik tavri ustanin
kendine hasbir 6zelligi olarak nitelendirdigini gdrmekteyiz.

Prof. Dr. Nevzat Atlig islubun daha genis bir kavram ifade ettigini, tavrin ise daha 6znel bir anlam igerdigini
belirtirken, Erol Deran, Athg'in aksine iislup teriminin sahsa ait bir icra tarzim ifade ettiginin altim
cizmektedir. Mehmet Giintekin'e gore ise tislup, Erol Deran'in goriistinii destekler niteliktedir, bireysel, sahsi
bir anlam igermektedir. Bu sahsiligin yayginlasmis ve kabul gormiis sekline ise tavir denmektedir (Zeybek,
2013,s.7,10).

Ses kullanimi agisindan bakildiginda, Tiirk miiziginde klasik diye adlandirdigimiz tavir, giintimiiz
anlayisinda san teknigi ile hafizlik geleneginden gelen teknigin tek bir potada eritilmesi ile elde edilmistir
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diyebiliriz. Tiirk miiziginde klasik tavir, mesk sistemi baglaminda usta ¢irak iliskisi ile gelenekten gelecege
aktarilan, klasik kural ve kaidelere uygun sekilde donemin icra 6zelliklerini yansitan genel bir kavram olarak
tanimlanabilirken, klasik tislup gelenekten aktarilan musikinin, icracinin kendi katkis1 olan 6zellikleri ve
yine icracinin nevi sahsina miinhasir yorumuyla birlestigi icra sekli olarak kabul edilebilir. Bu ¢alismada
uislup kelimesi 6znel, tavir ise genel bir anlam tagidig1 diistintilerek kullanilmastir.

1.2.1 Tiirk musikisi icrasinda yorum unsurlari

Tiirk miizigi nota sistemi makamlarin tiim Ozelliklerini ve dahi seslerini yeterince yansitmadigindan,
icracinin makamlari, seyir karakterini ve perdelerin kullanimini ¢ok iyi biliyor ve kullanabiliyor olmasi ¢ok
Onemlidir. Bir icract tim bu Ozellikleri yerine getirebildigi Olclide, icra ettigi eseri dinleyiciye
ulastirabilecektir (Ozdemir, 2013, s. 20).

Tirk miziginde Ozellikle fasil icrasinda nota disi seslerde gezinmek, icracinin bireysel kabiliyetleri
Olctistinde ayirt edici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yalnizca fasil icrasinda degil, diger tiim
formlar igerisinde, icrac1 kendi tasarruflariyla yaptig1 siislemeler ve eklenti notlar1 kullanim sekli ile tislup
farkliliklar yaratarak kendi 6zgtinliiglinii ortaya koymaktadir.

Tiirk miizigi icrasinda ifadeyi kuvvetlendiren siislemeler, icracinin kendine has tavrini belirleyen unsurlar
arasinda yer almaktadir. Icracinin kullandig siislemelerin yani sira icracinin, icra ettigi eserin giderine dair
yaptig1 degisiklikler de yorumu etkileyen unsurlar arasinda sayilmaktadir. Tiirk miizigi notalariin ¢ogunda
eser lizerinde belirtilmeyen metronom, bu gibi degisikliklere sebebiyet vermektedir.

Tiirk miizigi icrasinda yazili olmayan fakat eser icrasi sirasinda yapilan niianslar ve vurgular, icracinin
yorum Kkarakterini yansitmaktadir. Bestecinin icraci vasitasiyla aktardigi duyguyu, icraci kendi hissi,
kabiliyeti ve miizikalitesi derecesinde yansitabilmektedir. Bir icracinin yorumunda fark yaratan unsurlari
notadan farkli olarak yaptig1 siislemeler, eserin gideri, niians ve vurgu kullanimi olarak siralamak yanlis
olmayacaktir.

Niians Kavrami

Icracinin, eser icrasi sirasinda sesleri kuvvetli ya da zayif sekilde seslendirmesi anlatimi derinlestirmektedir.
Bu noktada karsimiza niians kavrami ¢ikmaktadir. Her icracinin yorumunun bir pargasi kabul edilen niians,
sanat¢ininicra seviyesi 6lgiilerinden biridir (Torun, 1996, s. 99).

Nevzat Atlig, klasik Tiirk miizigi icrasinda niians kullaniminin icracinin iislubuna gore degisiklik

gosterebilecegini dile getirmistir:
"Eserlerin bestekar tarafindan yapilan bir havasi ve karakteri var; ne sekilde icra ederseniz edin o karakter ve
havadan disar1 ¢tkamazsiniz... Eski miisikimizde hatta son zamanlarda yapilan sarkilarda bile bestekarlar nasil
icra edilecegi hususunda herhangi bir niians (ve) hareket isaretlerini esere koymamaktadirlar... Son
zamanlarda bazilar1 metronomlarini koymakla yetiniyorlar. Simdi eski eserlerin hi¢birinde ifade (ve)hareket
isaretleri de yok. Bina aleyh, icraciya dnemli bir gérev diismektedir. Icraci, kendisinin yetistigi dénemde eski
ustalarm plaklarini... yaptiklar1 miizigi dinleyerek kendisine bir yol ¢izmeye koyulacak, bunu da o eserin
ustliinden giderini asag1 yukar: ¢ikartarak icra edecektir. Yani daha ziyade kendinden bir seyler katmak
suretiyle ortaya bir tislip ¢ikar" (Kaya, 2021, s. 5).

Klasik Tiirk miizigi icrasinda sik¢a kullanilan niians elemanlari su sekilde siralanmaktadir:
Forte (f) : Kuvvetli

Mezzo-Forte (mf) : Orta kuvvette

Piano (p) : Zayif

Decrescendo : Zayiflayarak

Crescendo : Kuvvetlenerek (Torun, 1996, s. 99)
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Vurgu

Bir melodinin belirli notalarmin vurgulanarak bir etki meydana getirmesi amaciyla kullanilan bir siisleme
seklidir (Ozbilen, 2007, s. 33). Vurgu konusunda en ¢ok dikkat etmesi gereken kisi icracidir. Eseri
yorumlayan icraci, belli bir uyum iginde olan bir eseri, yaptig1 vurgularla yanls ifade edebilecegi gibi; giifte,
usul ve beste uyumunda eksiklik olan bir eseri, dogru vurgularla en iyi sekilde ifade edebilir. Bu sebeple
yoruma en ¢ok etki eden siislemenin vurgu oldugunu ifade edebiliriz. Tiirk miiziginde vurgu, eserde belli
notalarin, kelimelerin veya belli hecelerinin 6ne ¢ikarilmasi ile etkiyi ¢ogaltan en onemli siislemedir
(Ozdemir, 2013, s. 30-31).

Siisleme Elemanlar

Klasik Tiirk miizigi eser icrasinda, icracinin eserin notas: disina ¢ikarak yaptigi siislemeler okuyus
{islubunun belirleyici unsurlari arasinda yer almaktadir. Icract kendi solistlik kabiliyeti dl¢iisiinde siisleme
elemanlarini, icra ettigi eserin uygun buldugu notlarinda, kendi tasarrufu dogrultusunda kullanir. Tiirk
miizigiicrasinda kullanilan siislemeler su sekilde siralanabilir:

Carpma: Tiirk Miiziginin en onemli siisleme ¢esitlerinden biri olan carpma, degerini kendinden 6nceki
notadan alir. Bati miiziginde nota tizerinde gosterilen ve apojatur olarak adlandirilan ¢arpma Tiirk
Miizigi'nde nota iizerinde yazilmaz ve icraci carpmayi iislubu ile yapar (Ozdemir, 2013, s. 23). Carpma,
miimkiin oldugunca kisa icra edilir. Eser agirlastig1 zaman, ¢carpma da agirlasmaz bu nedenle agir eserlerde
¢ok dahakiigiik degerlere karsilik gelmektedir (Torun, 1996, s. 282).

Grupetto: Esas notanin iist veya alt notundan baslayacak sekilde ii¢ ya da dort notanin olusturdugu, grup
bicimindeki bir siisleme elemanidir. Iki nota arasmna konulan grupetto degerini birinci notanin son
boliimiinden, asil notanin {izerine konulan grupetto ise degerini bu notadan almaktadir (Torun, 1996, s. 292).

Vibrato: Tiirk Miizigi icrasinda esere anlam veren bu siisleme, seslerin diiz degil dalgali olarak uzamasi
anlamina gelir. Vibrato bir ifade elemanidir (Torun, 1996, s. 272). Klasik Tiirk Miizigi islubu geregi uzun olan
makam sesleri genellikle dalgalanir. Agik ve dar bir aralik sisteminde ise bu gegisler ¢ok yumusaktir
(Ozbilen, 2007, s.21).

Tril: Tril, notanin iizerine "tr" olarak gosterilir. Uzerine geldigi gercek notaya bir iizerindeki sese, siirekli, pes
pese ve hizli bir sekilde esit degerler ile tekrar edilir. Notanin degeri bu tekrarlar sayesinde doldurulmaktadir
(Torun, 1996, s.293).

Mordant: Mordant kisa bir tril gibi, esas notaya dokunup yakin sese ugrayip daha sonra esas notaya varan bir
cift kiiglik nota olarak tanimlanir (Torun, 1996, s. 290). Bat1 miiziginde notanin iizerinde zikzak bir yatik
kiiciik ¢izgi seklinde gosterilen mordant, bir notanin iki ya da ti¢ defa carpma yapmasi sonucu ortaya ¢ikan
bir ¢esit doygun tril olarak tanimlanir. Gegici ya da asma kalislarda netligi giliclendirmek; eser sonunda bir
denge icinde bitis hissini istikrar iginde siisleme amaciyla kullamilmaktadir (Ozbilen, 2007, s. 23-24).
Mordant: olusturan notalardan ilki asil notadir. Diger nota alt komsu ses ise alt mordant, {ist komsu ses ise
iistmordant olarak adlandirilir (Yavuzoglu, 2010, s. 207).

Glissando-Portomento: Glissando, bir sesten diger bir sesekesinti olmaksizin, aradaki seslerin duyurularak
kaydirilmasidir. Portamento ise ses tasinmas1 anlamina gelmektedir. Portamentoda kaydirma zamanimnin
¢ok kisa olmasina 6nem verilmelidir. Bir sesten digerine ses taginir (Torun, 1996, s. 301). Glissandodan farkl
olarak portamento, iki ses arasinda seri bir dizi olusturmamaktadir. Tiirk miizigi icralarinda glissando ve
portamento ayirt edici bir yorum 6zelligi olarak ele alinir fakat bu iki siisleme elemani anlam bakimindan
genellikle ayristirilmaz. Her ikisine de glissando denmesi adet olmustr. Icracy, icra sirasinda islubu geregi bu
stislemeleri kullanir ancak eser notalarinda belirtilmemektedir.

Legato: Notalarin ayrilmadan birbirine bagl olarak seslendirilmesi anlamina gelmektedir (Yavuzoglu, 2010,
s.210).
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Puandorg: Icracinin istegine gore {izerine konuldugu notay1 uzatan isarettir (Yavuzoglu, 2010, s. 196).

Rubato: Nota degerlerinin zamanlamasina baglh kalinarak esnek bicimde kiiciik uzatmalar ya da kiigiik
kisaltmalarla yapilan bir siislemedir. Icraci bu siislemeyi {isluba ve icra sekline g&re kullamir (Torun, 1996, s.
319).

Staccato: Notalar kesik kesik, bazen de 6ne ¢ikararak okumaktir. Staccatoyu vurgudan ayiran, kesik ve kisa
okuyuslarla ritmik yapiy1 6ne ¢ikarmasidir. Tiirk Miizigi'nde bazi eserlerde Bati miiziginde oldugu gibi nota

tizerinde “.” ile gosterilmektedir (Ozdemir, 2013, s. 31). Bu calismada sozii gecen staccatossimo ise daha kisa
ve kesik bir okuyusu ifade etmektedir (Yavuzoglu, 2010, s. 211).

Stapo: Ritmik etkiyi gii¢lendirmek ve ritmi vurgulamak igin, heceleri keserek; eskinin goygoylu
sOyleyisinde, ctimle parcaciklarinin usuliin belli yerlerine getirilip oturtulmasini amaglayan bu siislemedir.
Kiiciik “s” harfi ile gosterilir (Ozbilen, 2007, s. 31).

Vakfe: Kelime anlami olarak “durmak” olan vakfe, genellikle dini miizikte kullanilan kiraat ilimleri arasinda
yer alir. Tiirk miizigi icrasi igerisinde yorumcunun inisiyatifine bagli olarak degisen bir durguyu
nitelemektedir (Zeybek, 2013, s. xx).

2.YONTEM

Betimsel modele dayali nitel bir arastirma olan bu ¢alismada, dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmus,
bilimsel yayinlara ulagilmigtir. Klasik Tiirk miizigi icrasinda yetkin kisilerin goriiglerine yer verilmistir.
Arastirmaci yazar Murat Bardakgi, biyografik bir inceleme olan “Safiye” adli kitabinda, Aylanin sanat
hayatin1 dort ana baslik altinda toplamistir. Bu boliimlenmenin ¢alismanin simirlarini belirleyecegi
varsayillmistir. Calismaya konu olan eser notasi TRT arsivinden edinilmistir. Eserin Kalan Miizik Arsiv
Serisi'nde yer alan Safiye Ayla'ya ait icrasi notaya alinmus, iki nota arasinda kargilagtirmalar yapilmustir. Icra
analizi Prof. Mutlu Torun'un “Dinleyerek Analiz Dersi” notlarindan istifade edilerek yapilmigtir. Bu calisma,
Bardak¢i'min (2017) siniflandirmasina gore Safiye Ayla'nin olgunluk donemi icralari arasindan segilen
“Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” icrasinin analizi ile siniflandirilmistir. Kaynaklardan elde edilen
veriler betimsel analiz yontemiyle analiz edilerek sonuglara ulagilmistir.

3. BULGULAR

Calismaya konu olan “Menekselendi sular, sular menekselendi” adli eser, 1895-1961 yillar1 arasinda yasamus,
Cumhuriyet donemi Tiirk miizigi tarihinin en 6nemli bestekarlar1 arasinda yer alan Sadettin Kaynak'a aittir.
Sadettin Kaynak, bestekarliginin yani sira hanendeligi ile de musiki tarihimizde adindan s6z ettirmektedir.

19. yiizyilda sarki formunun vazgegilmez bir beste formu olmasinin ardindan, 20. ytizyilin baglarinda 1930
yili itibari ile siiri, formun islenisi agisindan geleneksel sarki formundan ayrilan, boliimleri arasinda denge
bulunmayan fantezi sarki adi verilen eserler bestelenmeye baslanmistir (Ozalp, 1992, s. 22). Nihavend
makaminda, degismeli (sofyan-semai) usulde bestelenmis bu eser “Fantezi Sark1” formuna bir 6rnektir.

Eserin giiftesi, glifte sairi Vecdi Bingol'e aittir. Sairin verdigi isimle “Jokond”, bugiin bilinen adiyla
“Menekselendi Sular” eserinin giiftesi su sekildedir:
Menekselendi sular, sular menekselendi
Esmer gozlii aksami dinledim yine sensiz
Leylak piriltilarla bahgeler golgelendi
Inledi yine biilbiil; olmazmus giil dikensiz...
Dikensiz giil olmazmus, ¢ilesiz goniil Jokond,
Her kus biilbiil olmazmuis, her ¢igek de giil Jokond.
Nebiilbiil giilii sevdi, seni sevdigim kadar.
Nebdyle seven goniil, ne de senden giizel var...
I¢libir 6zleyisle birak beni yanayim;
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Gozlerinde gordiigiim rityama inanayim
Dikensiz giil olmazmus, ¢ilesiz goniil Jokond,
Her kus biilbiil olmazmus, her ¢gigek de giil Jokond.

Bu ¢alismaya konu olan s6z konusu icrada giris saz1 eser notasindan farkli olarak donitisstiz ¢alinmistir.
Icrada goze garpan en 6nemli nokta, notaya genellikle bagh kalan icracinin klasik icraya érnek olabilecek
siislemeleri 6zellikle eserin serbest boltimlerinde ¢okga kullanmis olmasidir. Eserin icra analizinde yapilan
siislemeler agik sekilde nota ile gosterilmistir. Ayla'min nota dis1 yapmis oldugu siislemelerden notasyonu
yapilabilir olanlar1 daha anlasilir bir ifade elde etmek amaciyla agik sekilde yazilirken, vibrato, glissando,
portamento gibi agik yazimi olmayan yorum elemanlar: isaretlerle verilmistir. Yapilan siislemeler icra
analizinde aciklanmistir. Icracinin nefes yerleri (,) isareti ile gosterilmistir. Grupetto ve mordant “kesik ¢izgili
yay” ileilgili notaya baglanmistir.

Incelenen kayitta Safiye Ayla tarafindan icra edilen eserin baslangig ve bitisi arasindaki zaman 3 dakika 15
saniyedir. Eserin asil notasinda yer alan son nakarat doniisii icra kaydinda yer almamaktadir. Tag plak
kayitlarmin 3 dakika 30 saniyeyi gegmeyecek sekilde kaydedildigi diistintildiigiinde, bu eser icrasimin da
ancak bu kadarimin kaydedilebildigini varsaymak yanlis olmayacaktir. Eserin giris boliimiinde ¢alinan
4/4'Tik Olgii ile yazilmis giris sazinda metronom 1 dortlitk =155 bpm'dir. Ardindan giifte ile icra edilen boliim
serbest niteliktedir. Eserin nakarat kismi 3/4'liik Ol¢ii ile yazilmis ve metronom 1 dortliik = 145 bpm olarak
¢alinmistir. Bu béliimden sonra eser sonuna kadar serbest icra edilmistir. Ayla eseri bolahenk akordundan
seslendirmistir.

Nihavend Sarki

-Menekselendi Sular-
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Sekil 1: Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 1- 13. Olciilerin icra Analizi

Sekil 1'de gortildiigii lizere eserin giris sazi, asil notaya nispeten farkli ¢calinmis, bu icra notaya alinmaistir.
Giifte ile baslayan san boliimii serbest niteliktedir. Eserin serbest boliimii 1. misra 11. dlglide sekizlik
notlandirilmis “—disu” hecesini, Safiye Ayla icrasinda on altilik notlarla ve carpma yaparak siislemistir. 12.
olgiide “menekselendi” kelimesinde “-nek” ve “-di” hecelerine vurgu yapmis, ayn1 zamanda “-di” hecesini
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staccatissimo ile ¢ok kisa ve kesik birakmustir. 12. 6l¢ti “-ak” hecesinde vibrato kullanmig “-m1” hecesindeki
cargah sesine iist mordant kullanarak ulagmistir. 13. 6lgiide ikinci misrada “dinledim yine sensiz” derken “-
dim” ve “-ne” hecesinde kiigiik carpmalarla “-dim” hecesinde neva sesine ve “-ne” hecesinde kiirdi sesine bir
onceki sesten carparak gelmistir. “-sen” hecesindeki dortliik ve sekizlik notlar1 parcalayarak on altilik notalar
ve carpmaile siislemis “-siz” hecesinde yine vibrato kullanmistir.

Pl RIL

Ea .i 2
1

INLE Di

T === g

GOL GE LEN Di

MAZ MI$

AW
v e

7z

MI$
Sekil 2:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 14-16. Olciilerin icra Analizi

Sekil 2'de goriildiigii gibi icraci 14. dlciide tigiincii misray1 soylerken “leylak” kelimesinde rast perdesinden
gerdaniyeye ulasirken glissando kullanmis “-lak” hecesinde vibrato tercih etmistir. “pirilt1” kelimesinde “-
t1” hecesinde vibrato, “-lar” hecesinde ¢arpma, “-la” hecesinde yine vibrato kullanmistir. “bahgeler” derken
“-ler” hecesini vurgulayarak portamento ile hiiseyni perdesine ulasmis ve piyano niiansimi kullanmugtir.
Burada belirtmek gerekir ki, Tiirk miizigi icrasinda yapilan glissando ve portamentolar1 yalnizca glissando
diyerek nitelemek yayginlasmistir. Bu ¢alismada ayrica ele alinmis olmasina ragmen Tiirk miizigi icracilar:
arasinda her iki siislemeye de glissando demek tercih edilmektedir. 15. dlgtide “golgelendi” kelimesinde “-
len” hecesinde ¢arpma kullanmis “-di” hecesinde ¢argah carpmasiyla neva sesini ulasmis ve vibrato
yapmustir. “inledi” kelimesinde “-di” hecesinde vibrato yapmis “yine” kelimesinde ise grupetto siislemesini
kullanmuistir. 15. 6lciide sonunda biilbiil derken rast-hisar, ¢argah-hisar perdeleri arasinda glissando yaparak
hisar perdesinde vibrato kullanmistir. 16. 6l¢lide “olmazmis” kelimesindeki “-mis” hecesinde vibrato ile
cargah perdesinde kalmis, “dikensiz” kelimesinde “-ken” hecesinde ¢arpma kullanmis ve yine *
hecesinde rast perdesinde vibrato yapmuistir.

l'SiZ”
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Sekil 3:Nihavend Sark: “Menekselendi Sular” 17-34. QOlciilerin icra Analizi

Sekil 3'te gosterildigi gibi 16. dl¢iiniin sonunda serbest boéliim sona ermis 17. boliim itibari ile tempoya
girmistir. 3/4'liik 6l¢ili ile devam eden eserde nakarat kismi koro ile icra edilmistir. 17. 6l¢tide “dikensiz giil
olmazmis” derken “-di” ve “-ken” hecelerinde vibrato kullanmis, “-siz” hecesinde hisar perdesine kisa bir
neva garpmasi ile ulagmistir. “olmazmis” kelimesinde ise staccato kullanarak kesik bir okuyus
gerceklestirmistir. 23. 6lgii ritim i¢inde devam eden boliimde “cilesiz goniil Ayse” denen kisimda icract “-¢i”
hecesinde vibrato kullanmis “-siz” hecesinde neva ¢arpmasiyla hisar perdesine ulasmistir. Burada dikkat
¢eken bir nokta ise icracinin eser boyunca “Ayse” dememesidir. 27. 6l¢lide “cilesiz goniil Ayse” denecek
kisimda icraci “Ayse” demeyi tercih etmemistir. Kayitta ne soyledigi anlasilamamaktadir. 3/4 'liikk usul ile
devam eden 30 ve 31. dlgiilerde “kus” ve “-biil” hecelerinde vibrato kullanan icraci, “olmazmis” derken yine
staccato siislemesini kullanarak kesik okuyus gergeklestirmistir.
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Sekil 4:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 35-45. Olgiilerin icra Analizi

Sekil 4'te gortildiigii tizere 35. 6l¢lide yine eser serbest icra edilmistir. “her gicekte giil Ayse” derken “-gek”
hecesini tist mordant, “-de” hecesindeki dortliik notay1 grupetto ile stislemistir. “-giil” hecesinde yine
grupetto kullanmistir ve Safiye Ayla burada da Ayse demeyi tercih etmemistir. 35. 6l¢liniin sonunda 1rak
perdesinde “A” demis, rast perdesini yalnizca sesiyle icra etmistir. Kayitta ne dedigi anlagilamamaktadir. 36 —
45. dlgliler arasinda aranagme calinmistir. Notada yer alan doniis yine icrada kullanilmamistir. Aranagme
tekicra edilmistir. Asilnotadan nispeten farkliicra edilen aranagme yine notaya aktarilmistir.
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Sekil 5:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 46-50. Olgiiler icra Analizi

46. olcli itibari ile yine eserin serbest boltimii karsimiza ¢ikmaktadir. 46. 6lgtide “ne biilbiil” derken “biilbiil”
kelimesininilk “-btil” hecesinde gerdaniye perdesinde vibrato kullanmus, ikinci “-biil” hecesinde ise notadan
farkli olarak dortliik gerdaniye perdesini senkoplu sekilde sekil 5'te goriildiigii gibi cesitli stislemelerle icra
etmistir. Tkinci “-biil” hecesini vurgulamistir ve ardindan grupetto siislemesi kullanarak gerdaniye sesine
ulasmistir. Neva perdesine asil notada olmayan ussak gesnisi ile gitmistir. 46. 6lgiiniin sonunda “giilii sev”
derken ”

1,

‘-sev” hecesinde alt mordant kullanmis, ayn1 zamanda “-sev” hecesini vurgulanmistir. “-sev”

hecesinin sonunda gerdaniye perdesinde vibrato kullanan icraci, 47. 6l¢liniin basinda “-di” hecesinde asil
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notada olmayan acem perdesine grupetto ile gitmis, ardindan gerdaniye perdesine ulastiginda vibrato
kullanmaistir. 47. 6lglide “seni sevdigim kadar” kismini tek nefeste sdylemesi dikkat ¢ekicidir. 47. 6lgtide “-
sev” hecesinde alt mordant kullanarak muhayyere ulasmis, “-digim” hecesinde vurguyu hissettirmistir. “-
yim” hecesinde ¢arpma kullanmustir. 48. 6lgiide “kadar” kelimesinde “-ka” hecesinde gerdaniye perdesine
gelirken muhayyer carpmasini hissettirmis, acem perdesinde alt mordant kullanmis, yine acem sesinde
vibrato yapmugtir. Vibrato ile birlikte acem sesinde hissedilebilir bir piyano niiansini gormekteyiz. 48. dl¢tide
“ne boyle” derken gerdaniye perdesine muhayyer ¢arpmasiyla gelmis, “-boy” hecesinde on altilik notlarda
carpmalar kullanmis, “-le” hecesinden hisar perdesinde vibrato ve neva perdesinde piyano niiansini

1,

hissettirmistir. 49. olglide “seven” kelimesinde “-ven” hecesine vurgu yapmis, vibrato kullanmis, aym

zamanda forte niiansmi hissettirmistir. “goniil” kelimesinde *
perdesine bir glissando duyurmus ve piano yaparak asagi dogru seyretmistir. “-niil” hecesinde grupetto ve
carpma yaparak neva sesine ulasmistir. 50. 6l¢lide “ne de senden” derken “-den” hecesine vurgu yapmus,
vurguladiktan sonra grupetto ile hisar perdesine ulasmis, “gtizel var” derken “-zel” hecesine vurgu yaparak

tiglemeile seslendirmis ve carpmalarla neva sesine ulagmistir.

‘-g0” hecesinde gerdaniyeden siinbiile

SEN  DEN

Sekil 6:Nihavend Sarki “Menekselendi Sular” 51-53. Olciilerin Icra Analizi

Safiye Ayla, 51. 6l¢lide giiftede yer alan “igli bir 6zleyisle” kismin1 “i¢li bir 6zleyise” seklinde seslendirmistir.
51. olgtideki “-le” hecesini sekizliklere bolerek seslendirmis, “-se” hecesinde gerdaniye perdesine acem
carpmastyla ulasmistir. 52. dlglide “-ni” hecesindeki iki sekizlik notu onaltiliklara bolerek seslendirmis,
carpma kullanmistir. “-g6z” hecesini dortliik yerine sekizlik okumus, “gozlerinde” derken “-de” hecesinde
cargah perdesine diigsmiistiir. 53. 6l¢lide “gordiigtim” derken “-gor” hecesindeki sekizlik notu onaltiliklara

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

bolmiis, carpma kullanmistir. “-giim” hecesindeki onaltiliklari carpmalarla siislemis, “rityama” kelimesinde
rast perdesine denk gelecek “-rii” hecesinde ise yine sessiz kalmistir. Icraci “riiyama” derken “-ya” hecesinde
diigah perdesine rast sesinden ¢arparak gelmis, “-ma” hecesine de kiirdi perdesinden ¢arparak ulagmistir.

Siislemeler Olgii Numaralar Toplam

Carpma 11, 13 (3 kez), 14, 15 (2 kez), 16, 19, 25, 47, 48(3 kez), 49, 50, 51, 52, 53(4 kez) 22

Staccato 21(3 kez), 33 (3 kez) 6

Staccatissimo 12 1

Vibrato 12, 13, 14 (3 kez), 15 (2 kez), 16 (2 kez), 17, 18, 23, 30, 31, 46 (2 kez), 47, 48(2kez), 49

Mordant 12, 35, 46,47, 48

Grupetto 15, 35 (2 kez), 46, 47,49, 50

Glissando 14, 15 (2 kez), 49

Portamento 14

Piano 14, 48(2 kez), 49

Forte 49

Vurgu 12 (2 kez), 14, 46 (2 kez), 47 (2 kez), 49, 50 (2 kez)

Tablo 1.Safiye Ayla “Menekselendi Sular” Icra Analiz Tablosu

4.SONUC

Klasik Tiirk miizigi icras1 acisindan Safiye Ayla'nin en parlak dénemine ait ve kendisinin de sdylemlerinde
icra ederken kendini dogru ifade edebildigini isaret ettigi, Sadettin Kaynak'a ait Nihavend makamindaki
“Menekselendi sular, sular menekselendi” eserindeki solistlik icra 6zelliklerinin analiz edilerek, ortaya
konulmasi1 amaglanan eldeki ¢alismada, Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan kadin icraci kimligi ile Ayla ele
alinmis, sz konusu icrasina yansiyan yorum ozellikleri incelenmistir.

Klasik Tiirk miizigi alaninda uzmanlarin goriislerine yer verilerek, Tiirk miiziginde klasik tavrin gerekleri
ortaya konmus, tislup kavramina agiklik getirilmeye ¢alisilmistir. Klasik Tiirk miizigi icrasinda kullanilan
stislemeler ve bir icracinin yorumuna etki eden niians, vurgu, gider (metronom) 6zellikleri s6z konusu eser
iizerinden Safiye Aylaicrasi paralelinde incelenmistir.

Bulut'un (2017) klasik kavrami ve klasik Tiirk miizigi tizerine yaptig1 calismada Safiye Ayla'ya ait bir icra
kullanilarak klasik Tiirk miiziginde klasik kavrami ortaya konmusken, Ozdemir'in (2011) calismasinda
Safiye Ayla'min Tiirk miizigi solistlik kimligine kattiklar1 ve donemde yasanan kiiltiirel degisiklikler,
donemin gazino hayati ele alinmigtir. Onder'in (2019) Kalan Miizik Arsiv Serisine odaklanan tez
calismasinda ise icracilarin ya da repertuarlarin arsiv niteligine nasil sahip olabilecekleri ortaya konmus,
Safiye Aylanin Kalan Miizik Arsiv Serisi'ndeki kayitlarina da yer verilmistir ancak bu calismalar herhangi bir
icra analizi icermemektedir.

Eldeki calismadaise alanda Safiye Ayla figiiriiniin yer aldig1 diger arastirmalardan farkli olarak, icra kayitlar:
arasindan segilmis bir eser tizerinden Safiye Ayla'min icra analizi yapilmistir. Bu dogrultuda bu ¢alisma,
alanda birilk olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Cok genis bir ses sahasina sahip soprano bir kadin sesi olan Safiye Ayla, hangeresini miitkemmel kullanimz,
sesinin tinis1 ve bu 6zelliklerini musiki bilgisiyle birlestirmesiyle {istiin bir tislup ve tavir elde etmistir. Bu
tislubu elde etmesinde nefesini dogru kontrol edebilmesi ve fark edilebilir bir san teknigi kullanmasinda,
Kur'an'tkurallaria gore okumak denen tecvidi 6grenmis olmasinin da biiytik etkisi oldugu bilinmektedir.

Icracy, incelenen eser {izerinde yorumcu kimligi ile bazi tasarruflarda bulunmustur. Eserin 6zellikle serbest
boliimlerinde nota dis1 seslerle, solist kabiliyetinin verdigi ustalikla gezinmis, siislemelere yer vermistir.
Mimkiin mertebe tamlamalar1 bolmeyerek siirin anlasilirligini kuvvetlendirmistir. S6z konusu eserin
giiftesini cok sevdigi bilinen icraci, ifadeye verdigi onemi bu icrasinda gostermistir. Icraciya eglik eden saz
sanatgilari daicracinin niianslarina uyum saglamislardir.

Calisma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda Safiye Ayla'nin icrasinda en ¢ok ¢arpmalara yer
verdigi goriilmektedir. Literatiirde verilen, Tiirk miizigi icrasinda genellikle kullanilan siisleme elemanlar1
arasinda yer alan legato, rubato, stapo, tril ve vakfe Ayla'nin incelenen icrasinda 6rneklenmemistir. Vibrato
ve grupetto kullaniminin coklugu ise diger unsurlara nazaran fark edilir seviyededir. Bu eser 6zelinde niians
kullanim1 goze carpmamakta, fakat eser igerisinde ifadeye uygun sekilde, can alict noktalarda piano ve forte
niianslarin kullandig: goriilmiistiir. Eserin Safiye Ayla icrasinda dikkat ¢eken bir diger nokta ise Ayla'nin
eser boyunca giiftede yer alan “Ayse” kelimesini hi¢ sdylememis olmasidir.

Safiye Ayla icralarina genel bir perspektiften bakildiginda, ilk icralarindan giiniimiize sesindeki ajilitenin
kayboldugu ve eserleri icra ettigi akordun degistigi goriilmektedir. Incelen icrasinda Ayla, parlak bir ses
tinisina, genisliine ve ajilitesine sahiptir. “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” eseri Safiye Aylanin
arastirmamiza konu olan bu kaydinda yerinden yani bolahenk akordu ile icra edilmistir. Safiye Ayla s6z
konusu eseri daha sonraki yillarda yeniden seslendirmistir. Akordunun pestlestigi ve hangere kullaniminin
azaldig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada Safiye Ayla'nin icraciligina dair bir genelleme yapilmak istenmemis, “Menekselendi Sular,
Sular Menekselendi” eserinin igerisinde yapmis oldugu kendine has icra ve iislup 6zelliklerinin analizi
yapilarak gelecek kusaklara ekol olusturan bir {islubun nasil olustuguna dair alana katki sunulmak
istenmistir.

Calismayi gelistirmek isteyen arastirmacilara, Aylanin olgunluk doneminde icra ettigi diger eserleri de icra
ozellikleri agisindan ele alarak, Safiye Aylaicrasi cergevesini daha genis bir perspektifte incelemeleri 6nerilir.

Safiye Ayla, incelenen eserin genelinde notaya riayet etmis, kullandig1 carpmalar, glissando, grupetto ve
mordantlar ile klasik tavra Ornek teskil edebilecek bir icra sunmustur. Eserin Safiye Ayla icrasi notaya
alinarak icracinin kisisel tislubu ortaya konmustur. Klasik Tiirk miizigi icrasi alaninda yapilacak
aragtirmalara Safiye Ayla tislubu 1s1k tutacak niteliktedir.
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Extended Abstract

Analysis of Performance Characteristics of “Menekselendi Sular, Sular Menekselendi” Performed by
Safiye Ayla, a Female Performer of Classical Turkish Musicin the Republican Period

In parallel with the political and economic developments emerged in the 19" century in Western civilizations, the
Ottoman Empire was exposed to the political and cultural influence of Europe. The Ottomans turned to the West with
innovative movements in the Tanzimat Period and the periods that followed. In the Ottoman society, male and female
individuals were separated in social space and socio-cultural sense. This situation also affected the music education. Itis
known that women in Ottoman music had important effects on its development and for the traditions to reach the
present. As composers, performers, and even teachers, in Ottoman music, women could only meet men at the point of
music. By the time of the Republican era, with the reformist movements Atatiirk characterized as the Turkish
Revolution, westernized and fundamental steps were taken in all cultural and art fields as well as in daily life. With the
proclamation of the Republic, women were also liberated in the field of music and performing arts. Muslim women of
Turkish origin started to get able to release their first music records. Safiye Ayla, one of the first female vocal performers
whose performances were recorded in the Republic of Turkey, has been the main character of this reformist period.
Witnessing the most reformist period in Turkish history, Safiye Ayla is a symbol of female presence in Turkish classical
music.

In this study, I present the elements of style (interpretation) in performing classical Turkish music. The song
“Menekselendi sular, sular menekselendi” by Sadettin Kaynak, which is included in Kalan Music Archive Series
[Columbia BT 22163/22172], which she defines as her “maturity voice”, was examined in terms of the stylistic features
peculiar to the singer. This recording was made before 1950, and I took this recording as an example to analyze and
reveal the features of Ayla's solo performance characteristics. Her stage life and performer personality were discussed,
and classical Turkish music style was analyzed through her performance recording. Unlike other studies in the field
about Safiye Ayla, it is thought that this study is important because it constitutes a source for future generation of
classical Turkish music vocal performers in terms of examining the musical interpretation features on the
aforementioned work for the first time.

Safiye Ayla Targan, one of the most famous classical Turkish music female performers, has an important place in the
history of Turkish music with her identity as a bridge between the Ottoman Empire and the Republic of Turkey. In her
interviews, she expressed different dates at different times about her birth date. It is presumed that Ayla was born in
Istanbul. Among the female performers of Turkish music before Safiye Ayla, there were some who had their records as
well. However, Safiye Ayla made a name for herself in every era with her repertoire choices, social relations, view of life,
and attitude.

In this study, which is a qualitative research based on descriptive model, In this study, I analyzed written documents,
and reviewed the scientific literature related to the subject. The score of the song, which is the subject of the study, was
obtained from the TRT archive. The song, performed by Safiye Ayla that is included in Kalan Music Archive Series, was
transcribed and compared with the the one from TRT.

By consulting the opinions of some experts in the field of classical Turkish music, the requirements of the classical style in
Turkish music are revealed. The ornaments used in classical Turkish music performance and the nuance, emphasis,
tempo features that affect a performer's interpretation are examined in parallel with Safiye Ayla's performance of the
song.

Although Safiye Ayla has previously been discussed in studies of the concept of classical style and classical Turkish
music, her performance techniques have been analyzed in this study. In this sense, this study is important as it is the first
onein the field.

Safiye Ayla, a soprano female voice with a very wide vocal range, has achieved a superior style and attitude with her
perfect use of her vocal chords, the timbre of her voice and combining these features with her musical knowledge. It is
known that her ability to control her breathing correctly, use a recognizable singing technique, and her skills of tajweed,
whichis called reciting the Qur'an according toits rules, had a great influence on her acquisition of this style.

The performer has made some interpretations on the studied work with the identity of the interpreter. Especially in the
improvisational parts of the song, she used off-score vocal excursions, with the mastery of her soloist talent, and
included ornaments. She strengthened the intelligibility of the poem by not dividing the phrases as much as possible.
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The performer, who is known to love the lyrics of the work in question, showed the importance she attached to the
expression in this performance. The instrumentalists accompanying the performer also adapted to the nuances of the
performer.

In line with the findings obtained as a result of this study, it is seen that Safiye Ayla mostly includes acciaccaturas in her
performance. The use of vibrato and grupetto is another striking feature. The use of nuances is not noticeable in this
performance, but it has been seen that she uses piano and forte nuances at crucial points in accordance with the
expression in the song. Another striking point in Safiye Ayla's performance of the song is that Ayla never uttered the
word “Ayse” in the lyrics throughout the performance.

Safiye Ayla has presented a performance style that can set an example for the classical attitude, in the song we have
examined. The observance of musical notes throughout the song, the acciaccaturas used, glissando, grupetto and
mordants are exemplary of the classical attitude. The performance of Safiye Ayla was transcribed and the personal style
of the performer was revealed. Her style will shed light on the future research in the field of classical Turkish music
performance.

In this study, it is not intended to reach general conclusions about Safiye Ayla's performance style, rather, by analyzing
one example: “Menekselendi sular, sular menekselendi”, itis aimed to contribute to the studies of future generations of
vocal performers who would like to understand understand Ayla's unique style and to do further research on her of her.
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Abstract

The presence of art song in Tiirkiye can be traced back to the Ottoman State,
before the establishment of the Turkish Republic in 1923. Indeed, all the
education and performances had largely taken place in Istanbul, as it was the
capital of the Ottoman State. Therefore, it can be said that this art basically
flourished in a city-based manner. However, it spread all over the country after
the republic was established. As part of the cultural reform, the integration of the
genres and norms of the Western classical music into the culture of the country
appeared on the agenda. Thus, talented students were sent to Europe to study
composition. After the completion of their studies, these early republican
composers returned to Tiirkiye and started composing in several forms of
Western classical music, one of which is art song. Thus, they created the first
repertory of Turkish art song.

Most sources usually mention the Turkish Five as the early republican Turkish
composers. In fact, at the time, there were also other composers who wrote music
in Western classical form. Ahmet Samim Bilgen was one of these composers. He
played in the first violin group at Sehir Orkestrasi (founded by Cemal Resid Rey
and the only orchestra in Istanbul at the time). At the same time, he was a student
at the faculty of law at Istanbul University. Since he built his career on law after
completing his education and thus little is known about him, his name is rarely
mentioned in the sources regarding music in the early republican period. In fact,
he never quit music. He was a remarkable figure in the music scene of the period
due to both his compositions and the success of his musical plays and marches.
He was also in close contact with his peers in music throughout his life. Moreover,
he was a member of the Sevda - Cenap And Music Foundation and Ankara
Polyphonic Music Foundation.

Based on oral history and manuscripts of the composer in addition to relevant
books and journals, this study aims to bring forward Ahmet Samim Bilgen as a
composer through the first art song he composed for the soprano voice in
addition to revealing his autobiography for the first time. In addition, the
performability of this art song is analyzed through certain properties of the vocal
technique of the soprano voice. Therefore, these properties are also explained in
the study.

Keywords: Ahmet Samim Bilgen, Turkish art song, Soprano voice, Early
republican Turkish composers, Vocal technique.
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1. INTRODUCTION

After the establishment of the Turkish Republic in 1923, the new government worked towards a cultural
revolution in several areas, the most prominent one of which was music. There was intense work in educating
musicians, encouraging them to write music with national features and establishing conservatories. This
mainly took place in the early republican era, which is asserted by Balkilig to last until 1952 (2009, p. 15). This
era includes the period when Atatiirk's principles were set and applied in all fields and marks the most
profound time in music revolution. One of the aims of this revolution was to raise composers so that they
would produce works in the form of Western classical music that reflect the cultural and folkloric
characteristics of the country. Since there was very limited opportunity to receive music education in 1920s,
the Ministry of Education organized auditions to choose talented students and give them scholarship so that
they could study at European conservatories. Consequently, several early republican composers were sent to
European institutions (Pagaci cited by Balkilig, 2009, p. 80) and returned to Tiirkiye to accomplish the aim of
this cultural movement. However, Ahmet Samim Bilgen had a rather different path as being mostly a self-
taught musician and later studying music at the conservatory. In his childhood, he started playing the piano
under the guidance of his mother. Then, he had a private tutor. During his high school years, he learnt
harmony and counterpoint on his own from Richter's three books. Later, he studied with Seyfettin Asal at the
Municipal Conservatory of Istanbul.

In 1935, he applied to the piano composition competition for the piano organized by the newspaper
Cumhuriyet. The jury consisted of Paul Hindemith, Dmitri Schostakovich, M. Vlach, Necil Kazim Akses,
Yusuf Ziya, Nimet Vahid and Muhittin Sadik (Cumhuriyet, 1935, p. 1). Seven out of 57 works were chosen for
the final round, two of which belonged to Bilgen. He played “Kayseri Tiirkiisii” and “Tiirkii” on the piano
(Cumbhuriyet, 1935, p. 1). A copy of that day's newspaper still exists among his personal belongings.

He contributed to the musical life of the period by playing in the first violin group at the conservatory
orchestra conducted by Cemal Resit Rey and giving chamber music recitals while he was studying law at
university. As Bilgen himself indicated in his autobiography, at the time, the conservatory orchestra was the
first and the only local orchestra that played Western classical music in Istanbul after the establishment of the
republic. After he started building up his career in law, he did not quit music. Moreover, he contributed to the
two outstanding music foundations. Indeed, he was a member of the advisory board of Sevda - Cenap And
Music Foundation and one of the founding members of the Ankara Polyphonic Music Foundation.

In addition to composing songs/marches and arranging folk songs, he also wrote music for theatre plays and
musicals. Unfortunately, much of this repertory is lost now. Some of his folk song arrangements were printed
by the local edition of Andre Georgeovich in 1940. Namely, these are “Su Testisi Elinde”, “Urfaliyim,
Bahgeliyim, Bagliyim”, “Yiiriik Yaylasinda Yaylayamadim”, “Gidin Bulutlar Gidin”, “Efe Tiirkiisii”,
“Odasina Girdim Fincan Elinde”, “Evlerinin Oniinde Lale”, “Altin Yiiziik”, “Giderim Buradan Artik”, and

“Fadime”.

It was after his retirement that he printed ten more of these arrangements at Eser Matbaacilik. The copyist was
Serdar Indzii. Bilgen also added a foreword to this edition, describing his point of view on the harmonization
of folk songs. He also printed two of his art songs, Merdiven and Dalgalar; however, they exist just as a
printout. According to his son Semih Bilgen, the date of this edition goes back probably to the beginning of
1990s (personal interview, July, 29, 2018). Later, six of his small-scale works were published by Sevda-Cenap
And Music Foundation in 2000 with the title “Altr Damla: Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi Ornekleri”. In this
scorebook, there are six short works and arrangements: “Preliid ve Tiirkii”, “Glizel Yar (Folk song)”, “Hey
Daglar (Folk song)”, “Senin Bahgende”, “Masal Miizigi”, and “Agit”. Other than these printed materials, only
a few songs, a quartet and a piano piece remain in the form of sketches. Even from this little portion of works
that remain, it is possible to see his talent in creating melodies with prosodic integrity and composing in a
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vocally-friendly style for the singer. The meaning of vocally-friendly style will be explained under “Vocal
features of the soprano voice”.

2. BILGEN'S BIOGRAPHY BASED ON HIS AUTOBIOGRAPHY

This biography is based on the type-written autobiography kindly provided by Bilgen's son, Semih Bilgen.
Ahmet Samim Bilgen had written about his life in six pages. The author translated a shortened version of this
autobiography to English, mentioning the significant details in his musicianship.

Being the elder son of Dr. Mehmet Emin Bey and Seniye Hidayet Hanim, he was born in Thessaloniki on April
12, 1910. After the Ottoman Empire lost Thessaloniki, his family moved to Istanbul in 1912 and he was
registered as being born in Istanbul. He lived in Istanbul until 1935 except the years 1917-1918 due to his
father's duty in Kayseri. After his military duty, he settled in Ankarabecause of his career inlaw.

His first music teacher was his mother, who used to take piano lessons. Then, at the age of 11, he started
playing the violin under the tutorship of a Russian violinist who played the violin at Erenkéy Cinema in the
silent movie period. After he became a boarding student, he continued to study on his own. His studentship
at Kabatas High School had significant effects on his musicianship because composer Ahmet Yekta Madran,
violinist and composer Seyfettin Asal and cellist Rusen Kam were all music teachers in that school. With his
two other friends keen on music, they gave chamber music recitals not only in their school but also at other
schools with the help of their philosophy teacher Servet Berkin. He also studied music theory on his own
through Richter's three-volume book of harmony, fugue and counterpoint. The marches and songs he
composed in those years were appreciated by his teachers and friends, which motivated him to do more in the
field of composition. His will to study music in Paris was rejected by his father. Upon his graduation from
high school in 1929, he was enrolled in the Faculty of Law at Istanbul University in addition to his enrollment
at the Municipal Conservatory of Istanbul as the student of Seyfettin Asal. In the following year, he started to
play the violin within the first violin group in the conservatory orchestra conducted by Cemal Resit Rey. In
those years, this was the only symphonic orchestra in the city, performing weekly at the old French Theatre.
He also played the violin and the piano to accompany silent movies at Kadikdy Siireyya Sinemas: (Berovich
Quartet) and Uskiidar Hale Sinemast until 1931. Afterwards, he became a member of the orchestra of Muhlis
Sabahattin Operetta Company and the orchestra of Istanbul City Theater conducted by H. Ferit Alnar and
Ferdi Statzer. This was a time when operettas were popular among audiences and many operettas were being
written by Rey Brothers (Cemal Resit and Ekrem Resit Rey) and Muhlis Sabahattin. In the 1931-1932 academic
year, he taught music at [nkilap Private High School and staged his musical “Merih'ten Gelen Telsiz” with his
students. In the same year, he played the violin in the recording sessions of Kaptanzade Ali Riza's popular
songs. In 1933, he staged his musical comedy Othello in Ankara Public House, where Atatiirk was also among
the spectators. He appreciated Bilgen and had him repeat the rendition for villages nearby. Two school
musicals (“Ilgaz” and “Koye Doniis”) followed this success. The main track of the musical, “Ilgaz”, became a
universal tune and was even used as a canon by Necil Kazim Akses, one of the remarkable early republican
composers, in one of his symphonies.

Before his career shifted to law, he took part in the activities of a musical society which transformed into a
public culture house (Halkevi) and which had previously been titled as Kadikoy Eski Sark Musiki Cemiyeti
[Kadikdy Old Eastern Music Society]. He founded Kadikéy Halkevi Kuvartet [Kadikdy Public House Quartet]
with Zeki Berkiiren (viola) and Seref Yenen (cello). In 1935, his two songs “IIgaz” and “Kdye Doniis”, which he
arranged for four-voice choir, were published by the choir conductor of the public house, Hulusi Okten, in his
book “Okullara Miizik” [Music for Schools].

1 For afulllist of Bilgen's works, see Appendice 2.
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Following his graduation from Kabatas High School, he attended Istanbul University, Faculty of Law and
graduated in 1931.In 1961-62, Bilgen studied international law at Harvard Law School in Cambridge, USA.

He was self-taught in music. While his mother taught him to play the piano, he studied music theory by
himself in addition to the violin. Then, he attended Seyfeddin Asal's violin classes in Istanbul Municipal
Conservatory. During his education at Istanbul University, he became a professional violin player at Istanbul
City Orchestra directed by the well-known Turkish composer Hasan Ferid Alnar. Later, he played the first
violin at Istanbul Conservatory Orchestra directed by Cemal Resit Rey during the years 1930-1935.

In 1933, Mustafa Kemal Atatiirk attended a performance of Bilgen's operetta “Othello”, which was staged in
Ankara, and expressed his admiration for the work.

In 1935, he received prizes for two of his folk song arrangements in a contest organized by the daily
newspaper “Cumhuriyet”. Dmitri Shostakovich and Paul Hindemith were among the audience on the day
they were performed at Beyoglu Saray Sinemas: with five other selected folk song arrangements.

Between the years 1936 and 1985, he worked in the field of law under different titles: reporter at the State
Council, chancellor of Ministry of Public Works and Ministry of Finance, Legal Advisory and lawyer. In the
meantime, he wrote operettas and music for several theatre plays besides songs and folk song arrangements
for voice and piano. He worked for enhancing the popularity of polyphonic music all his life, which can be
seen in his memberships of two organizations: Sevda Cenap And Music Foundation and Ankara Polyphonic
Music Foundation. Ahmet Samim Bilgen passed away in 2005.

3. A BRIEF HISTORY OF TURKISH ART SONG
3.1. Definition of Art Song

Before delving into the history of Turkish art song, it might be necessary to explain art song. It is a musical
work within the Western vocal music composition written for one voice and piano accompaniment. It
combines two separate art forms in itself: music and poetry, which makes it a compound musical form. The
lyrics are taken from a (contemporary) poem; thus, they have literary value because their primary existence
lies in poetry rather than the lyrics of an art song. The musical language of the composer affects the
framework of an art song. In a strophic song, all the verses of its poem are set to the same music. Meister
maintains that strophic songs are generally observed in the folk song repertory and she further states, "there
are exceptional cases in which the musical repetition provides dramatic irony for the changing text, or where
an almost hypnotic monotony is desired" (1980, p. 15). Depending on this statement, it is possible to mention
thatart songs are usually through-composed (Each verse has its own melody).

Besides, there is no consideration of being set to music at the time the poem is written. Bayrasa states that this
is a cause of aesthetic considerations on the composer's side (n.d.). On the basis of this perspective, it is
possible to mention that a composer should be skillful in concise expressions in music and have competence
inliterature.

The style of composing differentiates an art song from a traditional or popular song. In the art song, there is
more complex harmony and more modulations than popular songs. Furthermore, the function of the 7"
chords is different. In contrast, in popular/traditional songs, the accompaniment does not need virtuosity
because it can be accomplished with a few chords.

Artsongs are usually accompanied by a piano. In fact, as U¢man Karagali asserts, this accompaniment is more
like a complement of the vocal melody similar to a duet. Voice and piano form the texture of the art song
together (2016, p. 101). Moreover, Dickinson et al. stated, “The pianoforte part (simple or highly elaborate) is
more than a mere accompaniment, and, as much as the vocal part, demands artistic interpretation” (2013).
This shows that the piano accompaniment plays a significant role in the elaboration of the art song.
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3.2. History of Turkish Art Song

In this study, the term Turkish art song is used for art songs with Turkish lyrics. The history of Turkish art
song is relatively new compared to the Western art song. As Sevengil cited by Yore indicates, traces of the
primary appearances of Western vocal music go back to the Ottoman period, specifically to 1797, when the
first known opera performance took place in the Ottoman Palace in Istanbul during the reign of Selim III
(2011, p. 57). In the 19" century, the involvement of Western vocal music in the Ottoman territory expanded
with the interest of the sultans. For instance, among the reforms of Sultan Mahmud II was to replace the
traditional janissary band, Mehter, with a modern, European-style military band. As Kutlay-Baydar asserts,
military music was dominant performance-wise and production-wise; therefore, transformation to
polyphonic music started in this genre (2010, p. xiii). To realize this purpose, Guiseppe Donizetti was invited
to the Ottoman palace to train musicians in 1828. He worked in the palace as the general director of the
Ottoman military until 1856. Altar mentions that the first opera trials were possible with the musicians who
were pupils of Donizetti (2001, p. 189). He not only taught music but also composed works in several genres,
one of which was sarki-i cedid (new song). Araci states that Donizetti composed two art songs under the name
“Sarki-i Cedid”: Sarki-i cedid der sitayis-i Hazreti Sultan Abdiilmecid” and “$Sarki-i cedid der vasf-1 Hazreti
Valide-i Sultan Abdiilmecid”. As the titles suggest, the former was written for the Ottoman sultan of the time,
and the latter was written for his mother (2006, p. 127). The beginning of this second art song can be seen in
Figure 1. This figure demonstrates that the work was composed in lied (art song) form. Araci further asserts,
“The front lines of Atatlirk's perspective of polyphony in music were drawn with these art songs” (2006, p.
132). Consequently, the search for the “new” in Turkish music can be said to have started with these art songs.
However, there are no other known sarki-i cedid works belonging to either Giuseppe Donizetti or other
composers.
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Figure 1. The first ten measures of Donizetti's art song (Sarki-i Cedid) with the title “Sarki-i cedid der vasf-1 Hazreti Valide-i Sultan
Abdiilmecid” (Araci, 2006, p. 130).

Here, it should be mentioned that only the works of early republican Turkish composers are chronologically
listed because of the fact that the complete repertory of Turkish art songs needs a separate study.

After these first art song examples, “U¢ Melodi” composed by Cemal Resid Rey in 1920 is most probably the
second early example of Turkish art song (flyasoglu, 2007, p. 29). “Sozsiiz Romans” was composed by Hasan
Ferid Alnar in 1923 (Ilyasoglu, 2007, p. 37). Unfortunately, neither this work nor “Ug¢ Melodi” is accessible.
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Alnar's other art songs “Vokal Fiigler” (1925-1927) and “Lied” (1940-1942) could not be accessed, either. Later,
“Merdiven”, which was composed by Samim Bilgen in 1926, followed. In 1930, Rey composed “Vatan”
(flyasoglu, 2007, p. 29). The score of this art song could not be accessed, either. In the same period, Ferit Hilmi
Atrek and Faik Canselen, who both studied music in Europe with governmental scholarships, composed
several art songs. In 1940, Atrek published his first art song sheet music with the title “Piyano Esligi ile 12
Melodi”. In 1955, Rey composed four art songs with the title “Isaret”.? In the same year, Adnan Saygun's first
art songs, “Masal” and “Gegen dakikalarim”, were published by Ankara State Conservatory for voice and
piano. In fact, they were composed in 1940 and 1941 respectively (ilyasoglu, 2007, p. 51). It should also be
noted that these works were originally composed for voice (baritone) and orchestra. Meanwhile, Saygun
composed “Ug Ballad” (llyasoglu, 2007, p. 52).

In 1964, Necil Kazim Akses published his first song cycle with the title “Portreler — I3”; moreover, the second
volume of this song cycle came in 1975 with the title “Portreler —I1” (Ilyasoglu, 2007, p. 65). Between the years
1977-1984, Saygun composed “Insan Uzerine Deyisler I-VI1” for voice and piano.4 Although these song cycles
are mentioned to have been composed for voice and orchestra in Ilyasoglu's book “71 Turkish Composers”
(2007), Giray indicates that they were originally written for voice and piano, and that they were later
orchestrated (2002, pp. 63-64). In 1988, Akses composed “Hayur mi, Evet mi?” (Ilyasoglu, 2007, p. 65). This is the
last work of the early republican Turkish composers in art-song form.

4. VOCAL FEATURES OF THE SOPRANO VOICE

The human voice might perhaps be the most unique instrument in the world. Nevertheless, it is still possible
to classify it according to certain common features. Soprano voice is one of these classifications. Despite its
various sub-categories, in general, it can be stated that a female voice that has a range of G,-C; and that can
sing through these pitches with ease and agility is labeled as soprano (See Figure 2) (Brailey, 2021, p. 14). The
whistle tones in the diagram below are not typical of each soprano voice. Therefore, they are not included
here in the range of a standard soprano voice.
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Figure 2. Richard Miller's diagram of soprano passaggi and register tones.

In musichistory, there are varying divisions of the voice. Some theorists such as Mancini and Caccini divided
the voice into two as chest voice and head voice. However, today, Manuel Garcia's division is quite common.
He divides the voice into three registers as chest, mixed, and head. In Miller's diagram in Figure 2, the chest

2 This work was not published; yet, with the kind help of Aydin Karlibel, who is Rey's former student, it was possible to reach its
score.

31tis possible to listen to these art songs from soprano Ozgiil Tanyeri, who first performed them, via www.ozgultanyeri.com

4 A copy of the first three books was accessed with the kind help of Sebnem Unal. However, Book 4, Book 5, and Book 6 could not be
accessed.
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register is also labeled as primo passaggio; the mixed register is labeled as secondo passaggio; and the head
registerislabeled as the upper register.

4.1. Movement Among Registers

First and foremost, the way a soprano moves among these registers affects performability. It takes training
and experience for a singer to shift smoothly among these registers. This also greatly depends on the
composition, i.e., the way how notes follow one another while shifting among the registers and how the
pitches that lie between each two register transition points are treated by the composer. These transition
points should be treated with care by composers because a phrase that continually moves around these
pitches will cause fatigue in the voice. Nevertheless, exploiting these transition points -within limits- can be
accepted as a compositional tool to create drama. Effective use of registration can lead to a strong dramatic
effect. For instance, soprano Maria Callas was well-known for applying this in her style.

It is important to write sensitively for the soprano passaggi to provide a comfortable performance for the
singer. Most singers prefer not to stay in the middle or upper register of their voice for a sustained period. The
reason for this is that the voice shines on variety and will respond better in music that fluctuates in and out of
the upper range. As Ware indicates, laryngeal muscles will fatigue under stress as any other muscle in the
body and prolonged stress will cause swelling and probably more damaging physiological symptoms
(Brailey, 2021, p. 15). Furthermore, the American Academy of Teachers of Singing states, “A song/aria that
spends 30% of its time in 20% of a singer's range will be difficult to sustain” (2007). Thus, it can be maintained
that, in a vocal work, correct treatment of the melodic line requires frequent movement among registers.

4.2.Breath

Another issue that affects performability is breath. Although singers develop their breathing techniques
during vocal training, there is a standard time limit for the length of a vocal phrase. This is usually 10 seconds
the most. In fact, the number and configuration of open/close vowels and consonants also have an impact on
this length. Therefore, pitch onset should be adjusted to breathing. The American Academy of Teachers of
Singing maintains, “The composer should avoid a leap within a single word or between two strong word
forms or should avoid a situation that demands absolute continuity in approaching the high note or
absolutely requires a breath before a high note” (2007). Consequently, a composer should also take issues of
breathing into consideration while composing a vocal work.

4.3. Timbre

The final point which influences performability is timbre. Vowels and consonants constitute the two ends of
the line regarding timbre. However, as usually vowels resonate in singing, treatment of vowels gains more
importance compared to treatment of consonants. Indeed, intentional modification of vowels is a common
practice in sopranos at higher and lower ends of their range. For instance, if the sung pitch is above the first
formantd of a vowel, the outcome of that vowel will not be so clear. In this case, the standard act would be
tuning to the second formant. Unfortunately, this will increase the level of modification of the vowel. Hence,
the composer should pay attention to selecting the vowels at high ranges for achieving text intelligibility.
Especially in the Turkish language, the vowels “17, “e” and “ii” are challenging to sing at high range. As the
American Academy of Teachers of Singing asserts, clarity will probably be sacrificed if the word at the high
noteis vowel-dependent. Hence, some singers may use their initiative for emphasizing pronunciation, taking
synchronous vocal risks (2007). On the other hand, there are fewer problems regarding the treatment of
consonants as aforementioned. Clusters and glottal consonants should be treated carefully in setting the text

5Formant s the range of frequency amplified by the shape of the vocal tract. It also gives the voice its distinct characteristics.
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into music. Obviously, note value is important in this manner. If there is enough time for taking a breath, then
the cluster will not create such a complication.

Therefore, as seen above, there are several criteria for composers to take into consideration, which will
definitely affect their choice of text/poetry and composing techniques. As a consequence, performers will
probably be exposed to vocally friendly works which will enable them to use their voice to its fullest and
watch their well-being during performance at the same time. The term “vocally friendly” has been brought
forward by Brailey in her dissertation (2021). It seems to be a suitable expression since a vocal work which has
all the qualities stated above will not exhaust the vocal chords during performance and therefore, will
provide a comfortable vocal tract for the singer.

5.ANALYSIS OF BILGEN'S ART SONG MERDIVEN

This art song was composed in 1926 (Semih Bilgen, personal interview, 2018). The lyrics of this art song are
based on Merdiven [Stairway] by Ahmet Hagim.”

This poem has traces of impressionism in its lines. It depicts the phases of human life through the metaphor of
a stairway. This depiction can also be observed in Bilgen's composition in the style of word painting. As seen
in Figure 3, he starts the melody in E4 and follows ascending chromatic movement to G4 while setting the first
two lines to music (“Slowly you will mount this stairway/ A heap of sun-tinged leaves upon your skirts”).
Furthermore, in each measure, he uses a strong musical accent —either a dotted quarter note or a half note.
This gives the listener a feeling that a person is slowly climbing up the stairs because in this action, movement
of the foot in the first step on the new stair is slower. On the other hand, the first two lines of the second verse
do not reflect the meaning of the word painting in the melody. However, they have the same melody due to
the strophic form of this art song.

Moderato
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bu mer di-vender-den,____  E-tek-le-rin—de gi-nesren-gi bir yr-din yap—
mutia-sil - ka-nar gil- ler, Du~rur a-lev gi-bi dal-la~da kan— I bil— bil—

Figure 3. The vocal line of the first 12 measures of Merdiven.

In terms of accent, In terms of accent, it can be stated that the accent in music is often in accordance with with
the accent of the words. In Figure 3, regarding the first line of lyrics, there are four instances where this
parallelism is not accomplished. The first one is the “-g1r” syllable in measure 5. It is accented in this measure
whereas the accent is on the second syllable of the first “agir” in speech. The second instance is in measure 6.
In speech, the accent of the word “cikacaksin” falls on the third syllable “-cak”; however, Bilgen seems to have

6 For the translation of the poem, see Appendice 1.
7 Ahmet Hasim (1887-1933) was a renowned poet of the 1920s in Tiirkiye. He masterfully depicted nature, color and light
mixtures, loneliness and nostalgia in an impressionistic style.
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moved it to the last syllable “-sin”. The third one is in measure 9. In speech, the accent is on the last syllable of
“eteklerinde”. Yet, in the score, it is observed to be on the third syllable “-rin”. The final instance is also in
measure 9. In speech, the word “giines” has the accent on the second syllable but, in music, there is no accent.
There are two instances of inaccurate accents in the second verse as well. First of all, the accent is on the first
syllable of “arza” in measure 5. Nevertheless, in speech, it is on the second syllable. Secondly, in measure 10,
the musical accent is on the first syllable of the word “kanli” whereas in speech, it is on the second syllable.
Consequently, it seems that Bilgen preferred to set a musical image by the word-painting technique and
therefore did not start composing by setting the rhythmic frame first. Taking this preference into
consideration, most of these differences in musical accents might be tolerated. Alnar states that, in works of
vocal music, if the musical accent does not match with the spoken accent, the unusual pronunciation of the
words will destroy their understandability (1938, p. 11). In the case of “Merdiven”, the infrequent differences
between musical accent and spoken accent do not create such a problem, which is another support for this
tolerance.

In the following measures (13-20), word-painting continues with standing on the dominant (B4) for four
measures and then moving to the tonic in the upper octave (E5). This ascending melody is supported with
crescendo before it falls to G#4 in measure 20, which acts as a bridge between this first melodic A minor part
and the following A major part of the art song (see Figure 4).

r=r=v =¥
Ve bir za-man ba-ka-cck- sin
Su-iar miyan—di ne—den—__  tun-ca ben

Ve bir-za-man ba-ka-cak-sin
Cu-lar nit yan— di ne-den

Figure 4. The vocal line of measures 12-20 of Merdiven.

Contrary to the melodic line of the first part, the melodic line of the second part is full of major 6" and minor 7"
intervals. Each time these intervals appear, the following notes descend smoothly either to the starting note or
a perfect fourth. These ascending large intervals may create a brief tension in the vocal tract but the smooth
descents following right afterwards resolve this brief tension; in addition, the dotted half notes at the end of
these resolutions give the singer enough time to prepare for the next ascent (see Figure 5).
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Figure 5. The vocal line of measures 21-29 of Merdiven.
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Conclusion

In conclusion, being one of the early republican Turkish composers, Ahmet Samim Bilgen contributed to the
music scene of the period not only as a violinist/pianist but also as a composer. Primarily, this study reveals
his contributions especially via his autobiography which is brought forward probably for first time.
Furthermore, it presents an extensive framework of the history of the Turkish art song. Finally, it analyzes one
of his two remaining art songs titled as “Merdiven” in terms of certain parameters in the vocal technique of
soprano voices and shows thatitis vocally friendly.

Despite the inaccessibility of much of Bilgen's output, his competence in composing shows itself even in a
small-scale form such as this art song. Written in 1926, it is by far the oldest accessible Turkish art song of the
period of the early republican Turkish composers.

In terms of the movement of the melodic line among registers, its timbre, and breath issues in its performance,
“Merdiven” can be claimed as vocally friendly for singers. It is a subtle example of the cultural attitude of its
time in terms of both its choice of poetry and its melodic movement. Moreover, its features that make it
vocally friendly enhance its performability as a consequence. Due to all these reasons, this art song needs to
be part of Turkish music repertory studied in departments of vocal performance. In addition, as one of the
early republican Turkish composers with works consisting of several musicals, art songs, folk song
arrangements and a quintet, Ahmet Samim Bilgen needs to be included in the sources related to the history of
Turkish music. As a final word, it must be noted that further studies need to be conducted on this remarkable
composer to shed more light on the musical output of the early republican period in Turkey. It is hoped that
this study will be their spark.
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APPENDICES

APPENDICET1:

STAIRWAY

Slowly you will mount this stairway

--A heap of sun-tinged leaves upon your skirts-
And for a while gaze weeping at the sky...

The waters darken and your face grows pale,

Look at the scarlet air, for the evening.

Bowed towards the earth, the roses endlessly glow,
Bloody nightingales sit upon the flame-like boughs;
Have waters burned? Why does marble resemble bronze?
Thisis a secretlanguage that fills the soul

Look at the scarlet air, for the evening.

APPENDICE 2:

Operettas and theater music

1. “Kadinlar mi, erkekler mi”, (operetta). For piano, flute, clarinet, two violins and a violoncello, 1932.
2.”Buyazbdyle gecti”, (operetta). For orchestra, 1935.

3.”Othello”, (theater music). For violin, violoncello, piano and strings, 1930.

4.”Merihten gelen telsiz”, (theater music). For violin, piano and violoncello, 1930.

5.“Ilgaz”, (theater music). For chamber orchestra, 1931.

6. “Koye doniis”, (theater music). For chamber orchestra, 1932.

Works for voice and piano
1.“Turk Halk Havalar1”, 1935.
2.“Beg Tuirki”, 1939.

3.“OnHalk Sarkis1”, 1960-1980
4. “Anilar”, 1930-1935.
5.“Nocturne”, (solo piano), 1980.
6.”“Ballade”, (solo piano), 1980.

Published works

1. “Anilar “ (three pieces for the piano), llgaz; Koye Doniis; Kadinlar mi1 Erkekler mi.

2. “Iki piyano parcas1”, Nocturne and Ballade.

3. “Tiirk Halk Sarkilar1”, Su Testisi; Urfaliyim; Yoriik Yaylasi; Gidin Bulutlar; Efe Tiirkiisti.

4. “Diinden Yarma Tiirkiiler”. Nevruz Gelin; Gokte Yildiz; Evlerinin Onii; Giresun Kayiklary; Duriye.
5.“Marslar”, Vatanim; Genglik Mars1; Okul Gengligine Seslenis; 8. Tiimen Marsi.

6.“IkiLied”, Merdiven; Dalgalar.
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