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DiZINLEME BIiLGILERI

“Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi (OYSTD)” yilda iki kez (Aralik-Haziran) yaymlanan hakemli, akademik
ve uluslararas: bir dergidir. OYSTD’ de yayinlanan yazilarin bilimsel ve hukuki sorumlulugu yazarlara aittir.
Derginin yaym dili Tiirkgedir. Buna ek olarak ingilizce dilinde yazilan yazilar da kabul edilmektedir. Yayinlanan
makalelerin tiim yayin haklar1 OYSTD’ye aittir ve yayincinin izni olmadan basilamaz, ¢ogaltilamaz ve elektronik
ortama taginamaz. Yazilarin yayinlanmasindan yaym kurulu sorumludur. Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi
Dergipark tiyesidir.
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ABSTRACTING

“Thirtyseven Journal of Art and Design (OYSTD)” is a peer-reviewed, academic and international journal published twice a
year (December-June). Scientific and legal responsibility of the articles published in OYSTD belongs to the authors. The
publication language of the journal is Turkish. In addition, articles written in English are also accepted. All publication rights of
the published articles belong to OYSTD and cannot be printed, reproduced or transferred to electronic media without the
permission of the publisher. The editorial board is responsible for the publication of the articles. Thirtyseven Art and Design
journal is a member of Dergipark.
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Yayin Hayatimiza Baslarken;
On Séz yerine...
Merhaba,

Yasadigimiz ¢ag; artan bir hiz ivmesiyle gelisen teknolojinin insan hayati izerindeki kokli
degisimlere neden oldugu bir zaman dilimidir. Artik toplumlar ve kurumlar bilginin
olusumunda ve donlsiminde alisilmis davranislarin yani sira, yeni teknolojilerin
yonlendiriciliginde bilgiye ulasmayi yeniden bicimlendirme zorunlulugu ile karsi karsiyadir.
Teknolojik gelisimlerin ve degisimlerin bu etkileri sadece toplumlara degil liniversiteler
onciligiinde egitim ve bilim diinyasina da yogun bir sekilde yansimistir. Glinlimiz bilim
diinyasinda yasanan yogun rekabet ortaminda bilginin Gretilmesi ve aktariimasi stirecinde en
dnemli araglardan birisi de akademik yayinlardir. Oyle ki akademik yayincilik artik bilimsel
gelismenin en 6nemli gostergelerinden birisi olarak kabul gérmektedir. Bliylk bir zorunluluk
olarak basvurulmasi gereken kalite denetimi ve akreditasyon siireclerinde bilimsel yayinlar
basari gostergeleri arasinda yer almaktadir. Bilimsel gelisimin ileri oldugu ulkelerde
yayincihgin da buna paralel olarak gelismis oldugunu gérmek bu nedenle hi¢ de sasirtici
degildir. Akademik dergiler bilim ve sanat insanlarinin arastirmalarini paylastiklari bir yazin
ortami olmanin yaninda, bu dergilerin en 6nemli 6gesi diyebilecegimiz hakemlik kurumu ile
benzer alanlardaki g¢alismalara yontem, metot, kaynak, teknik ifade ve bigim gibi farkl
noktalardan bakarak, yapici elestirileriyle daha dogru ve glivenilir veriler elde edilmesine ve
arastirmacinin bilimsel agidan egitilmesine olanak sunar.

Geng Universitemiz kurulmus oldugu 2006 yilindan itibaren, ileri gorisli ve aydin 6gretim
Gyelerinin blyldk 6n goristyle akademik dergilerin bu islev ve misyonunu yakindan takip
etmis, birbirinden farkli bilimsel disiplinlerde ulusal ve uluslararasi boyutlarda buyik bir
bilimsel itibar kazanmis 12 Akademik dergiye sahip olmustur.

2015 yilinda kurulan Fakiltemiz, halen Resim, Geleneksel Tirk Sanatlari, Seramik ve Cam,
Grafik Tasarimi ve Mizikoloji Bolim olmak Gzere aktif durumda bes bélimimdzle lisans ve
lisansustl egitimlerine devam etmektedir. Bu ilk sayi ile yayin hayatina baslayan “Otuzyedi
Sanat ve Tasarim Dergisi” Universitemizin ¢ikarmis oldugu 13. Akademik Dergi olmaktadir.
Boylece fakiltemiz Glizel Sanatlar ve Tasarim alanlari gibi spesifik bir sahaya giren konularda
stireli bir akademik dergi ¢cikarma yolunda ilk adimini atmis bulunmaktadir. Alti aylik sireler
halinde basimi yapilacak olan “Otuzyedi Sanat ve Tasarim Dergisi”, basili bir dergi olmasinin
yaninda e dergi olarak dijital ortamda da yayinlanacaktir. Boylece mekan ve zaman sinirlamasi
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olmaksizin akademisyenler ve kurumlar arasi isbhirligini hizli ve seffaf bir sekilde
saglayabilecektir.

Bu tlir yayinlarda baslangic her zaman zordur ve inangli bir azim gerektirir.

Bu vesile ile dergimizin sahibi ve hamisi Sayin Rektérimiz Prof. Dr. Ahmet Hamdi TOPAL
basta olmak Uzere, yaklasik bir yildir dergimizi ¢ikarmak igin blyik bir 6zveriyle ¢alisan
Editdriimiz Sayin Dr. Ogr. Uyesi Elcin Ergin TALAKA’ya, dergimizin grafik tasarimlarini yapan
Editdr yardimaisi Sayin Dr. Ogr. Uyesi Koksal BILIRDONMEZ’ e, derginin yayin siireci icerisinde
blylik emek harcayan Editor yardimcisi Sayin Ars. Gor. Dr. Sofya Cihan CANBOLAT ve Ars.
Gor. Serkan OZER’e, dergimize katkida bulunan yayin ve hakem kurulunda yer alan biitiin
arkadaslarima minnet ve kalbi siikranlarimi sunuyorum.

Baslamak bitirmenin yarisidir derler. Umit ediyorum ki dergimiz bu baslangicla, uzun soluklu
bir yayin silireci yasayarak zaman igerisinde taninirlik kazandikca hem ulusal hem de
uluslararasi diizeyde begeniyle takip edilen, icerisinde yayinlanan arastirmalara atiflar
yapilan, taninir ve itibarli bir dergi haline gelecektir.

Saygilarimla.
Prof. Erol YILDIR
Dekan / Genel Yayin Yénetmeni
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Getting Started with Our Broadcasting Life;

Instead of Foreword...

Hi,

The age we live in; it is a time period in which technology developing with an increasing
acceleration causes radical changes on human life. Societies and institutions are now faced
with the necessity of reshaping the access to information under the guidance of new
technologies, as well as the usual behaviors in the formation and transformation of
knowledge. These effects of technological developments and changes have been reflected
not only on societies but also on the education and science world under the leadership of
Universities. Academic publications are one of the most important tools in the process of
producing and transferring knowledge in the intensely competitive environment of today's
scientific world. So that academic publishing is now accepted as one of the most important
indicators of scientific development. Scientific publications are among the success indicators
in the quality control and accreditation processes, which should be applied as a great
necessity. Therefore, it is not surprising to see that publishing has developed in parallel with
this in countries where scientific development is advanced. In addition to being a literary
environment where scientists and artists share their research, academic journals are the
most important element of these journals, as well as the refereeing institution, by looking at
the studies in similar fields from different points such as method, method, source, technical
expression and form, and with their constructive criticisms, more accurate and reliable data
can be obtained. and allows the researcher to be trained scientifically.

Since its establishment in 2006, our Young University has closely followed this function and
mission of academic journals with the great foresight of its forward-thinking and enlightened
faculty members, and has 12 Academic Journals that have gained a great scientific reputation
in different scientific disciplines at national and international dimensions.

Our Faculty, which was established in 2015, still continues its undergraduate and graduate
education with five active departments, namely Painting, Traditional Turkish Arts, Ceramics
and Glass, Graphic Design and Musicology. “Thirty-seven Art and Design Journal”, which
started its publication life with this first issue, is the 13th Academic Journal published by our
University. Thus, our faculty has taken the first step towards publishing a periodical academic
journal on subjects that fall within a specific field such as Fine Arts and Design. “Thirtyseven
Art and Design journal”, which will be published in six-month periods, will be published in
digital environment as an e-magazine as well as being a printed magazine. Thus, it will be
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able to provide cooperation between academicians and institutions in a fast and transparent
way, without limitation of space and time.

In such publications, the beginning is always difficult and requires faithful perseverance.

On this occasion, the owner of our journal, our Rector Prof.Dr. Ahmet Hamdi TOPAL and our
Editor, Dr. Instructor Member Elgin Ergin TALAKA, Deputy Editor who makes the graphic
designs of our journal, Dr. Instructor Prof. Kéksal BILIRDONMEZ, Deputy Editor. Dr. Sofya
Cihan CANBOLAT. | would like to express my gratitude and heartfelt gratitude to Res.
Assistant Serkan OZER, to all my friends who contributed to our journal and who are in the
editorial and refereeing board.

They say getting started is half the battle,

| hope that with this beginning, our journal will become a well-known and reputable journal,
which will be followed with admiration both nationally and internationally, with references
to the researches published in it, as it experiences a long-term publication process and gains
recognition over time.

Best Regards.
Prof. Erol YILDIR
Dean / Editor-in-Chief
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SOYUT BIR FiLMIN MEKANIGi: FERNAND LEGER’IN BALLET
MECHANIQUE’i

Basak SIRAY! ““/ORCID: 0000-0002-3327-7925

Oz

Bu makalede Amerikali film yapimcisi Dudley Murphy ve Fransiz ressam Fernand Léger’nin birlikte 1924 yilinda
deneysel bir soyut film olarak gektikleri Ballet Méchanique filminin yapisal ve gorsel incelemesi yer alacaktir. Bu
baglamda daha 6nce yapilmis incelemeler derlenecektir.

Cogu soyut filmin temel sekiller, pir renkler, gizimler, kartondan kesilmis pargalar, hareketlendirilmis gamur veya
atik nesne pargalari kullandigi dogrudur fakat Ballet Méchanique alternatif bir yaklagimla temel sekiller, dokular,
yuzeyler ve gergek hayattan gorintiler bir arada gosterilerek, gorsel ritmik benzerlik ve farkliliklarla canlilar ve
cansiz nesneler, makine hareketleri ve dogal hareketler birbirine yakinsanmaktadir. Dolayisiyla hareketin kendisi
ister dogal olana ister dogal olmayana ait olsun soyutlanmis olur. Gergek hayatta gérmeye alisik oldugumuz
nesneleri giindelik baglamlarindan koparip, izole edip, estetik bir yolla sundugumuzda, bu nesneler de tipki temel
sekilleri, dokulari ve renkleri algiladigimiz gibi soyutlanmig olacaktir. Soyut film aslinda tam da bunu yaparak bize
dogada, bizi saran glindelik nesneler arasinda benzer sekilleri ve sesleri daha iyi ayirt etmemizi saglamaktadir.
Ballet Méchanique filminin okumalarinin derlendigi bu makalede 6zellikle filmin soyut bir film olarak okumasina
detayli olarak yer verilecek, daha sonra diger standart incelemelerine bakilarak dinamik algi deneyiminin nasil
gosterildigine, insan bedenin mekaniklesmesi temsillerine, diizen, denge ve armoninin makine ve makine
olmayanlar arsinda nasil bir film orlntlslyle 6rgutlendigine deginilecektir. Benzer oriintiilerde mekaniklesen
canlilar ile canlandirilan nesneler arasinda soyut, geometrik ve ritmik benzerliklerin gortldigi vurgulanacaktir.

Anahtar kelimeler: Soyut, Mekanik, Hareket, Makine, Nesne.

Intihal-Plagiarism/Etik-Ethic: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal igermedigi, arastirma ve yayin
etigine uyuldugu teyit edilmistir. / This article has been reviwed by at least two referees and it has been confirmed that it is
plagiarism-free and complies with research and publication ethics. https://dergipark.org.tr/tr/pub/otuzyedisanat

Copyright © Puplished by Kastamonu University, Since 2022 - Kastamonu

! Dr. Ogr. Uyesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii, basaksiray@gmail.com.

Atif: Siray, B. (2022). Soyut bir filmin mekanigi: Fernand Léger’in Ballet Méchanique’i. Otuzyedi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 1(1), 1-19.
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MECHANIQUES OF AN ABSTRACT FILM: BALLET MECHANIQUE
OF FERNAND LEGER

Bagak SIRAY* "/ ORCID: 0000-0002-3327-7925

Abstract

This article is a structural and visual analysis of Ballet Mechanique, an experimental abstract film made in 1924
by American filmmaker Dudley Murphy and French painter Fernand Léger. In this context, previous studies will
be compiled.

Itis true that most abstract films use basic shapes, pure colors, drawings, cardboard cutouts, animated clay pieces
or waste objects: However, Ballet Méchanique takes an alternative approach; showing basic shapes, textures,
surfaces and real-life images together, combining animate and inanimate objects, machine movements and
natural movements through visual rhythmic similarities and differences. Thus, natural or unnatural movement
itself is abstracted. When objects that we are used to see in real life are removed from their everyday context,
isolated and presented in an aesthetic way, they become abstracted in the same way we perceive basic shapes,
textures and colors. In fact, abstract film does just that, allowing us to better distinguish similar shapes and sounds
in nature from the everyday objects that surround us.

Compiling some analyses of Ballet Méchanique, this paper will discuss the reading of the film as an abstract film
in detail, and then, review other standard analyses of the film to consider how the experience of dynamic
perception is shown, the representations of the mechanisation of the human body, and how order, balance and
harmony are organised between machines and non-machines in a filmic pattern. Among these patterns, it will be
emphasised that abstract, geometric and rhythmic similarities are observed between mechanised living beings
and animated manufactured objects and shapes.

Keywords: Abstract, Mechanics, Movement, Machine, Object.

L Assist. Prof. PhD., Tekirdag Namik Kemal University, Fine Arts, Design and Architecture Faculty, Radio,
Television and Cinema Department, basaksiray@gmail.com.

Citation: Siray, B.(2022). Mechaniques of an abstract film: Ballet Méchanique of Fernand Léger.
Thirtyseven Journal of Art and Design, 1(1), 1-19.
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Soyut Bir Filmin Mekanigi: Fernand Léger’in Ballet Méchanique’i

Amerikal1 film yapimcist Dudley Murphy ve Fransiz ressam Fernand Léger’nin is
birligi sonucunda 1923-24 yillarinda gergeklestirdikleri filmleri Ballet Mechanique simdiye
kadar yapilmis en erken soyut film 6rneklerinden birisidir. Film, ayn1 zamanda Man Ray,
Katherine Hawley Murphy, Alice Prin nam-1 diger Kiki de Montparnasse, kompozitér George
Anteil ve Murphy, Ray ve Léger’yi bir araya getiren sair Ezra Pound’un yogun is birliginin
bir irlinlidiir (Freeman, 1996, s. 31). Bu avangart film, figliratif gerceklik ve soyutlama
arasindaki farklarin filmin malzemesi haline geldigi ve bu iki dilin bir arada nasil
sunuldugunun ve iki temsilin sinirlarinin nasil bulaniklastirildiginin klasik bir 6rnegidir.
Filmin ad1 Ballet Mechanique muhtemel ki 1917°de Picabia tarafindan editorliigli yapilan ve
tasarlanan bir Dada dergisinin kapagi ile iliskili olarak konmustur (Street vd., 2019, s. 391).
Filmin adinin ¢agristirdigi {izere izleyicilere miizigin filmin zamansal akisini belirledigi
mekanik bir dans miijdelenmektedir.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Fernand Léger 'nin Kiibist resimleri ¢ogunlukla insan
figiirleri ve kompozisyonlarla diizenlenmis makineler ve makine parcalartydi. Léger'nin
resimdeki konularinin “gehirler, makineler, ¢alisan isgiler, bisikletgiler, piknik¢iler, yiiziiciiler,
mutfakta kadinlar, sirk, akrobatlar, natiirmortlar -genellikle anahtar, semsiye, kerpeten gibi
islevsel nesneler- ve manzaralar” oldugunu siralayan John Berger, Léger’nin artik bir sehirde
yasayan herkesin hayatinin her giinii ¢evrelendigi nesneleri ve malzemeleri siirekli olarak
calismalarina dahil ettigini ve Léger'nin siirekli konusunun makinelesme oldugunu sdyler
(Berger, 2003, s. 195). Cagdaslar1 gibi klasik modernizm hayranligi gosteren Léger,
makinelere olan ilgisini Ballet Mechanique filmine aktarmig, makinelesme ve mekanik hareket
filmin merkezi formal ilkelerine katki saglamistir. Bu anlamda Ballet Mechanique baslig1, film
yapimcilarinin filmin tematik malzemesine ve varyasyonlaria uyguladigi paradoksal bir yan
yana gelisi akla getirir (Bordwell vd., 1993, s. 121).

Ballet Mechanique filminin incelemelerini derleyen bu makalede filmin 6zellikle bir

soyut film olarak okuyan Bordwell ve Thompson’un (1979) incelemesine detayli olarak yer



verilerek, giris ve sekiz boliime ayrilmis filmin yapisina yakindan bakilacaktir. Daha sonra
filmin diger bir standart okumasi olarak Standish Lawder’in (1975) modern gergekligin
dinamik algisal deneyim iizerinden incelenmesine deginilecektir. Takip eden boliimde ise
Bordwell ve Thompson’da da deginilen mekaniklesme ve makine estetigi lizerinden, makine
ve makine olmayanlar arasindaki benzerlige vurgu yapan bir okuma aktarilacaktir. Son olarak
Malcolm Turvey’nin (2002) Ballet Mechanique klasik okumalarinin disinda doénemin
Avatgart ruhuyla kiyasladigi filmin yapisal 6zelliklerini Makine Cagi’nda giizelligin klasik
ideal temsillerinin bir Oriintiisii olarak diisiiniilebilecegi goriisiine yer veren incelemesine

deginilecektir.
Ballet Mechanique’in Soyutlama Uzerinden incelenmesi

Soyut filmlerde hareketli imgeler tipki miizige benzeyen “tema ve varyasyonlar”
denilen bir yolla orgiitlenirler (Bordwell vd., 1993, s. 119). Miizikte bir melodinin bir
orlintiiniin motifi olmas1 ve sonra farkli varyasyonlar ile siralanmasi ve artik melodinin
kendisini bile degisen varyasyonlarin sonucunda taninmaz hale gelmesine asinayizdir. Soyut
filmin formu da benzer bigimde ¢aligir: Bir girig boliimii gorece basit bir sekilde bize filmdeki
iligki tiirlerini serimler ve bu tiirlerin filmin temel malzemeleri oldugunu bize gosterir
(Bordwell vd., 1993, s. 119-20). Sonra gelen boliimlerde giriste gosterilen tiirlerin benzerlerini
farkli degisimlerle gérmeye devam ederiz, degisimler arttiginda benzerlikten ¢ok farkliliklar
gormeye baslariz film formundaki bu farkliliklar da yeni bir boliimiin formlarini siralamaya
hizmet eder. Eger filmin formal orgiitlenmesi 6zenle olusturulmussa, arka arakaya gelen
benzerlikler ve farkliliklar tesadiifi goriinmeyecek, film boyunca isleyen temel ilke de bu
olacaktir (Bordwell vd., 1993, s. 120).

Bir film formunun soyut olmasi i¢in her daim taninmaz nesneler, sekiller ya da dokular
gostermesi gerekmez. Cogu soyut filmin temel sekiller, piir renkler, ¢izimler, kartondan
kesilmis parcalar, hareketlendirilmis ¢amur veya atik nesne pargalar1 kullandig1 dogrudur fakat
Ballet Méchanique’de oldugu gibi alternatif bir yaklasim da mevcuttur. Gergek hayatta

gormeye alisik oldugumuz nesneleri giindelik baglamlarindan koparip, izole edip, estetik bir



yolla sundugumuzda, bu nesneler de tipki temel sekilleri, dokular1 ve renkleri algiladigimiz
gibi soyutlanmis olacaktir. Baz1 film elestirmenleri soyut filmleri bize sadece ilging sekiller
ve sesler serisi sunduklarindan “sanat sanat i¢indir” kategorisinde degerlendirirler. Soyut film
aslinda tam da bunu yaparak bize dogada, bizi saran giindelik nesneler arasinda benzer sekilleri
ve sesleri daha iyi ayirt etmemizi saglamaktadir. Bir anlamda, sadece filmi degil etrafimizdaki
diinyay1 da onun resimsel 6zelliklerin farkindaligi i¢inde algilar, kavrariz (Bordwell vd., 1993,
s. 121).

Akici dansgilarla baleye 6zgii bir zarafet beklerken, makinelerin, giindelik nesnelerin,
mutfak aletlerinin, hatta yiizlerin yakin ¢ekimleriyle, tipografik kompozisyonlarin ve daha
bir¢ok insan ve makine manzarasinin bir dizi hareketiyle karsilasiyoruz. Filmde ger¢ek makine
ve makine pargalari olan ¢ok az nesne gorsek de dogal olan nesnelerin makineleri animsatan
nesnelerle yan yana gelmesiyle, kurguda yaratilan gorsel ve zamansal ritimle filmde yakin
cekim goriinen bir kadinin goz ve agiz hareketlerini bile bir zaman sonra makine pargasiymis
gibi algilamaya basliyoruz. Film, cagrisimsal kurgusuyla mekanik bir hareket algisi insa
ediyor; tipki filmin adinin, goriiniiste uyumsuz olan iki seyi, makinelesme ve bale zarafetini
uzlastirmasi gibi.

Filmde ritim (gorsel ve zamansal), yonler (cogunlukla yatay ve dikey), diizlemler
(maskeleme ve arka plan-6n plan iliskileri), dokular (tozlu deri ayakkabilar ve bahge
yapraklarmin aksine makinelerin ve mutfak egyalarinin parlak yiizeyleri) ve genel fotografik
kompozisyonlar, bagimsiz gorsel malzemeler arasinda i¢ ige gececek sekilde birbirleriyle
koordine edilir.

Ballet Méchanique 1920'lerde ¢ogunlukla mavi, sari, yesil, turuncu ve kirmizi ile
renklendirilmis daireler ve ticgenlerden olusan soyut geometrik dizileri gosteren renkli
versiyonlar vardir (1927'den 1931'e kadar avangart filmleri tesvik eden bir film toplulugu olan
Hollanda Film Birligi EYE Film Miizesi'nde saklanan nitrat versiyonda durum bdyledir).
Filmin renkli formlar1, rengin psiko-fiziksel yonlerine dikkat ¢ekerek donemiyle giiclii bir bag
kurar ve soyut formlar da Itten'in Bauhaus'unda kullanilan renk testlerini andirir (Street vd.,

2019, s. 392). Ancak bu makalede Ballet Méchanique, siyah beyaz versiyonuna dayandirilarak



incelenecektir. Soyut deneysel bir film olan Ballet Méchanique, anlatisal eylem sahnelerine
gore boliimlere ayrilamayacagina gore, filmin farkli noktalarinda kullanilan soyut 6zelliklerin
niteligindeki degisikliklere bakilmasi onerilmektedir. Bu baglamda film dokuz boéliimden
olugmaktadir, ilk bolim jenerikle baslamakta ardindan gelen sekiz boliim farkli sekilsel
soyutlamalarla, ritmik hareketlerle devam etmektedir.

Jenerikte Charlie Chaplin kartondan kesilmis c¢izilmig bir figiir olarak eklem
yerlerinden kesilmis ve kafadan olusan bedeniyle hareketlenmekte ve izleyiciye filmin adini
tanitmaktadir. Yirminci ylizyilin ilk yillart kitle medyasinin olustugu yillardi. Uluslararasi
avangart sanatgilari tiim insanlara ulagabilecek kiiltiiriin bu yeni araglarina —radyo, film,
resimli dergiler, ses kayitlari, sergiler- katki saglayabileceklerini diisiindiiler (Staniszewski,
1995, 5.246). Bu nedenle Léger’in de popiiler kiiltiir ikonu olan Charlie Chaplin’i (Fransizcada
Charlot) temsil ettigi kavramin soyutlamasi olarak kullanmasi yerindeydi ve hitap ettigi
modern topluma sundugu filmi kitle kiiltiiriine katmak istedigi soyut mekanik dil ile iliskiliydi.
Fiitiirist, Dadaist, Digavurumcu, Siirrealist sanatcilar, De Stijl grubu ve Bauhaus sanatcilari
gibi Uluslararas1 Avangart sanat¢ilar modern diinyay1 medya, reklam ve popiiler kiiltiir yoluyla
yaratici bir sekilde doniistiirdiikleri hayaline kaptirdilar. Fakat uluslararasi avangardin gelecek
hakkindaki vizyonu gergeklesmedi. Sanatgilar kitlesel medyanin 6nde gelen yaraticilarindan
olmadilar.

Ballet Méchanique’te jenerikten sonra gelen birinci boliimde, filmin ritmik unsurlari
tanitilir, ikinci boliimde prizmalar araciligiyla alinan goriislerle benzer unsurlar ele alinir,
tcilincli bolimde ritmik hareketler gosterilir, dordiincii boliimde insanlar ve makineler
karsilastirilir, besinci bolimde ara yazilarin ve goriintiilerin ritmik hareketi izlenir, altinci
boliimde ¢ogunlukla dairesel nesnelerin daha ritmik hareketleri gdzlenir, yedinci boliimde
nesnelerin hizli danslar1 goriiliir, son olarak sekizinci bolimde Charlie Chaplin'e ve agilig
unsurlaria geri doniis yapilir.

Ballet Mechanique, tema ve varyasyon yaklagimini karmasik bir sekilde kullanir.
Bir¢ok bireysel motif hizli bir sekilde art arda tanitilir, daha sonra araliklarla ve farkli

kombinasyonlarla tekrar bir araya getirilir. Belirli bir gelisim modeli vardir. Her yeni boliim,



bir onceki boliimiin soyut ozelliklerinden bazilarini alir ve onlarla bir siire oynar. Son
boliimler, dnceki boliimlerdeki unsurlari tekrar kullanir ve son, agilisi yansitir. Film kisa
stirede Oniimiize ¢ok fazla malzeme atar ve bizden tekrarlar1 ve varyasyonlar fark ederken
motifler arasinda baglantilar kurmamiz beklenir.

Ballet Méchanique filminin girisi olan jenerikte Charlie Chaplin'in kartondan kesilmis
¢izim figiirliniin tanitimi, armonik geometrik-soyut parcalarin kurgulanmis bir biitiinliiglini
Onerir. Bu girisle birlikte, insan bedeninin makinelesme siirecine dair bir ipucu elde etmis
bulunuyoruz. Dolayisiyla nesne olarak insan bedenine ve figiiriine bakmanin yolunu mekanik
hareketlendirme ile 6nerildigini goriiriiz.

Birinci bolim Katherine Hawley Murphy'nin salinimlariyla baglar. Viktorya
donemine ait zarif bir elbise giyen bir kadin figiiriinii canlandiran Murphy, bir bahcede
salincakta oturup sallanir, yiiziinde sabit bir giilimsemeyle basini ve gozlerini tekrar tekrar
kaldirip indirir. Viicudunun diga doniik dirseklerini takiben ¢izilen varsayimsal ¢izgiler kalkik
bastyla birlestiginde K. H. Murphy’nin durusunun, daha sonra film boyunca tekrarlanan bir
motif olarak gorecegimiz tiggen seklini animsattigi goriiliir. Devam eden planlarda birdenbire
hizl1 bir dizi goriintii belirir ve bize kisa bir bakis sunar. Bu dizide ritmik planlar halinde beyaz
bir sapka, siyah bir arka plan iizerinde siseler ve beyaz bir arka plan iizerinde siseler, beyaz bir
ticgen, su altindan yiiziip bize yliziinii gosteren bir kadinin ¢ok hizli anlik bir goériintiisiiniin
gizli bir karesi, yine beyaz bir sapka ve bir kadimin yiizli, sapkanin golgesiyle s6zde
maskelenmis, sadece agiz kismi goriilebilir, giilimseyen bir agiz, yine sapka, donen diskler ve
nesnelerden olusan bir arka plan {izerinde kameranin yakininda dénen ve salinan yansitici bir
kiire siralanir.

Ardindan sallanan kadini tekrar goriiriiz, ancak bu kez bas asagi durur ve kamera
onunla birlikte ileri geri hareket eder. Bu haliyle kadinin sallanan durusu, sarkag¢ gibi sallanan
parlak topun kesik dairesel seklini animsatir. Boliim, parlak topun bu kez dogrudan kameraya
dogru ileri geri sallanmasiyla sona erir. Parlak topun hareketini sallanan kadinla
karsilastirmaya davet ediliriz, bylece onunla bir nesne gibi karsi karsiya geliriz. Ayni durum

giilimseyen agiz i¢in de gecerlidir. Bir duyguya degil, diizenli olarak degisen bir sekle isaret



eder. Agzin hacmi burada 1giklandirma ve maskeleme ile azaltilmigtir. Net, kalin kapatici
makyaj da dudagin seklini tipki iki boyutlu bir sekil gibi miimkiin oldugunca diiz algilamamiza
yardimc1 olur.

Bu boliimde nesnelerin sekilleri (yuvarlak sapka, disk ve dikey siseler), hareket yonii
(salincak, parlak top), dokular (parlak yansitici metal yiizey, cam sise), nesnelerin
hareketlerinin ritimleri ve nesneden nesneye degisimler, filmin dikkat g¢ektigi temel
niteliklerdir (Bordwell vd., 1993: 122-23).

Ikinci boliim, parlayan kiirenin bu sefer bir prizma araciligryla goriilen baska bir
goriintlisiiyle baslar. Topa benzeyen, parlak bir prizma aracilifiyla goriilen ev esyalarinin
yanstyan c¢ekimleri devam eder. Taninabilir mutfak gereclerinden biri, yuvarlak sekli ile bir
onceki boliimdeki toplar1 ve sapkalart1 animsatan tenceredir. Nesnelerin prizma g¢ekimleri
arasinda, degisen beyaz bir tiggen ve dairenin hizli bir dizi ¢gekimini goriiriiz. Bu, film boyunca
goriilen sapmalarda ortaya c¢ikan bir baska motiftir. Bir bakima bu sekiller, nesnelerin
prizmadan yanstyan kirpilmis goriintiilerinin tiggen desenleri ile nesnelerin birbirlerine karisan
tekrarlanan dairesel sekillerini karsilastirmaya davet eder. Araya baska bir hizli daire ve tiggen
dizisi karigir. Sonrasinda yakin ¢ekimde gozlerin sonuna kadar agildigini, ardindan gozlerin
kapandigini ve bir kez daha tekrarlanan bu sahneyi goriiriiz, ancak bu sefer bas ters ¢evrilmis,
g0z kapaklar1 ve gozler kapali olarak gormekteyiz. Sonra nesnelerin oldugu daha fazla sahne
belirir, ancak bunlardan ikisi ¢ok farklidir. Prizmatik bakislardan birinde, bir adam basiyla
bize bakar ve sonra gazete okuyormus gibi gériiniir. Bu gazete temsili daha sonra filmin
tipografik boliimiinde gegen gazete basligiyla iligkilendirilecektir. Diger prizmatik figiir ise bir
papagan basidir. Once tuzluga benzer bir mutfak esyasi goriiriiz ve bu nesnenin sekli son
sahnedeki papaganin gozii ile grafiksel olarak eslesmektedir.

Ardindan dairesel seklin boyutlar1 degisir ve sise resimleri ile bazi tipografik sayilar
hizli bir sekilde belirir. Daha sonra, bir 6nceki boliimdeki ayni arka plan kompozisyonunu,
Onilinde salman parlak kiireyle birlikte goriiriiz, ancak bu kez tiim bu st iiste binen
kompozisyonu bir prizma araciligiyla izleriz. Devam eden sahnede Kiki'nin maskeli yiiziinii

goriirliz. Sol gozii siyah kartonun kesik kare agikligindan goriilmektedir ve ardindan hizli bir



bakigla sag goziinii bu kez gercevenin sol tarafinda degistirilmis kesik agikliginda goriiriiz.
Daha sonra, kameranin yakinindaki hareketli arka plan kompozisyonuyla ortiigen, salinan
parlak top ile olusturulmus arka plani goriiriiz. Salinan kiire, yilizii maskeleyen yeni bir st
katman ve ylizey olarak karton gibi ¢alisir.

Sonra kiireyi tekrar kameranin 6niinde ve arkasinda goriiriiz, bir 6nceki bdliimden bir
unsur olarak belirir, ama bu sefer bas asagi olarak film karesine yerlesir. Bagka bir prizmatik
nesne goriiriiz ve boliim maskeli giiliimseyen/giiliimsemeyen agizla sona erer. Bu boliim film
boyunca sekillerin, ritimlerin ve dokularin karsilagtirilmasina odaklanilacagina dair
beklentimizi onaylar niteliktedir (Bordwell vd., 1993, s. 123). Siirpriz araya giren kisa ve farklt
sahnelerin sapmalarina da rastlanir ve ayrica bu boliimde degisen kamera acilarinin, goriislerin
ritmi de tekil kisa sahnelerdeki hareketin ritmi kadar 6nemli oldugu ortaya serilir.

Ucgiincii boliim Lunapark'in vahsi tekerlegini andiran dénen yuvarlak sekillerle
doniisiimlii olarak tabak ve fincan gibi disk siralarinin ¢ekimleriyle baslar. Birden icinde bir
adam olan donen Lunapark makinesini goriiriiz, ardindan hizla hareket eden bir Lunapark
kaydiragi goriiriiz. Yolda yliriiyen ayaklar, kameranin {izerinden gecen arabalar ve hizla donen
Lunapark arabalarinin hizli bir ¢ekimi gibi unsurlar goriiriiz. Bu béliimde, 1. ve 2. boliimlerden
sadece birkag unsur geri dondiigii igin ortak form daha az 6nemli goriinmektedir. Agik hava
karnavali sahnelerinden sonra, donen bir nesnenin nispeten uzun bir karesini goriiriiz. Donen
nesne, daha once gosterilen mutfak sablonlarin1 animsatir. Boliim, beyaz liggen ve dairesel
sekillerin tanidik hizli degisimiyle sona erer.

Dordiincii boliim, bize insan ve makinenin en agik karsilastirmasini gostermektedir.
[lk olarak bir énceki boliimden bir unsur olarak yukaridan bir karnaval kaydirag: goriiriiz. Bir
adam silueti asag1 kayar, golgesi soldan saga dogru dort kez ritimle hareket eder. Ik basta
bunu ii¢iincli boliimiin ritminin bir devami olarak goriiriiz, ancak daha sonra dikey olarak
diizenlenmis bir makine parcasi, ritmik olarak asagi dogru hareket eder goriiriiz. Ardindan
kaydiragin yatay cercevesi tekrar belirir, bu kez siluet ¢ergeve boyunca her iki yonde yatay

olarak kayar. Dikey hareketler yatay hareketlerle dengelenmis goriinmektedir.



Zit yonlerde hareket eden daha fazla makine pargasi goriiriiz. Prizmanin i¢inden
goriilen bir makine ve tanidik tiggen daire degisimi geri doner, ancak bir farkla. Simdi liggen
zit yonlerde goriiniir. Degisimde ilk kez tiggeni bas asag1 goriiriiz. Bu boliim daha fazla makine
pargasi ve doniisle devam eder. Sonra kadinin yiiziinii yukar1 bakarken goriiriiz, yiiziinii dikey
olarak asagiya merkeze dogru hareket ettirir ve gdzlerini kameranin dniindeki yakin ¢ekimde
merkezde goriiriiz. Simdi gozlerin dikey ve yatay hareketlerini makine pargalarinin
hareketleriyle iliskilendirmeye baslariz (Bordwell vd., 1993, s. 124).

Makinenin bagka bir parcasini hareket halinde gordiikten sonra, dordiincii boliimiin
iinlii sahnesinden final figiirii yani merdivenleri tirmanan ¢amasirci kadini goriirtiz. Tirmanma
eylemini tekrarlayan yedi ayni kesitte goriiriiz. Ardindan, ¢amasirct kadiin merdivenleri
tirmanirken ki dikey hareketinin aksine, onceki boliimlerdeki giilimseyen agzin yatay
kompozisyonu gelir. Camasirct kadinin tirmanma sahnesinin on bir kesitini, bir makine
parcasinin baska bir ¢cekimini ve tirmanma sahnesinin bes tekrarin1 daha goriiriiz. Bu 1srarli
tekrar, camagirct kadinin hareketlerini de makineninkiler kadar dogru algilamamizi saglar.
Sahne gercek bir mekandan cekilmis olmasina ragmen, hareketi arka plandan ayirinz ve
mekanik tekrartyla bastan ¢ikariliriz. Bu sefer eylem akisindan kopan kiigiik degisikliklere
odaklaniriz.

Besinci boliim, dzellikle tipografik unsurlariyla oldukga farklidir. Bu boliim basili ara
yazilara odaklanmaktadir. Diger boliimlerden farkli olarak, siyah bir ekranla baslar, sonra
prizmada basilt bir sifir goriiriz, ardindan sifirin prizmatik olmayan bir ¢ekimi gelir ve
kiigiiliir, sonra bir gazetenin basligini On a vole un collier de perles de 5 millionen (5 milyonluk
bir inci kolye ¢alindi) goriiriiz. Film yapimeilar ritmik varyasyonlar i¢in bagka bir gorsel motif
olarak basili dili kullanirlar. Ekranda sifir belirir, ekranin ortasinda iki katina ve ii¢ katina
¢iktigini goriiriiz. Ve yine ekranin ortasinda kocaman bir sifir, sonra sifir rakaminin sola saga
ya da ortaya dogru degisen bosluklarla dansimi goriiriiz. Arka arkaya {i¢ sifir, hem sadece
milyon kelimesinin yazildig1 baslikta gosterilmeyen sifirlar1 hem de inci dizisini ifade eder.
Kocaman bir sifir daha sonra tanidik motif daire seklini ima eder ve ayrica O harfini de ima

eder. Bu pargalar ve sifir sayilari bazen dalgalanmakta, yanip sénmektedir. Onceki béliimlerde
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yer alan nesnelerin parlak dokusu, harfler iizerindeki yanip sonme, parlama etkisi araciligiyla
harflere aktarilir.

Tipografik 6gelerin lizerinde oldugu gibi siyah bir arka plan iizerinde degil, beyaz bir
arka plan tlizerinde bir at tasmasi resmi goriiriiz. Collier (Fransizca'da kolye, atin tasmasi
anlamina da gelir) yuvarlak bir sifir seklini andirir. Cercevenin merkezi etrafinda hareket eder
ve doner. Ardindan, bilgilendirici islevlerinden ziyade grafik degerlerini vurgulamak icin ara
yazilar1 tersten gorliriiz. Ayrica 5 ve 3 gibi sayilarin tersten yansimalarini da goriiriiz, ancak
sifir sayis1 oldugu gibi kalir ¢iinkii dikey veya yatay olarak yansitildiginda grafiksel olarak
degismez. Bu boliim onceki boliimlerden ¢ok farklidir, ancak burada bile bazi motifler
tekrarlanir. Maskeli kadinin yeniden gozlerini goriiriiz ve ara yazilarin hizl ilerleyisine bir
makine pargasinin kiigiik bir goriintiisii eklenir.

Altinct boliim bize ¢cogunlukla dairesel sekiller iceren ritmik hareketler gosterir. Bir
kadinin gdzlerini kapatmasiyla baglar. Sonra kameraya dogru ileri geri sallanan ahsap bir
heykel goriiriiz. Yine insan ve esya, canli ve cansiz nesne karsilastirmasi 6n plana ¢ikmaktadir.
Soyut beyaz dairesel bir sekil biiyiir.

Prizmanin arkasinda bir kadinin yiizlinii goriiriiz, elini yiiziinlin {izerinden gegirir ve
ifadesi degisir. Daha sonra onu siyah bir karton yiizeyin kesik deliklerinden goriiriiz.
Prizmanin arkasindaki maskeli ylizii tekrar goriirliz. Geometrik sekillerde kesilmis agik
alanlar olan siyah karton ylizeyi yliziiniin 6niinden geg¢irirken yiiz ifadesi mekanik bir sekilde
degisir. Dort farkli boyutta degisen daireler ve tiggenler goriiriiz. Kameraya dogru ileri geri
sallanan yuvarlak mutfak esyalar1 gelir. Bunu, sira sira dizilmis parlak mutfak aletlerinin kisa
bir dizi ¢ekimi izler. Mutfak esyasi siralariin farkli yonlerdeki kompozisyonlar: arasina
yerlestirilen siyah ¢ergeve bir degisim ritmi yaratirken, kadinin dénen basinin siyah arka
planina da karsilik gelmektedir. Boliim, ¢ergevedeki beyaz dairesel seklin tekrar biiyiimesiyle
son bulur.

Yedinci boliim, bir vitrin goriintiisiiyle baglar. Vitrinde yer alan ticari mallarin
dizilisinde spiral bir yap1 vardir. Makinelerin donmus hareketi gibi, modern seri {iretimin bir

heykeli gibi goziikmektedir. Sekansin devaminda dairesel motif geri doner. Kisa kesilmis
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manken bacaklar1 dans eder gibi goriiniir. Sallanan, parlayan kiire motifi geri doner. Ikisi simdi
zit yonlere donmektedir.

Birinci boliimde goriinen sapka geri doner. Sapka, nispeten farkli bir sekil olan
ayakkabi ile birlikte kesilir. Bir sekil olarak sapka, ayakkabi gibi yonsel bir nitelige sahip
degildir, bu nedenle ayakkabi cergevede yatay olarak zit iki yonii gosterir. Bunu, yiiz ifadesini
degistiren bir kadinin prizmatik g¢ekimi izler. Ardindan degisen ifadelerle kartonla
maskelenmis prizmatik bir yliz gelir. Devaminda mankene benzeyen kadinin basi déner ve
kadinin yiiziiniin asir1 yakin ¢ekimi gosterilir. Gozleri kapaliyken, basini salladigini ve kapali
gbzlerinin aksinin ¢ergevenin ortasina sabitledigini goriiriiz. Bu islem tekrarlandiginda,
mekanik olarak siirekli kadin bagini sallar. Son olarak, siselerin bilesimindeki hizl1 degisimler
izler. Pozisyon degistiren siseler farkli bir dans ritmine isaret eder.

Yedinci boliim, filmin kapanmakta oldugu ve tam bir daire ¢izdigi hissini vermek i¢in
gelisimsel merkezi boliim motiflerinden kaginarak ilk boliimlerden 6geler alir. Son boliim olan
sekizinci boliim, Charlie Chaplin figiiriinii tekrar gostererek baslangica doniisti daha net hale
getirit.  Simdi  Charlot figlirlinlin  parcalarmin  hareketi kompoze edilmemis ve
diizenlenmemistir. Sonunda, dalgin ve diizensiz bir sekilde dagilirlar ve geriye sadece kafa
kalir ve bas parca olarak g¢er¢evenin ortasinda donerek bize kadinin dénen bagini hatirlatir
(Bordwell vd., 1993, s. 127). Ama film heniiz bitmemistir. Gérdiigiimiiz son kare, birinci
boliimdeki salincaktaki kadin, simdi ayn1 bahg¢ede duruyor goziikmektedir, bir ¢icegi koklar
ve etrafina bakinir. Hareketi bize bagka bir baglamda anlamli gelebilir, ancak gozlerimiz
mekanik olarak adlandirdigimiz seyi hareket halinde gormek iizere yogun olarak egitilmistir
artik. Hareketin yoniinii gérebilir, diizlemleri gorebilir, temel soyut bi¢imsel iligkileri gérmek
icin derinligi azaltabiliriz. Sonug olarak film yapimecilar1 kurgudaki kesmenin, sapmanin,
yakinsama ve ayrimsamanin, tekrarlamanin gorsel ve zamansal kompozisyonu ile hareketin,
eylemin akisindaki mekanik ritmi algilamamiz1 saglarlar. Léger, filmiyle dogal olan ile dogal
olmayanin hareketi arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak, eylemin kendisinin mekanigine
odaklanir ve hareket eden imgelerden olusan sinemanin akiginin mekaniginin de gorsel ve

ritmik olarak algilanabilecegini bize gostermektedir.

12



Filmin tarzi hareketin dogasi1 hakkinda olan beklentilerimiz iizerine kuruludur
(Bordwell vd., 1993, s. 352). Amag ¢ogu giindelik hayattan alisik oldugumuz nesneleri farkli
mizansenlerde sunarak onlan farkli sekilde gérmemizi saglamaktir. Béylece canli olmayan
nesnelerin dans ettiklerini gorebilir ve canli nesnelerin de hareketlerinin mekanik ve
parcalanabilir oldugunu gorebiliriz.

1920'lerin deneysel filmlerinde, bir genelleme bigimi olarak soyutlama etkileri
iiretmek icin 6zel bir potansiyel tastyan bir dizi 6zellik ve teknik goriiliir. Bu filmlerle birlikte,
"mekanik, malzeme, kimya ve sinematografi teknikleriyle ilgili esasen ‘sinematik’ soyutlama
olasiliklar1" glindeme getirilir (Le Grice, 1977, s. 34). Daha spesifik olarak, filmsel soyutlama
etkileri, asir1 yakin ¢ekim, asir1 1siklandirma teknikleri ve hizli hareket gibi teknikler tarafindan
iiretilen "gorsel niteliklerin nesne referanslarindan ayrilmasi" sonucunda ortaya cikar
(Schmidt, 2017, s. 62). Bu tiir etkiler bir araya getirildiginde, nesnelerin iizerine diisen 151k
oOriintiisiine ve bunun hareketine deneyimin temeli olarak, belirli bir nesneyle 6zdeslesmeden
kesin bir sekilde ayirarak, vurgu yapilir, (Le Grice, 1977, s. 34). Bu yaklasim 1s1iklandirma ve
ritim igin soyut yonlerin kavrandigini bize gostermektedir (Le Grice, 1977, s. 37). Léger'nin
farkli kamera ve 1siklandirma teknikleriyle ekrandaki nesneleri sistematik olarak izole etmesi,
bu ozellikte soyutlamalara 6rnek olarak dikkatimizi sekle, yiizeye, dokuya, dizilime ve

imgeden imgeye atlayan mekanik harekete ¢eker.
Ballet Mechanique’in Dinamik Bir Algi Deneyimi Uzerinden Okunmasi

Ballet Méchanique’in standart incelemesine gére Léger’nin resimde buldugu
dinamizm ve makine estetiginin resimsel karsiligi filmde de aranir. Boyle bir incelemede
yasanilan toplumsal gerceklik, modern hayatin hizi dinamik bir algi deneyimi ile aciga
cikarilir. Léger’in resimleri ile Ballet Méchanique filminin biitiinsel bir devamlilik iligkisi
icinde oldugu inancina dayanan benzer standart okumalar Standish Lawder’in yazdig1 modern
sinema ¢alismalarinda klasik bir kitap olan The Cubist Cinema’ya (1975) dayanir. Lawder
iddiasim1 temellendirmek icin gercekligin dinamik algisal deneyiminin Léger’in resminde

onemli bir odak olmaya devam ettigini sdyler ve bu iddianin kanit1 olarak Léger’nin meshur
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resmi The City (1919)’i gosterir: Avangart resmin gorsel eszamanlilik (visual simultanism)
tiiriiniin 6nemli eserlerinden biri olan The City resimi dinamik fakat tekil bir algi deneyiminin
resimsel denkligini tek bir imgede, fiziksel ve psikolojik olarak ayri pargalar olarak duran
fragmanlarin sentezinden olusur (Turvey, 2002, s. 40). Sehrin farkli karakteristik yiizlerini
eszamanli bir imgeye ¢evrildigi The City modern hayatin bir portresidir. Resimde kiibist bir
gorsel sozliiglin kullanildigini sdylenen Lawder, siirekli 6l¢ek ve bakis agis1 degistirildigini ve
boylece imgelerin es zamanliliginin duyularin karmasasinda, mekéanda kesintiler olusturarak,
bireyin anonimlesmesi ve hareketin goriinlir olmas1 gibi sehir hayatin1 tanimlayacak
duyumsamalara yola acarak yaratildigimi belirtir (Lawder, 1975, s. 72). Léger’in sehir
hayatinin imgelerine ve ritmine olan yiiksek hassasiyetini dikkate alan ve benzer sadakati
filmde de goérmek isteyen Lawder, ayn1 dinamik algisal deneyimi Ballet Méchanique’in
okumasinda da gérmek ister. Ballet Méchanique analizinde Lawder filmde zitligin hayati bir
damar ve baglayici bir gii¢ oldugunu savunur ve filmin birbirini baglamak i¢in ayri ¢ekimlerin
biraya getirilip olusturulmadigini, farkli ¢ekimlerin birbirleri ile carpisarak ve catisarak
birlestigini iddia eder (Lawder, 1975, s. 166). Filmde algisal dinamizmin merkeziyeti kurgu
yoluyla yaratilir. Léger resminde oldugu gibi benzer kesintiler, fragmanlar ve kaleydoskopik
diinya, Ballet Méchanique de hissedilebilecegi iizere, modern kent hayatinin ritmik atan
nabzinda, nesnelerin degisen hareketinde ve formlarinda bulunur (Lawder, 1975, s. 167). Buna
gore, resimdeki parcali ve kesintili imgelerin eszamanliligi ve onun yarattigi dinamik algi
sinemaya zaman-mekansal olarak uyarlandiginda benzer bir etkinin kurgu yoluyla ve
nesnelerin yakin plan ¢ekimi (close-up), onlarin kare kare parcalanmalari, dagilmalar1 ve

hizlanmalari ile miimkiin kilindig1 diistiniiliir (Turvey, 2002, s. 42).

Ballet Mechanique’in ‘Makine Estetigi’ ve Mekaniklesme Uzerinden

incelenmesi

Lawder’in metinleri ile baslayan ve modernitede radikal toplumsal doniisiimiin keskin
tezahiiri ile ilgilenen Ballet Méchanique’in standart okumasi teknolojik ilerleme,

endiistriyellesme ve modernlesmenin diger giiclerine bagli olarak glindelik hayatta artan hizin
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sebep oldugu gergekligin algisal deneyimindeki degisimin filmde ¢atisma, parcalanma ve
dinamizm olarak goriildiigii yoniindedir (Turvey, 2002, s. 42). Diger yandan filmin goérece
daha az ifade edildigi bir bagka okumasina gore ise film 1920 Avrupa avangartlarinin ve
ozellikle Sovyetler Birligi’nde goriilen, 6zetle toplumun makineyi bir taslak gibi kullanarak
diizen, armoni, kontrol ve maksimum verimliligin iitopyasim yaratarak doniismesini dngoren
makine estetigi ve hayatin mekaniklesmesi diisiincesi ile iligki i¢indedir (Turvey, 2002, s. 43).
Makine parcalarinin ve makine hareketlerinin, kitlesel iiretilmis nesnelerin, iiretim bantlarinin
cekimlerinin yer aldigi filme kurgu ve bazen de imgelerin i¢indeki hareket ile aralikli mekanik
bir ritmin eslik ettigini goriiriiz. Film miizigi ile de hizlanan bu mekanik ritmin, nabiz atiginin
algisal deneyimi gibi bir siire sonra gdsterilen canli ve cansiz nesnelerin hareketlerini yeniden
diizenler, mekanize eder ve esitler. Hatta bazen dokulari, karton sekilleri ve pargali bedensel
kesitleri ile kurgulanmig Charlie Chaplin figiiriinii bile mekanik bir soyutlukta canlandirir. Bir
stire sonra mekanik ve mekanik olmayan nesneler arasinda soyut benzerlikler kuran izleyici
tim bu ritmik esitleme bant araliginda canliligt dondururken, kesilmis kartonlari, soyut
imgeleri, sembolleri hatta kavramlar1 da maddesel bir boyutta canlandirir.

Film makinelesme ile toplumsal bir doniisiimii 6ngérmese de insan bedeninin
mekaniklesmesini gorsellestirir (Turvey, 2002, s. 43). Filmde insanlarin mekaniklesmesi
bircok sekilde ele anir: Kiki de Montparnasse’in yiiz ifadelerinin ve mimiklerinin ritmik
tekrarinda ifadenin psikolojik derinligi silinerek, saf plastik bir yiizeye indirgenirken,
camasirct kadinin merdivenleri ¢ikma sekansinda ise bedensel hareketin ritmik tekrari kurgu
yoluyla verilir ve bu sayede psikolojik derinliginden siyrilmis insan bedeni mekanik bir
nabizla canlandirilan plastik bir nesneye doniiserek benzer bir etki uyandirir. Film boyunca
mekanik nesneler ve insan yiizli ya da bedeni arasindaki soyut benzerlikler tipki sekilsel
benzerlikler ve harekete dair yonsel ya da ritmik benzerlikler gibi vurgulanir. Léger'nin
hipnotik balesinin mekanik kinesisi erotiklestirdigini sdyleyen Susan McCabe, yakin plan
cekimlerle parcalanan bedenler ve nesnelerin tekrar eden hareketlerini izleyerek, “donen tren
tekerlekleri, pistonlar ve hidrolik silindirler, 6rnegin salincaktaki bir kadinin yarim daire

seklindeki hareketi, ‘izole’ dudaklarin bir giilimsemeye doniisen kas kasilmasi, bir goz
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acikligimin kapanmasi ve agilmasi ya da bir ¢ift bacagin bir saatin ‘akrep ve yelkovanini®
andiracak sekilde hareket ederken ters donmesi” ile yan yana geldigini belirterek bu mekanik
kinesis orilintliyli 0rnekler (McCabe, 2000, s. 77).

Léger sanat simsar1 Rosenberg’e 1922 yilinda yazdigi mektupta “Cagdas ¢evrenin
acikea kitlesel olarak tiretilmis nesne ve ‘mekanik’ nesne tarafindan hitkmedildigini; bu yavas
yavas kadinlarin gogiislerini ve kivrimlarini, meyveleri, yumusak manzarayr boyunduruk
altina alir” diye ozetler (alintilayan Green, 1976, s. 244). Modern zamanin ¢evre ve insan
bedeni iizerindeki doniistliriicii etkisini Léger’in figiirlerinde mekanize hareketler ve
karakterlerin psikolojik boyuttan yoksun olmalar1 ile 6rnekledigi goriiliir. Filmde insan
yiiziiniin ve bedeninin plastik nesnelere doniistiigii ve izleyicinin bu mekanik canliliklar ile

makineler arasindaki soyut benzerlikleri bulmalart icin tesvik edildigi agiktir.

‘Makine Cagr’nda Giizelligin Klasik ideal Temsillerinin Oriintiisii Ballet

Mechanique

Filmin standart incelemelerinden ayr1 olarak makine ve makinelesmenin Léger igin
amag degil, basit bir malzeme gibi yalnizca bir ara¢ oldugunu sdylemek gerekir. Léger
makinenin kendisinden ve mekanik odagindan ziyade giizellige ve 6zellikle de ‘modern’ ve
‘faydali’ nesnelerdeki giizelligin denkligine vurgu yapmak istemektedir. Klasik ve ideal
giizelligin geometrik formu ya da piiriizsiizliigii modernitede daha sik karsilasilan, modern
giindelik hayati kusatan diizenin, dengenin ve armoninin bir drgiitlenme bi¢imidir (Turvey,
2002, s. 47-48). Léger icin geometrik diizenin kendisi yeni degildir, fakat giindelik hayatta
rastlanilan yogunlugu ve eszamanli varliginin sikligi yenidir. Bu tasarlanmig giizellik artik
uzak klasik resimlerde degil her yerdedir. Unutmamak gerekir ki, Ballet Méchanique’te sadece
makine ve makine parcalar1 ya da makine olmayanlarim nasil mekaniklestikleri yer almaz,
ayrica sise, sapka, kolye gibi somut giindelik nesneler, mutfak esyalar1, kelimeler, sayilar ve
geometrik sekiller de bulunur. Dolayisiyla ¢cogu nesneler makine olmadigi gibi hepsinde ortak
olan geometrik sekiller, simetrik yerlestirmeler gibi diizenli dengeli Oriintiiler i¢inde klasik

ozellikleri, yani giizelin klasik ve ideal formlari, orantilar1 ve gruplanmalari vurgulanir. Ballet
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Meéchanique ‘makine ¢agi’nda giizelligin klasik ideal temsillerini giindelik hayati saran
orlintlisiinii yakin plan c¢ekimler, parcalar, hareket ve tekrarlarla yeniden kurgulayarak
gostermeyi hedefler (Turvey, 2002, s. 54). Ballet Méchanique filminin giizelligin ideal
formlan {izerinden okunmasina gore sekillerin benzerlikleri, parcalarin biitiinselligi ve
tekrarlarin, varyasyonlarin zaman-mekansalligi oriintiilere acilir. Boylesi bir okuma ¢ogu
klasik incelemeyi reddetmedigi gibi, modern hayatin tezahiirlerini canli ve canli olmayanlarin
mekanik hareketlerine, soyutlamaya ve ritmin kesintili ve soluk araliklarina indirgemekten

kacinir.

Sonu¢

Ballet Méchanique filminin ister soyut benzerliklerinin ritmi, ister dinamik alginin
eszamanli nesne ve mekan iligkileri, ister mekanik ile mekanik olmayanlarin hareketlerinin
gorsel nabzi, isterse de modernitede yaygin tasarlanmis giizelligin, makine estetiginin yeni
olmayip, eski klasik giizel ideal formlar1 gibi piiriizsiiz ve geometrik oranlari ile agiga ¢iktigi
vurgulansin, film parcali deneysel alanlarla kompoze edilerek, modern hayatinin parodisi
nesnelerde, Kkitlesel olarak iiretilmis {irlinlerde, vitrin nesnelerinde, makinelerin neseli
coskusunda, kartonlarda, sekillerde, sayilarda, gazete kupiirlerinde canlandirilmaya
calisilmistir. Bu yeni canliligin malzemesi gesitli, dili dongiisel, sesi yiiksek ve yakindan gelir

tipki yiikselen hiziyla yakinlasan ve makinelesen modern kapital ¢ag gibi.
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insanlar duygularini, disiincelerini, isteklerini, ihtiyaglarini dil ile anlatirlar. Cocuklar da diinyaya gelirken,
dogustan dil 6grenme yetenegi ile gelirler. Cocuklardaki dil 6grenimi, dereceli olarak gerceklesmektedir. Aglama
ve anlamsiz seslerle baslayan sire¢ daha sonra biyime gercgeklestikce hecelere, kelimelere ve ciimlelere
donlismeye baslar. Dil gelisiminin; kalitim, cevre, zek3, cinsiyet, saglk, sosyoekonomik diizey, okuléncesi egitim,
kardes sayisi, dogum sirasi, aile, televizyon, kitaplar gibi pek cok faktorden etkilendigi distinilebilir.

Bu faktorlerden birinin de ¢ocuklarin dinledikleri sarkilar oldugu sdylenebilir. Bu sarkilarin cimle kurmada
kullanilan kelimelerin hatali ya da anlamsiz olmasi gibi durumlardan dolayi ¢ocuklarin dil gelisimini olumsuz
etkileyecegi dustnllmektedir. Buna goére, cocuklarin kelime dagarcigi, gelisimine gore beklenenden daha az
olabilir.

Arastirma, ¢ocuklarin giinlik hayatlarinda dinledikleri sarkilarin sézlerinin dil gelisimlerine ve kelime dagarcigina
olan katkisi Gzerine hazirlanmistir.

Yapilan bu arastirma betimsel aragtirma modellerinden nitel bir galismadir. Veriler anket yoluyla, 6grencilerin en
¢ok dinledikleri Tiirkce pop mizik eserlerinin toplanmasi, bu mizik eserlerinde gecen kelimelerin ¢dziimlenmesi
durumu ile ilgili géruglere iliskin tablolara donistirilerek durum tespiti yapilmaya galigiimistir.

Ogrenci gorislerine iliskin tiim verileri ele aldigimizda; égrencilerin sosyal cevre durumlarinin, cinsiyetlerinin ve
sinif dlzeylerinin kelime dagarciklarini kismen sekillendirdigi sonucuna ulasilsa da dagarciklarina belirgin bir
katkisinin olmadigi gériilmistlr. Ayrica elde edilen verilere gore, dinlenilen Tiirkce pop sarkilardaki argo kelimeler,
ogrencilerin kelime dagarciklar gelisimini de olumsuz etkileyebilecektir.

Muzikle ilgilenen ailelerin de ¢ocuklarinin dinledikleri sarkilarin segiminde daha bilingli olacagi distinilmektedir.
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Abstract

People express their feelings, thoughts, wishes and needs through language. When children are born, they come
with the innate ability to learn languages. Language learning in children takes place gradually. The process that
starts with crying and meaningless sounds then begins to turn into syllables, words and sentences as growth
occurs. It can be thought that language development is affected by many factors such as heredity, environment,
intelligence, gender, health, socioeconomic level, preschool education, number of siblings, birth order, family,
television and books. It can be said that one of these factors is the songs that children listen to. It is thought that
these songs will negatively affect the language development of children due to situations such as the incorrect or
meaningless words used in sentence formation.. Accordingly, children's vocabulary may be less than expected
compared to their development.

The research has been prepared on the contribution of the words of the songs that children listen to in their daily
lives to their language development and vocabulary.

This research is a qualitative study from descriptive research models. By means of a questionnaire, the data were
transformed into tables regarding the collection of Turkish pop music works that students listen to the most, and
the analysis of the words in these musical works.

When we consider all the data on student opinions; it was concluded that students' social environment status,
gender and class level partially shaped their vocabulary, while there was no significant contribution to their
vocabulary. In addition, according to the data obtained, the slang words in the Turkish pop songs listened may
negatively affect the vocabulary development of the students.

It is thought that families interested in music will be more conscious in choosing the songs their children listen to.

Keywords: Music and language, Vocabulary, Language development.

* The study was produced from a graduate thesis.
! Graduate Student, Kirikkale University —Social Sciences Institute, Music  Department,
07mesutarikan07 @gmail.com.

Citation: Arikan, M. (2022). High school students' opinions on the effect of Turkish pop songs they listen
to on language development. Thirtyseven Journal of Art and Design, 1(1), 20-39.


https://orcid.org/0000-0002-2068-1275




Giris

Insanlar duygularini, diisiincelerini, isteklerini, ihtiyaglarimi dil ile anlatirlar.
Cocuklarin da dogustan dil Ogrenme yetenegi ile diinyaya geldigi diisliniildiigiinde,
cocuklardaki dil 6grenimin dereceli olarak gerceklestigini sdyleyebiliriz. Aglama ve anlamsi1z
seslerle baglayan siirecin daha sonra biiylime gergeklestik¢ce hecelere, kelimelere ve ciimlelere
doniismeye basladigi sdylenebilir.

Cocuklarda dil kavraminin kazanilmasina yonelik birtakim goriisler mevcuttur. Bu
goriislerden bazilarma baktigimizda; Bruner (1974) (Akt., Ipek ve Bilgin, 2007), sosyal
cevrenin dil iizerinde 6nemli etkisinin oldugu goriisiinii savunmus, bununla birlikte, Vygotsky
ve Lahey (1978) (Akt., ipek ve Bilgin, 2007), kalitim ve cevrenin etkilesimi sonucunda dilin
kazanilacag1 goriislinii ortaya koymustur. Bu goriisler dogrultusunda dil gelisiminin; kalitim,
cevre, zeka, cinsiyet, saglik, sosyoekonomik diizey, okul dncesi egitim, kardes sayisi, dogum
sirast, aile, televizyon, kitaplar gibi pek ¢ok faktorden etkilendigi diistiniilmektedir. Cevresel
faktorlerin, bireyin hem davranis bi¢imini hem de dil ile ilgili gelisimini olumlu ya da olumsuz
etkiledigi sdylenebilir.

Sosyal ¢evre, dilin gelismesinde katkisi fazla olan 6nemli bir uyarandir. Cocuk hangi
genetik yapida olursa olsun, gelisimini olumsuz etkileyen bir gevre, ¢ocugun geligim
durumunu geciktirdigi gibi gelisimine engel de olusturmaktadir (McCartney, 1984; Payne vd.
1994; Stepp-Greany, 2002).

Insanin ses ile iligkisi anne karninda olusmaya baslayarak, annenin dinledigi miizik
eserlerinden ve kalp atiglarindan etkilenen fetiis, sese karsi ilk tepkilerini de yine bu donemde
vermektedir. Bu iliski sonucunda diinyaya gelen bebek, kendini farkli bir ortamda bulur.
Bebegi, zengin bir ses diinyas1 olarak karsilayan bu ortam, bebegin kendi sesini de zamanla
bu diinyaya katmasini saglar. Bu sekilde bebek, iletisim kurmada, sesinin etkili bir arag
oldugunu kavrar. Tepkilerini, istek ve ihtiyaglarim da kendi sesiyle vermeye calisir.
Bebeklerin ses ile olan bu igselligi de iletisim kurmasi agisindan ve zamanla kendisini ifade

etmesi bakimindan 6nemli ayrilmaz bir parcasi olur (Yildiz, 2019).
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Anne karninda baglayarak olusan insanin ses ile iliskisinin, hayat boyu devam eden
bir siirecin igerisinde oldugu diisiiniildiigiinde, sesin sozciiklere doniisiirken bir¢ok faktoriin
sozciik dagarcigr gelisimini etkiledigi sOylenebilir. Cocuklarin dinledikleri sarkilarin da
sozciik dagarcigini etkileyen bir faktor oldugu sdylenebilir.

Cocuklarin duyduklan farkli kelimelerin, anlamina bakmaksizin, birgogunu giinliik
hayatlarinda kullandiklar diisiiniilebilir. Ozellikle de sarkilarda gegen bir¢ok sdziin anlamsiz
olma olasiligi, yas grubuna uygun olmayan kelimelerden olusmasi durumlari, fazlaca argo
sozciik igermesi gibi durumlarin, c¢ocuklarin dil gelisimini ve dagarcigimi etkiledigi
diisiiniilmektedir. Bu sebepler dogrultusunda arastirma, ¢ocuklarin giinliikk hayatlarinda
dinledikleri sarki sozlerinin dil gelisimlerine ve kelime dagarcigina olan katkisina iliskin
goriigleri tizerine hazirlanmistir.

Arastirmanin amaci; lise O0grencilerinin dinledikleri sarkilara ait sozlerin, kelime
dagarcig1 gelisimine ve kullandiklar1 kelimelerin dogruluguna etkisine iliskin goriislerini

belirlemektir.
Soz Varhgi

Tirk Dil Kurumu tarafindan s6z varligi, dildeki s6zlerin biitiinii, hazinesi, dagarcigi,
sOzciik hazinesi ve kadrosu, vokabiiler olarak tanimlanirken, bati dillerinde vocabulary
(ingilizce), vocabularie (Fransizca), vokabular (Almanca) ve vocabolario (italyanca)
kavramlarla adlandirilmistir (Demirel, 2018).

Dogan (2016, s. 48)’a gore; s6z varligi hem toplumlarin kendi i¢indeki etkilesimidir
hem de toplumlarla bulunulan etkilesim ve kelime varligi ile yapilan kelime aligverisi
konusudur. Bu yiizden de yabanci kelimelerin s6z varliginda bulunmas: dogal bir durumu
olusturur. Toplumlarin s6z varliklarinda, “toplumlar arasindaki kiiltiir, siyaset, sanat ve ticaret
iligkileri” gibi kavramlar etkili olmaktadir. Giinlimiizde her dilde farkli 6gelerin bulunmasi
dogal bir durum olarak karsimiza ¢ikar; toplumlarin farkli toplumlarla, siyasi agidan, kiiltiirel

agidan, sosyal iliskiler agisindan, 6zellikle de sosyal medya agisindan.
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Aksan (2002), soz varlig1 unsurlarini; atasozleri, deyimler, ikilemeler, terimler, kalip
sozler, kaliplasmis sozler, yabanci sozciikler, argo sozler, anlamsiz sozler olarak ifade

etmektedir.
Kelime Dagarcaig ve Miizik Tliskisi

Sozciik topluluklart diizenli biitiinler olusturursa, ifade edilmek istenen ciimlelerin
hem daha anlamli olacagti hem de dilin gelismesi acisindan kelime dagarciginin
zenginlesmesini saglayacagi diisliniilmektedir. Ayrica dilin miizikle i¢ ice oldugu da bazi
arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur. Bing6l (2006), miizikle dilin etkilesiminde giiclii
bir bag oldugunu vurgulayarak hem miizik alanindaki arastirmacilarin hem de dil bilimcilerin,
miizik ve dil arasinda gii¢lii bir bagin oldugunu belirttiklerini sdylemistir. Ayrica miizikle dil
arasindaki baglantinin, dil bilim alaninin yani sira, miizik evreninde de hali hazirda olan bir
konu oldugunu séylemistir.

Dilin ve miizigin girift bir yapida oldugu diisiiniildiigiinde, sarkilardaki sozciiklerin
melodi ile birlikte dili etkiledigi ayrica kelimelerin dogru ve anlamli olmasinin da bireylerin
dil gelisimine katki saglamasi a¢isindan 6nemli oldugu sdylenebilir.

Sark1 séylemenin, dilin gelisimi ile ilgili yakindan iligkili oldugu arastirmalarla ortaya
konmustur (Mogharbel vd., 2005). Fuchs (2015)’a gore ¢ocuklar sarki sdylemeyi konusmadan
daha sonra 6grenir. Trollinger (2010), ortaya koydugu bir aragtirmasinda, sarki séyleme ve dil
gelisimi asamasinda beynin ¢aligma bigiminin ele alindig1 ve beynin tamaminin sarki sGyleme
ile faal hale geldigini, bunun disinda da dil gelisimi, ifade etme ve anlama gibi kavramlarin

iizerinde de olumlu bir etki yarattigini belirtmektedir.
Miizik ve Dil Iliskisi

Dil ve miizik bag1 oldukga giigliidiir. Miizikli oyunlar oynarken, dans ederken yapilan
saymalar ritmik oldugundan dilin gelisimine 6nemli katki saglamaktadir. Ozellikle okul
donemlerinde yapilan bir¢ok sozIii miizikal etkinliklerin, ¢ocuklarin kelimeleri dogru telaffuz

etmelerine katki saglamasi, yeni 6grendikleri miizikal etkinliklerdeki sarkilarmn sozlerini
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kullanmaya calistiklar1 i¢in de kelime dagarciklarinin zenginlesmesini saglamasi gibi
durumlar, dilin gelismesine olumlu katki saglayacaktir.

Yapilan birtakim arastirma ¢aligmalart sonucuna gore, dil ve miizik gelisimi arasinda
olumlu bir bag oldugu, hangi yaslarda olunursa olunsun veya sahip olunan bir dil 6ziiniin
olmas1 sonuca etki etmedigi tahakkuk etmistir. Sonu¢ olarak, miizik ile ilgili yapilan

calismalarm, dil gelisimini olumlu ydnde etkiledigi goriilmiistiir (Oztosun Caydere, 2016).
Popiiler Kiiltiir ve Pop Miizik iliskisi

Kiiciikkaplan (2015, s. 23)’a gore, 20. yiizyil, “popiiler kiiltiir kavramanin 6n plana
cikt1g1 ve miizik sektoriinde popiiler miizigin en giiclii oldugu dénem olmustur.” Bu dénemde
popiiler miizik ¢almak i¢in kurulan radyo kanallar1 ile popiiler miizik video klipleri yayinlamak
icin kurulan televizyon kanallar1 ortaya ¢ikmistir. Sosyal medya teknolojisinin ortaya
cikmasiyla da kolay bir sekilde popiiler miizige erisim artmistir. Popiiler miizige yogun ilgi
gosteren genglerin, eglendigi, keyif aldigi, iyi vakit gegirdigi, ihtiyact olan eglenceyi dans
ederek giderdigi bir tiir olmasi, farkli tiirlerin daha geride, kiiglik bir alan igerisinde kalmasina
neden olmustur.

Popiiler miizikte daha nitelikli sdzler yazilarak melodiler olusturulmasi ve daha
sonraki nesillere kaliteli eserler birakilmasi gerekirken, popiiler miizige gengler tarafindan
ilginin giderek artmasiyla beraber, popiiler kiiltiiriin etkisinde kalan miizigin, ekonomik agidan
para kazandiracak bir sektor haline gelmesi, miizik eserlerinin kisa siirede ortaya ¢ikmasina
ve ortaya c¢ikan sarkilar icin yapilan video kliplerin ragbet gérmesi gibi durumlarin da
sarkilarin kalitesini azalttig1 diigiiniilmektedir.

“Pop” kelimesi popiiler sdzciigiinden ortaya ¢ikmis, “miizik” sézciigliyle de bir araya
geldiginde “pop miizik” tiiriinii olusturmustur. Bu tiir dnce Ingilizler ve Amerikalilar
tarafindan baglatilmistir. Sonralar ise ticari amag giidiilmiis, 6zellikle de gengler tarafindan
reaksiyon almis dinamik ve popiiler miizikten daha dar bir tarz olusturmustur (Ozdemir, 2009,
s. 574).
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Miizigin etkileme giiciiniin yiiksek oldugu her alanda goriilmektedir. Bu etkiler olumlu
olabildigi gibi olumsuz da olabilmektedir. O yiizden sarkilarin igeriginde yer alan kelimelerin
dil gelisimi agisindan olduk¢a dnem arz ettigi sOylenebilir. Hem kullanilan kelimelerin hem
de kelimelerin olusturdugu ciimlelerin yapisi, ¢cocuklarin ve genclerin kelime dagarcigim

onemli dlgiide etkileyecegi sOylenebilir.
Sarki

Sun ve Seyrek (2002, s. 31) ¢alismalarinda, miizigin dil gelisimine etki eden faktorleri
ele almislardir. Bu faktorleri su sekilde ifade etmislerdir. Sarki soyleyen cocugun, sarki
sOzlerini 6grenmesi sonucu kelime dagarcigi genisler, ¢ocuk, sarki sozlerini dogru ifade
etmeye 6zendirilirse, cocugun diksiyonu gelisir, ses ve s6z 6gesinin dogru bir sekilde ifade
edildigi sarkilarda, gocuk sozciikteki tartimi ve vurguyu dogru sekilde 6grenir, sarkt sdyleyen
cocuk, akici konugma yeteneginin yani sira dil pratigi de kazanir.

Efe ve Sonsel (2019), Spotify miizik dinleme platformu iizerinde yapilan ¢alismada,
en fazla dinlenen sarki tiiriiniin, pop sarki tiiriinde oldugunu tespit etmistir.

Schwarz (2012), calismasinda, karma arastirma yontemi ile deneysel veri toplayarak,
yabanci dil ingilizce 6gretiminde pop sarkilarin kelime dagarcigina etkisini incelemistir. Bu
calismada, 76 6grencinin pop sarki dinlemesi sonucu edindigi kelimeler ile sarki dinlemeyen
ogrencilerin kelime edinimi arasinda farkliliklar oldugu ortaya konmustur.

Popiiler miizikler, popiiler kiiltliriin etkisinde kalarak giderek karsi konulamaz bir
gerceklikle yaygilasmaktadir. Ozellikle de iilkemizde; sarkilarin sézlerindeki hatal1 olan ve
dili olumsuz olarak etkileyebilecek her tiirden kelimelerin ortadan kalkmasi saglanarak, uygun
nitelikte sozciiklerin oldugu fazlaca miizik yapitinin dretilmesi ve bu yapitlarin
yayginlastirilmasi, sarkilarin niteligini arttirici etkili bir ¢dzlim yolu olarak diisliniilmektedir.

Ayrica bir internet sitesinde yer alan haberde, Dr. Mehmet Yavuz'un “Klipler

Psikolojiyi Olumsuz Etkiliyor” baglikli igeriginde sarki sozlerine deginilmistir. Sagma sark1

sozleri ve erotik igerikli kliplerin toplumun psikolojisini olumsuz yonde etkiledigi,
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anlamsiz, anlam biitiinliigli olmayan ve birka¢ nakarattan ibaret sozlerle, miizik
yaptigini sanan bir sanat¢1 grubunun var oldugu ifade edilmistir (Yavuz, 1999).
Glintimiizde oOzellikle de c¢ocuklar ve genglerin dinledigi Tiirtkce pop miizik,
1950’lerden bu zamana kadar gecen siirede ¢ok farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaklagik
70 yillik bir siirede, Tiirkce pop miizigin gecen zaman dilimine gore sekillendigi sdylenebilir.
Tirkge pop miizigin ilk yillarinda ortaya c¢ikarilan eserler, batinin da etkisiyle kismen
uyarlama seklinde olsa da kendine 6nemli bir yer edinmistir. Uyarlama sarkilar daha ¢ok
batidan alinan melodinin iizerine Tiirk¢e sozler yazilarak olusturulan bigimler olarak karsimiza
cikmaktadir. Zamanla Tiirk¢e pop miizik, popiiler kiiltiiriin de etkisiyle dnemli bir miizik
endistrisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Melodinin, 6zellikle de ritmin 6n planda oldugu
Tiirkge pop miizik tiirii, kelimelerin 6zensizce ve popiiler kiiltiiriin etkisi ile anlamsizca
kullanildig: bir kiiltiir haline gelmistir. Miizik endiistrisindeki ekonomik kaygilar, miizikte
popiiler kiiltiiriin etkisini oldukca hissettirmistir. Genglerin ve cocuklarin yogun olarak
dinledikleri bu sarkilarin anlik tiiketilmesi, miizik sektoriinde sozciiklerden ¢ok ritmin 6n
planda oldugu bir yap1 olusturmaya baslamistir. Ortaya ¢ikan bu yapinin, hem ¢ocuklarm dil

gelisimlerini hem de kelime dagarciklarini olumsuz olarak sekillendirecegi diisiiniilmektedir.
Yontem

Yapilan bu aragtirma betimsel aragtirma modellerinden nitel bir ¢calismadir. Calisma
sayisal veriler sunacagindan nicel 6zellikler de gosterecektir. Ayrica bu arastirmada, lise
Ogrencilerinin dil gelisimlerinde, sosyal ¢evre diizeyinin, kiiltiirel diizeyin, cinsiyetin ve sinif
diizeyinin katkis1 incelenmistir.

Arastirmanin evrenini, 2022-2023 egitim 6gretim yilinda Milli Egitim Bakanligi’na
bagli, Antalya ili, Elmali ilgesinde bulunan bir resmi lisenin, Kumluca ilgesinde bulunan bir
resmi lisenin, Finike ilgesinde bulunan bir resmi lisenin, Muratpasa ilgesinde bulunan bir resmi
lisenin ve Kepez ilgesinde bulunan bir resmi lisenin 9. ve 11. smiflarinda okuyan kiz ve erkek

Ogrencileri olusturmustur.
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Veriler anket yoluyla, 6grencilerin en ¢ok dinledikleri Tiirk¢e pop miizik eserlerinin
toplanarak, bu miizik eserlerinde gegen kelimelerin ¢6ziimlenmesi ile elde edilmistir. Kelime
toplama asamasinda miizik eserlerinde yer alan argo sdzler yabanci kelimeler ve anlamsiz
ifadeler ¢oziimlenmis ve ifadeler belirlenmistir.

Arastirma, Statistical Package for the Social Sciences (SPSS) ve Google dokiiman
analizi ile gerceklestirilmistir. Aragtirmada 6rneklem olarak kabul edilen en ¢ok dinlenen ilk
10 Tiirkge pop sarki sozlerinde gecen argo sozler ve anlamsiz sozler siniflandirilmis ve sayisal

olarak ifade edilmistir.
Bulgular

Bu boliimde 6grencilerin miizikle ilgili verilerine iliskin anket sonuglar1 ele alinip
degerlendirilmistir. Ogrencilerin sinif diizeyleri, cinsiyete gére kelime dagarcig1 diizeyleri ele

almmustir.

P Kz
@ Erkek

Sekil 1. Anketi Yanitlayan Ogrencilerin Kiz-Erkek Oranlart

Arastirmaya katilan 6grencilerin kiz-erkek oranlarina bakildiginda; 1142 6grenciden
441 (%38,6) ogrencinin erkek 6grenci, 701 (%61,4) 6grencinin de kiz 6grenci oldugu tespit

edilmistir.
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® 9 Simif
@ 11. Sinif

Sekil 2. Anketi Yanitlayan Ogrencilerin Simif Diizeyleri

Arastirmaya katilan 6grencilerin sinif diizeylerine bakildiginda; 1142 6grenciden 406
(%35,6) 6grencinin 9. smif 6grencisi, 736 (%64,4) 6grencinin de 11. smif 6grencisi oldugu

tespit edilmistir.

@ Tirk Halk Mizigi

@ Tark Sanat Mizigi

& Tirk Pop Mizigi
@ Yabanci Sark

= @ Rap

o ® Ozgin Mizik

@ Arabesk Mizik

Sekil 3. Anketi Yanitlayan Ogrencilerin Dinledikleri Miizik Tiirlerine Gére Orani

Aragtirmaya katilan Ogrencilerin dinledikleri miizik tiirline gdre oranlarina
bakildiginda; 1142 6grenciden 31 (%2,7) 6grencinin Tiirk halk miizigi (THM) dinledigi, 15
(%1,3) dgrencinin Tiirk sanat miizigi (TSM) dinledigini, 391 (%34,2) 6grencinin Tiirk pop
miizigi dinledigi, 415 (%36,3) 6grencinin yabanci miizik dinledigi, 166 (%14,5) 6grencinin
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rap dinledigi, 48 (%4,2) 6grencinin 6zgilin miizik dinledigi, 76 (%6,7) 6grencinin de arabesk

miizik dinledigi tespit edilmistir.

@ Evet
@ Kizmen
@ Hayir

Sekil 4. Anketi Yanitlayan Ogrencilerin Dinledikleri Sarkilarin Kelime Telaffuzlarina Katkisina
[liskin Goriigleri

Tablo 1. Sarkilarin Kelime Telaffuzlarina Etkisine liskin K1z ve Erkek Ogrenci Gériisleri

Kiz Ogrenci Sayist 701 Yiizdelik Oranlar
Evet 293 44,16%
Kismen 330 42.27%
Hayir 79 13,64%
Erkek Ogrenci Sayist 441 Yiizdelik Oranlar
Evet 173 30,24%
Kismen 175 44,16%
Hayir 93 17,41%

Arastirmaya katilan Ogrencilerin dinledikleri sarkilarin sdzlerinin, kullandiklar
kelimelerin telaffuzunda katki oranlarina bakildiginda; 1142 &grenciden 466 (%40,8)
ogrencinin etkili oldugunu, 505 (%44,2) 6grencinin kismen etkili oldugunu; 171 (%15)

Ogrencinin de etkili olmadigini belirttigi tespit edilmistir.
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@ Evet
@ Kismen

& Hayir

Sekil 5. Anketi Yanitlayan Ogrencilerin Dinledikleri Sarkilardan Kelime Ogrenmelerine Iligkin
Verileri

Tablo 2. Sarkilarin Kelime Ogrenmeye Etkisine iliskin 9. Simf ve 11. Simf Ogrenci Gériisleri

9. Smif Ogrenci Sayist 406 Yiizdelik Oranlar
Evet 228 40,64%
Kismen 125 39,90%
Hayir 53 19,21%
11. Simf Ogrenci Sayist 736 Yiizdelik Oranlar
Evet 413 42,52%
Kismen 242 40,35%
Hayir 81 16,98%

Aragtirmaya katilan Ogrencilerin dinledigi sarkilardan yeni kelimeler 6grenme
oranlarina bakildiginda; 1142 &grenciden 640 (%56) 0grencinin yeni kelimeler 6grendigini,
367 (%32,1) d6grencinin kismen 6grendigini, 135 (%11,8) 6grencinin de kelime 6grenmedigini

belirttigi tespit edilmistir.
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@ Evet
@ Hayir

Sekil 6. Anketi Yanitlayan Ogrencilerin Dinledikleri Sarkilardan Ogrendikleri Argo Kelimeleri
Kullanmalarmna fliskin Verileri

Arastirmaya katilan 6grencilerin, dinledikleri Tiirk¢ce pop sarkilardan duydugu argo
kelimelere iliskin kelimelerin oranlarina bakildiginda; 1142 6grenciden 121 (%10,6)
Ogrencinin sarkilardan duydugu argo kelimeleri giinliik hayatta kullandigi, 1021 (%89.,4)
6grencinin de kullanmadig: tespit edilmistir.

Arastirmaya katilan 6grencilerden, erkek 6grenci orani ve kiz 6grenci orani dikkate
alindiginda, yapilan arastirmaya katilan kiz 6grencilerin sayisinin erkek 6grencilere oranla
daha fazla olmasindan dolay1, kiz 6grencilerin erkek ogrencilere gore daha ilgili oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayrica smiflar bazinda kiz &grencilerin sayisinin da fazla oldugu ifade
edilebilir.

Arastirmaya katilan dgrencilerden 9. Smif 6grenci oran1 ve 11. Sif dgrenci orani
dikkate alindiginda, 6grenciler sinif bazinda degerlendirildiginde 11. Siif 6grencilerinin, 9.
Smif 6grencilerine oranla daha fazla oldugu goriilmiistiir. Sube sayilar da dikkate alindiginda

iist siniflarin, alt siniflara gore daha ilgili oldugu soylenebilir.
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Sonu¢

Arastirmaya katilan 6grenciler farkli oranlarda Tiirk halk miizigi (THM), Tiirk sanat
miizigi (TSM), Tiirk pop miizigi, yabanci miizik, rap miizik, 6zgiin miizik ve de arabesk miizik
gibi tiirler dinlemis, bu verilere gore de ozellikle dinlenme orani en fazla olan Tiirk pop
miiziginin ve yabanci miizigin, 6grencilerin hayatinda daha fazla 6neme sahip oldugu, bu
acidan da dil gelisimlerine daha fazla katki saglayacagi sGylenebilir. Ayrica rap bigiminde
yapilan miizik yapitlarini da dinleyen 6grencilerin oran1 dikkat cekmektedir. Bu durum da lise
Ogrencilerinin rap bi¢cimindeki miizik yapitlarina egilimli oldugunu ortaya koyabilir.

Ogrencilerin, dinledikleri sarkilarin sozlerinin telaffuzlarina katkisina bakildiginda,
arastirmaya katilan 6grencilerin dinledikleri sarkilarin sozlerinin, kullandiklar1 kelimelerin
telaffuzunda etkili oldugu diisiiniilebilir. Sarkilar sOylenirken, kelimelerin net, anlasilir ve
dogru artikiilasyonda olmasi, sarkilar1 dinleyen kisilerin sarki sdzlerinin etkisiyle sozciikleri
dogru telaffuz edecegi beklenebilir.

Bu sarkilarin, ciimle kurmada kullanilan kelimelerinin hatali, fazlaca argo sozciik
igermesi ya da anlamsiz olmasi gibi durumlarin, ¢ocuklarin dil gelisiminde olumsuzluklara yol
acabilecegi diisliniilmektedir. Bu olumsuzluklardan dolay1 da ¢ocuklarin kelime dagarciklar
gelisiminin beklenenden daha olacagi diistiniilmektedir.

Ogrencilerin dinledigi sarkilardan yeni kelimeler 6grenme oranlarina bakildiginda,
aragtirmaya katilan &grencilerin dinledigi sarkilarin yeni kelimeler &grenilmesinde etkili
oldugu sdylenebilir. Bu da bireylerin dil gelisimi ve kelime dagarcig1 zenginligi konusunda
etkili oldugu saptanabilir. Ozellikle de sarkilarda gegen kelimelerin anlamli/anlamsiz olmasi
ya da argo i¢ermesi, kisilerin dil gelisimini olumlu/olumsuz etkileyecegi sonucuna varilabilir.

Ogrencilerin, dinledikleri Tiirkge pop sarkilardan duydugu argo kelimelere iligkin
kelimelerin oranlaria bakildiginda, arastirmaya katilan 6grencilerin dinledikleri Tiirkge pop
sarkilardan duydugu argo kelimelere iligskin, 6grencilerin dinledikleri sarkilardaki kelimeleri

ayirt ederek kelime dagarciklarina dahil etmede bilingli olduklar diisiincesine varilabilir.
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Tirk¢e pop miizik sarkilariin sozlerinin; kiz 0grencilerin ve erkek 6grencilerin
kelime dagarciklarinda etkili oldugu ifade edilebilir. Sonug olarak, kiz ve erkek 6grencilerin,
dil gelisimi arasinda farkliliga baktigimizda Tiirkg¢e pop miizik sarkilarinin, erkek 6grencilere
oranla, kiz 6grencilerin dil gelisiminde daha etkili oldugu sdylenebilir.

Tiirkge pop miizik sarkilarinin sozlerinin, 9.simf Ogrencilerinde ve 11.smif
ogrencilerinde, yeni kelimeler 6grenmelerinde etkili oldugu belirtilebilir. Sonug olarak, 9.simif
ve 11.sinif grencilerinin, kelime dagarcigi agisindan farkliliklarina baktigimizda Tiirkge pop
miizik sarkilarinin, 9.sinif 6grencileri ile 11.s1if 6grencilerinin dil gelisim diizeyleri arasinda
fark olmadigi diistiniilmektedir.

Aragtirmanin yapildig1 ilgelerdeki ogrencilerin, dinledikleri sarkilarin sozlerinin
kelime telaffuzlarinda etkili oldugu, dinledikleri sarkilardan yeni kelimeler 6grendigi,
ogrendikleri kelimeleri de giinliik hayatta kullandig: tespit edilmis olup, demografik agidan
birbirinden farkli 6zellikler gosteren bu ilge ve okullarin, dil gelisimi agisindan farklilik
gostermedigi sonucuna varilabilir.

Ogrenci goriislerine iliskin tiim verileri ele aldigimzda; dgrencilerin sosyal gevre
durumlarinin, cinsiyetlerinin ve sinif diizeylerinin kelime dagarciklarini kismen sekillendirdigi
sonucuna ulasilsa da dagarciklarina belirgin bir katkisinin olmadig1 goriilmiistiir. Ayrica elde
edilen verilere gore, dinlenilen Tiirk¢e pop sarkilardaki argo kelimeler, 6grencilerin kelime
dagarciklan gelisimini de olumsuz etkileyebilecektir.

Miizikle ilgilenen ailelerin de ¢ocuklarinin dinledikleri sarkilarin se¢iminde daha

bilingli olacagi varsayilabilir.
Tartisma ve Oneriler

Egitimde en ¢ok kullanilan araglardan biri de miiziktir. Dil egitimi ag¢isindan da
miizigin kullanilmasi dili elde etmede 6nemlidir. Ciinkii miizik ve dil girift bir yapidadir,
insanligin miisterek bir miras1 olan miizik ve dil, yine bireylerin zihinlerindekini ifade etmede

kullandig1 ortak bir paydadir (Dogan, 2019).
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Miizik birgok yerde egitimin icerisinde aktif olarak rol almistir. Ozellikle ¢ocuklarin
dil agisindan, telaffuzlarinin gelismesi ve de kelime dagarciklarinin artmasi ac¢isindan egitimin
icerisinde miizik aktif olarak kullanilabilir. Hatta birgok dilde Tiirk¢e de dahil olmak {izere;
yabanci dil 6greniminde miizigin egitim araci olarak kullanilmasina iligkin galigmalarin da
oldugu bilinmektedir.

Anlamli sozciiklerden kurulmus ciimlelerin yer aldigi sarkilar, bireylerin dilini de
onemli ol¢iide etkilemektedir. Bazen hi¢ duyulmamis kelimelerin sarkilardan 6grenilmesi ya
da cok bilinen kelimelerin sarki i¢inde telaffuzlarinin farkli olmasi gibi durumlar dili
olumlu/olumsuz etkileyebilmektedir. Ozellikle de argo sdzciiklerin yer aldig1 s1§ sarkilarin
hem kelime dagarciginin gelismesini etkileyebilecegi hem de kiiltiirel yozlasmaya neden
olabilecegi diistiniilmektedir.

Efe ve Sonsel (2019), Spotify miizik dinleme platformu tizerinde yaptiklari ¢caligmada,
en fazla dinlenen sarki tiirliniin, pop sarki tiiriinde oldugunu, ayrica pop miizik tiirii disinda en
fazla dinlenen ikinci tiirlin de rap miizik tiirii oldugunu ifade etmektedir.

Arastirmada goriildiigii tizere, pop sarki tiirlindeki miiziklerin en fazla dinlenen miizik
tiirii oldugu yadsmamaz bir gergektir, ayrica bu pop tiirlindeki sarkilarin en fazla dinlenen
tiirler arasinda ilk sirada olmasinin, pop sarkilarin i¢inde gegen s6zciiklerin toplumu etkilemesi
agisindan 6nemli oldugu distiniilmektedir.

Ogrenciler toplum iginde birgok kelimeyi dillerine eklemektedirler ve bu kelimelerin
birgogunun anlamsiz ve argo kelimeler olmasindan dolay1, Milli Egitim Bakanlig1 ve Yiiksek
Ogretim Kurulu is birligi ile kelime dagarcigi gelistirici programlarin hazirlanmasinin ve
egitim kurumlarinda uygulanmasinin fayda saglayacagi diisiiniilmektedir. Sanat egitimi,
estetik gibi derslerin Milli Egitim Bakanligi miifredati i¢ine alimmmasinin uygun olacagi
diisiiniilebilir.

Tirk Dili ve Edebiyati derslerinde kelimeler ve kavramlar iizerinde daha cok
durularak, metin incelemelerinde sarki sozleri incelemeleri yapilarak anlamsiz, argo ve hatal

kelimelerin tespiti sonucu, 6grencilerin sarki se¢imlerinde daha 6zenli olmasi saglanabilir. Bu
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durumun da O&grencilerin biling diizeyinin artmas1 yoniinde farkindalik yaratacagi
diisiiniilebilir.

Dinlenilen bir¢ok miizik eserindeki sozciiklerin anlamsiz ve argo olmasindan dolayz,
ozellikle de Tiirkge pop sarkilarm ve rap miizik eserlerinin sozlerinin, Radyo Televizyon Ust
Kurulu (RTUK) ve Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) tarafindan incelendikten sonra
yayimlanmasinin uygun olacagi diisiiniilmektedir.

Toplumdaki bireylerin ¢ogunun her tiirden sarkiy1 segmeden dinlemesi dili olumsuz
etkileyebilmektedir. Bu yiizden, miizik 6gretmenlerinin konu igerigine gore derslerde;
nitelikli, 6grencilerin kelime dagarcigina katkisi olan Tiirk¢e pop sarkilar segmeleri, bunun
disinda Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi tiirlerinden de sarkilar se¢mesi, 6grencilerin

dil gelisimine daha faydali olacag: diistiniilmektedir.
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Giris

Seramik biinyeler bakimindan degerlendirildiginde, onun zamana ve doga kosullarina
gosterdigi mukavemet/direng onemlidir. Bu siiregte seramigin “kalic1” olma durumu onun,
antik donemden giliniimiize gelen arkeolojik belgeler olarak tanimlanmasina da yol agmustir.
Seramik buluntular bu agidan degerlendirildiginde en eski uygarliklarda yasayan insanlarin
yasam bi¢imlerini, kiiltiirel yapilarini, inang sistemlerini ve toplumsal siireclerini bize
aktarmada oldukg¢a 6nemli bir rol iistlenmektedir (Cevik, 2010, s. 36).

Genel bir tanimlama ile Arcasoy’a gore (1998, s. 1) seramik; “Organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak
ve ya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve
teknolojisidir” bi¢iminde ifade edilmektedir (Arcasoy, 1998, s. 1). Bir diger tanima gore ise
seramik firinlanmis kilden yapilan nesnelerin tamami seklinde ifade edilmektedir. Teknik
acidan degerlendirildiginde ve yorumlandiginda ise seramik, bir nesnenin sekillendirilmesinde
ana rolii iistlenen plastiklik ilkesi yani yogurulma kapasitesinin kuvars ve feldispat karisimi
ile olusturulmus halidir (Anonim, 1997, s. 1634). Bu agidan degerlendirildiginde seramigin
ilk hammaddesi dogada her zaman bulunan basit bir malzeme olarak sivi ¢amurdur. Ilk
seramik kaplarin sivi camurlarin balgik seklinde giinliik kullanim nesneleri olarak sepetlere
stvanarak bir anlamda bu sepetlerin bir kalip gorevi gérmesi ile basit kullanim kaplarinin
yapildig1 diisiiniilmektedir (Yardimei, 1993, s. 3). Gegmisin izlerini giiniimiize tagiyan bir
malzeme olarak kil hem endiistriyel iiretimlerde hem de sanat alaninda aktif olarak kullanilan

oldukga 6nemli bir malzeme olarak degerlendirilmektedir (Ozel, 2007, s. 130).
Cagdas Seramik Sanat1 Uzerine

Seramik bir sanat ve bilim dali olarak da gliniimiizde toplumlara inanilmaz olanaklar
sunmaktadir. Seramik kullaniminin endiistriyel anlamda uzay araglarinin diginin yiiksek 1siya

dayanikli hale getirilmesi i¢in seramik biinyelerle kaplanmasi durumu oldukca dikkat
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¢ekicidir. Gliniimiizde ise egilip biikiilerek sekil degistiren, kullanildig1 alanda islevi bitince
yok olabilen seramikler bir¢ok endiistriyel alanda kullanilmaktadir (Colakoglu, 1998, s. 22).

Sanat alaninda yasanan degisimler/gelismeler sosyal ve kiiltiirel alanlarda olan
degisim ve gelisimlerden kopuk degildir. Ozellikle teknolojik gelismelerin artis1 ve ekonomik
olarak ulasilabilir olusu her alanda seri iiretim nesnelerinin artmasina yol agmistir. Tiim bu
degisim ve gelisimlerden etkilenen seramik endiistrisi bu alanda hammaddelere kolay
ulagtlmasini saglamis olmasinin yam sira firinlama ve sirlama olanaklarmin gelismesi ile
sanatsal seramik alaninda da gelismeler paralel olarak yasanmistir (Karabey, 2010, s. 92).
Seramigin, “Sanat Seramigi” olarak kabul edilmesinin bir sonucu olarak heykel alaninin
hacimsel yani ve resim alaninin renk unsurlarini da i¢inde barindiran boyut ortaya ¢ikmigtir
(Sénmez, 2002, s. 178-179).

1960 sonrasina tarihlenen ve giiniimiize kadar devam eden sanatta ¢cagdas anlayisin bir
yansimasi olarak sanatcilarin her disiplin ile kurdugu karsilikli ve etkilesimli iliski cagdas
seramik sanatinda da ortaya ¢ikmistir. Yaptiklari tiretimlerle kendilerini ifade etmek isteyen
sanatc¢ilar ana ve yan malzeme olarak seramigi kullanmiglardir. Bu malzeme ¢esitligi kavram
cesitliligine de yol agmuis ve 6zgiin disiplinlerarasi liretimler ortaya ¢ikmistir (Cevik, 2016, s.
402).

Cagdas Seramik Sanatina Yansiyan Disiplinleraras1 Bakis Uzerine

1960’lardan sonra modernizm etkisindeki kavramsal sanatin yerlesik sanata tlimiiyle
kars1 durmasinin bir yansimasi olarak 6zellikle 20. yiizyil sanatinin en dnemli yap1 taslarindan
biri olarak Dada akimi ve Duchamp’in malzemede deneysel siirece yonelmesi s6z konusudur.
Malzeme cesitliligi ve farkli malzeme kullanimi sanatcilarin geleneksel tercihlerden vaz
gecerek yeni ve farkli olana yonelmelerini saglamistir. Geleneksele bagli kalmakta 1srarci
olmamalarimi bu sanatcilarin ortak belirleyeni olarak diisiinmek miimkiindiir. Bu dénemde
sanat alaninda insanlarin giinliikk olarak karsilastiklart siradan malzemeler kullanilmustir.
Kolaj, asamblaj ve fotomontaj yaygindir (Akgiin, 2012, s. 24; Yiicel, 2010, s. 58-61). Tiim bu

yeni yaklagimlar baglaminda degerlendirildiginde plastik sanatlarda alternatif ve farkl
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malzemelerin deneysel olarak kullanildigi 6ncii disiplin resim sanati olmustur (Keser, 2005, s.
189). Zaman iginde yasanan tiim geligsmelerin bir sonucu olarak sanatgilar, bilim adamlar1 ve
aragtirmacilar gibi farkli alanlarda calisan/lireten profesyonellerin farkl disiplinler ile birlikte
caligsmasi sonucunda zaman igerisinde yeni melez disiplinler de ortaya ¢ikmistir (Cevik, 2016,
s. 403).

Giiniimiiz kosullarinda yasanan bilimsel gelisimler beraberinde yeni teknolojileri de
getirmektedir. Bu yeni teknolojiler farkli malzemelerin bulunmasina veya var olan
malzemelerin ulagilabilir olmasina katki saglamistir. Yasamdan, bilimden, toplumdan,
teknolojiden ve kiiltiirden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecek olan sanat alanlarinin tiimii bu
katkilardan etkilenmistir. Ozellikle degisen sanatsal egilimler ve bilimsel gelismeler 21. yiizyil
insanmin hayata bakisim ve algilayisini sorgulamaya yoneltmistir (Ozel, 2007, s. 26-27). Bu
acidan degerlendirildiginde malzemenin sadece bir kullanim nesnesi olarak dnemsiz kabul
edildigi bir durum yerine plastik sanatlar alaninda da farkli malzemelerin kullanilmasina
olanak taniyan bir durumun ortaya cikisini gozlemlemek miimkiindiir. Sanatcilar igin
kavramlarin oncelik tasidigi ve malzeme c¢esitliligine odaklanan bu donem sanatta kati
kurallarin  yikilarak izleyici odakli ve etkilesimli deneysel bir siireci de iginde

barindirmaktadir.

Cagdas Seramik Sanatinda Disiplinleraras1 Calismalarin Sanatcilar Ozelinde

Degerlendirilmesi

Seramik malzemenin 1s1 ile pisirilerek dayaniklilik kazanmas1 durumu onun antik
donemden giinliimiize hatta gelecege aktarimini miimkiin kilmigtir. Endiistriyel olanaklarin
cagin kosullarina uygun olarak degismesi ve ilerlemesi sonucu kullanima yonelik olarak
giinden giine daha fazla alanlarda siklikla kullanilan seramik {irlinler, tiretim ve uygulama
alanlarinin cesitliligi sayesinde sanatin ve bilimin neredeyse her alaninda iki ve ii¢ boyutlu
sekilde kullanmilmstir (Cevik, 2016, s. 401). Kavalci’ya gore (1998), “Seramik yiizey, bir tuval

ve seramik c¢amuru bazen bir heykeldir. Kimi grafiksel bir anlatimda, kimi mimari bir
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anlatimda kimi mimari yap1 ya da ¢evre mekan iligkisi iginde sanatsal bir is olarak karsimizda
durmaktadir” (Kavalci, 1998, s. 38).

Plastik sanatlar ¢agin kosullarina ve gerekliliklerine gore degisim gosterirken degisen
sanat anlayiglart kapsaminda sadece goriintiiye/sekle odaklanan bir yapinin yetersizligi s6z
konusudur. Bu durum giiniimiize yansiyan bir degerlendirme olarak plastik sanatlarin her
alaninda kavram, diisiince, yorumlama gibi unsurlarin 6nem kazanmasidir (Akdeniz, 1995, s.
9-10). Ulkemizde ve diinyada ¢agdas sanatgilarin alternatif malzemeleri 6zgiirce kullanmalar
sonucu olusturduklar1 disiplinlerarasi dil dikkat ¢ekicidir.

Bu sanatc¢ilardan Ryunosuke Okazaki, Galina Manikova ve Canan Dagdelen’in liretimleri bu

makale kapsaminda degerlendirilmektedir.

Gorsel 1. Jomon Jomon Seramik Kaplar1 Koleksiyonu

Giinimiizde ¢agdas seramik sanatinin ifade bigimleri ¢ok genis siirlara
dayanmaktadir. Sanatgilar bu deneysel siirece dahil olarak seramik sanatinin ifade unsurlarin
felsefik bir bakis agisi ile seramigin teknik/bilim alanlar ile birlestirmislerdir. Tiim bu
birlesimlerin bir sonucu olarak seramik iiretimlerde sanatgilar dnceden tahmin edilemeyen
oldukca 6zgiir bir iiretim alam olusturmuslardir (Asan Yiiksel ve Kiligkaya Bog, 2018, s.
1159).
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Gorsel 2. Jomon Jomon Koleksiyonu, Ryunosuke Okazaki, 2016

Bu agidan degerlendirildiginde; yasadigimiz ¢agda bazi seramik sanatgilari igin
duygu, disiince ve mesajlarmi salt kendi sanat malzemeleriyle ifade etmek yeterli
olmamaktadir. Seramik sanatcilar eserlerindeki ifade giiciinii artirmak, disiplinler arasi
etkilesim kurmak gibi amaclarla bagka sanat dallarinin malzemesi olan ya da herhangi bir
sekilde sanat malzemesi olmayan unsurlar1 da seramik malzeme ile bir arada kullanmay1 tercih
etmistir. Ayni1 sekilde pek ¢ok farkli sanat disiplinleriyle iligkili baz1 sanatgilar da kendi sanat
malzemelerinin yaninda seramik malzeme de kullanarak eserler liretmektedir. Bu yaklagim
bi¢imi disiplinler arasi etkilesimin bir yansimasi veya sonucu olarak, sanat dallar arasindaki
kaliplagmis sinirlarin giderek ortadan kalkmasini saglayan bir durum olmustur (Yildirim,
2021, s. 373).
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Gorsel 3. Jomon Jomon Koleksiyonu, Ryunosuke Okazaki, 2016

Disiplinlerarasi etkilesimlerin 6n planda oldugu, her tiirlii konu ve malzemenin sanata
eklenerek yeni iretimlerin yapildigi bu donemde sanatgilar kendi Ozgiin fikirleri ile
kiiltiirlerinin onlarda uyandirdiklar1 izdiisiimleri yaraticiliklan ile birlestirmektedirler. Bu
acidan degerlendirildiginde gelenekler, sanatcilarm kiiltiirel kodlar1 okuyarak iginde
yasadiklari topluma kars1 bir saygi durusu niteligi tasimaktadir.

Topluma ve kiiltiire duyulan bu sayginin bir sonucu olarak gelenekten ilham alan
sanat¢1 Ryunosuke Okazaki’nin giyilebilir ti¢ boyutlu tekstil tasarimlarini ii¢ boyutlu heykeller
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sanat¢1 bu heykelsi iiretimlerinde kiiltiire ve tarihe estetik
baglamda yakinlagmaktadir. Ryunosuke Okazaki bu seri iiretimlerinde kiiltiirel olarak onu
etkileyen Japon sanatinin erken dOnemlerine tarihlenen Jomon Do6nemi seramiklerine
odaklanmistir. Sanatginin bu giyilebilir heykelleri erken donem Jomon seramik kaplarinda
goriilen ip, 6rme, diigliim gibi geleneksel bicimlerden esinlenerek yeniden tekstil formunda

iretilmistir (Kayahan ve Cevik, 2021, s. 137-138 ve 149).
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Gorsel 4. Jomon Jomon Koleksiyonu, Ryunosuke Okazaki, 2016

Seramik sanatcilart kendilerine 0zgii resimsel anlatimlari iki ve {ii¢ boyutlu
caligmalarin yiizeylerinde kullanmuslardir. Seramik sanatinda yaygin olarak kullanilan
resimsel anlatim ve ifade etme durumu bircok farkli teknik ve malzeme ile
olusturulabilmektedir. Seramik biinyelerde ortaya konulan resimsel anlatimlarda astarlar,
sirlar, boyalar ve oksitler kullanilmaktadir. Bu uygulamalarin tiimiinde malzeme c¢esitliliginin
yan sira teknik olarak yetkinlik ve Ozgiinliik resimsel anlatimin en iyi ifade edilmesi
bakimindan ¢ok 6nemli olmustur (Sevim ve Yildirim, 2014, s. 72).

Bu baglamda Galina Manikova’nin seramikleri tizerinde kullandigi resimsel
anlatimlar sanat¢inin kendisini ifade ettigi 6zgiin iiretimler olarak dikkat ¢ekmektedir. Sanat
akademisinde seramik egitimi almig olan sanat¢1 seramik biinyeler iizerine farkli tekniklerle
uygulamasinmi yaptigr fotograf baskilari ile calismaktadir. Manikova alternatif baskilarin
seramik ylizeylerde uygulamalarini yapmasi ve birgok teknigi bir arada kullanmasi
bakimindan alanda olduk¢a oOnemli bir sanat¢i olarak degerlendirilmektedir. Sanatgi
akademideki egitim siiresi boyunca bir ¢ok aragtirmalar ve denemeler yaparak eski fotograf
emiilsiyonlari, serigrafi, graviir ve litografi gibi seramik {tizerine fotografik teknikler

konusunda uzmanlasmigtir. Sanat¢inin teknik ve form birlikteliginin ¢ok iyi uygulandigi
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caligsmalar1 disiplinleraras1 etkilesimler baglaminda da dikkat cekicidir. Sanatgi Stairs/
Merdivenler Serisi’nde (2013) paperclay, stonware ve porselen ¢amuru ile sekillendirdigi

caligmalarinda alternatif baskilar ile birlestirmistir (Erel, 2020, s. 137-139 ve 140).

Gorsel 5. Merdivenler/ Stairs Serisi, Galina Manikova, 2013-2016

Istanbul dogumlu olan sanat¢1 Canan Dagdelen galismalarini ve yasamini Viyana’da
siirdiirmektedir. Sanat¢inin erken donem caligmalarinda yazi kullanimi dikkat ¢ekmektedir.
Dagdelen ¢alismalarinda, yeni bir hayata baglamanin bir anlamda kisinin daha 6nce yurt olarak
niteledigi yerin/mekanin kaybini ifade etmesi durumuna odaklanmaktadir. Bu degerlendirme
ile yorumlanan g¢aligmalarinda sanatgi, 6zlem, yurt ve kimlik kavramlarina yonelmektedir.
Dagdelen’in sanatsal liretimlerinin merkezinde yer alan bu temalar doniiserek farkli bir boyuta
yonelmigtir. Bu boyut baglaminda, sanat¢i mekan iginde ii¢ boyutlu mimari unsurlart

barindiran enstalasyonlar olusturmaktadir (Akdere, 2019, s. 77-79).
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Gorsel 6. “Yansima”, Canan Dagdelen, Gorsel 7. “Oteki Dot”, Canan Dagdelen,
Porselen ve Celik Tel, 2012 Porselen ve Celik Tel, 2012

Canan Dagdelen, iiretimlerindeki “Oteki” kavraminin aktarimini yaparken yazi ve seramik
malzemeyi birlikte kullanmustir. Sanatgimin ¢alismalarinda kullandigi tipografik unsurlar
gecmis ve gelecek arasinda kurulan bir kdprii niteligindedir Bu kopriiden gelecege aktarilan
her sey icin yaziy1 6ncelikli bir arag olarak kullanan sanat¢1 son dénem calismalarinda On ve
Orta Asya mimarisinden ilham almistir. Sanat¢inin ‘Oteki Dot’ adli yerlestirmesi Tiirk
kiiltiiriine ait mimari bir yap1 planina odaklanarak kiiltiirel kodlarin yeniden okunmasina ve
yorumlanmasina olanak tanimustir. Kiiltiirel kodlarin yeniden okunmasi veya yeniden
yorumlanmast durumunu toplumsal bellek baglaminda kiiltiir arsivleri olarak da

degerlendirmek miimkiindiir (Sevim ve Marmara, 2020, s. 88-89).
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Sonug¢ ve Tartisma

Insana ait bir olgu olarak sanatin her alani kiiltiirel bir alt yapiyr da icinde
barindirmaktadir. Insanlik tarihi kadar eski ve koklii bir tarihsel yapiya sahip olan seramik
iiretimler de tiim bu kiiltiirel yapilardan etkilenmistir. Bu acidan degerlendirildiginde seramik
iiretimlerde insanlik tarihinin yansimalarinin her asamasini gorebilmek miimkiindiir.
Hakkinda yazili belgelerin olmadigi antik donemlerden giiniimiize kadar ulagsan seramik
parcalar bir anlamda arkeolojik belge niteligi de tasimaktir.

Seramik sanatinin teknolojik gelisimlerden etkilenmesinin bir sonucu olarak hem
endiistriyel hem de sanatsal anlamda {iretimlerin artmasina yol agmistir. Bu durum seramigin
bir bilim ve sanat dali olarak kabul edilmesi konusunu hizlandirmistir. Ozellikle 1960
sonrasinda seramik malzeme hem kavramsal hem de uygulama boyutu ile plastik sanatlarin
her alanindaki iiretimlerde bulunan sanatgilar tarafindan tercih edilmistir. Bu anlamda degisen
sanat anlayislarina ve ¢agin kosullarina gore sekillenen seramik iiretimleri de disiplinlerarasi
yaklasimlar baglaminda konu ve malzeme cesitliligine de girmistir. Calisma kapsaminda
seramik malzemeyi temel alan bu g¢esitlilik; Ryunosuke Okazaki’nin geleneksel seramik
kaplardan yola ¢ikan giyilebilir heykellerinde, Galina Manikova’nin seramik biinyeler
iizerinde alternatif tekniklerle olusturdugu resimsel dilde ve Canan Dagdelen’in mimari

unsurlarin seramik malzeme ile yeniden yorumlanmasi bakimindan incelenmistir.
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Yazarlarin Katki Oram Beyani

Makale tek yazarli bir makale olmasi nedeni ile arastirma siirecindeki tiim katkilar yazar
tarafindan yapilmigtir.

Destek ve Tesekkiir Beyan
Makale kapsaminda destek alinan herhangi kurum, kurulus ya da kisi yoktur.
Catisma Beyani
Makale tek yazarlidir. Cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Bu makale, literatiir taramasi ve eser analizinin kullanildig1 bir aragtirma makalesi oldugu
icin etik kurul karar1 gerektirmemektedir.
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Giris

Sanat eserleri tarihi bir vesika olma gorevlerini yerine getirirken konularinin bazen
yasanmis olaylardan alirlar. Bu alandaki en bilinen c¢alismalardan bir tanesi Guernica’dir.
Guaranica (Lesser, 2011, aktaran Kinam, 2020) “°26 Nisan 1937’de Franco’nun govde
gosterisi i¢in Guernica isimli kiigiik Bask kasabasiin havadan bombalanmasidir. Guernica,
‘Bask 6z yonetiminin merkezi’ olarak bilinen Bask adiyla Gernica, demokratik diizene sahip
Ozerk bir kasabadir. Bask bagimsizligini, 6zerk bir devleti tehdit olarak gdoren Francisco
Franco boylesi devrimci idealleri ezmek i¢in Nazi Condor Lejyonu tarafindan kasabanin

izerine 26 Nisan 1937 pazar giinii bombalar yagdirmistir’” Bu kanli olay sonrasinda Guernica

harabe hale gelmistir.

Gorsel 1. Alman Hava Giigleri tarafindan bombalanan Guernica kasabasi,
(Crpiemonte.medium.com, 2018)

Gorsel 2. Alman Hava Giigleri tarafindan bombalanan Guernica kasabasi,
(Crpiemonte.medium.com, 2022)
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Gorsel 1 ve 2 de goriildiigii izere Guernica kasabasi agir bir saldirtya maruz kalmstir.
Bu konuya dair Basar (2006) tarafindan yapilan ¢aligmada olay su sekilde tarif edilmektedir.
“’Guernica kasabasinin Alman savas ucaklar1 26 Nisan 1937 Pazartesi giinii 6gleden sonra
kiigiik Basque kasabasi Guernica’ya 3 saatten fazla siiren bir hava saldiris1 ger¢eklesmistir.
Guernica cevre koylerden pazartesi giinleri aligverise gelmis olan kdyliilerle doluyken
yaklagmakta olan tehlikeyi kiliselerin ¢anlar1 haber verince insanlar yeraltindaki siginaklara
dogru kosusmaya baslamislar. Kagmaya ¢alisan halk, avci ugaklarinin hedefi olmus, katliamin
bu derecede biiylik olmasinda savas ucaklarindan atilan 6 tane bombanin da etkisi biiyiik
olmustur. Kuzey Ispanya’daki Basque kasabasi sivil halkina yonelik bu katliam Franco adina
gerceklestirilmistir’’. Bu olay sonrasi can kayiplari oldugu Guernica kasabasinin biiyiik bir

yikim yasadigi belirtilmistir.
Bir Savas Vesikasi Olarak Guernica

Yasanan bu kanli olaym bir sanat eserine konu olmasinda Colak (2019) tarafindan
yapilmis ¢alismada Ocak 1937 yilinda Ispanyol Biiyiikelgiligi tarafindan Diinya Fuari'ndaki

Ispanyol Pavyonu’na Picasso’nun bir resimle katilmasmin istenmesi etkili oldugu

belirtilmistir.

Gorsel 3. Guernica tablosu, (Cpiemonte.medium.com, 2022)
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Guernica simgesel bir anlatimla masum insanlarin dldiiriilmesine karsi bir isyan,
cigliktir. Berger (1989)’a gore de Guernica modern savasa yonelik bir protesto niteliginde igsel
bir eser olmasinin yani sira tarihe 1g1k tutan ve sanatla hayati doniistiiren zamansiz bir tablodur.
Guernica Picasso’nun “Resim, evleri dekore etmek igin yapilmaz, vahsete ve karanliga karsi
bir savas aracidir” s6ziinii temsil eden bir bagyapittir. Siyah, beyaz, gri tonlarin olusturdugu
kasvetli bir atmosferde kiibik sitilde resmedilen Guernica, politik sdylemin en ¢arpici drnegi
oldugu soylenebilir. Guernica, belli bir zaman dilimini isaret etmeyerek siddetin ve acinin

zamansizligina génderme yapmaktadir.
Guernica Tablosunun Sembolleri

Bu ¢alismada Guernica tablosunun sembolleri incelenmistir. Tiirk Dil Kurumu (2022)
sembolii duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz,
rumuz, timsal olarak tanimlamistir. Ugar (2004)’a gore ise “Semboller kiiltiir cografyalarinin
otesinde de kullanilan ve yayginlasmis sosyal 6gelerdir. Ornegin Misir kiiltiiriinde gokyiizii,
151k ve Giines Tanris1 Heros un gozii iyi sans getiren sembollerdir. Bunun i¢in Misir sanatinda
gozler abartilarak ¢izilmistir.” Semboller ayni zamanda ¢evremizi anlamamizi, toplumsal
iligkilerimiz ve nesneleri kullanmamizda bize rehberlik eder.

Picasso higbir zaman bu resimdeki parcalar ig¢in su veya bu anlama gelir tarzinda bir
aciklama yapmamugtir. Picasso tarafindan resimlerindeki sembollere yonelik bir agiklama
yapilmamig olmasi resimlerin yorumlanmasinda farkliliklara yol agmustir. Elgioglu (2004)’na
gore sembollerin bu ikircikli yapisi ayn1 zamanda bu eserin tizerine bitmek tiikenmez yorumlar
yapilmasina neden olmustur. Bu durum eserin yapildigi zaman diliminden giiniimiize gérdiigii
ragbeti, ilgiyi her zaman korumasina neden olmustur. Aym caligmada Anthony Blunt,
Christian Zervos, John Berger, Herbert Read, Paul Eluard gibi birgok sanat elestirmeni ve sair
Guernica iizerine yazilar yazdigi belirtilmistir. Schma, (2006) tarafinda Bbc i¢in yapilan
“Sanatin Giicii: Picasso Picasso” isimli belgeselde Picasso, sevgilisi Dora ve arkadaglan ile
gittigi Cote D’azur tatilinde “Guvernica’da ve bu donemde yaptigim bir¢ok c¢alismasinda

kendi ¢ikarlar1 igin Ispanya’y: bir kan goliine geviren insanlara olan nefretimi yansittim’’
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ifadesini kullanmigtir. Bu durum Picasso’nun kendisinin de ikircikli yapiya sahip olduguna

dair diisiince uyandirmaktadir.

Gorsel 4. Guernica tablosu, (Crpiemonte.medium.com, 2022)

Resmin kahramanlar1 (Blunt, 1969, aktaran Elgioglu, 2004) hayvanlardan ve
insanlardan olusacak sekilde gruplanabilir. Hayvanlar1 boga, yaral at ve ucan kustur. insanlar
ise resmin sag iistte tarafinda elindeki lambay1 1518a/gdze dogru tutan kadin, solda oli
¢ocugunu tutarken aglayan anne, sagda arkasinda bir ev yanarken kollarini kaldirmis goge
haykiran bir kadin ve yerde elinde kirilmis kiliciyla resmin alt kisminda uzanan asker olacak
sekilde siiflandirilmistir.

Asagida incelenen tiim semboller gorsel 4’te yer verilmis olan Guernica tablosunun

parcalart olup her sembol kendi i¢eresinde degerlendirilmistir.
Gorsel 4. (1) Boga

Boga fasizmi temsil eder (Blunt, 1969, aktaran Elgioglu, 2004). Gezgin, (2014) ise
Yunan mitolojisinde boganin son derece ihtisamli ve biiylileyici bir varlik oldugunu
belirtmistir. Guernica 6rneginde s6z konusu boga, Franco ve fasist devletin ezici giicii olabilir.
Ayrica Picasso'nun bogayi, fagizmin, zulmiin ve karanligin bir sembolii olarak gordiigiine

inaniliyor.
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Elgioglu (2004)’nun belirttigi lizere Picasso’nun, Jerome Seckler’e yapmis oldugu

aciklamadan da biliyoruz ki boga “’Kaba ve karanlik giigleri temsil etmektedir’’. Boga tarih
igindeki uzun gegmisinde her zaman giiclin sembolii olmus ve pek ¢ok kiiltiirde Tanr1 yerine
konarak ona tapiilmistir. Viicudu siyah olan bir boga Hindistan’dan ¢iktig1 zannedilen bir
inanca gore Oliimii temsil etmektedir. Picasso’da boga karakteri igin, “’Kaba ve karanlik
giicleri temsil etmektedir’” diyerek resme 1sik tutar. Resmin hemen sol tarafindaki boga,
kucagindaki 6lii ¢ocuga aglayan bir kadinin iizerinde durur. Sanki olaylar1 izliyor gibi
kendinden emin goziikmektedir. Ayni1 zamanda boga ispanyol kiiltiiriinde yogun oldugu igin
resmin ulusal kimliginin tespitinde Ispanyol kiiltiirii temsil ettigi diisiiniilmektedir. Baser
(2006)’a gore resimdeki acinin evrenselliginin yaninda acinin ait oldugu topraklara dair bir
kimlik oldugu da soylenebilir. Sair Juan Larrea, Guernica'dan Picasso'ya ilk kez s6z edip ve
onu bir resim konusu olarak sundugunda Picasso bdyle bir olaydan sonra bir sehrin nasil
goriinebilecegine dair higbir fikrinin olmadigini belirtir. Larrea ise bunu "Cin diikkdninda
¢ilgina dénen bir boga olarak’ tasvir eder. Picasso’nun erken dénem caligmalarinda boga ve
minotauroslar1 siddeti, Oldiirme ve tecaviiz duygularmi simgelemek i¢in kullanirdi.

Picasso’nun eserlerindeki agirlik noktas1 Berger (1989)’e gore II. Diinya Savasi’nin sonuna
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kadar degismemistir. Picasso bogayi, olaya verdigi tepkiyi daha kisisel bir tasvir i¢in kullanmisg
olabilir. Picasso’nun sanatinda ‘’Minotorlar’> yaygin olarak saldirgan davraniglar
sergiledikleri g6z oniine alindiginda, Minotorla yapilan gondermede onun fagizmin dehseti

biinyesinde barindirdigina dair bir bagka kanit olabilir.
Gorsel 4. (2) Kucaginda Olii Cocuklu Kadin

Bat1 resim ve heykel sanatinin en taninmis motiflerinden biri de “Pieta”dir. Yiizgiiller ve
Yavuz (2016)’a gore Pieta: “Carmihtan indirilen 6lii Isa’nin bedenini dizleri iizerinde tutan ve
ogluna yas tutan Meryem imgesini tanimlayan bu betim tiiriidiir’diir. Ayni zamanda

Italyanca’da merhamet, sefkat, dindarlik anlamina geldigi belirtilmistir.

—

Bati resim ve heykel sanatinin en taninmis motiflerinden biri de “Pieta”dir. Yiizgiiller

ve Yavuz (2016)’a gore Pieta: “Carmihtan indirilen 6lii Isa’nin bedenini dizleri iizerinde tutan
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ve ogluna yas tutan Meryem imgesini tanimlayan bu betim tiiriidiir’diir. Ayn1 zamanda
Italyanca’da merhamet, sefkat, dindarlik anlamina geldigi belirtilmistir. Elcioglu (2004) gre
Olmekte olan cocugunu tutan perisan anneyi, Mary’i temsil ettigi belirtilmistir. Guvernica’nin
hemen sol tarafinda Pietd'nin en {inlii yorumlarindan isa'nin annesi Meryem'in oglunun
cesedini carmihtan aldiktan birkag dakika sonra Isa'y1 kucaklamasini aynm zamanda Mary'nin
kederi, Picasso'nun Pieta'sinda, oglunu kaybeden annenin drami Guernicali bir anneninkiyle
degis tokus ederek diinyevilestirip manevi bir anlam kazandig1 belirtilmistir. Kadinin basinin
yukar1 dogru haykirigiyla aciy1 temsil ettigi bu durumda anne fiziksel bir ac1 icinde degil de
sanki bir yakaris halinde oldugu diisiiniilebilir. Anne, biitiin anneler gibi ¢ocugu ile ilgili olarak
bu olaydaki sorumlu kisiye hesap sormak istemektedir. Ayn1 zamanda boganin 6ldiirdiigii
cocuk kendi ¢ocugudur ve anne tabii olarak ona neden kendi ¢ocugunu 6ldiirdiigiinii sordugu

seklinde yorumlanabilir.
Gorsel 4. (3) Lamba/Goz/Ampul

Pargadaki birgok karmagik motiften biri olan tist kisimdaki lamba/géz/ampul, Elgioglu
(2004) tarafindan yapilan galigmada Tanri'nin goziinii, Franco'nun emirlerinin sonuglarina
taniklik eden 6fkeli bakislar oldugu belirtilmistir. Bazilar1 bu sembolii olaylar1 géren bir goze
de benzetebilir. Aym1 zamanda eski inanglarda géz/ampul Tanri’nin géren gozii oldugu
belirtilmistir. “Hindistan’da Varuna’nin gozii, Pers’lerde Ahuramazda’nin gozii, Yunan’da
Helios olarak Diinya’nin goziidiir, Misir’da Ra’nin, sembol olarak hayatin ve enerjinin
kaynagi, kutsal g6z oldugu belirtilmistir. Bu 6zellikleri ile giines Guernica resmi i¢in ¢ok

gerekli bir semboldiir. Hakim bir noktadan yasananlara taniklik ettigi diisiiniilebilir.
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Burada gokyiiziine agilan bir kap1 gibi durmaktadir. Lamba/géz/ampul, kotii amaglar
icin kullanmilan modern teknolojinin bir referansi olarak da yorumlanabilir. Yaratilisin bir
sembolil olarak 151k Guernica'nmin 15181 yaratilistan ¢ok yikimi aydinlatir. Ampuliin/Tanr1-
benzeri goziin ortamdaki 6nemi goz oniine alindiginda, cagdas teknolojinin yikic1 gii¢lerini
aciga cikarmaya hizmet ediyor da denilebilir. Farkli bir bakis a¢isiyla Tanri(g6z) olan biten
tiim adaletsizleri goriiyor ve biiylik mahser giinii i¢in kayit olusturuyor da diyebiliriz. Hesap
giinii geldiginde bu kayitlardan yola ¢ikarak kimse yaptigini inkdr edemeyecektir. Maggi,
(2022) gore yargt giiniine, ilahi dinlerde kiyametin kopup insanlarin Tanr1 6niinde hesap
verdigi giin olarak inanilmaktadir. Bu konuyla ilgili Kuran-1 Kerim’de Zilzal suresi 6. ayette
“O giin insanlar, amelleri kendilerine gosterilsin diye, grup grup (yerlerinden) cikarlar.”
(Kuran-1 Kerim, 2010, s. 599). Bu ayetten yola ¢ikarak ampuliin yagsanan tiim vahseti hesap

giiniine saklamak i¢in yapilanlari, yasananlar1 kaydeden bir kamera oldugu sdylenebilir.
Gorsel 4. (4) At

At tim kompozisyondaki (Blunt, 1969, aktaran El¢ioglu, 2004) en biiyiik figiirdiir ve
resmin ortasinda durmaktadir. Incil’de gecen kiyametinin dort athisin1 ¢agristirmakta ve bu
atlar: Beyaz at ve binicisi Isa'y1, kizil at ve binicisi kan ve savas, siyah at ve binicisi kiths,

soluk renkli at ve binicisi ise salgin hastaliklar1 ve 6liimii sembolize eder.




Atlar, savastaki rolleri nedeniyle arkadas olarak kabul goriildiigiinden, at hayatta
kalmak icin savagsan Guernica halkini temsil edebilir. Boyle kasvetli bir atmosferde atin basi
yiikselmeye devam ediyor ve bu da onun yasam miicadelesini, fagizme karsi halkin sabrinin

bir sembolii olarak yorumlanabilir.
Gorsel 4. (5, 6 ve 7.) Gorseller

Tablonun sag tarafinda kiimelenmis kadinlar ti¢liisii cesitli sekillerde yorumlanabilir.
Keskin, (2021) gore Yunan ve Roma mitolojisinde hayata hilkkmeden {i¢ kaderi sembolize
edebilirler. (Ug kiz kardes: Lakhesis, Klotho ve Atropos) Bunlar kader tanrigalar1 Moiralar
olarak da anilir. Birincisi Klotho'dur, fiil olarak yasam ipligini egirmek anlamina gelir. ikincisi
Lakhesis'tir, anlami yazgidir. Ugiincii Atropos da, geri adim atmaz, bildiginden sasmaz,

biikiilmez anlamlarimi igerdigi belirtilmistir.

5 numarali kadinin hemen {ist tarafindaki uzanan eldeki mesalenin gériiniimii goz
oniine alindiginda, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” tablosu, Fransiz romantik ressamlarindan
Eugene Delacroix tarafindan 1830 yilinda Kral 10. Charles’in tahttan indirilisi konu edinen
esere bir gonderme olabilir. Ayni zamanda (Battistini. 1999. aktaran Elgioglu, 2004) “Resimde

mumu tasiyan kiiglik kiz, iki y1l sonra Guernica’da lambay1 tagiyan kadin figiiriine dontistiigii

65



belirtilmistir. Baska bir olasilik, erken Hiristiyanligin ii¢ sehit bakiresidir” Bu {i¢ kadin
Picasso'nun Franco'yu yenmesindeki 6zel paya sahip ii¢ kadin olabilir. Ayn1 zamanda
Picasso'nun hayatinda {i¢ farkli kadinla baglantili oldugu diisiiniildiigiinde bu resimdeki

kadinlar Pablo Picasso’nun annesi ve iki metresini temsil ettigi diistiniilmektedir.
Gorsel 4. (8) Yerde Yatan Eli Kiligch Asker

Bir askerin sadece basi ve kollar1 goriilebilecek sekilde par¢alanmis viicudu, resmin
alt kisminda yer aliyor. Askerin bir elinde kirik bir kilig¢ ve bir ¢igek var. Kilig, cagdas savas
teknolojisiyle savagmadaki Guernica halkimin yetersizligini yansitiyor olabilir. Teknolojik
acidan geri kalmishiga vurgu oldugu diisiincesini uyandirmaktadir.

I OY TR N 'y

o
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Cigek kargasa ortasinda iyimserligi temsil edebilir. Ayn1 zamanda yerde yatan asker
Elgioglu (2004)’na goére ise Azizlerden St. John yani Aziz Yohanna’yr temsil ettigi
belirtilmistir.

Gorsel 4. (9) Kus (Giivercin)

Siyahlar icerisinde tasvir edilmis giivercinin El¢ioglu (2004)’na gore barigin sonunu
simgelemektedir. Giivercin, Picasso'nun ¢oklu sembollerinden bir digeri oldugu, ancak burada
karanlikla kaplanmis, diger resimlerden oldukga kiigiik ve soniik kaldig1 vurgulanmistir. Ayni

calismada giivercinin barisi temsil eden sembolik bir 6neme sahip oldugu belirtilmistir.
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Bu durumda artik kargasanin Guernica halkini bekledigi diislincesini uyanmaktadir.
Giivercinin bir¢ok kiiltiirde barigi temsil etmesi ve bunun sanat eserlerinde kullanilmas1 eski
bir gelenektir. Bu durum siyasi liderler tarafindan da kullanilmistir. Toplum 6niinde yapilan
konugmalarda giivercinler ugurulmasimin gelecekte igin baris ve huzur vaadi seklinde
yorumlanabilir. Béyle yorumlanmasinda giivercinin temsil ettigi anlamin etkili oldugu

diistintilmektedir.
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Sonu¢

Bu calismada savas ve bunalimin yiizyili olan 20. yiizyilin sira dis1 sanat¢ilarindan
olan Pablo Picasso’nun ilgi ¢ekici, sembollerle dolu Guernica resminin olusum siireci, bu
siirecte kullanilan semboller ve sembollerin kokenleri iizerine bir aragtirma olup eseri bu
semboller vasitasiyla daha iyi anlama ve yorumlamay1 amag edinmistir. Bu calismanin olugma
stirecinde bu alana yonelik calismalardan ilham alindig1 gibi sembollerin gerek dini gerekse
mitolojideki karsiliklarina bakilmis ve bu sembollerle Picasso’nun hayatinda karsilig1 olmast
muhtemel olaylarla iliskilendirilistir. Bu c¢ergevede Guernica eseri yorumlanmaya
calisilmistir. Calismanin belirli asamasinda goriilmiistiir ki sembollerin dini, mitolojik ve
sanatginin  yasamindaki karsiliklarini  bilmek eseri anlamamizi, {izerine yorumlar
yapabilmemizi kolaylastirmaktadir. Burada belirtmek gerekir ki sanat eserlerinin anlamlar1
ancak onlarn iizerine konusulup diisiiniildiigiinde, tartigmalara konu oldugunda zenginlesir ve
biiyiir. Caligmay1 olusturmak igin literatiir taramasi yapilirken konuyla ilgili farkli bir
calismaya rastlanmistir. El¢ioglu (2004) tarafindan yapilan bu ¢alismada Guernica resminin
16. yiizyil Rafael Okulu tarafindan dokunmus bir halidan ilham aldig1 hatta bu halininin tema,
kompozisyon ve figilirlerinin yerlerini, detaylarinm1 dahi almaktan Pablo Picasso’nun
¢ekinmedigi iddia edilmistir. Picasso bu eserle ilk 1917 yilinda Roma’ya Jean Cocteau ile
gelisinde karsilagmis olabilir. Belki de bu durumu kastedercesine kendisinin séyle bir sozii
vardir. “Ben bagkalarini degil, kendimi kopya etmekten korkarim®. sanat¢1 bu resmi gordiikten
tam 20 yil sonra Guernica’y1 yapmis olsa da bu hali Picasso’nun anlatmak istediklerine bir
temel olusturmus, bir ¢ikis noktasi saglamis olabilir. Nitekim sair dostu Juan Larrea,
Guernica'dan Picasso'ya ilk kez s6z edip ve onu bir resim konusu olarak sundugunda Picasso
Guvernica’daki vahsi saldirty1 kast ederek boyle bir olaydan sonra bir sehrin nasil
goriinebilecegine dair higbir fikrinin olmadigini belirtmistir. Bu anidan yola ¢ikarak
Picasso’nun zihnindeki bu belirsizligi Rafael Okulu tarafindan Vatikan’a hediye edilen bu
halinin ortadan kaldirdigimi sdyleyebiliriz. Farkli bir ifadeyle zihinsel belirsizlige bu hali

motifleri yol gdsterici olmus olabilir.
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Yazarlarin Katki Oram Beyani

“’Bir savag vesikasi olarak Pablo Picasso’nun Guernica eserindeki sembollerin

incelenmesi’’ isimli ¢alima sahsi bir ¢aligma olup herhangi bir yazarin katkisi olmamastir.
Destek ve Tesekkiir Beyani

“’Bir savas vesikasi olarak Pablo Picasso’nun Guernica eserindeki sembollerin

incelenmesi’’ baglikli calismayla ilgili herhangi bir destek alinmamuistir.
Catisma Beyam

“’Bir savas vesikasi olarak Pablo Picasso’nun Guernica eserindeki sembollerin

incelenmesi’’ baslikli calismayla ilgili herhangi bir ¢ikar ¢catigmasinin bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Bu makale, derleme tiiriinde oldugu i¢in etik kurul karar1 gerektirmemektedir.
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Giris

Insanhigin varolusundan bugiine kadar her sey madde ve enerjiden olusmaktadir.
Cevremizde siirekli olarak dengeli bir enerji aktarimi olmasi durumu canli/cansiz varliklarin
timiinii etkilemektedir. Denge kavrami, organik/inorganik tiim canlilarda oldugu gibi,
yasamin bir parcast olan insanin bedeninde ve zihninde dolayisiyla hayatinda da var olmay1
stirdiirmektedir (Boztas ve Diiz, 2013, s. 3). Bu durum birey olarak da sanat¢inin iiretimlerinde
de gozlemlenmektedir. Sanatcilar yapitlarinda hem kavramsal hem de fiziksel olarak denge
temasina yer vermistir. Ozellikle denge temas1 acisindan degerlendirildiginde sanatcilar denge
kavranmni bir konu ve kavram olarak yaygin kullanmuslardir. Ornegin; plastik sanatlar
alaninda bir deha olarak degerlendirilen Leonardo da Vinci’nin denge lizerine yaptigi
calismalar1 bu konu 6zelinde dikkat ¢ekicidir. Sanat¢ilar sadece bi¢cim ve form olarak degil,
kavram olarak da dengeyi sanatsal sdylemlerinde de kullanmislardir. Denge, sanatta ve estetik
kavramlariyla olduke¢a baglantilidir ve bu baglanti durumu imge, bigim, form, doku gibi tiim
karsitliklarin yan yana olmalari olarak da degerlendirilebilir (Yardimc1 ve An Giiveng, 2016,
s. 126).

Bu makale kapsam olarak, denge temasinin ana g¢ercevesinde plastik sanatlarda
simetrik ve asimetrik denge baglaminda iiretilen sanatsal g¢aligmalara odaklanmaktadir.
Caligmanin amaci kisaca, denge kavramina odaklanarak Richard Serra, Karyn Olivier, Martin
Hill, Vladimir Tatlin, Pablo Picasso ve Piet Mondrian gibi sanatgilarin segilmis ¢alismalari
tizerinden degerlendirmelerde/okumalarda bulunmaktir. Calisma oncelikle belirlenen temel
konu olan denge kavramu iizerine literatiir taramasi bigiminde yapilmistir. Ayrica ¢alisma
kapsaminda sanatgilar tarafindan simetrik ve asimetrik dengeyi odagna alan caligmalar

degerlendirilmistir.
Dengenin Tanim

Ingilizce karsihigi balance, Almanca karsih@ gleicgewicht, Fransizca karsiligi

balancement olan denge kelimesinin sozliik anlami; birbirine karsit iki giiclin, iki agirligin

73



esitligiyle elde edilen yerlesik konum ve durma halidir. Ayrica bir teraziyi, terazinin kefelerini
denge durumuna getirmektir (Anonim, 1986, s. 3020). Yilmaz (2005) dengenin doganin bir
ilkesi oldugunu ve gorsel sanatlarda da kullanilmasinin zorunluluk oldugunu belirtir ve
tanimini su sekilde yapar; denge, karsit iki giiciin denk gelmelerinden dogan durum olarak
tanimlanabilir. Ya da bir kompozisyonda renk, 6l¢li, yon, bigim gibi degerlerin kendi
icerisindeki karsit degerlerini birbirine yaklastiran ya da bir biitlin iginde algilatan bir tasarim
sonunda elde edilmis olan niteliktir (Yilmaz, 2005, s. 43’den Akt. Fil, 2011, s. 53). Denge
temast matematiksel ve fiziksel bir goriingli olmasinin yani sira bir hayat olgusu olarak
canl/cansiz her alanda gozlemlenebilmektedir. Ornegin insan viicudunda (yiiz, kollar,
bacaklar vb.), meyvelerde, mobilyalarda, mimari 6gelerde denge bu kadar yaygin oldugundan,
g0z ister istemez her seyde dengeyi aramaktadir.

Denge, tiirleri acisindan degerlendirildiginde “Ogeler, bicim, renk, deger, doku, yon,
aralik ve olgiilerin dengeli bir sekilde diizenlenmesi kendi aralarinda karsilastirma yapma
zorunlulugu yaratir. Bu 6geler ortaya ¢ikan degerleri agisindan tartildiklarinda genel bir denge
duygusu vermeli, herhangi bir bi¢im ya da bir grup agir basarak diizenlemenin agirlik
merkezini kendine kaydirmamalidir” (Yardimcr ve Art Giiveng, 2016, s. 126). Ancak bu
calisma simetrik ve asimetrik denge iizerine plastik sanatlar alaninda iiretimlerde bulunan

sanatgilar ile sinirlandirilmugtir.
Simetrik Denge Kavram Uzerine

Simetrik denge, orta eksene yakin pargalarin sekil, motif ve renksel olarak ayni olacak
sekilde diizenlenmesi sonucu birbirinin iki yarisinin yansimasi veya her iki taraftaki sekil ve
motiflerin ayn1 dagilim {izerinden kavramsal olarak agiklanabilir (Gorsel 1-2-3). Kisacasi
simetrik denge, 6gelerin bir eksen etrafinda yerlestirilmesi durumudur. Bu eksen, dikey, yatay
veya egik olabilir. Bu baglamda dogru ve istikrarli bir kompozisyon olusturur ancak hizla
sikict hale gelebilir ve zaman iginde izleyicinin konuya olan ilgisini kaybetmesine yani

monotonluga yol acabilir (Giiveng, 2014, s. 35).

74



Gorsel 1. Richard I’ Anson, Gorsel 2. Jessica Sager, Gorsel 3. Pinchas Bijonsky,

Tavus Kusu, 2021 Dort Yaprakli Yonca, 2022 Reisfeld Evi, 1935
https://www.marthastewart.com/  https://parade.com/1327688/  https://www.thejakartapost.com
8164967/prehistoric-peacock- jessicasager/four-leaf- /1ife/2019/07/15/as-bauhaus-
discovery-new-study-october- clover/ marks-100-years-tel-avivs-

2021 white-city-stands-tall.html

Simetrik dengeden plastik sanatlar alaninda da s6z etmek miimkiindiir. Bir tercih
unsuru olarak bazi sanat¢ilar ve mimarlar en iyi ifade tarzini simetrik dengenin olusturdugunu
diistinmektedirler. Simetrik denge, tekrarlama yoluyla dengeyi saglar ve bu nedenle ¢ok
istikrarli goriiniir. Bu istikrar bir diizenli dizilimi de beraberinde getirir. Ancak simetrik denge
ile olusturulan kompozisyonlarin/bigimlerin her zaman en ilgi c¢ekici yontem oldugu
sOylenemez. Sonug olarak dengeyi, plastik sanatlar kadar bircok mimari yapida (Gorsel 3) ve
dogada (Gorsel 1-2) gormek miimkiindiir. Simetrik dengenin doga ve mimarideki 6rnekleri
asagida sunulmustur;

Bir kavram olan denge temasini sanatgt Richard Serra’nin mekana 0zgi
caligmalarinda gozlemlemek miimkiindiir.  Sanatcinin biiyiikk 6lgekli ¢eliklerle yaptigi
enstalasyonlarinda hem simetrik hem de asimetrik denge unsurlarindan séz edebilmek

mumkiindir.
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Gorsel 4. Richard Serra, Egik Kiireler, Gorsel 5. Richard Serra, Istyla Cekilmis
Toronto Havalimani, 2004 Dort Celik Plaka, 1972

https://www.torontopearson.com/en/while-you-are-  https://www.guggenheim.org/artwork/17147
here/art-and-culture/current-art/tilted-spheres

Amerikali sanat¢1 Richard Serra, kentsel ve mimari ortamlar igin yaptig1 biiytik 6l¢ekli
heykelleriyle taninmaktadir. Sanat tarihi bakimindan incelendiginde Serra’nin heykellerinde
malzemenin niteligi ve izleyicinin eser/mekan arasindaki iliskiyi kesfetmesi durumu oldukga
dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin biiyiik 6lgekli ¢elik malzeme ile ¢alismasindan dnce 6zellikle
1960’11 yillardan sonra kauguk, neon ve kursun gibi malzemeleri sanatsal bir ifade araci olarak
iiretimlerinde deneyimlemesi dikkat ¢ekicidir (Anonim, t.y, s. 1). Bu deneyimler sanatciya,
mekan ve izleyici lizerinde muazzam bir etki birakan enstalasyonlarini olusturabilmek igin
yeni sahalar olusturmustur.

Serra enstalasyonlarinda gelik plakalara, beton veya tugla malzemesi gibi duvar iglevi
yiiklemis, mekénin kendisini sanatsallagtirmis ve sanat nesnesi olarak izleyiciye sunmustur
(Renkgi Tastan, 2021, s. 307). Sanat¢1 {iretimlerinde ¢elik plakalarin gbriillme bi¢imini ve
mekana olan bakis agisini simetrik dengeyi kullanarak ters diiz etmis, denge kavramina yeni
bir bakis agis1 getirmistir. Serra’nin iglerinde hem simetriden hem de asimetriden s6z etmek
miimkiindiir. Sanatginin Gorsel 4-5’de yer alan “Egik Kiireler” ve “Isiyla Cekilmis Dort Celik
Plaka” isimli {iretimlerinde simetrik denge ile kurulmus bir kompozisyondan bahsedilebilir.
Bu heykeller ortalama insan boyutundan oldukga yiiksek yapilmistir (4.35 x 13.86 x 12.11 m).
Bu durum izleyicinin yapitla karsilagtig1 anda interaktif bir etkilesime girebilmesine de olanak

saglamaktadir.
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Karyn Oliver heykelleri, enstalasyonlar1 ve kamusal alanda yapmis oldugu sanat
pratikleri ile taninan, Amerika’da c¢aligmalarini siirdiiren bir sanatgidir. Sanatginin
iretimlerinde kullandigi kavramlar genellikle zaman temasma odaklanmaktadir. Kisisel
geemisi lizerine calismalarinmi siirdliren sanat¢1 geg¢misinin anilarini kendi bakis agisi ile

giiniimiize tasimakta ve bir anlamda gilinlimiizde bu anilar1 yeniden kurgulamaktadir.

~\| W

~

PSS

Gorsel 6. Karyn Oliver, Gorsel 7. Karyn Oliver, Cift Gorsel 8. Karyn
Tahterevalli, 2005 Kaydirak, 2006 Olivier, Ridgewood
https://collabcubed.com20120926karyn  https://collabcubed.com20120926 Hatti, 2004
-olivier-sculptural-play karyn-olivier-sculptural-play https://www.harpof

oundation.org/wp-
content/uploads/201
4/11/14-
ridgewoodline.jpg

Ozellikle calismalarinda am ve bellek kavramlarina odaklanan sanat¢1 Karyn Olivier
Tahterevalli ve Cift Kaydirak’ta (Gorsel 6-7) izleyicinin ¢ocukluklarima dokunmaktadir ve
onlarin kendi hikayelerini yaratmalarina zemin hazirlamaktadir. Sanat¢i denge temasim
kavramsal ve gorsel olarak yansitmasimin yam sira bu c¢alismalarinda oyun temasmna da
odaklanmustir (Ozkan, 2016, s. 15). Sanatg1 “Ridgewood Hatt1” (Gorsel 8) isimli calismasinda
iki ¢ift dogrusal (simetrik) ¢izgiyi birbirine gapraz/karsit kesistirerek simetrik ve asimetrik

denge aracilig ile plastik bir dil olusturmaktadir.
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Gorsel 9. Martin Hill, Diinyadan Diinyaya, 2007 Gorsel 10. Martin Hill, Sinerji, 2009
https://www.martin-hill.com/ https://www.artistaday.com/?p=21814

Insan ve doga arasindaki yakin iliskiye odaklanan ve bu alanda iiretimlerde bulunan
Martin Hill, arazi sanat1 iizerine yaptig1 projelerle taninmaktadir. Sanat¢i heykellerini, dogada
var olan dairesel formlardan esinlenmistir ve tasarimlarinda o formlar1 kullanmigtir. Hill’in
heykelleri doganin dairesel rejeneratif (yenileyici) tasarimini ve birbirine bagliligini ifade
etmektedir. Sanat¢inin heykellerinde gozlemlenen simetrik denge temasi, onun kiiresel
felaketler, iklim krizleri, ekolojik bozulmalar gibi bir¢ok ¢evresel sorunlarin énlenmesine
yonelik olusturdugu sanatsal dilin bir pargasidir.

Bir baska degerlendirmeye gore plastik sanatlarda denge, deneme yanilma yoluyla da
bulunabilmektedir (Coban, 2014, s. 23). Bu deneme yanilma yontemi sanatg1 Hill’in Sinerji
(Gorsel 10) isimli caligmasinda da gézlenmektedir. Sinerji caligsmasi keten ipliklerle birbirine
baglanan raupo (Yeni Zelanda, Malezya, Endonezya gibi iilkelere 6zgii hasir otu olarak bilinen
bir ¢esit bitkidir) govdeleri ile yapilmistir ve ¢alismay1 bir arada tutacak bagska bir baglayici
materyal kullanilmamistir. Sanat¢cinin bir diger ¢alismasi olan Diinyadan Diinyaya (Gorsel
9)’da yine doga iginde ve doga temelli bir iiretimidir. Bu ¢aligmasinda sanat¢i1 sogiit agacinin
dallarin1 ve dogal taslar1 kullanmistir. Hill dogada yaygin olarak bulunan amorf yapidaki
birbirinden farkl taslarin iist iiste dizilimi sayesinde yikilmadan durabilmesi durumunun bir
yansimasi olarak izleyicide “denge” hissini uyandirabilmektedir. Ayrica sanat¢i (Gorsel 9-10)

Ozelinde yer alan bu calismalarinda, sergileme mekani olarak dogal alan1 ve peyzaji
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kullanmasinm yan1 sira yansitici 6zelliginden faydalandigi su araciligi ile simetrik dengeyi

olusturdugu diistiniilmektedir.
Asimetrik Denge Kavram Uzerine

Dengenin bir diger alani olan asimetrik dengeyi ise, objelerin gorsel algilama
sirasinda, esit gorsel agirligl ya da esit goz dikkatini yaratabilecek tasarimlardir bigiminde
ifade etmek miimkiindiir. Bu agidan degerlendirildiginde bir kompozisyonun her iki tarafinda
ki gorsel agirlik esit oldugunda, benzesmeyen objelerin birbirini tamamlamasinda asimetrik
denge saglanir. Asimetrik kompozisyonlar, izleyicinin algisini hareketlendirmesinin yani sira
ayn1 zamanda onun merak 6gesini de harekete gecirir (Oztuna, 2008, s. 27°den Akt. Giiveng,

2014, s. 37).

Gorsel 11. Sidney Opera Binasi,  Gaorsel 12. Richard Robinson, Akeake  Gorsel 13. Bottega

Avustralya, 1973 agaci, 2005 Veneta, Moda
https://www.tripadvisor.com.tr/Att  https://teara.govt.nz/en/photograph/37 Gosterisi, 2014
raction_Review-g255060- 780/wind-blown-akeake https://www.thefash
d257278-Reviews- ionspot.com/style-
Sydney_Opera_House- trends/377419-
Sydney_New_South_Wales.html fashion-trend-
spring-2014-
asymmetrical/#/slid
e/10

Ornegin; yalnizca bir tarafa yatan bir agaca (Gérsel 12) bakarken, o agacin nasil
dengede kalabildigi, hangi doga sartlarinin ayn1 agaci o sekle getirdigi izleyiciler tarafindan

merak edilebilecek diislinceler arasinda yer alabilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde
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asimetrik dengede neden ve nasil sOylemleri izleyici tarafindan siklikla sorulan sorular
arasindadir. Ciinkii asimetride bir zitlik, karsitlik ve bozukluk mevcuttur. Asimetrik dengeyi,
plastik sanatlar kadar birgok mimari yapida (Gorsel 11), dogada (Gorsel 12), tekstil sanatinda
(Gorsel 13) ve yasamin bir¢ok alaninda gorebilmek miimkiindiir.

Bir bagka tanima gore; kompozisyondaki esit olmayan gorsel agirliklarin genelde
olusturdugu goriintiiye asimetrik denge denir. Asimetrik denge daha dinamik ve gerilimli bir
goriiniim elde etmek icin kullanilmasinin yani sira daha fazla gorsel cesitlilik de sunar. Ancak
bu durum, 6geler arasindaki iligkilerin karmasik olmasindan dolay1 asimetrik simetrinin elde
edilmesi ve uygulanmasi1 bakimindan bazi zorluklar yaratabilir (Anonim, 2020, s. 1). Genel
bir ifade sekli ile asimetrik denge fiilen simetrinin zitt1 olarak tanimlansa da kendi icerisinde

estetik bir dengeyi de yakalamaktadir.

Gorsel 14. Vladimir Tatlin, Tatlin Kulesi, 1919  Gorsel 15. Vladimir Tatlin, Tatlin Kulesi, 2012

https://www.nolongerempty.org/event/no- https://wannart.com/icerik/11227-1917-ekim-
longer-bored-family-day-with-artist-giorgio- devrimi-sonrasi-konstruktivizm-akimi-ve-tatlin-
guidi/ kulesi

Asimetriyi sanatsal tiretimlerinde kullanan sanat¢ilardan birisi de Vladimir Tatlin’dir.
Viladimir Tatlin’in “Tatlin Kulesi” olarak tanimlanan ve 1919 yilina tarihlenen ¢alismasi, bu
yap1 kapsaminda asimetrik denge bakimindan degerlendirilmektedir. Antmen’e gore (2008),
Tatlin’in III. Enternasyonal Aniti, resim, heykel ve mimarinin benzersiz bilesiminin {itopik bir

ifadesi olarak diigtiniilmektedir. Gelecekteki uzay ¢aginin dinamizmini yansitmak adina dev
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spiral yapinin i¢indeki silindir, kiip ve kiigiik kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi hayal eden
Tatlin, bdylece kinetik heykel ve mimari fikrin 6nciiliigiinii de yapmustir (Antmen, 2008, s.
102). Viladimir Tatlin’in “Tatlin Kulesi” isimli ¢alismasinda donemin ekonomik kosullarinin
yetersizligi nedeniyle gerceklestirilememesine karsin maketi ile olsa da sanat tarihi
bakimindan bir anlamda anit, resim, heykel ve mimarinin bilesimini ortaya ¢ikaran bir
disiplinlerarasi tasarim olarak da degerlendirilmektedir (Morkog, 2013, s. 17).

Plastik sanatlar alaninda asimetrik denge baglaminda bir diger carpict drnek {inlii
ressam Pablo Picasso’nun Guernica isimli ¢alismasidir. Sanat¢1 bu ikonik ¢alismasina 1937
yilinda baglamistir. Sanatginin Madrid’te yaptigi bu calisma Museo del Prado’da
sergilenmektedir. Picasso’nun bu iiretimi sanat tarihi bakimindan onun, en {inlii ve dramatik
eserlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Resmin konusu olan donem dikkate
alindiginda; 26 Nisan 1937°de saatlerce bombalanan Guernica kentinde binlerce insan hayatini
kaybetmis ve bunun iizerine Picasso’ya anit niteligi tasiyacak 3.50 X 7.82 metre boyutlarinda
devasa bir resim yapmasi istenilmistir (Colak, 2019, s. 41). Eserin her ayrintisinda savagi ve
savasin halka yasatmis oldugu korku, zuliim ve vahseti gormek miimkiindiir. Bu tablo, savasin
esareti altinda sikisip kalmig bir halkin yok olusunu dramatik bir sekilde ifade etmistir.
Tabloda; Ispanya’nin giiresci bogasini, kollarinda ¢ocugunun 6lmiis bedenini tutan bir annenin
feryadini, atilan bombalar1 simgeleyen ampulii, dlen ve imdat ¢agirisi yapan ¢iglik atan

insanlar1 umuda 11k tutan bir eli gérmekteyiz.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-picasso-guernica-9517/
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Simetrik denge kapsaminda {iretimlerde bulunan Richard Serra aym1 zamanda
asimetrik denge baglaminda iiretimlerde de bulunmustur. Serra igin; agirlik, denge, simetri
gibi “asimetri” de yapmis oldugu enstalasyonlar iizerinde durulan bir diger kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatginin biiyiik gemi pargalari ile yapmis oldugu “Halka ile Kiire
Arasinda” ve “Zaman Meselesi” isimli yapitlarinda (Gorsel 17-18) asimetrik form yapisini
gormek miimkiindiir. Serra asimetri sayesinde caligmalarinda formu istedigi gibi inceltip
kalinlagtirmis ve bu sayede ¢alismanin Olgegini de orantisal olarak arttirabilmistir. Sanatgi
performatif eylem gerektiren bahsi gecen c¢alismalarinda, izleyicinin zaman zaman metal blok
levhalarin igerisinden kolay gecmesini zaman zaman da bu katmanlardan gecgerken
zorlanmasint hedeflemistir. Sanat¢inin bu ¢alismalarinda 6zellikle zor gecilen kisimlarinda

izleyicide sikigsmislik hissi uyandirmasi durumu dikkat ¢ekicidir (Karaaslan, 2011, s. 68).

Gorsel 17. Richard Serra, Halka ile Kiire Gorsel 18. Richard Serra, Zaman Meselesi, 2005
Arasinda, 2005 https://news.artnet.com/market/richard-serra-most-
https://ap.chroniques.it/richard-serra/ expensive-artwork-491903

Sanatginin domino tasi gibi devrilme hissi uyandiran bu enstalasyonlari denge
baglaminda olduk¢a biiyiikk ustalik gerektirmektedir. Serra’nin bu kadar biiyiik olgekli
eserlerde deneme yanilma yontemini uygulamasi ¢ok zor olmasi ve yapilacak degisiklikler
biiyiik ¢caba gerektirdigi i¢in sanatgi, iiretime baglamadan 6nce at6lyesinde kii¢iik maketler ile
dogru formu bulmaya calisir (Karaaslan, 2011, s. 66).

Eserleri tek diize, siradan ve kaliplagsmis hale getirebilen simetrik dengenin aksine,

asimetrik denge sanatcilara daha fazla ifade ve hayal giicii 6zgiirliigli sunmaktadir. Sanatta
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asimetrik denge, karsit gorsel ilkeleri paylagan gesitli unsurlar araciligiyla saglanarak, daha
kiigiik, daha agik, daha koyu veya bos formlar/bosluklar her zaman benzerleri tarafindan
karsitlastirtlir ve bu sayede dengelenir. Simetrik dengede nesneler ve motifler genellikle bir
dayanak noktasi etrafinda kopyalanirken, asimetrik denge nesnelerin merkez etrafinda
dengelenmesini saglar. Bu tiir bir dengeyi anlamanin en kolay yolu, bir terazinin iki kolunda
birbirinden boyut, renk, sekil, doku, agirlik vb. gibi farkli nesnelerin olmasi durumunda
dengede durabilme halidir (Anopur, 2016, s. 1).

1872 yilinda Hollanda’nin Amersfoort kasabasinda dogan Piet Mondrian dénemin
yasamsal zorluklar1 arasinda sanatsal iiretimlerine devam etmistir. Modrian’in tablolari, i¢ ige
geemis kareler, dikdortgen formlar ve onlart birbirlerinden ayiran ¢izgilerden olusur. Bu
tablolarda oldukga net bir geometri goriilmektedir (Kavukgu, 2012, s. 95). Asimetrik denge
baglaminda degerlendirildiginde Mondrian’in ¢aligmalar1 natiiralist temalardan soyuta
ulagsmistir ve iiretimlerinin ¢ikis noktasi kiibizmden bi¢imci renklere dogru ifade olanaklarini
sorgulamistir. Geometrik formlar ve sekiller sanat¢inin ifade de yalinlik bakimindan geldigi

son nokta olarak degerlendirilebilir (Biryan, 2006, s. 13 ve 77).

Gorsel 19. Piet Mondrian, Kirmiz1 Sar1 ve Mavili ~ Gorsel 20. Piet Mondrian, Trafalgar Meydani,
Kompozisyon, 1935 1939
https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/piet- https://www.moma.org/collection/works/79879
mondrian-hayati-eserleri-ve-bilinmeyenleri
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Kuspit’e gore (2006); “Mondrian’in asimetrisi adin1 verdigi sey farkli renkleri ve
boyutlart olan, bu nedenle 6lii dogmayan, eylemsiz olmayan diizlemler arasinda kurdugu
sihirli dengedir” (Kuspit, 2006, s. 75). Bir bagka degerlendirmeye gore, Antmen (2008)
Mondrian’in sanatsal ifadesini su sekilde anlatir; “dengeli bir iliskisellik {izerinden saf bir
plastik ifadeye varabilmek i¢in matematiksel olan ama simetrik olmayan, tiimden farkli bir

kompozisyon anlayisi gerektirmektedir” (Antmen, 2008, s. 98).
Sonug ve Tartisma

Gecmisten giiniimiize kadar yasanan siireglerde ve neredeyse her formda bir denge
unsuruna sahit olabilmek miimkiindiir. Denge bakimindan degerlendirildiginde ilk 6rnekleri
dogada gozlemlemek miimkiindiir. Insanoglunun artan bilgi birikiminin teknolojik ve
ekonomik kosullarla birlesiminin bir sonucu olarak dogada gézlemlenen denge insana ait olan
her alana tasinmaktadir. Bu calisma oncelikle ve 6zellikle plastik sanatlar alaninda denge
temasina odaklanmigtir.

Plastik sanatlar agisindan degerlendirildiginde, dengenin bi¢imlendirme ve estetik
formun biitiinselligini sagladigini sdylemek miimkiindiir. Bu biitiinsellik, denge kavraminin
plastik sanatlar alaninda kullanimi agisindan Richard Serra, Karyn Olivier, Martin Hill,
Vladimir Tatlin, Pablo Picasso ve Piet Mondrian gibi sanatgilarin ¢aligmalari {izerine yapilan
okumalarla agiklanmistir.

Bu ¢aligma kapsaminda; Richard Serra, mekéna 6zgii bilyiik 6l¢ekli celiklerle yaptigi
enstalasyonlarinda hem simetrik hem de asimetrik denge unsurlarini i¢inde barindirmaktadir.
Karyn Olivier, enstalasyonlar1 ve kamusal alanda yapmis oldugu sanat pratikleri ile
taninmasinin yani sira ¢aligmalarinda zaman, an1 ve bellek kavramlarina odaklanmaktadir.
Insan ve doga arasindaki yakin iliskiyi sorgulayan Martin Hill, ise arazi sanat {izerine yaptig1
calismalarinda dairesel formlarla olusturdugu dengeli kompozisyonlari ile dikkat gekmektedir.
Vladimir Tatlin’in arastirmaya konu olan iretimi asimetrik denge bakimindan
degerlendirilmistir. Bu ¢aligma bir anlamda resim, heykel ve mimarinin melez bir karigimi

olmas1 bakimindan giiniimiizde bile dikkat cekici bir 6zellige sahiptir. Unlii sanat¢1 Pablo
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Picasso’nun Guernica isimli c¢aligmasinda da asimetrik bir dengeden sz edebilmek
miimkiindiir. Figiirlerin kompozisyonda esit olmayan dizilimi izleyicide duraganligin karsiti
olarak hareketi ve bir anlamda resme konu olan bagkaldirtyr da ifade edebilmektedir. Piet
Mondrian’in ¢aligmalari, kiibizmden bi¢imci renklere dogru ifade olanaklarini sorgulamis ve
asimetrik denge baglaminda degerlendirilmistir. Geometrik formlar ve sekiller Mondrian’mn
minimalizm baglaminda ulastig1 son nokta olarak da disiiniilebilir.

Calismaya konu olan sanatcilar 6zelinde de degerlendirildigi gibi plastik sanatlarin
hemen her alaninda denge kavramini sanat¢ilarin iiretimlerinde gozlemlemek miimkiindiir.
Cagdas sanat dinamikleri kavramsal boyutta giiniimiiz sanat¢ilarina oldukca genis bir alanda
ifade olanaklar1 sunmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde, denge kavraminin plastik
sanatlarin her alaninda var olabilecegi kabul edilebilir. Sanat¢ilar denge kavramini odagina

aldiklar1 6zgiin ¢caligmalarla {iretimlerine devam etmektedirler/edeceklerdir.
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Abstract

It is known that rhythm has been used in communication, religious ceremonies, entertainments and wars since
the creation of humanity, increasing the feelings of heroism and revenge. There is no doubt that early humans
communicated with rhythms by hitting objects. In the research, the use of rhythms for manipulation purposes,
the characteristics of the usage techniques, together with the historical sources, were examined in detail; the
important findings about the war strategies and the acceptance of the rhythms with the characteristics of war
tools (weapons) as the symbols of sovereignty and power, as the legacy of the Turkish armies to the present, were
examined in detail. This study examines the use of rhythms for mass manipulation by the nations who fought,
sacrificed their lives, developed tactics and achieved success with the rhythm information as ancient as the
written history of the world; it has been possible to include the data as a result of the literature review in the
research content by using a qualitative research method and a descriptive situation analysis pattern, by specifying
how rhythms are used for mass manipulation today, with detailed application methods.

In the research, it is aimed to examine the positive and negative effects of rhythms on people with the information
it contains about the use of rhythms for mass manipulation and its effects which can be evaluated as propaganda,
mind control, perception interaction, environmental and social orientation, with the general title “Mass
Manipulation” and it is prepared as an authentic study.
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Giris

Manipiilasyon; Tirk Dil Kurumu’na gore (TDK, 2022) yonlendirme, yonlendirim
olarak tamimlanmaktadir. Canlilarda giidillenme olarak bilinen, yonlenme eyleminin
olugabilmesi i¢in belirli sosyal ve bilissel zeminin olusturulmasinda kullanilan tiim eylemler
“‘Manipiilasyon’ olarak ayrica tanimlanabilmektedir. insanlarin digsal etkenler ile istenilen bir
eyleme yonlendirilmesinde kullanilan en etkin araclardan olan ritim; Cana sifa, ruha gida
olmakla birlikte, ruhu bir 6liim makinesine getirebilecek giice sahiptir.

Teknolojinin gelismesi ile insan bedeninin hormonal degisimlerine sebep olan
ritimlerin Olgiilebilmesi ve bilingaltina etkilerinin ispat edilmesinin miimkiin olmas: ile
birlikte, zihin kontrolii amagli yapilan kimyasal askeri deneylerin bir parcasi olarak ritim ve
ritimleri olusturan frekanslar en Onemli deney parametrelerindendir. Tarihi kayitlarda,
Farabi’nin (Farabi, 930) kaleme aldig1 E1 Musiki-i Kebir ve Ibn-i Sina’nin (Sina, 1025) El-
Kanun Fi't-T1b eserlerinde bu konuda kadim bilgiler bulunmaktadir.

Arastirmada ritimlerin kitle manipiilasyonu amaciyla kullamimu ile ilgili tarihi
kaynaklardan ornekler ayrintili olarak incelenerek, giiniimiizde yapilan uygulamalar1 ele
alimmaktadir. Ritimlerin canlilar iizerinde manipiilasyon etkisinin olusmasi i¢in gerekli olan
imkanlarda arastirmada, ayrintili olarak incelenmektedir. Tarih boyunca medeniyetlerin
basarilarinin altindaki bir sir olarak, ritimlerin manipiilasyon etkilerinin incelenmesi, ritim

kavraminin ne denli 6nemli bir olgu oldugunun tekrar hatirlatilmasi bakimindan 6nemlidir.
Kuramsal Cerceve

Anadolu da yasayan tiim kavim ve medeniyetlerin, ritimleri etkin kullanim1 hakkinda,
tarihi kayitlarla bilinen basarilart mevcuttur. Ritimlerin iletisim amach kullanilmasindan
dolay1 askeri egitimde ritim egitiminin verilmesi onceliklidir, bu konu Divan-u Liigat-it Ttirk
eserinde detaylica anlatilmaktadir.

Tiirklerin ritimleri sistematik ve askeri bir disiplin i¢inde etkin kullanmalar1 ve bu

katki ile basar1 elde etmeleri, Abbasiler, Harezmsahlar, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu,
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Anadolu Selguklu Imparatorlugu, Ilhanlilar, Memliik’ler, Anadolu Beylikleri ve Osmanl
Imparatorlugunda gériilmektedir (Giiner, 2007, s.102).

Tiirklerin eski inanci olan samanliktan alian kadim ritim bilgilerine Islamiyet sonrasi
tasavvufi yaklagimlarin gelistirilmesi ile Mevlevihane olarak kendini gosteren kurumlarin
kesfettikleri ritimlerin giiciinii Anadolu’da kabul goéren hale getirmeleri dnemli bir siirectir.
Enderun saray egitim kurumlarinda sonraki donemlerde Mehter olarak bilinen ¢ok sesli ritim
topluluklarinin olusumu yine Oncelikli tasavvufi bir yaklasimla ritimlerin essiz giicliniin
kontrollii kullanilmasi esasina dayanmaktadir. Bu 6zelligi en giizel anlatan ifadelerden olan
Sems-i Tebrizi’nin (Tebrizi, 2011, s.145); “Musikinin ritminde dyle bir sir saklidir ki, eger
onu ifsa etseydim Diinya alt iist olurdu” sézleri olduk¢a manidardir.

Firdevsi’nin (Firdevsi, 1018) kaleme aldig1 Sehname’ de iran sahlarma atfedilen
enstriiman mucitligi ve Iskender’e atfedilen mucitlik, yenik bir halkin kendini bulma, 6z
giivenini kazanma destan1 olarak bilindiginden dolay1 gercekleri yansitmamaktadir. Bu
durum; Tiirklerin yaninda uzun yillar egitim alan iran elitlerinin, Tiirklerin Islam cografyasin
genisletmesi ile birlikte kavustuklari refah doneminde, iran kiiltiiriiniin tekrardan
olusturulmasi heyecani ile Tiirklerin teknolojik ve astronomik bilgilerinin sahiplenilmesinin
tarihteki ilk orneklerindendir. Iran kiiltiir gergevesi icinde degerlendirilen eserlerin biiyiik
cogunlugu ashinda biiyiik bozkirin kiiltiir bakiyeleridir. Bunlarmn iizerinden Iran boyasini
styirmak oldukga kolaydir.

Askeri amagli ritimlerin kullaniminda, fil ve develer {izerinde tasinan biiyiik dlgiilerde
davullar, at ve katirlar iizerinde tasinan olagan iistii biiyiikliiklerde ziller ve ¢ingiraklar ile
donatilan ritim sopalari, zilli masa olarak adlandirilan elde taginan eslik enstriimanlar1 ve
“levha” olarak bilinen biiyiik 6l¢iilerde metal plakalarin savaslarda kullanilmasi, ritimlerin
Tiirklerde ne denli askeri bir olgu ya da silah olarak kullanilmasinin gostergelerindendir.

Tiirklerin kitle manipiilasyonu yapilabilen nitelige ve ses frekans araligma sahip
davullar1 denildiginde, silindir kasnak {izerine deri gerilmis olan davullar, dahasi saman
davullar1 hatta Ortadogu diimbelekleriyle katiyen anlagilmamalidir. Giiniimiizdeki ‘‘hang

drum’’ gibi metal malzemeden ve ¢ok ekolu, giiglii sesler ¢ikaran davullar olarak diisiilmelidir.
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Demiri isleme konusunda kadim bilgilere sahip olan Tiirkler, bakir ve sag¢ (ince, yasst metal)
alasimli materyallerden ritim enstriimanlar1 kullanmaktadirlar.

Tiirk ritimlerinin manipiilasyon etkileri sadece miizik ile ilgili eserler, metinler v.b.
incelenerek anlagilamaz, mutlaka; Ordu yapisi, idari kisimlari, taktik ve stratejileri, diisiince
yapisi, askerlerin fiziki yapisi, kiiltiirel degerleri, mizacinin sertligi, aile yapisi, kisisel ve
sosyal oncelikleri, miizik zevki, igsitme kabiliyeti, oyun ve dansa kars1 tutumu, ¢evik hareket
etme tipi ve bunlar gibi onlarca faktor birlikte degerlendirildiginde, Tirk milletlerinin
ritimlerini nasil etkin bir manipiilasyon araci olarak kullandiklarin1 da ortaya ¢ikacaktir.

Savaglarda oncelikle ritimlerin bir iletisim araci olarak kullanildiginin bilinmesi
onemlidir. Tempo tutularak, intikal diizeni ve moral motivasyon saglanmasi icin kolay tekrarli
ritimler ile bu amacin gerceklestirildigi goriilmektedir. Ozellikle “Manipiilasyon” amach
kullanilan ritimlerin ¢ok daha karmasik yapilara sahip ritimlerden olugsmasi ve belli bir
yogunlukta, orta kulag etkileyen ses frekansinda yaratilmasi 6nemlidir.

Torah (Tevrat, M.O 4-5. yy.) Yesu 6.Bab da; Eriha (Jericho) sehrinin Israil kavmi
tarafindan ele gecirilisi; Davullar ¢alar savasgilar bagirir ve kale duvarlart bu sesten yikilir
olarak anlatilmaktadir. Burada anlatilan ritim ile aska gelip saldirganlagmanin 6tesinde sesin
dogrudan bir silah olarak kullanildig1 hakkindadir. Hatta bugiin ¢agdas bilimin ¢ok ileri ses
frekanslari ile ¢alisan ses silah1 yapma fikirlerinin bu anlatidan esinlenerek yapildigi dile

getirilmektedir.
Ritim ile Kitle Manipiilasyonu Yoéntemleri

Ritimlerin; Propaganda, Zihin Kontrolii, Algi Etkilesimi, Cevresel Sosyal
Yonlendirme olarak degerlendirilebilen, genel basligi ile “Kitle Manipiilasyonu” amagh
kullanimi ve 6nemli etkileri hakkinda; Platon’un M.O. 340 yilinda yazdig: “Devlet” eserinin
3. Boliimiinde bilgiler ve dgiitler yer almaktadir. Platon’a gore; “Bir bigimin giizelligi ya da
cirkinligi, ritmin yerinde olup olmamasina baglidir”. Bu yaklasimla, ritimlerin pozitif ve

negatif etkiler yarattig1 ve dikkatli kullanilmasi gerekliligini aynm eserde belirtmektedir.
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Binoral Ritim Yontemi

Binoral ritimler bir gesit 6zel ses dalgalaridir (Wiki, 2010). Her iki kulaktan ritim
tinilan1 farkli frekanslarda dinlendigi siirece, insanin beyin dalgalarini degistirmeyi saglar
(Oster, 1973, 5.96). Omegin, bir kulaktan 100 Hz diger kulaktan 110 Hz ses dinletildiginde,
iki kulaktan da degisik ve farkli frekanslarda ayr1 ayr1 iki kulaga da verilen tonlarin algilanarak,
etkisinin kulaklarda degil, beyinde algilanmasindan dolay1, Alfa Frekansi genel kabule gore 8
— 13’Hz aras1 olup “Subliminal Frekans” araligidir ve bilingaltina emirlerin yollanmasi bu
sekilde saglanmaktadir (Sascentre, 2022). En sik goriilen ritimler ile kitle manipiilasyonu
yonteminin bu oldugu diistiniilmektedir.

Oldukga kolaylikla tiretilebilen farkli iceriklerin sunumu i¢in iki farkli ses ¢ikis1 veren
(stereo) dinleme hoparlériiniin ya da kulakligmin olmasi yeterlidir. Oncelikli olarak sag ve sol
kulagin algilayabilecegi kadar birbirlerinden ayr1 konumlandirilmasi ve istenilen ritim
frekanslarimin dinleyiciye sunulmasi prensibine dayanir. Bu tanima uyan fevkalade bir aygit
olan Televizyonlar olduk¢a 6nemli bir kitle manipiilasyonu araci olarak kabul edilebilir.

Cocuklarin ozellikle ¢izgi film izlerken neden televizyona daha fazla yaklasma
isteklerinin oldugu bdylece anlagilabilir. Goriintii degil algiladigi frekans araligina daha fazla
maruz kalma istegidir, yaklagsma sebebi. Siyasilerin ulusa seslenislerinden, miizik kliplerine,
belgesellerden, sinema ve ¢izgi filmlere kadar ritimler ile kitle manipiilasyonunun 6nemli

ornekleri mevcuttur.
Poli - Ritim Yontemi

Poli "coklu" veya "birden fazla" anlamina gelir. Bir poliritim esasen tam zamanda ve
tempoda gerceklestirilen en az iki veya daha fazla ritmin bir kombinasyonudur (Manion,
2021).

Poli-ritim yonteminin uygulanmasinda, bilingaltina verilecek ritim diiz kaydedilip, 2.
Ritim istenilen eserin sunum igerigine tersten kaydedilir ve tin1 frekansi diigiiriilerek igerik

hazirlanir. Sunum igerigi ile uyumlu sekilde kayit edilmesi oldukca teknik bilgi gerektirir ve
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referans duyum monitdrii kullanilarak, her yerde ayni sonucu vermesi (mastering) iizerine
yapilan farkli kombinasyonlar ile basari orani artirilabilir.

Ornegin, manipiilasyon etkisi olusturulmak istenen kisiye dinletilen eserin ana akis
ritmi ¢ok basit, algilanabilir diizeyde olan 4/4 veya 2/4 liik bir yapiya sahip ritim olmalidir.
Ikinci ritim akis1 bozmayan ve frekans degerleri, eserin ahenginden farkli degerlerde olan, 3/4
ve 5/4 vurus zamanlarina sahip, toplamda, 8/4 olarak kurgulanan yapida bir ritimle
olusturulmasi1 durumda, 80 bpm hizindaki 3’leme vuruslara sahip bir ritim iizerine, 120 bpm
hizindaki 2’leme vuruslari olan bir ritim eklenerek, Vals hissi i¢inde, bir mars hissi
verilebilmektedir. Kombinasyonlarindaki ¢esitlilikler ile iretilebilen ve giliniimiizde
yayimlanan ozellikle Amerika kokenli yiiksek popiilerlige sahip miiziklerin bu prensiple
olusturuldugu ve dinleyici iizerindeki gézlemlenebilir etkisi, farkli hizlarda hareket kisitliligi,
hapsolmusluk hissi ve askeri bir disiplin ile azami diizeyde korku ve saygi hissi saglamasidir.
Ulkemiz genglerini ¢epegevre saran “Rap” miizigin, dinleyicisinde gézlemlenebilen, kursun
gecirmezlik tavirlarinin da buradan geldigi diisiiniilebilir.

Ozetle; Saniyede 4.5 kez (2 saniyede 9 kere) yani 4.5°Hz lik ritim frekansi insanin
biling durumunu degistirmektedir. Yapilan arastirmalarda kolay ve kalic1 6grenme’nin, beyin
alfa dalgasindayken gergeklestigi ve ritimlerin beyin dalgalarim1 8’Hz. ile 12’Hz. diisiirerek
beynin alfa dalga yayim goriilmektedir (Kutluay, 2006, s.1).

Bu yontemlerde kullanilan farkli ritim frekanslarmin insan bilinci ve bedeninde
etkilerinin olusabilmesi i¢in gerekli olan ritim frekans araliklari, bu arastirmada ayrintili

sunulmaktadir.
Teta Dalgasi

Teta dalgas1 frekans1 4-7°’Hz (Hertz) arasindaki beynin durumlarina iligkin beyin
dalgasidir. Genel olarak dalip gitme, huzursuzluk, kaygi ve farkindalik ile
iligkilendirilmektedir (Schomer ve Silva, 2011). Yetiskinlerin derin uyku halinde, uyusturucu
ve alkol bagimlilig1 tedavisinde, bilingaltina yonelik tam etkin frekans modudur. Hatiralarin

rilyalarin yad edilmesi, ilham gelme pozisyonu, nitelikli 6grenme i¢in ideal moddur. Kendi
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kendini ikna, konsantrasyon i¢in en uygun durum ya da Budistlerde ‘Nirvana ya ulagsma hali’

olarak tamimlanabilmektedir.
Alfa Dalgas1

Alfa dalgas1 frekansi 8-12’Hz arasinda, beynin rahatlama evrelerindeki beyin
dalgasidir. Genel olarak i¢ huzur ve dinlenme ile iliskilendirilmektedir (Schomer ve Silva,
2011). Rahatlama, hayal ve yaraticilik ideal modudur. Cocuklarin beyninin ¢alisma frekansi
ve sakin mutedil kisilerin beyinleri de bu frekans araligindadir. Hir¢in sinirli saldirgan egilimli
kisilerin beyni bu frekans araligina uzak frekanslarda kalmaktadir. Korku, endise, panik vb.
duyular Alfa frekans aktivitesini diislirmekte ve Alfa frekansinda calisan beyin dikkatli,
yiiksek konsantrasyonda, agik goriislii idrak durumunda kalmasi gerekmektedir. Bu sebeple

oldukea izole bir sekilde dogrudan maruz kalinmasi gereklidir.
Beta Dalgasi

Beta dalgasi frekansi 13-22°Hz arasinda, beynin odaklanma evrelerindeki dalgasidir.
Genel olarak problem tutumlart ile iliskilendirilmektedir (Schomer ve Silva, 2011). Duyusal
motor ritim, beta dalgasinin bir dalga boyu olarak var olan, Duyu motor ritmi; 12-15’Hz
arasinda, beynin kas ve duygu durumu beyin dalgasidir. Genel olarak refleks, motivasyon,
duygu durumu, duyusal motor koordinasyonu ve zihinsel kabiliyet ile iliskilendirilmektedir
(Sterman ve Egner, 2006, s.24).

Bu frekanslardan tist frekanslardan bulunmaktadir, bunlar;

Beta Frekans araliginda (13 — 35 Hz) degerlendirilerek, Beta SMR 13 — 15 Hz, Beta
orta 15— 21 Hz, Beta yiiksek 21 — 35 Hz ve Gamma 35 — 100 ve iistii Hz dir. Ozellikle yiiksek
Beta frekans1 (21-35Hz) nin kaygiy1 veya heyecan birlestiren oldukga karmasik bir diisiince
olusturmasi ve muazzam miktarda norolojik enerji gerektirdigi i¢in Insan’in gelistirilmesi igin
etkili bir yol degildir.

Modern psikolojide (giiniimiiz tibb1) biitiin insani yasam ve etkilesim faktorlerinin

sadece; Viicut biyokimyasi, organ kapasite faaliyetleri, davranig tutumlarn (psikolojisi),
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i¢giidiiler, duyu organlar1 gibi gesitli alg1 yapilarindan kaynaklandigi kabul edilir. Iyilestirme
stirecinde olumlu sonug alinamayan kisilerde, bu anlayis dogrultusunda yapilan ¢aligmalara
uzak Dogu kiiltiirii ve felsefesinin bir nebze nefes aldirmasina ragmen, kesin ¢6ziim olmaktan
Otedir.

Giliniimiizde modern psikolojinin farkli akil hastaligi isimleri ile siniflandirdig:
insanlar i¢in miizik, su ve ritimlerin, Anadolu’da 10-17. yy. Sifahanelerinde bir iyilestirme
yontemi olarak kullanildig: bilinmektedir.

Ritimler ile yapilan miizik terapi uygulamalar1 daha ¢ok viicudun motor sinir
sistemlerini harekete gecirmektedir. Ritimleri olusturan tin1 dalgalari, frekans, akustik vb. gibi
ozelliklerin dogrudan mekanik bir sekilde organlara-hiicrelere verilmesi ile elde edilen bir
tesir, buglinkii bilim tarafindan, kanita dayali olarak ispatlanmis ve giiniimiizde Ritmoterapi
uygulamalarinda goriilebilen 6rnekleri ile uygulanmaktadir. Cesitli hastaliklarin ritim frekans
dalgalar1 yolu ile tespiti ve ritim frekans dalgalariyla iyilestirilmesi ile ilgili ¢ok ciddi

¢aligmalar bulunmaktadir.
Yontem

Arastirmada; Ritimlerin, kitle manipiilasyonu amagli kullanim alanlar1 ve etkilerinin,
yapilan kaynak literatiir taramasina dayali, nitel bir arastirma yontemi ile betimsel durum
deseni kullanilmaktadir. Literatiir taramas1 sonucundaki verilerin belgesel kaynak tarama ve
¢Oziimleme teknigi ile arastirma igeriginde yer almasi mimkiin olmustur. Betimsel
arastirmalar mevcut olaylarin daha onceki olay ve kosullarla iliskilerini dikkate alarak,
durumlar arasindaki etkilesimi agiklamaya c¢alisan, olaylarin, objelerin, varliklarn,
kurumlarin, gruplarin ve ¢esitli alanlarin ne oldugunu betimleyen aragtirmalardir (Kaptan,
1995, s. 59). Betimsel durum analizi deseninin tercih edilmesinin sebebi, arastirmada
kullanilan ve elde edilen tiim verilerin, giincel olarak sunulmasi gerekliligidir. Ayrica;
Arastirmanin ritimlerin kitle manipiilasyonu amag¢lh kullanilmasini inceleyen ilk calisma

olmasindan dolay1 bu desen tercih edilmistir.
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Ozellikle 17 ve 18. yiizyildan baslayarak elde edilmis veriler, akademik tez ve diger
calismalar, 19 ve 20. yiizyillarda yapilmis halk i¢inde derlemeler ile ilgili internet ortaminda
bulunabilen biitiin veriler, dergilerde yayimlanan makaleler, resmi ve 6zel kiitiiphane kitap ve
arsiv kaynaklarindan; Evliya Celebi, Firdevsi Rumi, Kaygusuz Abdal, vs ile ilk donem bazi
Osmanli donemi yazarlar incelenmistir. Ayrica; Orhun ve Sibirya anitlari, Divan i Liigat-it
Tiirk, Kutadgu Bilig, Kitab 1 Dede Korkut, Oguz Kagan Destani, Oguznameler, Hanname,
Manas ve Altay Ozbek destanlar1, Arap cografyacilarin ve tarihgilerin kitaplari, Rus-Cin ve
diger komsu halklarin kronikleri, Tiirklerin ve komsu halklarin masallari, halk hikéyeleri ve
anlatilar1 ayrmtili incelenmistir. Herodot, Abul Farac, Urfali Mateos, Ibni Esir, Taberi tarihi,
[bn Fadzlan, anonim tarih kitaplari, tarihi, Edebi, Cografi, Destan vs kitaplar, Kitab1
Mukaddes, Sehname, Kutadgu Bilig, Oguznameler, Secere kitaplari, Arap ve Avrupali
Cografyacilarin kitaplari, Tarihsel dinsel dokiimanlar ve Arkeolojik veriler ile Miize ve Devlet
arsivlerinin FEtnografya kapsaminda verileri detaylica incelenmis ve ritimlerin kitle
manipiilasyonu amagli kullanilmasina iliskin yapilan arastirma, ulasilabilen bu kaynaklar ile

sinirlandirilarak tamamlanmustir.
Bulgular

Arastirma  bulgularina gore, 1000’li yillarda ritimlerin bir silah olarak
degerlendirilmesi miimkiindiir. Ritimlerin silah 6zelligini kazanmalarinda enstriiman yapilari
ve ritimlerin versiyonlarinin giiniimiiz ile ilgisinin olmadig1 bilinmelidir. Andirir nitelige sahip
olmast muhtemeldir fakat; tam etkisini gosterebilmesi giliniimiiz mevcut imkanlarinda
miimkiin degildir. Ritimlerin tam olarak manipiilasyon amacli kullanilmasinin ancak version
yapilarinda degisim yapilmasi ile miimkiin olacag: bilinmelidir. Ritimlerin motive etkisi ile
manipiilasyon etkisi birbirine karigtirilmamalidir.

Ok, Yay, Celik, Uzengi ve Enstriimanlar gibi bircok metal ve agag objeyi islemeyi
Diinyaya 6greten kadim Tiirk kiiltiiriiniin ayn1 zamanda, Avrupa halklarinda yillarca siirecek
olan aristokratik sosyal katmanlagsmaya da 6nciiliikk ederek; Diik, Diises, Baron, Barones, Kont,

Kontes, Lord, Sir ve benzeri isimlerinde kendiliginden degil, Hunlar tarafindan Avrupa’ya
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armagan edilmis oldugunun bilinmesi, Tiirklerin Insani degerler ve sosyal gelisime ne denli
onem verdiginin kavranabilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Dogu ile Batinin kiiltiir, sosyal
yasam, insanlik ve teknoloji farki ancak 1650 — 1700’lerde esitlenebilmistir. Baslangigta 1000
yil seviyesinde olan farkin zamanla nasil sifirlandig: diistindiirticiidir.

Unutulmamalidir ki, Robin Hood, William Tell gibi 80 metreden hedefi vurup
kahramanlik destanina mazhar olan Avrupa daki emsallerine gore, 900 metreden hedefi
vurmadan, ok¢u (sipahi) olmaya hak kazanamayan bir askeri yapida bulunmaktadir. Bu
mesafelerin ispati Istanbul sehrindeki Nisantaslar1 olarak halen goriilebilmekte ve
Okmeydani’ndan atilan bir Ok’un Nisantasi’ndaki bir hedefi vurmasinin mesafe olarak ne
anlama geldigi, glinlimiiz Avrupa hayrani akademisyen ve tarihgiler tarafindan “google earth”
iizerinden mutlaka goriilmelidir.

Tiirk ordu sistemi; Giiglii ve kararli bir liderlik, altinda, savas¢ilarin profesyonelligi,
yiiksek insani degerler iizerine kurulu inang sistemi, savasta kullanilan silahlarin teknolojisi,
ordunun lojistik altyapisi, ordunun idari yapisi ve yonetilisi (ordunun taksimati, haberlesmesi,
savas Oncesi ve sonrasi prosediirler ve diger biitiin konular), uyguladig: strateji ve taktiklerden
olugmaktadir. Avrupa’nin iddia ettigi gibi ¢ok vahsi capulcular ile onlarin bagindaki vahsi mi
vahsi, doymak bilmez liderlerinin topladig1 bir yagmacilar alay1 tarafindan olugsmamaktadir.
Avrupa 1700’lerde temellendirdigi tarih yalanimmi 1800’li yillarda tam manasi ile kendi
emperyalist fikir kaliplar1 i¢ine dokiip Diinyaya boyle anlatmistir.

Tirk tarihinin bu en sanli donemlerinin kanitlarin1 bugiin miizelerde, mimari
eserlerimizde, mezar taslarimizda, ¢esmelerimizde, kopriilerimizde, edebi eserlerimizde,
gecmisten kalan yazili eserlerimizde ve halk iginde yasayan sozlii edebiyatimizda, dilimizde,
gelencklerimizde, tavirlarimizda, karakterlerimizde bulmaktayiz. Tarih her yerden, her
delikten fiskirmakta fakat onu gorebilmek i¢in kafalardaki 6nyargilar ile Avrupa’nin gozlere
indirdigi perdenin kalkmas1 gerekmektedir.

Avrupa’nin var olmayan tarihlerini 6nce Roma’ya ondan da Yunanistan’a baglayip,
Homer donemlerine kadar uzatma c¢aligmalar1 halen devam etmektedir. Arkeolojinin, Stimer,

Akkad, Hitit, Kasit, Urartu vb. diger milletlerin ¢ivi yazili tabletlerini 1850 yillarina kadar
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bulmamas: ve/veya okuyamamis olmasi, M.O. 500 yillar1 ve dncesi devri inceleyen bilim
camiasina itimat etmede ¢ok dikkatli olunmas1 gerekliligini beraberinde getirmektedir.
Ritimlerin kitle manipiilasyonu amaclh kullanilmas1 i¢in gerekli olan etkenlerin,
gecmisteki tarihi 6rneklerden yola ¢ikarak, enstriimanlarin dizilis pozisyonlari, yanki / eko
hesaplamalari, tin1 frekans degerleri ve bu degerlerin insan bedeni iizerindeki etkileri {izerine
¢ok ciddi aragtirmalarinmn yapilmasi gereklidir. Ritim titresimlerinin, Insan {izerindeki etkileri
ile ilgili, ortam sicakligi 6nemli bir etkendir. Ayrica, fizyolojik fonksiyonlarin aktif
uyarilabilmesi i¢inde sicaklik 6nemli bir parametredir. Ozetle, ritim titresimlerinin kaslari
uyarma hizlari, ortam sicakliginda degisim gostermekte ve sicakligin artisi ile dogru orantida,
etki diizeyi artmaktadir. Bu 6zelligi ile sifahanelerde uygulanan Miizik Terapi yontemlerinin
neden tesislerin sicaklig ile birlikte ele alindig1 ve su sesi ile birlikte yontemlerin kullanildigt

dikkatle incelenmelidir.
Sonug ve Tartisma

Tarihi kayitlardan da goriilebilecegi {izere ritimler ile kitle manipiilasyonunun biling
durumlarina etkisi, saldirganlastirma ve canini kaybetmeye heveslendirme 6zelligi olarak
gosterilebilir. Ayni zamanda, bu tinilara yabanci ve kiiltiirel olarak uzak olan kimseler
tizerinde korku ve panik etkisini olusturmasi kesinlikle akustik biliminin de 6nemli bir konusu
olarak ayrica aragtirilmali ve degerlendirilmelidir.

20.yy miizigi etkilerinin yorumlanmasinda karsilagilan problemlerin ¢ogu ritimle
ilgilidir (E. Arican, Kisisel Goriisme, 2018). Yakin tarih sayilabilen, 1913’te Rockefeller ve
J.P Morgan’in destegi ile Rothschild’in, Amerikan rezerv bankasini kurmasi ve 1. ve 2. Diinya
savaglar1 sirasinda devletlere borglar vermesi bilinen bir gercektir (Fikriyat, 2018). 1. ve 2.
Diinya Savaglarinda yine iilkelerin aldiklar1 bu kredilerden bir boliimii ile “savas g¢ikaran”
frekanslar lizerinde arastirmalar yapmasi, borclarin verilme sartlarindan  birini
olusturmasindan dolay1 olduk¢a diigiindiiriictidiir.

Ritim titresim frekanslan ile kitlelerin kontrol altinda tutulmasi ve psikopatoloji,

duygusal ¢okiis ve kitlesel histeri yaratilmasimma yonelik arastirmalarin yaninda, verimi
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artirmaya yonelik tam tersi istikamette hastane ve fabrikalarda ¢alismalarin yapilmasi yine bu
stiregte gerceklestirilmistir.

Duke Universitesinde bindral ritimler ile yapilan aragtirmada, Delta theta frekanslari
icin 1,5 Hz bindral ritim i¢in 200 ve 250 Hz, 4 Hz bindral ritim i¢in 300 Hz, Beta frekansi i¢in
16 Hz bindral ritim i¢in 200 Hz, 24 Hz i¢in 100 ve 250 Hz frekanslar kullanilarak yapilan
dikkat ve duygu durumu artirnmlarmin saglanmasi goriilmekte ve ayni ¢alismada, Beta
frekans1 binoral ritim ve Theta ve delta frekansi binoral ritimlerin kullanilarak depresyonun
azalmasimin miimkiin oldugu kanitlanmaktadir (Lane, vd., 1998, s. 250).

Hastane ortaminda yapilan arastirmada, Binoral ritim frekanslarinin muhtemel
anestezik etkisinin goriilmesi ile kontrol grubuna gore daha az anestezi ilaci kullanilarak,
ameliyat islemlerinin yapilmasinin miimkiin oldugu kanitlanmaktadir. Ayni arastirmanin
goriigler boliimiinde, arastirmacilar tarafindan, hastalarin bu sekilde daha az anesteziye ihtiyag
duymalari, hastanede kalma siirelerinin azalacagi ve iyilesme siirelerinin kisalacagi
diistiniilmektedir (Kiempt, vd., 1999, s. 798). Bu konuda benzer bir ¢alismada; Binoral ritim
frekanslar1 ile anestezik gereksinimin hastalar {izerinde belirgin derecede azaltildig1 ve daha
az anestezik fentanil gerektirdigi sonucuna ulasilmaktadir (Dobu, vd., 2003, s. 773). Monroo
Enstitlisinde yapilan arastirmada ise ayni ritim frekanslarinin genel anestezi altindaki
hastalarda fentanil ihtiyacinin %76 gibi belirgin derecede azaltmasim sagladigi goriilmektedir
(Lewiz, vd., 2004, s. 95).

Hastalara isitsel olarak verilen 10 Hz alfa ritimler ve 16 Hz beta ritimler ile yapilan
bir bagka arastirmada, gevseme ve rahatlama saglamakla birlikte, bagimlilik tedavisinde fayda
saglamasindan dolayr bu konu flizerine daha da detayli testler yapilmasi gerekliligi
belirtilmektedir (Ossebrand, vd., 2000, s. 98). Preoperatik anksiyetenin binoral ritim
dinletilmesiyle, beyin aktivitelerinde 6dnceden tahmin edilen degisimlerin gézlemlendigi ve
beyin dalgalarinin bindral ritim frekans dalgalariyla eslestigi ve senkron oldugu goriildiigii
aragtirmada, bindral ritimler, potansiyel olarak anksiyetenin azaltilmasi ve anksiyolitik olarak
etkili kabul edilmektedir (Padmanabhan, vd., 2005, s. 776). Binoral ritim frekanslarmnin
psikolojik, fizyolojik ve elektroensefalografik etkileri ile ilgili 133-140 Hz araliginda yapilan
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aragtirmada, EEG goriintilleme kayitlarinda ve frekanslara takip cevabi goriilmezken,
depresyonda azalma ve kelime hafizasinda artis gozlemlenmektedir (Wahbeh, vd., 2007, s.
200).

Ogrenme giicliigii olan 6-16 yas araligindaki ¢ocuklarda kognitif fonksiyonlarin
gelistirilmesi lizerine ¢izgi filmler ile yapilan arastirmada, Gamma (20-70 Hz) ritim
frekanslarinin 6grenme, kelime isleme, fikir ve hafiza islemlerinde, tiim ¢ocuklarda belirgin
bir gelisim saglamasi, geng cocuklarda ise bu gelisimin daha fazla oldugun ispatlanmaktadir
(Olmstead, 2005, s. 51).

A Comperasive Review Of The Psychological Effets Of Brainwave Entrainment adli
calismada, beyin dalga siiriiklenmesinin etkili bir terapdtik yontem oldugunu dogrulamaktadir.
Biligsel bozukluk, stres, agri ve migren, PMS ve davranigsal bozukluklari olan hastalarin
bindral ritim frekans uygulamalarindan gordiikleri fayda ve ¢aligsmalarin kontrollii olarak daha
fazla yapilmasi gerekliligi ayn1 makalede belirtilmektedir (Huang ve Cryton, 2008, s. 41).

2. Diinya Savasi esnasinda fiilkelerin radyolar kullanarak, havadan birbirlerine
saldirilar yapmalar1 ve savag sonrasinda da A=440Hz’e sabitlenmis olmasi, ayni siirecte
radyolarin ‘oligark’ bir yapiya doniismesi oldukga diistindiirtictidiir.

1960’larda, Uluslararas1 Standartlar Enstitiisii tarafindan, 1 saniye, sezyum-133
atomunun iki “Hyperfine” seviyesi arasindaki gecis radyasyonunun siiresi baz alinarak
standartlastirilmigtir. 1967 yilindan beri sezyum-133 atomlarinin iki enerji seviyesi arasindaki
gecis frekansi zaman standardina sezyum standardi denir (Tibitak, 2015). Zamani
belirlemede, tarihte ilk kez gok cisimlerinin hareketleri degil de, gok cisimlerini olusturan
atomlar kullanilmasi oldukgea ilging ve ironik bir yaklasimdir.

Yapilan tiim arastirmalar, petrokimya ve ilag devleri tarafindan finanse edilerek,
Ingiliz ve Amerikan standartlar1 tarafindan kabul edilen A=440Hz’in, insanlarmn kalp ve
kuyruk sokumu arasindaki enerji merkezleriyle (cakralar) uyumsuz oldugunu gostermektedir.
Ozellikle beynin sol béliimiinii uyaran bu frekans araligi, sag beynin dzelligi olan duygusal ve

yaraticilik 6zelliklerini de kisitlamaktadir. Bu durum zamanla duyarsiz ve kisisel kapasitesinin
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farkindaligindan uzak bir toplumun olusturulmasi i¢in oldukg¢a Onemli bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Gilinlimiizde bu amaca yonelik miizik eserleri sunan yayincilar, yapimeilar, radyo ve
televizyon kanallar1 dahas1 Diinyaca taninan sanatcilar bulunmaktadir. Ozel tasarlanan ritim
yapilart ve bu yapilar ile biitiinlesmis olan besteler sayesinde gencligi yonlendirilebilir hale
getirmeye odakli ritimler halen kitle manipiilasyonu amagli yapilan ¢aligmalar, biyoenerjik
olarak beden titresimlerini ele gecirerek, bilingaltinda hakimiyet kurarak, viicut kimyasini,
psikolojini ve dahasi sagligini bozarak, devam etmektedir.

Gostermelik kurumlar ile 6nleyici farkindalik ¢alismalarinin yapilmasinin altindaki
amacin kiiresel diizeyde sicakligin artirilmasina yonelik oldugu bilinmelidir. Lokal diizeyde
kitlesel olarak uygulanan ve/veya bireysel tercihen erisilebilen, insan ruhunu etkileyen ritim
frekanslarmin, sicakligin artirilmasi ile daha kapsayici olarak sunulmasi miimkiin olacaktir.

Kiiresel diizeyde sicakligin artirilmasina kars1 goriinen, fakat 6ziinde bu amacin tam
tersine yonelik hizmetleri olan belirli aileler, sirketler ve Sivil Toplum Kuruluslari; Insan
fizyolojisi i¢in zararl olan ritim frekanslarinin kontrol etkisini artirmay1 planlamaktadir.

Herodot tarafindan M.O. 430 yilinda yazilan Tarih isimli eserin, Iskitler, Antik Yunan,
Pers, Misir ve Anadolu medeniyetleri haricinde Diinya’nin dikkate deger bir medeniyete sahip
olmadigi iddiasina karsin; M.S. 350 yillar1 ile 1650 yillar1 arasindaki, 1300 y1l ve onlarca Tiirk
milleti ile yiizlerce Tiirk kabileleri hakkinda, Avrupa veya Bati ruhundaki akademisyen ve
tarihgilerimizin iyi niyetli, bagimsiz, sadece bilimsel degerleri Snemseyen vb. gibi yaftalarinin
tam tersine, '0rt bas etme', 'gercegi saklama', 'gdz ardi etme', 'sulandirma’, 'basite indirgeme"',
'0ziinden koparma', 'sasirtma’, 'kafa karistirma', 'negatif propaganda' ve 'kotiileme' iceren
arastirmalar yaptiklari, 18-19. yiizyi1l Avrupa’sinda gelismis ve zaman i¢inde kemiklesmis tez
ve teorilere karsi ¢ikabilecek bir ¢igir agamadiklari, kopyaci ve birgogu da kotii maksatli bu
fikir dairelerinin iginden ¢ikamadiklar1 goriilmektedir.

Insanlarin  gogunun, bu gergekleri ¢ogu zaman gdrmek istemedikleri
gozlemlenmektedir. Cilinkli korkular; ‘diistinme’, ‘farkina varma’ ve ‘arasgtirma’ ile ortaya

cikmaktadir. Insanlarin mevcudu korumak ve mekidni savunmak anlayisi ile yasadiklari
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kuramsal Diinyalariin sonlanmasi en korkulan gergekleridir. Siirii psikolojisi ya da marka
tercihi yonelimlerinin 6ziinde ‘karar verme’ korkusu vardir. Bu nedenlidir ki yerinden
memnun olan bir birey, ortak goriisler ne ise onu kabul ederek, bu duruma karsi olan tiim

goriiglere de tepki gostermektedir.

105



Kaynakga

Dobu, B.S., Lewis, D.J., Gaal, D., McGinn, M., Alison, A., Andrews, C., ve Kain, Z.N. (2003).
Hemispheric Synchronized Sounds and Inoperative Anesthetic Requirements. Anesth
Analg, 97, 772-775.

E. Arican (Kisisel goriisme, 16 Subat 2018).

Ekitap. (2022, 20 Kasim). FEl kanun fit-ttb. Yazma Eserler Kurumu.
http://ekitap.yek.gov.tr/urun/el-kantin-fi-t-tib-tercumesi_632.aspx.

Fikriyat. (2018, 19 Temmuz). Tarihin en nefret edilen aileleri: Rockefeller ve Rothschild.
Fikriyat. https://www.fikriyat.com/dunya/2018/07/19/tarihin-en-nefret-edilen-
aileleri-rockefeller-ve-rothschild.

Giner, S.S. (2007). Osmanli Musikisi ve Mehter. Karadeniz Arastirmalari, Sayi1:15, s.102.

Huang, T.l., & Charyton, C. (2008). A Comperasive review of the psychological effects of
brainwave entrainment. Alternetive Therapies,14(5), 38-49.

Islam Ansiklopedisi. (2022, Kasim 19). El musika-i kebir, https://islamansiklopedisi.org.tr/el-
musikal-kebir.

Islam Ansiklopedisi. (2022, Kasim 19). Sehnagme, https://islamansiklopedisi.org.tr/sahname
Kaptan, A. (1995). Sosyal Bilimler Arastirma ve Istatistik Teknikleri. 1. Baski, 5.59

Kiempt, P., Ruta, D., Ogston, S., Landeck, A., ve Martay, K. (1999). Hemispheric-
synchronisation during anaesthesia, a double-blind randomised trial using audiotapes
for intra-operative nociception control, Anesthesia, 796-773.

Kutluay, E. (2006, Mayis 16). Cocugunuza miizik dinlettirin.
https://www.santralmuzik.com/003_cozmuz.htm.

Lane, J.D., Kasian, S.J., Owens, E.J., ve Marsh, G.R. (1998). Binaural Audituar Beats Affect
Vigilance Performance and Mood, Physiology and Behavior. 249-252.

Manion, B. (2021, Mayis 11). Poliritim. https://emastered.com/tr/blog/polyrhythm.

Olmstead, R. (2005). Use of Auditar and Visual Stimulation to Improve Cognitive Abilities in
Learning-Disabled Children. Journal f Neurotherapy. 9(2), 49-61.

Ossebaard, H.C. (2000). Stress reduction by Technology? An Experimental Study into the
Effects of Brainmachines on Burnout and State Anxiety. Applied Pshycophysiology
and Biofeedback. 25(2), 93-101.

106



Oster, G. (1973). Auditory beats in the brain, SciAm. (229), 94-102.

Padmanabhan, R., Hildreth, A.J., ve Lasws, D. (2005). A prospective, randomised, controlled
study examining binaural beat audio and pre-operative anxiety in patients undergoing
general anaesthesia for day case surgery. Anaesthesia. 60, 874-877.

Sascentre. (2022, Kasim 16), https://sas-life.com/bulletin/35-beyin-dalgalari.

Schomer, D.L., ve Silva, F.H.L. (2011). Niedermeyer’s Electroencephalography: basic
principles, clinical applications, and related fields. Oxford: University Press.

Sterman M.B., ve Egner T. (2006). Foundation and practice of neurofeedback for the treatment
of epilepsy, Appl Psychophysiol Biofeedback. 31(1), 21-35.

Tiirk Dil Kurumu, (2022 Ekim 14), https://sozluk.gov.tr.

Tebriz-i, S., (2011), Ask-1 gizem. Panama Yayinlari. https:/www.dr.com.tr/Kitap/Ask-I-
Gizem/Din-Mitoloji/Tasavvuf/urunno=0000000382736.

Torah 6. (2022, Kasim 19). Tevrat yesu, 6.bab, Kitabi Mukaddes Yaynlari.
https://kutsalkitap.info.tr/?q=ysu%206.

Tiibitak. (2015, Kasim 27). Atom Saatleri Nasil Calisir.
https://bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/atom-saatleri-nasil-calisir.

Wahbeh, H., Calabrese, C., Zwickey, H., ve Zajdel, D. (2007). Binaural Beat Technology in
Humans: A Pilot Study to Assess Neurophysiologic, Physiologic and
Electroencephalographic Effects. The Journal Of Alternative and Complementeary
Medicine. 13(2), 199-206.

Wiki. (2010, 26 Agustos). Bindral Ritimler. Wikipedia.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Binarual_ritimler.

107



Yazarlarim Katki Oram Beyani
Aragstirma tek yazarli olarak tamamlanmisgtir.
Destek ve Tesekkiir Beyani
Makalede destek alinan herhangi kurum, kurulus ya da kisi bulunmamaktadir.
Catisma Beyam
Arastirma tek yazarli olarak tamamlanmistir. Herhangi bir ¢gikar gatigmasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Bu makale, derleme tiiriinde oldugu igin etik kurul karar1 gerektirmemektedir.
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