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Amagc ve Kapsam | Aim & Scope

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinlerarasi makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisi, sanat ve tasarim alanlarimin yam sira toplum bilimleri
disiplinindeki ¢calismalari da yayinlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve uluslararasi
diizeyde katkida bulunmaktadir.

Insanat Journal of Art Design and Architecture Research, prepared as Malatya Turgut Ozal University, Faculty of Art,
Design, and Architecture; It brings together interdisciplinary articles on Art, Design, Art Sciences, and Art Education
with readers.

Insanat Journal of Art, Design and Architecture Studies contributes to the academic knowledge in the fields of art and
design at the national and international levels by publishing studies in the discipline of social sciences as well as the
fields of art and design.

Yayin flkeleri | Publication Policy
Yazim Kurallar1 | Author Guidelines

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak iizere sisteme yiiklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, dnceki ¢aligmalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Calismanin sekli, basliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yazi tipinde, 12 punto biiyiikliglinde olmasi gerekmektedir. Makale, iki yana yasl
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir araligi kullanilmalidir.

Bosluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

0z ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamahdir. Ozde, makalede ele alinan konu kisaca tanitilarak, kullanilan yéntemler
ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan sozciikler (en fazla
5 kelime) verilmelidir.

Baslik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baslik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bosluklar alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamig ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar iizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bicimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakca ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olusmalidir.

Caligmalar Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir bi¢imde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatasi ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Basliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararasi kullanima uygun bigimde secilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
iizere tanimlanmalidur.

Cizelgeler, fotograflar ve ¢izimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numarasi ve baglig1 ¢izelgelerin
iistline, ¢izim ve fotograflarin ise altina yazilmalidir.
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Etik kurallar gozetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

The name, institution, or other information of the authors should not be included in the article files. Article information
will be uploaded to the system separately from the form file.

References to previous works, which contain information about the author, should not be included in the text.
The form, titles, process, and course of the study can be determined by the author.

The texts should be in Times New Roman font, 12 point size. The article should be aligned with justified and 1.15 line
spacing should be used.

Spaces should be set to Onk and 6nk.

Abstract and Abstract should not exceed 200 words. In the abstract, the subject discussed in the article should be briefly
introduced, the methods used and the results obtained should be stated. 'Keywords' and 'Keywords' describing the subject
(maximum 5 words) should be given.

No space should be left after the title and between paragraphs.

Title numbering 1., 1.1., 1.1.1. the form will be used. Titles after level 3 should not be used.
Title numbering should not be added to the Introduction and Conclusion sections.

Page margins should be 3 cm at the top and bottom, and 2.5 ¢cm on the right and left.

The reference system in the submitted manuscripts should be in APA 6 (American Psychological Association) Style.
Works that are not formatted in APA style will not be accepted.

The works must be completely arranged on the computer and submitted in A4 paper sizes by the arrangement.

Each work has a minimum of 15 pages; It should consist of a maximum of 25 pages with figures, tables, bibliography,
and notes.

Studies should be written in plain language by Turkish spelling rules, and care should be taken not to contain typos and
expression disorders.

Titles should be able to express the text content shortly and concisely.
Symbols to be used in studies should be chosen for international use and defined for first use only.

When charts, photographs, and drawings are placed in the text, the number and title of each should be written above the
charts and below the drawings and photographs.

Ethical rules should be observed and citations should be cited with reference.

Yayn Politikasi | Publication Policy

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalar1 Dergisine gonderilen makaleler daha énce higbir yerde yaymlanmamus
olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yaymlanmamig veya sadece dzet olarak yayinlanmis ise, tam metin
bildiri yayma kabul edilir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisine gonderilen makalelerin sekil ve igerik yoniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Koér Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme génderilmektedir. Sekil sartlarma veya dergi konusuna uymayan yazilar 6n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diisiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisi yaym ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.
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Articles submitted to Insanat Art, Design and Architecture Research Journal should not have been published anywhere
before. If the symposium proceedings have not been published in the proceedings book or have been published only as
an abstract, full-text paper are accepted for publication.

After the preliminary examination of the articles sent to the Journal of Insanat Art Design and Architectural Studies in
terms of form and content, the 'Blind Refereeing and Evaluation Process' is started and the articles are sent to at least
two referees. Manuscripts that do not comply with the format requirements or the subject of the journal are returned to
the authors without being sent to the referees by the Journal of Insanat Art Design and Architecture after the preliminary
examination.

The author is responsible for the opinions expressed in the articles.

Submitting their works to the journal means that the authors have accepted the publication principles of the Journal of
Insanat Art, Design, and Architecture Research.

Yayn Etigi | Publication Ethics

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagl bir dergi olarak ulusal ve
uluslararasi standartlara uygun olarak yaymlanmaktadir.

Bu standartlar YOK *iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Y&nergesi”’nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Calismalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykirili1 varsa ya da eserin yaymlanmasindan sonra soz
konusu aykirilik tespit edilirse, eser yayindan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢aligmalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yaym basvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yaymlanmanus makaleler igin geriye doniik etik kurul iznine ihtiya¢ yoktur.

Dergimizde makale yayini i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir.

Insanat Journal of Art, Design, and Architecture Studies is published following national and international standards as a
journal that adheres to academic ethics and principles.

These standards are based on the principles stated in the "Scientific Research and Publication Ethics Directive" of YOK
(https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-...).

If the works are in contradiction with the standards accepted in the evaluation process or if the said contradiction is
detected after the publication of the work, the work is removed from the publication.

Retrospective ethics committee permission is not required for articles produced from master's/doctoral studies (it should
be specified), for which publication applications have been made but not accepted, and which have been accepted but
not published.

There is no charge for the publication of articles in our journal.

Editoriin Etik Gorev ve Sorumluluklari | Editor's Ethical Duties and Responsibilities

Editor, Insanat Dergisinde yaymlanan her yaymdan sorumludur. Bu kapsamda editdriin gérev ve sorumluluklari
agagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarm bilgi ihtiyaglarmi karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iliskin siiregleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygil bir bigimde etik standartlar1 korur.

Gerektiginde tekzip, geri ¢cekme, agiklama ya da ziir yazilarini yayinlar.
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Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢gikar catigmasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

The editor is responsible for every publication published in Insanat Journal. In this context, the duties and responsibilities
of the editor are as follows:

It meets the information needs of readers and writers.

Strives to improve the journal.

It manages the processes related to the quality of the published articles.

It supports freedom of expression.

Maintains ethical standards while respecting intellectual property rights.

Publishes letters of disclaimer, retraction, explanation, or apology when necessary.

Responsible for duplicate publication, slicing, plagiarism, fabricated data, conflict of interest, or suspected unfair
authorship.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar: | Ethical Duties and Responsibilities of Referees

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarhik Aragtirmalar1 Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kor hakemlik ilkesinin
uygulandig1 bir siireg ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz. Caligmalar
sistem iizerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢alismalar1 degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢aligmanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tagiyan ¢alismalar degerlendirilmeyecek, editdre bilgi verilecektir.
Cikar ¢atigmast ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editorlere bilgi verilecektir.
Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.

Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢alismalar1 zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Insanat Journal of Art Design and Architectural Studies is administered through a process in which the principle of
double-blind refereeing is applied between the referees and the authors. There is no direct source of communication
between reviewers and authors. Studies are transmitted through the system.

Each referee should evaluate the studies in his field of expertise.
Evaluations should be impartial and follow confidentiality principles.
Evaluations should be objective and should relate only to the content of the study.

Studies with nationality, religion, belief, gender discrimination, and commercial concerns will not be evaluated, and the
editor will be informed.

When a conflict or association of interest is detected, the evaluation process of the article will be suspended and the
editors will be informed.

Evaluations will be made by academic etiquette rules.

Reviewers should evaluate the studies they accept to evaluate promptly and by ethical principles.
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Yazarlarin Etik Sorumluluklari | Ethical Responsibilities of Authors

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yayin ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yayin ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagka bir yerde yaymlanmamig ya da yaymlanmak {izere génderilmemis olmasi gerekmektedir.
Referanslar dogru kullanilmalidir.

Caligmalarin bilimsel katkilar garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal igermedigini ve kendilerine ait birer ¢alisma oldugunu garanti eder.

Caligmalarda yer alan arastirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon iceren veriler icermedigi taahhiit edilir.

Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, calisma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi igerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi agamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Before the manuscripts are sent to the journal, the conformity of the ethical standards adopted by the journal, the
compliance of the publication principles, and writing rules should be checked and confirmed.

The authors undertake that the works have been prepared by the publication principles and standards.
Submitted articles must not have been published elsewhere or sent for publication.

References should be used correctly.

Scientific contributions of studies should be guaranteed.

Authors guarantee that their works are free of plagiarism and are their work.

It is warranted that the researches included in the studies does not contain fabricated, false, or manipulated data.
All authors of the work are equally responsible for ethical principles.

Authors should provide access to the datasets in their work if deemed necessary within the scope of the study.
Corrections in referee reports must be made and delivered at the right time.

Articles that do not contain ethics committee approval, although they contain quantitative/qualitative field research, will
be excluded from the process at any stage.

Hakemler ile iliskiler | Relations with Referees

Editor, hakemleri ¢alisma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiya¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar ¢atigsmalarini gozetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artirici
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.

Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olugmasindan sorumludur.
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The editor determines the referees according to their study subjects.

Provides evaluation forms that referees will need.

It should consider the conflicts of interest between the authors and the referees.

Under the blind referee evaluation process, referee information should be kept confidential.

It ensures that referees are encouraged by using impartial, scientific, and objective language and implements policies
that increase referee performance.

Non-scientific evaluations will be blocked.

He is responsible for updating the referee pool and creating a wide range.

Yayin ve Damisma Kurulu Uyeleri ile iligkiler | Relations with Members of the Publication and Advisory
Board

Editor, Yayin ve Danisma Kurulu {iyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol gdstermelidir.

Yayin ve Danigma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iyelerden olusmalidir.

Yayin ve Danigma Kurulu iiyelerinden gelen geri doniislerin degerlendirilmesi i¢in uygun politikalar belirlenmelidir.
Yayin ve Danigma Kurulu iiyelerinin fikirleri alinmali, toplantilar diizenlenmelidir.

Kurullar ile diizenli iliskide bulunulmalidir.

The editor should guide the members of the Editorial and Advisory Board by conveying their expectations from them.

The Editorial and Advisory Board should consist of qualified members who will contribute to the development of the
journal.

Appropriate policies should be determined to evaluate the feedback from the members of the Editorial and Advisory
Board.

The opinions of the members of the Publication and Advisory Board should be sought and meetings should be organized.

There should be regular contact with the boards.

Yazarlar ile iligkiler | Relations with Authors
Editoriin yazarlara kars1 sorumluluklari asagidaki gibidir:
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CAGDAS SANATTA BiR TEKILLiK OLARAK TEKRAR VE COGALTMALAR®
USE OF REPETITION AND MULTIPLICATION AS A NOMINALISTIC THOUGHS
IN CONTEMPORARY ART

Hiiseyin Yarkin BICER'- 0000-0002-8114-3032

OZET

Tekil olan tek olan anlamina gelmemektedir. Diyalektik “‘¢ok” diisiincesini daha da oteye
tastyan Deleuze, Foucault, Derida, Habermas, Baudrillard gibi modern Fransiz diisiincesinin
filozoflar1 tekil olma halinin aslinda ¢okluk oldugunu gésterdiler. Boylece politik, psikolojik,

sosyolojik, sanatsal, felsefi acilimlar ve yeni ozgiirliik alanlar: yarattilar.

Tekilligi dogada, matematikte, mimarlikta, arkaik ve klasik sanat eserlerinde , modern ve post
modern sanat eserlerine varincaya kadar izini siirebiliriz. Benzerliklerden fark yaratma

olanagim sanatsal ozgiirliik alani olarak gorebiliriz.

Cogalmuis olan , ¢ok olan, yani tekil olan plastik sanatlarda ; merkezi bir formun (tek bir sefer
degil ¢ok kez) diigiince ve ozelliklerinin degistirerek, daha dinamik bir degisime dayanan , tekil
olanin kendisiyle 6zdes fakat kendisinden de farkli olan ¢oklu bir forma biiriinmesidir. Her bir
tekil form bagimsiz, digerlerine benzemeyen bir farkliligi dogurarak ¢oklu tekillikleri meydana
getirmektedir. Boylelikle ¢agdas sanat yeni ozguirliik alanlart yaratma-si agisindan tekil
diigiinceye acilir. Tekillikler (¢cokluklar) plastik sanatlarda daha net gore-bilecegimiz modern
felsefenin bir tiir metaforu gibidir. Ali Akay’in “Tekil Diisiince” adli kitabinda aktardig gibi:

yinelenen sey hi¢ bir zaman ayni kalamayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tekrar, Cogaltma, Multiple, Cagdas Sanat, Tekillik

' Dr. Or. Uyesi, Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Ana Sanat Dal, yarkin.bicer@kocaeli.edu.tr
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ABSTRACT

The singular does not mean the only one. Philosophers of modern French thought such as
Deleuze, Foucault, Derida, Habermas, Baudrillard, who carried the dialectical idea of "many"
even further, showed that singularity is actually plurality. Thus, they created politi-cal,

psychological, sociological, artistic, philosophical expansions and new areas of free-dom.

We can trace the singularity in nature, mathematics, architecture, archaic and classical art,
and modern and post-modern art. We can see the possibility of making a difference out of

similarities as an area of artistic freedom.

In plastic arts, the multiplied, multiple, thus singular; is the transformation of the singular form
into a multiple form, identical with itself but different from itself, based on a more dynamic
change, by changing the thoughts and properties of a central form (not once, but many times).
Each singular form creates an independent, dissimilar difference, creating multiple
singularities. Thus, contemporary art opens to singular thought in terms of creating new areas
of freedom. Singularities (multiplicities) are like a metaphor of sorts of modern philosophy that
we can see more clearly in plastic arts. As Ali Akay quotes in his book "Sin-gular Thought":

what is repeated will never remain the same.

Keywords: Repetition, Multiplication, Contempoarary Art, Nominalist thougth
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1. GIRIS

“Bir sanat yapiti kavramsiz bir tekillik olarak tekrar edilir ve bir siirin kalpten
ezberlenmesi gerekmesi de tevekkeli degildir. Kafa degis tokuslarin organi, kalp ise
tekrarlarin mecnun organidir. (Tekrarin kafayla ilgili oldugu dogrudur ama tam da onun

dehseti ve paradoksu oldugu igin)”
GILLES DELEUZE 2

Tarihsel siire¢ icerisinde sanat eserleri ¢ogaltilmigtir. Yapilan arkeolojik kazilarda ve sanat
tarihinde benzer orneklere rastlanmaktadir. Ancak bilinen anlamiyla ¢ogaltmalarin kdkenleri
Dada ve Bauhaus’a kadar uzanmaktadir ve 1960’larda ¢esitli avangard sanat hareketlerinin en

¢ok kullandig bir teknik haline gelmistir.

1960’lar ¢agdas sanatin sinirlarinin zorlandig1 ve sanat iizerine radikal diislinceler iiretildigi bir

donemdir. Bu noktadan sonra ¢agdas sanatin tanimi da tartisilmaya baslanmistir.

Modern diinyanin ticari sirkiilasyonu disinda kalmaya ¢alisan alternatif ve avangard sanat
hareketleri yiizyilin sonunda uysallasmistir. Sanatin romantik bagkaldiris1 gilinlimiize

yaklastik¢a ortadan kalkmaktadir. Cilinkii ¢agdas yasam estetize edilmistir.

Modern sanatci bu liretim tarzi karsisinda yalnizlasmistir. Cogaltmalar bu noktada sanata yeni

olanaklar saglamaktadir.

Cogaltilan sanat eseri, sanat eserinin biricikligini tahrip ederek , yeni bir iletisim nesnesine
dontismektedir. Bir diisiince yada plastik esere, ¢cok diisiik miktarlarda paralar 6denerek, bir
kitap, dergi, CD, vs. gibi, ona sahip olunmasini ve yayginlik kazanarak sanatin
demokratiklestirilmesini hedeflemektedir. Cogaltma(lar)dan, sinirsiz sayida iiretilebilecek olan

orijinal sanat eserleri anlagilmaktadir. Cogaltma, imgeyi yada diislinceyi gorsel yola aktarmada

2 (Deleuze, 2017)
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etkiyi giiclendiren 6ge olarak da kullanilmaktadir. Bu nedenlerle ¢ogaltmalar bir sanatsal

kategori degil, bir tekniktir

Kalipsiz ve sinirsiz sayida iiretimiyle, kaliba dayali ve sinirli sayida sanatsal iiretim yapan,
(sonunda da kalib1 imha ederek) her bir esere fetis deger yiiklenen sanatsal kategoriye itiraz
eder. Bir toplumsal sistemde (tiikketim toplumunda) kodlanmis imgeleri ¢ogaltarak igerigini

notrlemektedir.
2. TEKRARDAN DOGAN FARK

Bos, sifir, higligi tarif eden, insan zihnini kusatamayacak kadar biiytik bir ‘kara delikten’(!) s6z
edebilseydik ilk kelime ne olurdu..’® ilk kelimelerden biri “zamansizlik” olabilir. Ciinkii
zamansizlikta, bir baslangi¢ noktasinda, bir ilkin tekrara binmemis biiyiik bir durmasi var.
Zamansizlikta o boslugu kavrayacak ne matematik ne felsefe ne de sanat ise yarar. Bunu
zamanin i¢inden bakarak konusuyor oldugumuz i¢in higcbir bigimde tekrarlanmayan, hareket
halinde olmayan boslugu anlamak ¢ok miimkiin géziikmiiyor. Ancak zihnimiz o biiyiik bosluga
bakmaya devam ettiginde, ona anlam yiiklemeye ¢alistiginda evrenin ve yasamin tam da bu
biiylik duragan bosluktaki kiiciik bir hareketten ve sonrasinda durdurulamaz tekrarlardan
olusmus olacagini kavrayabiliriz. Tekrar, nihayetinde duragan olamayan biiyiik boslugu ve
canlilig1 baslatmustir. Ister makro ister mikro diizeyde olsun evrende olan her sey tekrardan
olusur. Ancak her tekrar kendi kiigiik farklilig: ile biiyiik degisimler gegirebilir. Bu yasa evrende
yeni galaksilerin dogumundan, yeni ve daha gii¢lii viriislerin ortaya ¢ikmasina, toplumsal ve

siyasal doniisiimlere kadar hayal edilebilecek her tiirlii tekrardan dogan doniistimlerdir.

Tekrar, insanin ister istemez Once kendisinde, bedeninde hissettigi bir olgudur. Kalp
atistmizdan nefes alisimiza, goz kirpisimizdan cinsel hayatimiza kadar istemli ya da istemsiz
tekrarlar hayatimizin her anin1 kendini fark ettirmeden kaplar. Bu bedenimizde anne karnina

diismemizden O6liimiimiize kadar siirer. Ancak her biri yeni etkilere zaman iginde yol agar.

3 Bilim insanlarindan bu soruya verecekleri bilimsel yanitlar karsisinda bir sanatg1 olarak verecegim naif yanit
i¢in hos goriilerine siginiyorum.
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Birbirini tetikleyen tekrarlarin degisimlere neden oldugu hesaba katilirsa her tekrar bagimsiz,
biricik, kendine has bir orijinallik tasir ve “Aym nehirde iki kez yikanamazsiniz, ¢iinkii

sonradan akan su ilk akan sudan farkidir” diyen Herakleitos’u da hatirlatir.

Bat1 zihniyet ve diisiincesi ekseninde gelisen bilim, sanat, felsefesi su iki kutuplagmada ele

almak miimkiindiir; (6zciiliik)—evrensellik ve (nominalizm) - tekilcilik.

Evrenselligi (Ozciiliik’ii) ele alirsak, cok genel ve kaba bir tanimla, her seyin tiim degisimlere
ragmen, degismeyen bir yon olarak, bir kendiliginin buldugunu, o degismeyen yoniin sabit ve
siirekli oldugunu, bu sabit ve siirekli yoniin bizzat “6z”(essentia) adini alan gériistiir. Oz;
nesnelerin, tim degiskenlere ragmen degismeyen, zorunlu ve tanimlayici nitelik veya nitelikleri
olmay: ifade eder. Oz; 6zellik ile degil, nitelikle ilgilidir. Bu nedenle o, bir varligin veya
nesnenin herhangi bir 6zelligini belirtmez; o, bir varligin veya nesnenin bu 6zelligi ile miimkiin
ve anlagilabilir bulunan zorunlu yapis1 anlamia gelir. Ornegin Aristoteles’ te 6z, bir nesnenin
gorilinlir gercekliginden, varolusundan Once ve ondan bagimsiz olarak diisliniilen dogasi,
zorunlu yapisidir. Bu durumda nesnenin algilanan varolusundan bagimsizdir, varolus degisse
bile 6z degismez ve bu 6z belirli nesneler sinirinin gecirmis oldugu tiim degiskenlere ragmen o
siifin tiim bireyleri igin gegerli temel yon veya yonler olarak kalir. Ozciiliik buna gore
Tumelligi/evrenselligi bizatihi icermis olur. Bir nesnenin 6ziinden oldugu gibi, bir kavramin da
6ziinden soz edilebilir. Ozellikle “kavram realizmi” olarak bilinen bu sozciik, kavramin bir 6zii
oldugunu ve iligkili oldugu, hakkinda diisiiniildiigii nesneden bagimsiz olarak, sadece kavram
olmas1 hakkinda degismeyen bir yapisinin, bir tiimelliginin ve bu anlamda bir gercekliginin
bulunmasini ifade eder. Bu 6zciiliikk belirlemesi dogallikla bilimin ve sanatin da degismeyen

bir 6zii oldugunu iddia etmektedir.

Geleneksel (0zcii) evrenselci anlayisa karst sofistlerden, siliphecilerden bu yana, tekilcilik
nominalizm (adcilik/ismiyye) diye anilan bir ikinci anlayis da bulunmaktadir. Nominalistlere
gore, bir seyin sabit, degismez ve tlimel bir yonii olan anlaminda “6z”, bir kurgudur; onun bir

gercekligi yoktur. Genel kavramlarin ve tiimellerin varolusu da olamaz, seylerin 6ziinden sz
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edilemez. Tanmimlarimiz, kavramlarimiz, bir seyleri isaret etmekten c¢ok bizim seylere
verdigimiz adlar, birer dilsel {iriin olarak, terimler olmaktan 6teye gegemezler. Bu durumda ne
“seylerin Oziinden”, ne de “seylerin tiimelliginden” s6z edilebilir. Nominalistlere gore her sey
tekillik arz eder. “Sey olmak™ tekil olmaktir. Kavramlarin tiimelligi ve tiimellik denen sey tekil
nesneleri gruplar, kiimeler halinde kavramimizi kolaylastirsin diye, mantiga bagvurarak icat
ettigimiz zihinsel Uriinlerdir. Bu noktada 6z, tiimellik, evrensellik gibi kavramlar sadece
mantiksal tasrim iriinleridir. Tiimelin ve evrenselin gercek bir karsiligi yoktur ve ona denk
diisen bir varlik veya varolus da yoktur. Ozetle sunulan bu iki anlayis, Ahlaktan Hukuka,

Sanattan Felsefeye ve Bilime kadar hemen hemen her alanda etkili olmustur (Ozlem, 2002).

Antik Yunan kaynakli bu 6zcii / evrenselci anlayis, bati1 zihniyet ve diisiince anlayisinda biiytik
ol¢iide belirleyici olmustur. Giiniimiizde de bu anlayis ezici bir yayginlia sahiptir. Ancak son
ylizyilda tekilci, nominalist anlayisin yeniden cogaldigin1 ve etkili olamaya basladigini
gormekteyiz. Ozellikle yakin donem cagdas Fransiz diisiincesi tekil anlayisin iiriinleri olarak

goriilmektedir.

Bu serimlemeyle denebilir ki, evrensellik, tiimellik iddiasinda olan her sey, kapitalist mantigin
biirlindiirdiigii, cazip hale getirdigi, altinda yatan gizli iktidar1 géormemizi engelleyen sistem
anlayisidir. Bu noktada sanat biitlinciil ve dogmatik olamayacagi i¢in, sanattan bilimlere

bakmak sonsuz 6zgiirliikler alan1 saglamaktadir

Tekrar ve ¢ogaltma, tekil anlayisin estetik karsiliklari gibi durmaktadir. Ciinkii tekrar gibi
goziiken her sey de farki bulmak miimkiindiir. Fark; tekrardan yada kopyadan dogan ilk modeli,
cikis noktasmni bile degistirmektedir. Bu bakisla, tekil diislincenin son donem Fransiz
diistiniirlerinden Jean Baudrillard’ in Simiilasyon Kurami ile ¢ogaltmalar arasinda birlestikleri
bir noktada bulunmaktadir. Bu nokta; tekrarlar arasinda kaybolmus bir gercegin, buna model
yada orijinal de diyebiliriz, ironik bir sekilde simiilarkin1 yerine getirmesidir. Simiilarkum,
Platon’ da kullanilan anlamiyla “kotii kopya” anlamina gelmektedir. Kotii kopya, iiglincii

dereceden bir kopyadir
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Kopya, benzer, tekrar kavramlart temel felsefi-estetik sorunlarla yeniden bulusmay1
gerektirmektedir. Goriinlis ve gerceklik arasindaki ayrim, felsefe tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Platon’un Magara Benzetmesi gerceklik ve gbriiniim ayrimini ortaya koyan en eski
ongoriilerden biridir. Platon, goriiniir diinya, idealar diinyasinin bir kopyasidir demektedir. O,
goriiniir diinyay1 model alan sanata, kopyanin kopyasi olarak {igiincii dereceden bir kopya ve

kotii kopya, yani simiilarkum demektedir.

Dogada gozlemledigimiz tekrar insanligin 20,000 y1l 6ncesinden beri var. Yan yana getirilmis
boncuklarla yapilan siislemelerden, ayni bicimde yontulmus fetiglere, ok ve mizraklarindan
gliniimiiziin lazer kesicilerine ve giidiimli silahlarina kadar her sey insanoglunun bir kerelik
deneyleriyle ortaya ¢ikarmalart miimkiin degildi. Daha iyisini, gelismis olanin1 yapabilmek
eylemin de tekrariyla miimkiindii(r). Ciinkii el ve zihin arasindaki tekrar eden uzlasma bilgi
birikimine yol agar. Bugiin bu birikimler sayesinde uzaya ¢ikiyor ya da bir bomba ile bir iilkeyi

haritalardan silebiliyoruz.

Paranin icadi belki de tekrarin seri iiretim mantigina doniistiigii ilk iiriin. Bir degisim degeri
tasiyan paranin her bir tanesi ayn saflikta ve bigimde olabilmesi i¢in kaliplar halinde tekrar
tekrar cogaltilmas1 gerekmistir. Kredi kartlarini saymazsak bugiin de ayni1 sey gecerli para i¢in.
Dinsel inang ritiielleri de tekrarlar iizerine kurulu. Namaz, niyaz, tespih. Islam’da tekrarlar dini

ritlielin 6nemli bir pargasidir.

“Tespih ¢ekerek Allah’in adlarm, tiirlii sifatlarini tekrarlamak ikon kiric1 yordamlara
dahil edilebilir. Tespih ¢cekerken sik araliklarla tekrarlanan s6zler anlamsizlasir, biteviye
sesler halini alirlar. Bu sayede muhayyileye dolusmak i¢in sira bekleyen resimler
zihinden uzak tutulabilirler. Tespih ¢ekmek, aliskanlikla resimler yaratmaya agik olan
imgelemin araya girmesine izin vermeyen bir eylem olur: inan¢ sahibini sozlii tekrar
icerisinde oyalar, tiirlii ezberlerin arasina resimlerin girmesini engeller.” (Taburoglu,

2013).
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Tekrari, diger tekrar eden olgu ya da olaylardan ayiran kendi paradoksal biricikligidir. Yani her
tekrar eden sey, kendinde farkli olani bir sonrakine tasiyarak, farkliligin tekrarin1 dogurur.
Tekrar eden farklilik bir siire sonra farkin tekraria doniisiir. Diyalektik bir zincir olarak tekrar
eden kendi zit’ tinin zit’ tina list basamaga sicrayarak, ilkinden farkli bir kendinin tekrari,
kendini imha edercesine kendi i¢inde kaybolusu olusturur. Burada farki yaratan sey, tekrarin
icinde olan tekil farktir. Bu ‘tekil farklar’ yan yana geldiginde farki goriinmez kilip tekrar eden
bir biitiine déniismektedir. Bu sonsuz bir sarmal halindedir. Tipki bir islami bezeme ya da

dogadaki fraktallar gibi...

Gorsel 1. Hazarete-Masomeh Camii,Kum/Qom, Iran. Cokiyiya.com.

Erigim:13.10.2022http://www.cokiiya.com/ister-alem-de-ister-kozmos-iranin-ortacag-yapisi-camileri-buyuluyor/
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Gorsel 2. Dogadaki Fraktal Morpa Kampus Ergim:13.10.2022, http://www.matematikciler.com/8-

sinif/matematik-konu-anlatimlari/1107-fraktallar-fraktal-nedir-fraktal-olusturma-fraktal-ornekleri

Gorsel 3. “ Sierpinski Halis1” nin yapilisi. Matematikciler.org. Ersim:13.10.2022,

http://www.matematikciler.com/matematiksel/fraktallar/1327-sierpinski-halisi

Tekrarin matematiksel &rneklerinden biri Unlii Polonyali Matematik¢i Wactaw Sierpinski nin
1916 yilinda agikladig1 “Sierpinski Halisi”dir. Matematiksel fraktali 9 birimlik bir karenin
dokuz esit kareye boliiniip, ortasinin siyah renkle doldurulmasi ve yine her bir karenin kendi
icinde 9 esit kareye boliinerek ortasina yeniden siyahla doldurularak, en kiigiik birime kadar

esit karelerin tekrarlanmasiyla olusur.

Tekrar, mimarlik ve plastik sanatlarda en 6nemli tasarim ilkelerinden biridir. Keza modern ve

geleneksel sehir planlari ile matematiksel fraktallar arasinda da benzer 6rneklerle karsilasiriz.


http://www.matematikciler.com/8-sinif/matematik-konu-anlatimlari/1107-fraktallar-fraktal-nedir-fraktal-olusturma-fraktal-ornekleri
http://www.matematikciler.com/8-sinif/matematik-konu-anlatimlari/1107-fraktallar-fraktal-nedir-fraktal-olusturma-fraktal-ornekleri
http://www.matematikciler.com/matematiksel/fraktallar/1327-sierpinski-halisi

Gorsel 5. Fez Sehri, Fas. Only About Architecture, Ersim: 13.10.2022.

http://www.patriciasendin.com/2011/09/medina-of-fez-analysis-of-superb.html

3. FARKIN TEKILLIiGi

Plastik Sanatlarda tekrar olgusu sadece bir motifin yinelenmesinden 6te, formun, figiiriin ya da
kompozisyon bi¢iminin tekrarlanmasiyla yeni bir motif ya da iislup yaratma teknigi olarak da
kullanilmis. Ornegin Cin imparatoru Qin Shi Huang’in M.O. 250 de gercek insan boyutlarinda
yapilmis ve hepsi birbirinden farkli 8 bin heykelden olusan Terracotta Ordusu biiyiik bir

kompozisyona donlismektedir.


https://baomoi.com/kham-pha-ky-quan-quy-hoach-do-thi-o-thanh-pho-barcelona/c/22146009.epi
https://baomoi.com/kham-pha-ky-quan-quy-hoach-do-thi-o-thanh-pho-barcelona/c/22146009.epi
http://www.patriciasendin.com/2011/09/medina-of-fez-analysis-of-superb.html

Goérsel 6. Cin Imparatoru Qin Shi Huang’in Terracotta Ordusu, Lintong, Xi'an, Sensi, Cin. Nereye.com.

Ersim:13.10.2022, https://imgur.com/R9JsHAD.

Yine bir biiytik iislup olarak Gotik Donem Mimarliginin ince, uzun, sivri ve gokyliiziine uzanan
mimari unsurlarinin heykellere ve rolyeflere yansiyan formlardaki tekrari Gotik Sanatta
islupsal bir motif zenginligine doniistiiglinii sdyleyebiliriz.

QY

Gorsel 7. Gotik Heykelde ince uzun formun tekrari bir motif olusturmaktadir. Gotik Katedral, Chartres,1194-
1235 Fransa. Wikimedia Commons. Ergsim:17.10.2022
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Chartres2006_076.jpg.



Tas baski ve graviir teknikleri imgenin yayginlagsmasina hizmet etmistir. Matbaa ve baski1

tekniklerinin gelismesiyle birlikte liretilen imge daha gelis kitleye ulasmaya baslamstir.

“1445’te Gutenberg, matbaay1 icat edene kadar Cin’de ve Japonya’da iki boyutlu nesnelerin
cogaltilmasinda ipek baski yontemleri kullaniliyordu. 1400’lerde Avrupa’ da aga¢ baski
teknikleri yerlesmisti. Bildigimiz en eski tahta oyma 1423 tarihini tasimaktadir; kisa siire sonra
baskiyla ¢ogaltilmis iskambil kagitlar1 goriilmiistiir. Avrupa’ da baskiyla 1440 dolaylarinda
gecilmistir. Bu yontem dort yiizyil dnce Asya’da kullaniliyordu 1798’ de litografinin (tagbaski)
icadi ile yeniden iiretim teknikleri tiimiiyle farkli bir asamaya geldi. Litografi, tahta bask1 veya
resmin bakir levha iistiine islenmesiyle gerceklestirilen baskidan ¢ok daha kolaydi. Bu teknik,
iki boyutlu sanat eserinin yalnizca kitlesel degil ayni zamanda, her baskida yeniden

bi¢cimlendirme olanaklarini da sagliyordu.” (Biger, 2008).

Sanatsal tekrarin, bir nesne i¢inde kendini kopyalayarak tekil bir nesneye doniistiirmesi nasil
miimkiinse, 6rnegin Rodin’in Cehennem Kapisinda yer alan “Ug¢ Gélge” adli eseri aslinda bir
figliriin cogaltilmasiyla elde edilmistir, tekil nesnenin bagimsiz birer tekil kopya olarak tekrar
etmesi de, 6rnegin Cin Imparatoru Qin Shi Huang’in 8 bin heykelden olusan Terracotta Ordusu,

mumkindiir.

Gorsel 8. Rodin, Golge. commons.wikimedia.org, Ersim:17.10.2022
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=ROD%C4%B0ON+THREE+SHADOWS &title=Special:Me

diaSearch&go=Go&type=image
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Gorsel 9. Rodin, Cehennem Kapisi. commons.wikimedia.org, Ersim:17.10.2022
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=ROD%C4%BON+THREE+SHADOWS&title=Special:Me
diaSearch&go=Go&type=image

Gorsel 10. Rodin, Ug Gélge.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=ROD%C4%B0ON-++gate&title=Special:MediaSearch&go=
Go&type=image.

Kendi kopyalariin bir kalip vs.den ¢ogaltilarak sanatsal bir nesneye doniismesi durumunda o
sanatsal nesnenin orijinalliginin -biricik olusu-bir probleme doniismektedir. Aslinda birbirinin
tipkibasimi olan bu baskilara biriciklik degerini veren sey nedir diye sordugumuzda alacagimiz
yanit, her baskinin ayni degerde basilmasinin miimkiin olmadigidir. Boyama, asitleme ya da
kalibin her baskida yipranmasindan kaynaklanan dogal farklilasamadan dolayi her baski
biriciktir. Bu nedenle 6zgiinliigii- orijinalligi- korumak i¢in 6zgiin baski yon-temlerinde bask1
sayis1 sinirlandirilip, her baski numaralandirilmaktadir. Deneme baskilar1 da harf ya da say1
sistemiyle belirtilmektedir, hatta baski kalib1 imha bile edilmektedir. Bu yontemle ¢ogaltilarak

tekrar eden her bir nesnenin tekilligi garanti altina alinmis olunmaktadir.

Walter Benjamin’in “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1” adli iinlii makalesin-de
sanatin kutsal haresini olugturan “aura” smin yikilisindan s6z eder. Benjamin’ e gore sanat
eseri teknik olarak yeniden c¢ogaltildigi zaman “simdi”, “burada”, “biricik” olma niteligi
ortadan kalkar. Bu anlamiyla sanat eserinin 0ziinii olusturan gerceklik duygusunun
zedelenmesine yol agar. Fotograf makinesinin icadiyla baslayan siirecte fotografik imgenin
modern baski tekniklerinin de gelismesine paralel olarak ¢cogalmasi, sanat eserinin niteligini ve
otoritesini kokten sarsmistir (Benjamin, 1992). Bu bir yaniyla sanat eserine olumsuz bir etki
yaratirken diger yandan sanatin demokratiklesmesine énemli bir katki saglamistir. Ornegin
Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa tablosunu gérmek i¢in binlerce km &tede olan Louvre
Miizesine gitmeye gerek kalmadan onun reprodiiksiyonlar1 yoluyla gormek miimkiin olabiliyor.

Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa tablosunun reprodiiksiyonunda seyirciye iletmek istedigi
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mesajda bir degisim olmadigina gore eserin her yerde olusuyla bir anlamda demokratik

diizleme c¢ekilmis olmaktadir.

Her seyin ¢ogaltilabildigi bir ¢agda yasiyoruz. Genetik “klonlama” ile hayvanlari, ancak yakin
gelecekte insanlarin da kopyalanmasi miimkiin olacaktir. Bu insanligin gelecegi i¢in sorun
olusturur mu bilinmez ama sanatta neyin ¢cogaltilip ¢ogaltilmayacagi bir sorundur. Acaba neden
cogaltilmis bir resmin ya da heykelin orijinalini merak ederiz de bir miizik ya da edebiyat {iriinii

icin bu eserin ilki, orijini nerededir diye sormay1z?

Ornegin, Beethoven’in 9. senfonisini diisiinelim? Icra edilen hep ayni1 notalar olmasina ragmen
bu bestenin yapildig1 zaman dinlenilen ilk gdsterisi ile glinlimiizde bir senfoni orkestra-sinin
gerceklestirdigi performansi arasinda ne gibi bir fark vardir? Ozgiin yapit nerededir?
Beethoven’in bu bestesinin el yazmasi notalar1 midir orijinali? Baskidan ¢ikan CD kopyalari
ayn1 9. Senfoni midir? Farklilik, dinletilerin hepsi ayr1 ayr1 hakikilik degeri tasimasidir. Miizikte
yorumlar ka¢inilmaz olarak degisir, degismek zorundadir. Yapilan her yorum tek bir yapitin
temsili olarak kalir. Bu ylizden miizik de orijinallik, iinik, biriciklik degeri ve diisiincesi
sorunsal yaratmaz. Benzer bir durumu edebi eserler icin de sdylemek miimkiin-diir. Baskida
hatalar olugmadig siirece, bir roman ya da siirin, bir kopyasinin ayni roman ya da siir olmadig1
sOylenemez. Peki, Orijinali nerededir? Aramamiz gerekirse o da sanatginin el yazmasi, ya da
ilk daktilo ettigi sayfalardir. O da baskiya girip kitaplasmadigi siirece literatiirde yer
kaplamadig1 i¢in anlamsizlasacaktir. Dolayisiyla 6rnegin sahte bir Miguel de Cervantes’in Don
Kisot roman1 diisiinemeyiz. Miizik ve edebiyat diger sanat bicimleri gibi kopya edilemezler

(Goodman, 1976).

Neden benzer iligkiler bir resim ya da heykel i¢in kurulamaz? Ciinkii resim ya da heykellerin
her kopyasi onun bir orijinalinin oldugunu varsayilir. Ornegin Rodin’in bronz Balzac
heykelinin orijinini nerede bulacagiz? Onun kil hali midir, al¢1 dokiim hali mi yoksa mum kalip-
tan dokiilen ilk bronz drnegi mi? Kokenini bulmak igin ne kadar geriye gidebiliriz? Iste simdi

cogaltma baglaminda, orijinal ve kopya arasindaki iligki yeniden sorgulayabiliriz. Cogaltilan
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nesne, bire bir kopyalarin yapilarak, hakiki olan ile kopya olan arasindaki sinir1 kaldirmaktadir.
Biitiin kopyalara es derecede hakikilik degeri kazandirmaktadir. Nasil m1? Yanitin1 Marcel

Duchamp’in ready-made’lerinde bulunmaktadir.

Bugiin Modern ya da Postmodern sayilabilecek her sanatsal fikir en 6nemli kirilma noktasi olan
“Hazir Yapim” ( Ready Made) kavramina ugramadan gecemez. Bunu Duchampian tarzda dile
getirmeye c¢alisirsak ready made ile birlikte “retinasal sanat” en sert elestiriye ugramistir.
Octavia Paz, Marcel Duchamp i¢in yazdigr kitabinda hazir yapit kavramia agik-lik

getirmektedir.

“Duchamp’a gore empresyonizmden, fovizmden ve kiibizmden soyutlamaya ve optik sanata
kadar tiim modern sanat “retinal” 6zellik tasir. Bunun istisnalar1 gercekiistiiciiliikle beraber
Seurat ve Modrian gibi bazi 6zel vakalar vardir. (...) Hazir-yapit “retinal” ve sadece elle
gerceklestirilen sanata karsi elestiridir. (...) Sanat¢1 bir imalat¢1 degildir; yapitlart da isgilik
tirtinii degil, birer eylemdir.” (Paz, 2017) “Hazir- yapitlar, sanat¢inin keyfi bir jesti nedeniyle,
sadece bunlar1 se¢cmis olmasi sonucu sanat yapitlarina doniisen anonim nesnelerdir. Bunun

sonucu olarak” sanat nesnesi” kavramini yikar.” (Paz, 2017).

Hazir yapim nesneleri seri imalatin {iriinleri olasina ragmen degerli buldugumuz her seyi alaya
alan hatta kendisiyle ¢eliskiye diismekten korkmayan Duchamp, “Is” lerini bir kez daha tekrar
mekanizmasindan gecirerek eserlerini sinirli sayida ¢ogaltmistir. Duchamp ne-den ¢ogalttigini

sOyle anlatir:

“Ayni islemi sik sik tekrar ederseniz kisa siire sonra kisa siire sonunda ¢ok giizel ol-
mayacak hi¢ bir sey yoktur, ben de bu nedenle hazir yapitlarimi sinirli sayida tutmak

zorunda kaldim” (Paz, 2017).

“hazir nesnenin diger bir 6zelligi 6zgiinliik eksikligiydi, ayn1 mesaj1 veren hazir nes-ne
modelleri, aslinda bugilin var olan hazir-nesnelerin neredeyse tamami geleneksel
anlamda isin orijinali degil. (...) Eger sanatcilarin kullandig1 boya tiipleri 6nceden

tiretilen malzemeler olarak hazir-nesne diye siniflandiracak olursa, diinyada yapilan tiim
13
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resimlerin yardim edilmis hazir nesne ve kolaj ¢aligmalar oldugu sonucuna ko-laylikla

varabiliriz.” (Duchamp, 2014).

Duchamp, sanat tarihinin 6zenle yarattig1 baskilarda oldugu gibi her bir baskinin orijinalligini
garanti altina alan imza ve numaralandirma teknigini hazir yapitlarinda da kullanir. Valizdeki
Kutu (Box in a Valise) isini 1914’ de yapmis ve 20 adet ¢ogaltmistir. Yine “Cesme” adl1 isini
(8 adet) ve baska hazir yapitlarini imzalayip, numaralandirarak ¢ogaltmistir “Iimza, tekrar ve
numaralandirma, sanat isinin piyasaya girisi icin koyulan kosullardir. Baba-s1 noter olan
Duchamp’in gayet iyi bildigi gibi kapitalist toplumda imza, iireticinin hem kimliginin hem de

miilkiyetinin tasdikidir.” (Lazzarato, 2017).

1950’lerin ortalarindan itibaren ¢ogaltma diisiincesi plastik sanatlarda bir olgu olarak go-
rilmeye baglamigtir. 1952° de ressam Jean Fautrier “Originaux Multiples” adinda bir dizi
benzer resimler iiretti ve satmaya calisti. “Ancak bu girisimi roprodiiksiyon olarak pahali,
orijinal olarak ciddiye alinmasi i¢in ¢ok ucuz bulundu. Bu nedenle dikkate alinmadilar ve alici
bulunmamist1”. Jean Fautrier, cagdas liretimin bakis agisini taklit ederek, ironik ola-rak, sanat
ve hayat arasinda daha az celiski olusturan bir baglant1 kurmak istemisti. Ancak ¢ogaltmalarin
pazar1 olmadi81 i¢in basarisizlifa ugramasina ragmen, biricik (unique) nesne ve kopya nesne
arasindaki catismay1 genellestirmeye calisan sanatgilardan biri olarak 6ne-mini vurgulamak

gerekir.

1960’lar boyunca c¢ogaltmalar su fikre isaret ettiler. Sanat eserleri ¢ogaltilarak hatir1 sayilir
miktarlarda son derece diisiik fiyatlara satilabilir hale gelmeli; ¢ogaltmalar yoluyla, sanatci-lar
ve galeri sahipleri sanat ile kamu arasindaki bosluga bir koprii olmali ve bu yolla sanat1 zay1f

ve izole halinden kurtarmaliydi.

Daniel Spoerri “Multiplication d’art Transformable” kisaltmas1 olan MAT’ 1 kurdu. Arala-
rinda Duchamp’ in da isleri bulunan pek c¢ok etkili sanat¢inin c¢ogaltmalarindan olusan
“Collection 59" u satisa yonelik bir Avrupa turuna ¢ikartmust1. Uriinler sanat¢imin iiniinden

bagimsiz olarak tiimii ayni fiyattan satiltyordu. Ancak bu tur basarisizlikla sonuglanmisti.
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Daniel Spoerri taraflarindan kurulan MAT, c¢ogaltma iiretimi i¢in kurulan ilk sistematik

tesebbiis olmustur.

Artik saticilar (galeri vs.), ¢ogaltmalar i¢in pazar olusturmak zorunda kalmiglardir. Bu nedenle
galeriler yerine diikkanlarin cogaltmalar1 satmalari uygun goriilmiistiir. Bu amagla 1968 yilinda
Amsterdam’ da uluslararasi baglantilar1 olan “Seriaal” kurulmustur. Uluslararast zincir,
cogaltmalarin yayginlik kazanmasinda 6nemli bir misyonu yerine getirmistir. “Cogaltmalar
Newyork’ ta bir aligveris merkezi olan “Bonwit Teller” da “Artmongers And Manufactury Inc”
te “Modern Sanatlar Miizesinde”, Isvicre’de “Xartcolletion” esya magazalar1 araciligiyla
satilmaya baslanmist1.” Cogaltmalar, galeriler arasinda hizla yayginlasmaya ve moda olmaya
baslamistir. Bir ¢cok galerici cogaltmalarin galeri sistemini tehlikeye atacagini diisiinmesine ve
kalitesiz iiriinlere neden olacagi endigesine ragmen, ¢cogaltma yapmalari i¢in kendilerine bagl

sanatgilar1 tesvik etmislerdir.

Cogaltmalarin hizla yayildig1 tek yer Avrupa ve Amerika degildi. Japonya’ da da canli bir
cogaltma hareketi baslamistir. “Tokyo Galerisi’ nde Jiro Takamatsu ve Iwao Kagoshimanin
sayisiz ¢ogaltmalar1 bulunuyordu.”  Ancak bu donemde yaygin olarak gdriilen ¢ogaltma
egilimi, sanat eserinin yeniden tretilerek diisiik fiyatla satilabilecegi fikrini uyandirmasi yani
sira farkli bir anlam da kazanmaktadir. Fluxus, Yeni Gergekgiler, Arte Povera gibi toplumsal
ve sanatsal muhalefet 6zelligi tasiyan akimlar tarafindan ¢ogaltma diisiincesi, sanatin en
demokratik big¢imi olarak goriilmektedirler. Cogaltmalar, toplumu elestirmenin ve onu

ozgiirlestirici olanaklarini yaratmanin bir araci gibi de diistiniilmektedir (Biger, 2008).

Almanya’ da ise basta Joseph Beuys olmak iizere, Gabor Altorjoy, Nino Barbieri, Robert Filiou,
Gunter Ueckker, George Brecht, George Maciunas gibi bir ¢ok sanat¢t Fluxus dahilinde
cogaltma yapiyorlardi.
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Gorsel 11 George Maciuna, Fluxkit, 1964. Erisim:17.10.2022 http://www.abcdesign.com.br/wp-
content/uploads/2009/1 1/george-maciuna-fluxkit-1964.jpg

Beuys’un biitiin yapitlar1 ve aksiyonlar ilgi ¢ekicidir. Ancak bunlar ¢ogunlukla bir defalik
aksiyonlar ya da gorece daha az izleyiciye ulasan enstalasyonlardi. Beuys’ un ¢ogaltmalari,
islerinin tamamlayict unsurlaridir. Kendisinin de belirtigi gibi “fikirlerin yayilmasiyla

2

ilgilenmektedir.” Bu noktada Beuys’ un ¢ogaltmalari onun fikirlerinin yayginlastirilmasidir.
Beuys hi¢bir piyasa endisesi duymadan, aksiyonlarindan geriye kalan nesneleri, cogaltmaya
uygun olanlarini1 kullanarak, ¢ogaltmistir. “Bu multipler ya da ¢ogaltmalar gosteriden geriye
kalan nesneler, matbuat, kartpostal ve fotograf gibi belgelerden olusurlar. Bunlar, teksir
yonteminin baski grafigine kosut bir ¢ogaltma teknigini temsil eder.” (Sarkis’in Anlattiklari,

1998).

Beuys’ un iglerine, anlik ve gecici yapitlardan geriye kalan izler olarak, bakildiginda
cogaltmalar tek baslarina bir anlam ifade etmezler. Onlarin, biitiinliigii ve baglam1 6n plana

cikar.
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“Sezgi Kutular1” (Intuition Box) Beuys’ un yaptigi ¢ogaltmalar arasinda en ¢ok sayida iire-

tilmis olandir. 20.000 adet imzalanmis ve numaralandirilmistir. Burada saymnin bir 6nemi

yoktur. Sanat¢inin keyfiligine baglanmaktadir.

Gorsel 12. Beuys,Intution Box,1968

Gorsel 12: Media art net, Erisim.17.10.2022 http://www.medienkunstnetz.de/assets/img/data/156/bild.jpg

Beuys’un 1969’ da gerceklestirdigi “Siirii”, bir volkswagen minibiisten ¢ikan kizaklardan
olusmaktadir. Bu minibiisten ¢ikan kizaklar, M.O. 270’lerde Cin’ de bulunan imparatorun
ordusu gibidir. Ordunun bir aradalig1 gorsel etkiyi giiclendirmektedir. Benzer iligkiyi “Siirii” de

de gormekteyiz.

Gorsel 13: Beuys. Siirii.1969. Gorsell3: Yarkin Biger, Kisisel Arsivi, Kassel,2014
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Amerika‘ da pop sanati1 dahilinde, popiiler idol fotograflari roprodiiksiyonlar: ve ticari mallari
yorumlamalariyla Andy Warhol giindemdeydi. Warhol, tiiketim kiiltiiriinlin siradan ve yoz
gercekligini konu almisti. Tiiketim nesnelerinin ve popiiler kiiltiiriin i¢i bos idollerini, derinligi
olmayan ticari metalarla ayni diizleme yerlestirerek yaptigi ipek baski cogaltmalariyla,
Duchamp’in mirasini u¢ noktalara tagmistir. Warhol’ un Marilyn Monroe, Campell’s Corbalart,
Brillo Kutular1 gibi isleri, popiiler kiiltiir ve endiistriyel iiretimin birbirine yaklastig1 soguk ve

tarafsiz bigimlerdir.

T
12
i

rf

Gorsel 14. A.Warhol’un Champbell’s Corbalart. MOMA - Museum Of Modern Art Gallery. Ersim: 17.10.2022
http://a4.pbase.com/g1/89/198089/2/114804886.Zwj3NL31.jpg

SONUC

Cogaltmalar, tekil nesnenin estetik karsiliklart gibi durmaktadir. Ciinkdi tekrar gibi géziiken her
sey de farki bulmak miimkiindiir. Fark; tekrardan ya da kopyadan dogan ilk modeli, ¢ikis
noktasini bile degistirmektedir. Bu bakisla, tekil diisiincenin son déonem Fransiz diisiintirle-
rinden Jean Baudrillard’in Simiilasyon Kuramu ile ¢ogaltmalar arasinda birlestikleri bir noktada
bulunmaktadir. Bu nokta; tekrarlar arasinda kaybolmus bir ger¢cegin, buna model ya da orijinal
de diyebiliriz, ironik bir sekilde simiilarkin1 yerine getirmesidir. Simiilarkum, Platon’da
kullanilan anlamiyla “kotli kopya” anlamina gelmektedir. Kotii kopya, ticlincii dereceden bir
kopyadir. Yani kopyanin kopyasidir. Onun sabit hicbir 6zdesligi yoktur. O ayn1 anda hem sicak
hem soguk hem daha biiyiik hem daha kii¢iik hem daha geng hem daha yasli olabilir. Bu noktada
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gerceklik, “Platonculuk’ un ters ¢evrilmesi” olarak aktarilabilir. Jean Baudrillard ; “Bir koken
ya da bir ger¢eklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine hipergergek yani
“simiilasyon” demektir. Baudrillard; giinlimiizde simiilarklarin gercegin yerine gectigini,
dogrularin imajlara doniistiigiinii, dort bir yani orijinal olmayan kopyalarin kapladigi sonucuna
varmaktadir. Cogaltmalar ve simiilasyon kurami arasindaki paralellik, ikisinde de orijinalin
kaybolusudur. Bu noktada cogaltmalar sanat ve gercekligin algilanisi i¢in yeni konulari

kiskartabilir.
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Doga, yiizylardir sanatin konusu olmus ve 1960°larda sanat pratiklerine yansima bigimi
degismeye baslamistir. Arazi sanati (land art), ¢cevre sanati, ekolojik sanat hareketleri ortaya
ctkmig ve bu hareketler ekolojik sorunlar: sanata dahil etmistir. Doga sanatin konusu olmasi
ile birlikte “sanat nesnesi” ve “mekdn” olgusu sorgulanmaya ve degismeye baslamigstir.
Sanat¢ilar, ¢alismalarinda dogayr baslarda mekan olarak kullansalar da zamanla ¢evre
duyarlihig, farkindalik yaratmak amacli ilerlemislerdir. 2000 lerden itibaren ise ekolojik sanat
ile antroposen ¢aginin yansimalarini sanat pratiklerinde siklikla gérmeye bagslariz. Bu
baglamda sanat¢ilar iiretimlerinde diger sosyal bilim dallarindan da yararlanirlar. Bu
makalede, farkli donemlerin dogaya yaklasiminin birbirinden farklarini Alan Sonfist, Nadav
Kandev, Lauren Berkowitz, Alejandro Duran gibi ekolojik sanatta énemli ¢alismalar yapan

sanat¢ilarin ¢alismalar: dahilinde analiz etmeyi deniyorum.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji, Ekoloji Sanati, Arazi Sanati, Doga.

! Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, tann.yarenn@gmail.com
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ABSTRACT

Nature has been the subject of art for centuries, and in the 1960s, the way it was reflected in
art practices began to change. Land art, environmental art, ecological art movements emerged
and continued with the inclusion of ecological problems. With nature being the subject of art,
the phenomenon of "art object” and "space” began to be questioned and changed. Although the
artists initially used nature as a place in their works, they have progressed in time to create
environmental awareness and awareness. Starting from the 2000s, we often begin to see the
reflections of ecological art and the Anthropocene era in art practices. In this context, artists
also benefit from other social sciences in their production. In this article, I try to analyze the
differences in the approaches to nature of different periods within the works of artists such as
Alan Sonfist, Nadav Kandev, Lauren Berkowitz, Alejandro Duran, who have made important

works in ecological art.

Keywords: Ecology, Ecology Art, Land Art, Nature.
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1. GIRIS

Bu calisma, tarihsel bir perspektif icinde sanat¢ilarin dogayr sanat pratiklerinde nasil ele
aldiklarin1 ve giinlimiiz sanatina nasil yansidigini incelemeyi amaglar. Bilindigi gibi antroposen
cag1; sanayi devrimi ile birlikte teknolojik gelismelerin dogay1 hizla ve geri dondiiriilemez bir
sekilde etkilemesine dayanmaktadir. Son ylizyilda insanoglunun g¢evre iizerindeki etkisi son
derece biiylimiis, atmosferdeki sera gazlarinin konsantrasyonu énemli dl¢iide artmis ve bu da
hizli iklim degisikliklerine neden olmustur (Crutzen ve Wacklawek’ den akt. Cakiroglu, 2022:
25). Diinya sistemi iizerindeki insan etkisinin belirgin bir gii¢ haline geldigini vurgulayan
Antroposen terimi, yalnizca doga bilimleriyle sinirli olmayan sosyal ve beseri bilimleri de
kapsayan dinamik bir etkilesim yaratmistir (Maldonado’dan akt. Cakiroglu, 2022: 25) . Bu
durumda insanin doga iizerindeki etkisinin sadece doga bilimlerinin degil sosyal ve beseri

bilimlerin de konusu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bilim insanlar1 ve uzmanlar bozulan dengeyi kontrol altina almak ve iyilestirmek i¢in ¢esitli
calismalar baglatmislardir. Ancak bu calismalarin yetersiz kaldigi ve kesin ¢oziimler
getirmedigi goriilmektedir. Insanlar1 bilinglendirecek, farkli ve bakis acilar1 kazandirabilecek
sosyal bilimlerin yani sira sanat iiretimlerinin de etkili olabilecegi diisiiniilmektedir. Oyle ki
sanatcilar da bu ekolojik sorunlari sanat ¢alismalarina konu etmislerdir. Sanatcilarin dogay1 bu
ekolojik perspektiften ele almaya baglamalar1 1960’lara kadar uzanir. Bu dénemde ekolojik
sorunlarin yerel baglamdan ¢ikip kiiresel bir sorun olarak ele alinmasiyla sanatgilar dogay1

sadece tasvir edecekleri bir nesne olarak gormemeye baglamiglardir.

Bunun yan1 sira 1960'li yillarin sivil toplum hareketlerinin her alanda esitlik talepleri ve bu
hareketlerin etkiledigi bir ¢cok sanatg1 miize ve galeri gibi steril mekanlarda sanat piyasasinin
vahsi kapitalist yonetilememezliine ve sanatin metalagsmasina, sanat ve miize, galeri iligkisine
tepki olarak, iiretimlerini beyaz kiipiin i¢erisinden ¢ikararak, dogaya tasimislardir. (Giiven Ak,

2021: 248).
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Bu donemde sanatgilar, yerkiirenin tamamini kapsayarak acilen ona sahip ¢ikmay1 ve saygi
duymay1 onermektedir (Yi1lmaz, 2006: 238) . Arazi sanati, toprak sanati (land art), yeryiizi
sanat1 (earthworks), ¢evre sanati (environmental art) gibi cesitli terimlerle anilan bu yeni
yaklasimin temelinde sanat¢ilarin geleneksel sergi mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira tam
da bu donemde gelismeye baslayan c¢evreci hareket vardir. (Antmen, 2010: 251) . Boylelikle
cagdas sanat pratikleri icinde dogay1 konu edinen arazi sanati, yeryiizii sanati ve ¢evresel sanat
diinyaya yayilmaya baslamistir. Uretilen sanat pratikleri farkli adlandirilsalar da hepsi
temelinde doga ve dogayla iliskili konularla ilgilenmektedir. Sanatci, ¢gevresel sorunlara kalici
cozlimler getirmeyi, toplumu daha bilingli hale getirmeyi, gelisen teknoloji ile birlikte unutulan
doganin 6nemini arttirmayi, dogayr yeniden kazanmayi amaclar. Ayn1 zamanda sanatcilar
iiretimlerinde mekanlara elestirel yaklagimlar sergilemeye calismis, var olan sanat pratiklerine

de yenilikler getirmeye 6nem vermislerdir.

Cevresel enstalasyonlar, heykeller, performanslar ve videolar gibi sanat yapitlari, ¢agdas
sanatin ekoestetik yonelimlerini belirlerken doniisen ¢evre ile insan arasindaki etkilesimleri ve
karigmisliklart yansitarak maddesel ve sdylemsel kavramlari sorgulamamizi ve ¢evresel olarak

diistinmemizi tetiklemektedir (Yazgiinoglu, 2017: 79).

Alternatif sergileme mekani arayisina giren sanatgilar sanat pratiklerinde de dogayi;

performans, enstalasyon, video ¢aligmalariyla yansitmislardir.
2. 1960 SONRASI SANAT VE DOGA

1960’11 yillar sanat alaninda 6nemli degisimlerin yasandigi donemlerdir. Sanatcilarin sanat
yapitlarinda degisiklik ve donilislime gittigi bununla birlikte sergileme mekanlarimin da
degismeye basladig1 yillardir. Galeri mekanlari, sanatcilar tarafindan geleneksel anlayistan
uzaklastirilmaya baslanmigtir. Donemin mevcut toplumsal degerleri ve sanatsal pratikleri
icinde, modernizmin dayatmalarina kars1 konvansiyonel malzemenin sinirlar1 zorlayan bir
reaksiyona doniismiistiir.( Ertugrul Tomsuk ve Yiicel, 2021: 250). Bu tepkiler sonucunda ise

arazi sanati da iiretimin ve sergilemenin mekanini1 dogaya tasir.
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Sanatc¢ilarin dogay1 kullanma bigimleri, dogay1 sergileme mekani olarak kullanmanin yani sira
sanat¢1 dogayr bir sanat nesnesi haline getirmistir. Sanat pratiklerinde doga bir temsil
aracilifiyla degil dogrudan kullanilmaya baslar. Jannis Kounnellis, Roma Attiko Galerisinde
canli atlart sergileyerek (Gorsel 1.) bunun en garpici drnegini ortaya koymustur. Sanat¢inin bu
calismasi doganin sanat pratiklerindeki yeri i¢cin dnemli bir yer edinmektedir. Sanat¢1 boylelikle
dogadaki her seyin sanat nesnesi olabilecegini vurgulamistir. Bu calisma kendi icinde
degerlendirildiginde “’etik’’ , “’estetik’’ degerlere kars1 tutumuyla tartismali olsa da, sanat¢inin
bu yaklagimi sanatta ‘’sanat nesnesi’’ sinirlarini sorgulatmustir.

m\\\\\\“ﬁ“ﬂ i & 4 0

S ??‘g\\\\\\%% H? f /. /f
L SN LT RAREE THEAT 11,111

Gorsel 1. Jannis Kounnellis, 12 Horses (12 At), Yerlestirme, Roma Attiko Galerisi, 1969
2.1. Arazi Sanat1 (Land Art)

Baglarda sanatgilar dogay1 genellikle sergileme mekéani olarak kullanmig olsalar da ilerleyen
zamanlarda Ozellikle bu durum duyarlilik baglaminda yapilan pratiklere doniisiir ve bu
dontisiim bir farkindalik hareketini de ortaya ¢ikarir. Gitgide sanayilesen, biirokratiklesen kent
ortamlarinda insanlarina ihtiyact olan dogayr duydugu dogaya duydugu ihtiyacit artmaya
baslamistir ve insanlar dogadan uzaklastikca ona 6zlem duymaya baslar. 1970’1 yillarda
ilerleme saglayacag diisiiniilen sanayilesmenin aslinda diinyay1 yavas yavas yikima gotiirmeye

basladigin1 anlayan insanlar sanayilesmenin, diinyanin sonunu getirecek diisiincelerine
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kapilirlar. Tam da bu donemde ABD’ de arazilerde yapilan miidahalelerle geleneksel iligkisi
yikilmaya baslamistir. Yiizyillardir sanatgilarin dogay1 yansittiklar1 “’manzara’’ tuvalleri artik
yerini genis, devasa arazilere birakmistir. Sanatgilarin ¢alisma alanlari, geleneksel manzara

resimlerinin dontistiigii araziler olmustur.

Sanatcilar dogaya buldozerlerle girmeye baslamis - biiyiik tahribatlara sebep olmus- ve bunu
yeni bir sanat hareketine doniistiirmiislerdir. Izleyicinin kolaylikla ulasamayacagi genis
arazileri kendi yorumlar1 dahilinde, sanat mekani haline getirmislerdir. Buradaki arazi,

sanat¢inin hem sanat nesnesi hem de sergileme mekani olmustur.

20. ylizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel
gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisiinmeye ¢agiran Arazi Sanati, dogay1
goriintir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaclayan, teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan

bir yaklagimin {iriiniidiir. (Antmen, A.2008: 251)

Toprak isleri ve arazi sanati, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'da yirminci yiizyilin
ortalarinda ¢evrecilikle ayn1 zamanda ve ayni kiiltiirel ortamda geligmistir (Cheetham’ den akt.
Cakiroglu, 2022: 26) . ABD’de baslayan bu hareket zamanla yayilmaya baglamistir. Arazi
sanat1 kapsaminda incelenen ¢alismalarda ¢evre kavrami 6n planda olsa da, bu hareket ayni
zamanda donemde yasanan sosyal ve politik sorunlarla birlikte degerlendirilmelidir. Toplumsal
esitlik arayislari, sivil toplum hareketleri gibi olaylardan beslenen sanatcilar, galerilerin
geleneksel yaklasimina tavir koymus ve yeni sergileme mekani arayisina girmislerdir. Bu
durum arazi sanatinin temellerinde 6nemli boyutlardadir. Ahu Antmen’ e gore Arazi sanati;
sanatin islevine yonelik soru isaretleri uyandirabilen bir bilinglendirme ¢abasi olarak

nitelendirilebilir. (Antmen, A.2008: 256)

Arazi sanatinda boyut ve fiziksel yap1 6n plana ¢ikmistir. Sanatcilar devasa arazilere, biiyiik
Olcekli ¢alismalar yaparlar. 1970 yilinda, Robert Smithson’ 1n ’Sarmal Dalgakiran’’ 1 bunun
temel orneklerindendir (Gorsel 2.) . Biiylik arazilerde, ¢ollerde yapilan caligmalarda dogaya

yapilan biiylik miidahaleler, sanat¢ilarda oldugu gibi doga bilimciler ve aktivistler tarafindan
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da kabul edilemeyecek tahribatlardir. Bu donemde énemli bir yere sahip olan Robert Smithson’
i “’Sarmal Dalgakiran’ 1, Micheal Heizer’ in ’Cift Negatif ** (Gorsel 3) gibi biiytik 6lgekli
calismalar1 insanlarin dogada iz birakma istegine de dayandirilmaktadir. Ancak sanatgilarin
sadece bu giidiiye dayanarak caligmalarini iirettikleri s0ylenemez. Biiyiik veya degisime sebep
olacak miidahaleler yerine alternatif denemeler de s6z konusudur. Micheal Heizer’in Nevada
Coli'nde olusturdugu biiyiik cukurlar yerine Walter de Maria’ nin Mohjave Coli’ndeki
tebesirle, dogaya zarar vermeden olusturdugu ¢izgiler buna 6rnektir (Gorsel 4). Walter de Maria
dogay1 tahribata ugratmadan dogada “’iz’” birakmistir. Sadece dogada iz birakma giidiisii ile
degerlendirilemeyecek olan arazi sanati, “’tilkenmis’’ sanatin degigsmesi gerektigi diislincesiyle
olusmustur. Ancak sanatgilar bu degisimi, dogada doniistiiriilemez degisimler yaparak

denemesi en elestirel yaklasimlaridir.

Gorsel 2. Robert Smithson, Sprial Jetty (Sarmal Dalgakiran),4,6 m x 460 m, 1970
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Gorsel 3. Michael Heizer, Double Negative (Cift Olumsuz),15 m x 9 m x 457 m, 1969-1970

Gorsel 4. Walter de Maria, Mile Long Drawing, 1968
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2.2. Ekolojik Sanat

Micheal Heizer ve Robert Smithson ‘in kendine mal ettigi dogay1 derin izler birakmadan sanat
pratiklerinde kullanan diger sanat¢ilar ise Richard Long ve Hamish Fulton’dur. Richard
Long’un ** A Line Made My by Walking’’ (Gorsel 5) ve Hamish Fulton’ un ‘’Manking Holes
on the Pennie Way’’ (Gorsel 6) isimli ¢aligmalarinda kirsal alanda yiiriimiislerdir. Bu alana
zarar verecek hicbir teknik kullanmamaiglardir. Sadece dogal yontemlerle yapilan denemelerin,
fotograflandiginda elde edilen belgenin de dogada iz birakilabilecegini sert olmayan bir dille

gosterebilmislerdir.

Gorsel 5. Richard Long,A Line Made My by Walking, Bristol, 1967
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Gorsel 6. Hamish Fulton, Manking Holes on the Pennie Way, 1963

Bu kadar biiyiik 6l¢iide ¢alismalar ayn1 zamanda doga-insan iligkisini yliziimiize vurmaktadir.
Insanin dogada biraktig1 bilyiik izi, tahribat: gostermektedir. Ancak bu ifade edilirken, {iretimler
sirasinda dogaya yine zarar verilmektedir. Bu celiski arazi sanati anlayisinin ekolojik

boyutlarini sorgulatmaktadir.

Ote yandan 1960’11 ve 1970’li yillarin pratikleri, ekoloji eksenli sanatin giiniimiizde hala
karanlikta kalan bir boyutunu olusturur (Sezgin,2022:11). Bu karanlik, arazi sanati ig¢inde
degerlendirilen 1960-1970°li yillarin sanat iretimlerinde, sanat¢inin ekolojik sorunlar

duyarlilik géstermek amagli yaptigini sdylememizi zorlagtirmaktadir.
2.2. Ekolojik Sanat

Ekolojik sanat, 1970’li yillarin basinda arazi sanatindan hareketle ortaya ¢ikan bir harekettir.
Insanin dogal siireglere, doganin kendi diizenine miidahale etmesi sonucu ortaya ¢ikan gevresel
sorun ve kaygi, sanatgilarin ekolojik sanat hareketine zemin hazirlamistir. Ekolojik sanatta arazi
sanatindan farkli olarak dogaya zarar verilen bir yaklasim yerine iyilestirmeye yonelik bir

yaklasim vardir.
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Ekolojik sanati, arazi sanatindan, yerylizii sanatindan ayiran en temel 6zellik aktivist bir
yaklasimi olmasidir. Ekolojik sanat, ¢evre sorunlarina, ¢evre bilincini 6n planda tutarak, insan-

doga iliskisi iizerine odaklanir. Ancak arazi sanatinda ise Oncelik dogada anitsal yapitlar

olusturmaktadir.

Alan Sonfist, 1965 yilinda, tamamlanmasi 10 y1l siiren Manhattan Bolgesi’nde biiyiik 6l¢ekli
bir ¢alisma yapmistir (Gorsel 7.).Calismasinin amaci buradaki 2745 metrekarelik bog alanin
eskiden nasil yemyesil oldugunu hatirlatmaktir. Sonfist, kamusal alanin bdyle doniisiimlerle

degerlendirilmesinin topluma ¢evre bilincinin yeniden hatirlatacagini diisiinmektedir.

Gorsel 7. Alan Sonfist, Time Landscape (Zaman Manzarasi), 2745m2., 1965, 1968-1975

Ekolojik sanatin gelisiminde dnemli bir yere sahip olan sanat¢ilarin baginda Hans Hackee ve
Joseph Beuys gelmektedir. Her iki sanatg1 da izleyiciye, dogayr ve dogada insanin yerini
hatirlatmay1 denemektedir. Calismalarinda kentlesmenin doga lizerindeki etkisini gdstermek
icin dogay1 kullanirlar. Hans Hackee’ nin “’Grass Grows’’ isimli ¢alismasi bu anlamda temel

(3]

orneklerdendir (Gorsel 8.). Sanat¢i bu calismasini 1968 yilinda ©* Yeryiizii Sanat’” isimli
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sergide sergiler. Sanatc1 burada bir toprak yi1gini olusturur ve bu toprakta hi¢bir kimyasal ilag

kullanmadan ¢im yetistirir. Calismadaki en 6nemli nokta toprak, ¢im gibi doganin kendi

parcalarini, hi¢bir kimyasal ila¢ kullanmadan bir galeri mekaninda sergilemesidir.

Joseph Beuys ise, 1982 yilinda sanat¢i Hans Hackee’den farkli olarak galeriyi degil, kenti dikim
alanina doniistiiriir (Gorsel 9.). Sanatc1 Kassel kentinde 7000 mese agaci dikmistir. Beuys,
7000 oaks’’ (7000 Mese) isimli projesini bes yil stirdiirmiistiir ve kentin her yerinde dikilmeye
devam etmistir. Sanat¢inin asil amaci kentsel degisimi sorgulatmak, dogadaki yenilenmeyi

daha kalic1 bir sekilde yansitmak olmustur.

- e < 1 ol _-___“:

Gorsel 8. Hans Haacke,Grass Grows(Cim Biiyiir),1967-1969
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Gorsel 9. Joseph Beuys, 7000 Oaks(7000 Mese), 1982

Yapitlara verilen anit statiisii, insanlarin sanayilesme ile kaybetmeye basladigi dogay1 yeniden
gdrmesi, hatirlamasi, kiiltlirel miraslarin korunmasina dair 6nemini hatirlamast i¢in 6nemli bir
hareket olmustur. izleyici sadece bir sanat nesnesine bakmakla kalmayip ondan uyandirdig his,

animsama ile farkindalik kazanabilmektir.

Arazi sanat1 sonrasi gelinen noktada, sanatgilar dogay1 gercek haliyle dogrudan ele almiglardir

ve doganin fiziki sunumlarini sanatlarinin ham maddesi olarak kullanmislardir.

Fotograf sanat¢ist Nadav Kandev, “’Yangtze- The Long River’” (Gorsel 10.) isimli fotograf
serisinde ekolojinin sorunlarindan biri olan kentlesmenin bozdugu ekosistem ve bunun fiziksel
goriintiisiinii izleyici ile bulusturmustur. Sanat¢r bu konuyu boélgesel inceleyerek Cin’in
Yangtze Nehri’ne indirgemistir. Yikilan kopriiniin oldugu boélgede yapilacak insaat yerine
kirsal alanin oldugunu ve bunun insanlar ve doga iizerindeki etkisini fotograflamistir.
Sanatcinin bu ¢caligmasi kentlesmenin insan lizerinde etkisi oldugu kadar doga lizerinde de etkisi
oldugunu ve bunun olumsuz sonuglarindan yine insanlarin etkilenecegini bigimsel bir sekilde

anlatmistir.
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Gorsel 10. Nadav Kander, Chongking I1I, Yangtze- The Long River, 2006

3. GUNCEL SANATTA EKOLOJININ YERI

Gelisen teknoloji ile ekolojik sorunlarin artmasi, doga politikasi gilincel sanatta doga sanatinin
pratiklerini degistirmeye baglamistir. Gliniimiizde bilim ve teknoloji ¢alismalarinin ¢ikarimlari
ile ihtiyacimiz olan doga politikas1 arasinda beklenmedik ve sasirtic1 ortlismeler mevcuttur
(Sezgin, 2022: 118). Diisiiniilenin aksine bilim ve teknoloji hayatimiza her zaman yenilik,
gelismislik katmamaktadir. Doga bunun en basinda gelmektedir. Bozdugumuz ekosistem bize

yetersiz gelmeye basladi.

Bilim ve teknolojinin varolusumuzun biitlin dokusuna uzaniyor olmasi, nihayet modern
oldugumuzu gostermez. Tam aksine: Insanlar ile insan-olmayanlar1 o kadar i¢ ice gegirdik ki,
artik faaliyetlerimizin sonuglarini gérmemizi ve kolektif bir kamu insa etmemizi —daha
dogrusu, kafa karistirict sorunlardan kamuyu bir araya getirmemizi- saglayacak geribildirim

dongiilerini yaratmak i¢in yepyeni bir kozmopolitikaya ihtiyacimiz var (Sezgin, 2022:121).
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Insan-doga iliskisinde yasanan bozulmalarin insanlarda hissettirdiklerini aktarmak ve hisleri
izleyicide de On plana ¢ikmistir. Bozulmalarin yine insanlardan kaynaklandigini insanlara
hatirlatmak da denilebilir. Bozulan bu dengeyi diizeltmek i¢in olusturulmaya ¢alisilan
farkindalik sanatcilar1 disiplinlerarasi bir c¢aligma bi¢imine de sevk eder. Sanatgilarin
tiretimlerindeki oncelikleri ¢ikacak sonucun ’giizelligi’’ yerine, sonuglarin insan {izerindeki

bilinci 6n plana ¢ikmuistir.

Sanat¢1 Alejandro Duran, UNESCO Diinya Mirasi1 olan Sia Ka’ an kiyilarindaki plastik atiklarla
bir proje gelistirmistir (Gorsel 11.). Duran, “°Washed Up’’ isimli bu projesinde kiyidan
topladig atiklar kategorize etmistir. Renk, boyut ve sekline gére gruplandiran sanatgi, atiklar
buldugu bolgenin formuna dahil etmektedir. Sanat¢inin bu caligmasi gilinlimiiz sanatinin
“’ekolojik’” ve ’siirdiiriilebilirlik’” basligi altinda degerlendirilebilir. Toplanan atiklar
izleyiciye c¢arpict bir sekilde yansitan sanatgr; izleyiciye, izleyicinin yaptigi geri
doniistiiriilemez gergekleri yansitmigtir. Sanatci ¢alismasinin kaynagi olan bolgeyi sergileme
alan1 olarak ve bolgeyi ¢calismanin bir parcgasi olarak kullanmasi giiniimiiz sanatinda, amaclanan

mekan anlayisinin degistigini goriirliz. Sanat¢1 ¢alismasi hakkinda sunlari soyler:

“Washed Up, benim ¢er ¢dpii bir hazineye déniistiirme ¢abam. .. Islerimi dogal peyzaja gore
sekillendirerek ve dnceden belirlenmis bir renk paletinin i¢inde kalarak ayni anda hem dogal
hem de yapay goriinen diizenlemeler yaratmaya basladim. Washed Up, Andy Goldsworthy ve
Robert Smithson’ un islerinden ilham almis olsa da giiniimiize ve hayatimizdaki atik madde

bolluguna iligkin yeni bir sey sdyleme iddiasindadir.”” (Brown,2014: 161).
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Gorsel 11. Alejandro Duran, Washed Up, 2017

Gilintimiiz ekolojik sanati ekolojik farkindalik yaratmak odakli ilerlemektedir. Avustralyali
sanat¢1 Lauren Berkowitz, iiretimlerini canli, yasayan bitkiler lizerinden yapmaktadir. Sanatc1
““Manna’’ ve “’Sustance’’ (Gorsel 12.) isimli iki entelasyon ¢aligmasinda tibbi ve yenilebilir
bitkiler kullanmistir. Sanat¢1 sergilendigi siire boyunca bitkilerin gerek duydugu ortami
saglamig ve devamli olarak calismaya miidahalelerde bulunmustur bdylelikle. Calismanin
sergilenmesi ardindan ekosisteme katki saglamak amaciyla Sydney ve Melbourne’deki
bahgelere gonderilmesi de calismanin devam ettigini gosterir. Sanat¢inin bu tavri, eserin

sergilendigi siire boyunca aktif olmayacagini gostermistir.
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Gorsel 12. Lauren Berkowitz, Manna and Sustance, 2010

Bu baglamda giiniimiizde ekolojik sanatta; liretim malzemesinin kaynagini dogadan alarak
doga sanat nesnesi olarak kullanilmakta yada tiretimler kamusal alanda sergilenerek doga
sanatin nesnesi olmaktadir. Sanat¢ilarin dogay1 kullanma sebepleri sadece anlatilmak istenen
kavramin kendisi oldugu i¢in degil toplumun ekosistemdeki yerini yansittigi igin tercih ettigi

“’kamusal alanda sanat’’ baglaminda sOylenebilir.
SONUC

1960’larda arazi sanat1 (land art),yerylizii sanati ile ekolojik sanatin temelleri atilmistir. Cagdas
sanatin ¢evrecilik ve insan iligkisinin yaklagimlarima dayanmaktadir.1960’11 yillarda
geleneksellesmis galeri mekanlarinin sergileme mekanlar1 olarak tercih edilmesine karsi
yapilan elestirel yaklasimlar, arazi sanatini ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni hareket doganin
sanattaki yerini belirlemeye baslamistir. Artik dogayr manzara resimlerinden degil doganin

kendisinden izlemeye baslariz.

Arazi sanatinda doga, ilerisi ve doganin kendisi diisiiniilmeden konu edilmistir. Dogada biiyiik

yariklar acilmis, kendi diizeni bozulmus ancak énemli olan sanat pratiginin kendisi ve boyutu
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olmustur. Boyut ¢ok onemli oldugu i¢in, ¢ok biiyiikk alanlar kullanan sanat¢ilarin aksine

ekolojik sanatta sanatgilar, biiyiik arazi, alan arayisina girmemislerdir.

Ekolojik sanatta sanatgilar, dogayi ekolojik sorunlarin sebebi olmayacak sekilde konu
edinmislerdir. Izleyiciye dogay1 hatirlatmak ve ekosisteme katki saglamak 6n plana ¢ikmistir.
Arazi sanatinda inceledigimiz oOrneklerin aksine dogaya zarar vermeden dogayi konu
edinmiglerdir. Michael Heizer’ in *’Double Negative (Cift Olumsuz)’’ calismas1 dogaya verdigi
zararla sanat iiretimi yaparken, Alan Sonfist “’Time Landscape’” ile dogaya yeniden
kazandirma yapmistir. Gelisen teknoloji doga ve insan iligkisini farkli boyutlara tagimis ve yeni
¢Oziimlere giren insanlar, yeni kavramlar ve bakis agilart olusturmuslardir. Hans Haacke,
Joseph Beuys’ un diktigi ¢imler, agaglar sanata yeni bakislar kazandirmis ve ekolojik sanata

zemin hazirlamistir.

Ekolojik sanat, giiniimiizde diinya’nin stirdiiriilebilir yasam bi¢imi olmasi anlayisiyla
sekillenmigtir. Gilinlimiizde daha da artan ekolojik sorunlar, sanatin yeni bi¢imlerine zemin

hazirlar.
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OZET

Devletin yetkili kurumlar: destegi sayesinde giintimiizde bir¢ok tarihi yapt koruma altina
alinmakta ya da ihtiya¢ dogrultusunda restorasyonu yapilmaktadir. Kilise, cami, medrese,
tiirbe, kervansaray gibi kiiltiire ait izler tasiyan tarihi yapilar, iilkemizde en yaygin rastlanan
tarihi yapilar arasindadwr. Tarihi eser c¢esitligi bakimindan Malatya zengin bir il
mahiyetindedir ve bu baglamda degerlendirildiginde de bir¢cok medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Ipek Yolu iizerinde olmast go¢ hareketliligini beraberinde getirmis, kiiltiir aligverigi
yapilmasina imkan saglamistir. Insana ait izler tagiyan yapilar, kentin yasayan hafizalaridir.
Hafizayr korumak ve gelecek nesillere kiiltiir aktarimi saglamak igin bu yapilarin ayakta
kalmasi gerekmektedir. Giintimiizde tarihi yapilar sadece mimari olarak degerlendirilmemekte,
bir¢ok sanat¢iya da ilham kaynagi olmaktadir. Malatya Tashoron Kilisesi; cografi konumu,
tarihi gecmisi ve insan yasaminda yer eden anilarin anlatimiyla tasarimi yapilan heykellerin

ve bu ¢calismanin temasini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Restorasyon, Tashoron Kilisesi, Ozgiin Tasarim

! Ogr. Gor. Malatya Turgut Ozal Universitesi, Hekimhan Mehmet Emin Sungur Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Boliimi,
berna.akalin@ozal.edu.tr

42



in“sanat
ABSTRACT

Thanks to the support of the authorized institutions of the state, many historical buildings are
taken under protection or restored in line with the needs. Historical buildings with cultural
traces such as churches, mosques, madrasahs, tombs and caravanserais are among the most
common historical structures in our country. Malatya is a city rich in historical artifacts and
when evaluated in this context, it has hosted many civilizations. Being on the Silk Road brought
along the migration mobility and provided the opportunity for cultural exchange. Buildings
bearing human traces are the living memories of the city. These structures need to survive in
order to preserve memory and transmit culture to future generations. Today, historical
buildings are not only considered as architecture, but also inspire many artists. Malatya
Tashoron Church constitutes the theme of these works and sculptures, which are designed with

the expression of its geographical location, historical background and memories in human life.

Keywords: Tashoron Church, Restoration, Distinctive Design
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1. GIRIS

Son yillarda olduk¢a yayginlasan kiiltiirel mirasin korunmasinda halkin da katkis1 yadsinamaz
durumdadir. Gegmise ve yasam alanlarina saygiyr ilke edinen halk, bu 6zel alanlar1 tahrip
etmekten ziyade sahip ¢ikmaya, hatta restorasyon sirasinda yetkili kurumlar ile is birligi
yapmaya baslamistir. Kiiltlirel degerlerin basinda gelen, dini degerleri yasamay1 ve yasatmayi

saglayan dini yapilar, halkin bulusma noktalaridir. insanlar bu ortak paydada ¢ogunlukla ibadet

saatleri dogrultusunda bir araya gelmektedir.

Malatya, geg¢misten giliniimiize farkli din ve irka mensup insanlarin bir arada yasadigi
kozmopolit bir sehirdir. Islamiyet harici dine mensup insanlar, o sehre aidiyet duygusunu
yasamak icin en onemli kiiltlirel degerlerden olan ibadethanelerini faaliyette gérmek isterler.
Yapildigr donemden dolay1 gecirdigi siire¢, ugradigi tahribat ve koruma altina alinmama gibi
nedenlerle birgogu giinlimiizde ayakta kalamamistir. Bu yok olusun oniine gecmek i¢in 2005
yilinda yapilan yasal diizenleme sonrasi Koruma Uygulama ve Denetim Biirolar1 (KUDEB)
kuran yerel yonetimler, kiiltiir varliklariyla ilgili uygulama ve islemleri yiiriitme sorumlulugunu

almiglardir.

Koruma uygulamalarinda kiiltiir varliklarinin miimkiin olduk¢a az miidahale, 6zgiin malzeme
kullanimi ve teknik degisiklikler yapmadan gelecek nesillere aktarmak amaclanmalidir. Sadece
dis goriiniis degil; tastyici sistem Ozelliklerinin de degistirilmeden korunmasina 6zen
gosterilmelidir. Onarimda sadece bi¢imi korumaya odaklanarak yapilan yenilemeler,
Ozgiinliige zarar vermekte ve yapmin donemsel Ozelliklerinden uzaklastirmaktadir.
(Ahunbay,2021:30) Islev degisikligi ise; tarihi yapilarin cevresel faktorler, ekonomik nedenler,
sosyo-kiiltiirel degisimler gibi farkli nedenlerle devam ettirilemeyen 6zgiin islevlerinin yerine
mimari, estetik, sosyal ve kiiltiirel degerlerini koruyarak, yeni kullanic1 gereksinimlerine cevap
verecek sekilde, mekansal gereklilikleri yerine getirecek miidahaleleri de i¢eren yeni kullanim
olanaklarimin olusturulmasidir. Bdylelikle tarihi yapilarin ve alanlarin gelecek nesillere
aktarilmasi, fiziksel ve Kkiiltlirel siirekliligin saglanmasi, yapi1 ve alanlarin yeniden

degerlendirilerek ekonomik ve kiiltiirel ortama katkisinin saglanmasi, mevcut cevre
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goriinlimiiniin giizellestirilerek kentin ihtiyacglarin1 karsilamasi adma gerekli bir uygulama

olarak nitelendirilir (Gazi ve Boduroglu, 2015: 59).

Cami, kilise, sinagog, gibi ibadet yapilan mimari miraslar giiniimiizde de 6zgiin islevini devam
ettirmektedir. Restorasyon sonrasi ise; bir¢ok tarihi yapi fonksiyonelligi disinda kullanilmaya
baslamistir. Kamusal alan mahiyetindeki bu 6zel mekanlar kimi zaman galeri gorevi iistlenip
sergileme mekanina doniisiirken, kimi zaman ise sanatcilara tasarim yaparken esin kaynagi
olmustur. Mekan-sanatci-sanat eseri iliskisine katki saglayan, tarihi dokuyu koruyarak
restorasyon sonrasi glinlimiize kadar gelmesine vesile olan, Malatya Biiyliksehir Belediyesi
KUDEB tarafindan 2021 yilinda restorasyonu tamamlanan Tashoron Kilisesi hem ibadete

acilmis hem de Kiiltiir ve Sanat Merkezi olarak faaliyete baglamstir.

Tashoron Kilisesi, restorasyon siireci ve sonrasinda ziyaret edilerek mekan estetik bakis acisiyla
gozlemlenmistir. Mimari heybeti, tas siisleme unsurlari, kitabesi, aydinlatma pencereleri, apsisi,
bema boliimii, vaftiz odasi gibi 6ne ¢ikan detaylar, koruma ve onarimin gegirdigi basarili siireci
kanitlamaktadir. Restorasyon sonrast mekén, nesnel ozelliklerin yani1 sira 6znel olarak
degerlendirilmistir. Anlatim1 hareketli hale getirmek i¢in, ti¢ boyutlu anlatim dili olan heykel

formlar1 simgesel olarak tasarlanmustir.
2. RESTORASYON

Restorasyon, bir sanat yapitinin, tahribatlardan korunmasi, bozulmasinin 6nlenerek daha uzun
stire hayatta kalmasi, tarihi belge niteligini koruyarak, geleneksel ve bilimsel yontemlerden
faydalanilarak yapilan bilingli girisimlerdir. Onarilacak yapinin korunma durumuna gore

uygulanacak restorasyon islemleri farklilik gosterir (ESA, 1997:1553).

Restorasyon kavrami sadece tamirat degil, teknolojik gelismeler dogrultusunda cagin
gerekliligiyle yapiyr ayakta tutmaya caligmaktir. Cagdas restorasyon tekniklerini uygularken,
insanlarin tarihini belgeleyen yapitlarin kimligine aykirt miidahaleler yapmak yapinin gorsel

biitiinliigline zarar verir. Estetik Olciitler kisiden kisiye ve toplumdan topluma farklilik
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gosterdigi i¢in kesin bir giizellik nitelendirmesi yapilamasa da estetik bir bakis agisiyla

restorasyonu tamamlamak gerekir.

Hatali malzeme kullanimai, yanlis insaat teknigi uygulama, dogal afetler, terk edilerek bakimsiz
birakmak, savas, yangin gibi insan eliyle yapilan tahribatlar, gelisigiizel yapilasma ve ¢evresel
faktorler, yapinin onarim siireci gegirmesine neden olur. Hasar tespiti sonrasi yapilan
restorasyon planlamasi ile yapitin estetik ve tarihi degerini korumay1 amaglayan onarim siireci

baslar. Bakim sonrasi koruma ve onarim ile yapinin siirekliligini saglamak amaglanir.

Tasinmaz kiiltiirel varliklarin korunmasi igin, Venedik Tiziigii (1964) ile uluslararasi ilkelerin
belirlenmesi calismalar1 6nemli katedilmis bir yoldur. Belirli asamalardan gecen kiiltiirel
varliklar kavrami ve koruma yontemleri, gelisen teknoloji olanaklari sayesinde hizla degisiklige
ugramistir. Yapilarin korunma siirecinde, bahsi gegen yapinin tanimini, manevi degerlerini,
anlamini ve ruhunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir (Erder, 2020:15-16). Her yapit var oldugu
cevre ve toplum i¢inde degerlendirildiginde kiiltiire ait Ogeleri yansittig1 gozlemlenebilir.
Ayrica yapildig1 donemin 6zellikleri g6z onilinde bulundurularak yapitin sanat degeri, mimari

tasarim ilkeleri ve tipolojik degerlendirmesi yapilabilir.

Restorasyon sonrasi yeniden kullanim, gerekli goriilen bir kavramdir. Siirekli bakim yapilarak
yapinin ayakta kalmasini saglamak i¢in, yeniden kullanim sarttir. Yapinin 6zgiin tasarimi ve
biitiinliiglinii bozmadan, uygun bir yeni islev kazandirilarak da yeniden kullanim ve yeni
ithtiyaclart karsilayabilir hale getirme saglanabilir (Zakar ve Eyiipgiller, 2020:44). Yeniden
islevlendirme ile yapinin biitiinliigiine ve islevine adaptasyon sorunu yasamamasi i¢in dogru
planlama ve restorasyon siireci gegirmesi gerekir. Malatya Tashoron Kilisesi ise; aslina ve islev

degisikligine uygun bir restorasyon siireci gegirmistir.

2.1. Tashoron Kilisesi

Malatya ili, Yesilyurt ilgesi, ilyas Mahallesinde yer alan, 1893 yilinda yapimi tamamlanan bir

Ermeni Kilisesidir ve orijinal ad1 Surp Yerrortutyun’ dur. Yap1 malzemesinin tag olmasindan
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dolay1 yapildig1 yillar Tas Kilise, glinlimiizde ise Taghoron Kilisesi ismiyle anilmaktadir
(Alboyaciyan, 2019: 184). 1893 yilinda Malatya’ da meydana gelen depremde zarar goren
kilise kubbesinin 1905 yilinda onarimi tamamlanmis, 1969 yilinda yasanan yangin sonrasi ise
tamamen ¢okmiistiir (Mildanoglu, 2020). Ana duvarlar1 saglam kalan yapinin daha fazla zarar
gormemesi icin kap1 ve pencere bosluklart moloz tas ile kapatilarak 2013 yilina kadar ayakta
kalmas1 saglanmistir. 2013 yilinda baglanip ¢esitli nedenlerle yarim kalan restorasyon

calismalar1 2021 yilinda tamamlanmustir.

Restorasyon c¢aligmasina baglamadan oOnce, yapmin bozulmasina neden olan etkenler
belirlenmis, proje hazirlanarak rolevesi cikarilmis, fotograflarla belgeleme, analiz ve
restitlisyon c¢alismalar1 yapilmistir. Restorasyon esnasinda ise; saglamlastirma, biitiinleme,
yenileme, yeniden kullanim, ¢agdas ek bina yapimi ve temizleme gibi restorasyon teknikleri

uygulanmistir. Yap1 yeni islevine uyarlanirken, mevcut mimari yapisi, biitiinliigii ve karakteri

korunmustur.
| =
1 e e == K
i | m
'|= 7 HAZIRUKODASI | |- %
= = = e | S 0 - -|
! _=: E] F 1
i ! / KOLTUR MERKEZI
GiF!ISI‘[.-'f.: : i
L] I |\.\
] [ D
i . a.
R - SR
N
Lt b
= Tl — P s re— -
1] &m

Gorsel 1: Malatya Biiyiiksehir Belediyesi Koruma Uygulama ve Denetim Biirosu, Restorasyon Sonrasi Taghoron

Kilisesi Zemin Kat Plani, 2019
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1335 m? alan iizerine kurulu kilise, 15,90 x 26,40 metre boyutunda, bazilika planl dikdortgen
bir yapidir. Tastyic1 duvarlar1 kesme tastan, dolgu duvarlar1 ise moloz tastan yapilan kilise,
Anadolu’daki tek kubbeli kiliselerin 6nemli 6rneklerinden biridir (Gorsel 2). Ana giris kapist
bat1 cephesinde yer almaktadir ve mermerle siislenmistir. Kapi iistiine ise yine mermerden
yazilmig bir kitabe yerlestirilmistir (Gorsel 4). Ayrica giiney cephesinde iki adet, kuzey
cephesinde bir adet, yapiya sonradan eklenen vaftiz odasinin bati cephesinde bir adet daha kap1
yer almaktadir. Kiliseden bagimsiz olarak kuzeydoguda, bah¢eye, modern bir mimariye sahip

kafe de insa edilmistir.

Gorsel 2: Tashoron Kilisesi On Cephe
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Gorsel 4: Tashoron Kilisesi Ana Giris Kapist
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Bat1 cephesinden giriste iki adet ve ana giris kapisinin tam karsisinda iki adet fil ayak yer
almaktadir (Gorsel 5). Bunlar disinda i¢ mekandaki mevcut dort adet tastyici ayak, kuzey-giiney
cephedeki duvarlara gomiilii haldedir. Boylelikle kilisenin tasiyict sistemi sekiz adet ayak

uzerindedir.

Gorsel 5: Taghoron Kilisesi Sag Duvar Fil Ayak Kesiti

Sekizgen formdan olugan kemerlerden kubbeye gecisi saglayan 12 kenarli tas kasnak 3,5 metre
yiiksekligindedir ve kasnak iistiine mekani1 aydinlatmay: saglayan 12 adet pencere

yerlestirilmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Tashoron Kilisesi Kubbe Pencereleri

Bat1 cephesindeki ana giris kapisinin tam karsisinda yer alan bema boliimii zemin kotundan
yiiksekte yer almaktadir ve 6n kismi bitkisel bezeme motifli tas bloklarla siislenmistir. Bema

bolimiiniin sag ve solunda, odalara ¢ikmay1 saglayan birer tag merdiven vardir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Tashoron Kilisesi Bema Boliimii

51



e

&

In“sanat
Hem igerden hem de disaridan giris yapilabilen, aydinlatmasi tepe pencerelerden saglanan en
biiylik oda mahiyetindeki vaftiz odasina, vaftiz havuzu yerlestirilerek kilisede tiim ritiiellerin

yapilabilmesine olanak saglanmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8: Tashoron Kilisesi Vaftiz Odast

3. 0ZGUN SERAMIK HEYKEL YORUMLAR

Sanatin dili olarak nitelendirebilecegimiz 0zgiin tasarimlar, duygu ve diislincelerimizi
aktarirken kullandigimiz araglardir. Glinlimiizde tarihi yapilarin restorasyon sonrast fonksiyon
degisikligiyle halka agilmasiyla birlikte yapi-insan iliskisi artmis, insanlar tarihi yapilar
hayatlarina dahil etmistir. Yasayan mekanlarin gegmisten giiniimiize siire gelen hikayeleri,

sanatcilara ilham kaynagi olmaktadir. Malatya’da Ermeni vatandaslarin yogun yasadigi
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mahallede yer alan Tashoron Kilisesi, gegirdigi tarihsel siire¢ icerisinde bir¢ok insanin

hafizasinda farkli hikayelerin basroliindedir.

Insanlarin diisiince, konusma ve ibadet dzgiirliigiiniin engellenmesi, azinlik olarak yasamayi
daha da zorlagtirmaktadir. Diisiindiiklerini dile getiremeyen, dini degerlerini inandiklar1 gibi
yasayamayan, etnik kimligini toplumsal baski yiiziinden saklamak zorunda kalan insanlarin
tizerindeki baskiyr ve gecirdigi tarihsel siire¢ sonrasi yapilan restorasyonla yeniden ayaga
kaldirilan yapinin geldigi noktay: ifade etmek amaciyla tasarlanan heykel formlari, 6zgiin

tasarimlari olusturmaktadir.
3.1. Gormedim- Duymadim- Bilmiyorum

Insan, dogas1 geregi konusmak ve paylasmak ister. Yasadig1 toplumda dzgiirce diisiincesini
ifade edemeyen, dini inanigin1 gizleyen, hatta ismini bile degistirmek zorunda kalan insanlar,
korkuyla yasamaya, zamanla i¢inde yasadigi ortamdan uzaklasarak iletisim saglamamaya
baslar ve i¢ine kapanir. Bu insanlarin ruh halini g6z 6nlinde bulundurarak pigmis samot camuru

ile sekillendirilen heykel formlari, 1050 ° C sirl1 pisirim yapilmistir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9: Fatma Berna AKALIN, Gérmedim-Duymadim- Bilmiyorum I, Samot Camuru, Elle Sekillendirme,
15x15 c¢cm, 2019
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Gorsel 10: Fatma Berna AKALIN, Gormedim-Duymadim- Bilmiyorum II, Samot Camuru, Elle Sekillendirme,
13x33 cm, 2019

3.2. Anahtar

Anahtar, kapiyr hem agmak hem de kapatmak i¢in kullanilan, i¢ mekan: dis mekana karsi
korumaya olanak saglayan kapinin en 6nemli donati unsurudur. Anadolu mimarisinde énemli
yere sahip olan kapi, tokmak, kilit ve anahtarlar, kiiltiirel ve donemsel farkliliklar
gostermektedir. Ozellikle asma kilitli anahtar ve bronz ya da piringten yapilmis biiyiik boy

anahtarlar yaygin kullanilan tiirlerdir.

Tashoron Kilisesi restorasyon Oncesi, yer yer yikilmis duvarlarin arasinda kalan ici ve
bahcesiyle, ¢ocuklarin oyun alanma doniisen, dil ve din ayrimi yapmadan en samimi

arkadaslarin edinildigi sosyal bir alandir. Mevcut sartlarda ibadethane olarak kullanilmayan,
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yikilma ile kars1 karsiya kalan kilise, bircok olumsuz olaya sahit olmustur. 1980°1i yillarda bas
gosteren sikiyonetim olaylari ile kilisenin dis kapist kapatilmistir. Kilisenin 2021 yilinda
faaliyete gecmesiyle birlikte her giin acilip kapatilan mekanin, tarihsel siireci gbz Oniinde

bulunduruldugunda kullanilan anahtar 6zelliklerinden yola ¢ikarak, pismis samot ve stoneware

camuru ile sekillendirilen anahtar formlari, 1050 © C sirh pisirim yapilmistir (Gorsel 11- 12).

Gorsel 11: Fatma Berna AKALIN Anahtar 1, Samot Camuru, Elle Sekillendirme, 6x13 cm, 2021
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Gorsel 12: Fatma Berna AKALIN, Anahtar 2, Stoneware Camuru, Elle Sekillendirme, 10x11 cm, 2021

3.3. Ozgiirliik

Baski, kisitlama ve zorlama olmaksizin insanin kendi iradesiyle davranma durumu
diyebilecegimiz 6zgiirliik, oldukca genis bir yelpazede ele alinabilecek bir kavramdir. Kimi
zaman bir probleme déniisen 6zgiir olma hissi, kimi zaman ise rahatlama saglamaktadir. On
yargilara kars1 korkuyla yasayan zihinler bir yanda sonbahari yasayip yaprak dokerken, diger

yanda ise umudunu kaybetmeyerek kuslar gibi 6zgiirce ugacagi giinii hayal etmektedir.

2021 yilinda tamamlanan restorasyonla birlikte Tashoron Kilisesi ibadete acilarak ilk ayin
yapilmis, Ermeni vatandaslar ibadet 6zgiirliigiine kavusmustur. Bu diisiinceden yola ¢ikarak
olusturulan heykel formu pismis stoneware ¢amuru ile sekillendirilip, 1050 ° C sirlt pisirim

yapilarak, ahsap silindir ylizey lizerinde kompozisyon haline getirilmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13: Fatma Berna AKALIN Ozgiirliik, Stoneware Camuru, Elle Sekillendirme, 9x13 cm, 2022
4. SONUC

Tarihi yapilar, yapildigi donemin kentsel ve mimari tarzini yansitan, kiiltiirel ve fiziki
stirekliligi saglayan, ge¢misi gelecek nesillere aktaran belge niteliginde evrensel degerlerdir.
Zamana kars1 ayakta kalma miicadelesi veren bu degerlere sahip ¢ikarak giincelligini korumak
ve siirdiiriilebilirligini saglamak gerekmektedir. Giiniimiizde en yaygin tercih edilen
siirdiiriilebilir koruma ydntemi olan yapiya yeniden islev kazandirma, var olan islevini
reddetme olarak goriilmez. Bakim ve onarimla birlikte yeniden ayaga kaldirilan yap1 hem var

olan islevini siirdiirmiis hem de islev degisikligi ile siirekli kullanilir hale gelmistir. Ayrica yap1
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giinliik hayata dahil edilmis, kent siluetine katki saglamis ve kaybettigi prestiji yeniden

kazanmustir.

Kiliseler, insa edildigi bolge ve yapildigi donem itibariyle kullanilan malzemede ve planda
farklilik gostermektedir. Kutsal Uclii Birligi sembolize eden ii¢ apsisli olarak yapilan kiliseler,
Ug Horon Kilisesi olarak adlandirilir. Tek kubbeli, dikdortgen planli ve tescilli Ermeni Kilisesi
olan Tashoron Kilisesi de bu kilise tiirline ornektir. Kilise, tarihi kimligine uygun restore
edilerek yasayan tarihsel bir mekan olusturulmustur. Kazandirilan yeni islevi ile bir¢ok
sanat¢inin eserleriyle birlikte bir araya gelmesine olanak saglayan bir galeri gorevi tistlenmistir.
Merkezi bir konumda olmasi nedeniyle ¢ok sayida yerli- yabanci turist tarafindan ziyaret edilen,

kafesinde zaman gecirilen sosyal bir alan olmustur.

Seramik heykellerin iiretimi, mekan1 ve insan1 anlama, algilama ve anlam yiikleme kavramlari
aracilifiyla yapilmigtir. Gegmisin kapilar1 aralanarak mekanin hafizasi irdelenmis, mekana ait
anilar1 olan insanlarin anlatimlart seramik heykel formlarda sekil almistir. Eserler, anlatim ve
aktarim yontemi gorevini listlenerek duygular1 ifade etme aracina doniismiistiir. Kilise, kiiltiir
ve sanat merkezi olarak kazandigi yeni kimlikle de sanat eseri sergileme mekani olarak

degerlendirilmistir. Yasayan mekan, eser ve izleyiciyi bulusturma noktasi olmustur.
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OZET

Arastirmada, icerisi-disarist i¢in bir iletisim alani olan pencere, Edward Hopper resimlerinde
mekdn ve insan iligkisi baglaminda ele alinmistir. Zira i¢ ve dis, ozel ve kamusal arasinda
gecirgen, uzamsal bir belirsizlik gizen pencere tam da bu yoniiyle ne iceride ne de digsarida;
mahremiyet alani ve kamusalin bulaniklastigr arafta bir yerdedir. Arastirmada, arafta olma
durumuyla pencere, resimlerinde sade iislubuyla giinliik yasamin siradan konularini ele alan
ve yalnizlagmis modern bireyle ayni kaderi paylasan Hopper resimleri iizerinden okunur.
Calismalart hem geleneksel hem de modern gériinen Hopper in tasvir ettigi yerler, tanidik ve
yvabanci, rahat ve rahatsiz edicidir. Bu karsithk figiire de sirayet eder ki figiirler, 1930°lu
villarin olumsuz etkileriyle kendine ve topluma karsi yabancilasmig, boslukta, umutsuz, ¢aresiz,
kendi hayal dlemlerine dalarak icinden ¢ikilamayacak bir durumda ve arada kalmis gibi
gortiniir. Arada kalmishgin mekansal karsiligi olan pencere bazen disa bazen de ice agilarak
icerinin ve digarummin diyalektigini yineler. Dolayisiyla pencereden disarrya bakarak hayal
diinyasina agmaya ¢alisan figiir icin Hopper resminde pencere, oznenin disari a¢ilmasina

olanak taniyan bir arag olarak gériiliir.

Anahtar Kelimeler: Edward Hopper, Mekdn, Pencere, Yalnizlik

1 Dog., Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi, Rektorliik Giizel Sanatlar Boliimii, rabiad3547@gmail.com
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ABSTRACT

In the research, the window, which is a communication area for “inside” and “outside” is
discussed in the context of space and human relations in Edward Hopper’s paintings. Because
the window, which draws a permeable, spatial uncertainty between interior and exterior,
private and public, is neither inside nor outside with this aspect, It is in a place in the purgatory,
where the sphere of privacy and the public are blurred. In the research, the window with the
state of being in limbo is read through Hopper'’s paintings, which deal with the ordinary issues
of daily life with their plain style and share the same fate with the isolated modern individual.
The places Hopper depicts, whose work looks both traditional and modern; familiar and
foreign, comfortable and disturbing. This contrast also spreads to the figure, which, with the
negative effects of the 1930s, alienated them from themselves and the society; He seems to be
in a vacuum, hopeless, helpless, in a situation that he can’t get out of by diving into his own
dream worlds and stuck in between. The window, which is the spatial equivalent of being in
between, sometimes opens to the outside and sometimes to the inside, repeating the dialectic of
inside and outside. Therefore, the window in Hopper painting is seen as a tool that allows the
subject to open up, for the figure trying to enter the world of imagination by looking out the

window.

Keywords: Edward Hopper, Place, Window, Loneliness.
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1. GIRIS

Sanat tarihsel siire¢te mekanin bir parcasi olarak pencere, siklikla ele alinmis olsa da Hopper’da
pencerenin mekansal ara¢ disinda metafora doniismesi dikkat ¢eker. Bunda Hopper’in
eserlerindeki en yaygin konulardan biri olan, pencere kenarinda duran veya oturan kadin
figliriniin etkisi goz ard1 edilemez. Hopper’in resimlerinin 6zneleri tarafindan paylasilan bir
keder olarak yalnizlik ve yabancilagsma duygusu figiirlerin neredeyse tamaminin ortak paydasi
olarak dikkat c¢eker. Bu figiirlerin hemen hepsinde géze ¢arpan melankolik ruh durumlarinin
yansimasinda Hopper’in 151k, renk gibi kompozisyon kullaniminin yan1 sira mekan ve mekanin

parcasi olarak pencerenin 6zel konumuna dikkat ¢cekmek gerekir.

Burada sanat tarihsel siirecte pencere imgesine gegmeden oOnce Ortagag’in kilise ve
katedrallerindeki 15181n igeri girmesini saglayan sivri vitray pencerelerinin 6nemini hatirlamak
faydali olacaktir. Ayrica, 15. ve 16. yiizyilda, resimdeki ii¢ pencerenin baba-ogul-kutsal ruh
ticlemesini ifade etmesi; Rafaello Sanzio’nun 1509-1511 tarihli “Atina Okulu” ve Leonardo Da
Vinci’nin 1495-1498’e tarihlenen “Son Aksam Yemegi” basta olmak iizere bir¢ok resimde
siklikla ele alindig1 bilinmektedir. Pencere lizerindeki ikonografiye bakildiginda esas olarak
Ronesans’tan ve zellikle Flaman ve Toskana ressamlarindan gelir. Ornegin Van der Weyden
(Saint Luke Drawing the Virgin, 1435) ve Jan Van Eyck (Madonna Of Chancellor Rolin, 1435),
Filipo Lippi (Annunciation, 1443) ve Botticelli (The Cestello Annunciation, 1489) Meryem
Ana’y1 pencere ¢ergevesinin yaninda resmeder. Ayni strateji Lorenzo Costa’nin “Kutsal Aile”

1simli resminde de goriiliir.
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Gorsel 1. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 4,6x8,8m., 1495-1498. Gérsel 2. Sandro Botticelli, The
Cestello Annunciation, 150x150cm., 1489.
Ronesans sanatgisit Andrea Mantegna ise “Camera Degli Sposi” (1460) isimli eserini Mantua’da
evlilik térenlerinin yapildig: sarayin tavanindaki freskte, bati sanat tarihinde ilk kez gokytiziine
dogru agilan bir goriinlim illiizyonunu, cennete acilan bir pencere metaforu kullanarak
resmeder. Resimde pencereden (gokyiiziinden) asagiya dogru bakan melekler adeta yeni evlileri
izleyerek sahitlik yapmaktadir. Pencere, 15. ylizyilin ikinci yarisindan 18. yiizyilin ikinci yarisi
boyunca resimlerde yer almis ancak i¢ ve dis arasindaki baglantiy1 pencereyle gésterme egilimi
18. yiizyilda 6zellikle Hollanda resim sanatinda enteriyor resim ¢aligmalarinda daha belirgin
hale gelmistir. Bu anlamda akla ilk gelen Johannes Vermeer’in ev i¢ini betimledigi resimlerinde
goriilen pencere — figiir iliskisidir. Bu resimlerde kadinlar cogu zaman dalgin bir halde ve tek
basina bir pencerenin Oniinde bazen mektup okurken bazen de bir ev isi yaparken

resmedilmistir.

Pencereden disar1 bakmak bir nevi yolculuga baslamak, yola ¢ikmak, en azindan hayali
yansitma ya da hayal kurarak diinyanin manzarasina girmek olarak yorumlanabilir. Romantizm
akiminin 6nemli temsilcilerinden Alman Caspar David Friedrich’in “Woman at a Window of”
(1822) isimli eserinde pencereden bakan kadinin bu goriintiiyli somutlastirdig1 sdylenebilir.
Ciinkii Romantizmde arkasi1 doniik figiir ayn1 zamanda dogaya duyulan 6zlemi ifade eder.
Resimde koyu kahverengi renkleriyle kasvetli i¢ mekan diinyevi olan1 temsil ederken,

pencereden disartya dogu acilan renkler, gokyiiziine dogru uzanan kavaklar ve tekneler
64



in“sanat

cennetle/dogayla iliskilendirilir. Diger taraftan, Pierre Bonnard’in “House in the Courtyard”
(1845) isimli eserinde oldugu gibi kimi zaman ressamlar pencereyi, izleyicinin bakisini belirli
bir sahneye veya konuya yonlendirme, bir sahnede goriilen/gosterilmek istenen gilizelligi
cergeveleme aract olarak da kullanmiglardir. Bonnard gibi Henri Matisse de “Open Window”
(1905) isimli eserinde, pencereyle izleyicinin bakiginit yonlendirir ve diinyaya acgilan bir
manzara olarak sunar. Avukatlik biirosunda ¢alistigt donemde pencere motifini siklikla
kullanan Matisse’in bu donem yaptig1 resimlerde pencere, sanat¢inin manzaraya verdigi
duygusal yogunlugu yansitmasiyla, ruha agilan pencere metafor olarak bir anlam kazanir. Diger
taraftan pencere, Norvegli izlenimci ve sembolist Edward Munch’un “Girl Looking Out The
Window” (1893) isimli eserinde oldugu gibi; i¢ mekani dis diinyadan ayiran gegis nesnesi
olarak yerini alir. Resimde, karanlik bir odada ayakta durarak, pencereden disariya bakan
kadinin neye baktiginin belirsizli§i resme gizem katarken pencereyi de arzu nesnesine

doniistiirir.

Tiim bu anlamlarin yani sira resimde pencere, bazen 6zgiirliigiin ya da 6zlemin sembolii olarak
karsimiza ¢ikar. Burada, ingiliz ressam Evelyn de Morgan’nmn 1907 tarihli “The Prisoner”
1simli eserinde goriilen hapishane penceresinin, resimdeki kadinin 6zgiirliige ve giines 1s181na
duydugu 6zleminin bir metaforuna doniistiiglinii soylemek gerekir. Benzer sekilde, Salvador
Dali’nin 1925°de Friedrich’in “Woman at a Window” isimli eserine benzer bir kompozisyonla
olusturdugu “Young Woman at a Window” resmi ele alinabilir. Resimde yine arkadan goriilen
figiir, sonuna kadar acik ve resmin biiylik bir boliimiinii kaplayan pencereden denize
bakmaktadir. Pencere bu kez ulasilmaz bir yerin esigi olarak, gerceklesmemis bir kaderin ve

6zlemin metaforu haline gelmistir.

Oyle goriiliiyor ki pencere, sanat tarihi boyunca baska olasi diinyalar1 bulmanin ya da hayal
etmenin sonsuzlugunu saglayan kurtarici bir bosluk olarak sanatg¢ilarin eserlerinde yer alir. Bu
sanat¢ilardan biri olan Amerikan realizminin 6nde gelen sanatcilarindan Edward Hopper’1

pencere nesnesini kullanimi bakimindan diger sanat¢ilardan farkl kilan ise hemen hemen tiim
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resimlerinde pencereyi dis diinyanin yalnmizligin1 ve soguklugunu gostermede metafor olarak

kullaniyor olmasidir.
2. HOPPPER’DA PENCERE’DEN ICE VE DISA BAKMAK

Edward Hopper, ¢agdas sanat tarihindeki hatir1 sayilir etkisinden dolayr dénemin
heykeltiraglarinin, film yapimcilariin ve fotograf¢ilarin eserlerine ilham kaynagi olur.
Resimleri halen diinya ¢apinda kolektif hayal giiciiniin parcasi olarak kabul edilir. Belki de
Hopper hakkindaki ana paradokslardan biri, ayn1 zamanda hem ¢ok tanidik hem de oldukca
bilinmeyen olmasidir. Bu da onun tam olarak anlagilmasini engelleyerek, resimlere gizemli bir
atmosfer katar. Hopper’in resimlerinin, ¢ogu elestirmene gore tam olarak anlagilamamasi, tasvir

edilen gerceklik hakkinda ¢ok az sey bilinmesinden kaynaklidir.

Amerikan tarihindeki travmatik olaylarin® yasandig1 déneme sahit olan Hopper, resimlerindeki
tematik kurguyu bu olaylarin toplumdaki yansimalarmi gozlemleyerek sekillendirir. Krizin
duygulari ile modern zamanlarin duygulari birbirinin aynidir; yabancilasma. Resimlerinde de
izleyiciye ayni duyguyu hissettirmektedir. Sanat tarih¢isi Robert Hobbs, Hopper’in sanatinin
gercek konusunu anlamak i¢in izleyicinin de yabancilagsma duygusunu yasamasi gerektigine
dikkat ¢ekerek ancak o zaman Hopper’in ¢alismalarinin “bir fikrin resmedilmesinden ziyade,

bir duygunun denklemine” (1987, s. 59) benzetilebilecegini savunur.

Hopper’1 cagdaslar1 arasinda degerli kilan, siradan nesneleri, stiretleri ve olaylari/vakalar1 yok

saymayarak manaya yonelmesi ve sanat nesnesine doniistiirmesi olarak kabul edilir. Cagdaslar

3 20. yiizy1lda ikinci sanayi devriminin gelisimiyle birlikte biiyiik kalabaliklarin yasadig1 sehirler modern yagamin
vazgecilmez mekani haline gelir. Bunun paralelinde sehirlerin yapisi ve insanlarin tek tiplestigi bir iilke goriiniimi
ortaya ¢ikar. insanlar arasindaki iliskiler giderek kopmasi, bireyin kendini sosyal yasamdan izole etme egilimi ile
bireysellik 6n plana ¢ikmaya baglar. 1929’da baslayan “Biiyiik Buhran” Amerika birlesik devletlerinde ve 10 yil
igerisinde tiim diinyay1 ekonomik kriz donemine sokar. Pazar daralmasinin siddeti iilke genelinde Amerikalilari
etkilemis, en goriiniir etkiler arasinda issizlik, evsizlik ve Amerikalilarin yasam standardinda belirgin bir diisiis
olmustur. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Amerikan kiiltiirii ve tarihinde dayaniklilik ve gururu besleyecek olanin
sanat olacagi inanisiyla WPA projesi kurulmustur. Hiikiimet programlar1 araciligiyla iiretilen sanatla, hem

doénemin zorluklarim hem de daha iyi bir Amerika vizyonu resmedilmistir.
https://www.nga.gov/learn/teachers/lessons-activities/uncovering-america/great-depression.html. (Erigim:
19.09.2022).
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olan De Chirico, Balthus ve Magritte gibi ressamlarin aksine Hopper siirrealist/gercek-iistiicii
gorselligi kullanmadan izleyicisini gergegin listiine ¢ikararak diissel alemin kapilarini aralar
(Yilmaz, s. 61). Bu anlamda Hopper, Amerikan sanati tiiriiniin 6ne ¢iktig1 II. Gergekgilige yakin
olarak durur. Yasamdan ya da dogadan bagimsiz bir “ar1 resim” yaratma diirtiisiiniin miimkiin
olmadigini sdyleyen Hopper, temsille gergegi degil gergeklikle temsili isaret ederek, madde ile

mana arasindaki ince tabakay1 kaldirir ve anlama iliskin igeriksel 6geleri yiizeye ¢ikarir.

Resimlerinde her zaman samimi bir dil kullanan Hopper, bu nedenle izleyiciye kendisini
yabanci hissettirmez. Dolayisiyla izleyici kendinden bir seyler bularak bir anda resimdeki
figliriin yasadig1 diinyanin igerisine girmis gibi asinalik hisseder. Aslinda herkes bir par¢a bu
mekanlarda ikamet ediyor gibidir. Kendi baglarina bakildiginda, bu hareketsiz goriintiiler
gizemli ve akildan ¢ikmayacak niteliktedir. Bu da resimde bir sonraki sahnede ne olacagini
tahmin etmeyi giiglestirirken anlatinin geri kalani i¢in bir arzu/merak uyandirir. Dahast modern
yasamin karakteristigi olan tecrit ve kayip duygusunun resimsel bir izdiisiimii olarak
yorumlanabilecek Hopper resimlerinde, s6z konusu tecrit olma durumu vurgulanarak,
bireyin/izleyicinin kaderini pasif bir sekilde kabul etmesinin goriintiisii yakalanir. Dolayisiyla
Hopper resminde izleyicinin yiizlestii benzer duygulanim, sanat tarih¢isi ve kiiratdr Robert
Hobbs’a gore, izleyicinin yasadigir yalmizlik duygusunun siirekliliginin kirilmasindan
kaynaklanir (1987, s. 18). Hobss un tanimi iizerinden Hopper’in resmiyle karsilasan izleyicinin
duygulanimini anlamak i¢in burada Besim F. Dellaloglu’nun, Bir Giris: Adorno Yiiz Yasinda
adli makalede modern ¢agda birey i¢in yaptig1 “siirekli yeniden tiretilen bir {irtin” (2003, s. 27)
tanimindan s6z etmek gerekir. Zira modernlesme ile baslayan siiregle birlikte birey de yeniligin
ve siirekli ilerlemenin etkisiyle yeniden tasarlanir. Ancak, ilerlemenin motive edici bu giiciiniin
vaat ettigi gerceklige ulasamadigi, bireyi yalnizliga ve umutsuzluga siiriikledigi asikardir. Bu
anlamda Hopper, modern hayatin ivme yanilsamasini ortadan kaldirarak izleyiciyi bu yalnizliga
ortak ederken modern diinyadaki geleneksel manevi temellerin ¢okiisiinii de yansitir.

Diger taraftan Hopper eserleri, Amerikan orta sinifinin kent karsit1 tahayytillerine hitap ettigi
icin ilgi cekici kabul edilir. Boylece resimleri, gecmis zamanlara ve yerlere yonelik nostaljik
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0zlemlerini ifade etmeye ¢alisan Amerikalilar arasinda bir akor yaratir. Zira Hopper, kamusal
alanda yasanan mutsuzlugun, umutsuzlugun ve yabancilasmanin 6zel alana yansimasini sunar.
“Edward Hopper and the American Imagination” kitabinin yazar1 Deborah Lyons da bu
duruma dikkat ¢ekerek Hopper’in; “sanatinin biiyiik bir kismi insanlar arasindaki basarisiz
iligkilere veya insanlarin g¢evrelerinden yabancilagsmasina odaklansa da, Hopper neredeyse
aciklanamaz bir 6zlem ve kayip duygusunu imler.” (1995, s. xiii). Bu durum resimlerine, bir
kap1 esiginden ya da pencereden birilerini izleyen kadin imgesi ile yansir. Bu kadin araciligiyla

belki bir gegmis zaman, insan belki de bir yer 6zlenmektedir.

Bu baglamda makalede incelenen “Morning Sun”, “Eleven A.M.”, “Cape Cod Morning” ve
“Women in the Sun” resimlerindeki figiirler, pencereden bakarak tarifsiz 6zlem ve kayip
duygusunu goriiniir kilarlar. Zira Hopper’in figiirlerindeki bu duygu gerek arka plan gerekse
figiirleriyle kent yasaminin kalp kiran kurakligmmin bir tiir temsiline (Hobbs, 1987, s. 33)
dontisiir. Hopper figlirlerinin pencere ile olan bu iligkisine resimlerin renk ve genel atmosferi
de dahil edildiginde yalnizlik, 6zlem ya da yabancilasma duygusu daha da giiclii bir sekilde
hissedilir. Tablolardaki bu atmosferin herhangi bir zamanla olan bagina dahasi zamansizligina
isaret eden Jean Gillies, Art Journal’da yayimlanan The Timeless Space of Edward Hopper adli
makalede, Bergsoncu sinematografik bir zaman anlayisiyla tablolardaki goriintiiniin ‘zamansiz
bir alan1’ temsil ettigini 6ne siirer. Bu 6nermenin kokeni agiktir: Zaman olaylarin art arda
siralanis1 olarak diisiiniildiigiinde, hicbir olay olmadiginda zaman duygusu da ortadan kalkar
(1972, s. 404-412). Siiphesiz bu zamansizlik ve olaysizlik —figiirler bakmak disinda herhangi
bir eylemde bulunmaz- Hopper resimlerinin, hem modern dénemin ruhunun yansimasi hem de

modern zamanin siirlarinin 6tesi olarak okunmasini saglar.

Bu yaklagimlar 1s1ginda figiirlere yeniden baktigimizda Hopper’in kadinlari, olduklar
mekandan ve igerisinde bulunduklar1 olgulardan ¢ok uzakta adeta bosluga maruz biraktigini
goriiriiz. Bu bosluk ister digsal isterse igsel nedenlerden kaynaklaniyor olsun her iki durumda

da topluma ve kendisine yabancilagmis gibi goriinen figiirler, yalniz ve hiizlinlii ruh hali
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icerisinde pencere araciligtyla disariya bakarlar. Oyle ki bir seyleri diizeltmek igin herhangi bir
caba da gostermezler. Adeta bitkin, yorgun, umutsuz bir melankoli i¢erisindedirler. Nitekim
timitsizligin solundugu Amerika’da Hopper da benzer durumdadir. Resimlerinde modellik
yapan Hopper’in Esi Jo’nun ifade ettigi su sozlerde bu durum agikca goriilmektedir: “Ed sosyal
bir varliktan baska bir sey degil ve olmayacakta. Insanlarla hic ilgilenmez. Onu tanistirdigim
insanlara kars1 hig kibar ve nazik degil. Arkadaslarimdan herhangi biriyle tanismak i¢in bir yere
gitmez.” (Levin, 1995, s. 177). Elbette esinin bu s6zleri Hopper’in, insanlar1 sevmedigi ya da
tam bir insan diismani oldugu seklinde yorumlanmasa da, sanat1 ve okuma tutkusuyla kendi
diinyasinda kaybolmus biri olarak bilinir. Dahasi ¢aligmalar1 konusunda pek konugmamis,
verdigi ¢ok az sayida roportajda da kisa aciklamalar yaparak, “Soyleyecek bagka bir seyim yok”
gibi climleler kullanmistir. Dolayisiyla diisiinceleri ¢ok bilinmese de sanat goriisiinii
Goethe’den yaptigr “beni cevreleyen diinyayi, i¢cimdeki diinya araciligiyla temsil etmek”
(Wagstaft, 2004, s. 17) ifadesiyle aciklar. Bu alint1 ve Hopper’in yukarida deginilen diislinceleri
resimlerindeki figiirler ile sanat¢i arasindaki bagi ve figilirlerin metafor olarak kullanimini

giiclendirir.

Baslangi¢ noktast olarak, Gail Levin’in, Hopper’n kiilliyati hakkindaki onemli bilgisine
dayanarak resimlerin yorumlanmasina yonelik bazi 6nemli kritik katkilar1 gozden gecirmek
yerinde olacaktir. Levin’e gore Hopper’in resimlerinde masum bir ge¢mis ile modern yasam ve
onun karmasikliklar1 arasinda toplumsal bir catisma vardir. Levin, “Hopper’in 1920°den
sonraki eserlerinde bu ¢atigmanin goriinlir kilindigimi” (1980a, s. 40) One siirer. Nitekim

makalede incelenecek olan dort eser de 1920 y1l1 sonrasina aittir.
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Gorsel 3. Edward Hopper, Morning Sun, Tiyb., 100x71 cm., 1952.

Hopper resminin en tipik drneklerinden olan “Morning Sun” isimli eserin kompozisyonunun
merkezinde, yatakta oturan, elleri, gogsiine kadar ¢ekilmis ¢iplak bacaklarina sarili, kisa pembe
slip giymis bir kadin figiiri goriiliir. Yiiziindeki makyaji ve arkadan toplu saglari ile figiir sanki
bir yerlere gitmek ic¢in hazirlanmis ya da heniiz yeni gelmis gibidir. “Edward Hopper,
Transformations of The Real” (1991) kitabinin yazar1 Rolf Gunther Renner ise figiiriin makyajl

yliziinii, kat1, ifadesiz ve soguk bir maske olarak tanimlar.

Resimlerinde siklikla insan ve sosyal izolasyon konularini, kamu-o6zel, igerisi-digarisi
ikilemiyle temalastiran sanatg¢inin, bu resminde de benzer bir ritiieli gormek miimkiindiir.
Resimde odaya giines 151g1nin girmesine izin veren pencereye dogru bakan kadin dniindeki
sahneye tefekkiir icinde kaybolmus gibi kayitsiz bir sekilde oturmaktadir. Kadin, asagida yer
alan sokagin kiiciik bir detayini gérebilmekte ve bu, odanin dort duvarinda hissedilen dinginligi
ve yalnizlig1 daha da artirmaktadir. Vivien Green Fryd, 2003’de yayimladigi “Art and the Crisis
of Marriage: Edward Hopper and Georgia O’Keeffe” adli kitapta psikanalitik bir bakis
acisindan Hopper’in figiirlerini, travmatik bir kaybin kurbanlari olarak yorumlar ve sanatg¢inin

bos oda da betimledigi figiiriin annenin viicuduna geri dondiigii rahmi temsil edebilecegi (2003,
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s. 61) yoniinde ilging bir 6neri siirer. “Morning Sun” da ki kadinin durusu da sanki dogumdan
onceki rahim i¢i hayattan hatiralarmis gibi bu fikri isaretler niteliktedir. Ayrica, pencerenin
Oniine gelip uzun uzun hayallere dalan kadin, hem i¢inde bulundugu alani diissel bir sekilde
kendi zihninde terk edebilir, hem de hayallerini tiim ¢iplaklifiyla gozler Oniine sererek
karsisindaki sehir manzarasi araciligiyla hayal diinyasin1 dolleyebilir. Elbette Hopper bunu
dogrudan dile getirmez, daha c¢ok bakilan manzara, takip edilen bir 1s1k huzmesi gibi
gostergelerle goriiniir kilar. Bu da Hopper’in resimde pencereyi sadece mimari bir detay olarak

degil, kadinin dinamik bir kag¢is noktas1 olarak ortaya koyar.

Resimde, iki diinya arasinda bir bag olusturan giines 15181 ile diinyanin ¢ekiciligi adeta
pencerenin slizgecinden gecerek igeri dolmaktadir. Bu yoniiyle resmin i¢ ve dis diinya arasinda
baglant1 noktas1 olan pencere hem gercek hem de mecazi bir islev goriir. Bu resimde ilging
olan, kadinin bakislarinin i¢ benligine yonelmesi ile odayla birlikte bir tutsak gibi gériinmesidir.
Bu anlam iizerinde duranlardan biri de “Silent Theater: The Art of Edward Hopper” kitabinin
yazart Walter Wells’dir. Wells, kadin1 saran 1§18in bir umut mu yoksa ¢aresizlik mi
gosterdiginden sliphe etmekte ve dis pencere cergevesinin yesil tonunun, bu tutsakliktan
ayrilma zamanini imleyen trafik 151811 sembolize edebilecegini (2008, s. 95) belirtmektedir.
Wells gibi Mark Strand da Hopper’mn 151k kullanimina farkli bir bakis acis1 getirerek,
pencereden gelen 1s1kla aydinlatilan Hopper’in kadin sahnelerinde yogun bir askinlik oldugu
iddiastyla “Isikta vahiy”’den s6z eder ve “Morning Sun” un “neredeyse bir miijde” (2008, s. 68)
oldugunu sdyler. “Morning Sun” da ki 151k, agirhkli olarak kadinin viicudundadir. Izleyici
resme baktiginda, kadinin giinesle kollari, bacaklar1 ve yiiziiniin 1sindigini, hatta gilinesin
sicakliginda adeta yikandigini agikc¢a gorebilir. Sicak ve soguk arasindaki bu ayrim, i¢ ve dis
diinya arasindaki farki vurgulamaya da yardimei olur. “Morning Sun” gibi sonraki eserlerinde
de 151k adeta soyut bir nesne olarak tasvir edilmistir. Isik, odanin giivenligini ihlal eden yabanci
bir muhbir gibidir. Belki de Stand’in diisiincesinin aksine tasvir edilen 151k burada kurtulus
miijdelemez. Her ne kadar bati geleneginde karanlik mekanin 1sikla aydinlatilmasini umutla
iliskilendirmek popiiler olsa da bunun aksini diisiinmekte olasidir. Nitekim mahremiyete sizan
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151k, soguk renklerin ve diizensiz yesillerin anonimligiyle adeta soguk sehrin catlaktan igeriye
girmesi gibidir. Boylece Hopper, Bat1 geleneginde 1s18a atfedilen anlayisi ters diiz eder. Diger
yandan Hopper’in 15181 kullaniminda, herhangi bir hikaye, eylem veya sonuca odaklanmadigi
icin sonug¢ veya ¢oziim de yoktur. “Morning Sun” tam olarak herhangi bir seyin duyuruldugu
bir miijde degil, olsa olsa hig¢bir seyin (askinligin eksikliginin) duyurulmadig: bir miijdedir.
Hopper’daki pencereler ayricalikli uzamsal imgelerse, bunun nedeni, goriinen ve goriinmeyeni
ileten kutsal alanin “gramerini” etkileyen sinirlardir (Calabrese, 2006, s. 49-50). Bunun nedeni,

15181, Wagstaff’in sozleriyle, onlarin i¢inden gegerek, “i¢ ve dis, bosluk ve olasilik iliskilerini”

temsil etmesidir (2004, s. 26).

Gorsel 4. Edward Hopper, Eleven A.M., Tiiyb., 1926.

Pencerenin, hem islevsel hem de imgesel olarak birbirine bagli anlamlar1 vardir. Isik igin
islevselligi barindiran pencere, evin disariya agilan goziidiir (Narl, 2014, s. 128). “Eleven
A.M.” isimli eserde de igeri ile disaris1 arasindaki baglanti pencere ile kurulur. Resmin
ortasinda, mavi bir koltukta elleri birbirine kenetlenmis oturan kadinin resmin kompozisyonuna
hakim olmasi, onun dis diinyayla iliskisine yonelik bir belirsizligi ortaya ¢ikarir. Nitekim
kadinin teninin solgunlugu, koltugun mavisi, duvarin yesili, 6n plandaki lambanin koyu
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kirmizist ile giiglii bir tezatlik olusturmasi kompozisyonun merkezini daha belirgin kilar.
Sahnenin mahrem-anonim tadi, tam da 20. ylizy1ll Amerikalisinin gostergesidir. Resimdeki
pencere, kadinin toplum iginde ilgi odagi olmadan ve fark edebilmeden dolasabilmesini saglar.
Dolayistyla pencere, izlenen degil izleyen mekani imleyerek 6znenin 6zgiirliglinii gosterir.
Ilginctir ki, Hopper’mn genellikle tasvir ettigi karakterleri, onlarin izlendiklerini fark etmeden
gozlemlememize izin verir (Nochlin, 1981, s. 138). Nitekim “Eleven A.M.”, resimdeki
kadinin hayatina pencereden bakilan bir aciyla resmedilmis bir tablodur. Dolayisiyla resimde
izleyen konumunda olan figiir, resme bakan kisi tarafindan da izlenen konumundadir. Hopper,
bakilan bir resimde bakani da unutmamaistir. Kadin kendini fark ettirmeden pencere araciligiyla
disarty1 gozetlerken gézlemlenen varligin bakisindan bihaberdir. Cinselligi iceren ve Tiirkce’de
karsilig1 dikizleme olan bakisin imgesi; kadindir. Bu Hopper’in fantezi penceresinden goriinen
bir kadin imgesidir ve bu noktada toplumun talep ettigi kimligi mi yoksa kadinin dogasini mi
resmettigi muglaktir. Oznenin baska bir 6zne-nesne iizerinden fantezi kurabilmesi igin ona
disaridan bakan ve kavrayanin olmasi gereklidir. Ayrica bakan 6zne tarafindan arzu
uyandirabilmesi i¢in gizemli veya yar1 ortiik olmas1 da gereklidir. Hopper, bu gereklilikleri cok
1yi biliyor olmal1 ki bir¢ok resminde oldugu gibi “Eleven A.M.”de de bunlar1 kullanmistir.
Resimde arzu uyandiran bir diger 6nemli nokta yine pencere araciligiyla kismen goriinen sehir
manzarasidir. Bu agidan pencere, “Morning Sun” da oldugu gibi, resme bakanda fantezi
kurdurmaktadir. Pencereden kismen goriinen sehir, Renato Boccali’nin Edward Hopper’in
sanatini inceledigi makalesinde belirttigi gibi, izleyiciyi sahnenin disinda yer alan 6geleri ve
formlar1 hayal etmeye (2015, s. 158) zorlayarak resme bakan kisinin kendi imgelerini
yaratmasini saglar. Sehir tamamen gosterilseydi eger, 6znenin hayal etmesine de gerek
kalmayacakti ¢linkii arzu uyandiracak bir belirsizlik olmayacakti.

Modern ¢agin penceresi 6zneye disar1 ¢ikmadan disa acilma hiiviyeti saglar. Ozne goriiniirde
iceridedir ama ruhen disarida olarak hayal kurabilmektedir. Kadinin bakiglar1 dis diinyaya
yoneliktir. Duvarlarin hemen Otesinde baska hayatlar yasamaktadir. Yine de kadinin dis

diinyaya odaklandigini sdylemek zordur. Hopper eserinde anlamsiz bir denkleme anlam verme
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cabasindadir. Figiir, kendi disindaki dis diinya ile kendi varliginin i¢indeki i¢ diinya arasindaki
denklemde var olma ¢abasinda gibi goriiniir. Belki de resmin imaj gelisiminin bir halkas1 olarak
goriinen sabah gilinesinden Oylesine biiyiilenmistir ki ¢agin olumsuz yiizii umurunda olmadan
kendi varolus dinamikleriyle yiizlesmeye dalmistir. Yine de karanlik odada pencereye adim atip
giines 151811 yiiziinde hissetmek, yabancilagsmanin g¢ekildigini hissetmek icin yapilan kiigiik
kacis manevralari, gecici kiirlerdir. Ve bdyle kaotik bir ortamda iimidi pencereden hayal edip
soluyarak sahte bir doyuma ulagmak olasidir.

Hopper’in resimlerine bakildiginda peyzajin, pencereden goriilen biiyiik panoramalar sunmak
yerine manzaralarini sinirlamasi tesadif degildir. Hopper’in peyzajlari insana, doga ile karsit
ucu olan uygarlig1 gostermektedir. Hopper’in dogast uygarligin etkisiyle ablukaya alinarak
sekteye ugramustir. Bylece uygarligin alani dogay1 kdseye sikistirmistir. Insanin diglanmasiyla

da bir zamanlar ait oldugu dogaya yabancilasmistir (Aktan, 2009, s. 10).

Gorsel 5. Edward Hopper, Cape Cod Morning, Tiiyb., 101x87 cm., 1950.
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Hopper da hayat1 boyunca yasadigi catismalarin kokeni olan geleneksel ve modern, kirsal ve
kentsel, igerisi ve disaris1 gerilimini keskin bir sekilde hissetmistir. Dolayisiyla Levin’in de
vurguladigr gibi, Amerikan manzaralarinin, degerlerinin ve toplumunun kristallesmeleri gibi
dinamikleri ¢aligmalarinda tekrar tekrar ele almistir (1995a, s. 111). Amerika savas ve buhran
donemi sonrasi ¢iftlik popiilasyonunun kirsala kaymasiyla muazzam bir doniisiim gegirmistir.
“Cape Cod Morning” isimli eserde ciftlik evi, kirsal niifusun azalmasina ve aile ¢iftliginin
sancilarina sessizce taniklik etmektedir. Ama ayn1 zamanda yeniden diisiinmek ve bastan
baslamak i¢in bir firsati da temsil eder. Hobbs, “Cape Cod Morning” de hem evin hem de
sakinlerinin ilerlemenin kurbanlar1 gibi goriindiigiinii iddia ederek resmi Amerika’nin kirsal

alanlarinin? i¢inde bulundugu durumun ifadesi olarak yorumlar (1987, s. 110).

Hopper’in sehre yonelik tutumunun gelismesinde, sehir hayatindan hoslanmayan ve ona karsi
giivensizliklerini agik¢a yazilarinda dile getiren Ralph Waldo Emerson® ve Henry David
Thoreau’nun diislincelerini benimsedigi bilinir (Schmied, 1995, s. 10). Nitekim Hopper, verdigi
bir roportajda Emerson’a ¢ok hayranligini dile getirerek onu tekrar tekrar okudum (Hobbs,
1987, s. 65) okudugunu sdyler. Emerson’un dogadaki her goériinlimiin zihinsel bir duruma
tekabiil ettigi goriisii, Hopper’in adeta bu kavrami “somutlagtiran, gorsel deneyimin kisisel
dogasin1 ve hayal giiciiniin diizenleyici roliinii vurgulayan bir resim stili yaratmasiyla” (Koob,
2021, s. 66) aciga cikar. Yine Hopper’in doneminden baska bir ornekle Henry David
Thoreau’nun klasik eseri “Walden Life in the Woods” (1854) adl1 kitabinda savundugu degerler

4 Nitekim Amerikan sehrinin entelektiiel tarihi higbir zaman olumlu duygularm mustusu olmamistir. Thomas
Jefferson, Ralph Waldo Emerson, Henry David Thoreau, Edgar Allan Poe, Henry James, Frank Lloyd Wright gibi
¢ogu diisiiniir icin korku daha tipik ve yaygin tepki olmustur. Bu diisiiniirler sehre kars1 duyulan ikirciklilik ve
diismanlikla “sehir karsitlig1 gelenegini” savunmuslardir (White ve White 1962, s. 3). Bu giivensizlik mirasi, siiphe
ve kentsel alanlara yonelik 6nyargi, doganin zevklerine, kirsal yagamin iistiinliigline ve ahlaki degerlere sik sik
atifta bulunularak kurulmus ve giiglendirilmistir.
5 Emerson, “insan analojiye yatkindir” der. Ciinkii dogadaki her goriiniim bir zihinsel duruma tekabiil eder ve bu
ruh hali ancak bu dogal goriiniimii kendi resmi olarak sunarak tanimlar. Bu durum, Emerson’un goriislerinin
Hopper i¢in neden popiiler oldugunu agikc¢a ortaya koyar. Bu fenomene dikkat ¢eken sanat tarihgisi Charles
Eldredge, Emerson’un 6znelciligi, bireyselligi ve felsefi idealizmi tesvik etmesinin Amerika’da sembolist estetik
i¢in alict bir iklim yarattigini savunur (Schmied, 1995, s. 10).
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esasen, dogada yasayan ve toplumsal yasamdan bagimsiz, izole edilmis bireye ait degerlerdir.
Bu ilgingtir, ¢linkii Hopper’in sehir resimlerindeki insanlarin ¢ogu ¢evreleri degistik¢e kentten
hem sosyal hem de mekansal olarak kopmus, yersiz goériinen izole bireyler olarak, ¢evrenin
dogaya yonelik tehdidi karsisinda sagskina donmiis, bir bosluk duygusu ile arafta kalmig
gibidirler (Hobbs 1987, s. 66).

Edward Hopper, bu sade ve belirsiz resimde bir mucize olan giin dogumunu betimlemek yerine,
insan Oznesini buna tepki olarak gosterir. Resimde kadin parlak 1s18a dogru gozlerini kisarak
bir cumbadan digar1 bakmaktadir. “Cape Cod Morning”de ki figiiriin hareketsiz pozu, dramatik
151k ve golge, izole bir yerde gergin bir beklentide oldugu hissi uyandirir ve kadinin i¢ alani ile
Otesindeki diinya arasinda bir ikilik ima eder. Belki de Hopper’in hayatinin artik bir sehir hayati
ve bir kuliibe hayati arasinda nasil boliindiiglinii yansitiyordur. Resim bu sinirsiz gergin
bekleyiste giiniin ne getireceginin, gelecek beklentilerinin ve hayal kirikliginin kaginilmaz

oldugunu bilen bir adam tarafindan tasvir edilmistir.

Bu resmi digerlerinden ayiran en garpici 6zelliklerinde biri; buradaki bakisin dogrudan digartya
olmasidir. Arastirmada pencere iizerinden okunan Hoper’in diger resimlerinde kadinlar
pencereden disartya bakarken bir yandan uyumsuzluklarina, yabancilagmalarina kisaca kendi
iclerine dogru da bakarlar. “Cape Cod Morning”’de ise 6zellikle figiiriin pencereye dogru
egilerek uzanmasi onun disarida bir yere, bir kisiye, bir olaya ya da dogaya baktigin1 gosterir
ki bu da diger resimlerde ki soguk kent evi/otelinin yatak odasinda tek basina kalan kadinlarla

kontrast olusturur.
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Gorsel 6. Edward Hopper, Women in the Sun, Tiiyb, 101x152, 1961.

Hopper, 1961°de yaptig1 “Women in the Sun” adli resminde yetmis sekiz yasinda olan esini
model olarak kullanir. Resimde oda, en basit mimari bilesenlerine indirgenmis, mekansal iligki
pencere ile kurulmustur. Pencere, Hopper’in diger resimlerinde oldugu gibi burada da hem
islevsel hem de imgesel olarak birbirine bagli anlamlari ile yer alir. Biiyiik, sade, mavi bir yatak
odasinda ¢iplak bir kadin elinde sigarastyla kendisini 15181n giiglii kaynagina rahat bir sekilde
acarak yiikselen giinese dogru durur. Bu da bize kadinin sehirden ¢ok dogaya olan 6zlemini
isaret eder ki Hopper bu resimde insanoglunun mekansal topografyasinin ilk kundag olan doga
ile kent arasinda bir 6beklesme meydana getirmistir. Doga giiclii bir 151kla odanin mahremine
girmektedir. Boylelikle pencere, kadinin dogayla baginin kopmasini azaltarak disarisi ile igerisi
arasinda gecirgenligi saglar. Kadin elinde sigarayla pencereden disartya dogru baksa da burada
disartya olan biiyiik bir yabancilasma ve huzursuzluk goéze carpar. Hopper’in resimlerinin
Ozneleri tarafindan paylasilan bir keder olarak yalnizlik ve yabancilagma duygusu burada bir
kez daha goriliir. Sanat¢inin resimlerinde siklikla kullandigi keskin 151k ve golgeler, odanin
zemininden baglayarak figiiriin bedeninde ve yliziinde dolasir. Nitekim figiirleri 6nlimiize bu
kadar somut bir sekilde yerlestiren ayn1 zamanda onlar1 uzaklastiran, onlara tarifsiz bir aura

veren ve sinematografik yapan Hopper’in resimlerindeki bu giines 15181dur.
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Sanatcinin diger resimlerinde oldugu gibi bu resimde de izole bir hayat ve depresif bir atmosfer
goze carpar. Pencereden goriilen minimal doga goriintiisii ile beton bloklar arasinda sikisip
kalan insanin doga ile iliskisi, dogaya olan 6zlemi bir kez daha gosterilir. Zira gelisen yeni
uygarlik, insanin ait oldugu dogadan kopmasinin buna bagli olarak mutsuzlugunun baslica
nedenlerinden biri olarak kabul edilir. Boylesi bir kopus insant hem kendisine hem de dis

diinyaya kars1 yabancilagtirmakta ve aidiyet den uzaklastirmaktadir.

Hopper bu resimle birlikte resme bakan 6zneyi bir kez daha gozetleyici konumuna yani etken
duruma getirerek resimdeki figiire edilgen bir rol biger. Ancak kadin gbzetleyenin bakigina
teslim olmayan bir dogallikta ve erotik olmaktan ¢ok uzaktir. Burada John Berger’in Gorme
Bigimleri (2013) kitabinda yaptig1 “ciplaklik” ve “nti” arasindaki ayrimi hatirlamak gerekir.
Berger, kitabin ikinci boliimiinde ¢iplakligin insanin kendisi olmasti, nii olmanin ise baskalarina
ciplak goriinmek oldugunu dolayisiyla da nii olmanin insanin kendisi i¢in degil bagkasi i¢in
yapilan bir eylem oldugunu sdyleyerek nii’yii seyirlik, ¢iplakligi ise figiirlin kendisi olma olarak
katagorize eder. “Nii ile ¢iplag: seyirlik olan ve kendi olan seklinde ayiran” Berger, resimdeki
ciplaklik temasma “seyreden ve seyredilen arasindaki iliski” (2013) baglaminda bakar. Bu
durumda Hopper’in resimlerindeki ¢iplak kadinlar, varligi oldugu gibi yansittigindan ve
seyirlik nii olmaktan uzak, kendi olma durumunun gostergesi olarak erotizmden uzaktirlar. Bu

da izleyiciyi, rontgenci roliinden kurtarir ve sessiz tanik roliinii verir.
3. SONUC

Pencereden goriilen disarinin ve ayni zamanda icerinin manzarasi, her seferinde bir
cokanlamlilik ve ¢ok sayida sembol ve islev listlenerek resmin nesnesi olmustur. Pencere bazen
uzaklara, diinyanin ugsuz bucaksizligina ve bagka bir yere bakisin bir temsiliyken, bazen de
hapsetmenin ve hapsedilmenin bir temsilidir. Sanat tarihi boyunca ressamlarin eserlerinde farkli
amag, arag ve iglevlerle ele alinan pencere, Hollanda resim sanatina kadar genellikle dis diinyay1
iceri almasa da disarinin 1518111 gizlice igeri alarak dolayli yoldan igerisi ile disaris1 arasinda bir

bag kurar. Hopper ise resimlerinde pencereleri, bir duygulanim ifadesi olarak siklikla kullanir.
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Bunu bazen pencereden bakan 6zneyle bazen de pencereden gorlinen manzarayla anlam agina
iliskin ipuglarmi isaret ederek yapar. Boylece, 6zne ve pencere arasinda ki yadsinmaz ilinti

beraberinde anlamin izini siirmede acik bir alan yaratir.

Makalede ele alinan “Morning Sun” isimli resimde kamu-0zel, igerisi-disaris1 diyalektigini
temalastiran sanat¢i, patolojik kalabaliklarin olusturdugu bir apartman dairesi veya otel
odasinda yalniz bir kadini resmetmistir. Resimde biiyiik yer kaplayan pencereden goriinen sehir
manzarasinin soguklugu 1sikla birlikte odaya sizmistir. “Eleven A.M.”, isimli eserde 20. yy.
Amerika’sinda pencere arkasinda gizlice sehri seyreden kadin fark edilmeden tiim maceralarin
oynandig1 sehri tiyatro gibi izlemektedir. Boylece 6zgiirliigii hatirlayan kadin pencere sayesinde
ilgi odagi olmadan izleyene doniisiir. “Cape Cod Morning” ve “Women in the Sun” isimli
eserlerde ise kirsal-kentsel zit kutbunu, icerisi-digarisi gerilimini pencereyi bir ara yiiz olarak
kullanarak metaforlastirir. Nitekim donemin pek cok sehir karsiti diisiiniirlerinin fikirlerini
benimseyen Hopper’in bu iki resmini yorumlamada temel izlegi olusturmustur. Sonug olarak
Hopper reminde pencere ve figiir iliskisi hem igerisi-disarisi arasindaki iliski hem de figiiriin
pencere araciligtyla dis diinyay1 izlerken, yabancilagmasini ve kendi i¢ine dogru bir bakis1 temsi
etmesi baglaminda okunabilir. Bdylece Hopper resminde pencere, figiiriin hem kendisinden

hem de dis diinyadan ka¢is manevrasi olarak kabul edilebilir.
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FEMINIST SANAT ELESTIiRiSi BAGLAMINDA GERILLA KIZLAR
GUERILLA GIRLS IN THE CONTEXT OF FEMINIST ART CRITICISM
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OZET

Sanatta feminist hareket 1960’11 yillarin sonlarina dogru kadinlarin i¢inde bulunduklar
toplumsal durumu degerlendirerek yola ¢ikmistir. 1971 yilinda Linda Nochlin “Neden Hig
Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” isimli makalesini yazmistir. Bu makaleden sonra Thalia Gouma -
Peterson ve Patricia Mathews “Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi”” makalesi ile feminist sanat
tarihine dikkat cekmistir. Bu yazilarda kadinin yaratim siirecinde karsilagtigi dislayict
tavirlardan bahsedilir. Asil anlatmak istedikleri kadin sanatcilar1 yeniden kesfetmek degildir.

Cinsiyet ayrimciligini ayrintili olarak gosterip, okuyucuya sorgulatmaktir.

Bu makalede, temel amaglar1 sanat alaninda yasanan cinsiyet ayrimcilifint gostermek olan,
sanat diinyasinin kaliplarini yikmak i¢in olusturulan Gerilla Kizlar grubunun eserleri hakkinda
bilgi verilmistir. Feminist sanat elestirisi baglaminda Gerilla Kizlar baslikli bu arastirmada,
Gerilla Kizlarin eserlerinin ardindan Woman Making Art in Public Space grubunun feminist
sanat alaninda yaptig1 calismalar anlatilmig, daha sonra iki grubun yontemleri incelenip
karsilagtirma yapilmistir. Bu makale ile farkli disiplinlerde {iretim yapan iki farkli feminist

grubun sanat alanina toplumsal etkilerinin gosterilmesi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Gerilla Kizlar, Feminizm, Feminist Sanat, Kamusal Alanda Sanat Yapan

Kadin
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ABSTRACT

Feminist movement in art, starts out in the end of the 1960s. by evaluating the social situation
women live in. Back in 1971, Linda Nochlin wrote an article named "Why There Isn't Any
Great Female Artist (Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanatg1 Yok?)". After that, an article named
"Feminist Critical of the Art History (Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi)", which has written
by Thalia Gouma - Peterson and Patrica Mathews, has drawn the attention to the history of art.
In this article, the exclusionary attitudes faced by women in the creation process was mentioned.
What they really want was not to explore women artist again; pointing out the sex

discrimination in a detalied way and get the reader gestion about it.

In this article, information was given about the works of the "Guerrilla Girls" group, whose
main purpose is to show gender discrimination in the field of art and to break the stereotypes
of the art world. In the research titled "Guerrilla Girls in the Context of Feminist Art Criticism",
after the works of Guerrilla Girls, the works of the Woman Making Art in Public Space group
in the field of feminist art were explained, and then the methods of the two groups were
examined and compared. With this article, it was aimed to show the social effects of two

different feminist groups on the field of art by producing in different disciplines.

Keywords: Guerilla Girls, Feminism, Feminist Art, Woman Making Art in Public Space

83



in“sanat
GIRIS

Feminizm toplumda kadinlarin bulunduklar1 konumu giiclendirmeyi amaglarken, cinsiyetler
arasindaki sorunlara esitlik¢i bir yaklasimla egilmeyi Onerir. Feminizm, kadin haklar1 ve
Ozgiirliikleri adina bagslayan bir miicadeleye doniistiiglinde Birinci dalga feminizm olarak
isimlendirilen ve 1890 — 1960 yillarin1 kapsayan donemde, kadinlarin oy kullanma ve egitim
hakki gibi temel haklar1 i¢in miicadelesi s6z konusudur. ABD’ de Ikinci dalga olarak
adlandirilan dénem ise 1968’den sonra baslar. Bu donemde kadinlarin erkege tabi oldugu ve
ikincillestirildigi ataerkil sisteme kars1 bir baskaldir1 gelisir.

Linda Nochlin i¢in birinci dalga feminizm kadinlarin {iretimleriyle ve miizelerde neden erkekler
kadar yer almadiklan ile ilgilenirken, Sirin Tekeli’ye gore (1998) ikinci dalga feminizm,
kadinlarin bedeni, emegi ve cinselliginin patriyarka tarafindan kullanilmasini elestirerek
cinsiyet rollerini sorgulamistir. Gouma Peterson ve Patricia Mathews birinci dalgada “kadin
olma deneyimini” vurgularken, ikinci dalganin diger disiplinlerde bulunan feminist elestiriden
etkilendigini belirtir.

Linda Nochlin ise “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” sorusunu cevaplarken bu soruda
bazi degisiklikler yapmay1 onerir: “Peki kadinlar erkeklerle gergekten esitse, neden hig biiyiik
kadin sanat¢1 (ya da besteci, matematikgi, felsefeci... ) yok?” Nochlin sanatin bir toplumsal
cevrede gelistigini ve o ¢cevreden ayrilamadigimi belirterek bu soruyu tartigir. Kadinlar da ayni
sekilde yasadiklari toplumun ic¢inde bigimlenirler ve bu da her tiirlii liretimlerine yansir.
Kosullar herkes i¢in farkli oldugundan bugiin tilkemizin farkli bolgelerinde birbirinden farkli
sanat eserleri iiretilmektedir. Sanat akademileri, miizeler, kurumlar ve himaye sistemleri bir
toplumun sanat tiretimini etkileyen faktorlerdendir. Erkeklerin sanat iiretimlerine karsi gelen
toplumsal bir durum yokken, kadinlarin ev islerini yapmalari, cocuklarina bakmalar1 ve erkege
hizmet etmeleri gerektigi diistiniiliir.

Omegin Giorgio Vasari’ nin 1550 yilinda basilmis Biiyiik Italyan Mimar, Ressam ve
Heykeltiraslarin Hayatlar: adl1 eserinde Vasari i¢in sanatci; cinsiyeti, sinifi ve irki kesin olarak
belirlenebilen, 6zgiir ve list sinif mensubu beyaz erkektir (Salomon, 2014).

Nochlin’in bu analizinin sonrasinda sanat tarihinde goz ardi edilmis kadin sanatcilar ortaya
cikarabilmek icin bir dizi biyografi ve inceleme hazirlanmistir. Feminizm {izerine yapilan
calismalarin ortak noktalarindan biri kadinlarin, erkekler kadar basarili olduklarini kanitlama
ve tarihsel siirece dahil etme ¢abasidir. Ornegin Eleanor Tufts, 1974’ te Our Hidden Heritage:
Five Centuries of Women Artists, Karen Peterson ile J. J. Wilson 1976’da yayinlanan Women
Artists: Recognition and Reappraisal from the Early Middle Ages to the Twentieth Century
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calismalariyla tarihteki kadin sanatgilar arastirmaya yonelirler ve onlarin ortaya koydugu
eserlerin niteliklerini, degerlerini incelerler (Peterson ve Mathews, 2014). Linda Nochlin ve
Ann Sutherland Harris, kadin sanatcilarin basarilarmma dikkat c¢ektikleri Kadin Sanatcilar
(Women Artists 1550 — 1950) isimli eserlerinde sunlar1 sdylerler: “Bu katalogun ele aldigimiz
konu iizerindeki son s6z olduguna ikimiz de inanmiyoruz. Tam aksine, ikimiz de bu serginin
etkisiyle yazilacagini umdugumuz pek ¢ok makaleyi, monografiyi ve elestirel yaniti okumay1
heyecanla bekliyoruz” (Antmen, 2016, s.14).

Diger taraftan ortaya ¢iktig1 ilk on yil i¢inde feminist sanat bir kiz kardeslik duygusu yaratir,
sanatin feminist bir bakis agisiyla ele alinabilecegini gosterir (Gouma-Peterson ve Mathews,
2008). Sanat tarihine kadinlarin dahil edilmesi bir yandan feminizmde ilerlemeler sonucu
olmustur. Kadin sanat¢ilar haklarini savunmak i¢in bir¢ok dernek, orgiit gibi sivil olusumlarda
bir araya gelirler, kadin sorununa egilirler. Toplumsal cinsiyet ayrimciligi konusunu
eserlerinde isleyen ve kendilerini ‘sanat diinyasinin vicdani’ olarak tanimlayan Gerilla Kizlar
da kiz kardeslik miicadelesi temelinde sanat alanina dahil olur. Sanat diinyasinda kadina yonelik
dislayici tutumu konu alan eylemlerde bulunmuslardir.

Gerilla Kizlar grubu 1985 yilinda Modern Sanat Miizesi'nin 169 kisilik sanat¢1 kadrosunda
sadece 13 kadmin yer aldig1 "Giincel Resim ve Heykel Uluslararasi Arastirmasi” (1984)
sergisini goren ve buradaki adaletsizligi farkedip, harekete gecmek isteyen yedi kadin
tarafindan olusturulur. Bir sergi mekaninda kapali kalmak yerine kamusal alanlar1 tercih
ettikleri caligmalarini diinyanin dort bir yaninda sayisiz sokak projesi ile miizelerin dig
cephelerine yaptiklari miidahaleler ve projeksiyonlar vasitasiyla gostermeyi tercih ederler
(Guerrilla Girls, t.y.-a). 1970’ lerdeki diger feminist hareketlerden farkli olarak Gerilla Kizlar
islerinde daha alayci ancak etkili bir tarz benimserler. Gergek goriintiileri ve komik resimleri
bir arada kullanmalar1 buna 6rnektir.

Kadin sanatgilardan bahsederken takma isimler kullanirlar zira kisisel kimliklerin ortaya
cikarilmasindan daha farkli bir yaklasimin gerekli oldugunu diisiiniirler. Kendi kimlikleriyle
olan iligkileri, isim kullanmak yerine anonim kalmay1 tercih etmeleri ve gerilla maskeleri
kullanmalar1 da bunu 6rnekler. Bunu da ““ Esas olarak, odagin kisiliklerimize veya kendi isimize
degil, konulara odaklanmasini istedik™ sozleri ile belirtirler (stringfixer, Gerilla Kizlar).

[lk y1llarinda Gerilla Kizlarin iyeleri Metropolitan Museum of Art gibi kurumlarini ziyaret eder
ve kurumlardaki erkek-kadin temsil oranlarini inceledikleri sayimlar yaparlar. Bu sayimlardan
yola ¢ikarak miizede sergilenen eserlerin sanatcilarinin ¢gogunun erkek, resimlerde sergilenen
figiirlerin ise cogunlukla ¢iplak kadin figiirleri oldugunu gosteren calismalar yaparlar.
Metropolitan Sanat Miizesi’nde 1989°da sergilenen kadin sanatgilarin ve sanat eserlerindeki
¢iplak kadin bedenlerinin sayisinin ironik karsilagtirmasint (Sekil 1) konu alan c¢alisma
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bulunmaktadir. Kadinlarin sanat¢i olarak degil de seyirlik nesne olarak miizede
sergilendiklerine dikkat ceker. Miizelerde yer alan eserlerin sanatgilarinin %5'inden az1
kadinken resimlerde gosterilen ¢iplak bedenlerin %85°1 nin kadinlara ait oldugu bilgisi
tizerinden yola ¢ikarak Gerilla Kizlar, sanatin icerisinde kadinin ancak ¢iplaklig1r ve nesne
konumuyla yer alabildigini, alayci ve elestirel bir iislupla sunmustur. (Reka, D. (2021: 138).
Feminist aktivizmin temsil alani olarak sanat: Guerrilla Girls.yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi)

Ahu Antmen ise bu eser ile ilgili kadinlarin artik miizeye girmek icin ¢iplak olmalari
gerekmedigini, ama afiste gérdiigiimiiz gibi Metropolitan Miizesi’nde bulunan kadinlarin yiizde
doksaninin ¢iplak oldugunu ve her birinin bir erkek egemenligi altinda oldugunu belirtmistir.
Bu caligmada goril maskesi takan kadin figiiriiniin Jean Auguste Dominique Ingres’in La
Grande Odalisque 1814 adl1 eserinde bulunan kadin figiiriine benzer bir pozda sayisal verilerin
yaninda bulundugunu goriiyoruz. Bu referans, Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin resimlerinde
kadinlarin seyirlik nesneler olarak goriiliisiinii bize yeniden hatirlatir. John Berger’in de
belirttigi gibi bu gelenek “Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.
Erkeklerin kadinlar seyrettigi, kadinlarin ise seyredilislerini seyrettikleri bir toplumsal yapinin
triinidiir” der. (Berger, 1972, s.47)

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

4

Statistics fom the Metopobion Museuen of Art, New Yook City, 1989
GUERRILLA GIRLS conscence or me axr wons

Sekil 1. Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, Gerrilla Kizlar, 1989

Eserin yeterince ‘agik olmadig1’ gerek¢esiyle Kamu Sanat Fonu tarafindan reddedilmesi sonucu
Guerrilla Girls, New York otobiislerinde bir reklam alan1 kiralamis, bu kez de ‘goriintiiniin ¢ok
miistehcen oldugu’ gerekgesiyle reklam anlagmasi iptal edilene kadar bu gorseli otobiislerde
sergilemistirler(Guerrilla Girls,1989).
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Bir baska eylemlerinde Gerilla Kizlar “Sevgili Sanatg¢ilar” ismini tasiyan Sekil 2’deki posteri
taninmis koleksiyonerlere gonderirler. Posterde su ifadeye yer verilir:

Sayin Sanat Koleksiyoncusu, Koleksiyonunuzun yeterli sayida kadinlar tarafindan
iiretilmis sanat eseri igermemesi dikkatimizi ¢ekti. Bu yiizden ¢ok iizgiin oldugunuzu
biliyoruz ve durumu bir an 6nce diizelteceginizi biliyoruz. Sevgiler, Gerilla Kizlar

Bu c¢alisma ile Gerilla Kizlar sanat koleksiyonerlerinin az sayida kadin sanatci ile ¢alistiklarini
gostermek isterler. Eser seyirciye, pudra pembesi kagit tizerine el yazisi ile yazilmis kisisel bir
mektubu hatirlatir. Gerilla Kizlar portfoyiinde bu kadar canli renkler kullanilmasi ise sasirtict
bir durumdur. Tozpembe kagit ve el yazisi stili bir farklilik katar ve kii¢iik bir kiz ¢cocugunun
begenisine atfedilen pembe rengi kullanirlar. Esere baktigimiz zaman sayfanin iistiinde yer alan
lizgiin gorlinlimlii cocuksu bir papatya ¢izimi de bu hissi destekler.
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Sekil 2. Sevgili Sanat Koleksiyoncusu, Gerilla Kizlar, 1986
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THE ADVANTAGES
OF BEING
A WOMAN ARTIST:
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ncr consin o OUERRILLA GIRLS

Sekil 3. Kadin Sanatg1 Olmanin Avantajlari, Gerilla Kizlar, 1988

1991 yilinda East Fine Arts Gallery’ nin gezici sergisinde, 1994 yilinda ayni galerinin bu kez
Texas Women's University’deki sergisinde ve 2011 yilinda National Museum of Women in the
Arts’ta galigmalar sergilenmistir (Guerrilla Girls, t.y). Bu ¢alismada kadin sanat¢i olmanin

avantajlar1 13 maddede listelenmistir (bkz. Sekil 3)
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Sekil 4. Sanat Miizeleri I¢in Gerilla Kizlarin Etik Kurallar1, Gerilla Kizlar, 1989

Bu posterde tasvir edilen olaylar, ABD sanat miizelerinde kadinlarin diglanmasi sonucu ortaya
cikmistir. Posterin kopyalar1 daha sonra tilkenin farkl yerlerindeki miize ofislerinde asil1 olarak
gorilir (Guerrilla Girls, t.y).

Eserde bahsedilen ve Gerilla Kizlar tarafindan olusturulan etik kurallardan bazilar1 su sekilde:
I. Bir miize miitevellisi ve ayrica biiylik miizayede evinin bas hissedar1 olmayacaksiniz.

VI. Ancak oliimlerinden sonra sergilemek iizere gezegene gonderdiginiz Kadinlar ve
Renkli Sanatcilar i¢in comert cenaze tdrenleri yapacaksiniz.

X. Deha, bagyapit, paha bi¢ilmez, ufuk agici, giiclii, sert, cesur ve giiclii gibi kelimelerin
yalnizca Efsaneyi desteklemek ve Beyaz Erkek Sanatgilarin pazar degerini sisirmek i¢in
kullanildigin1 kamuoyuna itiraf edeceksiniz (Guerrilla Girls, t.y).

Bu eserleri ile miizelerde yapilan cinsiyet esitsizligini yine alayci bir sekilde anlatirlar. Sadece
Olen erkek sanatcilar i¢in degil ayn1 zamanda kadin sanatg¢ilar i¢in de comert cenaze torenleri
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istediklerinden, ayrica zengin girisimcilerin ve sirketlerin toplum iizerindeki etkisinden
bahsederler.

Gerilla Kizlar grubunun eserleri ve yontemini inceledikten sonra aymi sekilde feminizmi
savunan ve bunu sanata tagstyan Kamusal Alanda Sanat Yapan Kadin grubunun eserlerine yer
vermek istedim.

1. Woman* Making Art in Public Space - Kamusal Alanda Sanat Yapan Kadin*

Woman Making Art in Public Space grubu Berlin’de, Diana Sirianni ile Susis Rosenbohm
tarafindan 2019 yilinda kurulan bir inisiyatiftir. Amaglarinin, sanatlarin1 kamusal alana tagimak
ve toplumsal cinsiyet sorunlari ile siyasi miicadelelere bir farkindalik getirmek oldugunu
belirtirler:

“Kamusal alanda sanat yapan kadin” olarak kirginligimizi bireysel giinliik hayatimizdan daha
goriiniir kiltyor. Burada durumumuz netlik kazanir, onunla oynar ve etratimizdaki gerceklikle
birlikte onu déniistiiriiriiz. Iki grubun da amaci feminizm ve sanat alanmi birlestirmektir.

Grup, yaratici, izleyici ve siireci paylasip birbirine destek olan kisileri bir arada toplamak
istediklerini belirtirken, #MeToo? hareketi gibi feminist hareketler de oldugu gibi  bireysel
deneyimin altindaki kolektif seviyeyi” one cikarmay1 amaglar
(womenmakingartinpublicspace). Woman Making Art in Public Space grubunun iiyelerinden
Diana Sirianni ile Susis Rosenbohm * da #Mee Too hareketinde oldugu gibi kadinlar1 harekete
gecirmeyi ve bir dayanisma kurulmasini istemislerdir. Uretimlerinde, sanat alaninda kadinlara
kars1 adaletsiz davranilmasini, erkeklerin galeri ve sergilerde baskin olmasini anlatirlar. Gerilla
Kizlar ile bir karsilasgtirma yapildiginda, gegen siirede galeri ve sergiler konusunda pek bir
degisim olmamistir. Yine kadmlar bir miicadele icindedir. Calismalarmin agiklama
metinlerinde “kadin” ifadesine vurgu yapmak amach bir yildiz isareti koyarlar.

2 #MeToo hareketi Tarana Burke tarafindan, sosyal medya etiketi bu kadar yayginlasmadan 6nce kuruldu. Cinsel siddete
maruz kalan kiz gocuklarini sosyal bir platformda toplamak istedi. My Space lzerinde baslayan bu ¢alismaya Alyssa Milano
“Cinsel tacize ve ya saldirlya ugradiysaniz, bu tweet'e cevap olarak 'ben de' yazin.” tweetini atarak destek verdi. Cinsel
tacize ugrayan tim kadinlar #MeToo yazarsa, sorunun blylklGgiu hakkinda insanlara fikir verebiliriz diyor. Bu hareketin
yayllmasiyla kadinlar yasadiklari cinsel taciz ve saldiri olaylarini daha rahat paylasmaya, birbirlerine destek olmaya
basladilar. Paylasimlar artarken olaylarin boyutunun biyUkligi de gozler 6niine serildi.
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Sekil 5. The Space of my Body (Viicudumun Alani), Diana Sirianni, 2019

Viicudumun Alani baglikli calismada, (Sekil 5.) soyut bir mekanda sanatcilar, reklam afisleri
ve kadin bedenlerinin basili goriintiileri arasindaki etkilesimi lizerine kurulur. Eylem, siradan
reklam afislerinin tizerine dort biiyiik afis yapistirilmasiyla baglar. Daha sonra bir grup oyuncu,
goriintiilerde meydana gelen etkilesimi sokak ve gergek hayatla varliklari ve hareketleri
tizerinden siirdiirtirler. (womenmakingartinpublicspace). Oyuncular yaptiklar: hareketler ile
sokaktan gegenlerin ilgisini ¢eker. Kamusal alanda bir sanat performansi oldugunu anlatmak
isterler. Yiirlimeyi birakip izleyenler, kameraya selam verenler olmustur. Astiklari afiglerde
bulunan hareketlerin taklitlerini yaptilar, bazen hi¢ hareket etmeden durdular. En son
kullandiklar bariyer ve tahta malzemeleri etrafa dagitmaya baslamislar.
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Sekil 6. Female Guerilla Swarm (Kadin Gerilla Kiimesi),2018 ve 2019, Berlin

Grubun Gerilla Kiimesi ¢alismasinda (Sekil 6) “ Kadinlar kamusal alanda nasil algilaniyor?
Kadinlar kamusal alan1 nasil geri alabilirler?” gibi kadinlarin yerlerinden edilmesi ile ilgili
sorulara cevaplar aranir. Giinliikk yasamda kentsel alanlar1 sorgular, hisseder, istedigimiz gibi
kullanir ve ¢esitli degisiklikler yapariz. Kamusal Alanda Sanat Yapan Kadin Grubuna gore bu
alanda bir oyun yaratiriz ve kendimiz oynariz. Grup iiyeleri bu oyunun oynandigi sirada,
belirtmis  olduklar1  sorulara  cevaplar  verebilecegini  diisiinmiis  olabilirler
(womenmakingartinpublicspace, Projeler).

Bu ¢alismada beden ve kamusal alan arasinda bir bag kuruluyor. Mekan, beden yoluyla hayata
gegirilen bir siire¢ olarak goriiliiyor. Beden olmazsa mekan, mekén olmazsa beden olmaz gibi
bir yargtya variyoruz. Renkli iplerin arasindaki hareketler, bedeni ve mekani birlestiriyor.
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Sekil 7. Listening Activism at Alexander Platz (Alexander Platz'da Dinleme Aktivizmi), 2020

Alexander Platz'da Dinleme Aktivizmi isimli eylemlerinde ise bir grup kadin gozleri kapali
sekilde, Alexander Platz'm seslerini dinleyerek ayakta dururlar. insanlarin zorlandigi, kotii
hissettigi durumlari olumlu hale getirmek i¢in bir dinleme tutumu gelistirmenin gerekli
olduguna inancindan yola ¢ikan grup iyi veya koétiiye cesitli tepkiler vermek yerine, kendimizi
ve ¢evremizi dinlemeye basladigimizda dayanismanin oldugu bir alan yarattigimiz1 belirtirler.
Gozii agik ¢ kisiden biri durumun gilivenligini kontrol ederken, biri yoldan gecenlerle
konusmaya ¢aligsacak, bir digeri ise bir filmin ¢ekimlerini yapacak.

“Kadinlar her zaman toplumdaki ana bakim ¢aliganlart olmustur ve bu nedenle bakim isinin
tiim yonleriyle ilgili muazzam bir deneyim ve bilgiye erisime sahiptirler. Bu yerlestirmede bir
kadin dinleyici grubunu secerek, bunu kabul ediyor ve bu bilgiyi baskalariyla paylagsmaya
istekli oldugumuzu gdsteriyoruz. Bunun da 6tesinde, kadina yonelik siddetin 6nemli 6l¢iide
artt1g1 bir donemde, giiclii bir kadin dayanigmasi imaj1 yaratiyoruz.” Kadinlarin bireysel olmak
yerine bir topluluk faaliyetinde bulunmalar1 ve kendi aralarinda goérev dagilimi yaptiklari bu
caligsma ile bir dayanigma saglanir.

2. SONUC

Feminist sanat kadinlar hakkindaki kaliplasmis yargilar1 ve degistirilemez gibi goriinen
kamusal kurallar {izerine diisiiniir. Her alanda 6tekilestirilen kadin ve kadin sanatgilar, erkekler
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ile esit bir toplumda yasayabilmek amacli bir miicadele igine girmistir. Bu miicadelenin
glinlimiizdeki yansimalar1 bu makalede Gerilla Kizlar ve Woman Making Art in Public Space
gruplarinin, farkli cografyalarda ve disiplinlerde gercgeklestirdikleri calismalar1 {izerinden
incelenmistir.

Gerilla Kizlar bireysel eserler iiretmek yerine bir grup olarak kadin sanatcilarin sanat
ortamindaki temsil sorunlarini ele alir. Gerilla Kizlar da benzer bir sekilde calismalarinin
herkesin erisimine agik olmasina 6zen gosterir ve yaptiklart posterleri internet araciligiyla
erisime agar. Gruba destek vermek isteyenler bdylece bu calismalar1 kendi sehirlerine
yapistirarak bir aktivist sanat ediminin iginde yer alabilmektedirler.

Sanatlarini, hareketlerini ve performanslarini kamusal alana tagimak iki grubun da ortak
noktasidir. Mekan olarak kapali bir sergi salonu yerine disarisini segmeleri, sanat miizelerindeki
esitsizlige yapilan bir vurgu olarak diisiiniilebilir. Sanat sisteminden dislanan kadin sanatcilar
mekan1 kullanma tercihlerini gosterirler. Kadinlarin bir kapali alana gére burada sanat adina
daha ozgiir olduklarini sdylemek miimkiindiir. Ayrica bir sergiye gitmeyen, yoldan gecen
herhangi birinin Woman Making Art in Public Space grubunun bir performansini gérmesi veya
Gerilla Kizlarin bir posterini gérmesi olasidir.

Ote yandan kamusal alan, kadinlarin kendilerini giivende hissetmedikleri bir alandir da.
“Hannah Arendt’in (1958) goriiniim alani (the space of appearance) kavramiyla da bahsettigi
gibi, iktidar ve giic bu alan1 muktedir kilar ve erkekler kamusal alanda gii¢ iliskileriyle
varliklarini pekistirirler”. Buna dayanarak feminist sanat1 performans ¢aligmalar ile gostermek,
bazi izleyicilerden elestiri alirken feminizm konusunda da bir direnis yaratmaya baglar. Ortaya
cikan direnis ile birlikte toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ¢esitli esitsizlikler daha goriiniir
olmaya baslar. Toplum tarafindan fark edildiginde, sanatin da dahil olmasi ile miizelere
gitmeyen bireylerde bu siirece katilmis olurlar. Hannah sergi mekanina gitmenin bile sinifsal
bir tavir oldugunu soyler. Burada feminizm ve sanat iligkisi, kamusal alan1 bir sanat alanina
cevirir diyebiliriz (unlimitedrag, Feminizm ve sanat iliskisinde kamusallik, mekan ve estetik).
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