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ATATURK KULTUR, DIL VE TARIH YUKSEK KURUMU
ATATURK KULTUR MERKEZi BASKANLIGI
HALI, DOKUMA VE iSLEME SANATLARI DERGISI

Saygideger Aris Okuyuculari,

Tirk kiltirtinin en eski ve zengin sahalarindan
biri olan igleme sanatlar: ile dokumacilik ve bilhassa
hali sanati konularinda birbirinden guzel yazilara
yer verdigimiz Arig Dergisi’nin yepyeni bir sayis: ile
karsinizdayiz.

Arig'n 2022 Haziran ve Aralik sayisinda Turk
hali, isleme ve dokuma sahalariyla ilgili 17 6nemli
makaleye yer veriyoruz. Torba dokumalar, geleneksel
tekstil sanati, kirkitli dokumalar, kilimler, Tiirk
digimiuntin farkli kullanimlar ile ilgili bilgileri

bulacaginiz zengin bir say1 sizleri bekliyor.

Atatirk Kaltir Merkezi Bagkanlii olarak Arig
dergisi yayina hazirlanirken ayni anda kitaplar basiliyor,
sempozyum, panel, seminer ve konferans serileri ile
ilgili hazirhiklarimiz devam ediyor. Yilin son giinlerinin
yasanmakta oldugu bugiinlerde hem dergimizin yeni
sayisinin heyecanini duyuyor hem de yeni yilda daha
¢ok sayida nitelikli makaleyle ve daha bol gorsel
malzemeyle yeni bir Aris sayisinda bulugmak tizere iyi
okumalar diliyorum.

Evre CORUH
Editor
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TURK iSLEME SANATINDA HAYAT
AGACI MOTIFI VE UYGULAMALARI

Dilek TUM CEBECI'

(0V/

Agag kiiltii ve hayat agaci kavramlar1 insanoglunun ¢ok eski ¢aglardan bu yana ortak
kiiltiirel unsurlarindan biri olmustur. Koklii bir gecmisi olan tekstil el sanatlarinda da hayat agaci
motifi, estetik kurallara gore imgesel kimlik niteligi teskil ederek farkl tarihi siireclerde sembol
olarak kullanilmistir. Bu sembol, eski donemlerden giiniimiize kadar Orta Asya’dan Anadolu’ya,
Tiirk kavimleri arasinda hayatin ve sonsuzlugun simgesi olarak algilanmistir. Bu baglamda tekstil
sanatinda onemli bir yer teskil etmistir. Tiirk isleme sanatlarinda kullanilan hayat agacit motifi
cogunlukla kompozisyonlarin ana temasini olusturmustur Kullanilan teknigin smirlamalari
cergevesinde kimi zaman natiiralist kimi zaman ise stilize formlarla ender 6rnekler uygulanmistir.
Bu aragtirmada tekstil isleme sanatinda kullanilan hayat agaci motifi arastirilmig ve arastirmalar
1s181nda igleme sanatina iligskin tasarim ve uygulama ¢alismalart yapilmistir. Bu ¢aligma tarama
yontemine dayali betimsel bir arastirmadir. Calismanin 6rneklemini olusturan islemeler g¢esitli
miizelerin koleksiyonlarinda bulunan ve literatiir arastirmasi sirasinda orijinal niteliklere sahip
olan eserlerdir. Calismanin amaci Tiirk isleme sanatinda kullanilan hayat agaci motifinin Tiirk
kiiltiir tarihi i¢indeki yeri ve 6nemini belirlemektir. Bu baglamda yeni tasarimlarin olusturulmasi
ve bu sanatin gelecek kusaklara aktarilmasi oldukca 6nemlidir. Calisma geleneksel Tiirk motifini
giin 15181na ¢ikararak maddi kiiltiir irtinlerine iligkin isleme sanatina ait mirasin belgelenmesi,
kiiltiirtimiizii yansitan degerlerin 6zelliklerinin korunmasi ve bundan sonraki arastirmalara kaynak
olusturmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar kelimeler: Tekstil, [sleme, Hayat Agaci, Motif, Sembol.

*Dr. Ogretim Uyesi - Marmara Universitesi Tekstil Giyim

e- posta: dilektum@marmara.edu.tr / ORCID: 0000-0002-4702-0725

Makale Tiirti: Aragtirma Makalesi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2022.159
Makale Génderim Tarihi: 14.06.2021 / Makale Kabul Tarihi: 26.12.2022

Tiim Cebeci, Dilek (2022). “Tiirk Isleme Sanatinda Hayat Agact Motifi ve Uygulamalari” Arig, Haziran/ Aralik - Say1:20-21, 5. 7-29.
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8 Dilek TUM CEBECI

ABSTRACT

TREE OF LIFE MOTIF AND ITS APPLICATIONS IN TURKISH ART

Tree cult and tree of life concepts have been one of the common cultural elements of humankind
since ancient times. In textile handicrafts, which have a deep-rooted history, the tree of life motif
has been used as a symbol in different historical processes, forming an imaginary identity quality
according to aesthetic rules. This symbol has been perceived as the symbol of life and eternity
among Turkish tribes from Central Asia to Anatolia from ancient times to the present. In this context,
it has an important place in textile art. The tree of life motif used in Turkish embroidery arts mostly
formed the main theme of the compositions. In the framework of the limitations of the technique
used, rare examples were applied sometimes with naturalistic and sometimes with stylized forms. In
this research, the tree of life motif used in the art of textile embroidery was investigated and in the
light of the researches, design and application studies were carried out on the art of embroidery. This
study is a descriptive research based on scanning method. The embroideries constituting the sample
of the study are the works found in the collections of various museums and having original qualities
during the literature search. The aim of the study is to determine the place and importance of the
tree of life motif used in Turkish embroidery art in Turkish cultural history. In this context, it is very
important to create new designs and transfer this art to future generations. The study is important in
terms of documenting the heritage of the art of embroidery related to material cultural products by
bringing the traditional Turkish motif to light, preserving the characteristics of the values that reflect
our culture and creating a source for future research.

Keywords: Textile, Embroidery, Tree of Life, Motif, Symbol.
1. GIRiS
Evrenin varolusundan itibaren hava, su, toprak kadar 6nemli olarak goriilen agag kiiltii insanog-
lunun inang diinyasinda kutsal varlik olarak kabul edilmistir. Oliimsiizliik agac1, bilge agac, diinya agac1

ve kozmik agac¢ gibi farkli sozciiklerle ve atfedilen 6zelliklerle birlikte bir agag¢ kiiltiiniin dogmasina
neden olmustur ve bu soyut diisiince sistemiyle hayat agaci kavrami olusmustur. !

Hayat agac1 kavrami, insanoglunun ¢ok eski ¢aglardan bu yana ortak kiiltiirel unsurlarindan olmus-
tur. Antikcagdan giiniimiize insanoglu bulundugu toplumdaki inandig1 unsurlar1 imgelestirmek adina
cesitli semboller kullanmistir. Bu semboller i¢inde hayat agaci (kutsal agag¢) sembolii’ de énemli bir yer
teskil etmektedir.?

Semboller diistinceyi doguran 6zlerinde anlamlar barindiran ve ikinci bir esas anlama gonderme
yapan tasvir ve kavramlardir. Felsefeden, mitolojiye, dinden dile ve sanata kadar uzanan nitelikleri
barindirirlar.?

Hayat agaci, insanlik tarihinin g¢esitli donem ve kiiltlirlerinde en fazla kullanilan sembollerden biri
olmustur. Pek ¢ok toplumun mitolojisinde farkli betimlemelerde kullanilmistir. Bigimsel 6zellikleri ile
ilgili gesitli yorumlar yapilmistir. Baz1 zaman evreni, bazi zaman yasami ya da 6liimii tanimlamak igin
betimlenmistir.*

1 Unal Asan, “Hayat Agact Kavraminin Mitolojik K&kenleri,” Tiirk Diinyas: Tarih Kiiltiir Dergisi, 2016, Say1 356,
s.50.

2 Ciineyt Oz, “Kiiltiirel Siireklilik Baglaminda Antik¢agdan Giiniimiize Kutsal Agac veya Hayat Agaci,”
Uluslararast Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi, 2018, Say1:11, s.214.

3 Banu Hatice Giirclim, Didem Kaleli, “Kiiltiir Ekseninde Hayat Agaci Sembolii”, Uluslararasi Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, 2020, Say1:13, s.453.

4 Fatma Direkli, “Tiirk Motiflerinde Hayat Agac1” Folklor Halkbilim Dergisi, 2019, Say1 82, s.19.
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TURK ISLEME SANATINDA HAYAT AGACI MOTIFi VE UYGULAMALARI 9

Agag kiiltii mitolojik 6geler igerisinde en fazla kullanilan sembollerden biri olmustur. En ilkel
kabilelerden en gelismis toplumlara kadar insanoglunun bulundugu her ortamda yasatilmistir.’ Diin-
ya kiiltiiriinde ve topluluklarinda hayat agaci ile ilgili birbirine yakin mitler dne siiriilmiistiir. Orne-
gin {i¢ alemi birbirine bagladig1 bunlarin; gokylizii, yerylizii ve yeralti olarak siniflandirilmasidir. Bu
cercevede birbirleriyle iletisim durumuna ge¢misledir. iletisimde kimi zaman evrensel bir siitun, kimi
zamanda merdiven olarak tanimlanmistir.® Bir bagka mitte “Agagtan tiireme inanigidir.” Bu baglamda
Tiirk topluluklarinda pek ¢ok efsane vardir. Bu efsanelerden en 6nemlisi Uygurlarin tiireyis efsanesidir.
Mani dinini kabul eden B6gii Kagan ile ilgilidir. Ayn1 zamanda kozmik agag, hayat agaci, diinya agaci
kavramlariin temeli orman kiiltiine (doga unsurlarina ve doga kiiltiine) dayandigina yonelik baglarda
kurulmustur.’Ayrica Yakut -Altay Tiirklerinde dokuz dalli agagtan dokuz insanin tiireyisi ile ilgili mit ise
Ergenekon ve Manas destani ile Dede Korkut efsanelerinde goriilmektedir.®

Orta Asya Tirklerinde aga¢ sembolizmi ilk yaratilis efsaneleri ile baglamistir. Uygur ve Kirgiz ef-
sanelerinde Hakanlarin agactan tiiredikleri inanc1 hakim olmustur. Samanistler kaym agacini, Yakutlar
ise karagam agacini kutsal gormiislerdir.’ Altay mitolojisine gore gokyliziine dogru ¢ok bliyiik bir ¢gam
agacinin yiikseldigi ve dokuz dala sahip olmas1 agacin bir yaninda ay ve diger yaninda da giines oldugu
diistincesi ile agacin yaratilis ve kutsalligina atfedilen birgok 6rnekleri bulunmaktadir.!® Orta Asya Tiirk
mitoloji ve inaniglarinda kayin, cam, sedir, ardi¢, elma agaclar1 kutsal olarak sayilmis hatta ilk insanin
agactan tiiredigine yonelik agac kiiltli gelismistir. Hayat agac1 ile sembollesen inanglarin temelinde diin-
ya agact, merkezi temel direk, kozmik inanig gibi kiiltiirlere gore farkli mitler’de temsil edilmigtir.'!'A-
gac kiiltiiyle ilgili inanislar Tiirklerde Islamiyet’ten sonra da devam etmistir. Edebi metinlerde yer alan
ve konuyla ilgili pek ¢ok metin bulunmaktadir. Ornegin Dede Korkut hikayelerinde, Evliya Celebinin
Seyahatname’sinde veya Mevlana’nin yorumladig1 Tuba agaci ile ilgili bir riiyada agag kiiltii, mukaddes
agac ¢ercevesinde tanimlanmustir.!?

Agag kiiltiiyle ilgili inanisin Anadolu Selguklu déneminde de devam ettigi goriilmektedir. Ornegin
nar agact meyveleri cennet sembolii olarak goriilmiistiir. Dallar i¢cinde yer alan kuslar dogmamig saman
ruhlarini, agag etrafindaki rozetler gezegenleri, insan ve hayvan (ejder vs.) gibi tasvirlerinde agaci kotii
ruhlardan koruyan bekgi niteliginde tasarlandigi 6ngériilmektedir.'?

Hayat agaci; eski donemlerden giiniimiize kadar Tiirk topluluklar tarafindan hayatin ve sonsuzlu-
gun sembolil olarak irdelenmistir. Agacin olusumu ile insanoglu kendi hayat siireci arasinda yasadigi
cografyada bir benzerlik oldugunu kesfederek bir bag ve iliski kurmustur.

Bu inanigin sonucu olarak Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar farkli Tiirk topluluklar1 arasinda yagam
alanlarinda ve mezarliklarin gevrelerinde aga¢ dikmenin kutsal bir gérev oldugu diisiniilmistir.'

5 Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, 2004, s. 9-10.
6  Eliade Mircae, Kutsal ve Dindisi, Ankara: 1991.s.17.

7 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 2020. s.179-180.

8  Fatma Direkli, a.g.e., s.21.

9  Ozlem Alp, “Anadolu ve Orta Asya Tiirk Kiiltiiriinde Bitki Sembolleri,” Sanat Sokag: Dergisi, 2006, Say1:1, s.1.
10 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisil, 2.b., Ankara: 1993, 5.90-92.

11 Eliade Mircae, Imgeler Simgeler, Ankara: 1992. 5.22-28.

12 Coruhluy, a.g.e., s.182-183.

13 Alp,a.ge.,l.

14 Seher Arslan, “Tiirklerde Agag Kiiltli ve Hayat Agac1”, Uluslararast Sosyal ve Arastirmalar Dergisi, 2014,
Say1:1, s. 60.
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10 Dilek TUM CEBECI

Erbek’e gore (1987,49) “Agag, tek bir tanriya inanan tiim dinlerin ortak temasidir. Oliimsiizliik ge-
tirdigine inanilan meyvesi. Agaci bekleyen Iblisin Havva’y1 onu yemeye ikna ettiginde tiim dliimliilere
yasaklanmustir. Oliimsiizliigiin meyvesini yiyemeyen insanoglu, tiim umutlarini hayat agacinin simgele-
digi 6liimden sonraki hayata baglamistir.” Ifadesiyle agiklamaktadir.

Hayat agac, farkl kiiltiirlerde farkli bitkilerin tiirlerini sembolize etmek igin kullanilmistir. Ornegin
selvi, (servi), palmiye, hurma, zeytin, nar, incir, kaymn ve mese agaclar1 hayat agacini betimlemektedir."
Osmanli saray kumaslarinda ise nar, hurma, servi, bahar dallar1 en ¢ok kullanilan motifler olmustur.'¢

Hayat agacini sembolize eden bitkileri incelediginde; tarih boyunca pek ¢ok toplumda en fazla
servi agact motifinin kullanildig1 goriilmektedir. Servi; dort mevsim canliligini koruyan, uzun boylu,
dayanikli estetik ve gorselligi yiiksek olan bir agactir. Hurma; Islam inancina gére cennete bulunan
oliimstizliigii simgeleyen bir bitkidir. Kayin; kutsal goriilmekle birlikte eski Tiirkler giinliik yasamda
kullandiklar1 ¢adir direklerinde, av malzemelerinde bunlar igerisinde yay, ok ve bunlarin kiliflarinda, se-
mer ve egerlerinde ve yemek kaplarinda ana malzeme olarak kullanmiglardir. Nar ise; pek ¢ok kiiltiirde
bereket sembolii olarak betimlenmistir.!”

Maddi kiiltiir boyutunda somut olmayan kiiltiirel miras incelendiginde Tiirk isleme sanat1 klasik
estetik kurallara gore genis bir alan1 teskil etmektedir. Inang, diisiiniis, duyus, heyecan, sevgi gibi kav-
ramlarin degerlerini yansitan el sanatlarindandir.

Bu baglamda isleme, halka 6zgii bir dille tual yerine kumasa, boya yerine iplikle cesitli igneleme
prensipleriyle gorsellestirilen ve iletisim saglayan bir sanat dalidir.'® Bu sanat dali tarihsel siire¢ iginde
bolgeden bolgeye, yoreden yoreye farklh tisluplar gostererek cesitli teknik, kompozisyon, sembol ve
motiflerle kargimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismada isleme sanatinda kullanilan hayat agact motifi ve dzellikleri arastirilmistir. Isleme
sanatina ait tekniklerle uygulamalar yapilarak 6rneklendirilmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu aragtirmada betimsel aragtirma modeli kullanilarak deneysel nitel bir arastirma uygulanmaistir.
Caligmanin materyalini hayat agact motifi ve bu motifin Tiirk isleme sanatindaki yansimalarini igermek-
tedir. Yiizyillarca sembol niteliginde kullanilmis olan hayat agact motifinin 6zellikle Tiirk kiiltiiriinde
isleme sanatindaki teknik ve desen 6zellikleri incelenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda dort ayri stilize
edilmis hayat agac1 motifi hesap isi tekniginde (verev) ¢capraz igne yontemi kullanilarak kumas tizerine
isleme ¢aligmasi uygulanmistir.

15 Giiran Erbek, Anatolian Motifs From Catalhéyiik To The Present, Ankara: Alman Kiiltiir Merkezi Yayinlari,
1987, s. 49., Giiran Erbek, Anatolische Motive Von Catalhoyiik Bis Heute, Ankara: Alman Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, 1985, s. 30.

16  Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, Istanbul: Redhouse Yaymnlar1, 1988.s.163-
165.

17 A. Yasar Serin, “Tiirk Inang Geleneginde Hayat Agac1 Orgesinin Kullanim Sekli ve Giiniimiize Uyarlamas1”,
Altinct Sehir Dergisi, 2002, Say1:8, s.8.

18  Hatice Orciin Barista, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1999, s. 3.
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3. TURK ISLEME SANATI

Isleme, iki ayr1 kumasin birbirlerine ekleme yollar1 arandig siiregte dogmustur. Isleme sanati-
nin ortaya ¢ikaran sebeplerden biri, dikilen kumaslarin kenarlarinin atmasini 6nlemek, bir diger sebepte
pekistirme islemine ihtiya¢ duyulmasidir ve neticesinde de dikisli siisleme sanat1 olusmustur.'” Bir baska
tanimda isleme; cesitli iplikler kullanilarak cesitli ignelerle farkli uygulama ydntemleri ile ignenin ku-
magslara belirli yerlerinden batirilip belirli yerlerinden ¢ikarilmasi ile olusan bir el sanati olarak da ifade
edilmektedir.?’ Islemenin bir diger tanimi incelediginde; pamuk, yiin, ipek, keten, metal gibi iplikler
kullanilarak bir¢ok farkli igneler ve uygulama yontemleri vasitasiyla; dokuma, deri veya kege tlizerine
yapilan bezemeler olarak da tanimlanmaktadir.?!

Tiirk isleme sanatinin tarihgesi etiit edildiginde oncelikle Tiirk sanatinin temelinin kisaca incelen-
mesi gerekmektedir. Tiirk sanat tarihinin giinlimiize yanstyan eserleri arastirildiginda Avrasya’da ve Af-
rika kitasinin kuzey bolgeleri ile Suriye ve Irak’ta Proto Tiirk donemlerinden bu yana gegmiste var olan
ve glinlimiize kadar gelen biitiin Tiirk devlet ve topluluklarinin sanatsal ve kiiltiirel birikimlerinin Tiirk
sanatinin temelini olusturdugu goriilmektedir. Sanat eserleri incelendiginde oncelikle Tiirk ve Bozkir
halklarinin yasadigi Avrasya bolgesinde binlerce 6rnege sahip olan kurgan kiiltiirii ile temellendirilme-
lidir. Arastirmalar 1s18inda kurganlar igerisinden pek ¢ok sanat eseri ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica kazi
islemi yapilmamis kurganlarda mevcuttur. Teknik, motif ve kompozisyon agsindan degerlendirildiginde
Tiirk tekstil sanatina temel teskil edecek dokuma, diiz yaygi, hali ve konumuz olan isleme sanatina ait
kazilarla kesfedilirmis bir¢ok eser bulunmustur. Elde edilen tekstil materyallerinin Tirkiye’de Tiirk
devletlerinde tiretilen dokumalarla teknik, estetik, renk, motif, kompozisyon simge ve damga formlari
acisindan incelendiginde ¢ok biiyiik benzerlikler hatta tipkist oldugu kesfedilmistir. Yapilan aragtirma-
larda ¢ok az goriilen farkliliklarinda Tiirk topluluklarinin yasadiklari cografi 6zellikler, baska kiiltiirlerle
etkilesimleri, ya da girdikleri dinlerin ikonografik etkilerine bagh olarak ortaya ¢ikan farkliliklar olarak
goriilebilir. Tiim bu arastirmalar 15131inda mevcut eserlerin Tiirk kdkenine veya akrabalik 6zelliklerine
sahip ya da tslup 6zellikleri bakimindan ¢agdasi durumunda oldugu belirtilebilir. 2

[lk isleme 6rneklerine ve Tiirk sanatinin 6z kaynagima Orta Asya’da rastlanmaktadir. Tiirkler, 1071
yilinda kazandiklar1 Malazgirt savasi ile Anadolu’ya girdiklerinde ise kiiltiirlerini de beraber getirmis-
lerdir. Bu bolgede rastladiklar1 6rnekleri ve teknikleri kendi iisluplartyla harmanlayarak yepyeni bir
Tiirk sanat1 olusturulmustur. Bu yeni sanat Islam kiiltiiriinden de etkilenmistir. Orta Asyada yasayan
Tiirk boylarinin tiretmis olduklar1 uygulamalar sanatsal eserlerin temelini olusturmaktadir. Altay dagla-
rinda yagayan Hunlarn M. O. 3. yiizyilda Pazirik, Nom Ula ve diger kurganlarm iginde biriken ve he-
men donan kar sularinin yiizyillarca erimeden kalmasi ile; kumaslarin, islemelerin, kegelerin, halilarin
bozulmadan korundugu gériilmiistiir. Hun Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra VIII. yiizy1l’da Dogu
Asya’da Uygur medeniyeti kurulmustur. Bununla birlikte igleme sanatinda koklii gelismeler olmus ve
bu anlamda giiniimiize pek ¢ok etnografik eser ulagmistir. Orta Asya bozkirlarinda gelisen Tiirk sana-
tinin kaynaklari incelendiginde Selguklular doneminde genellikle giindelik esyalarin siislenerek hayati

19 Ayten Strtir, Tiirk Isleme Sanati, Istanbul: Tirk Stisleme Sanatlar1 Serisi 4, Ak Yayinlari, 1976, s.8.
20  Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitapevi, 1998.
21 Barista, a.g.e, s. 4.

22 Yasar Coruhlu, “i¢c Asya Kurganlarindan Cikarilan Hali ve Dokuma Materyallerinin Anadolu Turk Hali ve
Dokuma Sanatlart Bakimindan Onemi,” Sel¢cuk Miilayim Armagan Sanat Tarihi Arastirmalari, Istanbul: Ge-
leneksel Sanatlar Dernegi, Lale Yayinlar:1 2015. s.242-244.
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renklendirdigi gériilmiistiir. Icinde yasadiklar1 cadirlarinda olaganiistii dokuma ve isleme sanatlarina
iligkin malzemeler kullanmislardir. Ayrica yasadiklari atlarla ilgili kosum takimlari, egerleri ve ortiile-
rinde de isleme sanatinin muazzam 6rneklerine rastlanmigtir®

Biiyiik Selguklular dan sonra kumas sanatinin gelismesi Anadolu Selguklularinda da hizla de-
vam etmistir. Osmanli donemine gelindiginde ise 15. ylizyil ile birlikte Tiirk kumaslarinin geligimi de-
gerlendirilip takip edilebilmistir. Osmanli padisahlarmin giymis olduklar kiyafetler ve kullandiklari
esyalar1 bohgalar i¢inde saklanmasi gelenegi ile Tiirk kumasglarinin ¢ok degerli ve kiymetli koleksiyonu
Topkapi sarayinda muhafaza edilmistir. Bu koleksiyon, diinyanin en zengin Tiirk dokuma ve isleme ko-
leksiyonudur. Diger 6nemli koleksiyonlarda, Konya Mevlana Miizesi, Edinburg Royal Scotch Miizesi,
Londra Victoria Albert Miizesi, Paris Museum of Fine Arts Lyon gibi diinyaca sayili 6nemli miizelerde
bulunmaktadir.*

Osmanli imparatorlugu déneminde Asya, Avrupa ve Afrika gibi farkli cografi kitalarda yasayan
Tiirkler cevresindeki toplumlarla etkilesim alanina girmislerdir. Tiirk sanat ve kiiltiiriiniin isleme
tirtindeki eserlerini ve kiiltiirel varliklarin1 beraberinde tasiyarak diinya kiiltiir ve sanatina biiyiik
katkilar1 olmustur.?Osmanli Imparatorlugu doneminde de en ihtisamli eserler saray ve gevresi igin ya-
pilmis ve giiniimiize dek pek ¢ok eser kalmistir.

Osmanli Imparatorlugu doneminde islemeler, saray islemeleri, sehir islemeleri, halk islemeleri
ve Tirk islemeciligi tesirindeki yabanci islemeler olarak ve bolge 6zelligine gore siniflandirilmigtir.?
Ozellikle saray, isleme sanatinin &nciisii olmakla birlikte ev, garsi, esnaf, halk etkilesimi ile estetik bir
sanat dali olusmustur. Bu ¢er¢evede isleme sanat1 belli bir ziimrenin degil tiim halkin fayda sagladigi
ve keyif duydugu bir sanat dali olarak uygulanmustir.?’” 15. ylizyildan 21. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar
isleme sanatina dair giinlimiize dek pek ¢ok eser kalmistir. Ancak Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize
kadar gecen siirede isleme sanati sayisinin giderek azaldigi goriilmektedir. Sanayi, ekonomi ve kiiltiirel
degisime bagl olarak bu sanat dali yeni bir boyut kazanmstir. insanoglunun zamana kars: yarisi ile
yeni teknolojik gelisimler dogrultusunda hem elle hem de makine ile yapilan islemecilik dali bir yandan
giizel sanatlara dogru kaydigi diger yandan da endiistriyel alan igine evrildigi de goriilmektedir?®

Tiirk isleme sanati, tarihi tekstil el sanatlar1 i¢inde zengin ve kiiltiirel birer hazinedir. Plastik sanatlar
icinde ise el sanatlar1 olarak 6nemli bir yer teskil etmektedirler. Giiniimiizde miize veya koleksiyonlarda
sergilenen bu eserler donemin goérkemine taniklik eder niteliktedirler.

23 Siriir, a.g.e., s.10-11.

24  Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitapevi Yayinlari, 1993, s.358-359.
25 Barsta, a.g.e., s.2-3.

26  Siiriir, a.g.e., $.59-61

27 Barista, a.g.e., s.18.

28 Hatice Orciin Barigta, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden Ornekler,
Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Mudiirliigii Yaynlari, 2001, s.1.
s.1.
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3.1. isleme Teknikleri

Dokumay1 meydana getiren atki ve ¢6zgii iplikleri {istiinde olusturulan teknikler (igneler) bes
grup seklinde siralanmaktadir.” Sistemler incelendiginde; ilk grup dokumanin ¢ozgii ve atki iplikleri
oncelikle bagimsiz teknikte veya sayma teknigi kullanilarak ignelerle &riiliir. Tkinci grupta dokumanin
yiizeylerinde temellenen iplikler nakislarla veya farkli ¢esitte dokumalarla, plaka, pul, boncukla olustu-
rulur. Ugiincii grupta ise dokumanin cekilmis ipliklerinin kenarlaria (¢dzgii ve atki) ipliklerinin kenar-
larma igneler kullanilir. Dordiincii grupta kesilecek dokumalarin dokuma kenarlariin atmasini 6nlemek
ve tezyin etmek i¢in yapilan igneler mevcuttur. Besinci grup ise igneler dokumanin ipliklerini baglamak
veya dokumalar1 birlestirmek amaciyla kullanilan ignelerden olusturulmaktadir.®® Atk ve ¢ozgii iplikleri
olmayan kece, deri v.b. gibi malzemeler {izerinde desenlendirilen islemelerde ignelerin serbest stil, iplik
sayillmadan yapilan kapama igneleri kullanilir.?! Genellikle uygulanan isleme teknikleri ve igne ¢esitleri
incelendiginde; hesap isleri ve yazma islemeleri olarak iki ayrilir. Hesap Isleri; islemeler igne cesitleri
ve islenis tekniklerine gore bir ve iki yiizli olmak iizere ikiye ayrilir. Daha ¢ok kullanilma bi¢imine gore
uygulandiklarindan kumasin alt ve iistii bicimlenmis olan iki yiizlii islemeler olusturulur. Iki yiizii ayn1
olan islemelerin genel adi “Hesap Isi” veya “Hesap ignesi dir.> Bu igne, Holbein, Bosna ignesi gibi
isimlerle de kullanilmistir. Sayilarak yapilan ¢aligmada kumasin iki yiizli de ayni1 goriintliye sahiptir.
Diiz, yatay veya diyagonal hatlar iizerinde ¢alisilir. Ignenin temelinde nakisin birbiri {izerine geometrik
bir diizen i¢inde yerlestirilmesi sistemine dayanir Bu ignede 6énemli olan kumasin ve ipligin karakterine
bagli olarak 3,4,5 gibi sayarak en veya boy ipliginden igneyi yiiriitmektir. Doldurma ignesi olarak kul-
lanildiginda gozemeli (boslugu doldurma) ve gbzemesiz olarak da uygulanabilir.’®* Hesap islerinde ku-
masin atki ve ¢ozgii ipliklerinin sayilmasi yoluyla yapildigi i¢in isleme yapilacak kumasinda genellikle
seyrek dokunmus olmasi dzellikle bezayagi orgiisii tercih edilir. Ozellikle 16. yiizyilda daha ¢ok ipek,
pamuk, keten, yiin kumaslar iizerine islemeler yapildig1 goriilmiistiir. Peskir, havlu, uckur, mendil, ortii
gibi malzemeler lizerinde bu teknigin uygulandigi 6rnekler mevcuttur.

Hesap islerinde baslica isleme teknikleri; diiz igne, verev (¢apraz) igne, Tiirk isi, Miirver, Musab-
bak, susma, kesme, pesent, civan kasi, renkli sarma, sarmali hesap, tel kirma, atma isi (buhara), tepebast,
antika, ince is, isleme teknigi olarak isimlendirilir. Yazma iglemeleri ise; sarma isi, kasnak ve siizeni, ¢in
ignesi, igne ardi, balik kilgig1, balik sirt1, dival, zerdiiz isi, aplike, benaluka, pulat (boncuk isi) isleme
teknikleri olarak siniflandirilir.?

3.2. isleme Sanatinda Kullanilan Hayat Agaci1 Motif Ornekleri
Tiirk siisleme sanatinda aga¢ motifi onemli bir yer teskil etmektedir. A§a¢ motifinin hayatin
devamliligini temsil ettigine inanildig1 goriisii gogunlukla hakimdir.*® Hayat agaci pek ¢ok formda kar-
simiza ¢ikmaktadir (Fotograf 1) Bunlar; selvi, (servi) palmiye, hurma, incir, nar, zeytin, kayin ve mese
agaclar1 hayat agacini betimlemek i¢in kullanilmigtir.>

29 Barista, a.g.e., 1999, s. 4.

30 Hatice Orciin Barista, Tiirk Islemelerinden Teknikler, Ankara: Gazi Universitesi Mesleki Yaygin Egitim Fakiiltesi, Yayin-
lar1, 1997, s.14.

31 Barista, a.g.e., 1999, s. 4.
32 Sirlr, a.g.e, s. 36.

33 Barista, a.g.e. 1999, 5.213
34 Siiriir, a.g.e., s. 36-43.

35 M. Mungan, A. Salman, “Motif ve Desenlerin Yasamimizdaki Yeri”, Ev Tekstili Dergisi, Mart 2003, Sayt: 10,
s. 6.

36 Erbek, 1987, a.g.e., s.49, Erbek, 1985, a.g.e., 5.30.
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Tiirk islemelerinde en ¢ok kullanilan agag ise selvidir. Bu agacin ebedi hayat, yeniden dirilme gibi

sembolik anlamlari oldugu kabul edilir.*’

Fotograf 1: Hayat agac1 motifleri (Erbek, 1985: 55-56).

M.O. 5. yiizy1l olarak nitelendirilen déneme ait Pazirik’ta yapilan kazilarda 7. Kurganda hayat
agact motifli gocuk 6nliigii bulgusu ortaya ¢ikarilmistir. Malzeme olarak kege tlizerine deri altin kaplama
aplike islemesi yapildigi goriilmektedir (Fotograf 2). Aplike terimi; bezemek istenilen kumasin {izerine
baska bir kumastan hazirlanmig motiflerin tutturulmasi ile olusan bir isleme tiirtidiir. Aplike tekniginin
iki ¢esidi mevcuttur. Agik aplike ve kapali (diiz) aplike.*® Bu eserde uygulanan agik aplike tekniginde-
dir. Motif zemine iizerine sarma teknigi ile yapilmistir. Oliimsiizliigii temsil eden hayat agac1 motifinin
bir ¢ocuk onliigii tizerine islenmesinin diistindiirticii oldugu vurgulanmistir.®

Fotograf 2: Hayat agac1 motifli cocuk 6nliigii, Pazirik 7. Kurgan. (Yurteri S., Olmez F., Tiirk N.,
2015,1449).

37  Siiriir, a.g.e., s.47.

38 Barista, a.g.e., 1999, s. 196
39 S. Yurteri, F.N. Olmez, “Tiirk dokumalarinda Aga¢ Motifi”, https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploa-

ds/2015/01/YURTERI-Sultan-OLMEZ-Filiz-Nurhan-TURK-DOKUMALARINDA-AGAC-MOTIFI.pdf

(2015), 5.1449. (erisim 15.07. 2020).
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Fotograf 3: Hayat agac1 motifli elbise, korsaj boliimiinden detay. (Harvey J.1997, 43).

Hayat agac1 motifli isleme ¢aligmasi, Afganistan’in daglik bolgesinde yer alan tarihin erken devirle-
rinde Tiirklerin yagadig1 Hazaristan (Bati-Giiney Tiirkistan) olarak adlandirilan bolgede yasayan bir kiz
cocuguna ait elbisenin korsaj boliimiinde hayat agact motifi islemesine ait ¢izim detay1 goriilmektedir

(Fotograf 3). (korsaj; Bel ile kalga diisiikliigii arasinda uygulanan genellikle kadin ve kiz ¢cocuklarinda
viicudu belden saran giysi detayidir).

Fotograf 4: Hayat agaci motifli Tiirkmen ¢adir1 bant detay1. (Harvey J.1997, 43).

Tiirkmen cadirlarinda kullanilan bant, ¢6zgii yiizeyi lizerinde hayat agaci deseni igsleme uygulamasi
yapilmustir stilize bir Gislupta Hayat agaci motifinin ¢izim detay1 goriilmektedir*® (Fotograf 4).

40 Janet, Harvey, Tradational Textiles of Central Asia, London: Thames and Hodson, 1997, s.43.
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Fotograf 5: Hayat agac1 motifli elbise. (Harvey J.1997, 28).

(Fotograf 5) Hazarali bir kiz elbisesi. Elbisenin arka bedeninde hayat agaci motifi ve gevresin-
de nazardan korunmak i¢in ayna formalar1 kullanilmigtir. Kirmizi renkle zincir dikis isleme calismasi
uygulanmstir.

Fotograf 6: Hayat agac1 motifli tunik. (Harvey J.1997, 29).

(Fotograf 6) Evrenin seviyelerini simgeleyen hayat agaci motifi bir Pestun gogebe erkek pamuklu
tuniginin bordo renkli arka yiizeyine zincir dikisle iglenmistir. (Pestunlular Afganistanin giineydogusun-
da ile Pakistanin kuzeydogusunda yasayan bir ulustur).

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi
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Fotograf 7: Hayat agac1 motifli sal. (Harvey J.1997, 29).

Kohistanli (Kohistan Afganistana bagli bir ilge) bir kadin salinda bordiir kisminda hayat agact mo-
tifi bordo zemin tlizerine kirmizi tonda islenmistir, beyaz boncuklarla islenene giines diski ve yildiz
motifleri kompozisyonun biitiiniinii olusturmaktadir*' (Fotograf 7).

e : 3
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: +
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Fotograf 8: Hayat agac1 motifli 6rtii. (Harvey J.1997, 34).

Hazarajat’ta kutsal bir tas olan mohr’u sarmak i¢in kullanilan pamuklu bir 6rtii. Uzerindeki kom-
pozisyon incelendiginde Hayat agac1 motifi stilize bir tislupla mihrap ve yildizlarla birlikte kirmizi, sar1,
kahve, yesil, ve mavi tonlarda islenmistir*? (Fotograf 8).

41 Harvey,a.g.e., s.29.
42 Harvey,a.g.e., s.34.
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Fotograf 9: Hayat agaci motifli uckur. (Durul, 1980, 14).

(Fotograf 9) Bursa Inegél yoresi yoriiklerine ait ugkur 6rneginde Hayat agac1 kompozisyonun tam
ortasinda tasarlanmistir. Birbirini takip eden at ve siivari figiirleri ve aralarinda selvi agact motifi bulun-
maktadir. Bu gorsel ayni1 zamanda Yoriik ve Tiirkmen yasantisini temsil etmektedir Selvi agaci yoriik-
lerde uzun 6miirliiligl simgelemektedir. Selvi agacinin {ist kisminda bulunan isaret ise yoriik damgasini
temsil etmektedir. Islemede ise miirver igne teknigi kullamlmistir. Selvi agaci turkuaz renkli olup figiir-
lerde yesil, kiremit ve pembe tonlari ile mavi renk uygulanmigtir.*?

Fotograf 10: Hayat agact motifli ugkur. (Durul, 1980, 16).

43 Yusuf, Durul, “Isleme Sanatinda U¢kur ve Makramalar,” Sanat Diinyamiz Dergisi, 20, 1980:14-15.
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(Fotograf 10) Zonguldak yoresine ait keten dokuma uckurun iizerine karsilikli iki kog figiirii hayat
agacina baglanmis bir bicimde musabbak igne tekniginde pembe tonlari, yesil, sari, turuncu, kahverengi

Fotograf 11: 17. yy. Osmanli donemi seccade detayi, Topkap1 Saray1r Miizesi Envanter no: 31/1359
(Barista, 1999, 57).

(Fotograf 11) 17. yy. Osmanli donemi Topkap1 saray1r Miizesinde bulunan seccade 6rneginde ze-
minde yesil renkli gezi kumasi kullanilmistir. Kumas yiizeyinde ise hurma agaci motifinin buhara at-
masi ile igslenmis oldugu goriilmektedir. Buhara atmasi; dokumanin iplikleri kapatilarak yapilan isleme
ignelerindendir. Genellikle genis boyutlu motiflerin yiizeylerinin bezenmesinde kullanilir. ipligin ayn1
araliklarla zeminde tutturulmasi ile yapilan bir islemedir. Onceden ¢izilmis olan desenin bir tarafindaki
sinir ¢izgisinden ¢ikarilarak diger taraftaki sinir ¢izgisine batirilmasi ve doniisiinde ayn1 araligi koruma-
s1 énemli bir noktadir. ignelerin baglandig1 nakislar sik ve siirekli bir bigimde, diyagonal gizgiler sek-
linde siral1 olarak bezeme islemi gerceklestirilir. Bu tiir igne ile yapilan bezemeler Tiirkmen ve Ozbek

Fotograf 12: 17. yy. Osmanli donemi seccade, Topkap1 Saray1r Miizesi Envanter no: 31/9 (Barista,
1999, 42).

44 Durul, a.g.e., s.13.
45 Barsta, a.g.e., 1999, 5.200-201.
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(Fotograf 12) 17. yy. Osmanli dénemine ait Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan seccade 6rneginin
kompozisyon 6zellikleri incelendiginde seccadeyi gevreleyen yesil renkli bolimiinde birbirine paralel
hurma agac1 motifleri goriilmektedir. I¢ boliimde bordo zemin iizerinde hurma agaglari simetrik ve
konservatif bir yaklagimla tasarlanmistir. Tiim yiizey ise buhara atmasi ile islenmistir (Barista, 1999,
42, Giirsu, 1988: 115). Diinya kiiltiiriinde hayat agac1 imgesi sembollestirilerek pek cok anlamlar yiik-
lenmistir. Hayat agac1 olarak tanimlanan hurma agaci ise Hristiyanlik, Yahudilik ve Islam inancina gére
kutsal agag olarak tanimlanmaktadir.*

Isleme sanatinin ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde bolge ézelliklerinin 6n plana ¢iktig1 arastir-
malarla kanitlanmistir. Bu ¢alismalar 1s18inda saray islemeleri, sehir islemeleri, halk iglemeleri ve Tiirk
islemeciligi tesirindeki yabanci islemeler olarak bolge 6zelliklerine gore siniflandirilmistir. Saray isle-
melerinin 6rnekleri incelendiginde ise 16. yilizyi1ldan geriye doniik tarama yapilamamasi sanat tarihimiz
icin gercek bir kayiptir. Ancak 16.ylizyila kadar sarayda yapilmis islemelerin isleme malzemesi olarak
sirma ve ipegin kullanildig1 yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Saray islemeciligi igin Istanbul sara-
yinda “Ehli Hiref-i Hassa” teskilati kurulmus ve kumascilik, islemecilik, hattatlik, serasercilik gibi bo-
liimler teskilata bagl ustalar tarafindan yapilmistir. “Esnaf-1 Nakkasan-1 Zediizan” saraya ait kumaslar
tizerine altin islemeli uygulamalar yapmiglardir. Evliya Celebi ise bir seyahatnamesinde sanatkarlarla
ilgili olarak “Bezler iizerine siyah kalemle iglerler” ifadesiyle isleme sanatinda muazzam eserler ortaya
konuldugunu belirtmistir.*’” Farkli kompozisyonlar olmakla birlikte manzara islemeleri olarak tanim-
lanan ve 16. yiizyildan itibaren daha fazla tabiata bagli kalinan motifler islenmistir. Konulu manzara
islemelerinde derinlik ve perspektif yoktur. Ancak ¢igek ve agac motiflerinde zaman zaman tabiata ¢ok
yaklagilmis oldugu goriilmektedir.*®

Isleme sanatlarinda manzara islemesine 6rnek olabilecek ayni zamanda sehir islemelerinin icinde
yer alan 18. ylizyila ait “Bursa isi” islemeciligi, Kocabag koleksiyonuna ait ortii detayl. Kompozisyon
acisindan incelendiginde bordiir bolimiinde aga¢ motifinin bitkisel formlarla birlikte islendigi goriil-
mektedir. Natiiralist bir tislupla tasarlanmistir. Hayat agacinin en fazla kullanilan formlarindan birisi de
(servi) selvidir. Isleme teknigi olarak pesent, sirmali sarma ve musabbak teknikleri kullanilmisgtir.*(-
Fotograf 13). Pesent; Tiirk iglemelerinde yaygin olarak kullanilirmistir. Pesent ignesinde islemenin iki
yiizli de ayni gorlintiiyili verir. Atkl veya ¢ozgii iplikleri lizerine ayni1 say1 ve ayni islemler tekrar ederek
olusturulur. Igne kullanim bigiminde yatay veya dikey islemenin haricinde sira kaydirilarak diyagonal
sistemde de isleme uygulanabilmektedir®® Musabbak (Miisebbek); Isleme tekniginde baslangic diyago-
nal (verev) olarak baslar. Ignenin ilk kez iistte ¢ikt1g1 yerden i¢ iplik yukari sayilarak bu noktadan itiba-
ren tekrar ii¢ iplik sola ve yukari sayilir. Bu noktadan asagi batirilan igne asagidan yine li¢ iplik sayilarak
iistte cikarilir. ignenin ¢iktig1 nokta birinci ¢apraz ipligi yapmak igin batirilan ilk ignedir, ardindan diger
islemler sirastyla tekrarlanir. Igne gecgisinden sonra da doniis hareketi terstir. Verev iplikler her zaman
attan, diiz ipliklerde iistten geger, boylece verev iplikler ylizde ve terste ¢ift sarilmis olurlar®® yiizeyde
delik isi, sebekeli, ag orgiilii gdriintimil veren musabbak ignesinde kumasa ve iplige baglh olarak ayni

46 Oz, a.ge.s.214.

47  Siirtir, a.g.e., s. 58.

48 Siriir, a.g.e., s. 44-47.

49  Siiriir, a.g.e., s. 59.

50 Barista, a.g.e., 1999, s. 222.
51  Sirdr, a.g.e., s.37.
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sira ve sayl1 ile igneyle ipligin dokumanin istiinden ve altindan yiiriitiillmesi ile gergeklesir.?> Sarma

Fotograf 13: Hiiseyin Kocabas koleksiyonu, detay kumas, Bursa isi ortii, 18.yy. (Siiriir, 1976, 59).

Isleme sanatlarinda sehir islemelerinin icinde yer alan Istanbul islemelerinin énemi biiyiiktiir.
Ozellikle dénemin konaklari, yalilari, parklari ve bahgeleri islemelerle tasvir edilmeye ¢aligilmistir. Bu
islemeler i¢inde bitkisel formlar olarak lale, karanfil, siimbiil, giil ve 6zellikle aga¢ motifleri incelikle
stilize edilerek uygulanmustir. Boylece o déneme ait istanbul islemelerinde “yiizey diizeni iislubu” dog-
mustur.> 18. yiizyila ait “Istanbul isi” (sehirli islemesi) yaglik®s (Fotograf 14) Kompozisyon incelen-
diginde iki kenar1 stilize agaclarla ve giceklerle tasarlanmis isleme calismasi goriilmektedir. Islemede,
pesent, sarma, ve musabbak teknikleri kullanilmistir. Isleme ipliklerinde yesil, pembe, sar1, kahverengi
ve mavi ipek ve metalik iplikler tercih edilmistir. Yaglik terimi ise; iki kenar1 islemelerle bezenmis pes-
kirdir.>

Fotograf 14: istanbul Isi 18. yiizy1l (Sehirli islemesi) iki bordiirii stilize agaglarla islenmis yaghk. (Sii-
riir, 1976, 28).

52 Barista, a.g.e., 1999, s. 220.
53 Siiriir, a.g.e., s. 39.
54 Siiriir, a.g.e., s. 60.
55 Siiriir, a.g.e., s. 28
56 Barista, a.g.e., 1999, s. 234.
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(Fotograf 15) 18. yiizy1l pamuklu kumas iizerine ipek islemeli peskir 163 cm x 48 cm boyutlarin-
dadir. Peskir 6rneginin kompozisyonu incelendiginde bordiirler icerisinde selvi olarak nitelendirilen ha-
yat agac1 motifi natiiralist iislupla olusturulmustur. Islemede pesent ve sarma teknikleri goriilmektedir.
Isleme renkleri ise yesil, kahverengi, turuncu ve mavi tonlu ipek ipliklerden olusmaktadir. Peskir terimi
ise; genellikle pamuk ve ketenden dokunmus iki ucu bordiirlerle bezenmis dikdortgen ortiidiir, kullanim
yeri olarak, havlu, yemek yerken kullanilan pegete veya yemek yerken diz listiine konulan biiyiik mendil
olarak ’da tanimlanmaktadir®.

Fotograf 15: 18.yy. Hayat agaci1 motifli ipek isleme peskir, URL1, (Victoria and Albert Museum), En-
vanter no: 679-1877 ¢

18. yiizyila ait keten ve ipek kumas tizerine ipek islemeli havlu, 106cm x 44cm boyutlarindadir.
Hayat agaci motifi stilize selvi formunda ¢igek kombinasyonlari igerisinde bordiir iginde tasarlanmaistir.
Yesil hardal, krem tonlu ipek iplikler hesap isi teknigi ile diiz ve pesent igne tekniginde islendigi goriil-
mektedir (Fotograf 16).

Fotograf 16: 18. yy. Hayat agact motifli ipek isleme havlu, URL 2, (Victoria and Albert Museum),
Envanter no: 4169-1856. ¥

57  Filiz Nurhan Olmez &Begiil Ozkoca, Isparta Miizesi Envanterinde Bulunan Cumhuriyet Dénemine Ait El Islemeli Pes-
kirler, Aris Dergisi, 2014, say1 10, s.35.

58  Victoria and Albert, Search Collections, https://collections.vam.ac.uk/item/O51373/cover-unknown/ (erigim
17.04 2020).

59  Victoria and Albert, Search Collections, (https://collections.vam.ac.uk/item/O51173/towel-unknown/ (eri-
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(Fotograf 17) 196 x 60,5 cm. ebatlarinda yaglik, atki ve ¢ozgii ipligi pamuklu malzeme {izerine ipek
iplik, giimds tel, ipek fitile sarili giimiisle islenmistir. Pesent igne teknigi kullanilmistir. Kirmizi, mavi
ve yesil tonlu iplikler tercih edilmistir. Istanbul sehir islemeleri icinde yer alan yiizey {islubu biciminde
tasarlanmistir. Kompozisyon agisindan incelendiginde, ortada bir konak gevresinde selvi agaglar ve kat
kat bahgeler bulunmaktadir. Bu durum 18. yy. itibariyla incelenen diger manzara tasvirlerine de drnek
niteligindedir.

Fotograf 17: 18. yy. ikinci yaris1 yaglik (Ther, 1993:157).

B

Fotograf 18: Dr. Mijjgan Cumbur arsivinden selvi (servi) agacina baglanmis geyikler (Barista, 1999, s.
114).

(Fotograf 18) 19. yy. Dr. Miijgan Cunbur arsivi, selvi agact ve selvi agacina baglanmis geyik mo-
tifleri goriilmektedir. Kompozisyonda soyut bir ¢calisma s6z konusudur, islemede kirmizi, yesil, turuncu
ve kahverengi tonlarda iplikler kullanilmistir. Hesap isi tekniginde diiz igne kullanildig1 goriilmektedir.

19. ylizyilda soyut ve somut konular ve formlar islenmistir. Bitkisel ve hayvansal motifierin yansira
manzara betimlemeleri ile islenmis eserler de dikkat ¢ekicidir.

(Fotograf 19) 19. yiizyil islemelerinde yer alan manzara tasvirleri arasinda aga¢ formlarinin ayri bir
yeri vardir. Ozellikle panorama olarak bordiirler icerisine yerlestirilen aga¢ formlar1 ve tasarimlar dik-
kat ¢ekicidir. Ozellikle II. Mahmut’a ait golgelik (farsca kullanimi sayeban) ve cevresinde olusturulan

sim
15.07.2020).
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manzara tasviri dnem arz etmektedir.®® Bu tasvirler araciligtyla Istanbul’un o giinkii sahil saraylari, deniz
ulasim1 ve bahgeleri konusunda aydinlatici bilgiler sunmaktadir.®' istanbul panoramali 6rtii drneginin
islemelerinde pesent, sarma teknikleri goriilmektedir. Kompozisyonda ise hardal, kahve ve yesil tonla-
rinda kullanilan iplikler hakimdir.

Fotograf 19: istanbul panoramali 6rtii, (Askeri Miize), envanter no: 26379 (Barista, 1999,115).

19. yiizy1l keten kumas lizerine ipek islemeli havlu 27,9 cm x 48,9 cm. boyutlarindadir. Kompo-
zisyonda hayat agaci nar agac1 formunda soyut olarak tasarlanmistir. Islemede hesap isi olarak diiz ve
verev igne uygulandigi goriilmektedir. Renklerde ise yesil, kiremit tonlarda ipek ipliklerle isleme yapil-
mustir (Fotograf 20).

Fotograf 20: 19. yy. Keten kumas iizerine hayat agaci motifli ipek isleme havlu, URL3, (Metropolitan
Museum, of Art), Envanter no:791.71a. ¢

(Fotograf 21) 19. yy. ait peskir olarak kullanilan isleme 6rneginde hayat agacinin selvi ve mese
formunun birlikte stilize bir tislupla tasarlandig1 goriilmektedir. Hesap isi sarma tekniginde sar1 ve kahve
tonlu ipliklerin kullanildig1 goriilmektedir.

60 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, 1976, s. 126.
61 Barista, a.g.e., 1999, s. 115.

62 Metropolitian Museum of Art,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/443053?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp:ft=-
turkish-+embroidery+towel&amp:offset=60&amp:rpp=20&amp;pos=63 (erisim 17 Haziran 2020).
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Fotograf 21: 19. yy. Stilize selvi agaclar1 Peskir- yaglik. (Apak, Giindiiz, Eray, 1997: 55).

20. yiizyilmn ilk yaris1 Bursa ydresine ait yaglik 6rneginin kompozisyonu incelendiginde orta ek-
sende hayat agaci ve fil motifleri stilize bir lislupla tasarlanmistir. Kullanilan renkler ise, yesil, kirmizi,
hardal, gri, lacivert tonlaridir. Pamuklu kumas tizerine ipek ve altin yaldizli bakir telle yapilan islemede
pesent, tel kirma, sarma tekniklerinin uygulandigi goriilmektedir (Fotograf 22).

Fotograf 22: Bursa yoresi, 20.yy’mn ilk yarisina ait yaglik (Ther, 1993, s. 215).%

Tiirk ve Osmanli sanatinin zenginliginin bir gostergesi olan islemeler incelendiginde her biri
sanat eseri niteligindedir. Osmanli doneminde saray sanati, halk sanati olarak genis bir zeminde yer
almustir. Isleme sanati belli bir ziimrenin degil herkesin uygulayabildigi, estetik bir unsur olarak goriil-
miistiir.

Kompozisyon 6zellikleri incelendiginde 16. Yiizyildan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar islemelerin
bicimi; biitiin ylizey ya da yiizeyin belli boliimiinii bezemek amaciyla tasarlanmistir. Kompozisyonlarda
bir motiften olusan yiizey bezemeleri ile birden fazla motiften olusan (ana ve yardime1 motif) ylizey
bezemeleri kullanilmigtir. Baglantili siralamalar yapilmis kompozisyonlar ve bir merkeze dogru

63 Ulla Ther, Tiirk Islemeleri, Osmanl Saray Islemelerinden Anadolu Ceyiz Sandiklarina, Istanbul: Yeni Cigir
Kitapevi Yaymlari, 1993, s. 215.

64 Barista, a.g.e., 1999, s.18.
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yonlendirilmis siralamalarla yapilmig kompozisyonlar bazen bir bordiir iginde sinirli bazen de yiizeyin
tamamui iginde yiizey tasarimlarinin olusturuldugu 6rnekler mevcuttur.® Kompozisyonlarda natiiralist
ve antinatiiralist tisluplar gortilmustiir. Natiiralist islup dogay1 detaylari ile oldugu gibi yansitmay1 6n-
goren bir akimdir. Antinatiiralist iislup; ise doganin oldugu gibi resmedilmesinden ziyade duygu ve
diisiincelerin 6n planda tutuldugu sanat akimi olarak tanimlanabilir.

4. UYGULAMALAR

Arastirmada hayat agaci motifi ve isleme sanatlarindaki 6rnekleri incelendikten sonra isleme
sanatina iliskin uygulamalar yapilmistir. Oncelikle teknik cizimleri yapilmistir (Fotograf 23). Isleme
teknigi olarak hesap isi tekniginden yola ¢ikilarak etamin kumas {izerine ¢apraz igne (sayma) teknigi
kullanilmistir. (Verev) Capraz igne teknigi; iist iistte ve yan yana siralanmis olarak sayma islemi ile
yapilan birbirini takip ederek ¢arp1 seklinde ipligin ve ignenin bir plan ve diizen igerisinde uygulandigi
bir isleme teknigidir. Uygulamada bu yontem esas alinmistir. Atki ve ¢ozgi iplikleri desene gore sayi-
larak hesaplanmistir. Capraz igne teknigi genellikle bezayagi tekniginde dokunan kumaslar ile etamin
dokunan kumaslara islenir. Uygulamada etamin dokuma iizerine sayma metodu ile ¢apraz igne teknigi
kullanilmistir. Bu teknikte 4 ayr1 uygulama ¢aligsmasi yapilmistir (Fotograf 23.1).

Fotograf 23.1: Hayat agac1 motifleri, uygulama ¢alismalar1, 25x40 cm., (Marmara Universitesi, Tiim
Cebeci, 2019).

65 Barista,, a.g.e.,1999, 5.38-39.
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Uygulanan motiflerde ise hayat agacit motifinin daha ¢cok Anadolu kilim dokumaciliginda kullanilan
formlar1 betimlenmistir. Bu tercihin sebebi uygulama ¢aligmasinin teknik 6zelliginden kaynaklanmak-
tadir. Stilize edilerek betimlenen formlar beyaz etamin kumas iizerine siyah pamuklu nakis iplikleri
ile iglenmistir. Caligmada isleme sanatina ait teknikler kullanilarak hayat agaci motifli uygulamalar1
olusturulmustur.

5. SONUC VE ONERILER

Motifler kiiltiirel degerler icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Hayat agac1 motifinin ise Tiirk ve
diinya kiiltiiriinde inang sistemi {izerine 6zel bir yeri bulunmaktadir. Farkli betimlemelerle kullanilmakla
birlikte en ¢ok hayatin ve sonsuzlugun simgesi olarak goriilmiistiir.

Tiirk tekstil sanatinda hayat agaci formlarini incelediginde isleme sanatlarinda bir¢ok eserde
kullanildig1 goriilmektedir. Bitkisel motifler Tiirk siisleme sanatinda sonsuz bir kaynak olmustur. Ozel-
likle hayat agact motifi, doga alintilarinin yam sira kendine 6zgili bicimde stilize edilerek yiizeylerde
uygulanmigtir.

Kimi zaman dogal (natiiralist) formlarda, kimi zaman stilize (antinatiiralist) formlarda isleme sa-
natlarinda uygulanmistir. Hayat agacini betimleyen bitkiler incelendiginde ise; Selvi, (servi) palmiye,
hurma, incir, nar, kaym, mese ve zeytin agaclarinin kullanildig1 goriilmiistiir.

Isleme sanatlarinda en fazla selvi agact motifinin kullanildig1 goriilmiistiir. Selvi (servi); dort mev-
sim canliligini koruyan, uzun boylu, dayanikli estetik ve gorselligi yiiksek olan bir agag olarak betimlen-
mistir. Hurma; Islam inancina gére cennete bulunan 6liimsiizliigii simgeleyen bir bitkidir. Kayin; Eski
Tiirkler glinlik yagamda ana malzeme olarak kullanmislardir. Nar ise; pek ¢ok kiiltiirde bereket sembolii
olarak betimlenmistir. Tiim bu hayat agac1 motiflerine farkli kullanim alanlarinda rastlanmistir. Taranan
eserler ise, ¢ocuk Onliigii, elbise, ¢adir bandi, erkek tunigi, sal, seccade, peskir, yaglik, uckur, havlu ve
cesitli ortiilerden olusmaktadir. Bu eserlerin motif, kompozisyon ve teknik 6zellikleri arastirilmistr.
Tarihsel siirecte Tiirk igleme sanatinda kullanilan isleme teknikleri ve igne teknikleri incelenmistir. Bu
tekniklerin kiiltiirel agidan oldukga zengin bir yelpazeye sahip olduklart goriilmiistiir.

Arastirmada hayat agaci motifinin isleme sanatlarindaki uygulamalari ve isleme teknikleri ince-
lendikten sonra, isleme sanatina iliskin 4 ayr1 uygulama calismasi yapilmistir.

Malzeme olarak beyaz etamin kumas iizerine siyah pamuklu nakis ipligi kullanilmistir. Geleneksel
hesap isi olan ¢apraz igne isleme teknigi ile uygulamalar olusturulmustur.

Oneriler olarak, milli kiiltiiriimiizde onemli bir degeri olan ve kiiltiirel miras niteligindeki gele-
neksel motiflerin egitimler ¢ergevesinde dgretilmesi, kiiltiirel degerlerimizin korunmasi kapsaminda el
sanatlar1 geleneginin ulusal ve uluslararasi projeler ¢ercevesinde desteklenmesi, bu baglamda Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 isbirligi ile el sanatlarinda isleme egitimi veren kuruluslarla ortak igbirlikleri ve
projeler olusturulmasi, geleneksel igne ile isleme teknikleri egitimleri hakkinda sertifikali kurslar, se-
miner, sempozyum gibi kiiltiirel etkinlikler diizenlenmesi, isleme sanatinin korunmasi, sergilenmesi ve
gelecek nesillere aktarilabilmesi hedefi ¢ercevesinde orijinal mevcut 6rneklerin arastirma, belgeleme ve
koruma i¢in miizelere bagiglanmasinin saglanmasi sunulabilir.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



28 Dilek TUM CEBECI

KAYNAKCA

Alp, Ozlem. “Anadolu ve Orta Asya Tiirk Kiiltiiriinde Bitki Sembolleri”. Sanat Sokag: Dergisi, 1,
(2006):1.

Arik, Riighan. Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari,
1976.

Arslan, Seher. “Tiirklerde Agac Kiiltii ve Hayat Agac1”. Uluslararasi Sosyal ve Arastirmalar
Dergisi, 1, 1, (2014): 60.

Asan, Unal. “Hayat Agac1 Kavramimin Mitolojik Kékenleri”. Tiirk Diinyas: Tarih Kiiltiir Dergisi,
356, 60, (2016): 50.

Aslanapa, Oktay. Tiirk Sanati. Ankara: Remzi Kitapevi Yaynlari, 1993.

Apak, Melek Seviiktekin, Giindiiz, Filiz Onat, Eray, Fatma Oztiirk. Osmanli Dénemi Kadin
Giyimleri. Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1997.

Barista, Hatice Orciin. Tiirk Islemelerinden Teknikler. Ankara: Gazi Universitesi Mesleki Yaygin
Egitim Fakiiltesi Yayinlar1,1997.

Barista, Hatice Orciin. Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk Islemeleri. Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1999.

Barista, Hatice Orciin. Cumhuriyet Donemi Tiirk Halk Islemeciligi Desen ve Terminolojisinden
Ornekler. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Miidiirligii Yayinlari, 2001.

Coruhlu, Yasar. “I¢ Asya Kurganlarindan Cikarilan Hali ve Dokuma Materyallerinin Anadolu
Tiirk Hal1 ve Dokuma Sanatlar1 Bakimindan Onemi”, Selcuk Miilayim Armagan: Sanat Tarihi
Arastirmalari. Istanbul: Geleneksel Sanatlar Dernegi, Lale Yaymlari, 2015. 242-244,

Coruhlu, Yasar. Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Istanbul: Otiiken Nesriyat Yaymlar1, 2020.
Eliade, Mircae, Kutsal ve Dindisi. (cev. Mehmet Ali Kiligbay), Ankara: 1991.

Eliade, Mircae, Imgeler Simgeler. (gev. Mehmet Ali Kiligbay), Ankara:1992.

Direkli, Fatma. “Tiirk Motiflerinde Hayat Agac1,” Folklor Halkbilim Dergisi, 82, (2019):19.
Durul, Yusuf. “Isleme Sanatinda Ugkur ve Makramalar,” Sanat Diinyamiz Dergisi, 20,
(1980):13-16.

Erbek, Giliran. Anatolische Motive Von Catalhoyiik Bis Heute. Ankara: Alman Kiiltiir Merkezi
Yaylar1,1985.

Erbek, Giiran. Anatolian Motifs From Catalhoyiik To The Present. Ankara: Alman Kiiltiir
Merkezi Yaymlari, 1987.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



TURK ISLEME SANATINDA HAYAT AGACI MOTIFi VE UYGULAMALARI 29

Ergun, Pervin. Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2004.
Nevber Giirsu. Tiirk Dokumacilik Sanat: Caglar Boyu Desenler. Redhouse Yayinlari, Istanbul:
1988.

Giirciim, Banu Hatice ve Kaleli, Didem. “Kiiltiir Ekseninde Hayat Agaci Sembolii”.
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi. 13, 72, (2020): 453.

Harvey, Janet. Tradational Textiles of Central Asia. London: Thames and Hodson, 1997.
Mungan, M. ve Salman, A. “Motif ve Desenlerin Yasamimizdaki Yeri”. Ev Tekstili. 10, 36,
(Mart 2003): 6.

Ogel, Bahaeddin. Tiirk Mitolojisil, 2.b., Ankara: 1993,

Olmez, Nurhan ve Ozkoca, Begiim. “Isparta Miizesi Envanterinde Bulunan Cumhuriyet Dénemine
Ait El Islemeli Peskirler”. Aris Dergisi.10 (2014): 35.

Oz, Ciineyt. “Kiiltiirel Siireklilik Baglaminda Antikgagdan Giiniimiize Kutsal Agag veya Hayat
Agac1”. Uluslararasi Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi.11, 56, (2018): 214.

Serin, A.Yasar. “Tiirk Inan¢ Geleneginde Hayat Agac1 Orgesinin Kullanim Sekli ve Giiniimiize
Uyarlamas1”. Altinct Sehir Dergisi, (2002): 8.

Siiriir, Ayten. Tiirk Isleme Sanati. Istanbul: Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi 4, Ak Yayinlar1, 1976.
Ther, Ulla. Tiirk Islemeleri, Osmanli Saray Islemelerinden Anadolu Ceyiz Sandiklarina. Istanbul:
Yeni Cigir Kitapevi Yaymlari, 1993.

Yurteri, Sultan, ve Olmez, Filiz Nurhan. Tiirk Dokumalarinda Agag¢ Motifi,

https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/YURTERI-Sultan-OLMEZ-Filiz-Nur-
han-TURK-DOKUMALARINDA-AGAC-MOTIFi.pdf (Erisim 15.07.2020).

Géorsel internet Kaynaklari

URLI1. (Victoria and Albert Miizesi) Victoria and Albert, Search Collections, https://collections.
vam.ac.uk/item/O51373/cover-unknown/ (Erisim 17 Mart, 2020).

URL2. (Victoria and Albert Miizesi) Victoria and Albert, Search Collections, https://collections.
vam.ac.uk/item/O51173/towel-unknown/ (Erisim 15 Temmuz, 2020).

URL 3. (Metropolitan Sanat Miizesi) Metropolitian Museum of Art,

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/443053?searchField=All&amp:sortBy=Rele-
vance&amp;ft=turkish+embroidery-+towel&amp:offset=60&amp:rpp=20&amp:pos=63 __ (Erisim 17
Haziran, 2020).

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



AVRUPA RESMINDE STATU SEMBOLU
OLARAK TURK HALILARI: LONDRA ULUSAL
GALERiIi ORNEGI

Elvan OZKAVRUK ADANIR
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Tiirk halilar1 Batt diinyasinda yiizyillar boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur. Tiirk halilarmnin
Kuzey ve Bat1 Avrupa’ya ihracatiyla ilgili ilk bilgiler XI. yiizy1la ait olsa da bu halilarin Avrupa iilkelerine
yayilmasi ve bu toplumlar iistiindeki etkisi konusunda kesin ve net bilgilerin 1453 yilindan sonraki tarih-
lere rastladig1 sdylenebilir. Tiirk halilarmin Avrupa’ya girisinde Venedikli tiiccarlar biiyiik rol oynamistir.

Orta Cag’da Ingiltere’de halilarin 6zel giinlerde kiliselerde altarmn &niine serildigi bilinmektedir.
XVIL. yiizyiln ortalarina kadar ingiliz saraylarinda, aristokrat evlerinde ve diger konutlarda zeminler tas,
ahsap, karo ya da topraktir. Zeminler saman, ¢esitli bitkiler veya ¢imen yayilarak ortiilmiis, iizerlerine yer
yaygisi serme gibi bir gelenekleri olmamistir. XV. yiizyilda Tiirk halilarini satin almaya sadece kraliyet
ailelerinin ve aristokrat ailelerin giicli yetmistir. Bu yilizyilda halilar, diger Dogu mallarmdan ve bazi
sanat eserlerinden ¢ok daha yiiksek fiyata satilmistir. Tiirk halilart Avrupa saraylarinda, kiliselerde ve
aristokrat evlerinde bir statii simgesi olarak teshir edilmistir.

Tiirk ve Dogu halilarmim Avrupa resim sanatina ait drneklerde de resmedildigi goriilmektedir. Hali-
lar ilk &nceleri dini konulu resimlerde daha sonra varlikli kisilerin portrelerinde resmedilmistir. Bu galis-
mada Londra Ulusal Galeri’de XV-XVII. yiizyillar arasinda tarihlendirilmis bir grup tablo incelenmistir.
Tablolarin ortak 6zelligi o donemlerde Avrupa i¢in Tiirk halilarinin ne kadar degerli ve 6nemli oldugunu
vurgulayan 6rnekler olmasidir. Secilen eserler Carlo Crivelli, Master of Saint Giles, David Ghirlandaio,
Quinten Massys, Geng¢ Hans Holbein ve Lorenzo Lotto tarafindan yapilmistir.
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ABSTRACT
TURKISH CARPETS AS A SYMBOL OF STATUS IN EUROPEAN PAINTING: EXAMPLE OF LONDON
NATIONAL GALLERY

Turkish carpets have had an important place in the West for centuries. Even though the first
information regarding the export of Turkish carpets to Northern and Western Europe dates back to
XIth century, it can be said that the exact and clear evidence of this export and its effects on these
societies dates after 1453. Vetenian merchants played a major role in the familiarization of Turkish
carpets to Europe.

In the Middle Ages in Great Britain the carpets were laid in front of the altar in churches during
the ceremonies or on festive days. Until the mid XVIIth century, the floors were made of stone, tile,
wood planks or beaten earth in royal, aristocratic or burgher houses. They were covered with layers
of straw, rush, or various grasses, to lay carpets on the floor was not a tradition. In the XVth century,
only royal families and aristocratic families could afford to buy Turkish carpets. In this century, car-
pets were sold for much higher prices than any other Oriental goods and some works of art. Turkish
carpets were displayed as status symbols in European palaces, churches and aristocratic houses.

Turkish and other oriental carpets were depicted in European paintings. These carpets can be
seen in religious paintings and then in the portraits of wealthy people. In this study, a group of pa-
intings in The National Gallery-London, dated between XVth-XVIIth century were examined. The
common feature of these paintings is that they are examples emphasizing how valuable and impor-
tant Turkish carpets were for Europe at that time. Selected works are by Carlo Crivelli, Master of
Saint Giles, David Ghirlandaio, Quinten Massys, Young Hans Holbein and Lorenzo Lotto.

Keywords: European painting, National Gallery London, Turkish Carpets, Carlo Crivelli, Da-
vide Ghirlandaio, Quinten Massys, Hans Holbein the Younger, Lorenzo Lotto.

GIRIiS

Tirk halilar1 Bati diinyasinda yiizyillar boyunca Onemli bir yere sahip olmustur. Tiirk halilari-
nin Kuzey ve Bati Avrupa’ya ihracatiyla ilgili ilk bilgiler XI. yilizyila ait olsa da bu halilarin Avrupa
iilkelerine yayilmasi ve bu toplumlar {istiindeki etkisi konusunda kesin ve net bilgilerin 1453 yilindan
sonraki tarihlere rastladig1 sdylenebilir.' Ingiliz tarih¢i Parisli Matthew’un (1200-1259) yazdiklarina
gore 1255 yilinda 1. Edward (1239-1307) ve Kastilyali Eleanor’un evlilik tdreni sirasinda Londra’da
bulunan Ispanyol elgiler kaldiklar1 konutlar1 tapestry, ipek dokumalar ve halilar ile siislemisler, sokak-
lara halilar serpistirilmis ve gelinin Westminster’daki odasina ¢ok sayida hali serilmistir.? Orta Cag’da
Ingiltere’de halilarin &zel giinlerde kiliselerde altarin &niine serildigi de bilinmektedir. XVII. yiizyilin
ortalarina kadar Ingiliz saraylarinda, aristokrat evlerinde ve diger konutlarda zeminler ya toprak ya
da tas, ahsap, karo ile dosenmistir. Bu zeminlerin {izerine saman, saz, ¢cimen gibi bitkiler ya da sisal,
hindistan cevizi gibi lifler yayilmis, bunlarin i¢ine zaman zaman aromatik bitkiler de karistirilmistir.
Hasir yaygilar XV. yiizyil baglarinda Fransa’da yaygim olarak kullanilirken ingiltere’de VIII. Henry
(1509-1547) doneminden once bilinmemektedir. Hasir yaygilar ancak I. James’in saltanati (1603-1625)
sirasinda yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir.?

Kralige 1. Elizabeth’in saltanati (1558-1603) sirasinda Ingiltere’yi ziyaret eden Alman gezgin
Paul Hentzner (1558-1623) kitabinda gdzlemlerini su sekilde aktarmistir: Greenwich Saray1 Kralige
Elizabeth’in 6zellikle yaz aylarinda ikamet ettigi saraydir. Pazar giinii cok sayida aristokrat ile birlikte

1 Mary Schoeser, World Textiles A Concise History, New York: Thames&Hudson Ltd., 2003, s.116.

2 Clothilde Galea-Blanc, “The Carpet in Great Britain”, Great Carpets of the World, New York: The Vendome Press 1996,
s. 279.

3 Galea-Blanc, “The Carpet in Great Britain”, s. 278.
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Greenwich Sarayi’nin kabul salonunda Krali¢e’nin sapele gecisini bekliyorduk. Salonun duvarlarinda
oldukga degerli tapestry dokumalar asiliydi, yerler ise sazlarla kapliydi.*

Avrupa’ya Islam diinyasindan gelen halilar XV. yiizyilin ortalarindan itibaren basta Tiirk halilart
olmak iizere uluslararasi ticaretin en prestijli nesneleri haline gelmistir. Halilarin Ronesans’ta prestij
nesnelerine doniismesinde iki faktoriin rol oynadig1 sdylenebilir. Bunlardan ilki halilar1 satin almaya
sadece kraliyet ve aristokrat ailelerin giiclinlin yetmesi, ikincisi ise bu halilarin Avrupa pazarinda az
sayida bulunmasidir. Bu yiizyilda halilar, diger Dogu mallariyla karsilastirildiginda ¢ok daha yiiksek fi-
yatlara satilmistir. Ornek vermek gerekirse XV. yiizy1l sonuna ait italyan envanterlerinde halilara 10-70
florin, kakma piring esyalara 10 florinin altinda para 6dendigi goriilmektedir. Daha garpici bir 6rnege ise
Lorenzo Medici’nin 1492 yili malvarligi envanterinde rastlanmaktadir. Lorenzo Medici’ye ait yaklasik
70 florin degerinde geometrik motiflere sahip bir Anadolu halisinin Luigi Martelli’nin 1493 yilinda satin
aldig1 Donatello heykellerinden (bronz Aziz Yahya heykeli 50 florin, mermer Davut heykeli 25 florin)
daha pahali oldugu dikkati ¢ekmektedir.®

Ingiliz cografyaci ve tarihgi Richard Hakluyt ise 1511 ve 1534 yillari arasinda Sicilya, Sakiz, Kib-
r1s, Girit, Trablusgarb ve Suriye limanlarindan Ingiltere’ye dénen gemilerin yiik olarak ipek, sarap,
zeytinyagl ve pamugun yani sira ¢ok miktarda Tiirk halis1 getirdigini belirtmistir. 1518 yilinda VIIL
Henry’nin emriyle Kardinal Thomas Wolsey Venedikli tiiccarlardan sekiz Sam halisi, iki y1l sonra
1520’de 60 parga hali daha satin almistir. Bunlar biiyiik olasilikla Holbein’in VIII. Henry ve ailesinin
portrelerini ¢izdigi resimlerde yer alan halilarin benzerleridir.® Ayrica VIII. Henry’e ait 1547 yili envan-
terinde kayitli 500’e yakin halinin bir cogunu Venedik’ten satin alinmig Tiirk halilart olusturmaktadir.”

Kisaca Tiirk halilar1 Avrupa saraylarinda ve aristokrat evlerinde bir statii simgesi olarak teshir
edilmistir. David Carrier’e gore Hiristiyan Avrupa’nin Osmanli Imparatorlugu’nu biiyiik bir tehdit
olarak gordiigi disiiniildiigiinde baska bir kiiltiirden olan bu nesneleri sanat eserlerinde kullaniyor
olmalar1 oldukga sasirticiyken® Rosamond E. Mack’a gore XV. yiizyil sonlarinda az sayida bulunabilen
halilarin kraliyet ve aristokrat ailelerin giinliik yasaminda ve sanat eserlerinde bir statii sembolii olarak
sergilenmesini olduk¢a dogaldir.® Her iki durumda da halilar resimlerde, evlerde ve kentlerde bir statii
sembolii olarak kullanilmistir.

Londra Ulusal Galeri’de de Tiirk halilarinin statii sembolii olarak resmedildigi tablolar mevcuttur.
Halilar ilk 6nceleri dini konulu resimlerde daha sonra varlikli kigilerin portrelerinde resmedilmistir. Bu
caligmada Londra Ulusal Galeri’de XV-XVI. yiizyillar arasinda tarihlendirilmis bir grup tablo incelen-
mistir. Tablolarin ortak 6zelligi o donemlerde Avrupa igin Tiirk halilarinin ne kadar degerli ve 6nemli ol-
dugunu vurgulayan 6rnekler olmasidir. Secilen eserler Carlo Crivelli (yaklasik 1430/5-yaklasik 1494),
Master of Saint Giles (aktif oldugu donem yaklasik 1500), David Ghirlandaio (1452-1525), Quinten
Massys (1465/6-1530), Geng Hans Holbein (1497/8-1543) ve Lorenzo Lotto (1480-1556/7) tarafindan
yapilmuistir.

4 Paul Hentzner, Travels in England: During the Reign of Queen Elizabeth, London: Cassel&Company Ltd., 1892, sny.

5 Rosamond E. Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, Berkeley: University of California Press,
s. 73

6 Galea-Blanc, “The Carpet in Great Britain”, s. 279.
7 Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.77.

8  David Carrier, “Islamic Carpets in Christian Paintings:An Alternative Theory of the Origin of the Public Art Museum”,
Notes in the History of Art, 25/1 (2005), s.1.

9 Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.73.
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LONDRA ULUSAL GALERI’DEKi RESIMLERDE TURK HALILARI
Carlo Crivelli: Meryem’e Miijde, Aziz Emidius ile Birlikte (1486)

[k resim Carlo Crivelli’nin 1486 tarihli “Meryem’e Miijde, Aziz Emidius ile birlikte” adli altar
panosudur (Fotograf:1). Pano, Ascoli Piceno kasabasina Papa tarafindan 6zerklik hakki verilmesini kut-
lamak amaciyla 25 Mart 1482 tarihine denk gelen Miijde Bayrami’nda Crivelli’ye siparis edilmistir.'’
Panoda, ana konu disinda yer alan figiirler giindelik yasamdaki tavir ve hareketleri ile tasvir edilmis,
resim bu ozelligi ile Orta Cag geleneginden ayrilmistir."!

Tabloda Bagmelek Cebrail, Meryem’e bir ¢ocuk doguracagini miijdelemek i¢in Tanri’nin yanindan
iner. Ancak Ascoli Piceno kasabasinin piskoposu ve ayni zamanda koruyucu azizi, Aziz Emidius bas-
melegi durdurarak kasabanin maketini gururla gosterir. Bu sirada Meryem kendisine dogru gelen kutsal
1siktan habersiz, etkileyici bir RGnesans sarayinin i¢inde diz ¢6kmiis vaziyettedir. Kasaba halki olaydan
habersizdir, sol tarafta basamaklarin kosesinde duran bir ¢ocuk ile gokyiiziine dogru bakan geng bir
adam Meryem’e dogru gelen 1518in farkindadir.'?
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Fotograf 1: Carlo Crivelli (Yaklasik 1430/5-yaklasik 1494)The Annunciation, with Saint Emidius
(Meryem’e Miijde Aziz Emidius ile, 1486). (National Gallery London, Eser numarasi: NG739, 146.5

x 207 cm?)

Crivelli’nin altar panosunun bu konuda yapilmis diger dini resimlerden farki incil’de yer alan bir olaya
yerel bir Aziz’in miidahale ettigini gostermesidir. Bir diger fark ise Cebrail ve Meryem’in ayni mekanda
olmamalaridir. Ancak bu durum Meryem’in mesaji almasina bir engel teskil etmemekte, Kutsal ruh friz-
deki delikten iceri dogru siiziilmektedir. Panodaki ana karakterlerin hepsi oldukea liiks giysiler giymis-

10 Sally Hickson, “Carlo Crivelli, The Annunciation with Saint Emidius,” Smarthistory, 15 Haziran, 2020. Erisim 17 Nisan,
2022. https://smarthistory.org/crivelli-annunciation/

11  Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Usun Tiikel, Istanbul: Yem Yaymn Yapi Endiistri Merkezi Yaymlari, 1997, “Crivelli,
Carlo” maddesi.

12 “The Annunciation, with Saint Emidius”, The National Gallery, London, erisim 15 Nisan, 2022,

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/carlo-crivelli-the-annunciation-with-saint-emidius
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lerdir.'* Meryem, XV. yiizy1l leydilerine 6zgii giysiler igindedir. Altin islemeli giysisinin altinda keten i¢
elbisesi dikkati ¢ekerken acik olan basinda kiigiik bir ta¢ vardir. O donemde yalnizca bekar geng kizlarin
ve kraliyet ailesine mensup kadinlarin baslar1 agiktir. Meryem’in odas1 sadelikten uzak dénemin liiks
dekorasyon nesneleri ile stislenmistir.'* Yatagin izerindeki minderler, yesil ve kirmizi renkteki yatak or-
tiisti altin iglemelidir. Kirmizi renkteki ipek perde de benzer sekilde islenmistir. Duvardaki rafta altin bir
samdan ve i¢i su dolu dar boyunlu cam bir sise bulunmaktadir. Panonun dikkat ¢ekici bir baska 6zelligi
de Meryem’in odasinin lizerindeki balkon korkuluklarindan ve Cebrail ile Aziz Emidius’un bulundugu
sokagm arkasindaki kemerden sarkitilmis halilardir.' italya’da &zel giinlerde ve yortularda halilarin
balkonlardan sarkitilarak sergilenmesi bir gelenektir. Ayrica Venedik’te hali ya da duvarlara asilan diger
dokumalarn kiralandig1 da bilinmektedir.'®

Master of Saint Giles:Aziz Giles Ayini (yaklasik 1500)

Londra Ulusal Galeri’de bulunan bir diger eser, Master of Saint Giles (Aziz Giles Ustas1) adiyla
bilinen Fransiz-Flaman ressama aittir. Master of Saint Giles’in 1500’1ii yillarda Paris’te ¢alistigr diisti-
niilmektedir. Ressam adin1 Ulusal Galeri’de sergilenen iki 6énemli resimden almistir. Bu resimler ¢ok
parcali katlanir bir altar panosundan giiniimiize kadar gelebilenlerdir. Boyut olarak birbirine yakin olan
parcalarin ikisi Londra Ulusal Galeri’de diger ikisi ise Washington Ulusal Sanat Galerisi’nde bulunmak-
tadir. Panolarin nasil diizenlendigi ile ilgili net bilgiler yoktur."”

Panolarda Orta Cag Fransa’sinda herkesce sevilen VII. yiizyilda yasamis, kesis Aziz Giles’in ya-
samindan kesitler tasvir edilmis, arka yiizlerinde grizay teknigiyle Fransiz kraliyet ailesiyle baglantilari
olan azizlerin resimleri yapilmistir. Panolar kilisede a¢ik durdugunda azizlerin resimleri birer heykele
benzemektedir. Londra Ulusal Galeri’de bulunan panolardan biri “Mass of Saint Giles”, “Aziz Giles
Ayini” adl eserdir (Fotograf :2). Eser, Kutsal Roma Imparatoru Charlemagne’i bir altarin yaninda diz
¢okmiis sekilde tasvir eder. Imparator o kadar biiyiik bir giinah islemistir ki giinahini itiraf edememistir.
Ancak Aziz Giles onun i¢in dua eder, yukarida elinde bir mektupla beliren melek, imparatora Aziz Giles
onun i¢in dua ettiginden afedildigini bildirir. 1500°1i yillarda yapildig1 diisiiniilen eserde din gorevlileri
disinda tasvir edilen kisilerin giysileri XVI. yiizyilin ilk yarisina aittir. Sanatci, kompozisyonu dikey
cizgiler etrafinda yapilandirmistir.'”® Resimde yer alan kirmiz1 ve yesil renkteki kumaslar tim detaylart
ile islenmis, desenleri oldukga net ve acik bir sekilde goriilmektedir. Kirmizi ve yesil renkler yerde serili
olarak tasvir edilmis Tiirk halisinda da baskin renklerdir.

13 Hickson, “Carlo Crivelli, The Annunciation with Saint Emidius”.

14  “The Annunciation, with Saint Emidius”, The National Gallery.

15 Hickson, “Carlo Crivelli, The Annunciation with Saint Emidius”.

16  Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.77-78.

17 Herman Th. Colenbrander ve Pierre-Gilles Girault, “The Master of Saint Giles:A New Proposal for the Reconstruction of
the London and Washington Panels”, The Burlington Magazine, 139/1135 (1997), s.684. (erisim 25.04.2022).

18 “The Mass of Saint Giles”, The National Gallery, London, erisim 15 Nisan, 2022, https://www.nationalgallery.org.uk/

paintings/master-of-saint-giles-the-mass-of-saint-giles
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Fotograf 2: Master of Saint Giles (Aktif oldugu donem yaklasik 1500)The Mass of Saint Giles (yaklasik
1500).(National Gallery London, Eser numarasi: NG4681, 46 x 62.3 cm?)

Davide Ghirlandaio: Meryem ve Cocuk isa, Aziz Yahya ile (yaklasik 1490-1500)

Italyan resim sanatinda XV. yiizy1l ortalarma kadar halilar 6nemli bir kisinin kiirsiisiiniin niinde,
dini bayram térenlerinde ve Meryem’in tahtinin altinda ya da odasinda yere serili olarak kullanilmigtir.
Resimde yer alan figiirler bu halilarin tizerine ayakta, diz ¢dkmiis vaziyette ya da oturarak tasvir edilir-
ken halilar onlarin yiiceltilmis statiilerini ayricalikli bir alan yaratarak vurgulamaktadir.'” Avrupa resim
sanatinda XV. yiizyilin ortalarindan sonra Tiirk halilar1 Hz. Isa, Meryem ve Azizlerin ya da Kraliyet
aile tiyelerinin yer aldig1 resimler disinda ¢ogunlukla bir sanat objesi olarak yerden yukarida resmedil-
mistir.2’ Davide Ghirlandaio’nun “Meryem ve Cocuk Isa, Aziz Yahya ile” (Fotograf: 3) konulu resminde
goriilen Tiirk halis1 ise Cocuk Isa’nin ayaklari altinda serilidir. Tablonun arka planinda Roma’nin belli
basli yapilarindan Pantheon, Kolezyum, Sant’ Angelo Kalesi ve ayrica Vatikan rahatlikla secilebilmekte-
dir. Meryem Cocuk Isa’y1 ayakta tutarken kuzeni vaftizci Yahya’ya kutsayarak bakar. Yahya’nin Isa’ya
bakis1 ise onun dini otoritesini kabul ettiginin bir gostergesidir. Tablo, oldukga kii¢iik boyutlarda oldugu
icin biiylik olasilikla evde kisisel bir alanda dua etmek igin yaptirtlmigtir.?!

19  Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.67.
20 Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.77.

21  “The Virgin and Child with Saint John”, The National Gallery, London, erisim 26 Nisan, 2022,
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/davide-ghirlandaio-the-virgin-and-child-with-saint-john
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Fotograf 3: Davide Ghirlandaio (1452-1525)The Virgin and Child with Saint John (yaklasik 1490-1500)
(National Gallery London, Eser numarasi: NG2502, 46.5 x 78.8 cm?)

Quinten Massys: Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk Isa, Dort Melekle Birlikte (yaklasik 1500)

Londra Ulusal Galeri’de Quinten Massys’e ait dokuz eser yer almaktadir. Massys’nin
“Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk Isa, Dort Melekle birlikte” adli eseri ince isciligi ve altin varak kul-
lanilmis olmasi ile dikkat cekmektedir (Fotograf: 4). Resim, XV. yiizy1l sonu Louvain ve Anvers resim
atolyelerinin tarzindan oldukga farkli, alisilmisin disinda bir teknikle yapilmistir.?> Resimde merkezi
perspektif kurallarinin aksine taht saga dogru kaydirilmis, Meryem’in basi ise merkezi eksene yerlesti-
rilmigtir. Tahtin altindan 6ne dogru serilmis olan hali, Meryem’in merkezi hizalamasini takip ederken,
ucan meleklerin tasidigi tag, tahti merkez alarak hizalanmigtir.?

Meryem Cennetin Kraligesi olarak kiiclik Gotik bir kilisede kiirsiiye dayanmis altin
yaldizl bir tahtta oturmustur. iki melek basina ¢ok zarif ve giizel bir tag yerlestirmek iizereyken tahtin
her iki yaninda duran melekler lavta ve arp calmaktadir. Annesinin kucaginda oturan Cocuk Isa’ni boy-
nunda mercandan kirmizi bir tesbih dikkat ¢ekmektedir.”* Meryem’in tahtinin altinda serili olan Tiirk
halisindaki motifler kusursuz bir sekilde kirmizi kahverengi zemin tizerine, sagaklar ise usta bir isgilikle
tek tek resmedilmistir.?® Tiirk halis1t XVI. yiizyilda Kuzey Avrupa’da da ¢ok biiyiik degere sahip liiks
nesnelerdendir. Resme yakindan bakildiginda halinin dokusu, diigiimler net olarak goriilmektedir.?®

22 Jill Dunkerton, “The Technique and Restoration of The Virgin and Child Enthroned, with Four Angels by Quinten
Massys”, National Gallery Technical Bulletin Vol 29 (2008), s.60. (erisim 27.04.2022).

23 Dunkerton, “The Technique and Restoration”, s.74.

24 “The Virgin and the Child Enthroned with Four Angels”, The National Gallery London, erisim 27.04.2022, https://www.
nationalgallery.org.uk/paintings/quinten-massys-the-virgin-and-child-enthroned-with-four-angels

25 Dunkerton, “The Technique and Restoration”, s.72.

26 “The Virgin and the Child Enthroned with Four Angels”.
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Fotograf 4: Quinten Massys (1465/6-1530) The Virgin and the Child Enthroned with Four Angels (yaklasik 1500)
(National Gallery London, Eser numarasi: NG6282, 43.5 x 62.3 cm?)

Gen¢ Hans Holbein: Elgiler (1533)

Avrupa resminde halilar genellikle mobilyalarin ya da mimari 6gelerin {izerine atilmig olarak res-
medildiklerinden renkleri ve motifleri rahatlikla secilebilmektedir. Halilarin bu sekilde tasvir ediliyor
olmas1 onlara verilen 6nemin giderek arttiginin da bir gostergesidir. %’

Elgiler tablosu Gen¢ Hans Holbein tarafindan 1533 yilinda Londra’da yapilmistir (Fotograf: 5).
Tabloda tam boy olarak resmedilen Jean de Dinteville ve Georges de Selve, lizerinde Tiirk halist serili
bir masanin iki yaninda bir kollar1 masanin {izerinde poz vermislerdir.?® Solda duran Jean de Dinteville
29 yasindayken Subat 1533’de Ingiltere’ye gelmis ve VIII. Henry’nin sarayinda Fransiz elgisi olarak
gorev yapmustir. Lavaur Piskoposu Georges de Selve ise resmin yapildigi yil 25 yasindadir. ?° Dinteville
giil rengi saten giysisinin iizerine siyah bir ceket, onun da iizerine ermin kiirki ile astarlanmis bir ciippe
giymistir. Boynunda altin bir zincirin ucuna takilmig Aziz Mikael nigan1 bulunan bir madalyon vardir.
Sag elindeki altin hancerin iizerinde “AET.SVAE 29 yazis1 goriilmektedir. Clippesinden sarkan kilig
kabzas1 Dinteville’in Fransiz gelenegine uygun olarak hem hanger hem de kili¢ kusandigini gosterir.*

Dinteville’e kiyasla daha ciddi ve agirbash duran Georges de Selve kiirk ile astarlanmis, uzun
kahverengi, iri desenli brokar kumastan bir kiyafet giymistir. Selve’nin sag dirsegini koydugu kitabin
sayfa kenarlarinda “AETATIS SVE 25 yazis1 Selve’in 25 yasinda oldugunu belirtir. Georges de Selve
Ingiltere’de kisa bir siire kaldig1 igin biiyiik olasilikla onun portresi poz verdigi zaman tamamlanama-

27 Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.76.

28 Martin Wyld, “The Restoration History of Holbein’s Ambassadors” National Gallery Technical Bulletin Vol 19 (1998),
s.4. (erisim 27.04.2022).

29 Mary E.S. Hervey, Holbein's “Ambassadors” the Picture and the Men, London: George Bell and Sons, 1900 s.1-8.
30 Hervey, Holbein's “Ambassadors” the Picture and the Men, s. 201.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



38 Elvan OZKAVRUK ADANIR

mistir. Bu nedenle Dinteville’in portresi daha canli goriinmektedir. Masadaki Tiirk halisinin tizerinde
gokkiire, glines saati, dekagon, geometride kullanilan cesitli ara¢ geregler, masanin alt rafinda ise yerkii-
re, teli kopmus bir lavta, notalarin ve sdzciiklerin rahatga okunabildigi Almanca bir ilahi kitabi, Almanca
bir matematik kitabi, pergel ve bir fliit seti dikkati cekmektedir.*! Bu tiir nesneler Ronesans portrelerinde
portreyi zenginlestirmek ve portresi yapilana kisinin zekasi, ilgi alanlari, medeni durumu gibi 6zellikle-
rine atifta bulunmak i¢in kullanilmistir. Bu resimde yer alan nesneler de Dinteville ve Selve’nin bilime
ve matemetige olan merakini géstermektedir.*

1533 yili Ingiltere tarihi agisindan oldukca &nemli bir yildir. Papa, VIII. Henry’nin Kralige Ara-
gonlu Catherine ile evliligini sonlandirmasini kabul etmemis, VIII. Henry ise Anne Boleyn ile evle-
nebilmek icin Ingiliz Kilisesini dogrudan kendine baglayarak Roma Katolik Kilisesi’nden ayrilmis-
tir.”® Ingiltere’nin Katolik Kilisesi ile dini ve politik baglarin1 koparmasi Fransa Krali I. Francis’i de
endiselendirmistir. Kral en giivendigi elgisi Dinteville’i ingiltere’ye VIII. Henry ve Anne Boleyn’in
diigiiniinde kendisini temsil edip durumu raporlamasi i¢in géndermistir. Resimde matematik kitabinda
bdlme islemi olan sayfanin acik olmasi Katolik Avrupa’nin boliniiyor olmasini, lavtanin kopuk teli ise
uyumun bozulmasina isarettir. Ayrica fliit setinde bir fliitiin eksik olmasi1 da uyum eksikligini daha da
vurgulamaktadir.**

Ancak resmin en ¢arpici ve siradist 6Zesi ortada On tarafta yer alan carpitilmis biiyiik oval objedir.
Bu objenin biiyiik bir kurukafa oldugu resmin sag alt kosesinden bakildiginda anlasilmaktadir.’> Holbein
1523-1525 yillar1 arasinda Isvigre’de Basel’de yasarken “The Dance of Death” adin1 verdigi 41 adet
agac baskidan olusan bir graviir serisi yapmuistir. Graviirlerin konusu insanin 6liimle her zaman her yerde
karsilagabilecegidir.*® Dinteville’in “The Dance of Death” serisinden haberdar oldugu ve kendi portre-
sinde onde yer alan anamorfik kurukafa ile kepinin siperliginde yer alan giimiis kurukafa igneyi 6zel
nisan1 olarak kullandigi anlasilmaktadir. Siirekli hastaliklarla bogusan Dinteville kardesine diinyanin
en melankolik el¢isi olduguna inandigini soylemistir. Holbein kurukafalar1 herkesin gorebilecegi kadar
acik ya da hi¢ kimsenin anlayamayacagi kadar belirsiz bir sekilde resmetmemistir.*” Holbein, Ronesans
resimlerinde siklikla karsilagilan, insanlarin zaaflarmi ya da 6liimli olduklarini hatirlatan objeler kullan-
ma gelenegini “Elgiler” tablosunda biiyiik bir ustalikla iglemistir.*

31 Hervey, Holbein's “Ambassadors” the Picture and the Men, s. 202.

32  “The Ambassadors”, The National Gallery London, erisim 28.04.2022, https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/
hans-holbein-the-younger-the-ambassadors

33 Jacob Bronowski ve Bruce Mazlish, Leonardo ’dan Hegel e Bat: Diisiince Tarihi, Istanbul: Say Yaynlar1, 2012, s.100-101.
34 “The Ambassadors”
35 “The Ambassadors”

36 Hans Holbein, The Dance of Death, New York: Scott-Thaw Company, 1903, sny, erisim 29.04.2022 https://www.
gutenberg.org/files/21790/21790-h/21790-h.htm

37 Hervey, Holbein's “Ambassadors” the Picture and the Men, s. 204-205.
38 “The Ambassadors”
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Fotograf 5: Geng Hans Holbein (1497/8-1543)Jean de Dinteville and Georges de Selve (The Ambassadors) (1533)
(National Gallery London, Eser numarasi: NG1314, 209.5 x 207 cm?)
Lorenzo Lotto: Giovanni della Volta’nin, Esi ve Cocuklariyla Birlikte Portresi (1547)

Ozellikle XVI. yiizyillda Kuzey Italya’nin yani sira, Floransa ve Roma’da yasayan Italyanlar
varliklarinin, statii ve zevklerinin simgesi olarak masa iizerine serdikleri ¢ok degerli halilariyla
portrelerini yaptirmislardir.®® Ayrica evlenecek ¢iftlerin ya da evli ¢iftlerin evlilik birligini kutlamak igin
portre yaptirmalari yine ayni yiizyilda Italya’da oldukga popiiler hale gelmistir. Lorenzo Lotto evlilik
birligininin uyumunu yansitan ve evlilik baginin kutlanmasi gosteren birkag ¢ift portresi resmetmis-
tir. 4

Giovanni della Volta’y1 ailesi ile birlikte gdsteren bu portre XVI. yiizyil baslarinda Italya’da ol-
dukea ender rastlanan bir tiirdiir (Fotograf: 6). Lotto’nun evli bir ¢ift ile birlikte cocuklarini resmettigi
bilinen baska bir eseri yoktur. Portredeki erkek Lotto’nun ev sahibi Giovanni della Volta’dir.*' Lorenzo
Lotto 1538 yilindan 1556 yilina kadar tuttugu hesap defterinde kendisine ait olan bir Tiirk halisin1 de-
tayli olarak tarif etmistir. Tablolarinda kilise ya da 6zel koleksiyonlarda bulunan halilar1 kullanan ressam

39 Mack, Bazaar to Piazza, Islamic Trade and Italian Art 1300-1600, s.76.

40 Diane Owen Hughes, “Representing the Family: Portraits and Purposes in Early Modern Italy”, The Journal of
Interdisciplinary History, Vol 7 No 1, (1986) s.20-21.

https://www.jstor.org/stable/204123 (erigim 30.04.2022).

41 “Portrait of Giovanni della Volta with His Wife and Children”, The National Gallery London, erigim 29.04.2022,

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/lorenzo-lotto-portrait-of-giovanni-della-volta-with-his-wife-and-children
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zaman zaman kendi halisin1 da kullanmigtir.*? Ancak Lotto’nun sahip oldugu halinin deseni hakkinda net
bir bilgi yoktur.* Lotto’nun hesap defterinde bu tabloyu ev sahibi Giovanni della Volta’ya 23 Eyliil 1547
tarihinde hediye ettigi yazilidir. Portre biiyiik olasilikla kira karsilig1 yapilmigtir.*

Resimde aile Tiirk halist serilmis bir masanin etrafinda toplanmistir. Kadin, giil rengi saten elbi-
sesi i¢inde bir eli belinde poz vermistir. Elbisesinin sag kolundaki kivrimlarda 151k ve gdlge arasindaki
kontrast dikkat ¢ekicidir. Kiigiik kiz, masa iizerindeki glimiis ¢anagin i¢inden aldig1 kirazlar1 annesinin
avucuna birakirken erkek kardesi de tek ayaginin iizerinde babasinin elindeki kirazlari almaya ¢aligmak-
tadir. Kiigiik ¢ocuk, yar1 saydam acik mavi bir kumasa sarimistir. Cocugun yar1 ¢iplak goriintiistiniin
sembolik bir anlami olabilir. Belki aile ilk erkek ¢ocuklarinin varis olarak 6nemini vurgulamak istemis-
tir. Glimiis ¢anagin dis yiizeyinde hali motiflerinin yansimasi goriilmektedir. Resimde sag taraftan gelen
151k tablonun 6nceden belirlenmis bir yer i¢in yapildigina isaret etmektedir. +°

Lotto, resimlerinde anlasilmasi zor diisiinceleri, evli ¢iftler arasindaki manevi hayati ve onlarin
iliskilerini vurgulamak i¢in sembolleri yenilik¢i bir tarzda kullanmasi ile bilinir.*

T ———— -

Fotograf 6: Lorenzo Lotto (1480-1556/7) Portrait of Giovanni della Volta with his wife and Children
(1547). (National Gallery London, Eser numarasi: NG1047, 104.5 x 138 cm?)

42 David Young Kim, “Lotto’s carpets: Materiality, Textiles, and Composition in Renaissance Painting”, The art Bulletin, vol
98 No 2, (2016), s.184. (erisim 29.04.2022)

https://www.jstor.org/stable/43948874

43  Behrang Nabavi Nejad, “The Meaning of Oriental Carpets in the Early Modern domestic Interior: The Case of Lorenzo
Lotto’s Portrait of a Married Couple”, ARTiculate, Vol 1, 2012, s.14. (erisim 30.04.2022).

44 “Portrait of Giovanni della Volta with His Wife and Children”
45  “Portrait of Giovanni della Volta with His Wife and Children”
46  Nejad, “The Meaning of Oriental Carpets” s.15.
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SONUC

Venedikli tiiccarlarin Osmanli Imparatorlugu ve Venedik arasinda kurdugu uluslararasi ticaret hat-
tryla Tiirk halilar1 basta olmak iizere Dogu’ya ait bir cok nesne liiks {iriinler olarak Venedik’e sonrasinda
da tiim Italya’ya ve Avrupa’nin diger iilkelerine girmistir. Ekonomi ve ticareti hayatlarinin merkezine
yerlestiren Venedik, basta Osmanli imparatorlugu olmak iizere diger Yakin Dogu iilkeleriyle denge-
li bir dini, ekonomik ve siyasi iligki kurarak ekonomik ve siyasi ac¢idan gii¢lii bir konuma gelmistir.
Ozellikle XV. ve XVI. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nu sik sik ziyaret ederek liikks Dogu mallarinin
Avrupa’daki alicilarla bulugmasinda araci olmuslardir. Bu iliskiler nedeni ile Venedikli tiiccar ve elgi-
lerin Dogu anlayislar1 Avrupa’nin geri kalanindan farkli olmustur.” Tiirk halilart Venedikli tiiccarlar
aracilifryla basta Italya olmak iizere Avrupa’da diger iilkelerde de saraylarda, kiliselerde ve aristokrat
evlerinde yerini almistir.

Hiristiyan Avrupa, Tirk halilarinin gorsel ¢ekiciliklerini kabul ederek onlari bir prestij itibar nes-
nesi olarak goriip statli simgesine doniistiirmiistiir.*® Avrupa resim sanati rneklerinin miizelerde sergi-
lenmeye baslamasindan ¢ok dnce, ressamlar Tiirk halilarini estetik bir nesne kabul ederek resimlerinde
kullanmuslardir.*

Avrupa resim sanatinda Tiirk halilarinin tasviri yiizyillar i¢inde dini konulu resimlerden sekiiler
konulu resimlere ge¢mistir. Halilar bir statli sembolii olarak dini resimlerdeki kisilerin yiiceligini, soy-
lu bir ailenin resminde ise ailenin zenginligini vurgulamigtir. Bir portrede masa iizerinde tasvir edilen
hali, portresi yapilan kisinin kiirklii pelerini, degerli antika esyalar1 kadar agik bir sekilde zenginligini
gostermistir. Halilarin bu sekilde tasviri sayisiz kez portrelerde tekrarlanmigtir.® Maria Ruvoldt’a gore
halilarin yer aldig1 resimlerde dini dykiilerde gecen karakterlerin yani sira sair, filozof, bilgin gibi sekii-
ler bireylerin resmedilmesi onlarin yapmakta olduklari ise ayr1 bir anlam kazandirmigtir. Kutsal konu-
larin islendigi tablolarda yer alan siisleme unsurlar1 portrelerde de kullanilmistir. Portresi yapilan kisi bu
nesnelerin kendine bir tiir ilahi gli¢ verdigine inanmistir.*!

Hig kuskusuz ki bu resimler, halilarin tarihi, tiirleri, teknik 6zellikleri, kompozisyonlari ya da motif
ozellikleri ile ilgilenen bir ¢cok arastirmaciya 151k tutmustur. X VIIL. yiizy1l sonuna kadar halilar liiks nes-
neler olarak Avrupa’da alic1 bulmustur. Ancak halilar Avrupa’da getirildikleri islam {ilkelerindeki kul-
lanim alanlarmin diginda bir fonksiyona sahip olmustur. Dogu’da iizerine oturulan ya da namaz kilinan
hali, Avrupa’da masa ya da sandik iizerine serilmis, kiliselerin ya da aristokrat evlerinin balkonlarindan
sarkitilmistir.

Islam diinyasina ait bir nesne tiim 6nyargilari, korkular1 ya da endiseleri yikarak Hiristiyan
Avrupa’nin en 6nemli dini bayramlarinda ve térenlerinde, Incil’den &ykiilerin anlatildig1 altar pano-

47  Deborah Howard, “Venice as an Eastern City”, Venice and the Islamic World 828-1797, ed. Stefano Carboni, New York:
Metropolitan Museum of Art, 2007,

s.59.

48 David Carrier, “Islamic Carpets in Christian Paintings:An Alternative Theory of the Origin of the Public Art Museum”,
s.1.

49  David Carrier, “Islamic Carpets in Christian Paintings: An Alternative Theory of the Origin of the Public Art Museum”,
s.4.

50 Maria Ruvoldt, “Sacred to Secular, East to West: The Renaissance Study and Strategies of Display” Renaissance Studies
, 2006, Vol. 20, No. 5, s.651.

https://www.jstor.org/stable/24417006?seq=1&cid=pdf-reference (erisim 29.04.2022)
51 Maria Ruvoldt, “Sacred to Secular, East to West: The Renaissance Study and Strategies of Display”, s.657.
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larinda ve resimlerde, kiliselerin ve saraylarin siislenmesinde, saray mensuplarinin ve aristokratlarin
portrelerinde dnemli bir statii sembolii olarak var olmay1 basarmistir. Kisaca Avrupa resim sanatinda yer
alan Tiirk halilarinin Avrupa toplumlarinin o yiizyillara 6zgii sosyo psikolojik ¢oziimlemesinin yapilma-
sinda antropolojik bir nesne gorevi iistlenebilecegi de sdylenebilir.
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Geleneksel Tiirk sanatlari igerisinde tekstilin dolayistyla halilarin 6zel bir yeri vardir. Hali, Tiir-
kistan cografyasindan Anadolu’ya Tiirklerle beraber gelmistir. Tekstil sanatinin 6nemli bir kolu olan
haliciligin hem sosyal hem de ekonomik 6nemi bir dnemi vardir. Elbette ki Tiirkistan cografyasi
uzantilt Anadolu Tiirk halilarinda milli kiiltiir 6gesi olma 6zelligi vardir. Osmanli doneminde de bir
iiretim mamulil ve maddi kiiltlir 6gesi olarak yer almistir.

Osmanlt Devleti’nin son donemlerinde Hereke’de yiin ve daha sonra ipek halilar iiretilmeye
baslanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun ilk 6zel dokuma fabrikasi olan Fabrika-i Hiimayun iz-
mit Korfezi’nin kuzey kiyisinda, Hereke’de 1843°te kurulmustur. Hereke dokumaciligi o donemde
fabrika ile seri iiretime de ge¢mistir. Hereke halilar1 devlet eliyle ve 6zel miitesebbis girisimleriyle
sekillenmisgtir.

Cumbhurbagkanligi Osmanli Arsivleri’nde Hereke ipek haliciligi hakkinda ¢ok sayida evrak
vardir. Bildiride bu arsiv belgelerinin bugiine kadar pek ortaya ¢ikmamis konular hakkinda olanlar1
incelenecektir. Bu baglamda Cumhurbagkanligi Osmanli Arsivleri’nde Hereke ipek halilar1 hakkin-
da kayda alinmis belgeler 6nemlidir. Bildiri kapsaminda incelenen belgeler neticesinde déne done-
min Uiretim konular1 net olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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ABSTRACT
SOME DOCUMENTS RELATING TO HEREKE SILK CARPETS IN THE OTTOMAN ARCHIVE

OF THE PRESIDENCY

Textiles, therefore carpets, have a special place in traditional Turkish arts. Carpet came to Ana-
tolia from the geography of Turkistan with the Turks. Carpet making, which is an important branch
of textile art, has both social and economic importance. Of course, Anatolian Turkish carpets with
the extension of Turkestan geography have the feature of being a national cultural element. In the
Ottoman period, it took place as a product of production and as an element of material culture.

In the last period of the Ottoman Empire, wool and later silk carpets were produced in Hereke. F
abrika-i Hiimayun, the first private weaving factory of the Ottoman Empire, was established in 1843
in Hereke, on the northern shore of the Gulf of Izmit.Hereke weaving also started mass production
with the factory at that time. Hereke carpets have been shaped by the state and private entrepreneurs.

There are many documents about Hereke silk carpet making in the Presidency Ottoman Ar-
chives. In this paper, the ones of these archival documents about issues that have not been revealed
until today will be examined. In this context, the documents recorded about Hereke silk carpets in
the Presidency Ottoman Archives are important. As a result of the documents examined within the
scope of the declaration, the production issues of the period are clearly revealed.

Keywords: Silk Carpet, Textile, Weaving, Archive, Factory.
GIiRiS
Geleneksel sanatlar tarih boyunca insan ihtiyaglarina bagl olarak gelismistir. Tiirkistan cograf-
yasindan Anadolu’ya uzanan geleneksel Tiirk sanatlarinin igerisinde ise hali, kilim gibi dokumalarin

biiyiik 6nemi vardir. Bilisim ¢agimin hiikiim siirdiigii giiniimiiz sosyal hayatinda geleneksel sanat bagla-
minda ihtiyagtan kaynakli liretimler ise artik neredeyse durma noktasina gelmistir.

Maddi kiiltiir eleman1 olan dokumalar, kullanilan malzemeleri, iiretilirken yararlanilan teknikleri,
renkleri ve desen yapilari ile aslinda ¢ok yonlii bir ifadeyi barindirirlar. Tarihsel siire¢ ve kat ettigi cog-
rafyalardaki uygulamalarinda bu durum net olarak goriiliir.

Tekstil sanatinin dnemli bir kolu olan haliciligin hem sosyal hem de ekonomik yonii vardir. Elbette
ki Tiurkistan cografyasi uzantili Anadolu Tiirk halilariin milli kiiltlir 6gesi olma 6zelligi vardir. Ayrica
ihtiyaclarin giderilmesi i¢in fonksiyonel kullanim alani olan {iriin 6zelliginin 6tesinde kiiltiirel hayatin
gerekliligi agisindan da moda ve mekan diizenleme 6rnekleri baglaminda estetik sanat niteligi ve bir de
emekle sekillenen ve ekonomik deger ifade eden emtia durumundadirlar.

Halilar giindelik ihtiyacin ve ekonomik girdinin 6tesinde kiiltiirel anlamda da mekan diizenleme
ve baska fonksiyonel ozellikleri ile estetigi biinyesinde birlestirmis iirinlerdir. Bu bakis agisiyla
degerlendirildiginde ise Hereke ipek halilar1 Tiirk sanatinin Anadolu’da sekillenen tiim dénemlerin de
ilgili ylizyildaki sentezi gibidir.

Selguklular ile 13. yilizyilda dogudan batiya dogru yayilan halicilik bir sanat kolu olmaktan ¢ok
tiretime yonelmis ve dokumacilik endiistrisi olarak gelisme gostermistir.'! Bunun en biiyiik delili Hereke
halilaridir. Yavuz donemi ve sonrasi saray halilar1 ardindan Feshane ve Hereke halilar1 bir sentez olarak
devam etmistir. “Cesitli miizelerde 6rnekleri bulunan ve Osmanli Sarayi i¢in dokundugu kabul edilen,
en eski hali 6rnekleri 16. yiizyila aittir. Bu halilarda Osmanli sanatinin klasik iislubu olan rumi mo-
tifleri ve helezon dallar lizerine yerlestirilmis stilize (hatayi, peng, gonca giil), yari stilize (lale, simbiil,

1 Goniil, Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi Ve El Sanatlari, Is Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1992, S. 155.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



46 Ahmet AYTAC

karanfil, nargicegi) cicekler ile hanger yapraklardan meydana gelen bezeme tarzi kendini gostermis ve
klasik Osmanli saray halilari tislubunu olusturmustur™.

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk 6zel dokuma fabrikasi olan Fabrika-i Hiimayun izmit Kérfezi’nin
kuzey kiyisinda, Hereke’de 1843°te kurulmustur. Hereke Fabrika-i Hiimayun’nun kurulmasindan yak-
lasik elli y1l sonra, fabrikada yiiz adet yeni tezgahta hali dokunmaya baslanmistir’. Osmanli Devleti’nin
19. yiizyil boyunca siirdiirdiigii modernlesme ¢abalarina dokumacilik da dahil edilmistir ki, bu fabrika
ile dokuma sanayi gelisme gosterir ve yeni tekniklerle ¢esitli cinste kumaglar iiretilir. Zamanla hali do-
kuma tiniteleri de devreye girer ve o donemde bdylece devlet denetiminde hali sanat1 yeniden canlanir®.

Fotograf 1: Hereke Fabrikasi (Onder, KUCUKERMAN, Hereke Fabrikast, Istanbul, 1987, s. 47).

Gilinlimiizde yaygi1 ihtiyact disinda sanat ve estetik kaygiyla da iiretilen ipek halilar Osmanli done-
minde ipek-yiin gibi karisik malzemeli olan istisnalar haricinde Tiirk dokuma kiiltiiriinde ilk olarak tari-
hi Ipek Yolu iizerinde yer alan Istanbul’un 65 km dogu uzantisindaki sahil kasabas1 Hereke’de Fabrika-i
Hiimayunu ile hayat bulmustur’.

Hereke Fabrika-i Hiimayunu ya da bugiinkii adiyla Hereke Hal1 ve Ipekli Dokuma Fabrikas: deni-
lince ilk olarak Ohannes ve Bogos Dadyan kardeslere dikkat ¢eker. Dadyan kardesler, Hereke’nin dogal
giizelliklerinden etkilenerek biraz da yaptirdiklart Cuha Fabrikasi’nin masraflarini ¢ikarmak amaciyla
kendi adlarma bir fabrika kurmak isterler. Talepleri Serasker Riza Pasa tarafindan kabul gériince, izmit
Kérfezi’nin kuzey kiyisinda, Hereke beldesinde Osmanli imparatorlugu’nun ilk 6zel dokuma fabrikasi
kurulmus olur. Sultan Abdiilmecid Eser-i Cedid vapuruyla fabrikanin 6niinden gegerken Riza Pasa, du-
rumdan padisahi haberdar eder. Muhtemelen de o y1l “Hereke Fabrika-i Hiimayunu” adini alir. Saray-
lara ipekli canfes, dosemelik ve perdelikler dokunmaya baglanir. Fabrikanin ilk miidiiriiniin Serkis Aga
oldugu ve yonetim kurulunda italyan uyruklu Kamaron adl bir ressamin oldugu bilinmektedir.

2 Bahadir, Oztiirk, “Tezgahtan Saraya: Osmanl Saray Halilar1”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, S. 16, Yaz 2016, S.
122.

3 Onder, Kiigiikerman, Hereke Fabrikasi, Siimerbank Yaymevi, Istanbul, 1987, S. 47.

Ali Ata, Yigit, “19. Yiizy1l Osmanli Halicilik Egitiminde Hereke Fabrika-I Hiimayunu Modeli”, Arzs, S: V, Ankara, 2011,
S. 137.

5 Ahmet, Aytag, “Aksehir’de Ipek Halicilik”, 1. Uluslararas: Selcukludan Giiniimiize Aksehir Kongresi ve Sanat Etkinlikleri”,
Aksehir, 20-21 Kasim 2008, S. 158.

6  Onder, Kiiciikerman, Age, S. 47.
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Hereke Hali Fabrikasi, devlet yonetiminde isletilen fabrikalarin ayni zamanda perakende ticaret
girisimleri olmasiyla da dikkati cekmektedir. Saray i¢in iiretimi yapilan {iriinlerin 6zellikle fazla olanla-
rin halka satisi i¢in Kapaligarsi’da fabrika adina bir satis magazasi agilmis; siparis tizerine de dokuma
yapmistir’.

Fotograf 2: Hereke Fabrikasi (https://www.millisaraylar.gov.tr/fabrikalar/hereke-hali-ve-ipek-
li-dokuma-fabrikasi.13.04.2022.16.51).

Siimerbank’a 1933’te baglanan fabrika aldig1 siparisleri karsilayamadigi i¢in Sivas, Bor, Urgiip ve
Kiitahya’da subeler acilmasi dahi diisiiniilmiistiir. Yillar boyunca ¢ok ¢esitli asamalardan gecen fabrika
1956°da Merinos Yiinli Sanayii Miiessesesine katilmigtir. 1966’da Ankara’da Halicilik Miiessesesinin
kurulmasi ile Hereke Hal1 Egitim Merkezi Atdlyesi kurulmustur. 1982 yilina kadar Yiinlii Sanayii Mii-
essesesi Isletme Miidiirliigii’ne bagli ¢alisan bir seflik olarak Hereke Hali Fabrikas: faaliyete devam
etmigtir. 1982 yilindan sonra Isparta Hali Miiessesesine baglanmistir. 1995°te Siimerbank’tan ayrilmis
ve TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligina bdahil edilerek TBMM Milli Saraylar ipekli Dokuma ve
Hali Fabrikas1 ad1 altinda faaliyetine devam etmistir®.

1864 yilinda hafif bir yangin tehlikesi gecirdigi de bilinen fabrikada biikiimhane, perdahhane, bo-
yahane vd gibi béliimler vardi. Tanzimat déneminin Istanbul’daki {ist diizey ticaret erbablarinca kurulan
fabrika ¢esitli donemlerden gegerek gilinlimiize kadar gelmistir. Osmanli Arsivi Hazine-i Hassa evrakla-
rinda konu ile alakali ¢ok sayida belge vardir.

Giiniimiizde ise Cumhurbaskanlig biinyesindeki Milli Saraylar Idaresi Baskanligia bagl miize ve
fabrika olarak caligsmalarina devam etmekte, 6zel siparis halilar dokunmaktadir.

7  Deniz, Demirarslan, “Hereke Halisinin Tarihi Gelisimi Diinii ve Bugiini”, Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu,
Isparta, 07-15 Nisan 2000, S. 88.

8  Onder, Kiiciikerman, AGE, S. 40-49.
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Fotograf 3: 1025 ¢6zgli, 693 atki sayist ve toplamda 710.325, cm? *de 2500 diigtimli, 20,5x14
cm 6lgiilerinde, 500x500 kalitede Aksehir Halk Egitim Merkezi Ipek Hali Kursu Atdlyesi’nde 2009°da
dokunmus bir ipek (Fotograf: A. Aytag arsivi).

Diinya tizerindeki diigim siklig1 ile en muhtesem ornekler olarak kayda gegen Hereke ipek halilari
en ince kaliteli iiretimlerdir. Tiirk dokuma kiiltiiriiniin bitkisel formlardaki tezahiirii olarak Hereke’de
baslayan iiretim zamanla Anadolu’ya da yayilmistir. Baglangicta “cesm-i biilbiil, yedi dagin cicegi, lale-
zar, binbir ¢icek gibi desen semalari ile devam ederken giiniimiize kadar desen ¢esitleri binleri gegmistir.

Ote yandan Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri yaklasik 150 milyonu gegen evrak sayisi ile
olduk¢a 6nemlidir. Bunca evrak sayis1t Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren resmi belgeleri mu-
hafaza etme noktasinda ne kadar hassas oldugunun da bir gostergesidir. Resmi evraklarin korunmasi ve
muhafazasi konusunda zaman zaman padisahlarin ferman yayinladiklari da bilinmektedir®.

CUMHURBASKANLIGI OSMANLI ARSiVLERIi

Gerek o donemden giinlimiize ulasan belge ve defter serilerinden, gerek tanzim edilis tarz1 ve biiyiik
bir hassasiyetle korunmus olmalarindan, gerekse biirokrasinin her kademesindeki yazismalarin mutlaka
kaydedilmesiyle ilgili emir ve nizamnamelerden anlagilmaktadir ki, Osmanli Devleti kurulusundan iti-
baren resmi evraklari muhafazaya, bugiinkii tabirle arsivcilige biiyiik 6nem vermistir'®.

Cumbhurbaskanligit Osmanli Arsiv belgeleri icerisinde Hereke halilar ile alakali cok sayida belge
vardir. Ancak bu ¢aligsmanin bildiri ile siirli olmasindan dolay1 sekiz adet belge konu olarak ele alin-

mistir.
CUMHURBASKANLIGI OSMANLI ARSiVLERi’NDE YER ALAN BAZI BELGELER
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Fotograf 4: 3295 Dosya numarali evrak.

9 Ahmet, Aytag, “Cumhurbagkanlizi Osmanli Arsivleri'nde Hatay (Antakya) ipekgiligi ile Alakali Baz1 Belgeler”,
Uluslararasi Zanaattan Sanata Kongre ve Jiirili Karma Sergisi, 14-16 Aralik 2021, Usak-Tiirkiye, S. 283.

10  Anonim, Bagbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, Basbakanlik Basimevi, Istanbul, 2000, s. 1.
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Bab-1 Ali Evrak Odas1 evraki, 3295 dosya, 247085 gomlek numarali, 17.03.1326 (M. 1908) tarihli
belgede “Hiikiimat-1 sairenin Stockholm’da bulunan seferethanelere mamulat-1 milliyelerinden bir ta-
kim esya gonderdiklerinden bahisle, sefaret-i seniyeye de Hereke Fabrika-i Hiimayunu mensucatindan
birkag ipek hali ile porselen fabrikast mamulatindan vazo irsali”’nden bahsedilmektedir.

ikinci belge:
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Fotograf 5: 3789 Dosya numarali evrak.

Bab-1 Ali Evrak Odas1 evraki, 3789 dosya, 284168 gomlek numarali, 01.08.1328 (M. 1910)
tarihli belgede “Karadag Prensi’nin zevcesine ihda edilen ipekli bir Hereke halisinin memur-1 mahsusa
tevdian irsal oldugu” yazmaktadir.

Uciincii belge:

LSRR e

Fotograf 6: 279 Dosya numarali evrak.

Maliye Nezareti, Emlak-i Emiriyye Midiiriyeti evraki, 279 dosya, 43 gémlek numarali, 07.01.1314
(M. 1896) tarihli belgede “Hereke Fabrika-i Hiimayun’nun genisletilebilmesi zimminda Avrupa’dan
celb olunan biikiim, boyal1 ipek sarma ve sair makinelerin yerine yerlestirildigi, kordtiglimkari hali ima-
line mahsus yirmi dort tezgahin altmig dort tezgaha ¢ikarilmasi i¢in ebniyenin genisletilmesi ve ilave
yapilmasi i¢in gereken masraf ve hesabi”’ndan bahsedilmektedir.

Dordiincii belge:

Fotograf 7: 188 Dosya numarali evrak.
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Maliye Nezareti, Emlak-i Emiriyye Miidiiriyeti evraki, 188 dosya, 42 gémlek numarali, 23.02.1310
(M. 1892) tarihli belgede “Hereke Fabrikasi mamulatinin satisina tahsis edilen Hocapasa’daki maga-
zada bulunan ipek esya ile halinin sigorta ticretleriyle sair masraflarin 6denmesi” ile alakali detaylar
yazmaktadir.

Besinci belge:

Fotograf 8: 31 Dosya numarali evrak.

fradeler Evkaf evraki, 31 dosya, 13120 M-09 gémlek numarali, 1902 tarihli belge “Harem-i Serif
icin gereken kaligelerin Hereke Farbrikasi’nda imal ettirilmesi”ile alakali talimatlar1 iceriyor''. iradeler
Evkaf evrakinda Sultan II. Abdiilhamid ve onun ardindan tahta ¢ikan Mehmed Resad ve Vahdeddin’in
saltanatlarinda ise iradelerde daima Mabeyin bagkatibinin imzasinin bulundugu bilinmektedir!?.

Altinci belge:

Fotograf 9: 58 Dosya numarali evrak.

Iradeler, Taltifat evraki, 58 dosya, 1312 M-150 gomlek numarali, 1312 (M.1894) tarihli belge “He-
reke Fabrika-i Hiimayunu kalice mualimlerinden Melek, Sabiha, Arab Fatma, Fahriye ve Emir Ayse
Hanimlara Sanayi Madalyasi ihsaniyla itas1” hakkindadir.

Yedinci belge:

Dahiliye Tasnifi, Mektubi Kalemi evraki, 2297 dosya, 85 gémlek numarali, 1317 (M.1899) tarihli
belge “Hereke Fabrika-y1 Hiimayunu’nda halicilik sanatin1 6grenip ustalik belgesi alan Mehmed Galib
Efendi’nin, Kastamonu Sanayi Mektebi’ne hali dokumaciligi 6gretmeni olarak tayini”’nden bahsedil-
mektedir'?.

Sekizinci belge:

Hazine-i Hassa Iradeler evraki, 189 dosya, 8 gdmlek numarali, 05.01.1325 tarihli belgede “Yildiz
Saray1 Harem-i Hiimayun-1 Miiliikhanede Ayse Sultan’a ait iki oda ve bir sofaya ipekle yiin karigimi hali
ve ikinci hazinedara ait odaya da Hereke Fabrikasi’ndan mamul hali ddsenmesi”nden bahsedilmektedir.

11  Ahmet Aytag ve Merve, ilbak, Basbakanlik Osmanli Arsivieri’nde El Dokumalarina Dair Onemli Kayitlar, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 147.

12 https://islamansiklopedisi.org.tr/irade-i-seniyye.13.04.2022.14.56
13 Ahmet Aytag Ve Merve, Ilbak, age, s. 194.
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SONUC

Giiniimiizde tiim diinyada gelenekli Tiirk sanatlarindan dokumalara ve 6zellikle de halilara duyulan
ilgi, maddi kiiltiir tirinlerine sahip ¢ikilma oraniyla paralel bir durumdur. Tiirkiye’nin kiiltiirel degerleri-
ne verdigi onem ve ekonomik kararlilig1 bu sanatlarin yepyeni bir planda yasatilmasini da saglayacaktir.

Osmanli Devleti’nin son dénemlerinden beri énemli bir dokuma merkezi olan Hereke ipek hali
iiretiminde de dnemli bir noktadadir. Globallesen diinya dijital bir cag1 yasarken geleneksel iiriinlerinde
yeni sosyal hayata uyumlu fonksiyonel 6zellikler kazandirilarak siirdiiriilmesi kaginilmaz bir zorunlu-
luktur.

Bu baglamda Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri’nde Hereke ipek halilar1 hakkinda kayda alin-
mis belgeler 6nemlidir. Bildiri kapsaminda incelenen belgeler neticesinde; o donemde Avrupa’daki Os-
manl sefaretlerinin tefrisatinin buradan saglandigi, kimi yabanci devlet erkanina diplomatik hediye
olarak fabrikadan hali verildigi anlagilmaktadir.

Zaman zaman Fabrika-y1 Hiimayun’un ekipman, alet-edevat ve malzeme eksiklerinin devlet eliyle
giderildigi, Istanbul’un baz1 muhitlerinde fabrika satis magazalar1 agildig1, Kabe ve Harem-i Serif gibi
kutsal mekanlarin ve saraym kimi odalarinin tefrisatinin Hereke ipek halilariyla yapildigi belgelerle
ispat olmaktadir. Ayrica belgelerden Tiirk diigiimiine o donemde “kordiigiimkari” denildigi ve Hereke
Fabrika-y1 Hiimayun’daki baz1 dokuma ustalarinin da madalya ile taltif edildigi belgelerle anlasilmak-
tadir.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



52 Ahmet AYTAC

KAYNAKCA
Anonim, Basbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, Basbakanlik Basimevi, Istanbul, 2000.

Aytag, Ahmet Ve ilbak, Merve, Basbakanlik Osmanli Arsivleri’'nde El Dokumalarina Dair Onemli
Kaytlar, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, Istanbul, 2014.

Aytag, Ahmet, “Aksehir’de Ipek Haliciik”, 1. Uluslararasi Sel¢ukludan Giiniimiize Aksehir Kong-
resi ve Sanat Etkinlikleri”, Aksehir, 20-21 Kasim 2008, s. 158-163.

Aytag, Ahmet, “Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri’nde Hatay (Antakya) Ipekgiligi ile Alakall
Baz1 Belgeler”, Uluslararas: Zanaattan Sanata Kongre ve Jiirili Karma Sergisi, 14-16 Aralik 2021,
Usak-Tiirkiye, s. 282-288.

Demirarslan, Deniz, “Hereke Halisinin Tarihi Gelisimi Diinti ve Bugiinii”, Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve
Sanat Sempozyumu, Isparta, 07-15 Nisan 2000, s. 87-92.

Kiiciikerman, Onder, Hereke Fabrikas:, Siimerbank Yaynevi, Istanbul, 1987.

Oney, Goniil, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Is Bankas1 Yayinlar1, Ankara,
1992.

Oztiirk, Bahadir, “Tezgahtan Saraya: Osmanli Saray Halilar1”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Der-
gisi, S. 16, Yaz 2016, s. 121-127.

Yigit, Ali Ata, “19. Yiizy1l Osmanli Halicilik Egitiminde Hereke Fabrika-i Hiimayunu Modeli”,
Aris, S:'V, Ankara, 2011, s. 136-143.

https://www.millisaraylar.gov.tr/fabrikalar/hereke-hali-ve-ipekli-dokuma-fabrikasi.Erisim  tarihi:

13.04.2022.16.51.

https://islamansiklopedisi.org.tr/irade-i-seniyye.Erisim tarihi: 13.04.2022.14.56

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



AVUKAT SERVET ORMEN
KOLEKSiYONUNDAKI YAGCIBEDIR
HALILARI
Prof. Dr. Didem ATIS'

(0Y/

Yagcibedir halilari; Yagcibedir Y oriikleri tarafindan Balikesir ve ¢evresinde dokunmaya devam
edilen, Anadolu genelinde sadece {i¢ renk ve tonlariyla dokunan tek hali grubudur. Geleneksel ve
cagdas anlamda az renk ve motifle cok renkliligi oraya koyabilmektedir. Yakin ¢evresinde dokunan
tiim hali gruplarinda yedi, sekiz renk varken; kendi geleneksel yapisini yiizyillardir korumustur.

Kalite olarak tiim malzemelerinde halen yiin kullamlmaktadir. ilk 6rneklerinden itibaren
genellikle kare plana daha yakin olarak dokunan halilar, son donemlerde daha dikdortgen formlara
donligmiistiir.

Avukat Servet Ormen’in koleksiyonundaki halilar arasinda on bes adet birbirinden farkli
Yagcibedir halisi tespit edilmistir. Bu 6rneklerin en biiyiik 6zelligi ¢ok yiiksek kaliteleri ve yaklasik
elli sene i¢inde halilarin evrilmesinin belgelerini olugturmalaridir.

Avukat Servet Ormen’in koleksiyonunda yer alan Yagcibedir halilar1 gerek kalite gerekse renk
diizenlemeleri ile son derece nadide 6rneklerdir. Koleksiyon 1940-2000 yillar1 arasindaki drnekleri
kapsamaktadir. Koleksiyondaki dokumalarin boyut farkliliklar1 dikkate alinmazsa; tiim halilarin
¢ozgi, atki ve ilme malzemeleri ylindiir. Cozgiiler beyaz, 2 veya 3 S biikiimliidiir. Atkilar minimum
2, maksimum 3 siradir, ara atkilarda genellikle kirmizi renk tercih edilmistir. Tiimii Gordes diigiimii
ile dokunmustur. ilme yiiksekligi 0.2-0.3 cm arasindadir. Baslangic ve bitis kilimleri ortalama 3
cm uzunlugunda olup, mutlaka ¢izgilidir. Kenar kilimleri 4, 6 veya 8 ¢ozgiiye ikili kilim olarak
yapilmustir. Iki 6rnek disinda citi bulunmamaktadir. Sagaklar ortalama 9 cm. uzunlukta ve drgiiliidiir.
En diistik kalite dm2°de 735 ilmek ile 1980 yilina ait bir ¢eyrek halida, en yiiksek kalite ise dm2’de
1232 imek ile 1945-50 yillar1 arasina ait bir seccadededir.

Makalede; bir koleksiyonerin bakis acisiyla Yagcibedir halilar1 ve koleksiyonda yer alan
orneklerin teknik ve desen 6zelliklerinin degisimi gozler 6niine serilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, Yerlesim, Yagcibedir Halilari, Servet Ormen Hali Koleksiyonu,
Degisim.
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ABSTRACT
YAGCIBEDIR CARPETS AT ATTORNEY SERVET ORMEN’S COLLECTION

Yagcibedir carpets, which are continued to be woven by Yagcibedir Yoruks in and around
Balikesir, is the only carpet group woven in Anatolia with only three colors and tones. In the
traditional and contemporary sense, Yagcibedir can produce multicoloredness with few colors and
motifs. While there are seven or eight colors in all carpet groups woven in its immediate vicinity;
Yagcibedir carpets have preserved its traditional structure for centuries.

Wool is still used in all materials as a quality. Carpets, which have been woven closer to the
square plan since their earliest examples, have recently turned into more rectangular forms.

Fifteen different Yagcibedir carpets were found among the carpets in the collection of lawyer
Servet Ormen. The most important feature of these examples is their very high quality, and their
documentation of the evolution of carpets in about fifty years.

Yagcibedir carpets in the collection of Attorney Servet Ormen are extremely rare examples
with both quality and colors. The collection includes samples from 1940-2000. If the size differences
of the weavings in the collection are not taken into account; Warp, weft and loop materials of all
carpets are wool. The warps are white, with 2 or 3 S twists. Wefts are minimum 2, maximum 3 rows;
red color is generally preferred for intermediate wefts. All of them are woven with Gordes (Turkish)
knot. The loop height is between 0.2-0.3 cm. The start and end rugs are approximately 3 cm long and
must be striped design. Side rugs are made as double rugs with 4, 6 or 8 warps. There is no fence
except two examples. The fringes average 9 cm. long and braided. The lowest quality is 735 stitches
in dm2, the highest quality is 1232 stitches in dm2.

In the statement, the Yagcibedir carpets and the changes in the technical and pattern
characteristics of the samples in the collection will be revealed from a collector’s point of view.

Keywords: History, Settlement, Yagcibedir Carpets, Carpet Collection Of Servet Ormen, Me-
tamorphosis Of Carpets.

1. GIRIS

Yagcibedir halilar literatiirde Bergama hali grubunun bir alt kolu olarak goériinmesine ragmen;
Anadolu’da hala sadece ii¢ renkle dokunan bir hali grubudur: Lacivert, kirmizi tonlar1 ve beyaz. Gii-
niimiize ulasan en eski Orneklerin 17. ylizyila kadar geri gidebilmesi; dokumaciligin bu dénemde
yorede gelistiginin bir kanitt degildir. Nitekim Karakegili ve Yagcibedir Y oriiklerinin tarihsel gegmisine
bakildiginda, koklii bir dokumacilik kiiltiiriine sahip olduklari izlenebilmektedir.

Bolge halilarinin ilk 6rneklerinde Bergama halilarindaki diger renkler de kullanilmistir fakat bu
karakteristik renk 6zelligi yiizyillar i¢inde degismistir. Bu durum Anadolu dokuyucusunun azla ¢ogu
elde edebilmesinin en giizel 6rnegidir. Orta Asya’dan go¢ eden Tiirk gruplarindan biri olan Yagcibedir
Yortiklerinin halilart ¢ogunlukla Balikesir, Sindirgi, Bigadi¢ ve Kepsut ¢evresinde dokunmaktadirlar.
Cozgii, atki ve ilme ipliklerinde yiin kullanilmakta ve giiniimiizde genellikle dikdortgen bigimde tiretil-
mektedirler.

Yagcibedir halilar1 ancak son donemlerde incelenmeye baglanmis bir hali grubudur. Bu nedenle;
en eski orneklerin tespiti hala ¢ok kisithidir. Aragtirmanin dnemi bu noktada devreye girmektedir. Bu
koleksiyonun varligi ile 1937 ile 2000 yillar1 arasindaki Yagcibedir halilarinin evrilisi gozler oniine se-
rilebilmistir. Eski drneklerin yer aldig1 tiim yazili kaynaklarin incelenmesinin ardindan, koleksiyondaki
tiim Orneklerin motif ve teknik analizleri yapilmistir. Boylece kesin veriler elde edilmistir.
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2. YAGCIBEDIR HALILARININ KOKENLERI

Antik donemlerde adi Bergama ile anilan Balikesir ve ¢evresi, Yagcibedir halilarinin dokundugu
bolgedir ve 1243 yilindan itibaren bolgede yonetimsel farkliliklar goriilmeye baslamistir. “Balikesir ve
cevresine beraberindeki biiyiik bir Tiirkmen grubu ile gelen Karesi (Kara Isa) Bey bagimsizligmi ilan

]

ederek Karesi Beyligi’ni kurmustur (1296)”.

“Karesi Bey Balikesir’i merkez yaparak; Bergama, Sindirgi, Bigadig, Ivrindi, Edremit, Edincik,
Manyas, Bayramig, Ayvacik ve Gordes’i sinirlari igine katmigtir”.? 14, yiizyilin ilk ¢eyreginde Saruhan
Bey Manisa merkezli Saruhanogullar1 Beyligi’ni kurmustur. Beylik sinirlarint doguda Alasehir, batida
Izmir Korfezi ve giineyde Turgutlu’yu icine alacak sekilde genisletmis, kuzeyde Bergama’ya kadar gel-
mistir. Osmanlilar 1341 ve 1410 tarihlerinde her iki beylige de son vermistir.

Yagcibedir halilarin1 dokuyan Yayci Yoriiklerinin bu isimle anilmalar1 hakkinda bazi hipotezler
bulunmaktadir. ilki; Hazret-i Muhammed’in Bedir savasinda yaralanmasi, Yagci Bedir asiretinden bi-
rinin yag gotiirerek iyilesmesini saglamalarindan; ikincisi Yoriikler arasinda Bedir isimli bir beyin, ok
ve yay1 ¢ok iyi kullanmasi ve buna bagli olarak Yayci Bedir adinin verilmesi; sonuncu ise yiiniin yayda
cirpilarak yumusamasi, kabalagsmasi ve egrilmeye hazir bir hale getirilmis yumagina veya topagina be-
direk veya bederik denmesi nedeniyle Yoriik grubunun Yayci Bedir olarak isimlendirilmis oldugudur.’
Bunlar diginda “1575 tarihli bir belgeye gore, bolgede Cemaat-i Y oriikan- Yaycilar adiyla kaydedilen ve
yay imalati ile ugrasan bir Yoriikk grubunun oldugu bilinmektedir. Eserde yayci ifadesinin Tanzimat’tan
sonra Yagc1’ya doniistiigii tahmin edilmektedir”.*

Yagcibedir Yoriiklerinin dokudugu halilar, teknik olarak Bergama hali grubunun altinda yer almak-
tadir. Cozgii, atki ve ilme ipliklerinde yiin kullanilmakta ve lacivert, kirmizi, beyaz agirlikli renklerle
iiretilmektedirler. Ayni bolgede dokunan Bergama, Yuntdag ve Kozak halilarindan sadece renk 6zellik-
leriyle degil; kompozisyon ve kalite 6zellikleriyle de ayrilmaktadirlar. Giiniimiize ulagabilen ilk 6rnek
Bergama Halilarinin 6zelliklerini tagisa dahi, 18. yiizyil ve sonrasinda ¢ift yonlii mihrapli veya seccade
tipi Yagcibedir Halilarinin iiretimi daha c¢ok olarak yapilmistir. Bu yiizyilda ayiric1 6zellikler yavas ya-
vas goriilmeye baslamigtir: mihraplarin her zaman basamakli olarak kullanilmasi ve genel renk karakte-
ristiginde renk sayisinin azalmasi gibi.

Yagcibedir halilariin kaliteleri iizerine yapilan arastirmalarda farkl bilgiler tespit edilmistir. Bazi
yayinlarda dm2’de 800 — 1000 diigiim®, bazilarinda ise dm2’de 3460 — 3600 ile 2425 — 2500 diigiim®
bulundugu ac¢iklanmistir. Bolgede yapilan alan arastirmasi sonuglarina gére; dm2’de ilme sayisinin 864
ile 1488 arasinda degistigi ve bu halilarda kalitenin de dm2’de 23 x 32 ile 32 x 48 arasinda oldugu
gorilmiistiir.

Kalitelerdeki farkli bilgiler boyutlar konusunda da degiskenlik gostermektedir. Yazili kaynaklarda

1  http://kentarsivi.balikesir.bel.tr, (Erisim Tarihi: 09.12.2019).
Mustafa Salman, Balikesir-Tarih Cografyast, Balikesir: 1957?: s.43-44.

3 Nahide Simsir, “XIX. Yiizyilda Yagci Bedirli Yoriiklerinin Demografik ve Cografik Ozellikleri”, 2015, S.5, s. 124-147.
(Erigim Tarihi: 06.12.2019, https://dergipark.org.tr/tr/pub/atdd/issue/28226/299704).

4 Miicteba lgiirel,“Bir Yériik Grubu ve Hayat Tarzi, Yagct Bedir Yoriikleri”, Ankara, 2009, s. 201-204. (Erisim Tarihi:
07.12.2019, https://dergipark.org.tr/tr/download/issue-file/18742).

Kazim Dirik, Tiirk Halicilig1, Istanbul: Alaaddin Kiral Basimevi, 1938, s. 71.
6  Tirk Standartlar1 Enstitiisii, /lmelik Yiin Hali Iplikleri, Ankara: Tiirk Standartlar1 Enstitiisii Yaymi, 1987, s. 10.
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80 x 120 cm.”, 110 x 200 cm.? gibi boyutlar verilmektedir. Dénemin Sindirgi Halicilar Dernegi Bagkani
Niyazi Cavdar’la yapilan goriismede’ giiniimiizde seccadelerin 110 x 190 ile 115 x 210 cm., yolluklarin
60 x 300 cm. ile 80 x 400 cm., taban halilarinin 200 x 300 c¢cm, son olarak da namazliklarin 55 x 95 cm.
veya 60 x 105 cm. boyutlarinda dokundugunu belirtmistir.'® Y6rede yapilan alan arastirmasi sonucu elde
edilen verilerden elde edilen ortalamalara gore; seccadeler 113 x 191 cm., taban halilariin 200 x 300
cm. yolluklari 65 x 291 cm., ¢eyrek halilarin 80 x 142 cm., namazliklarin ise 75 x 120 cm. boyutlarinda
dokundugu tespit edilmistir."

Motifsel acidan bakildiginda; halilarin zemininde mihrap (hayat merdiveni), dreke, giines (¢adir),
Miihr-ii Stileyman (Hac1 Hiiseyin elmasi), kocabas, kartal (el), hayat agaci (yonca dali), sipa boku, kiraz,
tutag, saat kapagi, lale ve yildiz motifleri agirlikli olarak kullanilir. Kenar sularinda ise lokum (karagoz),
deveboynu (egri boyun), kiiciik su, tirnak, heybe suyu, yildizli su, dilimli elma, isli elma, elmali su,
elma, kedi cirmigi, sar1 su (kedi tasagi), cingil ve tarak isimli motifler bulunmaktadir.

3. KOLEKSIiYONERLIK NEDIiR?

Cok eski zamanlardan beri insanoglu bazi objeleri toplamaya, biriktirmeye baslamiglardir. Toplama
eylemi insanin varolusu kadar eskiye dayanir denilebilir. Insanlarda antik dénemlerde degerli nesnelerin
tapinak ve kutsal yerlerde biriktirilmesiyle baslamis, Ortagcag’da giizel ve ilging olanin toplanmasina
evrilmis, ancak 19. yiizyildan itibaren gergek niteligini kazanmistir. Bu bilgiler 1s181inda Tiirk Dil Kuru-
mu’nun Giincel Tiirkge SézIiigii "ne gore koleksiyon “Ogrenme, yarar saglama veya zevk amactyla bir
araya getirilmis ve ozelliklerine gore siniflara ayrilmis nesnelerin biitiinii, derlem”'? olarak tanimlan-
maktadir. Koleksiyoner / koleksiyoncu ise koleksiyon eylemini yapan kisidir.

Insanlar gereksinim duyduklari nesneleri biriktirirler fakat toplamak koleksiyonerlik icin yeterli
degildir. Burada en 6nemli olgu smiflandirmaktir. Rastgele nesnelerin toplanmasi koleksiyonu olustur-
maz. Bir koleksiyonun olusmasi i¢in nesneler arasinda bir mantik bagi kurmak gereklidir. Biriktirilen
nesnelerin tanimi, tarihgesi, tiirleri, vs. hakkinda bilgi sahibi olunmalidir ve bir koleksiyon olusturmak
stirecle ¢cok yakin baglar icerir. Kisaca; bir koleksiyonerde olmasi gerekenler siireg i¢inde, bilgiye daya-
nan bir biriktirmedir.

4. SERVET ORMEN’IN HALI KOLEKSIYONU

Servet Ormen 1957 Balikesir dogumludur. istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden 1982 yilinda
mezun olmus ve 1984-1985 yillarinda Balikesir’de serbest Avukatlik yaptiktan sonra Uludag ve Bali-
kesir Universiteleri’nde Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismustir. 2001 yilinda Istanbul’a yerleserek Portu
Legis Hukuk Biirosu’nda, partner Avukat olarak gérev yapmustir. Ardindan Sormen Hukuk Biirosunu
kurmus ve halen Av. Ali Ormen ile birlikte, Sormen Hukuk Biirosu olarak Avukatlik ve Hukuki Danis-
manlik faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki sergisinde kendisiyle yapilan roportajda asa-
gidaki bilgiler elde edilmistir."

Kazim Dirik, Tiirk Haliciligi, Istanbul, Alaaddin Kiral Basimevi, 1938, s. 71.
Aydin Ayhan, “Yagcibedir Yoriikleri ve Halilarr”, Tirk Folkloru, Ankara, S.88, 1986, s. 15.
Sozli gortisme, 20.08.1992.

10 Didem (Cukurova) Atis, “Yagcibedir Halilarinin Giiniimiizdeki Durumu”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, 1993, s.27.

11 Didem Atis, Yagcibedir Halilari, Cumhuriyet Donemi Tiirk Haliciligi Kitabi, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi,
2020, s. 631.

12 Koleksiyon: https://sozluk.gov.tr/, (Erisim Tarihi: 30.04.2022).
13 Sozli goriisme, 31.03.2022.
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D.A: Koleksiyon merakiniz nasil bagladi?

S.O: Balikesir’de gérev yaparken, sehrin caddelerinde sirtinda bir iki halisini kdyden getirdigi
Yagcibedir Halilarini satan yagh halicilar goriiyordum. Bir siire sonra bunlardan hali almaya bagladim.
Daha sonra kdylerine giderek hali toplamaya devam ettim. Koy evlerinde serili muazzam giizellikte
halilar1 kesfetmek zamanla bende tutku haline geldi.

D.A: Koleksiyonunuz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

S.0: Oncelikle bana bu firsat1 verdiginiz igin ¢ok tesekkiir ederim. Benim koleksiyonum ¢ok
miitevazi bir koleksiyondur. Benden ¢ok daha biiyiik ve antikalardan olusan hali koleksiyonlart olan
kisiler tantyarak hayran oldum. Bana haliy1 sevdiren, yoremde dokunan Yagcibedir halilar1 olmustur.
Bu sebeple de benim miitevazi koleksiyonum ¢ogunlukla Yagcibedir Halilarindan olusmaktadir. Daha
sonralar1 Yahyali halilar1 da beni ¢ok cezbetmistir. Ozellikle camili ayak denen bordiirlii Yahyal: Hali-
larin1 da toplamaya basladim.

D.A: Neden bu yorelerin dokumalar1?

S.0O: Oncelikle Balikesirli oldugum igin yéreye yakmligimdan dolay1 Yagcibedir halilarini tanima
firsat1 buldum. Balikesir Universitesi’nde gorev yaptigim sirada Yagcibedir halilarinin dokundugu yo-
rik koyleri olan Karakaya, Esmedere, Cakilli, Kayalidere ve Egridere’ye sik sik giderek hali dokuyan-
larla dostluklar kurdum. Bana Yagcibedir halisim1 6greten Karakaya Kdyiinden rahmetli Haci Ibrahim
Cetinkaya olmustur. Esi Havva Hanim halen 100 yasinda olup onun gengliginde dokudugu bir hali
koleksiyonumun en giizel par¢asini olusturmaktadir.

Yagcibedir halilarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri tamamen yiin kullanilmasidir. Beni en ¢ok cez-
beden husus da yiiniin kullanilmakla incelerek parlamasi bir baska deyisle ipeklesmesi olmustur. Ayni
0zellik Yahyali Halilarinda da bulunmaktadir. Bu sebeple daha sonra Yahyali halilarin1 da toplamaya
basladim.

D.A: Yagcibedir halilarinin sizin goziiniizdeki degeri ve anlami nedir?

S.O: Tarihi ge¢misi 17. Yiizyila kadar uzanan Yagcibedir Halilari, Tiirk kiiltiir mirasinin en nadide
orneklerindendir. Sadece, lacivert, kirmizi tonlar1 ve beyaz renkler kullanilarak az sayidaki motifler-
le son derece yalin giizellikler yaratilmaktadir. Yoredeki Yagcibedir halilarinin gerek boya gerek yiin
ve gerekse dokuma agisindan en kalitelilerini Yagcibedir Yoriikleri dokumaktadir. Zira, yoriik evinde
nesillerden beri hali dokunmaktadir. Ydredeki yoriik olmayan kdylerde de Yagcibedir halisi dokunsa da
hi¢bir zaman ayni kaliteyi tutturamamaktadir. Yoriik kdyiine digsardan gelen gelin, uzun seneler hali do-
kusa da evin kizinin dokudugu kaliteye asla ulasamamaktadir. Hali dokuma yoriik kizinin genlerine is-
lemistir. Yasantisini, umutlarini, sevinglerini kederlerini haliya nakseder. En eski el sanatlarimizdan biri
olarak Yagcibedir halilar i¢in Sindirg1 Belediyesinin ¢abalartyla 2019 senesinde cografi isaret kazanil-
mistir. Her cumartesi giinii ilgede hali pazar1 kurulmaktadir. Herhalde Tiirkiye’de ayakta kalan tek hali
pazaridir. Bu pazarda, kdyliiler 6zenle dokuduklari halilarini sergileyip satar. Tiiccarlar i¢in dogrudan
iireticiden almak icin bir firsat, hali severler i¢in de bir sanat s6leni olur. Pazar geleneginin hala devam
etmesi memnuniyet verici olsa da hali dokuyan sayis1 glinlimiizde giderek azalmaktadir.

D.A: Koleksiyonunuzu nasil koruyorsunuz?

S.0O: Koleksiyonumu teskil eden halilar1 Hukuk Biiromda ayrilmis dzel bir yerde muhafaza ediyo-
rum. Naftalinleyip uzun stire bir yerde tutmak yerine kullanarak ve sergileyerek korumay: tercih edi-
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yorum. Ofisimde ve evimde yere serili olan halilari, sik sik degistirerek onlart hem kullaniyor hem de
seyretme firsatt buluyorum. Ayrica zaman zaman ¢esitli vesilelerle sergiler agiyorum.

D.A: Dokumalarimizi nerelerden temin ediyorsunuz?

S.0O: Genellikle Sindirg1 ve Yahyali ilgeleri ile kdylerinde tanidigim kisi ve halicilardan temin edi-
yorum. Ayrica miizayede ve mezatlar takip ediyorum.

4.1.Yagcibedir Hahlar1 Koleksiyonu

Bu boéliimde koleksiyonda yer alan on bes hali sunulacaktir. Halilarin tiim fotograf ¢ekimleri Dog.
Hakan Ciloglu, gorsel diizenlemeleri ise Dr. Ogretim Uyesi Mine Taylan tarafindan yapilmistir. Her bir
halinin dnce teknik 6zellikleri ardindan ise renk ve desen 6zellikleri hakkinda bilgiler verilecektir.

Ornek 1:

Fotograf 1: Ornek 1.Y1ldiz déniislii hali.

Ornek.1 (Fotograf 1)’de yer alan Yildiz doniislii halinin teknik 6zellikleri: Karakaya Koyii’nde
Yagcibedir Yorikleri tarafindan dokunmus olup, 60-70 yilliktir. Seccade 106 x 185 (186-185-184) cm.
boyutlarinda olup, baglangi¢ kilimi 1.3 cm., bitis kilimi 1 cm., lacivert-kirmiz1 ¢izgili ve ¢itilidir. Kenar
kilimi 8 ¢ozgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar drgiilii ve 9 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme
iplikleri yiindiir. C6zgii beyaz, 2S biikiimliidiir. Atk1 2 sira kirmizidir. Ilmeler Gérdes (Tiirk) diigiimiidiir.
Dm’de 27 x 36 (dm2=976) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert ve beyaz renkler bulunmaktadir.
Cift yonlii mihrap 6zellikli bir ylizey kompozisyonu vardir. Yedi bordiirii bulunmaktadir. Distan ice
dogru bordiir isimleri lokum, kii¢lik su, lokum, yoreye ait olmayan yildiz doniisii, lokum, kii¢iik su ve
tirnaktir. Zeminde basamakli mihrap, giines, hayat agaci, terazi (civa), tutmag ve ¢inar yapragi yer al-
maktadir.
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Ornek 2:

Fotograf 2: Ornek 2.Yedi Sulu hali.

Ornek.2 (Fotograf 2)’de yer alan Yedi sulu halmin teknik 6zellikleri: Karakaya Kdyii'nde Yagcibe-
dir Yoriigii Havva Cetinkaya tarafindan dokunmus olup, 50-60 yilliktir. Ceyrek hali 83.3 (84.6-83.5-82)
x 138.7 (139-138.5-138.8) cm. boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 4 cm., bitis kilimi 3.5 cm., laci-
vert-kirmizi-lacivert ¢izgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 4 ¢6zgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar
orgilii ve 9 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgili beyaz, 3S biikiimliidiir. Atki
2 sira kirmizidir. [lmeler Gérdes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 25-26 x 40 (dm2=1000) kalitede ve ilme
yiiksekligi 0.3 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert ve beyaz renkler bulunmaktadir.
Cift yonlii mihrap &zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Ug bordiirii bulunmaktadir. Distan ice dogru
bordiir isimleri yoresel olarak lokum, dilimli elma, kii¢iik su ve tirnaktir. Zeminde ydresel isimleriyle
basamakli mihrap, Miihr-ii Stileyman, giines (¢adir), hayat agaci, terazi (civa), tutmag ve yildiz motifleri
yer almaktadir.
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Ornek 3:

Fotograf 3: Ornek 3. Sari sulu hali.

Ornek.3 (Fotograf 3)’de yer alan Sar1 sulu halinin teknik 6zellikleri: Sindirgi Merkez’de Yagcibedir
Yoriikleri dokunmus olup, 20-30 yilliktir. Ceyrek hali 63.8 (64.5-64-63) x 108.2 (109.5-107-108.3) cm.
boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 2 cm. (lacivert-kirmizi ¢izgili), bitis kilimi 1 cm. kirmizidir. Citisi
yoktur. Kenar kilimi 6 ¢dzgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar 6rgiilii ve 8.5 cm.’dir. Halinin ¢ozgii,
atki ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgii beyaz, 3S biikiimliidiir. Atki 2 sira kirmizidir. Ilmeler Gérdes (Tiirk)
diiglimiidiir. Dm’de 26 x 40 (dm2=1000) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Ug bordiirii bulunmaktadir. Distan
ice dogru bordiir isimleri lokum, sar1 su, kiiciik su ve bu bolgeye ait olmayan ko¢ boynuzuna benzer
motiflidir. Zeminde basamakli mihrap, Miihr-ii Siileyman, dilimli elma, hayat agac1 ve terazi (civa)
motifleri yer almaktadir.

Ornek 4:

Ornek.4 (Fotograf 4)’de yer alan Heybe sulu halinin teknik 6zellikleri: Karakaya Koyii’'nde Yag-
cibedir Yoriikleri tarafindan dokunmus olup, 70-75 yilliktir. Seccade 103 (103-104.3-104.8) x 176.4
(176.5-175.8-177) cm. boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 2 cm. ve bitig kilimi 2 cm. kirmizi-laci-
vert-kirmizi ¢izgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 6 ¢ozgii teline {iclii kilim seklindedir. Sacaklar orgiilii
ve 6.1 cm.’dir. Halinin ¢dzgii, atki ve ilme iplikleri ylindiir. Cozgii beyaz, 3S biikiimlidiir. Atki 2 sira
kirmizidir. [lmeler Gérdes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 28 x 44 (dm2=1232) kalitede ve ilme yiiksekligi
0.2 cm.’dir.
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Fotograf 4: Ornek 4. Heybe sulu hali.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulunmak-
tadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Dort bordiirii bulunmaktadir. Distan
ice dogru bordiir isimleri lokum, heybe suyu, bu bdlgeye ait olmayan yildiz doniisii ve tirnak motiflidir.

Zeminde basamakli mihrap, kocabas, dilimli elma, hayat agaci, tutmag, yildiz ve terazi (civa) motifleri
yer almaktadir.

Ornek 5:

Ornek.5 (Fotograf 5)’de yer alan Yedi sulu halmin teknik ozellikleri: Kayalidere Kdyii'nde Yag-
cibedir Yoriikleri tarafindan dokunmus olup, 20-30 yilliktir. Ceyrek hali 75.4 (75.2-75.2-75.8) x 131.7
(132-131.5-131.6) cm. boyutlarinda olup, baglangig kilimi 2.5 cm. (lacivert-kirmizi ¢izgili), bitis kilimi 3
cm. (kirmizi-lacivert-kirmizi) ¢izgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 4 ¢6zgii teline ikili kilim seklindedir.
Sagaklar orgiilii ve 12.5 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme iplikleri yiindiir. C6zgii beyaz, 2S biikiim-

liddiir. Atk1 2 sira kirmizidir. ilmeler Gérdes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 22-23 x 40 (dm2=900) kalitede
ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.
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Fotograf 5: Ornek 5. Yedi sulu hal1.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Dort bordiiri bulunmaktadir. Dig-
tan ice dogru bordiir isimleri kiigiik su, dilimli elma, lokum ve tirnak motiflidir. Zeminde basamakli
mihrap, giines (¢adir), hayat agaci, terazi (civa) ve stilize ¢igek motifleri yer almaktadir.

Ornek 6:

Ormnek.6 (Fotograf 6)’da yer alan minderin teknik o6zellikleri: Alayaka Kdyii'nde dokunmus
olup, 60-70 yilliktir. Minder 47 x 53.7 cm. boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 5.5 cm. (kahverengi-
lacivert-kirmizi-lacivert-kahverengi ¢izgili), bitis kilimi 5.2 cm. (kahverengi-lacivert-kirmizi-lacivert-
kahverengi) ¢izgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 6 ¢6zgii teline ikili kilim seklindedir. Sacaklar orgiilii
ve 7.5 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atk1 ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgili beyaz, 2S biikiimliidiir. Atki 2 sira
kahverengidir. Ilmeler Gordes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 27 x 45 (dm2=1215) kalitede ve ilme yiiksek-
ligi 0.2 cm.’dir.
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Fotograf 6: Ornek 6. Minder.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir ylizey kompozisyonu vardir. Dort bordiirii bulunmaktadir. Dis-
tan ice dogru bordiir isimleri lokum, elma, lokum ve tirnak (kopek disi) motiflidir. Zeminde basamakli
mihrap, elibelinde (?), yildiz ve dolgu motifleri yer almaktadir.

Ornek 7

Ornek.7 (Fotograf 7)’de yer alan Yedi sulu halimn teknik o6zellikleri: Esmedere Koyii’nde
dokunmus olup, 50-60 yilliktir. Ceyrek hali 87.4 (87-87-88.3) x 153.6 (152-154-155) cm. boyutlarinda
olup, baslangi¢ kilimi 3 cm. (kahverengi-kirmizi-kahverengi ¢izgili), bitis kilimi 3 cm. (kahverengi-agik
kahverengi-lacivert-agik kahverengi) cizgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 6 ¢ozgii teline ikili kilim
seklindedir. Sacaklar orgiilii ve 9 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgili beyaz,
2S biikiimliidiir. Atk1 2 sira acik kahverengidir. Ilmeler Gordes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 23 x 39
(dm2=897) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert, siyah, iki ton kahverengi ve
beyaz renkler bulunmaktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Bes bordiirii
bulunmaktadir. Distan ice dogru bordiir isimleri lokum, kiigiik su, lokum, elma, lokum ve tirnak (kopek
disi) motiflidir. Zeminde basamakli mihrap, giines (¢adir), terazi (civa), kocabas, hayat agaci, tutmag ve
elma motifleri yer almaktadir.
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Fotograf 8: Ornek 8. Sari sulu hal.

Ornek.8 (Fotograf 8)’de yer alan Sar1 sulu halinin teknik 6zellikleri: Karakaya Koyii'nde dokunmus
olup, 30-40 yilliktir. Ceyrek hali 63.5 (63-63.5-64) x 108.5 (108-109) cm. boyutlarinda olup, baslangic
kilimi 1.4 cm. (kirmizi), bitis kilimi 2.2 cm. (kirmizi-lacivert) ¢izgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 6
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¢ozgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar 6rgiilii ve 8 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme iplikleri
yiindiir. Cozgii beyaz, 3S biikiimliidiir. Atk 2 sira laciverttir. ilmeler Gordes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de
26 x 41 (dm2=1066) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Ug bordiirii bulunmaktadir. Distan
ice dogru bordiir isimleri lokum, sar1 su ve ko¢ boynuzunu animsatan, yoreye ait olmayan motiflidir.
Zeminde basamakli mihrap, Miihr-i Siileyman, hayat agaci ve terazi motifleri yer almaktadir.

Ornek 9

Ornek 9 (Fotograf 9)’da yer alan C1vali halinin teknik 6zellikleri: Cakilli Koyii’nde dokunmus olup,
30-40 yilliktir. Ceyrek hali 63.2 (63.3-62.5-63.8) x 124 (123.5-124.8-124.8) cm. boyutlarinda olup,
baslangi¢ kilimi 3 cm. (kahverengi-lacivert-kahverengi), bitis kilimi 3 cm. (kahverengi-lacivert-kahve-
rengi) ¢izgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 4 ¢6zgii teline ikili kilim seklindedir. Sacaklar o6rgiilii ve 9
cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme iplikleri yiindiir. C6zgii beyaz, 3S blikiimliidiir. Atki 2 sira laciverttir.
[Imeler Gordes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 21 x 35 (dm2=735) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.
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Fotograf 9: Ornek 9. Civali halu.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Ug bordiirii bulunmaktadir. Distan
ice dogru bordiir isimleri lokum, dilimli elma ve tirnak motiflidir. Zeminde basamakli mihrap, giines
(cadir), hayat agaci, yildiz, ¢inar yapragi ve terazi(civa) motifleri yer almaktadir.

Ornek 10

Ornek.10 (Fotograf 10)’da yer alan Yildiz sulu halmin teknik 6zellikleri: Esmedere Kdyii’nde
dokunmus olup, 50 yilliktir. Ceyrek hal1 65 x 104.7 (104-105.5) cm. boyutlarinda olup, baslangig kilimi
3 cm. (kirmizi-lacivert-kirmizi), bitis kilimi 3.5 cm. (kirmizi-lacivert-kirmizi) ¢izgilidir. Citisi yoktur.
Kenar kilimi 4 ¢ozgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar 6rgiilii ve 5.5 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve
ilme iplikleri yiindiir. C6zgii beyaz, 2S biikiimliidiir. Atk1 2 sira kirmizidir. {lmeler Gordes diigiimiidiir.
Dm’de 26 x 42 (dm2=1050) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.
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Fotograf 10: Ornek 10. Yildiz sulu halz.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Ug bordiirii bulunmaktadir. Distan
ice dogru bordiir isimleri lokum, y1ldizli su ve tirnak motiflidir. Zeminde basamakli mihrap, kartal, hayat
agaci ve dilimli elma motifleri yer almaktadir.

Ornek 11:

Ornek.11 (Fotograf 11)’de yer alan Civali halinin teknik 6zellikleri: Cakilli Kyii’nde dokunmus
olup, 30-40 yilliktir. Ceyrek hali 82.6 (82.5-82.5-83) x 145.5 (145.7-145.5-145.5) cm. boyutlarinda
olup, baslangi¢ kilimi 3.5 cm. (kahverengi-lacivert-kahverengi), bitis kilimi 3 ¢m. (kahverengi-laci-
vert-kahverengi) cizgilidir. Citisi yoktur. Kenar kilimi 4 ¢dzgii teline ikili kilim seklindedir. Sacaklar
orgiilii ve 10 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgii beyaz, 3S bikiimliidiir. Atk 2
sira kirmizidir. Ilmeler Gérdes (Tiirk) diigiimiidiir. Dm’de 20 x 40 (dm2=800) kalitede ve ilme yiiksek-
ligi 0.3 cm.’dir.
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Fotograf 11: Ornek 11. Crvali hal1.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Ug bordiirii bulunmaktadir. Distan
ice dogru bordiir isimleri dilimli elma, lokum ve kogboynuzunu animsatan, yoreye ait olmayan motif-
lidir. Zeminde basamakli mihrap, giines (¢adir), terazi (civa), hayat agaci ve ¢inar yapragi motifleri yer
almaktadir.

Ornek 12:

Ornek.12 (Fotograf 12)’de yer alan Heybe sulu divan halisinin teknik dzellikleri: Alayaka Kdyii'nde
dokunmus olup, 60-70 yilliktir. Yolluk 87.4 (86-87-89.4) x 192.5 (191.5-193.5) cm. boyutlarinda olup,
baslangic kilimi 4 cm. (lacivert-kirmizi-lacivert), bitig kilimi 3.8 cm. (lacivert-kirmizi-lacivert) ¢izgilidir.
Citisi yoktur. Kenar kilimi 6 ¢6zgii teline ikili kilim seklindedir. Sacaklar 6rgiilii ve 8.5 cm.’dir. Halinin
¢ozgii, atk1 ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgii beyaz, 2S biikiimliidiir. Atki 2 sira kahverengidir. {lmeler
Gordes (Tirk) diigiimiidiir. Dm’de 26 x 43 (dm2=1118) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Altigenlerin {ist {iste yerlestirildigi bir ylizey kompozisyonu vardir. Dort bordiirii bulunmakta-
dir. Distan ige dogru bordiir isimleri lokum, heybe suyu, lokum ve tirnak motiflidir. Zeminde basamakli
altigenlerin i¢inde elibelinde (?)ve yildizlar, disinda belirsiz formlar ve tutmag¢ motifleri yer almaktadir.
Yorede yapilan alan ¢alismalarinda boyle bir hali tespit edilmemistir.
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Fotograf 12: Ornek 12. Heybe sulu divan halisi.
Ornek 13:

Ornek.13 (Fotograf 13)’de yer alan Hayat agach divan halisinin teknik 6zellikleri: Demirtas Ko-
yii’nde dokunmus olup, 20 yilliktir. Divan halis1 79 x 181 (180-182) cm. boyutlarinda olup, baslangi¢
kilimi 2.3 cm. (kirmizi-lacivert-kirmizi), bitis kilimi 3.8 cm. (kirmizi-lacivert-kirmizi) ¢izgilidir. Citisi
yoktur. Kenar kilimi 6 ¢6zgi teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar 6rgiilii ve 8 cm.’dir. Halinin ¢6zgii,
atki ve ilme iplikleri yiindiir. Cézgii beyaz, 3S biikiimliidiir. Atk1 2 sira koyu kirmizidir. ilmeler Gordes
(Tiirk) diglimiidiir. Dm’de 30 x 32 (dm2=960) kalitede ve ilme yliksekligi 0.2 cm.’dir.

pmamimL ==Y P A
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T T
Fotograf 13: Ornek 13. Hayat agagh divan halis1.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert, siyah ve beyaz renkler bulun-
maktadir. Zeminde boydan boya bir hayat agaci motifi, /2 boydan simetrik olarak yerlestirilmistir. Dort
bordiirli bulunmaktadir. Distan ice dogru bordiir isimleri lokum, heybe suyu, lokum ve tirnak motiflidir.
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Zeminde hayat agaci, dilimli elma ve yildiz motifleri yer almaktadir. Yorede yapilan alan ¢alismalarinda
boyle bir hali tespit edilmemistir.

Ornek 14:

Ornek.14 (Fotograf 14)’de yer alan Kocabas halinin teknik 6zellikleri: Sindirgi Merkez’de dokun-
mus olup, 70-80 yilliktir. Seccade 128 x 202.5 cm. boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 5 cm. (kahve-
rengi-lacivert-kahverengi), bitis kilimi 5.3 cm. (kahverengi-lacivert-kahverengi) ¢izgilidir. Citisi yoktur.
Kenar kilimi 6 ¢6zgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar 6rgiilii ve 11 cm.’dir. Halinin ¢6zgii, atki ve
ilme iplikleri yiindiir. Cozgii beyaz, 2S biikiimliidiir. Atk 2 sira kirmizidir. ilmeler Gérdes (Tiirk) diigii-
midiir. Dm’de 24 x 45 (dm2=1080) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.

Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmizi, lacivert ve beyaz renkler bulunmaktadir.
Cift yonlii mihrap 6zellikli bir yiizey kompozisyonu vardir. Sekiz bordiirii bulunmaktadir. Distan ige
dogru bordiir isimleri lokum, deve boynu, lokum, sar1 su, deve boynu, lokum ve tirnak motiflidir. Ze-
minde basamakli mihrap, hayat agaci, kocabas, terazi (civa) ve giines (¢adir) motifleri yer almaktadir.
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Fotograf 14: Ornek 14. Kocabas hali.
Ornek 15:

Ornek.15 (Fotograf 15)’de yer alan Sar1 sulu halmnin teknik dzellikleri: Sarikaya Koyii’nde dokun-
mus olup, 30-40 yilliktir. Namazlik 64 x 94.5 cm. boyutlarinda olup, baslangi¢ kilimi 3 cm. (kahve-
rengi-lacivert-kahverengi), bitis kilimi 3 cm. (kahverengi-lacivert-kahverengi) ¢izgilidir. Citisi yoktur.
Kenar kilimi 6 ¢ozgii teline ikili kilim seklindedir. Sagaklar 6rgiilii ve 8.5 cm.’dir. Halinin ¢ozgii, atki
ve ilme iplikleri yiindiir. Cozgii beyaz, 3S biikiimliidiir. Atk1 2 sira laciverttir. ilmeler Gordes (Tiirk)
diigiimiidiir. Dm’de 22 x 37 (dm2=814) kalitede ve ilme yiiksekligi 0.2 cm.’dir.
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Renk ve Desen Ozellikleri: Halida kirmizi, koyu kirmuzi, lacivert ve beyaz renkler bulunmaktadir.
Yiizey kompozisyonunda iist iiste yerlestirilmis stilize edilmis bitkisel formlar ve yildizlar vardir. Dort
bordiirii bulunmaktadir. Distan ige dogru bordiir isimleri lokum, iki sira sar1 su ve egrelti motiflidir.

Fotograf 15: Ornek 15. Sar1 sulu hal1.
5. DEGERLENDIRME

Yagcibedir halilar yiizyillardir dokunmaya devam eden bir hali grubudur. Anadolu halilar1 arasinda
en az renkle ve motifle dokunan hali 6zelligini korumasina ragmen; hala hakkinda ¢ok az yayin / aras-
tirma bulunmaktadir.

Yesim Oztiirk’iin “Balikesir-Sindirg1 Yoresi Yagcibedir Halilar1” isimli kitab1 ve tarafimdan yazilan
“Yagcibedir Halilarinin Giiniimiizdeki Durumu” baglikli yiiksek lisans tezi en kapsamli ¢aligmalari olus-
turmaktadir. Bunlarin diginda ¢esitli arastirmacilar tarafindan yayinlanmis makale niteliginde yaymlar
bulunmaktadir. Bunlarin en kapsamlist ise Prof. Dr. Bekir Deniz’in 1999 yilinda Erdem Dergisi’nde
yayimlanan “Sidirgi (Balikesir) Yoresi Yagcibedir Halilar1”dir.

Oztiirk ’{in kitabinda incelenmis halilar 1937-1979 tarihleri arasim1 kapsamaktadir. Orneklerde bo-
yutlar kareye yakin dikdortgen formunda, kaliteler dm2’de 1600-3600 arasinda gosterilmistir. Gorsel-
lerde ¢ift yonlii mihrapli, seccade tipi ve raportlu 6rneklerin bulundugu goriilmektedir.

“Geleneksel Yagcibedir halilarinda, zemin lacivert, motiflerde kirmizi ve tonlar1 ile bordiir motifleri
ve bordiirleri ayiran seritlerde kullanilan siyah renk yaninda ¢ok az da olsa beyaz rengin kullanildigini
tespit ettik. Ancak Yagcibedir’in 6zgiin renk tonlari, giiniimiiz halilarinda 6zellikle zeminde lacivert
yerini beyaza birakabilecek kadar degisim gostermistir. Ayrica, lacivert yerini, koyu mavili renkler ve
kahverengimsi kirmizi ile tath (al) kirmizi renkler yerini aci (parlak) kirmizilara, kontr ¢izgilerinde ise,

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



AVUKAT SERVET ORMEN KOLEKSTYONUNDAKI YAGCIBEDIR HALILAR 71

lacivert ve koyu mavilere birakmigtir”.'"*

Tarafimca yazilan tezde tespit edilen 6rnekler ise 1940- 1992 yillar1 arasindaki 6rnekleri kapsa-
maktadir. Halilarin boyutlarinda dikddrtgene gecis izlenebilmektedir. Kaliteler dm2’de 525- 1488 ilme
arasinda degisiklik gostermektedir. Seccade tipi {iretimler ¢cok azalmistir ve beyaz zemin yogunluk
kazanmigtir. Taban ve yolluk tipi halilarda artig bulunmaktadir. Yagam kosullarinin ve mekanlarin degi-
simi ile boyutlardaki degisim kars1 konulamayacak bir olusumdur.

Konar-gdger kokenli yasayan toplumlar i¢in hali ticari bir metadir ¢linkii tagimasi zor bir tiriind{ir.
Dokuyucu havsiz kirkitli dokumalari tercih eder ancak yerlesik yasama gecildiginde bu gelenekte yavas
yavas degisimler goriiliir. Ayn1 zamanda, konar-gdger bir yagam tarzinda beyaz zemin de zor bir tercihtir.
Yaylak-kislak arasinda halilarin temizlenmesi ¢ok zaman kaybettiricidir ve tercih edilmez. Ama yerlesik
yasamda, 6zellikle halilarin modanin bir parcasi olmasiyla birlikte tercihler de degismeye baslamistir.

En biiyiik degisim ise motif isimlerinde olmustur. Bu siire¢ i¢inde dokuyucularin motif isimlerini
unutarak, yeni isimler yakistirmasindan kaynaklanmaktadir. Zeminde merkezde kullanilan motif (Bkz.
Omek 1, 5, 7, 9, 11) kurbaga, giines, ¢adir, oba olarak isimlendirilmistir. Mihrabin icinde yer alan, yii-
zeyi iki veya lige bolen form terazi / civa / kartal kanadi; tutmag motifi / tavuk ayagi veya menekse; el
motifi / kartal; vazoda ¢igek bazen karanfil olmustur (Fotograf 16). Zeminde asla ismi degismeyenler ise
hayat agaci, tarak ve kocabas motifleridir.

Bordiirlere bakildiginda sar1 su / egrimce; tirnak / kertikli su / testere disi; lokum / karagoz; kedi
tagagi atli ¢caylak olmustur. Heybe suyu, incili su, deve boynu, dilimli elma siiregelen motiflerdir (Fo-
tograf 17).

TERAZI

VAZODA CiCEK

TIRNAK ~ CINAR YAPRAGI "

KOcUK su
LOKUM

Fotograf 16: Yagcibedir halilarindaki motifler.

14 Yesim Oztiirk, Balikesir-Sindirgt Yoresi Yagcibedir Halilart, Ankara, Tiirk Tarih Basimevi, 1992, s.109.
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Fotograf 17: Yagcibedir halilarindaki motifler.
6. SONUC

Balikesir iline bagli Sindirg1, Bigadig, Biga ve Izmir-Bergama gevresinde kendine 6zgii teknik ve
desen ozellikleri ile dokunan Yagcibedir halilari; son donemlerde Gordes, Akhisar, Demirci, Usak ve
hatta Sakarya’da da tiretilmektedir.

Sosyal bilimlerde caligilan bir konuya zaman iginde virgiiller koyulabilir ama asla nokta koyula-
maz. Yagaminiz boyunca calistiginiz konunun iyi veya kdtiiye evrilmesini izlersiniz. Yagcibedir halilari
da bu tiir bir konudur. Yapilan katalog ¢alismalart sonucunda halilarin 1937 ile 2000 yillar1 arasindaki
degisimi gozler Oniine serilmis durumdadir.

Bu siirecte halilarda hammadde yiinden fabrika iplerine, boyalar dogaldan kimyasala, boyutlar ka-
reden dikdortgene dontismiistiir. Genel olarak geleneksel yiizey kompozisyon planinda ¢ift yonlii mih-
rapli halilarin dokunmasi siirerken, seccade tipi halilar kaybolup gitmistir. Bir zamanlar sadece birkag
yerde kontur olarak kullanilan beyaz renk, zemin rengine taginmistir. Motiflerin eski anlamlar1 kaybol-
mus, yeni benzetmeler yapilmistir veya tiiccarin getirdigi bir motif benimsenmistir.

Avukat Servet Ormen’in koleksiyonunda yer alan Yagcibedir halilar1 gerek kalite gerekse renk dii-
zenlemeleri ile son derece nadide orneklerdir. Koleksiyon 1940-2000 yillar1 arasindaki drnekleri kapsa-
maktadir. Koleksiyondaki dokumalarin boyut farkliliklar1 dikkate alinmazsa; tiim halilarin ¢dzgii, atki
ve ilme malzemeleri yiindiir. Cozgiiler beyaz, 2 veya 3 S biikiimliidiir. Atkilar minimum 2, maksimum
3 siradir, ara atkilarda genellikle kirmizi renk tercih edilmistir. Tiimii Gordes (Tiirk) diigimii ile dokun-
mustur. Ilme yiiksekligi 0.2-0.3 cm arasindadir. Baslangic ve bitis kilimleri ortalama 3 cm uzunlugunda
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olup, mutlaka cizgilidir. Kenar kilimleri 4, 6 veya 8 ¢dzgiiye ikili kilim olarak yapilmustir. iki 6rnek
disinda ¢iti bulunmamaktadir. Sacaklar ortalama 9 cm. uzunlukta ve orgiiliidiir. En diisiik kalite dm2’de
735 ilmek ile 1980 yilina ait bir ¢eyrek halida (Bkz. Ornek 9), en yiiksek kalite ise dm2°de 1232 imek
ile 1945-50 yillar1 arasina ait (Bkz. Ornek 4) bir seccadededir.

Sonug olarak; Servet Ormen’le yapilan roportajda, kendisine tamamen katildigim diisiincelerle
noktay1 koymak istiyorum. Geleneksel dokuma kiiltiiriiniin tirtinleri olan ve bir donemin izlerini biin-
yesinde barindiran hali, tiilii, kilim, cicim, zili ve sumak dokumalarin gelecek kusaklara aktarilabilmesi
icin acilen tedbirler alinmalidir. Bu tedbirler kapsaminda dncelikte kdyde hali dokuyanlar: tekrar tezgah
baslarina dondiirmenin careleri aranmalidir. Yurt i¢in ve yurt disinda, halilarimizin tanmitimina agirlik
verilmeli, sergi, konferans, panel vs. diizenlenmelidir. Halen mevcut olan ve sanatsal 6zelliklere sahip
ornekler miizelere kazandirilarak miizelerdeki eser sayist arttirilmalidir. Ancak alinacak tedbirler ile
Tiirk Kiiltiiriiniin egsiz zevkini yansitan ve lilkemizin zengin kiiltlirel miras1 olan el emegi g6z nuru olan
dokumaciligin devami saglanabilecektir.

KAYNAKCA

Atis, Didem. “Yagcibedir Halillar1”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Haliciligr Kitabi, Ankara: Etkilesim
Bas. Yay. Tan. Ltd. Sti., 2020.

Atis (Cukurova), Didem. Yagcibedir Halilarimin Giiniimiizdeki Durumu. Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 1993.

Ayhan, Aydin. “Yagcibedir Yortikleri ve Halilar1”. Tiirk Folkloru, Ankara, S.88, 1986.
Cavdar, Niyazi. Sozlii goriisme (20.08.1992).
Dirik, Kazim. Tiirk Halicilig1. Istanbul: Alaaddin Kiral Basimevi, 1938.

Ilgiirel, Miicteba,“Bir Yériik Grubu ve Hayat Tarzi, Yagc1 Bedir Yoriikleri”, Erdem 55, 2009, s.
201-204. (Erigim Tarihi: 07.12.2019, https://dergipark.org.tr/tr/download/issue-file/18742).

Ormen, Servet. Sozlii goriisme (31.03.2022).
Oztiirk, Yesim. Balikesir-Sindirg: Yoresi Yagcibedir Halilari, Ankara, Tiirk Tarih Basimevi, 1992.
Salman, Mustafa, Balikesir-Tarih Cografyast, Balikesir: 19577.

Simsir, Nahide. “XIX. Yiizyilda Yagc1 Bedirli Yériiklerinin Demografik ve Cografik Ozellikleri”.
Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi, 2015, S.5, s. 124-147. (Erisim Tarihi: 06.12.2019. https://dergi-
park.org.tr/tr/pub/atdd/issue/28226/299704).

Tiirk Standartlar1 Enstitiisii, //melik Yiin Hali Iplikleri, Ankara, Tiirk Standartlar1 Enstitiisii Yayni,
1987.

http://kentarsivi.balikesir.bel.tr, (Erigsim Tarihi: 09.12.2019).
https://sozluk.gov.tr/, (Erisim Tarihi: 30.04.2022).

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



Tiirk halklarinin kiiltiiriinde halinin ¢ok 6nemli rol oynadigi malumdur. Halinin ve halicili-
gin tarihi, gelisimi, gelenekleri, halilarin tiirleri vs. lizerine yapilmig pek ¢ok arastirma da bunu
gostermektedir. Tatar halkinin bu gelenegine bakildiginda ise durumun farkli oldugu goriilmekte-
dir. Haliciligin Tatar halkinda gelisimine dair bilgilere sadece tarih, etnografi, agiz arastirmalari
vb. konulara yazilmis hizmetlerde rastlanabilir. Ozellikle yapilan arastirmalar bulunmadi. Halinin
bilimsel arastirma konusu olmamasinin objektif nedenleri, Tatar halkinda bu gelenegin Anadolu,
Azerbaycan, Tirkmenistan, Dagistan’da ve baska Tiirk bolgelerinde oldugu gibi sanat yiiksekligi-
ne ermemesinde olabilir. Tatar halkinda eskide halicilik oldugu malumdur. Sonraki devirlerde bu
gelenek biiylik bir tranformasyon gegirmis, teknigi, malzemeleri, aletleri v.s. degismis, daha ¢ok
giindelik kullanim i¢in basit egya iiretme isine doniismiis, ama 6nemini hi¢gbir zaman yetirmemistir.
Hali hayatin 6nemli unsuru olmus ve dogal olarak onunla ilgili bilgi dilde yansimistir. Dilin s6z
varligini, frazeoloji, deyim ve atasozleri, halk edebiyatinin tiirlii janrlarini inceleme halinin hayatta
oynadigi rolii anlamak i¢in bol bilgi veriyor. Tatar yazi dilinde ve agizlarda ‘halr’, ‘kilim’, ‘yayg1’
kavramlarini adlandirmak i¢in birgok sozciik kullanilmaktadir. Yaptigimiz arastirmadan anlasildig:
tizere, onlarin semantikleri bazen yakin ya da esit olabilir, ama lingvo kiiltiir a¢isindan farklilik gos-
terir. Ornegin, xemom ‘hali’ kelimesinin somut anlamlarinin disinda dilde “diiz yiizey’, ‘temiz yiizey’,
‘yumusak yiizey’, ‘bir seyin kalin katman1’ vb. anlamlari olusmustur. Zaten hali Tatar kiiltiirinde
tiirlii donemlerde iktidar, yiiksek sosyal statii, zenginlik, ev, rahatlik ve baska birgok kavramin sim-
gesi olmustur. ‘Hali” anlaminda bazen kullanilan nanac sézciigiinde bu anlamlar yok. Tatar dilinin
bu alanina ve bagka el sanatlarina ait s6z varligini toplama, sistemlestirme, lingvo kiiltiir agisindan
inceleme ve degerlendirme islerine devam edilmelidir.
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TATAR LINGVO KULTURUNDE HALI ve KiLIM

It is a well-known fact that carpet plays a very important role in the culture of Turkic peoples.
Numerous studies on its history, development, as well as the traditions of carpet making, types of
carpets etc. prove this fact. When we consider this tradition of the Tatar people, it is seen that the
situation is different. The information concerning the development of carpet weaving of the Tatar
people can be found in history, ethnography, dialect studies, etc. However, no specific studies were
found. The objective reasons why the carpet is not a subject matter of scientific research may be that
this tradition among Tatar people did not reach the level of art, as in Anatolia, Azerbaijan, Turkme-
nistan, Dagestan and other Turkish regions. It is known that Tatar people used to have carpets and
carpet weaving in the past. In the following periods, this tradition underwent a great transformation,
its technique, materials, tools, etc. changed, it turned into a job of producing simple items for daily
use, but it never lost its importance. Carpet became an important element of life and naturally the
information about it was reflected in the language. The study of the vocabulary of the language,
phraseology, idioms and proverbs and various genres of folk literature provides a lot of information
for understanding the role that carpet plays in life. Many words are used to name the concepts of
‘carpet’, ‘rug’, ‘cover’ in the Tatar written language and dialects. Our research shows that their se-
mantics may sometimes be close or equal, but differ in terms of linguistics. For example, apart from
the direct meanings of the word kenom ‘carpet’, such meanings as ‘flat surface’, ‘clean surface’, ‘soft
surface’, ‘thick layer of something’ etc. are formed in the language. In fact, the carpet was the sym-
bol of power, high social status, wealth, home, comfort and many other concepts in Tatar culture in
various periods. The word manac, which is sometimes used in the meaning of ‘carpet’, does not have
these meanings. The work on the collection, systematization, study and evaluation of the vocabulary
of this field of the Tatar language and other handicrafts should be continued.

Keywords: Culture, Language, Linguoculture, Tatar language, Carpet, Vocabulary.
1. TATARLARDA DOKUMACILIK VE HALICILIGIN DURUMU

Halicilik gelenegi Tiirk halklari i¢in ortak bir degerdir. Tatar halkinin yasaminda da halilar ve ki-
limler eskiden beri biiyiik bir dnem tagimistir. Tlrk halklarinda halinin ve haliciligin tarihi, geligimi,
gelenekleri, halilarin tiirleri vs. tizerine yapilmis pek cok aragtirma vardir. Tatar halkinin bu gelenegine
bakildiginda ise durumun farkli oldugu goriilmektedir. Haliciligin Tatar halkinda gelisimine dair bilgi-
lere sadece tarih, etnografi, agiz arastirmalar1 v.b. konulara yazilmis hizmetlerde rastlanabilir. Onlarin
da sayis1 sinirlidir ve genelde makalelerden ibarettir'. Direkt konuya ait aragtirmalar bulunmamaktadir.
Halinin bilimsel arastirma konusu olmamasinin objektif nedenleri, Tatar halkinda bu gelenegin Anado-
lu, Azerbaycan, Tiirkmenistan, Dagistan’da ve baska Tiirk halklarinda oldugu gibi sanat yiiksekligine
ermemesinde olabilir. Yine de dokumacilik su veya bu bigimde ¢agimiza kadar ulagmistir. Bu gelenek
biiyiik bir tranformasyon gecirmis, teknigi, malzemeleri, aletleri v.s. degismis, daha ¢ok giindelik kulla-
nim i¢in basit esya tiretme isine doniismiis olsa da 6nemini higbir zaman yitirmemistir.

Cagimizda Tatarlarda diiz, havsiz dokumalar yaygindir. En ¢ok yapilan ve kullanilan {irlinler ufak
kumas parcalarindan dokunmus yolluklardir (Fotograf 1-3). Renkli kumas parcalarindan oriilmiis yu-
varlak paspaslar da ayni1 derecede yaygindir (Fotograf 4). Bu tiirlerin kdylerde daha ¢ok olsa da sehirler-
de de seyrek denmeyecek sayida vardir.. Ayrica halka agik mekanlarin i¢ deseninde milli stil veren siis
olarak olarak kullanimi artmaktadir.

1 F.S. Safina, ‘Beloye Branoye Tkagestvo v Rayonah Zakazanya’, iz Istorii Kultur1 i Bita Tatarskogo Naroda i Yego
Predkov, Kazan, 1976, s. 147-150. F.S. Safina, ‘Izugeniye Tkagestva i Tkaney Astrahanskih Tatar (Po Materialam
Astrahanskogo Gosudarstvennogo Istoriko-arhitekturnogo Muzeya-Zapovednika)’, iz Istorii Kulturi i Bita
Tatarskogo Naroda i Yego Predkov, Kazan: IYLI im. G.ibragimova KNTs RAN, 1992, S. 73-80 v.s.
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Gliniimiizde seyrek bulunan daha bir iiriin olarak ithlamur agacinin soymugundan dokunmus hasir
gostermek lazim. Bir¢ok yerde, mesela, Rusya’nin Ulyanovsk ili Karsun ilgesinde koyiinde, onlar1 do-
kuma isi XX. ylizyilin 70’li yillarina kadar devam etmistir (Fotograf 5-6).

Gergek kilimler dokumaya geldigimizde, o gelenek kaybolmak iizere oldugunu sdylemek zorundayiz.
Giiniimiizde kullanimda olan hazir kilimlere rastlanabilir. Onlar genelde en ge¢ XX. ylizyilin 70°1i yilla-
rinda yapilmustir. Tataristan’in Minzele ilgesi Kuyan kdytinde (Fotograf 7) ve Minzele ilgesinin Bikbau
kdyiinde yapilan baska bir kilim (Fotograf 8) 6rnek olarak verilebilir.

Havli dokuma gelenegi giiniimiizde pek kalmamistir. Ama son yillarda Tataristan’da kilim ve hali
dokuma sanatini yeniden kalkindirma ¢abalar1 goriiliiyor. Mesela, Tataristan’in Minzele ilgesi Tiiben Te-
kermen kdyiiniin Kiiltiir merkezinde 6zel halicilik grubu toplanmis ve (Fotograf 9) Tataristan’in Zey il-
cesi Imenlebas kdyiiniin Kiiltiir merkezinde de kilim dokuma isini devam ettirmeye ¢alisiliyor (Fotograf
10). Tataristan’in Aznakay ve Aktanis il¢elerinde ve Baskurdistan’in Tatarlar yasayan bazi ilgelerinde
(mesela, Miyeke ilgesinin Satry kdytlinde) de gelenek devam ettirilmeye ¢alisilmaktadir.

2. TATAR DIiLINDE DOKUMACILIK VE HALICILIKLA iLGILi KELIMELER VE KAV-
RAMLAR

2.1. Dil acisindan

Tiim Tiirk halklarm kiiltiiriinde biiytik bir yer tutan dokumacilik ve halicilikla ilgili s6z zenginligini
inceleme de lingvo kiiltiir agisindan énemlidir. Dil, halkin kiiltiirini olusturan unsurlarin birisi, daha
dogrusu baska unsurlarin dayandigi temel olan ana unsurdur. Diger yandan da dil milletin gelisimi sii-
recinde yasadigi tarihi, kazandig1 bilgiyi, tirettigi fikiri vs. kendisinde toplayip sakladigi hazinedir. Ayni
zamanda dil, o hazinenin tasiyicisidir. Bu fonksiyonu ayrica dilin maddi kismi — kelimeler ve deyimler
yerine getiriyor. Bir milleti digerinden ayiran, sadece ona has olan 6zellikleri sembollesmis, kodlanmis
sekilde tam sz varliginda saklanmaktadir. Tam bunun i¢in s6z varligi arastirmalart dnemlidir.

Tatar dilinde konuyu dil acisindan ele alan 6zel hizmetler ¢ok az sayidad?. Dokumacilikla ilgili
terimlerin ¢ok kiigiik bir kismi ‘Tatar¢a-Rusga Tukugilik hem Tegiigelek Atamalar1 Siizlege® adli 6zel
sozliikte yansitildi. Biz ‘Tatar Dilinde Halicilik ve Dokuma Terimleri’ baslikli makalede terminolojiye
ait halilar1 dokuma teknigi, kullanimi, malzemesi, bezekleri, formu vb. nitelikleri bakimindan belirle-
yen sOzciikleri incelemistik®. Onlarin es ve benzer anlamli sozciiklerini ve fonetik varyantlarini, somut
anlamlarini, cokanlamlilik ve es anlamlilik gibi en 6nemli semantik niteliklerini ele almigtik. Bu bildi-
rimizde ise konuya ait s6z varliginin lingvo kiiltlir 6zelliklerine 151k tutmak istiyoruz. Bunun i¢in soz-
cliklerin deyim ve ata sozlerinde, halk edebiyatinin ¢esitli tiirlerinde kullanimini, mecazi ve sembolik
anlamlarini, tarihi ve kiiltiir icerigini, edebi eserler i¢in sanatsal potansiyelini agiklamaya caligtik.

Tatar yazi dilinde ve agizlarda ‘hali’, ‘kilim’, ‘yaygi’ kavramlarini1 adlandirmak i¢in bir¢ok sdzciik
kullanilmaktadir. Onlar anlam, stil, gérev acgisindan farklidir. Bu makalede sadece ‘xemom’, ‘manac’ ve
“xotimo’ kelimelerinin frazeolojide, deyim ve atasozlerinde, halk edebiyatinin tiirlii janrlarinda yansima-
sini, edebiyatta kullanimini inceledik.

2 R.K. Rehimova, “Honergelek Atamalarinin Terceme Edebeyatta Kullanilisi hem Siizleklerde Birelese”, Voprost
Leksikologii i Leksikografii Tatarskogo Yazika. Kazan: IYLI im. G.ibragimova KFAN SSSR, 1976, S. 52-64; Z.R.
Sadiykova, ‘Tatar Soyleslerende Tukugilik hem Sel Beyleii Eslere Belen Beylenesle Ulgeii Atamalari’, Tvorgeskiye
Svyazi Kazanskoy Lingvisti¢ceskoy Skoli: Materiali Mejdunarodnoy Naugno-praktigeskoy Konferentsii, Posvyas¢yonnoy
80-letiyu Mirfatiha Zakiyevica Zakiyeva (Kazan, 2008 g.). — Kazan, 2010. — 167-170 b.; Rehimova, R.K. v.s.

3 Tatar¢a-Rusca Tukugilik hem Tegiicelek Atamalar: Siizlege, Kazan: TEhSI, 2018. — 208 b.
F.I.Tagirova, O.N. Byatikova ‘Tatar Dilinde Halicilik ve Dokuma Terimleri’. Aris VII (2012): 122-129.
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2.2. Konunun geleneklerde ve halk edebiyatina yansimasi

Konuya kavramlar ve ait kelimeler eskiden beri Tatar halk edebiyatinda yer almistir. Ornegin, XIX.
yiiz Tatar aydin1 Kayum Nasiyri’de bdyle bir ata s6zii getirilmistir: ke nopsuru Oep nanacka cbisip, UKe
maMIa Kup esena celitmac. K.Hacsriipu (Iki dervis bir kilime si8ar, iki padisah yeryiiziine sigmaz).

Manilerde de 6rnekler bulunuyor:
AK KaeHra 3Jemn KyHabpIM
AJIMajbl IaJaCbIMHEI.

Oseiten coiijieM, Oeen coaeM
AMPBUIBIN KaJaChIMHBI.

Ak kayma asiverdim

Bezekli kilimimi.

Deli gibi sevdim, bile bile sevdim
Ayr1 kalacagimi.

Ak eeM9 371en KyHabm

Acaubl ajacbIMHEL.

O3seren coiiieM, THK OeIMoIEM
AepBUIBIT KaTaChIMHBI.

Misafir odasina asiverdim
Bezekli kilimimi.

Deli gibi sevdim, ama bilemedim
Ayri kalacagimiu. v.s.
Bulmacalarda da rastlanir:

3yp nanac tedenas iompsl kanau (Kyk, aif). (Biiylik kilimin dibinde yuvarlak ekmek var (Gokyii-
zii, Ay));

Smen manac ecTeHId capsl Homrak Torapu (Ynupom, ka3 6o0kace). (Yesil kilimin {izerinde sar1 yu-
mak yuvarlaniyor (¢imen, kaz yavrusu)).

Eve degerli, beklenen misafirler geldiginde ve ayrildiginda onlara saygi yiiziinden yere yolluk ser-
me eskiden kalma gelenektir ve bugiinde yasamaktadir. FOnbire3 — ak xoiima! (Tam terciimesi: Yolu-
nuz ak yaygi (olsun)!) sézii de ‘Iyi yolculuklar® anlaminda kullamilir. Diigiin sirasinda gelinin ilk kez
damadin evine girdiginde esige hali ddseme de bunun yansimasi olarak devam ediyor.

‘TaTtapnap apacbiHIa 3JicK KUJICHHOpHE hoM KusyJiopHe apOarl, TeJoK SWTeN Kaplibliay HoJachl
Oyna. ... YII KiJleH KapIibuIarad/ia ereTHeH anachl IKW OJIbI YKIHTS TapabIHHAH SUTEIO.

KoTae! asreiy 0ei1oH,

Taiimac TabaHbIH O€JIOH,
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Kemnomra 6ac, KUaeHYoK,
Mennaprs 6ac, KHIEHYIK.
YymeproHeH Maii OyJIChIH,
Bbananapsiy Oaif OyiChIH.
Kom-xopTiapsiH My OyJIChIH,
Mas-TyapsiH yH OyJICBHIH...

(Eskide Tatarlarda gelinlere ve damatlara hos geldin dileyerek karsi alma gelenegi vardi. ... Gelin
geldiginde bunlari1 damadin ablasi1 ya da yengesi sdyler.

Ugurlu ayaginla, Kaymaz tabaninla,
Kilime bas, gelincik,

Yastiga bas, gelincik.

[gtigin yag olsun,

Cocuklarin zengin olsun,

Kuslarin bol olsun,

Hayvanlarm iyi olsun...).

IOnbire3ra ak xoaiima! (Tam terclimesi: Yolunuza ak yaygi!) sozii de ‘Hos geldin!’, ‘Ugurlu olsun!’
anlaminda kullanilmaya devam ediyor:

Con Oyrica na yH Oyiebra! (KuneH kepace ypsIHTa Ke1oM »as1). FOmmapsIre3ra ak xoiimoa! 1.103eeB.
(Geg olsun da gii¢ olmasin! (Gelinin girecegi yere hali yayiyor). Yollariniza ak yaygi! I.Yuzeyev).
IOnnmapeina am-ax oMo, xoepie 107! by nenbsima roiap aBeip, Ty3emie Oyi. 3.XokuM. (Yollarina ap-
ak yaygi, hayirli yolculuk! Bu diinyada yollar zor, sabirli ol. Z.Hekim).

Bu deyimin zamanla degistigini de gorebiliriz. Mesela, su orneklerde ‘geldigine-gittigine 6nem
veren, 1yi dilekte olan yok’ gibi ironik anlamlar eklenmis:

JIokWH TOPMBIII CHHEH ajja aK majiac KeIHa »xoen TopMblii mryir. XK. Kommmymmua (Ama hayat se-
nin Oniine hep beyaz kilim serermiyor. C.Kelimullin). MoHzbIi KyHaK KHJIoCeH OelroH Oyiicam, onra
KeJIOMHOp Koer Kyiran Oynblp unem. P.Bonuer (Boyle bir misafir gelecegini bilseydim, yola beyaz
halilar serecektim. R.Veliyev).

Ayni deyim olumsuz anlamda, ‘git, kaybol, defol’ anlaminda da kullanilabilir:

CuH ono aHapaH Oarka S ainMa0bI3 AT YHITBIHCBIHMBL? KuTceH, ronbiaa — ak skaiima! M.HO3ees
(Onsuz yasayamayiz mi1 zannettin? Gitsin, — yoluna ak yaygi! I.Yuziyev). JlolmMaH ThIHIBI — POXMOT
temiceH, Jlyc-um kutTe — ak xoitmo! M. buekraynsr (Diisman dindi — tesekkiir ediyorum, Es dost gitti —
ak yaygi! 1.Biyektaul).

5  R.M. Méhemmetcanov, Baskortstan Ik Buyr Tatarlarinin Yola Icati, Kazan: TEhSI, 2021, B. 186.
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2.3. Konu ile ilgili sozciiklerin dilde ve edebiyatta kullanimi.

Cagdas dilde bu sozciikler frazeolojinin olusumunda kullanmaya devam ediyor ve edebiyatta da
yanstyor. Mesela,

- asirbl acThIH/A Nanac (KeJloM, 4YyIpak) Oy:y (tam terciimesi: ayagi altinda paspas (pagavra) olmak)
‘alcalmak, birisinin her istedigini yapmaya hazir olmak’:

... aibl hop keH, hop Mu3ren Kypep eueH, yIi KbI3HBIH asK aCThIHJIA KEJIOM OYJIBIIN stapra Jia pusa.
PI'abnenxakoBa (... onu her giin, her an gorebilmek i¢in o, kizin ayagi altinda paspas olmaya da raziydi.
R.Gabdelhakova);

- KeJIOM acThl yeHHapsl (tam terclimesi: hali alti oyunlari) ‘entrikalar, hasir alt1 edilen, belli etmeden
cevirilen isler’:

... KeJIoM acThl YyeHHaApbIHHAH sAXIIbl xo0opaap Kamwun a63siit. H.Hoxwmu ... entrikalardan ¢ok iyi
haberdardir Kamil amca;

- KeJoMra OacThIpy (dakbIpTy) (tam terclimesi: haliya bastirmak (haliya ¢agirmak) ‘yoneticinin eli
altindaki birisini paylamas1’:

Bepenue cexperapsr KymaeB MiBan MexoMMoTOBHYHEI KestoMTa OacTeipabl. X.Kamanos. (Parti ko-
mitesi sekreteri Kusayev Ivan Muhammetovi¢’i haliya bastirdi. H.Kamalov). YKbleIbIIHb SOTHLUIAP.
XomodHe kenomra daksipasiiap. X.M6pahum. (Toplantiy: kapattilar. Halef’i haliya ¢agirdilar. H.Ibra-
him) v.s.

Edebiyatta kullanimina dayali olarak kelimelerin dilde olusan mecazi ve sembolik anlamlarini agik-
layabiliriz. Mesela, edebi eserlerde ‘xemom’ kelimesi su anlam ve fonksiyonlarda geliyor.

- Benzetme:

Tay uroreHo, Y30HICKT9, SIS KEIOM JKOUToH KeOeK, KbIpyiap, O0IpIHHAP KypeHd. I'.OmcomoMoB.
(Dagin eteginde, yesil hali serilmis gibi, tarlalar, ¢ayirlar goziikiiyor. G.Epselamov). Tups-sixka xy3
cajicaH, oMTepCeH JIo, )KUP MO3eHd al-aK, TUII-TUIe3 KejioM sinkaHHap. b.Apsicinanos. (Etrafa goz at-
san, sanki yeri bem-beyaz, diim-diiz hali ile ortmiisler. B.Arislanov). ©no Kuex Kaz KOmnb1, yka gntie
KelIoM TecJie Oy/IbIn KyKHe uHion saTkaH. A . I'piitnoxes. (Iste orada Samanyolu, sirma kenarli yolluk gibi
gokyiizlinii enlemesine yayilmis. A.Giylecev);

- Bir seyin kalin katmani:

Kanein kemom KoliroH keGek Hommiak MyK OEloH KalulaHTaH Cas3NblK asK acThIHIA OKPeH TeHd
TUpOasepra ToThIHALL. I .Oncanomos (Kalin hali yayilmis gibi yumusak yosunla kapli bataklik ayagimiz
altinda sallanmaya basladi. G.Epselamov). ... HapaT HOIOPEHHOH TYKBUITAH XYII UCJIE KEJIOMTQ STHIT
TarblH XbIsULIapra oupenades...A.I'prittoxes (... gam yapraklarindan dokunmus hos kokulu hali iizerin-
de uzaniyor ve hayale daliyoruz... A.Giylecev);

- Kar katman:
K y3eHeH ak kenomeH xoite. P.I'adapos (Kis kendi beyaz halisini yaydi. R.Gafarov).
- Hav gibi sik1 ve bir yiikseklikte olan bitki katmani:

KeHHop TarsIH J1a )KbUIbIHA TOIITE, FOJUTAP KHIITE, Sip OyilapbiHa, HIIerajulapbiHa 000KS YIIOHHIPE
KaJIKBIT YBIKTHL. Tay nTokimopeHs smien keroM xaense. [.1'anues (Havalar daha da 1sindi, yollar kurudu,
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dere kenarlarinda, avlularda madimakug ug verdi. Dag eteklerine yesil hali yayildi. G.Galiyev);
- Diiz renkli ylizey:

Kyk iie3e — 30Hrop kemom. [Paxum (Gok ylizii — mavi kilim. G.Rehim). Cy roiapsl, ¢y Oyitnapbl
Smren xoiima, edok kemom... @.I'vritz3orymuaa (Su yollari, su kenarlart Yesil yaygi, ipek halidir... F.
Giyzzetullina);

- Cok renkli ylizey:

Tepie TocTa xo1(ho Kenom, buTko oua nopasesnap, JeHbs TarbiH ke3ra keproH. 3.51kynosa (Renkli
renkli kadife hali, Yiize aglar ucuyor, Diinya yine giize girmis. Z.Yakupova);

- Hafif ortii:

U, xaiitacel Kni1o Oaadakka, SitaHask Oachlll KEJIOM — YbIKKa. ﬁerepsce une neHbs Oyitmar, Kosm
HYpBIH anbin kouakka. P.Mexusip (Ah, donesim geliyor cocukluguma, Ciplak ayakla ¢iy — kilim iizerin-
den gecip. Kosmak isterdim diinyaya Giines 1sinlarini alarak kucagima. R.Mohiyar). Kosmrapiy kimake
HypJIapbIHHAH epak O()BIK UTOreHd KbI3TbUIT KeoM s0butran. C.3p1sbl (Aksam giinesinin 1gmlaridan
uzaktaki ufugun etegine kirmizimsi kilim ortiilmis. S.Ziyal1);

- Cesitli unsurlardan olusan sey:

HcranOyn ypamMHaphIH 6epa3s oiIoHeT epu Oamiarad, CHMMETpPHsICE OOTEH KUPECHIO 119 CaKJIAHBIT
OETMOroH uyap, MaTyp 3yp KeloM OeloH YarkluThlpa OaluiblichiH aHbl. b.Poxumosa. (Istanbul’un
sokaklarinda biraz dolaginca onu, bazi yerlerde simetrisi tutulmayan biiyiik rengarenk giizel haliya
benzetmeye basliyorsun. B.Rehimova). Tamusr Tama-Tama kyn 0ymnbeip. Kap 6eprere xplemna-xKplena i
Oyneip. [Tapuanapaan, 691Ky, o1o6u kenoM Tyap. I'.Xecoenos. (Damla damlaya-damlaya g6l olusturur.
Kar tanesi y1gila yi8ila ¢1g olur. Parcalardan belki edebi kilim dogar. G.Hdseyenov);

- Cok biiylik ve karmagik yapili sey:

Snremmvacam, MoxmyT ['amoy TeTpamoTusICeHHOH Kajla MOHIBIH OJTBI 9100H “KeTToM-TYKBIMaJIapHBI
OYyToH TyKyubl Oynmansl Oyraii. P.Ceepurun. (Yanilmiyorsam, Mehmiit Galeii hari¢ kimse bunun gibi
bliylik edebi ‘hali-dokumalari” dokumadi gibi. R.Sverigin) v.s.

Bu kelimelerin semantiki durmadan degisiyor, somut anlamlar1 da, mecazi, iligskisel anlamlar1 gelis-
meye devam ediyor. Yeni kelimeler tiiretiminde de yer altyor.

Yeni kelime tiiretiminde de kullanimai:
a) topluluk isimleri:

- kenom-nanac hali-kilim: Erepme corate Koyixo3aa 31uIoM, KeJIoM-Ianac TYKBIII, I 0o, yi
o4 0ayTachIH J1a cay-coaMaT uTen ycrepa. P.barymna;

- kemoM-TymoK hali-dosek: JlokuH wHAEe Tope3s KamarajapblHa 3JICHTOH MOPIIISP A9, MUY
THUPICEHJAre CaBhIT-cada, KeIOM-TYILOK TOTall SHA UKoH. B.MImamoB;

- KermoM-toprad hali-yorgan: AHHapBI KHUP 6CTEHS KEIoM-IOpraHHap JKoHIeNap, y4aK KThIIap, You
KaiHaTeIpra Kyiaeuiap. M.I'anoy;

- KeloM-koimo hali-yaygi: © MpaHHaH coymoropiop ©3ejMH, aK TOPEKJIOPra KOpall, KelloM-
KOUMAIISP, KHUMEILISP, CaBBIT-cadanap KUTEPAJIIP, 9 OUPEIoH allIbIK bl KUTIP... M. Xo0uOymumH;
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- kenoMm-miopAe  hali-perde: JKuhasnap, kenmom-nopjonop — Oapbichkl Jla 3aMaH4a, 3aTIbL
PI'abnenxakoBa. Mobilya, hali-perdeler — hersey modern, pahali. R.Gabdelhakova v.s.

b) terimler: kemoM Tupeamaps! ‘bocek tiirli’ v.s.

Bu igimizde Tatar dilinin hali ve halicilikla ilgili sadece birkag¢ kelimenin 6zelliklerini gozden gecir-
dik. Yine de yaptigimiz aragtirmaya dayanarak bazi sonuglara varmak miimkiindiir.

Sonu¢

- Halinin ve haliciligin tiim Tiirk halklar1 gibi Tatar halki hayatinda da énemli yer tuttugunu dil
arastirmalar1 da gostermektedir;

- Dil aktif s6z varligina ait oldugu icin, konuya ait kelimeler dilin tiim stillerinde, kelime tiiretme,
terim olusturma vb. amagclarda kullanilmaktadir. Onlarin somut ve mecazi, iligskisel anlamlar1 da gelis-
meye devam ediyor;

- Somut anlamlari ile esit olan sdzciikler lingvo kiiltiir agidan ayn1 degiller. Ornegin, kenom ‘halr’
kelimesinin ‘diiz yiizey’, ‘temiz ylizey’, ‘yumusak ylizey’, ‘bir seyin kalin katmani’ v.b. anlamlar1 olug-
mustur ve yaygindir, ‘nanac’ sdzciiglinde ise bu anlamlar yoktur. Zaten hali Tatar kiiltiiriinde tiirlii d6-
nemlerde iktidar, yiiksek sosyal statii, zenginlik, ev, rahatlik ve baska bir¢cok kavramin simgesi olmustur.
Ama bu igerik ‘manac’ sozciigii ile ilgili degildir.

- Tatar dilinin bu alanina ve bagka el sanatlarina ait s6z varligini toplama, sistemlestirme, lingvokiil-
tiir agisindan inceleme ve degerlendirme islerine devam edilmelidir.
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KONYA KUCUKMUHSINE KOYU
CICIM TEKNIKLI ORTULERI

Hafize Melek HIDAYETOGLU'

(0V/

Konya ili Selguklulardan itibaren énemli bir dokuma merkezi olmus, Cumhuriyet déneminde
de bu ozelligini korumustur. Konya ve cevresinde halen dokumaciligin siirdiiriildiigii dokuma
merkezleri bulunmaktadir. Bu yerlesim yerlerinden biri de Konya merkeze ¢ok yakin bir konumda
olan Kiigiikmuhsine kdyiidiir. Kiigiikmuhsine Koyii Konya ili Selguklu ilgesine baglidir. Konya’ya
25 km. uzakliktadir. Kiigiikmuhsine K6yti Anadolu Selguklular doneminde kuruldugu bilinmektedir.
Bolge tamamen dagliktir ve tarim alani koytin kendi ihtiyaglarini karsilayacak kadardir. Hayvancilik
6nemli gecim kaynagidir. Anadolu’nun her yoresinde o yoreye 6zgii cicim teknikli yaygilari gérmek
miimkiindiir. Konya Kiigiikmuhsine Koyt bu yoreler arasinda yerini almaktadir. Kii¢ciikmuhsine
yoresinin cicim teknikli yiik ortiileri en bilinen dokumalaridir. Bunun yaninda yorede hali yastik,
heybe, taban halisi, yolluk ve seccade dokunmaktadir. Konya Etnografya Miizesi’nde yoreye 6zgi
dokumalar 6rnekleri bulunmaktadir. Kiiciikmuhsine K&yiiniin dokumacilik gelenegi tarihi kadar
eskilere dayanmaktadir. Konya ve ¢evresinin dokuma gelenek ve kiiltiiriinden hem etkilenmis hem
de kdye 6zgii desen anlayist ile diger yorelere kaynaklik etmistir.

Bu ¢alismada, Konya Kiigiikkmuhsine Kdytine 6zgii cicim teknikli ytik ortiileri ve namazlaglar
incelenmigtir. Yorede yapilan alan arastirmalarinda tespit edilen Ornekler {izerinden cicim
dokumalarinin malzeme, teknik, renk, tiir, desen ve kompozisyon Ozelliklerine genel olarak
degerlendirmeye calisilmigtir. Kiiglikmuhsine cicim teknikli Ortiilerinin motif ve kompozisyon
diizenlemeleri, Anadolu’da ve Konya civarinda dokunan hali, kilim ve cicim yer yaygilar ile
karsilagtirmalart yapilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelime: Konya, Kiiciikmuhsine, Dokuma, Cicim, Namazlag, Yiik Ortiisii.
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ABSTRACT
KONYA KUCUKMUHSINE VILLAGE CICIM TECHNIQUE COVERS

Konya Province has been an important weaving center since the Seljuks and preserved this
feature in the Republican period. There are weaving centers where weaving still continues in Konya
and its surroundings. One of these settlements is Kiiciikmuhsine village, which is very close to
the center of Konya. Kiiclikmuhsine village is connected to Selcuklu district of Konya province.
Kiigiikmuhine is 25 km from Konya away. It is known that Kiiciikmuhsine village was founded
during the Anatolian Seljuk period. The region is completely mountainous and the agricultural area
is sufficient to meet the needs of the village itself. Livestock is an important source of livelihood.
It is possible to see mats with cicim technique peculiar to that region in every region of Anatolia.
Konya Kii¢iikmuhsine Village takes its place among these regions. Cicim technique pile coverings
of Kii¢iilkmuhsine region are the most well-known weavings. In addition, carpet pillows, saddlebags,
floor carpets, runners and prayer rugs are woven in the region. There are examples of local weavings
in Konya Ethnography Museum. The weaving tradition of Kiigiikmuhsine Village is as old as its
history. It has been influenced by the weaving tradition and culture of Konya and its surroundings
and has been a source for other regions with its village-specific pattern understanding.

In this study, cicim technique load covers and namazlags unique to Konya Kiiciikmuhsine
Village were examined. It has been tried to evaluate the material, technique, color, type, pattern and
composition characteristics of cicim weavings in general through the samples determined in the field
researches made in the region. The motif and composition arrangements of the Kii¢iikmuhsine cicim
technique covers are compared with the carpets, kilims and cicim floor mats woven in Anatolia and
around Konya.

Keywords: Konya, Kiiciikmuhsine, Weaving, Cicim, Prayer, Pile Coverings.

1. GIRiS

Anadolu’da dokuma sanat1 ve bu sanat ¢evresinde gelisen kiiltiir; Anadolu insaninin kendini ifa-
de ettigi sanat koludur. Yiizyillardir drtinmeden barimmaya, pek c¢ok ihtiyacin giderilmesinde doku-
ma eserler iiretilmistir. Anadolu cografyasi bu dokumalarin tiretimi i¢in zengin hammadde olanaklari
sunmustur. Bu sayede ¢ok ¢esitli teknikte ve tiirde dokumalar; halilar, kilimler, cicimler, zililer, su-
maklar, tiiliiller, yoresel bez kumaslar dokunmustur. Cicim yaygilar bu zengin dokuma kiiltiiriniin en
onemli parcalarindan biridir. Anadolu’nun her yoresinde o yoreye 6zgii cicim teknikli yaygilar1 gor-
mek miimkiindiir. Konya Kii¢iikkmuhsine Koyt bu yoreler arasinda yerini almaktadir. Kiigiitkmuhsine
Koyt cicim dokumalar1 ve halilar1 ile Konya geleneksel dokumalar1 arasinda karakteristik dzellikleri
ile taninmaktadir. Arastirmanin kapsaminda, Konya Kiigiikmuhsine Koyiine 6zgii cicim teknikli yiik
ortiileri ve namazlaglar incelenmistir. Y orede yapilan alan arastirmalarinda tespit edilen drnekler iizerin-
den cicim dokumalarinin malzeme, teknik, renk, tiir, desen ve kompozisyon 6zelliklerine genel olarak
degerlendirmeye ¢alisilmistir. Kiigiikmuhsine kdyiline ait dokumalar XX. yilizyildan giiniimiize kalan
dokuma eserlerdir. Yoreye ait taban ve yatak halilari, yastik, heybe, torba gibi 6rneklerin giiniimiizde,
miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda sergilenecek ve saklanacak kadar kiymetli ve tarihi 6zellikte olmasi
Oonem arz etmektedir.

Kiictikmuhsine halilar1 hakkinda Perihan Tung¢’un, “Konya Derbent-Kii¢iikmuhsine-Basarakavak
Halilar1”' ve Nurten Kubat’m, “Konya Etnografya Miizesi’nde Bulunan Ki¢liikmuhsine Halilarinin
Incelenmesi? konulu yiiksek lisans tezleri bulunmaktadir. Kiigiikmuhsine cicimleri ile ilgili Belkis
Acar’m “Bir Grup Anadolu Yaygilar1 Uzerinde Bir Arastirma” isimli makalesi dikkat ¢ekicidir. Bu ya-

1 Perihan Tung, “Konya Derbent- Kiigiik Muhsine- Basarakavak Halilar1”, Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 1997.

2 Nurten Kubat, “Konya Etnografya Miizesi’nde Bulunan Kii¢iikmuhsine Halilarinin Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, 2012.

ARIS Hali Dokuma ve Tsleme Sanatlari Dergisi



KONYA KUCUKMUHSINE KOYU CiCIM TEKNIKLI ORTULERI 85

yinda; Konya-Kiiciikmuhsine Koyiinde dokunan cicim seccadelerinin genel motif ve kompozisyonla-
rinin degisim ve gelisimi lizerine 6ngoriiler ve bu motiflere kaynak teskil edebilecek unsurlar tizerinde
durulmustur. Ayrica yore tarihi ve arastirmanin yapildigi donemde yasayan yerel halkin dokuma kiiltiirti
hakkinda bilgiler aktarilmaktadir.’ Ayrica Belkis Balpinar Acar’m Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tiirk Diiz
Dokuma Yaygilar1 Kitabinda; Anadolu kilimlerinin motif ve desen aktarimlar ile ilgili yazarin Konya-
Kiigiikmuhsine Koyiinde dokunan cicim seccadelerini konu edinerek drneklendirmekte ve Kiigiitkmuh-
sine cicim seccade gorseline yer vermektedir.*

Cicim teknigi kaynaklarda; kilim dokumalarindan farkli olarak atki ve ¢6zgii iplerinin kullanildigi
iki iplige ilave olarak ti¢iincii bir desen ipinin ilavesi ile dokunur; atki ve ¢dzgii iplerinin birbirini giz-
lemeden esit araliklarla kesistigi dokuma arasina renkli desen ipliklerinin kabarik desenler meydana
getirmesidir® seklinde tanimlanmaktadir. Zemini meydana getiren atki ve ¢ozgii iplikleri ayni kalinlikta
ve ayn1 renkte kullanilir. Cicim bir veya iki kisi tarafindan dokunur. iki kisi dokursa biri tezgahin &niine
digeri arkaya oturur. Dokumanin asil yiizii tezgahin arka tarafinda cikar; ters yiiziinde ise ipler daginik
ve karisiktir. Ipler iki kisi arasinda desene gore alip verilir bu isleme ise halk arasinda “calma, ¢elme”
denir.®

Cicim terimi; bu konuda yapilan arastirmalarda teknik adlandirma ve yaygilar1 tanimlamada en
yaygin kullanilan kelimedir. Konya Kiiciikmuhsine kdyiinde yapilan alan caligmalarinda bu teknige
verilmis 0zel bir isimlendirme tespit edilememistir. Bu nedenle kaynaklarda yaygin kullanilan “cicim”
terimi bu arastirma bashiginda tercih edilmistir. Ancak Konya ve ¢evresine genis agidan bakildiginda
cicim teknigine “¢alma, ¢elme, atmali, atkil1” gibi farkli adlandirmalarin oldugu goriilmektedir.”

2. KUCUKMUHSINE KOYU TARiIHi VE DOKUMACILIGI

Kiiciikmuhsine koyti Konya ili Selguklu ilgesine baglhdir. Konya’ya 25 km. uzaklikta olup, Alti-
napa barajinin 3 km kuzey batisinda yer almaktadir. Bagarakavak, Tepekdy, Akpinar ve Ulu Muhsine
komsu koylerdir. Koyiin dogusunda Erenler Tepesi adi verilen dagin zirvesinde Haci Haydar Tiirbesi
yer almaktadir. KOy etrafinda kaya mezarlar1 ve yasam alani olarak kullanildig1 diisiiniilen magaralar
bulunmaktadir. Koy tamamen daglarla ¢evrili bir vadi ve volkanik bir cografya iginde kurulmustur. Ta-
rim alan1 koyiin kendi ihtiyaclarini karsilayacak kadardir. Hayvancilik 6nemli ge¢im kaynagidir. Niifusu
2021 yili verilerine gore 210 kisidir.®

Kii¢iikmuhsine koyiiniin tarihsel olarak kurulusu Anadolu Selguklular donemine kadar gitmekte
olup, bu dénemde kuruldugu bilinmektedir. Ulumuhsine ve Kigimuhsine yan yana iki kdydiir. Eskiden
yer adlarinda biiytik-kiigiik sifatlar1 yerine Ulu-Kigi sifatlar1 kullanilmistir.” Halk arasinda Kig¢imusla,

3 Belkis Acar, “Bir Grup Anadolu Yaygilar1 Uzerinde Bir Arastirma”, Tiirkiyemiz 33, (1981), s. 36-41.
B. Balpnar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Istanbul; Eren Yayinlari, 1982, s. 30-80.

5 B. Balpiwnar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, s. 56-59; adli yayminda cicim
teknigini kendi iginde; “atk: yiizlii sik motifli cicim, seyrek motifli cicim, stk motifli cicim, atki yiizlii seyrek
motifli cicim” seklinde gruplara ayirmaktadir. Benzer tanim B. Deniz, “Anadolu-Tiirk Dokuma Sanatinda

Cicim / Cicim’s Place in Anatolian —Turkish Art of Weaving”, Sanat Tarihi Dergisi VII, (1994), s.67-73’de
mevcuttur.

6  Bekir Deniz, “Anadolu-Tiirk Dokuma Sanatinda Cicim”, s. 67.

H. Melek Hidayetoglu, “Konya Yo&resi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim-Cicim-Zili-Sumak)”, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi, 2007, s. 200-202.

“Niifus Dagilim1”, erisim 12 May1s 2022, https://www.selcuklu.bel.tr/ilcemiz/detay/277/nufus-dagilimi.html.
Hasan Eren, “Tiirk Yer Adlar Kegiborlu”, Tiirkoloji Dergisi 1,(1972), s.91, doi:10.1501/Trkol_0000000009.
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Kigimuhsine adlar1 zamanla Ke¢imuhsine seklini almis ve son dénemde de Kiiglikmuhsine ismiyle anil-
maktadir.

Kiiciikmuhsine Kdyii tarihi aragtirmalarinda; Kec¢imuhsine adindan ilk defa Asik Pasazade’nin
(1481) “Tarih-i Al-i Osman” adli eserinde bahsetmektedir. Bu eserde; kdyiin Anadolu Selguklu done-
mindeki sosyal ziimrelerden biri olan “Baciyan-1 Rilm” (Anadolu bacilar1) mensuplari tarafindan kurul-
dugu belirtilmektedir. Mogol baskilarindan bunalan ve siirekli yer degistirerek kagmak zorunda kalan
“Baciyan-1 Rimlarin” sigindig1 yerleri arasinda Ulumuhsine ve Kiigiikmuhsine kdyleri de vardir. Bu
kdylerin isimlerinin Ulu Muhsine ve Ki¢i Muhsine isimli bacilardan aldigina inanilmaktadir. Aragtir-
mada, bu kdylere has hali ve cicim 6rneklerinin dokundugu ve bu hali ve cicimlerin kaynaginin kdylere
ismini veren Ulu Muhsine ve Kig¢i Muhsine adli bacilara dayandigi belirtilmektedir. '°

Koyt ziyaret edenler arasinda iinlii seyyah Friedrich Sarre’de bulunur. Sarre, Kii¢iik Asya Seyahat-
namesi’'nde Kii¢iikkmuhsine ve ¢evre kdylerin sosyo-kiiltiirel ve cografi konularinda bilgiler aktarmakta-
dir. Koyl ziyaret ettigi 1895 tarihinde Kiiciikmuhsine Koyiinde 200 hane bulundugunu, kdyiin i¢cinden
kiiclik bir irmak aktigin1 ve vadi igindeki kdyiin etrafinda yore halki tarafindan ahir ve depo olarak
kullanilan magaralardan bahsetmektedir."!

XIX. yiizy1l ortalarinda Ke¢imuhsine Koyli’niin sosyal ve ekonomik yapisinin ele alindig
arastirmada; 1840 yilinda 90 haneden olusan Kecimuhsine bu yillarda koy statiisiinde bulunmaktadir ve
yaklagik niifusunun 450 kisi oldugu belirtilmektedir.'?

Belkis Acar makalesinde; yore halki ve kdy muhtarindan edindigi bilgilere gore kdyilin 1960 niifus
sayiminda 770 niifuslu 183 haneden olustugunu belirtmekte ve koyiin tarihi ve cografi 6zelliklerinden
bahsetmektedir. Cicim seccadelerin lizerindeki motiflerin kaynagini kdyiin tarihi ile iligkilendirerek de-
gerlendirmektedir."

Koyiin dokumacilik gelenegi tarihi kadar eskilere dayanmaktadir. Konya ve g¢evresinin dokuma
gelenek ve kiiltiirinden hem etkilenmis hem de kdye 6zgii desen anlayisi ile diger yorelere kaynaklik
etmigstir. Kiiglikmuhsine koyii cicim dokumalariin yaninda hali 6rnekleri ile taninmaktadir.

Kiigiikmuhsine halilarinin ¢6zgii, atki ve ilmelerinde yiin iplik kullanilmistir. Halilarda Tiirk diigiim
teknigi kullanilmistir. Halilar kaba ve orta kalitede dokunmustur. Halilarda canli renkler, geometrik ve
bitkisel motifler tercih edilmistir. Kiicitkmuhsine seccade halilarinda tek yonlii mihrapli kompozisyon
diizeninde dokunmustur. Bazi1 6rneklerinin mihraptan sakan kandil motifi yer alirken bazi 6rneklerinde
kiigiik gobekler yer alir. (Fotograf 1-2)

10 Mikail Bayram, “Baciyan-1 Rum (Anadolu Bacilart) ve Fatma Bac1”, Tiirkler Ansiklopedisi, 6, ed., H.C. Glizel ve digerleri,
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, s.365-372.

11  Friedrich Sarre, Kiiciikasya Seyahati-1895 Yazi, Ceviren: Dara Colakoglu, istanbul, 1998, s.132-133.

12 Ahmet Hiidai Keles, “XIX. Yiizyilin Ortalarinda Kecimuhsine K&yii’'nde Sosyo-Ekonomik Durum”, Selguk Universitesi
Yiiksek Lisans Semineri, 2019, s. 3-24.

13 Belkis Acar, “Bir Grup Anadolu Yaygilar1 Uzerinde Bir Arastirma”, s. 41.
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Fotograf 1: Seccade, Kitabeli, Kiiciikmuhsine Fotograf 2: Seccade, Hamidiye Cevikkol
Asag1 Cami, 78x120cm., 11.7.2004. Evi, Kii¢clikmuhsine, 11.7.2004.

Taban halilarinin kompozisyon ve motif 6zellikleri; Sille, Derbent, Basakavak halilarina benzer-
lik gostermektedir. Halilar ¢ift olarak dokunur ve odanin tamamini kaplayacak biyiikliiktedir. Kirmizi
renkli zemin tizerinde li¢ adet gdbek yer alir. (Fotograf 3) Yatak halilar1 Halinin zemininde iki sekizgen

gobek yer alir. Halmin bir genis, iki ince kenar suyu vardir. Bu diizenle Nuzumla yatak halilarina ben-
zemektedir. (Fotograf 4)
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Fotograf 3: Taban halisi, Hamidiye Cevikkol Evi, Kiiciikmuhsine, 11.7.2004.
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Fotograf 4: Yatak Halis1, Kiigiikmuhsine Asagi Cami, 11.7.2004.

Bu halilarin yaninda kiiciik boyutlu yastik, heybe ve torba ¢esitlerinde kendi ihtiyaclar1 igin lirtinler
dokumuslardir. Makaleye konu segilen cicim yaygilar 2004 yilinda koye yaptigimiz ilk ziyarette dokun-
madigi tespit edilmekle birlikte birka¢ evde yore halisinin dokundugu goriilmiistiir.

Kii¢iikmuhsine kdylinde dokumacilik glintimiizde devam etmemektedir. Y 6re halki 30-35 yil dnce-
sine kadar kdyde 10-15 evde 1star bulundugunu ve hali dokuduklarini belirtmektedirler. Bu giine ulasan
hali ve cicimler yerel halkin ¢eyiz kiiltiirii ¢evresinde korudugu orneklerdir. Halilarin yogun sekilde
dokundugu dénemde yore kadimnlarinin bu halilarla aile biitcesine gelir sagladigi bilinmektedir.

3. KONYA KUCUKMUHSINE KOYU CiCiM TEKNIKLI DOKUMALARI

Kiiciikmuhsine Cicim Namazlag: Konya’nin Kii¢itkmuhsine yoresinde yiin malzeme kullanilarak
cicim teknigi ile namazlaglar dokunur. Bu 6rneklerde zeminde iist {iste dizilmis dikdortgen bigimli mih-
rap formlar1 yer alir. Bu mihrap formlarinin ikisi tam biri Gistli agik birakilarak dokunmustur. Mihrabin
iistiinde “Y” bigimli kaide iizerine iist tiste yerlestirilen kenarlar1 verev ¢izgilerle siislii “V” bigcimlerinin
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meydana getirdigi yorede “kozak™ denilen motif dokunur. Bu motif ¢am kozalagina benzetildigi i¢in
bu isimle anilir. Bu motif baz1 6rneklerde mihrap nislerinin her iki yanina zemin iizerine de dokundugu
olur. (Fotograf: 5a-b/6a-b) Zeminde mihraptan kalan bosluklar verev hat tizerine yerlestirilen géz ben-
zeri motiflerle doldurulur. Namazlagi mihraplari da siisleyen geometrik motifli su ¢cerceveler. Kisa kenar
tizerinde yorede “develi ve ¢aki nakisi” ad1 verilen {ig sira ilave kenar suyu yer alir."* (Cizim 1) Beyaz
zemin iizerine kirmizi, kinali sar1, mavi, yesil renklerle 134x155 cm. 130x150 cm. 6l¢iilerinde dokunur.

Fotograf 5a: Kiigikmuhsine Cicim Namazlag, Fotograf 5b: Kiigiikmuhsine Cicim Namazlag detay.
Kiigtikmuhsine Koyii Asagi Cami, 134X155 cm.,
11.7.2004.

Fotograf 6a: Kiicikmuhsine Cicim Namazlag, Kiicik- Fotograf 6b: Kii¢ciikmuhsine Cicim Namazlag detay.
muhsine Kdyii Asagi Cami, 130X150 cm., 11.07.2004.

Kiiciikmuhsine Cicim Yiik Ortiileri: Kiiciikmuhsine koyiinde dokunan cicim namazlaglar yore
halkinin giinliik gereksinimleri dogrultusunda yiik ortiisii seklinde degerlendirildigi goriilmiistiir. Ytk
ortlileri; kdy evlerinde yorgan ve yataklarin iist tiste dizildigi yiikliiklerin 6niine gerilen ortiilerdir. Kon-
ya civarindaki evlerde odalarin bir duvarina yerlestirilmis, yatak-yorgan-yastik koymak iizere hazirlan-
mis, dik bir dikdortgen seklinde yapilmis nisler yer alir. Halk arasinda bu nislere "yiikliik” denir. Yiikliik
Oniline germek icin hazirlanmis bu yaygilara "yiik kilimi-yiik ortiisii” denir. Ayrica derleme ve tarama
sozliiklerinde yiik ortiisii ya da yiik perdesi tanimlar1 yer almamakla birlikte sozliiklerde yiik ve yiikliik
tanimlarina yer verilmistir. Tarama sozliiglinde; yiik koyacak: yiikliik-yiik dolab1'’, derleme sozliigiinde;

14 Bekir Cerez’in (73 yasinda, Kiigiikmuhsine dogumlu, okur-yazar), 11.07.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
15  Yeni Tarama Sozliigii, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Derleyen: Cem Dilgin, 1983, s.254.
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yiiklik: yikanmak i¢in ayrilmis bolim- yiik- bir hayvanin tasiyabilecegi agirlik ya da oran kadar'¢, Tiirk
Dilinin Etimoloji Sozliiglinde; yiik: denk, yiik-liik: evlerde yatak, yastik, yorgan konan 6zel boliim, yiik
yeri'” olarak tanimlanmaktadir.

Kiigiikmuhsine cicim yiik ortiileri namazlaglardan farkli olarak {i¢ kenar1 sagaklarla siislenir ve
mihrap formu agagi bakacak sekilde yiik iizerine asilarak kullanilirdi. (Fotograf: 7a-b)

s ST

5t 1 : s N
Fotograf 7a: Kiiciikmuhsine Cicim Yiik Ortiisii, Kii- Fotograf 7b: Kiiciikkmuhsine Cicim Yiik Ortiisii detay.
¢likmuhsine Koyt Asagi Cami, 130X160 cm., 100

yillik, 11.07.2004.

16 Derleme Sozliigii XI, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1983, s.4328.
17  Ismet Zeki Eyiipoglu, Tiirk Dilinin Etimolojisi S6zligii, Istanbul, 1995, 5.771.
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Cizim 1: Kiiciikmuhsine Cicim Yiik Ortiisii detay ¢izimi.
3. DEGERLENDIRME ve SONUC

Konya ili Anadolu Selguklu Devleti’ne yillar boyunca baskentlik yapmistir. Konya’nin Selguklu’ya
dayanan koklii gegmisi ile kendine has mimari eser, kiiltiir, gelenek-gorenek, adetlere sahiptir. Tarihi
stirecte pek ¢ok Tiirkmen ve Yoriik kavimlerin yerlestigi ve yurt edindigi bir bolgedir. Konya sehri ayni
zamanda Mevlevilik gibi tarikatlarla taninir ve bilinir olmustur. Bu tarihi ve sosyal yapilanmalar Konya
kiiltiir hayatina katki saglamistir. Bu etkileri Konya ve ¢evresinin dokuma kiiltiirii ve gelenekleri ¢erge-
vesinde dokunan yaygilarin motif kompozisyonlarina yansimistir.

Konya Kiigiikkmuhsine Cicimleri; namazlag ve yiik ortiisii seklinde kullanilmak tizere yorede, ce-
yiz gelenekleri ve dokuma kiiltiirii ¢ergevesinde bir donem yogun olarak dokunmustur. Bu yaygilarin
koylin tarihi ge¢misi kadar eski oldugunu sdylenebilir. Kiigiikmuhsine kdyli ayni zamanda cicim
teknikli yaygilarmin yaninda Konya ve ¢evresinde halilart ile taninmaktadir. Bu halilar seccade,
taban halisi, yatak halisi, yastik ve heybe ¢esitlerinde dokunmustur. Giiniimiizde kdyde hali dokumay1
bilenler bulunmakta ancak yeni halilar iiretilmemektedir. Kdyde son dénemde dokumacilik faaliyeti
yapilmamaktadir. Bunun nedenleri arasinda yore halkinin sehir merkezlerine gog¢ etmesi ve yasam sart-
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larindaki degisiklikler gosterilebilir.

Konya-Kii¢iikmuhsine cicim teknikli dokumalarini hammadde, tiir, renk, boyut, teknik, motif-kom-
pozisyon 6zellikleri agisindan degerlendirmek gerekirse;

Hammadde 6zellikleri; incelenen Konya-Kii¢iikmuhsine cicimlerinin atki, ¢cozgii ve desen ipinde
yiin malzeme kullanilmistir. Yiin malzeme her ailenin kendi besledigi koyunlardan elde edilir.

Cicim dokumalarinin boyutlari incelendiginde; yorede bulunan 6rnekler namazlag ya da yiik ortiisii
seklinde kullanilsa bile benzer 6l¢iilerde dokundugu goriilmektedir. Bu 6l¢iilerin daha ¢ok yiikliigii ka-
patacak biiytikliikte oldugu ve bu kullanim yerine gore belirlendigi sdylenebilir.

Teknik 6zellikleri degerlendirildiginde; Konya-Kii¢iikmuhsine kdyiinde cicim teknikli yaygilarda,
Anadolu’da da yaygin olarak uygulanan atki yiizlii cicim teknigi kullanilmaktadir. Yorede teknige 6zel
bir isimlendirme yapilmamistir. Konya ydresinde cicim teknigine ve bu teknikle dokunan yaygilara “at-
kili, calma, oyulgama, tigerleme, ligiirdiim, atmali, {i¢ azatli ve ¢alg1” gibi farkli isimler verilmektedir.'®

Renk o6zelliklerine bakildiginda; incelenen cicim yaygilarda, beyaz zemin iizerine kirmizi, kinali
sar1, mavi, yesil, siyah renkler tercih edilmistir. Bu yaygilar, beyaz renkli zemin ile karakteristiktir ve
mihrap nislerinde kullanilan siyah renkli ¢er¢eveleri ile kompozisyonda hakim bir etki yaratilmaktadir.
Mihraplardan kalan bosluklara diyagonal hatta yerlestirilen motiflerin renklerinin siralanisi, zeminde bir
ritim saglamaktadir.

Yayg tiirleri incelendiginde; cicim dokumalar kullanim amaglarma goére adlandirilmaktadir. Aym
motif ve kompozisyon 6zelligine sahip yaygilarin ihtiyaca gére namazlag ve yiik ortiisii seklinde deger-
lendirildigi goriilmektedir. Namazlaglar halk arasinda iizerinde namaz kilinan dokumalar ile (namaz-
lik), seccade diye isimlendirilen namazliklar ayni1 amaglarla kullanilir: “Seccade lizerinde secde edilen,
namaz kilinan dokumadir”.'” Namazlik-Namazlagi da ayni anlami tasir; Namazlik-Namazlag tizerinde
namaz kilinan, bir insan boyu ve genisligindeki, kiigiik dokumadir. Seccade yine ayni amagla kullanilan,
ayni biiytikliikte bir dokumadir. Eskiden kiigiik boylu bu dokumalara “kali¢e” denirken®, giiniimiizde bu
tiirden her haliya “seccade” demek moda haline gelmistir.

Yiik ortiileri degerlendirildiginde; farkli kaynaklara bakildiginda yiik ortiileri hakkinda benzer ta-
nimlar ve bilgiler verildigi goriilmektedir. Anadolu’nun Malatya, Maras, Adiyaman, Aksaray, Konya,
Eskisehir, Yozgat, Balikesir gibi yorelerinde kilim, cicim, zili teknikli yiik ortiilerinin dokundugu ve
Anadolu genelinde yasayan yoriiklerin yaygin olarak yiik ¢ullarin1 dokuduklart ve kullandiklar: bilin-
mektedir. Anadolu’da kilimin tasimacilikta kullanildigi, go¢ sirasinda ve giliniimiizde yaylacilik yapan
insanlarin esyalarini hayvan sirtinda tagimak i¢in uzun kilimler kullandiklar1 ve yiik kilimi adin1 ver-
dikleri kaynaklarda belirtilmektedir. GO¢ sirasinda esya sarmak i¢in kullandiklar1 ve ayrica evlerde ya-
tak-yorgan konulan yiikliik {izerini 6rtmek veya perde gibi germek i¢in kullanildig bilinmektedir.*!

Bu yaygilara, Obruk ve ¢evresinde “sandik ¢irpis1”, Eregli ve koylerinde “yiikliik perdesi ve ¢alma

18 H. Melek Hidayetoglu, “Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar1 (Kilim-Cicim-Zili-Sumak)”, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi, 2007, s. 200-202.

19 C. Esat Arseven, “Seccade”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, C. IV, 1975, s. 1774.
20 C. Esat Arseven, “Seccade” maddesi, s. 1774.

21 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Ankara, 2000, s.79-84-101-150, Ersu Pekin, “Yoriiklerde
Yiik Culu”, Kiiltiir ve Sanat 4, (1976), s. 122—-137, Aysen Soysaldi, “Yozgat Yiiklilk Perdesi Cicim Dokumalar1” (1.
Uluslararasi Tiirk El Dokumalar1 Kongresinde Sunulan Bildiri, Selguk Universitesi, Konya, 01-02 Kasim 2007, 5.34-39).
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perde”, Derbent ve kdylerinde “yiik ¢irpisi”, Karapimar ve kdylerinde “yiik Ortiisii”, Sarayonii, [lgin,
Aksehir civarinda “atkili ylik ortiisii” denmektedir. llgin-Cigil yoresinde dokunan mihrapli namazlaglar
“Cigil kilimi” seklinde taninir ve yorede yiikiin iistiine ortiilerek kullanilmaktadir. (Fotograf: 8) Bu 6r-
nek de mihrap motifi oldugu halde yiik ortiisii olarak kullanilan dokumalara 6rnek verilebilir.*

Cicim dokumalarinin motif 6zellikleri incelendiginde; geometrik motiflerin hakim oldugu gortil-
mektedir. Yaygi tiirlerine gore motiflerde degisiklik yoktur. Yore halkinin motif isimlerini giinliik ya-
samdan esinlenerek adlandirdiklarini séylemek miimkiindiir. Mihrap {izerinde “Y” kaide i¢ine dokunan
hayat agaci benzeri motife “kozak™ adi verilmektedir. Bu motif ¢am kozalagina benzetildigi i¢in bu
isimle anilir. Kozak/Kozalak motifi; Saray kumaglarindan ¢atma ve kemha kumaslar lizerinde goriil-
mektedir. Kozak/Kozalak formunda tek madalyonlarin kaydirilmis eksende sonsuzluk prensibinde dizi-
lerek dokunmuslardir. Bu kozalak desenleri kumas iizerinde ¢ok yalin fakat gorkemli bir etki yaratmak-
tadir. Bu desenler ¢atma kumaslarda kivrik dal tizerinde lale motifleri ile birlikte kullanilmistir.>* Kozak/
kozalak motifi, tasavvufta Allah’in tecelli ettigi kalp sembolii** olarak ifade bulur, bu cicimlerde koza-
lagin bir kaide iizerinde yer almasi da 6nemli bir anlam ifade ettigi diisiiniilebilir. (Cizim 1) EI iistiinde
tutulan ve hiirmet gosterilen her sey gibi Allah’in tecelli ettigi kalp olarak ifade edilen kozalak burada
da bir kaide iizerinde adeta el iistiinde tutulmaktadir.

Belkis Acar yayminda Kii¢iikmuhsine 6rnegindeki kozak motifini “Servi” seklinde adlandirilmak-
tadir. Servi motifinin Anadolu’nun pek ¢ok yerinde mezar taslarinda, ¢inilerde, kumaslarda kullanil-
digmi belirtmektedir. Servi agaci, gogunlukla mezarliklarda yetistirilir. Obiir diinya inanc1 ile baglantt
kurulan servi agaci dini inanglarin sembolii olarak dokumalarda goriilmektedir.” Selvi agac1 motifi, ku-
maslar iizerinde stilize edilerek ya da natiiralist tarzda goriilmektedir. Ozellikle 18. yiizy1l desenlerinde
cok sevilerek kullanilmigtir.?®

Sarayonii-Cesmelisebil dal yanisli namazlik 6rneginde; mezar tasi bigiminde sembolik mihrap nisi
icinde yorede “dal yanish motif” adi verilen motif yer alir. Bu diizenleme mezar tasi iizerine islenmis
servi agact ya da hayat agaci ile 6zdeslesebilir ve Kiiglikmuhsine cicimlerindeki “kozak” motifi ile ayni
amacla dokunmus olmalidir. (Fotograf: 9) Burdur ve kdylerinde dokunan cicim seccadeler iizerinde
“Garafil budagi™ motifi Konya Ornekleri ile benzer dzellikte dokunmaktadir. Hayat agaci, pek gok
kiiltiirde yagamin kaynagi, barigin, bereketin, bilgeligin, sonsuzlugun ve 6liimsiizliigiin sembolii olarak
kabul gérmiistiir. A§aca duyulan bu saygi ve ilgi agaca bir anlam yiiklenmesi toplumlarda agag kiiltiintin
olugmasina yol agmis®, kullanildig: yerlere gére manevi anlamlar yiiklemistir.

22 H. Melek Hidayetoglu, “Konya Yoéresi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim-Cicim-Zili-Sumak)”, Doktora Tezi, Selguk
Universitesi, 2007, s. 164.

23 Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, Istanbul: Redhouse Yaymevi, 1988, 5.68-73-91.
24  Sevim Yilmaz, “Nokta-I Siiveyda’nin Onemi ve Ozellikleri”, Akademiar Dergisi. 8 (2020):105.

25 Belkis Acar, “Bir Grup Anadolu Yaygilar1 Uzerinde Bir Arastirma”, s. 39.

26 Girsu, Tiirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler, s. 164.

27  Aysen Soysaldi’dan alman bilgi, 10 Agustos 2022.

28 Miijgan Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agact, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 2019, s. 5.
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Fotograf 8: Yukaricigil-Ilgin, Mihrapli Namazlag, Fotograf 9: Cesmelisebil-Sarayonii, Dal Yanish Na-
92x150 cm., 23.07.2003. mazlik, 93X145 cm., 11.10.2002.

Mihrap nislerinden kalan bosluklarda gbz motifine benzer, zeminde diyagonal sirali halde kiigiik
geometrik motifler yer alir. Bu motife yorede herhangi bir isimlendirme yapilmamistir. Bu motifi Bel-
kis Acar; Arapca “vav” harfinin ters haline veya “9” rakamina benzetmektedir. Bu sirali motifin ibadet
amagcli tesbih gibi kullanilmis olabilecegi seklinde anlamlar yiiklemektedir.?

Kenar sulari tizerinde yorede; “develi” ve “caki nakisi” seklinde adlandirilan ince su motifleri go-
riiliir. Bu motifler Konya ve ¢evresinde dokunan cicim yaygilarin kenar suyunda da goriilen motiflerdir.

Kiigtikmuhsine cicimlerinin kompozisyon diizeni incelendiginde; zemini kaplayan iki sira iist {iste
yerlestirilen kare formlu mihrap nisleri goriilmektedir. Bu dikey diizenleme, dik mihrapl saf seklinde
adlandirilmaktadir. Dik mihrapli saf 6rneklerde; kare bigcimli mihrap sekilleri {ist {iste li¢-bes gibi yaygi-
nin boyutuna gore farkli sayida verilebilir. Bu yaygilarda uzun kenarda tek sira su dokunurken, 6zellikle
kisa kenarlarda ¢ok sayida ince su yer alir.

Hal1 ve diiz dokuma yaygilarda mihrap hem bir fonksiyon tasir, hem de siisleme seklinde kullani-
labilir: Konya yoresi LAdik seccadelerinde, Karapinar, Arisama, Inlice, Kii¢iikmuhsine, Derbent, Kavak
halilarinda i¢inde en ¢ok tek yonlii mihrap sekli goriiliir. Bununla birlikte Karapinar hatapli (merdivenli)
mihrapl halilarinda mihraplar iist iiste dizilerek, katmanlar halinde verilir. Bu mihrap diizenlemesi,
Kavak, Cigil, Doganhisar kilimlerinde ve Karapinar cicim ve tiiliilerinde benzer sekilde uygulanmaistir.
Cicim Uzerindeki 6rnekleri “Omuzlu” diye isimlendirilir. Bu mihrap sekli Konya diginda, Konya yoresi
hali ve diiz dokumalarinin etkisiyle Aksaray, Nigde, Karaman, Eskigehir gibi merkezlerde de goriiliir.
Karapmar civarinda dokunan Omuzlu Namazlaglarda (cicim teknikli) goriilen motifler de insan tas-
virine ¢ok benzemektedir. Dolayisiyla bu motifin, hatap motifine benzerligine dayanarak, hem insan
motifine benzedigi sdylenebilir hem de iist iiste dizilen omuz motiflerinden her birini tasavvufta goriilen
basamaklara benzetmek miimkiindiir. Kaynaklarda, Ke¢imuhsine cicim yaygilar ve Karapmar hatapli
hal1 6rnegi diye taninan her iki dokuma tizerindeki “hatap” motifinin tarikatin basamaklarmni®® sembo-
lize ettigi kabul edilmektedir.

Eskisehir Sivrihisar yoresi kilim ve diiz dokumalarinda iist {iste sirali mihrap diizenlemelerine rast-
lanir. Sivrihisar’da, “Bes bacali kilim” ve “Bacali” ad1 verilen cicim teknikli yaygilar bu gruba 6rnek

29  Belkis Acar, “Bir Grup Anadolu Yaygilar1 Uzerinde Bir Aragtirma”, s. 39.

30 Belkis Acar, “Bir Grup Anadolu Yaygilar1 Uzerine Bir Arastirma”, s. 36—41; Annemarie Schimmel, Tanrimin Yer
Yiiziindeki Isaretleri, Islima Gériingiibilimsel Yaklasim, Cev. E. Demirli, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2004, s. 39-43.
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verilebilir*! Bu yaygilar, Konya Kii¢iikkmuhsine yiik ortiilerine kompozisyon agisindan benzerlik gos-
termektedir.

Yorede yeni dokuma orneklerinin iiretilmedigi diisiiniildiigiinde, kaybolmaya yiiz tutan el doku-
malarinin yerinde tespiti ve kaynak kisilerden alinacak bilgiler bir kat daha 6nem kazanmaktadir. Y 6re
halkinin elinde bulunan el dokuma o6rneklerinin tasidigi degerler konusunda bilinglendirmek, dogru
saklama kosullar1 ile gelecek nesillere aktarilmasini saglamak geleneksel Tiirk dokuma sanat1 ve kiiltiirti
acisindan 6nem tagimaktadir.
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ANADOLU KECECILIGINDE USTALAR VE
ATOLYELERI
H. NURGUL BEGIC*

(0Y/

Insanoglu tarihsel siirecin baslangicindan itibaren hayatta kalabilmek igin gerekli ihtiyaclarini
karsilamada onceleri kendisi daha sonra ¢evresindeki bireyler ve toplumsal yasamin gelismesiy-
le ehil kigilerin liretimlerinden yararlanmugtir. Thtiyaglarin ¢esitlenmesiyle birlikte toplumda goérev
paylasimi bir¢ok alanda uzmanlagsmaya gidilmesini gerektirmistir. Boylece bir¢ok ihtiyact karsi-
lamaya dayali meslekler olusmus ve triinler usta kisiler marifetiyle uygun mekanlarda yapilmaya
baglanmistir. Bu baglamda Tiirkler de kiigiik topluluklar halinde yasadiklart donemde kendi ihti-
yaclarmni karsilamak icin kege tiriinler yaparken, toplumsal yasam ve iktisadi hayatin gelismesiyle
kege, ekonomik bir degere doniismiis ve iiretenlerin gecimlerini saglayan bir meslek dali haline
gelmistir. Bu gelismeye bagli olarak her meslek gibi kegecilik de kendi ihtiyaglarini karsilayan atol-
yelerini (islik) olusturmustur. Kege, koyun ve kuzu yiiniiniin nemli bir ortamda sicak su ve sabun
yardimiyla sikistirilarak yapilan atkisiz ve ¢ozgiisiiz tekstil tirlinii olup yapimi el becerisine dayanan
rutin tekrarlarla gerceklestirilir. Zaman igerisinde atdlyeler kasaba ve kentlerin ticari merkezlerinde
toplu halde cars1 iglerinde bir sokakta veya bir bedesten i¢inde faaliyet gostermistir. Atdlyeler, kiil-
tirel zenginliklerin tiretilerek yasatildigi ve sonraki kusaklara aktarilarak siirdiiriilmesine aracilik
eden geleneksel birikim mekanlart olmustur.

Tiirkler kiiltiirel birikimlerini Orta Asya’dan gd¢ yoluyla Anadolu’ya tagimiglar ve toplumun
ihtiyaglarini karsilamak i¢in geleneksel iiretimlerini burada da siirdiirmislerdir. Kendi alanlarinda
yetkinlesen ustalar kent ve kasaba merkezlerinde agtiklar: atdlyelerde mesleklerini icra etmislerdir.
Kece atolyeleri, Anadolu Selguklu déneminden itibaren teskilatlanan ve Osmanli Imparatorlugu do-
neminde de devam eden siiregte Ahilik kurumunun gatisi altinda yapilasmistir. Geleneksel 6greti
yontemine gore yamaklik, ¢iraklik, kalfalik ve ustalik seklinde yetistirme evreleri olusturulmustur.
Bu sistemde 6grenilen geleneksel bilgi ve becerileri el emegine dayali kiigiik dl¢ekli ve siparis tize-
rine sinirl Giretimlerin gergeklestirildigi atdlye ortaminda siirdiiriilmiistiir. Glinlimiizde Anadolu’da
az saylda da olsa kece atolyeleri ustalarinin ¢abalariyla faaliyetlerine devam etmektedir. Atdlyeler,
ayni zamanda sergileme, pazarlama ve depolama gibi bir¢ok islevi yerine getiren mekanlardir. Ca-
lismada, Anadolu cografyasinda az sayida da olsa tiretimlerini siirdiiren geleneksel kege ustalart ve
atolyeleri hakkinda tespit ve degerlendirmeler yapilacaktir.
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*Dog. Dr.- Tzmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Bélimii
e-posta: begicnurgul@gmail.com / ORCID: 0000-0002-5727-7516

Makale Tiirti: Aragtirma bildirisi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2022.165

Makale Génderim Tarihi: 15.05.2021 / Makale Kabul Tarihi: 26.12.2021

Begic, H. Nurgiil(2022). “Anadolu Kegegiliginde Ustalar ve Atélyeleri” Arig, Haziran/ Aralik - Say1:20-21, 5. 97-114.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



H. Nurgiil BEGIC

From the beginning of the historical process, mankind has benefited from the productions of
competent people, first of all, then from the individuals around him and the development of social
life, in order to meet the necessary needs in order to survive. With the diversification of needs, task
sharing in the society necessitated specialization in many productions. In this way, professionali-
zation has occurred in various productions and products have been started to be produced in places
suitable for production made by skilled people. In this context, while Turks were producing felt to
meet their own needs when they lived in small communities, with the development of social and
economic life, felt turned into an economic value and became a profession that provides the live-
lihood of those who produce it. Depending on this development, felt making, like every profession,
has created its own workshops (workshop) that meet its own needs. Felt is a weftless and warpless
textile product made by compressing sheep and lamb wool in a humid environment with the help
of hot water and soap, and its production is carried out with routine repetitions based on manual
dexterity. Over time, workshops have operated collectively in the commercial centers of towns and
cities, in a street inside the bazaar, or in a covered bazaar. Workshops have been traditional places of
accumulation, where cultural riches are produced, kept alive and passed on to the next generations.

Turks carried their cultural accumulation from Central Asia to Anatolia through migration and
continued their traditional productions here to meet the needs of the society. Masters who became
competent in production performed their professions in the workshops they opened in city and town
centers. Felt workshops were built under the umbrella of the Ahi organization in the process that was
organized since the Anatolian Seljuk period and continued during the Ottoman Empire period. From
the beginning to the end of production, it continued its production in Workshops where small-scale
and limited-to-order production based on manual labor was carried out by using the traditional
knowledge and skills learned in a structured system with training stages as apprenticeship, appren-
ticeship, journeyman and mastery. Today, although a small number of felt workshops in Anatolia
continue their production with the efforts of their masters. It is seen that workshops are places that
fulfill many functions such as production, exhibition, marketing and storage. In the study, determi-
nations and evaluations will be made about the traditional felt masters and workshops that continue

their production, albeit in small numbers, in the Anatolian geography.

Keywords: Culture, Traditional, Akhism Felting, Felt Master, Workshop.
GIRIS
Insanoglu eski ¢aglardan itibaren hayatta kalabilmek icin miicadele etmis ve yasamsal ihtiyag-
larin1 karsilamak icin g¢evresinde bulunan birgok varliktan yararlanmstir. Thtiyaclarini elde ederken
onceleri kendisi daha sonra beraber yasadigi bireyler ve toplumsal yasamin gelismesiyle ehil kisilerin
iiretimlerinden yararlanmstir. Ihtiyaglarin gesitlenmesiyle birlikte toplumda gorev paylasimi iiretimde

uzmanlagmaya gidilmesini gerektirmistir. Bdylece ¢esitli iiretimlerde mesleklesme olugmus ve iiriinler
usta kigiler marifetiyle yapilan uygun mekanlarda yapilmaya baslanmustir.

Tiirkler de Orta Asya’nin genis bozkirlarinda konar goger yasam silirmisler ve yetistirdikleri hay-
vanlar sayesinde hayatta kalmiglardir. Hareketli yagamlar1 nedeniyle ihtiyaglari olan c¢adir, yaygi ve
giyim egyalar1 gibi ihtiyaglarini hayvanlarindan elde ettikleri deri ve yiinlerden karsilamislar ve bu es-
yalarini aile liyeleriyle birlikte yapmislardir. Geleneksel Tiirk el sanatlar1 igerisinde yer alan Kegecilik,
Orta Asya Tiirk topluluklarinin giyimden ¢adirina yasamin bir¢ok alaninda kullandig iiriin ihtiyacini
karsiladig1 faaliyetlerdendir.

“Hun topluluklarinda biitiin kadin ve kizlar biiyiikk zamanlarin1 kece yaygi yaparak veya tezgah
basinda hali ve kilim dokuyarak gecirirlerdi. Esvap ve gesitli kiglk esyalarin dokumalar1 ¢adir i¢cinde
yapilir, yapagi ve yiiniin boyanmasi ile kege yapimi sadece sicak aylarda ve agik havada olurdu.”' Ure-
timde mesleklesmenin olmadig1 donemde konar goger yasam siliren Hunlar’da kege ve dokuma iiretim-
lerinin kadinlar tarafindan barindiklar1 ¢adir ortaminda yapildigi anlasiimaktadir.

1 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1, 1972, s.47.
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Anadolu topraklarina gogle birlikte Tiirkler yeni bir yasama baglamislar ve Orta Asya’dan getir-
dikleri geleneksel tiretim kiiltliriinii slirdiirmeye ¢alismiglardir. Geldikleri yeni topraklarda toplumsal
baglan giiclendirerek kalici olabilmek igin ¢esitli kurumlar tesis etmiglerdir. Bu kurumlardan birisi de
toplumun bir¢ok ihtiyacini karsilayan tiretimlerin kurallarini belirleyerek bir ¢at1 altinda toplayan Ahilik
kurumudur. Zamanla geleneksel yapiya doniisen Ahilik kurumunda mesleklerin kurallar1 olusturularak
disipline edilmistir. Her iiretimin kendine has yetisme kurallar1 konularak mesleklerin bir diizen iginde
siirdliriilmesi, ustalarin yetismeleri ve yetkinliklerini kazanarak atdlye agabilmesi siki kurallara baglan-
migtir.

Ahiligin kurucusu kabul edilen Ahi Evren’in Letaif-i Hikmet adli devrin sultanina
ogiitleri iceren eserinde, hi¢ kimsenin kendi basina tiim ihtiyaglarint karsilayamayacagini
bu nedenle, demircilik, marangozluk ve diger mesleklerin yiiriitiilebilmesi i¢in alet edevata
ihtiva¢ duyulacagindan soz edilmektedir. Ayrica, bu alet edevatin yapimi icin de yine pek
¢ok insana ihtiya¢ duyulacagi gerekgesi ile insan ve toplum icin gerekli tiim zanaat kollari-
nin yasatilmasi ve bu alanlara yeterli insanin yonlendirilmesinin gerekliligi de ayni eserde
yer almigtir?

Anadolu’da XIII-XIX. yiizyillar arasinda yaklasik alt1 asir etkileri goriilen ve “6zellikle I. Alaeddin
Keykubad’in biiyiik destek ve yardimiyla, bir taraftan islami-tasavvufi diisiinceye ve fiitiivvet ilkelerine
bagl kalarak tekke ve zaviyelerde seyh miirid iliskilerini, diger taraftan is yerlerinde usta, kalfa ve
cirak miinasebetlerini ve buna bagl olarak iktisadi hayati diizenleyen Ahiligin Anadolu’da kurulup
gelismesinde Ahi Evran’in biiyiik rolii olmugtur™

Anadolu Selcuklu Devleti zamaninda bu birlikler mesleklere ait problemleri hallet-
mekte ve devlet ile olan miinasebetleri diizenlemekte idiler. Mal ve kalite kontrolii, fiyat
tesbiti, bu birliklerin asli gorevi idi...Ahilige giris serbet igmek (siirb), sed veya pestemal
kusanmak, salvar giymekle gerceklesmekteydi. Ahilik biinyesi i¢indeki esnaf birlikleri
ustalar, kalfalar ve ciraklardan olusuyordu. Cirakliktan itibaren birlik i¢inde ylikselmek
icin mesleki ehliyet ve liyakat sarttr. Ciraklar meslegi ¢ok iyi 6grenmedikce diikkan
acamazlardi.*

Osmanli Imparatorlugu déneminde de esnaf ve zanaatkar kesimi Ahilik catis1 altinda iiretimlerine
devam etmistir.

Osmanli hiikiimdarlarindan 1. Abdiilhamit devrinde kegeci esnafi, Istanbul 'da miista-
kil bir sanatkar grubunu teskil etmekte idi. Bunlar; aldiklart yiin ve yapagi ile Cebehane,
Mehterhane, Tophane, Has Ahur, Buzhane ve Tersane’ye miri fiyat itizerinden kege imal
eder ve mahallerine teslim ederlerdi. Bundan baska 1783 tarihine gelinceye kadar igledik-
leri biitiin keceleri At Pazari’nda ve Yenibahce de kendilerine tahsis edilen birer hamamda
pisirmeleri adet ve usuldendi. At Pazari’'nda 20, Yenibahge'de ise 10 adet kegeci diikkani
bulunmaktaydi.’

Ustalarm yaninda yetisecek cocuklar on yasini gecmeden ise baslardi. Oncelikle “yamak” olarak
higbir ticret almadan iki yil hizmet ederlerdi. Daha sonra ustasi uygun goriirse iki yillik “giraklik”
2 Mikail Bayram, Fatma Bact ve Baciydan-1 Riim (Anadolu Bacilar: Tegkildti), Konya: Damla Ofset Matbaacili, 1994, .s.37
3 Islam Ansiklopedisi, Ziya Kazici, istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988, . “Ahilik” maddesi 1,.Cilt., s. 540.-542
4 Islam Ansiklopedisi, “Ahilik” maddesi. 1988, 1,.Cilt., s. 541.

5 Muzaffer Erdogan, ” Istanbul’da Kegecilik”. Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi. (1957), 5(101), s. 1613-1614.
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donemi olurdu. Bundan sonra 1001 giinliik “kalfalik” donemi baslardi. Bazi is kollarinda bu siire sanatin
ozelligine gore degisirdi. Usta yeterli olgunluga ulasan kalfasinin ustaliga yiikselmesi i¢in Sed Kusanma
Toreni’yle igyeri agmasina izin verirdi.

“Crragm sunumu taklide odaklanmisti yani kopya ederek 6grenmeydi. Kalfanin sunumu ise daha
kapsamliydi. Kalfa, ayrica yonetici yeterliligi de gostermeli ve gelecegin lideri olarak séziine giivenilir-
liginin kanitlarini sergilemeliydi.”®

Anadolu’da yerlesik diizene gegisle birlikte toplumun ihtiyaglar1 kasaba ve kentlerin ticari merkez-
lerinde her meslegin toplu halde bulundugu carsilar, sokaklar, arastalar, bedesten i¢lerinde ve hanlarda
faaliyet gosteren atolyelerde (islik) karsilanmistir. Kent ve kasabalarda hemen her meslegin adiyla ani-
lan ¢arsilar kurulmustur. Geleneksel el sanatlari iiretiminin yapildigi atdlyeler de kendine 6zgii mima-
ride insa edilmistir. Diger geleneksel meslekler gibi toplumsal yasam ve iktisadi hayatin gelismesiyle
kege, ekonomik bir degere doniismiis ve iiretenlerin gegimlerini saglayan bir geleneksel meslek dali
haline gelmistir. Bu gelismeye bagli olarak her meslek gibi kegecilik de kendi ihtiyaclarini karsilayan
atolyelerini kurmuslardir. Atdlyeler, kiiltiirel zenginliklerin tretilerek yasatildigi ve sonraki kusaklara
geleneksel bilginin aktarilarak siirdiiriilmesine aracilik eden mekanlar olmustur.

Kece, koyun ve kuzu yiiniiniin nemli bir ortamda sicak su ve sabun yardimiyla sikistirilarak yapilan
atkisiz ve ¢ozgiisiiz ilk tekstil lirliniidiir. Kece iiretimi, el becerisine dayanan rutin tekrarlarla yapilan
bir tiretim bi¢imidir. Her meslegin iiretim ve pazarlama faaliyetleri farkli mekanlarda yapilmaktadir. Bu
mekanlara “atlye” veya “islik” denilmektedir. Atdlye, “I¢inde sanatsal iiretim ve el isciligi diizeyin-
de imalat yapilan mekan™’ olarak tanimlanir. Kege atolyeleri, tiretimin basindan sonuna kadar ustalik,
kalfalik ve ¢iraklik seklinde yapilasan bir sistemde 6grenilmis bilgi ve becerin kullanilarak emek esasli

kiigiik 6lgekli ve siparis lizerine iiretimin gergeklestirildigi mekanlar olarak tanimlanabilir.

Gegmiste bazi yorelerde ustalar belli donemlerde seyyar olarak kdy ve mezralara gidip orada goste-
rilen mekanlarda kege {iretimi yapmislar ancak giiniimiizde bu uygulama kalmamaistir. Anadolu’da kege
atolyeleri azalsa da islevsel olarak {iretimlerine devam etmektedir.

Geleneksel kege atolyeleri genellikle 3-3,5 m. cepheli, birbirine bitisik iki katli, derin-
lemesine ince uzun planlidw. Hamamda pisirme gelenegi olan soguk iklime sahip merkez-
lerde diikkanin onii kapalidwr. Bu tiir diikkanlarin cephesinde, kapi ile yerden bir metre yiik-
seklikte bir veya iki pencere vardir. Pencereler ¢cogu zaman agik olup, arkasinda bir kiginin
oturabilecegi genislikte bir sedir bulunur. Toprak taban iki yilda bir defa kazilarak bol su
ile 1slatilip ¢ignenir ve mala ile diizeltilerek sert ve diizgiin zemin haline getirilir. Tabanin
toprak yapilmasinin sebebi topragin yumusak olmasi, sogugu daha az gegirmesi ve kaliba
dokiilen suyun fazlasini emmesidir. Hamamda pigirme gelenegi olmayan merkezlerde ise,
taban tahta déselidir. Ancak, zaman icinde dévme ve pisirme makinelerinin kullaniminin
yayginlasmast sonucunda toprak tabanlar yerini beton zemine birakmislardir®

Sahada gozlemlenen ve gelenegin siirdiiriildiigii kece atolyelerinin ¢ogu metruk yapi-
lardwr: Giines gormeyen, sadece sokak cephesinden 151k alan, tek cephesinde boydan pen-

Richard Sennett. Zanaatkdr. (M. Pekdemir, Cev.). Istanbul: Ayrit: Yaymlar1. 2013, s.83.
Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii. Istanbul: Remzi Kitabevi. 1994, s.30.

Musa Seyirci ve Ahmet Topbas, A. “Anadolu’da Kegecilik”,. Erdem Dergisi, Hali Ozel Sayis1, 1999, Cilt:10, say1:30. A.
K. M. Yay.. Ankara: Dumat Ofset. s. 581-582
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ceresi ve kapist olan log, dikdortgen, toprak veya ahsap zeminli, agil ve koyun kokusunun
hissedildigi diikkanlardir. Kege atolyeleri yaz kis devamli aciktir. Atélyeler yazin serin, ki-
sin ise soba yanmasina ragmen soguk ve nemlidir. Eskiden atolyelerin duvarinda genellikle
kegelik yiiniin atilmasina yarayan hallag ve yayt ile yiinlerin tartilmasinda kullanilan kan-
tar asilidir. Makinelesme donemi sonrasinda ise atolyelerde duvarin bir yaminda yiin atma
(siime) makinasi, diger bir yanda ise tepme makinast bulunmaktadr. Kosede ufak tefek
aletler de bulunur. Bunlar: bashiklar i¢in tahta kaliplar, sabun, ibrik ve hasw kaliplardr’

Konya ilinde faaliyet gdsteren kege atolyeleri hakkinda yapilan gozlemlerde; “Eski Bugday Pazari
civarinda bulunan Gevraki Han, birbirine benzer sokaklardan meydana gelmistir. Sokaklar gibi diik-
kanlar da birbirinin benzeridir...Yaklasik 60 m2. biiyiikliigiinde olan diikkanin tavani oldukca yiiksek,
tavana yakin ¢akilmus ¢ivilerde, yere kadar uzanan islenmis kegeler asilidir.” Tesbiti bulunmaktadir.!

Tarihsel stirecte geleneksel kege atdlyeleri hakkinda yapilan arastirmalarda sadece iiretim faali-
yetinin yapilmadigi, ustalarin yaninda yetigen ¢irak ve kalfalara hayatla ilgili gorgii, adap ve zanaa-
tin ogretildigi meslek okullar1 gérevini de yaptig1 anlagilmaktadir. Diger taraftan atolyelerin {iretim,
sergileme, pazarlama ve depolama olmak {izere bir¢ok islevi yerine getiren mekanlar oldugu goriiliir.
Yapildig1 dénemin sartlarina uygun malzemelerle insa edilen atdlyelerin biiyiikligli ve plani ihtiyaglari
kargilayabilecek sekildedir. Atdlyelerin kapt ve pencereleri de iklim sartlarina gore sekillenmistir.

Osmanli Imparatorlugunun yikilarak Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra ticaret,
sanat ve mesleklerini icra eden esnaf ve sanatkarlarla ilgili kanunlar ¢ikarimistir. 1924
yvilinda ¢ikarilan Ticaret ve Sanayi Yasast ile 1949 yilinda ¢ikarilan Esnaf Dernekleri ve
Esnaf Birlikleri Yasasiyla esnaf ve sanatkdarlar sanayiden ayri bir yapilanma igine girmis-
lerdir. Usta, kalfa, ¢irak ve diger yardimci personel bu yasa igerisinde degerlendirilmistir.
Sanatkarlarin ustaliga kadar yiikselmede gegen siirecte hem uygulamali hem de teorik egi-
timleri yasal diizenlemeye tabi tutulmustur. Cumhuriyet sonrasi dénemde ¢ikarilan yasalar
ile ciraklik, kalfalik ve ustalik uygulamalarimin Ahilik teskilatlarindaki usta yetistirme uy-
gulamalariyla benzerlikler gosterdigi goriilmektedir.’!

Atolyede usta ¢irak iliskisi i¢inde baslayan mesleki egitim, gliniimiizde Milli Egitim Bakanligi
bilinyesinde gelistirilen ¢iraklik egitim sistemleri ile devam etmektedir. Bunun yani sira iiniversiteler de
piyasanin ihtiya¢ duydugu daha donanimli isgiicii i¢in uygun programlara yer vermektedir. Yine iilke-
mizde KOSGEB araciligiyla saglanan destekle yerel yonetimlerin isttihdami artirmaya yonelik meslek
edindirme kurslar1 da bu yeni dénemin egitim bi¢imleri arasinda degerlendirilebilir. Meslek edinme
egitimleri ile zanaat tipi liretim aktif isgiicii piyasasi politikasi olarak da yeni bir anlam kazanmig, buna
yonelik caligmalar farkli zanaat kollar1 igin gelistirilmistir.

Zanaatkarlik, gecmisten giiniimiize varligini korumus, el emegine dayali bir {iretim tipidir. Usta ile
birlikte {iretim siirecinin her asamasinda yer alan kalfa ve ciraklarla birlikte gerceklestirilen iiretimin
sonucunda ortaya konan {iriin yogun el emegi icermesi ile son derece degerlidir. insan yaraticiliginin
gostergelerinden biri olan el sanatlar1 geleneginin korunmasi, gelecek kusaklara aktarilarak siirdiirtilebi-
lirligi saglanarak kiiltiirel cesitliligin yok olmas1 engellenmis olacaktir.

9  H. Nurgiil Begic, “Kiiltiirel Siireklilikte Uretim ve Aktarma Mekanlar: Geleneksel Kece Atdlyeleri”, SOBIDER, 5
(2015), 5.256.

10 Rasit Eker, Konya 'da Esnaf Manzaralari. Nive Kiiltiir Merkezi Yayinlari: 61 Konya: Cinar Ofset. 2008, s. 72.
11 H. Nurgil Begig, Tiirk Kegecilik Sanati. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yaym no: 481, 2017.s.48.
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Oguz’a gore; XXI. yiizyildan geriye dogru baktigimiz zaman {i¢ yiizyila yayilan macerasinda, tirii-
niin her zaman tretim, lireten ve liretim yerinin oniinde geldigi goriilmistiir. UNESCO’un somut ol-
mayan kiiltiirel mirasin korunmasi sézlesme metininde insan1 ve insanin kiiltlir irettigi mekani one
¢ikardigin daha kolay goriilecektir. Uriin her seyin temeliydi ve adeta iiriin ortaya ¢tkmak igin insanlari
arag olarak kullaniyordu. Insanlar bu gegisin sadece basit bir kopriisii idi. Ancak siireg bu goriisii dog-
rulamadi. Ureten ve iiretim yeri yok olunca iiretimin durdugu yani iiriiniin ortaya ¢cikmadig ve bunun
kiiltiirel siireklilik ve cesitlilik agisindan vahim bir sonug oldugu kanitlanmis oldu... Eger, UNESCO
yaklagimlarin1 ve kiiltiir tiretiminin bir baglami oldugu fikrini dogru buluyorsak, folklorun {irtin di-
sindaki yonlerine dikkat ¢ekmek durumundayiz. Folklorun iiretildigi yerler olarak kiiltiirel mekanlar
bu bakimdan son derece énemli hale gelmektedir. “Kiiltlir aktariminda ustalar ve mekanlarm 6nemi,
kentlesme, teknolojik gelisme, kiiresellesme gibi olgularin kiiltiirel siireklilik ve ¢esitlilik konusundaki
olumsuz etkileri nedeniyle daha da 6ne ¢ikmaktadir.”!? Bu tespitten hareketle, geleneksel kege tiretimin
yapildigi atdlyelerin kiiltiirel bellegin siirdiiriilebilirligi agisindan nemi UNESCO tarafindan da vurgu-
lanmaktadir.

Anadolu cografyasinda iiretimler kece atdlyelerinde geleneksel yontemlerle yetismis ustalar tara-
findan giinimiizde de siirdiiriilmektedir. Afyon, Balikesir, Urfa, Siverek, Birecik, Kars, Konya, Kahra-
manmaras, Isparta ili Yalvag ilgesi, Manisa ili Akhisar ve Kula ilgeleri, Izmir ili Tire ve Odemis ilceleri
ile Bademli beldesindeki kece ustalar1 gelenegi devam ettirmektedirler.

Saha aragtirmasinda Kege liretimini halen siirdiiren bazi ustalarimiz;

Ahmet Yagar Kocatas; 1950 yilinda Afyon’da dogmustur. 2016 yilinda “UNESCO Yasayan Insan
Hazinesi” olarak secilmistir. Kocatas’in dedesi Dervis Ahmet ve babasi da kegeci olmasi nedeniyle
kendisi dordiincii kusak olarak kegecilik sanatin1 devam ettirmektedir. Kiigiik yaslardan itibaren dedesi
ve babasinin kege atolyesinde galismaya baslamistir. (Fotograf 1-2) Gegmiste yaklagik 60 kege atdlyesi
bulunan Afyon’da giin gectikce atdlyeler bir bir kapanmis ve giiniimiizde ii¢ adet kece atolyesi kalmistir.

12 Ocal M. Oguz, Folklor ve Kiiltiirel Mekan. Milli Folklor. (2007). 10(76), 30-32., s. 30-31.

Fotograf 1: (https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258611/ahmet-yasar-kocatas.html).Erisim 23.08.2022
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Fotograf 2: (H. N. Begig arsivi)

Ahmet Tutma; 1954 Kahramanmaras dogumludur. Evli ve bes cocuk babasidir. Ilkokul mezunudur.
Kecgecilige sekiz yasinda dayis1 Abdi Karacali’nin yaninda 6grenmistir. Atdlyesi Kahramanmaras Ta-
bakhane mevkiindedir. (Fotograf 3-4)

Fotograf 3: (H. N. Begig arsivi) Fotograf 4: (H. N. Begig arsivi)

Ali Kacuk; 1948 yilinda Urfa Siverek’te dogmustur. Ilkokul mezunudur. 28 yasinda ustas1 Ali Cab-
bar’in yaninda kegecilige baslamistir. Evli olup yedi kiz bes erkek ¢ocuk babasidir. Ge¢gmiste Siverek’te
20 kege atdlyesi oldugunu, Siverek’te bugiin kececiligin degeri azaldigi icin sadece bir ustanin meslegi-
ni yaptigini, digerlerinin ise meslegi biraktigini belirtmektedir.(Fotograf 5)
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Fotograf 5: (H. N. Begic arsivi)

Gencer Kondal; 1971 Isparta Yalvag dogumludur. Lise mezunu olup evlidir. Kegecilik sanatini
babas1 Hasan Hiiseyin Kondal’dan 6grenmistir. Ilkokula giderken tatillerde babasinin atélyesinde ¢ali-
sarak kececilige baglamistir. Yalvag’ta 1960-1975 yillar1 arasinda kecgeciler ¢arsisinda yaklasik 80 adet
kece atolyesi faaliyet gosterirken, bugiin sadece Gencer Kondal’a ait atolye kalmistir. Kondal Yalvag’ta
eskiden kegecilik yapip atolyesini kapatmak zorunda kalan ustalari yogun is donemlerinde yaninda
calistirmaktadir. Uretim siiresince Yalvag disindan da isciler getirtmekte ve kegelik yiinlerin biiyiik bir
kismiyla kepenek iiretmektedir. (Fotograf 6-7)

Fotograf 6: (H. N. Begig arsivi) Fotograf 7: (H. N. Begic arsivi)
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Idris Coban; 1956 Balikesir dogumludur. Babas1 Siileyman Coban’in yaninda meslegini 6grenmistir.
Idris Coban Balikesir’de geleneksel kegecilik sanatin1 yasatan ustalardan birisidir. Balikesir’de kece
atolyelerinde diger atolyelerden farkli olarak “Cukur Tezgah” kullanilmaktadir. Coban; “Kece yapmak
icin ¢ukura inince diger kegeciler gibi egilmeyiz. Ayakta ¢alistigimiz i¢in belimiz agrimaz. Keceye daha
cok yiikleniriz ve isimizi daha rahat ¢alisiriz.” demektedir. (Fotograf 8-9)

Fotograf 8: (H. N. Begic arsivi) Fotograf 9: (H. N. Begic arsivi)

Ismail Balaban; 1956 yilinda Manisa Kula’da dogmustur. Kececilik dede ve baba meslegidir. {lko-
kul mezunu olup evlidir. (Fotograf 10-11)

Fotograf 10: (H. N. Begig arsivi)

Fotograf 11: (H. N. Begic arsivi)
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Mehmet Girgic; 1953 yilinda Konya’da dogmustur. Ilkokul mezunu olup evlidir. Kegeciligi dede-
si Ahmet Girgig, babas1 Mustafa Girgi¢c ve amcas1 Hasan Girgi¢’ten dgrenmistir. Mehmet Girgic ilko-
kuldan sonra aile meslegi olan kececiligi devralmis ve halen yapmaya devam ettirmektedir. 2009 yilinda
UNESCO tarafindan kegecilik alaninda “Yasayan Insan Hazinesi” se¢ilmistir. (Fotograf 12)

Fotograf 12: (H. N. Begig arsivi)

Mustafa Altunkus; 1978 yilinda Balikesir’de dogmustur. Kegecilik sanatin1 babasindan 6grenmis-
tir. Lise mezunudur. Atolyesi diger kece atolyelerinden farkli olarak Balikesir ticari merkezinin disinda,
yiiksek tavanli, betonarme olup yeni inga edilmis modern yapidir. (Fotograf 13-14)

Fotograf 13: (H. N. Begic arsivi) Fotograf 14: (H. N. Begic arsivi)
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Mehmet Talasik; 1946 Urfa dogumludur. Okur yazar degildir. Dort ¢ocuk babasi olan usta
cocuklariin kege yapmay1 6grendiklerini ama meslek olarak yapmadiklarini belirtmektedir. Kececilik
aile meslekleridir. Babasi ve dedesinin yaninda yedi yasinda ¢alismaya baglamistir. Talagik’in atolyesi
eski Urfa garsisi iginde yer almaktadir. At6lyesinde {iretim yapmamakta tiretilmis hazir mallar1 satmak-
tadir. (Fotograf 15)

Fotograf: 15. (H. N. Begi¢ arsivi)

Recep Agen; 1942 yilinda Balikesir ili, Susurluk il¢esi, Baba Kdyili'nde dogmustur. Kegecilik aile
meslegi degildir. Meslegini ustadan ¢iraga seklinde 6grenmistir. (Fotograf 16-17)

Fotograf 16: (H. N. Begig arsivi) Fotograf 17: (H. N. Begic arsivi)
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Sadik Karabulut; 1970 yilinda Manisa Kula’da dogmustur. Sadik Karabulut, dede ve baba meslegi
olan kececilik sanatini kiiciik yaglardan itibaren babasi Halil Karabulut’un yaninda 6grenmistir. Atolyesi
iki katli olup Kula ¢ars1t merkezindedir. (Fotograf 18-19)

Fotograf 18: (H. N. Begig arsivi) Fotograf 19: (H. N. Begig arsivi)

Tahsin Uygun-Ali Uygun; Tahsin Uygun 1969 yilinda, kardesi Ali Uygun 1981 yilinda [zmir Ode-
mis’te dogmustur. Meslegi babalar1 Saadettin Uygun’dan kiiclik yaslardan itibaren 6grenmislerdir. Atol-
yeleri iki katli olup Odemis ¢ars1 merkezindedir. (Fotgraf 20-21-22)

WECEC)

SADETTIN UYGUNS

Fotograf 20:Tahsin Uygun(H. N. Begic arsivi) Fotograf 21: Ali Uygun (H. N. Begig arsivi)
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Fotograf: 22. (H. N. Begi¢ arsivi)

Sevket Ertiirk; 1950 Kahramanmaras dogumludur. Okuma yazmasi yoktur. Evli ve dort ¢ocuk
babasidir. Cocuklarina bu sanati 6gretmemis olmasina ragmen kendisi, sekiz- dokuz yaslarinda amcasi-
nin yaninda ¢irakliga baslayarak 6grenmistir. Usta on sene ¢iraklik yapmis daha sonra  kalfa olmustur.
(Fotograf 23-24)

Fotograf 23: (H. N. Begic arsivi) Fotograf 24: (H. N. Begic arsivi)
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Ruhi Oz¢alisan; 1966 yilinda Afyon’da dogmustur. Ruhi Ozgalisan ailesinde besinci nesil kegeci-
dir. Atdlyesi tek katli olup ¢ars1 icindedir. (Fotograf 25-26)

Fotograf 25: (H. N. Begic arsivi) Fotograf 26: (H. N. Begic arsivi)

Hayri Geceyatar; 1970 Kahramanmaras dogumludur. Meslegi kiigiik yaslardan itibaren babasin-
dan 6grenmistir. (Fotograf 27-28)

Fotograf 27: (H. N. Begig arsivi) - Fotograf 28: (H. N. Begig arsivi)

Halil Akyavuz; 1962 Urfa Birecik dogumludur. Meslegini babasi ve amcasinin yaninda grenmis-
tir. (Fotograf 29-30)
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Fotograf 29: (H. N. Begic arsivi) Fotograf 30: (H. N. Begig arsivi)

Omer Tash; 1946 Sanlurfa dogumludur. Meslegini babasindan dgrenmistir. ilkokul mezunudur. Dért
kardesi de kecgecidir. Yedi-sekiz yaslarinda babasi Bekir Tagli’nin yaninda kececilige baslamistir. (Fo-
tograf 31-32)

Fotograf 31: (H. N. Begic arsivi) Fotograf 32: (H. N. Begig arsivi)

Saban Karsh; 1960 Sanlurfa Siverek dogumludur. Okuma yazmasi yoktur. Dedesinin ve babasinin
meslegini devam ettirmektedir. Kececiligi yedi yasinda itibaren babasinin yaninda ¢aligarak 6grenmistir.
(Fotograf 33-34)
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Fotograf 33: (H. N. Begig arsivi) Fotograf 34: (H. N. Begic arsivi)

Serdar Arpacik; 1991 Sanlurfa Siverek dogumludur. Meslegini babast Remzi Arpacik ile birlikte
siirdiirmektedir. (Fotograf 35-36)

Al SR t«&t St NEOUKN
Fotograf 35: (H. N. Begig arsivi) Fotograf 36: (H. N. Begic arsivi)
SONUC

Tarihsel siirecin baglangicinda hayatta kalabilmek i¢in miicadele eden insanoglu bir¢ok ihtiyacim
onceleri kendisi ve ¢evresindekilerden, toplumsal yasamin geligip ihtiyaclarin ¢esitlenmesiyle ustalar
marifetiyle yapilan iiretimlerden karsilamustir. {lk Tiirk topluluklarmin gdcebe yasam siirmeleri ve
buna bagli olarak hayvancilikla gecimlerini saglamalart nedeniyle, besledikleri kiiciikbas hayvanlarin
yliniinden faydalanarak ihtiyaglar1 olan kege iiriinleri kendileri ve aile tiyeleriyle birlikte yapmuislardir.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina go¢ ederek yerlesik diizene gegisle birlikte Tiirk toplumunun
ihtiyaglar1 kasaba ve kentlerin ticari merkezlerinde her meslegin toplu halde bulundugu ¢arsilar, so-
kaklar, arastalar, bedesten i¢lerinde ve hanlarda faaliyet gosteren atélyelerde (islik) yapilan iiretimlerle
kargilanmistir. Kent ve kasabalarda hemen her meslegin adiyla anilan c¢arsilar kurulmustur. Kegeciler
carsisi, Bakircilar garsisi, kiirkgiiler ve dericiler garsisi gibi.
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Geleneksel el sanatlar1 iiretim yerleri bu ise 6zgii yapilmis mekanlardir. Toplumun gelismesine bag-
I1 olarak ihtiyaglarin ¢esitlenmesi, ticaret ve ekonominin seyrine gore bu mekanlar da gelisim gostermis-
tir. Tlrk kiiltlir tarihinin Orta Asya’dan baglayan ve Anadolu topraklarina yonelen seyrinde geleneksel
kece sanatinin icra ortaminda da degisim yaganmuistir. Birgok maharet gerektiren iiretim faaliyetleri gibi
kececilik de mesleklesmistir. Geleneksel el sanatlar icra eden ustalar da belli bir is kolunda uzmanlas-
mak i¢in atlye ortaminda ustadan ¢iraga 6greti yontemleriyle yetismislerdir.

Anadolu cografyasinda iiretimler kecge atdlyelerinde geleneksel yontemlerle yetigsmis ustalar tara-
findan giiniimiizde de siirdiiriilmektedir. Afyon, Balikesir, Urfa, Siverek, Birecik, Kars, Konya, Kahra-
manmaras, Isparta ili Yalvag ilgesi, Manisa ili Akhisar ve Kula ilgeleri, Izmir ili Tire ve Odemis ilceleri
ile Bademli beldesindeki kege ustalar1 gelenegi devam ettirmektedirler.

Anadolu kentlerindeki geleneksel kece tiretiminin yapildig: atdlyeler genellikle tek veya iki katli,
tek hacimli, bodrum katinin bulunmadigy, tas, tugla veya ahsap malzemeden kargir sistemle basit sekilde
insa edilmistir. Bazen bitisik tarzda sokakta, bazen orta kisimda tiim at6lyelerin avluya baktig1 bigimde
topluca yapilanmislardir. Saha arastirmasimin yapildigi Balikesir, Akhisar, Konya, Afyon, Urfa, Siverek,
Birecik ve Tire’deki kege atolyeleri tek katli, tek hacimli ve genis bir alana sahiptir. Kahramanmaras,
Yalvag, Odemis, Kula ve Bademli’de bulunan kege atdlyeleri iki katli olup, depolar1 da bulunmaktadar.
Balikesir’deki bir atolye kentin gelisim alaninda karayoluna yakin konumda genis, yiiksek tavanl ve
asma katli yeni insa edilmis betonarme yapidir.

Kege tiretimi yapilan atolyeler ustalarin islerine son vermesi veya oliimii gibi sebeplerle her gegcen
giin kapanmaktadir. Kapanan her geleneksel kece atdlyesi ile birlikte ustalarin kiilttirel birikimleri, sana-
t1 yorumlama yetenekleri, kendilerine 6zgii motif bellekleri de yok olmaktadir. Bu kayip Tiirk Gelenek-
sel Kegecilik sanat1 ve kiiltiiriimiiz i¢cin 6nemlidir. Ustalar “kafadan” diye tabir ettikleri ezberlerindeki
desenleri yaparak siirekliligini saglamaktadirlar. Bunu saglamak gelenegin aktorii tarafindan kiiltiirel
birikimini ¢cocugu ya da yetistirecegi usta adaylarina aktarmasiyla miimkiin olacaktir. Aktarilmayan
kiilttirel bellek iiretemeyen usta ve kapanan her atdlye ile birlikte yok olup gidecektir.
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TEKKELERDE BULUNAN KECE
SECCADELER

Suzan BAYRAKTAROGLU’

0z
Seccade, kaynagini Islamiyet’ten alan ve iizerinde namaz kilmak amaciyla iiretilen, dzel islevli

yaygtlara verilen addir. Glinlimiizde mevcut olan seccadelerin biiyiik ¢cogunlugu diigtimli hali, bir
miktar1 kilim ve ¢ok az miktar1 da kegeden yapilmislardir.

Kece seccadeler miizelerde az sayida bulunmaktadirlar. Bunlar tekkelerde kullanilmis ve
buralardan miizelere intikal etmislerdir. Tarikat ehlinin giydikleri ve tasidiklari kutsal emanetlerden
olan kege seccadelerin tekkelerde kullanilmasinin sebebi, seccade ile postun birlikte kullanilmasi ve
sembolik olarak tagidig1 anlamdir.

Sembolik anlamlarindan dolay: tarikatlarda kullanilan kece seccadeler tekkelerde veya tekke
camilerinde karsimiza ¢ikarlar. Kege seccadelerdeki mihrap motifi ve detaylari, tarikatla ilgili baz1
anlamlar tasimaktadir. Ornegin mihrap tepeligi bir ¢atiya benzetilerek tarikat catisini, bu catidan
sarkan kandillerden ortadaki biiyiik olan Pir’i, yanlardaki kii¢iik olanlar ise halife ve seyhi, altta yer
alan ¢icek motifi ise tarikatin miiritlerini temsil etmektedir.

Arastirmanin materyalini; bazi1 vakif miizeleri ile vakif eserlerini sergileyen miizelerde ve bazi
tekkelerde bulunan, 19. yiizyilaaitkece seccadeler arasindan segilen 6rnekler olusturmaktadir. Y dntem
olarak tekke ve miizelerde bulunan kege seccadeler taranmisg, bunlar igerisinden kaliteli malzeme,
iscilik ve ortak kompozisyon 6zelliklerine sahip olanlar se¢ilmis ve degerlendirme yapilmstir. Kece
seccadeler genel olarak dogal krem renkli yiinden, tepme yoluyla yapilmislardir. Ince kege tizerine,
isleme teknigiyle desenler uygulanmistir. Seccadenin ana motifi mihrap motifidir. Baz1 6rneklerde
de mihrap motifinin tepe kisminda gergekgi bir sekilde cami tasvirleri yer almaktadir. Tamamen
bitkisel bir tislupla ve kirmizi, yesil, kahverengi, mor ve mavi renkli iplerle desenler islenmistir. Bir
baska grup seccade de, sadece sar1 sim kullanilarak sarma tekniginde desenler yapilmistir.

Bir baska kege seccadede desenler sonradan isleme degil, kegenin yapimi esnasinda renkli yiin
parcalarinin desene gore yiin zemine yerlestirilmesi ve birlikte tepilmesi ile yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Yiin, Tepme, Kege, Kece Seccade, Tekke, Tarikat.
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ABSTRACT
FELT PRAYER RUGS LOCATED IN THE SUFI LODGES

Prayer rug is the name of (the) special-functional mats that take their origin from Islam and are
produced for praying on them. The majority of the prayer rugs available today are made of knotted
carpets, some of kilims and a very small amount of felt.

Felt prayer rugs are few in numbers in museums. These were used in dervish lodges and trans-
ferred to museums from there. The reason why felt prayer rugs, one of the sacred relics worn and
carried by the people of the dervish order, are used in dervish lodges, is the use of prayer rug and
post together and its symbolic meaning.

Due to their symbolic meaning, felt prayer rugs used in dervish orders appear in dervish lodges
or lodge mosques. The mihrab motif and details on the felt prayer rugs have some meanings related
to the dervish order. For example, the mihrap top is likened to a roof, representing the dervish order
roof, the large candlestick in the middle hanging from this roof represent the Pir, the smaller ones on
the sides represent the caliph and sheikh, and the flower motif at the bottom represents the followers
of the order.

The material of the research is created from examples selected from felt prayer rugs belonging
to the 19th century, which are found in some foundation museums and museums exhibiting founda-
tion works, and in some lodges. As a method, felt prayer rugs in lodges and museums were checked
carefully, and those with quality materials, workmanship and common composition were selected
and evaluated.

The felt prayer rugs are generally made of natural cream colored wool by kicking. Patterns
were applied on thin felt with embroidery technique. The main motif of the prayer rug is the mih-
rab motif. In some examples, there are realistic mosque depictions on the top of the mihrab motif.
Patterns are embroidered in a purely herbal style with threads of red, green, brown, purple and blue.

Also in another group of felt prayer rugs, patterns were made in the wrapping technique using only
yellow glitter.

In another felt prayer rug, the patterns were not made after processing, but by placing colored
wool pieces on the wool floor according to the pattern and kicking them together during the making
of the felt.

Keywords: Wool, Kick, Felt, Felt Prayer Rug, Dervish Lodge, Dervish Order.

1. GIRIS

Seccade, lizerinde namaz kilmak amacryla iiretilen, 6zel islevli yaygilara verilen addir. Gliniimiizde
mevcut olan seccadelerin biiyiik cogunlugu diiglimlii hali, bir miktar1 kilim ve ¢ok az miktar1 da keceden
yapilmiglardir. Hasirdan da yapildigi bilinmekle beraber mevcut bir 6rnege rastlanmamuistir.

Kaynaklardan edinilen bilgilere gore, Arapca “secde” kelimesinden gelen “seccade” kelimesine
Kur’an’da rastlanilmakta, namaz kilarken seccade kullanma adeti Peygamber zamanina kadar gitmek-
tedir.!

Ana motifi mihrap olan ve bugiin miizelerde bulunan seccadelerin ¢ogunlugunu diigiimlii halilar
olusturur. istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde bulunan bu seccadeler 15. yiizyildan geriye gitmez.
19. ylizyildan kalan bir miktar kilim tekniginde dokunmus seccade de yine miizelerde yer almaktadir.

1 Suzan Bayraktaroglu, “Seccade”, Erdem Hali Ozel Sayisi 1, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Ku-
rumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi, Cilt:10, Say1:28, Ekim 1999, s.57.
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Konumuz olan kege seccadeler ise miizelerde az sayida bulunmaktadir. Bunlar tekkelerde kulla-
nilmis ve buralardan miizelere intikal etmis seccadelerdir. Kege seccadelerden 6rnekler, Vakiflar Genel
Midiirliigiine ait miizeler ile vakif eserlerini sergileyen miizelerde ve onarilarak degerlendirilen bazi
tekkelerde yer almaktadirlar. Bunlardan, Istanbul Vakiflar Hali Miizesi, Ankara Vakif Eserleri Miize-
si, Konya Sahip Ata Vakif Miizesi, Konya Mevlana Miizesi, Istanbul Ozbekler Tekkesi, Bursa Uftade
Tekkesi ve Giil Baba Tiirbesinde bulunan kege seccadeler, ¢alismada materyal olarak ele alinmiglardir.
Yontem olarak bu miizelerde ve tekkelerde bulunan kege seccadeler taranmis ve iclerinden en eski ve
sanatsal degeri yliksek, kaliteli malzeme, is¢ilik ve ortak kompozisyona sahip olanlar secilerek deger-
lendirilmislerdir.

Tarikat ehlinin giydikleri ve tasidiklar kutsal emanetlerden olan kece seccadelerin tekkelerde kulla-
nilmasinin sebebi, seccade ile postun birlikte kullanilmasi ve sembolik olarak tagidigi anlamdir.

Tarikat ashabina birbirinden kalan tarikat ¢eyizlerinden olan seccade ve post kullanimi, devam et-
tirilen adetlerdendir. Seccade “irsad seccadesi” post “mukteda postu” olarak adlandirilmaktadir.? frsad;
dogru yolu gostermek, 6gretmek, uyarmak anlamina gelmektedir. Dini bir kavram olarak, mii>minleri
dini gorevlerini yerine getirmeye, dinin usul ve adaplarina uymaya ¢agirmak demektir. Mukteda ise
kendisine uyulan, 6rnek alinan anlamindadir. Seccade iizerine post serilir ve postun iistiine oturulur. Ta-
rikat ehlinin posta oturmasi irsada memur olduguna isaret eder. Seccadeye oturmak seyhlik makaminin
alametidir. Posta oturmak miirsitlik makaminin alametidir. 3

Seyhin oturdugu postun, mensubu bulundugu tarikatin pirinin makamini, seyhin posta oturmakla
tarikat pirini temsil ettigi kaynaklarda belirtilmektedir. Post-nisin, posta oturan kisi anlaminda olup tek-
ke seyhini ifade etmekte, posta gegmek “bir tekkeye seyh olmak™ anlamina gelmektedir. Tarikatlarda
post gelenegi Hz. Ibrahim’e kurban etmesi i¢in génderilen kogun postuna dayandirilir.*

Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, “Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm” adli kitabinda seccadeyi ve
sirlarini agiklar. Seccadeyi, “pamuktan, ylinden ve hasirdan yapilan, dort kseli bir yer Ortiisiidiir, namaz
kilmak i¢in kullanilir” diye tarif eder. Seccadenin kdselerin dort adet oldugunu ve bunlarin seriat, tari-
kat, hakikat ve emanet kapilarini temsil ettigini; harf sayisinin da dort oldugunu, sin harfinin selamete,
cim harfinin cemaate, elif harfinin ululuga, dal harfinin devlete delalet ettigini belirtir.’

Post kullanim1 da takip edilegelen adetlerdendir. Agah Efendi, postun sozliik anlaminin hayvan
derisi, dig Ortiisii oldugunu, tarikatta kullanilan postlarin, koyun, kegi, geyik ve ceylan derisinden elde
edildigini belirtir. Postun seccadenin iizerine konmasi, fiilen yani is olarak seriate, kavlen yani s6z ola-
rak hakikate delalet ederek zarf ve mazruf, yani i¢ ve dis olmaya isaret eder ve seyhin hangi tarikattan
oldugunu gosterir.°

El-Istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, s. 217.
El-Istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, s. 230. Atasoy, Dervis Ceyizi, $.259.
Safi Arpagus, “Post”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 34, Istanbul: TDV, 2007, s.332

Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, Istanbul: Ocak Yayincilik, Kasim 2002,
$.225; Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi, Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, s.259.

6  El-Istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, s. 225.
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Cizim 1: Seccade Uzerinde Post. (Nurhan Atasoy’dan)

Agah Efendi, “postun asli hakkinda bazi rivayetler vardir” demektedir. Ibrahim’in oglu Ismail’i
kurban ederken “Cebrail tarafindan Ismail’in yerine génderilen kog, Adem’in oglu Habil’in tovbesinin
karsiliginda adadig1 ve Allah katinda kabul edilip goge ¢ikan kogtur” diyerek boylece postun kutsallik
kazandigini ve post {izerine oturmanin Ibrahim ve ismail’in siinneti oldugunu aciklamaktadir.”

Kece seccadelerin ana motifi olan mihrap motifinin ve detaylarinin, tarikatla ilgili baz1 anlamlar
tagidig1 ifade edilmekte; mihrap tepeligi bir catiya benzetilerek tarikat catisini, bu ¢atidan sarkan kan-
dillerden ortadaki biiyiik olanin piri, yanlardaki kii¢iik olanlarin ise halife ve seyhi, altta yer alan ¢gigek
motifinin ise tarikatin miritlerini temsil ettigi belirtilmektedir.®

Yukarida agiklanan nedenlerle tarikatlarda kullanilan ve bu yiizden sadece tekkelerde veya camiye
cevrilen tekke camilerinde karsimiza ¢ikan kece seccadeler, hali veya kilimden yapilmis diger seccade-
lere oranla ¢ok azdr.

2. KECE SECCADELER

Kece seccadeler 19. yiizyila ait olup, yiiniin dogal rengi olan krem renkli ince kece {izerine, bitki-
sel Gisluplu desenlerin, isleme teknigiyle yapilmasiyla olusmustur. Kece seccadelerde en ¢ok kullanilan
motifler; mihrap ve cami motifleri, yildiz, dama, kafes, baklava dilimi, kivrik dallar® ve yapraklar; rumi,
palmet, peng, goncagiil, hatayi gibi iisluplastirilmig ¢icekler ile giil, lale gibi ¢igek motifleridir. Bunlar
tek tek islenebildigi gibi bir vazodan ¢ikar sekilde veya buket halinde de islenebilmektedirler.! Bunlarin
disinda stimbiil, karanfil, siisen, yildiz, kiipeli, mine, nergis, acemborusu ve menekse gibi ¢igekler, sar-
magsiklar, ‘S’-‘C’ kivrimlari, volutlar ve bunlardan meydana gelen kompozisyonlar bulunur. Batililagsma
déneminde Tiirk Sanatina girmis olan barok ve rokoko tsluplarinin etkileri bariz bigimde goriiliir."

7 El-Istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, s. 226.
Necati Korkmaz, Kayip Tasavvuf Hazineleri, Pendik Belediyesi Kiiltiir Hizmeti. s.38.

Deniz Celiker, “Gegmisten Giiniimiize Tiirklerde Kegecilik ve Kege Yapiminda Yeni Teknikler” Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E Kasim 2011-08 ISSN 1308-2698 s. 13.

10  Elif Ceylan Erol, “Tarikat Esyalarinda Siisleme ve Sembolizm Uzerine Bir Deneme”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact
Bektas Veli Arastirma Dergisi, Say1:100, Kis 2021, s. 623.

11 Emine Nas - Serife Dogan, “Konya Miizelerindeki Kege Seccadelerde Goriilen Interydr Tasvirler Uzerine”,
Turkish Studies Social Sciences Volume 13/26, Fall 2018, p. 938.
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Desenler kirmizi, yesil, kahverengi, mor ve mavi renkli iplerle islenmistir.

Isleme tekniginde; desensiz iiretilen kegelerin iizerine, igne veya tigla, kasnak, gergef ve kagit gibi
araclarla gerilen zemin {izerine, yiin, pamuk, ipek gibi iplikler veya sim, sirma gibi metal biikiimlii iplik
ve tellerle,!? slizeni, ¢in ignesi, dival (Maras isi) gibi teknikler kullanilarak desenler yapilmistir. Dival
(Maras) isi; metal biikiimlii iplik ya da kilaptanla kabartma olarak yapilan igne isidir. Sirma isi de denir.
Diiz sarma, verev sarma, yarma sarma gibi cesitleri vardir. Suzeni - kasnak isi; gergef gibi ahsaptan ya-
pilmis bir cembere gerilmis muhtelif cinste kumaslara, t1g vasitasiyla yapilan renkli nakislardir. * Kege
seccadelerde dival ve siizeni-kasnak isi teknikleri kullanilmistir.

Kege seccadelerdeki mihrap deseninde, iki yanda iki ince ve zarif siitun yer alir. Bu siitunlarin
kaideleri ve basliklari net bir sekilde islenmistir. Bu siitunlara oturan yarim daire seklindeki mihrap ke-
meri, ¢esitli dal, yaprak ve ¢i¢eklerle bezenmistir. Mihrap tepeliginde yer alan alem, bir vazodan ¢ikan
cicekler seklinde veya bir ¢icekten ¢ikan ve yiikselerek etrafa yayilan dallar seklinde islenmistir. Mihrap
tepesinden mihrabin i¢ine dogru sarkan zincirle asilmig bir biiyiik kandil bulunur. Bu kandil, cami ve
mescitlerde yer alan asma kandiller gibi, ilahi 15181, Tanrinin nurunu simgelemektedir. Kur’an-1 Kerim
Nur Suresi 35. Ayette “Allah gdklerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun temsili, i¢inde lamba bulunan
bir kandillik gibidir...” demektedir.'* Baz1 seccadelerde biiyiik asma kandilin yaninda daha kiigiik kan-
diller ve askilar yer almaktadir. Ayaklik kisminda ise vazo igerisinde veya buket halinde ¢i¢ekler bulun-
maktadir. Mihrabin etrafini bir sira bitkisel desenli bordiir ¢evirmektedir.

Kece seccadelerde uygulanan mihrap seklini {i¢ grup altinda toplayabiliriz:

Birinci grupta mihrap kemerinin iistiinde oldukg¢a gercekei ve gosterisli cami tasvirleri yer alir.
Bunlar; iizerinde alemler bulunan yiiksek kasnakli kubbeleri, siislii serefeli minareleri olan ve gosterisli
stitunlarla taginan camilerin dis goriiniigleridir. Mihrap kemerinin altinda ise birkag adet cesitli dlgiilerde
kandiller ve askilarla cami i¢ goriiniisleri yer alir.

ikinci grupta gosterisli siitunlarla tasinan, kivrik dal iizerinde cok gercekgi ve gesitli gigek ve yap-
raklarla olusturulan mihrap kemeri yer alir. Tepede iri, gosterisli bir ¢igek demeti, ayaklik kisminda da
yine iri bir ¢igek demeti veya vazoda ¢igekler bulunur. Tepeden asagiya dogru kandil ve askilar sarkar.

Uciincii grupta ise, cogunlugu sar1 sim veya sar1 tel ile islenmis, sadece bir kemerle temsil edilen
mihrap kompozisyonu bulunur. Burada mihrap kemerini tastyan siitunlar veya kenar ¢izgileri bulunma-
makta, sadece kivrik dal, yaprak ve ciceklerle olusturulmus bir mihrap kemeri yer almaktadir. Tepesinde
alem niyetine vazo i¢inde bir ¢i¢ek buketi, mihrap i¢ine dogru sarkan siislii bir kandil ve ayaklik kismin-
da vazo i¢inde iri bir ¢igek buketi bulunur.

Birinci grup cami tasvirlerinin islendigi kege seccadelerden 6rnekler Bursa Uftade Tekkesinde
ve Ankara Vakif Eserleri Miizesinde yer almaktadir. Bunlar disinda bilinen cami tasvirli diger 6rnekler
Konya Mevlana Miizesinde'® ve Konya Etnografya Miizesinde bulunmaktadir.'®

12 Nas ve Dogan, “Konya Miizelerindeki Kege Seccadelerde Goriilen Interydr Tasvirler Uzerine™, s. 927.
13 Nas ve Dogan, “Konya Miizelerindeki Kege Seccadelerde Goriilen Interydr Tasvirler Uzerine”, s. 928, 929.

14 Suzan Bayraktaroglu, “Kandilli Seccadeler”, IV. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilart ve Arastirmalart Sempoz-
yumu Bildirileri, 24-27 Nisan 2000, Haz. Yiiksel Sayan, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi Yayinlari, 2000, s.268.

15 Naci Bakirei, “Mevlevilikte Kege Kullanimi ve Konya Mevlana Miizesi Kege Koleksiyonu” Kege Sanatinda
Kesigme Noktalari, Il1. Uluslararas: Tiirk Diinyasimin Ortak Dili — Nakiglar Sempozyumu Bildirileri, 25-27
Ekim 2018, Baki: Azerbaycan Milli Hali Miizesi Yayini, 2019, s. 77.

16 H. Nurgiil Begic, Konya Miizelerinde Bulunan Kege Uriin Ornekleri, idil, 2015, Cilt 4, Say1 15, 5.162, 165.
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Fotograf 1: Bursa Uftade Tekkesinde bulunan kece seccade. (Fotograf V.G.M. arsivi)

Kege Seccade 1: Bursa Uftade Tekkesinde bulunan 19. yiizyila ait rnekte yiiniin dogal rengi olan
krem renkli ince kege {izerine ¢esitli renklerde ipler ve altin telli iplerle, bitkisel desenler ve cami tasvi-
rinin yer aldig1 bir mihrap motifi islenmistir. (Fotograf 1) Iki burmali siitunla taginan mihrap kemerinin
tepesinden, nis i¢ine dogru ortada bir adet biiyiik, yanlarda ikiser adet kiigiik, 5 adet kandil, en kenarda
da birer kiiciik aski1 sarkmaktadir. Ayak kisminda ise lale, sakayik, rozet cigekleri ve kivrik yapraklar-
dan olusan bir demet yer alir. Cigcek ve yapraklar siitunlara sarilarak yilikselmis ve siitunlara burmali
goriiniimiinii vermistir. Siitun bagliklarinin mukarnash oldugu farkedilmektedir. Siitunlarin ve mihrap
kemerinin iistiinde yer alan cami, {i¢ sahili bir i¢ mekana sahiptir. Siitunlarin iistiine gelen yan sahimlar
dar, kubbenin altina gelen orta sahin genistir. Orta sahnin {izerini 6rten kubbe, yiiksek kasnakli ve di-
limlidir. Kasnakta pencereler bulunur. Kenarlari siitunlarla kaplanmis yan sahinlarm tepesinden de birer
kandille ikiger aski sarkmaktadir. Zemin kisminda palmiyeye benzeyen birer agag, listlerinde kubbe ve
alemler bulunur. En distaki siitunlarin lizerinde serefe ve kiilahiyla birer minare tasvir edilmistir. Secca-
denin etrafini bir sira dal, yaprak ve tiziim salkimlarindan olusan bordiir ¢evirir. Gerek cami ve gerekse
ci¢eklerin tislubundan 19. yiizyila ait oldugu anlasilmaktadir.!”

17  Atasoy, Dervis Ceyizi, s.40.
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Fotograf 2: Ankara Vakif Eserleri Miizesinde bulunan kege seccade. (Fotograf miize arsivi)

Kege Seccade 2: Mihrap nisi lizerinde kubbeli bir cami tasvirinin yer aldigi bir 6rnek de Ankara Va-
kif Eserleri Miizesi’nde bulunmaktadir. 1869 envanter numarali, 105x175 cm. dl¢tilerindeki 19. ylizyila
ait seccadede desenler, dogal krem renkli ince kege lizerine kirmizi, pembe, sar1, mor, yesil, kahverengi
renkli iplerle, isleme teknigiyle yapilmistir. (Fotograf 2) Mihrap nisinin kenar1 kivrimli hatlarla belirlen-
mis ve yanlarda siitun gibi yiikselerek basliklarin oldugu yerde genisleyerek iizerine mukarnash stitun
bagliklari oturtulmustur. Bunun tizerine kivrimli dallarla mihrap kemeri ve tistiindeki caminin duvarlart
yerlestirilmigtir. Mihrap kemerinin ustiinde yesil renkli, kenarlar1 dilimli bir kirma cat1 ve {izerinde
pencereli yiiksek kasnakli bir kubbe ve iki yaninda zarif minareler bulunur. Mihrap i¢ine dogru ise, bir
biiyiik, dort kiiclik kandil sarkar. Ayaklik kisminda kivrimli kenar ¢izgisinin ortasinda bir ¢igek buketi
bulunur. Seccadenin kenarini kivrimli hatlardan ve ¢igeklerden olusan bir sira bordiir ¢evirir. Seccadede
hem dis hem i¢ mekan goriintiisii islenmistir.

Fotograf 3: Konya Mevlana Miizesinde Bulunan 646 numarali, Bursa Ulu Cami tasvirli kece seccade
(Emine Nas-Serife Dogan’dan)
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Kece Seccade 3: Konya Mevlana Miizesinde bulunan 646 envanter numarali, 19. yiizyila tarihlen-
dirilen seccade 112x195 cm. 6lgiilerindedir. (Fotograf 3) Dogal krem renkli ince tepme kece iizerinde
stitunlarla tagman bir mihrap ve mihrap kemeri tizerinde iki minareli bir cami tasviri bulunmaktadir.
Almlik kisminda Arap harfleriyle “sene 1305 Bursa Cami-i Kebir resmidir” yazmaktadir. Cami ve mi-
nareler, mihrabi tagiyan korint tarzi siitun basliklarina oturmaktadir. Mihrap tepesinden biiyiik bir kandil
sarkmaktadir. Ayaklik kisminda ise Bursa Ulu Camiinde bulunan fiskiyeli havuz iglenmistir. Desenler
dival isi tekniklerinden diiz sarma ve hasir igne teknigi ile islenmis ve islemede biikiimlii metal iplik
kullanilmigtir. Seccadenin dortkenarina sirma sagakli harg gegirilmistir.'®

Fotograf 4: Konya Etnografya Miizesinde bulunan 5076 envanter numarali kege seccade
(Emine Nas-Serife Dogan’dan)

Kege Seccade 4: Konya Etnografya Miizesinde bulunan 19. yiizyila ait, 5076 envanter numarali
kece seccade 95x156 cm. dlgiilerindedir. (Fotograf 4) Dogal krem renkli tepme kege tizerine dival isi,
Tirk isi ve siizeni teknikleri ile desenler islenmistir. Siitunlarla tasinan bir mihrap ve mihrap kemeri
iizerinde dort minareli bir cami tasviri bulunmaktadir. Mihrap tepesinden asagiya dogru ikisi kiigiik,
biri biiylik 3 adet kandil motifi sarkmakta, ayaklik kisminda vazo i¢inde bahge ¢igeklerinden olusan bir
buket yer almaktadir. Etrafi sar1 renkli ipek sagakla ¢evrelenmistir. "

Fotograf 5: Konya Etnografya Miizesinde bulunan 6030 envanter numarali kege seccade
(Emine Nas-Serife Dogan’dan)

18 Nas ve Dogan, “Konya Miizelerindeki Kege Seccadelerde Gériilen Interydr Tasvirler Uzerine™, s. 930.
19 Nas ve Dogan, “Konya Miizelerindeki Kege Seccadelerde Goriilen Interydr Tasvirler Uzerine™, s. 933.
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Kege Seccade 5: Konya Etnografya Miizesinde bulunan 20. yiizyil baslarina ait, 6030 envanter nu-
marali kece seccade 95x153 cm. dl¢iilerindedir. (Fotograf 5) Dogal krem renkli tepme kege tizerine dival
isi ve siizeni teknikleri ile desenler islenmistir. Siitunlarla taginan bir mihrap ve mihrap kemeri tizerinde
dort minareli, kubbeli bir cami tasviri bulunmaktadir. Mihrap tepesinden asagiya dogru dordii kiictik,
biri biiyiik 5 adet kandil motifi sarkmakta, ayaklik kisminda vazo iginde ¢iceklerden olusan bir buket
yer almaktadir.*® Mihrap koseliklerinde ay yildiz motifleri serpistirilmistir. Kenarda bir sira dal izerinde
cicek ve yapraklardan olusan bir bordiir bulunur. Etrafi bir sacakla ¢evrelenmistir.

Ikinci Grupta yer alan siislii siitunlarla tasinan mihrap nisinin oldugu 6rnekler, say1 olarak digerle-
rine gore daha fazladir.

Fotograf 6: Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde bulunan 174 envanter numarali kege seccade
(Fotograf miize arsivi)

Kece Seccade 6: Ikinci grupta degerlendirilen Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde bulunan 19. yiizyi-
la ait, 174 envanter numarali bir seccade 144x83 cm. 6l¢iilerindedir. (Resim 6) Mihrap kemerinden asa-
gis1 yirtildigindan yamanmis, bu nedenle bu kisimda desen olup olmadigi bilinmemektedir. Tahminen
dekoratif iki siitun lizerinde kemer yilikselmektedir. Laleye benzeyen iki ¢igek motifi siitun bashg sek-
linde goriinmektedir. Diger 6rneklerde de bulunan benzer desenlerde, birer borazan icerisinden ¢icekler
cikmaktadir. Bunlar tepede birleserek mihrap motifini olustururlar. Tepeden asagiya bir kandil motifi
sarkmaktadir. Mihrap koseliklerinde ¢igek motifinden olusan birer ay yildiz bulunmaktadir. Seccadenin
kenarimi C kivrimli dallar tizerinde ¢i¢eklerden olusan bir sira bordiir ¢evirir.

20 Nas ve Dogan, “Konya Miizelerindeki Kege Seccadelerde Goriilen Interydr Tasvirler Uzerine”, s. 935.
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Fotograf 7: Konya Sahip Ata Vakif Miizesinde bulunan kege seccade. (Fotograf Miize Arsivi)

Kege Seccade 7: Konya Sahip Ata Vakif Miizesinde bulunan ve Konya Semsi Tebrizi Camiinden
getirilen kege seccade, 19. yiizyila ait olup, 90x153 cm. 6l¢iilerindedir. (Fotograf 7) Dogal krem renkli
ince kege iizerinde cesitli renklerde iplerle isleme tekniginde yapilmis, iki siitunla taginan yiiksek ke-
merli gosterisli bir mihrap nisi bulunmaktadir. Siitunlarin kaideleri ve lale seklindeki basliklar1 detayl
bir sekilde belirtilmistir. Mihrap kemeri kivrim dallar {izerinde ¢esitli sekillerde ¢igeklerle stislenmistir.
Tepede alem niyetine biiyiik bir ¢igek demeti bulunmakta, mihrap i¢ine dogru damla seklinde iri bir sti-
lize kandil sarkmaktadir. Mihrap koseliklerinde birer dal ucunda ¢igek motifleri, ayaklik kisminda vazo
icinde iri bir ¢igek demeti yer almaktadir. Seccadenin etrafini bir sira zikzak dal tizerine iglenmis ¢icek,
yaprak, meyve motiflerinin yer aldig1 bordiir ¢evirmektedir.

Fotograf 8: Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan kege seccade. (Fotograf miize arsivi)

Kece Seccade 8: Istanbul Fatih Camiinden istanbul Vakiflar Hali Miizesine getirilen, 19. yiizyila
ait, 311 envanter numarali, 132x82 cm. Ol¢iilerindeki seccadede, dogal krem renkli ince kege lizerinde,
kirmizi, yesil, lacivert renklerde kivrim dal, yaprak ve ¢igcek motiflerinden olusan iki siitunce tizerinde
yiikselen, dal, yaprak ve ¢igceklerden olusan bir mihrap kemeri yer alir. (Fotograf 8) Siitun kaidesi ters bir
vazo, siitun baglig1 ise korint tarzi iyice stilize edilerek siislii bir vazo seklini almistir. Mihrap tepesinden
asag1 dort mumlu bir kandil sarkmaktadir. Ayaklik kisminda dal iizerinde yaprak ve ¢igceklerden olusan
bir demet bulunur. Bir sira halindeki kenar bordiirii yaprak ve gi¢ceklerden olugsmaktadir.
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Fotograf 9: Bursa Uftade Tekkesinde bulunan kege seccade. (Fotograf V.G.M. arsivi)

Kege Seccade 9: Bursa Uftade Tekkesinde bulunan 19. yiizyila ait seccadede dogal krem renkli
ince kece iizerine kirmizi, yesil, mavi, mor, turuncu renkli iplerle mihrap motifi islenmistir. (Fotograf
9) Mihrap, iki ince siitun lizerine oturan, karsilikli simetrik, {izerinde ¢esitli ¢gigekler ve yapraklar olan
iki kivrim dalin yer aldigr mihrap kemerinden olusur. Mihrap kemerinin tepesinde yuvarlak bir ¢igekten
cikan kivrik yapraklarin bulundugu bir demet, bu ¢icekten asagi dogru sarkan {i¢ zincirle bagli bir asma
kandil yer alir. Kandilin iizerinde iki adet zarif mum bulunur. Mihrap niginin ayaklik kisminda vazo
igerisinde simetrik olarak yerlestirilmis ¢esitli ¢igekler yer alir. Mihrabi tasiyan siitunlarin kaide ve bas-
liklar1 simetriktir. Seccadeyi bitkisel hatli bir sira bordiir ¢evirir.

e TR TR
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Fotograf 10: Ozel koleksiyonda bulunan kege seccade. (Hakan Tazecan’dan)

Kegce Seccade 10: Ozel koleksiyonda bulunan dogal krem renkli 19. yiizyila ait ince kege {izerine
mihrap motifi islenmistir. (Fotograf 10) Ince siitunceler iizerine oturan ¢ok siislii bir mihrap kemeri,
kemerden asag1 dilimli siislerden mihrap i¢ine dogru sarkan bir biiyiik kandil ve yanlarda kii¢iik askilar
yer alir. Mihrap kemerinin tepesinde iki yana ac¢ilan kiiglik hancer yapraklardan olusan demetle ayaklik
kisminda genis yapraklar ve gesitli ¢iceklerden olusan bir demet bulunur. Mihrabin késeliklerinde de
saplarindan bagli birer demet ¢igek yer alir. Seccadenin kenarini bir dal iizerinde ¢iceklerin islendigi bir
sira bordiir ¢evirir.
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Fotograf 11: Budapeste’deki Giil Baba Tiirbesinde bulunan kege seccade.
(Fotograf Y. Mimar Mehmet Emin Y1lmaz)

Kece Seccade 11: Budapeste’deki Giil Baba Tiirbesinde bulunan 19. yiizyila ait kece seccadede,
dogal krem renkli ince kege lizerine, kegeyle ayni tonda krem renkli iplerle dival tekniginde desenler
islenmistir. (Fotograf 11) Ortada ince siitunlarla tasinan ve bitkisel motiflerden olusan ¢ok zarif bir
mihrap motifi, kenarlarda bir sira halinde bitkisel karakterli bordiir ve altta biiyiik bir ¢igcek demeti yer
alir. Bordiiriin dort kosesinde i¢e dogru ¢icek demetleri uzanir. Mihrap tepesinden asagi dogru sarkan
biiyiik bir asma kandil ve yanlarda daha kiigiik olgiilerde askilar yer alir.?! Bu seccadenin ¢ok benzeri
Konya Etnografya Miizesinde bulunan 2609 envanter numarali kece seccadedir. Bu seccade de dogal
krem renkli olup tlizerindeki bitkisel desenlerden olusan mihrap motifi de, zeminle ayni krem-sar1 renkli
camagir ipegi iple ve dival tekniginde yapilmistir.?? Etrafi bir sira sacakla gevrilmistir.

Fotograf 12: Istanbul Vakiflar Hal1 Miizesinde bulunan kece seccade. (Fotograf miize arsivi)

Kege Seccade 12: Istanbul Fatih Camiinden Istanbul Vakiflar Hali Miizesine getirilen 19. yiizyila
ait, 303 envanter numarali, 160x106 cm. 6lgiilerindeki kege seccadede, dogal krem renkli ince kege

21 Budapeste Giil Baba Tiirbesinde bulunan kege seccadeyi bana Y. Mimar Mehmet Emin Yilmaz bildirmis ve bu fotografi
vermistir. Kendisine tesekkiir ederim.

22 Begig, Konya Miizelerinde Bulunan Kege Uriin Ornekleri, s.170.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi



TEKKELERDE BULUNAN KECE SECCADELER 127

iizerine, sar1 renkli sim veya metal iplerle dival tekniginde desenler islenmistir. (Fotograf 12) Zeminde
ince siitunlarla taginan siislii bir mihrap motifi, kenarlarda bir sira halinde zikzak dal iizerinde ince yap-
rak ve cigeklerden olusan bordiir ve altta vazo igerisinde biiyiik bir ¢igek demeti yer alir. Bordiiriin dort
kosesinde ice dogru ¢icek demetleri uzanir. Stitunlarin kaideleri kafes seklinde dekore edilmistir. Mihrap
kemeri ince kivrim dallar, ¢igekler ve yapraklarla siisliidiir. Mihrap tepesinden asag1 dogru sarkan biiytik
bir asma kandil ve yanlarda daha kiigiik 6l¢iilerde askilar yer alir. Miizede ayn1 6zelliklere sahip 4 adet
kece seccade daha bulunmaktadir.

Fotograf 13: Istanbul Vakiflar Hal1 Miizesinde bulunan kege seccade. (Fotograf miize arsivi)

Kege Seccade 13: istanbul Fatih Camiinden Istanbul Vakiflar Hali Miizesine getirilen 19. yiizyila
ait, 307 envanter numarali, 153x94 cm. 6l¢iilerindeki kece seccadede, dogal krem renkli ince kece tizeri-
ne, sar1 renkli sim veya metal iplerle dival tekniginde desenler islenmistir. (Fotograf 13) Seccadenin ze-
mininde iki siitunla tasinan yuvarlak kemerli, iri yapraklar ve ¢i¢eklerle bezeli bir mihrap bulunmaktadir.
Siitunlar, kokleri ve dallar1 bulunan birer agac seklinde verilmistir. Siitun basliklari iizerinde yarim daire
kemer ve agag gibi dal ve yapraklar bulunur. Mihrap tepesinde bes adet dal ve lizerinde yapraklardan
olusan bir demet ile kandil niyetine bas asag1 ayni sekilde bir demet bulunur. Ayrica tepeden asagiya
kemer yayina paralel uzanan kurdele seklinde volutlar yer alir. Ayak kisminda kurdeleyle baglh dal ve
ciceklerden olusan bir demet bulunur. Etrafi bir sira sacakla ¢evrilidir.

Bu grubun bir benzer 6rnegi Istanbul Camlica’da bulunan Islam Medeniyetleri Miizesindeki Milli
Saraylar Koleksiyonuna ait, 157/644 numarali kege seccadedir. Dogal krem renkli ince kege lizerine,
sar1 renkli sim veya metal iplerle dival tekniginde desenler islenmistir.

Uciincii grupta degerlendirilen, tastyici bir siitun veya kenar hatlar1 olmadan sadece bir kemerle
temsil edilen mihrap motifinin yer aldig1 seccadeler, Ankara Vakif Eserleri Miizesi, Istanbul Vakiflar
Hal1 Miizesi ve Istanbul Uskiidar Ozbekler Tekkesinde bulunan drneklerle tanitilmaktadir. Konya Mev-
lana Miizesinde bulunan 553 envanter numarali kece seccade® ve Istanbul Camlica’da bulunan Islam
Medeniyetleri Miizesindeki Milli Saraylar Koleksiyonuna ait 157/633, 157/634 ve 157/629 numaral
kege seccadeler de bu gruptandir.

23 Naci Bakirei, “Mevlevilikte Kege Kullanimi ve Konya Mevlana Miizesi Kege Koleksiyonu™ s. 77,78.
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Fotograf 14: Ankara Vakif Eserleri Miizesinde bulunan kege seccade. (Fotograf miize arsivi)

Kege Seccade 14: Ankara Vakif Eserleri Miizesinde bulunan 1252 envanter numarali Inebolu
Tevfikiye Camiinden getirilen, 19. yiizyila ait kece seccadede, sar1 sim ve altin tellerle dival tekniginde
yapilmis bitkisel desenlerden olusan bir mihrap kemeri ile ayaklik kisminda iri dallar arasinda bir vazo
igerisinde ¢icek demeti ve bir sira kenar bordiiri bulunmaktadir. (Fotograf 14) Mihrap kemeri, kivrim
dal ve tlizerinde cesitli ¢igeklerden olugmaktadir. Tepe kisminda, ayaklik kismindaki ¢igek buketinin
aynisi bulunmaktadir. Tepeden mihrap i¢ine dogru siislii bir kandil sarkmaktadir. Kseliklerde birer adet
kiiciik cicek buketleri yer almaktadir. Sar1 simden bir sira sagakla cevrilidir.

Fotograf 15: istanbul Uskiidar Ozbekler Tekkesinde bulunan kege seccade. (Fotograf V.G.M. arsivi)

Kege Seccade 15: Istanbul Uskiidar Ozbekler Tekkesinde bulunan 253 numarali, 19. yiizyila ait
kege seccadede mihrap motifi, sadece bir kemerle temsil edilmektedir. (Fotograf 15) Alt kismu yoktur.
Krem renkli ince kege iizerine sar1 sim veya kilaptan ile dival tekniginde desenler islenmistir. C, S
kivrimli dallar ve aralarinda ¢esitli ¢igek motiflerinden olusan mihrap kemeri bulunmaktadir. Tepelik
kisminda vazo igerisinde simetrik yerlestirilmis ¢igekler yer alir. Vazonun altinda mihrap igine dog-
ru sarkan ii¢ zincirle bagli, ¢igeklerle siislii bir asma kandil bulunur. Seccadenin ayaklik kisminda da
mihrap tepesindeki vazo igerisinde ¢igek kompozisyonunun aynist yer almaktadir. Seccadenin etrafini
kivrim dal ve gigeklerden olusan bir sira bordiir dolanir. Koselerde ige ve disa uzanan kiiglik ¢igekler
bulunur. Etrafi bir sira sagakla ¢evrilidir.
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Fotograf 16: istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan kece seccade (Fotograf miize arsivi)

Kege Seccade 16: Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan 19. yiizyila ait, 308 envanter numa-
ral1, 157x98 cm. dlgiilerindeki, Istanbul Fatih Camiinden getirilmis olan kege seccadede, iigerden alt1
adet ¢icek demetinin olusturdugu mihrap kemerinin temsil ettigi mihrap nisi bulunmaktadir. (Fotograf
16) Nis tepesinde alem niteliginde bir ¢icek demeti, buradan asagi sarkan ikili aski, kemerin baslangic
noktalarindan sarkan ikiser adet {iglii ask1 ve ayaklik kismi ile koseliklerde birer demet gigek yer alir.
Seccadeyi bir sira kivrim dal, yaprak ve ¢igeklerden olugan bitkisel desenli bordiir ¢evirir.

Fotograf 17: Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan kece seccade (Fotograf miize arsivi)

Kege Seccade 17: Istanbul Vakiflar Hali Miizesinde bulunan 19. yiizyila ait, 321 envanter numarali
kece seccadede mihrap motifini temsilen bir mihrap kemeri bulunur. (Fotograf 17) Bu mihrap kemeri,
baslangi¢c noktalarindan baglayarak, saplart bagli birer demet ¢igegin tepede birlesmesiyle olusur ve
tepede alem seklinde iki yana agilan bir ¢igek demeti bulunur. Tepeden mihrap i¢ine dogru sarkan dort
mumlu ince bir kandil yer alir. Ayaklik kisminda ortada kiigilik bir ¢igek demeti, iki yanda siituna benzer
uzun birer ¢igek demeti daha islenmistir. Seccadeyi bir sira kivrim dal {izerinde ¢igek ve yaprak motifle-
rinden olusan bordiir ¢evirir. Koseliklerde 16 kollu yuvarlak yildiz seklinde birer motif bulunur. Renkler
kirmizi, pembe, yesil, kahverengi, mor, mavi ve saridir.

Bu grubun bir benzeri olan Konya Etnografya Miizesindeki 4030 numarali kece seccadede, siitunsuz
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bir mihrap kemeri yer almaktadir.** Yine ayni1 miizede bulunan 4063 envanter numarali kege seccadede
siitunlarin oldugu yerde birer samdana benzer motif yapilmissa da, bunlar tasiyict degillerdir. Sadece
mihrabi temsilen bitkisel motiflerden olusan bir mihrap kemeri bulunmaktadir. Bu 6rnekte sar1 kilap-
tan kullanilan yerler dival teknigiyle yapilmistir.2> Istanbul Camlica’da bulunan islam Medeniyetleri
Miizesindeki Milli Saraylar Koleksiyonuna ait 157/633, 157/634 ve 157/629 numarali kege seccade-
lerde de, siitunsuz bir mihrap kemeri bulunmaktadir. 157/629 numarali seccade renkli iplerle isleme
tekniginde, 157/633 numarali seccade sar1 sim veya metal iplerle dival tekniginde, 157/634 numaral
seccade pembe renkli iple dival tekniginde yapilmiglardir. 157/633 ve 157/634 numarali seccadelerin
desenleri aynidir.

Fotograf 18: Bursa Uftade Tekkesinde bulunan kece seccadede. (Fotograf V.G.M. arsivi)

Kece Seccade 18: Bursa Uftade Tekkesinde bulunan -1- numarali kece seccade ise yukarida anlati-
lanlardan farkli bir gériiniim arz etmektedir. (Fotograf 18) Bu kege seccadede desenler sonradan isleme
degil, kegenin yapimi esnasinda renkli yiin pargalarinin desene gore yiin zemine yerlestirilerek, birlikte
tepilmesi ile yapilmistir. Bu seccadede mihrap olmayip kahverengi, kirmizi, yesil ve turuncu renklerde,
geometrik desenlerle bezeme yapilmistir. Seccade dlgiilerindedir.

3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarikatlarda seccade ve post kullanimi, devam ettirilen adetlerdendir. Tarikat mensuplarina birbi-
rinden kalan tarikat ¢eyizlerinden olan seccade, “irsad seccadesi”, post, “mukteda postu” olarak adlan-
dirllmaktadir. Seccade iizerine serilen posta oturmak, miirsitlik makamimin alameti olup, posta oturan
tarikat ehlinin irsada memur olduguna isaret eder. Ayrica kege seccadelerdeki mihrap tepeligi, tarikatin
catisini, tepeden sarkan biiyiik kandil piri, yanlardaki kiiciik kandiller halife ve seyhi ve mihrap nisinin
alt kismindaki ¢igekler tarikat miiritlerini simgeler. Bu nedenlerle tarikatlarda seccade kullanilmistir.

Tekkelerde kullanilan kiymetli esyalar giiniimiizde miizelerde bulunmaktadirlar. Bunlar igerisin-
deki konumuz olan kege seccadeler vakif miizelerinde ve bazi tekkelerde yer almakta ve 19. yiizyila
tarihlendirilmektedirler. Kege seccadelerin ana malzemesi ylindiir. Boyanmamis dogal krem renkli yii-
niin tepme yoluyla kegelestirilmesi ile elde edilmislerdir. Bu kegelerin iistiine dival ve slizeni-kasnak igi
teknikleri ile kirmizi, yesil, kahverengi, mor ve mavi renkli, yiin, pamuk, ipek ibrisim gibi iplikler, sim,

24 Begic, Konya Miizelerinde Bulunan Kege Uriin Ornekleri, s.166.
25 Begig, “Konya Miizelerinde Bulunan Kege Uriin Ornekleri”, s.175.
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sirma gibi metal biikiimlii iplik ve tellerle desenler islenmistir.

Kege seccadelerdeki bezemelerin ana motifi mihraptir. Mihrap ii¢ sekilde islenmistir. Birincisinde,
mihrap kemeri ¢cok gercekei bir sekilde cami tasvirlerinden olusmustur. Bu tasvirlerde cami i¢ ve dig go-
riiniisii yer alir. Ikincisinde gosterisli siitunlarla tagman, kivrik dallar iizerine ¢igeklerle kurulmus kemeri
olan bir mihrap sekli; ii¢linciisiinde ise sar1 sim ile islenmis, tasiyici slitunlari olmayan, sadece siislii
bir kemerle temsil edilen mihrap sekli bulunur. Bu bezeme yapilirken nakislardaki sanatsal ve estetik
degerlere 6nem verilmis, kullanilan ipek ibrigim ipler, giimiis ve altin biikiimlii kilaptanlarla, geleneksel
siisleme sanatlarimizda yer alan zengin ¢igek desenleri ve bunlarin sunumuyla ilgili kompozisyonlar,
seccadelerde yer almistir. Batililagma doneminde Tiirk Sanata giren barok ve rokoko tsluplarinin
etkileri de goriiliir.

Geleneksel kiiltliriimiiziin gelismesinde ve ¢esitlenmesinde 6nemli bir yer tutan tasavvuf kiiltiirii ve
bu kiiltiiriin tGrtinleri, kiymetli sanat eserleri olarak miizelerimizde yer almaktadir. Bu tiriinler tasidiklar
anlamlar ve simgeler bakimidan 6nemli birer kiiltlir aktaricisidirlar. Bu baglamda tasavvuf kiiltiirtiniin
irtinlerinden olan ve genellikle tekkelerde kullanilan kece seccadeler, giiniimiizde artik sadece miize-
lerde yer almaktadir.
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TARIM HAVZASI’NDA BULUNAN YUN
DOKUMALAR UZERINE BIR BAKIS*

Zulhayat OTKUR®

0z

Dogu Tiirkistan’da bulunan Tarim Havzasi, 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar Batili iilkelerin en gok kesif seferi diizenledigi yerlerden birisi olmustur. Daha dnce diinyada ad1
duyulmamig olan Tarim Havzasi, bilim insanlarinin arkeolojik ¢alismalar1 sayesinde bulunan harabe,
kadim yazit ve hatta mumyalar yoluyla taninmustir.

Tung Devri’nden kalma Kroren Harabelerinin yani sira Niye Harabelerinde 6nemli kalmtilar bu-
lunmus; bu kesifler tiim diinyada yanki uyandirmistir. Bu ¢alismada, kazilarda giin 1s18ina ¢ikarildiktan
sonra Batili kasifler tarafindan Avrupa’ya gbtiiriilen ve giiniimiizde Isveg ve Ingiltere gibi iilkelerin miize-
lerinde sergilenen hali, kilim ve kege baslik gibi yiin dokuma 6rnekleri hakkinda bilgi verilecektir. Ayrica,
dokuma teknikleri ve boyama 6zelliklerinin yan1 sira yiin dokumalarn tarih boyunca iistlendigi sosyokiil-
tiirel rol analiz edilecektir. Tarihi belgelerde goriilen bir kisim terminolojiler vasitisiyle, Tarim Havzasi’n-
daki hal1 Gretiminin durumu hakkinda derlemeler yapilacaktir. Materyal, teknik ve desenler iizerindeki
incelemeler bize Tarim halilari’nin farkli dinler ve inanglarin etkisinde oldugunu diisiindiirmektedir.

S6z konusu arkeolojik kesiflere dayal olarak, eski ¢aglardan beri Dogu Tiirkistan bolgesinde ya-
sayan Uygurlarin etnik kokenini incelemek miimkiin olmus; Uygurlarin 6zgiin karakteristiklere sahip
yerli ve koklii bir uygarlik oldugu ve baska kiiltiirlerin uzantisi olmadig ispat edilmistir. Kesfedilen yiin
dokumalar Tarim havzasi’'ndaki dokuma tekniginin yiiksek diizeyde bir yere sahip olduklarmi anlatmanin
yaninda, Orta Asya’nin etnokiiltiirel tarihini anlamak agisindan da biiyiik 6nem arz etmektedir.
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ABSTRACT
AN OVERVIEW OF WOOLEN CARPETS IN THE TARIM BASIN

The Tarim Basin in East Turkestan has been one of the destinations where Western countries
organized the most expeditions from the second half of the 19th century to the first quarter of the
20th century. Previously largely unknown to the rest of the world, the Tarim Basin became famous
for the ruins, ancient manuscripts, and mummies found there by archaeologists and scientists.

Important remains were unearthed in the Niya Ruins and the Bronze Age Ruins of Kroran:
woolen textiles samples such as carpets, rugs, and felt caps. These discoveries resonated all over
the world. Relying on information about those finds, which were brought to Europe by Western ex-
plorers and are now preserved in museums in Sweden and England, this study will explore weaving
techniques and dyeing features, as well as the socio-cultural and economical role of wool weav-
ing techniques throughout history. Based on the aforementioned archaeological discoveries, it has
been possible to examine the ethnic origin of the Uyghur people living in the Eastern Turkestan
region since ancient times. It has been proven that the Uyghurs are indigenous people who have a
deep-rooted civilization with unique characteristics, rather than an included part of other cultures.
Analyzing the wool weaving techniques in the area plays a significant role in understanding the
ethnocultural history of Central Asia.

Keywords: Tarim Basin, Woolen Weaving, Carpet, Pattern, East Turkestan, Uyghur, Culture
1. GIRIS

Tarim Havzasi uzun zamandir Tiirklerin atalar1 bir arada yasadigi ve Tarim kiiltiiriiniin yansitildig
bir bolge olmustur.

Tarim Havzasi, 900.000 km? yiiz6lgtimii ile Dogu Tiirkistan’in yarisindan fazlasini kapsamaktadir.
Tanr1 daglari ile Karakurum daglart arasinda uzanan havzanin biiyiik boliimiinii 500.000 km? yiiz6l¢timii
ile diinyanin en biiyiik ¢ollerinden biri olan Taklamakan Colii olugturur. Tarim Havzasi’nin geri kalan
kismini ise tarima elverisli topraklar olusturur ve havzanin su ihtiyaci, bilhassa tarima elverisli yerlerde,
Tarim nehri tarafindan karsilanir.

Asya’nin degisik havalilerinden gecen bir ticaret yollar1 dizisi olan IpekYolu, bu bélgede iki kola
ayrilmistir: Kuzey Ipek Yolu, havzanin kuzeyi boyunca, Giiney Ipek Yolu ise Taklamakan Colii’niin
kuzeyi boyunca uzanmaktadir.

Boylece, Tarim Havzasi kadim beseri faaliyetlerinin odagi haline gelmis ve bu bolgede birgok eski
etnik, dini ve kiiltiirel unsur bir araya gelerek dikkate deger bir Tarim kiiltiirii olusturmustur. Tarim Hav-
zas1 bugiinlerde Cin’e bagli olan ve Xinjang (Sincan) Uygur 6zerk bolgesi olarak adlandirilan bdlgenin
Korla, Aksu, Kaggar ve Hotan eyaletlerinin bazi1 bolgelerini kapsamaktadir.

Uygurlar bu bereketli topraklarda dogal ¢evre ve kosullardan yararlanmak suretiyle ve kendi ¢aba-
larina dayali olarak ¢ok eski zamanlardan beri kendine has 6zellikleri olan ¢esitli el sanatlartyla diinya
kiiltiir hazinesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu dogrultuda, yiin dokuma, hali dokuma, ipek doku-
ma, nakis isleme, pamuk dokuma, ¢comlekeilik, matbaacilik, kagit yapimi, miizik ve dans, oymacilik ve
ticaret basta olmak tizere birgok alanda faaliyet gostermistir.'

Bilim diinyasi, 1899’da Roma’da yapilan 12. Oryantalist Konferansi’'nda Hoernle, Klementis, Rad-
loff ve Sénart gibi bilim insanlarinin Dogu Tiirkistan’daki kiiltiirel mirasla ilgili ¢aligmalarindan haber-
dar oldu. Dogu Tiirkistan kiiltiiriiniin bu tarihten itibaren sistematik ve etkin bir sekilde arastirilmaya

1 Abdulla Sulayman, Dunyada Peget Birla Hotan Bar, Sincan Halk Nesriyati, Uriimgi, 2003, 5.263
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baslandig1 sOylenebilir. Sonraki 20 yilda, farkli iilkelerden kesif ekipleri sik sik bu bdlgeyi ziyaret et-
mistir.> Macar asill1 Ingiliz arkeolog Aurel Stein (1862-1940) ve Isvecli kasif Sven Hedin (1865-1952)
20. yiizy1l baglarinda Tarim Havzasi’nda bulunan Niya, Yotkan ve Kroran sehir harabelerini kesfetmis
ve maddi ve yazili mirasin bir kismini yurt digina gotirmiistiir.

Giinisigina ¢ikarilan buluntular arasinda eski evrak, heykeller, iiretim alet ve araglari, ev esyalari,
giyim-kusam ve dokuma tekstil esyalar1 yer aliyordu. Bunlar arasinda bulunan yiin dokuma hali ve
kilimler, gliniimiizde asagidaki miizelerde koruma altindadir:

1. British Museum (Londra, Iingiltere)
2. Victoria and Albert Museum (Londra, Ingiltere)
3. Museum of Ethnography, Sweden (Stockholm, Isvec)

Bu calismada s6z konusu miizelerde sergilenen hali, kilim ve kege dokuma 6rnekleri hakkinda belli
derlemeler yapilmistr.

2. Tarihi 6rneklere bir bakis

Cevredeki dag buzullarinin erimesiyle olusan nehirler, asirlar boyunca Taklamakan Colii’niin sinir-
larindaki vaha yerlesimlerini beslemis ve gezginlerin agag¢ golgesinde mola vermesini saglamistir.

Tiirkistan’da yiiriitiilen arkeolojik arastirmalarmn sonuglari, MO 2000-MO 1000 yillar1 arasinda Ta-
rim Havzasinda da komsu bolgeler gibi Tung Devri’nin yagsanmakta oldugunu gostermektedir.> Zaman
icinde nehirler yon degistirmeye ve kurumaya baslamus, denizcilik gelistikge ticaret Ipek Yolu’ndan
deniz yollaria kaymis ve kervanlar tedrici olarak ortadan kaybolmustur. Bunun sonucunda bir¢ok terk
edilmis sehir ortaya ¢ikmaistir.

Bir zamanlar Hotan Kralligi’na bagl bir askeri karakol olan Niya, Taklamakan Co6li’niin giiney
bolgesindeki eski beyliklerden biridir ve Giiney Ipek Yolu giizergahindaki énemli noktalardan birisidir.
Niya tarihte ‘Ogaybalik’ olarak gegmekte ve Karusti (Kharosthi) yazitlarinda ‘Nina’ olarak, devlet ad1
ise ‘Cadhota’ olarak anilmaktadir.* Aurel Stein, 1901-1906 yillari arasinda yaptig1 kazilarda diinyadaki
en eski yazisi kabul edilen Karosthi yazisi ile ahsap tabletlere yazilmis olan belgelerle birlikte bazi sik-
keler, heykeller, kumasg parcalari ve kiiciik hali parcalari ¢ikarmistir. Burada kesfedilen halinin simdiye
kadar bulunan en eski ¢ekmeli (ilmekli) hali 6rneklerini temsil ettigini sdylemek miimkiindiir. Stein
koleksiyonunda bulunan hali ve kilim parcalar1t MO 100 — MS 500 aras1 devirlere ait olan hali 6rnekleri
sayilmaktadir.

Ayrica, Stein’1n kesfettigi ve Karusti (Karosthi ) yazisiyla yazilmis belgeler arasinda hali yapiminda
kullanilan aletler ve halilarla ilgili ticari islemlere ait belgeler olmasi, hali iiretimi ve hali ticaretine ait
terminoloji igermesi ve kazilarda ¢ok sayida hali ¢ikarilmis olmasi, Niya’nin Khotan ¢evresindeki hali
iiretim merkezi oldugunu gostermektedir.’ Bundan baska, Taklamakan Colii’nde bulunan hali ve kilim-
ler, kronolojik olarak diinyanin en eski gekmeli halis1 say1lan Pazirik halisindan itibaren (MO 4. yiizyil),

2 Hannes A. Fellner ,”The expeditions to Tocharistan”, Instrumenta Tocharia, s.20

3 Ahmet Siilayman Kutluk, En Eski Caglardan XIX. Yiizyil’a kadar Dogu Tiirkistan Medeniyeti ve Uygurlar, Selenge
Yayinlari, Istanbul, 2020,s.57

4 Ibrahim Muti’i, Uyghurlarning Tili ve yezigi, Milletler Nesriyati, Beijing, 2013,5.568
5  Zhang He, “Knotted Carpets from the Taklamakan: A Medium of Ideological and Aesthetic Exchange
on the Silk Road, 700 BCE-700 CE”, Vol. 17 (2019) of The Silk Road
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Misir hali 6rnekleri (9 ila 13. yiizyillar) ve nihayet Anadolu ilmekli hali 6rnekleri (13 ila 14. yiizyillar)
siralamasindaki boglugu dolduruyor olabilir.

Cografyadaki daglar ve nehirler biiylik dl¢iide ¢ayir ve meralarin sekillenmesine sebep olsa
da tograk (kara kavak) ve diger agac ve bitkiler hayvanciligin yayginlagmasina uygun kosullar
hazirlamistir. Kroran hanliginin Ipek Yolu’nda énemli bir nokta olmasi, burada kervancilik ve
ciftciligin ilerlemesi ile birlikte, insanlarin ihtiyact i¢in deve, at, okiiz, keci ve koyun yetistirici-
ligini hizla gelistirmis ve koyun, keg¢i yiinlerine olan gereksinimi arttirmistir. Calismada derlenen
bazi kege-yiin drnekleri tizerinden, Tarim Havzasi 6rneklerinin Orta Asya ve Bati1 Asya’daki erken
donem yiin dokumalarini temsil edebilecegine iliskin goriisleri kanitlanmaya calisilmistir. Stein,
“Ancient Khotan” (Tarihi Khotan) (1907) kitabinda tarihte Khotan’da ipek ya da yiinden yapilan
halilarin genis ¢apta ihrag¢ edildiklerinden ve Orta Asya ve Cin’in ¢ok uzak bolgelerine kadar tasin-
digindan bahsetmektedir. [...] Halilarin kismen Hint, kismen Cin etkisine isaret eden bazi motifleri
icermek suretiyle kendine has bir 6zellige sahip oldugunu ve Niya’da bulunan eski kilim 6rnek-
lerinin, o zamanki hali tekniginin 3. ylizy1l doneminde ulastig1 yiiksek gelisimi kanitladigini bize
gostermektedir.

2.1 “British Library” miizesi o6rnekleri

Aurel Stein, 20. ylizyilin baslarinda Taklamakan Coli’nde yaptig1 kesif gezisi sirasinda, Kroran
(Loulan) ve Karadong/Keriya’dan bazi kii¢iik hali/kilim ve yiin dokuma pargalarint giinigigina ¢ikar-
mistir.

Bu parcalarin boyutlar1 kiiciik olsa da uzmanlar halilarin simetrik, asimetrik ve tek ¢ozgiilii
halilardan olusan ii¢ smifa ayrildigini ortaya koymuslardi. Giiniimiizde, Stein tarafindan getirilen hali
parcalarinin ¢cogu Londra’daki British Museum ve Victoria & Albert Miizesi’nde korunmakta ve ¢evri-
mi¢i olarak sergilenmektedir.

2.1.1 Ornekl1

Fotograf 1: ¢ekmeli hali, 6n taraf © British Museum, Londra’

6  Marc Aurel Stein, Ancient Khotan : vol.1, NII “Digital Silk Road” / Toyo Bunko. doi:10.20676/00000182,
Oxford, 1907, s.134

7 Cekmeli hali, kazilan yeri Loulan (Kroran), MS 2. Yiizyil - 4. Yiizyil, tireticisi bilinmiyor. Miize numaras1t MAS.693.
Asset number 8251002 © British Museum Miitevelli Heyeti, Londra
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Fotograf 2: ¢ekmeli hali ,yakindan gotiintiisii © British Museum, Londra
Uretim tarihi: 2. Yiizy1l - 4. Yiizyil
Koleksiyon: Sir Marc Aurel Stein Koleksiyonu
Kazi/Buluntu Noktasi: Kroran (Loulan)

Materyal: Yiin

Aciklama: Kroran Harabesinde bulunan bu hali pargas: Orta Asya’da simdiye kadar bulunan en eski
ilmekli hal1 6rnegidir. Diinyada weft loop/atkidan halkali (ilmekli) ve pile weave adiyla taninan teknikle
yapilan bu tiir kilimler Anadolu’da “cekmeli” ya da “cekkeli” isimleriyle bilinmektedir.® Ornegin kalin
ve sabit, yiin y1ginlarmin uzun ve kirmizi, pembe, beyaz, bej, mavi, siyah, yesilimsi sar1 vb. gibi parlak
renklerden olusmus oldugunu gorebiliyoruz ve yiin tiiylerinin uzunlugunun Y4 (2,5 santimetre) olduguna
dair bilgi edinebiliyoruz.® Muhtemelen bu halidaki geometrik desen, hali kenarlarinin bir pargasi olabi-
lir. Stein, bu teknigin Tarim Havzasi’ndaki yerli teknik oldugunu belirtmektedir.

Yazili kayitlardan, Niya ve Lopnur civarinda bulunan yiinden yapilmis halilarin genelde alt1 ¢esit
renkli iplerden es koseli dortgen desenler ¢ikararak dokundugunu 6grenebiliyoruz.

Stein, bu halidan biiyiik mutluluk duydugunu ve bu halinin Cin Tiirkistani’'nda bugiine kadar tespit
edebildigi ger¢ek bir ¢ekmeli halimin ilk 6rnegi oldugunu, yipranmis olmasina ragmen, kahverenginin
birkag tonu, zengin bir bordo tonu ve parlak mavi renk tonlari ile varligini siirdiiren bu halinin genel
anlamda olaganiistii bir tazelik i¢inde goriindiigiinii ifade etmistir.'

Stein, meshur “Serindia” kitabinda yine bu hali hakkinda, halinin ¢6zgii, atki iplikleri ve y1gin
carpmasi gibi teknik asamalar1 yansitan bir hali 6rnegi oldugunu tahmin etmenin zor olmayacagini
belirtmistir. Ayrica, 0rnegin arka yiiziinde goriilen uzun yiin tutamlari bu halinin benzersiz bir 6zel-
lige sahip olmasini saglamistir. !

8  Atkidan “Cekmeli” Dokumalarin Analizi, Desen Anlayisi, Deneysel Yeni Uygulamalarin Irdelenmesi ve
Sanatsal Onermeler, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Sanatta Yeterlik Tezi, s.22,23

9  Sir Aurel Stein, Innermost Asia,voll,0xford, 1928, s.250
10  Sir Aurel Stein, Ruins of Desert Cathay,voll, MacMillan and Co, Limited, London, 1912,s.381
11 Sir Aurel Stein, Serindia , voll,0Oxford, 1921,p.373
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2.1.2 Ornek2

Fotograf 3. kilim, 6n taraf, © British Museum, Londra'?
Uretim tarihi: 3. Yiizy1l -4. Yiizyil
Koleksiyon: Sir Marc Aurel Stein Koleksiyonu
Kazi/Buluntu Noktasi: Niya kazist
Materyal: Yiin

Aciklama: Stein, Niya’y1 li¢ kez ziyaret etmesine ragmen, tek bir ¢ekmeli hali pargas1 bulamamis
ancak ¢ekmeli hali yapiminda kullanilan birkag kirkit ve yiizlerce Karusti (Kharosthi) belgesini giin
1s181na ¢ikarmistir. Stein’in Ingiltere’ye gotiirdiigii dokuma esyalari iginde birkag parca kilim (palaz)
de yer almaktadir. Bu kilim 6rnegi miizede bulunan 11 yiin kilim parcasindan birisidir ve ayrintili geo-
metrik desenler ve uyumlu bir bigimde harmanlanmis renklerden olusan bu kilim 6rneginin tizerinde
dontislii seritler ve hag seklinde gizgiler bulunmaktadir.’* Bu kilimlerin biiyiik ihtimalle kefen amagh
kullanilmis olmasi tasarimlarin renklerinde belirgin bir hasara neden olmus gibi goriinmektedir. Bu par-
calarin defin i¢in ayrilmadan ¢ok 6nce de kullanilmis ve yipranmis oldugu oldukea bellidir.

Cizgiler diizenli motifler olusturmaktadir ve Kral anlamina gelen Cince bir karakter olan “ZE”
Wang/Vang’a benzer bir formdadir. Daha 6nce Niya’daki baska bir mezarlikta bulunan bir ¢oémlek ka-
vanozun omuz kismindaki siisleme motiflerinde de ayni “ZE” karakterinin bulundugu kaynaklarda
gecmektedir. 4

Tarihi kaynaklara gore, bu teknigin o devirde Khotan bdlgesinde yaygin oldugu bilinmektedir,
ayrica Khotan hali iiretim igletmeciliginin eski zamanlardan beri Cin Tiirkistan’inda hali, kilim
iiretiminin pratik tekeli konumuna sahip olduguna iliskin tarihsel kanitlar g6z oniine alindiginda,
bu halinin Khotan’da iiretildigi daha net ortaya ¢ikmaktadir.'s

12 Yiin Kilim, kazilan yeri Niya, MS 3. Yiizyil - 4. Yiizy1l, iireticisi bilinmiyor. Miize numarast MAS.693. Asset number
10441002 © British Museum Miitevelli Heyeti, Londra

13 M. A. Stein, On Ancient Central-Asian Tracks : vol.1, England / London,1933, s.83

14 https://www.britishmuseum.org/collection/object/A _1907-1111-105(Erisim Tarihi, 10-05-2022)
15  Sir Aurel Stein, Serindia ,voll,Oxford, 1921,p.373
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2.2 “Victoria and Albert Museum” miizesi 6rnekleri

Fotograf 4: Cekmeli hali pargasi, © Victoria and Albert Museum, Londra'®

Uretim tarihi: 2. Yiizyil - 3. Yiizyil
Koleksiyon: Sir Marc Aurel Stein Koleksiyonu
Kazi/Buluntu Noktasi: Karadong kazisi/Keriya
Materyal: Yiin

Agiklama: Karadong’dan ¢ikarilan ve Yeni Delhi miizesinden 6diing alinmig olan MS 200-300 y1l-
larina tarihlenen hali, ipek ve dokuma parcalar gibi esyalar V&A miizesinde sergilenmektedir.

MS 3. ve 4. ylizyillara tarihlenen ve kegi yiinii ve kenevir ipi ile yapilan hali 6rmegi muhtemelen
onceden bir sinir karakolu olan Karadong bolgesinde bulunmustur. Karadong’dan ¢ikarilan dokumala-
rin genelde dekoratif olmaktan ziyade pratik kullanima ydnelik olduklart bilinmektedir."’

Karadong, Kuzey Ipek Yolu iizerinde Kugar’in giineyinde yer alan bir bdlgedir. Stein, ilk ziyaretin-
de ahsap ev kalintilari, ikinci ziyaretinde ise iki sulama kanali ile birlikte ti¢ kadim ev kalintisi, mobilya
ve ev esyalarmi gilin 1518ma ¢ikarmistir. Stein, Karadong’un 1ss1z bir bdlge degil, aksine bir vaha kasa-
basi olduguna inanmig ve buna iliskin kanit bulmaya ¢aligmistir. '8

16  Uretimcisi bilinmiyor, kazilan yeri Loulan( Kroran), Cin, 2. Yiizy1l - 3. Yiizy1l. Miize numarast LOAN.STEIN.533
17 https://collections.vam.ac.uk/item/O90811/the-stein-collection-carpet-fragment-unknown/(Erisim Tarihi, 10-05-2022)
18  https://collections.vam.ac.uk/item/O90811/the-stein-collection-carpet-fragment-unknown/(Erisim Tarihi, 10-05-2022)
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2.3 “Museum of Ethnography, Sweden” érnekleri

= — —_— e e lonaneRTT B ot e S e 1903 26 271

Fotograf 5: Yin hali par¢asi, © Museum of Ethnography, Sweden'

Kroran (Loulan), Stein ve Hedin’in hali 6rneklerinin birgogunu buldugu yerdir ancak higbiri biitliin
bir tasarim bulamamuistir. Bu hali 6rneginde, diiz ve kisa ¢izgilerin hatta ayni renk tonlarin tekrarlanmast
dinamik bir tasarimin vurgulandigini gostermektedir.

Uretim tarihi: 2. Yiizyil - 3. Yiizy1l
Koleksiyon: Sven Hedin Koleksiyonu
Kazi/Buluntu Noktasi: Kroran (Loulan)
Materyal: Yiin

Agiklama: Bu 6rnek mavi, kirmizi, beyaz, sar1 ve yesil renklerden olusan desenli bir yi{in halidir,
“Taquete” (temel kumash c¢ift ¢ozgii ve atki sistemi) hali teknigi kullanilmistir. Dokuma teknigi uzmani
Vivi Sylwan’a gore bu kalinti pargalarinin hali parcalari oldugu kesindir. ““7aqueté’teknigi Misir’da
(MS 2.-7. yiizyillar) ve Cin Tang Hanedanlig1 devrinde (MS 7.-10. yiizyillar) Cin’de kullanilan bir bi-
lesik diiz 6rgii teknigidir.?

Tarihten bugiine, giizelligi, dayaniklili1 ve sonsuz cesitlilik olanaklarini birlestiren o Kroran
¢ekmeli halilari, zemin kaplama ¢6zimii olarak biiyiik begeni kazanmuistir. Y{in tiiyleri bazen kisa bazen
bir in¢ (2,5¢cm) kadar uzun olabilir.?!

Tarim Havzasi’ndaki kilimlerde asimetrik diigiimleme teknigi kullanildigi bilinmektedir ve ¢ogu
Cin kilimlerinden daha parlak renkli olan ilk rneklerin bazilar ipekten yapilmistir. Bu kilimler Bati’da

19  Arama numarasi:1903.26 : Hedin, Sven,
20  http://media.handweaving.net/Digital Archive/books/wp_Chapter 09.pdf(Erisim Tarihi, 10-05-2022)

21 Lila M. O’neale,” A Survey of the Woolen Textiles in the Sir Aurel Stein Collections”, American Anthropologist , Jul. -
Sep., 1936, New Series, Vol. 38, No. 3, Part 1 (Jul. - Sep., 1936), s.420
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genellikle Semerkant kilimi diye yanlis etiketlenmistir.??

3. Kece dokumalari

Fotograf 6: Kece basliklar, Sven Hedin Foundation, Sweden

9.

Taklamakan’daki “Kiiciik Miiren Mezarligi”’nda bulunan bir mezarda defnedilen kisinin basinda
iki baslik bulunmaktaydi; MO 1800’lere tarihlenen ig ve dis baslik yumusak yiinden yapilmistir ve yak-
lagik 27 santimetre yiiksekligindedir. Sasirtici olan nokta, bagliklarin dokunmus iki parca yiin kumasin
birbirine dikilerek yapilmis olmasidir. “Kiiciik Miiren Mezarligi’n1 giinisigina ¢ikaranlardan biri olan
Isvecli arkeolog Folke Bergman’a gore, yiin bashk, yiin 6rtii ve yiin halilarin hammaddesinin koyun

yilinii oldugunu belirtmistir ve incelemeler sonunda koyunlarin Katkas irkina ait oldugu ortaya ¢ikmaistir.

Lopnur’da bulunan yiin dokumalar ve giysiler bize bir¢ok gercegi anlatabilir. Bu bolgelerdeki ka-
dim mezarlarda bulunan dokuma ve giysilerin teknik, malzeme ve bi¢imleri, Kroran devletinde yasayan
halklarin Tarim Havzasi’nda dokumacilik faaliyetinde ilk bulunan topluluk oldugunu gdstermekte ve
yasam bi¢imi lizerine bir fikir vermektedir. Kroran devletinden sonra bolgede yasayan halklarin dokuma
tekniklerinin daha 6nceki tekniklerden ¢ok farkli olmadigi, hatta Kroran dokuma teknikleri miras alina-
rak daha da gelistirilmis oldugu anlasilmaktadir.

22 Swati Venkatraman lyer,” A Weft-Beater from Niya: Making a Case for the Local Production of Carpets in
Ancient Cadhota (2nd to mid-4th century CE)”, V&4 Online Journal , Issue No. 7 Summer 2015
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4. Araclar

4 VA ".=

Fotograf 7: Kirkit (tarak), weft beater,© Victoria and Albert Museum, Londra?

Adu: Kirkit (tarak)

Uretim tarihi: MS 100 — 350 yillart

Koleksiyon: Aurel Stein Koleksiyonu

Kazi/Buluntu Noktasi: Niya (Khotan)

Materyal: Kavak/Tograq agaci

Boyut: uzunluk: 24.2cm, genislik: 9cm

Siradan goriinen bu nesnenin fark edilmesi, sézIi tarihin unutulmus bir bolimiini kurtararak eski
kiiltiiriin korunmasi ve yasatilmasinda énemli bir yer tutmustur. Uzmanlarin gozlemleri ve arastirma-

larina gore ¢gekmeli hali veya goblen dokuma ile baglantili ahsap kirkitlerin bulunmasi, siiphesiz bu tip
dokumalarin yerel olarak iiretildigini ve yayginlastigini gostermektedir.

Agiklamalar: Hali yapiminda kullanilan aletler arasinda zemin, dik dokuma tezgahlari, bicaklar,
kirkitler ve makaslar bulunmustur. Niya’da bulunan en az sekiz tane kirkitten bagska Kroran, Karadong
gibi noktalarda da ayni fiziksel 6zelliklere sahip ¢irpicilar bulunmustur. Niya’da bulunan kirkitlerin ¢cok
saylda olmasi, Niya-Khotan bolgesinin bir hali dokumacilik merkezi olma ihtimalini daha gii¢lendir-
mektedir. Kirkit genelde ahsaptan yapilmis, insan eli biiyiikliiglinde ve bir ucunda kii¢iik bir kulpu olan
araci ifade etmektedir. Kirkitlerin boyutlar1 degigse de ortalama 6l¢ii 20 x 10 santimetre civaridadir.

Cirpma teknigi, 6zellikle kilim, hali1 ve goblen dokumaciliginda, dokumacinin atkinin (veya ilmek-
lerin) kii¢iik bolimlerine aninda miidahale etmesine yarayan ve ‘¢irpici’ olarak bilinen genellikle tarak
seklindeki bir alet ile gergeklestirilmekteydi.

23 Miize numarast LOAN.STEIN.530
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5. Yiin dokumalardaki desen anlayisi

Bazi incelemeler dogrultusunda, Dogu Tiirkistan’daki Uygur hali desenlerinin toplumun dini inang-
larina ve zamana gére degistigini sdylenebilir. Uygurlar, Islam dininden énce, Samanizm, Manihaizm,
Zerdiistliik ve Budizm gibi dinlere inaniyordu. Bu nedenle Samanizm’deki totemlere tapma ve Bu-
dizm’deki insan odakl kiiltiir, Uygurlarin kiiltiir ve sanatinda farkli derecelerde etki gostermistir.

MO 7. Yiizy1l - MS 7.yiizy1l aras: tarihlerdeki Taklamakan halilarindaki tasarim motifleri ve stiller
ti¢ kategoriye ayrilabilir: Geometrik stil, dinamik veya serbest stil ve temsili veya mecazi stil.*

Miizelerde bulunan hali pargalar1 6rneklerinde sik goriilen es koseli dortgen motifler Dogu Tiirkis-
tan’da ozellikle Kugar magara oymalarinda yaygin kullanilmistir. Es koseli dortgen diinyadaki bagka
kiiltiirlerde herkesge bilinen bir geometrik sekil olmasina ragmen, Dogu Tiirkistan’da yeni tag devrine
ait comlek niishalarindan aletlere, hali, kilim ve kege siislemelerine kadar bir¢ok yerde kullanilmustir.

Halr/Kilimlerde goriilen diger bir motif ise bir¢ok drnekte sik¢a karsimiza ¢ikan hag ve egri hag
motifidir. Giines’in diinyanin dort bir yaninda déonmesi yasasina gore, insanlar eski donemlerden
beri ibadet yerlerinde ya da kutsal gordiikleri yerlerde hag isareti ¢izmeyi aliskanlik haline getir-
mislerdir. Dogu Tiirkistan’in Yerkent, Kargalik, Khotan gibi eyaletlerindeki kaya resimlerinde de
bu motifin sik goriilmesi s6z konusu motifi kanitlayabilir.?

Niya’da bulunan eski kilimdeki (Fotograf3) seritlerin dizilimi ve basit geometrik desenlerle
siislenmis olmas1 giintimiizdeki haliyle Hint “Darrie” kilim tipine olduk¢a yakin bir goriintim ser-
gilemektedir. Uyumlu bir sekilde harmanlanmis renkler, svastika (Hh) benzeri desen, siisleme ve ta-
sarimlar bize eski Khotan’in sadece heykel ve resim sanatlarinda degil, ayn1 zamanda dokumacilik
islevlerinde de Hinduizm’den etkilendigini kanitlayabilir.?

6. Terminoloji

Tarim Havzasi’nin glineyindeki bolgelerde Kharosthi ve Khotan-Saka (veya Hotanca) yazilarinin
kullanilmis oldugu bilinmektedir. Niya’da bulunan MS 3.- 4. yiizyillara tarihlenen Kharosthi belgeleri,
Hint-Aryan dili ve Sanskrit¢e’nin akrabasi olan Prakrit dilini temsil etmektedir. Diger yaz1 Khotanca
ise, Tarim Havzasi’nda yaklasik 4. yiizyilda kullanilan Orta iran dilidir. Bu iki yazidan baska yine Kro-
ran’nin kuzey semtlerinde daha sonraki donemlerde yani MS 6.-9.ylizyillarda Tokhar dilinin kullanildig1
bilinmektedir.

MS 11. yiizyilin baslarina kadar elde edilen yaklasik 760 parca Kharosthi belgelerine gore, ‘halr®
i¢in iki ana kelime bulunmaktadir: ‘Kojava’ ve ‘tavastaga’. Bu belgelerin bir kismini ¢eviren Burrow
ilk kelimeyi ‘carpet’ (‘hal1’) ve ikincisini ise ‘rug’ (‘kilim’) olarak terciime etmistir.?” MS 4. yiizyildan
11. yiizyila kadar, Khotan dilinde halilar i¢in iki kelime bulunmaktadir: ‘Gahavara’ ve ‘thauracaihd’.

Tarihi belgelerde dokuma iirtinlerin dile getirilmesi, Tarim Havzasi’ndaki dokumalarmin sosyo-kiil-
tiirel ve ekonomik durumu hakkinda daha net bir fikir vermek {izere bilgi akisi saglama rolii oynamis

24 Zhang He, “Knotted Carpets from the Taklamakan: A Medium of Ideological and Aesthetic Exchange
on the Silk Road, 700 BCE-700 CE”, Vol. 17 (2019) of The Silk Road
25  Abdulla Sulayman, Dunyada Peget Birla Hotan Bar, Sincan Halk Nesriyati, Uriimgi, 2003, 5.207

26  Marc Aurel Stein, Ancient Khotan : vol.1, NII “Digital Silk Road” / Toyo Bunko. doi:10.20676/00000182,
Oxford, 1907, s.134 5.334

27 Zhang He,” The Terminology for Carpets in Ancient Central Asia”, Sino-Platonic Papers, Number 257 May, 2015
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olabilir.

Arkeolog ve tekstil uzmani Elizabeth Wayland Barber, Tarim vadisinde bulunan mumyalar hak-
kinda yazdigi “Mummies of Urumchi” adli kitabinda, Kroran halkinin dokuma tekniginin icatgilari
oldugunu, bu teknigin bugiinkii teknikle karsilastirildiginda, bu konsept ile glintimiizde 70 adet yiin lifin
atilabilecegini belirtmektedir. Kroranlilar yiinleri siniflandirarak kullanmay1 biliyor, kalin lifli ylinlerden
urgan, ince lifli yiinlerden ise ip yapiyordu. Bu nedenle, Kroran dokuma tekniginin uzun zamanda top-
lanan ¢ok degerli dokuma tecriibe ve uygulamalarina dayandigi ileri siirtilebilir.?®

Barber yine, Taklamakan halkinin bazi dokumacilik terimlerinin de icatcilar oldugu goriisiinii dil-
bilimsel bir bakis acistyla kanitlamaya ¢alismustir: Aslinda “dokumact” anlamina gelen Ingilizce “we-
aver” kelimesi, Tokhar dilinde “dokumac1” anlamina gelen “wawattsa” veya “wapattsa” kelimesinden
gelmis olabilir. Tipki, Italyan pizzasmin diinya dillerinde “pizza”, Alman hamburger ekmeginin, “ham-
burger” olarak kabul edilmesi drneklerinde oldugu jenerik bir adlandirma haline gelmis olmast miim-
kiindiir.

Birkag¢ yiiz parga belge bize sadece dokumacilik terminolojisinden bilgi vermekle kalmamakta,
ayn1 zamanda bolgenin ekonomik ve sosyal hayatina da iyi bir bakis agis1 saglamaktadir.

On another occasion the queen came here. She asked for one golden stater. There is no gold. Ins-
tead of it we gave carpet (tavastaga) thirteen hands long. Seraka took it. Many people here know this
matter as witnesses. (Also) one artavasa. (176)

Ceviri: Baska bir vesileyle kralige buraya geldi. Bir altin sikke istedi. Altin yoktu. Onun yerine on
iic el uzunlugunda hali (tavastaga) verdik. Seraka aldi. Buradaki bir¢ok kisi bu konuya taniktir. (Ayrica)
bir artavasa. (176)*

In Sugiva s hundred one rug (kojava) is to be given. In Tgacas office thirteen khi of wine, etc., etc.
Ceviri: Sugiya’nin yliz bir kilimi (kojava) verilecek. Tgacas ofisinde on ii¢ khi sarap, vb.

7. Yiin dokumalar iizerine analiz

Oryantal dogu kilim uzmanlari, genellikle on besinci yiizyildan 6nce hi¢ ¢ekmeli hali 6rnegi ol-
madigini iddia etmis olsalar da Taklamakan Co6lii'nde yer alan eski sehir harabelerinde bulunan hali
pargalart bu iddiaya kars1 bir kanit tegkil etmektedir.*

Materyal, teknik, ¢izgiler, svastika ve minareye benzeyen motiflerin basit geometrik birimleri ve
devetiiyli, gri-mavi, sari-yesil, sari-kirmizi renklerin tiimii bize bu kiiltlirlerin Hint dininin etkisinde
oldugunu diisiindiirmektedir.

MS 3. Yiizyildaki Dogu Tirkistan zanaatkarlari, glinlimiize ulasan sekiz tiirlii dokumacilik
tekniginden dordiinii, yani diiz dokuma, dimi dokuma, desenli dokuma ve ¢ekmeli dokuma tekniklerinin
orneklerini vermislerdir. Tekstil uzmani Andrew, dimi tekniginin, ayn1 mezarlikta daha sonra bulunan
Cin ipeklerinde bulunmadigini, bunun erken dénem Tiirkistan dokumacilarinin en seckin teknik 6rnegi
oldugunu agiklamistir.>! Boyama teknige gelince, kege dokumalarin renkleri dogal devetiiyii, kahveren-
gi, sar1, kirmizi, yesil, mavi ve siyah-mor renklerle sinirhidir.

28  Elizabeth Wayland Barber , *“The Mummies of Uriimchi”’, W.W. Norton&Company, New York 1999, 5.118
29  https://depts.washington.edu/silkroad/texts/niyadocts.html(Erisim Tarihi, 10-05-2022)

30 Lila M. O’neale,” A Survey of the Woolen Textiles in the Sir Aurel Stein Collections”, American Anthropologist , Jul. -
Sep., 1936, New Series, Vol. 38, No. 3, Part 1 (Jul. - Sep., 1936), pp. 414-432

31 Ibid

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



144 Zulhayat OTKUR

8. Sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik rolii
8.1 Halv/kilimlerin Sosyokiiltiirel rolii

Niya ¢evresindeki mezarlik alanlarinda bulunan birlikte gomiilmiis ¢iftler, “¢ift gomiit” diye adlan-
dirilan “eslerin birlikte defnedilmesi” adetine isaret etmekle birlikte, dokumacilik kiiltiiriiniin toplumsal
o6nemi hakkinda bilgi edinmemize ve erkek-kadin kimliklerin olusumundaki rollerine taniklik etmemize
olanak saglamaktadir. **Taklamakan ¢evresindeki gercek yasam tarzi ile mezarlarda yansitilan gelenek-
lerin bir birine ne kadar uydugunu sdylemek zordur; ancak igneler, igler, ve ipler gibi dokuma aletlerinin
kadin ‘mumyalar’ ile birlikte gdmiilmesi, is olanaklarmin cinsiyet dagilimi kapsamina girdiginin bir
gostergesi olduguna isaret etmektedir.

Ortaya c¢ikarilan kalintilarin arasinda yer alan bazi yapilar genis aile ciftliklerini temsil ediyor-
sa o zaman bu bdlgelerde bulunan dokuma aletleri ve dokuma esyalarinin Tarim Havzasi’ndaki in-
sanlarin aile yasaminin bir pargasi oldugu hipotezini desteklemektedir. Dokumacilik {iretiminin ¢esitli
asamalarmi yiirlitmek icin elbette kdleler ve hizmetgileri de igeren genis bir aile endiistrisinin olmasi
gerekmektedir. Akrabalik iliskilerinin bu anlamda 6nemli oldugunu ve bdlgenin ekonomisinin geligsme-
sine katkida bulundugunu diisiindiirmektedir.

Kharosthi ve Khotan yazisi belgelerin analizi, hali ve kilim {iretiminin yalnizca 6zel miilkiyete
yonelik olmadigini, ayni zamanda hali/kilim iiretiminin diizenli, sistemli bir sekilde yapildigini agikla-
yabilir.

8.2 Haly/Kilimlerin ekonomik rolii

Tarihi materyaller bizi, 6nceden hali, kilim, yiin dokuma, pamuk dokuma ve ipek dokumalarin Ta-
rim Havzasi’ndaki alanlarda vergi ve 6deme araci olarak kullanildigina ait bilgilere ulagtirmaktadir. Ka-
rusti (Kharosthi) belgelerinde gecen ‘bir altin sikke’nin degerinin 13 el uzunlugundaki bir haliya denk
oldugunu ve halmin yiiksek kiymetini anlayabiliyoruz.* Bu bize ipek Yolu ticaretinde hali ve kilimlerin
bir miibadele araci1 ve para tiirii olarak hizmet ettigini gostermektedir.

Kroran (Loulan) kilimciliginin o dénemde yiiksek seviyede oldugunu gosteren Cince yazitlara su
sekilde yansimastir:” Dugu adli bir ticaret¢i 80bin sikkeye 10 tane hali satin almis, bu o zamanda birkag
kolenin degerindeydi” >

Stein, Niya’daki evlerin tasariminda yer alan ve hem oturmaya hem de uyumaya yarayan yapinin,
geleneksel Uygur evlerindeki “Ayvan” ad1 verilen “istii kapali avlu™ya ¢esitli yonlerden ¢ok benzedigini
ve Ozellikle halilarin o zamanlarda “Ayvan” ve zeminleri drtmek ve siislemek i¢in ayn1 sekilde kulla-
nilmig olabilecegini de agiklamistir. [...] Ciinkii Khotan halilarinin boyutlarinin “Ayvan” boyutlarina
uygun sekilde yapildigi, eski ev kalintilar1 iizerine yapilan arastirmalardan Niya’daki “Ayvan”larin ge-
nigliginin 3,75 — 4,5fit (bir fit =30,48 santimetreye esittir) arasinda oldugu sonucuna ulasildigi ve orada
bulunan takriben 4,2fit (Bir fit 30,48 santimetreye esittir) genisligindeki halinin “Ayvan”lara rahatca
uyum sagladigi gibi gergeklere erisebiliyoruz.®

32 Swati Venkatraman lyer,” A Weft-Beater from Niya: Making a Case for the Local Production of Carpets in
Ancient Cadhota (2nd to mid-4th century CE)”, V&4 Online Journal , Issue No. 7 Summer 2015

33 T.Burrow,” A Translation of the Kharosthi Documents From Chinese Turkestan”
https://depts.washington.edu/silkroad/texts/niyadocts.html

34  Ghalib Barat Erk,””Kroran Tarih-Medeniyeti”, 2016, Xinjang Halk Bas Nesriyati,s.217

35 Swati Venkatraman Iyer,” A Weft-Beater from Niya: Making a Case for the Local Production of Carpets in
Ancient Cadhota (2nd to mid-4th century CE)”, V&A Online Journal , Issue No. 7 Summer 2015
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Yiin dokuma teknolojisindeki ustalik, Uygurlarin giyim-kusam kiiltiiriinde de bir sayfa agmuistir.
Tarih Oncesi tekstil ve dokuma uzmani Elizabeth Wayland Barber’in, bu teknigin ancak Tang Ha-
nedanligindan sonra Cin’de kullanilmaya baslandigina dair ifadesi dikkat cekmektedir. Arkeolog Folke
Bergman, Lopnur halkinin etnik kékeni konusundaki tartismalarda, Lopnur’un keten ve kenevir do-
kuma tarzinin, 6nemli bir temel dokuma tiiriine benzedigine isaret ederek, Lopnur halkinin ¢ok eski
zamanlardan beri burada yasadigini kanitlamistir.*

Ayrica, Niya’dan buluna Karusti (Kharoshti) yazisi belgeler ve kirkit, ip egirme araglari gibi aletler
bize halkin koyun, keci, at ve deve besledigini ve Tarim halki arasinda yiin ve diger liflerden yerel do-
kuma iiretiminin yaygin ve gelismis oldugunu bir kez daha gdstermektedir.

Vivi Sylwan’a gore eski devirlerdeki Tarim Havzasi halkinin ¢cogunun ciftcilikle ilgilenmeleri ve en
azindan koyun, deve ve at bakmaya aligkin olmalari, balik¢ilik ve avcilikla ilgilenmeleri gibi 6zellikle-
riyle biiyiik olasilikla Dogu Tiirkistan Lopnur civarindaki kisilerin yasam bi¢imine ¢ok benzedigini ileri
siirmiistiir.” Ozellikle yiin dokumacilik ticaretinin Cinlilerle olan ticari iliskilerde takas seklinde yiirii-
tildiigli vurgulanmaktadir. Cinlilerin ise bugiine kadar hi¢bir zaman bu bolgede yiin veya yiin dokuma
teknigi kullanmadiklar1, sadece ticari olarak ithalat yoluna gittikleri gériilmektedir.*®

Sonuc¢

Tarim mumyalar1 konusunda arastirmalar yapan arkeolog ve tekstil mithendisi Elizabeth Wayland
Barber, Tarim Havzasi’ndaki kalintilarda bulunan yiin haly/kilim ya da yiin kumaglarin bazi tarihsel
sorular1 cevaplamakta dnemli bir potansiyel rol tasidiklarini ve zengin bir bilgi kaynagi sundugunu
gostermistir.®

Dogu Tiirkistan’1in giiney veya kuzey bolgelerindeki arkeolojik kazilarda bulunan hali ve kilimler
gerek orgii teknikleri gerek desenleri bakimindan hemen hemen ayni ortak niteliklere sahiptir.

Bu topraklarda yagayan atalarimizin yiin gilem hal, palaz kilim, chekmen gibi tretimlerini kendi
ihtiyaclarini karsilamak igin kullanmalar1 disinda Ipek Yolu araciligiyla Cin bolgeleri ve baska devletler
ile ticari mal degisimi i¢in de kullandiklar1 bilinmektedir.*’

Tarim Havzasi’ndan bulunan yiin hali/kilim ve tekstil 6rnekleri bize geleneksel endiistrinin
kadim Orneklerini ve yiiksek bir kiiltiirel ortamda gelisen teknigi aktarmaktadir. Ek olarak, hali
tekniklerinin ve dokuma aletlerinin terminolojik analizleri, Kroran ve Khotan bdlgesinde yasayan in-
sanlarin yiin tiretimi konusunda ¢ok yiiksek diizeyde bir anlayisa ve bilgiye sahip olduklarini ve bu tiirlii
dokuma tekniginin Cinlilere ait bir teknik olmadigini, aksine Tarim Havzasi’nda yasamis olan ve Dogu
Tiirkistanl1 Uygurlarin atalar1 sayilan kisiler tarafindan gelistirilen ve kullanilan bir teknik oldugunu
kanitlamastir.

36 Vivi Sylwan , “Wollen Textile of the Loulan People”, The SINO-SWEDISH expedition Publication 15, VII
Archeology 2, Stockholm, 1941,s.18

37 1ibid, s.98
38 Sir Aurel Stein, Innermost Asia,voll,Oxford, 1928, s.241

39 Swati Venkatraman lyer,” A Weft-Beater from Niya: Making a Case for the Local Production of Carpets in
Ancient Cadhota (2nd to mid-4th century CE)”, V&4 Online Journal , Issue No. 7 Summer 2015
40  Abdulla Sulayman, Dunyada Peget Birla Hotan Bar, Sincan Halk Nesriyati, Uriimgi, 2003, 5.207
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ANADOLU’DAN DUGUMLU HAV
KULLANILMIS BIR GRUP COZGU
YUZLU DOKUMA
Bahadir OZTURK'

(077

Anadolu’ya gelen gocebe Tiirk topluluklarinin ana ge¢im kaynagi hayvancilik olmustur. Bu
topluluklar bu hayvanlarin ticaretini yapmis, etinden, siitiinden, derisinden yararlanmis, yiiniinii,
kilin1 ya iplik haline getirip basit el aletleri ve tezgahlar ile onlardan kumas, hali, diiz dokumalar
tiretmis veya lifleri direkt kegelestirip tekstil yiizeyler, formlar olusturmuslardir. Tiim bu tekstiller ile
ev veya barmak olarak kullandiklar1 ¢adirlarini yaptiklar: gibi; bu ¢adirlarin iginde ve disinda kul-
lanilan birgok esyay1 da eldeki malzemeyle, ihtiyaca, kullanim alanina, geleneksel bilgi ve estetik
begeniye gore, bu tekstil tiretim tekniklerinin bir veya birkaginin birlikte kullanilmasi ile meydana
getirmiglerdir.

Tekstil tarihinde dnce kumas ve kilim gibi diiz dokumalarin daha sonra ise hali gibi diigiimli,
havli dokumalarin gelistigi diistiniilmektedir. Bazi tekstil uzmanlari, uzun havli, post gériiniimiine
sahip, seyrek diigiim sirali tilii gibi dokumalart ise diiz dokumalardan hali gibi sik digimlii ve yo-
gun desene sahip havli dokumalarin arasinda gegis olarak gormektedir. Hal, tiilii ve tiirevleri genel-
likle bir biitiin olarak tezgahta dokunup ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Orta Anadolu’da, dar enli yer
tezgahinda ¢6zgii yiizlii iiretilen dokumaya, tiretim sirasinda Tiirk diigiimii ile tiftik tutami, yiin veya
pamuk iplik, cesitli kumaslardan kesilen seritler baglanmasi ile olusturulan tiilii benzeri tekstiller
bulunmaktadir. Bu dokumalar genellikle {i¢ ayr1 parca olarak dokunup sonradan birlestirilmektedir
ve havlar sayesinde canli, renkli bir goriiniime sahiptir. Cirp1 kilim, sibelek, at ¢ulu gibi adlarla ani-
lan bu tekstiller genellikle perde, ortii veya yaygi olarak kullanilmaktadir. Anadolu insaninin pratik
tiretimi olan diigtimlii hava sahip ¢6zgii yiizli geleneksel tekstil 6rneklerine yayinlarda ¢ok rastlan-
mamaktadir. Bildiri olarak sunulan bu makalede, bu tip 6rneklerden olusan, 6zel bir koleksiyonda
bir araya getirilmis sekiz adet dokumanin tanitilmasi amaglanmaistir.

Anahtar kelimeler: Cozgii Yiizlii Dokuma, Diigiimlii Dokuma, Havii Dokuma, Tiilii, Cirpt
Kilim, Ortii.
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A GROUP OF WARP-FACED WEAVING WITH KNOTTED
PILE FROM ANATOLIA
ABSTRACT

The main livelihood of the nomadic Turkish communities who came to Anatolia was animal
breeding. These communities have traded these animals, benefited from their meat, milk and leat-
hers, either turned their wool and hair into yarn and produced fabric, carpet, plain weaves from them
with simple hand tools and looms, or felt the fibers directly and created textile surfaces and forms.
As they made their tents, which they used as houses or shelters, with all these textiles; Many of the
items used inside and outside of these tents were created by using one or more of these textile pro-
duction techniques together with the material at hand, according to the needs, usage area, traditional
knowledge and aesthetic taste.

It is thought that flat weavings such as fabrics and rugs first developed in the history of textiles,
and then knotted pile weavings such as carpets. Some textile experts accept long pile, fleece-like
weaves such as “tilii” with sparse knot rows as a transition between flat weaves and dense knotted
and rich patterned weaves such as carpets. Carpet, tiilii and its derivatives are generally woven on
the loom as a whole. However, in Central Anatolia, there are tiilii-like textiles created by knotting
warp-faced weaving on narrow-width floor looms, mohair tufts, wool or cotton yarns, and strips
from various fabrics during production. These weavings are generally woven as three separate pie-
ces and then joined together and have a lively and colorful appearance thanks to the piles. These tex-
tiles, which are called “cirp1 kilim”, “Sibelek” and “at culu”, are generally used as curtains, covers or
rugs. Examples of warp faced traditional textiles with knotted pile, which are the practical producti-
on of Anatolian people, are not very common in publications. In this paper, it is aimed to introduce
eight weavings that are composed of such examples and brought together in a special collection.

Keyword: Warp- Faced Weaving, Knotted Weaving, Pilled Weaving, Tiilii, Cirpt Kilim, Cover.
1. GIRiS

Insanoglu yasam kosullarma gére, ¢evresinde bulunan dogal malzemeyi basit tekniklerle
sekillendirerek, dogrudan sekillendiremedigi malzemeleri ise sekillendirebilecek teknolojileri, araglar
gelistirerek kullanmanin bir yolunu bulmustur. Ornegin baz1 insanlar, malzeme toprak/ kil ise ona form
verip, pisirip sertlestirerek yeme, icme, saklama kab1 yapmis veya tugla haline getirip iist liste koyarak
binalar insa edip, duvarlarini yine bunlarla siislemistir.

Anadolu’ya gelen Tiirk topluluklar1 gibi ana gecim kaynagi hayvancilik olan ve buna bagli olarak
yaylak kislak arasinda gdger bir hayat siiren insanlar ise, bu hayvanlarin ticaretini yapmis, etinden,
stitiinden, derisinden yararlanmis, yiliniinii, kilin1 ya iplik haline getirip basit el aletleri ve tezgahlar ile
onlardan kumas, hali, diiz dokumalar tiretmis veya lifleri direkt kecelestirip tekstil yiizeyler, formlar
olusturmuslardir. Tim bu tekstillerle ev veya barinak olarak kullandiklar1 ¢adirlarini yaptiklari gibi; bu
cadirlarin i¢inde ve disinda kullanilan birgok esyay1 da eldeki malzemeyle, ihtiyaca, kullanim alanina,
geleneksel bilgi ve estetik begeniye gore, bu tekstil tiretim tekniklerinin bir veya birkaginin birlikte kul-
lanilmas: ile meydana getirmislerdir.

Tekstil tarihinde 6nce kumas ve kilim gibi diiz dokumalarin daha sonra ise hal1 gibi diiglimlii, hav-
I1 dokumalarin gelistigi diistiniilmektedir. Baz1 tekstil uzmanlari, uzun havli, post goriiniimiine sahip,
seyrek diigiim sirali tiilii gibi dokumalari ise diiz dokumalardan hali gibi sik diigiimlii ve yogun desene
sahip havli dokumalarin arasinda gegis olarak gérmektedir.! Hali, tiilii ve tiirevleri genellikle bir biitiin
olarak tezgahta dokunup ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Orta Anadolu’da, dar enli yer tezgahinda ¢6zgii
ylizlii iiretilen dokumaya, iiretim sirasinda Tiirk diigiimi ile tiftik tutami, yiin veya pamuk iplik, ¢esitli

1 Neriman Gérgiinay, Diigiimlii Halinin Onciisii Geve / Tiilii ve Benzeri Dokumalar, 1zmir: Giines Ofset, 2005.
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kumaslardan seritler baglanmasi ile olusturulan tiilii benzeri tekstiller bulunmaktadir. Bu dokumalar
genellikle ince uzun parcalar “sak” halinde dokunup sonradan ¢6zgli yoniinde ihtiyaca gore birlesti-
rilmektedir. Havlar sayesinde canli, renkli bir goriiniime sahip olan bu tekstiller genellikle perde, ortii
veya yaygi olarak kullanilmaktadir. Anadolu insaninin pratik tiretimi olan diigiimlii hava sahip ¢6zgii
yiizlii geleneksel tekstil 6rneklerine yayinlarda ¢ok rastlanmamaktadir. Bu makalede, bu tip 6rneklerden
olusan, 6zel bir koleksiyonda bir araya getirilmis sekiz adet dokumanin tanitilmast amaglanmigtir. Ko-
leksiyon Manisa Turgutlu’da hali ticareti ile ugrasan Orhan Ozer e aittir. Aragtirma sirasinda dokumalar
teknik olarak yerinde incelenmis, fotograflanmis ve envanter bilgileri alinmigtir. Dokumalarin tarihgesi,
yoresi, kullanim sekli ve 6zellikleri ile ilgili degerlendirmeler i¢in kaynak ¢alismasi yapilmistir.

2. DUGUMLU HAVI OLAN COZGU YUZLU DOKUMALAR

Dar enli basit yer tezgahinda ¢6zgii yiizlii olarak yapilan dokuma tiirii hakkinda en eski bilgi, Dogu
Karadeniz bolgesinde “Dastar” dokumalarla ilgili bir aragtirmasina dayali olarak, 1982 yilinda yazdigi
bir makalede Prof. Bekir Deniz tarafindan verilmistir.? Bekir Deniz daha sonra bu ¢alismayi1 genisleterek
2009 yilinda basgka bir makale olarak yayinlamistir.> Bu makalede dastar dokumalar, havsiz diiz doku-
ma olarak tanimlanmakta, ¢6zgi yiizlii cicim tekniginde dokundugu sdylenmekte ve ¢ul (kilim-sergi),
cuval, ortii, kolan (ip-¢uval kulpu), heybe, giyecek (pantolon) yapiminda kullanildig: belirtilmektedir.*

Anadolu’da ¢6zgii yiizlii olarak dar enli yer tezgdhinda yapilan benzer dokumalara Konya, Aksaray,
Nigde, Corum, Yozgat, Van, Bitlis, Kahramanmaras, Gaziantep, Mardin, Yozgat ile Toroslar bolgesinde
rastlanmaktadir.’ Konya yoresinde bu teknikle yapilmis yiik ortiisii, sofra bezi, heybe, ¢uval ve at ¢ulu,®
kolan, tiilii, palaz, ¢irp1, goklii ile cobanin ayagina giymesi i¢in dokunan dolak gibi dokumalar bulun-
maktadir.’

Bu dokumalarin yapildig1 tezgahlar ¢catma veya {i¢ ayak da denilen basit yer tezgahlaridir. Bu tez-
gahlara Konya’da yoreme, Toroslarda kolan veya kon tezgahi, Aksaray ve Nigde yoresinde yer hanasi,
Corum ve Yozgat’ta ii¢ ayak veya yer hanasi, Dogu Anadolu bdlgesinde yer tezgahi, koni veya teven,
Gtliney Dogu Anadolu’da yer 1star1 ad1 verilmektedir. (Cizim 1) Bu sekilde dokuma ve tezgahlar Tiirkiye
disinda iran, Irak (Kerkiik, Musul), Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Tataristan ile Orta Asya Tiirk
boylarinda da goériilmektedir.® Bunlarin disinda dar ende dokuma yapilan yer tezgahlarina, hayvancili-
ga dayali hayat siiren Sahra C6lii’ndeki berberiler®, Tunus’taki gogebeler' gibi diger topluluklarda da
rastlanmaktadir.

2 Bekir Deniz, “Karadeniz Bolgesi’nde ilging Bir Dokuma Cesidi Dastar”, Arkeoloji- Sanat Tarihi Dergisi, Ege Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi Yayini, C. I, Izmir, 1982, s. 31-35.

Bekir Deniz, “Karadeniz Bolgesi’nde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi: DASDAR”, Akdeniz Sanat, 2 (3), (2009), s.25-39.
Deniz, “Karadeniz Bolgesi’nde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi: DASDAR?”, s.26.
Deniz, “Karadeniz Bolgesi’'nde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi: DASDAR?”, 5.29.
Deniz, “Karadeniz Bolgesi’nde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi: DASDAR?”, 5.29.

H. Melek Hidayetoglu, “Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, Doktora tezi, Selguk
Universitesi, C. 1, 2007, s.94.

8  Deniz, “Karadeniz Bolgesi’nde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi: DASDAR”, s.29.
9  Nomad Architecture, “Berber Tents and Looms from the Sahara Desert”, Erisim 20 Nisan, 2022,
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https://www.youtube.com/watch?v=wXqXQoJTyuA
10 Penn Museum, “Tunisia 1967 Reel 25 of 527, Erisim 20 Nisan 2022,

https://www.penn.museum/collections/videos/video/535
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Cizim 1: Konya Yoreme tezgahi (H. Melek Hidayetoglu, 2007, s. 970)

Dastar, li¢ ayak veya yoreme gibi yer tezgahlarinda tiretilen dokumalar, Bekir Deniz’in de tanimla-
dig1 gibi genellikle diiz havsiz dokumalardir. Bununla birlikte Bekir Deniz’in danigsmanlhigini yaptigi H.
Melek Hidayetoglu'nun Konya Ydresi Diiz Dokuma Yaygilari baslikli doktora tezinde, yerinde tespit
edilmis, digimlii hav kullanilmis ¢6zgii yiizlii dokuma 6rnekleri ve bunlar hakkinda bilgiler vardir.
Hidayetoglu’nun ¢alismasinda, Konya ydresinde tiretilen palaz, goklii, ¢irpi, sofra, sibelek (sulubelek,
saribelek), duvar ortiisii, at culu, ¢amasir torbasi olarak adlandirilan veya kullanilan ¢6zgii yiizli doku-
malarda diigiimli havlar bulunmaktadir.

Konya yoresinde, tizerlerinde diigiimlii havlar bulunan ¢6zgii ylizlii dokumalar ¢ok pargali (sak)
olarak iiretilmektedir ve her pargasi farkli renkte dokunmus iirtinler goriilebilmektedir. Bu parcgalar ge-
nellikle boyuna ¢izgi (¢1bikl) desenlidir. Bu ¢izgilerden bazilari tizerinde ¢dzgii ipligiyle cicim teknigin-
de “S” motifler de bulunabilmektedir.!"! Eger boyuna ¢izgiler tizerinde “S” motifler varsa, bunlar ¢6zgii
ipliklerinin siralanis1 ve hareketleri ile saglanmaktadir. Bu yiizden ¢cogunlukla boyuna ¢izgili veya basit
geometrik sekillerle desenler meydana getirilebilmektedir.!> Bu dokumalarin tizerindeki havlar, dokuma
sirasinda ¢0zgii iplikleri iizerine tiftik (filik-keci kil), yiin iplik, kumaglardan kesilen seritlerle seyrek
diigiimler atilarak, yapilmaktadir. * Sibelek olarak adlandirilan ve Konya Kulu Karacadag kasabasinda
duvara asilarak kullanilan, kizlara ¢eyiz verilen, 6zellikle gelin evlerinin duvarini siisleyen'* bu doku-
malarda havlar ¢ozgii ipliklerine renklerine gore dikey eksende eskenar dortgen bigimli i¢ ice gdbekler
veya zikzak desenler meydana getirecek sekilde diigiimlenmektedir. Dokuma dar enli oldugu ve saklar
halinde birlestirilerek kullanildig: i¢in, parcalar birlestikten sonra renkli havlar sayesinde dokuma tize-
rinde ya ¢dzgii boyunca sirali eskenar dortgenlerden olusan bir kompozisyon ya da pargalar tizerindeki
zikzak desenlerin birlesmesi ile daha biiyiik eskenar dikddrtgen bir kompozisyon veya boyuna zikzak
desenli bir kompozisyon olusturulabilmektedir. Bu dokumalarda saklarin birlestirilmesinde kullanilan
dikise Aksaray’da ¢oban dikisi'® denilmektedir. Bu dikiste dokumalarda bir dekorasyon unsuruna do-

11 Hidayetoglu, “Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar1 (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.102-103.
12 Hidayetoglu, “Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar1 (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, 5.263.
13 Hidayetoglu, “Konya Y6resi Diiz Dokuma Yaygilar: (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.102-103.
14 Hidayetoglu, “Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilari (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.265.

15 Dorukhan Firat Aktiirk, Bahadir Oztiirk, “El Dokumasi Eski Halilarm Islenerek Yeniden Degerlendirilmesi Uygulamalari
ve Sorunlar1” Sokrates 3. Uluslararast Egitim, Isletme, Iktisat ve Sosyal Bilimler Kongresi Bildiriler Kitab1, 2021, Kiev-
Ukrayna, s. 2-14. S. 11
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nismiistiir. Dikislerde genellikle tek bir renk iplik degil, birlesim yeri boyunca kesik kesik ve ¢esitli
renkte iplikler kullanilmaktadir.

Konya’da at ¢ulu olarak adlandirilan dokumalar ise, Cihanbeyli-Gdlyazi kasabasinda duvara asi-
larak ve atlarm sirtina atilarak kullanilan ¢6zgii yiizlii yaygilardir. Kirmizi, siyah, beyaz renklerde yiin
iplikler kullanilarak, 58+58+58 x 226 cm dlgiilerinde, ii¢ sakli hazirlanan yayginin zemininde boyuna
kalin ve ince kusaklar yer almaktadir. Ince kusaklar kirmiz1 ve siyah renklerde desensiz, kalin kusaklar
siyah ve beyaz renklerde “S” seklinde kivrim motifli olarak dokunmaktadir. Bu motife yorede “zilani”
adi1 verilmektedir. Desenler ¢ozgii iplerinin hareketi ile yapilmaktadir. Bu dokumalara, boyuna kusaklari
enine bolecek sekilde ¢ozgii iplikleri izerine dokuma sirasinda renkli kumaslardan seritler diigiimlenerek
siislenmektedir. Bu kumas stislemelere yorede “sindik” denilmektedir.'® Bu dokumalarda havlar sibelek
olarak adlandirilan dokumalarda oldugu gibi dokumanin her yerine yayilmamakta, yatay sirali olarak
ve sira aralari ¢ok genis bosluklar olusturacak sekilde diigiimlenmektedirler. Saklar1 birbirine birlestiren
cok renkli ¢oban dikisi bu dokumalarda da vardir. Bu dokumalarda ayrica diigiim siralar1 arasina iki tane
renkli iplikle zincir siislemeler de yapilabilmektedir.

3. KOLEKSIYONDA YERALAN DOKUMALAR

Makaleye konu olan diigiimlii havlara sahip ¢ozgii yilizlii dokumalar, Manisa Turgutlu’da halicilik
yapmakta olan Ozer Hali Kilim magazasinin sahibi Orhan Ozer’e aittir ve bunlar muhtelif zamanlarda
farkl1 kisilerden almarak toplanmustir. Bu ¢dzgii yiizlii havli dokumalar Orhan Ozer’in tiiliiler olarak
adlandirdigi i¢lerinde ¢eki tiilii ve filikli tiiliilerin de bulundugu bir koleksiyonun i¢inde yer almaktadir.
Dokumalarn tarihi ve ydresine ait bilgiler Orhan Ozer’den alinmustir. Teknik bilgiler ise alan aragtir-
masi sirasinda Dog¢. Gonca Karavar ve Ars. Gor. Dorukhan F. Aktiirk ile birlikte toplanmis, fotograflar
Bahadir Oztiirk tarafindan ¢ekilmistir.

3.1 Ornek 1

Dokumanin Konya Y 6resine ait oldugu sdylenmistir. Yapilan karsilagtirmalara gore Konya’da Sibe-
lek, Sulubelek, Saribelek olarak adlandirilan dokumalardandir.'” (Fotograf 1) Yaklasik olarak 1920°ler-
den kalmadir. 1990’11 yillarin basinda Hiiseyin Solmaz’dan satin alinmistir. Cozgii yiizlii boyuna ¢izgili
olarak tli¢ parca/ sak halinde dokunmus ve birlestirilmistir. Pargalar, 57 cm x 320 cm, 50,5 cm x 313
cm, 56,5 cm x 309 cm olmak iizere toplamda 164 cm x 320 cm boyundadir. Ortadaki parca kirmizi ve
yesil, iki yandaki parcalar beyaz ve lacivert renkte yiin ipliklerden, yaklasik 6 cm genislikte, boyuna 9
seritten olusmaktadir. Atk ipligi olarak yine ayni iplikler kullanildigi i¢in dokuma hafif ekose goriimiine
sahiptir. Dokuma sirasinda genellikle her bir ekose dikdortgenin icine bir diigiim gelecek sekilde, 8-10
cm araliklarla, gesitli renklerde tiftik, yiin iplik ve kumas seritleri kullanilarak, Tiirk diigiimi ile 5 cm
uzunlukta ikiser hav atilmistir. (Fotograf 2) Diigtimler agizlik agilmadan, dokuyucunun eline geldigi
sekilde, genellikle 8 ¢ozgii teline atilmigtir ve dokumanin arkasindan goriilebilmektedir. Bazi yerlerde
yatay olarak ¢izgi olusturur diizende daha sik diigiimler de vardir. Havlarda renkler dikine zikzak desen
olusturacak sekilde siral1 bir diizen takip etmektedir. Ortadaki par¢anin diigiim yonii diger pargalarin ter-
si yoniindedir. (Fotograf 3) Dokumanin iki tarafinda 10-12 cm boyunda sagak bulunmaktadir. Dokuma
iyl korunmustur.

16 Hidayetoglu, “Konya Y6resi Diiz Dokuma Yaygilar1 (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.266.
17 Hidayetoglu, “Konya Y6resi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.723

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



ANADOLUDAN DUGUMLU HAV KULLANILMIS BiR GRUP COZGU YUZLU DOKUMA 153

{

LAV L Ty

-
-

P
-
s
o
| F

>
)

Fotograf 2: Dokumanin arka yiiziinden detay
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Fotograf 3: Birbirine ters yonde dikilmis pargalar
3.2 Ornek 2

Dokumanin Konya Karapinar Y dresine ait olabilecegi soylenmistir. Yapilan karsilagtirmalara gore
Konya’da Sibelek olarak adlandirilan dokumalardandir.'® (Fotograf 4) Yaklasik olarak 1920-1930’1ar-
dan kalmadir. 1990’11 yillarin basinda Hiiseyin Solmaz’dan satin alinmistir. Cozgii yiizlii boyuna ¢izgili
olarak ii¢ parca halinde dokunmus ve birlestirilmistir. Parcalar, 49 cm x 290 cm, 50 cm x 292 cm, 50
cm x 286 cm olmak iizere toplamda 149 cm x 292 cm boyundadir. Ortadaki parca kirmizi ve beyaz, iki
yandaki pargalar lacivert ve beyaz renkte yiin ipliklerden, yaklasik 7 cm genislikte, boyuna 7 seritten
olusmaktadir. Atk ipligi olarak yine ayni iplikler kullanildigi icin dokuma hafif ekose goriimiine sahip-
tir. Dokuma sirasinda gesitli renklerde tiftik tutamlar1 kullanilarak, dikeyde zikzak desen olusturacak
diizende, verev kaydirmali olarak ekose dikdortgenlerin ortasina, Tiirk diiglimii ile birer hav atilmistr.
(Fotograf 5) Hav1 olusturan diiglimler 8 ¢ozgii teline atilmigtir ve dokumanin arkasindan goriilmektedir.
Havlar, 4-7 cm uzunlugunda, sari1, kirmizi, yesil, turuncu, mor, mavi renktedir. Havlar, dikine zikzak de-
sen olusturacak sekilde sirali bir diizen takip etmekle birlikte bu zikzaklar diger pargalarla birlestiginde
eskenar dortgen sekiller olugsmaktadir. Ortadaki parganin diigiim yonii diger pargalarin tersi yondedir.
Parcalarin baslangi¢ tarafinda 14-17 cm, bitis tarafinda 10-15 cm arasinda sagak bulunmaktadir. Do-
kumada biiyiik lekeler, baz1 dikiglerde sokiilmeler, kiigiik delikler ve bazi1 havlarda dokiilmeler vardir.

18 Hidayetoglu, “Konya Yo6resi Diiz Dokuma Yaygilar1 (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.265-266
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Fotograf 5: Dokumanin 6n yiiziinden detay
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3.3 Ornek 3

Dokumanin Konya, Sivas veya Kapadokya Yoresine ait olabilecegi sOylenmistir. Yapilan
karsilagtirmalara gore Konya’da Sibelek, Sulubelek, Saribelek olarak adlandirilan dokumalardandir."
(Fotograf 6) Yaklasik olarak 1920’lerden kalmadir. 1990’11 yillarin basinda Hiiseyin Solmaz’dan sa-
tin alinmistir. Cozgii yiizlii boyuna ¢izgili olarak ii¢ parga (sak) halinde dokunmus ve birlestirilmistir.
Ortadaki parcanin dokuma yonii terstir. Parcalar, 50 cm x 262 ¢cm, 48 ¢cm x 262 cm, 46 cm x 262 cm,
toplamda 144 cm x 262 cm boyutlarindadir. Her pargada ¢ozgiilerde beyaz ve kirmizi kalin ¢izgi olugtu-
racak, siyah renk ise bunlar1 ayirir bicimde ince ¢izgi seklinde yiin iplikler; atkilarda ise yalnizca kirmizi
ve beyaz yiin iplikler ¢ozgiilerle ekose desen olusturur diizende kullanilmistir. Dokuma sirasinda ekose
dikddrtgenler icine bir bos bir dolu, atlamali olarak ¢esitli renklerde tiftik tutamlar1 kullanilarak Tiirk
diigiimii ile 7 cm uzunlukta ikiser hav atilmistir. (Fotograf 7) Havlarda kullanilan renkler, beyaz, sari,
turuncu, kirmizi, pembe, mor, koyu mor, mavi, yesil, koyu yesil ve siyah renktedir. Kullanilan renkler
sayesinde havlar, her parcada dikeyde eskenar dortgen desen olusturacak sekilde sirali bir diizen takip
etmektedir. Orta parcadaki yesil renkli havlar zemin ve diger renklere gore kontrast oldugu icin dikkat
cekici olarak ayrilmaktadir ve orta par¢anin diiglim yonii digerlerine gore ters yondedir. Dokumanin iki
tarafinda da 16 cm boyunda sagak bulunmaktadir. Dokuma iyi korunmustur.

Fotograf 6: Ornek 3, dokumanin 6n yiizii.

19 Hidayetoglu, “Konya Yo6resi Diiz Dokuma Yaygilar1 (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.265-266
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Fotograf 7: Dokumanin arka ve 6n yliziinden detay
3.4 Ornek 4

Dokumanin, saklardan birinde kullanilan turuncu ¢6zgii renginden dolay1 Sivas Y oresine ait oldu-
gu sOylenmistir. Yapilan karsilagtirmalara gore Konya yoresinde de turuncu renk kullanilmaktadir ve
Sibelek, Sulubelek, Saribelek olarak adlandirilan dokumalara benzemektedir.” (Fotograf 8) Yaklagik
1920’1lerden kalmadir. 1990’11 yillarin basinda Hiiseyin Solmaz’dan satin alinmistir. Cozgii yiizli bo-
yuna ¢izgili olarak bes parca (sak) halinde dokunmus ve birlestirilmistir. Pargalar, 37 cm x 295 cm, 39
cm x 297 cm, 38,5 cm x 287 cm, 45 cm x 282 c¢m, 42 cm x 276 cm olmak {izere toplamda 201,5 cm x
297 cm boyutlarindadir. Parcalarin ¢6zgii ve atkilarinda kirmizi- turuncu, kirmizi- siyah ve siyah- beyaz
renkte yiin iplikler kullanilmistir. Kirmizi- turuncu parca 4, kirmizi-siyah parcalar 9, siyah-beyaz par-
calar ise 7 seritten olugsmaktadir. Bununla birlikte ¢6zgiide kullanilan renkler atkida da kullanildigindan
ekose goriiniimii olugturmaktadir. Parcalar {izerine dokuma sirasinda cesitli renklerde yiin ve pamuk
iplikleri kullanilarak Tirk diigiimii ile 1- 2 cm uzunlukta hav atilmistir. (Fotograf 9) Havlar, 4 veya 8
¢Ozgii teline baglanmistir; her pargada eskenar dortgen desen olusturacak sekilde sirali bir diizen takip
etmektedir ve tek tekdir. Turuncu ve kirmizi renkli parca diger parcalarla renk olarak uyumlu degildir bu
parca sonradan eklenmis olabilir. Kirmizi- siyah par¢alardan birinin diigiim yonii diger parcalarin tersi
yondedir. Dokumanin iki tarafinda da 8-16 cm boyunda sagak bulunmaktadir. Pargalarin ek dikislerinde
sokiilmeler ve bazi yerlerinde leke ve yipranmalar bulunmaktadir. Bazi yerlerde bulunan delinmeler
pembe-mavi katl bir iplikle yamanmustir. (Fotograf 9)

20 Hidayetoglu, “Konya Yoéresi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, 5.265-266.
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Fotograf 9: Dokumanin 6n yiiziinden detay
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3.5 Ornek 5

Dokumanin Konya Karapinar Y dresine ait olabilecegi sOylenmistir. Yapilan karsilagtirmalara gore
Konya’da Sibelek, Sulubelek, Saribelek olarak adlandirilan dokumalardandir.?! (Fotograf 10) Yaklasik
1930-1940’lardan kalmadir. 1990’11 yillarin baginda Nurettin Zar’dan satin alimmistir. Cozgii yiizli bo-
yuna ¢izgili olarak {i¢ parca (sak) halinde dokunmus ve birlestirilmistir. Parcalar, 39,5 cm x 196 cm, 49
cm X 206 cm, 36 cm x 206 cm olmak iizere toplamda 124,5 cm x 206 cm boyutlarindadir. Orta pargada
cozgii ve atkilarda kirmizi-yesil, yan pargalarda ise mor-beyaz yiin iplikler boyuna ¢izgiler halinde,
ancak hafif ekose desen olusturacak diizende kullanilmistir. Orta parcada 11, yan parcalarda 9 serit
bulunmaktadir. Bu pargalar tizerine dokuma sirasinda gesitli renklerde yiin iplik, tiftik tutam1 ve kumas
seritleri kullanilarak Tiirk diigiimii ile 4- 6 cm uzunlugunda, 3-3,5 cm aralikla ikiser hav atilmistir. Her
bir diigiim 12 ¢ozgii teline baglanmistir ve dokumanin arkasindan goriilebilmektedir. Diiglimler yatay-
da ekose dikddrtgenlerin sinir ¢izgilerini takip etmektedir ve dokumanin arkasindan ¢izgi ¢izgi siralar
halinde goriinmektedirler. (Fotograf 11-12) Havlarin renk siralamasi orta pargada eskenar dortgen de-
senler olusturacak sekildedir, bununla birlikte yan parcalarda belli bir diizen takip edilememektedir.
Orta pargada ve bir yan parcanin bir kisminda ¢ok sayida yiin iplikten olusan diigiimler kullanildig: i¢in
bu kisimlarda havlar zemini kapatmaktadir. Bu goriintii ile dokuma tiilillere olduk¢a benzemektedir.
Dokumanin arka yiiziinde birlestirme dikislerinin sonuna ayn1 renkte piiskiiller birakilmistir. (Fotograf
12) Bunlar dokumanin tersinin de goriilebilecek sekilde kullanilabildigini gostermektedir. Dokumanin
iki tarafinda da 8-10 cm boyunda sagak bulunmaktadir. Dokuma olduk¢a iyi durumda korunmustur.

Fotograf 10: Ornek 5, dokumanin &n yiizii.

21 Hidayetoglu, “Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilari (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.725.
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Fotograf 12: Dokumanin arka ytizii detay
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3.6 Ornek 6

Dokumanin Malatya veya Adiyaman Yoresine ait oldugu sdylenmistir. Yapilan karsilastirmalara
gore Konya’da at ¢ulu olarak adlandirilan dokumalarin benzeridir.?? (Fotograf 13) Yaklagik 1920’lerden
kalmadir. 1980°1i yillarin sonlaria dogru satin alinmistir. Cézgii yiizlii boyuna ¢izgili olarak ii¢ parga
(sak) halinde dokunmus ve birlestirilmistir. Parcalar, 47,5 cm x 188 cm, 46 cm x 184 cm, 49 cm x 186
cm olmak tizere toplamda 142,5 cm x 188 cm boyutlarindadir. Cozgiilerde kahverengi, gri (beyaz ve
siyah ipliklerle ¢ift katl), kirmizi, lacivert renkte yiin iplikler, atkilarda ise kahverengi yiin iplik kullanil-
mustir. Pargalar birbirinin aynisidir ve boyuna ¢izgiler seklinde dokunmuslardir. Kahverengi, lacivert ve
gri seritler kalin, kirmizilar ise ince diger renkleri birbirinden ayiran ince ¢izgiler seklinde kullanilmisgtir.
Dokuma sirasinda 26-27 cm’de bir enine diigiim siras1 ve her bir par¢anin ortasina dikey seyrek diigiim
siralar1 olacak sekilde, gesitli renklerde tiftik, yiin iplik ve kumas seritleri kullanilarak Tiirk diigiimii ile
3-6 cm uzunlukta hav atilmistir. Ayrica bunlardan kalan dikdortgen bosluklarin ortalarinda da birer dii-
giim vardir. Diigiimler 6 ¢6zgii teline atilmistir ve dokumanin arkasindan goriilebilmektedir. Dokumanin
iki tarafinda 10-14 cm boyunda sacak bulunmaktadir. Dokumanin durumu iyidir.

Fotograf 13: Ornek 6, dokumanim &n yiizii.

22 Hidayetoglu, “Konya Yoéresi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.726.
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3.7 Ornek 7

Dokumanin Sivas Yoresine ait oldugu sdylenmistir. Yapilan karsilastirmalara gore Konya’da at
culu olarak adlandirilan dokumalarin benzeridir.>* (Fotograf 14) Yaklagik 1930-1940’lardan kalmadir.
2018 yillinda Kapadokya’da bir halicidan satin alinmistir. Cozgii yiizlii boyuna ¢izgili olarak iki parca
(sak) halinde dokunmus ve birlestirilmistir. Parcalar, 57,5 cm x 184 cm, 57 cm x 174 cm olmak iizere
toplamda 114,5 cm x 184 cm boyutlarindadir. Cozgiilerde boyuna ¢izgiler halinde kirmizi, turuncu,
siyah, yesil, krem, mavi, mor, atkilarda siyah renkte yiin iplikler kullanilmistir. Dokuma sirasinda, bes
sira, aralikli olarak, ¢esitli renklerde 7-15 cm uzunlugunda kumas seritleri kullanilarak Tiirk diigiimii ile
hav atilmistir. Diigtimler 4 ¢6zgii teline atilmistir ve dokuma sirasinda agizlik acildigi sirada atildiklari
icin dokumanin arkasindan goriillmemektedirler. Hav siralar1 arasina, ayrica iki farkli renk iplikle zincir
siislemeler yapilmigtir. Bu siislemeler de havlarla benzer sekilde dokumanin arkasindan goriilmemekte-
dir. (Fotograf 15) Dokumanin bir tarafi kivrilarak dikilmis, diger tarafinda 15 cm boyunda sagak bulun-
maktadir. Dokuma iyi korunmustur.

Fotograf 15: Dokumanin 6n ve arka yiiziinden detay

23 Hidayetoglu, “Konya Yoéresi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim, Cicim, Zili, Sumak)”, s.727.
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3.8 Ornek 8

Dokumanin Gaziantep Yoresine ait oldugu ve halk arasinda kapi siisii, ortiiliik, ¢irp1 olarak ad-
landirildig soylenmistir. (Fotograf 16) Yaklasik 1930’lardan kalmadir ve 2016 yillinda Kapadokya’da
bir halicidan satin alinmigtir. Cozgii yiizlii, boyuna ¢izgili olarak bes parga (sak) halinde dokunmus ve
birlestirilmistir. Siyah ve turuncu ¢izgiler ¢ézgiiden desenli sirali “S” motiflerle siislenmistir. Bu “S”
motiflere yine ¢6zgii yiizlii olarak yatay tezgahta dokunan, Bitlis** cicimleri, Azerbaycan® cecimlerinde
ve Kazakistan?® Alasa dokumalarinda da rastlanmaktadir. Parcalarin enleri 44 cm, 38,5 cm, 38 c¢m, 42
cm, 38,5 cm olmakla birlikte toplamda 177 cm eninde ve 201 cm boyundadir. Dokumanin ¢ézgiilerinde
lacivert, turuncu, yesil, krem, bordo, mor, kahverengi, atkilarda kahverengi renkte yiin iplikler kulla-
nilmistir. Dokumanin alt tarafina tek sira olarak, ¢esitli renklerde kumas seritleri kullanilarak 10-21 cm
uzunlugunda Tiirk digimi ile hav atilmigtir. Diigimler 12 ¢dzgii teline baglanmistir ve dokumanin
arkasindan goriilebilmektedir. Dokumanin bir tarafi kivrilarak dikilmis, diger tarafinda 17 cm boyunda
sacaklar bulunmaktadir (Fotograf 17). Dokuma iyi korunmustur.

R

Fotograf 16: Ornek 8, dokumanin 6n yiizii.

{

1

g

Fotograf 17: Dokumanin arka yiizii ve sacaklarindan detay

24  Sultan S6kmen, Filiz Nurhan Olmez, “Bitlis Yéresi Cicim Dokumalar1”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Aralik 2016, Cilt: 18, Say1: 2, s. 4.

25  Valide Pasayeva, “Azerbaycan Cecimlerinin Sanatsal ve Teknik Ozellikleri ile Giiniimiizdeki Durumu”, 4rs, Say:: 8,
2012, s.109.

26  Bekir Deniz, “Karadeniz Bolgesi’nde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi: DASDAR”, s.39.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



164 Bahadir OZTURK

4. DEGERLENDIRME

Bu makaleye konu olan dar enli yer tezgahinda ¢6zgii yiizlii dokunan diigimlii hava sahip dokumalar,
sekiz adettir ve Manisa Turgutlu’da hali ticareti ve koleksiyonculugu yapan Orhan Ozer’e aittirler. Or-
han Ozer bu dokumalar1 muhtelif zamanlarda farkli yer ve kisilerden almistir. Bu dokumalar karsilasi-
lan kaynaklarda tiilii olarak tanimlanmamasina ragmen, Orhan Ozer bunlar1 kendi tiilii koleksiyonunun
icinde “tiilii kilim” olarak tanimlamaktadir.

Koleksiyonda bulunan sekiz adet dokumanin biiyiik cogunlugunun Konya yoresine, digerlerinin ise
Sivas, Malatya, Adiyaman ve Gaziantep yorelerine ait oldugu koleksiyon sahibi tarafindan belirtilmistir.
Yapilan karsilagtirmalarla bunlardan bes tanesinin (Ornek 1, 2, 3, 4, 5) Konya yéresinde Sibelek, sa-
ribelek, sulubelek olarak adlandirilan, ortii, perde olarak kullanilan dokumalardan veya bu dokumalara
benzer dokumalar oldugu tespit edilmistir. Geriye kalan ii¢ dokumadan ikisinin (Ornek 6, 7) Konya
yoresinde at ¢ulu olarak adlandirilan dokumalarla benzerligi vardir. Geriye kalan Gaziantep ydresine ait
dokuma (Ornek 8) ise koleksiyon sahibinin verdigi bilgiye gore perde ya da ortii olarak kullanilan bir
dokumadir. Dokumalarm tiimii 80-100 y1l arasinda yasa sahiptirler.

Dokumalar ince uzun parcalar halinde dokunmus ve 2, 3 veya 5 parca halinde boyuna bir sekilde
¢oban dikisi ile birlestirilmistir. Bunlara ait boyut karsilagtirmasi Tablo 1’ de verilmistir. Burada ilk dort
ornekte yer alan Sibelek olarak tanimlanabilen dokumalarda ebat olarak yakinlik gériilmektedir. Ornek
4 yaklagik 2 m ene sahiptir. Bu dokumaya muhtemelen sonradan bir parga daha eklenmistir. Dokumala-
rin hepsi boyuna ¢izgi desenlidir. Sibelek olarak tanimlanan (Ornek 1, 2, 3, 4, 5) dokumalarda ¢ozgiide
kullanilan renkli ipliklerden iki tanesi atlamali olarak atkilarda da kullanildigi i¢in ¢6zgii iplikleri baskin
olmakla birlikte aralardan atki iplikleri hafif gériindiigii i¢in bir ekose desen etkisindedir. Dokumacilarin
bu ekose desenleri genellikle kilavuz olarak kullanip diigtimleri bu ekose dikdortgenlerin ortasina veya
kenarina gelecek diizende attiklar1 goriilmektedir. At gulu olarak tanimlanan Ornek 6, 7 ile Ornek 8’de
tek renk atki ipligi kullamlmistir. Tiim dokumalar iginde yalnizca Gaziantep ydresine ait Ornek 8 de
boyuna seritler igerisinde ¢ozgii iplikleri ile yapilmis sirali “S” motifler bulunmaktadir.

Dokumalar | Boyutlar Sak sayis1
Ornek 1 164 cm x 320 cm 3
Ornek 2 149 cm x 292 cm 3
Ornek 3 144 cm x 262 cm 3
Ornek 4 201,5 cm x 297 cm 5
Ornek 5 124,5 cm x 206 cm 3
Ornek 6 142,5 cm x 188 cm 3
Ornek 7 114,5 cm x 184 cm 2
Ornek 8 177 cm x 201 cm 5

Tablo 1: Koleksiyonda yer alan dokumalarin boyutlar1 ve parca sayilari

Dokumalarda diigimler, dokuma sirasinda Tiirk diigiimii ile ¢6zgii telleri lizerine atilmaktadir. Hav-
larda tiftik, yiin ipligi, pamuk ipligi, ¢esitli kumaslardan kesilmis seritler kullanilmistir. Her bir diigiim
bir ¢ift ¢ozgii teline degil, 4, 6, 8 veya 12 ¢dzgii teline baglanarak dokumaya dahil edilmistir. Sibelek
olarak adlandirilan dokumalarda havlar her bir sak {izerinde eskenar dortgen desen olusturacak diizende
veya zikzak desen olusturacak diizende diigiimlenmektedir. Bu dokumalar birlestirildiginde genel kom-
pozisyon dikine sirali eskenar dikdortgenlerden, zikzak desenlerin birlesiminden meydana gelen biiyiik
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eskenar dikdortgenlerden veya yalnizca zikzak desenlerden olusabilmektedir. Dokumacilar saklarin
siralanmasinda simetrik renk dengesi olusturmaya dikkat etmislerdir. Bu dokumalarda dikkati ¢ceken
baska bir durum ise saklardan birinin, genellikle de ortada olanin diigiim yoniiniin digerlerine gore ters
yonde olacak sekilde dikilmesidir.

Bu dokumalarda diigiimler aras1 mesafe acik, hav boyu kisa oldugunda seyrek diigiimlii bir goriintii
olabildigi gibi (Ornek 2, 4), yan yana iki diigiim atilms (Ornek 1, 3), diigiimler aras1 mesafe kisalmis
ve de diigiimde kullanilan iplik say1sinin fazla oldugu dokumalarda (Ornek 5) daha fazla tiilii goriiniimii
elde edilebilmektedir.

Dokumalarda parcalart “saklar1” birbirine baglayan ¢oban dikisleri de bir dekor unsuru olarak
goriilmiis, tek bir renk yerine kesikli olarak cesitli renklerde ipliklerle dikis yapilmistir. Ornek 5°te
dokumanin arkasinda bu ¢oban dikislerinin sonuna ayni renkte ipliklerden piiskiiller bulunmasi bu do-
kumalarin arkalarinin da énemli olduguna ve asilarak kullanildigina isaret etmektedir.

Parcalar1 birbirine baglayan ¢oban dikisi haricindeki baska bir siisleme unsuru da genellikle iki
farkli renk iplikle ve parcalarin genellikle bagina ve sonuna yapilan, sokiilmeyi engelleyen zincirlerdir.
(Fotograf 15) Bu renkli zincirler Ornek 7°de yer alan at gulu dokumasinin ortasinda diigiim siralari ile
atlamali olarak kullanilmiglardir. Benzer bir 6rnek Melek H. Hidayetoglu’nun ¢aligmasinda da yer al-
maktadir.”’

Koleksiyonda bulunan yedi dokumada diigiimler dokumanin arkasindan goriiniirken, Ornek 7°de
diigtimler agizlik acildigi sirada atildigi i¢in arkadan goriinmemektedir. Bu dokumada ayni durum dii-
giimler arasina siisleme olarak yapilan zincir i¢inde gegerlidir.

Dokumalarda sacaklar da 17 cm’ye kadar uzun ve gosteriglidir. Bazilarinda dokuma bitiminde
¢ozgii iplikleri tutamlar halinde diiglimlenip katl olarak biikiildiikten sonra uglarda tekrar diigiimlenip
acilmasi engellenmistir. Bazilarinda ise dokuma bittikten sonra ¢ozgiiler tutamlar halinde iki sira oriil-
miis sonra biikiiliip diiglimlenmistir.

5. SONUC

Kiigiikbag hayvanciliga dayali hayat sliren konargdger Tiirk topluluklarinin temel ihtiyaci olan
kolan, kusaktan ¢uvala, heybeye, perde ve ortiiden ¢adir bezine, hatta giyim kusamda kullanilan bazi
dokumalara kadar birgok tiriin, ¢6zgii yiizlii olarak, {i¢ ayak, dastar yoreme, vb. adlarla anilan basit yer
tezgahlarinda tretilebilmektedir. Bu tezgahlarin basit, hafif, boyut olarak kolay tasinabilir ve kurulabilir
olmas1 bu dokumalarin gdcer topluluklar tarafindan kullanilmasinda kolaylik saglamaktadir.

Bu tip tezgahlarda yapilan dokumalara, Anadolu’da Karadeniz, Konya, Aksaray, Nigde, Corum,
Yozgat, Van, Bitlis, Kahramanmaras, Gaziantep, Mardin ile Toroslar bolgesinde rastlanmaktadir. Bu do-
kumalar genellikle diiz renkli, boyuna ¢izgili veya bu ¢izgiler igerisinde siral1 “S” sekilli geometrik mo-
tiflerle siislii olmalarina ragmen, 6zellikle Konya ve yakin bdlgelerde, bu dokumalara iiretimleri sirasin-
da ¢ozgiileri tizerine Tiftik tutamlari, yiin, pamuk iplikler veya g¢esitli kumas seritleri kullanilarak Tiirk
diiglimii ile havlar atilarak siislemeler yapildigi1 goriilmektedir. Konya ve ¢evresi 6zellikle halicilik ve
tiilii tiretiminde ¢ok eski bir kiiltlire sahiptir. Bunula birlikte Konya’da ii¢ ayak olmayan yer tezgahinda
tiillii dokuma yapildigina dair bir bilgi Hidayetoglu’nun ¢alismasinda bulunmaktadir. Bu dokumalar da
iki sak halinde dokunup birlestirilerek kullanilmaktadir.?® Bu agilardan bakildiginda, Konya civarindaki

27 Melek Hidayetoglu, s.727
28 Melek Hidayetoglu, s.94 ve Melek Hidayetoglu’ndan alinan bilgi. 01.06.2022
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dokumacilardan birinin ¢dzgii ylizlii bir dokumaya tiilii benzeri bir gorsellik ve renk katmak i¢in {izerine
diigiim atarak bir yenilik getirdigi ve bunun begenilerek zamanla gelistirildigi diisiiniilebilir. Nitekim,
Yoriik ve Tlirkmenler giinliik hayatlarinda kullandiklar1 birgok {irlinde, islevi de diislinerek bildikleri
dokuma tekniklerinden genellikle en az iki veya daha fazlasini kullanarak bunlar1t meydana getirmisler,
bu sayede gorsel ve dokunsal farklar elde edebilmislerdir.

Literatiir caligmas1 ¢ozgii yiizlli, digiimlii hava sahip dokumalarin Anadolu’da artik uzun zaman-
dan beri yapilmadigim gostermektedir. Istanbul’daki énemli eski hali kilim saticilarindan bir tanesi ise
eskiden bu tip dokumalardan ellerine yilda bir iki tane geldigini, yaklasik on yildir hi¢ rastlamadiklarini
sOylemektedir.?’ Bu dokumalar goriintii itibariyle tiilii dokumalara ¢ok benzemektedir. Bununla birlikte
tilliilere gore daha az hava sahiptirler ve ¢ozgiiler tiilillerdeki gibi atki ile kapanmadiklarindan goriin-
mekte ve dokuyucular bu etkiyi kullanarak zeminde boyuna ¢izgili veya ekose desenler olusturabilmek-
tedirler. Eski el halis1 saticilari, internetten de karsilasilan 6rneklere gore bu dokumalari ¢irp1 kilim, tiili,
tiilii kilim, adiyla yer yaygisi ve ortii olarak satma egilimindedirler. Bu havli dokumalar, hali, kilim ve
tilliiden ¢ok kumasa benzer dokuma teknigi, cok renkli, havli, sacaklr dikkat ¢ekici goriintimleriyle ilgi
¢ekmektedir.

Bu calisma ile yayinlarda ¢ok rastlanmayan diigiimlii hava sahip, ¢ozgii yiizlii dokuma 6rneklerinden
olusan, konar goger hayat siiren Anadolu insanin pratik bir tiretimi olan, bununla birlikte dokuma teknigi
ve gorlintiisi ile ilgi ¢ekici 6zelliklere sahip, sekiz dokumanin tanitilmasi ile literatiire ve artik iiretilme-
yen kiiltiirel bir degerin unutulmamasina katki saglanmaya ¢aligiimistir.
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KUZEYBATI ANADOLU |
GELENEKSEL KADIN GIYIMLERINDE
ARKALIKLAR VE IHRAMLAR

Serife ATLIHAN

(077

Anadolu’nun her bolgesinin kendine 6zgii geleneksel giyim-kusami vardir. Her bolgenin gi-
yim-kusam pargalarinin dokuma malzemeleri, dokuma teknikleri, kesimleri, nakislari, bezeme ele-
manlar1 ve renkleri farklidir. Giyimin temel pargalarindan baska giyime eklenen kusam parcalari yer
alir. Dilimizde “giyinip-kusam” ifadesi; giyim ve giyime eklenen pargalari i¢ine alir. Kusak, kemer,
bel baglari, takilar ve benzeri parcalar kusama girer. Kusam parcalari, giyenin sosyal statiisiind,
medeni durumunu da belirtirler. Bu yazida Kuzeybat1 Anadolu’daki giyim-kusam parcalarindan ar-
kaliklar ve ihramlar ele alinmistir. Arkaliklar farkli isimler altinda Anadolu’nun ¢esitli bolge giyim-
lerinde kullanilmaktadir. Arkalik; biitiinii kare olup kosegen dogrultusunda katlanip, tiggen sekline
getirildikten sonra arkaya baglanan kusaga denir. Arkaliklarin bele iyi sarilmasi i¢in iggenin bele
gelen uglarina elde 6rme ipler dikilir. Arkalik ve ihramlar da bel baglari gibi evli kadin giyiminde yer
alirlar. Arkaliklara Kuzeybati Anadolu’da; “arkalik”, “arkalac”,“sal”, “sal kusak”, “kusak”, * kozali
kusak”, “yan peskir” gibi isimler verildigi gortliir. Arkaliklar ve ihramlar genellikle “culfalik” deni-
len bez tezgahlarda 37-40 cm eninde bez ayagi ya da dimi orgiiyle ¢6zgii ve atkist yiinden dokunur.
Nakislari cicim tekniginde yapilir. Kumastan iki ya da ii¢ kanat kumas uzun kenarlardan dikilerek
kare sekline getirilir. Dokumadan kalan uzun ¢6zgiilerden sacaklar yapilir. Bazen sagaklar sonradan
eklenir. , Bursa ve Canakkale bolgelerinde arkaliklarin zemin 6rgiileri, nakislari ve renkleri farklidir.

Ihramlar Canakkale -Ayvacik geleneksel giyiminde arkaliklar gibi ensiz dokunmus kumaslar
uzun kenarlarindan dikilerek kare sekline getirilir. Kare seklindeki ihram tiggen katlanir ve arkaya
getirilerek bele baglanir. Thramlar 37-40 cm enindeki ii¢ en birlestirilerek yapilir. Arkaliklar sadece
giyimde kullanilirken, ihramlar giyimde, bebeklerin sirta baglanarak tasinmasinda, gerektigi zaman
bohga olarak, yagmurlu ve soguk giinlerde sal gibi omuza alinarak kullanilir. ihramlar bez ayagi
orgliyle yiinden tek renkli ya da ekose dokunurlar. Arkaliklar ve ihramlar giyime giizel bir gériiniim
vermenin yaninda beli de sicak tutarlar.

Anahtar Kelimeler: Kuzeybati Anadolu, Arkalik, Sal, Kusak, Thram.

*Prof. - Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Geleneksel Ttirk Sanatlar: Boliimii
e-posta: atlihanserife@gmail.com / ORCID: 0000-0002-3286-3893

Makale Tiirti: Arastirma Makalesi / DOI: https://doi.org/10.32704/akmbaris.2022.169

Makale Gonderim Tarihi: 11.06.2021 / Makale Kabul Tarihi: 26.12.2021

Atlihan, Serife (2022). “Kuzeybat: Anadolu Geleneksel Kadin Giyimlerinde Arkaliklar ve Thramlar” Arg, Haziran/ Aralik - Say1:20-21, s. 167-182,

ARIS Hali Dokuma ve Tsleme Sanatlari Dergisi



168 Serife ATLIHAN

SHWALS AND IHRAMS IN TRADITIONAL WOMEN CLOTHES IN NORTHWEST ANATOLIA

ABSTRACT

Each region of Anatolia has its own traditional clothing. According to the regions, the
materials, weaving techniques, cuts, patterns, decoration elements and colors of the clothing pieces
are different. Apart from the basic parts of the clothing, there are pieces of clothing added to the clo-
thing. In our language, dressing with care is called “dressing”. Belts, waist ties, jewelry and similar
items are included in the accessory.

Clothing pieces also indicate the social status and marital status of the wearer. In this article,
shawls and ihrams, which are clothing items in Northwest Anatolia, are discussed. Shawls are used
in various regional clothing of Anatolia under different names. Since shawls are brought to the back
and tied to the waist in clothing. Shawls and ihrams are also included in married women’s clothing
like waist ties. Shawls in Northwest Anatolia; It is seen that names such as arkalik, arkalag, sal,
“shwal belt”, “girdle”, “belt with tassels”, “side peskir” are given. Shawls are generally woven on
cloth looms called gulfalik, in 37-40 cm wide with plain or twill weave with woolen warp and weft.
Patterns are made in cicim technique. It is made into a square shape by sewing from the two longest
sides of the fabric. Fringes are made from the long warps left from the weaving. The square shaped
belt is folded in the diagonal direction to form a triangle, wrapped around the waist with the ropes
tied to the ends and tied at the back. The ground weaves, patterns and colors of the shawls are diffe-
rent in Balikesir, Bursa and Canakkale regions.

Ihrams In Canakkale-Ayvacik traditional clothing, fabrics such as shawls are sewn from
the edges to form a square, folded into a triangle, and tied to the waist. [hrams are made by combi-
ning three widths of 37-40 cm. While shawls are used only in clothing, ihrams are used in clothing,
to carry babies by tying them on the back, as a bundle when necessary, and to be carried over the
shoulder like a shawl on rainy and cold days. Ihrams are woven in a single color of wool or plaid,
using a plain weave. Shawls and ihrams where they are used are woven on the cloth loom called
culfalik in the regions. Shawls and ihrams not only give a good look to clothing, but also keep the
waist warm.

Keywords: Northwest Anatolia, Shawl, Belt, Thram, Clothing.
1. GIRIS

Anadolu’nun her bolgesinin kendine 6zgii geleneksel giyim-kusami vardir. Bolgelere gore giyim
parcalarinin dokunduklar1 malzemeler, dokuma teknikleri, kesi, clotingmleri, nakislari, bezemede kul-
lanilan malzemeler, bezeme yontemleri ve renkleri farklidir. Geleneksel giyim parcalar1 yoredeki halkin
yasam bic¢imine, iklim kosullarina ve inanglarina gore sekillenir. Geleneksel giysilerin iiretimlerinde
genellikle ellerinde bulunan ya da ¢evrede erisebilen malzemeler kullanilir. Her giyim kusam pargasinin
islevselligi yaninda estetik olma ve mesaj iletme 6zelligi de vardir. Erkek kadin giyimlerinde farkliliklar
oldugu gibi, kadin giyim kusaminda da bekar ve evli kadinlarin giyimlerinde, bag baglamasinda, sag
kesimlerinde de farkliliklar vardir.! Geleneksel erkek ve kadin giyim kusaminda kusaklar vazgegilmez
kusam pargalarindandir. Anadolu’da kusak ve ihramlara farkli isimler verildigi goriiliir. Her yorenin
giysilerinde kusak kusanma sekilleri, dokunma teknikleri, malzemeleri, nakislari, renkleri ve hatta sa-
caklar1 farklidir. Anadolu’nun tiim yorelerindeki kusaklara yer vermek bir makale yazisina sigmayacak-
tir. Bu yazida Kuzeybati Anadolu’da geleneksel kadin giyim kusaminda yer alan kusaklar (arkaliklar) ve
ihramlar tizerinde durulmaktadir.

1 Serife Atlihan, “Traditional Weaving in One Village of Settled Nomads in Northwest Anatolia”, Oriental
Carpet and Textile Studies, Volume IV. Edited by Murray L. Eiland, Jr. Robert Pinner and Walter B. Denny,
Berkeley, California 1993, pp.77-88.
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2. Kusak

Giyim Kusam ifadesi giyimin tamamini kapsamaktadir. Kusam ise, giyimi tamamlayan ek parcalari
(aksesuar) ifade eder. Kusak, bele baglanan giyim pargasidir. Kusaklar iki ¢esittir. Bir ¢esit kusak dar ve
uzun kumas veya sallar seklinde olup, bele birkag kere dolanarak sarilir ve sagaklari digsarida sarkacak
sekilde birakilir. Diger kusak ¢esidi, kare kumasin kosegen dogrultusunda ikiye katlanip tiggen sekline
getirilmesi ile olusur ve bele baglanir. Kuzeybati Anadolu’da genellikle iiggen sekline getirilmis kusak
cesidi kullanilir ve “arkalik”, “sal”, “sal kusak”, “kusak”, “ kozali kusak”, “yan peskir” gibi isimler
verildigi goriiliir. Kare kusak bele baglanirken tiggen katlanan kismi arkaya getirilerek baglandigi i¢in
kusak yerine “arkalik, “ arkalag” denildigi belirtilmektedir. Kaynak kisilerden alinan ve yayinlarda yer
alan bilgiler 15181nda; Kuzey Anadolu’da iiggen sekline getirilerek baglanan kusaklara nerede ne isim
verildigi asagida listelenmistir.

Arkalik: Bursa Keles> — Canakkale Biga® — Bursa Uludag kdyleri* — Ayvalik Ugkabaagag, Diki-
li- Ayvalik bolgesi Kasik¢1 ve Karakegili agiretleri® — Bergama’nin kuzeyi Karakocali ve Karakegili,
Incecikler®

Direm Kusak: Kare seklinde ipekli dokuma Elmali Korkuteli’
Darabulus (Trabulus) Kusagi: Balikesir, Dursunbey® — Sivas’
Kozah Kusak: Bursa, Keles.!?

Kusak: Bursa Uludag Tiirkmen Koylerinde'! - Anadolu’nun geneli'?, - Anadolu’nun geneli'® - Tiirk-

2 Liitfiye Giil Giindiiz, “Anadolu’da Keci Kil1 / Tiftik Dokumalar ve Ekose Desen Onerilerinin Analizi” Yiiksek
Lisans Tezi, T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Anasanat Dali, 2016, Danisman:
Giinay Atalayer, s.12.

3 Fatma Nur Basaran, “Canakkale ili Biga ilcesi Pomak El Dokumalar1 ve Pomak Geng Kiz Kiyafeti” , Yiiksek
Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Danisman: Cavidan Ergenekon, 1996, s. 67.

4 Yener Altuntas, Yiiksel Sahin ve Miicella Kahveci, Bursa Ili Halk Oyunlar Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanligi,
Halk Kiiltiirlerini Aragtirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigli Yayinlari:177, Maddi Kiiltiir Dizisi:9, Ankara 1993 s. 4, 8.

5  Elisabeth Steiner, Doris Pinkwart, Eberhard Ammerman, Bergama heybe ve Torba- Traditionelle Taschen der
Yiiriiken Nordwest- Anatolien, Gefordert von der Pazyryk Gesellschaft e.V. Almanya 2014. S.170, 220.

Steiner ve digerleri age. s. 170.

7 Taner Ezgii, Naci Ozkan, A. Haydar Aksu, Fadel Yasar ve Murat Zarif, “Antalya Ili Geleneksel Giysileri”,
Folklorik Halkbilim Dergisi, Cilt:6, say1 52, 2003, s.14.

8  Mehmet Ali Eroglu, “Tiirk Giyim Kiiltiirii ve Dursunbey Yoresi Folklorik Giysileri”, Uluslararast Ahmet
Yesevi’den Giiniimiize Insanliga Yon Veren Tiirk Biiyiikleri Sempozyum Bildirileri, Romanya-Ké&stenci 03-
07 Eyliil 2008, Hazirlayan Irfan Unver Nasrattinoglu, Ankara 2009, s. 175.

9  Tevhide Ozbagi, Bilge Karagdz “Sivas ili Yoresel Kiyafetlerinden Ornekler” Bildiri, sayfa 229-241, Halk
Kiiltiiriinde Giyim-Kusam ve Siisleme Uluslararasi Sempozyum Bildirileri, Editdr: M. Tekin Kogkar, Eskigehir
Osmangazi Universitesi Yayinlar1 No: 146, Eskisehir 2008.

10 Neriman Gérgiinay, Geleneksel Tiirk Tarihi (Milattan Once Binyillardan Giiniimiize Kadar), Sergi Kitabevi
Yaynevi, izmir. 2008, s. 217.

11 Sema Erkan, “Bursa Uludag Tirkmen Kéylerinde Giyim Kusam Gelenegi (Kocakavacik)”, Bildiri, 2008
s. 412-419.

12 Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Istanbul 2002, s. 151.
13 Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siisleme Sozligii, Giincel Yaymeilik: 18, 2. Bas, Aralik 1996. 5.160.

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



170 Serife ATLIHAN

ler'* — Dort kose kumagtir'® — Sivas'® — Kastamonu, Azdavay'” — Kirklareli’nin Poyrali ve Tekirdag in
Karacakilavuz koyii'®

Sal: Atkilar1 ve ¢ozgiileri yiinden olan desenli kumastir. Bazen ipek ve pamuktan da dokunur."
Balikesir, Balya, Camavsar koyii®

Sal Kusak: Anadolu?' — Usak-Banaz ilgesi * — Bursa®— Antalya- Elmali, Korkuteli, Ibradi?*- Bur-
sa®,” Manisa Yuntdag, Orselli kdyii?” — Bursa Uludag bolgesi Keles’te Karakegili ve Sehit asiretlerinde,
Orhaneli Harmancik Camoglu®® — Balikesir erkek giyiminde yiinden ve pamuktan “Acem sali” da denir
¥ - Anadolu’nun geneli*

2.1. Giyimde Kusaklarin slevi

Yukarida da belirtildigi gibi kusaklar eskiden beri birgok medeniyette erkek ve kadin giyiminde
boydan giyilen kaftan ve benzeri, onii acik giysilerin kapatilmasi i¢in bele baglanir. Kusak ayni zamanda
erigkinligi bir isaretidir. Kusak baglamak ayni zamanda bir sorumluluk almak, ise girismek demektir.
Eskiden ahilik ve lonca teskilatlarinda, ustalig1 hak edenlerin bellerine torenle kusak (sed) ya da pesta-
mal baglanirdi. Dervislige kabul torenlerinde kusak ya da hirka giydirilirdi. Kusak ayn1 zamanda bir
rlitbe isaretidir. Salman, kusak kusatma gelenegi hakkinda; “Delikanli ¢cagina giren genglere toérenle
kusak kusatma merasimleri Tiirk giyim gelenekleri arasindadir.” der.’! Karate, Judo ve benzeri Dogu
sporlarinda da bir seviye belirtisi olarak farkli renklerde kusaklar baglanir. Eskiden el gantalar1 yok
iken erkek ve kadinlar bellerine sardiklar1 enli kusaklarin katmanlarina para, anahtar, silah, tiitiin kesesi,

14 ’Eikri Salman, Baslangicindan Anadolu Sel¢uklularinin Sonuna Kadar Tiirklerde Kiyafet Bigimleri, Atatiirk
Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Yaynlari, Erzurum 2013. s. 367.

15  Cemil Demirsipahi, Tiirk Halk Oyunlari, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari Folklor Dizisi: 2, Ankara 1975, s.14.

16  Aylin Ozcan, Sivas Kadm Giyimi 2016, hiperlink.

17 Sema Ozkan “Azdavay’da Kusak Dokumacilig), Kastamonu, “V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi,
Maddi Kiiltiir Seksiyon Bildirileri, T.C. Kiiltlir Bakanlig1 Ankara 1997, sayfa 326-330, s. 328.

18 Selen Yaman: Gegmisten Giiniimiize Trakya El Dokumalar1 Yaygilar, Tasarimda Sorunlar ve Coziimler 132-
147, Anis 8, 2012, s. 136.

19 Burhan Oguz, T iirkiye Halkinin Kiiltiir Kokenleri Dokuma ve Giyim Teknikleri 4, Anadolu Aydinlanma Vakfi
Yaymlar1 1. Basim Istanbul 2004, s. 253.

20 Nazife Sen, 1967 dogumlu, Balikesir, Balya, Camavsar kdyiinden, Goértisme y1l1 Eyliil 2013

21 Resat Ekrem Kogu, ag. Sozliik.

22 Ayten Siiriir, Ege Bolgesinde Kadin Kiyafetleri, Akbank Yayinlari Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi:7, Istanbul
1983, s. 26.

23 Fatma Eray, “Bursa’da Geleneksel Kadm Giyimleri” T.C. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, Kiiltiir
ve Sanat, Aralik 1997, say1 36, s. 64.

24 Taner Ezgii, agm, s. 14.

25 Steiner ve digerleri, age, s. 132.

26 Perihan Karakaya, “Bursa {li Keles Ilgesi Geleneksel Kadin Giyim Kusam Ozellikleri”, Yiiksek Lisans, T.C.

Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giyim Endiistrisi ve Giyim Sanatlari Anabilim Dal1, Danisman:
Prof. Dr. Fatma Oztiirk, Mayis 2018, s. 25.

27 Cennet Deneri 1958, Manisa- Yuntdag - O rselli koyii, S6zlii goriisme 25. 04. 2022

28  Elizabeth Steiner ve digerleri, age, s. 196-197.

29 Nihal Otken, “ Balikesir ili Geleneksel Giysilerinden Ornekler”, Folklor cilt:6, say1: 53- 54, 2003, s. 21- 22.
30 Resat Ekrem Kogu, ag. Sozlik, s.161.

31 Fikri Salman, 2013, age., s. 367.

ARIS Hali Dokuma ve fsleme Sanatlari Dergisi



KUZEYBATI ANADOLU GELENEKSEL KADIN GIYIMLERINDE ARKALIKLAR VE IHRAMLAR 171

cakmak ve benzeri esyalarini koyarlardi. Gerektiginde bir esyay1 onlara sararak tasirlardi. Diger taraftan
kusaklar bedensel gii¢ gerektiren islerde ¢alisanlarin bellerine destek olur.

Anadolu’nun genelindeki geleneksel giysilerde oldugu gibi, Kuzeybati Anadolu’da evli kadin gi-
yim pargalarinda farkliliklar vardir. Bir giyime bakildiginda giyim parcalarindan ve renklerden kadimin
medeni durumu, yasi anlasilabilir.?? Kuzeybati Anadolu’da evli kadin giyim parcalari iginde arkaliklar
onemli bir yer alirdi. Arkaliklar gliniimiizde kullanilmasalar da son 30 y1l 6ncesine kadar yash kadinlar
tarafindan gelencksel ve giinliik giysiler iizerine bele baglanmaktaydi. Kaynak kisi; arkaliklarin beli
sicak tuttugu icin kadin hastaliklarini ve bobrek rahatsizliklarini 6nlemede yardimci oldugunu, eskiden
arkaliklarin (sallar) kaynanalar tarafindan gelin kizlara nisanda verildigini ve gelinler evlenirken belle-
rine baglandigini, (Fotograf: 1), simdi kullanilmadigini ve dokunmadigini belirtmistir.>

Gelinlere kusak baglama adeti de bircok yerde hala devam etmektedir. Glinlimiizde beyaz gelinlik
tizerine enli kirmiz1 kurdeleler baglaniyor. Gelinin kusagini babasi, yoksa erkek akrabalar1 baglar. Buna
halk arasinda “gayret kusag1”, baz1 yerlerde “bekaret kemeri” denmektedir.

Kocu bu konuda; /[Memleketimizde Istanbul da déhil, ¢cok yaygin bir gelenek olarak gelin kizlarin
beline babalari, eger yoksa erkek kardesi veya en yakin erkek akrabasi bir sal baglardi. Salin tabut
ortiisii olarak kullamildigini da hatirlatan asagidaki beyit gelinlik caginda olen kiz kardesi igin ¢agdas
sairlerimizden Tahir Olgun (Tahiriilmevlevi) Beyindir. “Bekliyorken ben sana sal baglama hengamini,
Bagladim amma, zavalli kardesim, tabutuna!.”]der.?*

Fotograf 1: Gelin giyiminde arkalik [Res:5-6 Bursa Orhaneli Ilgesi Harmanci Koyiinde ”Ugetek”li
gelin kryafetinin 6n ve arkadan goriintimleri (Altuntas ve digerleri 1993: 4).

32 Serife Atlthan, “Canakkale- Ayvacik Yoriik ve Tiirkmen Giyimlerinde Gergiler (Onliikler), Hars Akademi Uluslararasi
Hakemli, Kiiltiir, Sanat ve Mimarlik Dergisi, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi, Mart 2022, s 97-113, s.
103.

33 Nazife Sen (1967), Balikesir, Balya, Camavsar koyii, Kendi sali iizerinden anlatti. Goriisme 4-6 Eyliil 2013. Ayni bilgi
Manisa Yuntdag Orselli kdyiinden Cennet Deneri (1958) tarafindan da verildi. Gériisme Nisan 2022.

34 Resat Ekrem Kocu, ag. Sozlik, s. 213.
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Kusak bir térenle baglanir. Giiniimiizde bu toren eskisi gibi olmasa da kusak gelinin beli etrafinda
ii¢ defa dolandirilir ve ondan sonra baglanir. Geleneksel giyimlerde bele baglanan enli ve ensiz kusaklar
ortalama 3 metre uzunlugundadir ve gelinlerin beline li¢ defa dolanir. Mavi boncuklar, ¢ilkaklar (“deniz
boncugu” da denir), beyaz diigmeler ve kozalarla oldukga siislii ve her biri sanat eseri niteligindeki uglar
arkaya sarkitilarak baglanir. Baz1 bolgelerde arkaliklarin uzun sagak uglarina iri yuvarlak piiskiiller ek-

b3

lenmistir (Fotograf:1). Bu piiskiillere genellikle “koza”, “tongurdak”, ya da “dongurdak” denir.

Arkaliklar ve bel baglar kadinligin simgesidir ve giyimin en énemli pargalaridir. Bel baglarimnin,
kusak ve arkaligin lizerindeki nakislar, renkler, uzun sagaklar giyimi giizel gosterir (Fotograf: 2). Kara-
kaya Yiiksek Lisans tezinde; “Dizge (Bel bag1) uglarinda piiskiiller (tongurdak) yer almaktadir. Ug boy
puskiilliler geng ve gelinlere, tek boy puskiillii dizgeler yaslilara yapilir.” diye belirtir.3® Kadin yiiriirken
arkada salinan bu uglar kadina cazibe katarken, bir bakima da kadinin gii¢lii ve saglikli oldugunu gos-
terir.

? P ot i f%;":;--._.'.‘ '-'iv'
Fotograf 2: Arkalik, Karakecili Fotograf 3: Giinliik giyimde arkalik (sal kusak),
Yoriik kdyii, Keles, Orhaneli, Harmancik, 1994. (Steiner ve dig. 2014: 196-197).

35 Perihan Karakaya, 2018, ag. tez, s. 26.
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Fotograf 5: Arkalik, Usak-Banaz Fotograf 6: Arkalik, Karakocali ve Karakegili,
(Stiriir, 1993: 23). Dikili -Ayvalik (Uckabaagag), 1991
(Steiner 2014: 220-221).
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Fotograf 7: Bergama’nin kuzeyi-Incecikler 1991, Fotograf 8: Canakkale Biga,
(Steiner ve dig, 2014: 170 - 171). Pomak kiyafeti, (Ozel,1992: 91).
1.2. Arkahklarin Teknik, Nakis ve Renk Ozellikleri

Arkaliklar kare sekline getirilmek iizere genellikle iki bazen ii¢ kanat kumas uzun kenarlarindan
cirpma’® dikis ile birlestirilir. Bitmis halde ortalama 100 x 100 cm, sarkan sagaklar 25-30 cm’dir. Ku-
zeybati Anadolu’da her bolgenin arkaliklarinda zemin renkleri, sacak sekilleri ve nakislar farklidir. Bur-
sa Kelse kdylerinde arkalik zeminleri siyahtir. Zeminde ince beyaz seritler ve serpme halinde “sinek”
denilen beyaz, kii¢iik motifier yer alir. Sacaklarin u¢larinda iri kozalar (piiskiiller) vardir (Fotograf: 1,
2, 3, 4). Balikesir’in arkaliklar1 da kendi icinde cesitlidir. Ornegin: Balikesir Karakecililerinde zemin
siyah, sagaklar kirmizidir ve uglarinda koza yoktur. Balikesir Balya’da sal zemini her zaman kirmizidir
(Fotograf: 9, 10a, b), desenleri farklidir ve sagaklarin ucunda koza yoktur. Bergama-Kozak’ta zemin
kirmizi (Fotograf: 7), Ayvalik ve Dikili’de zemin krem ve c¢izgilidir (Fotograf: 6). Canakkale Biga-
Pomak arkaliklar1 ekoselidir. Pomak arkaliginin arkada goriinen kismina dokuz sira pullu firkete oyalari
dikilmistir ve sagak uglar1 kozaldir (Fotograf: 8). Arkalik kumasglart mekigin el ile atildig1 culfalik
tezgahlarda 37-40 cm eninde dokunurdu. Dokuma 6rgiisii genellikle 2/2 dimidir. Halk buna “dort ayak™
da der. Bez ayag1 ile dokunanlara da rastlanir. Bezayag orgiiliiler; Balikesir Sindirgi, Kepsut, Canak-
kale Biga ve Ayvacik giyiminde goriiliir. Dimi dokuma 6rgiilii kumaglar bez ayagi ile dokunanlara gore
daha esnek ve yumusaktir. Cozgii ve atkilar yoresel ylinlerden elde egrilir ve tek kat kullanilir. Zemin
dokusu farkl érgiilerde dokunsa da nakiglar birkag katli nakis atkistyla “cicim teknigi” ile yapilir. Ar-
kaliklar1 her kisi dokuyamaz. Kdylerde iki ya da {i¢ kisi dokuyabilir. Kuzeybati Anadolu’da eskiden
beri yer yaygilarin yaninda; aba, kebe ve sayak dokumaciligi da yapilmaktadir. Ugurlu, bu bolgede

36 Perihan Karakaya, ag. tez, 2018, s. 196.
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17. ylizyildan beri gulfalik tezgahlarda yiinlii dokumalarin yapildigini, aba kumagin dokuma orgiisiiniin
bez ayagi, sayak kumasin dokuma 6rgiisiiniin dimi oldugunu belirtir*’. Kuzeybati Anadolu’da Balikesir,
Bursa, Kirklareli (Poyrali), Tekirdag (Karacakilavuz)’da dimi dokuma orgiili yiinlii dokumalar yapilir.
Soysald1 ve Uzgidim, Karacakilavuz dokumaciliginin, yoredeki kadin dokumacilar tarafindan “stislii
yangish sayak dokuma” olarak adlandirildigini belirtmektedirler.*®

Fotograf 9a, b: Balya-Camavsar giyiminde sal (arkalik) kusanma, (Atlihan arsivi, foto: 2013,)

37  Aydimn Ugurly, “ Balikesir, Génen, Kocapinar Koyii Kebe, Aba, Sayak Dokumalari, ” Ilgi, Ilkbahar, yil 24, say1 61, 1990,

s. 23.
Aysen Soysaldi, Gézde Uzgidim, “Karacakilavuz Nakisli Sayak Dokumacilig1” Geleneksel Meslekler Ansiklopedisi Cilt

1, Ankara 2021, Sayfa 609-619
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Fotograf'lla, b, ¢, d.: Balikesir- Balya Salindan ayrintilar (Atlihan arsivi, foto: 2013).
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1.2.1 Balikesir, Balya, Camavsar Koyii Sahmin Ozellikleri (Fotograf: 10a, b)

IncelemeTarihi: 4-6 Eyliil 2013

Yer: Balikesir ili, Balya Ilgesi, Camavsar koyii.

Camavsar kdyii Ivrindi’ye ¢ok yakindir. Kéyiin niifusu 500-600 hane vardir. Kdyde alagul, kilim
agaclarinda (dik tezgah) dokunur. “Copten =¢ubuklu” yani ¢izgili dokumalarda kil ve yiin her ikisi de
kullanilir. Cuvallikta (bez tezgahi); sal, ihram, sayak, kirpit dokunur. Kirpit siyah yiinden dokunmus
kumasin kegelestirilmis halidir. Kecelestirme isine “deptirme” denir. Bu isi yapan islikler vardir. 30-
40 y1l dncesine kadar ¢eyizlerde iki veya daha fazla sayida sal bulunurmus. Simdi kullanilmiyor ve
dokunmuyor. Sali her kisi dokuyamaz. Kdyde en fazla 2-3 kisi dokuyabilir. Nazife Sen, salin nakis
isimlerini bilmedigini ama arkaya baglandigini ve “sal” dendigini belirtmistir. Kendisinin ¢eyizinde iki
tane vardir ama hi¢ kullanmamistir.*

Sahibi: Nazife Sen (1967)

Salin Yasi: 30-40 yil kadardir (Bu yas hesab1 2013 yilinda yapilmistir.)

Olgiiler: 80 x (38,5 + 38) cm.

Sacaklar: Uzun sacak: 30 cm, kisa sacak: 7 cm, uzun sagakli kisimlardaki sacaklar sonradan ek-
lenmistir. Kisa sagaklar 6nce kumasg bitiminde 4-5 iplik toplu halde kendi i¢inde biikiiliir, sonra yan yana
olan gruplar biikiiliir ve sonra birlestirme bitkmesi yapilarak birlestirilir. Uzun sagaklar 2 serden 3 grup
biikiilerek yapilmigtir. Bu kenarlarda kirmizi zeminli uglar 3 cm eninde arkaya kivrilarak baski dikisi
ile dikilmistir. Dikis iplikleri de zemin renginden ve ayni yiin malzemedendir. Iki par¢a kumas uzun ke-
narlardan renkli ipliklerle ve 6zel bir dikisle birlestirilmistir (Fotograf: 11c). Bu dikislerin renkleri 7-10
cm arasinda degisir. Dikisler kumas kenarinda i¢ce dogru 0,5 cm girer. Belirli yerlere 2 ser piiskiil dikilir.
Piiskiillerin yiiksekligi 2,5 cm.

Bag uzunluklari: 160 ve 142 cm, iki renkten 4°1i yuvarlak oriilmiistiir (Fotograf: 11d).

Agirhik: 1,250 kg.

Malzeme: Zemin yiin, nakis atkilar1 2 kat orlondur.

Dokuma orgiisii: 2/2 dimi (dort ayak) tir. Her kadin malzemeyi kendi hazirlar (egirme, boyama,
tarama, ¢ozme vb), ya kendileri dokurlar ya da dokuturlar.Cozgi sikligi 10/cm, atki sikligi 7/cm. Cozgii
ve atkilar tek kat “Z” biikiimliidiir, elde egrilmistir. Egirmede yorede “6reke” denilen ¢atal comak ve ig
kullanilir. Salin yan kenarlarinin en disina biikiilii yesil bir ip dikilmistir.

Renkler: Zemin koyu kirmizi ve sentetik boyalidir. Camavsar kdyiinde sal zeminleri her zaman
kirmizidir.

Nakislama: Salin ¢capraz koselerinde su ile gevrili zemini dolduran iki nakis alan1 yer alir. Bu alanin
her birinde farkli nakis vardir (Fotograf 10 a). Salin geri kalan alanlarinda nakis yogunlugu daha azdir.
Sal, liggen katlandiginda iki yiizliniin de kullanilabilmesi i¢in iki ¢esit nakis yapilmistir. Yogun nakish
kisimlarin alant 37 x 37 cm, kirmizi zeminli az nakigl alanlar 37 x 40 cm’dir. Nakiglar “cicim” teknigi
denilen nakis atkilarimin belirli sayidaki ¢ozgiilerin iistiinden ve altindan gecirilmesiyle yapilmistir. Na-
kis tersten yerlestirilir (Fotograf 11b). Nakis atkilar1 6n ylizde gortindiigii gibi bazi yerlerde 3 ¢dzgii teli
iistten, 1 ¢ozgi teli altindan, bazi yerlerde 2 ist, 2 alttan gegirilmis, her nakis atkisindan sonra da 1 adet
zemin atkisi gecirilmistir. Nakis iplikleri arka kisimda sadece doniis yapilan yerlerde goriintir.

Camavsar kdyilinde ylinden kirmizi zemin, nakigsiz ¢ocuk ihramlar1 da dokunur. Bebeklerin
arkada tasinmasinda bu ihramlar tiggen seklinde katlanir, bebeklerin kol altindan gegirilerek arkaya ali-
nir ve uclar 6nde baglanir. Cocuk ihramlarmin sacgaklarina boncuklar baglanir. Cizgili, ekoseli ihramlar
pamuk yiin atkilarla yatak i¢in dokunur.

39 Nazife Sen (1967), Balikesir, Balya, Camavsar Koyii, goriisme 4-6 Eylil 2013.
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1. ihramlar

Ihram, ashi Arapga bir kelimedir. Haramdan gelir mahremiyeti 6rten anlamindadir. insan viicudunu
ve baska bir seyi gizlemek i¢in kullanilan bir ¢esit ortiidiir. Anadolu’nun bir¢ok yerinde farkli alanda
kullanilir. Giyside, ev icinde perde, yatak Ortiisii, besikortiisii olarak dokunmaktadir. Her bdlgenin ih-
raminda malzeme ve nakislar farklidir.

[hramlar Canakkale -Ayvacik geleneksel giyiminde de kare seklinde olup, {icgen katlanarak arka-
dan bele baglanir. Ihramlarda uclara dikilmis ince bag yoktur. Uglar ya birbirine diigiimlenir, ya da 6nde
birbiri lizerinden g¢aprazlanarak, ¢aprazin ig¢ine sokulur. Malzeme yiin oldugu i¢in uglar sokulduklari
yerde tutunurlar. Yerinden ¢ikarlarsa yeniden sokulur. Thramlar 37-40 cm eninde dokunmus ii¢ kanat
kumas birlestirilerek yapilir. Olgiileri ortalama 120 x 120 cm’dir. Arkaliklar sadece giyimde kullanilir-
ken, ihramlar giyimde, bebeklerin sirta baglanarak taginmasinda (Fotograf: 12a), gerektigi zaman bohca
olarak, yagmurlu ve soguk giinlerde sal gibi omuza alinarak kullanilir. Canakkale Ayvacik’ta ihramlar
tek kat yiin iplikten bez ayagi orgiisiiyle tek renkten ve iki renkten ekose dokunurlar. Ayvacik’ta ekoseli
ihramlara “tokathi*”” ihram denir (Fotograf: 15 a, b, 16). Ayvacik bolgesinin genelinde eskiden yiin kul-
lanilirken, giiniimiizde orlon iplikler kullanilmaktadir.

Fotograf 12a, b: Canakkale, Ayvacik, Camkalabak ta bebek ve bel ihramlar
(Atlihan arsivi, foto: 1999).

40  Agik havada hayvanlarin kapatildig1 dort tarafi cevrili agila “tokat” da denir. Biiyiik Tiirk¢e sozlikkte yer almaktadir.
Ekosede kesisen ¢izgiler kare olusturdugundan “Tokatli” denilmektedir.
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Fotograf 13 a, b: Camkalabak ta gocuk ihrami ve bir ihram dikiginden ayrinti
(Atlihan arsivi, foto: 1999).

Fotograf 14: Ceyiz sergisinde duvarin lizerinde kenarlar1 kozali ihramlar (Atlthan arsivi, foto: 1999).
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Fotograf 15a, b: Canakkale- Ayvacik’ta tokatli ihram ve kenar ayrintisi (Atlihan arsivi, foto: 2013).

Ihramlar da arkaliklar gibi bez tezgahlarinda dokunurlar. Ayvacik bolgesinde ceyizlerde ¢ok sayida
ihram yer alir (Fotograf: 14). ihramlarin ensiz kenarlarindaki sagaklarm uglarma renkli kozalar ve mavi
boncuklar baglanir. Bu sergide kenarlari renkli kozalarla siislenmis ihramlar duvarin lizerindeki gergile-
rin (Onliik) iizerinde sergilenmektedir.

Ihramlar ¢ok dnceden yerlesik yasama gecmis kdylerde dokunur. Ayvacik bolgesinde Yoriikler
hali kilim ve benzeri dokumalari, eski yerlesikler de i¢ ve dis giyim i¢in gerekli dokumalar1 ve battaniye
gibi ortiileri dokurlardi. Ihtiyaglarini kendi aralarinda takas ederek karsilarlardi. Thramlar da arkaliklar
gibi evli kadmin giyiminde 6nemli bir yere sahiptir. Fotograf 16’da gelinin atinin iizerinde, gelin ati
halisinin iizerine ekoseli (tokatlr) ihram ortiilmiistiir. Thramlar Ayvacik geleneksel gelin giyiminde bele
baglanmaz. Gelin giyiminde arkalik olarak, uclar1 nakish kenar1 oyali beyaz biiylik¢e bir yaglik tiggen
katlanarak baglanir. Son yillarda ihram dokuyanlarin sayis1 ¢ok azalmistir. Geng kadinlar hicbir sekilde
thram kullanmiyorlar. Halen baz1 Y 6riik koylerinde kullanilsa da yerlesik koylerin bir¢ogunda kullanil-
miyor. Sadece ihramlar1 degil, disartya ¢ikarken giydikleri feraceler de giyilmiyor.

Fotograf 15: Camkalabak ta gelin atinin iizerinde ekoseli (tokatl1) ihram
(Atlihan arsivi, foto: 1990).
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Sonug¢

Bu aragtirma eskiden geleneksel giyim kusamda 6nemli bir yere sahip olan; “arkalik”, “arkalik
kusak”, “kusak”, “sal”, “sal kusak”, “kozali kusak”, * yan peskir”, ihram isimleriyle bilinen giyim par-
calarinin belgelenmesi amaciyla yapildi. Arastirma Kuzeybati Anadolu bolgesiyle sinirlandi. Aragtirma-
da farkl yerlerde, farkli asiretlere ve kdylere ait arkaliklarin zemin renklerinin, nakislarinin ve sagak
stislemelerinin farklilik oldugu goriildii. Eski arkaliklarin dokumasinda tamamen yiin kullanilirken, 40-
50 yil dnce yapilanlarin zeminlerinde yiin iplik kullanildigi halde, nakiglarda orlon kullanildig: tespit
edildi. Baz1 bolgelerde arkaliklar nakissiz, bazilari ¢izgili, bazilari ekoseli, bazilari nakighdir. Nakiglama
cicim tekniginde yapilir. Cicimlerin zeminleri genellikle bez ayag: orgiiyle, arkaliklarin zeminleri de
genellikle “dort ayak™ da denilen 2/2 dimi orgiiyle dokunur. Arkaliklar bez tezgahlarinda dokunur ama
herkes arkalik dokuyamaz. Bir yerlesim yerinde birkag usta dokuyucu vardir. Arkaliklar evli kadinlar
baglar. Beli sicak tutmak icin sarilir. Diger taraftan arkaliklarin kenarlarindaki slislenmis uzun sagaklar
kadina bir cazibe ve giizellik katar. Arkaliklar kadinlig1 simgeleyen en 6nemli giyim pargasidir.

Canakkale Ayvacik bolgesinde arkaliklar gibi kare olan iiggen katlanan ve bele baglanan giyim
parcasina dokuma yapisindan dolay1 “ihram” denir. Bu bolgede ihramlar kullanildig1 yere gore; belde
kullanilanlara “bel ihram”, “gocuk ihram1”, yatak ihram1”, “ytikliik ihrami1” gibi isimler alirlar. Bazilar
tek renk, bazilar1 ekoseli dokunurlar. ihramlarin dokuma 6rgiisii bez ayagidir. Arkaliklar gibi bel ihram-
larin1 da evli kadinlar baglar. Bel ihramlar1 yeri geldiginde arkada bebek tasimada, sogukta, yagmurda
omuza alinarak ve aligveris yapildiginda bohga olarak kullanilir. Geleneksel giysilerimizin énemli par-
calarindan arkaliklar ve ihramlar giinlimiizde kullanilmadiklar1 ve dokunmadiklari i¢in kaybolacaklar-

dir. Bunlarm kayit altina alinmasi 6nemlidir. Ayrica gliniimiiz modasina da uyarlanabilirler.
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Kirsal bolgelerdeki kiiglikbas hayvancilikla geginen Tiirkler kisin kdye, yazin yaylaya
gocerler. Bu hayat tarzinda ve kdylerde yasayan Tiirkmenlere stirekli yiiriiyen anlaminda Y 6riik
denmistir. Bu kislak-yaylak goégleri sirasinda giysi ve erzaklar ¢uvallarla develere yiiklenir, {izerine
de yiik gullart ortiiliir. Bu Tirkmenlerin hangi Oguz boyuna mensup olduklari, ¢uval ve gullarinda-
ki siislemelerden ve hayvanlarina yaptiklart damgalardan anlasilmaktadir.

Cuvallarin hikayesi gelin kizin ¢eyiziyle baslar. Ceyiz ¢uvallarina, renkli ve siislii anlaminda
alacuval denir. Alaguvallar her geng kizin ¢eyizindeki en 6nemli esyasidir. Ciinkii ¢eyiz bu guvallarla
taginir ve sonra da evinde giysi ¢uvali olarak kullanilir. Tiirk dokuma sanatinin harikasi olan bu ¢u-
vallarda kilim, cicim, sili ve sumak gibi bezemeli dokuma tekniklerinden biri veya birkag1 bir arada
uygulanmistir.

Ayrica un, bulgur gibi erzak ¢uvallar1 da vardir. Erzak guvallart da pamuk, kil, yiin ipligi ile
cesitli boyutlarda ve cicim teknikli dokunmustur. Hararlar ise bugday ambari niteliginde kullanilan
en biiyiik boyutlu ¢uvallardir. Genellikle kegi kilindan dokunan hararlar, bazi yorelerde yiin malze-
me ile atki yiizlii cicim teknigi ile dokunmustur. Cuvallar ¢adirda bezemeli ylizeyleri 6ne gelecek
sekilde arka tarafa siralanir ve iizerine zili-sili dokuma yiik ¢ullar1 ortiiliir. Koylerde ise ytikliik i¢ine
yerlestirilir ve oniine yine yiikliik perdeleri asilir.

Cesitli ¢uval 6rneklerine 20.yy. sonuna kadar Tiirkiye’nin hemen her yerinde rastlanmistir.
21.yy.da Yoriik hayati yasayan Toroslarda bir Sarikecili obast kalmis, cuvallar da miize ve 6zel
koleksiyonlarda yerini almistir. Dolayisiyla alaguval ve erzak guvallari hikayeleri ile birlikte somut
olmayan Yoriik kiiltiiriiniin maddi kiiltiir mirasidir.

Bildirinin amact bu 6nemli etnografik malzemeye dikkat ¢ekmektir. Bildiri icerigi 1997-2015
yillar1 arasinda Yozgat, Tarsus, Sivas, Burdur yorelerinde tarafimca yapilan alan aragtirmalarinda
derlenen verilerden ve yazili kaynaklardan elde edilmistir. Bu yorelerde ulasilabilen 6rnekler kul-
lanim sekli, dokuma teknigi ve bezeme 6zelliklerine gore belirli siniflama yapilarak metin i¢inde
fotografiarla verilmistir.
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Turks who raise sheep and goats in rural areas migrate to the village in winter and to the plateau
in summer. Turkmens living in this way of life are called Yoriik, which means constantly walking.
During these winter-pasture migrations, clothes and provisions are loaded onto camels with sacks,
and sacks are covered over them. It can be understood which Oghuz tribe these Turkmens belonged
to from the decorations on their sacks and sackcloths and the stamps they made on their animals.

The story of the sacks begins with the bride’s dowry. Dowry sacks are called alaguval, which
means colorful and decorated. Alaguvallar is the most important item in the dowry of every young
girl. Because the dowry items were carried in these sacks and then used as garment sack her home.
One or more of the dekorative weaving techniques such as kilim, cicim, zili and sumak were applied
together on these sacks, these are the wonders of Turkish traditional hand weaving arts.

In addition, there are sacks of foodstuffs such as flour and bulgur. The foodstuffs sacks were
also woven with cotton, bristle and wool yarn in various sizes and with the cicim technique. Harars
are the largest sized sacks used as a wheat warehouse. In black tents, the sacks are arranged on the
back, their decorated surfaces forward and covered with cicim or zili-sili weaving. In the villages
sacks of clothes are placed in wardrobe and jijim curtain is hung in front. In the 21st century, a
Sarikegili tribe remained in the Taurus Mountains, which lived a nomadic life, and the sacks took
their place in museums and private collections. Therefore, alaguval and foodstuffs sacks, together
with their stories, are the material cultural heritage of the intangible Yoriik culture.

The purpose of the paper is to take attention to this important ethnographic material. The con-
tent of the paper was obtained from the data compiled in the field researches made by me in the
Yozgat, Tarsus, Sivas, and Burdur regions between 1997-2015 and from the written literature. Ex-
amples that can be reached in these regions; It has been given in the text with photographs by mak-
ing certain classification according to the way of use, weaving technique and decoration features.

Keyword: Yoriik, Weaving, Sack, Bag, Rug, Kilim, Jijim-Sili, Sumak.

1. GIRIS

Tiirklerde kiiglikbag hayvancilik yapan, bu hayvanlarin besin ve yasam sartlarina bagh olarak ilk
ve son baharda, yaylak ile kislak arasinda gogen Tiirkmen oba ve oymaklarina yiiriiyen/yoriiyen anla-
minda “Yorik” denilmektedir. 21.ylizyi1lda Yoriikler Anadolu’nun kdylerinde yerlesik diizene ge¢mis,
genglerin ¢ogu da sehirlere yerlesmistir. Mersin’de halen gbgen Y oriik obalar1 yasamaktadir. 1998 yili
Temmuz ayinda, igel ili-Tarsus ilgesinde yapilan alan arastirmasinda Camliyayla’dan yukarda Yazigol
ve GOgrii yaylalarinda Bahsis ve Takan Y oriik obalari tarafimizca ziyaret edilmistir. Yoredeki kdylerde
yerlesik olan aileler de yazin yaylaya gé¢mektedir.! Yozgat kdylerinde kdy veya ilgelere yerlesik aileler
ellerinde kalan guvallarm dikislerini sdkerek sal ortiisii yapmig ve sonra da camilere bagislamstir. Yoz-
gat, Burdur ve Karaman’da vakiflar aracilig1 ile camilerden toplanarak Etnografya miizelerinde sergile-
nen veya depolanan bir¢ok cuval 6rnegine de rastlanmistir.

Orta Toroslarda hala yazin yaylaya kisin da kdylerine gogen Sarikegililer Y 6riik hayatinin bugiinki
temsilcileridir. Yortikler giyecek ve gida erzaklarini tasima ve saklamada hala kendi dokuduklari ¢uval-
lar1 kullanmaktadir. Once geyizini sonra giysilerini ve erzakini eskiden deve sirtinda, simdi ise traktor
romorkiinde tasiy1p, cadirda ve kdy evinde saklamak i¢in bu ¢uvallar vazgegilmez esyalardir. Cuvallarin
alaguval/esvap/sirt cuvali, erzak i¢in; un ¢uvali, zahire ¢uvali, bulgur ¢uvali ve yiik harar1 gibi ¢esitleri
vardir. Alaguvallar ¢adirda girigin karsisinda, yatak yiiklerinin yanina yerlestirilir ve {izerine cicim/yiik

1 Aysen Soysaldi, “Tarsus Cevre Koy ve Yaylalarindan Kilim ve Cuval Ornekleri”, Diinden Bugiine Tarsus Sempozyumu,
25-26 Aralik 1998, Tarsus: Berdan Tarih ve Kiiltlir Varliklarint Koruma Vakfi yayinlari. 1998, s:229.
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culu ile &rtiiliir. Oniine bir hali serilerek oturma alani olusturulur. Cadir tabanina kegeler ve zili-sili yay-
gilar serilir. Un ve diger erzak ¢uvallari ise ¢cadirin yan tarafina siralanir.

Bati Anadolu Yoriiklerinde de “Alaguval ve diger ¢uvallara hem esya konuyor, hem de
cadirda dayanmak icin arkalik olarak kullaniliyor, iizerlerine de yatak, kilim gibi esyalar
wigiliyordu. Boylece ¢adira digsardan gelen riizgar ve soguk kesilmis oluyordu. Kilimler
yerine gore, Ortii, perde, yazgi ve sargi olarak kullanilyyordu. Zaten ¢adirin ortiisii de kege
veya kildan dokunmus, dokuma ortiidiir. Yoriik cadirlarinda yere ¢ul ve tizerine kege serili-
yordu. Simdi yerlesik hayata gegmis koylii Yoriikler, ¢cocukluktan beri dokuma yaptiklarini
belirtmek i¢in ‘goziimiizii kilin iginde actik’, bazen de ‘kundagimiz kilin i¢inde agilmis’

derler.’”

Hilmi Dulkadir yoriik ¢uvallar1 konusunda séyle yazmaktadir. “Yoriik kadin1 ¢uvallar1 1star adli
tezgahta dokur. Ala, kara ve ak ¢uval, kara ¢uvala keci kili, koyunyiinii, ak cuvala yiyecekler, ala guvala
da all1 giillii giyecekler koyar. Ev esyalarinin korunmasinda ve tasinmasinda kullanilan ala ¢uval geng
kizlarin geyiz esyasi arasinda bas siralarda gelir.”

Yaygilarla ayn1 dokuma tekniklerine sahip olan ¢uvallarda, hali ve tiilii disinda kilim, cicim, zili-sili
veya sumak dokuma teknikleri kaynaklarda ve dokumacilar tarafindan bazi yerel terimlerle de ifade
edilmistir. Yekpare dokunduktan sonra enine veya boyuna katlanarak kenarlar1 dikilir. Yan dikis {lizeri-
ne ve alaguvallarin iki bezeme kusagi arasina ¢arpana dokuma kolanlar siislemeli dikislerle saglamca
tutturulur. Ozellikle alaguvallar bu kolanlarla eyere baglanir veya kolanlara kol gegirilerek sirtta taginir
(fotograf 1).

Atlihan’1n ifadesine gore; “Beceriksiz ve ¢eyiz yapmayan kadinlara “Elini sokacak bir ¢guvalin m1
vardi, sen de kadin misin?” denirmis. Kendilerini savunmak isteyen gelinler de *“ Kirmiz1 etekli zili,
yesil etekli hali ile gelin oldum, Ne kusurum vardi” derlermis. Dokuma yapilmali ama ¢ok ince iplikler
egirilip, ¢ok ince kilimler olmaliymis ki, yedi kilim bir dagarciga sigmaliymig.”

Tiirkiye’de hayat tarzinin degistigi gibi somut olmayan kiiltiirel miras kapsamina alinan Y &riik
gocleri de yapilamamaktadir. Bu goclerin gostergesi ve milli kiiltiir kimligini temsil eden dokuma sa-
natinin en giizel drnekleri arasinda yer alan ¢uvallardan bazi 6rnekler bu bildiriye konu edilmistir. Do-
layistyla bildirinin amaci bu énemli etnografik malzemeye dikkat ¢cekmektir. Bildiriye konu olan ¢uval
ornekleri 1997-2015 yillar1 arasinda Yozgat, Tarsus, Sivas, Burdur yorelerinde tarafimca yapilan alan
aragtirmalarinda tespit edilmistir. Bu yorelerde ulasilabilen 6rnekler kullanim, dokuma ve bezeme 6zel-
liklerine gore secilerek metin i¢inde fotograflar verilmistir.

2 Serife Atlihan, “Bat1 Anadolu’da Yasayan Yériiklerin Heybe ve Torba Dokumalari, ” Erdem-Hali Ozel Sayisi-1, Cilt 10,
Say1 28, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayini, 1999, s.35-36.

3 Candan Ulkii, “Anamur Miizesi’nde Bulunan Cuvallar” Arzs ¥, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi yayim, 2011,
5.135.; Hilmi Dulkadir, icel’de Son Yériikler Sarikegililer, Mersin: Icel Valiligi Yayini, 1997, s.81-82.

4 Serife Atlihan, “Antalya Dosemealtinda Kirkitli Dokumalar”, Aris, S:VI, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi
yaymi, 2011, s.11.
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Fotograf 1: Alaguval, ana yangis; eli belinde, kogboynuzu, géz yangisi, ara yangis; goraf, 19.yy.
Env: 201.77.87. Burdur Miizesi (1998, Soysaldi Arsivi).

2. Cuvallarda Malzeme ve Dokuma Teknigi

Cuvallar genellikle ilave atki bezemeli dokundugu i¢in ¢6zgii ve atki ve ilave bezeme atkisi olarak
ti¢ iplikli dokunmustur. Bu fi¢ iplik 20.ylizyilin ortalarina kadar tamamen ytindiir. Tiirkiye’de fabrika
iretimi pamuk ipligi piyasada bulunmaya basladiktan sonra, ozellikle 1950’lerden sonra dokunmus
pamuk malzemeli ¢uvallara rastlanmaktadir. Ozellikle un, bulgur gibi erzak ve zahire guvallarmin ze-
min ¢ozgii ve atkisinda pamuk, bezeme atkilar yiin kullamilmistir. Cozgii ipligi ¢ok saglam olmasi
gerektiginden, cift katli ve sik biikiimlii olmasi i¢in egrildikten sonra katlanarak ¢ikrikta tekrar biikiiliir.
Zemin atki ipligi yine ¢ift kathdir ancak gevsek biikiimliidiir. Bezeme atki iplikleri, daha parlak oldugu
icin, mutlaka giiz yiiniinden tek biikiimlii, kirmanda egrildigi haliyle boyanarak ¢ift katl (evsirme yapi-
lip/elde katlanip) kullanilir. Dokumacilar tarafindan “cesit ipi, nakis ipi, yangis ipi” gibi isimler verilir.
Bu iplikler ¢ok renkli, bitkkiimsiiz ¢ift kat kullanilir®.

Cuvallar kilim, cicim, zili-sili ve bilhassa sumak olarak bilinen dokuma tekniklerinin karisik uy-
gulandig1 6reklerdir. Sadece ¢ozgii ylizlii dokuma teknikli ¢uvallar Yozgat’in bazi yorelerinde gortil-
mektedir. Cuvallarin baglangicinda ve arka yiizlerinde diiz renkli veya ¢cubuklu atki yiizlii kilim dokuma
yapilmustir. ilave atkili bezeme tekniginde atkinin gecirme usulleri desenin gerektirdigi sekilde uygu-

5 Aysen Soysaldi, “Tarsus Cevre Koy ve Yaylalarindan Kilim ve Cuval Ornekleri”, Diinden Bugiine 1. Tarsus Sempozyumu
Bildirileri, 25-26 Aralik 1998, Tarsus: Berdan Yayinlari, 1998, s. 232-233.
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lanmustir. Ornegin; guvalin desenindeki dikey sinir gizgileri diiz zili/ulgama/oyulgama atkilidir. Desenin
verev/diyagonal yonlii ya da ara bosluklu bezemelerde cicim/atlama/¢alma atki tekniklidir. Bezeme
iclerindeki genis dolgular sumak/ilme atki, yan yana tekli, ikili, dortlii hat veya kii¢lik tiggen olusturan
bezemelerde kayma (alternatif sumak) atki ile dokunmustur (Fotograf 4). Yatay ¢izgilerde bezeme atkis1
biikiimlii atki, ilme (sumak) veya kayma atki tekniginde gegcirilir (Fotograf 7-8)°.

“Silitke Yoriiklerinde azatli-azetli, adi1 verilen bu teknige Milas ve Antalya civarindaki Yoriikler
cift katl derler. ...Ismi sirimaktan gelen “sirtmag” tekniginde azetli gibi motifler baska renkli ¢ift katl
yangis/bezeme ipligi, iki ya da ii¢ ¢dzgii ipligi lizerinden motif genisligince gegirilir, sonra bu iplik bos
olan ¢ozgiileri orterek geri dondiiriiliir. Bu ameliye tamamlaninca makine ile alt alta ¢ekilmis dikis-
ler gibi goriniir (Fotograf 8).”7 Sirimak; Tiirk Dil Kurumu, Derleme So6zligi”nde “saglam ve sikica
dikmek, ¢itimek, yorgan dikmek, yamamak” sekline tanimlanmaktadir.® Biitiin ¢6zgiilerin bezeme ile
kapatilmas1 ve ilme atkiyla i¢-ice uygulanmasi bu teknigin alternatif sumak adiyla anilmasina sebep
olmaktadir.

Sumak dokumada bezeme atkisinin hali diigtimii gibi ¢ozgiilere tekli veya ¢iftli sarildig1 i¢in ilmeli
denildigi de tespit edilmistir. “...Ilme atkiya Milas ve Antalya yoriikleri hali kapakli veya hali gérenegi
derler, el orgiisiine benzeyen bir striktiirii vardir”.” Ayvacik alaguvallarinda bu teknik ikili ulgama ve
sarilarak yapilan bezeme teknigi de kayma olarak ifade edilmektedir.!® “Sumak, kayik ya da verni”
Tiirkiye, Azerbaycan ve Tebriz dokumalarinda teknik olarak ayn1 anlamdaki terimlerdir. ilme ve kayma/
kayik Yoriik ¢uval, heybe, torba dokumada en yaygin goriilen dokuma teknigidir."

“Sumak/sumaq-sumax Azerbaycan havsiz Halga/yaygilarin bir ¢esididir. Esasen Quba’nin halga/
dokumacilik mintikalarinda dokunur. XVII. ve XVIII. asirlarda bu halcalarin esas merkezi Samaki sehri
olmustur. Sumak Samaki sehrinin ilk ad1 Samak ile alakalidir. Eski sumak yaygilarin kompozisyonlari
“Hetai, Ejderhali, ve Golli”diir.'> Sumak ve kayik teknikli yayg1, heybe vs. Iran’da Sahseven ve Avsar
Tirkmenlerinin dokumasi olarak da bilinir.'

Literatiirde gegen ve akademik dilde kullanilan teknik terimlerin yoredeki dokumacilar tarafindan
farkli isimlendirildigi asikardir. Bu isimlendirmeler; “kilim: kirtin-kirtme, sumak: ilme, hali 6rnekli,
cicim: atmali, ¢alma, zili/sili: oyulgamali, fitilli, Alternatif sumak: kayma-kayik, azetli, sirtmag¢” olarak
tespit edilmistir. Bu zengin ve sanatkadrane bezeme atki uygulamalar1 bir hayli zengin olan Y oriik ¢u-
vallarindan 6zellikle alaguvallarda kendini gosterir.

6  Aysen Soysaldi. Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Cizimleri, Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayinlari, 2009, s.
150-152.

7 Ursula Reinhard, “Silifke Yo6resi Dokumalari” 1. Uluslararas1 Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt-Etnografya,
Kiiltir Bakanlig: Folklor dairesi Yay:22, 1977, 5.243-244, 247; Aysen Soysaldi, “Tarsus Cevre kdy ve Yaylalarindan Kilim
ve Cuval Ornekleri”, Diinden Bugiine 1. Tarsus Sempozymu, 25-26 Aralik 1998, Berdan vakfi yay.Tarsus, s. 233.

8  Anonim, Tirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yay. Ankara,Tiirk Dil Kurumu,1978, cilt: 10,
S-T (sa - tiizliik), (Erigim: 08.05.2022).

9  Reinhard, “Silifke Yoresi Dokumalar1” s.247.; Soysaldi, “Tarsus Cevre kdy ve Yaylalarindan Kilim ve Cuval Ornekleri”,
s. 233.

10  Serife Atlthan, “Ayvacik Bolgesi’nde Alacuvallar”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
yayini, S. 5, 1999, s. 56-61,

11 Aysen Soysaldi, katayoun Sarnesar, “iran-Sahseven Dokumalarr ile Tiirkiye Yoriiklerinin Alaguval ve heybe Dokumalari
Arasindaki Teknik ve Desen Benzerlikleri”, 38. ICANAS Maddi Kiiltiir, Ankara: Atatlirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiksek
Kurumu, 2008: 1253-1275.

12 Rasim Efendi, Kiibra Aliyeva, Azerbaycanin Hali ve Halgacilik Terimleri Liigati, Bakii: Azerbaycan {limler Akademisi
Yay. 1998. s.189.

13 Soysaldi, Sarnesar, age.1254-1262.
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Fotograf 2: Deve cuvali/alacuvali, kayma atkili bezeme ters(sol)-yiiz(sag) detayi, Env: 19.11.85,
Burdur Miizesi, (2013. Soysald1 Arsivi).

Fotograf 3: Bulgur ¢uvali detayi, cicim/atlama atkili bezeme teknigi ters-yiiz detayi, 20.ytizyil,
Env: 152.66.87, Burdur Miizesi, (2013, Soysald1 Arsivi).
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Fotograf 4: Bulgur ¢uvali detayi, kogak yangisli, karisik teknik, 19.yiizyi/ basi, Tarsus,
(1998, Soysald1 Arsivi).
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Fotograf 5: Gozli bitirak ve cakmak yangis/i un cuvali detay1, Oturgun/atk: yiizlii cicim/¢calma atkili
bezeme, 19.yiizy1l, Env: 1885, Yozgat Miizesi, (2004, Soysaldr Arsivi).

A RIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



Aysen SOYSALDI

Fotograf 6. Alaguval detay1, yiin malzemeli, ilikli ve cicim/atlama atkili dokuma, 19.yy. Env:
13.14.84, Burdur Miizesi, (2013, Soysald1 Arsivi).

Fotograf 7: Alaguval detay1, kurtagzi yangisli, ilme ve kayma atkili dokuma, 20.yzizyi/ basi, Karaman
Miizesi (2012, Soysaldi Arsivi).
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Fotograf 8: Alaguval detay1, kirkbudak yangish yiin malzemeli, kayma atkili dokuma, 20.yzizy:/ basi,
Yozgat Miizesi, (2004, Soysaldi Arsivi).

Fotograf 9: Alaguval detayi, yaprakli yildiz ve goz yangusli, kayma ve ilme atkili dokuma, 19.yiizy1l,
Yozgat-Cekerek-Cemaloglu Koyt cami (2004, Soysaldi Arsivi).
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Fotograf 10: Yatay yonde katlanan ¢uval dokumanin a¢ik haldeki 6n ve arka yiizii, Env: 17.4.76.
Burdur Miizesi, (2013, Soysald1 Arsivi).
3. CUVAL CESITLERI
3.1. Bulgur Cuvallar

Bulgur Tiirk mutfaginin vazgegilmez besinidir. “Bulgur as1” yani bulgur pilavinin sadesi, etlisi,
sebzelisi, yapildigi gibi bulgur ¢orbasi, kisir, mercimekli kofte, dolma ve sarma gibi yemeklerin de ana
malzemesidir. Ad1 bulgur cuvali olsa da bu ¢uvallarda her tiirlii bakliyat ve tarhana gibi kislik erzaklar da
saklanir. Bazilarinda sadece aidiyet belirten birkag basit yangis yer alir. Yogun bezemeli bulgur ¢uvallari
ceyiz i¢in dokunmus 6zel drneklerdir. Bu ¢uvallarin agiz ve yan dikisleri de siislii degildir.

Bulgur ¢uvallarinin boyutlari en 52-60 cm. boy 80-98 cm. arasinda, diger ¢uvallara gore daha kiigiik
boyutludur. Tarsus ve Burdur’da tespit edilen bulgur ¢uvallarinin zemin dokumasinda boyasiz pamuk
ipligi kullanilmis, bezeme iplikleri ise daima renkli yiindiir (Fotograf 11-13).

Bu guvallar genellikle bezayagi dokuma orgiisiine sahip, cicim/ulgama ve atlama atkili bezeme tek-
niginde dokunmustur. Cuvallarin 6n yiizii ii¢ tlirli desen yapisina sahiptir. Bunlar; yatay bezeme kusakli
(Fotograf 3, 5, 6), 1/4 rapor, ayna simetri tekrarli (Fotograf 12), veya dikey bezeme kusaklidir (Fotograf
4, 13). Dikey bezeme kusaklari iki yatay su halinde dokunur ve iki ucu dikilerek birlestirildiginde be-
zemeler de ¢uvalin tek yaninda dikey hale doniisiir (Fotograf 2). Burdur’da tespit edilen yangis adlart;
kedi tirnagi, boncuk, bitirak, kazayagi, egri yangis, gozIli kivrim, firdondii, goz gibi basit bezemelerdir.

Fotograf 11: Bulgur ¢uvali, zemin pamuk, bezeme yiin, Tarsus, (1997, Soysald1 Arsivi).
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Fotograf 12: Bulgur cuvali 6n yiizii, cicim dokuma, 20.yiizyil basi, Env: 158.67.87, Burdur Miizesi,
(2013, Soysaldi Arsivi).

Fotograf 13: Bulgur guvali, zemin pamuk, bezeme yiin, cicim/atlamali ve sumak/ilme atkili bezeme
teknigi, 20.yiizy1/ basi, 6zel koleksiyon, Tarsus, (1998, Soysaldi Arsivi).
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3.2. Un Cuvallan

Un en temel gida maddesi oldugu i¢in her geng kizin ¢eyizinde mutlaka bezemeli bir un ¢uvali
dokunur. Bu ¢uvallar genellikle “oturgun dokuma” denilen atki yiizlii cicim teknigindedir. Yozgat’ta bir
cuvalda dokuma yogunlugu 1 cm. de alt1 (6) ¢6zgii, oniki (12) adet atk: tespit edilmistir. Un ¢uvallari
yekpare olarak boyu yoniinde dokunmus ikiye katlanarak sikica dikilmistir. Un ¢uvali boyutlar1 bulgur
cuvalina gore bliylk, alaguvallara gore dar olup, ortalama en 70-80 cm. boy 110-130 cm. arasindadir.
Bu cuvallar da eski 6rnekleri tamamen ytin iken 20.yiizyil ortalarinda pamuk ¢6zgii kullanilmaya bas-
lanmustir.

Eski un c¢uvallar daha az renkli dokunurken 20.yiizy1l ortalarindan itibaren ¢ok renkli bezeme ku-
saklarinda kirmizi, siyah, beyaz, sari, turuncu, pembe, mavi, agik yesil renkler géze ¢arpar. Rastlanan
un ¢uvali 6rnekleri yatay bezeme kusaklidir. Ince sularin arasinda genis bezeme kusaklari yer alir. Tar-
sus’un Nacarli kdyiinde bu ince kenar sularma “ince ara takas1” denilmektedir. Ince su smirlarinda ise
bigkir veya tarak disi ile siislenmistir. Genis bezeme kusaklar1 eski drneklerde bir motifin tekraridir.
Tarsus’un Yazig6l yaylasinda tespit edilen asirlik bir un guvalinin sigir sidigi/egri su yangislariyla sinir-
lanan genis bezeme kusaklarinda g6zlii cakmak yangisinin simetrik tekrari ile li¢ kusak halinde tekrar
eder. Ara bosluklarda boyasiz deve yiinli de kullanilan ¢uvalda boyasiz ak koyunyiinii, kirmizi, sari,
lacivert ve agik yesil renkler solmus haldedir (Fotograf 14).

L L R s

Fotograf 14: Un guvali, cakmak iginde gozIi bitirak yangisli, 19.yiizy1l sonu, malzeme yiin ipligi,
Havva Din¢ dokumasi, Tarsus-Yazigol yaylasi (1998, Soysaldi Arsivi).

Yozgat Miizesi’nde tespit edilen eski bir un ¢uvali oldukca sade nakisli ve az renklidir. Bu ¢uvalin
ana yangisinda “gdzlii bitirak ve ara sularda “cakmak” yer almistir. Bu 6rnekte zemin boyasiz ak ve kara
koyun yiin ipligi ile bezemeler kokboya kirmizisi ve cehri sarisi renklerdedir (Fotograf 15). Yorede sari
renk veren cehrilik tepesi bugiin mesirelik alanidir. ¢ Anadolu’da yetistirilen kokboya ve cehri boya
malzemesi olarak Mersin limanindan 19. Yiizy1l sonuna kadar Avrupa’ya ihra¢ edilmistir. Bu renkler
19.ytizyilda dokunan Yozgat’in diger yaygi, perde ve yastiklarinda da ¢ok yaygin goriilmektedir.
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Yozgat’ta tespit edilen bir bagka 6rnekteki yatay bezemelerde “berber aynasi, dokuz gozlii ve karga
kanadi” motifleri ve ince ara sularda “deve boynu, cakmak™ motifi yer almistir. Bezeme kusaklar1 “big-
kir ve egri yangis” la sinirlandirilmistir. Bu ¢uvalda enine genis bezeme kusaklart kirmizi renk gubuklari

ile desteklenmisgtir. (Fotograf 16).

Fotograf 15: Un cuval, gozlii bitirak ve cakmak yangisl, 19.yilizy1l, malzeme: yiin ipligi, Env: 1885.
Yozgat Miizesi, (2007, Soysaldi ASrsivi).
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Fotograf 16: Un guvaly, 20. yiizy1l ortasi, Cozgli pamuk, atki ve bezeme yiin ipligi, Fatma Altay, Yoz-
gat-Kadisehri -Oziikavak kéyii, (2004, Soysaldr Arsivi).

3.3. Alacuvallar

Alaguval isminden de anlagildig1 gibi alas1 olan, siislii ve ¢ok renkli, Yoriik/Tiirkmen gelinin en
degerli ceyiz esyasidir. Gelin ¢eyizi bu cuvallarda tasinir, yayla gociinde ve kdy evinde esvap-giysi
cuvali olarak yiikliikte yerini alir. Dolayisiyla bir gelin geyizinde en g6z alici esyadir. Alaguval yayla
goclerinde ondeki deve ylikii cuvali olarak kullanildig1 i¢in Yoriiklerde deve ¢uvali da denilmektedir.
Alaguvallar bezeme ve renk armonisiyle isimsiz sanatkarlarin dokumaya yazdigi siir gibi go¢ veya gelin
katarinin gectigi yerde seyredenlere estetik duygular yasatir. 20. yiizyilin sonuna dogru bu zenginligin
azaldigi, eski alaguvallarin sokiilerek sal kilimi yapildigi ve camilere seccade olarak bagislandigi 2004
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yilinda Yozgat’ta yapilan alan taramasinda goriilmiistiir. Bu sayede zengin bezemeli alaguvallarin da 21.
asra ulastig1 ve miizelerimize intikal ettirildigi bilinmektedir.

Alaguval bezemeleri cuvalin durusuna gore dikey veya yatay kusaklar/sular/bordiirler halindedir.
Bu ¢uvallar 1star tezgahinda, kirkitle atk: yiizlii ve yatay bezeme kugakli/bordiirlii dokunur. Bu bezeme
kusaklar1 cuvalin dikim sekline gore yatay ya da dikey sekil alir. Biri dokumanin atki yoniinde ikiye kat-
lanarak yan kenarlardan dikilir ve yatay bezeme kusakli ¢uval olusur (Fotograf 1). Digeri de dokumanin
basi ile sonu birlestirilerek, dikilmesiyle cuval boyuna doner ve dikey bezeme kusakli guval meydana
gelir. Bu ¢uvallarda ¢uvalin boyunu meydana getiren (Fotograf 17) dokuma eni 122- 133 cm., ¢uval
¢evresi/dokuma uzunlugu 140-145 cm., dikilmis ¢uval eni 70-75 cm., bezeme kusagi genisligi 51 ile 55
cm. arasidir.

Tiirk kadin sanatkarlar dokuma tekniginin elverdigi 6l¢iide tezgahi nakis kasnagi, elini igne gibi
kullanmistir. Bu isimsiz dokuma ustalarinin bezemeye gore bircok atki teknigini bir arada uygulayarak
dokudugu alaguvallar havsiz dokuma &rneklerinin harikalaridir. Oyle ki bazi ¢uvallarda her ana bezeme
kusaginda bir bagka yangis yer alir. Bu bezemelerin aralarina sanki siir ya da tiirkii nakaratlar1 gibi ince
sular yerlestirilir. Yoriik kadini ve kizlar1 duygu ve diisiincelerini rengarenk ahenkle bu guvallara doku-
yarak ananevi gelenegi yasatmig ve 21. asra ulastirmistir. “Bu motiflerin seklini ve isimlerini kadinlar
ezbere bilir. Alaguvalin desen kompozisyonunun merkezini olusturan motif gol, kenarindakiler ise onun
suyu olarak adlandirilir. Desenin biitiinii iginde asiretlerin adini yansitan yanis’lar (motif) vardir”.!4

Burdur Teke Yoriiklerinde bu cuvallara deve ¢uvali da denilmektedir (Fotograf 17-18). Akdeniz
bolgesinde yapilan baska aragtirmalarda “bu ¢uvallar gog sirasinda, belki degerli esyalarla dolu oldugu
ya da renkli oldugu i¢in en 6ndeki deveye yiiklenir ve bas ¢uval diye adlandirilir” ifadesi yer almakta-
dir?s,

Fethiye Eldirek koyii Yoriiklerinde “Eskiden giyim esyalarmin saklandigi ve goglerde tasindig
cuvala kizil ¢uval denir. Dokunurken yanislari biiyiik bir 6zenle dosenir. Eve gelen misafir yiikligiin
kenarinda dayanan kizil guvalin dokunusundan o kadinin hiinerini degerlendirir. Go¢lerde goriilsiin diye
yangislt yiiziinii disa gelecek sekilde yiike sarilir. Camasir guvalina sirt guvali denildigi gibi yanislarin-
dan dolay1 goca yanish ¢uval da denir”.'¢

Antalya’da yapilan bir aragtirmada soyle ifade vardir. “Alaguvallarin ve heybelerin desenleri asi-
retlerin kimligini veya kimlerle iliskide oldugunu belirler.” *“...Cuval nakiglarinin isimlerinden bazilari;
cakmak, eli belinde, ¢apraz, karga burnu, dana gozii, catmali gdz, pitirak, pitirakli kog boynuzu, it izi,
ctynak, deve boynu, ayak, hatap/eyer basi, teslime nakis, ala ¢uval nakisi, nacak, kertme, kog boynuzu,
tarakli su” olarak tespit edilmistir.!”

Fotograf 17°de goriilen ¢uvaldaki zencirekli su ile sinirlanan “kirk budak™ yangislari iki kusak
halinde, birim rapor ayna simetri tekraridir. Karga burnu ya da ciynak gibi isimler de verilen kivrim
yangislh ¢uval, Kayseri Pmarbagi Altisogiitler yaylasinda “kirkbudak” ¢uval olarak adlandirilmistir.'®

14  Candan (aktaran), “Anamur Miizesi’'nde Bulunan Cuvallar” Ankara. s.135; Ulla Johansen, 50 Yi Once Tiirkiye de
Yiiriiklerin Yayla Hayati, (¢ev. M. Poyraz), Ankara, 2005, s. 147.

15 Candan, “Anamur Miizesi’nde Bulunan Cuvallar” Ankara. s.129.

16  Ummiigiilsiim Celik, Fethive de Eldirekli Gogebe Y oriikler ve Eldirek Kilimleri izmir: Ay Yaymlari, 2004, s.153.
17  Atlihan, “Antalya Dosemealti’nda Kirkitli Dokumalar”, Ankara, s.14.

18  Ersu Pekin, “Yoriik Cuvallar1”, Sanat Diinyamiz. S.5, Istanbul: Yap1 ve Kredi Bankas1 Yayini, 1975, s.18.
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Kirkbudak Tiirk kiiltliriiniin 6nemli bir motifi olarak kilim, zili, cicim yaygi ve bilhassa alaguval-
larda en yaygin bezemedir. Tiirk-Islam tasavvufunda “Kirklar” olarak da bilinen kutlu ermislerden bah-
sedilir. Haci Bektas-1 Velinin kirkbudakli samdani/¢ergt meshurdur. Kirk sayisi bereketin semboliidiir.
Kirkbudak Yangisinda zikzaklar ¢izen ve sagli-sollu budaklarla siislenmis, simetrik dal birlesip-acilarak
dortgen bosluklar meydana getirir. Bosluklar1 nazarlik olduguna inanilan “g6z” yangislar1 doldurmakta-
dir.

Fotograf 18’de goriilen alaguvalin yoredeki adi1 “Goklii gayik”, anlami “gék/mavi renkli ve kayik/
kayma atki” bezemelidir, ancak mavi solmus ve griye donmiistiir. Bezeme kusagi zencirek yangish su
ile sinirlandirilmistir. Kirkbudak ve goklii gayik yanislariin birbiri yerine ifade edildigi de goriillmekte-
dir. Ornegin; Anamas yaylasinda “kirkbudak’ motifiyle dokunan ¢uvala “géklii gayik cuval” denilmek-
tedir.”

Fotograf 17: Deve cuvali/alaguval. Kirkbudak yangisli, 19.yiizy:/, Env: 17.11.85, Burdur Miizesi,
Karaath kéyii, Yesilova-Burdur (2013, Soysaldi Arsivi).

Fotograf 18: Deve ¢uvali/Gokliigayik yangisli alaguval kenari ¢arpana kolanl, 19.yiizyil, Burdur
Miizesi, Env: 203.77.87, Karaath kéyii, Yesilova-Burdur, (2013, Soysaldr Arsivi).

19  Pekin, “Yoriik Cuvallarr”, Istanbul, s.15.
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Fotograf 19: Alaguval, Tiirkmen/Teke goliv/giili yangish, 20. yiizyil basi, Giilizar Sahin,
Yozgat-Cekerek-Cemaloglu koyili cami, (2004, Soysaldi Arsivi).

Yozgat-Cekerek-Cemaloglu koyili camiide yaygi olarak tespit edilen ¢uval 6rnegi 1964’te yapil-
mistir (Fotograf 19). Bu ¢uvalin dokuma eni/cuval boyu 106 cm., dokuma uzunlugu 155cm., ¢uval eni
73 cm.dir. Cuvalin ¢dzgii, atki ve bezemede yiin ipligi kullanilmistir. Bu ¢uval sumak/ilme, kayma ve
calma/cicim atkili, karisik bezeme tekniginde, atki yiizlii dokunmustur. Tiirkmen golii/giilii olarak bili-
nen motifin simetrik tekrariyla iki bezeme kusagi ve arasinda bitirak nakislari ile sinirlarda boncuklu su
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Fotograf 20: Alaguval, yaprakl giillti, 20. yilizy1l ortasi, Cekerek Cemaloglu, (2004, Soysaldi Arsivi).
Yozgat-Cekerek-Cemaloglu koylinde, Kaynak kisi Giilizar Sahin’e ait bir ¢ift cuval tespit edilmis-
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tir (Fotograf 20). Cuval sumak/ilme ve kayma bezeme tekniginde dokunmustur. Cuvallar dikili halde
boy x en; 110x73 cm, bezeme kusaklari ¢uvalin tek yaninda {ist {iste bir ¢ift olarak yer almistir. Cuval
cok az kullanildigindan renkler canliligini korumustur. Bu ¢uvallarda ¢6zgii beyaz pamuk, zemin at-
kilar1 yiin, beyaz renkli bezemeler disindaki renkli atkilar1 ylindiir. Cuval yatay bezeme kusaklarinda
“testere disi” ile sinirlanmis, “deve boynu yangisl su arasinda (yorede ismi bilinmeyen) tirnakli dort
yaprak ortasinda yildiz ve géz motifleri simetrik tekrarlanmistir.

Fotograf 21: Alaguval, Goraf, goz, kocboynuzu ve kurtagzi yangisli, 90x130 cm. 19. Yiizyil,
Karaman, (2010, Soysald1 Arsivi).

Fotograf 21°de goriilen Karaman’da tespit edilen ¢uval 6rneginde, cuvalin 6n yiizii yatay bezeme
kusakli/bordiirliidiir. Dokuma eni ¢uval enini olusturan ikinci tip bezeme diizenine 6rnek bir alaguvaldir.
Yatay bezeme kusaklarinda asagidan yukart dogru; kogboynuzu, gozlii nakis, kurtagzi ve tekrar gozlii
nakis yer almistir. Bezeme kusaklari “deveboynu yangish su” ile sinirlanmistir. Ara kusaklar ¢ok renkli,
kilim teknikli “goraf” yangiglidir. Goraf kelimesinin derleme sozliiglindeki anlamlart; “topluluk, y1gin,
birikinti” olarak Tiirkiye’ nin ¢esitli yorelerinde gegmekte® ve Fethiye’de kilimlerdeki su yangislarinin
aralarina yapilan renkli ¢ubuklara da goraf denilmektedir.

20 Anonim, Tiirkiye 'de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, cilt: 6, Ankara: Tiirk Dil Kurumu,1972, G (ga — giizziik).
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Fotograf 22: Alacuval, kilim dokuma, Kirkbudak yangisli, 19. yiizyil sonu Env. No: 2604-2698,

Yozgat Miizesi, (2007, Soysald1 Arsivi).

Atkt bezemeli ilikli kilim teknikli alaguvallara da rastlanmistir. Yozgat Miizesi’nde sergilenen
kilim cuval sokiiliip acilarak yayg1 yapilmistir. Yaygi halindeki 6lciisii; 123x147 cm. olup, iki ucu so-
kiilmiis oldugu icin, ¢uval eni 80 cm.dir (Fotograf 22). Bu ¢uvalda da atki ve ¢ozgii yiin, dokuma siklig1
¢oOzgii x atki; 5x14 adet olarak tespit edilmistir. Yatay dokunan bezeme kusaklari kilimin eni yoniinde
iki ana bordiir halindedir. Eskenar dortgenler icinde kirkbudak/kirkkivrim ve kurtagzi motifleri simetrik
tekrarlanmistir.

3.4. Haral/Hararlar

Hububat saklama ambar1 olarak kullanilan biiyiik ebatli ¢uvallara harar/haral gibi isimler verilir.
Hararlar ev i¢inde serin ve sabit bir yere yerlestirilir, bugday, cavdar gibi hububat ambar1 olarak kulla-
nilir. Degirmene gétiiriilecegi zaman ihtiya¢ kadar i¢inden kiigiik ¢uvala alinarak tiiketilir. Bu ydreler
bugday cok yetistirildigi icin boyle depolama malzemesine ihtiya¢ duyulmustur. Bu 6rneklerden anla-
silan 100-110 eni ile 165-210 cm. arasinda boyu olan saklama/depolama esyasi olan bir harar/haral bir
ambar hacmindedir.
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Yozgat Miizesi’nde bulunan harar/harallar 100 cm. eninde, 165¢cm. boyundadir. Atk: yiizlii/otur-
gun dokuma siklig1 1 cm’de 5 adet ¢ozgii ve 12-14 adet atki olarak tespit edilmistir. Hararlarin zemin ve
bezeme atkilarinda yiin, ¢ozgiilerinde pamuk kullanilmigtir. Atki ve bezeme renklerin parlak ve canliligi
20.yiizy1l ortalarinda dokundugu fikrine yoneltmektedir. Atki yiizlii cicim teknigi dokunan harar, yérede

“nakisli calma haral” seklinde kaydedilistir.

Yozgat Miizesi’'ndeki ilk ¢uval/haral (Fotograf 23) dokuz yatay bezeme kusagiyla slislenmistir.
Bu bezemelerde “berber aynasi ile kartal kanadi ve gozIii bitirak™ motifleri birbiri ardinca tekrar etmek-
tedir. Bezeme kusaklar1 ince “bigkir” ve biikiimlii atki ile sinirlandirilmistir. Cuval yan dikisi iizerine,
carpana dokuma kolan, siislii sekilde susma-sarma dikisi ile tutturulmustur. Kenardaki kolan guvalin
taginmasinda ve hayvana yiiklenmesinde kolaylik i¢in olsa da ¢uvala ekstra estetik kazandirmistir.

Fotograf 24-25’da goriilen ikinci Yozgat haral 6rneginde sekiz ana, yedi ara bezeme kusagi yer
almaktadir. Asagidan yukar1 dogru “eli belinde, dokuz gdzlii, deli melek™ ad1 verilen ana bezeme kusak-
lar1 bigk1 motifiyle sinirlandirilmistir. Aradaki ince sularda ise “egri yangis, ¢engel, cakmak” nakislaria
yer verilmistir. Kirtkkale’nin Karakegili ilgesinde yapilan arastirmada “Yayma ve kayni ¢uvallarinda
cicim tekniginde kogboynuzu, benli horii, bigkir, alli nakis, ¢ingirdak, pitrak ve yedi bela motifleri tespit

edilmistir”.?!
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Fotograf 23: Oturgun Cuval/haral, sol kenarda kolan dikili, 20. yiizy1l basi, Env.No: 1886-1971, Yoz-
gat Miizesi (2007, Soysaldi Arsivi).

21 Taciser Onuk, “Kirikkale Karakegili El Sanatlari Uriinlerinden Ornekler”, V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi-
Maddi Kiiltiir Seksiyon Bildirileri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi, 1997: 303.
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Fotograf 24: Harar-haral, 20. yiizyil basi, Env. No: 2627-2725, Yozgat Miizesi (2007, Soysald1 arsivi).
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Fotograf 25: Yozgat Haral bezeme detaylar1 Eli belinde/bogriinde (simetrik bicimli), egri
yangiy
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Fotograf 26: Haral/harar, cicim teknikli, 20.yiizyil, Sivas-Sarkisla, (2009, Soysald1 arsivi).

Sivas’ta Hiiseyin Durmus Bey Sarkisla, Kangal, Zara, Divrigi il¢elerinden haral 6rneklerini top-
ladigin1 ve bunlarin hububat ambar1 olarak kullanildigini ifade etmistir. Sivas’ta tespit edilen bir haral
dikisi sokiilerek yaygi yapilmistir (Fotograf 27). Bu haralda dokuma eni 210 cm. (atki yonii) harar
boyunu olusturmaktadir. Dokuma boyu da 212 cm. olup ikiye katlanarak dikilince harar eni 111 cm. ol-
maktadir. Yorede ayni desenin farkli renklerinde ayni boy ve ende bir¢ok harar derlenmistir. Hararlarda
dokumanin ortasinda dikey duran, atki yoniinde, cicim/calma/atlama atkili iki bezeme kusagi vardir. Bu
bezeme kusaklarinda “muska/niisha ve gbz” yangislariyla siislenmis, zik-zak hatli, iki yonde basi olan,
“gelin” adl1 ana yangis yer alir. Ana bezeme kusagi “bickir/testere disi” yangisiyla sinirlanmis, dis ke-
nar suyunda “bes gozli” orta seritte ise “carp1” yangisi aralikli yerlestirilmistir. Bezemelerdeki renkler
hararin yan ve arka ¢evresini saran diiz dokuma renk bantlariyla tamamlanmistir. Dokumanin bir kenari
baliksirt1 dikisle saglamlastirilmis ve slislenmistir.
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Fotograf 27: Harar bezeme detay1, atlamali atki bezeme teknikli, Sivas-Sarkisla, (2009, Soysal-
di arsivi).
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3.5. Cozgii yiizlii cecim/cacim cuvallar

Cecim denilen ¢6zgii yiizlii dar dokumalarin yan yana dikilip birlestirilerek yapilan ¢eyiz ¢uvali
Yozgat-Cekerek-SarikO0y ve Kadisehri-Yavuhasan koyiinde 2004 yilinda yapilan alan arastirmasinda
tespit edilmistir. Cozgil ve atki sentetik ipliktir. Cuval 35 cm enindeki, dokumanin iki pargasi, yan yana
dikilerek birlestirilmesiyle eni 70 cm. boyu 125 cm. dir. Kaynak kisi Giildal Akbaba’nin ifadesine gore
12 kulag boyunda yapilan dokuma yedi parcaya boliiniir ve parcalar yan yana birlestirilerek yayg1 haline
getirilir. Bu yayg1 cenazeye de ortiiliir, ayn1 dokumadan heybe, torba, guval gibi esyalar da yapilir.

Bu cecimler Tiirkiye’nin Karadeniz, Orta, Dogu ve Gilineydogu Anadolu bolgelerinde yaygin
dokunmakta palas ve cacim/cecim denilmektedir. Bilhassa Tunceli ve ¢evresinde Savak Tiirkmenleri
tarafindan ¢ok renkli yiin iplikten dokunan cacimler orijinal bezemelerle, ¢ézgiiden desenlidir.”
Glineydogu bolgemizde ise kegi kili ile dokunan palaslar ise daha sade, siyah-beyaz dogal keci kili
renkli ve tek motifli 6rneklerdir. Cozgii yiizlii cecim/cacimler yer tezgahlarinda dokunur. Yere ¢akilan
kaziklara bagli olan “kondu tezgah” denilen basit bir diizenektir. Bu dokumalar agik alanda, genellikle
evlerin bahgesinde yapilir.

Fotograf 28: Esvap/giysi ¢uvali, cecim/¢0zgii yiizlii diiz dokuma, 20. yiizyi/in sonu,
Kadisehri-Yavuhasan Koyii.

22 Neriman Gorgiinay, “Anadolu’da Cecim Cesitleri” /I1. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt Maddi
Kaiiltiir. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1987, s.141.
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4. Sonuc¢

Yoriikler rakimi yiiksek yaylada tabiat sartlartyla uyumlu bir hayat tarzi yagamaktadir. Bu hayat
tarzinin kokleri Orta Asya bozkirlarinda, kiiclikbas hayvanciliga dayali, yaylak-kislak go¢ hayat1 yat-
maktadir. Anadolu’yu yurt tuttuktan sonra da ayni hayati devam ettiren Yoriik Tiirkmenler iskeletini
kolanla baglayarak kurduklar1 evlerini kege ve culdan yapmaya devam etmistir. Kegeden yapilana topak
ev, culdan yapilana alagik veya karacadir denir. Cadirin i¢ine kege zemin tlizerine hali, kilim, zili, ci-
cim-cecim dokuma yaygilar sererek sicak ve kimlikli bir yuva olusturulur. Bu yuvanin gerekli esya ve
erzakini da tagimak ve saklamak icin heybe, torba ve ¢uvallar dokumustur.

Cuval iginde tasidiklar1 ve sakladiklariyla bir kiiltlirii/yasam tarzini ve sirlarini yansitan bir esya-
dir. Malzemesi, sekli, boy olgiileri, dokuma teknigi, bezemeleri, i¢ine neyin konuldugu ve hatta yerles-
tirildigi yerdeki durusuyla ¢uval etnografik bir unsurdur.

Cuvallar Tiirk milletinin evlenme gelenekleri i¢inde en énemli yeri olan etnografik esyalardan
biridir. Ceyiz esyalar1 arasinda en az dort guval yer alir. Bunlardan biri esbap/esvap/alaguval, biri un,
biri bulgur ve digeri bugday ¢uvalidir. Alaguval gelin ¢eyizinin tagindig1 ve i¢ine giysi konan, Yoriikle-
rin yayla gogilinde de en bastaki deve yiikii olan ¢uvaldir. Alaguvallar en zengin bezemeli, en renkli ve
teknik bakimdan da en detaylisidir. Bu ¢uvallarin ¢ogu kayma ve ilme atkili bezeme (sumak) teknigiyle
dokunmustur. Cuval kenarina susma-sarma islemelerle tutturulan ¢arpana dokuma kolanlar da tagimada
destek unsurudur.

Alaguvallar daima bezemeli kisimlar1 6nde goriinecek sekilde Y 6riik ¢adirinin arkasina yatak-yor-
gan yiikiiniin yanina yerlestirilir. Cadirda ¢uvallarin lizerine nakisli/yangish yiik ¢ulu (ytinlii cicim) 6r-
tiiliir. Bu yiikiin 6niine hali, kenarlara yanish gullar veya kege serilir. Kece veya kil malzemeli gullarda
haserat yagamaz, bu nedenle yaylada tabiatla icice yasayan Y driikler icin bu yaygilar saglikli ve giivenli
bir yer yaygisidir. Ayni sekilde ¢uvallarda un, bulgur ve daha bir¢ok erzakin tagimmasi ve saklanmasi
icin son derece kullanighdir. Ciinkii hacim olarak ¢ok yer kaplamayan, ylikte hafif, i¢ine hava alan, kuru
bir yerde durdukga erzaki bozulmadan koruyan vazgegilmez bir esyadir.

Etnografik malzemenin antrapolojinin laboratuvari oldugu ilkesinden hareket edildiginde, dokuma
esyalarin ve ¢uvallarin da Yoriik kiiltiiriniin arkeolojisi oldugu hususu kuvvetle 6ne ¢ikmaktadir. Dola-
yistyla “hali-kilim vb. dokuma esyalar Tiirk kiiltiiriiniin arkeolojisidir” denilebilir.
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ANADOLU KOY HALILARINDA MOTIF VE
KOMPOZISYON COZUMLEMELERI

Aydin UGURLU - Servet Senem UGURLU*
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Anadolu koy halilar1 ve gocebe yasaminda dokunan halilar incelendiginde; dokumacilarin
inang, kutsallik, yasam, yasadiklar1 ¢evre baglaminda olusturduklart énemli ve belirli 6zellikteki
motifleri halilarda kullandiklar1 gériilmektedir. Bunlarin temelini, yasadiklar1 ortamlar, karsilagtik-
lar1 olaylar ve kullandiklari nesneler olusturmaktadir. Bu nesneler ise tarihi ve giincel olabildigi gibi
soyut, sembolik ve organik olmaktadir. Anadolu halilarindaki motiflerin daima kare, dikdortgen, tig-
gen, altigen, sekizgen, paralelkenar gibi geometrik alan igerisine yerlestirilerek gelistirildikleri ko-
laylikla anlagilmaktadir. Bu temelde olusturulmus motifier, Anadolu koéy halilarinin orta alanlarinin
cesitli kompozisyon degerlendirmeleri ile kenarsularinda kullanilmistir. Bu motifleri olusturan, ge-
listiren ve dokuyanlarin ellerinde ne kagit ne de kalem bulunmaktadir. Ellerinde ise eskiden kalma
hali 6rnekleri, ayna ve taksimatsiz cetvel olan bu insanlar, yaraticiliklarini orijinal sanat baglaminda
olusturmuglardir. Ayrica bunlarin gorsellestirilmeleri ise; diizlem geometri baglaminda dikey, yatay
ve diyagonal yonlerde olusturularak yapildig: goriilmektedir. Anadolu koy halilart incelenirse; ha-
linin desenleri yoniinden orta alan ve kenarsulari ile olusturulan iki temel béliimden olusturuldugu
goriliir.

Oguz boylarindan Tiirkmen ve Yoriiklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya aktardiklart motifler, sa-
dece siisleme 6gesi ya da estetik bir eleman olarak degerlendirilmemelidir. Ciinkii onlar tek boyuta
indirgemek iclerini bosaltmaktan 6teye gitmeyecektir. Toplumun ortak anlam yiikledigi sembolik
motif, renk ve anlamlar; gegmisten giiniimiize ulagan ve kullanilan geleneksel bigimlerin kokenleri
ve bunlarin yilizey degerlendirmelerinin geometrik agiklamalari, goriindiigiinden farkli anlamlar ta-
styan ikonografik motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu kdy halilart geometri, halk bilimi,
sanat tarihi, toplum bilimi gibi farkli goriisler yan1 sira bazen ideolojik yonlii ¢oztimlemeler ile motif
ve desen kompozisyonlarindaki diizen ve simetri 6gelerinin agiklamalari yapilmaktadir.

Bu arastirmada, Anadolu koy halilarinda kullanilan motiflerin olusturulmasinda temeller aras-
tirtlacaktir. Ayrica bu halilardaki motif ve kompozisyon ¢oéziimlemeleri geometrik temelle incelene-
rek aciklanmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Geometri, Hali, Motif, Kompozisyon, Anadolu Halilar.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF MOTIF AND COMPOSITION ON ANATOLIAN VILLAGE CARPETS

When the Anatolian village carpets and the carpets woven in the nomadic life are examined; It
is seen that weavers use important and specific motifs that they have created in the context of belief,
sanctity, life, and the environment they live in. The basis of these are the environments they live in,
the events they encounter and the objects they use. These objects, on the other hand, can be historical
and contemporary as well as abstract, symbolic and organic. It is easily understood that the motifs in
Anatolian carpets are always developed by placing them in geometric areas such as square, rectan-
gle, triangle, hexagon, octagon, and parallelogram. The motifs created on this basis were used in the
middle areas of Anatolian village carpets with various composition evaluations. Those who create,
develop and weave these motifs have neither paper nor pen in their hands. These people, who have
ancient carpet samples, mirrors and an undivided ruler in their hands, have created their creativity
in the context of original art. In addition, their visualization is in the context of plane geometry, it is
seen that it is created in vertical, horizontal and diagonal directions. If Anatolian village carpets are
examined; It is seen that the carpet is composed of two basic parts formed by the middle area and
the edges in terms of patterns.

The motifs transferred from Central Asia to Anatolia by Turkmen and Yuruks from the Oghuz
tribes should not be considered only as an ornamental element or an aesthetic element. Because
reducing them to one dimension will not go beyond emptying them. Symbolic motifs, colours and
meanings that the society ascribes a common meaning; The origins of traditional forms that have
survived from the past and used and the geometrical explanations of their surface evaluations appear
as iconographic motifs that have different meanings than they seem. In addition to different views
such as geometry, folklore, art history, and social science of Anatolian village carpets, sometimes
ideological oriented analyses and explanations of order and symmetry elements in motif and pattern
compositions are made.

In this research paper, the foundations of the motifs used in Anatolian village carpets will be
investigated. In addition, the motif and composition analyses in these carpets will be examined on a
geometric basis and will be tried to be explained.

Keywords: Geometry, Carpet, Motif, Composition, Anatolian Carpets.

GIRIS

Avcilik-toplayicilik ve ¢obanlik kadar eskilere uzanan kokeniyle dokumacilik; olusumu, tiirleri,
kullanim ¢esitliligiyle insanlar1 ugrastirmistir. Insanmn ilk dokusal yiizey olusturma diisiincesine ne za-
man ulasti1 net olarak bilinmemektedir. Ancak insan kendini korumaya, rahat ettirmeye ve kendini
koruyan mekanlar olusturmaya galismaktadir. Anadolu dokumalari, Antik Cagdan beri iinliidiir, nesilden
nesile ve kiiltiirden kiiltlire aktarilarak glinlimiize kadar ulasmistir. Dokusal yiizeylerin olusturulmasi

soguktan ya da gilinesten korunma, mekani drtme gibi somut degerlerle yapilirken daha sonra teknik
becerilerin artmasi ile gilizel-¢irkin kavramlari, begeni, moda gibi soyut kavramlarla dokunmuslardir.

Anadolu’da gocebelik, 6nemli bir yasam tarzi ve kiiltiirel degerdir. Hal1 ve kilim dokumalari ise go-
¢ebelerin hayvanciliktan sonra baglica ugraslarindan biri olarak onlarla 6zdeslesmistir. Giiniimiizde ise
gocebelerin eskisi gibi yasam tarzlarina devam etmedikleri, azaldigi, hatta zorunlu iskanlarla ¢ogunun
koylere yerlestirildikleri bilinmektedir. Dijitalleserek kiiresellesen diinyada kirsaldaki gen¢ kusaklarin
gelecek beklentilerinin farklilagmasi, is olanaklari igin farkli alanlara yonlenmelerine neden oldugundan
gocebelik ve dokumacilik her gegen giin gittikce azalmaktadir. Dr. Harald Bohmer, Anadolu gdcebele-
rinin karakteriyle ilgili gozlemlerinde onlarin ¢aliskan, giivenli, serbest, yasantilariyla barisik, yabani,
ele avuca sigmayan, egilmeyen ve inatci 6zellikleri ile 6ne ¢iktiklarini yazmustir.! Merakli, mert ve dost
canlis1 gocebe insanimin kiiltiirleri s6zel oldugu i¢in sozlerine giivenilir. Ancak karsisindakileri de ken-

1 Harald B6hmer, Nomaden Anatolien, s.7.
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dileri gibi bildikleri igin yalancilar tarafindan kolaylikla aldatilirlar. Gogebelerin bu karakteristik 6zel-
liklerinin yerlesik yasama gegctiklerinde kayboldugu goriilmektedir. Buna bagl olarak dokumalarinda
kullandiklar1 renk ve motif gibi 6nemli gorsel 6zellikler yerlesik yasama gectiklerinde farklilagmustir.
Daha sonralar1 bunlara ticari kaygilar ve malzemelerin ucuzlugu nedeniyle makine biikiimlii ve sen-
tetik karisimli iplikler eklenerek dokumalarin 6zellikle dokuduklar1 hali ve kilimlerin gériiniimlerinin
degismesine neden olmustur. Gogebeler kirsal kesimde kaldig siirece dogada renk uyumunu da 6gren-
mislerdir. Renk bilgisi olmadan hali ve kilimde renk uyumunun saglanmasi ise dogay1 gdzlemleyerek
olmustur.

Anadolu’da Yoriik ve Tiirkmenler, yerlesik yasama gecse de hayvancilik meslegi dogrultusunda
kisin kislakta yazin ise yaylada / yaylakta olacak bigimde, gocebelikten yerlesik hayata gecisi sagla-
yan yar1 gogebelikle devam edenler olmustur. Bu konuda Erdal Aksoy su sekilde bir agiklama yazmis-
tir: “Yoriikler arasinda yerlesik hayata gegenler kendilerine ‘resmi ikametgah’ olarak bir ev yaptik-
tan sonra, hayvanlari ile yari-gogebe hayata devam ettikleri goriilmektedir > Gogebelikten yerlesik
hayata gecenler yadirganmis, asagi goriilmiis ve hos kargilanmamistir. Yoriik ve Tirkmenler yasadiklari
yerlerde hali ve diger dokumalarini dokumaya devam etmislerdir. Dokuduklar: halilarin atki ve ilmelik
iplik renklerini boyamada kullandiklar1 boyarmaddeleri kendileri topladiklar i¢in, yerlesik ya da yari
yerlesik yagama gecen gdgebeler ancak daga ya da yaylaya ¢iktiklarinda topladiklarindan tam olgunluk
donemlerini gegirdiklerinde ise halilarin renk tonlarinda degisiklikler olmustur.

Osmanli Devleti’nin ilk donemlerinde “Gogebe” i¢in hukuki anlamda “Y6riikk” kelimesi kullanil-
muistir ve bu tanimlama gogebelerin etnik kokeni ve yasam tipine gonderme yapmamaktadir. Genellikle
Bati Anadolu’da yasayanlar ve Balkan gdcebelerine “Yoriik”, Dogu ve Orta Anadolu bolgelerindeki
gogebeler ise “Tiirkmen” olarak tanimlanmistir. Zamanla “Yiirik” kelimesi, yasam tarzini ifade etmede
kullanilmistir. Yine de Anadolu’da Yoriik ve Tiirkmen adlari zor ayrilmaktadir.?

Anadolu Yorik ve Tirkmenlerinin gegmisten giinlimiize dokudugu dokumalarinda kullandiklar
motiflerin sadece siis ve estetik unsuru olarak degerlendirilmesi, bu dokumalarin i¢inin bosaltilmasina
ve tek boyuta indirgenmesine neden olur. Christopher Alexander bu konuda “Bir hali neredeyse tama-
men desenle, siislemeyle ilgilidir. Ger¢ekten baska hi¢chbir sey yoktur: Sadece diizlemin geometrisi ve
rengi.”* olarak konunun temeline isaret etmektedir. Islam inancina gore; iplik biiken, dokuma yapan ve
elbise dikenler toplum icerisinde kutsallastirilmislardir. Ayrica resimlerin magara duvarlarindan kurta-
rilarak tagmabilir bigimde yayginlasmasinin saglanmasi dokumalar sayesinde olmustur. Tiim bunlara
ek olarak insanlarin yasadiklart mekanlarda kullandiklart kirkitli dokuma 6rneklerinde kullanilan hals,
kilim gibi tekniklerdeki dokumalarin {izerindeki motiflerin ¢dziimlenmesi ve sanatsal boyutta agiklama-
larin yapilmasi, sosyal ve felsefi yakistirmalarla ¢oziimlemeleri, bunlarin degerini zenginlestirecektir.

Christopher Alexander, rengin geometriden geldigini vurgulayarak Tiirk halilarindaki renklerin de-
rinliginden bahseder. 20. Yiizy1l ressamlarinda Van Gogh ve Gauguin ile baslayan Anadolu halilarinda
renk arastirmalar1 ve uygulamalarinin Derain, Matisse, Bonnard gibi ressamlarin tablolarinda erken do-
nem Tiirk halilarindaki renk etkisini agiklamaktadir. Ayrica Sanatlar ve Zanaatlar Hareketi’nin kurucusu
William Morris ve ¢evresinin halilara hayranligindan ve onlardan ilham aldiklarindan bahsetmistir.>

2 Aksoy, Erdal (2001). Yoriik ve Tirkmenlerin Sosyo-Kiiltiirel Yapisi (Kirikkale Karakegili Asireti Ornegi),
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, s.98.

3 Tuztas, Giiniimiizde Isparta’da Yasayan Yoriiklerin Siyasi ve Kiiltiir Tarihleri, Istanbul 2005, s.13.

4 Christopher Alexander, Erken Donem Tiirk Halisi, Cev. Ozgii¢ Orhan, Istanbul: Albaraka Kiiltiir Sanat ve
Yayincilik A.S., 2021, s.19.

5  Christopher Alexander, A Foreshadowing of 21st Century Art, Oxford University Press, London 1993, s.15-17.
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Yontem

Anadolu kdy halilar1 hakkinda literatiir taramasi1 yapilmig, Anadolu kdy halilarinda kullanilan
motif ve kompozisyonlari incelenerek tasarimlari hakkinda genellemeler ile 6zel ve farkli 6rnekler
gruplandirilmistir. Cesitli tarihlerde yapilan alan arastirmalarinin gorsel ve sonuglarinin yararlanilmasinin
yant sira literatiir taramasinda ise basili ya da internette agik erisimi bulunan kitap, bildiri ve siireli ya-
yinlarda konu arastirilmistir.

Icerik

Dokumaciligin sanatla iligkisi uygarlik tarihinin ¢ok eski donemlerine kadar gitmektedir. Tag, kaya
ve magara duvarlarina yapilan resimlerin tasimabilir hale gelerek yayginlasmasi ise dokumacilar tara-
findan dokunan bezin “tuval” olarak kullanilmas1 sayesinde olmustur. Anadolu’da barindig: evini bile
dokumadan yapan gogebeler, dokudugu kirkitli ve mekikli dokumalar yasamlarini fonksiyonel esyalarla
kolaylastirmaya ¢aligmigtir. Dokuma tekniginin yani sira hali ve kilimlerdeki desenleri olusturmak igin

motiflerin estetik deger, derinlik ve kiiltiirel biitiinliigiine ek olarak sembolik anlamlarinin da bilinmesi
Oonemlidir.

Anadolu Yoriik ve Tiirkmenleri i¢in; bilge bir kiginin oba atesi ¢evresinde anlattigi tore, destan ve
Oykiilerden bilinenlerden ya da akilda kalanlar ile Giines, Ay, Yildizlar, Agag¢, Dag, Su Yolu, Akrep, Yi-
lan, Ejder, Bukagi, Kurtagzi gibi yakin ¢evresinde gordiigii cisimler ile bereket ve birlesim gibi anlami
olan damgalar ¢esitli derin igerikli sembol degerleri bilinen motifler olmuslardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
bu konuda diisiincelerini soyle agiklamaktadir: “Bizim memleketimiz motif bakimindan esine diinyada
az rastlanan bir zenginlik gosterir. Motif kundaktan mezar tasina kadar bizimle beraberdir. Resim ve
heykelin yoklugu pahasina siisleme sanati kollarinin hepsinde biitiin diinya sanat¢ilarin ¢ileden ¢ikar-
tan bir agikliga, bir sadelige ve sadelik i¢inde sonsuz bir zenginlige varmigiz.” °

Anadolu’ya gelen gogebe Oguz boylarimin kollarindan Yoriik ve Tiirkmenler, Orta Asya’dan ge-
tirdikleri kiiltiir ve inanglar1 ile Anadolu’daki 6nceki kiiltiirlerin bilgi, beceri ve inanglarini harmanla-
mislardir. Kolonizator Tiirk derviglerinin 6gretileriyle daima kimliklerinin bilincinde olmuslardir. Bu
dervisler, diislince olarak hava-su-ates-topraktan olusan dort temel unsuru 6nemsemisler ve Samanizm,
Budizm, Taoizm, Manicilik, Zerdiistlik yan1 sira Musa, Isa, Muhammet gibi dénemlerinin semavi
inanglarina da yabanci kalmamislardir. Anadolu’ya geldiklerinde Ahilik, Mevlevilik, Naksibendilik,
Bektasilik, Kalenderilik gibi gilinliik yasam i¢inde dogru olan1 gergeklestiren ve insan varligini yiicelten
tasavvuf inancini benimsemislerdir.

Anadolu Dokumalarina 6zgii motiflerin olusturulmasinda, kiiltiirler alagimi olan zenginligin biiytik
onemi vardir.” Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri kiiltiirlerine gére; hayatin kaynagi ve bii-
tiinliigliniin uyum ve zitliklardan olustugu diisiincesi hakim olmustur. Gece-giindiiz, aydinlik-karanlik,
kadin-erkek, iyi-kotii, glines-ay, yer-gok gibi zitliklarin evrenin degismez diizeni olduguna inanmislar-
dir. Kutsalligin dogada oldugunu diisiindiikleri i¢in dogaya zarar vermekten ¢ekinmislerdir. Kutsal say-
diklar1 hava-su-ates-toprak unsurlarin1 sembolize etmesi igin bulut, agac, balik, dag, kandil motiflerini
kullanmislardir. Ornegin Cin kiiltiirii ve sanatinda dort temel maddenin sembolize edildigi diisiiniilen
Ejder motifi, gdgebe kiiltlirtinde 6zellikle hali ve kilim gibi kirkitli dokumalarda sevilerek kullanilmistir.

6  Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendis, TMMOB Makine Miihendisleri
Odas: Yayni, 5 (26), s.76.

7 Aydin Ugurlu, a.g.m. s.80.
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Anadolu Selguklularindan beri kirsal kesimde, kdy, kasaba ve yaylak-kislak ikilemi igerisinde ya-
samlarini siirdiiren Y 6riik ve Tirkmen kadinlart dokudugu hali ve kilimler ile dikkatleri gekmektedirler.
Bu dokumalar, islevsellikleri yan1 sira motif, desen kompozisyonu ve renkleriyle Batili sanat ¢evrelerin-
de ilgi odag1 olmuglardir. Anadolu’ya Orta Asya’dan goc ederek yerlesen Yoriik ve Tiirkmenler, Oguz
Toresince Ahilik, Babailik, Bektasilik, Kalenderilik Mevlevilik gibi insan varligini yiicelterek giinliik
yasamda dogruya yonelten Ahmet Yesevi 0gretisi sayesinde asik, baba ve dedeler 6nderliginde birles-
mislerdir. Sozel kiiltiirleri ve kurduklari ahi birlikleriyle yasamlarina devam etmislerdir.

Ozellikle Anadolu’da Yériik ve Tiirkmen kadinlarinin dokuduklari hali ve kilimler sembolik an-
lamlart olan ulusal sanat baglaminda énemli etnografik ve gorsel kaynaklar olmuslardir. Anadolu go-
¢ebe kadini dokudugu halilara yasadigi dogal ortamda ve g¢evresinde gordiiklerini inceleyerek onlari
geometrik formlar ile sembollestirmis halilarina motif ya da motif gruplar1 olarak aktarmistir. Gocebe
kadini ya da kdy halilarin1 dokuyan kadinlar, halilarin1 dokurken bu sembolik motifieri siisleme 6gesi
olarak kullanmislardir. Anadolu koy halilarint dokuyan kadin dokumacilar, yaptiklari isin sanat degerini
bilmemekte ve farkina varamamaktadir. Ancak bu halilari, onlardan satin alanlar da bilmiyordu. Tiiccar-
lar i¢in para kazanmak isin ticari meta, kullanicilar icinse giinliik kullanim esyasiydi. Batida 6zellikle
de Avrupali seckin kisiler arasinda Anadolu halilarina sahip olmak bir gosteris araci ve statii belirleyici
olmustur.

Tiim bunlara ek olarak Anadolu koy halilar1 yurtiginde Istanbul, Izmir gibi geleneksel dokumalarin
alinip satildig1 ticaret merkezlerine ya da yurtdigina gonderilirken, giinlimiize kadar Anadolu kilimleri-
nin ambalaj kagidi gibi paketlemede kullanilmis olmas1 oldukea iiziicii bir durumdur.

Geleneksel dokumanin, kenarlart ¢esitli motifler ile siislenen kenarsuyu ile ¢evrilir, dokumanin
zemin alani belirlenirdi. Bu alan dokuyan tarafindan kutsal sayilir gereksiz motifler ve renkler zorunlu
olmadik¢a konulmazdi. Bu alanin dokuyucu disinda dokunulmazlig: vardi. Bilindigi gibi Antik Cag’da
Anadolu’da tapinak alanlar1 da kutsal sayilir, etrafi duvar ile gevrilirdi ve dokunulmazligi olduguna
inanilirdi.

Anadolu Koy Halhlarinda Motif ve Kompozisyon Coziimlemeleri

Anadolu dokumacilig1 neredeyse Anadolu insantyla bir tutuldugu diisiintilmektedir. Istar tezgahi,
konargdcer tezgah / {i¢ ayak tezgah, sarma tezgah, ¢iti tezgahi gibi basit tezgahlarda teknik olarak temel
yontemler kullanilarak dokunan Anadolu kdy halilari, sanatsal ifade giicli olan havh kirkitli dokuma-
lardir. Bunlar, zamanin ¢ok 6tesinden gorsel ve bigimsel ifade ve sembolleri igeren sessiz bir dil ile
olusturulmaktadir.

Anadolu kdy halilar1 motifleri; Anadolu’nun geleneksel yagaminin izleri, inanglari, kiiltiirii ve ken-
disinden 6nce yasamis uygarliklar baglaminda gelistirildigi bilinmektedir. Anadolu kéy halilarinda ge-
nellikle geometrik olarak stilize edilmis sembolik motifler kullanilarak dokunmustur. Anadolu insaninin
dogal yasami ¢evresindeki Elibelinde, Kogboynuzu, Ejder, Yilan, Dort Yon, Cengel, Yildiz, Pitrak, Bu-
kag1, Parmak, El, Tarak, Tirnak, Akrep, Kurtagzi, Hayat Agaci, G6z, Nazarlik, Muska, Kus, Sevgi ve
Birlesim, Insan, Sandik gibi adlandirdiklar1 drnekleri kendilerine temel motifler olarak almistir. Tiirk
kiiltiiriinde dogay1 kutsal say1ldig1 i¢in ona zarar vermekten ¢ekinmiglerdir. Uyum ve zitliklardan olusan
diisiince hakim olmustur.

Anadolu koy halilarinin tasarim agisindan ayirt edici 6zellikleri vardir. Her Anadolu koy halisinin
kenar sulariyla bir ¢erceve gibi ¢evrelenmig hali ortasi bulunmaktadir. Hali ortasinin zemininde sonsuz-
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luk prensibine bagli kalarak bir kompozisyon olusturulmustur (Fotograf 1).

. . Rk - -’
% ..I-
o~ \ - =
" = | ‘
. A - \ -
. A ok . . n

Fotograf 1: Anadolu kéy halilarindan bir grup halilar, Canakkale Ili, Ezine Ilgesi Misvak Koyii Camisi, Servet
Senem Ugurlu Arsivi, 2003

“Anadolu’da geleneksel dokumalarda kullanilan motiflerde ve bu motiflerin, dokusal yiizeylerde
diizenlenmesinde simetri 6gesine ¢ok sik rastlanir. Uyum, ritim ve oranti sézciiklerinin dayandigi temel
estetik kavramlarimin basinda simetri gelir. Simetri, iki ya da ii¢ boyutlu bigimleri en az bir eksene gore
esit parcalara aywma ozelligidir. Daire, kare, ii¢gen ve ¢cokgen gibi geometrik temele bagl olarak gelis-
tirilen motifler, genellikle simetri eksenlerine gore ayrilabilen esit par¢alardan olusur.”

Simetri ve asimetri, sanatcilar1 ve matematikgileri ilgilendiren kavramlardir. Simetri, sanatta yiizey
degerlendirme ¢aligmalarinda kavramlardan biridir ve estetik ylizey degerlendirmelerinde kullanilan ilk
yontem olmustur. Bigimleri en az bir eksene gore esit pargalara ayirma 6zelligidir. Sanat ¢aligmalarinin
her asamasinda kullanilan simetrinin matematikte tanimi; bir seyin, seklin bir eksene gore tekrarlan-
masidir. Tek eksen simetrisi ayn1 zamanda yansimayi da verir. Bir noktaya bagl ¢evirme, dondiirme
islemiyle seklin farkli durumlari ile motif, yiizey tlirevleri olusturulur (Cizim 1). Boylece halilarin yiizey
degerlendirmesi g¢esitlenerek zenginlestirilir ve estetik biitlinligl saglanir. “... merkezlerin yogunlugu
sadece geometrik biitiinliik tiretmez. Halinmin renginin yasam bulmasini saglayan sey de yerel simetrile-

rin yogunlugudur.””

8  Aydin Ugurlu, a.g.m., s.28.

9  Christopher Alexander, Erken Dénem Tiirk Halisi, Cev. Ozgiic Orhan, Istanbul: Albaraka Kiiltiir Sanat ve
Yayincilik A.S., 2021, s.68.
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Cizim 1: Kare, ii¢gen ve daire temelli motif gelisimleri ve yonleri, Cizim: Aydin Ugurlu

Anadolu koy halilar1 incelenirse; halinin desenleri orta alan ve kenarsular1 olmak {izere iki temel
boliimde olusturulmaktadir. Anadolu halilarindaki motifler; kare, dikdortgen, tiggen, altigen, sekizgen,
paralelkenar gibi geometrik alan icerisine yerlestirilerek gelistirilmislerdir. “Halinin tasarimi esasen kii-
¢ctik diigtimlerden olusur.... Bu, ¢ok kii¢iik unsurlardan olusan ve yapinin-tasarum yapisinin, geometrik
diizenlemenin saf organizasyonunun ana unsur oldugu saf bir tasarimdir. '’ Bu temelde olusturulmus
motifler, Anadolu kdy halilarinin orta alanlarinin ¢esitli kompozisyon degerlendirmeleri ile kenarsu-
larinda olusturulan bu motifler kullanilmistir. Anadolu kdy halilarin1 dokuyan dokumacilar; motifleri
kendi inang¢ ve diinya goriisleri dogrultusunda eskiden kalma hal1 6rnekleri, ayna ve taksimatsiz cetvel
yardimiyla gelistirmislerdir. Motifler diizlem geometri baglaminda dikey, yatay ve diyagonal yonlerde
olusturularak yapilmistir.

Anadolu koy halilar ile gécebelerin dokudugu halilar daima dokumacilarin yagam, inang ve yasa-
diklar ¢evre liggeninde dokunmustur. Bu halilarin belirli 6zelliklerde 6nemli gorsel bigimleri ve sem-
bolize ettikleri anlamlar1 bulunmaktadir. Anadolu koy halilar1 temellerini Orta Asya ve Anadolu gogcebe
yasamindan almistir ve bunda dokumacilarin yasadigi ¢evre, kullandiklar1 arag-gerecler ve karsilastik-
lar1 durumlar etkili olmustur. Duyusal, duygusal ve akilcil olarak algiladiklar1 canli ve cansiz nesneler,
giincel, kiiltiirel, tarihi, inaniglar dogrultusunda olmalarinin yan1 sira sembolik, soyut, organik ve geo-
metrik olabilmektedir.

Halilardaki motif ve desen kompozisyonlar1 hakkinda arastirma yapmig Christopher Alexander bu

10  Christopher Alexander, a.g.e., s.19.
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konuda “Hali Tanri'min bir resmidir. Bu halilar iireten insanlar i¢in ve bu halilart dogru bir sekilde
anlamak icin temel gergektir... Her seyi goren, ebedi cevher olarak Tanri, tiim mistik dinlerde oldugu
gibi, Sufiligin de gayesidir. Modern dilde buna her seyin nihai birligi de diyebiliriz.”"" seklinde yazmis
ve “Eski halilarda buldugumuz giizellik ya da birlik hali dokuma tarihinde hi¢bir zaman asilamayacak-
tir. "2 diyerek devam etmistir.

Yorik ve Tirkmen Kiiltlirlerinde organik motifler daha rahat akilda tutulabilmesi i¢in geometrik
motiflere doniistiiriilmustiir."* Halilarda genellikle geometrik stilize edilmis sembolik motiflerin alt yapi-
lar1; daima tiggen, kare, eskenar dortgen, sekizgen, altigen, paralel kenar formundaki geometrik sekillere
indirgenmektedir.

Bu halilar1 dokuyanlar, motifleri kendi inang ve diinya goriisleri dogrultusunda eskiden kalma hali
ornekleri, ayna ve taksimatsiz cetvel yardimiyla gelistirmislerdir. Geometrik formlarla olusturulan yii-
zey suslemelerindeki motifler, simetri ile iligskilendirilerek rahatga ¢oziimlenebilir ve aktarilabilir. Hali-
larda olusturulan motifler, yatay-dikey-kdsegen yonlerdeki cizgiler dogrultusunda gorsellestirildigi igin
dokumada estetik biitiinliik saglanmistir (Cizim 2).

LmE
e
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L

Cizim 2: Hali ortalarindaki desen kompozisyonlarinin yiizey degerlendirmeleri, Ci-

zim: Aydin Ugurlu

11  Christopher Alexander, a.g.e., s.27.
12 Christopher Alexander, a.g.e., s.22..

13 Didem Atis Ozhekim, Anadolu’daki Kirkitli Dokumalarda Gériilen Geometrik Motiflerin Kullanim Nedenleri
(Bergama ve Cevresi)”, Istanbul 2000, 5.215-216; Servet Senem Ugurlu, “Canakkale Halilarinda Organik Motiflerin
Geometriklesmesi”, 8. El Sanatlart Sempozyumu 13-15 Kasim 2002, Izmir, 2005, 5.440-441.
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Geometrik formlarla olusturulan yiizey siislemedeki motifier, simetri ile iligkilendirilerek rahatca
coziimlenebilir ve aktarilabilir. Anadolu halilarinda olusturulan motifier, yatay-dikey-kosegen yonlerin-
deki ¢izgiler dogrultusunda gorsellestirildigi igin, dokumada estetik biitiinliik saglanmistir. Motifler hali
desenlerinde biitlinliigii olusturan yapitaslaridir, her tiirlii ¢izgi yoniinde gelistirilebilmektedir. Motifler-
deki bu 6zellik halinin biitiinligiinii saglamaktadir. Bu agilardan farkli olan motif ya da motif grubunun
cizgileri ise basamakli olarak dokunmustur. Motifler daima kare dikddrtgen, {iggen, altigen, sekizgen,
paralelkenar gibi geometrik sekil temelinde bi¢cimlendirilmislerdir. Cilinkii geometrik sekilli motifier
matematiksel olarak daha akilda kalmaktadir. Motifler diizlem geometri baglaminda dikey, yatay ve
diyagonal yonlerde olusturularak yapilmistir (Cizim 3). Halinin biitiinliigliniin dogal bir uyum i¢inde
olmasi saglanmstir.

/ ! |
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<

Cizim 3: Kare temelli motif gelisimleri, Cizim: Aydin Ugurlu

Anadolu kdy halilar1 ve gogebelerin dokudugu halilar daima dokumacilarin yagam, inang ve yasa-
diklari ¢evre tiggeninde olusturulmustur (Cizim 4). Bu motif ve desenler ise donemin toplumsal yapisi,
kiiltiirti, inanglar1 ve diinya goriisiinii yansitarak ge¢misten gelecege aktaran sessiz ve sembolik bilgi

kaynaklaridir.
O
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Cizim 4: Geleneksel dokumalarda geometrik temelli motif gelisimleri, Cizim: Aydin Ugurlu
Anadolu halilarinin motif'sekilleri; 45°,90°, 180° ve 360° derecelik a¢1 yonlerinde ¢izgiler ile olusturularak
gelistirilmektedir. Bu acilardan farkli olan motif ya da motif grubunun c¢izgileri ise basamakli olarak
dokunmustur. Geometrik temele dayali olarak gelistirilen motifler, genellikle bir simetri eksenine gore
ayna goriintiisiinde simetrik parcalara ayrilabilir, eklenebilir ya da gelistirilebilir (Cizim 5, Cizim 6,
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Cizim 7, Cizim 8). Kilim teknigindeki gibi farkli agilarda motifler cok nadir goriilmektedir. Stilize edil-
mis geometrik formdaki sembolik motiflerin alt yapilari; daima tiggen, kare, eskenar dortgen, sekizgen,
altigen, paralel kenar formundaki geometrik sekillere indirgenmektedir.

Cizim 5: Ucgen temelli motif gelisimleri, Cizim: Aydin  Cizim 6: Ucgen temelli motif geligimleri, Cizim: Aydin
Ugurlu Ugurlu

Cizim 7: Eskenar dortgen temelli motif gelisimleri, Cizim 8: Eskenar dortgen ve kare temelli motif
Cizim: Aydin Ugurlu gelisimleri, Cizim: Aydin Ugurlu

Anadolu kdy halilarinda goriilen ejder/evren, akrep motifleri gibi simetrik olmayan motiflerin este-
tik degerlendirilmesi dogal diizende, motif-zemin iliskisinde dokumalarin kenarsular1 ve orta alanlarin-
da dokunmustur. Bu motifler merkezi simetriler olusturularak yapilmistir ve bunlara sembolik anlamlar
verilmistir.
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Anadolu Koy Hallarinda Motiflerinin Kompozisyona Yerlestirilmeleri

Anadolu koy halilarinin desenleri, orta alan ve kenarsular1 olmak iizere iki temel bdliimden olustu-
rulmustur. Hal1 ortas1 dokuyan tarafindan kutsal sayilmis, gereksiz motif ve renkler zorunlu olmadik¢a
kullanilmamuis, bu alana dokunulmamis ve yabancilardan saklanmaistir.

Hal1 ortalarinda motif yerlesimleriyle olusturulmus sonsuzluk goriiniimii, yaratan katina kadar uza-
nir ve kutsallikla iligkilendirilir. Halilarda orta alanlar, bir pencere ya da kap1 gibi diisiiniilmekte ve bu-
lunulan ortamdan farkli bir sonsuz ortama ge¢meye isaret etmektedir. Halilarin kenarsularinda siralanan
motifler genellikle orta alani siirlamasi ve korumasi i¢in kullanildigindan; ejder, akrep, yildiz, ¢inar
yapragi, yan yaprak, aga¢ gibi dogaya gonderme yapan motifler siralanarak dokunmaktadir. Dokumaci
icin daima yatay kenarsulari tam dokunur, dikey sularda ise bosluklar doldurulur. Kenarsularinin ya-
taylarin1 dokuduktan sonra dikey kenarsularmi dokumaktadir. At6lye halilarinda ise kenarsularin kose
boliimleri ile en ve boydaki simetri eksenlerinde desen kompozisyonu aynalama ydntemiyle simetrisi
aliarak devam ettirilmektedir.

Sonug¢ ve Degerlendirme

Anadolu koy halilari, kiiltiirel bellek sembolii olan damga, im ve motifleri kullanarak nesilden nesi-
le aktarilan, belge niteligi tasiyan yaratimlar haline gelmistir. Antikcag’da Bat1 Anadolu’da Efes (Izmir
ili Selguk ilgesi) antik sehrinde yasamis Herakleitos (M.O. 580-540), degisim kavramimin farkina varan
ilk diisiiniirdiir. “Insan hareket ettigi siirece insandir”'* diyerek gocebelerden dvgiiyle bahsetmistir. Ne
oldu da bazi seyler degismez zannedildi?

Giiniimiizde halilarin boyutlar1 degistirilmistir. Atlye halilarinda ise kenarsulariin kdse boliimleri
ile en ve boydaki simetri eksenlerinde desen kompozisyonu aynalama ydntemiyle simetrisi alinarak
devam ettirilmektedir.

Anadolu kdy halilart motif ve kompozisyon agisindan incelendiginde one ¢ikan bazi 6nemli 6zel-
likler goriilmistiir:

Bazi halilarin orta alaninda tek motif kullanilmistir (Fotograf 2). Bu motif, renkleri diizenli-diizen-
siz olarak degistirilerek dikey, yatay ya da caprazlar olusturacak bicimde tekrarlanmaktadir. Dikey ve
yatay eksenli simetrik motiflerin renklendirilmeleri ise asimetrik olarak yapilmis ve parca biitiin arasin-
daki monoton goriiniim hareketlendirilmistir. Kenarsularinda tek motif ya da iki farkl1 motifin kenarsu-
yu boyunca birbirini tamamlar bi¢imde tekrarlanmalar1 goriilmektedir (Fotograf 3).

14 Serhan Kansu, Herakleitos ile Yasam ve Felsefe, Istanbul: Nemesis Kitap, 2021, s.12.
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Fotograf 2: Canakkale-Ayvacik Kozakl hali namaz- Fotograf 3: Canakkale-Avunya post motifli hali na-

ik, Servet Senem Ugurlu Arsivi mazlik, Servet Senem Ugurlu Arsivi

Daima kenarsularinda baslangictaki yatay suyu dokunduktan sonra dikey sulari dokunur. Hali orta-
smin deseni bittigi anda dikey sularinda motifler tamamlansin ya da tamamlanmasin bitis bolimiindeki
yatay su dokunur.

Anadolu koy halilarinin kenarsularinda atolye halilarinda oldugu gibi kose donmece yoktur. Do-
kumaci daima kenarsularinin yataylarin1 dokuduktan sonra dikey kenarsularmi dokumaktadir. Atolye
halilarinda ise kenarsularin kdse boliimleri ile en ve boydaki simetri eksenlerinde desen kompozisyonu
aynalama yontemiyle simetrisi alinarak devam ettirilmektedir.

Namazlik halilar, tek ya da ¢ift mihrapli dokunmaktadir. Cift mihrapli namazlik halilarin mihrap ve
ayaklik boliimlerini kolaylikla ayirabilmek i¢in bazi farkli dolgu motifleri kullanilarak yon belirlemesi
yapilmistir. Halilar dokunurken motiflerde yapilan hatalar 6nemsenmez. “Hatasiz kul olmaz” diisiince-
siyle hatalar diizeltilmez (Fotograf 4, Fotograf 5).

Fotograf 4: Canakkale Ayvacik Namazlik Hali, Servet  Fotograf 5: Konya halisi, 18. yiizyil, Berlin Museum
Senem Ugurlu Arsivi fiir Islamiche Kunst, 94x141 cm, Komisyon, Turkish
Handwoven Carpets, Cilt: 1, THC Pattern Code 0046

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



220 Aydin UGURLU - Servet Senem UGURLU

Dokumacilarin halilarda ara sira ve gelisigiizel ilmeledigi tek ilmeler hali yiizeyinde 151kl noktalar
olusturmaktadir. Anadolu dokumacisi, dokuma yiizeyinde bu benekleri gokyiiziindeki yildizlar gibi kul-
lanmistir. Koyu kirmizi, siyah, lacivert renklerin yan yana geldigi bolgelerde kullanilmasi haliya 1s1ltili
goriiniim kazandirmistir. (Fotograf 8)

Fotograf 8: 15. Yiizyil hayvan motifli halida ejder motifinin ¢evresine eklenen beyaz ilmeler, 70x100 cm (parca
halinde), Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env. No: 1036

Komisyon, Turkish Handwoven Carpets, Cilt: 1, THC Pattern Code 0090

Taban halis1 gibi biiyiik boyutlarda dokunmus olanlarda ise halinin baglangi¢ boliimiinde halinin
mekan icerisinde serilmesini kolaylastirmak ve halinin menzilini/baslangicini belirlemek ya da renk
uyumunu tespit etmek i¢cin 10-30 cm.lik bolimde motifler farkli biiyiikliiklerde ya da ekstra dolgu
motiflerinin eklenmesiyle dokunmustur (Fotograf 6, Fotograf 7).

Fotograf 6: Konya Selcuklu halisi, 13. Yiizyil, 240x320 Fotograf 7: Konya Sel¢uklu halisi, 13. yiizyil,
cm, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env. No: 685, Komis- — 246x608 cm, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env.
yon, Turkish Handwoven Carpets, Cilt: 1, THC Pattern No: 689, Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinin
Code 0004 Bin Yili, Inkilap Kitabevi, 5.36
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“Yazisiz (sozlii) kiiltiirlerde metinlerin disinda, anlatila gelen efsaneler, masallar, ninniler, danslar,
oyunlar, gelenekler, maskeler, ritimler, yeme-i¢cme mekdanlari, geleneksel giysiler, dovmeler, takilar, sim-
gesel isaretler, silahlar ve benzeri seyler grubun kendisini ifade etmesini saglar. Birey béylece topluluk
icinde kendini bir yer edinmesini saglar ve icinde bulundugu topluluga karsi aidiyet duygusu ile bagla-

nir, kendine giiveni artar.”’"°

Kagit ve kalemin olmadig1 gogebe yasaminda her sey, géz-beyin-sdz-el ile kurgulanir. Bu kurgu-
larin altyapisinda ise gocebelerin ¢evreden duyduklari, halk ozanlari, masalcilar, destancilar, obadaki
nine, ebe ile gezginci alevi dedeleri ve babalar, obalarda anlatilan masallar, ninniler, maniler, simgesel
isaretler ve gerceklestirilen oyunlar, danslar, maskeler, ritimler, hayir gibi yeme-igme torenleri, gelenek-
sel giysiler, oba insaninin ¢evresinde gordiigii canlilar; onlarin temel kaynaklar1 olmuslardir.

Anadolu kdy halilarinda belirlenmis alanlar igerisine motifler dokumac1 tarafindan diizenlenerek
yerlestirilmektedir. Dokumanin malzeme ve teknik zorunlulugu ¢ercevesinde, dokuma olanaklariyla di-
key-yatay-¢apraz dogrultularda gelisen yonleriyle motifler olusturulmustur. Bu motifier ise g¢esitli renk
efektleriyle dokuma yiizeyine orta alan, kenarsuyu ya da dolgu motifi olarak kullanilarak dokuma yii-
zeyi degerlendirilmistir.

Motiflerin belirli diizende yerlestirilmeleri kompozisyonlarinin olusturulmasini saglar. Geleneksel
aliskanlik ve adetlere ek olarak dokumacinin bakis ve yaklasimina gore halilarin kompozisyonlari do-
kumacimin dokuma deneyimi, motif ve kompozisyonu ezbere bildigi érneklerin yaninda dokumacinin
yaraticiligina gore degismektedir (Cizim 9, Cizim 10, Cizim 11).

Halidaki motifler, toplumun kiiltiirel birikimini hatirlamasi, tekrar ederek devam ettirilmesini sag-
lamaktadir (Fotograf 9). Motiflerin farkli formlarda ve belirli kompozisyonlarda kullanilmasi, Anadolu
koy halilarinin gesitliligi arttirmis ve ¢esitli iislupta kompozisyonlar olusturmustur.

15 Nursel Balci, “Kiiltiirel Miras Unsuru Olan Hali ve Kilimlerdeki Damgalar, imler ve Anlamlar1”, Kalemisi 17
(2020 Gtiz): s. 233-248. doi: 10.7816/kalemisi-08-17-06, s.236.
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222 Aydin UGURLU - Servet Senem UGURLU

Cizim 9: Canakkale Ayvacik Oklu Halr desen Cizim 10: Canakkale Ayvacik Cami Halist desen kom-

kompozisyonu, Cizim: Servet Senem Ugurlu pozisyonu, Cizim. Servet Senem Ugurlu

QiRiam T /4
Cizim 11: Canakkale Ayvacik Turnali Hali desen Fotograf 9: Canakkale Ayvacik Oklu /Kizilli Hall,
kompozisyonu, Cizim: Servet Senem Ugurlu https://veryimportantlot.com/en/lot/view/bergama-ezi-

ne-westanatolien-307108#gallery , 10.05.2022
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Anadolu kdy halilarinin orta alaninda kdse-gobek /gobek ve sofra motifleri de sik¢a kullanildigt
goriilmektedir. Bu halilar1 ilk inceleyenler yabanci arastirmacilar olmustur. Anadolu halilarini incele-
yen yabanci arastirmacilar, cogu Anadolu halisinin kendi kiiltiirlerine uygun olarak isimlendirmislerdir.
Ornegin Usak halilar1 igerisindeki bir grup haliy1 “madalyonlu halilar” tanimlamiglardir. Anadolu Tiirk
halicilig1 agisindan diistintildiigiinde, gocebe kiiltiiriine yabanct bir kelime olan “madalyon” kavrami
yerine, Anadolu ydorelerinde isimlendirildikleri gibi tekil olarak “gdbekli”, cogul olarak ise “sofrali”
olarak kullanilmasi, daha dogru olacaktir. Ayrica Anadolu halilarinin yogun olarak dokundugu yillarda
Anadolu’da “madalyon” yerine “nisan” sozctigii kullanildigi hatirlanmalidir (Fotograf 10, Fotograf 11).
Yabanc1 arastirmacilarin isimlendirmelerinin Tiirk¢e’ye ¢evrilerek kullanilmasi yerine Anadolu’da gele-
neksel ve yoresel deger tasiyan, dokumacilar tarafindan isimlendirilmis terim ve isimlerin kullanilmasi
daha dogru olacaktir.

Fotograf 10: Gobekli Usak Halisi, 16. yiizyil 2. ya- Fotograf 11: Sofrali Usak Halisi, 16. yiizyil ge¢ donem,

rist, Bati Anadolu Bati Anadolu
https.://www.sothebys.com/en/slideshows/extraor-  http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/ushak-medallion/
dinary-artworks-and-objects-from-arts-of-the-isla- medallion_ushak_carpet_christies_04_2014_L96.htm ,
mic-world?slide=an-oushak-medallion-carpet-se- 10.05.2022

cond-half-16th-century-west-anatolia-estimate-150-
000-250-000 , 10.05.2022
Diizlem geometri baglaminda motifler dikey, yatay ve diyagonal yonlerde olusturulmuslardir. Halinin
biitiinligi dogal uyum i¢inde saglanmistir. Anadolu kdy halilar1 ve gdgebelerin dokudugu halilar daima
dokumacilarin yagam, inang ve yasadiklari ¢evre liggeninde olusturulmustur. Bu motif ve desenler ise




donemin toplumsal yapisi, kiiltiirii, inang¢lart ve diinya goriisiinii yansitarak gecmisten gelecege aktaran
sessiz ve sembolik bilgi kaynaklaridir. Hali, Tiirk kiltiirii ve sanatinin 6nemli bir pargasidir. Siir, dykii,
resim, desen ve donemin onemli kisileri ve yasanmigliklar1 halilarda hikaye edilmistir. Farkli cografi
bolgelere ait uluslararasi tescil edilmis hali tasarimlar1 bulunmaktadir.

Geleneksel tasarimlar simetri, ¢evirme kavramlari ile olusturulan motif olusturma ve yiizey siis-
lemelerinde ¢ok kullanilmislardir. Egitimde soyleme aligkanligi ile her ne kadar “geleneksel tasarim”
kavrami kullaniliyorsa da geleneksel 6rneklerin bilinen anlamda tasarimi yoktur.

Anadolu koy halilarinda belirlenmis alanlar igerisine motifler dokumaci tarafindan diizenlenerek
yerlestirilmektedir. Motiflerin belirli diizende yerlestirilmeleri kompozisyonlarinin olusturulmasini
saglar. Geleneksel aligkanlik ve adetlere ek olarak dokumacinin bakis ve yaklagimina gore halilarin
kompozisyonlart dokumacinin dokuma deneyimi ve yaraticiliga gore degismektedir. Halidaki motifier,
toplumun kiiltiirel birikimini hatirlamasi, tekrar ederek devam ettirilmesini saglamaktadir. Motiflerin
farkli formlarda ve belirli kompozisyonlarda kullanilmasi1 Anadolu kdy halilarinin gesitliligi arttirmakta
ve Usluplarini olusturmaktadir.

13. Yiizy1l hal1 ve kilimlerinde hayvan tislubunda bir akim yayginlasmis ve toplumun sosyal duru-
muna yansimistir. Kurt Erdmann’a gore; halilardaki kuslar barista yan yana olarak yapilmistir. Toplu-
mun baris ya da baris i¢inde olmasini motiflerle yansitmistir. Toplum savasta oldugunda ise Ziimriid-ii
Anka/Anka Kusu ile Ejderha savasir durumda hali kompozisyonlariyla gorsellestirmistir. Bilindigi gibi
higbir sey rastlant1 degildir. Evrende her sey bir diizen ve sistematik icindedir. Gliniimiiz gereksinimleri-
ne gore dokunan halilarin boyutlart degismistir. Topak ev, karagadir i¢in dokunmasi diisiiniilen boyutlar,
motifler, renkler ve malzemeler degisime ugramiglardir. Betonarme apartman dairelerine uygun degildir.

Benekli / Sinekli halilar; hali ortasinin / orta alaninin zemininde benek (tek ilme), + isareti ya
da kiiclik eskenar dortgen sekillerinde, ¢ok kiigiik olmasi yiiziinden Anadolu insani tarafindan sinege
benzetilen halilar vardir. Biiylik ihtimalle ¢eyizlik olarak dokunmus olabilecegini akla getirmektedir.
Ozellikle Gordes, Kirsehir, Canakkale-Avunya halilarinda benekli halilar dokunmustur. Bu halilara ek
olarak 16.-17. yiizyillarda Usak halilar1 igerisindeki beyaz zeminli li¢ benek Selendi halilar1 da gelismis
bir tasarim 6rnegi olarak verilebilir.

Tiim bu 6rneklere ek olarak Kirsehir, Kayseri-Yahyali, Gordes ve Kula yorelerinde “manzarali” ya
da “mezarlikli” olarak isimlendirilen halilar vardir. Sivas Giirlin ve Kirsehir’de dokunmus sal 6rnekli
halilarda ise halinin ortasi dikey ¢izgiler ayrilmis ince kenarsuyunda kullanilan 6rneklerle olusturulmus-
tur. Bu 6rnekler genellikle yolluk boyutlarindaki halilarda kullanilmistir.

Oneriler

Bellek her zaman bir bireye aittir ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Kisacas1 bellek yeni-
den kurma islemine dayanir. Gegmis, bellekte oldugu gibi kalmaz. Ilerleyen simdiki zamanin degisken
iligkileri ¢cercevesinde siirekli olarak yeniden orgiitlenir. Yeni olan da sadece yeniden kurulan ge¢mis bi-
¢iminde ortaya ¢ikabilir. Gelenekler yalnizca geleneklerle ve gegmis yalnizca gegmisle degistirilebilir.'s

Tiirklerde gocebelik azalarak kaybolurken gocebeler 6rnek alinarak az esyali minimalist yagam
meraki, 6zellikle Bati’da olmak {izere tiim diinyada her gecen giin artmaktadir. Her toplumun kendine
0zgl kiiltiirti ve karakteri vardir. Bunlar, o toplumda yasayan bireylerin inang, diisiince, davranis, kiiltiir

16 Tuztas, Ayse Hilal (2005). Guiniimiizde Isparta’da Yasayan Yoriiklerin Siyasi ve Kiiltiir Tarihleri, s:19;
Assmann, Jan (2001). Kiiltiirel Bellek, (Cev. Ayse Tekin), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, s: 40, 45.



ve gelenegine gore sekillenerek degismektedir. Toplum igerisindeki kiiltiir, toplumsal bellek ve hafiza
kavramiyla geleneksellesmektedir.

Anadolu koy halilari, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli 6zellikleri ve kiiltiirel miras1 6rneklerindendir. Yer-
lesik, yar1 gogebe ve gocebe statiide yaylak-kiglak olarak yasamlarima devam ederken binlerce yillik
dokuma gelenegini stirdiirmiislerdir. Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ ederken bile 6z kiiltiirleri ve doku-
ma geleneklerini koruyarak devam ettirmislerdir. Son donemlere kadar yaptiklari dokumalarda kiiltiirel
bellek sembolii olan damga, im ve motifleri kullanarak nesilden nesile aktarilarak belge niteligi tagiyan
yaratimlar haline gelmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde yabancilar tarafindan onemsenen ve koleksiyonerler tarafindan aranan
Anadolu koy halilarinin kiiltiir envanterlerinin ¢ikartilarak belgelenmeleri, gelecek kusaklara yol gos-
termesi a¢isindan en azindan yorelerinde acilacak olan miizelerde korunmalari sayesinde Anadolu’nun
kiilttirel bitiinliigline yardime1 olacagi diisiiniilmektedir.
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TURKMENISTAN’DA MiLLi BiRLIiGIN
ETNO - SEMBOLIK KAYNAGI OLARAK
HALI VE MOTIFLERI

Berdi SARIYEV*

(077

Tiirklerin halis1 bir tarih miizesine benzer. Bunu Sovyet arkeologu S. . Rudenko’nun, Kaza-
kistan’in dogusunda, Altay Daglari’nin giineyinde Pazirik Yaylasi’nda ortaya cikardigi Pazirik hali-
sindan net bir sekilde gorebiliriz. Bu hali, teknik, motif, desen, renk ve kompozisyon agisindan Orta
Asya kiiltiirlerinin ortak bir tiriinii olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 zamanda arkeoloji ve sanat
tarihi agisindan da yeni fikirlerin edinilmesinde etkili olmustur.

Bildiride sembolik olarak Tiirk halilarinin milli birligi saglamadaki 6nemine vurgu yapilmistir.
Hali motifleri de boy ve soylari bir catiya birlestirici unsurlar olarak ele alinmistir. ~ Tiirklerdeki
‘Bayrak vataninin semboliidiir’ kavramindan yola ¢ikarak, genel tasarimi genisletmek i¢in haliyla
devletin resmi simgesi olan bayrak yan yana getirilmistir.

Icerigine haliy1 yerlestiren bayragin diinyada baska bir érnegi yoktur. Tiirkmenistan Bayragi
bagimsizligin ardindan “ulusal bayrak” olarak 19 Subat 1992°de kabul edilmistir, bu tarih her yil
“Bayrak Bayrami” olarak kutlanir. Bayragin sol tarafinda kalin bir serit olarak uzanan “Tirkmen
halis1” motifleri yer almaktadir. Tirkmen halisinin yesil zemini Tiirkmen tarihini simgelemektedir.

Capraz olarak tasarlanan yarim ay gelecegi, bes yildiz ise Tiirkmen vilayetlerini, hali motifleri
ise Tirkmen boylarmni simgelemektedir. Her bir hali motifinin isimleri ve temsil ettigi bolgeleri
aciklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Bayrak, Tarih, Etno-Sembolik, Motif, Desen, Milli Birlik, Boy, Soy.
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Berdi SARIYEV

The carpet of the Turks resembles a history museum. We can clearly see this from the Pazirik
Carpet unearthed by the Soviet archacologist S.I.Rudenko in the Pazirik Plateau in the south of the
Altai Mountains,in the east of Kazakhstan. This carpet is considered as a common product of Central
Asian cultures in terms of technique,motif,pattern,color and composition. At the same time, it was
effective in acquiring new ideas in terms of archeology and art history. In the article,symbolically,t-
he importence of Turkish carpets in providing national unity was emphasized. Carpet motifs were
also considered as elements that united Turkish tribes and lineages under one roof. Starting from
the concept of “The flag is the symbol of the homeland” in Turks, the carpet and the flag, which is
the official symbol of the state, were brought side by side in order to expand the general design. The
flag with a carpet inside has no other example in the world. The flag of Turkmenistan was adopted
on February 19, 1992 as the “national flag” after independence. This date is celebrated as “flag
Festival” every year. There are “Turkmen Carpet” motifs extending as a thick strip on the left side
of the flag.The green floor of the Turkmen Carpet symbolizes the Turkmen history. The half-moon
designed diagonally on the Turkmen flag symbolizes the future,the five stars symbolize the Turkmen
provinces and the carpet motifs symbolize the Turkmen tribes. In addition,the names of each carpet
motif and the regions it represents are explained.

Keywords: Carpet, Flag, History, Ethno-Symbolic, Motif, Pattern, National Unity, Tribe, Li-

neage.
1. GIRiS

Tarihin derinliklerinden gelen ve giiniimiizde tam olarak ispatlanmis bir Tiirk gercegi vardir.
Kendine hi¢bir siiphe yaklastirmayan bu gercek at ve hali ile ilgilidir. Bir baska deyisle Tiirklerin adinin
gectigi her yerde bu iki kavram da her zaman birlikte ge¢mistir. Bunlardan biri attir, digeri ise halidir.
Bunun giintimiizde acik bir kaniti vardir. Bu kanitin belgesi Pazirik halis1 olarak adlandirilmaktadir.
Bilindigi gibi, Pazirik halis1 Sovyet arkeologu Sergey Ivanovig Rudenko’nun baskanligindaki arastirma
ekibi tarafindan 1947-1949 yillar arasinda Altay’da yapilan kazi ¢calismalar1 esnasinda bulunmusgtur.

Hali arastirmacilari tarafindan Pazirik halisi ile birgok ¢alismalar yapildi, eserler yazildi. Son yillar-
da yazilan bazi ¢alismalar su sekildedir.

Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Halkbilim B&liimii Doktora Ogrencisi
Mart1 Esin Semin tarafindan yliksek lisans tezi hazirlanmistir. Yazar tezinde Pazirik halisi hakkinda
sOyle bahseder: “MO 5.yiizyildan itibaren Pazirik Halis1 ile baslayan ilk hali 6rnekleri yiin malzemeden
yapilmis; ge¢ donem orneklerde ise ipek, keten, pamuk ve ¢esitli madenler az da olsa kullanilmigtir.”!

Yilmaz Giilcan ise “Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii” adl1 ¢alismasinda Pazirik halis1 hakkinda soyle
ifadelere yer vermistir: “Pazirik Halisi, biiylik ihtimalle bir yer yaygisi degil de atin tizerine 6rtmek i¢in
MO 5-3.yiizyillar arasinda dokunmustur.?

Hal1 arastiran Tiirk akademisyenlerin cogu Pazirik halistyla ilgili su goriisii desteklemektedir. “Bu
hali giiniimiize dek siiren hali sanat1 geleneginin motif ve renk islenisiyle neredeyse ayni diizendedir,
ozellikle Tiirkmen halilartyla benzerdir.”

Tiirkmenlerde * her molla kendi bildigini okur” denilen bir atasozii var. Bunu elestiri olarak agikla-
Mart1 Esin Semin, Gordes, Milas, Esme, Bayat Dokumacilarinda Halr ve Kilimin Kiiltiirel Yeri, Denizli, 2019, s.24

Yilmaz Giilcan, Tiirk Taribi ve Kiiltiiri, Istanbul, 2003, 5.77
Mart1 Esin Semin, Milas, Esme, Bayat Dokumacilarinda Halr ve Kilimin Kiiltiirel Yeri, Denizli, 2019, 5.70
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yanlar var ama bizim goriisiimiize gore burada elestiri degil, gercek vardir. Bunun agik anlami gsoyledir:
Her bir akademisyen, her bir arastirmaci, her bir konusmaci ileri siirdiigii goriisiinii, kendi bilgisi dahi-
linde anlatir. Pazirik halist konusunda da her bir arastirmaci kendi goriislerini sdyler. Biz de kendimize
gore yaklagmay1 Pazirik halisini Tiirkmen halilart ile ayni sirada degerlendirmeyi uygun gordiik.

Ug béliimden olusan tebligimizin birinci boliimiinde Pazirik halisin1 Tiirkmen halilar1 ile bir arada
degerlendirdik.

1. Hali tarihi iiriindiiv. Hali tarihi mirastir.

Bu boliimde Tiirk halkinin tarihinde halinin degerine dikkat ¢gekmeye calistik. En eski hali 6rnegi
olarak kabul edilen Pazirik halisi ile Tiirkmen halisin1 yan yana getirip, bu halilardaki unsurlar1 kargi-
lagtirmay1 goz Oniinde tuttuk.

Fotograf 1: Tirkmen Halilar1, Asgabat, 1978, 5.94

Heniiz hali tarihinin altin sayfasini agan Pazirik halist bulunmazken, daha dogrusu bu hali giin
151811 gdrmezken, 1938 yilinda Askabat’ta Tirkmen kadinlan tarafindan dokunan Tiirkmen halilart
mevcuttur. Elbette her bir halinin kendi konusu oldugu gibi, bu halinin da kendi konusu vardir. Bunun
gibi halilara genelde “duvar halis1” (pano hali/koBep-nanno) denilmektedir. Bu halinin dokunmasinin
temel amaci hali sanatinin yardimiyla Tiirkmenlere 6zgii olan sporun bir tiirii olan uzak mesafeye ath
ylirliylisti betimlemektir.

Haliin konusu da agiktir: “Askabat-Moskova atl yiirtiylis” (“Konnsrii mpober Anixadan—MockBa”
/ “Horse-race Ashkhabad — Moscow”). Karakum ¢oliinden hareket eden atlilar da on bes tane at ve bu
kadar da atoglan1 (joker) gormek miimkiindiir. Atoglanin on dordii Tirkmen milli kiyafetiyle, rehberi
ise askeri kiyafetlerdir.

Tiirkmen halist ile Pazirik halisindaki unsurlari kendimizce bir karsilagtirma yapacak olursak.

ARIS Hali Dokuma ve Tsleme Sanatlari Dergisi
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Pazirik Halis1*

Fotograf 2: Pazirik Halist Fotograf 3: Pazirik Halist

Turkmen Halist®

Fotograf 7: Tirkmen Halis1

Fotograf 10: Tiirkmen halis1 Fotograf 11: Tirkmen Halis

4 https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/pazirik-halisi-824
5 Tiirkmen Halilar:, Asgabat, 1978, .94
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Analiz sonucunda her iki halidaki benzerlikleri su sekilde kaydettik. Baslica benzerlikler sunlardir:

1) Halilarn ikisinden de ath yiriiyisii ile ilgili olayr gérmek miimkiindiir. Bu yiiriiyiis s6z konusu
iki haliy1 da birlestirici bir olaydir, aralarindaki benzerligin kanitlayici unsurudur.

2) Tirkmen halisinin alt kisminin temeli ile Pazirik halisinin hem alt kismi1 hem de orta kisminin
temelleri benzerdir.

Goriindiigii gibi, Tiirkmen halisinin “Toprak’tan” “Alem’e” gecildigi yerde karsilagilan unsurlar ile
Pazirik halisinin “Alem’indeki” atlarin ve orta kismindaki “Gogaklarin” arasindaki benzerlikler dikkati
ceker.

3) Halilardaki unsurlarin sayisi birligin, merkezin simgeleridir. Pazirik halisindaki 24, Tiirkmen
halisindaki 15 sayisinin kendi dénemine gore 6zgii anlami vardir.

2. Hali motifleri tarihi boylarin damgalarinin bulgusudur. Hali motifleri tarihi boylarinin dam-
galarmmn iiviiniidiir.

Calismanin ikinci boliimiinde Oguz-Tiirkmen boylarindaki damgalardan s6z agmay1 uygun gordiik.
Tiirk aragtirmaci yazar Mustafa Aksoy “Tiirk Adi, Tiirck Damgalar1 ve Hali Kilim Tarihi” adli ¢alisma-
sinda Tiirk damgalarindan sz agiyor.

Tiirkologlar Ahmet Bican Ercilasun, Tuncer Giilensoy da kendi bilimsel calismalarinda Tiirk dam-
galarmin tarihi izleri hakkinda ilgi ¢ekici bilgileri verir. ’

24 Tirk Oguz Boyu Tamgasi
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rof. Dr. Tuncer Glilensoy

Prof. Dr. Tuncer Giilensoy, Orkun’dan Anadolu’ya Tiirk Tamgalari, Istanbul, 1980, 5.62-63

6 Mustafa Aksoy, Ttirk Ads, Tiirk Damgalar: ve Halh-Kilim Tarihi, 2002
7 Tuncer Gilensoy, Orkun'dan Anadolu’ya Tiirk Damgalars, Istanbul, 1980, 5.62-63
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Damgalarin motiflere doniismesi ile ilgili ¢esitli goriisleri ileri siiren sanat tarih¢ilerinden biri de
Selguk Universitesi Sanat Tarihi profesérii Remzi Duran’dir.

Remzi Duran’in “Motiflere Dontligsmiis Tiirk Damgalar1 - Geometrik Motiflere Farkli Bir Ba-
kig”;® “Oguzlarin Kay1 Boyu Damgasinin Anadolu Tiirk Mimari Siislemesinde Motif Olarak Kullanil-
mas1 Uzerine™ ve “Selguklu Dénemi Konya Yapilarinda Motiflesen Tiirk Damgalar”'° baslikli bilimsel
makaleleri damgalarin hali motiflerine dontismesi ile ilgili degerli bilgileri barmdirir.

Her bir boya 6zgii olan ve kendinde milli miras1 degistirmeden koruyan Tiirk boylarinin
damgalariin esasinda tarih yatmaktadir. Bagka bir deyisle, Tirk boylarinin damgalari tarihin halilari
siisleyen nakis1 ve motifidir.

LIS LE A3

“Nisan”, “isaret”,
bolik agirlik genellikle “gdrmek”, “bakmak”, “seyretmek™ ile iligkilidir. Her bir boy kendi damgas ile
Oziinii gosterir, kendini tanitir.

timsal” gibi anlamlar1 kendinde barindiran damga (tagma) kelimesindeki sem-

Bilindigi gibi, diinya halklarinin kiiltiirtinde, tarihinde damgalarin, sembollerin kendine 6zgii yeri
vardir. Bu damgalar her bir boyun kendini tanitma aracidir.

Belli bir donemde diinya halklarinda oldugu gibi, Tiirklerde de boylara, uruklara (soylara) boliinme
ile ilgili tarihi stire¢ yasanmistir. Bu durum genellikle gogebe seklinde yasayan halklarda uzun siire ko-
runmustur. Buna giiniimiizde Tiirkmenler, Kazaklar, Kirgizlar, Bagkurtlar gibi Tiirk topluluklarini 6rnek
gosterebiliriz.

Tiirkmenlerin boyu, soyu ve etnik durumlart ile ilgili konular1 detayli inceleyenlerden biri de Prof.
Dr. Soltansa Ataniyazov’dur. O kendisinin “Tilirkmen Boylarinin Ge¢misi, Yayilisi, Bugiinkii Durumu
ve Gelecegi” baglikli bilimsel makalesinde Tiirkmen boylari, soylar ve etnik konular1 hakkinda genis
bilgi vermektedir."

Tiirkmen boylart konusunda daha tafsilatli bir sekilde bahsetmek gerekirse XIII. asrin ilk ¢eyre-
ginin sonlarinda bugiinkii Tlirkmenistan cografyasi Cengiz Han’in ordular1 tarafindan istila edilmisti.
Mar1 (Merv), Urgeng (Eski Urgeng), Lebap ve Ahal vilayetlerindeki medeniyet merkezleri yerle bir
edilerek bu lilkenin bir béliimiinii Buhara Emirligi, diger boliimiinii Hive Hanligi, Ahal ve bat1 taraflarini
da Iran sahlar ellerine gecirmisti. “Boliistiir-hiikiim siir” (Bol-ydnet) seklindeki kolonyal hareketle bu
hanliklar, Tlirkmen halkinin kiigiik boylara-uruklara béliinmesine zemin hazirlamayi, hatta bir Tiirkmen
boyunu bir digerine veya birkacina karsi1 kullanmay1 devlet siyaseti haline getirdiler. Bu durum, Tiirk-
men boylarmin mensup olduklari1 boylara daha ¢ok baglanmalaria ve bir tehlike esnasinda kendilerine
hangi boyun yardimc1 olacagini daha yakindan tanimalarina sebep olmustu. Neticede Tiirkmenlerin boy
ve uruklara boliinme siireci uzunca bir zaman devam etmis ve sosyal gelenek bu asrin baglarinda daha
da yayginlagmistir.

Soltansa Ataniyazov kendi ¢aligmasinda biiytiklii kiiciiklii 30°a yakin Tiirkmen boylarina ait bilgiler
verir. Ataniyazov’a gore glinlimiizde Tiirkmen boylar kendi kaynagini eski Oguz boylarindan aldigi
icin bu boylarin devami olarak bilinmelidir. Yani bugiinkii boylar Tiirkmen halkinin yasadigi sosyal
sartlarin temelinde olusan sosyolojik daldir.

8 Remzi Duran, Motiflere Déniismiis Tiirk Damgalar: - Geometrik Motiflere Farkli Bir Bafkss, 2019

9 Remzi Duran ve Ali Bas, Oguzlarin Kay: Boyu Damgasinin Anadolu Tiirk Mimari Siislemesinde Motif Olarak Kullaniimas:
Uzerine, 2018

10 Remzi Duran ve Yunus Aslan, Selcuklu Donemi Konya Yapilarinda Motiflesen Tiirk Damgalars,
11 Soltansa Ataniyazov, Tiirkmen Boylarinin Gegmisi, Yayihst, Bugiinkii Durumu ve Gelecegi, 1999
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Bilindigi gibi her bir boyun kendine 6zgii 6zellikleri bulunmaktadir. Bunlara damgalar, kiyafetler,
gelenek- gorenekler, nakislar, halilar, motifler gibi ¢esitli 6rnekleri gosterebiliriz.

Tiirkmen boylarinin arasinda halicilik meslegi ¢ok yaygindir. Hali dokumay1 bilmeyen kadin yok-
tur denilecek seviyededir. Bundan dolayi evlenecek kizin ¢eyizini ¢eyiz yapan bu halidir.

3. Birlik Beraberlik Arzusunun Bayrakta Motife Islenmesi

Bilindigi tizere, tarihin belli donemlerinde Tiirkmen boylari ¢ok zor zamanlar gegirmistir. Pargalan-
mis olan Tlirkmenlerin bu zor giinlerine tarihi sayfalar sahitlik etmektedir. Tarihi sayfalarin sahitlik ettigi
bu giinleri ayn1 ¢cadirdan ¢ikan iki biiylik Tiirkmen sairi; Devletmehmet Azadi ve oglu Mahtumkulu’nun
eserlerinde de gormek miimkiindiir.

Dagilmis biitlin Tlirkmen boylarinin bir araya gelmesini ve sonrasinda bagimsiz bir devlet kurulma-
st fikrini savunan Mahtumkulu “Déker Bolduk Yasimiz” siirinde

“Tiirkmenler baglasa bir yere bili,
Gurudar Gulzumi, derya-y1 Nili,
Teke, Yomut, Goklen, Yazir, Alili,
Bir dévlete gulluk etsek bésimiz.”"

(Tiirkmenler baglasa, bir yere beli,
Kurutur Gulzum’u Derya-y1 Nil’1.

Teke, Yomut, Goklen, Yazir, Alili,

Bir devlete kulluk etsek besimiz.)" sdzleriyle bu fikrini dile getirir.

Devletmehmet Azadi ve Mahtumkulu kendi yasadiklar1 dsnemde BAGIMSIZ DEVLET KURMA
diisiincesini ileri siirmiislerdir. Bagka bir deyisle, o doneme ait olan siirsellikte siyasallig1 da arama
mecburiyeti de vardir. Devletmehmet Azadi’nin yasadigi donemde Doguda da, Batida da demokrasiye
dayali higbir devlet olmamistir. Birgok iilkede mutlak sahlar, padisahlar, hanlar, sultanlar, krallar tilkeyi
kendi isteklerine gore yonetmislerdir. Azadi’nin Vaaz-1 Azat adli eserinin bir 6nemi de s6z konusu me-
selede demokrasiye dayali bazi ilkeleri ilk defa ileri sirmiis olmasindadir.

Diizelir el, cesmeler olur revan,
Genigsler halk hem nizam bulur cihan

-dedigi satirlarinda Azadi devlet meselelerini adaletli bir padisahin gérev almasina baglamaktadir.

12 Abdurrahman Giizel, Mahtumbkulu Divani- Tiirkmen Tiirkgesi, Ankara, 2014, 5.106
13 Abdurrahman Guizel, Mahtumkulu Divani- Tiirkiye Tiirkgesi, Ankara, 2014,5.19
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Turkmenler baglasa bir yere beli,
Kurutur Gulzum’u Derya-y1 Nil’i,
Teke, Yomut, Goklen, Yazir, Alili,
Bir devilete kulluk etsek besimiz.

Bilindigi gibi Mahtumkulu’nun yasadigi donemde Teke, Yomut, Goklen, Yazir, Alili olmak {izere
belli bagl bes biiylik Tiirkmen boyu bulunmaktadir. Bu boylarin her biri o donemlerde kendi aralarinda
birer biiylik devlettir. Fakat onlar1 yagadiklar1 donemin sartlarinda bir araya getirmek o kadar da kolay
olmamistir. Bu nedenle Mahtumkulu’nun devlet kurma hakkindaki goriisiiniin temelini bu boylar1 bir
araya getirebilme diisiincesi olusturmustur. Boylece s6z konusu meselede Mahtumkulu kendi babasin-
dan farkli diisiinmektedir. Tirkmence bir ifade ile her seyden dnce “Tiirkmenlerin bir yere bel bagla-
masr” 1azimdir.

Tiirkmenlerin geleneksel diisiincesine gore, insanda iki tane gii¢ kaynagi bulunur. Biri BEL GUCU
veya BEL KEMIGI GUCU, digeri ise BEYIN GUCU"diir. Baska bir deyisle fizik giicii ve kavrama
giicuddir.

Tiwkmeristan'da Wl Birlifin
Etno-Sembolik Kaynaf Olacak
Halive Matiflesd

GUSLIGOL

Boylece, Bagimsiz Tiirkmenistan devletinin bayragindaki bes motifin yer almasmin temelinde
Mahtumkulu’nun “Bir devlete kulluk etsek besimiz” goriisii yatmaktadir.

Bayrakta ilk sirada yer alan motif Tlrkmenistan’daki bes ilden biri olan Ahal ilini temsil eder.
Motif “Gush Go61” (Kuslu Motif) olarak adlandirilir.

ARIS Hali Dokuma ve Igleme Sanatlart Dergisi
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TEKE BOYU/MERKEZ: Biiyiik Tiirkmen boylarindan biridir. Teke boyu mensuplari, giiniimiiz-
de Ahal ve Mar1 vilayetlerinin asil halkint meydana getirmektedir. Onlar Gizilarbat’tan Murgap 1rma-
ginin kiyilarma kadar genis bir cografyada yasamaktadirlar.

Tekeler XVII. asra kadar biiyiik ve giiclii bir boy seklinde Tiirkmen tarihinin sahnesinde pek yer al-
mamis gibi goriinmektedirler. Tiirkmen boy ve uruklarinin ortaya ¢ikislarini ele alan Secere-i Terakime
(Tirkmenlerin Seceresi) adli eserini 1660°da yazan Hive hani Ebulgazi’nin Tekeler hakkinda ¢ok az

bilgi vermesi de buna sahitlik etmektedir.'
R @
Etno-Sembalk Kaynaf Olarak
Hal ve Matlfler

GABSAGOL

Bayrakta ikinci sirada yer alan motif Tiirkmenistan’daki bes ilden biri olan Balkan ilini temsil eder.
Motif “Gabsa Go61” (Kap1 Motifi) olarak adlandirilir.

YOMUT BOYU: Bu boya mensup olanlar Balkan ve Dashovuz vilayetlerinde yasayan halkin ¢o-
gunlugunu teskil etmektedirler. iliski i¢inde olduklari boylarin ve topluluklarm ¢ok gesitli olusu ve eko-
nomik hayati diizenleyen geleneklerin bazi farkliliklar gostermesi yiiziinden, temelde ayni1 boya mensup
olan bu Yomutlar (Bat1 / Balkan ve Kuzey/ Dagshovuz Yomutlari) arasinda sive, giyim-kusam, giizel sa-
natlar (hali-nakis), yemekler vb. konusunda birbirinden az da olsa farkliliklar meydana gelmistir. Bliylik
bir boliimii iran’daki Tiirkmensahra’da (Etrek-Giirgen dolaylar1) yasamaktadir.'®

14 Soltanga Ataniyazov, “Tirkmen Boylarinin Ge¢misi, Yayilisi, Bugtinki Durumu ve Gelecegi”, Bilig-10, 1999, .10
15 Soltanga Ataniyazov, “Tirkmen Boylarinin Ge¢misi, Yayilisi, Buglinki Durumu ve Gelecegi”, Bilig-10, 1999, 5.11
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Tiirkmeristan'da M Birligin
Etno-Semiolik Kaynafh Dlasak
Halive Matifles

WMARI welayaty

PENDI / GARLIK GOL

Bayrakta tiglincii sirada yer alan motif Tiirkmenistan’daki bes ilden biri olan Mart ilini temsil eder.
Motif “Pendi / Garlik G6I” (Pendi /Karlik Motifi) olarak adlandirilir.

TEKE/SARIK BOYU: Bu boya mensup olanlar Murgap deryasinin orta kisimlarinda simdiki Gus-
g1, Tagtabazar ve Yoloten ilgelerinde yagamaktadirlar. '

ORTMEN GOL/
COVDUR GOL

Bayrakta dordiincii sirada yer alan motif Tiirkmenistan’daki bes ilden biri olan Dasoguz ilini temsil
eder. Motif “Ortmen/Covdur Go1” (Ortmen / Cavaldir Motifi) olarak adlandirilir.

16 Soltanga Ataniyazov, “Tirkmen Boylarinin Ge¢misi, Yayilisi, Bugiinki Durumu ve Gelecegi”, Bilig-10, 1999,5.12
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CUVALDAR (Covdur): Residiiddin’ de ve Salar Baba’da “Cavuldur” Yazicioglu ‘nda “Cavindir”,
Kitab-1 Dede Korkut’ta “Cavuldar” seklinde anilan bu boy adi, giiniimiiz Tiirkmen dilinde “Covdur”
seklinde gegmektedir. Tlirkmenistan’da Covdur boyunun adin1 tagiyan yer-yurt adlari pek ¢oktur. Das-
hovuz vilayetinin Gubadag ve Boldumsaz il¢elerindeki Covdurlar’in yasadiklar1 obalar tamamen “Cov-
dur ili” olarak anilagelmistir. Covdur adli obalara (Sayat ve Tirkmenkale ilgelerinde), “Covdurbulak™
adli kuyuya (Gizilkum ¢6lii) ve “Covduryab” adli dereye (Esenguli il¢esi Hazar kiyis1) yer-yurt ad1 ola-
rak bu ad verilmigtir. Bu adin en eski sekli olan “Cavuldur” ise Kazakistan’da “Seviilder” adl1 demiryolu

duraginin adinda muhafaza edilmektedir."”

KEYIKLIGOL/
TOVUKL GOL

Bayrakta besinci sirada yer alan motif Tiirkmenistan’daki bes ilden biri olan Lebap ilini temsil eder.
Motif “Keyikli / Tovukli GoI” (Geyikli / Tavuklu Motifi) olarak adlandirilir.

ERSARI BOYU: Biiyiik Tirkmen boylarindan biri olan ve Lebap bdlgesinde yasayan halkin bii-
yiik ¢ogunlugunu teskil eden “Ersarilar”, Tiirkmenistan’mn cesitli bolgeleri ile Ozbekistan’m Buhara,
Zerefsan, Kaskaderya, Surhanderya vilayetlerinde ve Tacikistan’in Cilik6l dolaylarinda bulunmaktadir.
Ayrica bunlarin énemli bir kismi1 Afganistan’in kuzey sahalarinda ve bir kismi ise iran’da (Meshet,
Biicnurt dolaylar1) ve Tiirkiye’de yagamaktadirlar. Mevcut biitiin kaynaklar, Ersart boyuna “Ersar1” adli
tarihi bir sahsin adinin verildigini haber vermektedir. Gergekten de Balkan dolaylarinda yasayan ve “Sa-
lir ili” olarak bilinen boylar birliginin lideri olan Ersar1 Bay tarihi bir sahsiyettir. Bu konuda Ebulgazi
Bahadir Han: “Salur ili’nde, Abulhan’da (Balkan) Ersar1 Bay tiygen bar irdi. Uzak 6miir tapgan dovletli
ve miisliimangilikla kuses kilaturgan kisi irdi demektedir. Bu eserde Ersari’nin seceresi s0yle verimek-
tedir. “Oguz, onun neslinden Salir Gazan, onun neslinden Ogiircik Alp, onun oglu Berdi, Berdi’nin oglu
Gulhact, Gulhact’nin oglu Ersar1.” Asil adi “Gulmuhammet” olan Ersar1 Bay, XIII. asrin ilk yarisinda
Mogollar tarafindan yerlerinden ve yurtlarindan edilen ve saga sola dagilan Tiirkmenlerin geriye kalan-
larin1 bir araya toplamis ve baglarina gegmisti.'®

17 Soltanga Ataniyazov, “Tirkmen Boylarinin Ge¢misi, Yayilisi, Bugiinki Durumu ve Gelecegi”, Bilig-10, 1999, 5.8

18 Soltanga Ataniyazov, “Tirkmen Boylarinin Ge¢misi, Yayilisi, Bugtinki Durumu ve Gelecegi”, Bilig-10, 1999, .12
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Bdylece bu topluluga “Ersari ili” adi1 verilmistir. Sadece bir boydan yani Salilar’dan meydana gel-
meyen bu toplulugun, orta ¢aglarda Tiirkmen boylarinin pek ¢ogunu biinyesi i¢inde topladigi tahmin
edilmektedir. Ancak bu birlesmenin ¢ekirdegini, “Salurlar” veya “Salir” denilen boylar toplulugu icin-
deki Tirkmenler’in meydana getirdigi gézden uzak tutulmamalidir. Bu devir de bahis konusu topluluga
“Sarilar” denilmis olsa gerektir. Ciinkii bu boyun 6nderi olan Gulmuhammet’e “Ersar1” eri veya “Sari-
larin serkerdesi” (bagkomutani anlaminda) unvanlari verilmis idi."

Ozetlemek gerekirse XVIII. yiizyilda yasamis olan Tiirkmen milli sairi Mahtumkulu’nun birlik
beraberlikle ilgili goriisleri o donemdeki biitiin Tiirkmen halkinin haykirisidir. Bunun temelinde de boy-
larin birlesip, bagimsiz bir devlet kurmak goriisii yatmaktadir. Amaca ulasmanin yegéane yolu da birlik
beraberlikten geger. Bunun icin de dncelikle “bir yere bel baglamak”, sonra da “bir devlete kulluk et-
mek” gerekiyordur.

Bdylece bagka bir yerde 6rnegine rastlamayacagimiz bir haritaya bakarak da Tiirkmen boylarinin
birlesip bagimsiz devlet kurmak arzusunun gergeklestigini bayrakta motif olarak islenmesinden de go-
rebiliyoruz.

19 Soltanga Ataniyazov, “Tirkmen Boylarinin Gegmisi, Yayiligt, Buginkii Durumu ve Gelecegi,” Bilig-10, 1999,5.12
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KIRSEHIR YORESI DUZ DOKUMALARINDA
NAZAR INANISINI SIMGELEYEN MOTIFLER

Sema ETIKAN

(0Y7

Kirsehir’de dokumaciligin Tiirklerin Anadolu’ya gog ettigi donemde basladig1 diigiiniilmekte-
dir. Islamiyet’in yayilis1 sirasinda, Anadolu’ya 6ncii birlik olarak yerlestirilen ve ardindan devam
eden goc ile Selguklular zamaninda ve sonrasinda da gelmeye devam eden Tiirkler, yine Selguklular
doneminde i¢ karisikliklart bastirmak amaciyla bdlgeye getirilen asiretler, Kirsehir ve gevresine
yerlesmisler ve dokumacilik kiiltiiriinti de burada yayginlastirmislardir. Bununla beraber Ahi Teski-
lati ile birlikte kurulan Anadolu Bacilar1 Teskilat1 ve liderleri olan Ahi Evran’in esi Fatma Baci’nin
Kirsehir’e yerlesmeleriyle, teskilat rgli ve dokumacilik ugrasilarint uzun yillar burada devam ettir-
mis ve zamanla yorede koklii bir dokumacilik gelenegi olugmasina katki saglamistir. Bu gelenegin
yiizyillarca devam etmesiyle de, yaygi, seccade, namazlagi, hali yastik, hali minder, duvar kilimi,
sedir kilimi, yanlama, yiikliik ortiisii, guval, haral gibi yorenin geleneksel dokumalart hem kullanim
amacli dokunmus, hem de satis1 yapilarak dokumacilarin énemli bir ge¢im kaynagi olmustur. Bu
calismada yore diiz dokumalarinin sahip oldugu zengin motif ¢esitliligi icerisinde, nazar inanigina
gore yer alan motifler incelenmis ve farkli formlarinin 6rneklerle agiklanmasi amaglanmistir. Nazar,
bazi1 insanlarin bakislarindaki zararli gii¢ olarak diisiinilmekte ve bir kisiye, bir hayvana ya da bir
nesneye bakmakla, canli iizerinde hastalik, sakatlik, 6liim gibi olumsuz bir etkinin meydana gele-
cegine inanilmaktadir. Halk arasinda “g6z”, “gdz degmesi” “goze gelme”, “pis goz”, “kotii goz”,
“kemg6z” olarak da adlandirilmaktadir. Dokumalarda da goz, pitrak, muska, el-parmak-tarak, hac
ve ¢engel motifleri nazar inanisina gére korunmay1 simgelemekte ve yorelere gore degisiklik goste-
rerek dokumalar tizerinde farkli bicimlerde yer almaktadirlar. Kirsehir yoresi diiz dokumalarinda da
bu nazar inanigini simgeleyen motiflerden goz; “géz” ve “elma”, pitrak; “pitrak” ve “cuval yanis1”,
el-parmak-tarak; “parmak”, ¢engel; “tazi kuyrugu” olarak adlandirilmakta ve dokumalarda siklikla
yer aldiklar1 goriilmektedir. Nazar inanisini ifade eden diger motiflerden muska ve ha¢ motiflerine
ise yore diiz dokumalarinda rastlanilmamastir.

Anahtar Sozciikler: Kirsehir, Dokuma, Diiz Dokuma, Nazar, Motif.
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ABSTRACT

MOTIFS WHICH ARE SYMBOLIZING NAZAR BELIEF ON FLAT WEAVINGS

OF KIRSEHIR DISTRICT

The weaving in Kirsehir is thought to be started during the migration period of Turks to Ana-
tolia. Firstly, the migrated Selguklu people who are the scouts of Islamic spread era, the Turks who
have migrated to Anatolia and the tribes who have migrated to Kirsehir in order to suppress the
internal disturbances have been located in the vicinity of Kirgehir and spreaded the weaving culture
along that region. In addition, with the establishement of Anatolian Women Association which has
been established at the same time with Ahi Community and relocation of Ahi Evran and his wife
Fatma Bac1 to Kirsehir who are the leaders of those communities, the association has continued to
spread knitting and weaving cultures in Kirsehir region. The lasting of this tradition for centuries,
the traditional weavings of the region such as yaygi, prayer rug, carpet pillow, wall rug, sofa rug,
yanlama, covering of the yiikliik, sack, haral has been woven for utilization and has become an
important mainstay for the weavers. In this study, among rich motif variety of the region weavings,
motifs which are considered to be a part of the nazar faith have been examined and it is intended
to explain their different forms with examples. Nazar is considered to be the harmful power within
some people’s gaze, and it is believed that a negative effect such as illness, disability or death may
occur by gazing into a person, an animal or an object. Among the folk, nazar is also referred to as
“the eye”, “touch of the eye”, “to be coveted”, “the dirty eye”, “the evil eye”, “the bad eye”. The eye,
the burdock, the amulet, the hand-finger-crest and the hook patterns symbolize protection within the
nazar faith, and in the weavings, they exist as motifs with different shapes according to the region.
It can be seen that the motifs which symbolize the nazar belief are typically located on the regional
flat weavings and named as eye; “eye” and “apple”, burdock; “burdock’ and “sack motif”, hand-fin-
ger-comb; “finger”, hook; “tazi kuyrugu”. Other motifs such as amulet and cross which symbolizes
nazar belief has not found on flat weavings in region.

Keywords: Kirsehir, Weaving, Flat Weaving, Nazar, Motif.
1. GIRIS

Kirsehir Anadolu’nun en eski Tiirk yerlesim yerlerinden biridir. Selguklu Dénemi’nde yoreye yer-
lesen Tiirkler, burayi bir Tiirk kenti haline getirmislerdir. Boylelikle Tiirk kiiltiirliniin koklii bir gelisim
gosterdigi bolge basta dokumacilik olmak tizere 6nemli bir el sanati merkezi olmustur.

Hal1 ve diiz dokumacilik Kirsehir yoresinde oldukea eski bir gelenektir. Anadolu’ya Selguklulardan
once, Islamiyet’in yayilis1 sirasinda, 6ncii birlik olarak gé¢ eden ve sonra devam eden gog ile Selguklu-
lar zamaninda da yerlesmeyi siirdiiren Tiirkler, hali dokumaciligi ile beraber diiz dokumacilik kiiltiiriinii
de bolgeye tasimislardir. Yine Selguklular doneminde i¢ karisikliklar: bastirmak amaciyla bolgeye ge-
tirilen agiretler, Kirsehir ve ¢evresine yerlesmisler ve dokumacilik kiiltiiriinii de burada yayginlastir-
miglardir. Bununla beraber Ahi Teskilati ile birlikte kurulan Anadolu Bacilari Teskilat1 ve liderleri olan
Ahi Evran’in esi Fatma Baci’nin Kirsehir’e yerlesmeleriyle, teskilat orgii ve dokumacilik ugrasilarini
uzun yillar burada devam ettirmis ve zamanla yorede koklii bir dokumacilik gelenegi olugsmasina katki

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



242 Sema ETIKAN

saglamigtir. s % 34 5 6

Kirsehir yoresinde diiz dokumacilikla hemen her yerlesim yerinde ugrasilmakla birlikte yogun ola-
rak ugragan yerlesim yerleri Boztepe ilgesine bagli Karacadren koyii ile Mucur ilgesine bagli Dalake¢1 ve
Glimiiskiimbet koyleri olmustur. Buralarda dokunan ve kendine 6zgli motif ve desen 6zelligine sahip
olan kilimler, “Dalake1 kilimi” adiyla taninmis ve hemen her geng kizin ¢eyizinde yer almistir. Agirlikl
olarak kilim teknikli dokumalar iiretilirken cicim, zili ve sumak tekniginin kullanildig1 dokumalar da
yapilmistir. Bu dokumalar yorede daha ¢ok yaygi, duvar kilimi, yanlama, yiik ortiisii (yiik ¢ap1), secca-
de, namazlagi, yastik, minder, torba, musat torbasi (anahtar, tarak vb. gibi giinliik esya koyulan bir ¢esit
canta) gibi ¢esitli kullanim amaglar1 i¢in tretilmislerdir. 78

Bu caligmada, Anadolu dokuma kiiltiiriiniin nemli bir merkezi olan Kirsehir ve yoresinin gelenekli
diiz dokumalarinda nazar inanigina bagl olarak yer alan motifler incelenmistir. Bu amagla yorenin do-
kuma kiiltiirtinii olusturan ve Merkez, Akgakent, Akpinar, Boztepe, Cicekdagi, Kaman ve Mucur ilge-
lerinde ve bu ilgelere bagl belde ve kdylerde dokunan kilim, cicim, zili ve sumak teknikli dokumalar
kaynaklar iizerinden taranarak nazar inanisini simgeleyen motifler ve farkli tipleri belirlenmistir. Doku-
malardan segilen bazi 6rnekler tizerinde de agiklamalar yapilmistir.

2. NAZAR INANISI VE KIRSEHIR’DE BU INANISA YONELIK UYGULAMALAR

Anadolu’da yaygin bir inanis olan nazar ya da nazar degmesi; halk arasinda, biitiin canli varliklar-
la bunlarin disinda kalan maddi manevi biiyiik veya kiiciik her tiirlii degerlere karsi, bir kimsenin kin,
nefret ya da kiskanglik dolu bakisindan dogan kotii sonuclarin tamami olarak tanimlanmakta, bu kotii
niyetli insanlarin bakiglarindaki zararli gii¢ olarak diisiiniilmektedir. Bu bakislarla karsi karsiya kalan
kisi ya da nesnenin iizerinde olumsuz bir etkinin meydana gelecegine inanilmaktadir. Halk arasinda
zaman zaman kullanilan “deveyi kazana, insan1 mezara” sdzii de nazarin giiciiniin dldiiriicii olabilecek
kadar kuvvetli oldugunu ifade etmektedir. Ayrica yine halk arasinda “carpilma” olarak adlandirilan ve
kisinin aklin1 oynatmasi, inme inmesi gibi hastaliklar nedeniyle sagligini kaybetmesi de nazar ile iliski-
lendirilmektedir. imrenilen insan, hatta imrenilen hayvan, bol meyve veren agag gibi kiskanilan her sey
carpilmakta yani nazar degmektedir. Yunanlilarin “matisma”, Araplarin “elayn (g6z)” ya da “isabet-i

9% ¢ 499 <¢

ayn (gdz degmesi)”, Iranlilarin “bed nezer” dedikleri nazar, Anadolu’da “gdz”, “gdz degmesi” “gdze

1 Anonim, Kirsehir Vilayetinde Halicilik Kilimcilik Yapag: ve Tiftik, Ankara: Tirkiye Ticaret Odalari, Sanayi
Odalari ve Ticaret Borsalar1 Birligi Yaynlari, 1959, s13, s14, s24.

2 Mikail Bayram, Fatma Bact ve Baciyan-1 Rum, Anadolu Bacilar: Teskilati, Konya: Cizgi Kitapevi Yaymlari: 678, 2016,
s96.

3 Sema Etikan, Filiz N. Olmez, Hande Kiligarslan, “Kirsehir Halilar1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Haliciligi Kitab: Cilt. 2,
ed., Aysen Soysaldi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlar1:539, Kaynak Eserler:41, 2020, s1070-s1071

4 Hasan Karakose, “Ortacag’da Kirsehir”, Kirsehir Siyasi Tarihi ve Kirsehir Tarihi Bibliyografisi, ed., Yasar Oziigetin,
Ankara: Gokge Ofset Matbacilik, 2013, s144-s145

5 Hasan Sahin, Gegmisten Bugiine Kirsehir, Ankara: Kirsehir ve Ilgeleri Dayanisma Kiiltiir Dernegi Yayini, Sartyildiz Ba-
simevi, 2007, s527.

Osman Yal¢in, Kirgehir, Istanbul: Ozyiirek Yaynlar1. Ozyiirek Basimevi, 1970, s54
Sema Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, Ankara: Gece Kitaplig1 Yayinlari, 2020, s22

Sema Etikan vd., “Mucur Yoresi Dalak¢r Kilimleri”, XV. Uluslararasi Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Cevri-
migi Kongresi- Sanat Etkinlikleri, ADU Yayin No: 77., 2021, s117
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gelme”, “pis goz”, “kotl go6z”, “kemgoz” olarak adlandirilmaktadir, % 10 1112 13. 1413

Koti niyetli bakislarin daha ¢ok ¢ocuklara zarar verecegine inanilmaktadir. Bu bakiglardan ko-
runmak ve bunlarin zararl etkilerini dnlemek ic¢in halk arasinda bazi yontemlere bagvurulmaktadir.
Cocuklar kirli gezdirme ve yirtik giysiler giydirmenin yani sira hem ¢ocuklar hem de yetiskinler igin
“Nazarlik adi verilen baz1 objelerin kullanilmasi bu yontemlerin basinda gelmektedir. Citlembik aga-
cinin kabugu, yesil kahve danesi, kurt disi, kii¢iik kaplumbaga yavrusunun veya deniz hayvanlarinin
kabuklari, tizerlik otu gibi nesneler, yapilip takilmasi en kolay, en basit olan nazarliklardir. Bu nazarlik-
lar kisinin giysilerine ilistirilerek iizerinde bulunduruldugu gibi, duvar siisli sekline doniistiiriiliip evin
bir yerine asilarak da kullanilmaktadir. Nazarliklarin yalnizca bigimleri degil, yapildiklari maddeler ve
renklerinin de koruyucu 6zelligi oldugu diisiiniilmektedir. Halk arasinda kullanilan en yaygin nazar-
lik gozii simgeleyen mavi boncuktur. Ayrica nazar degen kisinin ilizerinde “tuz dolandirma (¢evirme)”,
“kursun dokme”, evde “lizerlik otu tohumu yakma” gibi uygulamalar da yine korunmak i¢in yapilan
diger yaygin uygulamalardir.'- 17 18 19

Kirsehir yoresinde de nazar inanis1 yaygindir ve yore halki korunmak amaciyla Anadolu’nun bir-
¢ok yoresinde yapilanlara benzer uygulamalar yapmaktadir. Yorede daha ¢ok mavi gozIli insanlarin
nazarmin degdigine inanilmaktadir. Bunun i¢in gozden gelecek zararin yine gdzle bertaraf edilecegi
diisiincesiyle, korunma amacgli alinan tedbirlerin basinda géz seklinde mavi nazar boncugu takmak gel-
mektedir (I. SAHIN, 2018-KAMAN). Bunun yani sira igde agacindan kesilerek iplige dizilmis kiiciik
agac parcalari, muska, yine iplige dizilmis iizerlik otu tohumlar1 nazarlik olarak giysilerin i¢ kismina ta-
kilmaktadir. Bahge kapilarina, evlerin dis duvarina at kafasi ya da inek kafasi iskeleti ve boynuzlu geyik
kafas1 asmak, kapiya at nali cakmak, yine duvarlara {izerlik tohumundan veya igde dalindan yapilmis
nazarliklar ya da bir tutam iizerlik otu asmak yorede nazara kars1 alinan diger tedbirlerdir. Inek, koyun,
keci gibi saglikli, besili hayvanlara, traktdr, otomobil gibi bazi araglara da nazarlik takildig1 goriilmek-
tedir.2*?!

Bir diger uygulama ise kursun dokmektir. Bu ritiiel yorede bu isi bilen tecriibeli “EI” almig kadinlar
tarafindan gerceklestirilmekte ve bu kadinlara da “Ebe” denilmektedir. Ebe 6nce iizerlik otunu yakarak

9  Feriha Akpmarl, “Ankara ilinde Nazar ve Nazarliklar” Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisti El Sanatlart Egitimi Boliimd, 1987, s2, s14

10  Erman Artun, Tiirk Halkbilimi, Adana: Karahan Yayinlari, 2014, s357, s358

11 Figen Baykal Ertem, “Dokumalarda ve Takilarda Gériilen Nazar Motifleri”, Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii El Sanatlar1 Egitimi Anabilim Dali1 Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bilim Dali, 2009, s2

12 Ismet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Inanglari, Istanbul: Derin Yaymlar1. Yaym No: 102., 2007, .88, s89
13 Sedat Veyis Ornek, Tiirk Halk Bilimi, Antalya: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1. 1977, s30

14 Sedat Veyis C')mek? Tiirk Halk Bilimi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1:1629, HAGEM Yayinlar1:210, Ge-
lenek, Gorenek ve Inanglar Dizisi: 20., Tiirk Hava Kurumu Basimevi Isletmeciligi, 1995, s167

15 Sedat Veyis Ornek, Tiirk Halk Bilimi, Ankara: BilgeSu Yaymncilik, 2014, s232

16  Artun, Tiirk halk Bilimi, s.359

17 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, Ankara: Bilge Su Yayincilik, 2015, s.121
18  Ornek, Tiirk Halk Bilimi, s232, s233

19 Nedim Sahhiiseyinoglu, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Inan¢ Motifleri, Ankara: Ayyildiz Yaynlar. Vol.:2, No:1,
2000, s54, s56

20  Giirsel Segilmis ve Mehmet Atilgan, Anadolu Kiiltiiriiniin Nazar Boncugu Kirsehir’in Gelenek ve Gorenekleri, Kirsehir:
Kirsehir Valiligi Kiiltiir Hizmeti. Yayin No: 13., thrs., s124

21 Mahmut Seyfeli, “Kirsehir Halk Edebiyati, Folklor ve Etnografyasi”, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 1995, s451
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kisinin basinda ¢evirir ve dumanini solumasini saglar ardindan da yine kisinin basinin iistiinde, erimis
kursunu bir bakir kabin icerisindeki suya doker. Kursunun suyun igerisinde aldig1 sekillere bakarak “na-
zar var m1 ?”, “siddeti nedir ?” gibi konularda yorumlarda bulunur. Nazar degdiren kisiye “g6z edenin
g6zii ¢iksin™ gibi kotii dualar edilerek ritiiel tamamlanir, 2% 2

Nazar degdigi diisiiniilen kisinin baginin {izerinde tuz ¢evirmek Anadolu’nun hemen her yoresinde
yapilan bir uygulamadir. Kirgehir’de bunun igin tuz ve sae tasi (Aliiminyum sapi-(Al,(SO,),) kullanil-
maktadir. Sae tas1 yore dokumalarinin ipliklerinin boyanmasi sirasinda boyarmaddenin iplik {izerine
sabitlenmesini saglamak amaciyla boya banyosuna atilmaktadir.?*, > Yorede bitkisel boyacilikta mor-
dan maddesi olarak islev yapan bu madde nazardan korunma uygulamasinda kisinin basinin tizerinden
birkac¢ defa gecirildikten sonra atese atilmaktadir. Boylelikle kem gozlii kiginin kotiiliigiiniin bertaraf
edildigi distiniilmektedir.

“Titiitme” olarak adlandirilan uygulama da yine Anadolu’nun bir¢ok yoresinde oldugu gibi Kirse-
hir’de de uygulanmakta, bunun icin iizerlik tohumu kullanilmaktadir. Uzerlik tohumu bir tavaya kona-
rak kavrulur ve bu sirada ¢ikan duman nazar degdigi diisiiniilen kisiye dogru tutulur ve beraberinde de
dualar okunarak tiitiitme tamamlanir.?®

Kirsehir’de nazardan korunmak i¢in tizerlik otu tohumlari ile yapilan nazarliklarin ve kumas ya da
el orglisii corap lizerine kemik pargasi ve ya mavi nazar boncugu dikilerek hazirlanmis duvar siislerinin
kullanimi da yaygindir. ¥’

Anadolu’nun hemen her dokumacilik merkezinde oldugu gibi Kirgehir yoresi dokumalarinda da na-
zar inanisin1 simgeleyen motifler siklikla yer almistir. Yore dokumacilart nazardan korunmak amaciyla
bir¢ok tedbir almaktadir. Dokumalarinda nazar motiflerinin yer almasi da bu tedbirlerden biridir. Kotii
goziin zararl etkilerinden korunmak amaciyla basta g6z motifi olmak iizere pitrak, parmak, ¢engel gibi
motifleri dokumalariin {izerinde bir¢ok farkli formda kullanmislardir.

3. KIRSEHIR DUZ DOKUMALARINDA NAZAR INANISINI SIMGELEYEN MOTIFLER

G0z, pitrak, muska, hag, el-parmak-tarak ve ¢engel motifleri nazardan korunmay1 simgeleyen mo-
tiflerdir. Bu motifler dokumalarda yorelere gore degisiklik gostererek birgok farkli formda kullanilmais-
lardir.

Insan goziiniin iyi niyetin yam sira kotii niyet tasiyan bakislara da sahip olabilecegi ve boyle
bir durumda yani kiskanchk ve kotii diisiincelerle bir kisiye ya da nesneye bakildiginda negatif bir
etki olusturduguna inanilmaktadir. Bu nedenle kotii goziin zararlt etkisinin yine goz ile giderilecegi
diistiniilmekte ve dokumalarda motif olarak gdziin natiiralist ve stilize formlar1 nazardan korunmak igin
kullanilmaktadir. Pitrak iizerinde dikenleri bulunan bir bitkidir. Bu dikenlerle insanlarin giysilerine ve
hayvanlarin lizerine yapismaktadir. Anadolu dokumalarinda nazar motifi olarak kullanilmasinin sebebi
de bu dikenlerin yine ayni sekilde gbz motifinde oldugu gibi kotii gbziin zararl etkisini uzaklastirdigina
inanilmasindandir. Nazar degmemesi icin yapilan uygulamalarin arasinda kisinin iizerinde nazarlik

22 Secilmis ve Atilgan, Anadolu Kiiltiiriiniin Nazar Boncugu Kirsehir 'in Gelenek ve Gorenekleri, s.124, s125
23 Seyfeli, , “Kirsehir Halk Edebiyati, Folklor ve Etnografyasi”, s453

24 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s35

25  Seyfeli, , “Kirsehir Halk Edebiyati, Folklor ve Etnografyasi”, s454

26 Seyfeli, , “Kirsehir Halk Edebiyati, Folklor ve Etnografyas1”, s454

27  Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s190, s192
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taginmasinin yani sira muska bulundurulmasi da vardir. Muska seklinin {iggen olmasi nedeniyle
dokumalarda genellikle tiggen formunda yer almaktadir. Yatay ve dikey iki ¢izginin birlesmesinden
olusan hag seklinin yine bu formundan dolay1 kotli goziin zararh etkilerin dort pargaya ayirip ortadan
kaldiracagina inanilmaktadir. Bes sayisinin kotii goziin zararh etkilerinden koruyucu olduguna inanil-
mas1 da bes parmagin ve elin nazardan koruyan motifler olarak stilize bir sekilde dokumalarda yer
almasia neden olmustur. Tarak motifi de parmaklara benzemesi nedeniyle ayni sekilde yorumlanarak
kullanilmaktadir. Genellikle dokumalarda dik ve yatik “S” harfi seklinde yer alan ¢engel motifi de nazar
degmesin diye dokuma zemininde en az bir kez olmak tizere kullanilmaktadir 2, 29, 30, 3!

Kirsehir diiz dokumalarinda da nazar inanisina bagli olarak bu motifierden bazilar1 yer almaktadir.
Asagida Kirgehir diiz dokumalarinda goriilen ve nazardan korunmayi1 simgeleyen motifier ile bu motifle-
rin yer aldig1 baz1 dokuma 6rnekleri verilmistir (Fotograf 1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12). Bu diiz dokuma
orneklerinin boyut, malzeme, dokuma teknigi ve dmrii gibi baz1 6zellikleri agiklanmis, motif ve desen
ozellikleri ise sadece dokumada yer alan nazar motifleri 6n plana alinarak degerlendirmistir.

| Mt ;2

Fotograf 1: Taban kilimi (Alt1 toplu kilim/Sandikl1 kilim) (Akpiar-Biiyiikabdiusagi Koyii)*?

Fotograf 1’de verilen Taban kilimi yorede “Alt1 toplu” ya da “Sandikli kilim” olarak adlandiril-
maktadir. Boyutlar1 1.84x3.52m a olan dokuma 42 yilliktir. Atki iplikleri yiin, ¢6zgii iplikleri pamuktur.

28  Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Ankara: Atatlirk Kiiltlir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayni:215, 2000, s184

29 Mine Erbek, Catalhoyilikten Giintimiize Anadolu Motifleri, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi Yaymlari. Dumat
Ofset Ltd., 2002, s108, 114, 122, 124, 128, 134, 138

30 Sema Etikan ve Hande Kiligarslan “Diiz Dokumalarda Nazar Inanci ve Goz Motifi”. Art-E. Siileyman Demirel
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Cilt:5, Say1:10, (2012), s107

31 Filiz Olmez ve Sema Etikan, “Mugla Yéresi Kirkitli Dokumalarinda Nazar inamsh Motifler”, idil Dergisi,
Cilt / Volume 7, say1 / Issue 48, (2018), s. 953

32 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s105
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[liksiz atki yiizlii kilim dokuma teknigi ile dokunan 6rnegin kenar sularinda yer alan parmak motifleri
ilikli kilim teknigi ile dokunmustur. Cift sak olarak dokunmus ve ortadan dikilmistir. Duvar kilimi olarak
kullanilmaktadir. Orta zeminde alt1 adet ve yan yana iki sira halinde “sandik motifieri” yer almaktadir. **
Sandik motiflerinin diginda kalan alanda yorede “elma” ad1 verilen géz motifi bulunmaktadir (Fotograf
2a). Orta zemini ¢evreleyen icten disa ilk kenar suyunda uzun kenarlarda “deve” motifleri bu motiflerim
merkezinde yine goéz motifi goriilmektedir (Fotograf 2b-2¢). Dokumada yer alan bir diger gz motifi
ise dis kenar suyunda, uzun kenarlarda daha ¢ok “ev” ya da “sandik oyu” gibi isimlerle bilinen motifin
bazilariin yine merkezinde bulunmaktadir (Fotograf 2d-2e). Bu taban kiliminde nazar inanigini sim-
geleyen goz motifinin ti¢ farkli formu yer almaktadir. Dokumanin kenar sularini birbirinden “parmak™
motifleri ayirmaktadir (Fotograf 2f). Parmak motifi dokumada yer alan bir diger nazar inanisl motiftir.

Fotograf : a: Goz (Elma), b:Deve, c: Goz, d:Ev(Sandik oyu), e: Goz, f: Parmak

Fotograf 3: Cicim heybe (Merkez-Ozbag)**

Fotograf 3’de verilen heybe 1968’de dokunmustur. Atkisi, ¢ozglisli ve bezeme ipligi yilindiir. Boy-
dan 163 cm uzunlugunda olup ceplerinin 89x60 cm, iki cep aras1 43 cm’dir. Heybe, cepleri cicim, iki cep

33 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s106

34  Filiz Olmez, Hande Kiligarsalan ve Sema Etikan, “Ozbag’da Diiz Dokumacilik”, XIV. Uluslararasi Tiirk Sa-
nati, Tarihi ve Folkloru Kongresi- Sanat Etkinlikleri, Aydin Adnan Menderes Universitesi Yaymlari:71, 2020,
s.58
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arasi ve sirt1 atki ylzli kilim tekniginde dokunmustur. 3> Heybenin 6n yiiziinde ii¢ sira serit halinde yer
alan cicim teknikli motiflerin (Fotograf 4a) arasinda farkl renklerde dokunmus g6z motifleri (Fotograf
4b) yer almaktadir.

Fotograf 5: Sedir kilimi (Mucur-Kiran Koyii)*

35 Olmez, Kiligarsalan ve Etikan, “Ozbag’da Diiz Dokumacilik”, 2020, s.58
36 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s115
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Fotograf 5’de goriilen Sedir kilimi 1.30x3.55m boyutlarindadir ve 52 yilliktir. Atk iplikleri yiin,
¢ozgii iplikleri pamuktur. Iliksiz, atk1 yiizlii ve sarma konturlu kilim teknigi ile dokunmustur. Orta zemi-
ninde yorede “hardal” ad1 verilen y1ldiz motifleri siralanmaktadir®” (Fotograf 6a). Bu yildiz motifierinin
merkezinde ise nazardan korunmak amaciyla dokunmus géz motifi yer almaktadir (Fotograf 6b).

a b

Fotograf 6: a: Y1ldiz (Hardal), b: Goz

Fotograf 7: Namazlag: (Gedirge kilim) (Akpinar-Alisar Koyii)*

37 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s115
38 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlart, s120
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Fotograf 7°de goriilen namazlagr 0.69x1.15m boyutlarindadir ve 60 yilliktir. Atki iplikleri yiin,
cozgii iplikleri pamuktur. Atk: yiizlii ve ilikli kilim teknigi ile dokunmustur. Dokumada kenar sularini
birbirinden “parmak” motifi ayirmaktadir®® (Fotograf 8). Bu dokumada nazar inanig1 geregi dokumada
yer alan farkl: tip bir parmak motifi goriilmektedir.

Fotograf 8: Parmak

39 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s121
40 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s124
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Fotograf 9’da goriilen namazlagi 0.67x1.10 m boyutlarindadir. Atk iplikleri yiin, ¢6zgii iplikleri
pamuktur. Atk yiizlii ve ilikli kilim teknigi ile dokunmustur. Orta zeminde igerisinde “g6z” motifi bulu-
nan ve birbirine birlesik olarak siralanmis iki “sandik” motifi yer almaktadir (Fotograf 10a-10b). Sandik
motifinin kenarlarinda cicim teknigi ile dokunmus “pitrak motifieri bulunmaktadir (Fotograf 10c). Orta
zemini iki uzun kenarda “parmak” motifleri kenar suyundan ayirmaktadir*' (Fotograf 10d). Bu dokuma-
da g6z motifinin farkl bir formu goriilmektedir. Gz motifinin yani sira nazar inanish diger motiflerden
pitrak ve parmak motifleri de dokumada yer almaktadir.

Fotograf 11: Duvar kilimi (Seleser kilimi) (Mucur-Dalakg¢1 Koyii)*

Fotograf 11°de goriilen duvar kilimi yorede diiz dokumaciligin yaygin olarak yapildigi Dalaket
Koyiinde tespit edilmistir. 1.13x3.61m boyutlarinda olan dokuma 51 yilliktir. Atk iplikleri yiin, ¢6zgii
iplikleri pamuktur. ilikli ve sarma konturlu kilim teknigi ile dokunmustur. Zemininde yer alan ve “sele-
ser” ad1 verilen motiflerden dolayi bu tip kilimler “Seleser kilimi” adiyla bilinmektedir (Fotograf 12a).
Zeminde seleser motifinin igerisinde ve kenar suyunda siralanan “ev (sandik oyu)” motiflerinin arasinda
“taz1 kuyrugu” olarak adlandirilan cicim teknikli motifler goriilmektedir* (Fotograf 12b-12c¢). Bu motif

41 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s124
42  Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s108
43 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s108, s109
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nazar inanigini simgeleyen motiflerden ¢engel motifidir ve yorede “tazi kuyrugu” olarak adlandirilmak-

tadur.
a b d

Fotograf 12 a: Seleser, b:, Cengel (Taz1 kuyrugu)c: Ev (Sandik oyu), d: Cengel (Tazt kuyrugu)

= & Sl

Pl mmmmmmmmmm

.,_mmmwm

Fotograf 13: Yiklik ortiist, (Cicekdagi-Mahmutlu Koyii)*

Fotograf 13’de goriilen ve yiikliik ortiisii olarak dokunan kilim Ci¢ekdagi ilgesi Mahmutlu Koyiin-
de tespit edilmistir. 1.11x5.37m boyutlarinda olan dokuma 45 yilliktir. Atk iplikleri yiin, ¢ozgi iplikleri
pamuktur. Ilikli ve sarma konturlu kilim teknigi ile dokunmustur. Orta zeminde “sandik” ya da “top”
ad1 verilen motifler yer almaktadir. iki uzun kenarda, top motiflerinden kalan bosluklarda ise “kivrim
(dall1 oy)” motifleri yer almaktadir (Fotograf 14a). Kivrim motiflerinin igerisinde “tazi kuyrugu” olarak
adlandirilan ve cicim teknigi ile dokunmus ¢engel motifleri goriilmektedir® (Fotograf 14b). Fotograf
11°de verilen 6rnekte oldugu gibi bu dokumada da nazar inanisin1 simgeleyen motiflerden ¢engel motifi
yine bagska bir motifle beraber dokunmustur.

[ %]
¢ m
a b

Fotograf 14a: Kivrim (Dalli oy ) b: Cengel (Taz1 kuyrugu)

44 Etikan vd., “Mucur Yoresi Dalak¢i Kilimleri”, 2021, s120
45  Etikan vd., “Mucur Yoresi Dalak¢t Kilimleri”, 2021, s121
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Fotograf 15: Sumak dokuma yastik (Kayme yastik) (Akpimnar-Alisar Kdyii)*®

Fotograf 15’de goriilen sumak dokuma yastik 0.60x0.90m boyutlarindadir ve yaklasik 80 yilliktir.
Yorede sumak dokuma teknigi ile dokunan yastiklara “Kayme yastik ad1 verilmektedir. Atki, ¢ozgii ve
desen iplikleri yiindiir. Orta zeminde dort top motifi yer almakta, top motiflerinin merkezinde de “yildiz”
motifi bulunmaktadir*’ (Fotograf 16a). Yildiz motifinin ortasinda yer alan kare zeminin igerisinde ve
ayn1 yildiz motifinin altinda ve iistiinde g6z motifi goriilmektedir (Fotograf 16b-16¢). Nazar1 simgele-
yen bu g6z motifi i¢ ice gegmis iki eskenar dortgenden olusmaktadir.

46 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s135
47  Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s135
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Fotograf 17: Cuval (Bulgur ¢uvaly), (Ak¢akent-Solakusagi Koyii)*®, a: Sag yan, b: Sol yan

Fotograf 17°de goriilen bulgur ¢uvali 0.73x1.32m boyutlarindadir. 50 yillik olan dokumanin atki
ve desen iplikleri yiin, ¢ozgii iplikleri pamuktur. Iliksiz atki yiizlii kilim teknigi ile dokunan bu guvaln
iizerinde cicim ve sumak teknigi ile dokunmus motifler bulunmaktadir. Motifler gri, kirmizi ve yesil ze-
minli seritler iizerinde yer almakta ve bu seritler dokumanin boyunca enine siralanmaktadir® (Fotograf
18a). Cuvalin 6n yiiziinde yer alan desenli alanda “g6z” motifleri yer almaktadir (Fotograf 18b). Bu de-
senli alanin kenarinda bulunan ince serit igerisinde de “ ¢engel (taz1 kuyrugu)” motifieri siralanmaktadir
(Fotograf 18c).

48  Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s139
49  Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s139
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a i - b

Fotograf 19: Cuval (Bugday ¢uvali), (Oriye guval), (Mucur-Avecr Kdyii)*, a: On, b: Arka

Fotograf 19°da goriilen bugday cuvali 0.66x1.31m boyutlarindadir. Dokumanin atki, ¢oézgii ve
desen iplikleri yiindiir. iliksiz atk1 yiizlii kilim dokuma teknigi ile dokunmustur. Bu ¢uvalin {izerinde
cicim teknigi ile dokunmus motifler bulunmasi nedeniyle yorede “Oriye ¢uval” olarak da adlandirilmak-
tadir.”' Nazari simgeleyen “pitrak” motifleri bu 6rnekte farkli renklerde dokunmus seritler izerinde yer
almaktadir (Fotograf 20).

50 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s140
51 Etikan vd., Kirsehir El Sanatlari, s141
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Fotograf 21: Yiklik ortiisti (Akgakent-Kiigiikabdiusagi koyii)*

Fotograf 21°de goriilen ve yiikliik ortiisii olarak dokunan kilim Ak¢akent il¢esi Kiigiikabdiusagi Ko-
yiinde tespit edilmistir. Atk yiizli ve ilikli kilim teknigi ile dokunmustur.* Dokumanin ortasinda, yesil
zemin tizerinde eskenar dortgen seklinde “top” motifleri siralanmaktadir. Top motiflerinin icerisinde
g6z motifleri yer almaktadir. (Fotograf 22a). Bu motifler bereket motifi ile de benzerlik gostermekte-
dir. Top motiflerini ¢evreleyen kirmizi zeminli kenar suyunda da “g6z” motifinin farkl bir formu yer
almaktadir (Fotograf 22b). Igten disa dogru kirmizi zeminli kenar suyundan sonra gelen beyaz zeminli
kenar suyunda “pitrak” motifi bagka motiflerle beraber siralanmaktadir (Fotograf 22¢). Yine bu kenar
suyunda, dokumanin iistiinde ve altinda, diger motiflerin arasinda onlar1 birbirinden ayiran “parmak”
motifleri bulunmaktadir (Fotograf 22d).

52 Sema Etikan vd., “Kirsehir Halk Kiiltiiriinde Yiikliik Ortiisii”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt
:12., Sayt: 66., (2019), s502

53 Etikan vd., “Kirsehir Halk Kiiltiiriinde Yiiklik Ortiisii”, s502
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a b c d

Fotograf 23: Namazlag: (Iki toplu)(Mucur-Kurugdl Koyii)*

Fotograf 23’de verilen iki toplu namazlagy, iliksiz atki yiizlii ve sarma sinir atkili dokuma teknikleri
ile dokunmustur. Yaklasik 90 yillik bir dokumadir. 0,71x1,31m boyutlarinda olan namazlaginin atki ve
¢ozgii iplikleri yiindiir.>® Dokumanin iki uzun kenarinda disa dogru bakan ve parmak motifinin farkli bir

~ 9

formu olan “tavuk tirnagr” motifleri siralanmaktadir (Fotograf 24a). Ust kisa kenarda “y1ldiz” motifleri

54  Sema Etikan, Filiz N. Olmez ve Hande Kiligarslan “Mucur Ydresi Ceyiz Geleneginde Yer Alan Dokumalar”,
Hars Akademi, 5, Aydin Ugurlu ve Geleneksel Sanatlar Ozel Sayisi, (2022) s.85, 5.86

55 Etikan vd., “Mucur Yoresi Ceyiz Geleneginde Yer Alan Dokumalar”, s.85, s.86
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ile beraber yine “parmak” motifleri yer almaktadir (Fotograf 24b). Dokumanin orta zemininde de serbest
halde bulunan motifler arasinda parmak motifinin bir bagka formu goriilmektedir (Fotograf 24c). Bu
seccade Orneginde nazari simgeleyen motiflerden parmak motifinin ii¢ degisik formu bulunmaktadir.

'll {1k I.!-i.'.'||, !.|:-;
L lll!l 1k !

W |
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Fotograf 24 a,b,c: Parmak

Fotograf 25: Namazlag: (Ug toplu)(Mucur-Dalake1 Kéyii)*

Fotograf 25°de verilen ii¢ toplu namazlagi, atki yiizli ve ilikli kilim teknigi ile dokunmustur. Yak-
lagik 54 yillik bir dokumadir. 0,60x0,99m boyutlarinda olan namazlaginin atki iplikleri yiin, ¢6zgi
iplikleri pamuktur.’” Dokumanin istiinde ve altinda bir sira olmak tizere “parmak’ motifleri yer almak-
tadir (Fotograf 26). Bu dokumada goriilen parmak motifleri de nazar1 simgeleyen bu motifin yine farkl
bir formudur.

56 Sema Etikan, FilizN. Olmez ve Hande Kiligarslan, “Ibrahim Ozdemir Derleminde Bulunan Kirsehir Kilimleri”,
XI. Uluslararast Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi Sanat Etkinlikleri, 2018, s394

57 Etikan vd., “ITbrahim Ozdemir Derleminde Bulunan Kirsehir Kilimleri”, 2018, s394
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Fotograf 26: Parmak

4. SONUC

Nazar inanist hemen her toplumda kendine yer bulmus olduk¢a yaygin bir inanistir. Basina gelen
hastalik, felaket vb. kotii olaylara kotii niyetli bir bakisin sebep oldugunu diisiinen insanlar korunmak
amaciyla bazi tedbirler almislar ve hatta bunlar ritiieller seklinde uygulamiglardir. Bu korunma ted-
birlerinin dokumaya yansimasi da dokuma {izerinde bazi motiflerin birer simge halinde yer almasi ile
olmustur. Bu motiflerin iiretilen dokumalarin iizerinde bulunmasinin, kullanacak kisiyi nazar degme-
sinden koruyacagi diisiiniilmiistiir. Bu amagla dokumalarda goz, pitrak, hag, muska, el-parmak-tarak
ve ¢engel gibi motifler siisleme eleman1 olmalarimin yani sira nazar inanisini da yansitan birer 6ge
gorevi Ustlenmislerdir. Kirsehir yoresi diiz dokumalarinda da bu nazar inanisin1 simgeleyen motifler
siklikla goriilmektedir. Bu motiflerden, goz; “gdz” ve “elma”, pitrak; “pitrak” ve “cuval yanisi”, el-
parmak-tarak; “parmak”, ¢cengel; “tazi kuyrugu” olarak adlandirilmakta ve farkli formlar1 dokumalarda
yer almaktadir. Bu farkli formlar sayisal olarak degerlendirildiginde; ¢aligma kapsaminda, g6z motifinin
10, pitrak motifinin 3 ve parmak motifinin 4 farkli formu tespit edilmistir. Cengel motifinin ise tek for-
mu bulunmaktadir. Nazar inanisini ifade eden diger motiflerden muska ve ha¢ motiflerine ise yore diiz
dokumalarinda rastlanilmamistir.

Bircok farkli formda ve yoresel adlariyla dokunmasi devam eden bu motifler zaman igerisinde bir
inanis1 simgelemekten ¢ok siisleme elemanina doniismislerdir.
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AZERBAYCAN’IN TARIHiI MIMARLIK ABIDESI
SEKI HAN SARAYINDA VE GELENEKSEL EL
DOKUMALARINDA KUS TASVIRLERI

Arzu MAMMADOVA'

(0V/

Azerbaycan diinyanin en eski yerlesim ve kiiltiir merkezlerinden biridir. Cok zengin ve giizel
bir iklime sahip olan Azerbaycan topraklarinin dogas1 geregi, eski caglardan beri burada insanlar
yasamistir. Azth magarasinda bulunan ve azykhantrop adi verilen adamin ¢ene kemigi, Azerbay-
can’in diinyanin en eski ilkel yerlesim yerlerinden biri oldugunu kanitliyor. Gobustan’da kesfedilen
yerlesim yerleri ve kayaiistii resimler bu bolgede eski ¢aglardan beri insanlarin yasadigini dogru-
lamaktadir.

Tarihi siireglerde iilkemiz topraklarinda sehirler, savunma yapilart ve muhtesem kale duvarlari,
saraylar vs inga edilmigtir.

Ortacag anitlar1 (MOmine Hatun, Karabaglar, Giilistan, Berde tiirbeleri, Sirvangahlar sarayi,
Seki Han saray1, Susa abideleri vb.) Dogu ve diinya mimarisinin en giizel incilerindendir.

Azerbaycan’da geleneksel el dokumalar1 denildiyi zaman ise hali en 6nde gelen dokuma-
lardan biri sayilir. Halilar azerbaycanlilarin yasam sekli, gelenegi, inanci ve sosyal durumu ile siki
sikiya baglidir. Mimari yapilar kerpic ve taslarla belli bir siralamayla insa edilirken dokumalar da
ipliklerle ilmek ilmek dokunarak i¢ mekanlara sicaklik ve renk katmus, giinliik kullanim esyalarinin
vazgecilmezlerinden olmustur.

Mimaride ve geleneksel dokumalarda motifler ve siislemeler 6nemli bezeme unsurlaridir.

Bu baglamda 18. yiizy1l Azerbaycan mimarisinin incilerinden biri olarak kabul edilen Seki
Han Saray1, 6zgiin estetigi ile kurgulanmis duvar resimleri ve siisleme kompozisyonu ile 6nemlidir.

Seki Han Saray1r i¢ duvarlarinda ve Azorbaycanin geleneksel el dokumalarmdaki
kompozisyonlarda geometrik ve bitkisel motiflerle yanasi hayvan ve kus figiirlerinin de 6nemli
siisleme elementleri oldugu gortilmektedir.

Bu arastirmada 6nemli kiiltiirel degerlerimizden biri olan Seki Han Sarayinin i¢ duvar kompo-
zisyonlarinda ve geleneksel el dokumalarinda kullanilan kus figiirleri incelenmistir.
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ABSTRACT
COMPOSITION SAMPLES WIiTH BiRD iIMAGES iN THE INTERIOR OF PALACE
OF SHAKi KHANS THAT iS A HISTORICALARCHITECTURAL MONUMENT OF

AZERBAIJAN AND iN TRADITIONAL TEXTIiLE HANDICRAFTS

Azerbaijan is one of the most ancient locations and cultural centers of the world. Because of
the nature of Azerbaijan’s lands people have lived here which has a rich and nice climate since old
times. Jawbone of a human called Azykhantrop found in Azykh Cave proves that Azerbaijan is one
of the earliest locations across the world. Locations and rock art discovered in Gobustan confirm that
people have settled in this region since ancient times.

In historical periods in the lands of our country cities, defensive structures and amazing castle
walls, palaces etc. were constructed.

The monuments of the Middle Ages (Mausoleums of Momine Khatun, Garabaghlar, Gulustan,
Barda, Palace of Shirvanshahs, Palace of Shaki Khans, Shusha monuments and others.) are among
the most beautiful pearls of the East and world architectures.

When traditional textile handicrafts are mentioned in Azerbaijan carpet is considered one of
the leading textiles. Carpets are closely related with lifestyle, tradition, belief and social status of
Azerbaijanis. While architectural constructions have been built with brick and stones in a certain
sequence, textiles have added warmth and colour to interior places knit in fibers with yarns, and
have been irrevocable among daily used things.

In architecture and in traditional textiles motifs and decorations are important means of deco-
ration.

In this term Palace of Shaki Khans that is accepted as one of the pearls of the 18th century ar-
chitectures of Azerbaijan is important with its distinct aesthetics and speculated wall paintings and
decoration compositions.

In the interior wall compositions of Palace of Shaki Khans and in traditional textile handicrafts
of Azerbaijan animal and bird figures are observed as important decoration elements alongside with
geometric and plant motifs.

In this study bird figures used in interior wall compositions of Palace of Shaki Khans that is one
of our crucial cultural values and in traditional textile handicrafts have been explored.

The notice has been enriched with drawings and images.

Keywords: Azerbaijan, Architecture, Palace Of Shaki Khans, Textiles, Bird Motifs.
1. GIRiS AINTRODUCTION)

Azerbaycan diinyanin en eski yerlesim ve kiiltiir merkezlerinden biridir. Cok zengin ve giizel
bir iklime sahip olan Azerbaycan topraklarinin dogasi geregi, eski ¢aglardan beri burada insanlar yasa-
mistir (Fotograf 1).

Qus fiqurlan
Azerbaycan. E.a.lll minillik Tunc, tokma.
1) h -dsm. 2) h -4,5sm 3) h -5sm

Fotograf 1: Azerbaycan Milli Giizel Sanatlar Miizesi nadir eksponatlar envanterine dahil olunan kus
fiqurlari. M.O. Ikibin yillik Bronz gagi.
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Azih magarasinda bulunan ve azykhantrop adi verilen adamin ¢ene kemigi, Azerbaycan’in diin-
yanin en eski ilkel yerlesim yerlerinden biri oldugunu kanitliyor. Azih magarasi, Karabag’da Fuzuli
sehrinin yakiminda yer almaktadir.

Bakii”ye 56 km mesafede olan Gobustan’da kesfedilen yerlesim yerleri ve kayaiistii resimler bu
bolgede eski ¢aglardan beri insanlarin yasadigini dogrulamaktadir.

Tarihi siireglerde iilkemiz topraklarinda sehirler, savunma yapilar1 ve muhtesem kale duvarlari,
tirbe, kervansaray, saray vs gibi mimari yapilar insa edilmistir ve bir ¢ogu da giinlimiize degin gel-
mislerdir

Ortacag anitlar1 (Momine Hatun, Karabaglar, Giilistan, Berde tiirbeleri, Sirvansahlar sarayi, Seki
Han saray1, Susa abideleri vb.) Dogu ve diinya mimarisinin en giizel incilerindendir.

Mimari yapilar kerpic ve taslarla belli bir siralamayla insa edilirken dokumalar da ipliklerle ilmek
ilmek dokunarak i¢ mekanlara sicaklik ve renk katmis, giinliik kullanim esyalarinin vazgegilmezlerin-
den olmustur. Azerbaycan’da geleneksel el dokumalari denildiyi zaman ise hali - kilimler en 6nde gelen
dokumalardan sayilir. Halilar azerbaycanlilarin yasam sekli, gelenegi, inanci ve sosyal durumu ile siki
sikiya baglidir. Bu baglamda ister mimaride isterse de geleneksel dokumalarda motifler ve siislemeler
onemli bezeme unsurlaridir. Mimarlik tarihimize ayna tutacak nitelikte olan Seki Han Sarayinda vo
Azerbaycanin geleneksel el dokuma halilarinda kompozisyon 6zelliklerine gore, bordiir, su yolu, zen-
cerek ve madalyon gibi benzerlikler vardir. Her iki 6rneklerde diger motiflerle yanas1 kus motifleri do
¢okca kullanilmigtir. Arastirma konumuzda hem Seki Han Sarayinin duvar resmlerinde hem de el doku-
ma hali — kilim dokumalarinda goriilen kus motifleri incelenmistir.

Gilinlimiizde miize olarak faaliyyet gdsteren Seki Han Sarayi diinya ¢capinda 6neme sahip tarihi ve
saray mimarisinin en giizel 6rneklerinden biri kabul ediliyor. Kaynaklarda gosterilen tarihle 1761-1762
yillarinda Muhammedhasan Han (Mohammadhasan xan) tarafindan insa etdirilmis sarayin mimari Si-
razl1 Zeynal Abidin'dir. 30 metre uzunlugundaki iki katli saray 300 m? alana, 6 oda, 4 koridor ve iki
aynali balkona sahiptir.

L
T g

el

i e — R — P

Fotograf 2: Seki Han Sarayi fasad. Foto: Arzu Mammadova

Sarayin pencereleri renkli camlardan yapilmistir. 24 Ekim 2001 yilinda UNESCO Diinya Mirasi
Listesi’ne dahil edilmistir.
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2. SEKi HAN SARAYININ EKSTERYER VE INTERYERINDE KULLANILAN MOTIF-
LER

2.1. Seki Han Sarayinin eksteryerinde olan kus motifleri

Arastirmaya konu edilen 18. ylizy1l Azerbaycan mimarisinin incilerinden biri olarak kabul edilen
Seki Han Saray1, 6zgiin estetigi ile kurgulanmig duvar resimleri ve siisleme kompozisyonu ile 6nemlidir.

Fotograf 3: Seki Han Sarayi fasad detayi. Foto: Arzu Mammadova

Seki Han Sarayinin fasad ve i¢ duvarlarinda yani sira Azarbaycanin geleneksel el dokumalarindan

biri olan halilarin kompozisyonlarinda geometrik ve bitkisel motifierle yanasi hayvan ve kus figiirlerinin
de énemli siisleme elementleri oldugu goriilmektedir.

—

Fotograf 4: Seki Han Saray1 6n cephe detay1. Foto: Arzu Mammadova
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Bu arastirmada konu edindigimiz kus figiirlerindon ilkine disaridan avluya girerken sarayin fa-
sadinda karsilagiyoruz. Sarayin birinci katinda zeminden pencere alinligina kadar dikdortgen madal-
yonun i¢indeki vazonun sag ve solunda beyaz renkli ¢ifte tavuskuslariin tasvirleri sgrafitto teknigi
ve kabartmalarla islenmistir. Bitkisel motiflerin, bahar dallarimin yer aldigi kompozisyonda dallarda
konuslanmis beyaz renkli giivercin ve tuti kuslar1 da yer almaktadirlar (Fotograf 2).

Fotograf 5: Dis cephe duvarinda tovuskusu motifli kompozisya

Ikinci katin penceresinin altina gelecek sekilde yerlestirilen ikinci panoda da birbirlerine karsilikli
olarak yerlestirilmis tavuskusu motifleri ve kigik kus figiirleri yer almaktadir.

Fotograf 4: Dis cephe duvarinda tavuskusu motifli kompozisya
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2.2. Seki Han Sarayinin interyerinde olan kus motifleri

Kaynaklarda daha ¢ok yazin kullanildig1 belirtilen Sarayin' interyeri, av ve savas sahnelerinin yani
sira geometrik ve bitkisel desenlerin, hayvan ve kus figiirlerini betimleyen tematik goriintiilerle dekore
edilmistir.

Cizim 1: Seki Han Sarayinin kesiti?

Kapiin hemen giriginde karar odasi var. Sagdaki duvarda ve karsi duvarda motifler, sol duvarda ise
pencere bulunmaktadir.

Hanimin odas1 merdivenlerden yukariya c¢ikarken sagdadir ve diger odalara gore daha renkli ve
cigeklerin daha fazla resm edildiyi goriilmektedir. Ziyafet salonu diger odalardan daha biiyiiktiir. Kori-
dorda siisleme yapilmamistir, duvarlar sadece beyazda boyanmustir.

Han’in kendi odasimda da renkli giil ve kus tasvirlerinin oldugu duvar resmleriyle siislenmisdir.
.Birinci katta bir oda daha var ki, Han is odasi, yazi igleri odasi olarak kullaniyordu ve bu odanin du-
varlar1 beyaz renkliydi.

Fotograf 5: Birinci katta esas salonun kuzeyinde yer alan alkov, havuzlu ¢esme ve somine

1 Salamzade A.R. ve Mamed-zade K.M. The architectural monuments of Sheki. Baku: Elm, 1987.sayfa 41.
2 Salamzade A.R. ve Mamed-zade K.M. The Palace of the Sheki khans. Baku: Elm, 1986.sayfa 40.
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Fotograf 6: Q-664/3823/4. 46 x 33 Fotograf 6: ikinci kat merkezi

Vazoda ¢igek buketi (duvar resmi). salon duvaridaki pano

E

Fotograf 7: Q-664/3823/6. 46 x 33cm ikinci kat, 3. salon . Fotograf 8: Q-664/3823/12. 46 x 33 cm. 3.

Duvar resmi. salon.Vazoda Cigekler. Yukar1 yarus.
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Fotograf 10: Q-664/3823/44. 46 x 33cm.
Vazo ve ¢icekler Salon 16. Asagi yarus.

3 Usta Gambar Karabagi (1855-1905)

Fotograf 5; 6; 7; 8; 9; 10; 11 Zinaida Nikolaevna Bogaslovskaya ve V. Kvitko, Kosichkin Alexander Ivanovich (1893-1942)
tarafindan kopyalar. Seki Han'in sarayinin duvar resimleri. 1938; kagat, sulu boya. Kus resimleri. Azerbaycan Devlet Milli
Gizel Sanatlar Miizesi arsivinden.

4 Salamzade A.R.ve Mamed-zade K.M. The Palace of the Sheki khans. Baku: Elm, 1986.sayfa 74.
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3. AZORBAYCAN EL DOKUMALARINDA KULLANILAN KUS FiGURLERI

Seki Han Saraymin eksteryer ve interyerinde tasvir edilmis tavuskusu, keklik, siiliin, turac,
giivercin, sergce vb. figiirler Nahg¢ivan halilarinda en sik rastlanan resimsel motifierdir.

Cizim 2: Tavuskusu Cizim 3: Tavuskusu Cizim 4: Cift tavuskusu

Tavuskusu goriintiisti halilara oldukea stilize bir sekilde uygulanmaktadir (Cizim 1; 2; 3; 4). Hah
miizelerinde, genellikle boyle bir kompozisyona sahip bir ¢ift tavus kusu tasvir eden resimler bulunur.
(Fotograf 12; 13: 14;15: Cizim: 5; 6; 7; 8%). Eski hali dokumacilarina gore ¢ifte tavus kuslarindan biri
erkek, digeri disidir ve bu ailenin, ocagin bir tasviri olarak kabul edilir.

Cizim 5: Cift tavuskusu figiirleri Cizim 6: Tavuskusu

5  Cizimler: Arzu Mammadova
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Cizim 7: Tavuskusu

Fotograf 14.

Fotograf 16: Tavuskusu

Cizim 8: Serce
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Fotograf'17: Tavuskusu
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Sirvan hali mektebine ait Mugan ve Talig ilgelerinde «Kuslu» olarak bilinen halilarin orta saha
deseni, bir takim temel ve dolgu unsurlarindan olusur (Fotograf 18; 19). Ana unsur biiytik bir sekizgen
madalyondur. Bu madalyonlarin iist ve alt kisimlarinda ise kuyruklar salinan kuslarm ikili goriintisii
yer almaktadir. Dikdortgen halilarin orta kisminda genellikle kus ve gol yer almaktadir. Teknik 6zel-
leklerine gore: “Salyan” ad1 verilen halilarin ebatlar1 yaklagik 125x180 cm ile 150x250 cm arasinda de-
gismektedir. “Kuslu” halilar genellikle - 120x280 cm dokunmaktadir. Diigiim siklig1: Desimetrekarede
37x42 diigim (metrekare basina 160 bin diigiim). Hav yiiksekligi 6-7 mm’dir.

Fotograf 18: Fotograf 19:

Cizim 9: Cizim 10: Papagan
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Fotograf 20: Fotograf 21: Hali “Lempe”.¢

”Lempe”’Susa dest hali takimlarinda kullanlirdi. Madalyonlarin yanindaki papagan motifi “lempe”
halisina 6zgidiir.

Fotograf 21:

6 . Hali “Lempe”. Susa- Karabag. (580x260 cm) Siklik 35x35 hav yuksekligi 8mm. XX.yy . Karabag’da “Lempe” oda
tavani anlamina geliyor.
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Fotograf 23: Ovchulug halisi, XIX yy. Sirvan okulu, Azerbaycan Devlet Hali ve Tatbiki Sanat Miizesi’

7 Ovchulug halisi, XIX c. Sirvan okulu, Azerbaycan Devlet Hali ve Tatbiki Sanat Miizesi , erisim: 5 Nisan 2022, https://
ru.m.wikipedia.org/wiki/@aiin:Ovchulug_Shirvan_school rug.jpg
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Fotograf 24: Avlanma. Ulusal Sanat Miizesi, 1927*

SONUC

Soki Han Saraymin interyer ve eksteryerinde ve geleneksel el dokuma hali — kilimlerde kus
motiflerinin ¢okca tasvir edildiyi goriilmektedir. Sarayin salonlarinda kus figiirlerinin tasvir edildiyi
onlarla duvar panosu vardir. Tipki Azerbaycan geleneksel hali — kilim, zili vs. dokumalarda oldugu gibi
sarayin i¢ ve dig slislemelerinde de birbirinden farkli kus figiirleri kullanilmustir.

Dokumalarda oldugu gibi duvar kompozisyonlarinda da kus figlirlerinin esas element ve ya dol-
gu elementi gibi yer aldig1 goriilmektedir. Dikdortgen semse ve madalyon ve ya geleneksel deyimle
gollerin igerisinde ve ara sahada kus motifleri ve bitkisel motifler, diginda ise bordiir ve su yollari tasvir
edilmistir ve bu yol halilarda da gézlemlenmektedir. Klasik hali kompozisyonunun esas elementleri orta
kisim ve bordiirdiir. Kompozisyonun ana temasi halinin orta kisminda ifade edilir. Bordiir ise onu ¢er-
ceveye alarak kompozisyonu tamamliyor, ona bitmis goriiniim verir. Lakin resim g¢ergevesinden farkli
olarak halidaki ¢er¢eve hem yardimci eleman gibi hem de hali kompozisyonunun igerigine ait olur ve
onun esas elemanlarindandir. Bu, Saraymn i¢ ve dis duvar kompozisyonlarinda da goriilmektedir.

Sarayda halk tasvir sanat1 6zellikle de 18. — 19. yiizyillarda duvar ressamlig1 6rnekleri yer almakta-
dir. Desenler duvarlarin tiim yiizeyini, nigleri, duvardan tavana gegisi, her iki kattaki hollerin tavanlarini
ve ikinci kattaki odalar1 siislemektedir.

8 Siijetli xalga. Oveuluqg © Milli Incosonat Muzeyi, 1927 Azorbaycan Qeyri-Maddi Madoni Irs Niimunolerinin Dévlot
Reyestri. Erisim: 14 mart 2022 saat 17.21. https://intangible.az/front/az/aboutExample/21812
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Sarayda muhafaza edilen desenler farkli zamanlarda gelistirilmistir ve ya yenilenmistir. Ressam
nakkaslardan usta Abbasgulu, semahili Mirze Cafer, susali Gamber, samahili Aligulu ve Gurbaneli'nin
isimleri gegmektedir.’

Seki Han Sarayinin duvar siislemelerinde ve geleneksel el dokuma hali — kilim kompozisyonlarinda
esas fikir; desen, genel uyum ve konunun tam olarak ifade edilmesi, anlatimi olmustur. Ressam ve
dokumacilar kompozisyonu olusturan motiflerin ve kus figiirlerinin uyumuna, genel simetri, denge
ve renklerine dikkat ederek bir birinden giizel eserlerle yillar 6ncesinin giizelliklerine ayna tutarak
giiniimiize yansitmislardir.
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Sartkamis Kilimleri kendine has yoresel ozelliklerin yani sira; Anadolu’daki diger yaygilar
ile ortak 6zellikler gosterir. Kilimlerin malzemesi yiindiir. Siyah, kahverengi ve beyaz renkli yiin-
ler boyamadan saf olarak kullanilir. Boyalar eskiden dogal malzeme ve bitkilerden yapilirdi, fakat
giiniimiizde sentetik ve dogal boyalar birlikte kullanilmaktadir. Dokumalarda daha ¢ok kirmizi, si-
yah, kahverengi, yesil, turuncu ve beyaz renkler hakim olup, tek ve iki sak halinde dokunmakta-
dir. Orneklerde geometrik motiflerin yam sira, giil, lale, karanfil ve hayat agac1 benzeri motifler

yaygindir. Bazilarmin iizerinde kitabe seklinde yazili metinler yer almaktadir.
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ABSTRACT

SARIKAMIS RUGS

Besides having some local characteristics peculiar to themselves, the rugs in Sartkamis region
have some comman characteristics with the other coverings in Anatolia. Rugs are generally made
from wool. Wool which is black, brown and white in colour is used purely without being dyed. In
the past, dyes were made from herbal and natural dyes, but nowadays, generally synthetic dyes are
in use. The colours mostly used in dyeing are red, black, brown, green, orange and white.They are
weaved in one and two fragments. They are adorned with geometrical motifs besides the motifs of
roses, tulips, carnation and of the tree of life and so on. Some of them have some writings on them.

Keywords: Sarikamus, Traditional, Rug, Motif, Weaving, Natural Dye.
1.GIRIS
1.1. Sarikamis Tarihi ve Cografyasi

Sarikamis adi bir rivayete gore, Cerkez beylerinden birinin bu topraklari biraz yiyecek ve bir sariga
aldigindan buranin adinin “Sarik-almis” olarak sdylenmekte, Sarigam ormanlarina nazire olarak ta “Sa-
rikamis” denilmektedir'. Diger bir rivayete gore ise, Hazar Denizi ile Aral Goli arasindaki Sartkamis
cukuru bolgesinden bir Tiirk boyunun yukari Sarikamis kdyiine yerlesmesinden kaynaklanmaktadir. XI.
asirlarda, Hazar ve Aral Golii arasindaki Sarikamis ve Aybugur ¢ukurluklar: Aral Goli’niin yiikselmesi
ile birlikte sular altinda kalmistir. Buradan go¢ etmek zorunda kalan insanlar ilk dnceleri Selguklula-
rin baskenti Cent’e oradan da Anadolu’ya dogru go¢ ederek, Yukar1 Sarikamis bolgesine yerlesmigler-
dir. Sarikamis’a bagli Sirataslar ve Siingiitas1 yorelerinde bulunan Urartu kaya mezarlar ve yerleskesi,
bolgenin tarihini Urartulara kadar gétiirmektedir. Bolge sirastyla, Kimmer Iskit akinlari, Persler, Araks
Krallig1, Tigranlilar, Sasanilerin hakimiyetine girmistir. Bélgenin Miisliiman yoneticilerin hakimiyetine
girisi Selguklu déSneminden baslamaktadir. Selguklu komutan1 Alparslan 1064°de, Bizans imparatoru ile
yaptig1 savasta bu bolgeyi ele gecirmistir. 1534’de Kanuni Sultan Siileyman doneminde Osmanli haki-
miyetine giren ilge, bu dénemde Kars eyaletine bagl bir liva idi. 29 Ekim 1920°de diisman isgalinden
kurtarilmistir. Sarikamis Harekatinda yaklasik 60.000 sehit verilmistir.

flce topraklar yiiksek dalgal1 diizliiklerden meydana gelir?. Baslica akarsular1 Aras Irmag ile Kars
Cayr’dir. Daglik alanlar yer yer sarigam ormanlari ile kaplidir. Ekonomisi tarim ve ticarete dayalidir.
Baslica tarim iiriinleri bugday, patates ve arpadir. Hayvancilik dnemli gelir kaynagidir. Ilge topraklarin-
da perlit ve obsidyen yataklari vardir. Iicede Ruslardan kalma ¢ok sayida tarihi eser bulunmaktadir. En
onemlisi Katharina Koskii” diir. Sarikamig merkez ilge basta olmak {lizere,”Yagbasan, Yayikli, Odalar,
Akkoz, Gecikmez, Belencik, Kurbangayir, Esmecayir, Hamamli, Handere, Yenikoy, Karapinar, Karaur-
gan, Karakurt, Baskoy, Mescitli, Sirataglar ve Besyol” kdylerinde hali, kilim yapilmaktadir (Harita:1).

1 F. Kirzioglu, Kars Tarihi, C.1., Istanbul 1953, s.57.
2 H. Glindogdu ve Ekibi, Sarikamis ve Cevresindeki Tarihi Kalintilar, Erzurum 1999, s.3.
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Harita 1:Sartkamis ta hali-kilim dokunan yerler

1.2. Sarikamis Kilimlerinde Kullanilan Hammadde-Cozgii Hazirlama

Kars-Sarikamig yoresinde eskiden dokumalarda yiin, keci kil1 ve pamuk kullanilmaktaydi. Giinii-
miizde daha ¢ok koyun yiinii goriilmektedir. Yiin, genelde halkin kendi besledigi koyunlarindan elde
edilmekte ya da pazarlardan alinmaktadir. Gliniimiizde ¢6zgiide kullanilan pamuk ise sehir disindan
temin edilmektedir. Kars Ydresi’nde, yalnizca koyunlardan elde edilen yiin ipligi tercih edilmektedir.
Kullanilan ytin iplikleri gerek evlerde el egirmesi, gerekse koyunlardan elde edilen yiinlerin fabrikalar-
da biikiilmesiyle saglanmaktadir. Elde biikiilen ve evde dogal boyalarla boyanan iplikler, 6nemini hala
korumaktadir. Fabrikalarda imal edilen ipliklerde maliyet itibariyla ugucu yaglarin yerine, kat1 yaglar
kullanildigindan, bélgede dokunan kilimin kalitesi diigmektedir. Ayn1 zamanda yagla ¢ekilen ipliklerde
boyama, istenilen neticeyi vermemektedir’. Bu nedenle, Kars-Sarikamis Yoresi’nde evlerde hazirlanan
ipliklerle yapilan kilimler, daha ¢ok ragbet géormektedir.

Fotograf 1: Kars Miizesinde Yiin Tarag1 Fotograf 2: I

3 T Parlak-A.A. Ergiider, Bardiz Kilimleri, Erzurum 2010.
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Kars yoresi’nde ¢ok eskilere dayanan yiin iplik yapimu, tesi, ig ve ¢ikrik denilen aletlerle yapilmak-
tadir. Tesilerin u¢ kisminda bulunan kemik veya agagtan yapilan yuvarlak kisma “agirsak” denir (Fo-
tograf: 3-4-5). 1g ve tesilerin dénmesini agirsaklar saglamaktadir. Ig ve tesi; tarihten dnceki caglardan
beri, hemen hemen biitiin kavimlerde sekli hi¢ degismeden yapilip kullanilan bir alettir (Fotograf:1 ve
Fotograf 2). Kars ¢evresinde kullanilan tesilerle Orta Asya kazilarinda bulunan tesiler arasinda higbir
fark yoktur. Uygurlardan itibaren “ig”, “ig”, “y1g”, “yik” olarak sdylenen ig sozii, giiniimiizde de kulla-
nilmaktadir. “Agirsak” tabiri Selguklu doneminin baslangicinda, “ugursak” seklinde s6yleniyordu. Sari-
kamis — Bardiz Y 6resi’nde iplik yapiminda kullanilan diger bir alet olan “cikrik” ise Tiirkler tarafindan

“c1gri” olarak adlandiriliyordu.?

Fotograf 3-4-5: Kars’ta bulunan Agirsaklar

|
o

Fotograf 6-7: Kars Miizesi’nde Cikrik ve Kirmen

Kars Yoresi’nde ¢ozgii yerde hazirlanir. Buna halk arasinda “¢6zgli” veya “ip ¢6zme” ad1 verilir.
Yere 3-3,5 m. arayla iki agag¢ kazik cakilir. Bunlardan her birinin yanina birer kisi oturur. Elinde ip
bulunan ii¢iincii bir kisi ipi kaziklar arasinda paralel gerdirir. Kaziklarin yaninda oturanlar iplerden
her birini elinde tuttugu ayr iple belli araliklarla zincir atarak baglarlar. Halk arasinda bu isleme “citi
o6rme” denir. Biitlin ipler baglandiktan sonra, kaziklardan alinan ipler, tezgah iizerindeki yuvalara gore
hazirlanmig ¢ubuklara gegirilir ve tezgéh iizerine oturtulur. Birbirine gore ters gelecek sekilde, giicii
ve varangelen agaclari ipler arasindan bir alttan bir {istten, burgu agaclar1 yardimiyla alt ve st agaglar
dondiirtilerek ipler gerdirilir ve dokumaya hazir hale getirilir. Yorede el sekilli ahsap kirkitlerin (Fotog-
raf: 8) yam1 sira, demir kirkitlerde kullanilmaktadir. Iplikleri kesmek icin, kiiciik bigaklardan faydalanilir.

4 T. Parlak, Oltu ve Koylerinde Bardiz Kilimciligi, Erzurum 2002, s. 21.
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Fotograf 8: Kirkit

Kars yoresinde diiz dokuma yaygilarin kalitesi, halk arasinda daha ¢ok malzemenin cinsi, boya ve
dokuma tekniklerine gore degisir. Yorede pamuk, son yillarda ¢ozgiide kullanilmaya baglanmistir. Pa-
muk ¢ozgiilerde dokunsa bile, bu malzeme ile dokunan 6rnekler, degersiz ve kiymetsiz sayilir. Yiinden
dokunan 6rnekler, her zaman iyi kabul edilir. Ayrica elde egrilmis ytlinler, daha makbuldiir.

AE R

Fotograf 9: Sarikamis’ ta alan aragtirmasi 2008
1.3. Sarikamis Yoresinde Yiin Boyama

Sarikamig-Kars yoresi’nde bitkisel ve dogal boyalardan renk elde edilmesi, yaslilarin ifadesine
gore, yakin zamanlara kadar yapilirken, giinlimiizde unutulmaya yiiz tutmustur. Son yillarda bunlarin
yerini, ¢ok canli renklere sahip kimyasal boyalarla boyanmis iplikler almistir. Arastirma sahamizda
daha cok bitkisel ve geometrik motifli kilimler dokunmaktadir. Kilimlerde desen olarak bitki ve hay-
van motifleri kullanildigi i¢in, renklerin birden fazla tonlarina ihtiya¢ vardir. Kilimlerin zemin renkleri
genellikle siyah ve kirmizidir. Bordo, dogal bej, mavi, dogal gri renklere sahip kilimler de mevcuttur.

Gegmiste ¢ok biiylik boya kiiltiiriine sahip yorede, glinlimiizde kalitesi diisiik, suni boyalarla yapi-
lan kilimler ¢ogunluktadir. Bu kilimlerin ¢ogunun renklerinin birbirine karistigi gézlenmektedir. Buna
karsilik bazi kdylerde orijinal boyaciligin devam ettigi de goriilmiistiir. Son yillarda yapilan kilimlerde
boyada tamamen kalite kaybolmustur. Eskiden dogal boya renkleri, bitkilerin kok, kabuk, yaprak, ¢icek
ve meyveleriyle toprak ve gesitli boceklerden elde edilirdi. 1880 yilindan sonra tilkemize girmeye bas-
layan anilin ve alizarin boyalar1 bunlarin yerini almaya baslamis ve dokuma iplikleri bunlarin usuliine
gore boyanmistir. Oysaki hi¢gbir boya maddesi, orijinal dogal boyalarin yerini tutmamaktadir.
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Usuliine uygun toplanan bitkiler agik havada ve golgede kurutulduktan sonra, dgiitiilerek kullanil-
diginda boya veriminin daha da artmakta oldugu goriilmektedir. “Boyaci kokii” olarak da bilinen Tiirk
kirmizisi bitkisinden kirmizi ve tonlar elde edilmektedir (Fotograf :10-11).

Fotograf 10-11: Sarikamis yoresinde yiin boyama

Sarikamig yoresinde, ceviz yapraklari ¢cok ince dogranarak acik hava ve golgede kurutulur. 1 kg.
kuru ceviz yapragiyla, 1 kg. yiin, 1 saatte kaynar seviyeye gelecek sekilde 1sitilir, ipler sik sik karistirila-
rak tamamen boyay1 biinyesine almasi saglanmaktadir, boylece ipler yesile boyanmaktadir.

Kars-Sarikamis yoresinde dogal boya olarak katir tirnaginin sap ve ¢i¢eklerinden, nar kabugundan
sar1 boya, boyalik otunun ¢igeklerinden ve marucak adli bitkilerden kirmizi renk, siyah renk ise de-
mir pasi ile yaylada bulunan 6zel bir camurdan elde edilmektedir. Bunun yani sira siitlegen, mazi, sari
muhabbet ¢icegi, saripapatya, ceviz kabugu, ¢ivit otu, kok boya, sogan kabugu gibi bitkisel boyalarin
yaninda toprak boyalar da kullaniimaktadir.

i L b TR,

Fotograf 12: Sarikamis yoresinde toprak boya
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Kars’1n, Sarikamis ilgesi Cumhuriyet Mahallesi’nde sar1 pomza olarak bilinen topraktan krem, sar1
ve bakir stilfatla acik yesil renkler elde edilir (Fotograf:12). Yine Sartkamis’in Kizilgubuk Kdyii’nde
bulunan “kara camur”, siitlegen bitkisiyle kaynatilarak siyah renk elde edilmektedir. Bircok yorede
oldugu gibi Sarikamis yoresinde de boya yapiminda evelik bitkisinin koklerinden ve tohumlarindan
faydalanilmaktadir (Fotograf:10-11). Sar1 renk, pek ¢ok kdyde papatya ve sapla birlikte kaynatilarak
yapilmaktadir. Baharda toplanan papatyalar kurutulur. Boyama yapildiginda, bir kazanda iple beraber
kaynatilir. Karisim suyuna sap ilave edilir. Bir siire sonra kazandan alinan ipler, durulanip kurutulur.
Beyaz, her kdyde genellikle saf olarak kullanilir. iplikler killi toprak icerisinde agartilir.

1.4. Sarikamus Kilimlerinin Teknik Ozellikleri

Kilim; iki iplik sistemine dayanilarak desen ipinin ¢6zgiilerin arasindan bir alttan bir iistten geci-
rilmesiyle olusur. Kilim; ters ve diizii bulunmayan yer sergisi, duvar ortiisii, perde, yiik ortiisii, yastik
vb. i¢in kullanilan bir dokumadir. Kilimi halidan ayiran 6zellik, havsiz ve diigiimsiiz dokunmasi, diiz
dokumalardan ayiran yani ise, iki iplik sistemiyle yapilmasidir (Fotograf:13).

Yorede (ilikli) delikli kilim; ¢ozgiileri ortecek sekilde desen ipinin kendi motifierinin sinirindan
geri donmesiyle olusur. Motifin sinirinda yanindaki motifin baska renkteki ipligi de ayn1 yerden doner-
ken, arada dikey bir ¢izgi olusuyorsa, iki desen arasinda delik meydana gelir. Ciinkli ¢ozgii ipleri, iki
desenin sinirinda iki ayr1 desen ipi tarafindan sarilarak geri ¢ekilmislerdir. Sartkamig’ta dokumacilik
yapilan her yorede “delikli kilim” dokunur (Fotograf:13).

Fotograf 13: Delikli Kilim Cizim 1: Delikli kilim teknigi (Cizim: Aslihan Eroglu)

Deliksiz kilimde ise; dikey cizgilerin olusmasini engellemek i¢in ¢ogunlukla ¢apraz ve enine ¢izgi-
lerden olusan desenler dokunur. (Fotograf: 11, Ciz.: 9). Kilimde ne kadar delik bulunursa kilimin yapisi
da o derece zayiflar. Bu nedenle delikler ¢esitli sekillerde yok edilir.
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Fotograf 14: Ayni ¢ozgiiden desen ipinin Cizim 2: Ayni ¢ozgiiden desen ipinin donmesiyle
donmesiyle deliklerin yok edildigi kilim teknigi deliklerin yok edildigi teknik
(Cizim: Aslihan Eroglu)

Desen ipinin ayni ¢ozgiiden geri donmesi ile iliklerin yok edilmesi tekniginde, ayri desen alanlarin-
dan gelen desen iplikleri karsilagtiklar1 ayni ¢ozgiiden geriye doniis yaparlar. Boylece dokuma sirasinda
farkli desenlerinden gelen ipler kenetlenir ve delik olusumu engellenir. Bazen desen ipleri her sirada
bazen ikinci sirada ayni ¢ozgiliden donerek delikler yokedilir. Osmanli ¢adir kilimleri’ nin de bu teknikle
dokundugu gorilir. Glinlimiizde bu teknik, Erzurum / Bardiz ve Kars / Sarikamis yorelerinde dokunan
kilimlerde goriilmektedir (Fotograf 14).

Fotograf 15-16: Dikey Tezgahta Kilim Dokunurken (Sartkamig Dokuma Atdlyesi)
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1.5. Sarikamis Kilimlerinde Kullanilan Motifler

Kars- Sarikamig Yoresi kilimler, Anadolu ve Orta Asya kilimlerinde kullanilan ortak motif 6zelli-
giile, gecmisimizin kokliliigi ve siirekliligini ispatlar niteliktedir. Kilim iizerindeki bir motif, bolgele-
re gore degisik anlam ve bi¢im tasiyabilir. Sarikamig Kilimleri motif 6zellikleri ii¢ grupta ele aliabilir;

1.Sembolik Motifler

2. Bitkisel Motifler

3. Hayvan Figiirli Motifler
1.5.1. Sembolik Motifler

Sarikamis kilimlerinde de Anadolu’ nun bir¢ok yerinde oldugu gibi sembolik motifler kullanilmak-
tadur.

Kocboynuzu Motifi, bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkegi temsil etmektedir. Eski Tiirk gelenegin-
den gelen koklii bir gegmise sahiptir. Anadolu’nun biitiin bolgelerinde kullanilmaktadir. Kars Sarikamig
kilimlerinde de kogboynuzu motifi, hem zemin kisminda, hem de bordiirde yer almaktadir.

Carkifelek/ Oz Damgasi, “Oz Damgas1” 6biir diinyaya gecerek orada tesekkiil etme, olusum sek-
lindeki diislinceyi kapsar. Anadolu’nun birgok dokumasinda oldugu gibi, Sarikamis kilimlerinde de bu
damga kullanilmistir.

Cengel Motifi, Sarikamis kilimlerinin orta kisimlarinda dolgu motifi olarak ve bordiir ¢cevresinde
kullanilmaktadir. Bu motife Gaziantep ve ¢evresinde “zincir”, Emirdag yoresinde “cincen” denilmekte-
dir.’Bu motif, Obruk(Konya) kilimlerinin ince bordiirlerinde goriiliir..

Kiipe, yorede geng kizlarin evlilik istegini sembolize eden bu motife, Sarikamis kilimlerinde sik
rastlanilmaktadir.

Bukag1 Motifi; yorede aile birlikteligini ve agklarin devamliligin1 sembolize eden bu motif, Sa-
rikamis kilimlerinde dolgu motifi olarak dokunmaktadir. Anadolu’nun birgok bdlgesindeki kilimde
bukagi motifi kullanilmaktadir. Bu motife Avsarlar arasinda “dolma dikme” Emirdag ‘da “dikkulak’®
ismi verilmektedir.

Yildiz, Sekiz kollu yildiz, alti kollu yildiz (Miihr-ii Siileyman), motifleri Saritkamis kilimlerinde
orta ve bordiir kisimlarinda yer alir. Yildiz motifi, mutlulugu ve bereketi sembolize eder. Anadolu’nun
dokuma yapilan her bdlgesinde farkli sekillerde géormek miimkiindiir.

Muska / Baklava Motifi, nazara kars1 korunma amagli yapilan bu motif, Sarikamis kilimlerinde
de rastlanir.

Nazarlhk, Sacbagi Motifi; evlenme istegini gosteren bu motif, Sarikamis kilimlerinde orta zemin
ve bordiir kisminda yer almaktadir. Kars-Terekeme dokumalarinda “Tiirk nakisi” olarak isimlendirilir.

Sarikamig kilim seccadelerinde sik rastlanan motiftir. Anadolu’nun dokuma yapan her yoresinde
kullanilmaktadir. Kilim seccadelerinin mihrap kisminda asagi sarkitilmis sekilde gormek miimkiindiir.

5  H.Dulkadir, “Tiirk Dokuma Yanislari Hakkinda Sosyo- Kiiltiirel Bir Degerlendirme”, IV, Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi, C.V, Ankara 1992, s 91.

6  O.Barista, “19-20. Yiizyil I¢ Anadolu ve Orta Akdeniz Bélgesi Tiirk Kirkitli Dokumalar1 Uzerine”, Tiirk Soylu Halklarin
Hali, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, Kayseri, 27-31 mayis 1996, Ankara 1998, s.40.
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Muska Motifi, Sarikamis kilimlerinde sik¢a kullanilmaktadir. Bu motif, kilimlerin orta zemini ve
bordiirlerinde kullanilmaktadir. Anadolu’nun dokuma merkezlerinde sik¢a goriilmektedir.

Ibrik motifi, cogunlukla seccade tarzi dokumalarda karsilasiimaktadir. Abdesti ve ibadeti
simgelemesi hasebiyle dokumalarda bolca kullanilmigtir. Sarikamis kilim seccadelerinde de mihrap
bosluklarinda ve mihrap icerinde yer almaktadir.

1.5.2. Bitkisel Motifler

Sarikamig yoresinde motif olarak geometrik ve sembolik 6rneklerin yogun bi¢cimde tercih edildigi
dokumalarda, Orta Asya ve Kafkas dokuma sanatinin etkileri hissedilir. Tarih olarak 19. yiizyil sonlari
ile 20.yiizy1l baslarina tekabiil eden dokumalarin ge¢ orneklerinde, 6zellikle mihrap iglerinde stilize
hayat agacina yer verilmistir. Dallarinda asma yapraklarinin, {iziim salkimlarinin ve nar meyvelerinin
isluplastirilmig formlarmin kullanildigi bu hayat agaci motifleri, mimariden taga, ahsaba, mermere ve
alciya kadar her alanda siisleme unsuru olarak uygulanmistir. Bordiirlerde ise yine stilize yapraklar
ve dallardan olusan dekorasyonlar yer almaktadir. Dokuma iizerinde yer yer tarih kayitlarmin gegtigi
yazilara da tesadiif edilmektedir. Seccade ve namazlik tiirli diiz dokumalarmin erken tarihli olanlarinda
genelde dogadaki bitkisel motiflerin tisluplastirilmig bigimleri yer almistir.

Ozellikle Orta Asya Tiirk sanatinda tasa, ahsaba, ¢iniye, kumasa vb. uygulanan geometrik ve
bitkisel kompozisyonlar, Kars Yoresi’nde de karsimiza ¢ikmaktadir. 19.yy. sonlarinda, Bardiz ve Sa-
rikamis cevresinde dokunan deliksiz kilim tekniginde yapilmis biiyiik yaprakli karanfil, giil ve biiytik
yaprakli ¢icek motiflerinin olusturdugu hayat agaci motifleri ve bordiirlerde kullanilan stilize ¢icek ve
yaprak motifleri, bu yoreye 6zgii bir desen anlayis1 olarak karsimiza ¢ikar. Giil buketlerinin siyah zemin
iizerinde yerlestirilmesiyle olusturulan kompozisyonlarin yaninda, Osmanl Saray kilim 6zelligi tagi-
yanlar1 da mevcuttur.

Giil Motifi, kilimlerde goriilen bu motif, cenneti sembolize eder. Sarikamis kilimlerinde kullanilan
motiflerdendir. Bu motif gercege yakin sekilde hem orta zeminde, hem de bordiir kisminda iglenmistir.
Erzurum /Bardiz kilimlerinin ana motifidir. Ger¢ege yakin sekilde islenmis olan bu motif, vazo igerinde
yada buket halinde goriilmektedir.

Hayat Agaci, sonsuzlugun ve oliimsiizliigiin semboliidiir. Bu motif, dliimsiizliigiin ve 6limden
sonra yasam oldugunu sembolize eder. Sarikamig kilimlerinde kullanilan bir motiftir. Genellikle secca-
delerin orta kisimlarinda ve mihrap bosluklarinda yer almaktadir.

Yaprak Motifi, hayat ve 6liimle ilgili bir motiftir. Genellikle kilimlerin bordiir kisimlarinda gorii-
liir.

1.5.3.Hayvansal Motifler
Sarikamig kilimlerinde hayvansal motifler gérmemiz miimkiindiir.

Kus, kartal ve cift bash kartal motifleri, Tilirk Sanatlari igerisinde ¢ok fazla kullanilan bir motif-
lerdendir. Kars-Sarikamis yoresi diiz dokumalari’nda da bu motife rastlamak miimkiindiir.

Kurtagzi/kurt izi, Canavar izi / Canavar Ayagi, Anadolu dokumalarinda koruma amacl motif-
lerdendir. Kars Yoresi kilim seccadelerde tarak, parmak, canavar ayagi motifleri mihrap kismin1 ¢evre-
leyen bordiirlerde goriiler. Bordiirle zemin arasina yerlestirilen bu motifler, zeminler arasi renk farklilik-
larinda dekoratif ve estetik bir nitelik kazandirir.
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Anadolu’da dokunan kilimler iizerinde yaygin olarak islenmistir. Bu motiflerin 6zellikle i¢ Anado-
lu Bolgesi’nde yogunlastigi goriilmektedir. Kars Yoresi Diiz Dokumalari’nda bolca bu motif kullanilir.

Ejder motifi, mitolojik bir hayvandir. Biiyiik bir y1lan olduguna inanilan ejder, hayat agacinin ve
hazinelerin koruyucusudur. Anadolu’daki ¢esitli merkezlerde goriilen “ejder motifi”, Kars Y oresi kilim-
lerinde, orta zeminde stilize olmus sekilde rastlanmaktadir.

Akrep/ciyan motifi, hali ve diiz dokuma yaygilarda ¢ok islenen bir motiftir. Akrep sevilmeyen bir
hayvan olmasina ragmen kahramanlik sembolii gibi goriiliir. Akrep motifi, Kars yoresi diiz dokumala-
rinda stilize edilmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir

Aslan tiim kiiltiirlerdeki gibi, kuvvet ve kudret sembolii olarak bilinir. Sarikamis kilimlerinde gorii-
len bu motif, gergcege yakin sekilde islenmistir. Orta zemine yerlestirilen aslan figiiriiniin ¢evresine na-
tiiralist tarzda yapilmis aga¢ motifleri dikkat ceker . Ozellikle Sarikamis ve Bardiz y&resinde evlenecek
geng kizlarin ¢eyizlerine aslan motifi islenmis kilimler hediye edilmektedir (Fotograf:17)

L

Fotograf 17: Sarikamis Yayikli koyiinde kilime dokunmus Aslan figiiri
2. SARIKAMIS KiLiM ORNEKLERI
Ornek 1

130x220cm.Sartkamis -Yayikli Koyl Camii 1951 Dikdortgen formlu 6rnek, Yayikli (Divik) Ko-
yii’nde dokunmustur. Kilimde, geometrik motiflerin yani sira, stilize edilmis ve natiiralist iislupta bitki-
sel motiflerin kullanildig1 bir diizenleme ile karsilagilir.
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Ornek 2

Sarikamig -Karaurgan Koyii Camii 150x175cm. Kareye yakin 6lgiilerdeki tek mihrapl seccade
“cengel” motifiyle cevrelenmistir. Mihrap formu, basamaklar halinde yiikselerek “muska” seklinde son
bulur.

Ornek 3

Mot gizim n0:057
Hayatagact

Sarikamis /Yayikli (Divik) Koyii Camii 150x275cm. Sarikamis / Yayikli (Divik) Koyt Camiinde
yer alan kilim seccadenin kompozisyonunu bitkisel motifler olusturur.
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Ornek 4

-3

Voo S
layiafoc

Mot sizm 2051
Hayotataa

Sarikamis / Bagkdy Kemal Akbaba evi H.1351 145x200cm. dikddrtgen formlu kilim, saf seccade
tarzinda yapilmistir. Renk, kompozisyon ve motif olarak yoresel 6zellikler gosterir.

Ornek 5

»

Mol guim 20180
Fliblndoen Dameos:

Mot urm w182
Suylu

ICRITHOI IIKIIEI IS

Sarikamis / Yayikli 187x360cm. Dikdortgen formlu kilim 6rnegi, Sartkamis / Yayikli Koyii’nde do-
kunmustur. Ornekte bir genis bordiir ile, zeminde sonsuzluk prensibine gére diizenlenmistir. Ornekte bir
genis bordiir ile, zeminde sonsuzluk prensibine gore yerlestirilen elibelinde motif diizeni dikkat ¢eker.
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Dikdortgen forma sahip kilim 6rnegi, Sarikamis / Baskdy Camii’nde tespitedilmistir. Ornek,
130x400 cm. dlciilerindedir. Yolluk olarak tasarlanmis kilimde, geometrik motifler ile yesil, beyaz, kir-
mizi, turuncu, sari renkler hakimdir. Yatay eksende diizenlenmis kompozisyon semasina sahiptir.

Ornek 7

§
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i
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Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamig / Bagskdy Camii’nde bulunmustur. 120x380cm.Yolluk
olarak tasarlanmis kilimde, geometrik motifler ile yesil, beyaz, kirmizi, turuncu, sar1 renkler hakimdir.

Ornek 8

im0
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G
_Ik
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I
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T
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:

Wm0 20
CongelBerket

Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamig / Yayikli Kdyii’nde tespit edilmistir. Dokuma, 150x420
cm. dlctilere sahiptir. Kompozisyon semast, iki bordiir ve motiflerin diyagonal yerlestirilmesiyle olus-
turulmustur.
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Ornek 9

|

B 25 &
3 3 5
2 | 2
4 4 E

Dikdortgen forma sahip ornek, Sarikamis / Besyol Kdyii’nde tespit edilmistir. Dokuma, 145x410
cm. uzunlugundadir. iki bordiire sahip érnegin, kompozisyon semasi, gobek goriiniimiinde motiflerin
dikey eksende dokumanin yiizeyinde yerlestirilmesinden olusmustur.

Ornek 10

oo e iy i

Dikdortgen forma sahip ornek, Sarikamig / Karakurt Koyti Camii ‘nde tespit edilmistir. Dokuma,
160x375 cm. olgiilerindedir. Kars yoresinde dokunmus olan kilimde, geometrik motifler ile renklerde
koyu tonlar hakimdir. Bir adet genis bordiire sahip kilim, dikey eksende diizenlenmis “ejder”” motifleri-
nin gdbek seklinde yerlestirilmesinden olusan diizenleme ile dikkat ceker.
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Ornek 11

4
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=
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=
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Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamis/Yenikoy Camii’nde tespit edilmistir. Dokuma, 150x360
cm. Olgiilerindedir. Motiflerin dikey eksende diizenlenmesiyle olusan kompozisyonda, geometrik mo-
tifler hakimdir.

Ornek 12

1973 tarihli 6rnek Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamis / Mescitli Koyii Camii’nde tespit edilmis-
tir. Dokuma, 100x117 cm. 6l¢iilere sahiptir. Dokumanin etrafinda bordiire yer verilmemistir. Yer yaygisi
olarak tasarlanmistir.
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Ornek 13
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Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamis / Besyol Koyii Camii’nde tespit edilmistir. Dokuma,
180x310 cm. Olgiilere sahiptir. Yer yaygist olarak dokunmustur. Genis bordiire sahip ornekte, bitkisel
desenlerin yatay eksende diizenlenmis kompozisyon semasiyla dikkat ¢eker.

Ornek 14

Dikdortgen forma sahip ornek, Sarikamig / Karakurt Koyili Camii’nde tespit edilmistir. Dokuma,
200x370 cm. dlgiilere sahiptir. Yer yaygisi olarak dokunmustur. Genis bordiire sahip 6rnekte, bitkisel
desenlerin yatay eksende diizenlenmis, kompozisyon semasiyla dikkat ¢eker. “Tarak™ motifiyle ayrilan
siyah zeminli bordiirii dal iizerinde ¢icek motifleri ¢evreler.
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Ornek 15

Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamis/ Karapimar Koyii Camii’nde tespit edilmistir. Dokuma,
210x410 cm. 6lgiilere sahiptir. Yer yaygist olarak dokunmustur. Siyah zemin bordiiriinii dal tizerinde
“cicek”motifleri ¢evrelenmektedir.

Ornek 16
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Mot gizim 10:635
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Dikdortgen forma sahip 6rnek, Sarikamis/ Yenikdy Camii’nde tespit edilmistir. Dokuma, 200x360
cm. Olgiilere sahiptir. Yer yaygisi olarak dokunmustur.
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Ornek 17

Motif ¢izim no:658
Cicek Demeti

Molil gizim 10:659
Cigek

Sarikamig / Sirataglar Koyli Camii’nde tespit edilmistir. Kilim 145x275 cm. dlgiilere sahiptir. Yer
yaygist olarak dokunmustur.

Ornek 18

<

Dikdortgen formlu 6rnek, Sarikamis / Yenikdy’ de Osman Umag Evi nde tespit edilmistir. Dokuma,
200x370 cm. dlglilere sahiptir. Yer yaygist olarak dokunmustur.
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Ornek 19

Dikdortgen formlu 6rnek, Sartkamis / Karakurt Kdyii Camii’nde tespit edilmistir. Dokuma, 210x390
cm. Olciilere sahiptir. “Duvar kilimi” olarak dokunmustur.

Ornek 20

Motl gizim n0:682
Arslan Figiiri

Gill

Motif ¢izim no:684
Gil Demeti

Motif gizim no:685
Suyolu

Motif gizim n0:686
Agag

Dikdortgen formlu 6rnek, Sarikamis / Yenikoy’de tespit edilmistir. Dokuma, 205x300 cm. dlgiilere
sahiptir. “Duvar Kilimi” olarak dokunmustur. Kilim yiizeyini kaplayacak sekilde biiyiik¢e islenmis as-
lan figiirii, yanlarinda agaclar ve bir bordiirden olusan kompozisyon dikkat ¢eker.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Sarikamis ‘ta tespit edilen 6rneklerin tarihleri, XX. ylizyildan geriye gidememektedir. Bunun sebe-
bi, eski orneklerin seyyar saticilar tarafindan, hali ile takas usulil degistirilmesinden ya da kisa siirede
eskiyip atilmig olmalarindan dolayidir. Kilimler “agag tezgahlarda (dik ve yar1 yatik sarma)”, yiin ¢dzgii
iizerinde dokunmaktadir. Dokumalarda kullanilan yiinler, evlerde el egirmesi ile elde edilmekte ya da
fabrikalardan alinmaktadir. Son dénemlerde yapilan 6rneklerin bazilarinin ¢ézgiilerinde pamuk kulla-
nildig1 goriilmektedir. Kars yoresinde dokunan kilimlerde kalite genellikle; 1 cm. de ¢ozgii aralig1 4-6,
atki aralig1 8-11 ipten olugsmaktadir. Yorede cm. del8 kalite kilimler dokunmaktadir. Arastirmada Sari-
kamis a ait 46 kilim tespit edilmis makalede 20 adet kilim tanitilmigtir. Sarikamig ve ¢evresinde zemin
rengi olarak kirmizi ve siyah renkler yogunluktadir. Motiflerde “yesil, mavi, turuncu, sar1 renkler” géze
carpmaktadir Dogal boyali kilimler Sarikamus Ilge ve kdylerinde (10 adet), suni boyali kilimler 31 adet,
5 adet hem dogal hem de suni boanin birlikte kullanildig1 goriiliir.

Sarikamis kilimlerinde kullanilan kompozisyonlar 6zeliklerine gore;
1. Mihrapli kompozisyonlar

2. Yatay eksenli kompozisyonlar

3. Dikey eksenli kompozisyonlar

4. Sonsuzluk prensibine gore diizenlenmis kompozisyonlar

5. Dikey eksenli altigenlerin olusturdugu kompozisyonlar

6. Gobek seklinde diizenlenmis kompozisyonlar

Sartkamis kilimleri kompozisyon, motif ve renk acgisindan, Anadolu ve Orta Asya’da goriilen or-
neklerle ortak ozellikler gostermektedir. Yorede goriilen dokumalar Azerbaycan’da goriilen drnekler ile
ayn1 Ozellikleri yansitir. Bardiz kilimlerine benzer 6rnekleri, ayni boylarin dagilim yorelerinde gormek
miimkiindiir. Kars ve Ardahan y&resinde goriilen 6rnekler “Bardiz Kilimi” olarak bilinip dokunmak-
tadir. Igdir yoresinde dokunanlar ise Karabag ve Osmanli saray kilimleri olarak isimlendirilmektedir.
Sakarya Kaynarca yoresinde dokunanlara ise genelde “Giillii Kilimler” olarak adlandirilir. Bardiz ve
cevresinden yillar igerisinde gé¢ eden insanlar gittikleri yeni mekanlarinda da bu geleneklerini devam
ettirmislerdir. Anadolu diginda yasayan Tiirk boylarmin dokuduklari en giizel 6rnekleri ise Azerbaycan
Karabag’da, Moldovya Gagavuz Tiirklerinde ve Kosova Uskiip yorelerinde rastlanir.

Kilimlerde ¢ogunlukla yeralan elibelinde- amankiz- kogboynuzu- kogbasi motifleri, gelencksel el
dokuma sanatlarimizda ¢ok fazla kullanilan motifierdendir. Anadolu’da Tiirkmen Y 6riik ve Afsar doku-
malarinda goriilen elibelinde motifi, Emirdag (Musluca) Asireti’nde ve Suvermez Koyii’'nde “amankiz”
isminin verildigi, Gomiilgen- Pazaréren Koyii’nde “seleser”, Eskisehir Yoriik dokumalarinda “kahkiil-
li kizlar” isimleri ile tanmirlar. Van ydresinde dokunan bu tipteki kilimlere “giilsarya” denilmekte-
dir.” Nigde Yoresi’nde “goctii giizel / comgali kilim / kogboynuzlu kilim” olarak isimlendirilen 6rnek-
lerin, Toroslar’in giineyindeki Adana Ydriiklerinde, Konya ve cevresinde yaygin olarak dokundugu
bilinmektedir. Hatay, Amik ovasi Tiirkmen dokumalarinda, Sivrihisar- Glinyiizli ve Holanta koylerinde
“kara doseme” adi1 verilen kilimlerin orta kisminda, “elibelinde” motifi yer alir. Elibelinde motifi, Kars
yoresinde Terekeme?® asilli kisiler tarafindan “entari” olarak adlandirilmaktadir.

7  R.Karahan, “Van Kilimleri”, Kiiltiir ve Sanat, Aralik 1998,s.46.

8 Terekemeler, Oguz (Tiirkmen) eline mensuptur. Mana olarak Tiirkmen kelimesinin ¢ogulu olan Terakime’den

ARIS Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi



296 Ayse Aslthan EROGLU

Pitrak motifi, Anadolu ‘da ki dokuma merkezlerinin ¢ogunlugunda aynidir. “I¢ oguz damgas1” ola-
rak da bilinen bu motif Saritkamis kilimlerinde de bu bolca kullanilmigtir. Bu motif Konya Obruk Ki-
limleri’nde “kucagi kuzulu” , Yunddag Y 6resi’nde “giil sa¢t1” olarak isimlendirilmektedir. Sarikamig’ta
“pitirak” olarak isimlendirilmektedir.

Anadolu’daki gesitli dokuma merkezlerinde, “g6zlii basak® / akrep / ¢engelli baklava / toplu ya-
nis'® olarak bilinen motif, diiz dokuma yaygilarin yapildigi birgok yorede farkli isimlerle anilmaktadir.
Akrep motifinin aslina uygun sekilde iglendigi drneklere, Orta, Dogu ve Bat1 Anadolu bolgelerindeki
merkezlerde de rastlanmaktadir. Bu motife Kars ve ¢evresinde “kivrimli go1” denilmektedir. Canakkale
Ayvacik / Izmir Kemalpasa yorelerinde bu motife, “gasmak” ve “pul” olarak isimlendirilmektedir. Bu
motife Kars ve ¢evresinde “kivrimli g61” denilmektedir.

Azerbaycan’da orneklerini gordiigiimiiz bitkisel motifli Karabag Kilimleri (Kars. Fotograf 1: Azer-
baycan — Karabag ) kompozisyon, renk ve teknik agidan Kars-Sarikamis (Kars. Fotograf 2: Kars — Sari-
kamis - Yenikdy ) yoresinde dokunan kilimlerle paralellik gosterir.

Kars. Fotografi 1: Azerbaycan — Karabag Kars. Fotografi 2: Kars — Sarikamis - Yenikdy

Nahgivan Miizesi
Sonug olarak; ¢agimizda teknolojinin sundugu imkanlardan faydalanarak gelenekselligini kaybet-
meden yeniden tasarimlar yapilmalidir. Her yorenin el sanatlarinin tanitimi i¢in yayinlar yapilmali, en-
vanterler dogrultusunda yerel yonetim ve {iniversite is birligi ile yeniden iiretimleri gergeklestirilmeli-
dir. Her yoreye 6zgii hali kilimlerin kalite ve denetimler dogrultusunda iiretimi saglanmalidir. Y 6resel
ozelliklere sahip dokumalarimizin 6zgiinliigii hakkinda halk bilinglendirilerek, kiiltiir varliklarimizin
korunmasi saglanmalidir.

gelmektedir. Hazar Denizi’nin bati sahilinde Derbet gecidinin kuzeyinde bulunan ve kendi adlariyla anilan Terekeme
ovasinda yasamuslardir. Bkz.; M. Aydin, “Terekemeler ve Terekemelerde Hali”, Tiirk Diinyas: Arastirmalari, Istanbul
1984, 5.88.; H.Dulkadir, “Tiirk Dokuma Yanislar1 Hakkinda Sosyo Kiiltiirel Bir Degerlendirme”, V. M.T.H.K.K.B, Ankara
1992,s.85.

9 Y. Durul, Tiirk Kilim Motifleri, Ankara 1987, s.44.

10 Y. Durul, Anadolu Kilimlerinden Ornekler- II, Istanbul 1987, s.32.
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gonderme yapilacak ise ilgili numaralar tire ile ayrilarak
belirtilmelidir. (Fotograf 1-2 vb.)

* Makalede kullanilan Fotograf / Cizim / $ekil / Tablo’larin
altina gorsel baghgi, koyu ve egit olarak yazilmaldir.
Ardindan iki nokta st tste konulmalidir. Ornegin:
Fotograf:

* Basliklar koyu ve biyik harflerle yazilmalidir. Uzun
yazilarda ara baglklarin kullanilmasi okuyucu agisindan
yararhdir. Ana baghklarin, 1., 2., ara basliklarinsa, 1.1.,
1.2, 2.1., 2.2 seklinde numaralandirilmas: tavsiye edilir.
Ara bagliklarin koyu ve kii¢iik harflerle yazilmas: gerekir.

* Metin icindeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
icinde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.

* Dogrudan alintilar “tirnak icinde” verilir. Alintilar 4
satirdan fazla oldugunda, bloklama yéntemi kullanilir.
Paragraf girintileri bir sekme; blok alintilarsa iki sekme
iceriden yazilir. Blok alintilarda yazi karakterinin boyutu
degistirilmez; 12 punto ile egi4 yazilr.

+ Imla ve noktalama isaretleri icin TDK Yazim Kilavuzu esas
alinir.

Kaynak Gosterimi

* Makaleler, The Chicago Manual of Style (17th Edition,
Notes and Bibliography) atif ve referans sistemi esas
alinarak hazirlanmalidir.

* Gorsel malzemenin kaynag: (kisi, kurum, arsiv vs.) gorselin
altinda parantez i¢inde belirtilmelidir.

* Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak yazilmali; atif yapilmayan galismalara
kaynakga kisminda yer verilmemelidir.

* Metin i¢i gondermeler ve Kaynakca 6rneklerde belirtildigi
gibi olmalidir:

Tek Yazarli Kitap:

Dipnotta:
Ad Soyad, Eser Adi, Eserin basildig yer/sehir: Yayimlayan
kurulus, Yayim yili, sayfa numarasi.

1. Ernst H. Gombrich, Sanatin Oy/ziisii, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992, 5.45.

2. Gombrich, Sanatin Oykiz’sz’i, s.45.

Kaynakcada:
Soyad, Ad. Eser Ads. Eserin basildigi yer/gehir: Yayimlayan
kurulusg, Yayim yih.

Kaynakgada:

Gombrich, Ernst H. Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992.

iki Yazarh Kitap:
Dipnotta:

1.Bekir Kog ve Murat Baskici, Bozkirdan Sanayinin Baskentine,
Ankara: Ankara Sanayi Odas: Yayinlari, 2013, 5.25.

2. Kog ve Baskici, Bozkirdan Sanayinin Baskentine,s.23.
Kaynakgada:

Kog, Bekir. ve Baskici, Murat. Bozkirdan Sanayinin Baskentine.
Ankara: Ankara Sanayi Odas: Yayinlari, 2013.

Ug Yazarli Kitap:
Dipnotta:
1. Tlhan Ovalioglu, Cevat Ekici ve Rasit Giindog, Belgelerle

Osmanly Déneminde Ankara, Istanbul: Ankara Biiytiksehir
Belediyesi Yayinlari, 2014, 5.104.

2. Ovalioglu, Ekici ve Giindog, Belgelerle Osmanli Déneminde
Ankara, s.110.
Kaynakgada:

Ovalioglu, 1han, Cevat Ekici ve Rasit Glindog. Belgelerle
Osmanly Doneminde Ankara. Istanbul: Ankara Biytksehir
Belediyesi Yayinlari, 2014.

Dért ve Daha Fazla Yazarli Kitap:
Dipnotta:

1. Giinay Kut vd., Bogazici Universitesi Kandilli Rasathanesi ve
Deprem Arastirma Enstitiisii Astronomi Astroloji Matematik
Yazmalar: Katalogu: Kandilli Rasathanesi El Yazmalari,
Istanbul: Bogazici Universitesi, 2007, 5.104.

2. Kut vd., Kandilli Rasathanesi, s.125.
Kaynakgada:

Kut, Gunay, Hatice Aynur, Cumhure Ucer ve Fatma
Buytikkarci. Bogazi¢i Universitesi Kandilli Rasathanesi ve
Deprem Arastirma Enstitiisii Astronomi Astroloji Matematik
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Yazmalar: Katalogu: Kandilli Rasathanesi EI Yazmalar.
Istanbul: Bogazici Universitesi, 2007.

Yazarla Birlikte Yayima Hazirlayan1 Olan Kitap:
Dipnotta:

1. Mijgan Uger, Tuirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agact, haz.,
Evre Bagar, Ankara: Atatirk Kiltir Merkezi Baskanlig
Yayinlari, 2019, s.46.

Do Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agaci, s.125.
Kaynakgada:

Uger, Mijgan. Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agac. haz.,
Evre Bagar. Ankara: Atatirk Kiltir Merkezi Baskanlig
Yayinlari, 2019.

Yazarla Birlikte Cevireni Olan Kitap:
Dipnotta:
1. Seton Lloyd, Tirkiyenin Taribi Bir Gezginin Géziiyle

Anadolu Uygarhklari, gev., Ender Varinlioglu, Ankara:
Tibitak Yayinlari, 2003, 5.150.

2. Lloyd, Tirkiye'nin Tarihi Bir Gezginin Goziiyle Anadolu
Uygarhiklari, s.143.

Kaynakgada:

Lloyd, Seton. Ttirkiye'nin Tarihi Bir Gezginin Géziiyle Anadolu

Uygarhiklar. gev., Ender Varinlioglu. Ankara: Tubitak
Yayinlari, 2003.

Not: Yazar belli degilse; Eser adindan 6nce hazirlayanin
veya cevirenin adi dipnot veya kaynak¢a diizenine gore
yazilarak, ardindan haz.,/Haz., veya ¢ev.,/Cev. yazilir.

Ornek:
Dipnotta:

1. Ozdemir Nutku, cev., Romeo ve Juliet, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1984, 5.25.

2. Nutku, ¢ev., Romeo ve Juliet, s.46.
Kaynakgada:

Nutku, Ozdemir, Cev. Romeo ve Juliet. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1984.

Kitaptan Bir B6liim:
Dipnotta:

1. Ziya Kenan Bilici, “Yazili Belgeler-Maddi Kantlar:
Selguklu Arkeolojisinin Tarihsel Kaynaklar”, Anadolu
Selcuklulary ve Beylikler Dinemi Uygarhgt Mimarhk ve
Sanat, ed., Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, 2. bs., 2015, s.142.

2. Bilici, “Yazilhi Belgeler-Maddi  Kanitlar:  Sel¢uklu
Arkeolojisi’nin Tarihsel Kaynaklar1”, s.54.

Kaynakgada:

Bilici, Ziya Kenan. “Yazili Belgeler-Maddi Kanitlar: Selguklu
Arkeolojisi'nin Tarihsel Kaynaklar1”, Anadolu Selquklular:
ve Beylikler Donemi Uygarhgr Mimarhk ve Sanat. Ed.,
Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici. Ankara: Kiiltir ve
Turizm Bakanlig: Yayinlari, 2. bs., 2015.

Derleme Kitap:

Dipnotta:

1. Inan Kalaycioglullary, der., Ord. Prof Dr. Aydin Sayil
Kiilliyatr — 5 Bilim ve Ogrez‘im Dili Olarak Tiirkge, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanh1, 2018, 5.104.

2. Kalaycioglullari, der., Ord. Prof. Dr. Aydin Sayil Kiilliyat: —
5 Bilim wve Ogretz'm Dili Olarak Tiirkee, s.124.

Kaynakgada:

Kalaycioglullari, Inan, Der. Ord. Prof. Dr. Aydin Sayih Kiilliyat:
— 5 Bilim ve Ogretim Dili Olarak Tiirkge. Ankara: Atatiirk
Kiltir Merkezi Bagkanligi, 2018.

Derleme Kitapta Bir Béliim (Kitap Béliimii):

Dipnotta:

1.Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olugumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Minevver Erkekler”, 75 Yilda Kadinlar ve Evkekler, der.,

Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998, s.42.

2. Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde”, s.30.

Kaynakgada:

Durakbaga, Ayse. “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Minevver Erkekler”. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Der.,
Ayse Berktay Hacimirzaoglu. Istanbul: Tirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998: 29-50.

Basili Makale:

Dipnotta:

1. Beyhan Kgramagaral1, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”, Ari5, 2 (1997), 5.30.

2. Karamagaral, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu
Uzerine”, s.32.

Kaynakgada:

Karamagarali, Beyhan. “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”. Aris. 2 (1997): 28-39.

Not: Basili veya elektronik makale ve kitaplarda, birden fazla
yazari olan eserlerde, kaynakcada yalnizca ilk yazar Soyad,
Ad seklinde belirtilir; diger yazarlar Ad Soyad olarak

siralanir.

Elektronik Makale: Dipnotta:

1. Nezihe Seyhan, “Resurrection Day in Divan Literature”,
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture, 18/1 (2004), 5.64. (erisim 12.08.2009).

2. Seyhan, “Resurrection Day”, s.71.
Kaynakgada:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of
Religion, Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. (erisim
12.08.2009).



ARIS YAYIN ILKELERI

Not: Kaynakcada elektronik makalelerin kolay erisilebilir
olmasini 6nemsiyoruz. Bu nedenle yukaridaki 6rnekteki
gibi gomili link olmasa da, yazarlarimizdan linkleri
kaynakgaya érnekteki gibi eklemelerini rica ediyoruz.

Ornek:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. https://academic.
oup.com/litthe/article-abstract/18/1/62/938042¢redirecte
dFrom=fulltext. (erisim 12.08.2009).

Ansiklopedi Maddesi:
Dipnotta:

Yediyildiz, Bahaddin. “Osmanlilar Déneminde Tik Vakiflar:
ya da Turk Hayrat Sistemi.” Osmanl Ansiklopedisi. 5. Cilt.
(2000).5.17-33.

1. Osmanli Ansiklopedisi, Bahaddin Yediyildiz, Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 1999, “Osmanlilar Déneminde Tuk
Vakaflar: ya da Tirk Hayrat Sistemi” maddesi.

2. Osmanli Ansiklopedisi, “Osmanlilar Doneminde Tuk
Vakiflar: ya da Tirk Hayrat Sistemi” maddesi.

Kaynakeada:

Osmanli Ansiklopedisi. Bahaddin Yediyildiz. 5 cilt. Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999.

Cok bilinen ve isim benzerligi nedeniyle karigmasi mimkin
olmayan ansiklopedilere dipnotlarda kisa sekilde atif
yapilir. Ornek Dipnot:

Encyclopaedia Britannica, 15th ed., “Salvation” maddesi.

Web Sayfasi:

Dipnotta:

1. “Diinya Miras Listelerinde Tuirkiye”, Unesco Turkiye Milli
Komisyonu, erisim 19 Ocak, 2015, http://www.unesco.
org.tr/?page=15:64:1:turkce.

2.“Diinya Miras Listelerinde Tiirkiye”.

Kaynakgada:

Unesco Turkiye Milli Komisyonu. “Diinya Miras Listelerinde

Tirkiye”. Erisim 19 Ocak, 2015. http://www.unesco.org.
tr/Ppage=15:64:1:turkce.

Tez:
Dipnotta:

1. Barihiida Tanrikorur, “Tirkiye Mevlevihanelerinin Mimari
Ozellikleri”, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, 2000,
s.112.

2. Tanrikorur, “Tiirkiye
Ozellikleri”, s.118.

Kaynakeada:

Mevlevihanelerinin -~ Mimari

Tanrikorur, Barihiida. “Tiirkiye Mevievibanelerinin Mimari
Ozellikleri”. Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, 2000.

Yayimlanmamis Konferans:
Dipnotta:

1. Ergin Lafl, “Ibn-I Battut2min Istanbul Seyahati”
(Tirk Islam Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler
Uluslararast Bilgi Séleninde Sunulan Bildiri, Necmettin
Erbakan Universitesi, Konya, Ekim 13-15, 2016).

2. Lafls, “Tbn-1 Battuta’nin Istanbul Seyahati”.
Kaynakeada:

Lafly, Ergiin. “Ibn-1 Battuta’nin Istanbul Seyahati” Turk Islam
Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler Uluslararast
Bilgi Soleninde Sunulan Bildiri, Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya, Ekim 13-15, 2016.



