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Editorden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi” ile
miizik alaninda egitimci, aragtirmaci, besteci ve icraci akademisyenlerin bilimsel
arastirma ve ¢aligmalarini yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmigtir. Dergi ayrica
ulusal ve uluslararasi niteliklere sahip calismalart yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Dergiye gonderilen ¢aligmalar, hakemlerin ve
yazarlarm birbirini bilmedigi bir sistemle iki veya {ii¢ hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Caligmalarin1 gondermek isteyen yazarlar her tiirli bilgiyi
dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader) temin edebilirler.

Dergimizin “Ozel Sayisin1” yayimlayabilmenin mutlulugunu yastyoruz. Her
disiplinde kimi zaman bir semsiye terim, kimi zaman bir akim olarak karsimiza ¢ikan
“yeni”, miizikte de tarihinin her aninda varligimi hissettirir. Ronesans c¢oksesligine
kars1 durarak kendi polifonisini yerlestiren barok, bu yoniiyle yenidir. Barok dokuya
kars1 duran klasik donem benzersesliligi de kuskusuz bir 6nceki doneme gore yenidir.
Kimi zaman bir donem iginde bir kiimeyi adlandirmak i¢in kullanilir. Yeni Alman
Okulu gibi. Kimi zamansa disiplinin artik farkli yone evrildigini vurgulamak adina
“Yeni Miizikoloji” terimiyle karsilasiriz. iginde bulundugumuz yiizyil ise, “yeni”
sOzciigii ya da adlandirmasiyla siirekli karsilagtigimiz bir donem olur. Yeni miizik
tiirleri, yeni dinleyici, yeni mekanlar, demografik yapinin degisimi, teknolojik degisim
ve daha birgok etken, kesinlikle yepyeni bir donemin habercisidir.

Derginin bu sayisi, Miizikte “YENI”ye ayrildi. Yazarlarimiz, bu déneme
iliskin yeni olgusunu ve yeni yaklagimini degerlendiriyor. Bir miizik tiirti, izlerkitle,
teknolojik degisimin yansimalari, yeni medya, yeni miizik gibi bir¢ok konuyu
kendilerine 6zgii bir sekilde aktariyorlar bize.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli ¢aligmalarin
gerceklesmesi i¢in destek olacak, ¢aligmalarimiza gii¢ verecektir.

Dog¢. Caghan ADAR
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Ozge CESUR?

Ozet

“Yeni”, miizik tarihinin en stk kullanilan sozciiklerinden biridir. 14. yiizyilda yesermeye baslayan Yeniden
Dogus, miizigin artik farkli bir yone gittigini gosterir. Caccini, 1602 yilinda basilan sarkilarina “Yeni Miizik”
adint verir (Le Nuove Musiche). Sonrasinda yeni regitatif, yeni opera gibi adlandirmalar, Yeni Alman Okulu gibi
olugumlar ve Schumann’in 1834 yilinda yayimlanmaya baslayan dergisindeki yeni sozciigii (Neue Zeitschrift fiir
Musik), 20. Yiizyihin radikal “Yeni Miizik” soylemiyle siirer. Miizik giintimiizde de her seyiyle degismeye devam
ediyor. Sanatgi profili, izlerkitle, delik agilan ya da tel eklenen calgilar, konser gelenegi, miizik tiirleri, iiretim ve
seslendirme bicimleri, seslendirilen mekanlar...Giintimiizde adindan ne oldugunu anlamanin miimkiin olmadigt
ana tiirlerin yani sira alt miizik tiirlerinin de mantar gibi tiiredigini rahatca gorebiliyorsunuz. Fark, ¢esitliligin
artmast ve miizik tiiketiminin miithis hizi. Demografik yapinin degisimi kaginilmaz, bu da yeni miizik begenileri ve
talepleri anlamina geliyor. Teknoloji, her boyutuyla agirligini koyuyor. Miizik software’leri miizigi yapmaktan
seslendirmeye, nota yazmaya, sesleri sentetiklestirmeye, vokal partlart “dogru notalara ¢cekmeye”, kisaca her seye
yarryor! Radyo ve televizyon bicim degistirdi, web siteleri, sosyal medya platformlart ve kimi uygulamalar
(application) dileyene kendi yaymini yapma sansi tamdr. Dolayisiyla miizigin yasamimizdaki yeri, yillar énce
arastirmactlarin israrla soyledigi bicim ve oranin binlerce kat iizerine ¢iktt.

Anahtar Kelimeler: Yeni, Miizik Tiirii, Izlerkitle, Miizik Paylagim.

Abstract

In music history, “new” is one of the most frequently used words. Renaissance, which started to flourish
in the 14th century, shows that music is now taking a different direction. Caccini’s songs collection which
published in 1602 is Le Nuove Musiche (New Music). Afterward, some terms like new recitative, new opera,
formations such as the New German School, and Schumann’s 1834 journal (Neue Zeitschrift fiir Musik) continued
with the radical “New Music” discourse of the 20th century. Music continues to change with everything today,
performer profiles, audiences, timbres of instruments with holes drilled or strings added, concert tradition, genres,
music production and performing styles, venues, etc. Today, you can easily see that music subgenres have sprung
like mushrooms. There are also main music genres that cannot be understood from their name. The difference is
the increased diversity and the incredible speed of music consumption. The demographic change is inevitable,
which means new music tastes and demands arise. Music software is useful for everything from making music to
vocalizing, writing notes, synthesizing sounds, and “the right pitches” for vocal parts. Radio and television have
changed form, websites, social media platforms, and some applications have been given a chance to broadcast.
Therefore, the place of music in human life has risen thousands of times over the form and rate that researchers
insisted on years ago.

The paper aims to argue such as new music genres, new music productions, the local to the global trend,
the change of audience profils, the “new” in music platforms, and music sharing.

Keywords: New, Music Genre, Audience, Music Sharing.
Amerikan klasik miizik grubu Zeitgeist, web sitelerinde ziyaretcilerini su soruyla karsilar: “Yeni
Miizik Nedir?” Gruba gore buradaki yeni, klasik miizigin bir uzantis1 anlamina gelmekte ve tiiriin

yaratict yeni sOylemini vurgulamaktadir. Rock, caz, diinya miizikleri gibi farkli tiirlerden Ogeler

! Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii Miizikoloji Anabilim Dali, firat.kutluk@deu.edu.tr
2 Ars. Gor., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi Miizikoloji Bolimii,
ozgecesur@mgu.edu.tr
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barindiran eserler se¢cmekte ve temelde yasayan bestecilerin iriinlerini seslendirmektedirler.

Miiziklerinde smirlart zorlayan, yeni formlar, yeni etkilenmeler, yeni teknikler ve yeni medya sz

konusudur ve bunlar, iginde yasadigimiz diinyay: ifade etme ve anlamanin yeni bigimleridir.3

Oysa 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Debussy, Stravinsky ve Schonberg'in miizikleri “yeni”
anlaminda bagka seyler ifade eder. Dinleyici sagkin olmadan 6te 6fkelidir. Kimi elestirmenler ise daha
dikkatlidir ve tipk1 1600'lerdeki “nuove musiche” ya da 1300'lerin “ars nova”si gibi yeni bir miizikten
s0z etmeye ugrasirlar. Aslinda garip olan bir sey yoktur. Tipki Hansen'm belirttigi gibi adi gegen bu
isimler Beethoven ya da Palestrina gibi dogmalar1 gereken zamanda diinyaya gelmislerdir ve dogal
olarak miizikleri de yasadiklar1 am1 yansitacaktir. Webern, yeni miizigin ne oldugunu soranlara, bu

sOylemin anlagilabilmesi i¢in soyle bir yol onerir:

Asirlar boyunca olaylarin gelisimini izleyelim, o zaman yeni miizigin ger¢ekten ne oldugunu
gorebiliriz. Belki ancak bunu yaparsak bugiin yeni miizigin ne oldugunu -ve eskide kalan miizigin ne
oldugunu- anlayabilecegiz (1998: 18).

Stravinsky’den bu yana ¢ok sey degistigi kesin ve usta artik yeniden 6te bir klasik olarak

dagardaki yerini altyor ¢linkii temelde degisen sey “yeni” algisi.

Kisa Tarihge

Bat1 sanat miiziginin 20. yiizyilda gecirdigi radikal degisim dikkat cekicidir. Miizigin bu
ylizyilda aldig1 yol, ayni zamanda tiim temel anahtar sézciiklerin terkedilmesi, tartigilmasi ve yeni miizik
akimlarmin —¢ok etkin olmasa da- iz birakmasi ve miizik tarihine 6nemli isimler kazandirmasiyla
sonuclanir. Konu oldukga genis olsa da temelde dort konu iizerine kisaca bilgi verilerek ¢6ziimlenebilir:

politonalite, atonalite, giiriiltiiciiliik ve elektronik miizik.

Donemin genel hatlariyla “yeni” olarak tanimlanmasinin nedeni, bat1 sanat miizigini olugturan
ve yiizlerce yil egemenliklerini siirdiiren yapitaslarinin birer birer terkedilme ¢abasi ve kimi ustalarin
elinde yikilmasidir. Armoni, uyusum/kakisim, akustik c¢algilar, nota yazim teknikleri, seslendirme
bigimleri ve daha nicesi. Aslinda bu bir sorun degildir ve durum son derece agiktir. Neredeyse her
besteci, icinde yasadigi ylizyillin yeni bir sOylemi olmasi gerektigini diistinmektedir. Debussy,
Stravinsky, Ives ya da Schonberg gibi isimlerin yapitlar1 boylesi bir yonelimi gosterir. Bu isimler, yeni
bir diinyada yasadiklarinin ve artik miizigi olusturmada insan sesi ya da ¢alginin yeterli olmadiginin
farkindadirlar. ik radikal éneri 1913 yilinda kaleme aldig: iinlii manifestosuyla -Arte Dei Rumori-
Italyan sanatc1 Luigi Russolo’dan gelir. Russolo, kisaca eskiden yasamin sessiz oldugunu, 19. yiizyilda

makinalarin devreye girmesiyle giriiltiiniin dogdugunu belirterek, ¢evredeki giiriiltiilerin

? http://www.zeitgeistnewmusic.org/what-is-new-music.html
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orkestralanabilecegini ve bunun eglenceli olacagmi soyler. Oneriyi somutlastirir ve Giiriiltii

Orkestrasi’n1 kiimelendirir:
1) top sesleri, gok giirlemesi, patlama, ¢atirt1, saklama
2) 1slik, tislama
3) fisilt1, mirilt, homurtu, karmasa giiriiltiisii, fokurdama
4) haykirma, feryat, hisirti, vizilti, stirtmeyle ¢ikan sesler
5) metal, agag ve tas gibi cisimlerin bir vurma galgi olarak kullanilmasiyla elde edilen sesler.
6) hayvan ve insan sesleri; bagirma, ¢iglik, inleme, giilme, hirilti, uluma... (Hansen, 1969: 94).

Ardindan ¢eyrek tonlar, ¢oktonluluk, dizisel ve elekronik miizik gibi olusumlar kendini gosterir.
12 perde teknigi ise armoni, tonalite, perde hiyerarsisi, uyusum/kakisim seriiveninin 500 y1llik siirecine
kendince son noktay1 koyar. Atonalite, tonsuzluk olarak kullanilsa da ton ses anlamina geldigi i¢in
aslinda yanlig bir kullanimi ifade eder. Buradaki amag sessizlik degil, tonal eksene bagh kalmadan
miizik yazmaktir. Sistem, tonal bir iliskiye yer vermez. Herhangi bir hiyerarsi s6z konusu degildir. Tiim
seslerin esitligine vurgu yapilir ve bazi isimler tarafindan sistem, kimi zaman saka yollu kimi zaman ise
olduk¢a ciddi bir sekilde, sahip oldugu bu yapi1 nedeniyle demokratik olarak tanmimlanir. Ives,
coktonlulugu bir gereksinim duydugu i¢in kullanir, Cage, “bana yapilabilecek en biiyiik kotiiliikk Bach

dinletmektir” der, Satie, calmadan 6nce dinleyicilere “liitfen bizi dinlemeyin, keyfinize bakin” uyarisini

yapar.

Besteci ve Dinleyiciye Gore Uyum ve Uyumsuzluk

Miizigin uyumu/uyumsuzlugu konusunu fizik ve psikoakustik bakisla ele almak zorunludur.
Yine de her seyden Once bat1 sanat miizigindeki “yeni” olgusunu, bestecinin bakis ac¢is1 ve dinleyici
acisindan yasanan sorunlarla birlikte degerlendirmek kosul. Bu noktada ise bati sanat miiziginin
donemlerin yapisina bagli olarak gecirdigi degisim karsimiza g¢ikar. “Yeni” olgusunu, donemlerin

yapisini goz oniinde bulundurmadan degerlendirmek kadar yanlis bir sey olamaz.

Politik ve toplumsal yapi, ¢evresel faktorler, demografik degisim ve daha onlarca etken, miizigi
besleyen seylerin degistigini bas bas bagirir. Genel anlamda ¢agdas, modern ya da yeni olarak
adlandirilan, 6zel boyutta ise akimi anlatan net ya da belirsiz ifadelerle (izlenimcilik, anlatimecilik,
simgecilik, gelecekgilik, gercekiistiiciiliik...) tanimlanan bu radikal degisimlerin tiimii plastik sanatlar,
edebiyat ve miizikte kendine yol bulur. Ayni1 anlamlara gelen ve farkli tanimlarla “yeni”, “cagdas”,

“modern” olarak tanimlanan siireg, aslinda her donemde karsimiza ¢ikar. Barok, Ronesansin modlarini

yikar, rokoko, barok polifonisine sirt ¢evirir ve klasik doneme yon verir. Klasikler farkli idealler pesinde
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kosarak senfoni, yayli dortlii ve kongerto gibi tiirlerde bas yapitlar ortaya koyar. Romantiklerin yolu

“kendine 6zgiiliik”’tiir ve aslinda 20. yilizyildaki “yeni” i¢in ortami onlar hazirlar.

Sorunlar1 ya da tartisilmasi gerekenleri besteci ve dinleyici agisindan birlikte ele almak ne denli
islevseldir tartigilir kuskusuz. Yine de denemekte yarar var. Dinleyici agisindan baktigimizda kisinin
olusturdugu begeniyi hangi miizik tiirii olursa olsun kendi dlgiitleriyle ilerlettigi goriiliir. Dolayisiyla
Bach seven birinin Schonberg sevmesini beklemek iyimserlik olur. Bu durum, belirgin bir tutuculugu
beraberinde getirir ve “yeni”ye olan tavir her zaman iginde bir kusku barindirir. Stravinsky, yeni miizik
konusundaki goriislerini soran Robert Craft’e su yanit1 verir: “Gertrude Stein, Picasso’nun resimlerine
bakmaktan hoslaniyorum demis. Ben de Boulez dinlemekten hoslaniyorum” (Craft, 1962: 140).
Bestecinin bu basit agiklamasi atonalite konusunda da kendini gosterir: “Sozliik anlamiyla cesitli
seslerin armonik yapida birlestirilmesi olan tonal ve farkli seslerin eklenmesiyle bu armoninin
bozulmasi olan atonal, bu kadar basit agiklanabilecek bir sey degildir. Bir gilinah kegisi haline getirilen
atonal, kendi iginde bir biitiinliik olusturmayan ve bu ylizden kulaga hos gelebilmesi i¢in tonale
doniismesi gereken bir gecis durumu, ses karmasasi ve araliklardir. Sorun buradadir. Kulak neden

yalnizca duragan bir duruma onay verir?” (Stravinsky, 1956: 37).

Lehrer, Bahar Ayini’nin ilk seslendirilisinde yasananlari, Stravinsky’nin gdziinden
degerlendirmeye ¢alisir. Yapitin dinleyiciye 6diin vermedigini belirtir ve bu yoniiyle dinleyici

geleneginin bozuldugunu soyler:

Ayin’le birlikte Stravinsky yeni bir seyler 6grenme zamaninin geldigini beyan ediyordu (2009:
138).

Miizik Dinlemede “Yeni”

Miizigi dinlemenin oldukca farkli ve hayal bile edemeyecegimiz bigimlere doniistiigiinii
goriiyoruz. Hiz inanilmaz ve bu hiza aninda ayak uydurdugumuz acgik. Siirekli yeni ses formatlar
bekliyoruz, yeni tiirler birbirini izliyor, yeni ses ekipmanlar artyoruz; ses kaynaklarindan hoparlorlere
varincaya degin. Yasamin vazgegilmezi ama yapmanin ya da dinlemenin zaman ve mekan agisindan
siirlart olan bu olaganiistii eylemi, birdenbire giindelik yasamin siradan bir olayr haline geldi. Bu
durum, Thompson’m ifadeleriyle “teknik medyanin sahip oldugu zaman-mekan ayrigmasma olanak
vermesi” Ozelligiyle iliskilendirilebilir (2019: 40). Plaklardan olusan arsivlere dnce kasetler eklendi,
ardindan CD teknolojisi kasetlere yol verdi, plaklar bir siire kendini korudu ve sonunda mp3’le baslayan
ivme, iizerinde calisilmasi gereken yiizlerce konuyu beraberinde getirdi: kisisel arsivin nitelik

degistirmesi, miizigi izlemek, miizigi paylagsmak, miizige ulagmak ve her yerde miizigi dinleyebilmek.

Tercih edilen ses formatlari, glinlimiizde bir kiiltiirel sermayeye doniismiis durumda.
Geleneginde pikap olmayan, yasami boyunca ilk plagini yeni iiretim {irlinlerde géren geng bir dinleyici,

en iyi miizik dinleme big¢iminin pikapla olacagimi savunabiliyor. Miizik her seyiyle degisti; sanatci
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profili, izlerkitle, delik acilan ya da tel eklenen calgilarin tinilari, konser gelenegi, miizik tiirleri,
seslendirme bigimleri, seslendirilen mekanlar, miizik yapma bigimleri...Stravinsky ve Schonberg
radikal sdylemlerini sunarken Sostakovi¢ ve Saint-Saens da miizik yapiyordu. Barok donemde boyle bir
durumla karsilagmak olast degildi. Bach, Handel, Telemann ve Scarlatti’nin miizikleri gérece benzerdi
ama romantik donemle birlikte baglayan kendine o6zgiiliikk, 20. yiizyilda doruga c¢ikti. Ayrigsma
1950’lerden sonra hiz kazand1 ama yine benzer durum s6z konusuydu. Yani Cage dinlerken Bach

dinlemeye devam edildi.

Gilinlimiizde alt miizik tiirlerinin mantar gibi tiiredigini rahat¢a goérebiliyorsunuz. Adindan ne
oldugunu anlamanin miimkiin olmadig1 ana tiirler de s6z konusu. Fark, ¢esitliligin artmasi ve miizik
tilketiminin miithis hizi. Demografik yapinin degisimi kac¢inilmaz, bu da yeni miizik begenileri ve
talepleri anlamina geliyor. Teknoloji, her boyutuyla agirligin1 koyuyor. Miizik softwareleri miizigi
yapmaktan seslendirmeye, nota yazmaya, sesleri sentetiklestirmeye, vokal partlar1 “dogru notalara
cekmeye”, kisaca her seye yariyor! Miizigin iliretiminden ses birlikteligi simiilasyonlarina varincaya
degin her konuda imdada yetisiyor. Radyomuz yok, onu da internetten ya da kablolu televizyon
yaymlarindan dinliyoruz. Web siteleri kendi yayinlariniz1 yapma sansim taniyor. Dolayisiyla miizigin
yasamimizdaki yeri, yillar 6nce arastirmacilarin 1srarla sdyledigi bicim ve oranin binlerce kat iizerine
ciktl. 1970-1990 yillan1 arasinda, piyasaya ¢iktigini bildiginiz bir plaga ulagmak igin ii¢ yol vardi:
iilkedeki satisi beklemek, yurt disina giden bir tanidiga siparis vermek ya da TRT Radyo 3’teki iki

yapimcinin onu ¢almasini timit etmek. Kigisel miizik arsivi bu yiizden her agidan degerliydi.

Miizikte “yeni” olgusunun, giiniimiizde bu kadar hizli tiiketilebilen iiretim, dagitim ve tiiketim
bigimlerine doniismesinin altinda yatan temel etkenlerden biri kuskusuz internet. Castells, internetle
doniisen iletisim bigimleriyle giiniimiiz toplumlarini nitelemek i¢in “ag toplumu” kavramini Onerir.
Yazarn ifadeleriyle “internet ¢agi, cografyanin sonu olarak tanimlanmaktadir. Aslinda, internetin farkl
mekanlarda tiretilen ve yonetilen bilgi akiglarini isleyen ag baglantilar1 ve diigiimlerden olusan kendine
Ozgii bir cografyasi séz konusudur” (2020: 281). Sahip oldugu yapisal ozellikleri ve kullanim
bigimleriyle internet, bireylerin davranis kaliplarinda 6nemli doniisiimlere yol agti. Kiiltiirel pratiklerin
dolayimlanma siireclerinde yaganan olaganiistii hizlanma miizik 6zelinde de kendisini gosterdi. Miizigin
tilketimi kolaylasti, fiziksel mekanlar ve cografi sinirlar etkisini biiyiik ol¢lide kaybetti. Kiiltiirel
sermaye gostergesi olan kisisel miizik arsivleri sekil degistirdi, kolayca paylasilabilen ve degistirilebilen
playlistlere doniistii. Internetin bireysellesmeyi tesvik eden yapisiyla birlikte artik bestecinin yani sira
s0z konusu bu playlistleri hazirlayan isimler de dolasimda yerini aldi. Radyolar da sekil degistirerek,
giincel olarak talep edilen formatlarla uyumlu hale getirildi. Canli ya da kaydedilmis olarak belirli giin
ve saatlerde yapilan yayinlar, farkli platformlarda istenilen anda erisilebilecek podcast formatiyla
birlestirildi. TRT nin ‘TRT Dinle’ adli platformda sundugu podcastler, bireysellesen hedef kitleye farkli

igerik bigimleriyle daha kolay ulasmak amaciyla kullanima girdi.
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Teknolojik gelismelerin ve bu gelismelerle iligkili olarak karsimiza gikan farkli formatlarin yani
sira miizikte yeni olgusu, “tiir” s6z konusu oldugunda da kendini gdsterir. Cesitli internet sitelerinde
yeni olan miizik tiirleri listelenir ve tanimlanir, 6rnekler verilir. Bu listelerde, Spotify’da yer alan
verilerin 6n planda oldugu gozlemlenmektedir. S6z konusu bu durum, Spotify platformunun genis bir
kullanicr kitlesine sahip olmasi, bireysel paylasimlara olanak vermesi ve bu nedenle de sahip oldugu
“biiytlik arsiv” niteligiyle iligkilendirilebilir. 2015 yilinda bir internet sitesinde (Rave Mag) Spotify ‘dan
Yeni Miizik Tiirleri SozIiigii baglikl bir yaz1 yayimlanmistir. Yazida, tanimlaryla birlikte yeni miizik

tirleri yer alir. Abstracto ’dan baslaylp wonky ‘ye giden bir listedir bu. Giincel olarak Spotify
platformunda 1359 farkli miizik tiiriiniin bulundugu belirtilir.4

“Every Noise at Once” adli internet sitesinde ise miizik tiirleri, ana ve alt tiirleri kapsayacak
sekilde liste, playlistler ve harita olarak yer alir. Her miizik tiirline ait yine Spotify verilerine dayali

playlistler bulunurken ayn1 zamanda miizik tiirliniin ortaya ¢iktig1 cografi konumlarin iilkelere gore

smiflandirildig: listelere de erisilebilmektedir. Gilinliimiizde bu internet sitesinde, 2021 yil1 Spotify

verilerine dayandirilarak listelenmis, 6000°e yakin tiir bulunmakta.’

& enryroise com

Site tam bir karmasa! Indietronica, shimmer pop, freemental indie gibi ¢ogu miizikseverin
bilmedigi adlandirmalarin yanmi sira London Indie, Bergen Indie, Canadian Contemporary R&B gibi

scene ve “durum” belirten ifadeler soz konusu.

* https://www.theravemag.com/spotifydan-yeni-muzik-turleri-sozlugu/
5 https://everynoise.com/everynoise1d.cgi?scope=all
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Yiten Ses Kalitesi ve Miizik Arsivinin Degisen Niteligi

Miizik artik cep telefonlarindan, bilgisayar hoparlorlerinden ve kulakliklardan dinleniyor.
Elbette ses kalitesi inanilmaz kotli ama yeni ses dinleme bigimine ilk ayak uyduranlar da prodiiktorler
ve tonmaisterler. Miizigin tiim iiretim agamalar1 yapim, mix ve mastering, yeni bir yone girdi ve katletme
stireci baslatildi. Buna kisaca “giiriiltii savas1” deniyor. Ses diizeyi, miizigi dinlemedeki tek sorun degil.
Bir miizik kaydin1 dogal olarak ses miihendisi isler ve satisa hazir hale getirir ancak giiniimiizde ortaya
kusursuz ama hi¢ de dogal olmayan bir {iriin ¢ikmakta. Miizik yeni formatlar i¢ine hem teknik anlamryla
hem de olumsuz anlamda “sikistirihiyor”. Isin ilging yonii, bu sikistirma islemi “daha iyi” adimna
yenileniyor ve yeni formatlar siralarinin kendilerine gelmelerini bekliyor. Bu arada olan tizlere, baslara,
duymay1 beklediginiz tinilara oluyor. Popiiler olanin taninmighgi ve genis kitleler tarafindan kabul
gorerek bir tiikketim nesnesi niteligiyle siirekli dinlenmek istenmesi durumu bat1 sanat miizigi sevenler
acisindan pek kabul edilmez. Ancak, artik bu tiirde de benzer seyler s6z konusu. Bir zamanlar duymanin

hayal bile edilemeyecegi kimi kayitlara, remaster etiketiyle her yerden ulasilabiliyor.

Popun bir tiikketim kiiltiirii oldugu dogrudur. Bu baglamda pop miizik, bir tiiketim nesnesi olarak
nitelendirilir ve bu nitelik s6z konusu tiire 6zgii bir sey olarak kabul goriir ama bu durum bir¢ok miizik
tiirdi i¢in gegerli artik. Miizigi dinlenir, daha ¢ok dinlenir hale getirmek i¢in ortam her seyiyle hazir.
Simon Frith, elestirmenlerin gdrevlerinin insanlar1 miizigi tiiketmeye ikna etmek oldugu sodyler. Bu
eskidendi. Elbette tiiketim ideolojik bir eylemdir. Kisi miizigi dinler, yorumlar, anlamlandirir,
arkadagslariyla tartisir. Kisaca bu siirecte 6nemli bir pay1 vardir. Pazar tercihi ve tiiketim, ayn1 zamanda
bir estetik se¢im ve kiiltiirel yarg: sorunudur. En akilsiz tiiketici bile bdyle bir tartigmaya mutlaka taraf
olacaktir. Artik elestirmene gerek yok. Tiiketimin inanilmaz hizi, bunu ortadan kaldirdi. Miizigi
dinlediginiz platformda sarki bittigi anda, benzer sarkilarin oldugu bir liste karginiza ¢gikar. Bu durum
iiye oldugunuz dijital sinema platformlarinda da s6z konusudur. Bir giin 6nce aligveris yaptigimiz
internet sitesindeki {irlinlerin, ertesi giin elektronik gazeteyi okurken karsimiza ¢ikmasi kaginilmazdir.
Highlights, yani Se¢meler, onemli bir CD tiirli haline geldi ve dahasi, yalnizca CD’de degil, her tiir
platformda sik¢a karsilagilan bir format oldu. Belki kaginilmaz, belki yeni yiizy1l insaninin zaman, daha

dogrusu ¢abuk sikilma sorunu, belki de baska seyler.

Degisimin Miizige EtKisi

Miizik dinlemek, bambagka bir seydir. DeNora, Music in Everyday Life’da miizigin insanlig1
olusturan temel unsurlardan biri oldugunu sdylerken aktif yasam icindeki roliinii ve sahip oldugu yeri
farkli 6rneklerle gosterir. Miizigin, bireyi insa eden faktorlerin basinda geldigini ileri siiren yazar, bu

anlamda kiiltiirel bir ara¢ (vehicle) oldugunu sdyler. Kimi zaman bisiklet kimi zaman trene binmek gibi

bir seydir bu durum (2000: 7).
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Philip Tagg’mn Music’s Meanings, a Modern Musicology for Non-musos kitabinin girisi, “how
much music?” bagligin1 tagir ve miizigin yasamdaki yerini vurgulamak adina bir kentli batilinin miizige
farkli boyutlarda ne kadar zaman ayirdigini gosterir. Zaman ¢izelgesinde ilk sirada TV vardir. Ortalama
bir evde 4-5 saat agik duran bir TV monitoriinden 120 dakikalik bir miizik dinleme durumu soz
konusudur. Reklam cingillari, miizik performanslari, miizik videolar1... Ikinci sirada miizigi
dinledigimiz mekanlar bulunur. Magazalar, avm’ler, is yerleri, asansorler, siipermarketler, barlar,
oteller, tren istasyonlari, havaalanlari, otobiis terminalleri, dinsel térenler, spor karsilagmalari, sinema,
tiyatro... Ugiincii sirada az da olsa radyo vardir. Favori radyo miizik kanaliyla uyanan insanlarin sayisi
hayli fazladir. Hava durumu, trafik durumu gibi bilgiler, miizik esliginde verilir. Dordiincii sirada is
yerinde siirekli miizige maruz kalanlarla bunun tam tersini yasayanlar s6z konusudur ve Tagg, bu durum
nedeniyle bir 30 dakika daha ekler. Besinci sirada bireysel tercih sonucu mekanda sarki dinlemek ve
soylemek gelir. Evde, arabada, dusta...Buna da ortalama 30 dakika verilir. Altinci sirada video oyunlari
sirasinda dinlenen miizikler vardir ve 12 dakikalik bir siire buradan eklenir. Son sirada mobil telefonlarin
zil sesleri, telefonda bekleme miizikleri, farkli sinyaller yer alir. Her biri i¢in 5’er dakika verilir. Tagg’in,

tiim bu durumlar sonucunda yaptig1 hesaplama soyledir:

TV, DVD, video 120
Marketler, barlar, istasyon vs. 30
Radyo 30
Caligilan is yeri 30
Kisisel tercihle miizik dinleme 30
Oyun, telefon zili, farkl sinyaller 17

257 dakika: 4 saat 17 dakika

Tagg’in ortaya koydugu giinliik ortalama miizik dozu budur! Bu liste, gerek zaman gerekse

ekipman anlaminda yeniden degismistir ve giincel olarak degismeye devam etmektedir kuskusuz.

Bu durumu yalnizca degisen diinya bigiminde tanimlamak dogru degil ama kimi radikal
degisimlerin varligi, 6zellikle 2020 y1linda yasanan salginla pekisti. Konser gelenegindeki kimi arayislar
ve dijital konserler bi¢iminde tanimlanan olgu, yeni medya gibi tamimlarla desteklendi. 18. ylizyilda
dizgesellesen ve 19. ylizyilda smnifsal anlamda farkli bir boyuta gecen gelenek, sosyal medya
platformlarina tagindi. DeNora’nin giindelik yagamdaki miizik tanimina yeni bir halka eklendi. Kisaca
yeni konser geleneginde bir miizik yapit1 ya da konserin programi tek bagina bir 6nem tagimamakta.
Toplumsal degisim, demografik yapi, teknolojik gelisimler ve izlerkitlenin ve sanat¢inin tavri, esit
degerde 6nem kazandi. Bu durumu yalnizca popiiler miizikler i¢in diistinmek dogru degil. Diinyanin en
iyi ve kimi konulardaki tutuculuguyla bilinen Berlin Filarmoni Orkestrasi, 2008 yilindan bu yana dijital

konserler vermekte. {1k sanal konser salonu olarak tanimlanan Digital Concert Hall (DCH), orkestranin
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web sitesi ve ¢esitli cihazlar i¢in uygulamalariyla izlerkitlenin etkinliklere her an ulagabilmesini sagliyor
(Cesur, 2020: 36). Orkestra bu uygulamanin nedenini olagan konserlerdeki biletlerin talebi
karsilamamas1 olarak gosteriyor ve cografi simirlarla engellenmeksizin, isteyen herkesin kendi
ortaminda konser deneyimini yasayabilecegini iddia ediyor. Ses aktarma kalitesi platform tanitimlarinda
on planda yer alirken dinleyicinin sahip oldugu ekipmanlarin belirleyiciligi gézden kagiriliyor ya da

bilingli olarak saf dis1 birakiliyor. Miizigi dinlemek burada da farklilagiyor, yeni bir izlerkitle olusuyor.
Umberto Eco, kitle iiriinleriyle iliskimizin degistigini sdylerken soyle bir 6rnek verir:

Gengler her giin doldurduklar1 bir spor salonunda bir aksam Bee Gees’i, bir baska aksam John Cage’i ya
da Satie ¢alan bir piyanisti izlemekte. Ayni gengler {igiincii aksam Monteverdi, Offenbach ve Purcell tarzi
bir yorumla Beatles’tan parcalar sdyleyen Cathy Berberian’1 izlemeye gidiyorlar (2020: 185).

Bu degisim aym zamanda “yiiksek sanat” f{riinleriyle olan iligki i¢in de s6z konusudur.
Farkliliklar azalmis ya da ortadan kalkmistir ancak bu kez de zamansal iligkiler bozulmustur. Uriinler
arasindaki -ya da bunu smiflar arasi bigiminde de ele alabiliriz- mesafenin azalmasi, dogal olarak ilging

sonuglara yol acar.

6-10 Mayis 2019°da Kars’ta Agiklarla yaptigim bir alan ¢aligmasinda, gelenegin doniistimii
boyutunda miizisyenlerin performans stratejilerinin ve seslendirme mekanlarinin nasil degistigine,
izlerkitlenin profil ve tavirlarina tanik oldum. Asiklarin gelenegi yasatma idealleri ne kadar igten ve
sicaksa, geginme dertleri de o denli gercekti. Ana ugrak yeri olan Cobanoglu Kahvesi’ne yillar sonra
tekrar kavugsmanin sevinci vardi hepsinde ama tren garlari, otellerin lobileri, Tiirkii Barlar ya da farkli
etkinlik mekanlarinin bir seyleri alip gotlirdiigii de gozle goriilmekteydi. Asik miizigi burada da artik
farkl1 dinlenmekteydi. Mekanlar ve calma stireleri degismis, kimi geleneksel tavirlar terkedilmek
zorunda kalmigti. Giinay Yildiz, eskiden kdy diigiinlerinde iki giin boyunca caldiklarini anlatirken
gliniimiizde boyle bir seyin miimkiin olmadigini soyliiyordu (kisisel iletisim, 7 Mayis 2019). Eski
meclis, eski insanlar, eski toplum artik yoktu. Dolayisiyla yeni dinleme bigimleri, yeni dinleyici,
miizisyen stratejisinde degisim gibi seyler belirgindi. Asik Mahmut Karatag da ayni seyleri soylityordu.
Ancak Karatas’in hemen vurguladig: bir diger sey, eski Asiklarin da olmadigryd: (kisisel iletisim, 8
Mayis, 2019). Konu iizerinde birlikte ¢calistigimiz Elif Bektas, “zaman i¢inde geleneksel mekanlardan
modern mekanlara yasanan doniisiimiin en 6nemli nedenini, agiklik gelenegine gdsterilen sosyo-kiiltiirel
ilgiyle sekillenen ekonomik destek” olarak belirtir (2021: 64). Geleneksel mekanlar izlerkitleyle yeni
mekanlara déniistiiriilerek yeniden insa edilmistir. Iki saatlik performanslar 15 dakikaya iner. Hikaye
anlatmak ortadan kalkar, kiiclik bir atisma ve iki tiirkilyle performans smirlandirilir. Belirleyici olan,

yeni dinleyici ve yeni mekanlardir.

[cra mekanlarmin degisiminin olduk¢a hizli déniisen toplumsal ve ekonomik yeni
yapilanmalarin bir sonucu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Turizm de uygun tur programlart ile
bu ihtiyaglara karsilik verir. Kars markasinin gelistirilmesi adina, yoreyi one ¢ikaracak tiim degerler

tespit edilerek, imajin ve ydresel kimligin giliclendirilmesi yoluyla yalmizca kis degil, siirdiiriilebilir
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turizmi igeren yaklagimlar giindeme gelmistir. Vitrine konulacak unsurlar arasinda yer alan agiklik
gelenegi de bu degisime uygun sekilde diizenlenerek yeni icra mekanlarinda yer almaya baglar (Bektas,

2021: 131).

Sonsoz

Bagdikian, giiniimiizde her insanin iki diinyas oldugunu savunur. Ilki dogal olandir. Aile, okul,
cevre, toplum yasami i¢inde biiyiiyiip olgunlasirlar. Diger insanlarla yiiz yilize karmasik iligkiler kurulur.
Sosyal kaliplar, kanunlar, egitim sistemleri ve etik kurallar olusturulur. Insanhigm biiyiik bir
¢ogunlugunun giiniimiizde yasadig1 diger diinya ise kitlesel medya diinyasidir. Dil, kiiltiir, sosyal sinif
farkliliklart asilmistir. Artik her ¢ocugun i¢ine dogdugu diinya bu diinyadir (2016: xiv). Paralel bir
yaklagimla Hepp, giiniimiizde kiiltiiriin “medyatiklesmis” oldugunu ileri siirer (2014). Bu saptama, bize
cok hizl bir gelisimi 6zetler. Miizik dinleme ekipmanlarindan, internette miizik dinleme ve paylasma,
telif ve kalite sorunlari, yepyeni miizik formatlari, miizik tiretiminin bigim degistirmesi, tekel ve tiiketim
anlaminda miithig bir hiza tanik olundu. Napster, KaZaA, Spotify birbiri ardina geldi. Sosyal medya
platformlar1 miizik paylasimlariin bir diger alan1 oldu. Dolayisiyla yepyeni bir miizik dinleme bigimi,
teknigi, paylagimi, ulasimi ve dagitimi ortaya ¢ikti. Miizigi dinlemek, farkl etkenlerle degerlendirilmeye
baslandi. Kayit sektdriiniin geliri azaldi. Unlii giyim markalarida bu durum yasanmisti ama CD ve kitap
gibi kiiltiir {irtinlerinin sahtesi, aligilmisin disindaydi. Yeni diinya, yeni iiretimler anlamina gelmekteydi
ayn1 zamanda. Kimine gore cografi sinirlar ortadan kalkti, kimine gore bu o kadar da kolay degildi.
Miizikte tiir algimizin degistigi goriildi. Bilmedigimiz tiirler ortaya cikti. Anlamakta giicliik ¢ektigimiz
adlandirmalar s6z konusuydu. Crossover, bir semsiye terim olarak imdada yetismekte her zaman basarili
olamadi. Popta, klasikte, geleneksel miiziklerde siirekli bir yeni olgusu karsimizdaydi; tiretim, dagitim
ve seslendirme boyutlarinda. Kisaca miizigin i¢inde bulundugumuz dénemdeki “yeni” tanimi, boyutu
gittikce artan bambaska bir yapiya donistii ve bu doniisiim hizli bir sekilde ilerlemeyi siirdiiriiyor.

Miizigi dinleme amaglarina yeni seylerin eklenmesi de kaginilmazdi.
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Ozet

Son yillarda Sanal Gergeklik (SG) uygulamalart olduk¢a yayginlasti ve gelisti. Diger
alanlarda oldugu gibi ses ve miizik de bu durumdan yakindan etkilendi. Ozellikle Covid-19 salgin
swrast ve sonrasmnda artan ¢ok amagl VR ¢alismalari, ses ve miizik tiretim/tasarim modellerini eskiye
gore ¢ok daha gergek¢i olarak sanal ortam icine yerlestirmis durumda. Bunda kuskusuz
cyberspace’den metaverse’e kadar ge¢misten giiniimiize tiim sanal ortam ve ¢alismalarimin katkist
biiyiik ve bu ¢calismalar tim hiziyla halen siiriiyor. Ozellikle oyun sektérii, ses ve miizigi icine alan
¢coklu ortam alanlarinin hemen hepsine kilavuzluk eder durumda.

Bu ¢alismada, SG o6zelinde giintimiiz sanal ortam teknik ve yontemlerini iceren ¢alismalarla,
ilgili temel terim ve kavramlar anlatilarak; sanal ortam elektronik miizik performansi baglaminda
nesnelerin etkilesimli bir yordamsal ses tasarim siireci ile ne sekilde iliskilendirilebilecegine yonelik
yontemler degerlendirilmis, bu yéntemlerin bir arada kullamildigi sanal bir performans mekdni
tasarlanmistir. Kullanici, bir SG gozligii ve kontrolciiler araciligiyla Etkilesimli Miizik Odast* olarak
adlandirilan sanal bir mekdanda gezinebilmekte ve odada yer alan iki elektronik ¢algt ile etkileserek
ses tiretebilmektedir. Yordamsal ses iiretim tekniginin o6n plana ¢iktigi bu uygulama, Unity oyun
motoru ve Chunity eklentisi kullanilarak hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Teknolojisi, Sanal Gergeklik, Yordamsal Ses, Ses-Miizik Tasarima.

Abstract

In recent years, Virtual Reality (VR) applications have become quite widespread and
developed. As in other fields, sound and music are closely affected by this situation. Sound and music
production/design models have been placed in multi-purpose VR studies much more realistic than
before, which increased especially during and after the Covid-19 pandemic. Undoubtedly, all VR
studies from past to present, from cyberspace to metaverse, have significantly contributed, and these
studies are continuing at full speed. In particular, the gaming industry guides almost all the
multimedia fields, including sound and music.

In this study, the basic terms and concepts related to VR studies involving up-to-date virtual
environment techniques and methods are explained. Then, the methods regarding the interaction
between objects and the interactive procedural sound design process in the context of electronic music
performance in VR are evaluated, and a virtual performance space where these methods are used
together is designed. The user can navigate in this space called the Interactive Music Room?*, using VR
goggles and controllers, and can produce sound by interacting with two electronic instruments in the
room. The application, in which the procedural sound production technique comes to the fore, is
implemented using the Unity game engine and Chunity plugin.

Keywords: Music Technology, Virtual Reality, Procedural Audio, Sound-Music Design.
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Giris

Son yillarda Sanal Gergeklik (SG) uygulamalar oldukca yayginlast: ve gelisti. Diger alanlarda
oldugu gibi ses ve miizik de bu durumdan yakindan etkilendi. Ozellikle Facebook kurucusu
Zuckerberg’in yakin zamanda duyurdugu Meta sirketiyle birlikte artan metaverse uygulamalari, Sony
gibi diinya devi miizik prodiiksiyon sirketlerini de harekete gegirdi. Tiim bu gelismeler, uzun
zamandan bu yana bilgisayar bilimleri basta olmak {izere ilgili bir¢ok alanda akademik/mesleki olarak

tartisilan bir kavrami tekrar giindeme getirmis oldu: Sanal Ortam (Virtual Environment).

Singhal & Zyda, sanal ortami, bilgisayar odakli ve birden fazla katilimcili biiyiik bir ag olarak
tanimlar (MMVE, Massive Multiplayer Virtual Environment) (Nevelsteen, 2018: 21; Singhal & Zyda,
1999). Brennan, ag icindeki gergekligin sanal olabilmesi i¢cin mutlaka ¢evrimici (online) bir iletisimin
kurulmas1 gerektigini belirtir (MMO, Massive Multiplayer Online) (Brennan, 2009). Iste bu noktadan
itibaren cevrimici aga katilanlarin amaclar1 dogrultusunda siirekli birbirleriyle etkilesim i¢inde olacak
coklu ortam fonksiyonlar1 baglar. Nevelsteen, bu ortamin en dis kabugunu dogrudan MMOW (Massive
Multiplayer Online World) terimi ve tiirevleriyle agiklarken (Nevelsteen, 2018: 2); Gregory, boylesine
sanal bir diinyanin kullanicilar i¢in ancak oyunla gerceklik kazanabilecegini, bir bagka ifadeyle ancak
bilgisayar oyunlariin sanal diinyay1 gercek anlamda ortaya ¢ikarabilecegini vurgular (Gregory, 2018:
8). Bu baglamda bugiin yaygin olarak bilinen ve artik kavramlagan “birden fazla katilimcili devasa
¢evrimici rol yapma oyunlart (MMORPG, Massive Multiplayer Online Role-Playing Game)”, MMVE
ile baslayan halkanin vazgecilmez alanini olusturur. Spence, sanal diinyanin halen tam olarak
aciklanabilen bir terim olmadigini; aksine, her agiklamanin daima i¢inde uygulamadan uzak birtakim

kavramlar bulundurdugunu belirtir (Spence, 2008: 5).

&

MMO
MMVE

Sanal Ortam (Virtual Environment)

Sekil 1: Nevelsteen’e gore, sanal ortami1 olusturan katmanlar ve birbirleri arasindaki iligkileri

(Nevelsteen, 2018: 21)
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Sekil 1’e gore Nevelsteen oncelikle, sanal ortami sanal bir diinya olarak adlandirmanin yanlis
olacagini vurgulamaktadir. Ona gore sanal ortam, kendi sanal diinyasini da igine alan en dis halka; bir
bagka ifadeyle, sanal bir evrendir. Sanal diinyaya ulasmadan Once bu evreni Once ¢ok sayida
kullanicinin olusturmasi ve istelik kullanicilarin ¢evrimici olmasi gerekir. Yani tek basmna bir
kullanici, agda ¢evrimici olsa bile sanal ortamin bir parcasi olamaz. Sanal diinya ancak bu noktadan
sonra baglar. Bilgisayar oyunlari ise bu diinyanin farkli bir boyutunu olusturur. Oyunlarda gergek
anlamda bir sanal ortama ulasilabilmesi i¢in mutlaka oyuncularin kendilerine ait bir rol iistlenmeleri
gerekir. Bu da her oyuncuyu sanal ortamda bir karakter sahibi yapar ve giderek ag i¢inde birbirleriyle

cevrimici etkilesime giren bir canli karakterler biitiinii ortaya ¢ikar.

MMORPG teriminden geriye doniip bakildiginda, oyun kavramimin sanal ortami bugiinlerin
teknolojine getirdigi; bir baska ifadeyle, bilgisayar oyunlarmin sanal ortamin gelistirilmesinde ¢ok
onemli faktor oldugu agiktir. Huizinga, kavramsal olarak oyunu tamamen fizyolojik bir olgudan veya
fizyolojik olarak belirlenen psisik bir tepkiden daha fazla bir sey olarak tamimlar ve oyunu biyolojik
veya en azindan tamamen fiziksel bir faaliyetin sinirlarini agan kiiltiirden eski olabilecek bir kiiltiir
olarak goriir (Huizinga, 1938: 17; Kogyigit vd., 2007: 332). Huizinga’ya gore oyun, gercekte vuku
bulan fakat gergek gibi goriiniip ger¢ek olmayandir ve insanoglu oyun oynayan, oyuncu olan ve oyuna
meyledendir (Huizinga, 1938; Giliven, 2022). Huizinga heniiz 1938 yilinda yalmizca oyun kavramini
aciklamakla kalmamis ayn1 zamanda agik bir sekilde bugiiniin sanal ortamina neredeyse hiikkmeden

bilgisayar oyunlarmin bir tiir tarifini yapmustir. Ustelik cok énemli bir kavrami kullanarak: Gerceklik

(reality).

Calci, gercekligi anonim bir siire¢ olarak tanimlar. Anonim ise isimsiz olan demekten ¢ok
eylemlerin ortaya ¢ikardigi, fiillerden kurulu bir gergeklik imgesini ifade etmektedir (Calci, 2014:
199). Gergeklik icin kaynagi belli olsun veya olmasin mutlaka bir eylem gerekir. Saridakis ise bu
tamim1 bir adim daha ileriye gotiirerek gercekligi modern fizikle malumat (information) arasinda
mutlaka olmasi1 gereken eylemsel bir adim olarak goriir. Modern fizigin miispet olgularina ulagabilmek
icin en basinda malumat olarak toplanan verilerin mutlaka bir gerceklik silirecinden gecerek eyleme
doniismesi gerekir (Saridakis, 2016: 329). Her iki aciklamay1 birlestirecek olursak gergeklik igin,
kaynag1 belirli veya degil tim hareketlerin/eylemlerin fiziksel ve miispet bir olgu yaratmasidir
diyebiliriz. Bu agiklama bilgisayar ortamma tasindiginda, gergekligi, dogrudan bir ya da uzak
baglantiyla birden fazla bilgisayarla bir araya gelen ve her biri bir rol iistlenmis ¢ok kiginin gergekmis
hissiyle hareket ettigi/etkilesime girdikleri sanal bir ortam olarak diislinebiliriz. Gilinlimiiz bilgisayar

teknolojisinde bu ortam kisaca Sanal Gergeklik (SG, Virtual Reality, VR) olarak adlandirilmaktadir.

Bilgisayar oyuncular1 son derece gercekei sekilde tasarlanmig etkilesimli ii¢ boyutlu ortamlar
cok uzun zamandan bu yana deneyimlemektedirler. SG teknolojisi ise bu tecriibeyi daha yiiksek bir
seviyeye tasir. Oyunlarda temel unsur sans, bulmacalar, strateji, zamanlama gibi mekaniklerdir. SG

oyunlar benzer mekaniklere sahip olabilecekleri gibi, oyun-dis1 SG uygulamalar1 bu mekaniklerden
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cok, hedeflenen tecriilbenin kendisine veya o uygulamaya Ozel amaglara odaklanir. Turizm,
miihendislik, endiistriyel tasarim, mimarlik, emlék, tip, egitim, eglence vb. alanlarda oyun-dis1 SG

uygulamalarindan faydalanilmaktadir (Linowes, 2015:6-8).

Her ne kadar teorik gegmisi perspektif ve film caligmalartyla 19.yy. sonlarma dek uzansa da
bilinen ilk SG uygulamalarinin Morton Heilig’in gelistirdigi simiilatoriiyle birlikte 1950’li yillarin
sonunda bagladigin1 gormekteyiz. Heiling’in sensorama admi verdigi film seyretme makinesi,
seyircinin bireysel olarak karsisma oturup gozlerini dayayarak yakinlastigi bir mercekten neredeyse
icindeymis gibi hissettigi filmi seyretmesiyle bir tiir simiilator 6zelligi tasimaktadir. Makinenin ancak
1980°li yillarda yaygimlagmasiyla birlikte konuyla ilgili ¢alismalar artar. Ozellikle Kanadali yazar
William Ford Gibson, Neuromancer romaninda cybernetic ve cyberspace kavramlariyla agikladigi
sanal gercekligi Oyle ifade etmistir ki bilgisayar ve kullanicisinin sanal bir ortamda ama gergekmis
hissiyle bugiinkii gibi iletisime gecebilecegi bir ortami kurgulayabilmistir. SG, katilimcilarina
gercekmis hissi veren, bilgisayarlar tarafindan yaratilan sanal ve dinamik bir ortamda karsilikl1 iletisim
olanaklarimin saglandig1 bir benzetim modelidir (Bayraktar ve Kaleli, 2007: 2). Bir bagka tanimlamada
SG, bilgisayar ile olusturulan ¢ok boyutlu sanal ortamdaki sekillerin teknolojik donanimlar yardimiyla
kisinin zihninde ger¢ek bir diinyada var olma hissi veren ve bu objelerle etkilesimde bulunmay1
saglayan bir teknolojidir (Sekerci, 2017: 1127). Sherman&Craig, SG’1 olusturan dort 6nemli anahtar
0ge sunar: Gergeklik hissi verebilecek kadar sanal bir diinya (virfual world), sanal bir diinyada
oldugunu hissettirecek kadar ¢ok boyutlu bir ¢cevre (immersion), olup biteni algida hissettirecek kadar
cevredekilerden geri doniisler (sensory feedback) ve tim bunlari ayni ortamdaki digerleriyle/her seyle
birlikte karsilikli gergeklestirebilme (interactivity) (Sherman&Craig, 2018: 6-15). Sherman&Craig’e
gbre ancak tim bu 6geler birlestiginde bir SG ortamindan bahsedilebilir. Bu ve buna benzer SG
tamimlarindan yola ¢ikildiginda giiniimiiz tiim SG f{ireticilerinin ortak noktasi, bilgisayar ortaminda
kullanicinin gercekmis gibi hissedebilecegi ¢ok boyutlu sanal bir ortam yaratmak ve kullaniciy1 bu
ortama sokabilmek i¢in ona bazi yan donanimlar/kontrolciiler sunmaktir. Bir bagka deyisle, bir kisinin
sanal gergeklik deneyimi yasadigini sdyleyebilmesi i¢in, o kiginin kendisini ¢evreleyen ve fiziksel
olarak orada oldugu hissini uyandiran yaratilmis bir diinya igerisinde bulunmasi, fiziksel eylemlerinin
duyusal geri doniis biciminde karsilik bulmasi ve c¢evresiyle etkilesime gecebiliyor olmasi
gerekmektedir. Bu anlamda bilgisayar oyun tasariminin vazgegilmez araglar1 olan oyun motorlari,
sunduklar1 olanaklar ve gelismis SG destegi sayesinde oyun-dist SG uygulamalari i¢in son derece
uygun gelistirme ortamlari olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar (Keene, 2019). Sinclair, bir oyun motorunu
grafik, ag, fizik ve ses gibi Ozelliklerden sorumlu ve birbirleri ile etkilesim igerisinde bulunan alt
sistemlerin bir arada bulundugu bir yap1 olarak tarif eder (Sinclair, 2020: 24). Ge¢misten giiniimiize
uzanan siiregte ¢esitli platformlar (Windows, macOS, Linux, iOS, Xbox, PlayStation, Android vb.)

igin iki ve ii¢ boyutlu oyun tasarlamaya olanak saglayan ¢ok sayida oyun motoru ortaya ¢ikmugtir'. Bu

! https://en.wikipedia.org/wiki/List of game engines
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araclardan bir tanesi olan Unity’, iki veya ii¢ boyutlu uygulamalarin birden fazla platform igin
derlenebildigi ¢ok platformlu (cross-platform) bir oyun motorudur. Unity, basit arayiizii ve genis
gelistirici kitlesi sayesinde SG toplulugunun tercih ettigi bir oyun motoru haline gelmistir (Keene,

2019).

Simdilerdeyse SG temel 6zelliklerini kapsayan ancak ayricalikli bazi 6zellikleriyle kendine ait
bir sanal ortam haline gelen popiiler bir sanal ortam/kavram daha mevcut: Metaverse. Facebook
yaraticis1 Zuckerberg’in Meta adiyla kurdugu yeni sirketiyle daha da popiiler hale gelen metaverse,
sanal ortamin tiim yonleriyle simdiye kadarki gelistirilmis en etkili gergekliktir. En ilk Snow Crash
bilimkurgu romaninda kelimeyi kullanan yazar Stephenson, metaverse ortamimi yasayan bir sanal akict
hayat olarak kurgulamistir (Stephenson, 1992). Dolayisiyla ortamin kendine 6zgii ve kararli bazi
kurallar1 vardir: Akici bir hayat, yani metaverse ortamdan ayrilinsa da tekrar girildiginde ayr1 kalinan
zamanin metaverse’de devam ediyor olmasi. Avatar, yani her kullanicinin kendini metaverse’de temsil
edecegi viicut bulan sanal kisiligi. Maddiyat, yani tipki gergek hayatta oldugu gibi hayatin metaverse
ortamda siirdiiriilebilmesi icin gerekli ekonomik varlik. Bunlar disinda kalan ¢ok kullanicili olma,
kullanicinin metaverse’deki hareketlerinin ayn1 anda gercek hayatta da yapmasi (senkron) vs. gibi
aslinda SG’devar olan 6zellikler metaverse’te de mevcuttur. Simdiye kadar Stephenson’un kurguladigi
ortama yakin herhangi bir uygulama heniiz tiretilebilmis degil. Ancak sanal para ve borsasi gibi bazi
metaverse Ozellikleri gliniimiizde aktif hale gelmistir. Bununla birlikte avatar ve sanal ortam yasami
(araziler, arsalar, kentler, merkezler vs.) gibi bazi diger 6zellikler ise heniiz emekleme asamasindadir
diyebiliriz. Spielberg filmi 2018 yapimi “Ready Player One” ise, metaverse ortamini en iyi anlatan

filmler arasinda ilk siralarda gosterilebilir.

Sanal Gerg¢eklikte Ses, Miizik ve Performans

Sanal diinyada isitsel bir sunum en az gorsel kadar Onemlidir. Ses, kullanicilarin sanal
diinyada igerisindeki zihinsel varolus algisina énemli katki saglar. Boyut, doga ve ortam atmosferi
hakkinda ipuglar1 veren ortam (ambient) seslerinden, karakterler ve belirli nesneler ile iligkilendirilmis
seslere kadar sanal ortamdaki tiim sesler, kullanici tarafinda kavrayis ve keyif alma boyutunda énemli

rol oynar (Sherman & Craig, 2018: 225).

Gliniimiiz sanal ortam teknolojileri egitimden sagliga, ticaretten seyahate bircok alanda
kullanilir oldugundan insan hayatim artik dogrudan etkiler hale gelmistir. Ozellikle tiim diinyay etkisi
altina alan Covid-19 salgmi, sanal ortam teknolojilerini ¢ok daha 6nemli bir konuma tagimistir.
Siiphesiz her alanda etkisini gostermeye devam eden boylesi bir teknolojinin miizikle bulugsmasi da
kacinilmazdi. Bilgisayar oyunlariyla birlikte gelisimini siirdiiren ve 6zelligi geregi sanal ortama en ilk

uyum saglayan alanlardan biridir miizik. Ancak mesele sanal bir ortamda performansa geldiginde igler

2 https://unity.com

352



Cihan ISIKHAN - Arda EDEN

heniiz baslangi¢ seviyesindedir. Dolayisiyla, metaverse i¢in gelecekte gergek orneklerine rastlanacak
olan sanal ortamda miizik performansi, simdilerde daha ¢ok SG teknolojisiyle i¢ ice bir seyir
izlemektedir. Bunda elbette bilgisayar oyunlarmin ve oyun sirketlerinin payr biiyiiktiir. Ornegin
popiiler bilgisayar oyunlarindan Fortnite igindeki 2019 tarihli Marshmallo konseri, 6zelde metaverse
genelde/gergekte SG konserlerinin ilki olarak kabul edilmektedir (Giiven, 2022). Bu tiir biiyiik
organizasyonlarda asil amag, konseri ve konser ortamini sanal gerceklige tasimaktir. Miizisyen(ler) bir
mekanda gozliikleri ve olas1 giyilebilir diger sanal ortam donanimlarini/kontrolciileri takarak sahne
performans1 yaparken, diinyanin dort bir yanindaki hayranlar1 da sanal gozliiklerini takarak gercek
konser yerindeymis gibi konsere katilabilir. Boyle bir sanal gergeklik etkinligi aslinda hayatin olagan
akiginda, yani akici bir hayatta gerceklesir. Katilimci, konserden (sanal ortamdan) ayrilsa da konser
devam etmektedir ve katilimci geri geldiginde sanal ortamdaki zaman akmaya devam eder. Diger
taraftan tlim katilmcilart ortamda avatar1 temsil edebildigi gibi konserdeki miiziklerin ve
organizasyonun telif haklar1 da korunabilir, yani etkinligin bir ekonomisi vardir. Tim bunlar géz
Online alinirsa, aslinda miizik iiretimine yonelik sanal ortam uygulamalarinin gelecekte daha c¢ok
metaverse ile uyumlu olabilecegini sdyleyebiliriz. Ornegin gegtigimiz yi1l Epic Games’in Fortnite
oyununda gergeklestirilen Travis Scott ve Ariana Grande konserleri, telif haklarindan promosyon
amach malzeme satis1 ve turne programina kadar sanal ortam ekonomileriyle 6n plana ¢ikmistir

(Giiven, 2022).

Miizikte sanal gerceklik konserlerinin 6zellikle son 1-2 yilda giderek arttigim1 gérmekteyiz.
2020 sonrasinda Kanadali sarkic1 The Weeknd’in Blinded by the Lights sarkisin1 ve Forbes sirketinin
diinyay1 sarsan oyunu Pokemon’un 25. yili kutlamalarinda Amerikali rap yildiz1 Post Malone (Austin
Richard Post) konserini metaverse iizerinden dinleyicilerle bulusturmasi, sanal gerceklik ortamindaki
miizigin oyun sirketlerinin tekelinden giderek ¢ikabilecegin ilk sinyallerini vermistir. Oyle ki Justin
Bieber, sanal eglence sirketi Wave aracilifiyla ilk metaverse konserini gegtigimiz yil
gerceklestirmistir. Bu gelismelere kayitsiz kalamayan diinya devi miizik prodiiksiyon sirketlerinden
Warner Music Group ise Justin Bieber, Cardi B. ve Ariana Grande ile sanal gerceklik konser
anlagmalarini hi¢ vakit kaybetmeden yapmustir bile. Gelismeleri yakindan takip eden Universal Music
Group; Billie Filish ve Taylor Swift gibi yildizlarint metaverse’e tasimak igin dijital avatar sirketi
“Genies” ile ortaklik kurmustur. Diger taraftan, kullanicilarin kendi oyunlarim programlamalarina ve
olusturmalarina olanak taniyan popiiler bir ¢evrimi¢i oyun olan Roblox, Kai sanal karakteri
araciligiyla uzun soluklu sanal gergeklik konserleri diizenlenmektedir’. Bu gelismelerin ardindan bir
diger diinya devi prodiiksiyon sirketi Sony Music, Roblox ile sanal gergeklik konserleri iizerinde is

birligi yapacagini duyurmustur. Miizik grubu Muse vs. drneklerde oldugu gibi son yillarda metaverse

? Son yillarda artan sanal gergeklik konserleri hakkinda daha detayh bilgi i¢in Bkz.: http:/t.ly/Sy9n
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ve SG konserlerin sayis1 giderek g¢ogalmakla birlikte, miizisyen veya dinleyicilere interaktif konser

deneyimi yasatmay1 vadeden NoysSG* gibi sirketlerin sayis1 da giderek artmaktadar.

Bir miizik performansinin sanal gerceklik {izerinden dinleyiciyle bulusturulmasi her ne kadar
kulaga hos gelse de teknik olarak gorsel-isitsel bir akisin (streaming) ag lizerindeki hareketi aslinda
sanal gerceklikten cok daha Onceleri lizerinde calisilan bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Miizik
tarafindaki bilinen adiyla Ag Uzerinden Miizik Performans (Networked Music Performance, NMP), en
ilk Amerikali1 bagdar Pauline Oliveros tarafindan 1991 yilinda telefon hatt1 iizerinden goriintiilii miizik
iletimi olarak denenmistir. Glinlimiizdeki gibi bir teknolojik alt yapmnin o yillarda olmadigi
diistiniiliirse, bdylesi bir denemenin sonuglarini da tahmin etmek giic degil. Ancak, 2008 yilinda
Stanford Pan-Asian Festivali kapsaminda Pekin Universitesi ve Stanford Universitesi arasinda “Pasific
Rim of Wire” adli orkestral bir yaratinin internet iizerinde seslendirimi, giinlimiiz sanal gergeklik
iizerinde denenen miizik performanslarinin baslangicini olusturur (Céceres vd., 2008). Tahmin
edilebilecegi gibi NMP uygulamalarinda ortaya ¢ikan en biiyiik sorun zamansal gecikme latency’
olmasina ragmen, 21.yy. sonras1 gelisen teknolojiyle birlikte artan internet hizlar1 ve gelisen alt yap,

latency sorunlarin1 yok denecek kadar az seviyelere indirmistir veya indirmesi beklenmektedir.

Sanal Gerg¢eklikte Etkilesimli Ses-Miizik Tasarim

Her ne kadar metaverse igin oyun devleri ¢oktan harekete gecmis olsa da sanal bir ortamda
herkesi tatmin edebilecek tam bir miizik performansi giinlimiiz teknolojisinde heniiz ¢ok erken bir
beklenti. Ustelik buna bir de canli galg1 performanslari eklendiginde beklenti siiresini birkag y1l daha
otelemek gerek. Peki miizik i¢cin SG ¢ok mu gerekli? Miizikte egitim, arastirma, teori vs. igin evet,
ancak konser gibi performansa dayali etkinlikler i¢in siiphelerimiz yok degil. Bu calismada, bir sanal
gerceklik ortami icerisinde yer alan nesneler (kullanicinin kendisi de dahil olmak iizere) arasindaki
etkilesimin ve bu etkilesimlerden elde edilecek verinin, elektronik miizik performansi baglaminda
yordamsal ses tasarimi igerisinde ne sekilde degerlendirilebilecegine iliskin yontemler
degerlendirilmis olup, bu yontemlerden yararlanilarak, sanal bir mekan icerisinde kullanicinin bir SG
gozIigl ve kontrolciiler araciligiyla etkilesime gecerek ses iiretebildigi iki elektronik calgi Grnegi

tasarlanmis ve sunulmustur. Yordamsal ses kullanimi, tasarimin 6ne ¢ikan unsurlarindan biridir.

Geleneksel ses teknolojilerinin temelini olusturan ses kayit siirecinde, gergek diinya sesleri bir
mikrofon araciligiyla yakalanir, mikslenir, islenir ve mastering siirecinin ardindan son seklini alir. Bu
sekilde olusturulmus ses efektleri ve miizikler degismez yapidadir ve her seslendirildiklerinde ayni
kalirlar. Buna karsilik dinamik bir ses tasarimina olanak saglayan yordamsal ses, bilgisayar temelli ses

ve miizik tasarimina dayali, dogrusal olmayan (non-linear), sentetik ve canli bir girdiyle birlikte

* https://www.noysvr.com/
* Miizik performanslarinda latency sorunu iizerine yapilan ¢alismalarin siireci ve ayrintilart i¢in Bkz.: Davies G. (2015), “The Effectiveness
of LOLA (LOw LAtency) Audiovisual Streaming Technology for Distributed Music Practice”, MA thesis, Edinburgh Napier University.
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programlamaya dayali kurallara bagh ger¢ek zamanli bir ses iiretme bigimi olarak karsimiza cikar
(Farnell, 2007: 1-2). Bir bagka deyisle yordamsal ses, parametreleri kullanicinin etkilesimi veya
ortamim Ozelliklerine bagli olarak degisebilen algoritmalar sayesinde dinamik ses-miizik tasarimina

olanak saglar.

Yordamsal ses tasarimi, bir oyun motorunun dogrudan kendi ortaminda® veya ses
programlama amagli tasarlanmis bir veya birden ¢ok programlama dili ile ger¢ek zamanlh iletigim
kurulmas1 bi¢iminde gergeklesebilir. Birinci yontemin, oyun motorunun bu amaca yonelik olasi
smurliliklar ve belirli bir seviyede ses programlama bilgisi gerektirmesi agisindan olumsuz yonlere
sahip olacag soylenebilir. ikinci yéntemde, oyun motorunun arka planda galisan bir ses yazilimiyla
OSC’ veya MIDI® gibi bir protokol araciligiyla gercek zamanl iletisime gecerek karsilikli parametre
aktariminda bulunmasi gerekir. Bu yontemde, ses iiretim siireci ile ilgili tiim sorumluk ses yaziliminda
olacagindan yazilimcinin iistlenmesi gereken programlama yiikii biiyiik oranda azalacaktir. Buna
karsilik, MIDI kullaniminda yazilimlar arasi veri aktarimi i¢in ihtiya¢ duyulacak {igiincii parti sanal
MIDI kablolari® gibi araci yazilimlar ve MIDI veri yapisinin sinirhiliklar: ile OSC kullanimi sirasinda

karsilagilabilecek olas1 ag kaynakli aksakliklar bu yontemin olumsuz yonleri olarak dongoriilebilir.

OYUN MOTORU < MIDI, OSC > SES YAZILIMI

1. Unity veya 1. ChucK

2. Unreal > 2. Pure Data

3. vb. Chunity, CsoundUnity, 3. Csound
LipPdintegration 4. vb.

Sekil 2: Popiiler oyun motorlari, kodlamaya dayali ses yazilimlari ve her ikisi arasinda veri

iletim araglar1 (protokoller veya eklentiler).

Ses yazilimmin oyun motorunun bir bileseni haline getirilmesi, boylelikle iki ortamin bir
eklentiyle haberlesmesinin saglanmasi, s6zii gecen olumsuzluklari ortadan kaldirmak adina son derece
uygun bir ¢dziim olacaktir. Bu amagla Chunity, CsoundUnity'® ve LibPdIntegration'' eklentileri
sirastyla, gercek zamanl ses tasarim/programlama ortamlari olan Chuck'?, Csound'® ve Pure Data' ile

Unity oyun motoru arasinda entegrasyonu saglamak amaciyla gelistirilmis yazilimlar/eklentilerdir.

¢ MCV Staff, https://www.mcvuk.com/development-news/procedural-audio-with-unity

7 Wright, M., Freed, A., & Momeni, A. (2003). Open Sound Control: State of the Art. A NIME Reader, 125-145

8 MIDI Association, https://midi.org

? Tobias Erchsen tarafindan Windows isletim sistemi igin gelistirilmis olan “loopMIDI” bu yazilimlardan bir tanesidir (https://www.tobias-
erichsen.de/software/loopmidi.html). Apple’in macOS isletim sistemi igerisinde yer alan “IAC Driver” bu destegi dahili olarak vermektedir.
(https://support.apple.com/guide/audio-midi-setup/transfer-midi-information-between-apps-ams1013/mac).

!0 Walsh, R. (2015). Csound and Unity3D. In ICSC.

""Moody, N. (2018). LibPd Unity Integration: A Libpd Wrapper for Unity. https:/github.com/LibPdIntegration/LibPdIntegration

12 Wang, G., & Cook, P. R. (2003). ChucK: A Concurrent, On-The-Fly, Audio Programming Language. In ICMC.

'3 Lazzarini, V., Yi, S., Heintz, J., Brandtsegg, @., & McCurdy, L. (2016). Csound: A Sound and Music Computing System. Springer.

4 Puckette, M. S. (1997). Pure Data. In ICMC.
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Chunity:

Chunity”, kendine o6zgii zamansal bir tasarimi, kesin ve anlatimsal es zamanli bir
programlama modeline sahip ve kodun anida eklenip degistirilebilmesine olanak saglayan ses
sentezleme/analiz amagl bir programlama dili olan ChucK'® ile Unity ortaminda etkilesimli gérsel-

isitsel uygulamalar gelistirmeye imkén saglayan bir yazilim/eklentidir.

ChucK programlama dilinde basit bir siniis dalga {liretecine ait kod Ornegi asagida
gosterilmektedir. Birinci satirda SinOsc birim lireteci (unit generator) tipinde sine isimli bir siniis
dalga iireteci tanmimlanmis ve dac ile gosterilen ses g¢ikigina “=>" operatorii ile baglanmistir. Bu
operatore ChucK operatorii adi verilir. Soldan saga dogru bir ok bi¢imindeki bu operator, bir sinyalin
bir taraftan diger tarafa dogru akis yoniinii temsil etmek amaciyla tasarlanmustir. Ikinci satirda siniis
iiretecinin genlik degeri 0.5, iiclincii satirda ise iiretecin frekansi 440Hz olarak belirlenmistir. Son
satirdaki ifade ile kodun calistirildigi andan itibaren (now) 1 sn boyunca sinyal tiretimi saglanmistir
(Kapur vd. 2015: 19). Asagida (a) 6rneginde, lretecin genlik ve frekans degerleri sabittir. ChuckK
ortaminda da pek ¢ok programlama dilinde oldugu gibi, degiskenler araciligiyla, performans sirasinda
cesitli parametrelerin dinamik olarak degistirilebilmesi miimkiin hale gelir; (b) 6rnegindeyse, ayni

iiretecin frekans degeri bir f degiskeni araciligiyla atanmistir.

(@)  //sabit frekansl siniis osilatoru (b) //Sabit frekansl sinls osilatoru
SinOsc sine => dac; float f;
0.5 =>sine.gain; 440.0 =>f;
440 => sine.freq; SinOsc sine => dac;
1::second => now; 0.5 =>sine.gain;

f => sine.freq;
1::second => now;

Chunity eklentisi, Unity paket yoneticisi (package manager) igerisinden ilgili projeye dahil
edildikten (import) sonra sahne (sceme) igerisinde bos bir nesne olusturularak bu nesneye bir
ChuckMainlnstance bileseni eklenir. Bir nesne iizerinde ChucK kodu calistirabilmek i¢in nesnenin
ChuckMainlInstance nesnesine referans igeren ayrica bir ChuckSublnstance bilegenine de sahip olmasi
gerekir. Boylelikle bu nesnenin sahip oldugu tiim betikler igerisinde ChucK eklentisine ulasmak ve
kod c¢aligirmak miimkiin hale gelir. Unity igerisinde ChucK kodu, ChuckSublnstance bileseninin
RunCode fonksiyonu ile ¢aligtirilir."”

Asagida, ChucK kodunun bir nesneye ait Start() fonksiyonu igerisinde calistirildigi bir 6rnek
goriilmektedir. Ornekte, frekansi 50 milisaniyede bir, 1000Hz ile 2000Hz araliginda degisen bir siniis
sinyali {ireten kod, nesne basladig1 anda c¢alistirilir ve nesne sahnede kaldig: siirece ¢alismaya devam

eder.

'S Atherton, J., & Wang, G. (2018). Chunity: Integrated Audiovisual Programming in Unity. In NIME. pp. 102-107.
!¢ ChucK: Strongly-Timed, Concurrent, and On-The-Fly Music Programming Language. 2022 August, 2, https://chuck.stanford.edu
'7 Chunity: Tutorials. 2022, August, 3. https://chuck.stanford.edu/chunity/tutorials
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void Start ()

{
ChuckSynth = GetComponent<ChuckSublnstance> ();

ChuckSynth.RunCode(@"
SinOsc sine => dac;
While(true)

{
Math.random2£(1000i 2000) => sine.freq;

50:ms => now;
}
H);
}

Chunity, genel (global) degiskenlerin kullanimiyla ChucK ile Unity arasinda veri aktarimina
da olanak saglar. Asagidaki Ornekte, bir nesnenin Y eksenindeki konumu “a” genel degiskeni
araciligiyla, her bir karede calistirilan Update() fonksiyonu igerisinde ChucK koduna aktarilmakta ve
osilatoriin genlik degerini degistirmektedir. Benzer sekilde GetFloat fonksiyonu ile ChucK kodundan

Unity’e veri aktarimi da miimkiindiir."’

void Start()

{
ChuckSynth = GetComponent<ChuckSublnstance>();

ChuckSynth.RunCode(@"
global float a;
SawOsc saw => dac;
440 => saw.freq;

while(true)

{
a => saw.gain;
ms => now,
H);
}

void Update()

ChuckSynth.SetFloat("a", transform.position.y);

}

Yordamsal Ses-Nesne Etkilesimi

Sanal bir ortamda tipki gercek diinyada oldugu gibi ortami meydana getiren her sey bir
nesnedir ve nesneler arasindaki iligkiler etkilesimi meydana getirir. Sanal diinyalarin tasarimina olanak
saglayan araglar olan oyun motorlarinda da tiim nesneler oyun nesnesi olarak adlandirilirlar. Gregory,
bir oyun diinyasinda yer alan nesneleri statik ve dinamik olmak {izere iki kategoriye ayirir. Arazi, bina,
yol, koprii gibi oyunla etkilesime girmeyen, yani hareketsiz olanlar statik; karakterler, tasitlar, silahlar,
dinamik aydinlatmalar vs. olanlar dinamik nesnelerdir (Gregory, 2018: 56). Unity ortaminda statik

veya dinamik fark etmeksizin, bir oyun diinyasinda yer alan tiim nesneler oyun nesnesi olarak
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tanimlanir. En temel nesneler olan oyun nesneleri tek baglarina etkin olmamakla birlikte, kendilerine
islevsellik kazandiran bilesenler (components) igin birer tasiyict (container) gorevi iistlenirler'®,
Goldstone, Urnity’nin de biinyesinde yer alan ii¢ boyutlu mekan (sanal ortam) tasariminin 6nemli

unsurlarini nesnelere gore su sekilde siniflandirmakta ve agiklamaktadir (Goldstone, 2009: 9-13):

Koordinatlar: Nesnelerin ii¢ boyutlu diinyadaki konum, boyut ve doniis degerlerinin ifade
edilebilecegi ti¢ eksenli (X, Y, Z) bir kartezyen koordinat sistemidir. Bu sistemde merkez (0, 0, 0)

noktasidir.

Vektorler: Ug boyutlu ortamda yon belirten niceliklerdir. Nesnelerin yénleri ile aralarindaki

goreceli agilarin ve uzakliklarin hesaplanabilmesi i¢in 6nemli bilesenlerdir.

Kameralar: Oyun nesneleri ve karakterler ile iliskilendirilebilen veya {i¢ boyutlu diinyanin

herhangi bir noktasinda yerlestirilebilen kameralar temel olarak bu diinyanin goriis alanim belirlerler.

Poligonlar, Kenarlar ve Késeler: Ug boyutlu diinyada nesneler birbirine baglanmis ¢ok sayida
iki boyutlu poligondan meydana gelir. Kenar bir poligonun bir kenari, koseler ise bu kenarlarin
bulustugu noktalardir. Birbirleri ile iliskili ¢ok sayida poligon bir araya gelerek mesh olarak bilinen

karmagik sekilleri olustururlar.

Materyaller, Dokular ve Gélgelendiriciler: Materyaller {i¢ boyutlu nesnelerin goriiniisiinii
belirler. Bir materyal sadece basit temel renklerden olugabilecegi gibi, doku olarak adlandirlan
goriintillerden de meydana gelebilir. Materyaller, nesnelerin yansiticilik gibi gorsel davranislarini

belirleyen betikler olan golgelendiriciler ile galigirlar.

Kati Govdeler: Oyun motorlarinda nesnelere gercek diinyadaki fiziksel o6zelliklerini ve
davraniglarii kazandirmak amaciyla verilen kati1 gévde 6zelligi, eklendigi nesnenin kiitle, yer ¢cekimi,

hiz ve siirtlinme gibi 6zelliklere sahip olmasini saglar.

Carpisma Algilama: Ug boyutlu diinyada yer alan nesnelerin birbirleriyle temasi, bir baska
deyisle carpismalarin algilanmasi, nesnelere eklenen carpistirici (collider) bileseni sayesinde
gerceklesir. Carpistiricy, algiladigi ¢arpismayi fizik motoruna bildirir. Fizik motoru ¢arpigmanin yonii,

hiz1 ve diger faktorlere bagl olarak nesnenin ne sekilde tepki verecegini belirler.

Ozetle, sanal bir diinyada poligonlar ve materyaller ile sekillendirilmis nesneler ii¢ boyutlu bir
koordinat sistemi igerisinde yer alirlar. Kat1 govde 6zelligi, eklendigi nesnelere gercek diinyadakine
benzer fiziksel davranislar kazandirirken, bu nesneler arasindaki etkilesim yine aym fizik kurallaria

gore gerceklesir.

'8 Unity Documentation: Unity Manual. 2022 August, 6. https://docs.unity3d.com/Manual/UnityManual.html
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Sekil 3: Unity koordinat sistemi icerisinde bir yiizey (plane), kiip, kiire, yonsel 151k kaynagi ve

kamera. Kameranin goriis alan1 sag alttaki pencerede yer almaktadir.

Dinamik ve hareketli bir diinya igerisinde yer alan tiim nesneler kaginilmaz olarak birbirleriyle
etkilesim icerisinde bulunurlar. Etkilesim denildiginde akla ilk gelen iki veya daha fazla nesnenin
birbirleri ile temas diizeyindeki iligkisi olsada, ayni ortam igerisinde bulunan tiim nesneler konum ve
mesafe gibi Ozellikleri agisindan siirekli ve dinamik bir iligki igerisindedirler. Bir oyun motoru
icerisinde yaratilmis sanal bir ortamda nesneler arasindaki bu iligkilerin sayisal olarak ifade
edilebilmesi, etkilesimli bir ses/miizik tasarimi siirecinde degiskenler olarak kullanilabilmelerine
olanak saglar. Unity’de tiim oyun nesneleri, nesnenin konum (position), doniis (rotation) ve 06l¢ek
(scale) ozelliklerini belirleyen bir doniisiim (transform) bilesenine sahiptir. Carpistirici bileseninin de
devreye girmesiyle, nesnelerin konumlari, aralarindaki mesafe ve nesneler arasindaki ¢arpigmalardan
elde edilecek veri ve tetiklenen eylemlerin yordamsal ses tasarimi siirecinde ne sekilde

kullanilabilecegine yonelik yontemler 6rnekleriyle asagida sunulmustur.
Konum:

Konum, bir nesnenin ii¢ boyutlu koordinat sistemi igerisinde X, Y ve Z eksenlerine gore
bulundugu yeri belirtir. Doniis, bir nesnenin X, Y ve Z eksenleri etrafindaki derece cinsinden agisidir.
Olgek ise bir nesnenin orijinal boyutuna gére herhangi bir eksendeki (veya tiim eksenlerde orantili
olarak) oramidir. Unity ortaminda 6nemli kavramlardan bir tanesi de ebeveynlik (parenting) iliskisidir.
Nesneler, hiyerarsik bir yap1 i¢esinde birbirlerine gore alt (child) veya iist (parent) nesne konumunda
bulunabilirler. Alt konumda bulunan bir nesnenin transform degerleri, bagli oldugu list nesneye gore
bagil olarak goriinlir. Bu degerlere yerel koordinatlar (local coordinates) adi verilir. Alt nesne
konumunda bulunmayan nesnelerin oyun diinyasindaki transform degerleri ise genel koordinatlar
(global coordinates) olarak adlandirilir'. Sekil 3’de yer alan tiim nesneler aralarinda bir ebeveynlik
iligkisi bulunmayan nesnelerdir ve konumlar1 genel koordinat sistemine gore belirlenmistir. Unify’de

bir oyun diinyasinin biiyiikliigii géz oniinde bulunduruldugunda, bir nesnenin genel koordinatinin

' Unity Documentation: Unity Manual. 2022 August, 6. https://docs.unity3d.com/Manual/UnityManual.html
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miizikal bir parametreye yonlendirilmek i¢in pek de kullanigh bir veri olamayacagi aciktir. Buna
karsilik, ebeveynlik iliskisi icerisinde tasarlanmis, daha siirli bir aralikta degisen degerler iiretebilen

sanal nesneler, miizikal parametrelerin kontrolii i¢in daha uygun araglar haline gelebilirler.

Right Foot
@ Left Foot

Sekil 4: Unity’de ebeveynlik iliskisi igerisinde tasarlanmis fader, buton, doner buton ve bir

manivela (sagda) ve bu araglari olusturan nesnelerin hiyerarsik yapisi.

Sekil 4’te gesitli amaglar i¢in kullanilabilecek fader, buton, doner buton ve bir manivela
tasarimi ile bu araglari meydana getiren nesnelerin hiyerarsik yapisi goriilmektedir. Bu araglardan
fader nesnesi ile miizikal bir parametrenin ne sekilde kontrol edilebilecegine iligskin 6rnek kod asagida

sunulmustur:
void Update()

knobPosition = faderKnob.transform.localPosition;

knobPosition.z = Mathf.Clamp(faderKnob.transform.localPosition.z, -0.2f, 0.2f);
faderKnob.transform.localPosition = knobPosition;

value = (knobPosition.z + 0.2f) * 2.5f;

sineSynth.SetFloat("g", value);

}

Yukaridaki ornekte, fader nesnesinin hareketli boliimiiniin (kirmizi kisim) gévdesine (body)
gore Z eksenindeki konumu (localPosition) 0—1 araligina normallestirildikten sonra ChucK kodu
icerisinde bulunan siniis osilatoriiniin genligini kontrol edecek sekilde yonlendirilmistir. Benzer
sekilde, doner buton ve manivela gibi nesnelerin hareketli kisimlarinin doniis a¢1 degerleri de uygun

bir araliga doniistiiriilerek herhangi bir miizikal parametrenin kontrol edilmesi de saglanabilir.
Mesafe:

Nesneler arasindaki mesafe degisiminin miizikal parametrelerin kontrol edilmesi prensibine
dayali galgi tasarimlarimi gercek hayatta da gérmek miimkiin. Theremin belki de buna en iyi 6rnek
olarak verilebilir. Sol ve sag tarafinda antene benzer cikintilariyla bir kutu bigimindeki bu ¢algi,
miizisyenin elleri ile antenler arasindaki mesafeyi degistirerek sesin frekansimi (sag el) ve genligini

(sol el) kontrol edebilmesine olanak saglar. Calgmin, Maku® tarafindan gelistirilmis bir SG

20 https://www.oculus.com/experiences/quest/3497148190407250
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uygulamas: da mevcuttur. Reactable’’ (Kaltenbrunner, 2006) ise her biri farkli bir isleve sahip
objelerin, gorsel tepki verebilen aydinlatmali bir masa iizerine yerlestirilerek, aralarindaki mesafelere

bagli olarak birbirleri ile etkilesimli bigimde ses iiretmesi prensibine dayanmaktadir.

Sanal bir diinyadaki koordinat sisteminde farkli konumlarda bulunan nesneler arasindaki
mesafeler de uygun bir bigimde diizenlenerek miizikal parametrelerin kontroliinde kullanilabilir.
Ancak, tipki genel koordinatlarin kullanilmasinda oldugu gibi, biiylik bir diinyada birbirlerinden ¢ok
uzakta bulunan iki nesne veya kullanici ile goriis alam1 igerisinde bulunmayan bir nesne arasindaki
mesafe gibi goreceli biiylik degerler bu amaca yonelik uygun veri niteligi tagimayabilir. Bu baglamda,
iki nesne arasindaki mesafeye dayali etkilesimin bir uzaklik esigi ile sinirlandirilmasi, gerek kullanici
etkilesim alaninin sinirlarinin belirlenmesi, gerekse bu alanin disinda kalan ses kaynaklarinin devre
dist birakilabilmesine bagli olarak performansin iyilestirilebilmesi gibi avantajlar sunacaktir. Bu
yontemde, iki nesne arasinda Olgiilen uzaklik, belirli bir uzaklik esiginin {izerinde oldugu siirece
dikkate alinmaz. Mesafe esik degerinin altina indiginde, Olgiilen uzaklik degeri uygun bir araliga

doniistliriilerek miizikal bir parametreye yonlendirilir.

(a) (b)

Sekil 5: ki nesne arasinda belirlenmis uzaklik esigi

Sekil 5’teki Ornekte mavi kiire, sinlis dalga iireteci kodu igeren bir ChuckSublnstance
bilesenine sahiptir. Kirmizi kiire, beyaz daire ile belirlenmigs alanin disginda oldugu siirece
ChuckSublnstance Dbileseni devre dist durumdadir. Kiire alanin igerisinde girdigi anda
ChuckSubnstance etkin hale gegmekte ve iki nesne arasindaki uzaklik ChucK koduna modiilasyon
parametresi olarak aktarilarak nesnelerin yakinligia bagl olarak vibrato derinliginin kontrol edilmesi
saglanmaktadir. Uygulamaya ait update() fonksiyonu asagida goriilmektedir:

void Update()
{

Vector3 carrierPos = thisCarrier.transform.position;
Vector3 modulatorPos = modulator.transform.position;
dist = Vector3.Distance(carrierPos, modulatorPos);

2! https://www.upf.edu/web/sergi-jorda/reactable
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if (dist < 5)

{
ChuckSyn.enabled = true;
ChuckSyn.SetFloat("modulation", (5 - dist) * 10);

}
else
{
Line.enabled = false;
ChuckSyn.enabled = false;
}
}
Carpisma:

Unity’de iki nesne arasindaki carpismanin algilanmasi, collider bileseni ile miimkiindiir.
Carpisma algilandign  anda OnCollisionEnter, c¢arpismanin devam ettigi siire boyunca
OnCollisisonStay, iki nesne arasindaki temasin sona ermesi ile OnCollisionExit fonksiyonlari
calistirilir’. Carpisma, oyun diinyasinda yer alan iki nesne arasinda gerceklesebilecegi gibi, oyuncu ile
herhangi bir nesne arasinda da gergeklesebilir. Ikinci senaryo, ozellikle sanal gerceklik araglarinmn
kullanildigr durumlarda, kullanicinin elleri ile ortamdaki nesneler arasindaki etkilesimin miizikal

parametrelere yonlendirilebilmesine olanak saglar.

Sekil 6: Bir ChuckSublnstance ve cubeController betigi i¢eren kiip (kirmizi) ile carpigmanin

gergeklestirilebilmesi amaciyla yerlestirilmis kiip (mavi).

Sekil 6’da bir oyun sahnesi igerisine yerlestirilmis iki kiip goriilmektedir. Kirmiz1 kiibe bir
ChuckSublnstance bileseni ve ¢arpigmanin denetiminin kontrol edildigi bir CubeController betigi
eklenmistir. Betik icerisindeki ChucK> ile OnCollisionEnter() ve OnCollisionExit() fonksiyonlarima

ait kod parcalar asagida sunulmustur.

private void OnCollisionEnter(Collision collision)

{
if (lisTriggered)

myChuck.SetFloat("amp", .5f);
isTriggered = true;

22 https://docs.unity3d.com/Manual/CollidersOverview.html
PBu  ornekteki ChucK kodu, ChucK dokiimantasyonunda yer alan interpolate.ck &rnegi uyarlanarak —olusturulmustur.
https://chuck.stanford.edu/doc/examples/vector/interpolate.ck

362




Cihan ISIKHAN - Arda EDEN

b
b

private void OnCollisionExit(Collision collision)

{
myChuck.SetFloat("amp", 0);

isTriggered = false;
}

Etkilesimli Miizik Odas1

Etkilesimli Miizik Odas1 (EMO), kullanicinin parametrelerini ¢arpigma, konum ve mesafe
bilgileri aracilifiyla kontrol edilebildigi iki elektronik calgimin yer aldigi, ti¢ tarafi kapali bir oda
biciminde tasarlanmis, agik yiizii post apokaliptik goriiniimlii bir manzaraya bakan sanal bir mekandir.
SG destegine de sahip bu tasarimda kullanici, mekén igerisinde Oculus Quest 2 sanal gergeklik
g6zIigl ve kontrolciilerini kullanarak gezinebilmekte, hatta oda disinda siiziilebilmekte ve ¢algilar ile
etkilesime gecebilmektedir. EMO, Istanbul Kalkinma Ajansi destekli TR/10/12/YES/0028 numarali
proje kapsaminda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'nde kurulan IMC

Laboratuvarinin teknik altyapisi kullanilarak tarafimizdan hazirlanmistir.
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Sekil 7: Tasarlanan SG ortam ve galgilar

Odada bulunan c¢algilardan ilki, tuslarmna dokunularak bir oktavlik pentatonik dizinin
seslendirilebildigi bir elektronik klavye bi¢iminde tasarlanmistir. Ses {iretme mekanizmasinin
merkezindeki ChucK kodu, c¢algiya bilesen olarak eklenen SynthController adli bir betik igerisinde yer
almaktadir. Kullanic1 elleri ile tuslara dokundugunda, her bir tusa eklenmis olan KeyController betigi
icerisinde carpisma denetlenir ve ilgili tusun adi SynthController betigi ile paylasilir, ardindan tus
adina bagli olarak MIDI tus numarasi ChucK koduna iletilir. SynthController betigine ait Update()

fonksiyonu asagida goriilmektedir.

private void Update()

{
switch(keyName)

{
case "Key 1":
note = 60;
break;
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case "Key 2":
note = 62;
break;

case "Key 3":
note = 64;
break;

case "Key 4":
note = 67;
break;

case "Key 5":
note = 69;
break;

default:
break;

Synth.SetFloat("note", note);

}

Kullanicinin tuslara dokunusu (carpisma) ise KeyController betigine ait OnCollisionEnter() ve
OnCollisionExit() fonksiyonlari igerisinde agagida goriildiigii sekilde denetlenmekte ve temas edilen

tusun adi ile genlik degeri, triggerNote() fonksiyonu araciligiyla SynthController betigi ile

paylasiimaktadir.
private void OnCollisionEnter(Collision collision)
{
if (lisCollided && collision.collider.tag == "contacter")
{
isCollided = true;
triggerNote(this.name, 0.4f);
H
}

private void OnCollisionExit(Collision collision)

isCollided = false;
_accessToSynthController.ampl = 0f;
_accessToSynthController.ampl = 0;

}
private void triggerNote(string keyName, float amp)
{
_accessToSynthController.keyName = keyName;
_accessToSynthController.ampl = amp;
}

Ikinci ¢alg ise basit bir Theremin bigiminde tasarlanmis olup, sesin genligi ve perdesi ¢alginin
sol ve sag tarafinda bulunan antenler ile kullanicinin elleri arasindaki uzakliklara (konumlarma) baglh
olarak kontrol edilebilmektedir. Bu denetleme islemi ¢algiya eklenmis ThereminController betigine ait
update() fonksiyonu igerisinde gerceklesmekte ve hesaplanan konum-mesafe  bilgileri

normallestirildikten sonra ChucK koduna frekans ve genlik degeri olarak aktarilmaktadir.
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void Update()
{

Vector3 freqAntPos = freqAnt.transform.position;
Vector3 rHandPos = rightHand.transform.position;
freqDistance = Vector3.Distance(freqAntPos, rHandPos);

Vector3 ampAntPos = ampAnt.transform.position;
Vector3 IHandPos = leftHand.transform.position;
ampDistance = Vector3.Distance(ampAntPos, IHandPos);

float = ((1f - freqDistance) * 2000) + 100;
float a = (0.5f - ampDistance);
if(a<0)a=0;

if (freqDistance < 1) {
myTheremin.SetFloat("frequency", f);
myTheremin.SetFloat("ampTheremin", a);

}

else

{

myTheremin.SetFloat("frequency", 0);
myTheremin.SetFloat("ampTheremin", 0);

b
b

Sonu¢

Eger konu teknolojiyse en sik isitilen ciimlelerden biri sudur: “Gegmiste de yoktu ama sonra
oldu!”. Genelde SG, 6zelde metaverse i¢in de durum aynen bdyle. Kullanici SG gozliigiinii takacak,
her tiirden dijital malzemesini {lizerine giyecek ve her yone hareket edebilen bir aygit iizerine ¢ikip
kendini zamanin aktifi, avatarlardan gecilmeyen, paranin kullamildigi sanal bir diinyanin iginde
bulacak. Buna soylenecek tek bir sey var: “Gegmiste yoktu...”. Peki su anda mevcut mu? Kisaca

hayir, halen bekliyoruz...

Boylesine bir beklenti her alanda oldugu gibi ses-miizik diinyasinda da var. Hatta bir¢cok alana
gore belki biraz daha hazirlar. Justin Bieber, Ariana Grande gibi miizisyenlerle Universal Music gibi
dev prodiiksiyon sirketleri coktan yola ¢iktilar bile. Ancak sanal bir ortamda herkesi tatmin edebilecek
tam bir miizik performans giiniimiiz teknolojisinde heniiz ¢ok erken bir beklenti. Ustelik buna bir de
canli calim ¢alg1 performanslar1 eklendiginde beklenti siiresini birka¢ yil daha 6telemek gerek. Peki
miizik i¢in SG ¢ok mu gerekli? Egitimi, bilimi, teorisi vs. i¢in belki evet ama konser gibi performansa
dayali etkinliklerde biraz siipheliyiz. Ornegin Adorno’ya gére bir konser ortami, belirli kurallara
uyanlarla yalnizca eglenenler arasindaki genis bir yelpazede yer alir ve ona gore esas olan kiiltiiriin
titketimidir (Adorno, 1977). Konser, tiretim ve tiiketimin birlikte yapildig1 yogun kiiltiirel bir ortamdir
ve miizik yapanlar, dinler kitle ve arasindaki her tiirden etkilesimle birlikte mekanin kendisiyle,

cevredekilerle ve hatta kokusuyla tam bir biitiindiir (Gliven, 2022). Bu acidan bakildiginda giiniin
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birinde metaverse ortamda konser olsa bile gerekliligi konusunda tartigmalarin devam edecegi kesin.
Ancak kiiltir bir tarafa yalnizca teknik olarak bakilacak olsa bile tam bir metaverse ortamdan
bahsetmek giiniimiizde halen ¢ok erken. Sadece diislik internet hizlar1 ve yiiksek lafency degerlerinin

bir hayli glincellenmesi gerektigini sdylemek bile bizi nasil bir siirecin bekledigini gdsterir nitelikte. ..

Bu calismada, bilgisayar ortaminda ses sentezleme ve analizi amaciyla gelistirilmis bir
programlama dili olan ChucK ile giiniimiiziin popiiler oyun gelistirme ortamlarindan bir tanesi olan
Unity arasinda dogrudan iletisimi saglayan Chunity eklentisi araciligiyla, sanal bir ortamda nesneler ile
kullanict arasindaki etkilesimin miizikal parametrelere ne sekilde yonlendirilebilecegine iligkin
yontemler degerlendirilmis olup, bu yontemlerden faydalanilarak bir SG gozliigii ve kontrolciiler
araciligryla kullanicinin etkilesime gegebilecegi iki elektronik calgi tasarlanmis ve bir sanal ortam
igerisine yerlestirilmistir. Arastirma, tasarim ve uygulama siirecindeki deneyim ve gozlemlerden elde

edilen bulgulara yonelik sonuglar asagida sunulmustur:

v Oyun motorlari; sunduklar1 gorsel tasarim, fiziksel motor, ses destegi, kullanici
etkilesimi ve ¢ok kullanicili uygulama gelistirmeye olanak saglayan araglar bir arada sunan, yalnizca
oyun diinyasinin degil, oyun-dis1 sanal uygulamalarin da gelistirilebilecegi son derece kullanighh SG

amagl araglardir.

v Ses, en az gorsel kadar kullanicinin sanal ortam iginde yer alma algisini gii¢lendiren
onemli unsurlardan biridir. Oyun motorlar1 bu destegi kaynak-alic1 iliskisi iginde tasarimciya sunar.
Ses nesneleri, 6rmeklenmis ses dosyalar1 bi¢imindeki ses kliplerinden meydana gelebilecegi gibi,
programlamaya dayali bir teknik olan yordamsal ses araciligiyla ortamin dinamiklerine ve nesneler
aras1 etkilesime bagl olarak gercek zamanli tepki verebilecek nesneler biciminde de tasarlanabilir. Bu
anlamda yordamsal ses, 6zellikle bilgisayar tabanli elektronik miizik tiretimi baglaminda perde, giirliik
ve tim1 gibi parametrelerin kullanici ile ortam arasindaki etkilesime bagli olarak denetlenebilmesi

amaciyla oldukca kullanigh bir yontemdir.

v Temelde birer tasarim ve programlama ortami olan oyun motorlar dogalar geregi
yordamsal ses tasarimina olanak saglamakla birlikte, oyun motorlar i¢in gelistirilmis 6zel eklentiler
ses sentezlemeye yonelik gelistirilmis programlama dillerinin oyun motoru igerisine dogrudan dahil
edilebilmesini miimkiin kilar. Bu sayede tasarimcinin tizerindeki kodlama yiikii hafifler. Bu ¢alisma
stirecinde, birden fazla programlama dilinin Unity oyun motoru igerisinde bir arada calisabildigi ve
aralarinda veri iletiminin miimkiin oldugu goézlemlenmistir. Ses kliplerinin de uygulamaya dahil
edilebildigi géz oniinde bulunduruldugunda, bu sekilde bir kullanimin tasarimciya her dilin kendine

0zgii en gliclii 6zelliklerinden ayn1 anda yararlanabilme olanag: saglayacag: agiktir.

v Oyun motorlarmin sundugu gorsel tasarim olanaklar ile gliniimiiz sanal gerceklik
teknolojileri, gercek diinya benzetimlerinden yalnizca tasarimcinin hayal giicii ile siirl 6zgiin yeni

diinyalar yaratmaya imkan taniyacak bir seviyeye ulagmis olup biiyilk bir hizla gelisimini
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stirdiirmektedir. Bu tasarimlar, bilgisayar tabanl elektronik miizigin saglayacagi performans olanaklari
ve tin1 zenginligi ile bir araya getirildiginde, sanal ger¢eklik ortaminda gerceklestirilecek bir miizikal
performansin, miizisyene ve dinler kitleye gercek diinyada oldugundan ¢ok daha farkli bir deneyim
yasatacagin sOylemek pek de yanlis olmaz. Yani kisaca, Adorno’nun kiiltiir tiiketimi tespiti gergek
diinya i¢in gegerli olsa da sanal bir diinyada yapilacak performansmm o diinyanmn kurallariyla
uygulanabilir olmasi kagimilmazdir. Bu durumda farkli bir evren ve hatta farkl bir kiiltiir ortaya ¢ikar.

Dolayisiyla bu evrenin insana kiiltiirel etkisi de farkli olacaktir.
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Ozet

Bilimsel bilgi ve onu iiretenlerin toplumsal iligkileri bilim sosyolojisinin baslhca c¢alisma konusu
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bilgi tiretme anlayisi giderek yontemi bilime esdeger bir hale getirmistir. Boylelikle verili diizenekler olarak is
gormeye baslayan yontem mekanizmalar: akademik cemaatleri tamimlayan ve onlari digerlerinden ayirma
giictine sahip sosyolojik bir isleve doniigmiistiir. Bu déntisiim miizikolojik incelemede de etkisini gdstermis,
yonteme sadakat miizikolojik bilgi iiretiminde yorum ve fikir iiretimini bloke etmistir. Bu baglamda ¢alismamizin
amact miizikolojik incelemede alisilagelmis yontem kaliplarimi entelektiiel fikir iiretimine tercih eden akademik
anlayisi elestirmektir. Miizikolojik incelemenin dogasi, refleksivite ve analiz perspektifleri ¢alismamizin ana
hattint  olusturmaktadr. Calismamizda miizikolojik incelemede tarihsel, yapisal/materyalistik, kiiltiirel ve
elestirel analiz perspektifleri sirasiyla ele alinmis ve epistemolojik dzgiirliik odaginda tartigilmistir.
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Abstract

While scientific knowledge and the social relations of those who produce it are the main study subject of
the sociology of science, the social use of knowledge and the relations and dominations within the academy as a
social organization are also discussed in this field. As the sociology of science focuses on the relations in the
knowledge production process, it has also brought to light the epistemological differences between the
understandings of science. These differences become evident in the philosophical paradigms on which they are
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understanding that prefers the conventional method patterns to the production of intellectual ideas in
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Giris

Miizigin edimsel (praxsis) karakteri onun toplumsal yapidan akademiye uzanan genis bir
uzamda icraya bagli bir insan deneyimi olarak goriilmesine neden olmustur. Bu kolektif imaj
miizisyeni icraya bagladigi gibi miizigi bilimsel inceleme nesnesi yapan arastirmaciyr da miizik
ontolojisi-epistemolojisi ¢izgisinde bir yontem sorunuyla bas basa birakabilir. Boylece arastirmaci
yontem diizeneklerine sadakat zorunlulugu yiiziinden miizik materyali ve onun kiiltiirel/toplumsal
baglami arasindaki diyalektik iliskiyi par¢calamak zorunda kalir. Bu sekilde iiretilen miizik materyali-
toplumsal/kiiltiirel baglam arasindaki yapay ikilik miizikoloji ve etnomiizikolojinin tematik sinirlari
iginde ¢Oziilmiis gibi goriinse de, yani bu disiplinlerin verili yontem diizenekleri uygulandiginda
islerin yolunda gittigi diisiiniilse de, aralarindaki pargalanamaz iliski veri toplama ve analiz gibi
yontem diizeneklerini asan biitlinciil bir yorum gerektirir. Yontem se¢imi ve ona sadakatin lrettigi bu
strlt perspektif sorunu sadece miizik incelemesine ait degildir. Belirli paradigmalara sikistirilmig
yontemlere (nicel, nitel, karma vs.) ve bunlarin onanmis prosediirlerine odakli bilimsel inceleme
anlayis1 bilim sosyolojisi alaninda uzun siiredir tartisilan bir sorundur. Toplumsal yasamin karmasik
biitiinliigiine sinirli bir bakisi liretse de tabiat bilimlerinin basarili yontem diizenekleri ve islem
basamaklar1 bilimsel olmanin sartina indirgendiginden, bir baska deyisle verili yontem diizenekleri
bilime esdeger hale geldiginden, bu diizeneklerle uyusmayan epistemolojik yaklasimlar ve yaratici
fikirler, her ne kadar olani/hakikati isaret etse de, bilimsel deger gormeyen anektodal bilgiler olarak
yaftalanip dislanir. Dolayistyla bu tartigma cercevesinde siiregelen 6zgiin yol arayislart sosyal bilimler
ile kurdugu yakin iliskiler nedeniyle miizikolojik inceleme alanina da tagmabilir. Ancak, Popper’dan
Kuhn’a ve oradan Feyerabend’e uzanan bilim felsefesi ve sosyolojisi tarihinde miizikolojik
incelemenin izini siirmek olduk¢a zahmetli olmakla birlikte Tiirkiye miizikolojisinde pek de
gormedigimiz bir konudur. Tiim risklerine ragmen c¢aligmamizin alanin ihtiya¢ duydugu tartismayi

baslatacagini timit ediyoruz.

Miizikolojik incelemeye gelindiginde yontemlerin belli oldugu diisiiniilebilir. Niceliksel
caligmalar sayisallastirilmis verilerle ya da yapisal/materyalistik analizlerle iliskilendirilirken nitel
caligmalar, etnomiizikoloji orneginde, etnografik tabanli olarak kabul goriir. Sayisal ve nitel verileri
bir arada toplayip analize yonelen karma yontemlerin (Brewer ve Hunter, 2006; Creswell ve Clark,
2011; Watkins ve Gioia, 2015; Creamer, 2017) yaninda C. Pierce’in pragmatizmi ve W. James’in
radikal amprizmine dayanan (Johnson ve dig., 2017) ¢oklu yontem (multimethodology) anlayislari ise
gercege ulagmak icin ¢ok cesitli veri toplama ve analiz tekniklerini ayn1 anda kullanan faydaci bir
bilim epistemolojisini olusturmustur. Dilthey, Gadamer ve Heiddegger ¢izgisinde insa edilen
hermeneutik, Derrida ile anilan yapisokiim ve Foucault ile 6zdeslesen sdylem analizi gibi yaklagimlar
da heretik fikir iiretme bi¢imleri olarak karsimiza c¢ikarak elestirel ¢alismalarin merkezine oturur.
Elbette bu gesitliliginin yontem derslerinde 6grencilere aktarilmasi dogaldir. Ancak bunu sadece belirli

bir alet ¢antasimin igini dolduran yontemler seti ya da hangi teknigin nerede kullanilacagi gibi basit
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diizenek uygulamalar1 olarak diisiinmemek gerekir. Bunun 6tesinde yontem(ler) giiniin ihtiyaglarina
gore, yani alandaki degisimin getirdigi yeni ihtiyaglara gore, ya da analiz edilen konunun, daha
dogrusu nesnenin/6rnek olaym ihtiyaglarina ve 6zelliklerine gore tartisilma gerekliligi tasir ve ayrica
aragtirmaciin perspektifine gore insa edilme olasiligi da mevcuttur. Yani yontem birgok farkl
noktaya bagli olarak degisebilir, yoruma acik bir hale gelebilir. Alandaki pratisyenlerin genel
tutumuna bakildiginda ise bu sayilan tartisma noktalarma pek de mesai harcanmadigi dikkat ¢eker. Bir
de sunu gériiyoruz; YOK’iin Bilimsel Arastirma Teknikleri vb. dersleri lisansiistii egitimde zorunlu
tutmasi ve bunun yaninda Akademik Etik derslerini de getirmesi son derece dogru bir uygulamadir.
Bu derslerin bir arada ele alinmasi tez yazimi 6ncesinde pragmatik hedeflere de hizmet eder. Birgok
akademisyen ve Ogrenci igin bu derslerin amaci “tez nasil yazilir, tez hangi boliimlerden olusur, giris
boliimiinde ne olur, aragtirma yontemine ne yazilir, bulgular boliimiinde nelere yer verilir, nelere yer
verilmez, sonu¢ ve tartisma nasil yazilir” gibi aslina bakilacak olursa akademik yazimin biraz da
islevsel tarafiyla ilgili algilanir. Elbette bu sayilan igerikler 6zellikle de akademik hayata yeni adim
atan lisansiistli Ogrencileri i¢in gereklidir. Ancak yontemin sadece bir aygit olmadigi, dogrudan
episeteme ile iligkili oldugu bu derslerde vurgulanmaz, bu derslerin ve igeriginin temelde
epistemolojinin konu ve tartigsmalar1 ile ilgili oldugu da dikkate alinmaz. Bunlar birer regete gibi
isletilen prosediir asamalarina indirgenir ve akademik yazi otomatiklestirilir. Dolayisiyla biz Bilimsel
Arastirma Yontemleri/Teknikleri basliklarindan ziyade bunlari epistemoloji alani igerisinde kabul
etmeli ve bunun gerektirdigi sorgulamaya doniik bir yapiyla ele almaliyiz. Boylece “miizikolojik
incelemede epistemoloji” gibi konulara egilmek, akademik bir disiplin olarak miizikolojik bilginin

gelisimi ve sorgulayici tutumunu elde etmek i¢in elzem bir hal alir.

Nitel aragtirmalarin altinda yatan paradigmalarin ortak &zelligi pozitivist bilim anlayigina
yonelttikleri elestiridir (Tashakkori ve Creswell, 2007; Creswell ve Poth, 2016; Johnson ve dig.,
2017). Aslinda bu elestiriler 19.yy. diisiiniilerine dayandirilabilir. Tabiat bilimlerinin tiim basarisina
ragmen insan ve toplumlar1 anlamadaki yetersizligi W. Dilthey tarafindan daha 19.yy’da dile
getirilmis, bu elestiri buglinkii sosyal bilimlerin gelisimindeki ilk motivasyon olmustu. Benzer sekilde
Husserl ve Marleu-Ponty’nin fenomenolojisindeki 6znenin deneyimi vurgusu, gergegin 6zne disinda
kurulmus ve objektif gézlem/6lgme ile elde edilebilir karakterinin diginda bir epistemolojik bakisi
kurmaya baglamisti. Bilim felsefesindeki bu degisim ve birikim bahsettigimiz nitel, karma ve ¢oklu
yontem anlayislarini motive etmis, gercege/hakikate yonelmek adina yontemin ara¢ niteligini iyiden
iyiye aciga g¢ikarmisti. YoOntemin bilime esdeger bir konuma gelmesinin ana nedeni ¢ogunlukla
pozitivist bilim anlayisinda ampirik veri toplamaya verilen onem olarak goriiliir. Bu nedenle
Giddens’in (2014: 267) da ifade ettigi sekilde “bugiin, pozitivizm teknik bir felsefe terimi olmaktan
¢ok kotiilemek i¢in kullanilan bir terime doniismiistiir”. Pozitivist bilim anlayigini kétiilemeye temkinli
yaklasmak ve epistemolojik agidan dengeli ve hatta faydaci bir yaklagimi edinebilmek aslinda bilim

sosyolojisine ve onun tarihine de hakim olmay1 gerektirir. Yeri gelmigken belirtmek gerekir ki,
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glinimiizde pozitivizm/pozitivist bilim terimleri birbirleriyle iligkili olsa da farkliliklar i¢eren iki
boyutta kullamlmaktadir. Ilk olarak A. Comte ile anilan ve daha ¢ok bir ideoloji olarak da gériilen
pozitivizmdir. Digeri ise ampirik tekniklerle 6zdeslesen ve doga bilimlerinin ana paradigmasi olan
pozitivist bilim anlayisidir. Comte’un pozitivist ideolojisine yonelik elestirilerle birleserek sayisal veri
toplamaya odakli her tiirlii analizi pozitivist olarak yaftalayan ve dislayan bir nitel paradigmanin
varlig1r da asikardir. Bu noktada Giddens’m uyarist 6nem kazanir, ¢iinkii esasen paradigmalar da
bilimsel agidan bir aygittir. Ancak pozitivist bilim anlayisi Comte’¢u pozitivizme eklenip bir
ideolojinin pargasi olarak algilaninca Giddens’in uyarisi kagimilmaz olmustur. Bunlar bir sekilde
bilimsel paradigma savaglari olarak da goriilebilir. Bilimi veri toplama tekniklerine indirgemek ve veri
toplama tekniklerinin bilimselligi tizerinden disiplinler arasinda bir hiyerarsi dizimine girismek aslinda
epistemolojik bir dertten ziyade giderek bilim disiplinleri arasindaki rekabet, sinifsallik ve egemenlik
iliskilerince belirlenen toplumsal bir eylemin sonucu olarak yayginlasmistir. Ornegin; Bourdieu (2017)
Ayrum’da devasa bir niceliksel veri setinden yararlanir. Fransa basta olmak {izere Avrupa’nin degisik
bolgelerinde yapilmis ¢ok sayida arastirmanin sayisal verilerini kullanan Bourdieu bu verileri oldukga
derinlikli ve ayrintili bir sosyolojik bakisla yorumlar ve veriyi ger¢ege ulasmak adina sadece veri
olarak aragsallastirarak meselenin 6ziinli yorumun dnemine getirir. Bu yontem anlayis1 basl basina bir
ders niteligindedir. Buna tersten bakacak olursak Bourdieu’niin derinlikli ve ayrintili yorumlar1 da o
sayisal verilere muhtacti. Bu 6rnekten hareketle yontemlerin kitabi belirleyiciliklerinden ziyade
aragtirmacinin yontemleri nasil kullandiginin ve bu yontemlerin séziim ona gerektirdigi ele alma
bicimlerine saplanip kalmayarak kendi akademik ve entelektiiel fikir kivrakligin1 temel birlestirici ve
bilgi iiretici kaynaga doniistirmesinin 6nemi goriiliir. Bourdieu ve dig. (2011) Sanat Sevdasi adl
calismada miizelere odaklanir ve benzer bir biitlinciil epistemoloji ylriitlir. “Miizeye kim gider, neden
gider, miizeye gitme davranist nelerin gostereni halini alir?” gibi sorular ¢alismaya yon verir. Bu
calismada hangi verilerden faydalanildigi, hangi istatistik analiz tekniklerinin kullanildigi ve bu
analizlerin formiillerine de ayrintili bigimde yer verilir. Bourdieu’'nun bu 6zelligi onu ne kat1 bir
niceliksel arastirmaci yapar ne de subjektif bir yorumsayici olarak yaftalar. Bu durum onu sayisal
verileri yorumsayici/elestirel perspektiften degerlendiren bir arastirmaciya, hatta entelektiiele
donistiiriir. Bourdieu’niin 6nemi bu noktada biitiinciil epistemolojik yaklasim iginde olmasi ile
ilgilidir.

Arastirma tekniklerinin onanmis diizenekler halinde kurumsallasmasi ve geleneklere
doniismesi zaman iginde yontemin aygit 6zelliginden siyrilip, ¢caligmalarimizin merkezine yerlesmesi
tehlikesini dogurmaktadir. Yani analiz yonteminin kendisinin, analiz nesnesini asarak g¢aligmanin
merkezine oturmasi, bilimsel bilgide asil bilgi iireme nesnesi olan olgunun-nesnenin (object)
perdelenmesi tehlikesini de beraberinde getirmeye baglar. Dolayisiyla ¢alismamizin amaci bu konuya
miitevaz1 bir giris yaparak miizikolojik incelemede alisilagelmis yontem kaliplarini entelektiiel fikir

iiretimine tercih eden akademik anlay1s1 elestirmektir. Ote yandan ¢alismamizi miizikolojik incelemeyi
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“Tiirkiye akademileri agisindan varhigiyla degil yokluguyla bir semptom haline gelmis” (Unsaldi,

2018: 33) bilim sosyolojisi ¢er¢evesinde refleksif bir degerlendirme olarak gérmek de miimkiindiir.

Antropolojik Tartismalar Isiginda Miizikolojik incelemenin Dogasi

Caligmamizin boyle bir basliga sahip olmasimnin ilk nedeni agirlikli olarak betimsel ¢alismalar
ya da derleme caligmalar iizerine kurulmus Tiirkiye miizikoloji sahasinin miizikolojik incelemeden
uzak yapisidir. Miizikolojik bir inceleme i¢inde olmak, alan verilerinin aktarimi ya da bir miiziksel
pratigin anlatilip tarihsel ¢ergeveden hareketle adeta tanitilmas: gibi goriiliir. Béyle olunca da yapilan
caligmalarin 6nemli bir kismi etnografik verinin zengin gorsel ve isitsel materyaller halinde sunumunu
icermeye baslar. Ancak bir veri toplama yontemi olan etnografi metni, birden g¢alisma metninin
kendisine doniisiir. Durumun vahameti de burada belirginlesir. Bdylelikle etnografik icerigin
toplandig1 6rnek olay lizerine, teorik ya da kavramsal diizeyde bir iliskilendirmede bulunulmadigi gibi
bu ornek olayla ilgili kiiltiirel analiz diizeyinde ne anlamamiz gerektigine de isaret etmeyen sozde
caligmalar, literatiiri doldurmaya baslar. Arastirmaci disindaki kisilerce giiniin birinde
anlamlandirilmaya birakilan bu etnografik yatiruim veri-bulgu sistematigini iireten analizden yoksun
ham veriler halinde sunulur. Analiz edilmemis veri setlerinin golgesinde sessizlige biiriinmiis bu tiir
betimsel ¢aligmalar teshisi yani verilerin ne anlama geldigini doktora birakan radyoloji uzmaninin ham
raporuna benzemektedir. Yine de bu noktada miizik kiiltiirlerine iliskin biiylik miktarda saf veri seti
sunan caligmalardaki emege haksizlik etmemek adina bu anlayigin arka planina bakmak yararl
olabilir. Stock’a (2004: 17) gore etnomiizikolojik alan ¢alismasi antropoloji temelli olmasi nedeniyle
“calisilan kiiltir igcinde en az bir tam yil ikamet etmek, yerel dili konusmak ve yerel miizik
geleneklerini icra etmeyi Ogrenmek” anlamina geliyordu. Bu anlayis alan c¢alismasinda titiz,
sistematik ve planli sekilde alan notu tutmay1 bilimsel olmanin 6n sarti olarak da tanimlamisti. Hatta
H. Myers’in ¢alisma defterinin sol sayfasinda aragtirma planini, sag sayfasinda da olgusal gozlemleri
igeren giinliilk ¢alisma defteri taslagi (Stock, 2004: 23) bu minvalde pedagojik bir ¢erceve olarak
goriilebilir. Karsilastirmali miizikolojiye su tasiyan Comte’cu pozitivizmi terk ederek ampirizm ve
objektif veri toplama odagindaki bilimsel pozitivizme ge¢se de etnomiizikolojik alan ¢aligmasinin
ampirik temelleri de olduk¢a nahif ve ¢eliskili bir goriinti ¢izmistir. Stock (2004: 25-26)
etnomiizikolojik alan ¢aligmasiyla toplanan verilerin ampirik olabilmesini dort kosula baglar. Bu

kosullar ve onlara iliskin elestirilerimiz sunlardir:

(i) “titizce bir araya getirilmis notlarda korunan bilgiler, belirli miizikal ve sosyal yorumlarin
tizerinde yiikseldigi genis bir kisisel deneyim ve sosyal perspektif paleti olusturur”. Bir baska deyisle
gbzlemcinin deneyimleri ve gozlemlenen toplulugun perspektifleri titizce not edildigi siirece ampirik

nitelik kazanacaktir.
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(i1) “bu derinlemesine arastirma bigimi ger¢ek miizik baglamlarinda ger¢ek insanlar tarafindan
yapilan miizige duyarli olma adina biiylik bir ¢gabanin iriiniidiir... baglama duyarli alan arastirmasi,
miiziksel siiregler-miizikal {iriinler ve miizik pratikleri-miizik teorileri arasindaki farkliliklara
duyarhidir”. Buradaki duyarlik daha sonra ele alacagimiz etnografik metinde dilin niteligi meselesinde

dagilmaya mahkumdur.

(iii) “alan notlarmin toplanmasi arastirmacinin gorlis ve yorumlarinin incelenen grup veya
toplumun goriiglerinden ayrilmasina 6zellikle dikkat etmesi bakimindan ampiriktir.” Stock (2004) bu
noktada alan arastirmacilarinin 6nceki deger yargilarindan ve varsayimlardan kagindigini ifade eder.
Bu kagmmanin saf veri setlerine dayali betimsel calismalar1 {iretme potansiyeli elestirimiz
dahilindedir. Goriinen o ki; verili kavram ve teorilerden uzak durma anlayisinin ampirik niteligi

arttirdig1 varsayimi mekanik veri toplamaya dayal1 etnografiyi konforlu bir teknik olarak tanimlamaist.

(iv) “verilerin diizgiin bir sekilde tutulan alan notlarinda ayrintili olarak kaydedilmesi- kimin,
neyi, nerede, ne zaman ve hangi kosullar altinda sdyledigi veya yaptigi- miizik ve kiiltiir hakkinda yeni
hipotezler gelistirmek i¢in diizenli olarak geri doniilebilecek bir kaynak saglar.” Ampirik olmanin bu
mekanik kosulu verileri bulgulara doniistiirecek teori ve kavramlara basvurma riskini almaktan ¢ok saf
verilere ait nihai yorumu baskalarina devreden kolayct bir bilim anlayisini liretmis gorinmektedir.
Verili teori ve kavramlari onyargi kabul edip onlarla ise soyunmamay1 ilke edinen bu etnografi
anlayisi kendi verilerini bagkalarinin yorumuna birakmaktan ¢ekinmemis goriinmektedir. Ne sis yansin
ne kebap mottosundaki bu bilim anlayisinin bilim sosyolojisindeki elestirel perspektiflerden ve

ozellikle refleksif taarruzlardan kagmasi fazla uzun siirmemistir.

Miizikolojik incelemede etnografik metnin ¢alisma metninin yerini almasina yonelik
elestirilerimize bir de antropoloji sahasindan gelen elestirileri eklemekte yarar vardir. Berger’in (1993:
344) modern antropolojinin “olmazsa olmazi” olarak tanimladigi alan arastirmasinda “slirecin
kendisinden ¢ok, iiretilen (yazinin) kaydinin vurgulanmasi” alan aragtirmasmi etnografyanin lehine
ikinci plana atmistir. Berger ayrica metinlestirilmemis deneyimleri ve entelektiiel yorumu i¢cermeyen
etnografik metinlerin disiplindeki agirhigina yonelik elestiride Geertz’e yaklasir. Geertz, dostca
iligkiler kurmak, kaynak kisileri se¢mek, transkripsiyonlar yapmak, soyagaci c¢ikarmak, haritalar
¢izmek ve giinliik tutmak gibi etnografi tiretimini tamamlayan hususun entelektiiel ¢aba ve yogun
betimleme konusunda ayrintili girisimler oldugunu ifade etmistir (Berger, 1993: 345). Malinowski’nin
Yeni Gine ve Trobriand Adalari’'nda yaptigi alan arastirmasina ait giinliikklerin 1967 yilinda
yaymlanmasi antropoloji sahasindaki yontem tartismalarini ciddi bir boyuta tasimistr. Yorumcu
antropoloji cephesinden yiikselen elestiriler daha ¢ok Malinowski’nin giinliiklerinde karakter
ozelliklerinin asir1 sekilde gorliniirliigiine iliskindi. “Huysuz, kafas1 kendisiyle meggul, narsist” gibi
ozelliklerle tanimlanan Malinowski inceledigi topluma yonelik olumsuz Onyargilari nedeniyle
elestirilmis, giinliikler de skandal olarak goriilmiistii. Bu skandal alan arastirmalarinda etnografinin

mesruiyetini degil, yapilis ve metinlestirme siire¢lerindeki hassasiyete dikkati ¢ekmis, bir baska
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ifadeyle “insansilasmis” (Berger, 1993: 345) etnografiyi sahaya getirmisti. Berger tiim kutsanmisligi
ve zorunlu aparat tanimina ragmen antropolojide alan arastirmasi ve etnografinin yerine Barthes’in
gostergebilim anlayisindan referansla baska bir sey koyar: metin. Barthes’in bir yapiti apagik ya da
ortaya cikarilmasi gereken bir gosterilen olarak gérmesi gibi antropologun alandan naklettigi sinirh
diisiince de bir gosterilendir. Bu diisiince Berger’i hem alanin hem de etnografik metnin ortadan
kalktigi, yerine farkli bir analizin, metnin ve antropolojik uzamin ikame edildigi postmodern
etnografya tiirline tasir. Bu baglamda Berger (1993: 347) elestirel bir antropolojinin varsayimsal
dogrularin1 sorgulamasi ve alan ¢alismasmin “saglam sekilde kuramsallastirilmasi” gerektigini ifade
eder. Alanda ¢ok bulunmasina ve yasamis olmasina ragmen bir alan arastirmasi yapmadigini ifade
eden Berger bu nedenle aldigi elestirilere yanit verirken, alan ¢alismasi ve etnografinin antropolojideki
agirligina muhalif bir kuramci pozisyonu da insa eder. Alan g¢alismasi ve katilimci gozlem
dayatmasinin ampirik¢i mantigini elestirirken Berger (1993: 347) “o ¢agda yasamadan Avrupa Orta
cag1 hakkinda bir sey yazilamazdi” der ve bir baskasinin etnografyasi iizerine yorum yapmanin bile
olanaksizligimi ifade eder. Hatta alan calismasi yapanlara yonelik yontem elestirilerine verilen tepkiler
de temelde “biirokratik, disipline ait ve kibirli bir strateji”dir (Berger, 1993: 347). Antropolojik
calismadaki betimlemenin incelenen toplum (nesne) ve antropolog (6zne) tarafindan ayri ayri
uretilebilirliginin, bir baska deyisle yasanilan ile goézlemlenen arasindaki farklarin, bir bagka
antropologun bunlar1 dogrulamasini/yorumlamasini da giiglestirecegini ifade eden Berger’e (1993:
347) gore “antropologlar sadece etnografya yazmazlar: daha ziyade sosyal, kiiltiirel ve tarihsel olarak
insa edilmis bir alan1 da kullanirlar.” Bu g¢er¢evede alan kavraminin, Foucault ve Bourdieu literatiirii
de eklendiginde, kOy ya da mahalle gibi sinirli bélgelerin kendi igine kapali baglam varsayiminin
oOtesinde farkliliklara acik baglamlari da igerebilecegi goriiliir. Bu genisletilmis baglamin neye ve kime
gore daraltilacagi da alandaki pratiklere yonelik saf bir gozlem ve kayitlarin tesinde bir teorik ve
analiz perspektifi gerektirir. Giiniimiiz diinyasinda kapali ve saf, kendi bilgisine sahip bir kiiltiir
aramanin nahifligi alan arastirmasi ve etnografik ¢abanin teoriyle iliskisini zorunlu kilmaktadir. ilging
sekilde teori ve alan, pratikler/deneyimler de denebilir, arasindaki iliski metodolojik ¢atismalardan

azade giindelik yagamda kendi diyalektigini her giin yeniden kurmaktadir.

Etnografik metin de nihayetinde dilsel bir kurgudur ve yazarin zihninden oriintiiler tasir.
Olabildigince mekanik bir gézlem tahayyiiliinde olsa da katilimli gézlemde bulunan yazar betimleyici
unsurlar bir dil iginde ifade eder ve bu dil yazarin gérme ve anlama bigimlerinin tiretildigi habitusdan
bagimsiz olamayarak etnografik metne yazar disinda goriinmeyen kahramanlari da dahil eder.
Feyerabend (2014: 226) de B. L. Whorf’a paralel sekilde “diller...sadece olaylar1 (olgulari, olgu
durumlarini) betimleme araglar1 degildir, bunlar ayn1 zamanda olaylarin sekillendiricisidir” diyerek
etnografik metni sekillendiren goriiniir/goriinmeyen aktorlerin varligina isaret eder. Burada bilimsel
metinlerde kullanilan dilin, basit¢e var olan: ifade etme araci olmanin 6tesine gectigi ve bilime uygun

ifadelestirmenin bilgi nesnesini de sekillendirdigi diistiniilebilir. Bilimsel bilginin igerimini dil
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iizerinden tartisan Ilyenkov’a (2022) gore iiretilen bir bilgi her zaman igin belirli bir nesnenin bilgisi
olacaktir. Bilim disiplinleri de kendi nesnelerine iligkin bilgiler {iretirler. Bir bilgi bi¢ciminde s6z
edildiginde o bilgiyi {ireten bir bilim disiplini de devreye girer. Disipliner bilgi, s6z konusu disiplinin
kendi goriingiiler diizenegi icinde iiretilir. Boyle olunca da kimya, fizik, psikoloji gibi disiplinlerin
kendi goriingiiler diizenegini bilmeksizin, bu alanlarin nesnelerine iliskin tirettikleri bilgilerini bilmek
de zor olacaktir. Bu goriingiiler diizeneginin en temel bilesenlerinden biri de dildir. Bilim disiplinleri
kendilerine ait terminolojileri ile kendi dillerini yaratirlar. Terminolojik dil disiplin iiyelerine, benzer
ozellikler gosteren olgular siniflandirmaya yarayacak dilsel diizenekleri (kavram, terim) saglarken,
inceleme nesnelerini de dilsellestirir. Bu anlamda Ilyenkov’a (2022) gére bilim dili inceleme
nesnelerini kendi dilinde temsil edilebilir kilarak dilsellestirilmis nesnelere doniistiiriir. Yani dogada
ya da toplumda kendi dogal baglami ya da toplumsal baglami iginde var olan ve bu varligiyla dilsel
olmayan bir varliga sahip olan nesne, bilim dili i¢inde dilsel bir nesneye doniistiiriilir. Bu
dilsellestirme islemi ise bilim disiplininin ve hatta genel olarak bilim dilinin o ana kadarki dilsel
sistemi iginde gergeklesir. Bu da genel olarak bilim dilinin 6zel olarak disiplinin dilinin, dilsellestirme
kaliplar1 i¢inden inceleme nesnelerine bakildigini ve nesneleri de bu dilsel kaliplarla ifade edilebilir
hale getirildigini belirginlestirir. Boyle olunca bir inceleme nesnesine bakmak ya da onunla ilgili bir
bilgi iiretmek demek ayni zamanda mevcut dilsel diizenekten hareketle gergeklesecek bir yeniden
iiretim faaliyetine karsilik gelecek bir eylem haline gelir. Hatta Ilyenkov bunu, bu sekilde ifade etmese
de bilimsel olan ve bilimsel olmayan arasindaki sinir ¢izgilerinden birini de bilimin dilsel diizenegi ile
iligkilenebilenler ile bilimin dilsel diizenegi ile iliskilenemeyenler seklinde belirleyebilecek bir
perspektif ortaya ¢ikar. Bilimsel olan ve bilim disi-fenomen olan olgular i¢in énemli bir belirleyiciyi
de bu durum olusturur. Ne de olsa bilim disi-fenomen olgular, bilimsel dilde karsilik bulamayan yani
oncelikle bilim diline uygun bir dille ifade edilmeyen, bilim dilindeki terimler disindaki terimlerle
temsil edilen ve bilim dilindeki temel dilsel diizenegi olusturan kavram, terim, teorilerle
ortiistiiriilemeyen olgulardan olusur. Bu sekilde diisiiniildiigiinde dilsel ifade bir bilimsel metinde ya
da etnografik deneyimin aktarildigi metinde, bilimcinin olgular1 anlama ¢abasi kadar olgulari,

ogrendigi bilimsel dile uygun hale getirme ¢abasi haline de gelir.

Dillerin gramerlerinde barindirdigi “diinya/toplum goriisii, kapsamli bir insanlik durumu
telakkisi” gibi kozmolojik kolektif bellek oriintiileri dilin giivenilir ve ampirik bilgi kurmadaki saf
roliine yoneltilmis bir elestiri olmakla birlikte Feyerabend’in (2014) anarsist epistemolojisinde 6ne
¢ikan kiyaslanamazlik ilkesinin de On sartidir. Malinowski’nin giinliiklerini skandala doniistiiren de
dili; olgular1 orada olmayanlara saf ve ar1 bir goézlemle aktarma islevi disinda, saha Oncesindeki
diisiinlis oriintiilerinin etkisiyle sekillendirici bir aygit olarak kullanmasi olmustu. Miizikolojik
incelemede ise etnografik metne dilin yaninda bi-aurality (digerinin kulagindan dinleme) sorunun da
eklenmesi arastirmacinin ampirik olma adina aldig1 tiim giivenirlik/gecerlik tedbirlerini askiya alir. Bi-

aural dinleme yetisinin ne kadar ve ne zaman gergeklesecegine iliskin belirsizligin yaninda bu yetiye
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basvurmadan sadece icra ortami, katilimcilar, repertuar, miizik teorik oOzellikler, ritiiel detaylari,
tarihsel/etnik yapiya ait ansiklopedik bilgiler, kaynak kisi goriisleri vb. dokiiman, gorsel ve isitsel
verilerden miirekkep nihai arastirma raporu ¢alistigi alana tam niifus edememis bir etnografin ilk alan
gozlemlerine iliskin taslaklari ¢agristirmaktadir. Alanda en az bir yil ikamet etmek ve incelenen
miizigin icrasim1 6grenmek, birlikte miizik icrast yapmak vb. Onkosullarin disiplinin bir kabuli
oldugunu belirtmistik. Bi-aural dinleme yetisinin gelisimini de ekledigimizde bir yilin saglikli bir
miizik etnografisi i¢in yeterli olamayacagi agiktir. Her arastirmacinin maddi ve manevi kosullarinin
alanda 3-5 y1l gecirmeye uygun olmamasi gecerli bir gerekge olsa da Tiirkiye’de lisansiistii tezlerin
tamamlanmasi i¢in verilen azami siire de nitelikli bir miizik etnografisi tiretimini gliglestirmektedir. Bu
ve benzer pratik gerekgelerle Tiirkiye miizikolojisinde alan arada ziyaret edilen bir yer olarak
algilanmaya baslanmistir. Boylelikle elde edilen yiizeysel alan verileri bilimsel olmanin kosulu haline
getirilmis mekanik tez/makale bi¢imlerine uydurularak eli yiizii diizgiin hale getirilmekte ve literatiire
katk1 sunmas1 dilegiyle L. Unsald’nin (2018: 35) ifadesiyle “baklava borekli doktora tezi

savunmalar1” esliginde kabul edilmektedir.

Antropolojik alan ¢aligmasindaki "alanda en az bir yil ikamet etmek, dil 6grenmek" vb.
onkosullar hala gecerli olsa da toplumlarin degisim hizi metodolojileri tekrar gdzden gecirmeyi
gerektirmektedir. Soyle ki; yiiz y1l 6nce toplumlarin degisim/doniisiim hiz1 bugiine gore ¢cok yavasti ve
bu nedenle incelenen seyler gériiliir halde idi. Giliniimiizde etkilesime girmeyen kiiltiir bulmanin
giicliigli yaninda aragtirmaci misafir oldugu kiiltiirin bes yil i¢indeki degisimi nedeniyle arastirma
planim1  siirekli yenilemek zorunda kalabilir. Bdylelikle arastirmaci siirekli degisen ve
goriliniirligt/gecerligi tartisilir veriler ile olan1 o anda ve o yer i¢in tanimlamis olacaktir. Sadece bu
haliyle bile degerli olan bu caligmanimn kiltiir ve kimlikler hakkinda uzun Omiirlii teori iiretmesi
giiclesir. Buna kiiltiir ve kimligi siyaset ve ideolojiden bagimsiz sekilde idiopatik/zaman iginde
kendiliginden olusan seyler gibi goren kiiltiiralizm tehlikesini de eklersek, giliniimiizde kiiltiir ve

kimlikler hakkinda kati ¢ergeveler ¢izmenin ciireti daha kolay anlagilir.

Bu sebeple bu bolimiin basligini olusturan meseleye donecek olursak miizikolojik bir
inceleme i¢inde olmak ya da bir miizik bilimci olmak, bir bilimsel faaliyet i¢cinde olmak demektir.
Miizikolojik bir inceleme ya da miizikbilimcilik bir bilimsel merak ve bir bilgi iiretme faaliyetidir. Bu
alanda faaliyet gdsteren bireyler olarak temelde bilimsel bilgi iiretmeyle ilgili insanlar oldugumuz
gerceginden hareket edersek de epistemolojik diizeyde varlik sebebimize donmemiz gerekir. Yani
bilim felsefesinde ve 6zellikle bilgi felsefesinde gegerli olan temel sorular bizim i¢in de gegerlidir.
Ozne, insan bir nesneyi nasil bilebilir, bilmenin yollar1 nelerdir, bir nesne ile ilgili iiretilen bilgi bu
bilgiyi lireten 6znenin zihninden bagimsiz mudir, bilme eylemi hangi kaynaklarla hangi yollarla
gerceklesir, 6zne/insan nereye kadar bilebilir, 6znenin iirettigi bilginin kapsami ve sinirlar1 neler olur
ve hatta 6zne, bizim ¢ok nemsedigimiz bir soru olarak, kendi kendisini bilgi nesnesi yapabilir mi,

yani bilmeye ¢alisan bilimci kendi bilme faaliyetini ve bilmek i¢in kullandigi yontemleri, kavramlari,

379



Gokmen OZMENTES — Aykut B. CEREZCIOGLU

modelleri bir bilgi nesnesi haline getirebilir mi? Hatta bilimci bir birey olarak, belirli bir kiiltiirel varlik
olarak kendi kendisini bir inceleme nesnesine doniistiiriip kendi bilme eyleminin ve bilgiyi insa eden
zihinsel siirecinin kiiltiirel ve kavramsal analizini yapabilir mi? Bu anlamda da dogru bilgi denilen
mefhumun olanakliligi bir kez daha tartigmaya agilabilir mi? Bu ¢ergevede bilim felsefesinin en temel
sorunlarindan bir tanesini de bilimdeki bu yontem meselesi olusturur. Bilim adi verilen bilgi liretme
bicimini diger bilgi iiretme bigimlerinden yonteme dayali olarak ayiran noktalarin neler oldugunun

tespiti de 6nem kazanir.

Miizikolojik incelemenin ya da miizik bilimsel incelemenin nasil yapilmasi gerektigine iligkin
sorular, miizikologun bilimci olarak kimligine iliskin epistemolojik sorgulayiciliginin unutulmus
olmasmmn yarattig1 bir meseleyle ilgilidir. Oncelikle bir bilgi iiretme faaliyeti olan miizikolojik
inceleme, diger bilimsel faaliyetlerde oldugu gibi bir inceleme nesnesinden hareket eder. Genellikle
ornek olay olarak da ifade edilen inceleme nesnesi, bilginin ondan hareketle iiretilecegi merak
nesnesidir. Bir olgu olarak kendisinden verilerin toplandigi, verilerin smiflandirilip bir problemin
olusturuldugu bu oOrnek olay, bilimcinin spesifik bir merak c¢evresinde zihinsel ugrasimi
sekillendirmesini saglar. Miizik bilimsel inceleme yapan miizik bilimcilerin bu zihinsel ugraslarim
sekillendiren iki temel aragtan sdz etmek gerekir. Bunlarin ilki inceleme nesneleridir. Inceleme
nesneleri de bilindigi gibi miizik iireten kolektivitelerden (community) ve miizik iireten bireylerden
olusur. Kolektiviteleri ve bireyleri anlama ¢abasi incelemelerin temelini olusturur. insani, kiiltiir iireten
ve trettigi kiiltiiriin kodlarina anlam veren bir varlik olarak ele alan sosyal bilimlerin bir pargasi olan
miizikolojik inceleme i¢in bireyler ve gruplarin kendi varliklarini anlaml hale getirdikleri bir kiiltiirel
pratik olarak miiziksel pratik, iizerine bilginin iiretilecegi nesneyi saglar. Miiziksel pratikleri {ireten
kolektif anlamlar ve pratikler dizgeleri olarak kolektivitelerin ve bireylerin kiiltiirel unsurlari da
Merriam’in kavram-davranis-tin1 tiggeni ile iligkili bi¢imde miiziksel pratigin, onu iireten topluluga
ickin dinamiklerini anlamak i¢in temel noktay1 kurar. Miiziksel davranisi belirli bir kavram, teori ya da
modelle ele alma ¢abasinda ise teorik ¢ercevenin bilesenleri olarak diislinebilecegimiz kavramlar seti
one ¢ikar. Miizikolojik incelemedeki kavramlar setinin iki kaynaktan geldigini goriiriiz. ilk kaynak
miiziksel terminolojidir. Daha ¢ok yapisal/materyalistik analizlerde is goren miizikolojik terminoloji,
bir miizigin yapisimi anlamada ortak bir dilsel dizge gelistirmek igin is goriir. Ancak miizikolojik
incelemenin bir sosyal bilim faaliyeti olmasii saglayan kiiltiirel analizlerin temelini ise sosyoloji ve
antropoloji disiplinleri bagta olmak iizere, sosyal bilimlerin terminolojisi ve kavramlar- teoriler seti

olusturur.

Miizikolojik incelemede Refleksivite

Miizik bilimsel incelemenin tamamlayicist ise O6rnek olayda gelistirilen problemin yani

spesifik olarak merak edilen noktanin anlagilmasini saglayacak teori, kavram ya da modelin
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bulunmasidir. Kavram, teori ve modellerin ¢alisma ile iliskilendirilmesi ve anlamaya calistigimiz
ornek olay1 analiz etmede nasil isleyecekleri iiretilen bilginin bilimselligine iliskin de belirleyici
olacaktir. Boylelikle inceleme nesnesinin sosyal bilimlerle iliskilenecek diizeyde hangi kavram setiyle
anlagilabilecegi tespit edilir. Ancak kavramlar, teoriler ve modeller ¢alismada sadece problemi
¢dzmeye yarayan aletler olarak islememelidir. Ornek olay1 ihtiva eden inceleme nesnesi, kullanilan
kavram- teori- modelin de sorgulanmasini saglarsa bilimsel refleksivite gelistirilmis olur. Ciinkii
kavramlar, teoriler ve modeller tarihsel agidan diisiiniildiiklerinde her biri kendi varligin1 saglayan bir
problemi ¢6zmek lizere iiretilmis aygitlardir. Yani Bourdieu’nun (2015) tabiriyle “kavrami 6nceleyen
(bir) problem” vardir ve kavramlarin, teorilerin ve modellerin, basit birer alet olarak kullanimlari
kavrami onceleyen problemi tali konuma diigiirerek hem kavramin sorgusuz kullanimina sebep olur
hem de kavramin ardinda yatan tahakkiim iliskilerini gélgeler. Boylelikle kavramlar, sadece problem
¢Ozmeye yarayan araglara donisiir, lizerlerine diisiiniilmez hatta daha tehlikeli bir bigimde bu
kavramlarin hala isler olup olmadiklar1 ya da hangi agilardan islemez hale geldikleri de tartigilmaz.
Kavramlarin dogmatiklesmeleri boyle baslarken bu kavramlarin sosyal gerceklikteki degisimlerini pas
gegme hali de disiplinin sahasina islemeye baslar. Yillar belki de on yillar dnce bambaska bir
diizeydeki veri yiginimi anlamak igin gelistirilen kavramlar, bu veri yiginlarinin kaynagi olan sosyal
gercekligin degisimlerine ragmen adeta dokunulamaz metinler gibi igletilmeye calisilir. Hatta
akademisyenlerin bir kismi yillar hatta on yillarca 6nce yaptiklari c¢aligmalarin bulgularini ve
kavramsal igeriklerini ayn1 dokunulmazlikla anlatip, 6grencilerin sorularina kapatarak bu caligmalari
kendi tahakkiim nesnelerine doniistiirebilirler. Bu tip durumlarda s6z konusu akademisyenin
caligmasini okumaniz bile bu akademisyenin bu ¢aligmayi kendi tahakkiimiinii kurmak i¢in mi yoksa
gercekten de bilimsel bir motivasyonla m1 yazdigini anlamimizi saglar. Bu da sézii gegen miizik
bilimci akademisyenlerin alandan kopukluklar: ile ilgilidir. Miizik bilimci igin teorik/kavramsal
repertuvara sahip olmak kadar 6nemli bir diger noktay1 da alanda var olmaya devam etmek olusturur.
Bourdieu’nun (2015: 115) belirttigi gibi bilimsel alanlarin iginde bulunduklar atalet, 6greten kisilerin
arastirma faaliyetinden kopuklugu ile iliskilidir. Arastirma faaliyeti ise sadece masa basi literatiir
hakimiyeti ile degil alanda olma, miiziksel pratiklerin gézlemcisi olma hatta pek ¢ok miizik bilimcinin
dudak biiktiigii haliyle miiziksel pratigin i¢inde olmayla da biitiinlestirilir. Buradan anlatilmak istenen
her miizik bilimcinin siirekli sahnede ya da miizik pratigi i¢inde olma zorunlulugu degildir. Ancak
miizik i¢inde yer almanin, ¢alisma konularinin failleri olan miizisyenleri ve alan dinamiklerinin

anlamaya olan katkist da yadsinamaz.

Sadece literatiir hakimiyeti ile degil alan hakimiyeti ile kazanilacak bir diger temel perspektifi
ise refleksivite olusturacaktir. Miizik bilimcinin bir bilimci olmasi, bilimsel bilgi iireten insan olmasi
bilimsel bilginin karsisindaki en biiylik tehlikeyi olusturan dogmatiklesmeye diismemesini
gerektirecektir. Refleksivite dogmatiklesmeyi onlemenin ve alan igi sorgulamanin garantisi haline

gelir. Refleksiviteden hareketle miizik bilimci bilgi felsefesi ile iligkili olan sorulari sorabilecektir.
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Bilme halinin sorgulanmasi olarak sorular, bilgi felsefesinden hareketle miizik bilimsel faaliyetle ilgili
sorgulayici sorularmm sorulmasii saglayacaktir. Bu sorularin varligi refleksiviteyi ve bilginin
gelistirilmesini  saglayacagi gibi yontem(ler)in sorgulamasimi da saglayacaktir. Refleksiviteyi
saglayacak sorularin basinda iirettigimiz ¢alismalart sorguluyor muyuz? sorusu gelir. Bu sorunun
cevabi ise belidir: Hayir! Calismasi yayinlanan kag akademisyen, ¢alismasi basildiktan hemen sonraki
giin bu calismanin gegerliligini sorgulamaktadir? Bu ciimlenin sonundaki soru isreti, dil bilgisel
kurallarin gerektirdigi bir soru isareti degildir. Bu soru isareti epistemolojik yani bilgi felsefesi
diizeyinde bir soru isaretidir. Bu soru isaretinin eksikligi o dokunulmaz, “baklava borekli doktora tez
savunmalarinin” (Unsaldi, 2018: 35) varligim saglar. Diger &nemli sorular sdyle siralanabilir:
Calismalarimizda kullandigimiz kavramlari sorguluyor muyuz? Kendi alanimizin temel kavramlarini
sorguluyor muyuz? Diger alanlardan yararlandigimiz kavramlari sorguluyor muyuz? Terminolojinin
yarattig1 zihinsel ve bilissel bicimlenisleri sorguluyor muyuz? Urettigimiz bilgiyi sorguluyor muyuz?
Ogretim elemant olarak, aktardigimiz bilgileri sorguluyor muyuz? Bilimsel bilgi olarak kabul ettigimiz

bilgi bi¢imini sorguluyor muyuz? Kendimizi sorguluyor muyuz?

Ozellikle son soru, sosyal bilimcinin kendi kendisini bir arastirma nesnesi haline getirmesi ile
iligkilidir. Burada yontem diizeyinde diisiinecek olursak da kendi alanimizin yontemlerini kullanarak
kendimizi bir inceleme nesnesine doniistirme durumu devreye girer. Bu sorgulamalarin
gergeklestirilmedigi bir alan, Khun’un kavramlariyla diisinecek olursak Olagan Bilim Ddénemine
girmis bir alan halini alir. Khun’a (1995) gore paradigmanin ortaya ¢ikmasi ve kabulii bilim
insanlarim1 “olagan bilim” siirecine sokar. Bu siire¢ paradigmaya olan bagliligin arttigi dénemdir.
Olagan bilim siireci belirli bir paradigmanin ortaya atildigi ve o alan igindeki bilimcilerin bu
paradigmaya sorgulamasiz bir giiven i¢inde bilimsel faaliyetlerini siirdiirdiikleri siirectir. Bu siirecte
bilimciler, ig¢inde yer aldiklar1 bilim disiplininin mevcut kavram setine, paradigmasina ve
metodolojisine adeta biat edip bunlar1 birer recete gibi kullanmaya baslarlar. Olagan bilim déneminde
bu sekilde yapilan c¢alismalar bilim insanlarinin, s6z konusu paradigmaya ve beraberinde gelen
kavramlar ve yonteme uygun bi¢imde gerceklestirilen ¢alismalar halini alir. Bilimcinin olagan bilim
doneminde ele aldigi olgular Khun’a (1995) gore adeta dogada ya da toplumda var olan olgular
olmaktan ¢ikar. Olgular, paradigmanin kutusu igerisine yerlestirilemeye calisilir. Boylelikle bilim
insanlar1 olagan bilim déneminde dogay1 (ve ele aldiklar1 olgulari) paradigmaya uyumlu bigimde
gormeye baglarlar. Khun’a (1995) gore bu siiregte bilim insanlarmin amaci artik yeni kuramlar
gelistirmek degildir. Paradigmaya uyumlu calismalar yapmak ve olgulart paradigmanin gozliigiine
uyumlu bi¢imde gérmek temel amag halini alir. Hatta paradigmanin disinda kalan bilimcilere sicak
bakilmaz. Paradigma ve icerdigi kavramsal seti kendi calismasi 6zelinde sorgulayan bilimciler,
paradigmay1 kullanamamakla itham edilir. Bunun sebebi paradigmaya duyulan sorgulamasiz giivendir.
Olagan bilim siirecinde, karsilasilan tiim problemler, paradigma i¢inde yanitlanmaya galisilir. Elbette

ki olagan bilim doneminin diger 6nemli Ozelligini de iizerine ¢alisilan konularim ve kullanilan
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kavramlarin sinirlt bir hal almasi olusturur. O disiplin igerisindeki bilimciler olagan bilim siirecinde
birbirlerine ¢ok benzeyen calismalar iiretirler. Ornek olaylar-olgular-inceleme nesneleri degisse de
yaklasim ve kullanilan kavramlar benzerdir. Ciinkii artik ¢aligmalar olgudan bilgi iiretmek i¢in degil
adeta paradigmanin ve kavram setlerinin gecerliliginin kanitlanmasi i¢in yapilmakta gibidir. Bilimci
baktig1 olgularda bilgi aramak yerine baktig1 olgularda paradigmanin gegerliligini arar bir hale gelir.
Tiim problemler paradigma i¢inde yanitlanmaya ¢aligilir. Diger yandan Khun bu dénemi gerekli bir
donem olarak da goriir. Cinkii bu dénemde c¢alisilan alanlarin sinirlanmasi hem bu alanlar hakkinda
daha ¢esitli bilgilerin olusmasini saglar hem de bir siire sonra mevcut paradigma, bazi sorulara cevap
veremez hale gelir. Boylelikle de paradigmanin sorgulanmasi ve yeni paradigmalar {iretme ¢abalar1 da
baslar. Bu da bilimde “bunalim siireci”ni baslatir ki Khun’un (1995: 83) {i¢iincii siire¢ olarak gordiigii
“bilimsel devrim” i¢in bu siire¢ gereklidir. Devrim sonrasi ise kendi kuyrugunu yiyen yilan gibi

yeniden bir olagan bilim siirecini getirecektir.

Ancak olagan bilim déneminin bizim i¢in 6nemi, mevcut paradigma ve kavram setlerinin
sorgulanmaksizin, kabullenilmis bigimde birer dogmaya doniismesi ile ilgilidir. Dogmaya doniigsen
sadece paradigmalar ve kavramlar olmaz. Bilimcinin kendi bilimsel etkinligi de zamanla
dogmatiklesmeye baglar. Khun her ne kadar olagan bilim kavramimi bir bilim disiplinin belirli bir
tarihsel siireci i¢in kullansa da olagan bilim siirecine sadece disiplin diizeyinde degil kimi zaman bir
ana bilim dali diizeyinde hatta bireysel diizeyde dahi yaklasilabilir. Ornegin son yirmi yildir ¢alisilan
tezlerin (biraz abartarak sdylersek) neredeyse ayni on kavram {izerine kurulu oldugu bir ana bilim dali,
kendi olagan bilim siirecini yasamaktadir. Benzer bi¢imde neredeyse ayni ya da benzer konular
izerine yine benzer kavramlari kullanarak calismalar yapan ya da bu tip ¢alismalar1 danisman olarak
yoneten bir akademisyen de kendi olagan bilim siirecine hapsolmus vaziyettedir. Bir baska deyisle
olduk¢a uzamis bir “anomali” siireci Tiirkiye miizikolojisini esir almig gibidir. Elbette bilimcinin icra
ettigi bilim iizerine diisiinmesi ve bunu sorgulamasi, pek de beklenen bir durum degildir. Ne de olsa bu
tip diislinme ve sorgulama hali beraberinde rahatimin kagmasimi ve konfor alanmimin bozulmasini
getirecektir. Hatta akademisyen bu sorgulama ile sadece konfor alanindan olmayacak, onceki
caligmalarina dair bir ¢esit giinah ¢ikartma siireci igine girmek zorunda kalacaktir. Bu durum da o
akademisyenin, yapmis oldugu ¢alismalara dayanarak kurdugu iktidar alaninin sarsilmasini, tahakkiim
amaciyla kullandigi bilgilerinin yerinden oynamasmi beraberinde getirebilir. Elestiri ve bilginin
gelistirilmesi (Lakatos ve Musgrave, 1969) bilimsel bilginin giincellenmesi ve gecerliligi igin
gerekliyken akademisyenler icin adeta bir tehlike gibidir. Bilim sosyolojisi alanlarinin &zellikle
Tiirkiye’de oldukga bireysel girisimlerle siirli kalmasiin sebepleri de bunlarla ilgilidir. Bilimi ve
bilim camiasini bir kiiltiirel grup olarak incelemek, onlarin giindelik hayat pratikleri olan akademinin
i¢ dinamiklerini, 6zellikle bilgiye dayali olarak kurulan bireysel iktidar ve tahakkiim iligkilerini analiz
etmek, tiim prestijini ve giiclinii sahip oldugunu iddia ettigi bilgisine dayandiran akademisyenler igin

tedirginlik yaratacaktir. Refleksivitenin temel bilesenleri de bilimcinin kendi alanma dair,
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paradigmalar1 ve kavramlarina dair, yontemine dair ve kendisine dair elestirel bir analize girmesini
igerir.

Bu g¢erg¢evede refleksiviteyi bir gesit kendi bilimsel eylemleri {izerine disiinme olarak
gorebiliriz. Yani refleksivite, kendi iizerine diisiinme kapasitesine sahip bireylerin kendi kendilerinin
bilincinde olmalar1 ve kendi yapiyor olduklari eylemleri neden-sonug iliskisi igerisinde anlamaya
caligmalaridir. Bu, Geuss’un (2002) tabiriyle kendine doniislii diisiinmedir. Bilimcinin kendisi tizerine
disiinmesi, nesnellik yanilsamasini da ortadan kaldiracaktir. Bir bilimcinin kendi ¢aligmasini bir
inceleme nesnesine doniistiiriip, bu c¢aligmay1 ayni iizerine analizler yaptigi metinler gibi bir metin
olarak kabul edip, arastirma ydntemlerini kendi metni iizerinde uygulayip ve alanimin kavramlari
gergevesinde bu metni anlamaya ¢abalamasi, oldukga gii¢ bir siire¢ olarak refleksivitenin isletilmesini
saglar. Bu siire¢ miizik bilim alanina tagindiginda ise durum kabaca soyle olacaktir: miizik bilimci,
belirli kolektivitelerin kiiltiirel pratiklerini anlamaya g¢alisan bir sosyal bilimcidir. Ancak diger yandan
bakildiginda bilim sosyolojisi perspektifinin gosterdigi gibi miizik bilimci de belirli bir kolektivitenin
(miizik bilimleri camiasi) kiiltlirel pratiklerini (bilimsel bilgi iiretimi) icra etmektedir. O zaman
yapilacak is, inceledigi kolektivitenin miizige dair kavramlarini, davraniglarini ve kiiltiirel bilesenlerini
anlamaya c¢alisan miizik bilimcinin kendisinin bilgi iiretmede yonlendiricisi olan bakis agisi, kavramlar
seti ve olguya yaklagimini bir kiiltiirel pratik olarak kabul edip, miizik bilim alaninin etnografisini
yapmaktir. Ki Garfinkel’in bilim sosyolojine armagan ettigi etno-metodoloji tam da bu ise yarar. Bu
anlamda bir bilimsel akademik kolektivite, bir bilimsel epistemik cemaat (Arslan, 1992) olarak kendi
icine kapali, kendi kiiltiirel kodlarina sahip olan, kendi giindelik hayat dinamiklerini (inceleme
ortamindaki ve iiniversitedeki giindelik hayat) kendi normatif yapisina uygun bigimde diizenleyen ve

bilgiyi tiim bunlarla iligkili bigimde iireten bir kiiltiirel gruptur.

Bourdieu refleksiviteyi bilimcinin bilim {izerine, bilim tarihi {izerine, kendi bilim alan
tizerine, kendi bilim alaninin tarihi {izerine ve elbette ki kendisi lizerine diisiinebilmesi olarak 6zetler
(Bourdieu ve Wacquant, 1992). Bu diisiinme pratiginde temel amag¢ ise buralarda yatan gizli kodlari,
gizlenmis tahakkiim iligkilerini, kavramlarin ve teorilerin belirli olgulari anlamaya yaramalarinin
yaninda diinyay1 sunmanin bir sekli olarak nasil is gordiiklerini agiga ¢ikartmaktir. Koytak’a (2012)
gore diisiiniimsellik ilkesi, sosyal bilimcinin arastirma nesnesiyle kendisi arasinda kurdugu iligkiyi
nesnelestirerek, kendi toplumsalliginin bilimsel faaliyetine olan muhtemel etkisini kontrol etme
cabasimi1 ifade eder. Koytak, Bourdieu’nun bu siireci “katilimci nesnelestirme” (objectivation
participante) olarak adlandirdigini  ve katilimci nesnelestirmenin  “sosyal bilimcinin  kendi
toplumsalligindan gelen 6n kabullerin ve temsillerin farkinda olmasini, bilimselligin olmazsa olmaz”
sartlarindan saydigimi belirtir. Buna gore katilimci nesnelestirme, “sosyal bilimcinin geleneksel
yaklasimda oldugu gibi, kendini nétr bir konuma sokmaya calismasi degil; kendi toplumsal
konumuyla arastirma nesnesi arasinda kurulmasi muhtemel pratik iliskiyi itiraf ederek agsmaya

caligmasidir. Sosyolog, hangi saikle ve ne amagla bir toplumsal olguyu arastirma konusu ettigini fark
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edebildigi ve yontemsel araglarin1t muhasebeye ¢ekebildigi oranda siradan bir birey olmaktan ¢ikar ve

siradan bireylerin yoksun oldugu diisiiniimselligi kazanabilir” (Koytak 2012: 93).

Boylelikle bilim yaparken ne yaptigini bilmek, sorunlari, aletleri, yontemleri, kullanilan
kavramlarin tarihsel olarak nasil gelistiklerini de bilmeyi de saglar. Oyle olunca da disiplinin kavram
setini olusturan alet kutusunun hangi dinamiklerle olusturuldugu ve epistemolojik diizeyde de bu alet
kutusunu olusturan temel belirleyicileri, bilgiyi kategorilendirme bi¢imi olarak anlamak kolaylasir. Bu
da inceleme nesnelerimize ne kadar nesnel bakabildigimizi sorgulamayi beraberinde getirir. Akla
hemen su soru gelebilir: bir bilim disiplini icinde yer almak nasil olur da nesnellikle ilgili tartisma
yaratir? Nesnellik; inceleme nesnesine, bu nesneye iliskin onceki deneyimleri hesaba katmadan,
nesnenin verdigi veriler iizerinden bakabilme becerisidir. Burada onceki deneyimlerin hesaba
katilmamasi miimkiin miidiir? Bilimsel egitim siirecinden gecen ve kendi bilim disiplininin diinyaya
bakis bi¢imini yansitan calismalart okuyarak yetisen bir bilimcinin bu faaliyetleri, onun nesne ile
karsilasmadan Onceki deneyimlerini olusturmaz mi1? Bu deneyimler, nesneye bakmay1 etkilemez mi?
Sosyal bilimcinin kendi toplumsalligi, nasil bir smifsal kokenle iligkili oldugu, egitimi, benimsedigi
paradigmalar ve perspektifler yani diinyayr anlamak icin bakarken, bakigmi etkileyen gozIigi
inceleme nesnesi ile girdigi iligkiyi dogrudan sekillendirir. Tam da bu noktada Feyerabend’in dildeki
gramer’in sahip oldugu kolektif ve kozmolojik bilincin arastirmacinin zihni iizerindeki hegemonyasina
iligkin vurgusunu hatirlamak gerekir. Bilimcinin kendi toplumsalliginin bilim faaliyetine olan
muhtemel etkisine odaklanmak, Mertoncu normatif yaklagimla hesaplasmay1 da beraberinde getirir.
Boylelikle bir bilimci olarak miizik bilimci de diger insanlar gibi bir toplum igerisinde dogar, bu
toplumun ekonomik-politik-kiiltiirel-ideolojik dinamiklerinden etkilenir ve bu etkilenme inceleme
nesnesine yaklasim big¢imlerini de etkiler. Boylelikle i¢inde bulundugu toplumun ve donemin

dinamikleri de bilimsel ¢alismalar1 sekillendirir.

Bu noktada Bourdieu’nun c¢alismalarina bakmakta yarar vardir. Ciinkii onun kullandig
sorgulayici dil Unsaldi’nin (2018: 34) ifadesiyle bilim sosyolojisinin “ezber bozucu, yikici ve hatta
yedigi kaba tiikiirme” izlenimi veren rahatsiz edici imajiyla da Ortiislir ve hatta o imaji1 tiretir. Bilim
sosyolojisinin inceleme nesnesi haline getirdigi epistemik cemaat bu ¢abadan dogal olarak rahatsiz
olur. Ciinkii Mertoncu normatifligini ve Khun’un olagan bilim paradigmasini siirdiiren bilimsel
cemaatlerdeki aktorlerin kolektif {iretimleri olan konfor alanlar1 bilim sosyolojisinin elestirel ve
refleksif taarruzlara maruz kalir. I¢inde bulundugu kurum ve epistemik cemaatin miisterek sekilde
onanmis yontem, teknik, analiz ve raporlama kanonlarmi elestiren, disiplinlerarasi yaklagimlara ya da
bir disiplinin kendi icerisindeki farkli bakislarina yonelen bir bilimcinin ciddi sorunlar yasayabilecegi
bilim cemaatleri olduk¢a yaygindir. Bourdieu’nun Homoacademicus’daki analizlerine paralel bir
baska ¢alismasi olan Bilimin Toplumsal Kullamimlar’’mn Tiirkge cevirisini yapan Levent Unsaldi’nin
Takdim metni Bourdieu’nun bilim sosyolojisi anlayisini net sekilde 6zetlemesi bakimindan da kitap

kadar énemlidir ve Tiirkiye’deki sosyoloji/sosyal bilimler alan1 i¢in bir ders niteligindedir. Mertoncu
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islevselcilikle ilgili olarak Unsaldi’nin (2018: 12) tespitleri oldukca dikkat cekicidir: “Merton bilgi
sosyolojisi ile olan bagi kopartip bir anlamda bilimsel alan1i kendi igine kapatir”. Bu tam da
cemaatlesme seklinde ifade etmeye c¢alistigimiz olguya isaret eder: “Merton’un bilimsel cemaati,
Alis’in Harikalar Diyar1 gibidir. Bilime inanan, bilimden baska bir ilke tanimayan mutlak gercek
pesinde sadece bilim igin yasayan bilim insanlarindan miirekkep biiyiilii bir diinya” (Unsald1 2018:
12). Buradaki Alis Harikalar Diyar1 benzetmesi bizim zihnimizde somutlugu olan bir benzetmedir.
Somutluk ise fakiilte’nin kapisidir. Alis’in bir delikten girip baska bir evrene, bir harikalar evrenine,
gercek olmayan, kendi kurallar1 olan bir hayal evrenine gecis yapmasi gibi Fakiilte’nin kapisindan
girildigi andan itibaren kendimizi; kendi paradigmalarini, kendi bilgi iiretme yontem anlayigini, kendi
fikriyatin1 olusturmus bir diisiince diinyasiin icerisinde buluruz. Unsaldi’ya (2018: 13) gore bununla
baglant1 kurulacak bigimde “bilimin rasyonel oOlgitleri 1s1g8inda elde edilen tecriibi bilginin artik
sorgulanma ihtiyac1 yoktur. Bilim insanlari tarafindan bilimin rasyonel 0lgiitleri takip edilerek elde
edilmis olmasi nesnelliginin garantisidir”. Bu aslinda ydntemin mekanik bazi asamalarinin,
basamaklarinin, uygulanmasi gereken bir diizenek haline getirilmesi ve bunlarin basariyla
uygulanmasinin, c¢alisma boyunca ne kesfettiginizden ya da ne buldugunuzdan daha 6nemli hale
gelmesi anlamina da gelir. Dolayisiyla da yontemin dogru islenmis ve dogru uygulanmig olmasi sizin
basarili bir calisma yapmis olmanizin garantisi oluyor. Bu g¢alismanin da sorgulanacak bir tarafi
kalmiyor. Unsaldi’nin devaminda da dedigi gibi bu durum da “analiz seviyesini, dzerk bir alan olarak
bilimsel alanim isleyis mekanizmasina ¢eker”. Bu da analiz siireclerinin analiz edilen nesneden daha
o6nemli bir hale geldigi anlamina gelir. Yani bilimci odagini, arastirdigi nesneden ¢ok analizin
kendisine vermeye baglar. “Nasil bakacagim, nasil dl¢ecegim, bunlarin gecerlilik-giivenilirlik gibi
standartlarin1 nasil saglayacagim” gibi birtakim basamaklar, siiregler, prosediirler analiz edilen
nesneye yonelik daha biitiinciil bir bakis iiretmeyi engellemeye baslar. Yine Unsaldi’nin (2018: 13)
ifadesiyle “analiz seviyesini bilimin tam olarak da 6zerk bir alan olarak isleyis mekanizmalarinin”
igerisine ¢eker, bilimin ayrilmaz bir parcasi haline getirir ve hatta ¢ogu zaman sorunsuzca
kurgulanmus, yiiriitiilmiis ve yazilmis bir yontem basarili bir bilimsel ¢alisma igin yeterli hale gelebilir.
Hatta ¢aligmalarin 6nce ydntem bdliimlerinin okunmasi, yontemin dogrulugunun ya da agikligiin
calismay1 dikkate alip almamada Onemli bir parametre haline gelmesi de siklikla karsilagilan bir
durumdur. Dolayisiyla da Mertoncu bakis agisinin bizi yonlendirdigi nokta, o tezin ya da makalenin ne
dedigi olmayip, kullandig1 yontemin mekanizmalarina uyulup uyulmadigia yonelik kriter haline gelir.

Bunun ne kadar bilim oldugu ise ayr1 bir tartismadir.

Fizik/doga bilimlerinin metodolojisine yaslanarak yapilan 6lgmelerin, analizlerin sonucunda
elde edilen yani arastirma nesnesine yoOnelik verilerin nasil bulguya donistiiriilebilecegi ya da
bulgularin ne anlama geldigi gibi entelektiiel bir diizey gerektiren asama, boylelikle ikinci plana
atilmis olur. Yontemci ya da teorici dogmalasmanin yol ac¢tigi problemlerden biri budur. Ve bunun

sonucunda da yonteme ¢ok iyi bi¢imde uyulmus ama hicbir sey sdylemeyen ¢aligmalar karsimiza
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¢ikar. Bu da hem genel olarak bilim i¢in hem de 6zel olarak miizik bilim alani igin bir sorun haline
gelir. Bu neden bu sekilde yerlesik bir hale geldi sorusunun cevabi ise Merton ve Khun gibi isimlerde
gizlidir. Paradigmaya sikistirilmis bilim cemaati denice akla elbette Fayerabend de gelir. Fayerabend,
Khun’un 6grencisi olarak ilerleyen siirecte yonteme kargi gelen bir bilim felsefecisi olur. Onu aslinda
heretik olanlarin en heretigi olarak da yorumlamak gerekir. Fayerabend’in tiim kiilliyatindan
¢ikarilacak 6z sudur: dogmatiklesmis bir bilim metodolojisi her seyden 6nce fikri yok eder, 6zginligii
yok eder, olan1 gérmeyi engeller. Biraz daha basa doniip, ¢alismanin dnceki boliimlerinde anlattigimiz
miizikolojik inceleme meselesine bakarsak, bir drnek olay se¢imi ya da arastirma nesnesi se¢imi, ona
sorular yoneltebilmek, bir perspektiften bakabilmek keza bir olguya bir kavramdan ya da teoriden
bakabilmek bilimsel incelemenin temelidir. Ozellikle herhangi bir miizikal olguya belirli bir kavramsal
ya da teorik repertuvarla yaklagsmak merkezidir. Ancak karsilasilan olguyla ilgili verili bir teorinin
bulunmadig1 durumlarda ne yapilacagi sorusu da akla gelebilir. Bu durumda teorinin alanda insa
edildigi Grounded Theory ve ona bagl tasarimsal ¢esitlemeler arastirmacilarin yardimina yetigir. Bu
da Grounded Theory’nin 1960’lardan bugiine yeni gereksinimlerine yanit verecek sekilde
evrimlesmesini zorunlu kilmistir. Grounded Theory’nin bize fisildadig1 bir baska epistemolojik sorun
da sudur: Teori ve yontem baglaminda verili olan her sey sahada ¢alismayabilir. Bu konuda esnek
olmak gerekir. Yontem ¢ok dnemlidir ama her sey degildir. Ciinkii entelektiiel ¢abayla birlesmeyen
her yontemin bir ayagi bosta kalacaktir. Dolayisiyla yontemle ilgili epistemolojik bilgi kadar

goriinenin arkasindaki degiskenleri kavratan entelektiiel derinlik ve kivraklik da ¢ok 6nemlidir.

Kimi aragtirmaci ve &grenci olgu-teori-yontem baglamindaki bu karmasanin icinde hangi
yontemi se¢meliyim? sorusuyla karsi karsiya kalir. Bu soruna bir ¢are olarak ¢alismadaki ana fikrimiz
dogru yontem secimi ve ona ait islemlerin kusursuzca uygulanmasinin prosediirel bir yanilsama
urettigi, yontem ve analiz islemlerinin arkasindaki perspektif eksikliginin akademik/entelektiiel
tretimi engelleyen temel bir sorun oldugudur. Sadede gelecek olursak; calismamizda miizikolojik
inceleme i¢in bir analiz perspektifi seti oneriyoruz. Ancak bu noktada yontemin epistemolojik bir aygit
oldugunu unutarak onun bilgi kurma islevini de goz ardi etmiyoruz. iddiamiz; yontem ve ona ait
islemlerin miizikolojik incelemeye konu olan olgu ve iliskili kavram/teori repertuarindan kopuk
sekilde kullanilarak aygitlastirilmasina ydnelen bir elestiriyi, nihayetinde miizikolojik incelemenin
niteliginin sadece yonteme ait prosediirlere ve olgu tanitimlarina indirgenmesine yonelen bir itirazi

igermektedir.

Analiz Perspektifleri

Miizikolojik incelemede analiz meselesi, kanoniklesmis ve standartlastilmis arastirma raporu
formlarmin da etkisiyle yontemin tam da gdbegine oturur. Yani biz hangi yonteme yoOneldik, ne

yaptik, nasil veri topladik gibi sorular analizi de dogrudan i¢eren ve bigimlendiren noktalari olusturur.
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Aslinda bir seyi analiz etme eylemini, o seyin dogasin1 anlamakla ilgili bir ¢aba olarak goriirsek,
inceleme denilen eylemin/pratigin tam da ortasina oturur. Keza bu ¢aba arastirma raporlarinda siklikla
goriilen veri toplama araglari, veri analiz teknikleri vb. standart basliklar altinda bir iki climle ile
gecistirmeyi asan entelektiiel bir cabay1 igerir, ideal olarak da igermelidir. Veri analiz teknikleri baslig
aragtirmacinin ait oldugu epistemik cemaatin ya da danisman, diger hocalar ve siif arkadaslar1 gibi en
yakinindaki akademik ¢evrenin sundugu kullanisili islemleri icerse de dikkat edilirse analiz ve teknik
gibi yapisal/materyalistik ifadelere yaslanir. Analiz edilmis verilerin, yani bulgularin, ne anlama
geldigi, kavram ya da pratiklerin soykiitiigii, iliskiler, ¢eliskiler, kavram ya da pratiklerin serencami,
itirazlar, elestiriler, farkli alanlarla baglantilar, gelecege iliskin yordamalar gibi entelektiiel ve refleksif
kaygilar mevcut arastirmada verilmez ve bir giin bir yerlerde birileri yapar umuduyla gelecege
devredilir. Analizin teknikleri sunulsa da bulgularin ne anlama geldigine iliskin tartigmanin nasil, neye
gore yapilacagina iliskin bir perspektif yani tartisma teknikleri ortada goziikmez. Sonug olarak da
standartlasmis rapor formlarimda gérdiiglimiiz gibi analiz siiregleri tartisma eylemini baskilar, hatta
tartisma boliimiini elde edilen sonuglar1 alanyazindaki dnceki verilerle ortiisme-ortiismeme iizerinden
mekanik bir kiyaslamaya indirger. Boylelikle cok sayida akademik metin yorum ve tartigmasi
Otelenmis, giliniibirlik gereksinimleri karsilayan akademik pazar iiriinlerine doniigiir. Nihayetinde
yapisal/materyalistik, tarihsel, kiiltiirel ve elestirel olarak dort baslikta smifladigimiz analiz
perspektiflerinin (Tablo 1.) objektiviteden siibjektiviteye dogru giden bir tarihsellikleri de soz

konusudur. Simdi sirasiyla bunlari ele alalim.

Yapisal/Materyalistik Analiz

Aslinda yapisal/materyalistik analiz miizikolojik inceleme tarihinin en eski ve yaygin analiz
perspektifidir. Inceleme nesnesi olan miizigi doga bilimlerine paralel sekilde her seyden evvel bir
varlik olarak ele alarak onu kendi i¢indeki parga-organ-biitiin sistematigi i¢inde ¢alisan bu perspektif
miizigi olusturan sonik materyale ve 6zellikle bu materyalleri temsil eden yazi sistemlerine odakli bir
gelenegi olusturmustur. Bu baglamda miizikolojik incelemede yapisal/materyalistik analiz tip alaninda
kadavra incelemesine paralel bir 6nem kazanmistir. G. Adler’in sistematik miizikoloji tasnifindeki ilk
alt bransin miizigin kurallarin inceleme ve kesfetmeye odakli miizik teorisi olarak tanimlanmasi da bu
yapisal/materyalistik analiz geleneginin bir sonucudur. G. Adler’in s6z konusu miizikoloji tasnifinde
zamaninin bilim anlayisin1 ve 6zellikle de jeoloji ve biyolojinin tasnif ve karsilastirma anlayislarini
model aldigini biliyoruz (Mugglestone, 1981). Bu yaygin paradigma Adler’in diisiince bi¢imini ve
akademik miizikolojik incelemenin ilk sistematik kaynagini etkilemis goriinse de miizikolojik
incelemede tabiat bilimlerine dayali yapisal/materyalistik analizin izleri ¢ok daha eskilere
gotiriilebilir. Batida Pisagor’dan Zarlino’ya, Doguda ise Safiyli'd-Din Urmevi’den Kutbuddin-i

Sirazi’ye uzanan bir tarihsel arka planda miizikal materyal matematiksel agidan sistematiklestirilmeye
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calisilmigtir. Bu girisimler ¢cok farkli miizik teorik perspektifler iiretse de yapisal/materyalistik analiz

tiim bu ¢alismalarin daimi ortak noktasini olusturmustur.

Dogal olarak yapisal/materyalistik analiz inceleme nesnesi olarak ele aldig1 miizikal
fenomenin ses, perde, ritim, armoni, ¢algi, makam, seyir, tin1 gibi daha ¢ok miizik teorisi ya da
organoloji ile iligkili olabilecek boyutlarina odaklanir. Burada odak noktasi analizin kendisidir, analiz
nesnesi ya da analizci ikinci planda kalabilir. Neyi analiz ettigimizden ziyade nasil bir diizenekle
analiz ettigimiz burada 6ne ¢ikar. Ornegin; perde sistemine odakli bir analiz yapiliyorsa hangi perde
sisteminin model alindigi ¢alismanin giivenilirliginin ve saglamliginin temelini olusturur. Ya da
Schenker analizi yiiriiten bir arastirmacinin analiz teknigine olan hakimiyetinin ¢alismanim bilimsel
niteliginin 6n sart1 olarak kabul edilmesi gibi. Boylelikle ¢aligmanin bilimselligi ve objektifligi a priori
analiz iceriginin giiciine baglanir. Arastirmaciya diisen bu verili diizenegin islem basamaklarini sadece
hatasiz sekilde uygulamaktir artik. Dolayisiyla bu anlayis Unsaldi’nin ifadesiyle “giizel bir siginak”
yaratarak arastirma basamaklarina, verili semalara uymus olmanin getirdigi, sorgulamanin
olabildigince azaltilmasi halini de tretmis olur. Hatta kanoniklesmis teorik arka plana yaslanmak
kabul edilmis arastirma disiplin ve geleneklerinin bir temsilcisi olmay1 da saglayarak bir akademik
cemaatin sadik liyesi olmay1 da garantiler. Aslinda bu tip analiz bi¢imleri tabiat bilimlerini model alan
ve Mertoncu bilim anlayisina paralel bir paradigmaya oturur. Analizci notr pozisyondadir. Objektivite
esastir ve analiz diizenekleri verilidir. Arastirmacinin nétr pozisyonda konumlanmasi aragtirmacinin
fikir, duygu, diisiince ya da yorumunu miimkiin oldugunca arastirmanin disinda tutmasi anlamina
gelir. Veri toplama asamasindan verileri siniflandirma, analiz ve raporlama asamalarina kadar varligini
geride tutan aragtirmaci kendisini sadece analiz prosediiriiniin operatdrii olarak goriir. Analizcimiz bir
yorumcu olarak orada degildir; o bir veri toplayici, bir analizci ve raporcudur. Boylelikle
yapisal/materyalistik analizin miizikolojik incelemenin “bilimsel” boyutuna en Onemli katkisi

[3

Popper’ct “yanlislanabilirlik” ilkesini karsilayacak teorik standartlar1 belirlemesi olur. Bu baglamda
verili ilkelere bagl yapisal/materyalistik analiz geleneginin hem teorik standartlar1 inga etme hem de o
teorik standartlar gergevesinde bir analizin nasil yiiriitiilecegine iliskin ilkeler getirme gibi birbirine
bagh bir ¢izgide islev kazandig1 goriilmektedir. Kisacasi yapisal/materyalistik analiz perspektifinde
verili miizik teorik ilkelerin varligi analizin 6n kosulu olarak tanimlanir. Bu kosul sozli miizik

geleneklerinin analiz edilebilmek i¢in yiiksek diizeyde temsil sorununa ragmen yaziya aktarilmasini

zorunlu kilmustir.

Bati dig1 miiziklerin Bat1 notasyonu ile yazilmasi ya da Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yine
Bati notasyonu kullanilarak yapilan tiirkii derleme ¢aligmalarinin temel varsayimi da miizik notasyonu
olmadan analizin miimkiin olamayacagi ve bu notasyonun miizigin teorik ilkelerini belirleyecegi
yoniinde idi. Notasyon ayrica karsilagtirmali analizler i¢in de bir olanak sunuyordu. Bu varsayim
yapisal/materyalistik analizi notasyona baglayan bir gelenegi de insa etmisti. Bu ¢alisma yaklagimini

Clarke ve Cook (2004) Empirical Musicology: Aims, Methods, Prospects isimli kitaplarinda agikca
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ortaya koymuslar ve emprik miizikolojinin en temel iki verisini “notaya almmis miizik” ve “ses
kayitlar1” olarak tanimlamiglardir. Ancak yapisal/materyalistik analizde sonic materyalinin notasyonun
yerini almasi ve dzellikle de sonic materyalin sosyal olarak insa edildigine iligkin kavrayisin gelismesi
cok gecikmemistir. Bu degisimde miizikoloji ve etnomiizikoloji arasindaki belirgin paradigma farkinin
etkisi goriilebilir. Miizikolojik incelemede yapisal/materyalistik analiz, tarihsel analiz ile birlikte, her
daim baglica veri analiz teknigi olagelmisken miizigi sadece seslerden olusan bir yigin olmanin
disinda, toplum ve kiiltiir i¢indeki islevi ilizerinden analiz eden etnomiizikoloji farkli bir bakig
getirmistir. Etnomiizikoloji ses materyalinin toplumsal ve tarihsel olarak yeniden iiretildigi icraya ve
bu icranin baglamina odaklandigindan yapisal/materyalistik analizi kiiltiirel analizin bir boyutuna
doniistiirmiistiir. Boylelikle sonic materyale yaklasim ve onun yazili (notasyon)/yazisiz (akustik,
kiiltiirel, toplumsal iiretim, icra farkliliklar1 vb.) gostergeler 1s1gindaki yapisal/materyalistik analiz

miizikoloji ve etnomiizikoloji arasindaki temel farklardan birini olusturmustur.

Tarihsel Analiz

Yapisal/materyalistik analizde miizikal materyalin inceleme nesnesi olarak 6ne ¢ikmasina
bagl olarak bu materyallerin zaman i¢indeki degisimi de miizige tarihsel bir perspektiften bakis
dogurmustu. Bu anlayis G. Adler’in 1885 tarihli tinlii miizikoloji siniflamasinda net sekilde goriniir.
Sistematik miizikoloji ile birlikte miizikolojinin iki temel ayagindan biri olan tarihsel miizikolojiyi
Adler “notasyon, form, kurallarin tarihsel ilerleyisi ve ¢algilarin tarihi” gibi temel ¢alisma konularina
ayirmis ve miizikolojik incelemede tarihsel analizin glinlimiizde de isleyen temellerini atmistir. Adler
sonrasinda da degisim olgusuna odaklanan tarihsel analizler miizigi 6zellikle besteci ve icracimnin
yasadig1 donemin Gzelliklerine uygun sekilde anlamaya yonelmis, anakronik hatalardan uzak durmak
ilke edinilmigti. Tarihin farkli kosullar altinda tekrar c¢aligtirilamayacagi ve zamanin geri
dondiiriilemezligi ilkesine dayanan tarihsel yontem (Clarke ve Cook, 2004: 4) gecmise ait miizikal
kaynaklarin olabildigince objektif ve yasanan donemin kosullar1 ¢ergevesinde analizini
emprik/bilimsel olma adma sart kosmustu. Bu da miizikolojik incelemede tarihsel analizi
aragtirmacinin yorum ve goriisiinden olabildigince uzak, ge¢misin gergegini somut kanitlar ve bunlarin
sistematik analizine ve simiflandirilmasina dayanan bir karaktere kavusturmustu. Yapisal/materyalistik
analizler bu noktada objektif analizin baslica kaynag olarak ise kosulmustu. Ozellikle de miizik teorisi
alanindaki tarihsel kaynaklarmm taranmasi miizik teorisinde, bir baska deyisle miizigi olusturan
materyallerin nereden nereye geldigine yonelik net veriler sunmustur. Boylece miizikal materyalin
tarihsel degisimine dayanan bu yapisalci/tarihsel analiz miizikal bilis ve yaraticiligin merkezinde olan
besteci fenomenine dayanan bir miizik tarihi yazimini tiretmistir. Bu anlayis bestecilerin sira disi
yetenek ve becerilerine, yasamlarina, sorunlarina ve hatta 6zel hayatlarina varan bir hikaye
anlaticiligima doniiserek, bir sekilde Aistory of music degil musical stories birikimini de dogurmustur.

Clarke ve Cook’a (2004: 43) bu tir 19.yy. Avrupa ve ABD’sinde miizikal kanonlarin ve bunlarin
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kendi igindeki basyapitlasma siireclerinin insa edilme ve kurumsallagsma stratejilerini de ortaya
koymustur. Yazarlar tarihsel analizin bu yoniiyle sadece miizigin degisimini ortaya koyma islevinin
disinda smif ve statli gruplarimin ayrimini iireten 19.yy. temelli bir yiiksek kiiltiir fikrini iirettigini de
belirtirler. Bu bakis Bourdieu’nun begeni ve tercihlerin toplumsal siif ve statii gostergesi olarak
kullanim1 diisiincesini akla getirmekte, hatta meseleye Bourdieucu perspektiften bakisin Oniinii

agmaktadir.

Miizikolojik incelemede tarihsel analizin bu noktaya dek iki temel islevi oldugunu gériiyoruz:
a) gecmisin miizik kaynaklarini derlemek, yazmak ve miizik materyalinin degisimini/siirekliligini
ortaya koymak, b) elde edilen biiyiik birikimi yiiksek kiiltiir seklinde tanimlayarak toplumsal ve
smifsal ayrimlarda kullanmak. Birinci iglevde tarihsel dokiimanlarin analizinde segilen usul ve
kullanilan dil olabildigince empirik olma gayretini gosterirken ikinci islevdeki ideolojik boyut kimi
tarihsel analizlerin subjektif ve tarafli bulunmasina neden olmus, hatta elestirel yaklasimlarin
dogusunda rol oynamustir. Peki, tarihsel analizin ideolojik islevinin arka planinda hangi etkenler
yatmaktadir? Nasil bir tarih yazimi takip edilmis ve bu da elestirilere neden olmustur? Bu sorularin
yanit1 i¢in Clarke ve Cook’un (2004) ifade ettigi miizik tarihi ¢aligmalarinin yiiksek kiltiir fikrini
tretmesi diisiincesine donersek bir sekilde tarihsel analizin tarihine bakmak gibi refleksif bir ¢aba
icinde buluruz kendimizi. Miizik tarihi, Ozellikle Bati miizik tarihi, alanindaki c¢alismalarda
gordiigiimiiz daimi ilerleme, gelisim ve bir dncekinin mirasi iizerinde birikerek giderek sofistike hale
gelen kurallar ¢izgisi tanimlama anlayisinin ilk izleri 18.yy.’in Avrupali ideolog, diisiiniir ve devlet
adamlarinda goriilmektedir. Tarih yazma anlayisini olduk¢a etkileyen bu isimlerin basinda Fransiz
ekonomist ve devlet adami J. Turgot gelir. Avrupa’nin insanligin en ileri noktasinda bulundugu ve
diger uluslarin geride kalan ilerleme hatlarin1 temsil ettigi diisiincesi bu donemin bilim adamlar1 ve
entelektiielleri arasinda olduk¢a yaygindi. Bu ortam ig¢inde Turgot, “belli asama, dénem ya da
evrelerden gecerek kademeli bigimde kendini ortaya koyan evrensel bir insanlik tarihi” fikrini tutkuyla
savunuyor ve insanligin “her biri bir dncekine koparilamaz neden ve sonug dizileriyle bagli yeni
asamalarin art arda gelisiyle ilerledigi” diigiincesinde 1srar ediyordu (Bock, 2019: 75). Turgot ilkel ve
uygar toplumlarin temsil ettigi gelismislik ve medeniyet farklarinin insanligin gegirdigi tiim agamalari
gosteren “biitiin ¢aglarin tarihinin” bir resmini sundugunu ifade ederken kiiltiirel evrimci ve Sosyal
Darwinist bir ¢izgiye oturuyordu. Turgot’un bu fikirlerini Bat1 miizik tarihi yaziminda karsimiza ¢ikan
ilerleme, evrim ve birbiri iizerine eklemlenerek gelisen bestecilik anlayisi tanmimlarinda bire bir
gorebiliriz. Miizigin daimi bir gelisim ve evrim ¢izgisinde ilerledigi fikrini agik ya da dolayli olarak
igeren bu tarihsel analiz anlayisi notasi yazilmamis miiziklerin, bir bagka deyisle Bati dis1 miiziklerin
tarihini ve islevini ele almamis, etnomiizikolojinin ortaya c¢ikisina dek bu konulart karanlikta
birakmustir. Antropolojik ilkel kiiltiir tanmmindaki bir yazi sistemine sahip olmamak Kriteri miizige de

aktarilmig, bu da notasi olmayan miiziklerin de ayn1 sekilde ilkel/yabani olarak tanimlanmasina neden
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olmustur. Yazilmadig1 i¢in analiz edilemez bulunan bu miizikler karanlik bir tarihin miizigi olarak

goriilmiis ve uzun siire miizikolojik incelemenin konusu olamamustir.

Turgot’a benzer ilerlemeci bir bagka Fransiz diisinir de M. de Condorcet’tir. Condorcet
insanhigin farkli uygarlik seviyeleri gosterse de nihayetinde saglik, egitim ve toplumsal bakimdan
giiniin birinde esitlenecegine ve Fransiz Devrimi’nin bu gergek Ozgiirlesmede c¢ok biiyiik payi
olacagina inanan biriydi. Rastgele sectigi toplumsal olaylardan elde ettigi “ilerleme evrelerini”
evrensel bir kader ve yeniden bagvurulabilecek tarihsel bir pusula gibi sunan Condorcet’in bu “saf”
(Bock, 2019: 76) tutumu tarih ve sosyal bilim metodolojisi bakimindan elestirilebilir olsa da miizik
tarihi alaninda degistirilmeden kullanilmistir. Bir bagka deyisle Condorcet’in spekiilatif “evreleme”
yontemi ve Turgot’un daimi ilerleme fikri Bati miizik tarihi analiz ve yazimindaki kanonlari tiretmis,
onlar da Clarke ve Cook’un ifade ettigi yiiksek Kkiiltiir insasinin temel aygitlar1 olmustur.
Karsilastirmali miizikoloji gelenegi sonrasi antropolojiden ilhamla dogan etnomiizikolojinin 20.yy
ortalarinda dikkat ¢ekmeye baslamasi ancak kiiltlirel evrimei, Sosyal Darwinist ve pozitivist tarih
yazimmin zayiflamasiyla ve antropolojideki ilkel kavraminin elestirisi ile miimkiin olabilmistir.
1970’ler sonrasinda ise kiiltiirel ¢aligmalar, postmodern ve postkoloniyel kuramlar miizikolojik
incelemede tarihsel analiz ve bakista degisimlere neden olmustu. Sadece yazilan degil yazilmayan
miizigin ge¢misine iligkin ¢aligmalarin artis1 yaninda (buraya referanslar verecegim) popiiler miizigin
tarihi de dikkat ¢ekmeye baslamisti. 2000’ler ve sonrasinda miizikolojik incelemede tarihsel analiz
perspektifi sadece gegmise ait, belli donem ya da yiiksek miizik kiiltiiriinlin tarihine degil, yasayan

miizigin kisa dénem tarihine de odaklanmaktadir.

Kiiltiirel Analiz

Kiiltiirel Analiz ise objektivitenin zayiflayip siibjektiviteye dogru gidisin de goriilebildigi bir
asamay1 temsil eder. Burada aslinda daha c¢ok etnomiizikolojinin analiz metotlarina yaklagma soz
konusudur. Kiiltiirel Analizde kolektiviteler ve kiiltiirel unsurlar (kimlik, anlam insasi, islevi, bellekte
nasil kuruldugu, aktarim bigimleri, kiiltiirel degisim ve siireklilik) odaga alinir. Burada analiz diizeyi
baglam odaklidir. Yani her sey orada (alanda, goézlemlenen nesnede) olup bitenle iligkilidir. Veri
toplamadan analize iliskin tiim aygitlara kullanilan her sey baglama 6zgii niteliklerden ayr1 degildir.
Dolayisiyla da burada objektivite analizciden ¢ok baglamin nitelikleri {izerinden okunur. Béyle olunca
da analizcinin gézlemi, deneyi ve yorumu gergekligin kurgulanmasinda devrededir ve analizcinin,
yapisal/materyalistik analizdeki nétr pozisyonu kiiltiirel analizde s6z konusu degildir. Ciinkii orada
olup bitenin tanig1 olan arastirmacinin deneyimleri algilama bi¢imi ve onu raporlama/yorumlama
anlayisi da insa edilen bilginin bir pargasi olup, orada olmayanlarin (okurlar, diger bilim insanlari vs)

aragtirma nesnesi ve baglamiyla kuracag iliskiyi belirleyecek bir giice ve dneme sahiptir.
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Elestirel Analiz

Elestirel analiz perspektifimiz iliskili oldugu Frankfurt Okulu ve Elestirel Teori geregi diger
analiz perspektiflerine gore politiktir ve iktidar tireten her tiirli orgiitlii olusumu kiiltiirel ve miizikal
eylemin altinda yatan temel etken olarak goriir. Bilginin objektifligine kuskulu bakis konusunda
Elestirel Teori ile birlesmesine ragmen elestirel analiz perspektifimiz kiiltiir endiistrisi ve popler
kiiltiire bakisi noktasinda Frankfurt Okulu ile ayrisan, Ozellikle de Ingiliz Kiiltiirel Calismalar
sahasinin demokratik anlayisina yakin bir noktadadir. Keza literatiirde elestirel miizikoloji basligini
tastyan calismalara bakildiginda bunlarin da ingiltere kokenli olduklari ve miizikal sdylemin altindaki
ideolojik/politik yapiya odaklandiklar1 goriilebilir (Miles, 1997; Scott, 2003; Griffiths, 2010; Maus,
2011; Weliever, 2011). Bu ¢alismalarin ortak bir bagka yonii de miizikolojik incelemede sdylem,
yorum ve metin odakli bir yonteme yonelmeleri ve 6zellikle de pozitivist bilim anlayisina mesafeli
olmalaridir. Miizikolojik literatlir yaninda elestirel analiz anlayisimiz Derrida’nin  yapisokiimii,
Foucault’un séylem analizi, Bourdieu’nun sosyolojisindeki iliskisellikler, post-koloniyal teorilerdeki
hegemonya, ve feminist teoriler ile nihayetinde Campell’in bilim programina diklenen Elestirel Bilim
Sosyoloji’nin giizergahlarinda yiiriiyen ve tiim bu teorik/kavramsal perspektiflerin ortak noktasi olan

belirleyici gii¢lere taarruzu onciileyen bir perspektife sahiptir.

Bu baglamda miizikolojik incelemede elestirel analiz miizikal olgularin arka plamindaki giic
ve tahakkiim iliskilerine odaklanarak yapisalci sosyoloji gelenegi ile gii¢lii teorik baglar kurar. Ses,
perde, ritim, ezgi, armoni gibi materyallere odaklanan yapisal/materyalistik analiz, miizigin ge¢migini
belgelendiren tarihsel analiz, kiiltiire iligskin kimlik ve anlam mekanizmalarini da kiiltiirel analiz ile ele
almak nihayetinde miizigi belirli neden-sonug iliskileri seklinde aciklayarak doga bilimlerinin izinde
nesnelestirir. Tim bu calismalarin ortak noktasi bilimsel olma adina gegerli ve gilivenilir kanitlari
saglama kaygisidir. Dolayisiyla pozitivist bilim anlayisindaki 6l¢iilmek/incelenmek istenen
nesnenin/problemin de objektif olmasi ilkesi ele alinan miizikal fenomenin daha bastan acele ve yanlig
sekilde tanimlanmasini, dolayisiyla sinirl bir ontolojik perspektiften goriilmesini dogurabilmektedir.
Bir baska deyisle, bu objektivite zorunlulugu alanda siklikla gordiigiimiiz 6zgiin ve biricik deneyimleri
siliklestirerek onlar1 verili teori, kavram ve fikirler iizerinden nesnelestirme riskini tiretmektedir. Bu
noktada elestirel bilim sosyolojisinin Campell’in giiclii programina itirazindaki argiimanlariin
elestirel analiz perspektifimizi de destekler nitelikte oldugunu goériiyoruz. Campell’in  giiglii
programinin doga/fizik bilimlerini “olgunlagmis™, sosyolojiyi ise “olgunlagsmamis” bilimler olarak
gordiigiinii ve bilimsel incelemede en iyi yolun “bagarili bilimlerin yontemlerini kullanmak” (Restivo
ve Loughlin, 1987) seklinde tanimladigimmi hatirlatmak gerekir. Yine de fizik/doga bilimlerinin
saygmligma dayanan Campell’in bilim sosyolojisi anlayisinin sosyal bilimcilerce daima bas taci
edilmedigi goriilebilir. Ozellikle de “yontemler hiyerarsisini tersine ¢eviren” (Restivo ve Loughlin,
1987) sosyal bilimciler bu noktaya inceledikleri karmasik toplumsal diinyanin zorunlu dayatmasi

sonucunda gelebilmiglerdir. Ancak goriinen o ki, kimi zaman sosyal bilimciler fizik/doga bilimlerinin
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sosyal bilime uygun olmayan, dar sekilde tasarlanmis metodolojilerini model alarak “kendi
aragtirmalarini bosu bosuna sinirlandirma” (Restivo ve Loughlin, 1987) yoluna girebilmektedir. Doga
bilimlerini model alarak bilimsel ag¢idan imtiyazlanma anlayis1 bilimler hiyerarsisi liretmenin disinda
sosyal bilim alaninda kendi igindeki iktidar ve tahakkiim iliskilerini de diizenlemektedir. Betimsel,
derinliksiz ancak mevcut metodolojik diizeneklere uyan ¢alismalarin elestirel ve refleksif ¢aligmalara
gore sayica agirhigi tekniker ve uygulayict bilim insami niceligini arttirsa da entelektiiel ¢abayi ikinci
plana atabilmistir. Bu noktada refleksif elestiriler iinvan, sinifsal yiikselme, imtiyaz, proje gelirleri,
gii¢, makam vb. akademik ganimet miicadelelerinin verildigi o konforlu bilimsel alanin artik bilimsel
¢abanin en mesru ve gergek zeminine doniistiigiinii géstermekle beraber bilimi mesrulastirmanin ilk
dayanagi olan toplumsal sorunlara ¢are olma sdylemine yonelik samimi bir sorgulamay1 da tetikler. Bu
sorgulama sosyal bilimlerin islevini agiklamak ig¢in tatmin edici yanitlar iretmekle birlikte

ozgiirlestirici epistemolojinin (Restivo ve Loughlin, 1987) kapisini agar.

Restivo ve Loughlin (1987) Bourdieu’'nun Homoacademicus’undaki sOylemlere paralel
sekilde bilimin toplumsal bir kurum ve eylem oldugunu belirterek, elestirel bilim sosyolojisinin “bilim
igindeki iletisim ve iktidar Oriintiilerini verili durumlar olarak degil, sorunlar olarak” (Restivo ve
Loughlin, 1987: 543) ele aldigim ifade etmistir. Bu anlayis bilimsel incelemenin bir bransi olarak
miizikolojik incelemede de 6zgiirlestirici bir epistemolojinin olanaginin bize sorgulatir. Dolayisiyla da
miizikolojik incelemede elestirel analiz miizikal olgulari, onu iiretenleri ve hatta onu inceleyen bilim
cemaatini toplumsal eylemler kiimesi olarak goriir ve sadece miizikal olgular1 degil; bilimsel 6rgiitleri,
yapilari, yontemleri, teorileri, paradigmalari, akademisyenleri ve onlarin mesleki iligkilerini (atama,
yiikselme, rekabet, mobing vb.) de inceleme nesnesine doniistiiren bir refleksiviteyi icermeye baslar.
Boylelikle elestirel analiz miizikal meselelere odakli gibi goriinse de esas derdi bunlarin altinda yatan
fikir, kavram ve teorilerin insa edildigi politik, oOrgiitsel, sinifsal mekanizmalara ¢ok boyutlu ve
derinlikli bir elestiri yoneltmektir. Sanki artik amag¢ miizigi ve miizikal pratikleri nesne diizeyinde
analiz etmek degil, bunlarin ardindaki siyasi, ekonomik ve ideolojik etkenlere taarruz etmek, miizigi

aragsallastiran yapilari desifre ederek olabildigince gergekei ve biiyiik bir resmi ortaya koyabilmektir.

Elestirel teorideki pozitivist bilim ve modernizm elestirisiyle olan bagina ragmen elestirel
analiz anlayisimiz 6zellikle yapisal/materyalistik ve tarihsel analizdeki objektif bilgi iiretimine oldukga
mesafeli durur. Bu da yapisal/materyalistik, tarihsel ve kiiltiirel analizlerin bulgularina derin iliskiler
ag1 icinde bakmayi gerektiren, neden-sonug iliskilerinden ¢ok arastirma konusu olan miizikal
fenomenin tarihselligini ¢ok sayida Ornek olay, figiir ve dokiiman f{izerinden anlamaya ve
yorumlamaya odaklanan bir ¢abay1 zorunlu kilar. Nihayetinde elestirel analiz miizikal pratikleri belirli
sosyal sinif ve gruplarm politik nedenlere bagli etkinlikleri olarak goriir. Elestirel analizde ge¢mise ait
ornek, figiir ve dokiimanlar bir fikri/tezi tek boyutlu sekilde kanitlamaya yonelik argiimanlar seklinde
degil altindaki politik ve ideolojik itkilerin baglaminda ele aldigindan derin ve cesur sorular sorulur.

Bu sorularin temelinde de az 6nce belirtilen arka planda ne var? sorusu yatar. Bu soru sadece burada
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¢izmeye calistigimiz elestirel analizde degil, biitiin Elestirel Calismalar sahasinin ana meselesine
dondsiir. Bu soru da pratikleri, metinleri, soylemleri iireten nedir? sorularinin da pesine diismeyi
saglar. Bunlar ideolojiler, iktidar iliskileri, kurumlar, habitus, kiiltiir, din, egitim gibi sadece failleri
oldugumuz, bizim disimizda aktorlerin iplerini tuttugu biiylik yapilar ve statiikolar olabilir. Elestirel
analizcinin en ayirt edici 6zelligi bu yapilar1 sorgulamasi ve ziilfii yare dokunmaktan ¢ekinmemesidir.
Tiirkiye’de miizikolojik inceleme alaninda giiclii teorik ve tarihsel dayanaklari olan bu tiir elestirel
analizler 2010’1u yillardan sonra hizlanmigtir. Boylelikle Tiirkiye’nin modernlesme seriiveni iginde
Cumbhuriyetin klasik miizik ve miizik egitimi politikalarina cesur elestiriler getirilmistir (Oztiirk, 2014,
2018a, 2018b, 2020; Kutluk, 2016, 2019; Ayas, 2014; 2017; Ozmentes ve Senel, 2018, Ozmentes,
2019). Ote yandan 2014 yilinda Afyonkarahisar’da diizenlenen “90. Y1l Miizik Kongresi” de bu tiir
elestirel analizlerin akademik alanda goriindiigii ilk ¢alismalara ve yarattigi sert tartismalara sahne

olmustu®.

Elestirel analizi, yakin olsa da miizik elestirisi ile karigtirmamak gerekir. Miizik elestirisi
icra/icract odakli karakteri ile elestirel analizin politikliginden uzaktir. Miizik elestirisi ele aldig eser,
icra ve icraciya ait anlik degerlendirmeleri sosyal, tarihsel ve politik mevzilere tasidikga, girilmemesi
gereken yerlere girip rahatsiz edici olmaya basladik¢a miizikolojik bir elestirel analize yaklasir.
Boylelikle elestirel analiz akademik bir yontem anlayigi olmanin yaninda sanat elestirisi alaninda da
islerlik goren, sanata dair tim eylem ve aktorleri yoneten politika ve statiikolari goriniir kilan,
estetigin toplumsal, kiiltiirel ve sinifsal kokeninin ardindaki politikay1 ve esitsizlikleri sorgulayan,

diisiik ve yiiksek zevk vb. ayirict kanonlar1 soken kapsayici bir entelektiiel caba olarak da goriilebilir.

Sona Dogru: Hangi Perspektif?

Aragtirmact egitiminde analiz perspektifleriyle ilgili ilk sorun hangi analiz perspektifinin
kullanilmasi gerektigi noktasinda belirebilmektedir. Ogrenciler karsilastiklar1 bu sorunu dile getirirken
hangi perspektifi se¢meliyim? sorusunu siklikla yoneltirler. Diizeltilmesi gereken ilk husus bunun bir
sec¢im degil yonelim olduguna dikkati cekmektir. Yani, inceleme nesnesine nasil yaklasildigi, nesnenin
dogasi, hangi noktalarin merak edildigi aslinda perspektifi kendiliginden netlestirir ve perspektif
yoneliminin ilk 6nemli belirleyicisidir. Bir bagka deyisle, analizcinin inceleme nesnesi ile kurdugu ilk
merak iliskisi ve karsilasma olduk¢a kurucudur. Tkinci énemli husus ise analizcinin ait oldugu bilimsel
cemaatin belirledigi foplumsal kosullardir. Az 6nce ifade edildigi gibi belirli bir epistemik cemaatin
icinde olan ve bu cemaat i¢cinde domine edilmis metodolojik geleneklerde yetisen bir arastirmacinin
epistemolojik 6zgiirliikk beklentisi kolay gergeklesmeyebilir. Arastirmacinin i¢inde yasadigi toplumsal

uzam da bu anlamda oncelikli belirleyicilerden biri olur. Bunun g¢ocukluktan itibaren basladigi

3 Kongredeki tartismalarin ardindan Hiiseyin Akbulut’un kaleme aldig1 “Hala alaturka-alafranga kavgasinda sayanlar!” baslikli yazi elestirel
analizlere statiiko cephesinden gelen itirazlari igeriyordu. Bkz. https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/huseyin-akbulut/h-la-alaturka-
alafranga-kavgasinda-sayanlar/324/
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disiiniiliirse alinan egitim, yetistigimiz kiiltiirel ortam, i¢inde bulunulan aile ortami, sosyal ortam yani
hayat boyunca mesleki sosyalizasyonumuza kadar geg¢irdigimiz tiim kiiltiirel sermaye birikimimiz bu
noktada inceleme ve analiz yaklasimimizda gizli etkenler olarak rol alir. Mesleki sosyalizasyonun
basladig1 yer olarak tiniversite egitimindeki kavramsal, teorik ve uygulamali tiim kazanimlar 6nceki
uzam bilesenlerinin {izerine eklenecektir. Ogretim iiyeleri, miifredat, o fakiilte ve ozellikle de o
boliimdeki genel ¢alisma prensipleri, arastirma teknikleri, secilen tezler hatta verilen 6devler gibi ¢ok
sayida degisken mesleki sosyalizasyonun unsurlarmi olustururken yapilacak incelemelerde
aragtirmacinin perspektifini de sekillendirecektir. Analiz perspektiflerine yonelimde iiglincii dnemli
etken ise arastirmacinin bizatihi kendisidir. Aragtirmacinin hangi analiz perspektifine yatkin bir
karaktere ve 6grenme stiline sahip oldugunun farkina varmasi inceleme nesnesine yonelimle baslayip
perspektif yonelimine evrilen bir ¢izgidir. Bir bagka deyisle, arastirmacimin tasidigr merak, egilim ve
motivasyon kaynaklarina yonelik farkindaligi inceleme nesnesi ve analiz perspektifine yonelimini
diyalektik bir biitlinliik iginde yiiriitiir ve metodolojik/teknik bir meseleyi asarak arastirmaci kimligini
de belirleme giiciine ulasir. Ornegin “sayilarla mi aram iyi yoksa kavramlarla mi? bilimsel metinleri
mi yoksa felsefi metinleri mi seviyorum?” gibi sorularla arastirmaci kendi egilimlerini belirleyebilir.
Aslinda refleksivite bunu da kapsar. Bu boyutuyla refleksivite, egitim bilimleri alaninda kullanilan ve
ne diisiindiigiinii diisinmek anlamina gelen metacognition (iistbilis) kavramini da hatirlatabilir.
Ornegin, piyano calarken hangi akoru basacagmizi diisinmek cognition olarak ele almabilirken
“bastim ve ne oldu, nasil tinladi, ne diigiindiigiimii nasil bilebilirim, diistiniis bigimim dogru muydu
yanlis miydi?” gibi bir sorular bilissel eylemleri denetleyen iistbiligsel eylemler olarak isler.
Refleksivite de buna benzer bir kavram olarak “ben bir arastirmact olarak analiz oncesinde nerede
duruyorum, ne yapiyorum, nasil bakiyorum?” vb. sorular g¢ergevesinde sekillenen bir sorgulamayi
igerir. Bir 6grencinin ya da geng bir aragtirmacinin meslegin ilk yillarinda bu sorularla mesgul olmasi
siklikla goriilmez, ¢ok da beklenmez. Bu nedenle refleksif sorgulamanin deneyimle ve 6zellikle de

lisansiistii egitim siirecinde baglamasini bekleriz.

Bu calismada ana gayemiz miizikolojik incelemede epistemolojik Ozgiirliigiin kapisini
acabilecek bir ¢erceve sunmakti. Verili ve onanmis yontem sablonlarinin sorgusuz sualsiz kullanimi
yerine arastirmacinin analiz perspektifine yonelimini belirleyen su ii¢ degiskenin farkinda olmasini
bekliyoruz: inceleme nesnesi ile iliskisi, icinde bulundugu epistemik cemaatin toplumsal kosullar1 ve
kendisine iligkin farkindaligi. Analiz perspektifine yonelimi diyalektik, birikimli ve biitiinliiklii bir
sekilde insa eden bu degiskenler arastirmaci kimliginin sadece iiniversitede baslayan mesleki
sosyalizasyona bagli olmayan bir kiltiirel sermaye birikimi oldugunu da disiindiirmektedir. Bu
nedenle genel olarak bilimde, 6zelde miizikolojik incelemede arastirmacilarin yontem ve ona ait alet
edevata odaklanmalarinin operasyonel bir gereklilik oldugunu ve bir epistemik cemaatin onanmis
kanonlarin1 yerine getirme {izerinden toplumsal bir aidiyet gelistirmenin kosullarini sagladigini

goriiyor ve buna itiraz ediyoruz. Bu tir operasyonel gereksinimlerin ve toplumsallasma
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mekanizmalarinin akademik yasantida yiiksek not ortalamalariin ve nihayetinde diploma siireglerinin
bir pargasi oldugunu reddetmemekle birlikte, ana savunumuz lisansiistii diizeyde ve akademik
yiikselme siireclerinde bu mekanizmalarin terkedilmesi gerektigi ve epistemolojik bir 6zgiirliigiin
ingas1 i¢in arastirmacilart barindiran pedagojik, metodolojik ve idari yapilarin uysallastirict toplumsal
uzama paralel degil, muhalif bir sekilde tesis edilmesi gerektigidir. Sadece alan ve teknik beceri
yeterligi {izerinden yiiriiyen atama/yiikselme ve 6grenci se¢im kriterleri bahsettigimiz ve elestirdigimiz
tek yonlii yontem operatoriinii tanimlamaktadir. Farkli alan ve disiplinlere agikligi, bilgi transferine
yatkinligi ve tek bir alanin degil, farkli alanlarin bilgilerinden miirekkep yorumcu giicii biinyesinde
barindiran entelektiiel beceriler epistemolojik 6zgiirliigiin 6n kosuludur ve akademinin mevcut yapisi
itibariyle gergeklestirilmesi gii¢ bir beklentidir. Yine de ifade edilmesi ve kenara not diisiilmesi

gereken de bir idealdir.
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Ozet

K-pop, yeni ¢ikan her miizik tiirii gibi tizerindeki tartismalar hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen ve
toplumun bir kesimi tarafindan ¢esitli suclamalara maruz birakilan bir tiirdiir. Bu su¢lamalardan ¢ogu zaman
dinleyiciler de nasibini alir. K-pop sarkilarin tiiketenler genellikle ortaokul-lise ¢cagindaki bireylerdir. Bu kadar
¢ok saldiriya maruz kaliyor olmasi bu miizik tiiriinii sevenlerin tiire bagliligini pekistirir. Fandom pratikleri K-
pop 'ta ¢cok yaygin olarak kiiresel olgekte goriiliir. Bunun en sira dist 6rneklerinden biri ise scene iginde olusan
roleplay ve cover pratikleridir. Bu sanal scene’de bireyler kendi ¢evrimdisi diinyalarindaki kimliklerinden
bagimsiz olarak yeni takma adlar ve gorseller kullanir.

Bu ¢alisma, Instagram adli sosyal medya platformunun mekdn olarak secildigi bu pratikleri anlamaya
calisir. Calismada, bu ozgiirlesmeyi saglayan en biiyiik unsurun sosyal medyanin sagladigi anonim olma yani
kimliksizlesme durumu oldugu gozleminde bulunur. Buna goére bireyler ¢evrimdisi kimliklerinden uzaklasip
ozgiirlestigi  gibi istedikleri bir anda scene’i terk etmekte de ozgiirdiirler. Boylece ¢evrimdisi hayatta
gerceklestiremedikleri sarki soylemek gibi pratikleri burada gerceklestirebilir ve kendilerini kesfedebilirler.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Anonimlik, K-Pop, Rol Yapma, Kiiresellesme.

Abstract

K-pop, like every new music genre, s a genre whose debates seem to never end and which has been
subjected to various accusations by a segment of society. The audience often gets their share of these
accusations. Consumers of K-pop songs are usually middle school-high school age individuals. Being exposed to
so many accusations reinforces the commitment of those who love this music genre. Fandom practices are very
common in K-pop on a global scale. One of the most extraordinary examples of this is the roleplay and cover
practices that occur within the scene. In this virtual scene, individuals use new pseudonyms and visuals
regardless of their identity in their own offline world.

This study tries to understand these practices in which the social media platform named Instagram is
chosen as the venue. In the study, it is observed that the biggest factor that provides this liberation is the
anonymity provided by social media, that is, the state of de-identification. Accordingly, individuals are free to
leave the scene whenever they want, as they are free from their offline identities with anonymity. Thus, they can
perform practices such as singing, which they cannot do in offline life, and discover themselves.

Keywords: Identity, Anonymity, K-Pop, Role-Playing, Globalization.

Yeni Medya Uzerine Kisa Bir Giris: Simdi Yeni Olan Ne?

Yeni medya’dan dnce yeni medya diizeni iizerine konusuldugu goriiliir. Morley ve Robins’e
(1997) gore, yeni medya diizeni, BBC 6rneginde oldugu gibi ‘kamu yarar1’ ilkesini geride birakir ve
tiiketici taleplerine gére uzmanlagma yoluna gider. Boylece bu yonde uzmanlasmis kanallar ortaya

cikar. Buna gdre neoliberalizm medyaya da sirayet etmis ve ulus devlet tekelindeki ‘kamu yararr’
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giiden yayincilik geride kalmistir. ““’Geleneksel” yayincilarin karisik programli kanallart yerine simdi
artik miizik, spor, haber ya da filmler gibi belli tiir programlara yonelik kanallar mevcuttur” (Morley
ve Robins, 1997: 32). Morley ve Robins’in 1995 yilinda yaptiklar1 ¢alismadan giliniimiize medyanin
git gide daha bireyci oldugu sdylenebilir. Ancak geleneksel medyanin daha 6zgilir olup olmadigi
konusu tartigmalidir. Adorno’nun (2011: 51) kiiltiir endiistrisi hakkinda soyledigi belki de en dogru
sey muhtemelen kiiltiir endistrisinin ekonomik bagimliligidir. Bu bagimlilik, reyting savaslart gibi
durumlara sebebiyet vermistir. Ancak ‘yeni’ medya olarak adlandirilan giiniimiiz dijital-sosyal
medyasmin durumunun ‘daha iyi oldugunu’ sdylemek iyimserliktir. Yeni sdzctigiiniin cazibesi ve her

zaman ‘daha iyiymis’ hissi veren dogasi bu illiizyonu yaratan en dnemli unsurdur.

Yeni medyanin en biiyilik 6zelligi iletisimin kisiden kigiye ve aninda gerceklesmesidir. Ancak
goriinen o ki yeni medya da tiiketicinin ekran siiresi ve benzeri yeni reyting kistaslar yiiziinden
giinden giine filtre balonlar1 ve yanki odalarmin egemenliginde, bireyin kendini onaylamak i¢in iginde
bulundugu hem iireticisi hem de tiiketicisi oldugu bir alan haline gelmektedir. Sosyal medya kisiye
takma adlar yoluyla ¢evrimdisi hayatindaki kimliklerden arinma ve yeni kimlikler edinme firsati
saglar. Bu baglamda sosyal medya kisinin 6zellikle kendisi gibi olanlarla iletisime gegtigi ve belki
cevrimdis1 hayatinda karsilastigi sorunlardan uzaklastigi bir alan olarak karsimiza gikar. Sosyal

medyanin en yeni ve en 6nemli 6zelligi bireye verdigi bu 6zgiirlilk potansiyelidir.

Takma Ad (Pseudonym) ve Rol Yapma (Roleplay)

Sosyal medyanin en o6nemli Ozelliklerinden biri tiiketicinin aym1 zamanda aktif iiretici
olmasidir. Bir bagka énemli 6zellik ise kullanicilariin pseudonymous kimlikler edinmesine yani sahte
isimli hesaplar agmasina izin vermesidir. Pek ¢ok sosyal medya sitesinde bu 6zellik goriilebilir. Eksi
Sozliik, Twitter, Instagram, TikTok, Reddit ve YouTube bunlardan sadece ilk akla gelen ve en yaygin
olanlaridir. Anonimligin yani kimliksizligin farkli formlar1 bulunur. Anonimlik temelde sosyaldir, bu
baglamda en az iki kisi arasinda gergeklesebilir. Garry T. Marx (1999) bu durumu: “Bir dagin
tepesinde, baskalariyla herhangi bir etkilesim bigcimi yoksa ve kimse o kisiden haberdar degilse kisi
anonim olamaz” seklinde 6zetler (Marx, 1999: 100). Hogan (2015), ger¢ek anonimligin “kisisel olarak
tammlayict niteliklerin yoklugunu ima eden bir durum” oldugunu belirtir (akt. Gerard, 2021: 687).
Ancak bu genellikle sosyal medyada goriilmeyen bir seydir. Sosyal medyada ¢ogunlukla toplum
tarafindan ‘nick name’ ya da ‘rumuz’ olarak adlandirilan pseudonym (pseudo-onym, sahte-isim) yani
takma ad formu goriilmektedir. Anonimlik prensip olarak ulasilmasi olduk¢a zor ve nadir bir durum
olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin isimsiz ve imzasiz pek ¢ok miizikal eserin sahibi, bestecilerin diger
bestelerinde kullanilan ortak figiir, iislup gibi benzerlikler ve farkliliklar g6z Oniine almarak

bulunabilir. Anonimlikte de siireklilik arz edecek eylemler beraberinde kategorize edilebilmeyi ve
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tanimlanabilmeyi getirir. Tanimlanabilirlik ve anonimlik arasinda ters bir iligki vardir. Bu baglamda,

tanimlanabilirlik arttik¢a anonimlik azalir ve anonimlik artik¢a tanimlanabilirlik azalir.

Takma ad kullaniminin pek ¢ok sebebi olabilir. Siyasal ve toplumsal baskilar akla ilk gelen
nedenlerdir. Ote yandan, internette baska biriymis gibi davranma (catfishing), troll ve parodi hesaplar,
pseudonymous’un en yaygin goriilen big¢imleridir. Bu paternlerin sosyal medya platformlarinin
yapisina gore degisiklik gosterdigi gézlemlenebilir. Twitter, metin bazli bir sosyal medya platformu
olarak bireylerin daha ¢ok politik igerikleri {irettigi ve tiikettigi bir yer gibi goriiniir, bu baglamda
buradaki takma ad kullanimlar1 bireyin kimligini giivence altina almayi amaglarken ¢ogu zaman
ideolojik, kiiltiirel, etnik kimliklerinin pek azi gizlenir. Instagram’da ise genellikle takma ada sahip ve
anonim kalmak isteyen bireyler paylasimda bulunmama -kendi yiizlerini paylasmama- egilimindedir
ve ¢ogu zaman cevrimdis1 kimligiyle ilgili ¢ok az ya da hi¢ bilgi paylasmamaktadir. Boylece birey
Instagram’da iginde bulundugu cevrimdisi sosyal gruplar tarafindan taninmamayi1 hedefler. Aslinda
takma adlar ve onlarin ardinda olusturulan personalar bireyin kendisi hakkinda ne saklamak ne
degistirmek ve ne gostermek istedigiyle ilgilidir. Bu baglamda takma ad ile olusturdugu personanin
cevrimdis1 hayattaki bireyle benzerligi tamamen keyfidir. Kisi cogu zaman ¢evrimdisi hayatta kim
oldugunu gostermekte ya da gostermemekte 6zgiirdiir. Bu bireye, alternatif personalar yaratma ve
bunu ¢ogu zaman iginde yasadigi ¢evrimdisi cemaat ve toplum tarafindan diglanma riski tasmadan
yapma olanag1 saglar. Boylece bireyin yalnizca ¢evrimdisi kimlikleri degil onlara isaret eden her sey
kolayca degistirilebilir ve yok edilebilir hale gelir. S6zgelimi, toplum tarafindan ‘kotii’ ya da ‘asagr’
olarak isaretlenmis miizik tiirlerini dinlemekte artik bir risk yoktur. Bu ayn1 zamanda bireyin iginde
yasadig1 cemaati ya da toplumu elestirisidir. Bireyin takma ad ile hesap agmasi ve kendi kimligini
gizlemesi dahi iginde yasadigi cemaat ve toplumla bir miicadele olarak okunabilir. Bu baglamda
sosyal medya bireye cevrimdisi kimliklerini terk edebilecegi ve dolayisiyla toplumsal beklentilerden
ve baskilardan kurtulabilecegi bir 6zgiirliikk alam1 saglar. Bu anonim hale gelen ya da takma ad
kullanan bireyin toplum tarafindan ‘iyi’ olarak isaretlenmis, ‘onaylanabilir’ ve ‘pozitif® eylemlerde
bulunacagi anlamma gelmez. Keza takma ad bireye toplum tarafindan onaylanmayan eylemleri
gergeklestirmek igin de firsat verir. Ote yandan genellikle sosyal medya platformlarinin denetim
mekanizmalart bu tir durumlart engellenmeye c¢alisilir. Baska bir nokta ise bireyin
kimliksizlesmesiyle, kimlikleri tarafindan yaratilan giiven ve belirlilik ortammi da kaybetmesidir.
Birey kimliksizlestigi 6l¢iide glivensiz ve belirsiz bir alana girer.

Takma ad ile kurulan profil, artik bir performans ve oyun alamidir. Birey, ¢evrimdisi
kimliklerini -yapabildigi / istedigi Olciide- geride birakip kisisel kimligine goriiniirliik kazandirabilir.
Ote yandan farkli kimlikleri temelliik edebilir ve bagka biriymis gibi davranabilir. Bu durum bizi rol

yapma kavramina gotiiriir.

Rol yapma (roleplay), yeni bir olgu degildir. Ogrenmenin biiyiik bir parcasi olan taklit

toplumsal rollerimizi dgrenmemizde de is goriir. Sozgelimi toplumsal cinsiyete (gender) dayali
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isbolimii yani toplumun kadin ve erkekte hangi meslegin uygun olduguna dair genel kabullerin
Ogrenilmesi ¢ocukluk yaslarinda aile bireylerini taklit ile baslar. “Eve ekmek getiren erkek ve ev
islerini yapan kadin” olarak somutlanabilecek cinsiyete dayali isboliimii, kadinlarin ¢aligmasinin
oldukga yaygin oldugu giiniimiizde dahi gecerliligini siirdiirmektedir (Sagiroglu, 2021: 253-255). Keza
mesleklerin bir kismi neredeyse hemen her zaman belirli bir cinsiyet tarafindan yapilir. Cinsiyet
rollerinin ve cinsiyete dayali isbdliimiiniin 6grenilmesi siirecinde annesi ¢alisan ¢ocuk ya cinsiyet
rollerinin giinlimiizden daha keskin oldugu onceki nesilden ebeveynlere ya da hemen her zaman
kadilarin tekelinde bir meslek olan bebek / ¢cocuk bakicilarina emanet edilir. Bdylece ev i¢i emegin
kadinlar tarafindan gerceklestirilmesi durumunda pek bir degisiklik olmaz. Ote yandan cinsiyetlenmis
oyuncaklar bahsedilen cinsiyet rollerinin yeniden iiretilmesinde hemen her zaman is goriir. Cocuklarin
kiiciik yaslarda yetiskin erkek ve kadinlarin toplumsal olarak {iretilmis imgelerini -6rnegin araba ve

firm- kullandig1 ve bunlarla ‘rol yaptig1’ sik¢a tekrarlanan bir olgudur.

Cevrimi¢i rol yapma oyunlarinin anonim ya da biliyik oranda pseudonymous olarak
oynanmasiyla bireyin bedeninin ortadan kalmasi, sosyal bilimcilerde cinsiyet kimlik performanslarinin
degisecegine dair umutlar yaratsa da alan caligmalarinda gozlemlenen kimlik performanslarinin
agirlikli olarak abartilmis hipermaskiilen ve hiperfeminen 6zellikler gdsterdikleri goriiliir (Kara, 2014).
Ote yandan takma ad hemen her zaman ¢evrimdis1 kimliginden diledigi oranda azat olan birey icin
kendini kesfetmek firsatidir. Rol yapma oyunlarinda bireylerin ¢evrimdist kimliklerine ne tam olarak
bagimsiz ne de onlara tam olarak bagimli oldugu, bireylerin rol yapma oyunlarinda olusturdugu

karakterleri genellikle stratejik olarak kurguladig: goriliir (Kara, 2014: 53).

Instagram Tiirkiye’deki K-pop Cover Scene’in Yapisi:

K-pop cover scene pek ¢ok farkli tilkede goriilse de neredeyse hi¢ calisilmamis bir alan olarak
karsimiza ¢ikar. K-pop cevrimici roleplay scene’inde farkli sosyal medya platformlarinda farkl
pratiklerin gergeklestigi goriiliir. Rol yapma pratiginin, Discord’ta -K-pop fan kiiltiiriinde sarkicilara /
iinliilere verilen adiyla- idoller yerine gecip konusarak / mesajlasarak ve yaptiklari betimleyerek,
YouTube, TikTok ve Instagram’da ise dans ve sarki cover’lartyla gerceklestigi gortiliir. Twitter’daki
K-pop rol yapma pratigi iizerine Endonezya 6rnek olayini1 Nadia Maya Ardiani calismistir (Ardiani,
2013, 44-50). Bunun disinda scene hakkinda heniiz kiireselde ya da yerelde baska bir calismaya

rastlanmamugtir.

Tiirkiye Instagram Ornegindeki cover scene’in kapsamliligi sasirticidir. Calisma siiresince
yapilan gozlem ve goriismelerde toplanan veriler scene’deki rollerin yalnizca idollerden olusmadigini
rollerde ‘fordizm’i animsatan uzmanlagma ve g¢esitlenmelerin oldugunu gosterir. Buna gore scene’deki
baglica gorevler ve roller sunlardir: sirketler, ceolar, idoller, stajyerler, kapak tasarimcilari, logo

tasarimcilar, dans egitmenleri, dil egitmenleri, magazin sayfalar1 ve bunlar igin ¢alisan ajanlar,
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yarigma sayfalari, stilistler, video editorleri, ses editorleri, ses egitmenleri, s6z yazarlar, jiiriler,
menajerler, diyetisyenler, oyuncular ve sunucular. Ote yandan, gruplar icerisinde hiyerarsi oldugu,
kendi iginde boliindiigii de sodylenebilir. Bir gruptaki {iyeler su sekilde adlandirilir: lider, visual,
ana/lead vokal, ana/lead rapper, ace, maknae, unni ve hyung. Lider, grubun en deneyimli iiyesi,
visual, grubun kore standartlarina gore en giizel sayilan iiyesidir. Ana vokal en zor vokal pargalarini
lead 2. Partlar sOyler, bu durum rapper i¢in de ayn1 sekilde igler. Ace, rap ya da sarki sdylemek gibi
her alanda yetenekli olan grup iiyesine, maknae grubun en geng, unni yasi en biiyiik kadin ve hyung

ise gruptaki yasi en biiyiik erkege denir.

Scene’de bir sirkete bagli olmadan cover yapmak da miimkiindiir ancak genellikle gruplarn
sirketler bir araya getirir. Pek cok sirketin Instagram sayfasi ‘ent’ yani entertaiment sozciigliniin
tiirevleriyle olusturulmustur. Hiyerarsik olarak sirketler aynmi gercek hayattaki gibi organizasyonun
basinda durur. Sirketlere girip idol olmak i¢in dncelikle stajyer bagvurusu yapmak gerekir -6te yandan
stajyerlik uygulamasi yapmayan sirketler de vardir-. Bagvuru igin bir form doldurulmasi
gerekmektedir. Pek cok sirkette bu basvuru formu Instagram’in 6ne ¢ikarilanlar 6zelligiyle profillerine

sabitlemistir, birkac sirkette ise forms, ya da Google forms gibi uygulamalar kullanmaktadir.

Bagvurularda genellikle kisinin ¢evrimdis1 kimligiyle ilgili az sayida soru yer alir.

VAVEYLA
labels

STAJYER BASVURU

Stajyer formu FORMU
SdHNe ISminiz, vasiniz; iSIM/NAME:
SAHNE iSMi/
Grup SOLO STAGE NAME:

. . DOGUM TARIHI/

DATE OF BIRTH:

PozISyonunuz,

POZISYON/POSITION:
(RAP, VOCAL)

BanpLaB HESABINIZ; SES KAYDI/ AUDIO
RECORDING: /

Gorsel 1: @vaveylabels adli sirket sayfasinin Gorsel 2: @lucid.x.entertaiment adli sirket

Stajyer Bagvuru Formu sayfasinin Stajyer Bagvuru Formu

1. gorseldeki @vaveylabels adli sirketin formu olduk¢a sadedir. Temel olarak tiim formlarda
yas, sahne adi, pozisyon sorulmaktadir. 2. gorselde, @lucid.x.entertaiment adli sirketin stajyer
formunun Tiirkce ve Ingilizce oldugu gériiliir. Bu, bircok sirkette gériilen bir 6zelliktir. Ornegin forms
adli uygulama tizerinden bagvuru alan @alstcvr.music adli sirketin formunda da sorularin yalnizca

Ingilizce hazirlandig1 dikkat ceker.
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ALSTCVR AUDITION
FORMTraniee

@ MY.FORMS.APP

Traniee 3. Where Do You Live?

an

1. Instagram Username

i

Gorsel 3: @alstcvr.music adli sirket sayfasinin Gorsel 4: @alstcvr.music adli sirket sayfasinin

Stajyer Bagvuru Formu’nun link paylagimi Stajyer Bagvuru Formu’ndan bir béliim

3. ve 4. gorsellerde goriinen, @alstcvr.music adli girketin Instagram hesabindan yapilan
paylasimdaki stajyer bagvuru formunda uyari kismi hari¢ tiim sorularm Ingilizce oldugu goriiliir.
Sorular sirasiyla -Tiirkge’ye cevrilmis haliyle- soyledir: “Ad, yas, nerede yasiyorsun, Instagram
kullanict adi, Telegram kullaniyor musun?, hangi alanda katilmak istiyorsun?, Bandlab kullanict adi,
mail adresin, i¢cinde bulundugun baska topluluk var mi?”, 9. ve son sorudan sonra form “/4

YASINDAN KUCUK ISENIZ BASVURMAYINIZ!!” seklindeki Tiirkge uyariyla bitmektedir.

Tiirkiye Scene’inde nadir de olsa yabanci katilimcilarin oldugu goriiliir. Ornegin @epixta
sirketinin YouTube kanalindaki bir cover parcasinin ingilizce ve Tiirkce yazilmis aciklama metni su

sekildedir:

Selam millet! Cok bagka tilkelerden bir araya geliyoruz. Mubsi ve Frail Finlandiya'dan & Mai ve Nisa
Malezya'dan & Gumi Amerika'dan & Ifann Tayland'dan & LYN, Jess Filipinler'den & Lochi, Lily,
Helia, Evrem, Sayergd and Flouanée Tiirkiye'den & Grace indonezya'dan & Jung-ah Fransa'dan
Umarim coverlarimizi begenir ve desteklemeye devam edersiniz (Epixta Official, 30 Temmuz 2022).

Ote yandan, kendilerine sirket demeyen ve yaslar1 scene’in genel ortalamasina gore -15 / 16-
oldukga biiyiik olan -ortalama 21 / 22- @mithesacrew toplulugunun yas1 en biiyiik -31- ve tek yabanci
iiyesi olan Suellen (@suellen_xxi_cover) bir Ispanyol’dur. Bu baglamda Tiirkiye’deki K-pop Cover
Scene’de farkl iilkelerden insanlarin varligindan da s6z edilebilir. Yas farki bazi durumlarda scene
icinde sorunlara neden olabilmektedir. Daha 6nce bu tiir sirketlerde yer almis ancak su an scene i¢inde
tek basina cover yapan ve -coverlari i¢in ayri bir hesap agsa da- gercek adini kullanmayi tercih eden
Nursu Er (@itsmennancy), yas farkinin yasattig1 soruna dair deneyimini sdyle anlatir:

[k bas insanlar1 tanimaya basladim, hepsi benden kiiciiktii. Ama kisa siire sonra fark ettim ki sirket ad:

altinda cover i¢in insanlar1 toplayan kisiler tecriibeli degillerdi. Yani 20 yasinda biri olarak 11-12
yasinda birinin soziinii dinliyor gibiydik (@itsmennancy ile goriisme 2 Temmuz 2022).
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Yukarida bahsedilen formlar doldurulup stajyer basvurusu alindiktan sonra genellikle
bagvuran kisiye scene i¢inde “sozlesme” denilen kurallar atilir/anlatilir. Eger kisi bu kurallar1 kabul

ederse stajyerlik siireci baglar:

~KURALILAIE

I A

uyan da

Sl]ll[sM[ stajyer yada
DN AN PO I i g Rl
IEEEN Il
N I]lMl I[ [ yaparsaniz 's'enmeyecelgfur,
|

I
G nick veya

| | :
FARDI EDEGEGIN SIRKETTEN grup ici o S .
EAGEATEN ONEWL B1R de':;.si‘:.‘ez

RUHHNIIMI]IMAI]II}I SIIHH}[ 3

ARILMAYAG DAMAFAZIA DETA

MEVCUT MERAK ED E‘NEEIR
IMlA D

Gorsel 5: @hyra.entertaiment adli sirketin Gorsel 6: (@glossycorent adli sirketin

I
I
|
I

sozlesme Ornegi sozlesme Ornegi

5. ve 6. gorsellerde gordiigiimiiz 6nemli seylerden biri scene’e girmek isteyen kisilerden
disiplinli ve diizenli olarak verilen gorevleri yerine getirilmesinin beklendigidir. Ote yandan 6.
gorseldeki kurallarda isim ve yas hari¢ kisisel bilgilerin istenmeyecek oldugu belirtilir. Bagvurudan

sonraki siireci anlamakta @x_minjun_x’in anlatim1 bize yol gosterici olacaktir:

[k 6nce alimlar agryorum tiim (neredeyse) basvurulari bir gruba topluyorum ve her hafta cark ile 6 kisi
gibi segiyorum onlara 1 6dev veriyorum ve bunu herkes gectikten sonra yapryorum tabii ve biz ceolarda
Odevlere puan veriyoruz ve en yiliksek puani alanlar grup oluyor veya gruba giremediyse bile 4 kisi
stajyer olma hakki aliyor (@x_minjun_x ile goriisme 6 Subat 2022).

Bu baglamda scene icinde bireylerin tek bir rol degil, birden ¢ok goérev aldig1 da
goriilmektedir. Yani bir kisi hem sirket sahibi hem ceo -genelde ses diizenlemelerini yapan ve siireci
yoneten kisi- hem jiiri, hem de idol olabilir. Diizenlemeler ve kayitlar, Bandlab uygulamasi tizerinden

yapilir.  Staj slireci aym  zamanda uygulamanin da  Ogrenildigi  bir  asamadir.
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&Bandlab Heryerde herzaman
herkesle ortak ¢alis

Miizigini
yap ve

@ Sinirsiz bulut depolama

,0\9\ Proje bagina 50 ortak
edin

Gorsel 7: Bandlab uygulamasinin Google Gorsel 8: Bandlab uygulamasinin Google

Play’deki tanitim gorsellerinden 1. 6rnek Play’deki tanitim gorsellerinden 2. 6rnek

7. ve 8. gorsellerde gorildiigh gibi uygulamanin tanitim gorsellerinde de ortak proje, bulut
depolama sistemi ve sosyal medya 6zellikleri 6ne ¢ikarilir. Bandlab adli uygulama bu siiregte kilit rol
oynar. Uygulama scene’deki neredeyse herkes tarafindan bilinir ve kullanilir. Bandlab, kayit yapmaya,
kayit projelerini grubun diger iiyeleriyle paylasip bir araya getirmeye yarayan bir mobil uygulamadir.
Ayni zamanda sosyal medya platformuna benzer bir yapiy1 da igeren bu uygulamada kullanicilar

projelerini paylasip diger kullanicilarin begenisine sunabilir.

Staj siiresince ddevlerini yapan stajyerin idol olup olmayacagi ya da ¢ikis yapip yapmayacagi
heniiz belli degildir. Cikis yapmak, idoliin yani stajyerligi biten kisinin ilk defa yayinlayacagi cover
icin kullanilan jargondur. Bu cover’in ne zaman yaymlanacag sirket ve bahsi gegen miistakbel idolden
sorumlu ceo’nun planlamasina baghdir. Isbdliimii yapilarak yayilanacak cover igin gorseller ve
videolar hazirlanir. Videolar1 hazirlamak icin bazen cover’it yapilan grubun konser ya da klip
goriintiileri ya da Zepeto adli uygulamayla yapilan 3 boyutlu dans videolar1 kullanilir. Scene iginde

kullanilan jargonda bu videolara music video anlaminda “mv” denir.

Bir Ozgiirliik ve Miicadele Alam Olarak K-Pop Roleplay Scene

Birgok altkiiltiir kimliginde oldugu gibi K-pop’a kars1 olan bir tavir s6z konusudur. Toplumun
belirli kesiminde, medyada ve akademide beliren bu tavir kimi zaman cinsiyetei, kimi zaman gengleri
kétii etkileme boyutunda, kimi zamansa yapilan miizigin degersizligi lizerine ilerler. Yakin zamanda
medyada “Uzak Dogu’dan Yayilan K-Pop Tehlikesi”, ya da “Gengleri Cinsiyetsizlige Siiriikleyen
Biiyiik Tehlike” baslikli haberlerle karsilagirken, kimi akademisyenlerin de durumun oldukga tehlikeli

oldugu yoniindeki iddialar s6z konusudur. Kisaca popiiler miiziklerin tarihinde sik¢a karsilasildig:
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gibi genglere alternatif bir yasam tarzi dayatildigi ve genglerin bundan koti etkilendigi iddia
edilmektedir. Bu baglamda @miraescover, K-pop cover toplulugunda ¢ok fazla erkek olmamasinin

nedenine 151k tutacak tespitlerde bulunur:

Tamamen yine dar gorisliiliik. Toplumumuzdaki erkeklere gore bir erkek dans etmemeli, sagini
boyamamali, makyaj yapmamali, sevimli pozlar vermemeli, cogunluk bu yiizden kpop sevmez, belirli
bir kisimda kiskanir, onlar da ne var da ¢ok seviyorlar gibi bir asagilik kompleksi igine girerler
(@miraescover ile goriisme 21 Temmuz 2022).

Ote yandan yalnizca disaridan gelen tepkiler ya da erkeklerin scene’e girmek istememesi degil
ayn1 zamanda seslerinin kalinlig1 yiiziinden scene’de kabul gérmelerinin zor olmasi gibi durumlar da
goriismeler sirasinda dile getirilir. @lbtxcover (01 Temmuz 2022’de yapilan goriisme), scene’de ¢ok
fazla erkek olmadigina olanlarin da “¢ok lin¢ yedi[gine]”, seslerinin “cok fazla kalin” olmasi nedeniyle

insanlara “estetik” gelmedigine deginir.

Pek cok gorlismeci K-pop cover scene igerisindeki insanlarin ailelerinin “baskici ve

muhafazakar” oldugunu belirtir:

“Aileler ¢ogunlukla kat1 ve insanlar buray1r kendilerine ilag olarak goriiyor”

(@hyra.entertaiment ile gorligme 25 Temmuz 2022).
“Genelde bu isi gizli yapiyoruz” (@elya.entertaimnet 25 ile Goriisme 2022).

“Cogu kisi ailesine yaptiklar1 isi sdylemiyor, sOyledikleri zaman baski altinda

olacaklarini diistiniiyorlar” (@fx.loom ile Goriisme 21 Temmuz 2022).

“Kendi ailem ve birka¢ arkadasimin ailesine bakarak sdylersem ya muhafazakar ya

baskici oluyorlar” (@fire_of isis ile Gorlisme 21 Temmuz 2022).

Ancak tamamen ailelerin baskic1 ya da muhafazakar oldugunu sdylemek yaniltici olacaktir
keza yapilan goriismelerden pek ¢ogunda goriismeciler ailelerinin -en azindan ebeveynlerinden
birinin- destek verdigini ve haberdar oldugunu da belirtmistir. Goriismecilerin ¢ogu akran zorbaligina
ugradigini ya da ugramaktan korktugunu, anonimlik ortadan kalksa ve kimliklerini agiklamak zorunda
kalsalar muhtemelen cover yapmay1 birakacaklarimi belirtir.  Genel olarak yasadiklar c¢evredeki

insanlarm en azindan bir kisminin yaptiklar seyi yargilayacag diisiincesi yaygindir.

Gortismecilerden @fire of isis (15 Temmuz 2022’de yapilan goriisme), K-pop’un onlari,
mutlu ettigini, sarkilarin “her zaman kendini sev, kendin ol” mesaj1 tasidigini; @nanaxzski (21
Temmuz 2022’de yapilan goriisme), K-pop’un ve scene’in, kendisini sevmesini sagladigini,

Ozgiivenini ylikselttigini ve “psikolojik olarak ¢ok rahatlattigini” belirtir.
Genel bir ¢erceve ¢izecek goriis @l.harriet.]’den gelir:

Kisisel hayatimizdaki sorunlardan kurtulmak farkli biri olarak yeni baslangi¢lar yapmak igin
buray1 kullaniyoruz ayrica sanal ortamda oldugumuz i¢in kendimizi g¢ekinmeden ve
istedigimiz gibi tanitiyoruz insanlara ki yliziimiizden ve hayatimizdan bahsetmedigimiz halde
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¢ok fazla zorbalik oluyor bir de yliziimiizii paylastigimiz1 digiinemiyorum (@]l harriet.l ile
Gorlisme 20 Agustos 2022).

Sonu¢

K-pop cover ve roleplay pratigi kiiresel olcekte, pek ¢ok farkli {ilkede ortaya ¢ikmis bir
fenomendir. Scene’in ¢evrimigi olmasi bireyin istedigi ol¢iide ¢evrimdisi kimliginden farkli bir sekilde
yeni bir kimlik olusturmasina izin verir. Pek cok goriismeci, baski, stres gibi giinliikk hayatin
olumsuzluklarindan kurtulmak i¢in burayr kullandigini, scene’in ‘hobisi’ oldugunu belirtir. Bu
baglamda scene bunaltici, belirsiz ve giivensiz, kaygi verici gerceklikten kagis ve rahatlama alam
saglar. Ailelerinden gizli olarak scene i¢cinde bulunanlarin sayis1 oldukca ¢oktur ve gercek hayatlariyla
ilgili bilgileri paylasmakta ¢ogu zaman isteksizlerdir. Gergek isim ve resmini kullanan neredeyse
yoktur. Bu bireyin bir yandan gercek kimliklerinden uzaklasmalarina yardimci olurken diger yandan
scene igerisindeki akran zorbaligina kars1 glivencesiz kalmasina neden olur. Ancak burada devreye
kural koyucu ve denetleyici olarak scene’in merkezinde yer alan ‘sirketler’ girer. Ote yandan ortaya
konulan coverlar scene’in iiyelerine sunulur, dinlenme, begeni ve yorumlarla aidiyet pekistirilir.
Scene’in pek cok iiyesi sarki sdyleme ve dil 6grenme konusunda scene’in kendilerine fayda

sagladigini belirtir.
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Ozet

Dinleme eyleminin algisal bir boyutu olan elestirel dinleme (critical listening), farkli alanlarda
karsimiza ¢ikan cesitli isitsel becerileri barindirir. Kavram iizerinde uzlagilmig bir tammimin bulunmamasiyla
birlikte, literatiirde dikkatin ses iizerine odaklandigi, sesleri birbirinden ayirt etme, degerlendirme ve
anlamlandirma gibi siirecler iceren dinleme olarak ifade edilir. Miizik alaninda ¢ogunlukla ses miihendisligi
baglaminda ele alinan olgu aslinda herkes tarafindan degisken seviyelerde gelistirilip, deneyimlenebilir. Bu
calisma elestirel dinlemeyi dinleme bigimleri, iletisim, egitim ve giindelik yasam baglamlarinda ele alarak
giintimiizdeki gelismeleri sunmayi ve gelecekteki olasi ¢alismalara fikir vermeyi amaglayarak, -elestirel
dinlemede ‘yeni’ olani sunmaya ¢alisir. Ayrica Tiirkce 'de dil egitimi ve edebiyat ¢alismalar: disinda karsimiza
¢ctkmayan bu terim, miizik literatiiriinde daha yaygin kullanilir hale gelebilir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Elestirel Dinleme, Dinleme Bicimleri, Isitsel Beceriler.

Abstract

Critical listening, which is a perceptual dimension of the act of listening, includes various auditory
skills that we encounter in different fields. Although there is no agreed definition of the concept, it is expressed
in the literature as listening, in which attention is focused on sound and includes processes such as
distinguishing sounds from each other, evaluating and making sense of them. The phenomenon, which is mostly
handled in the context of sound engineering in the field of music, can actually be developed and experienced by
everyone in various levels of perception. This study tries to present what is 'mew’ in critical listening, by
considering critical listening in the context of modes of listening, communication, education and everyday life,
aiming to present the current developments and give ideas for future studies. In addition, this term, which is not
encountered in Turkish language except for language education and literature studies, may become more widely
used in music literature.

Keywords: Music, Critical Listening, Modes of Listening, Auditory Skills.

Incelendikce karmasiklasan dinleme olgusu bircok farkli boyut barindirir. Miizik dinleme her
ne kadar sosyoloji, psikoloji, ndroloji, kiiltiirel ¢alismalar gibi farkli akademik disiplinlerin gozde
konusu olsa da, elestirel dinleme (critical listening) s6z konusu oldugunda yapilan caligmalarin
sayisinin az oldugu goriiliir. Miizik dinlemenin énemli bir algisal boyutunu olusturan bu alan, yine de
tipk1 miizikte oldugu gibi farkli disiplinlerin {izerinde ¢alistig1 bir konu olma 6zelligini koruyor.
Terminolojik olarak icerdigi farkli anlamlar nedeniyle elestiri ve dinleme {izerinde ayr1 ayr1 durmak
gerekir. Elestiri, sozciik olarak “bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup
gostermek amaciyla inceleme isi” olarak tanimlanir. Felsefedeki tanimi ise biraz daha yogunlasir:
“Ozellikle bilginin temellerini ve dogruluk durumunu inceleme, sinama, yargilama”. Tiirkce

sozliiklerdeki bu tanim Ingilizce sozliiklerle karsilastirdigimizda durumun farkli oldugu goriilebilir.

! Doktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali
2 Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii Miizikoloji Anabilim Dali, firat kutluk@deu.edu.tr
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Merriam-Webster, critical sozcliglinii “dikkatli yargilama ya da mantikli degerlendirme yapma veya
icerme” olarak tanimlar. Tiirkce’de dogru ve yanlis iizerine odaklamilirken, Ingilizce’de daha ¢ok
degerlendirme anlami 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle critical listening kavraminin Tiirk¢e karsiligi
olarak elestirel dinleme kullanildiginda olgu tam olarak anlasilir olmayabilir. Dolayisiyla oncelikle

elestirel dinlemenin tanimlamalarina goz atmak gerekir.

Elestirel dinleme, iletisim, edebiyat ve dil egitimi alanlarinda elestirel diisiince ile yakindan
iligkili olarak karsimiza g¢ikar. Dil becerisi baglaminda elestirel dinleme, bir metnin veya konugmanin
dinlenilerek anlasilmasi, sorgulanmasi, degerlendirilmesi ve kavranmasi tizerine odaklanir. Ayrica
konusmacimin veya konugmanin 6znelligi/nesnelligi, amaci, tutarliligi ve yeterliligi gibi bircok unsur
da bu kavram kapsamindadir (Azizoglu ve Okur, 2021; Carkit, 2019; Wolvin ve Coakley, 1994). Bu
yaklagimlar ile miizik alanindaki yaklagimlar arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Ancak dinlenilen

nesnelerin farkliliklari sebebiyle konu boyut degistirmektedir.

Elestirel dinleme egitimi igeren ses miihendisligi, miizik teknolojileri ve medya gibi
boliimlerin miifredatlarindaki ders iceriklerini inceleyen Elmosnino, elestirel dinleme hakkinda farkl
tanimlar bulundugunu ve bu terimin her egitimsel baglam i¢in dogru olarak tanimlanmasi gerektigini
ifade eder (2019: 7-8). Neal, dinleme eyleminin ¢ok yonlii oldugunu, miizikte dinlenilen ogelerin
arasinda en ¢ok g6z Oniinde bulundurulan ezgi, ritm ve armoni diginda kalan tin1, doku ve uzamin da
ayn1 derecede onemli oldugunu dile getirir. Yazar, bunlara dayanarak elestirel dinlemenin bir miizik

eserindeki cesitli unsurlar1 anlamlandirmay1 amaglayan dinleme oldugunu belirtir (2021: 102-104).

Bir bagka tanim da bu terimi en ¢ok kullanan alan olan ses miihendisligi baglamindadir.
Elmosnino’ya gore elestirel dinleme, farkli algisal detay seviyeleri arasinda degisim yapabilecek
sekilde gelistirilen, niyetli olarak yoneltilmis isitsel dikkat becerisini gerektirir. Ayrica elestirel
dinleme cesitli algisal siirecleri icerir. Bunlar eszamanli sesleri ayirt edebilme ve sesin teknik veya
fiziksel yOnlerini tanilama iglemleridir. Bu unsurlarin yan1 sira, sesin kalitesinin degerlendirilmesi ve
sesin iyilestirilmesi ile ilgili diigiinsel siiregler de ses miihendisligi baglaminda gereklidir (2022: 328-
329). Dolayisiyla bu tanim, teknik kulak egitiminin gelistirmeyi amagladig1 ve ses miihendislerinin

mesleklerinde aktif olarak kullandiklar isitsel becerileri hedef almaktadir.

Chopin Miizik Universitesi’de uzun bir siire dnce programa giren “Tmm Solfeji” (Timbre
Solfege) dersi, ses miihendislerinin s6z edilen becerileri gelistirmesini amaglar. Burada elestirel
dinleme yerine analitik dinleme terimi karsimiza c¢ikar ancak icerikleri aslinda aymidir. Egitim
programinda &grencilerin keskin isitsel duyarlik, keskin isitsel hafiza, belirli bir sonik olay veya
ozellige odaklanabilme yetenegi ve sesin algilanan 6zelliklerini anlamli bir sekilde diger kisilere
iletebilme becerisine sahibi olmalar1 hedeflenir (Letowski ve Miskiewicz, 2013: 83-85). Ilk bakista
mesleki olarak goriilebilecek bu isitme becerilerinin aslinda sadece ses miihendisliginde karsimiza

cikmadig1 ortada.
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Dinleme Bicimleri

Dinleme bigimleri, dinleme olgusunun algisal boyutu hakkinda diisiiniiliirken oldukga isler bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok farkli yaklasim igeren ve agirlikli olarak kuramsal olan
dinleme bigimleri kavramsallastirmalari, elestirel dinleme becerisinin daha genel bir sekilde
degerlendirilmesine yardimci olabilir. Bu literatiirde genel olarak kabul edilmis kimi 6zellikler s6z
konusu. Ilk olarak bireyler farkli dinleme bigimleri arasinda anlik olarak gegis yapabilirler ve
dinleyicilerin kendilerine ait dinleme bi¢imleri repertuvarlari bulunur. Ayrica bireyler kendi dinleme

bigimleri hakkinda degisen derecelerde farkindalik sahibidir (Stockfelt, 1997; Willshire, 2017).

Elestirel dinleme veya bu olguya olduk¢a yakin olan tanimlamalar, farkli dinleme bigimi
modellerinde farkli isimlerle karsimiza ¢ikar. Schaeffer’in (2017) 6ne siirdiigii ve Chion’un (1994)
modeline ekledigi indirgenmis dinleme (reduced) bunlarm en belirginidir. Indirgenmis dinleme,
akusmatik durum baglaminda (ses kaynagmin goriilebilir olmadigi durumda), sesin anlamini,
cagristirdiklarini ve kaynagini (bir ¢esit sosyokiiltiirel 6zelliklerini) goz ardi ederek, sadece ses
nesnesinin kendisinin dinlenildigi eylemdir (Chion, 1994: 29-31). Indirgenmis dinleme, ses

miihendislerinin sesin fiziksel 6zelliklerine odaklandig1 dinlemeye oldukca benzerdir.

Tuuri ve Eerola da indirgenmis dinlemeyi modellerine ekler ancak bunu elestirel dinlemeden
ayn tutarlar. Dinleme eylemini ¢ok boyutlu (multimodal) bir olgu olarak degerlendiren yazarlar,
biligsel diizey baglaminda hiyerarsik bir dinleme bi¢imleri modeli ortaya koymuslardir. Elestirel
dinleme, indirgenmis dinleme ile birlikte hiyerarsinin yani biligsel diizeyin en iist diizeyinde yer alir.
Yazarlar bu diizeyi ‘diisiinlimsel’ olarak adlandirir. Elestirel dinleme, sesin dinlenilen duruma
uygunluguna ve sesin dogru anlasilip anlagilmadigi ile ilgilidir. Elestirel dinleme eylemi bu
diistiniimsel degerlendirmeler sayesinde, yeni anlamlar ortaya cikarir ve onceki anlamlar1 yeniden

tartmaya yarar (2012: 148-149).

Dogrudan elestirel dinleme terimi gegmeyen ancak bu olguyu igeren bir arastirma da Supper
ve Bijsterveld tarafindan bilim insanlarinin, 6zellikle tip doktorlarinin ve miihendislerin dinleme
pratikleri {izerine yapilmistir. Bu meslekler de isitsel beceriler ve dinleme bigimleri igeren ¢esitli
pratiklere sahiptir. Mesleklerin bilgi iiretimlerine de katkida bulunan bu dinleme bigimleri, dinlemenin
neden yapildigi ve dinlemenin nasil oldugu sorulart iizerinden iki eksende modellenmistir. Bu
modelde analitik dinleme, bir amag¢ icin dinlenilen sesin ince detaylarinin, odaklanilarak ortaya
cikarilmasim ifade eder (Supper ve Bijsterveld, 2015: 132-135). Elestirel dinleme tanimlarmin bir

kismina dahil edilebilecek olan analitik dinleme de aslinda bu ¢erg¢evede ele alinabilir.

Farkli dinleme bi¢imleri modellemeleri ve bunlar igerisinde elestirel dinlemenin farkli
sekillerde yer almasi, aslinda ¢alismalarin baglamlariyla ve yaklagim bigimleriyle ilgilidir. Cesitli
yaklasimlar, bu karmasik olgunun birbirinden farkli yonlerini ortaya ¢ikararak, olguyu tiim acilardan

kavramamiza yardimci olabilir.
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Tletisim

Herhangi bir anlamh bilgi alisverisi, iletilen mesajin niyetini yansitacak kadar kapsamli ve
iletisimde bulunan kisiler tarafindan anlagilabilecek kadar yaygin olan bir iletisim kodu igermelidir
(Letowski ve Miskiewicz, 2013: 85). Algisal olgularin iletisimi, yani sdzel veya metinsel ifadesi ¢esitli
zorluklar barindirir. Ses miihendisligi ve miizik prodiiksiyonlar1 6zelinde yapilan bir dizi ¢aligma

algmin iletisimi konusuna odaklanir.

Sarap tadimi veya parfiim kokularmi tarif etme gibi duyusal deneyimlerin dil ile
anlatilmasimin zorluguna benzer sekilde, isitilen ses hakkinda konusmak da oldukca zor olmaktadir.
Porcello (2004) bu dogrultuda, ses hakkinda konusmanin, ses miihendislerinin is yasamindaki ve
egitimindeki roliine odaklanmistir. Yazar, ses miihendisliginin ¢iraklikla ve deneyimle 6grenilen bir
meslek olmaktan kurumsal ve formal egitime gec¢is yaptigini ve bunun sonucu olarak ses hakkinda
acikca konusmanin ve tartigmanin meslegin ortiilii bilgisini yeniden sekillendirdigini savunur. Ses
miihendisleri elestirel dinleme becerilerinin yam1 sira, duyduklarimi anlatma yetilerini de
geligtirmelidirler. Teknik kulak egitimi programlari, bireylerin ses 6zelinde nesnel veya 6znel dil

gelisimlerini desteklemeyi amagclar (Elmosnino, 2022: 329).

Letowski ve Miskiewicz, Tim Solfeji derslerinin icerdigi iletisim kodunun, sesin algisal
ozelliklerini yansittigimi1 ve giirlilk, perde, tini, algilanan siire ve uzam gibi psikoakustik boyutlara
dayandigini belirtir. Yazarlar alginin sozel ifadesinin, algilama becerileri kadar 6nemli oldugunu
savunurlar. Yazarlar, kulak egitimi i¢in bir iletisim aracit olarak formant-frekans tin1 olgegini
gelistirmiglerdir (2013: 85-88). Bunun gibi egitim programlari, iletisimin gelistirilmesi i¢in mesleki
jargonun daha tutarli olmasi iizerine ¢aligmaktadir. Boylece cesitli tinilan tarif eden kelimeler

yayginlagsmakta ve miizik profesyonelleri arasinda anlasilabilir olmaktadir.

Algi lizerine konusma, miizik profesyonellerinin pratiklerinde oldukg¢a belirgindir. Tiirk Halk
Miizigi albiimlerinin prodiiksiyonlarimi inceleyen Bates (2010), kayit stiidyolarinda kullanilan jargon
ve ayn1 zamanda tinisal beklenti olan “parlak™ ve “biiylik ses” kelimelerine odaklanmistir. Yazar, bu
yeni estetigin teknik olarak nasil elde edildigini, kiiltiirel olarak nasil olustugunu ve nasil yayildigini
inceler. Dolayisiyla ses miihendisleri, diger miizik profesyonellerinin tinisal beklentilerini anlamak ve
gerceklestirebilmek icin farkli sozel ifadeleri de anlayabiliyor olmalar1 gerekir. Bates’in
calismasidaki “parlak” kelimesinin hangi tinisal beklenti oldugunu ve teknik olarak neye karsilik

geldigini anlamak buna giizel bir 6rnek olusturur.

Miizik {izerine daha genel bir yaklasim benimseyen Reymore (2020), tininin biligsel dilbilimi
ilizerine yaptig1 ¢alismada tintyi tarif eden kelimeleri ve tanimlama stratejilerini ele alir. Miizisyenler
iizerinde yaptig1 kapsamli deneysel ¢aligmalarla tiinin tanimlayici boyutlarin1 modelleyen yazar, tin
ozellik profilleri olusturarak miizik analizinde kullanilabilecek araglar gelistirmeyi amaglar. Tininin

ifadesel boyutunu gdsteren model, giir, yumusak, perkiisif, temiz, odunsu, agik, metalik gibi bir¢ok
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sifat icerir ve bunlar1 20 ana boyutta toplar. Tmilarin ifadesi ve tamimlanmasi, elestirel dinlemenin
degerlendirme ve anlamlandirma boyutu ile iligkili olarak diistiniilebilir. Dolayisiyla bu tarz ¢aligmalar
isitsel becerilerin daha genel bir baglamda (teknik kulak egitimi diginda) tanimlanmasinda ve

gelistirilmesinde 6nemli rol oynayabilir.

Egitim

Miizik ile ilgili ¢cogu egitim programy, ilgili alana 6zgiil olan teknik ve pratik bilgilerin yan1
sira igitme becerilerini de miifredatina dahil eder. Konservatuvarlardaki solfej ve dikte egitimleri
bunun en koklii 6rneklerinden birini olusturur. Dogal olarak farkli egitim programlan farkli ekolleri
takip ederek ders igeriklerini hazirlar. Cogunlukla ses miithendisliginde ele alinan elestirel dinleme ile
ilgili olarak yerlesik bir ekolden s6z edilemese de, islerligi kabul edilmis belirli yaklasimlar

programlarda uygulanmaktadir.

Teknik kulak egitimi de denilen bu konuyu standardize etmek igin ¢aligmalar bulunmaktadir.
Miifredatlarda genel olarak bulunmasi Onerilen konular igerisinde frekans bantlarinin ezberi
(taninmas1), mikrofonlarin polar paternleri ve yerlesimleri, calgilar, dinamik zarf, armonik ses
efektleri, yankilanma ve giirliltii bulunmaktadir (Elmosnino, 2022: 330). Amaglanan sey, bu teknik
konularin teorik bilgilerine sahip olan ve bu bilgilerin isitsel karsiliklarin1 tamyip gerekli durumlarda

gerekli sinyal islemcilerle miidahale edebilen uzmanlar yetistirmektir.

Ses miihendisligi baglaminda elestirel dinleme becerilerinin gelistirilmesini amaglayan yazili
kaynaklarim  (Corey, 2010; Moylan, 2007) yam swra TrainYourEars (TrainYourEars,
https://www.trainyourears.com/) ve SoundGym (SoundGym, https://www.soundgym.co/) gibi bir¢ok
yazilim ve c¢evrimici ara¢ bulunmaktadir. Bunlar sayesinde, mesleki egitim programlarma dahil

olmayan insanlar da isitsel becerilerini gelistirebilmektedir.

Lefford (2021) toplu dinleme seanslar1 ile sosyal baglamin Onemine vurgu yaparak, bu
seanslarin ses mihendislerini profesyonel yasama daha iyi hazirlayacagini savunur. Dinleme
seanslarinda bireyler farkli goriisleri ve algilar1 paylasarak yeni yaklagimlar kazanmanin yam sira

elestirel dinleme, elestirel diisiinme ve iletisim becerilerini gelistirmektedir.

Neal (2021) ise, ilkokul ve {iniversitelerde verdigi elestirel dinleme egitimlerindeki
deneyimlerine dayanarak, popiiler miizik kayitlarinin elestirel dinleme becerilerinin gelistirilmesindeki
roliinii irdeler. Diger ¢alismalarin aksine, yazar daha genel bir kitleyi hedef almistir. Biraz rehberlik
esliginde oOgrenciler, duyusal ve c¢agrisimsal tanimlamalar1 dile getirerek miizik kayitlarim
anlamlandirabilmektedir. Yazar, miizigin dgelerinin tarif edilmesini kolaylagtirmak icin iki kategori
kilavuzu 6nerir. Ilkokuldan lise ¢agmna kadar olan yas grubuna ritim, bas yiirilyiisii, ezgi ve diger
eglenceli seyler olarak isimlendirdigi kategorileri kullanir. Universite gagindaki yas grubuna (6zellikle

giris seviyesi miizik teknolojileri derslerine yazilanlara) daha gelismis olarak renk, dinamik, iic
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boyutlu alan ve denge kategorilerini sunar. Bu dersler sayesinde Ogrencilerin dinleme becerileri
gelismekte ve 6grenciler duyduklarimi daha iyi ifade edebilir hale gelmektedir. Bu ¢aligma aslinda ses
miihendisligi baglamimin baskin geldigi elestirel dinleme becerilerinin belirli bir diizeyde herkes

tarafindan deneyimlenebilecegini ortaya koyar.

Elestirel dinleme becerileri formal ve informal egitimlerle 6grenilebilir. Giiniimiizde mesleki
egitimlere dahil olmadan bile isitsel becerileri gelistirmek miimkiin olmustur. Belki de ilk kez,
gecmiste ulasmasi zor olan ve meslek sirr1 olarak nitelendirilen bazi algisal becerilerin egitimi artik

iizerine daha sik konusulur ve ulasilabilir hale gelmistir.

Giindelik Yasam

Geligsen teknolojiler ile miizigin kolaylikla tasinabilir ve her yerde deneyimlenebilir hale
gelmesinin yan sira giiniimiizde bu sistemlerin ses kaliteleri de oldukga yiikselmistir. Cesitli kalite ve
fiyat araliklarinda bulunan, kullanici tipi elektronik cihaz sayilabilecek bluetooth hoparldrler son
yillarda yayginlasmistir. Ayrica profesyonel ses ekipmanlari iireten biiyiik firmalar, stiidyo tipi
referans monitorlerinin ve kulakliklarimin, ev stiidyosu meraklilarina yonelik daha uygun fiyath
alternatiflerini piyasaya siirmiistiir. Biitlin bu yenilikler, insanlarin miizik dinleme becerilerinin

giindelik yasamda gelisebilmesi i¢in uygun bir zemin olusturur.

Spotify, QQ Music ve Apple Music gibi streaming platformlarinin yayginlagsmasiyla, miizige
ulagimin oldukca kolaylagmasinin yani sira miizik tercihlerinin de sekillendigi goriilmektedir. Bu
platformlar kullanicilara gesitli ¢calma listeleri sunarak miizik se¢imlerini kolaylastirir. Ancak ¢alma
listeleri genelde bir dinleme durumuna gore, duygu durumuna gore veya bir aktiviteye eslik edecek
sekilde smiflandirilip, isimlendirilmistir. Prey, bu tasarimin tiiketimi sekillendirerek miizigin

arkaplanda dinlenilmesini tesvik ettigini ifade eder (2019).

Miizigin giindelik yasama eslik edecek sekilde, arkaplanda dinlenildigi durumlar dogal olarak
cok yayginlasmistir. Ancak bu, miizigin artik dikkatli, aktif ve detaylara odaklanilarak dinlenilmedigi
anlamma gelmemektedir. Ornegin iinlii hi-fi ve kullanic1 tipi miizik sistemleri iireten Harman firmast,
kendi internet sitesinde dinleme iizerine icerikler paylasmaktadir. Oneri niteligindeki bu iceriklerde
isitmenin pasif/otomatik ama dinlemenin aktif/niyetli oldugu; ses ile aktif bir sekilde etkilesime
girilmesi gerektigi; miizigi arkaplanda dinlemeyip ezgi, armoni ve sozlere odaklanarak dinlemenin
gerekliligi; gozleri kapayip dinlemek gibi dikkati sadece dinlemeye ¢eken yontemler; telefon, sosyal
medya gibi dikkat dagitic1 seylerden sakinarak daha dikkatli dinleme yapilabilecegi anlatilir (Listening
Tips, https://artoflistening.harman.com/listening-tips). = Firma, akademisyenler —ve  miizik
profesyonellerinin bulundugu bir belgesel yaylayip aktif dinlemenin duygusal, psikolojik, sosyal ve

saglik acisindan faydalarii irdeler. Bu belgeselde, Prey ile aym1 dogrultuda, genel olarak dikkat
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odagimin azaldigina ve miizigin gitgide daha pasif olarak dinlenildiginin iizerine deginilerek aktif

dinlemeyi yayginlastirmak amaclanmistir (Harman, 2020).

Gilindelik yasam baglaminda miizigi aktif olarak dinleme eylemi diisliniildiigiinde odyofil
kiiltiri 6ne ¢ikmaktadir. Odyofillerin miizik dinlemeye yaklagimlarindaki temel prensip,
transparanlik/seffaflik, yani ses tretimi teknolojilerinin kusurlarmin ve etkilerinin asgari diizeye
diistiriilmesi ya da yok edilmesi olmaktadir (O’Neill, 2004:11). Jansson, odyofil altkiiltiiriiniin sesin
isabetli ve dogru yeniden iiretimi, sesin aslina olan sadakat ve gercekei ses arayisi gibi degerleri
benimseyen insanlardan olustugunu dile getirir (2010: 2-4). Perlman, odyofilleri iki gruba ayirir: “altin
kulaklar” ve “gosterge okuyucular”. ilki, isitsel ayristirma becerilerinin éncelikli oldugu bir yaklagimi
izlerken ikinci grup bilimsel bilgiyi ve teknolojik araglari 6n planda tutar (2004: 792). Jansson,
caligmasindaki goriismelerde odyofillerin dinleme bicimleri hakkinda, yogunlasmis, aktif dinleme,
miizigin yapisint dinleme, soundu dinleme, miizigin nasil iretildigini dinleme gibi ifadelerle
karsilasmistir (2010: 6-7). Odyofiller teknolojiye ve dinlemeye verdikleri 6nem ile elestirel

dinlemenin kimi boyutlarini giindelik yasamda deneyimleyen ve savunan bir grup olarak goriilebilir.

Oldukga genis olan giindelik yasam ve miizik arastirmalari, elestirel dinleme ve diger dinleme
bicimleri modellerini de caligmalarma dahil ederek, az yogunlasilmis olan bu alan ile ilgili yeni
bilgiler ortaya ¢ikmasimi saglayabilir. Ayrica Dolby Atmos, ii¢ boyutlu ses, sanal gergeklik ve yapay
zeka gibi gelisen teknolojiler ile bireylerin gilindelik yasamda yeni isitsel deneyimlerle bulusmasi,

dinleme bigimleri agisindan arastirmaya deger olacaktir.

Sonu¢

Dinleme eylemi karmasik oldugu kadar kisiye 6zgiidiir. Her bireyin farkli duyusal 6zellikleri,
anlamlandirma sekilleri, dinleme becerileri ve deneyimleme bi¢imleri bulunur (Moylan, 2015). Algt
baglaminda ele aliabilecek olan bu 6zgiilliikkler gitgide daha ¢ok ¢alisilmaktadir. Elestirel dinleme ise
karmagik olan dinleme eyleminin kimi boyutlarini agiklamakta ig goriir bir kavram olarak kargsimiza

cikar.

Dinleme bicimleri modellemeleri ile elestirel dinleme yakindan iliskilidir. Ancak ayni olguyu
degisik yaklagimlarla agiklamaya calisan bu iki kavramin literatiirde biitlinciil olarak ele alinmadigi
goriilmektedir. Bunun sebebi iki kavramim da ¢ogunluk tarafindan kabul gormiis bir taniminin veya
modellemesinin bulunmamasi olabilir. Ayrica konunun bir¢ok disiplin tarafindan incelenmesinin

literatiirdeki bu kopukluga, ayn1 zamanda zenginlige, sebep oldugu diisiiniilebilir.

Goriildiigii lizere, elestirel dinleme ses miihendisligi alaninda daha baskin olarak karsimiza
cikar. Mesleki yeterliliklerle ilgili olan ve uzmanlik isteyen detaylarin isitilmesi diisiiniildiigtinde bu
dogaldir. Elestirel dinleme, giiniimiizde daha yaygin ve kapsamli olarak c¢alisiimaktadir ve bu olgunun

cesitli egitim programlarinda daha kapsamli olarak yer almasi i¢in akademik ¢abalar artmistir. Belki
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de teknik konularin miifredatlarindaki tutarlilik, gelecekte dinleme becerilerinde de karsimiza

cikabilir.

Gilinlimiizde ayn1 anda birden ¢ok sey ile mesgul olunmasiyla ve genel olarak dikkat siiresinin
azalmasiyla herhangi bir aktiviteye tamamen odakli bir sekilde katilma oram azalmistir.
Akademisyenler, miizik profesyonelleri ve bazi firmalar bu konuda toplumu bilgilendirmek ve
dinleme eyleminin 6nemine dikkat ¢ekmek icin gesitli girisimlerde bulunmaktadir. Elestirel dinleme
hakkindaki bilginin yayginlagsmasi, dinleme {izerine diisiinmenin ve konusmanin sadece akademide
degil, giindelik yasamda da gelismesine sebep olabilir. Unutulmamalidir ki elestirel dinleme, 6zellikle
biraz yonlendirme ile, her birey tarafindan farkli derecelerde deneyimlenebilir. Bunun i¢in gerekli olan

dinleme hakkindaki farkindaligin artmasi olacaktir.

Kuramsal olarak ve 6zellikle deneysel olarak calisilmasi ¢esitli zorluklar barindiran dinleme
eyleminin algisal boyutlar1 hakkinda hala oldukga fazla soru isareti bulunmaktadir. Farkli disiplinler
bu sorulara kendi yaklagimlarini gelistirmistir. Elestirel dinleme, akademik caligmalar ve egitim
baglami yanisira giindelik yasamda da bu sorularin ¢6ziimlenmesinde yararli ve kullanigh bir kavram

olarak is gorebilir.
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Ozet

Bu makale, 2014 ’te kaleme aldigim “Besteci Agisindan Yeni Miizik ve Bestecinin Yeni Sorunlari”
baslikli yazimn devamu niteligindedir. Imledigi alan 1945 sonrasi Avrupa ve Amerika Kitalar: sanat miizigi olan
“veni miizik”, giiniimiizde ne yazik ki ¢ok kisith bir perspektifte degerlendirilmektedir. Makale, bu konuyu
miizikteki “yeni” ve “cagdas” estetik algilarint ve bu algilarin kokenlerini ve gelisimlerini inceleyerek daha
kapsayict bir yaklasim sergilemeyi amacglamaktadir. Kavramlarin incelenmesinin ardindan, giiniimiiz “yeni/
cagdas” miizigine gelene kadarki tarihsel siire¢ objektif ve elestirel bir sekilde ele alinarak, bir besteci goziiyle
cagdas miizik kavramina “yeniden” bakip, gelecege dair ongdériilerde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeni, Sanat, Yeni Miizik, Cagdas Miizik, Elektronik Miizik.

Abstract

This article is a continuation of the article titled "New Music from the Composer's Perspective and New
Problems of the Composer" that I wrote in 2014. Unfortunately today, "new music", whose field it refers to is the
art music of Europe and the Americas after 1945, is evaluated in a very limited perspective. The article aims to
present a more inclusive approach to this subject by examining the "new" and "contemporary” aesthetic
perceptions in music, and the origins and developments of these perceptions. Following the analysis of the
concepts, the historical process until today's "new/contemporary" music will be handled objectively and
critically, by looking at the concept of contemporary music from perspective of a composer and making
predictions “anew” about the future.

Keywords: New, Art, New Music, Contemporary Music, Electronic Music.

Makalenin bagligindaki tirnak i¢i kelimelerin yerini degistirerek de benzer bir sorunsali isaret
edebiliriz. Glinlimiizde “yeni” ya da “cagdas miizik” kavrami, net bir alani isaret edememektedir.
Bunun temel nedeninin “yeni” ve “cagdas” miizik terimlerinin siirekli olarak birbirlerinin yerine
kullanilmasi olarak degil, onlara atfedilen kavramsal gercevedeki bosluklar oldugunu diistiniiyorum.

Oncelikle kelimelerin sozliik anlamlarina bakarak anlam kiimesini degerlendirelim.

Yeni kelimesinin sozliik tanimi; kullanilmamis olan, eski karsiti; olus veya c¢ikisindan beri ¢ok
zaman ge¢memis olan; en son edinilen; o gline dek sOylenmemis, goriilmemis, gosterilmemis,
diisiiniilmemis olan; taninmayan, bilinmeyen; daha oncekilerden farkli olan (TDK, 2005: 2165); heniiz
taninmig olan (DD, 1999: 1453) seklinde agiklanir. Etimolojik olarak “yeni”, eski Tiirk¢e yini/yengi
(yam)’den gelmektedir. Geri gelen, yeni ay, yeni sdzciigiinden geldigi kabul edilir. Sanskr. navah, fars.
nev, hit. nevas, fr. nouveau ve neuf, ing. new, gr. neos, iti. novo, isp. nuevo, alm. neu, lat. novus

kelimeleri baz1 dillerdeki karsiliklaridir (Eyuboglu, 1998: 750).
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Giliniimiiz ¢oksesli miizigi, 1945 sonrasini milat kabul edip, buradan itibaren iiretilen eserler
icin Oncelikle “yeni” miizik terimini kullanmistir. Hemen ardindan ise “Contemporary Music” tercih
edilmistir. “Contemporary” kelimesi Latince kdkenli olup Ingilizce’deki ilk kullanmmi 1631 yilidir
(Merriam-Webster, 2014). “Simdi ya da yakin zamanda baglayan veya olan” (Longman, 1991: 159)
anlamina gelen bu kelime, dilimizde “giincel, akran, muasir, ¢cagdas, yasit, glinlimiize ait” (iz, 1955;
Arikan, 1998: 314) seklinde c¢evrilmektedir. Cagdas miizik, Tirkiye’de ise miizik okullar
cercevesinde 1900 ve sonrasinda bestelenen miizigi anlamlandirmak i¢in kullanilan yaygin adlandirma

olarak kabul edilebilir.

“Yeni” sifat;; 1917 yilindan itibaren, o giinlin uygulamal sanat disiplinlerini imlemek i¢in
kullanilmaktadir. Digsavurumcu yazar ve yayimecl Kasimir Edschmid’in, “giiniin sanat ve zamaninin
kisa tarihi”ni yeni mimarlik, yeni heykel gibi basliklarda alt1 fasikiil halinde yazdirip yaymlamasi ile
baslamistir. Yeni Miizik kavramini ilk kullanan ise Alman miizikolog Paul Bekker’dir. 1919 yilinda
yazdig1 “Neue Musik” adl1 fasikiil zamanmin bestecileri ve giincel yaklasimlarim ele alir (Bekker &

Eichhorn, 2013). O halde yeni miizik diyerek aslinda eski miiziklere mi atifta bulunuyoruz?

Giliniimiizde Avrupa sanat miizigi gelenegi devaminda fretilen eserleri tek bir baglikta
genellemek miimkiin degildir. Bu cagda bestelenen eserlerin ne kadar1 yenidir ve hangi yonlerden?
Makaleyi yazdigim 2022 yilinda tamamen yeni bir iiretim s6z konusu mudur? Oncelikle her besteci,
(varsa) zamanin modasma uymak zorunda degildir, farklilasmalar da buradan hareketle olur.
Polemikten kaginmak i¢in besteci ismi vermeden, kullandigi malzeme 1700’lerden kalan, teknik
0zgilinlligli olmayan ancak kitlesel iine sahip pek ¢ok ¢agdas sanat¢cinin yeni miiziklerinin varhigini siz
degerli okuyuculara hatirlatmay1 bir bor¢ bilirim. Bu tartismayr modernizm ve Avrupalilasmak

iizerinden ele almak, kavram kargasasinin yalnizca giintimiize dair olmadigin1 gosterebilir.

Karl Signell, gelismekte olan iilkeler i¢in modernlesme ve Avrupalilagsmanin ayni sey olup
olmadigmi sorgular ve makalenin sonunda ikisinin ayni olmadigi sonucuna varir. Ornek olarak,
trompet, yaylilar ve Beatles’m Avrupali; nota kullanma, iicretli konser, radyo ve televizyonun modern
ornekler oldugunu ifade eder (Signell, 1976: 72). Modern olmak, cagin gerekliklerine gore
sekillenmek bir tercihtir. Bu tercihi Avrupalilarin yoluyla gerceklestirmek ise segceneklerden yalnizca

biridir (Ozer, 2013: 50). Simdi yeni sifatinin 20. yiizy1l basu itibariyle neyi imledigine bakalim.

Theodor Wiesengrund Adorno, 12 ton miizigine Marksizm, psikanaliz, Frankfurt Okulu
sosyolojisi gibi farkli elestirel yontemleri 6zgiin bir sekilde harmanlayan g¢aligmasiyla, yakin tarihin
tiim sorunlarini elestirel bigimde yeniden diisiinmiistiir (Fubini, 2006: 125). Adorno, “Estetik Teori”
adl1 eserinde gegmis sanatin modern sanat 1s1¢1nda kavranabilecegi goriisiinden hareketle, geleneksel
olmayan burjuva toplumunda estetik gelenegin a priori kuskulu oldugunu savunur (Adorno, 2004:
140). Burada modernizmle Baudelaire sonrasi sanati kasteder ve estetik bir kategori olarak “yeni’nin

modernizmden ¢ok daha dnce mevcut oldugunu iddia eder (Biirger, 2003: 102-103). Saray ozanlarmin
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yeni sarki ve siirlerinde ya da Fransiz trajikomedisinde yeni temalar, motifler icat edilebilse de olay
Orgiisii ayn1 kalir, hatta bazi1 temalar i¢indeki motifler de gegmisten gelmektedir. Yenilik burada bir
tiirlin dar, belirlenmis sinirlart i¢cindeki bir ¢esitleme anlamina gelir (Biirger, 2003: 121). Modernizmin
“yeni”si ise, 0 doneme dek hakim olan unsurlardan radikal bir kopusu saglamis olmasidir (Biirger,

2003: 122).

Adorno’nun teorisine gore, Beethoven’in dliimii (1827), miizigin toplumsal alandan estetik
alana kaymasiin miladidir (Adorno, 1973). Modern ve ¢agdas miizigin bu baglamda yalnizligin1 ve
kitlesel olamamasimi buna dayandirmak olasidir. “Kisilik itibariyle asosyal bir yapida, dizisel
yontemlerin tiimiiyle akilcilastirdigi, agskinciligin yok edilisini, kisaca o zamana dek miizigi nitelemis
her sey yani dogaglama, yaraticilik, kompozisyon, varyasyon ve toplumsallik gibi kavramlar artik
feleli bir hareketsizlige girmistir (Adorno, 1973: 102)”. Artik yabancilagma, sanat ¢aligmasinin 6zl
olmustur. Modern miizik kendisine diinyanin biitiin karanligim1 ve sugunu yiiklemistir. Onun biitiin
giizelligi, giizelligi reddetmesindedir... O, gemi enkazindan kurtulan caresizlik mesajidir (Adorno,

1973: 133).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi insanlarm ilk 6grendikleri, o savas1 bitiren ve ¢aga adini veren
“atom” olmustur. Yiiz binlerce kisinin bir anda Oliimii insanlar iizerinde higbir seyin kalici
olamayacag etkisini dogurmus ve insanh@in potansiyel olarak kendini yok edebilecegi bir cag1 da
basglatmistir (Taruskin, 2010: 1). Savasin tek galibi Amerika Birlesik Devletleri, hakimiyetini
pekistirmenin yolunun sanattan gectigini bildiginden, merkezi Avrupa olan sanati, yeni merkezi New
York olacak sekilde degistirmek {izerine doktrinler hazirlayip uygulamaya geger. Bu donem itibariyle
sanat; hayat, gerceklik, temsiller ve retoriklerden arindirilir (Artun, 2003: 17). Hareketin fikir babasi
ise Clement Greenberg’dir. Avrupa’da ise miizigin Stravinski, Schonberg gibi bazi usta isimleri
Amerika’ya go¢ etmis ve yeni hayatlarim kurmuslardir. Ancak diinya miiziginin merkezi halen
Avrupa’dir. 1946 yazi itibariyle, Amerikan kontroliinde olan Darmstadt’da “Internationale Ferienkurse
fiir Neue Musik (Darmstadt Uluslararas: Yeni Miizik Yaz Okulu)” adiyla diizenlenen etkinlikler, basta
Hindemith, Schonberg, Stravinski gibi isimlerin yonettigi, kisa bir zaman sonra ise zamanin ruhuna
uygun “yeni” bestecilerin dodekafoniyi giderek fetigsel bir hevesle dayattigi (ki Hans Werner Henze
bunu yayimladigi makalelerde elestirmis, tavrinin devamu iizerine de afaroz edilmistir) dizisel miizik
yazanlarin yonettigi bir okula evrilmistir (Iddon, 2013: 141). Bu noktada kisisel goriisiim, Amerika
tarafindan baslangicta bir propaganda malzemesi olarak kullanilan (Saunders, 2013) “yeni” sanata
(sadece miizik degil) fazla anlam yiiklemek ve Avrupa kaynakli cagdas sanat miiziginin hunharca

indirgenmesinin, farkli bigimlerde iiretim pratiklerini disarlikli hale getirdigi yoniindedir.

1947-1958 yillar1 arasinda Darmstadt ve hinterlandinda bestelenen miizige baktigimizda,

hakim unsurun dizisellik, kdklerinin ise Anton von Webern ve Olivier Messiaen oldugunu biliyoruz.
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Az once almtiladigim “hakim unsurlardan kopus” miizigi olusturan perde, giirlik ve ritim
bilesenlerine uygulansa da, 6zellikle tin1 kavranu eksik kalmis®, zaman ise déngii (ritim) ve nabza
(hiz) dayanan o&zellikleri disinda pek fazla irdelenmemistir. Buradaki miizik heniiz Italyan
Fiitiiristler’in tasarladig1 6zel ¢algilarin ve bu c¢algilarin dogasindaki miizigin arayisina ya da Edgar
Varése’in kendi miizigini tanimlamak icin kullandigi “drgiitlenmis sesler (organized sounds?)”
Ozgilinliigline erisememistir. Bence miizikteki esas yenilik buradan hareketle gerceklesmistir. John

Cage’in “4.33” adli tartigmali eseri de bu siirecin olaganiistii bir ¢oziimlemesidir.

Burada giiniimiiz sanatinin izledigi yolu anlamak i¢in, Bat1 sanatinin gegmisindeki amag, islev
ve alimlama (Biirger, 2003: 101) yonlerinden bir analizini yapabiliriz. Biirger’in tarihsel olarak Dinsel
Sanat, Saray Sanati ve Burjuva Sanati olarak isimlendirdigi bu siirecgler, kolektif iiretimden ve
zanaatten (dinsel sanat) burjuva sinifinin kendine dair kavrayislarmin nesnelesmesine evrimidir.
Sanatta dile getirilen kendine dair kavrayisin iiretimi ve alimlanmasi, artik hayat pratigiyle iliskili
degildir (Biirger, 2003: 102). Bu durum “I’art pour I’art (sanat i¢in sanat)” kavraminin (Poe, 1850)

sanatin burjuva toplumundaki 6zerkligi ve sonrasinin sekillenmesine yol agmistir.

Hegel’e gore dogada da giizel vardir ancak insan yapis1 giizel, dogadakinden ¢ok daha
iistiindiir. Ozkaya buradan hareketle sanatin dogada degil, insamin bakiginda oldugunu vurgular
(Ozkaya, 2000: 18). Bu aslinda Duchamp’m mucidi oldugu kavramsal sanatin (kendi deyimi ile
sadece gorsel algiy tetikleyen, boyutsuz “retinal sanat”in karsit1) bir nedensellestirmesidir. Nasil ki
plastik sanatlarda Duchamp sonrasinda zemin kaymis ve geri doniilmez bir kopus yasanmisgsa, miizikte

de bu Varése ile gergeklesmistir.

Varése’in “miizik, seslerin zaman icerisinde Orgiitlenmesidir” 6nermesi ve kendini besteci
olarak degil, “ritimler, frekanslar ve yogunluklar iizerine c¢alisan bir is¢i” olarak tamimlamasi,
giiriiltiiyii ise “istenmeyen ses” olarak agiklamasi, aslinda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren viicut
bulmus miizigin kavramsal ¢atistn1 1930’larin sonunda gii¢lii bir bi¢imde ortaya koymasindan baska

bir sey degildir (Varese, 1966).

20. ylizyilin ilk baslarindaki sanatta sinirsiz 6zgiirliik Dadaistler ve Fiitiiristler tarafindan
heyecanla kullanilmis ancak skandal ve sok etkisiyle varolma savasi, insanlarin soka kolayca aligmasi
nedeniyle ilgi c¢ekici gelmemeye baslamistir. Bati miizigindeki modernizm Avrupa kaynakli
Schonberg-Hindemith ve dig gelenekten gelen Bartok-Stravinski tarafindan farkli estetik arayislarin ve
teknik ¢oziimlemelerin sunumuyla sekillenmistir (Nemutlu, 2007: 12). Yeniligin her zaman
cagdaslarinca kabul edilmeyecegi, “yenilik baska bir seydir, devrim baska bir sey” diyen Stravinski
tarafindan da iyi bilinmektedir (Stravinski, 2000: 27). Burada tamamen estetik ve teknik gelisimle

icine kapanan miizik Schonberg ve dgrencileri tarafindan temsil edilmekteyken, Hindemith tarafindan

2 Messiaen’in “Mode de valeurs d’intensités” ile Cage’in hazirlanmis piyano eserlerini timisallik yéniinden kargilagtirmiz.
? “Ses” burada notalar degil tmilar ya da ses nesneleri olarak algilanmalidur.

425



“Cagdas” Miizik Ne Kadar “Yeni”?

ortaya atilan Gebrauchmusik (islevsel, yararli miizik) ile bestecinin talep gelmedik¢e eline kalem
almamasi, besteci ile tiiketicinin anlay1s birligi saglamak zorunda oldugu 6ne siiriilmektedir (Nemutlu,
2007: 20). Hindemith “sanat i¢in sanat”a kars1 ¢ikarak islevsellige, toplumsal ve egitsel faydaya énem
verir. Ankara Devlet Konservatuari, Hindemith’in “Mavi Kitap” diye bilinen raporlar1 dogrultusunda
(ki burada miizigin temel liretim ve tiikketim modellerine iliskin pek ¢ok ©Oneri bulmak olasidir)
sekillendirildiginden, belki de ililkemizde ¢agdas miizige karsi takinilan olumsuz tavrin nedenlerini

buradan okuyabiliriz.

Simdi makalenin bashigma tekrar donelim, yeni miizik ne kadar cagdas? Paul Griffiths
1970’lerden gilinlimiize bilgisayarli miizik, spektral miizik, yeni karmasik¢ilik ve minimalizmin
Otesinde biiyiikk bir bulus gerceklesmedigini sdyler (Griffiths, 2010: 413). Daha da ileri giderek,
1950’ler itibariyle ¢ag acan eserlerin 20°li yaslarda besteciler tarafindan yaratildigini, bunun da geng
sanat¢ilarin daha zayif koklere sahip olmasindan kaynakla, ileriye dogru hareketi miimkiin kildigin
dile getirir (Griffiths, 2010: 414). Bu goriis calgisal besteler i¢in biiylik oranda dogru olmakla birlikte

elektronik miizik ya da bilgisayar miizigi baglamini iistiinkorii gegtigi icin gercegi yansitmamaktir.

1945 sonras1 kusaginda temel yarati alani ¢algisal bestecilik olan Ligeti, Berio ve Boulez gibi
pek cok sanat¢i, imkanlar dahilinde elektronik miizigi deneyimlemislerdir. Bu baglamin
yaraticiliklarina etkilerini kendi yazilarindan ve eserlerinden takip etmek oldukc¢a kolaydir. 1960°larin
ortalarmda ¢algisal bestecilik alaninda ¢i181ir agan Helmut Lachenmann, kendi miizigini “¢algisal somut
miizik (musique concréte instrumentale)” olarak tanimlar (Lachenmann, 1996). Minimal besteci Steve
Reich’in ritimleri kaydirarak yarattig1 tarzi da yine 1965 tarihli “Its gonna rain” adli sabitlenmis ortam
eserinden hareketledir. Listeyi uzatmak miimkiin, ancak gozardi edilmemesi gereken sudur; elektronik
miizik 1930%lar itibariyle (elektronik calgilar degil) ¢algisal miizigi yonlendirmistir, ydnlendirmeye de
devam edecektir. Bu noktada gelecege dair 6ngdriim, kapsayici ses (immersive audio), yapay zeka,
eklemlemeli sentezleme, tanecik sentezlemesi gibi pek c¢ok yeni unsurun galgisal miizikte tezahiir

)

edebilecegi yoniindedir. “Stiidyoyu bir galgi olarak kullanma®” edimi, yalmzca klasik miizik
bestecilerini degil, popiiler kiiltiir {ireticilerini de derinden beslemis, beslemeye de devam edecektir.
Beatles bu baglamdaki ¢igir agici ilk topluluk sayilabilir. Goériinmeyen ancak besinci elemanlari
sayilan prodiiktorleri George Martin’in buluslar1 popiiler kiiltiirdeki icra-kayit (hiicum kayit olarak da

gecer) dogrusalligimi kirarak, katmanli bir yaraticiliga neden olmustur.

Aslinda yeni ve ¢igir agan buluslarin yoklugundan ziyade, onlarin goélgede kalmasi ve
ozellikle bilgisayar miizigi baglamimin ne yazik ki halen kisitli bir ¢evre i¢inde sikismasi, insanlari

bilmek noktasinda yalmzlastirmaya devam etmektedir®. Bugiiniin egitim olanaklarina baktigimizda,

4 Walter Ruttmann’in “Weekend(1930)” adl1 eserine referansla.

* Bu kavram igin: https://www.ableton.com/en/blog/studio-as-an-instrument-part-1/

¢ Calgilarda kullanilan “¢agdas miizik teknikleri” kavramimi de bu baglamda inceleyelim. Calgilarin geleneksel olmayan icra yontemlerini
aciklayan bu kavram, Bati’da “geliskin teknikler (extended techniques)” olarak kullanilmaktadir.
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eskiye oranla ¢ok daha gegisli, diinya ile baglantili ve alamin gilincellemelerini her an takip
edebilecegimiz bir noktada oldugunu gorebiliriz. Griffiths’in dedigi gibi, yalnizca daha koksiiz ve
cesur bestecilerin yokulugundan kaynakli1 bir tikaniklik s6z konusu degildir. Kanimca en temel eksik,

siyasal ve toplumsal olarak artik b&yle bir ihtiyacin kalmamasidir.

20. yiizyila degin, besteci olmayan ¢ogu konser icracisi, rutin olarak c¢agdaglar1 bestecileri
konser programlarina koyardi. Rubinstein bunu gerceklestiren son piyanist olarak sayilabilir. Klasik
Bat1 miizigi icralan giiniimiizde yogunlastirilmis, nadidelestirilmis, u¢ noktalara tasinmis hadiselerdir.
Yalniz bilet satilmasiyla degil, biiylik kayit sirketlerinin satislariyla da baglantili ticari ilkelere
dayanmaktadirlar (Said, 2006: 14). Diinyada ciddi salonlarda konserler veren solistlerin, gerek oda
miizigi, gerekse orkestra miiziginde ¢cagdas bestecileri programlarima alamamalari, cogunlukla kendi
isteksizliklerinden degil, konser organizatorlerinin satis kaygili yaklasimlarindan kaynaklanmaktadir
(Barenboim, 2014). Giiniimiiz konserlerinin boy oOl¢iisebilecegi sey, Said’e gore “uzmanlasmis

becerinin bagka (spor, sirk, dans yarigmalar1 gibi) kamusal sergilemeleri”dir (Said, 2006: 14).

Giinlimiizde yalnizca kendi miizigini icra eden bir besteci ¢ok nadirdir ve olasilikla “meshur”
degildir. Bernstein ve Boulez gibi bestecilikte de esit 6nemli isimlerin {inleri kendi eserlerinin
icracilart olmalarindan gelmez. Mozart, Beethoven, Chopin ve Liszt ise Gyleydiler (Said, 2005: 3).
Oysaki miizik, sivil toplumun estetik ve kiiltiirel deneyim ve edinimlerinin bir ozelligi olarak
yerlesiktir (Crehan, 2002: 41). Toplumlarn iletisim araci ve ifade araci olarak miizik var olagelmistir,
var seydir (entity). Bunun toplum ya da sanat i¢in olmasi meselesi aslen ikincildir ¢linkii halk
sunulanin pesinden gitmektedir. Halk kiiltiiri i¢in de sehir kiiltiirii i¢in de, sahiplenilen eser ¢aglara
meydan okumaktadir. Kendindenligin yansimamasi1 (aidiyet duygusu) ve {istel niteliklerin
onemsizlestirilmesi, ne yazik ki rafinelesmis bir sanat miiziginin halk tarafindan kabul edilmesi
beklentisini yok eder. Schonberg, bu durum karsisinda Viyana’da 1918’de Privatauffrungen (Ozel
Miizik Icralar1 Dernegi) kurar. Dernek kiigiik topluluklarin ve yalmzca Mahler’den bu yana
bestecilerin eserlerini seslendirir. Konserlerinde alkis, elestirmenler, reklam ve kariyer diinyas1 yoktur.
Ticari miizik yasamindan ¢ekilen bunun tlirevi miizik dernekleri ve etkinlikleri, yaratict miizik¢iler ve
yakinlik duyan dinleyicileri bir araya getirmistir (Griffiths, 2011: 239). Bu durum, giiniimiizde de
devam etmektedir. Ileri Kkiiltiirler, isler durumda besteciler birlikleri ile, bunun disindaki
disiplinleraras1 iiretim gerek kendi sanatci kolektifleri ya da inisiyatifleriyle, iiretimlerini halen kiigiik
ancak samimi bir bigimde devam ettirmektedirler. Avrupa’nin refah diizeyi yiiksek {ilkelerinde
(Fransa, Hollanda, Almanya gibi) ¢agdas sanat ve cagdas miizik merkezleri, ya devlet tesvigi
modeliyle (Fransa-IRCAM, GRM, CCMIX, Almanya’da ZKM, TU Berlin gibi) ya da kolektif
sanatcilarm uzun soluklu ve halk/belediye/devlet destekli modelleriyle (Isve¢-Flykingen, Norvec-
NOTAM, Hollanda-STEIM gibi) devam etmektedir. Bu islerin 6zellesmis festivalleri, yayinlari,
konserleri, radyo programlar1 olmakta, maddi dongiisii kisitli da olsa se¢imini bundan yana kullanan

insanlara bir hayat sunabilmektedir.
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2022 yih itibariyle ¢agdas miizigin durumuna biraz deginmekte fayda gorliyorum. Pandemi
sonras1 diinyanin ilk aylarii idrak ettigimiz su giinlerde, festival ve konserlerin yeniden basladigini
gozlemlemek miimkiin. Avrupa’nin zengin iilkelerinde pandemi siireci devlet fonlamalariyla gegtigi
icin, sanat¢ilarin iiretimi sekteye ugramis gibi goriinmiiyor. Tam aksine, besteciler 2 yillik siirecte
iirettigi eserleri gilin 1518ma cikartiyorlar, festival ve konserlerde de icralar siirerken, kayit altina
alinarak artik diinyanin gercegi olan dijital platformlarda paylasiyorlar. Uretim pratiklerinde ise,
bilgisayar destekli tutarli bir liretim modeline sahip spektral miizik, yerini hiper-spektralizm ve
doygunculuga (saturationism) birakiyor. Franck Bedrossian, Yann Robin, Rapha¢l Cendo, Dmitri
Kourliandski gibi besteciler calgisal bestelerinde kompleks inharmonik timi arayislarimi siirdiirerek,
zaman zaman canl elektronik ses islemlerini de dahil ediyorlar. Lachenmann’in Amerika tarafindan
yeniden kesfi timisal kompozisyonun 6zgiin bir bigimde ele alinmasmi, perde odakli olmayan
bestelerin daha fazla yer tutmasimi sagliyor. Ozellikle IRCAM tarafindan iiretilen Open Music ve pek
cok yeni orkestrasyon yazilimlari, kaydedilmis ses dosyalarmin analizlerini dogrudan g¢algilamaya

yardimc1 olarak tinisal bestecilik noktasinda heniiz adi konmamis bir siireci baslatiyor.

Cagdas miizigin karsilagtigi en biiylik sorun, ¢agdas sanattan farklidir. Giiniimiiz aktorleri,
ressamlari, dijital sanatgilar1 ve yazarlar eserleriyle var olabiliyorken, besteciler miizikleriyle ancak
yok olmaktadirlar. Yani miizik yazdik¢a girdaba daha da kapilmak, kara delikte yok olmak gibi. Peki,
bu sartlar altinda (ya da daha da kétiilerinde) besteciler nasil bir yol izlemelidirler? Oncelikle, kitle
iletisim araclarinda gazete, radyo ve televizyonun tekel oldugu simirlama artik kalmamistir. Insanlar
internet sayesinde varlik alanlarim1 “sanal” olarak genisletebilirler. Ornegin, notalarmiz diinyanin
cesitli {ilkelerinde icracilar tarafindan seslendirilebilir, kayitlariniz insanlar tarafindan her amacla
(dinlemek, yaymlamak, ders malzemesi olarak kullanilmak) degerlendirilebilir, tistelik bunlardan para
bile kazanilabilir. Peki, yan1 baginizdaki insanlarin maruz kaldigi (ya da kaldigm diisiindiigtimiiz) ve
asla sizi i¢cine almayacak diizende yer bulabilir miyiz? Bu kulvar dogrudan popiiler kiiltiiriin oldugu
icin temel kurallar ticari olarak belirlenmektedir. Yapilan isi “sanat” degil “zanaat” olarak gorerek,
gereksinimler ve arz-talep iliskisi ilizerinden diisiiniilebilir. “Toplumsal olan miizik, yeniden inga
edilebilmesinin sartlarin1 ¢oktan kaybetmistir (Fukuyama, 2006)” diyen Fukuyama’ya katilmayarak,
doniistimiin farkinda olan bestecilerin bu durumu iyi okuyabileceklerini, sanslilar ise yapitlarmin

insanlarla bulusabilecegini 6ngoriiyorum.
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Ozet

DeNora’min (2000) “benlik teknolojisi” olarak ele aldigi kavram, miizigin bireylerin yasaminda kimlik,
hafiza, algi gibi bireysel ozerkliklerini diizenleme ve siirdiirme ¢abasidir. Bu baglamda DeNora kisiligi, miizik
begenisi ve miizik tercihlerini de sekillendiren ve kisiligi genel olarak sosyo-kiiltiirel ve biyolojik etkenlerle gelisen,
davramslar, algilar, bilissel ve duygusal tepkiler biitiinii olarak ele alir. Miizik bireylerin giindelik yasam pratikleri
icinde bir “oz-diizenleme (self-regulation)” aracidir (2000:46). Ayni zamanda duygu durumlarini siirekli ve
veniden anlamlandirma ve inga ¢abalart i¢in etkin bir aragtir. Miizik begenileri ve tercihleri de bu nedenle
degiskendir. Bu baglamda bir miizigin farkli zamanlardaki tercihi, DeNora’nin “benlik teknolojisinin” olusma
motivasyonu ile dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla DeNora’min giindelik yasam pratikleri i¢inde miizik ve birey
arasindaki iliskiyi inceleme amaci, miizigin kullaniminda dinleyicinin roliinii sorunsallastirmaktir.

Bu makale, halen devam etmekte olan bir doktora tezinin (Duygu Durumu ve Kimlik Baglaminda
Giindelik Yasamda Miizik Dinleme Bigimleri) pilot ¢alisma sonuglarina odaklanmaktadwr. Giindelik yasam
pratikleri iginde miizigin kullanim amaglarint anlama ve yorumlamay: hedeflemekte, miizik ve duygu durumlar
arasindaki etkiler incelenmektedir. Miizik tercihlerini belirleyen etkenler, miizik listelerinin hangi parametrelere
gore olusturuldugu inceleme konusudur. Ayrica miizik ve duygu durum itizerindeki etkiler saptanmaya
calisilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Giindelik Yasamda Miizik, Benlik Teknolojisi, Dijital Miizik Platformlari.

Abstract

According to DeNora (2000), "self-technology" refers to the efforts of music to regulate and
maintain the individual's autonomy, including identity, memory and perception. In this context, DeNora
considers personality as a broad concept consisting of behaviors, perceptions, cognitive, and emotional
reactions affected by socio-cultural and biological factors that also shape music tastes and preferences.
Accordingly, music is a "self-regulation” tool in individuals' daily life practices (2000:46). Music is an
effective tool for the individual's constant efforts to regulate and reinterpret their moods in their daily
lives. Therefore, music tastes and preferences are varied. In this context, the change of preference for
music at different times is directly related to the motivation for DeNora's "self-technology". Hence,
DeNora's aim to examine the relationship between music and the individual in their daily life practices
is to problematize the role of the listener in the use of music. In this study, which aims to understand
and interpret the purposes of using music in daily life practices, it is aimed to examine the factors that
determine music preferences and the purposes for which music is used. In addition, the effects between
music and emotional states were tried to be determined. The aim of this study is to understand and
interpret the uses of music in daily life practices. The factors that determine the music preferences and
the parameters according to which the music lists are created are the subject of investigation. In
addition, the effects on music and mood will be tried to be determined.

This study focuses on the results of the pilot study of an ongoing doctoral thesis. The thesis titled
Ways of Listening to Music in Everyday Life in the Context of Emotion and Identity aims to understand
and interpret the purposes of using music in daily life practices. In addition, the effects between music
and emotional states were tried to be determined. The factors that determine the music preferences and

! Doktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali, kumpasoglu.bora@gmail.com
2 Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimii Miizikoloji Anabilim Dali, firat.kutluk@deu.edu.tr
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the parameters according to which the music lists are created are the subject of investigation. In
addition, the effects on music and mood will be tried to be determined.

Keywords: Music in Everyday Life, Self Technology, Digital Music Platforms.

Gundelik yasam pratiklerini gerceklestirmede miizigin etkin olarak kullanimi, bireylerin giinliik
sosyal yasamini diizenlemede miizik algisi, begenisi ve tercihi baglamimda miizigin rolii olarak
aciklanabilir. Kavram ilk olarak DeNora’nin (2000) Giindelik Yasamda Miizik ¢alismasi ile detayli
olarak ele alinmigtir. Benlik ve kimligin olusturulmasinda miizigin islevselligi, belirli duygu durumlari
yasama, pekistirme, degistirme gibi psikolojik eylemler i¢in miizik dinleme ve benlik (kisiyi tarif eden
miizikler vb.) ingasi, gdsterimi, pekistirilmesi, anlamlandirilmasi gibi eylemler i¢in, miizik dinlemede
yatar. DeNora’ya gore miizik, kimliklerin netlestirilmesi i¢in bir referans ya da sosyal hayati diizenleyen
o6nemli bir giictiir (2000: 43). Kisaca miizik, miiziksel olmayan olgulari (sosyal kosullar, kimlik, duygu-
durum seviyeleri) agiklamak igin gii¢lii bir aractir. Dolayisiyla DeNora’nin miizik fenomeninin insan
yasamina etkisine ait biitiinciil yaklagimi, miizigin tek bagina sosyal, bireysel ya da psikolojik etkilerini
degerlendirmeye engel olur. Insana dair her tiirlii sosyal, bireysel ve psikolojik etki ile miizik, karmasik
bir iliski bigimi olusturmaktadir. Certeau (2008) giindelik yasam pratikleri iginde sosyo-kiiltiirel her
“metada” bireylerin etkin bir bigimde rol oynadigini savunur. Certeau, hem tiretim hem de tiiketim

stirecinde bireyin edilgen bir yapida olmadigini ve kendine 6zgii eylem modelleri gelistirdigini savunur.

DeNora, ¢ogu calismanin aksine, miizigi sadece kiiltiirel bir kimlikle degil benlik kimligi ile
iligkili olarak da ele alir. Dinleyicilerin giindelik hayat pratigi i¢indeki miizikle birlikte “siradan”
deneyimlerinin, duygu durum, algi, biling, kimlik, mod gibi olgularla miizigin yakin iligkisine vurgu
yapar. Bu baglamda DeNora miizigin etkin roliiniin, bireylerin yasamlarindaki islevi olarak
degerlendirir. Miizik fenomenin sadece gostergebilimsel rolii ve miizigin analizinin sadece estetik

ogelerle sinirlandirilmasina elestiri vardir (2000: 34).

DeNora miizik algisini, miizigin sadece teknik icerikleri ile ilgili degil (tonalite, armoni, ritim,
tin1 vb. miizikal bilesenler) daha ziyade miizik fenomeninin tim anlam boyutlarinin zaman iginde
diyalektik bir birlesimi, ¢agrisimlar, kosullar ve durumlar arasinda siiregelen bir baglant1 araci olarak
betimler. Durumlar, biyografik konular, dikkat kaliplari, varsayimlar gibi miizik dig1 materyallerin
tiimii, miizigin semiyotik giicliniin agikliga kavusturulmasinda rol oynar (2000:46). DeNora’nin
yukarida belirttigi bu drnek ile ilgili vurgulanmasi gereken motivasyon, duygusal bag kurma, giinliik
isleri ve gorevleri kolaylastirma, animsatma gibi miizigin pragmatik kullaniminin bireyselligi ile
ilgilidir. Dolayisiyla miizik fenomeni giindelik hayatin vazgecilmez dinamiklerinden biridir. Ancak bu
baglamda miizik algisi, miizik begenisi, miizik tercihi, miizik ve duygu — durum iligkisinin bireysel

boyutlarini da ele almak gerekir.

Miizik algis1 ve miizik begenileri iizerinden giindelik yasam pratiklerinde miizigin kullanim
bi¢imleri ve amaglar1 incelenen doktora ¢alismasinin bir pargasi olan bu alan arastirmasinin amaci ilk

olarak, katilimcilarin kendi miizik deneyimleri iizerine belli verileri gozden gegirmesi ve bireysel
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baglamda miizigi nasil kullandiklarini sorgulamasi iizerinedir. Katilimeilarin miizikle kurdugu iliskiler
tizerinden, giindelik yasamda miizigi ne i¢in ne kadar ve hangi araglarla kullandiklar1 saptanmaya
calisilmigtir. Miizik tercihlerini belirleyen etkenler ve miizigin hangi amagclarla kullanildigi iizerine bir

inceleme hedeflenmistir. Ayrica miizik ve duygu durumlar arasindaki etkiler tartisiimistir.

Giindelik yasamda miizik, teknolojik gelismelere paralel olarak belirginlesen bir kavram olarak
da karsimiza ¢ikar. Kisisel miizik ¢alarlarin ve ¢ok se¢meli miizik listelerine ulagimin kolaylagsmasiyla
miizik ve giindelik yasam arasindaki iliski daha da 6n plana ¢ikar. Cerezcioglu 1970’ler ve 1980’ler
boyunca popiiler miizik ¢aligmalar1 genis bigimde iiretim (production), icra (performance) ve metin
(text) konular1 merkezinde gelistigini ancak 1990 sonrasinda kisisel miizik ¢alarlar ile miizigin, bireyin
tim giin ve her glin yaninda tasiyabildigi, bir “esya” konumuna gegtigini belirtir (2013:161). Bu
baglamda DeNora ile birlikte, Sloboda ve Frith de miizigin kullanim bigiminin bireyselligine isaret eder.
Boylece bireyler miizigi, giindelik hayat pratiklerine yonelik organizasyon ve motivasyon igin rutin
bicimde kullanir. Frith, giindelik yasam pratiklerinde miizik kullanimindaki dinamiklerin, kontrol
ihtiyaciyla iliskili oldugunu, bunun da duygusal ve estetik kontroliin tiimlestirilmesi anlamina geldigini,
yani duygulari uygun bigimde sergileme diizenlemeleri yaratmakla ilgili oldugunu belirtir (aktr.

Cerezcioglu 2013:161).

Kafe, restoran, spor salonu, magaza gibi cesitli ticari mekanlarda miizige maruz kalmanin yani
sira kigisel tercihler ile hemen her ortamda miizik kullanimi yayginlagmistir. Bu baglamda bireylerin
farkli ruh halleri yaratmak ya da belli duygu-durumlarin uyarilma seviyelerini degistirmek gibi farkli
psikolojik sonuglara ulagsmak i¢in bunu yapmalari beklenebilir. Bu durum miizigin sadece bir meta degil,
etkin bir kaynak olmasina yol acar. Bireyler bu kaynaklari ¢esitli durumlarda bilingli ve aktif olarak
kullanabilir. Bu durum dinleme bigimleri ve baglamlar1 agisindan bireysel dinleyici i¢in miizik
deneyiminin degerini belirler. Ayni zamanda bilingli tercih ve kullanim, miizik fenomeni iginde

dinlerkitlenin edilgen bir rolde oldugu varsayimlarini da geride birakir.

Bu baglamda katilimcilarin miizigi hangi araglar ile dinledigi ve giinliik rutinlerinde miizik
begenisi ya da dinleme tercihlerini hangi kriterlere gore olusturdugu incelenmistir. Ayrica dijital miizik
dinleme/kullanim bigimleri aragtirilmistir. Calisma, cinsiyet, yas ya da herhangi belirli sosyal ve kiiltiirel
degerler gozetmeksizin 50 kisi ile yapilmigtir. Katilimcilardan 10°u ile yiiz ylize goriilmiis, 40 kisi
elektronik postayla calismaya katilmistir (gerek gorildiigii durumlarda birden fazla yazisma

yapilmistir).

Calisma Sorulari
1. Neden miizik dinlersiniz?

2. Hangi miizik tiirlerini tercih edersiniz?
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3. Giin igerisinde belirli zaman dilimlerine gore miizik dinleme aligkanliklariniz var mi1?
4. Miizik tercihlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

5. Giindelik iglerinizi yaparken miizik dinler misiniz?

6. Duygu durumunuza goére hangi tiirleri tercih edersiniz?

7. Miizigi genelde hangi aracglarla dinlersiniz? (pikap, cd player, mp3 player, spotify,

itunes, youtube, deezer, radyo)

8. Dijital dinleme platformlarini kullaniyorsaniz, miizik dinleme tercihlerinizi neye gore
belirlersiniz?
a) Belirli sanatgilar ya da albiimler
b) Hazir ¢alma listeleri
c) Belirli tiire ait karisik pargalar
d) Kendi olusturdugum listeler

Soru 1: Neden Miizik Dinlersiniz?

DeNora ve Frith, giindelik yasamda miizik olgusu incelenmeye baslandiginda miizik
kullaniminin bireylerin yasamsal pratikleri ile ilgili islevsel rolii ve bu baglamda miizik tercihleri ile
ilgili oldugu yaklasimini dne ¢ikarir. Ozellikle kisisel miizik calarlar ile birlikte miizik, giiniin her aninda
ulasilabilen ve anlik duygu-durum ve psikolojik etkenler ile ilgili motivasyon saglayacak bir aractir.
DeNora, bireylerin giindelik yasam pratikleri i¢inde miizigi, duygu-durum diizenleyici yani bir “6z-
diizenleme(self-regulation)” araci olarak kullanma egiliminden bahseder. Bu egilimin temel sebebi,
DeNora’nin yaklagimiyla miizigin bir “benlik teknolojisi” olarak insanlarin hafiza, kimlik ve bireysel
Ozerkliklerini organize etme ve siirdiirme ihtiyacidir. Calismanin belki de en temel sorularindan biri olan
“Neden miizik dinlersiniz?” sorusu da genel olarak miizik dinlemede dinleyicinin roliinii

sorunsallagtirma tizerine sorulmustur

Katilimcilarin ¢ogu bu soru karsisinda miizigin giiciinden etkin olarak yararlanma amaciyla
miizik dinleme eyleminde bulundugunu ifade etmistir. Genel olarak “eglenme, enerji arttirma, ig yerinde
sikilmama, i yapmak i¢in gerekli motivasyonu saglama, kotii modu degistirme, diinyadan uzaklasma,
diisiinmeme, huzur bulma, dertlerden sikintilardan uzaklagma” gibi amagclar1 tasiyan cevaplar
verilmistir. Bunun yani sira “dertlenme, var olan sikintilar1 daha da derinlemesine yasama, aci gekmeye
yardimci olma” gibi mevcut negatif duygu durumlari pekistirmeye yonelik miizik kullanimi amaglari da
belirtilmistir. Ancak katilimcilarin belli bir boliimi bugiine kadar neden miizik dinledigi iizerine hig
disiinmedigini ifade etmis, miizik dinlemenin kendileri hakkinda ne ifade ettigine dair acgiklama

yapmanin ¢ok zor oldugunu belirtmislerdir. Bazilar1 ise “neden miizik dinledigi iizerine diisliniirse
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miizik dinlemenin biiyiisiiniin kaybolacagini ve miizigin kendileri i¢in artik eskisi kadar ¢ok sey ifade
etmeyecegi” lizerine korktuklari i¢in hem soruyu cevaplamayr hem de miizik iizerine diisiinmeyi
reddettiklerini bildirmislerdir. Bir kisim katilime1 ise miizik dinleme eylemini, miizik dinlemenin ya da

dinledigi miizigin ¢ok 6nemli olmadigin1 vurgulayarak, “sadece fonda ses olmas1”, “zaman gecirme”,

“is ya da arkadas ortamin1 bozmama” amaciyla yaptiklarini belirtmislerdir.

Soru 2: Hangi Miizik Tiirlerini Tercih Edersiniz?

Yukarida yer alan ilk soruya belirsiz cevap veren ya da cevap vermemeyi tercih edenler dahil
tiim katilimeilar, miizik tiirleri tizerine miizik begenilerini net bi¢cimde ifade etmislerdir. Katilimcilarin

tamami birden fazla miizik tiirinii begendiklerini belirtmislerdir.

Soru 3: Giin icerisinde belirli zaman dilimlerine gore miizik dinleme ahskanhklarimz var

Bu soru, katilimcilarin miizik dinleme eylemlerini giin igerisinde aktif olarak hangi zamanlarda
gergeklestirdiklerini ve buradan yola ¢ikarak miizigi hangi amaglarla kullandiklarini saptamaya
yardimci olmasi amaciyla hazirlanmistir. Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugu miizigi giin icerisinde aktif
olarak kullanmaktadir. Giindelik yasam pratikleri 6zelinde ¢ogu katilimer miizigi agirlikli olarak sabah
ve aksam saatlerinde dinlemektedir. Cok sayida katilimei1 “Giine giizel ve enerjik baglamak, ise giderken
can sikintisii gidermek, sabah agirligini tstiinden atmak™ gibi nedenlerle sabah saatlerinde agirlikli
olarak miizik dinlemektedir. Bunun yan1 sira iste, evde ya da bulunduklari yerde yasam pratiklerini

kolaylastirmak adina 6gle saatlerinde de aktif olarak miizik dinlediklerini belirtmislerdir.

Bir boliim ise sabah miizik dinlemenin kendileri agisindan dogru bir eylem olmadigini, tam tersi
“kafa sisirerek” yapilmasi gereken isleri yaparken motivasyon ve odak kaybi yasadiklarini ifade
etmiglerdir. Katilimcilarin belli bir boliimii aslinda 6gle saatlerinde ve mesai ortasinda miizik dinlemek
istediklerini ancak 6gle saatlerinde miizik dinlemenin is verimini disilirdiigiinii ifade etmislerdir. Bu
katilimcilar ayn1 zamanda miizikle birlikte ¢alismanin zorlugundan bahsetmis, miizik dinlemenin baslica
bir “is” oldugunu belirtmislerdir. Yine katilimcilarin ¢cogu aksam saatlerinde is ¢ikisi sonrasi yolculukta
agirlikli olarak miizik dinlediklerini ifade etmistir. Katilimeilar akgsamlart miizik dinlemelerini ise genel
olarak bulunduklar1 ortama ya da yapilan aktivitelere gore tercih ettiklerini belirtmislerdir. Ornegin cogu
katilimer aksam evde ailesi ile birlikteyse miizigi daha az dinledigini, ancak tek basina ya da belirli

arkadas gruplariyla birlikteyse daha fazla miizik dinlediklerini ifade etmistir.

Giin icerisinde miizik dinleme tercihleriyle ilgili olarak katilimcilarin bityiik ¢cogunlugu sabah
saatlerinde sevdikleri tiirlere ait hareketli ve ritmik parcalari tercih ettiklerini belirtmiglerdir. Tercih

edilen tiirler arasinda biiylik ¢ogunlugu rock, pop ve elektronik tiirler olusturmaktadir. Katilimeilarin
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¢ogu, giine enerjik baglamak, modlarmi yiikseltmek, mutlu olmak amaciyla bu tercihleri yaptiklarimi
belirtmistir. Diger katilimcilarin biiylik gogunlugu ise sabah daha yavas ve daha akustik miizikleri tercih
ettiklerini ifade etmistir. Bunun nedeni ise giin igerisinde enerjilerini ve bu baglamda miizikleri yavastan

hareketliye dogru arttirmaktir. Bazi katilimcilar sabah miizik dinlemek istemediklerini belirtmistir.

Is saatleri igerisinde katilimcilarin cogu daha yavas tempolu, soft, akustik sarkilar dinlediklerini
ifade etmislerdir. Amaglar1 ise hem is saatlerini daha hizli gecirmek ancak is yaparken de motivasyon
ve dikkatin dagilmamasmi saglamaktir. Ayrica katilimcilarin bir kismi ofis ortaminda dinledikleri
miizikler hakkinda, ¢alisan diger kisilerden ¢ekinceleri, rahatsizlik vermek istememeleri, is ortaminda
yalniz kalma ya da 6tekilestirilme korkular1 gibi nedenlerle miizik tercihleri konusunda tam olarak 6zgiir

olamadiklarini belirtmislerdir.

Katilimeilar genel olarak aksam saatlerinde ise agirlikli olarak miizik tercihlerini tamamen

yaptiklar1 aktiviteler, arkadas ¢evresi ya da bulunduklari ortamlarin belirledigini ifade etmistir.

Soru 4: Miizik Tercihlerinizi Etkileyen Faktorler Nelerdir?

Katilimceilar bu soruya genel olarak miizik tercihlerini etkileyen faktorler ve giin icerisinde
tercih ettikleri miiziklerin nedenleri olarak iki asamada cevap vermistir. Bu baglamda sorunun daha

spesifiklestirilmesi gerektigini belirtmislerdir.

Cogunlukla genel miizik tercihlerini etkileyen faktorler olarak miizik begenisini olusturan
etkenler olarak soruya yanit verilmistir. Bu baglamda miizik tercihlerini etkileyen faktorler yas, aile,
cevre, teknolojik gelismeler, miizikal parametreler (vokal, enstriimanlar, ritmik yapi, tonalite) internet

ve sosyo — kiiltiirel diger etkenler gibi cesitli parametreler ile agiklanmugtr.

Katilimcilarin ¢ogu, giin i¢inde miizik tercihlerini etkileyen faktorleri ise “mod”, “enerji” ve
“hissettikleri duygular” olarak ifade etmislerdir. Ayrica miizik dinledikleri ortam ve i¢inde bulunduklari
¢evre de katilimeilar igin giinliik miizik tercihlerinde 6nemli etkendir. Bunun yani sira “iyi kulaklik”,
“lyi ses sistemi”, “dinledikleri sanatcilarin politik durusu”, parametreler de dinleyicilerin miizik

tercihlerinde rol oynamaktadir.

Katilimcilarin belli bir kismi ise miizik tercihlerini etkileyen herhangi bir faktér bulunmadigini
belirtmistir. Bu katilimcilar daha 6nceki sorularda yer alan sevdikleri miizik tiirleri sorusuna net cevaplar
vermis, ayni zamanda miizigi giin igerisinde belirli zamanlarda aktif olarak kullanan kisilerdir. Bu
baglamda miizik tercihlerini etkileyen faktorlerin olmamasi, katilimeilarin 6zgiirce istedikleri miizikleri
istedikleri yerde ve zamanda dinleyebileceklerini diisiinmesi ve sorudaki faktor kavramini kisitlayici
etkenler olarak mi1 gordiikleri, yoksa miizik tercihleri konusunda daha “edilgen” mi davrandiklari net

olarak anlasilamamustir.

436



Giindelik Yasamda Miizik Dinleme Pratikleri; Pilot Calisma

Soru 5: Giindelik islerinizi yaparken miizik dinler misiniz?

Bu baglamda yukarida bahsedilen pilot g¢alismanin iki sorusu, katilimcilarin ifadeleri
dogrultusunda birlikte agiklanacaktir. Bu sorularda katilimcilarin giindelik yasamlarinda miizik
kullanimlarinda miizik tercihlerini etkileyen faktorleri inceleme amaglanmigtir. Ayrica diger miizik
tercihlerine etki eden etkenler sorularindan farkli olarak bu sorular katilimcilarin tamamen bireysel
davraniglart ve tercihleri iizerinden giindelik yasamda miizik dinleme pratikleri {izerine verileri

saptamay1 amaclamistir.

Katilimcilarin biiyiik cogunlugu giindelik rutin igleri sirasinda miizik dinlemeyi tercih ettiklerini
belirtmistir. Baz1 katilimeilar ise giindelik islerle birlikte miizik dinlemeyi dogru bulmadiklarini ve is
yaparken dinledikleri miiziklerin bir sey ifade etmedigini agiklamiglardir. Kimi katilimcilar miizigi
dinlemediklerini sadece duyduklarini ifade etmistir. Bu baglamda da bireysel miizik dinleme eylemi
gergeklesmemektedir. Onlar i¢in miizik dinlemek baslica bir etkinliktir ve bu etkinligin kendine has

parametreleri olmasi gerekir.

Dus alirken, yemek hazirlarken, temizlik, yiiriiyiis, spor, araba kullanma, kitap okuma, dans
etme gibi pek ¢ok aktivitede miizik, katilimcilar arasinda aktif olarak kullanilmaktadir. Katilimcilarin
bu aktiviteler sirasinda dinledikleri miizik tercihleri ile daha dnceki sorularda sevdikleri miizik tiirleri
birbirine uymaktadir. Miizik kullaniminin temel motivasyonu katilimeilarin “angarya” olarak belirttigi
giindelik igleri daha rahatlikla yapma istekleri sebebiyledir. Cogu katilimcinin miizik tercihi, sevdikleri

tirlere ait hareketli ve ritmik parcalardir.

Bedensel eforun yogun oldugu isler sirasinda (temizlik, spor, yiiriyiis vb.) katilimeilar miizigi
aktif olarak kullanma egilimindedir. Parcalarin ritmik yapisi ve temposu ile katilimcilarin is yapma

hizlar paraleldir.

Bir baska elde edilen veri de katilimcilarin belli boliimiiniin is yaparken vokal olmayan ya da
bilmedikleri bir dilde sarki soziine sahip miizikleri tercih etmesidir. Bunun nedeninin odaklanma ve
motivasyon sorunu oldugu belirtilmistir. Ornegin klasik miizik tiiriinii seven katilimcilarin hemen hepsi
is yaparken klasik tiirii tercih ettigini belirtmis. Ayn1 zamanda rahatlamak igin popiiler tiirlere

yoneldigini ifade etmigtir.

Soru 6: Duygu durumunuza gore hangi tiirleri tercih edersiniz?

Sloboda “Music in Everyday Life: The Role of Emotions” ¢alismasinda katilimcilarin miizigi,
hafiza, manevi konular, duygusal konular (zevk), mod degisikligi (mood), mevcut modu pekistirme ve
aktivite giicli (egzersiz, banyo, ¢alisma, yemek yeme, uyuma igin tercih edilen miizikler) olarak alti
kategoriye ayirdigimi agiklar. Sloboda’ya gore miizik bu kategoriler altinda, bireyler tarafindan devam

eden yapilar1 ve sosyal, psikolojik ya da fizyolojik durumlari i¢in bir kaynaktir DeNora gibi Sloboda
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icin de miizik, duygu durum, kimligin ingas1 ve siirdiiriilmesi i¢in bireylerin kendilerini diizenleme
stratejileri ve sosyo-kiiltiirel yapiya yonelik pratikler igin giiglii bir zemindir. Frith, kisisel alanlara
miizigin nasil ve neden dahil edildigi sorusunu arastirir. Frith’e gore miizik, DeNora’nin belirttigi gibi

“benlik teknolojisi” baglaminda 6z kimlik, hafiza ve duygusal bir diizenleme (self-regulation) aracidir.

Yukarida yer alan sorular, katilimcilarin miizik ve duygu-durum iliskileri iizerine analizini
yapmak adina hazirlanmigtir. DeNora’ya gore miizik, duygu durum iligkisi ile birlikte olarak hafiza,
kimlik, sosyal yasam gibi pek ¢ok olguyu diizenlemede etkindir. Miizigi tamimlamak ya da

anlamlandirmak i¢in duygular en énemli olgulardan biridir.

Katilimcilarin belli bir bolimii yasadiklar1 duygu durumlara ve bu duygular degistirme
isteklerine gére miizik tiirlerini siniflandirmistir. Burada ele alinmasi gereken iki nokta, ilk olarak
katilimcilarin yasadiklart “ruh hallerini” degistirme istegine gore tercih ettikleri tiirlerdir. Katilimcilar
ornek olarak iizgiin, mutsuz ya da kizgin olduklarinda, kendilerini depresif hissettiklerinde, miizigi
i¢inde bulunduklar1 durumdan kurtulmak ig¢in 6nemli bir arag olarak goriirler. Bu baglamda miizik genel
olarak “negatiften pozitife gegmek™ icin kullanilan bir aragtir. Bu baglamda da miizik tercihleri,
katilimcilarin  kendi sevdikleri tiirlere ait “hareketli”, “enerjik”, “isyankar”, “yiiksek tempolu”

sarkilardir.

Ikinci nokta ise katilimcilarin yasadiklari mevcut duygu durumlarmi daha da pekistirme
isteklerine gore yaptiklar: miizik tercihleridir. Bu baglamda da katilimcilar, yasadiklar1 duygular1 daha
da derin yasama istegi ile genel olarak, sevdikleri tiire ait daha “melankolik”, “acil1i”, “slow”, “hiiziinli”,
“duygusal” gibi tanimladiklart miizikleri tercih etmislerdir. Burada ise miizigin kullanilma amaci
“negatiften daha negatife” donme istegidir. Katilimcilar bu durumlarda yasadiklar1 duygularin
pekismesi, daha anlam kazanmasi, daha ¢ok hissetme gibi c¢abalardan Otiirii miizigi aktif olarak

kullanmaktadir.

Katilimcilarin bir bolimii ise duygusal anlarinda miizik dinlemeyi tercih etmediklerini
belirtmislerdir. Duygulanimlar1 hissetme, yasama ve algilama gibi ¢abalar1 sirasinda miizigin yanlis
yonlendirici bir &zellik tasidigi ve gerceklikten uzaklastirdigini ifade etmislerdir. Bu baglamda
katilimcilar miizik yerine baska etkenleri ne ¢ikardiklarini ve herhangi bir giindelik yasam pratiklerini

gergeklestirmede miizigi aktif olarak kullanmadiklarini, miizigin “fondaki bir ses” oldugunu belirtmistir.

Soru 7: Miizidi genelde hangi araclarla dinlersiniz? (Pikap, cd player, mp3 player, spotify,
itunes, youtube, deezer, radyo)

Hargreaves (2004) teknolojik gelisme ivmesinin hizla arttigi son 20-25 yilda, miizikal deneyim
ve miizik degerinin dogasindaki degisikliklerin daha belirgin hale geldigini ve miizigin
kaydedilmesinden baslayarak islenme, depolanma ve ¢alinmasi ile ilgili pek ¢ok yenilik ile birlikte

miizik bestecisi, icracist ve dinleyicisinin geleneksel olarak tanimlanan hiyerarsi ve statiisiiniin

438



Giindelik Yasamda Miizik Dinleme Pratikleri; Pilot Calisma

muglaklastigini 6ne siirer. Fleischer (2015), giinliikk yasamda bireysel miizik tercihlerinin, kalabalik
alanlar ve ortak igyerleriyle basa ¢ikmak i¢in etkili bir duygusal yonetim araci haline gelmis ve bir miizik
kitaplig1 olarak akilli telefon, siirekli ve kolay bir kisisel miizik dinleme deneyimi sagladigina vurgu
yapar. Bu baglamda miizik dinleme i¢in iretilen birgok cihazin yani sira internet kullaniminin
yayginlagsmasi ve diger medya aygitlar1 ile miizige erisimin kolaylasmasi bu degisikligin temel
noktasidir. Dolayisiyla bireyler artik bunu giinliik miizik dinleme eylemlerini ¢ok daha fazla aktif olarak
yapmaktadir. Bu baglamda bireylerin miizik tercih ve begenileri, giinliikk yasamda miizigi kullanma

bigimleri, dinlerkitlenin miizik endiistrisi hakkinda da belirleyici olmasina yol agmuistir.

Katilimcilarin miizik dinleme araglari ile ilgili deneyimlerine ve dijital miizik platformlarinda
miizigi nasil dinlediklerini inceleme tiizerine hazirlanan bu sorularda, katilimcilarin ¢ok biiyiik
¢ogunlugu miizige araba radyosu, spotify, iTunes, Youtube gibi dijital miizik platformlari iizerinden
ulastiklarini ifade etmistir. Bir kisim katilimcr ise akilli telefonunda olusturdugu kendi 6zel listelerini
dinledigini belirtmistir. Katilimcilar arasinda kasetgalar, cd player, mp3 player gibi miizik dinleme

araglarini sdyleyen hi¢ olmamistir. Az sayida katilimei plak dinlemeye 6zen gosterdigini belirtmistir.

Dijital platformlar1 kullanan katilimcilarin bityiik bir cogunlugu miizik dinlerken var olan tiire
ait platformlarin kendi belirledigi ya da bagkalarinin hazirlayip koydugu listeleri tercih ettiklerini
belirtmislerdir. Bu baglamda katilimecilarin biiyiik boliimii hazir listeler lizerinden miizik dinlemekte. Az

sayida kullanici her sarki bitiminde yeni sarki aradigini ve dinledigini belirtmistir.

Dolayisiyla ¢cogu katilimcinin miizik dinleme tercihleri, genel olarak dinledikleri tiir ya da
sanatcilarin, dijital platformlar tarafindan yapilan algoritmik miizik listeleriyle olugmaktadir.
Katilimcilarin burada belirledigi sey aslinda genel anlamda miizik tiiriidiir. O tiire ait rastgele ¢alinan

sarkilar, katilimcilar tarafindan kabul gérmektedir.

Soru 8: Hangi Dinleme Durumunu Tercih Edersiniz?

A- Belirli sanatgilar ya da albiimler
B- Hazir ¢alma listeleri

C- Belirli tiire ait karisik pargalar
D- Kendi olusturdugum listeler

Yukarida sorulara paralel olarak kontrol sorusu olan bu soruda, katilimcilarin biiyiik cogu hazir
calma listeleri ya da belirli tiire ait karigik pargalari se¢mislerdir. Az sayida katilimcinin kendi

olusturdugu liste vardir.

Katilimcilara gore hazir listelerin daha once hi¢ duymadiklar1 sarkilarla ya da sanatgilarla

tanisma gibi avantajlari s6z konusu. Ayni zamanda katilimcilar, tek bir sanat¢1 ya da gruba bagl
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kalmadan daha ¢esitli sarkilar1 dinleme ve sarki secerek liste yapma igini “ugrastiricit ve zaman kaybi1”
olarak gdrmekte, hazir listelerin bu durumu ortadan kaldirmasi gibi faydalardan s6z etmekte. Yine
katilimeilarm biiyiik ¢ogunlugu dijital miizik kiitiiphanesi olusturma gibi islerin kendilerine zor
geldiginden, anlik tercihlere gore miizik dinleme tiirlerini sekillendirdiklerinden bahsetmislerdir. Ayni
zamanda dinlemek istedikleri miizik tiirlerine ait karisik sarkilardan olusan listeleri benimsediklerini
ifade etmislerdir. Bu baglamda ¢alma listelerini belirleyen temel etken miizik tiriidiir. Az sayida

katilimei belirgin bir sarki ya da sanatciy1 6zellikle tercih ettigini belirtmistir.

Sonuc¢

Sloboda, “Music in Everyday Life: The Role of Emotions” baglikli ¢alismasinda, katilimeilarin
miizigi, hafiza, manevi konular, duygusal konular (zevk), mod degisikligi (mood), mevcut modu
pekistirme ve aktivite giicii (egzersiz, banyo, ¢alisma, yemek yeme, uyuma i¢in tercih edilen miizikler)
olarak alt1 kategoriye ayirir. Sloboda’ya goére miizik, bu kategoriler altinda, bireyler tarafindan devam
eden yapilar1 ve sosyal, psikolojik ya da fizyolojik durumlari igin bir kaynaktir. DeNora gibi Sloboda
icin de miizik, duygu durum, kimligin ingas1 ve siirdiiriilmesi i¢in bireylerin kendilerini diizenleme
stratejileri ve sosyo-kiltiirel yapiya yonelik pratikler igin giiglii bir zemindir. Frith, kisisel alanlara
miizigin nasil ve neden dahil edildigi sorusunu arastirir. Frith’e gére miizik, DeNora’nin belirttigi gibi

“benlik teknolojisi” baglaminda 6z kimlik, hafiza ve duygusal bir diizenleme (self-regulation) aracidir.?

Calismadaki katilimeilarin belirgin profil 6zelligi, giindelik yasamlarinda aktif olarak miizik
dinlemeleridir. Bunun disinda cinsiyet, yas, meslek, egitim ya da herhangi belirli sosyal ya da kiiltiirel
degerler gozetilmemistir. Miizik ¢ogunlukla giindelik yasam pratiklerine eslik eden bir gii¢lii bir arag
olarak goriilmektedir. Ancak miizigin bu gorevi, katilimcilar tarafindan her zaman bilingli bir sekilde
sistematik olarak yapilmaz. Katilimcilarin ¢ogunlugu miizigi, salt bir dinleme eylemi yerine giin
igerisindeki yasam pratiklerine eslik eden, kolaylastiran, ¢ekilebilir kilan bir fayda araci olarak kullanir.
Katilimcilarin genel olarak miizik dinleme tercihleri ise mevcut modu degistirme ya da pekistirme,
eglenme, enerji arttirma, is yerinde sikilmama, is yapmak i¢in gerekli motivasyonu saglama, kotii modu
degistirme, diinyadan uzaklagma, diisinmeme, huzur bulma, dertlerden sikintilardan uzaklagsma gibi
amaglar tagir. Teknolojik gelismelere paralel olarak dinleme edimi farklilasmakta ve yogunlasmaktadir.
Miizik dinleme igin iiretilen bir¢ok cihazin yani sira internet kullaniminin yayginlagsmasi ve diger medya
aygitlar1 ile miizige erisimin kolaylasmasi bu degisikligin temel noktasidir. Akilli telefonlar ve
bilgisayarlar birer miizik kiitiiphanesi gelmistir. Bu baglamda bireylerin miizik tercih ve begenileri,
giinliik yasamda miizigi kullanma bigimleri, dinlerkitlenin miizik endiistrisi i¢in yeni bir alanda yeniden

belirleyici olmasina yol agmustir. Dijital miizik platformlarmin giindelik yasamda miizik dinleme

3 Gerek Sloboda, gerekse DeNora’nin ¢aligmalart ve ¢alisma modelleri, makalenin konusu olmadigi igin elestirilmemistir. Bu konuya, tez
i¢inde deginilmesi planlanmaktadir.
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olgusuna bambasgka bir islev getirdigi kesindir kuskusuz. Daha da kesin olan, bu evrilmenin yeni

boyutlarla siirecegidir.
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Ozet

Orkestra sefinin gérevlerine deginmeden dnce miizik yapmak i¢in gerekli elemanlar saptanip
bunlardaki degiskenliklerin icra siirecine yaptigi etkiler ele alimmistir. Kiigiik miizik gruplarimin yapisi, birlikte
miizik yapma siireci ve liderlik pozisyonunun nasil paylasildigi iizerinde durulmugtur. Miizik topluluklarinin
biiyiimesiyle birlikte isi sadece yonetmek olan bir kisinin varligina duyulan ihtiyag irdelenmigstir. Senfoni
orkestralarinin sefsiz de ¢alabildigi ancak sefin oldugu durumlarda orkestrada ¢alan kisilerin sorumluluklarinin
azalmasi drneklerle agiklanmistir. Orkestra gefinin yonetmekten ¢ok dinlemeyi ve orkestradaki miizisyenlerin
birbirini dinlemesini kolaylastiran bir pozisyon olmast dolayisiyla ¢oksesliligin Bati demokrasilerinin bir
yansimasi oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Orkestra Sefi, Miizik, Cokseslilik, Demokrasi, Liderlik.

Abstract

Before mentioning the duties of the conductor, the necessary elements for making music were
determined and the effects of the variations in these on the performance process were discussed. The
structure of small music groups, the process of making music together and the sharing the leadership
position are emphasized. With the growth of musical ensembles, the need for the existence of a person
whose duty is only to manage has been examined. It is explained that large symphonic orchestras can
play without a conductor, but the responsibilities of the people playing in the orchestra decrease in
cases where there is a conductor. It has been revealed that the polyphony in the orchestra is a
reflection of Western democracies, as the conductor is a position that listens rather than directs and
facilitates the musicians in the orchestra listen to each other.

Keywords: Conductor, Music, Polyphony, Democracy, Leadership.

Hayatinda bir defa olsun senfonik miizik konserine gitmis ya da televizyonda kanal
degistirirken bir konser programina denk gelmis herkesin istisnasiz sordugu sorudur bu. Arkasindan da
su soru gelir: “Herkesin &niinde nota var, ne ¢alacaklarini biliyorlar. Oyleyse o adam (giiniimiizde
artik kadinlar da bu sorudan nasibini aliyor) elindeki sopay1 ne diye sallayip duruyor?” Biraz daha
akillica bir hamleyle karsisindakini koseye sikistirdigini diistinenlerin  sordugu soruysa sudur:
“Miizisyenlerin hepsinin gozii notalarinda, sefi nasil gorebiliyorlar?” Bu sorulardan en kolay
cevaplanacak olan siiphesiz ki tUgiinciisiidiir. Nasil ki araba kullanirken siiriici hem O6niine hem de

aynalara bakmaktadir miizisyenler de hem notalarina hem sefe bakabilirler.

Ancak cevab1 daha karmagsik olan ilk iki sorunun cevabina ge¢meden Once miizik yapma
denilen sihirli siireci ele almakta fayda var. Tiirii ne olursa olsun miizik yapmak i¢in zaman ve sesin
olusup yayilacagi bir mekana ihtiyag vardir. Tabi bir de miizigi yorumlayacak kisi ya da kisilere.
Miizik o an dogaclanarak yapilmiyorsa bu gerekliklerin en basina besteciyi eklemek de kaginilmaz.

Miizige tilsim katan sey besteci, zaman, mekan, enstriiman(lar) yorumcu(lar) -ki burada yorumcu(lar)

! Izmir Devlet Opera ve Balesi Sefi
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derken onlarin hem beden hem ruhundan bahsettigimizin altin1 ¢izmek isterim- ve eger varsa
dinleyicilerin icra anindaki kesisiminden bagka bir sey degil. Miizigin icrasi aninda bir araya gelen bu
alt1 6genin o anki parametrelerini yorumcunun beyni hassas bir bilgisayarmis¢asina hesaplar ve eldeki
verilerle en iyi sonuca ulagabilmek i¢in yaptigi anlik hassas ayarlamalarla performans tamamlanir.
Dinleyiciden kastimiz o anki icraya tanik olmak {izere seyirci koltugunda bulunan kisiler; yoksa
tizerinde durmamiz gereken bir detay daha var ki bu bahsedecegimiz sey miizikte ulagilabilen en
yiiksek mertebedir: miizigi o anda yorumlayan kiginin kendini dinlemesi! Hele bir de yorumlanan eser
bir topluluk tarafindan icra ediliyorsa ¢ok daha karmasik bir eylemden, toplulugu olusturan

yorumcularm kendilerini ve digerlerini eszamanli bi¢imde dinlemesinde de bahsetmemiz gerekir.

Dilerseniz karmasikligini yukarida ortaya koydugumuz miizik yapma siirecine dnce yorumcu
goziiyle bakalim. Yorumcu tek basina miizik yapiyorsa muhtemelen teknik olarak yiikii ¢ok agirdir.
Resitalde ¢alan bir piyanisti ele alalim. Kabaca doksan dakikalik programda seslendirecegi eserlere
konser organizatoriiyle birlikte karar vermistir. Bu eserlerin bazilar1 6grenme, teknik agidan
miikkemmellestirme ve yorumlama agisindan gorece kolayken digerleri daha zor olabilir. Ya da bir
eserin bir kesiti gorece daha kolayken bazi pasajlari aylar boyunca her giin bikip usanmadan
calisilmaya muhtag olacak kadar giictiir. Piyanist evinde yaptigi ¢alismalarda hangi esere ne kadar
zaman ayiracagini bu verilere gore ayarlar. Eserin belli bir kism1 ¢ok daha gii¢se, calismaya buralardan

bagslar ki gérece gii¢ pasajlar konsere kadar eserin diger kisimlar1 kadar iyi pissin.

Calinan yapit bir oda miizigi eseriyse siire¢ biraz daha farkli igler. Brahms’in basyapitlarindan
olan 3 numarali piyano keman sonatini g¢alan bir ikiliyi ele alalim. Brahms bu eserinde her iki
yorumcudan da calgilarmin smirlarini zorlayacak kadar yiiksek bir icra bekler. ikisi de eserin ilk
provasindan once eserle kendi baglarina uzun uzun zaman gecirmek zorundadir. Gerek teknik gerek
miizik agisindan icraciyr zorlayan bu eserin kendilerine diisen kisimlari bireysel g¢alismalariyla
miikemmellestiren iki miizisyen nihayet bir araya gelerek provaya baslar. Ik provada siklikla yasanan
sey sudur: her iki miizisyen de ayni edisyonu kullanarak c¢aligmis olmalarina ragmen ikisi de esere
bambagka ac¢ilardan yaklagsmistir! Ayn1 metne ne kadar farkli yorum getirilebilir ki diye sordugunuzu
duyar gibiyim. O halde anlatayim. Kemanci sadece sarkli bir icraya yonlenmis olabilir ancak eserin
piyano partisi farkli bircok 6geyi bir araya getirmistir. Tiim miizigin {izerine kuruldugu derin bir bas
partisi, esere akiciligini veren siirekli yinelenmis ritm kaliplarina yedirilen armonik O6geler ve
kemancinin ortaya koydugu fikirlere cevap veren sarkili bir bagka parti piyanistin tiimiinii
dengelemesini gerektiren icrasini beklemektedir. Kemanci ritmik agidan daha 6zgiir bir icra hayal
etmigken piyanist daha disiplinli bir ritmik yapiya ydnlenmis olabilir. Yahut piyanist basl basia bir
eser gibi tinlayan kendi partisinin tim katmanlarina o kadar yogunlagsmistir ki bu miizikte keman
partisine yer kalmamigstir. Ya da minimumda pedal kullanarak ¢ok yalin bir dil kullanmay1 se¢en
piyanistin karsisina gelen kemanci bu yalinligin aksine genis ve yavas vibratolarla agdali bir miizik

yapmay1 se¢mis olabilir. Bireysel ¢aligmalarinda bambagka tempolar, bambagka climlelemeler hayal
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edip ilk provada kafalarinda bu fikirlerle bir araya gelen iki miizisyen karsilikli tavizler verip orta bir
yol bularak esere yeni bir yorum getirirler. Farkli iki karakteri bir potada eriterek yeni bir sahsiyet
olusturduklari1 miizigin bu halini igsellestirecek kadar prova yaptiktan sonra eseri sahnede

dinleyicilerin begenisine sunmaya hazir hale gelmislerdir.

Konuya bagka bir a¢idan yaklagmak i¢in Spinoza’nin Ethica isimli eserinden faydalanmak
yerinde olur: “Zihnimiz bazi durumlarda etkindir, baz1 durumlarda da edilgin; baska deyisle bire bir
fikirlere sahip oldugu siirece zorunlu olarak etkindir, bire bir olmayan fikirlere sahip oldugu siirece de

zorunlu olarak edilgindir.” (Spinoza: 2019: 199)

Tek basmna calisan miizisyenin zihni siirekli etkin durumdayken iki kisi birlikte miizik
yapmaya basladigi andan itibaren zihnin edilgin oldugu anlar da vardir. Ancak etkenlik ve edilginlik

durumlari birbirine ¢ok hizli bir sekilde evirilerek ortaya o anin miizigi ¢ikmaktadir.

Ancak konserde her seyin o kadar da kolay bir sekilde akip gittigini sanmayin. Ev ya da bir
stiildyoda prova yapan ikili genel prova igin konser salonuna gittiklerinde bambaska bir mekan, bu
mekanin ¢alistiklar1 ortamdan tamamen farkli akustigi, farkli bir piyano ve farkli bir iklimle
karsilagirlar. Kemanci kendi kemaniyla caldigi igin isi daha kolay goziikse de nem ve 1sidaki ufak
farkliliklar bile ¢alginin ses karakterini degistirmekte ve kemanci calgisinin bu yeni karakterini
gozeterek dnceden uzun uzadiya prova yaptiklari esere yeni bir hava katmak zorundadir. Hig bilmedigi
bir piyanoyla karsilasan piyanistse belki aliskin oldugu piyanoda ¢ok kolay elde ettigi renklerin burada
olusmadigimi ya da tam tersine dnceden hi¢ hayal etmedigi kadar genis bir renk paletinin ellerinin
altinda oldugunu fark edebilir. Karsisina ¢ikan piyanonun pedali prova yaptiklari piyano kadar hassas
degilse piyanistin vay haline! Elleri virtiioz pasajlarla m1 ugragsin yoksa sag bacagi Brahms’in dantel
gibi i¢ i¢e gecen armonilerinin hakkini verebilmek igin gerekli ince ayart mi tutturmaya caligsin. Sag
pedalin yonettigi piyano susturuculart 1 cm’den daha kisa bir mesafede tam, yarim ve ¢eyrek basis ve
kaldirislarla miizigin kremasini olusturur. Hicbir usta as¢1 hazirladigi yemege son dakikada yag ve
kivam derecesi gozetilmemis bir krema dokerek emeklerini mahvetmek istemez. As¢1 igin yemegin

kremasi neyse piyanist i¢in de pedal odur.

Salonun akustigine ne demeli? Normale gore ¢ok kuru bir akustik iki c¢aliciyr da rahatsiz
edebilir. Ya tam tersine hamam gibi bir akustikle karsilagtilarsa ne yapacaklar? Piyanist pedallar
sadelestirir, kemanci vibratosunu. Iggiidiisel olarak yaptiklari bu degisiklikler de yeterli olmazsa
provalarda aligtiklar1 tempoyu yavaslatmak ve artikiilasyonlar1 kisaltarak miizigi mekana uygun bir
hale getirmeye gayret ederler. Barenboim’in dedigi gibi tempo, tin1 ve ses yogunlugunu birbirleriyle
dogru bi¢imde iliskiye sokmazsaniz miizigin elemanlar1 biitiinlesemezler - bdyle bir durumda da

gercek anlamda miizikten bahsedemezsiniz. (Barenboim 2009:22)

Giizel yapmasi da dinlenmesi en zor miizik ne diye soracak olursaniz cevabim yayl sazlar

dortliisii olur. Neden mi? Ciinkii malzemeniz olduk¢a kisitli: sadece yayli sazlarin renklerine
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mahkumsunuz. Zorlugu esas olusturan seyse bu dort kisinin kendi miizikal kisiliklerini kaybetmeden
ayni1 vibrato, ayni arse hizi, ayni ciimleleme, ayni nefeste birlesebilmeleri i¢in ¢almaktan ziyade kendi
caliglar1 ve grup arkadaslarinin ¢alisini dinlemeye odaklanmalarinin kagiilmaz zorunlulugu. Biitiin bu
gayrete ragmen en profesyonel dortliilerde bile islerin hi¢ de yolunda gitmedigi anlar ¢oktur. Bunun
sebebi adi konsun ya da konmasin iglerinden birinin miizikal olarak topluluga yon vermek i¢in liderlik
yapmasi ve neticesinde aralarinda yasanan siirtiismelerdir. Herkesi daha iyi dinleyebilen dogal olarak
problemleri daha erken tespit eder. Eger problemlerin ¢6zimiinii de ayni hizla bulabilirse karsinizda
bir orkestra sefi aday1 duruyor olabilir. Yazimizin basindaki sorumuzun cevabina dogru ilk biiyiik

adim attrysak da kesin cevabi almak i¢in biraz daha sabretmeniz gerekecek.

Konumuza yeni bir soruyla devam edelim: s6z konusu olan yayl sazlar dortliisii degil de yaylh
sazlar orkestrasi olsa ne olurdu? Diinyada sefsiz ¢alan pek ¢ok yayli sazlar orkestrast mevcut. O kadar
da zor bir eylemden bahsetmiyoruz. Yayli sazlar dortliisiindeki en iist diizeyde bir rafinelikte miizik
yapma mecburiyeti kalabaligin etkisiyle yayli sazlar orkestrasinda bir miktar azalsa da bir senfoni
orkestrasinin zengin tinisinin makyajiyla saklayabildigi defolar hala kolayca duyulabilir. Yayli sazlar
orkestralarinda bagkemanci ciddi bir sorumluluk yiiklenir. Arse hizi, renk birligi i¢in pozisyon karart,
vibrato stili hep onun kontrolii altindadir. Diger grup sefleri de genellikle onun kararlari dogrultusunda
kendi partilerinde gerekli diizeltmeleri yapip ona uyum saglayarak gruplarin1 idare ederler.
Repertuarin bilindik ve siklikla seslendirilen eserleri sef olmadan da pekala calinabilir. Siradan bir
seftense sef olmamasi orkestra elemanlariin mecburi olarak birbirini daha iyi dinlemeye yoneltir. Bu
da miizigin ¢ok daha homojen ve kaliteli bir biitiinliikle ortaya ¢ikmasini saglar. Peki ya ¢alinacak eser
repertuarin bilinen eserlerinden degilse, hatta bir de ritmik agidan ekstra zorluklar i¢eriyorsa ne olur?
Burada orkestrada calanlara ¢ok biiyiik is diiser. Kendi partilerini ¢almay1 dgrendikleri gibi diger
partileri de sef partisyonundan ¢ok iyi bicimde Ogrenirler. Bu fazladan yapilacak ciddi bir mesai
demektir. Bunu somut bir drnekle anlatmak gerekirse bizzat yasadigim bir tecriibeyi paylagmak
isterim. St Petersburg Oda Orkestrasi Fazil Say’la konser yapmak i¢in anlasmis. Mozart’in K 467 ve K
488 kongertolartyla Fazil Say’in Ipek Yolu ve Oda Senfonisi baslikli eserlerinin yer aldigi bu program
sefsiz calinacakmis. Piyano kongertolar1 ve ipek Yolu’nu Fazil’in piyanodan ydnetecegi dngoriilmiis.
Oda Senfonisini ise orkestra kendi basina ¢alacakmis. Konserden birkag¢ hafta 6nce Oda Senfonisinin
notalar1 orkestraya ulastiginda orkestra liyeleri eseri orkestranin sefsiz ¢almasi igin en az on bes prova
yapmasi gerektigini séylemis. Ancak orkestra yogun konser sezonu i¢inde bu konser i¢in sadece ii¢
prova ayirmig. Bunun {izerine apar topar o tarihte bos olan bir sef aramaya baglamiglar. Benim
tarihlerim uygun oldugundan yapmay:1 kabul etti§im bu konseri on bes prova yerine sadece ii¢

provayla hem de ¢ok lezzetli bir bigimde dinleyiciye sunduk.

Dilerseniz orkestranin daha da biiyiikk oldugu durumlara bakalim. ikili orkestra diye tabir
edilen ve kabaca bir Beethoven senfoni hacmindeki eserleri yorumlayan orkestralar1 ele alalim. Bu

hacimde bir orkestranin sefsiz ¢almasi oda orkestrasindan daha da zorken hala daha imkansiz degildir.
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Birbirini ¢ok iyi dinleyen ve inisiyatif alarak ¢alma aliskanligina sahip miizisyenlerden olusan bir
orkestra Beethoven’in bir senfonisini pekala sefsiz ¢alabilir. Belki eklemekte fayda var: eline sef
bageti gecirenin kendini sef ilan ettigi giinimiizde prova yapmayi bilmeyen, orkestracinin ihtiyag
duydugu kritik bir anda temiz bir vurustan ziyade seyirciye fiyaka yapmakla ugrasan bir sefle konser
yapmak zorunda kalan orkestra sefsiz c¢alma reflekslerine doner. Calmaktan ¢ok dinlemeye
odaklanarak birbirine kenetlenir ve konseri bir felakete siiriiklenmekten kurtarir. Madem orkestra
basinda bir sef olmadan da bu kadar idare ediyor, o zaman en azindan bilinen repertuar eserleri
calmirken sefe ne gerek duyuluyor? Bu soruyu cevaplamadan 6nce soruyu diizeltmek ve gergek bir

sefe ne gerek var diye sormak isterim.

Gergek bir orkestra sefi eserin teknik olarak yazilisina en az besteci kadar vakiftir. Yazilmis
her notanin partisyona ne i¢in konuldugunu, o notanin yapinin biitiinliigii i¢indeki islevini, gereginden
cok ya da az calindiginda tasiyic1 kolonu diizgiin yapilmamis bir binanin ¢ékmesi gibi miizigin de
cOkecegini orkestradaki diger tiim miizisyenlerden daha iyi bilir. Bir ev satin alirken yiizeysel
saglamlik veya estetige 6onem veren siradan alicinin tersine kimsenin dikkat etmeyecegi ve disaridan
goriinmemesine ragmen binay1 yillarca ayakta tutacak iskelet yapisiyla ilgilenen bir ingaat miihendisi

gibi davranir.

Simdi sira yazimizin en baginda belirttigimiz klasik miizik konserine bir kez olsun gitmis ya
da televizyonda kanal degistirirken bir konsere denk gelmis dinleyicinin dahi géziine ¢arpmayan ama
sefin en ¢ok gerekli oldugu hatta vazgecilmez oldugu yerde: Orkestra ¢ukuru! Repertuar eserlerinde
Oyle ya da boyle birbirini iyi dinleyen miizisyenlerin baslarmin caresine bakabildigini, bilinmeyen
eserlerdeyse ¢ok kiymetli zamanlarini harcayarak sefsiz basarili konserler yapabildiklerini sdylemistik.
Ancak opera ve bale temsillerinin sefsiz yapilmasi esyanin tabiatina aykiri. Opera, bale ve miizikal
icralarinda seyircinin sahneyle kontagini kesmemek igin orkestra cukuru denilen yerde calan
orkestranin sahne istiindeki sarkici ve dansgilarla gorsel olarak kontagi neredeyse yoktur. Sarkicilar
dramatik aksiyonun gerektirdigi durumlardan &tiirii sahnenin orta ve gerisinde sdylerlerken onlari net
bir sekilde duyma sanslar1 da oldukg¢a zayiftir. Ya sahne iizerindeki sarkic1? Seyircinin biiyiilenmis
bicimde piir dikkat izledikleri temsil esnasinda yani sahnede en dramatik sarkilar soylenirken sahne
gerisinde hummali bir ¢alisma yapilir. Az sonra sahneye ¢ikacak koro, dekoru degistirecek sahne
makinistleri, vs hazirliklarin1 ne derecede sessiz yapmaya c¢alissalar da seyirci tarafindan duyulmayan
ama sahnede sarkisini s0yleyen sarkiciya kendini pazar yerinde hissettirecek kadar yiiksek bir ugultu
vardir. Zaten belli bir mesafede ve ¢ukurda olan orkestray1 sarki soylerken duymasi iyice giiclesen
sarkiciin tek yardimcisi vardir: gukurda onu yolunu adim adim gdsteren orkestra sefi. Sarkici her
zaman orkestra sefinin gukurdaki yerine dogru bakmasa da sahnenin dort bir yanina yerlestirilen
monitorler sayesinde onunla daima kontak halindedir. Yazimizin baslarinda galgilarin tinisinin nem ve
sicakliktan etkilendigini ve her an degiskenlik gosterdiginden bahsetmistik. Ses tellerinin bu anlamda

enstriimanlarin en hassasi oldugunu belirtmemizde fayda var. Sarkicinin bir giin 6nce aciyi, asitli
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igecegi fazla kacgirmis olmasi, temsil giinli yogurt ya da ¢ikolata gibi katar olugmasini kolaylastiracak
bir seyler yemis olmasi, daha da 6nemlisi asabin1 bozacak bir olayla karsilasmis olmasi onun ses
tellerinin normal geriliminin degismesine dolayisiyla soyledigi sarkida her zaman yaptig1 reflekslerde
mecburi degisiklikler yapmasina yol acabilir. Biiyiik besteci Wagner’in de dedigi gibi besteci
partisyona eserin ¢alinmasini arzu ettigi metronom sayisini belirtmis olsa bile eger bu tempo o anda
sarkinin ¢ikmasina elvermiyorsa bunun dogru bir tempo oldugu diisiiniilemez. Ayni sekilde ¢ok hizli
enstriimantal bir pasajda tiim notalar duyulmuyorsa bu da dogru bir tempo degildir. (Wagner, 1953:
82-95) Miizigin akigini saglayan ve climleleme diye tabir edilen bu ciddi degisikligi ger¢ek bir opera
sefi kulaginin ve ruhunun tiim hassashiiyla algilayip miizikal biitiinliigli saglamak {izere aym
climlelemeyi tek kelime etmeden sadece ellerini kullanarak orkestraya aktarir. Biitiin bunlar olurken

seyirci higbir sey hissetmez ¢iinkii her sey son derece dogal bir sekilde gergeklesir.

Bale temsillerindeyse is bambaska bir dikkat gerektirir. Bale sanat¢ilarinin kaslar1 da tipki
sarkicilarin ses telleri gibi giinden giine degiskenlik gdsterebilir. Bu durumda orkestra sefi goziinii bir

an olsun dans¢idan ayirmadan orkestray1 onun gdlgesi gibi pesinden siiriikleyebilmelidir.

Gerek balede gerek opera veya miizikalde orkestra sefinin sahne iistiindeki sanatgilart memnun
edecek diye savruk ve bir biitiin olusturmayan alakasiz tempolarla yonettigini sanmayimn. Tam da bu
noktada orkestra sefinin ger¢ek bir miizik karizmasi olup olmadigini anlasilir. Pandeminin ilk
giinlerinde temsil kayitlarini internet iizerinden dinleyicilerle karsiliksiz paylasan pek cok sanat
kurumu oldu. Bunlardan biri de Londra’daki {inlii Covent Garden kraliyet opera eviydi. Pandemiden
hemen Once yonettigim La Boheme operasinin o aksam yayinlandigini bir arkadasimin telefonuyla
ogrendigimde hemen bilgisayarin basina gegtim. Temsil baslayali 4 dakika ancak olmustu. Solistlerin,
rejisor ve orkestra sefinin kim oldugu bilgisini kag¢irmistim. Dakikalar ilerledik¢e orkestra sefinin
aldig1 tempolarda besteci ayrica not diismese bile sozlerin gerektirdigi ufacik degisiklikleri ne kadar
ustaca yaptigmi fark ettim. Ayrica sarkicilara eserin biitlinliiglinli bozmayan ama miithis elastik
tempolarla yarattig1 konfor alan1 gdzden kacacak gibi degildi. Peki ¢ukurdaki bu biiyiik usta kimdi?
Orkestradan higbir goriintii alinmadigi i¢in sorumun cevabini ancak temsil sonunda orkestra sefi
alkiglarla sahneye c¢iktiginda alabildim: Antonio Pappano! Miizigine ezelden beri duydugum

hayranligin tesadiifi olmadigini bir kez daha gérmiis oldum.

Miizikte olsun baska bir alanda olsun iki kisi bir araya gelip calistiginda iglerinden biri
farkinda olmadan inisiyatifi ele alir. Bazen bu inisiyatif hi¢bir konusma yapmadan birinden Sbiiriine
sirayla gecer durur. Iki kisiden olusan bir ¢alisma grubunda bile bilgi birikimi, liderlik vasfi,
vizyonerlik, sorunlara ¢6ziim bulmadaki ustalik ve karsidakini dinleme agisindan digerine gore
Ustiinliigli olan kisi ortamdin inisiyatifini ele almayir kolayca basarir. Biraz daha kalabalik
topluluklarda da liderlik her zaman ayni kisinin elinde olmasa bile o an daha parlak bir fikir sunan kisi
bir siire i¢in lider haline gelir. Ancak daha kalabalik topluluklarda yapilan iste biitiinliik saglamak i¢in

son sozii sdyleyecek ya da digerlerini yonlendirecek bir kisinin olmasi kaginilmazdir. Yetmis grafik
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sanatgisinin calistigi bir ajans diisiiniin. Bu ajansin marka degerinin olabilmesi i¢in ¢ikardigi islerin
mutlak bir dil biitlinliigline sahip olmasi gerekir. Bunu da tiim isleri yonlendirip sanatgilarin ¢ikardigi
sonucu onaylayan artistik direktor saglar. Tiim tasarimcilar kendi baslarina giizel tasarimlar yapma
yetisine sahipken aralarinda bir koordinasyon ve sanatsal biitlinliik saglamak ftizere bir kisi
stipervizorlik gorevini istlenmelidir. Siipervizor kelimesini etimolojik olarak incelersek orkestra sefi
icin kullanmanin da ne kadar isabetli olacagini goriiriiz. Latincede super ist, yukari anlamina
gelmektedir. Yine Latincede visere yani gozetleme fiilinin sonuna gelen or eki fiilden isim yapar.

Boylelikle yukaridan gozetleyen/gdzlemleyen kisi anlami olusur.

Ozellikle de kalabalik bir miizik toplulugunda orkestra sefinin gerekligi konusunda herkesin
ikna oldugunu varsayarak orkestra sefinin izleyici tarafindan pek bilinmeyen ama gorevinin temelini
olusturan bir yoniine deginmek isterim. Kalabaligin oldugu yerde bireyler arasinda mutlaka farkliliklar
vardir. Her bir miizisyeni kili kirk yararak yapilan se¢gmeler sonucunda olusturulan filarmoni
orkestralarinda bile caldiklar1 enstriimanlarin tabiatindan dolayr miizik yaparken bazilarinin sesinin
daha ¢ok c¢ikmast kagmilmazdir. Bir fliit¢iiniin ¢ikardigi sesle tubacinin ¢ikardigi sesi
karsilastirdiginizda bu dedigimi daha iyi anlayacaksiniz. Vapur diidiigiinii andiran ve kilometrelerce
oteden duyulacak bir ses ¢ikaran tubaci elindeki calginin giiciiniin muhakkak ki farkindadir. Ancak
yine de tek bir notasiyla bile tiim orkestray1 bastiracak kadar biiyiik bir giiclin kendi basina buyruk ve
denetimsiz bir bigimde birakilmasi diisiiniilemez. Bu agidan bakildiginda orkestra toplumun bir
yansimasidir. Sosyal devlet yapisinda giiglii bireylerin zayif veya dezavantajli bireyleri ezmesini
engelleyip onlara yasamlarini siirdiirme ve seslerini duyurma imkani veren kanunlar1 uygulayan ve
denetleyen merciler vardir. Profesér Dr. Ergun Ozbudun’a gére sosyal devlet, devletin sosyal barist ve
sosyal adaleti saglamak amaciyla, sosyal ve ekonomik hayata aktif sekilde miidahalesini mesru ve
gerekli goren bir devlet anlayis1 olarak tamimlanabilir. (Ozbudun, 2012: 42) Bu tanimdan hareketle
orkestra sefinin orkestradaki uyum ve dengeyi saglamak {izere yeri geldigi zaman aktif sekilde
miidahale eden merci oldugunu sdylemek yerinde olur. Parlamenter rejimlerde meclis baskani
oturumlarda tarafsizligin1 koruyarak sadece cogunlugu olusturan iktidar partisi milletvekillerinin degil
irili ufakli tiim partilerin milletvekillerinin fikirlerini beyan etmeleri i¢in gerekli ortam1 saglar ve karsit
goriisteki tiim vekillerin katilsa da katilmasa da birbirinin fikrini dinlemesi i¢in gerekli ortami yaratir.
Cokseslilik ve demokrasi arasinda yapilagelen benzetme de tam bu noktadan kaynaklanmaktadir.
Cokseslilik bireylerin fikirlerini kafasina estigince kontrolsiiz bigimde beyan etmesinden ziyade hig
katilmadig bir fikri bile saglikli bir sekilde tartigsabilmek i¢in saygili bir bi¢imde dinlemekten geger.
Demokrasinin oturdugu ve bir yasam seklini aldigi Bati demokrasilerinde parlamento oturumlarinda
en hararetli tartismalarda bile herkes birbirini siikiinet icinde dinleyebiliyorken ¢oksesliligi
igsellestirememis sdzde demokratik iilkelerin parlamentolarinda en ufak tartismalarda dinlemeye

tahammiilii olmayan milletvekilleri bir anda tekme tokat birbirlerine girebilmektedirler.
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Coksesli miizik eserleri -6zellikle de kontrpuantal yapi gosterenler- pek ¢ok miizikal fikrin
ayni anda seslendirilip tartigildigi, hicbirinin biitiiniiyle egemen olmadigi, en dnemsiz goriinen ufacik
bir fikrin bile isitilebildigi ve bu big¢imleriyle tipki toplum gibi karmasik oOrgiilere sahip sanatsal
yapilardir. Orkestra sefinin birincil gorevi dile getirilen tiim fikirlerin saygi ve nezaket ¢ergevesinde
dinlenildigi bir ortami yaratip orkestradaki en zayif bireyin bile giigliiler tarafindan ezilme korkusu

duymadan fikrini beyan etme hiirriyetini garanti altina almaktir.
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Ozet

Miizik tiretiminde son 30 yilda belirgin bir degisimi tetikleyen ve demokratiklesmeyi de getirdigi 6ne
stirtilen dijitallesme sayesinde yiiksek kalitede ses kayit ve isleme donanmimlar: daha diigiik maliyetlerle iiretilmig
ve ses kayit — mix ve mastering siiregleri biiyiik hacimli profesyonel stiidyolarin disina ¢ikmistir. Bu siiregte
ortaya ¢ikan ve proje stiidyosu olarak da tamimlanan “yeni” stiidyolar miizik iiretiminin yeni merkezleri haline
gelmislerdir. Bu stiidyolarin akustik performanslar: ise fiziksel yapilarina ve kiiciik oda akustiginin bilindik
etkilerine bagl olarak yetersiz olmaya mahkimdur. Bu stiidyolardaki akustik yetersizlikler gerceklestirilen
uygulamalar: zorlagtirmakta ve bu stiidyolarda ¢alisan miizik profesyonellerini yeni isitsel ve teknik beceriler
gelistirmeye yoneltmektedir.

Bu makalede giincel miizik endiistrisi pratikleri ¢ercevesinde baskalasan stiidyo akustigi kavrami yeni
stiidyolar ézelinde degerlendirilecektir. Bu amagla dncelikle geleneksel agidan stiidyolarda olmast beklenen
akustik ozellikler kiiciik oda akustigi bakisiyla ele alinacaktir. Daha sonra akustik simiilasyon yontemiyle yeni
stiidyolara érnek tegkil eden ii¢ proje stiidyosunun akustik parametreleri elde edilecektir. Akustik performans
degerlendirmelerinin ardindan yeni stiidyolarin islevsellikleri akustik kapasiteleri ve miizik endiistrisindeki
doniisiim perspektifinde tartisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Proje Stiidyolar:, Stiidyo Kontrol Odasi Akustigi, Akustik Tasarim ve
Simiilasyon.

Abstract

As a result of digitalization, which has triggered a significant change in music production in the last 30
years and is claimed to bring democratization, high quality sound recording and processing equipment has been
produced at lower costs, and the sound recording - mixing and mastering processes has moved out of large
professional studios. The “new” studios that emerged in this process -which are also defined as project studios-
have become the new centers of music production. The acoustic performances of these studios, on the other
hand, are destined to be inadequate due to their physical structures and the known effects of small room
acoustics. Acoustic inadequacies in these studios complicate the practice and lead music professionals working
in these studios to develop new aural and technical skills.

In this article, the concept of studio acoustics, which has changed as a result of recent music industry
practices, will be evaluated in terms of these new studios. For this purpose, the acoustic features that are
expected to be in a studio control room will be discussed with the view of small room acoustics and the
traditional acoustical design perspective. Then, acoustic parameters of three project studios, which are
examples for new studios, will be obtained by acoustic simulation method. After the acoustical performance
evaluations, the functionality of the new studios will be discussed in terms of their acoustic capacity and
transformation in the music industry.

Keywords: Project Studios, Studio Control Room Acoustics, Acoustical Design and Simulation.
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Giris

Stiidyolar miizik iiretimi siirecinin yiriitildiigii ve kullanim amacina gore Ozellesmis
odalardan olusan yapilardir. Bu odalardan miizikal performansin gergeklestigi ve mikrofonlarla kayit
altina alindig1 odaya kayit odas1 (live room), kayit {lizerinde sinyal isleme tekniklerinin uygulandig
odaya ise kontrol odasi (control room) adi verilir. Stiidyo kayit ve kontrol odalar1 yap1 igerisinde
birbirlerinden bagimsiz alanlarda yer alir ve farkli amaglara hizmet eden akustik ortamlardir. Stiidyo
akustik tasarimi denildiginde de kayit odasi akustigi ve kontrol odasi akustiginin ayri ele alinmasi

gerekir.

Stiidyo kontrol odasi akustiginin kayit odasi akustigine kiyasla daha karmasik bir ¢aligma
alanidir. Bu karmagikligin temel nedeni kontrol odalarinin kii¢iik oda akustiginde goriilen akustik
kusurlar1 tagimalart ve bu kusurlarin kontrol altina alinmasindaki zorluklardir. Bir diger neden ise
kritik dinleme sirasinda hoparlérlerden duyulan sinyallerin kontrol odasinin hacminden daha biiyiik
hacimlere sahip odalarda (kayit odalari) kayit edilmis olmasidir. Bu da kontrol odalarinda yeterli
ITDG (initial time delay gap) in saglanmasina yonelik 6zel bazi tasarim yaklasimlarinin kullanilmasini
gerektirir. Bu bilgiler 1s1¢inda stiidyo kontrol odasi basit bir ifade ile duyumda bozulma yaratmayacak
akustik Ozelliklere sahip olmali, uygun yansima yapisi ve ITDG’ye sahip olmali ve hoparlorlerin
urettigi frekans bantlarda dinleyici noktasina ulasan sinyali degistirmeyen notr hacimler olarak

tasarlanmalidir.

Stiidyo kontrol odalarinda miizik dinleyicilerinin evlerinde ya da diger dinleme ortamlarinda
(kulaklik, ara¢ miizik sistemleri vb.) dinledikleri yapimlarin teknik islemleri gerceklestirilir. Newell’a
gore (2017) bir stiidyo kontrol odasinin islevi sadece dinleyicilerin evlerindeki oturma odalarinda
dinleyecekleri miiziklerin iiretilmesi de degildir. Bu odalarda yapilan dinlemeler stiidyo ¢alisanlarinin
herhangi bir probleme kars1 her zaman dinleyicilerden bir adim 6nde olmasini saglayacak seviyede bir
isitsel ¢Oziiniirliige sahip olmalidir. Ayrica stiidyolar ayni anda birden fazla kisinin calisabilmesine
olanak saglayan pratik calisma alanlar1 olmali ve stiidyo icerisinde ayni miizikal ve tonal icerik
dinlenirken konuma bagli duyum farkliliklarinin minimum diizeyde olmasi saglanmalidir (Newell,
2017: 369). Bu amaglar dogrultusunda stiidyo akustigi tasarimi alan1 1970’ten itibaren ¢ok gelismistir.
Stiidyolar isitsel 6zellikleriyle Théberge’nin (2004) akustik agidan etkisizliklerine gonderme yaptig

non space alanlar haline gelmiglerdir.

Son 30 yilda miizik endiistrisi dijitallesmenin etkisiyle biiylik bir degisim igerisindedir.
Geleneksel miizik {iretim yontem, teknik ve medyalari tamamen degismis biiyiik profesyonel ses kayit
stiidyolar1 da kaginilmaz olarak bu doniisiimden etkilenmistir. Biiyiik stiidyolarin kapanarak yerlerini
daha kiigiik ve kendilerine kiyasla akustik olarak “yetersiz” stiidyolara birakmasi bu doniigiimiin

etkilerinden birisidir. Bu doniisiimiin miizik endiistrisinde tarihsel olarak siire gelen kati yapilarin
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yikilarak miizisyenlerin ve stiidyo profesyonellerinin 6zgiirlesmesine veya bagimsizlasmasina olanak

sagladig1 da ayn bir tartisma konusudur.

1989°da electronic musician’da yayinlanan bir makalede miizik {iretim siireglerinin
merkezinde olan profesyonel stiidyolar ile en basit ev kurulumlarmin bile aralarindaki farklarin
belirsizlestigi ve miizik tretiminin demokratiklestigi belirtilir (akt. Cole, 2011). Cole bu alintidan
hareketle miizik endiistrisinde dijital doniisiimiin demokratiklesmeyi getirmek yerine profesyonel
stiidyolar - proje stiidyolar1 ve bu stiidyolarda g¢alisan uzmanlar arasindaki konum farkliliklarini
kemiklestirdigini de tartismaya acar. Bu ayrismay1 ve proje stiidyosu sahiplerinin profesyonel yerine
prosumer seklinde biraz da asagilayici sekilde tanimlanmasini Bourdieu’nun habitus kavrami
cercevesinde degerlendirir. Bourdieu’ya gore habitus, habitat (ortam) ve habitin (aligkanlik) bir
karigimidir ve bireyin herhangi bir alandaki konumu ile sekillenen egilimlerini, degerlerini ve
pratiklerini kapsar (akt. Cole, 2011). Buna bagli olarak Cole habitusu, stiidyolarin biiyiik ve kusursuz
akustik ortamlardan kii¢iik hacimli ve kontrolsiiz akustige sahip proje stiidyolarma dogru degisimini
ve miizik profesyonellerinin bu degisime bagli olarak farklilasan konumlarini ve edimlerini tartigmak

i¢in kullanir.

Miizik endstrisinin  bu yeni stiidyolarinda odalarin islevleri, odalarin igerisinde
gergeklestirilen islemler ve bu islemlerin siralamalar1 ayni olsa da; ortam farklilasmis ve odalar
oldukga kiigtilmiistiir. Bu kiiciik odalarin akustik 6zellikleri sebebiyle saglayabildikleri kritik dinleme
kapasitesi de profesyonel stiidyolardan tamamen farklidir. Bu durum stiidyo akustiginde 6nem verilen,
dinleyici noktasinda isitilen sinyalin bozulmamis olmasi beklentisini yikar. Dolayisiyla Cole’un da

basvurdugu kavram olan habitus stiidyolar 6zelinde bagkalagsmistir.

Bu makalede miizik endiistrisinin yeni stiidyolarma 6rnek teskil eden ii¢ stiidyonun kontrol
odalariin akustik 6zellikleri degerlendirilecek ve akustik simiilasyon yontemi ile bu stiidyolarin
akustik parametreleri elde edilecektir. Bu veriler 1s18inda stiidyolarmn akustik performans
degerlendirmeleri yapilarak sahip olduklari kusurlar ortaya konulacaktir. Bu stiidyolarin “yeni” ile

iligkileri sahip olduklar1 akustik 6zellikler ¢ergevesinde ele alinacaktir.

Stiidyo Kontrol Odas1 Akustigine Genel Bir Bakis

Stiidyo kontrol odalar1 kritik dinleme odalari altinda, kritik dinleme odalar1 ise kii¢iik oda
akustigi arastirma alanimin kapsaminda degerlendirilir. Kii¢iik oda akustiginde karsilagilan sorunlar,
biiyiik hacimlerin (konser salonlari, oditoryumlar vb.) akustigine kiyasla farkli tasarim yaklagimlariin
ele alinmasim gerektirir. Ozellikle de mimari formlar ve hacimlerdeki smirsiz cesitlilik kiiciik odalar
icin hizli ve basit uygulanabilecek tasarimlar1 oldukg¢a zorlastirir. Profesyonel stiidyolarda kontrol

odasi ad1 da verilen dinleme odalarinin tasarimina yonelik 6zel tasarim yaklagimlar: bulunmaktadir.
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Bu caligmanin odaginda yer alan stiidyolar biinyesinde yer alan kritik dinleme odalar1 (kontrol
odalar1) oldukga kiiclik hacimlere sahiptir. Bu durumda oncelikle hangi boyutlardaki odalarin kii¢iik
oda olarak kabul edildigini anlamak gerekir. Rindel’in kii¢iik odalarin dlgiileri {izerine bir calismasinda
belirttigine gore, 300 metrekiip hacmin altindaki hacimlerde odalar akustik biliminde kiigiik oda olarak
kabul edilir (Rindel, 2021). Bu deger kii¢iik odalarin biiylik salonlardan ayrigtirilabilmesi i¢in bir esik
deger olarak kabul edilebilir. Az 6nce de belirtildigi gibi profesyonel stiidyo kontrol odalar1 da dahil
olmak iizere kritik dinleme yapilan odalarin biiyiik ¢cogunlugu 300 metrekiipten daha kiigiik hacimlere
sahiptir. Dinleme odalarin1 tanimlamak ve bu odalarin sahip olmalar1 gereken ozellikler ile ilgili
uluslararasi standartlarda tanimlanmis Olciitler bulunmaktadir. Bu standartlar ITU-R BS 1116-1, IEC
60268-13, EBU 3276 ve AES20 standartlaridir. Standartlar incelendiginde kritik dinleme odalarimin
sahip olmasi gereken zemin alanlarimin belirtildigi goriiliir. Bu dort standarttan ikisinde oda hacimleri
icin de degerler verilmistir. ITU-R BS 1116-1 standardinda stereo kritik dinleme yapilan odalar i¢in
zemin alanmin 20 — 60 metrekare arasinda olmasi gerektigi belirtilir ve herhangi bir hacim degeri
verilmez (1997). IEC 60268-13 de ise stereo kritik dinleme odalari i¢in 25 — 40 metrekare zemin alani
onerilmektedir ve hacim degeri verilmemektedir (akt. Sereinig, 2009: 19). EBU 3276 standardinda
(1998), yiiksek kaliteli dinleme yapilan kontrol odalarinda olmasi gereken zemin alaninin 40
metrekareden biiyiik ve hacminin 300 metrekiipten kiigiik olmas1 gerektigi belirtilir. AES 20 standard:
da zemin alanmin 20 metrekarenin iizerinde ve oda hacminin 50 — 120 metrekiip arasinda olmasi

gerektigini belirtir (1996).

Gorildigi lizere standartlara ait teknik dokiimanlarda belirtilen oda oGlgiilerinde bir kritik
dinleme odasma giiniimiiz kentlerinde yer alan stiidyolarda rastlamak olduk¢a diisiik olasiliklidir.
Dolayisiyla  stiidyo  akustigi  literatiiri  perspektifinde  proje  stiidyosu  kategorisinde
degerlendirilebilecek bu odalarda bahsedilen standartlara bagl tasarimlar yapmak miimkiin degildir.
Bu odalar igin farkli degerlendirme kriterleri gerektigi aciktir ve proje stiidyolarmin akustik

tasariminda dikkat edilecek noktalar yeniden ele alinmalidir.

Giincel olarak kullanilan ve evlerdeki dinleme ortamlarini tanimlayan dinleme odasi
standartlari, var olan oturma odalarinin bir ortalamasi ile iyi duyuma sahip normal bir oturma odasinin
ozelliklerini tanimlar ve evlerde kullanilmaya yonelik hoparlorlerin gelistirilmesine hizmet eder
(Christensen, 1996). Seslerin kayit ya da reprodiiksiyonun yapildigi oda ¢ok kiigiik bir oda ise sorunlar
yasanmast kaginilmazdir. Gilford, 1500 ft3 (42,47 m3) hacimden kiigiik stiidyolarin akustik
renklenmeye ¢ok yogun maruz kaldigi ve kullanigsiz oldugunu belirtir (akt. Everest ve Pohlmann,

2022: 417).

Son on yilda miizik iiretimi amaglh kullanilan kii¢iik odalarin akustik analizi artan bir nem
kazanmistir. Bunun sebebi miizik endiistrisinde miizik {iretiminin farkli agamalarinin giderek biiyiik
stiidyolardan kiigiik stiidyolara, hatta evlerdeki odalara tasinmasidir (Rizzi, Ghelfi, & Santini, 2016).

Kii¢iik hacimli kontrol odalarinda yukarida bahsedilen ozelliklerin saglanabilmesi, kiiglik oda
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akustiginde karsilagilan bazi temel akustik problemlerin giderilmesine baglidir. Niaounakis ve Davies
(2002) kiigiik odalarda goriilen bu problemleri, kisa yansisim siirelerine ve gii¢lii rezonanslara sahip
olma olarak tanimlarlar. Buna benzer yapilardaki kontrol odalarinda ideal akustik ortamin saglanmasi

kapsamli bir tasarim siirecini gerektirir.

Heringa ve Rijk (1988) iyi bir stiidyo kontrol odasinin 6zelliklerini, odanin diiz bir frekans
tepkisine sahip olmasi ve odada yayilan ses dalgalari arasindaki zamansal iligkilerin dogru olmasi
olarak belirtirler. Voetmann (2007), kontrol odalarinin iki islevinin oldugunu belirtir. Bunlar,
hoparlérlerden ¢ikan kaynak sesi bozulma olmadan dinleyiciye ulastirmasi ve evlerimizdeki ortalama
bir oturma odasinda algilanan akustik karakteri gosterebilmesidir. D’Antonio’ya goére (2003), bir
stiidyoda temel mesele yapilan mixin tagmabilirligi, yani mixin yapildigi stiidyonun haricindeki
dinleme ortamlarinda da iyi duyulabilmesidir. Bir mixin farkli akustik ortamlarda iyi duyulabilmesi

i¢in akustik bozulmalarin en aza indirgendigi bir odada yaratilmasi gerekir.

Kiiciik odalarda goriilen akustik bozulmalar1 D’ Antonio dort baslikta kategorize eder (1999):

modal bilesim, hoparldr ve oda yiizeyleri aras1 girisim tepkisi, tarak filtreleme ve zayif ses yayilimu.

- Modal bilesim, hoparlorler ve odanin modal basing degisimlerinin (oda modlarinin)
dinleyicinin kulaginda akustik olarak birlesmesidir. Bu durum, odada bulunulan konum ile de iliskili

olarak, bazi bas frekanslarda istenmeyen bir artma ya da azalma olarak hissedilebilir.

- Hoparlor ve oda ylizeyleri aras1 girisim tepkisi, hoparlorlerden ¢ikan direkt ses ile
hoparlorlere yakin yiizeylerden her yone (omni directional) yansiyan erken yansimalar arasindaki

etkilesimleri tanimlar.

- Tarak filtrelemeler direkt ses ile erken yansimalar arasinda bagdasik arttirict ya da

indirgeyici girigimlerdir.

- Ses yayilimindaki zayiflik ise orta ve uzun zamanl yansimalara bagli olan, uzaysal ve

zamansal yansima Oriintiilerindeki yetersizligi ifade eder (D'Antonio, 1999).

Erken yansimalar, kapali alanlarda, kaynaktan c¢ikan sesin en yakinindaki ylizeylerden
gerceklesir ve dinleyicinin kulagina zamansal olarak direkt sesten sonra ulasan ilk yansimalardir.
Erken yansimalarin akustik etkileri ve seviyeleri kapali alanlarin hacimleri ile dogrudan iliskilidir.
Dolayisiyla konser salonlarinda olmasi beklenen erken yansima siireleri ve seviyeleri ile bir ev

stiildyosunda olmasi1 beklenen erken yansima siireleri ve seviyeleri ¢ok farklidir.

Yontem

Bu makalede izmir’de yer alan ve akustik tasarimi yapilmis ii¢ kiigiik stiidyonun akustik
6zelliklerinin karsilagtirmasi yapilacak ve bu “yeni” stiidyolarin miizik endiistrisindeki yerleri 30 yilda

yasanan endiistriyel degisim ve bu tip stiidyolarin islevsellikleri perspektifinde degerlendirilecektir. Bu
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stiidyolarin tamaminin akustik tasarimlari akustik danismanlar tarafindan yapilmis, odalar ses yayilim

kriterleri gozetilerek tasarlanmistir. Asagidaki tabloda stiidyolarin dl¢iileri, zemin alanlar1 ve hacimleri

gosterilmisgtir.
Tablo 1. Stiidyolarin 6l¢iileri zemin alanlar1 ve hacimleri
Uzunluk | Genislik | Yiikseklik Zemin Alam Oda Hacmi
Stiidyo A 29m 3m 3m 8,7 m? 26,1 m*
Stiidyo B 5,Im 2,95 m 2,4 m 14,7 m? 353 m’
Stiidyo C 54m 45m 3,25m 21,5m? 70 m?

Bu olgiilere gore ti¢ kontrol odasindan sadece Stiidyo C’nin kontrol odasimin ITU-R BS 1116
da ve AES 20 standardinda belirtilen zemin alani kriteri ile uyumlu oldugu goriilmektedir. Stiidyo
C’nin hacmi de AES 20 standardinda belirtilen aralik igerisinde yer almaktadir. Stiidyo A ve B’nin
kontrol odalarinin zemin alan1 ve hacim degerleri ise standartlarda belirtilen degerlerden oldukca

diistiktiir.

Deney asamasinda 6ncelikle bu ti¢ stiidyonun tiim akustik verileri mimari akustik simiilasyon
yontemi ile elde edilecektir. Bu veriler literatiirde stiidyo akustigi iizerine yapilmis ¢alismalar ve
miizik endiistrisindeki beklentiler ¢cercevesinde ele alinacaktir. Daha sonra bu veriler akustik tasarimi
yapilmig ve standartlarla uyumlu profesyonel stiidyo kontrol odalari ile karsilastirilacak ve kiigiik
kontrol odalarinin akustik kusurlarinin pratikteki etkileri incelenecektir. Son olarak bu stiidyolarin yeri
ses miihendisleri, glniimiiz miizik endiistrisi ve miizisyenlerin beklentileri ¢ergevesinde tekrar
degerlendirilecektir. Akustik literatiirinde bir ses kayit stiidyosunun duyulan ses {izerinde akustik
olarak “nétr” olmast beklentisi ve kii¢lik stiidyolarin sorunlu akustik ortamlar olduklari varsayimi
degerlendirmede ele alinacak noktalardir. Ote yandan bu tip stiidyolarin sayilar1 giderek artmakta ve
bu mekanlar profesyonel miizik iiretimi siirecinde giderek daha c¢ok bagvurulan alanlar haline

gelmektedir. Bu degerlendirmede ayrica ele alinacak bir noktadir.

Akustik Simiilasyon Deneyi

Akustik simiilasyon asamasi i¢in ii¢ stiidyoda yer alan kontrol odalarinin bilgisayar ortaminda
tic boyutlu modelleri olusturulmustur. Daha sonra modeller iizerinde ODEON yaziliminda akustik
simiilasyonlar gerceklestirilmistir. Akustik simiilasyonlarin yazilim tarafindan yiiriitiilebilmesi i¢in her
bir modelde kaynak ve alici noktalar1 belirlenmistir. Yazilimda ses miihendisinin dinleme yaptigi
nokta alici noktasi, dinleme yaptig1 hoparlorler ise kaynaklar olarak tanimlanmistir. Stereofonik

yerlestirilmis kaynaklar (hoparlorler) ve alici tam bir eskenar T{iggen olusturacak sekilde
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yerlestirilmistir. Asagidaki sekillerde ii¢ stiidyo igin yazilimda belirlenmis olan kaynak ve alici

konumlari gosterilmektedir.

Sekil 1. Stiidyo A, Stiidyo B ve Stiidyo C modellerinde kaynak — alic1 yerlesimleri

S -+ d

)

Kaynak ve alici noktalarinin belirlenmesinden sonra her bir kontrol odasinda yiizey

malzemelerinin tanimlamalar1 yapilmistir. Simiilasyonda etkili olan yiizeyler yan yiizeyler (duvarlar),
tavan, zemin ve hoparldrler ile dinleme noktasi arasinda yer alan ¢alisma masalaridir. Bu yiizeylerden
akustik malzeme kullanilan yiizeylere malzeme iireticilerinin sagladig1 emicilik katsayilar1 kullanilarak
malzemeler tanimlanmistir. Zeminler, akustik malzeme olmayan duvarlar ile tavanlar ve g¢alisma
masasi yiizeyleri i¢in ise ODEON yazilimi igerisinde yer alan malzeme kiitliphanesinden malzeme
atamalar1 yapilmigtir. Asagida stiidyolara gore kullanilan akustik malzemelerin emicilik katsayilarimni

gosteren tablo yer almaktadir.

Tablo 2. Stiidyolarda kullanilan akustik malzemelerin emicilik katsayilar

STUDYO A 63Hz | 125Hz | 250 Hz | S00 Hz | 1 kHz 2 kHz 4 kHz 8 kHz

Emici Panel 0,15 0,15 0,70 0,60 0,60 0,85 0,90 0,90

Emici Tavan 0,22 0,64 0,70 0,79 0,88 0,72 0,72 0,75

Bas Emici 0,17 0,52 0,37 0,47 0,43 0,23 0,17 0,11

Akustik Perde 0,02 0,12 0,45 0,48 0,60 0,63 0,61 0,77
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STUDYO B

Emici Siinger 0,15 0,15 0,70 0,60 0,60 0,85 0,90 0,90

Emici Tavan 0,15 0,15 0,70 0,60 0,60 0,85 0,90 0,90

STUDYO C

Emici Panel 0,10 0,10 0,27 0,82 0,93 0,99 0,99 0,99

Emici Tavan 0,20 0,55 0,85 0,90 0,80 0,65 0,60 0,40

Akustik Perde 0,02 0,12 0,45 0,48 0,60 0,63 0,61 0,77

Kaynak — alic1 konumlarinin belirlenmesi ve malzemelerin yiizeylere atanmalarinin ardindan
akustik simiilasyonlara baglanmigtir. Simiilasyonlar sonucunda elde edilen veriler ile yapilan
degerlendirmelerde yansisim siiresi degerlendirmeleri i¢in EDT, t(30) parametreleri ve duyumdaki

etkileri degerlendirmek {izere odalarin frekans karakteristigi egrileri ele aliacaktir.

Degerlendirmeler

Frekans karakteristigi egrilerinde stiidyolarin birbirlerinden olduk¢a farkli frekans tepkileri
oldugu goriilmektedir. Frekans karakteristigi egrileri i¢in yerlestirilen grafiklerde mavi ¢izgi her bir
frekansin seviyelerini, turuncu ¢izgi 1/3 oktav bantlardaki seviyeleri, kirmiz1 ¢izgi ise 1/1 oktav
banttaki seviyeleri gostermektedir. Hizli degerlendirmeler yapilabilmesi ve daha kolay algilanabilmesi
amaciyla stiidyolar 6zelindeki degerlendirmeler 1/1 oktav bant grafiginde yer alan seviyeler tizerinden
gerceklestirilmistir.  Genel degerlendirmeler yapilirken 1/3  oktav bant grafiklerinden de

yararlanilmistir.

Sekil 2. Stiidyo A, B ve C’nin frekans karakteristigi grafikleri
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Stiidyolarin akustik simiilasyon ile dinleyici noktasinda elde edilen frekans karakteristigi

grafikleri incelendiginde asagidaki 6zellikler dikkat ¢ekmektedir:

- Alt frekanslar ile orta ve iist frekanslar arasinda Onemli seviye farkliliklart s6z
konusudur. Tiim stiidyolarda alt frekanslar baskindir. Bagka bir deyisle duyumda bas yogunlugu olan

bir frekans karakteri goriilmektedir.

- Alt frekanslarda 20 Hz — 250 Hz aralig1 incelendiginde belirgin ¢okme notalari oldugu
goriilmektedir. Bu noktalar her odanin modal rezonans frekanslar ile iligkilidir. 1/3 oktav bant
grafigine gore stiidyo A’da en sert alt frekans kayb1 30 Hz civarinda goriilmektedir. Stiidyo B’de en
fazla alt frekans kaybi1 35 Hz ve 42 Hz civarlarindadir. Stiidyo C’de ise kaybin en sert oldugu nokta 25
Hz’tedir. Ayrica stiidyolara ait 1/3 oktav bant grafiklerinde de goriilebilecegi gibi tiim stiidyolarda alt
frekans alaninda diizensiz ve yiiksek seviyeli genlik degisimleri saptanmistir. 300 Hz’in altinda
bulunan frekanslar incelendiginde oda mod’larina bagli degisimlerinin, Stiidyo C’de daha yiiksek

oldugu ve hacim kiigiildiik¢e bu degisimlerin azaldigi gdzlemlenmistir.

- Tiim stiidyolarda 250 Hz — 1 kHz araliginda olmas1 gerekenin iizerinde seviye kaybi
s0z konusudur. Bu seviye kayiplari odalarda kullanilan tas yiinii, cam yiinii ve mineral yiinii bazli
kumag kapl emici akustik malzemelerin en yogun olarak bu frekans araliginda etkili oldugunu

gostermektedir.

- Tiim odalarda 2 — 4 kHz bant arali1, onceki frekans araligina gore yiikselme egilimi
gostermektedir. Ayrica odalara ait 1/3 oktav bant grafikleri goz oniine 3kHz frekansinin tiim odalarda
3 ila 5 desibel arasinda diistiigi goriilmektedir. Bu problemler miizikte tiim bilesenlere ait en belirgin
frekanslar olan ve insan kulaginin en hassas sekilde duydugu orta frekanslardaki genlik esitliginin

bozulmasina sebep olmaktadir.
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- Tiim odalarda 8 kHz frekansinda dar bir bantta sert diisiisler gézlemlenmistir. 1/3
oktav bant grafiklerinde de bu diisiislerin ardindan ani yiikselen 10 kHz civarn bdolgeler dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla stiidyolar genelinde {ist frekanslarin da es dagilima sahip oldugu

sOylenemez.

Frekans karakteristiklerinin degerlendirilmesinden sonraki agsama stiidyolardaki yansisim
stirelerinin degerlendirilmesidir. Stiidyo kontrol odasi literatiiriinde yansigim siiresinin profesyonel
stiidyolarda genis bant sinyaller i¢in 0,3 sn civarinda olmasi Onerilir (Everest, 2022: 490). Kiigiik
hacimli odalarda 6zellikle orta frekanslarin yansisim siireleri kullanilacak az miktarda emici malzeme
ile kolaylikla diisiiriilebilir ancak modal rezonanaslara bagli olan bas frekanslarin yansisim siireleri
daima orta ve list frekanslardan daha yiiksek olacaktir. Simiilasyondan elde edilen verilerde yansisim

stiresi gostergeleri olan EDT ve T30 parametreleri i¢in stiidyolarin sahip oldugu degerler asagidaki

tabloda yer almaktadir.
Tablo 3. Stiidyolarin EDT ve T(30) siireleri
STUDYO 125 250 500
63 Hz 1kHz | 2kHz | 4kHz | 8 kHz
A Hz Hz Hz
EDT 0,54 0,43 0,27 0,30 0,27 0,23 0,20 0,18
T30 0,54 0,43 0,27 0,31 0,29 0,27 0,26 0,23
STUDYO
B
EDT 0,63 0,63 0,21 0,27 0,26 0,16 0,14 0,13
T30 0,63 0,63 0,24 0,29 0,28 0,21 0,19 0,18
STUDYO
C
EDT 0,80 0,43 0,25 0,20 0,18 0,17 0,19 0,12
T30 0,75 0,44 0,31 0,25 0,27 0,27 0,28 0,28

Bu verilere gore yansisim siirelerinin 500 Hz — 2 kHz araliginda stiidyo akustigi literatiiriinde
belirtilen 0,3 sn siiresiyle uyumlu ve birbirlerine yakin ¢iktigindan sz edilebilir. Bunun sebebi bu
stiidyolarin kiigiik hacimlere sahip olmalart ve kullanilan emici malzemelerin ¢ogunlukla bu frekans

alaninda etkili malzemelerden secilmesidir. Ote yandan 63 ve 125 Hz’lerdeki yansisim siireleri ve 2
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khz iizeri yansigim siireleri ele alindiginda {i¢ stiidyoda yansisim siirelerinin diizensizlestigi

gbzlemlenmistir.

- Stiidyo A bas emici kullanilan tek stiidyo oldugu i¢in oda kare formunda olmasina
ragmen bu frekanslardaki yansigim siiresi diger stiidyolara kiyasla diigiiktiir. Ancak bu siireler halen

yiiksektir ve odada duyulan sinyali renklendirmektedir.

- Stiidyo B dikdortgen formlu kii¢iik hacimli bir odadir. Bu odada alt frekanslarin
yansigim siiresi 63 Hz ve 125 Hz’de aynidir. Bu da odanin bas ve alt-orta frekans duyumunu oldukga

renklendirecegini gdstermektedir.

- Stiidyo C’nin yansigim siiresi verilerine gore 63 Hz frekansi en yiiksek siireyi
gosterdigi ancak 125 Hz’de daha kontrollii oldugu goriilmektedir. Bu odada da 63 Hz ve altindaki

duyum olumsuz bir sekilde etkilenecektir.

- Stiidyolarin tiimiinde EDT wverileri incelendiginde 2 kHz ve {izerindeki frekans
bantlarda yansigim siirelerinin diistiigii goriilmektedir. Toplam yansisim siiresine dair farkli bir
gosterge olan T30 siireleri incelendiginde de 250 Hz ve iizerinde stiidyo B’nin en diizensiz stiidyo
oldugu, stiidyo A ve C’nin ise daha tutarli T30 dagilimlan gosterdigi goriilmektedir. Ancak EDT
verileri tiim stiidyolar icin direkt sese bagli erken yansima enerjisinde diizensizlikler oldugunu

gostermektedir.

Bu veriler 1s1ginda bu stiidyolara benzer kritik dinleme alanlari igin alt frekanslarin
kontroliiniin saglanmasi ve duyumdaki renklendirici etkilerin indirgenmesinin zorunlu oldugu
goriilmektedir. Ug stiidyoda da frekans karakteristigi grafikleri alt frekans genlik seviyelerinin orta ve
st frekanslara kiyasla 10 desibel ve lizerinde olabildigini géstermistir. Yansisim siiresi verileri de bu
bilgiyi destekler niteliktedir. Ayrica st frekanslardaki yansisim siireleri de diizensizlikler
gostermektedir. Dolayisiyla tiim stiidyolar ig¢in nétr bir duyumun saglanmasi adina bas emici
malzemelerin kullanilmasmin ve tiim frekanslarda es dagilimli bir yansima enerjisi saglanmasinin

kaginilmaz oldugu goriilmektedir.

Sonuc¢

Stiidyo kontrol odalar1 duyumda nétr olmalar1 beklenen ve dogru akustige sahip olduklari
zaman gergeklestirilen uygulamalarin kalitesini arttiran odalardir. Tarihsel siirecte akustik tasarimcilar
tarafindan ulagilmaya calisilan yegane amag bu Ozellikleri saglamaktir ve bu amag¢ dogrultusunda
ortaya ¢ikan stiidyo ve kontrol odasi tasarimlari, mimari ve akustik olarak giderek daha iyi kritik
dinleme ve performans ortamlart olmuslardir. Bu stiidyolar ayni zamanda igerisinde c¢alisan ses
miihendislerinin, miizisyenlerin, yapimcilarin ve diger tiim miizik endiistrisi bilesenlerinin ilham aldig1

mekanlar ve miizik iiretiminin fabrikalar1 haline gelmislerdir.
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Miizik endiistrisindeki degisimler ve engellenemez ydnelimler neticesinde bu stiidyolar
“butik” ortamlar haline gelmis, miizik iiretiminin bilyiik cogunlugu bu yazida da ele alinan “yeni” ve
kiigiik stiidyolara aktarilmistir. Ancak bu stiidyolarin tasidiklari akustik kusurlar bu mekanlarin
sahipleri, ¢alisan personel ve bu mekanlarda iiretim yapan yapimci ve miizisyenler tarafindan géz ardi
edilmektedir. Ayrica bu stiidyolarda ¢alisan ses miihendisleri duyumlarini iyilestirmek adma
donanimsal desteklerle hoparlorlerden ¢ikan sinyali manipiile etmek ve bununla birlikte kulaklarini
var olan akustik kusurlara gore adapte etmek zorunda kalmaktadirlar. Bunun ses miihendisinin
performansi tizerindeki etkisi, duyumdaki problemleri diizeltmek i¢in uzayan c¢alisma saatleri ve
kontrol - diizeltme arasinda harcanan fazladan zaman sebebiyle geciken teslim siireleridir. Miizik
endiistrisi agisindan etkisi ise her akustik ve elektro akustik ortamda farkli ve tutarsiz tinlayan

yapimlardir.

Bu tartismanin diger tarafinda, stiidyolarin kiigiilerek daha basit hale indirgenmesinin ardinda
baz1 dikkat g¢ekici gergekler yer almaktadir. Biiyiik maliyetlerden uzak durularak, “is gorecek” ses
yalitim1 ve akustik 6zelliklerle insa edilen yeni stiidyolar tiim isitsel kisit ve kusurlarina ragmen, daha
fazla kisinin ulagabildigi ve biiyiik finansal kaynaklari olmadan tiim miizisyenlerin faydalanabildigi
mekanlar olmuslardir. Bu stiidyolar makalenin girisinde de belirtilen ve Cole’un tartismaya agtigi
miizik Uretiminde demokratiklesmenin saglanmasi agisindan Onemli bir yere sahiptirler. Bu
demokratiklesme neticesinde bu tip stiidyolardan ve ev stiidyolarindan ¢ikan bazi yapimlar, gerek tini
gerek yapim kalitesi olarak diinya ¢apinda miizik endiistrisi devlerinin de yaymlamak i¢in can attigi

yapimlar haline gelebilmistir.

“Yeni” var olanin degisimine isaret eden bir anlam da igerir. Bu degisimin ne yonde olacagi
ise var olanin Oznitelikleri ve islevleri ile ilgilidir. Bates, stiidyolarin islevlerinin degerlendirilmesinde
odagin ¢ogu zaman ortaya c¢ikan iiriinde (miizik tretimi) oldugunu ve bu ortamlarda ortaya ¢ikan
riinlerin hangi laboratuvar ya da iiretim hattinin (stiidyonun) kullanildigina bakilmaksizin benzer
olacagina inandirildigimizi sdyler (Bates, 2012). Bu inamista dijitallesme sonrasinda miizik
endiistrisinde kendine yer bulan kiiciikk hacimli stiidyolarin ve ev kurulumlarmin da payi oldugu
sOylenebilir. Zira bu odalar istisnalar olmakla beraber, giiniimiiz dijital miizik platformlarinin yayin
standartlarin1 karsilamak amaciyla gergeklestirilen bir dizi teknik islemin benzer siralamalarla

yiirtitiildigi alanlar olarak hizmet vermektedirler.

Karmasik olanin basitlesmesi, pahali olanin ucuzlamasi, az ulagilanin ulagilabilir olmas1 ve
iretimin i¢ine kapali bir uzmanlar grubunun elinden evinde ¢algisini icra eden miizisyene kadar
ulasilabilir olmas1 biiyiik bir degisimdir. Mizik endiistrisi bilesenlerinin bu stiidyolarda calismaya
adapte olmalari, stiidyo akustiginin yaninda stiidyo miizisyenligi, ses miihendisligi uygulamalar1 vb.
gibi geleneksellesmis tiim pratiklerin de degismesiyle birlikte habitusun yeniden kurgulanmasi

sonucunu dogurmustur.
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Yeni stiidyolar tim 0&zellikleriyle degisimin somut birer parcasidirlar. Bu stiidyolari
profesyonel stiidyolarla denk tutmak ya da karsilastirmak odalarin fiziksel farkliliklari sebebiyle
miimkiin olmamakla beraber akustik tasarimcilarin bu alanda calismaya baslamalari ise énemli bir

adimdir.
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Ozet

Lzmir’de yiiz elli bes yasinda tarihi bir miras, bir kilise, miize, prova sahnesi, yenileme sonrast kiiltiir-
sanat etkinliklerine ev sahipligi yapan bir mekdn Ayos Vukolos. Yapt ashinda bir kilise olsa da zaman iginde
farkly islevier iistlenmis sanat adina toplumun kiiltiirel ve sosyal yasamina kapilarimi agmaktan hi¢ geri
kalmamis. Bugiin kentin kiiltiir ve sanat yasamina katkida bulunmaya, c¢esitli konser etkinliklerinde
sanatseverleri agirlamaya devam ediyor.

Bu ¢alisma bir tarih ve kiiltiir mirasi olan Ayos Vukolos un diizenlenen torenler ve konser etkinlikleri
icin akustik davramglarin inceler. Akustiginin bu etkinliklere ne kadar uygun oldugunu arastirir, yerinde 6lgme
ve 3D modelleme teknikleri ile analiz sonuglarimi daha iyi akustik davranis sunabilmesi adina ihtiyag
duyabilecegi iyilestirme onerilerini sunar.

Anahtar Kelimeler: Ayos Vukolos, Kilise Akustigi, Oda Diirtii Yaniti, ISO 3382.

Abstract

Ayos Vukolos is a historical heritage of 150 years in Izmir, a church, a museum, a rehearsal stage, and a venue
that hosts restoration cultural events. Although it is originally a church, it has never failed to open its doors to
the cultural life of the society in the name of art, which has assumed different functions over time. Today, it
continues to contribute to the cultural and artistic life of the city and to host art lovers at various concert events.

This study examines the acoustic behavior of Ayos Vukolos, which is a historical and cultural heritage,
both in rites and concert events. It investigates how suitable its acoustics are for these activities, offers
measurement and 3D modeling methods and analysis results, and suggestions for improvement that may be
needed in order to exhibit a better acoustic behavior.

Keywords: Saint Voukolos, Church Acoustics, RIR, ISO 3382.

Giris

Kiiltiirel miras kabul edilen tarihi Ayos Vukolos (Agios Voukolos, AV) kilisesi Basmane
semtinde Ermeni ve Miisliman Tiirk mahalleleri ile ¢evrilmis bdlgede, biiyiilk yangin sonrasi kent
merkezinin ayakta kalabilmis tek Ortodoks kilisesidir. Izmir ili cevre ilgelerinde toplam on iki
Ortodoks kilisesi ve li¢ adet sapel bulunmakla birlikte bunlarin bir kism1 kullanilamaz durumda, diger
bir kismi ise farkli islevler tistlenmis olarak halen faaliyetlerini siirdiirmektedir (Severoglu ve Akkurt,

2019: 226).

Cumhuriyet sonrasi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi {izerine miize olarak kullanilan 6zel bir
mekandir AV. Uzun bir doénem islevsiz kalan yap1 on iki yi1l énce koklii bir yenileme c¢aligmasinin

ardindan Izmirli sanatseverlere, kentin kiiltiir sanat etkinliklerine yeniden kapilarmi agnustir. Bugiin

' Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Béliimii Miizik Teknolojisi Anabilim Dali,
serhat.durmaz@deu.edu.tr
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cemaatinin kulluk ayinleri disindaki farkli kiiltiirel etkinliklerine, 6zellikle de gesitli konserlere ev
sahipligi yapmaya devam etmektedir. Acaba boyle kiiltiirel bir varlik bir yandan kentin c¢agdas
yasamina hizmet ederken diger yandan sanatseverlerini nasil bir “akustik miras” esliginde agirliyor,
konserlerde nasil bir akustik performans sergiliyor. Akustik anlamda ihtiyaglar1 var mi, kalitesi

evrensel normlarda mi1, konuklarini mutlu edebiliyor mu?

Bu caligma yiiz elli bes yillik bir mirasin yenileme ¢alismalar1 sonrasinda sahip oldugu akustik
davraniglarini incelemektedir. Yeni haliyle konser etkinliklerinde, i¢cinde seslendirilen miizige nasil bir
etki yaptigi; miizikal gosteriler, sunumlar i¢in uygun bir mekan olup olmadigi, ne tiir miizikler igin

tercih edilebilir bir salon olabilecegi gibi konularda akustik dinamikleri degerlendirmektedir.

Tarihce

Izmir’de yasayan Rum Ortodoks cemaatinin maddi destekleri ile 1866 yilinda Agios Voukolos
ve Saint Polycarpe’a adanan kilise klasik doneme ait bir bazilika alani lizerinde insa edilmistir. 1922
yilindaki bilyiik yanginda bolgenin genis capta hasar gordiigii, sadece AV Kilisesinin ayakta
kalabildigi aktarilmaktadir. Rum cemaati kentte etkinligini yitirdikten sonra yapi hazineye
devredilmis, Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi lizerine 1924 yilinda miize olarak diizenlenmis. Subat
1927°de Eski Eserler (Asar-1 Atika) Miizesi olarak kullanima acilmis, 1943 yilinda ise Arkeoloji
Miizesi adim1 almustir. Iginde korunan eserlerin pek ¢ogu 1951 yilinda Kiiltiirpark’ta bulunan Kiiltiir
Pavyonu’na taginmistir (Akkurt, 2015: 58). Otuz ii¢ yil sonra, Modern Arkeoloji Miizesi agilinca
(1984) yap1 Izmir Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii’ne etiit salonu olarak kullanilmak iizere tahsis
edilmis olsa da (Severoglu ve Akkurt, 2019: 226) kisa bir siire sonra ¢ikan yangin sonucunda [1990]
yeniden kullanim dig1 kalmustir (Sekil 1).

Resim 1. Erken donem dig goriiniimii (sol iistte) ile yenileme oncesi ve sonrasi AV
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ot o

R

Kaynak: (http://www.levantineheritage.com/Ayos Vukalos.htm. erigsim: 04.02.2022)

On yedi Ocak 1975 tarihinde kiiltiir varlig1 olarak tescillenmis olan yap1 Kemeralti ve Cevresi
Koruma Amagl Imar Plani kapsaminda 6zel proje alani olarak belirlenmis, yirmi sekiz yil sonra,
Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’ne tahsis edilerek yenileme programma almmustir. Izmir Yiiksek
Teknoloji Enstitiisii’'nce 2004 yilinda uzmanlarin denetiminde baslatilan yenileme projesi ekip
caligmalar1 2010 tarihinde tamamlanmis, kent kiiltiir ve sanatina ev sahipligi yapmak iizere torenle
hizmete agilmistir. Avludaki miistemilat Izmir Gazeteciler Cemiyeti ve Ege Universitesi‘nin destegi

ile Basin Miizesi olarak diizenlenmistir (Anonim1, 2021:1).

Yapisal Ozellikler

Ana girisin 6niinde kolon dizisi ile ¢evrili yar1 agik bir boliim olan narteks bulunur. Narteks’in
iizerinde kadinlara ait kapali bir kisim yer alir. Yapi1 tek nefli, tek apsislidir. Capraz nefli i¢ mekanin
ortasinda kubbe, yanlarda yarim ¢apraz tonoz, apsis iizerinde yarrm kubbe bulunur. ibadet alani iki
sirali pencere ile gevrilmistir (Sekil 2). Zemin mermer, duvarlar moloz tas ve tugla 6rgii teknigindedir.
(Anonim2, 2021; Pehlivanoglu, 2021). Yenileme sonrasi salonun oturma kapasitesi ortalama 120 kisi
olacak sekilde diizenlenmistir. Salon zemin alan1 244 m?, akustik oturma alam 115 m? dir. Izleyici

basina yaklasik 30 m® hacim diiser. (Tablo 1)
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Resim 2. Plan goriiniimii (solda) ve Giiney cephesi (sagda)

Kaynak: izmir Biiyiiksehir Belediyesi (IzZBB’nin izniyle)

Tablo 1. Yapinin konumu ve temel fiziksel ozellikleri

Kisi
Oturma | Haci Zemin Max.
Lokasyon, Yapi basi Genislik | Uzunl
Kapasites m alam Yiiksekli
GPS m yili \ hacim [m] uk [m]
i [kisi] [m’] ; [m? k [m]
[m’]
Salon:
38.421494879 44
2,
1866 ~120 3550 29,6 ¢ 15,20 16,90 23,66
27.147601961 Galc
3 kati:
129
Ol¢me Yontemi

Akustik dl¢iimler Nisan 2018’de bos salonda ve HVAC sistemleri kapali iken gergeklestirildi.
Kilisede bir etkinlik sirasinda, dolu salonda dl¢iim yapmak miimkiin olamadigindan bu senaryo i¢in
akustik veriler 3D modelleme yazilimlari ile tahmin edilmistir. Yerinde yapilan 6l¢limlerden elde
edilen oda diirtii yanitlar1 (RIR) TS EN ISO 3382 standartlar serisini karsilamaktadir. Dis ortamdan
gelen cevresel giiriiltiiniin salon arka plan tlizerindeki etkilerini izleyebilmek igin Olglim ve
degerlendirmeler TS EN ISO 12354-1-6, TS EN ISO 16283-1, 3, TS EN ISO 717-1 standartlarina
uygundur. Olgiimler endiistri standartlarina sahip Briiel & Kjaer Type 4292-L, Type 2734, Type 2250,
Type 7841 6l¢gme seti, Earthworks M23 6l¢iim mikrofonu (8 set), AKG Pro 8 kanal kablosuz sinyal
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iletim sistemi, AKG B414 ULS 1” eslenik mikrofon, Focusrite 2i2 ve 18i20 6n yikseltici, Dawe
akustik kalibrator, nem, 1s1, basing ve uzaklikodlger ile MacBook Pro 13 ve Asus 17 diziistii kontrol PC,
Dirac V.6 analiz ve ¢ok kanalli DAW yazilimidan olusan 6l¢iim seti kullanilmistir. Oda uyart sinyali
olarak MLS ve pembe giiriiltii kaynag1 calistirilmistir. Olgiim &ncesi ve sonrasi ortam 1sis1 17 — 19

derece, bagil nem % 37 — 41 degerleri arasinda 6l¢iilmiistiir.

RIR kayitlar i¢in iki kaynak (S1 ve S2) noktasi belirlenmis olup kaynak ve alici noktalar
arasinda minimum uzaklik kuralina uygun yedi alic1 (R1 - R7) noktasi isaretlenmis, biitiin alicilar e
zamanli ¢alistirilarak 48 kHz 6rnekleme hizi ve 16 bit derinlikte ¢ok kanalli kayit yontemi kullanilarak
(Durmaz, 2021:585-89) dijital kayitlar1 elde edilmistir. Olgme siiresince B&K 2270 kaynaga en yakin
mesafedeki referans noktasinda (ref) DIRAC sistemi iizerinden kontrol 6l¢iimlerini gergeklestirmis,
ayni anda bir kiiresel ve bir adet sekiz figiirlii eslenik mikrofon probu kaynaga 10 m uzakta yanal
enerji seviyelerini saptamak i¢cin kullanilmigtir. Cevresel giiriiltii ve i¢c mekéna olan etkilerinin 6l¢iimii

S1-(ref) ¢ifti ile R1, R4, R7 alicilar1 kullanilarak yapilmigtir. (Sekil 3)

Resim 3. Giristen apsis (sol), B&K 2270 kaynak (S1), kaynak ve alic1 noktalari (sag)

Kaynak: S. Durmaz arsivi ve izBB (plan)

Koro ve taht bolgesinin dl¢iimleri i¢in sunak (altar, S1) oniinde (ref), dua kiirsiilerinde (R4),
konser etkinliklerinde ise sahnenin ortasinda (ref) kaynak konumlar1 kullanilmistir. Salon performansi
icin alicilar en kisa 6lgme mesafesine uygun konuglandirilmis, kiiresel mikrofonlar ana kubbenin alt
boliimil, arka siralar ve narteks’e dagitilmis (Sekil 3), erken ve gec yanal enerji seviyelerinin 6lglimil
icin S1°e 10 m uzakta 6zel mikrofon probu (kiiresel ve sekiz figiirlii) kullanilmistir. Olgme &ncesi
biitiin mikrofonlar ve Type 4292-L kiiresel hoparlor kalibre edilmis, kalibrasyon dosyalar1 Type 7841
sistem analiz yazilimina yiiklenmistir. Elde edilen RIR kayitlar1 konumsal ortalamalar1 alinmak
suretiyle incelenmistir. RIR analizleri Dirac V.6 (Type 7841), Matlab 2019a, Odeon 13 endiistriyel

yazilimlari ile gerceklestirilmistir.

Parametreler ve Kabuller

Iki kaynak ve 16 alict noktasmnin RIR verileri T30, EDT, STI, C80, D50, BR, ALcons, LAeq

ve NC degerleri acisindan incelenmistir. Uyari sinyali ile arka plan giiriiltii seviye oran1 (INR) tiim
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oktav bantlarda > 45 dB iizerindedir. Bu ¢alismada ibadet mekanlari ig¢in evrensel kabul goren referans

araliklar se¢ilmistir. (Tablo 2)
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Tablo 2. incelenen parametreler ve kabul degerleri

Parametre ad1

Onerilen deger araliklar

Referans

T30, Cwmnlama siiresi

[s]

Miizik: 1,6 < T30 <2,2; [1,67*]

Dini (1,61); senfonik (1,28); caz ve oda
[**]

Konusma: 0,8 < T30 < 1,2; [1,17*] [**]

miizigi (0,9)

(Tannace vd, 2019);

[* DIN 18041, 2016]

[** Doelle, 1964]

EDT5s00-1000,  Erken

azalim siiresi [s]

Miizik: 1,8 < EDT < 2,60
Konusma: 1,0

1,0 <EDT < 3,0

(Tannace vd, 2019)

(TS EN ISO 3382-1, 2013)

STI, Konusma iletim

Kati: 0,00 — 0,30
Zayif: 0,30 — 0,45

Orta: 0,45 — 0,60

) ] > 45% BS EN 60268-16, 2011
indeiy iz 0,60 0,75
Miikemmel: 0,75 —
1,00
Miizik: -2 < C80 <2 (Tannace vd, 2019)
C80500.1000, Netlik
Konugma: >2
[dB]
-5<C80<4 (TS EN ISO 3382-1, 2013)
Miizik: < 0,5 (Tannace vd, 2019)
D50500-1000,
Konusma: > 0,5 (Kuttruff, 2017)
Belirginlik
(0.3-0.7) (TS EN ISO 3382-1, 2013)
BR]zs.]ooo, Bas oram 1.1-1.5 Long, 2006
ALcons [%] 7% — 15% DIN 18041, 2004
LAeq [dB] <30 (25-35) Davis vd. 2013
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NC Giiriiltii 6l¢iitii 25-30 Templeton 1997; Long, 2006

Akustik performans ii¢ asamada incelenmistir: 1) Gergek zamanli saha akustik 6l¢iimleri ve
analizler, 2) modelleme yazilimi ile bitis malzeme optimizasyonu, 3) dolu salon senaryosu

kurgulanarak ¢inlama ve erken azalim siirelerinin tahmini.

Bilgisayar modellemelerinde mermer zemin, parlak malzemeler, cam ve agag¢ kapl yiizeylerin
emicilik katsayilar1 ve seyirci emicilikleri Odeon malzeme arsivinden segilerek kullanilmis, %80
ve %100 dolu salon senaryolari i¢in benzetimler yapilmis, mekénin gercek akustik 6lgiimleri ile bu

degerleri karsilastirilip aktiiel oktav frekans ve agirlikli emicilik oranlart hesaplanmustir.

Degerlendirme

Yapinin i¢ mekan bitis malzemelerinin ¢ogu yansitici yiizeylerden olusmaktadir. Toplam
emicilik tizerinde sadece oturma initeleri, gegici dekorlar, paravanlar ve izleyiciler aktif katki
saglamaktadir. Toplam yiizey alami iginde bu oran ¢inlama kontroline yon verebilecek diizeyde
degildir. RIR verileri, i¢ mekan agirlikli emicilik degerlerinin salon tam dolu (~120 kisi) iken yaklasik
0.15, bos oldugunda 0.11 seviyelerinde oldugunu gostermistir. Senaryolarda istenen ¢inlama
degerlerine ulasabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan ilave yiizey alanlar1 ve emici panel miktarlari Tablo 2°de

sunulmustur.

Tablo 2. Bos ve tam dolu senaryolar igin emicilikler, gerek duyulan emici yiizey alanlar

63 125 | 250 500 1K 2K 4K 8K aw
Bos salon
Obos 0,090 | 0,086 | 0,082 | 0,071 | 0,079 | 0,088 | 0,112 | 0,165 0,11
(6l¢iimlenen)
%100 dolu
Odgolw | 0,121 | 0,117 | 0,117 | 0,110 | 0,119 | 0,128 | 0,150 | 0,201 0,15
(hesaplanan)

Istenen degerleri saglamak icin ilave edilmesi gereken emici yiizey alani ve beklenen emicilik

sonuclari
Etkinlik . aw
Tlave yiizey [ 1,2 m x 1,8 m hareketli akustik paravan ornegi ile |
tiirii (beklenen)
Miizik min | 140 m’ 33 adet ilave 0,19

473




Serhat DURMAZ

max | 200 m® 47 adet ilave 0,21

min | 320 m’ 62 adet ilave 0,24
Konusma

max | 400 m’ 93 adet ilave 0,27

Salonun dolu oldugu senaryo i¢in segilen emicilik degerleri ODEON ile elde edilmis verilerdir

ve karsilastirmali grafikler ile sunulmustur. (Sekil 4).

Bos salon ortalamalart T30s00-1000 3,24 sn, T30e3-s000 2,74 sn seviyesindedir. Bu degerler
istenen sinir degerlerden %25 kadar yiiksektir ve uzun ¢inlama siirelerine bagli anlasilirlik kayiplari ile
hem miizikal etkinlikler hem de konusma performanslari kalitesinde diisiise isaret etmektedir. Yapilan
caligmalar 6l¢iilen degerlerin referans eksenlerinin ne kadar disinda oldugunu agik¢a gdstermektedir.

(Sekil 4)

Kiiltiirel etkinlikler i¢in planlanan dinleyici kapasitesi 120 kisidir. Tam dolu salon igin
hesaplanan ¢inlama siireleri bile istenen sinir degerlerin iizerindedir. I¢ mekanda yiizeyler parlak ve
yansitici oldugundan sadece dinleyici emicilik katsayilariyla smir degerlere ulasilmasi miimkiin
olamamistir. Bagka bir deyisle ylizey elemanlariin emicilik degerleri yansima kontroliinde yetersiz
kalmaktadir. Bu durum miizik ve konusma anlasilirliklarinin olumsuz ydnde etkilendigine, algida
kalitenin zayifladigina isaret etmektedir. Istenen ¢inlama degerlerine gelebilmek igin emici yiizey
alaninda artig saglanmalidir. Konugma ya da konser etkinlikleri i¢in gereksinim duyulan minimum ve
maksimum emici ylizey alanlar1 ile bu uygulama sonucu elde edilmesi beklenen agirlikli emicilik

katsayilar1 Tablo 2’de gosterilmistir.

Erken azalim siirelerinin, R3 ve R7 disinda, EDT-T30 iliskisi ac¢isindan uyumlu oldugu

sOylenebilir. Genel ortalama EDTsgo-1000 i¢in 3,23 sn, EDTe3.3000 i¢in 2,60 sn seviyesindedir.

Alic1 R3 transept’lerin giris ayagindadir ve ¢apraz nef boliimlerinin etkisiyle 125 Hz frekans
bolgesinde rezonatif etkilere sahiptir. Karsilikli hacimlerin olusturdugu ikinci oktav yansimalar ile 500
Hz civarinda harmonik artislar acikca izlenmistir. Ote yandan bu rezonatif goriiniimlerin ortalama ve

ortanca degerlerinden EDT {izerinde biiylik farkliliklara yol agmadigi da izlenmektedir.
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Sekil 4. Ornek alicilarin T30, EDT degerleri,

bos-dolu salon ve Odeon modelleme sonuclar

R5: T30-EDT (Bos ve Dolu Salon )

63 125

250 500 1000 2000 4000
—6—T30-Bos

weeneen EDT-DolU

—@—T30-Dolu
-3 EDT-Bog

konugma

8000

— —T30-Odeon

miizik

T30-EDT Ort.

T30 EDT T30 EDT

R7: T30-EDT (Bos ve Dolu Salon )

—&—T30-Bos
AAAAAAAAA EDT-Dolu

konusma: 1.22

125 250 500 1000 2000 4000 8000
—e—T30-Dolu — —T30-Odeon

-3--EDT-Bog mizik

konusma

T30 - EDT Ort.

3.1
2.80)

T30 EDT T30 EDT

Tekil frekanslarda olusan bu artiglar R7 disinda diger alici noktalarinin EDT degerlerinde gdzlenmez.

EDT siirelerinin ¢mlama siireleri ile istenen %10’ luk sinirlar dahilinde (Templeton, 1997:71)

bulundugu ve uyumlu bir yiiriiyiis sergiledigi soylenebilir.

Sekil 5. R1-R7 alict noktalarinda Netlik ve Belirginlik degisimleri

C80 (R1-R7)

3,00
2,00
1,00
0,00
-1,00
2,00
3,00
-4,00

-5,00

0,50
0,45
0,40
0,35
0,30
0,25
0,20
0,15
0,10
0,05
0,00

D50 Median

0,45
0,41
i ﬂ
R1 R2 R3 R4 RS R6

Konusma iletim indeksi i¢in Ongdriillen > % 45 degeri 0,42 genel ortalama, 0,44 ortanca

R1 R2 R3 R4 RS R6 R7

degerinde Olgilmiistiir. Cinlama siirelerinde ortaya ¢ikan yiiksek degerler, erken azalimda izlenen
kismi rezonans olusumlarin anlasihrligimi olumsuz yonde etkilemesi beklenir. Ozellikle ¢inlama

stirelerinin bu degerleri konusma anlasilirligindaki zayiflamanin temel nedenlerinden sayilmalidir.

Olgiimler R6 (@12m) alic1 noktasindan sonra salonun netlik dzelliginin giderek bozuldugunu,
miizikli etkinliklerde olumsuz sonuglara neden olabilecegini gostermektedir. Ortalamalar agisindan
R1-R6 bolgesi tercih edilen smir degerlerin igindedir. Salonun bu béliimiindeki koltuklar konser
izlemek i¢in en uygun oturma yerleridir. Bu durum miizikli etkinlikler agisindan kismen iyi bir

haberdir.

Belirginlikte R1 (@ 2,84m) disinda % 45°e erisebilen bir alici noktasi bulunamamaistir. Nef’in
hicbir boliimii istenen degeri karsilamaz. Bagka bir deyisle bu salon konusma agirlikli etkinlikler igin
uygun bir segenek degildir. Ote yandan regitatifli etkinliklerde de belirginlik agisindan tatsiz sonuglar,

miizik ve konusma anlagilirliklarinda disiisler, miizikal doyumda hosnutsuzluklar ortaya g¢ikabilir.
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Tablo 3. Parametrelerin genel ortalama, ortanca, en diisiik en yiiksek degerleri.

Median | Mean | Min-Max | Median | Mean | Min-Max | Median | Mean | Min-Max

EDT [s] C80 [dB] STI male [-]

2,90 2,76 | 2,65-3,08| 4,30 532 | (-)9.9-48| 035 0,35 1034-0,35

T30 [s] D50 [-] ALcons [%]

3,04 2,75 | 256-3,12| 0,18 0,15 | 0,06—-0,19 | 26,17 | 26,07 | 25,6 — 26,5

BR [RT] LAeq [dB] NC

1,0 1,0 09-1,0 84,3 89,8 | 72,5-952 30-35

Konserler igin bas orani BR > 1,1 seklinde 6ngoriilmiis olsa da, 6l¢iimler performansin 0,90
seviyelerinde bulundugunu gostermistir. Dolgun bir miizik i¢in %20 kadar yiiksek deger tercih nedeni

olsa da salonun aktiiel sonucu da bas dengesi agisindan yeterli kabul edilebilir.

Kiliselerde konusma iinsiiz kaybinin < 11% olmasi 6nerilmektedir (Buglio, 1992:42). Salon
ortalamas1 %18,5’dur. STI 0,42 oldugu i¢in DIN 18041’e gore ALcons > 0.15 goriiniimii beklenen bir
tablodur.

Sonuglar konusmada ve vokal etkinliklerinde {insiizlerin anlagilirligmin diistiigline isaret
etmektedir. Bu salonda hece sdylemlerinde %34 — 48, kelimelerde %67 — 78 climle ifadelerinde ise %
89 — 92 arasinda bir performans diisiisii beklenmelidir. Kaynaktan uzaklastik¢a anlasilirlik degerlerinin

de olumsuz yonde degistigi aciktir. R1-R7 arasindaki alicilarin netlik ve belirginlik iliskileri de kayda
deger. (Sekil 5)

R2 ve R4 alic1 noktalarinda ses basing seviyelerinde LA cinsinden kismi artiglar izlenmistir.
Bunun salon geometrisinden kaynakli rezonatif gegisler oldugu sdylenebilir. R4 kuzey transept
icindedir. R2 bir taraftan akustik golge diger taraftan transept kirtlma noktasinin ortak enerji iligkisini
yasamaktadir. RIR algak frekans yanitlarinin oktav filtre sonu¢larindaki kismi enerji yiikselmeleri bu

iligkiyi destekler niteliktedir (Tablo 3).

Dis mekan esdeger giiriiltli seviyeleri yiiksektir. Yapinin ana giris kapisi esik, kasa bosluklar
ve malzeme agisindan giiriiltiiye karsi korumasiz bir durumdadir. Avlu ve kuzey cephesinden gelen
giiriiltii neticesinde salonda Ol¢iimlenen arka plan giiriiltiisii 34,6 dBA ile NC32 seviyesindedir ve

tercih edilen degerlerin {izerindedir.

Sonug¢
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Konserler ve konusma icerikli toplantilar i¢in ¢inlama siireleri evrensel limitlerin iizerindedir.
Tim Ol¢iim noktalarinda T30-EDT iliskilerinin uygun oldugu gdsterilmistir. Enerji azalisgindaki

dengenin bir gdstergesi olarak bu iyi bir haberdir.

Cinlama siirelerinin uzunlugu konusma anlasilirligi ile ezgilerin ve armonik yapilarin tinisal
bilesenlerinde dramatik duyumlara neden olabilir. Koro eserleri, ezgili térenler vb. etkinlikler daha az
etkilenebilir ancak Ozellikle ronesans, barok ve klasik donem eserlerinin icra edildigi konserlerde

hosnut olmayan dinleyiciler varsa nedenleri i¢in bu noktaya da bakilmalidir.

Elektro-akustik destekler kullanildiginda tiim alic1 noktalarinin genel enerji seviyelerinde artis
kaginilmaz. Elektronik destekli teknik organizasyonlarda uzman yardimi alinmasi, dikkatli olunmasi
olumsuz sonuglarim o6niinii bir dlgiide kesebilir. Uzun ¢inlama siirelerinin varligi 6zellikle konserde
hangi tiir miizigin icra edildigi, elektronik ses sistemleri ile desteklenip desteklenmedigi konularini
one cikarir. Salonun toplam emicilik degerlerini yiikseltmek, bu ¢aligma kapsaminda yapilan oneriler
dogrultusunda (Tablo 2) emici yiizey ilaveleri yapmak, elektronik sistemlerden olabildigince
ka¢inmak, miimkiin olmadiginda ise disiik giigte sistemleri tercih etmek konser etkinliklerinde

salonun kiiltlir ve sanata uygun bir akustik yanit verebilmesine katki saglayabilir.

Torenlerde, arka koltuklarda hayli diisiik ve sinirda bir iletim indeksi, iinsiizlerin anlagilirlik
seviyelerinin tiim alici noktalarindaki diistisii iyi bir haber degildir. Kulluk térenlerinde tabular
devreye girse de kutsal ayin, dua ve diger metin okumalarinda ciimle anlasilirliklarmin tatmin edici
seviyede gerceklesmesine onem verilmelidir. Bu salonda hecelerin ve lnsiizlerin anlagilirligr yeterli
diizeyde gosterilmemistir. Torenler i¢in de ¢inlama siirelerinin kontrolii ve diisiik giigte elektronik

seslendirme sistem desteginin dikkatli bigimde organizasyonuna gereken 6nem verilmelidir.

Cevresel giriiltiiniin i¢ mekan iizerindeki etkileri yiiksektir. Ciimle kapist ve pencereler
giiriiltii gegislerine kars1 korumasiz oldugundan 6zellikle arka siralarda dis giiriiltiiniin etkisi NR, NC

degerlerini ylikseltmekte, akustigi olumsuz etkilemektedir.

Bu ¢alismada elde edilen tiim sonuglar bize konusma anlagilirliklarinin iyilestirilmesi, konser
ve dinleti miizikalitesinin artirilmasi noktasinda dikkatli olunmasi, Onerilen fiziksel, akustik

onlemlerin alinmasi gerektigini kirmizi bir ¢izgi ile isaret etmektedir.
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