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Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel
Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltir Varliklarim1 Koruma ve Onarim, Miizecilik
ve Miize egitimi alanlarina yonelik makalelerin yan1 sira, sanatla iliskili temel disiplinlerdeki ¢alismalarda
kaleme alinmis; Tiirkce ve Ingilizce derleme ve arastirmalarin yer alacag ¢aligmalari kapsamaktadir.
AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel igerikli bir resmi yayin organidir. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Glizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir
Varliklarini Koruma ve Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi alanlarinda ¢alisma yapan bilim, kiiltir ve
sanat insanlarinin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform
olusturmak ve bu alanlardaki ¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatim ""e-dergi" ve “basihi” formatinda devam ettirecek olan dergimiz sayilarina DergiPark
Agtk Dergi Sistemi iizerinden ulasilacaktir. Makale basvurulari DergiPark Ag¢ik Dergi Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullamm hizmeti ile Dergipak sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin Ilkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki hakem tarafindan olumlu goriis
bildirilmis olmas1 gerekmektedir. Yayimlanmak {izere gonderilen yazilarin sekil ve igerik yoniinden 6n
incelemesi yayin kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen caligmalar, bilimsel yonden degerlendirilmek
tizere, yayin kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz ve onyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine
gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz goriis
bildirmesi durumunda editor tarafindan {iciincii bir hakemin degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii
hakemin de olumsuz goriis bildirmesi halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goris bildirmesi halinde yazi
yaymlanmaz Ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yayin Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere yayimlanan hakemli bir dergidir.
Dergide yayinlanacak eserlerin daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

 Dergide makale yazim dili; Tiirkge, Ingilizcedir.

e Yayimlanan ¢alismanin yayin hakki dergiye aittir.

e Yazilar1 yayimlanan yazarlara telif iicreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarin1 baglar ve yazilari hukuki sorumlulugu
yazarlarina aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan ¢alismalar hakem degerlendirmesine gerek duymadan geri gevrilir.

o Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha once bagka bir dergide yayimlanmamis ve
yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.

o Daha 6nce bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agikga belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nde yayimlanacak makalelerden herhangi bir
ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olarak dordiincii yilimiz1 toplamda sekiz say1
ile tamamlamanin mutlulugu icindeyiz. Yazarlar, hakemler ve dergi ekibimizin is birligi ile ortaya
cikardigimiz dergimizi, 2022 yilinin son ayinda yedi nitelikli makale ile sizinle bulusturuyoruz; sizlerle
arkeoloji, konservasyon ve kiiltiirel miras alanlarindan miizik, sanat-tasarim ve edebiyat gibi ¢esitli alanlara
uzanan makaleler ile bulusuyoruz.

Sayimizin ilk makalesi Cagr1 Murat Tarhan tarafindan hazirlanan “Arkeolojik Cam Eserlerde Su Ve
Nemden Kaynaklanan Bozulmalarin Piroteknolojik Ozellikler Cercevesinde Degerlendirilmesi” bashkh
calismadir. Kimya ile kiiltiire]l miras alanlarini bir araya getiren ¢alismada, cam eserlerin yapis1 ve su ile
karsilasmasindaki davranislariyla birlikte cam eserlerin bozulma siireglerine 11k tutulmaktadir.

Saymmizin ikinci makalesi, Berrak Elif Tosun ve Ayse Cakir Ilhan’a ait “Konservatuvar San/Opera
Anasanat Dali Lisans Programlarinda Yiiriitiilen Eslik Dersi Iceriklerinin Coziimlenmesi” baslikl
makaledir. Dokiiman analizi yapilan ¢alismada, konservatuvarlarin sahne sanatlart bélimii opera/san
anasanat dallarinda yiriitillen eslik (korrepetisyon) dersleri cesitli 6zellikleri ile ayrintili bir sekilde
incelenip degerlendirilmistir.

Serap Unal ve Erdem Aybar tarafindan kaleme alinan “Avanos Cémlekciliginde Bir Pisirim
Yontemi: Karartmali Seramikler” baslikli igiincii makale, Neolitik Donem degerlendirmesinde de yer alan
“karartma pisirim teknigi” ile ilgilidir. Proje ¢aligmasi ile baglantili olarak hazirlanan makale, uygulama ve
inceleme siireclerini bir araya getirmesi bakimindan dikkat ¢cekmektedir. Caligsma, yaklasik 9000 yillik bir
gecmisi olan ve Avanos’taki varligim giiniimiizde de siirdiiren uygulama orneklerini paylasmakta; bu
yoniiyle dnemli bir kiiltiirel miras 6gesinin varligini da belirginlestirmektedir.

Saymmizin doérdiincii makalesi, Elif Arzen Demirel Inal ve Elif Tarlakazan tarafindan hazirlanan
“Tasarimda Yenilik: Grafik Tablet Ozelinde Bir Inceleme” baslikli makaledir. Makale, “Sketchpad” adi
ile piyasaya ¢ikan grafik ¢izim tableti ile birlikte sanat ve tasarim siireglerindeki dijital doniisiimii ve alana
kattig1 degeri konu almaktadir. Gorsellerle desteklenen makale ayni zamanda ¢agimizin kavramlarindan
biri olan “inovasyon” siireglerine isaret etmektedir.

“Eskiyapar’da Geyik Kiiltii” baslikli besinci makale, Oznur Otlu tarafindan kaleme alinmuistir.
Makale, eski ¢aglardan beri 6nemli imajlardan biri olan geyik imajimi temel almaktadir. Eskiyapar’da
bulunan Eski Hitit Donemi’ne ait kabartmali kiilt vazolarin incelendigi ¢alismada geyik kiiltlinlin gelisimi
ve yayginligi degerlendirilmektedir.

Sayimizda kiiltiirel miras 6geleri temelinde olan bir diger calisma, Serkan Aycil’e ait olan “Turizm
Odakli Bolgesel Kalkinma Ve Gobeklitepe Temali Posta Pullari Uzerine Bir Degerlendirme” baslikli
makaledir. Dokiiman inceleme yoluyla yapilan ¢alisma, Gobeklitepe’ye iliskin turistik etkinlikleri, sanatsal
organizasyonlar1 ve posta pullarini yillara gore ele alip degerlendirmektedir.

Sayimizin ve 2022 yilmin son makalesi ise, Abdullah Ozdemir’in “Euripides Tragedyasinda
Metinlerarastik Baglaminda Iki Yeniden Yazma Ornegi: Iphigenia Tauris’te—Helena” baslikl
makalesidir. Makale, yirminci yiizyilin énemli kavramlarindan biri olan “metinlerarasilik” kavraminin
altin1 -Atina’nin yetistirdigi ii¢ biiyiik tragedya ozanlarindan biri olan- Euripides’in iki metni (“Iphigenia
Tauris’te” ve “Helena”) ile ¢izmektedir.

Oncelikle ulusal ve sonrasinda uluslararasi dizinlerde taranmayi hedefledigimiz dergimizin bu
sayisina makaleleri ile destek veren yazarlara, hakemlere ve yayim ekibimize goniilden tesekkiir eder; yeni
sayimizin nitelikli bulugmalara kaynak olmasini dileriz.

Sevgi ve saygi ile,

Prof. Dr. K. Ozlem Alp
Editor
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ARKEOLOJIK CAM ESERLERDE SU VE NEMDEN
KAYNAKLANAN BOZULMALARIN PIROTEKNOLOJIK
OZELLIKLER CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

Cagr1 Murat TARHAN!

Ozet

Cam eserlerin piroteknolojik iiretim safhasinda cam harmanina katilan oksitler ile arkeolojik gomii ortamindaki nem
varligi bozulma proseslerinin en temel unsurlart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla cam bozulmalarmin
anlasilabilmesi icin camin ag yapisi ile bu agda yer alan iyonlarin su karsisindaki davranislarinin bilinmesi biiyiik

onem arz etmektedir.
Anahtar Kelimeler: Cam, camin bozulmari, camin piroteknolojisi, arkeolojik cam eserler

Evaluation of the Deterioration of Archaeological Glass Artifacts Caused by Water
and Moisture within the Framework of Pyrotechnological Properties

Abstract

The oxides involved in the glass mixing during the pyrotechnological production phase of glass artifacts and the
presence of moisture in the archaeological burial environment are the most basic elements of the deterioration
processes. Therefore, it is of great importance to know the network structure of the glass and the behavior of the ions
contained in this network in front of water in order to understand the glass deteriations.

Keywords: Glass, deterioration of glass, pyrotechnology of glass, archaeological glass artifacts

1 Ogr. Gor. Dr. Pamukkale Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Kiiltiir Varliklarmi Koruma ve Onarim
Boliimii, cmtarhan@pau.edu.tr, ORCI I1D: 0000-0003-3682-0046
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Antik ve tarihi camlarin bozulmastyla alakali kimyasal siiregler de tipki metallerde oldugu gibi,
birincil olarak su gerektiren harici kuvvetler tarafindan, yapisal kompozisyonunun molekiiler
seviyede saldiriya ugramasiyla ortaya cikar. Basit tabirle cam bir eser su ya da sulu bir ¢ozelti ile
tepkimeye girerse, camin yiizeyinden baslayan ve giderek i¢ yapisina ilerleyen bazi kimyasal
degisimler kendini gosterir. Suyun varligi disinda camin bozulmasinda etkili role sahip diger
etmenler camin yapisal 6zelliklerine ve gomii ortaminin kosullarina bagli olarak gelisir. Camin
iretim teknigi, harmani, firinlama sekli ve sicakliginin bir yansimasi olarak camin ag
kompozisyonunda meydana gelen homojensizlikler bu noktada oldukga belirleyicidir. Bunun yant
sira eserin gomiilii kaldig1 toprak ¢ozeltisinin asit alkali durumu (pH seviyesi), belirli iyonlarin
yogunlugu, nem ve sicaklik orani, tuzlarin varligi, gdmii derinligi ve basing gibi unsurlar da

bozulma prosesinin etkili degiskenleridir.

2. Piroteknolojik A¢idan Cam Eserlerin Yapisal Ozellikleri

Arkeolojik cam eserler lizerinde yapilan analizlerde degisik miktarlarda 30’dan fazla bilesene
rastlansa da bunlarin biiyiik cogunlugu kiiciik yiizdelerle ifade edilirler. Asil camsi yapi, bilesime
giren oksitler tarafindan meydana getirilir (Rémich, 2006). S6z konusu oksitler cam iskeletindeki
islevlerine gore li¢ gruba ayrilirlar. Bunlardan en 6nemlisi “ag yapicilar” (network formers) olarak
bilinen ve ana sebekeyi sekillendiren cam yapici oksitlerdir. Bilesimin bir diger 6nemli unsurunu
“ag diizenleyiciler” (network modifiers) olarak tanimlanan alkali metaller olusturur. Sonuncu grup
ise toprak alkali metallerin teskil ettigi ve ag yapisini dengelemekle yiikiimlii “stabilizatorler”den
meydana gelir (Davison, 2003; Rodgers, 2004; Torraca, 2009; Caner- Saltik, 2011).

Herhangi bir camin temel yapisini olusturan maddelere cam yapicilar denir ve arkeolojik eserler
0zelinde bilinen esas cam yapici, silisyum dioksit ya da silistir. Kuvars, kuvarsit veya silis
kumundan elde edilen silisyum dioksit (SiO2), art1 yiiklii bir silisyum atomu ile eksi yiikli iki
oksijen atomundan meydana gelir. Silisyum dioksitin cams1 ag kafesi ise, (SiO4)* formiilii ile
gosterilen ve “tetrahedron” olarak tanimlanan, li¢ boyutlu ve dort yiizlii piramidal tiggenler
seklindeki birim hiicrelerin birbirlerine baglanmasiyla olusmaktadir. Silis caminda her Si**
katyonu, 4 O2 anyonlariyla cevrilidir ve aralarinda birer elektron alisverisiyle temel tekrar birimi
olan (SiOs)* tetrahedralar1 olusur. (SiO4)™* tetrahedralarinin birbirlerine baglanmasi kose O
anyonlarin her iki tetrahedrada yer almasiyla gerceklesir (Cronyn, 1990, s. 128; Davison, 2003, s.
3-4; Kocabag, 1997, s. 113; Romich, 2006, s. 162-163). Tetrahedralarin bu oksijen kopriileriyle
bir araya gelmesi esnasinda, kristal ag yapilara kiyasla bir miktar dongiisel rastgelelik ortaya ¢ikar.
Bu durum, camin sivi fazdan kat1 faza gegerken hizla sogumasi sonucu, siv1 faz icerisindeki
atomlarmn diizenli bir yap1 olusturmalarin1 saglayan itici giiciin ortadan kalkmasiyla, atomlarin
bulunduklar1 pozisyonlarda donmasindan ileri gelir. Bunun sonucu olarak diizenli kristal yap1
yerine amorf silikat seklinde yar1 diizenli bir ag sebekesi meydana gelir (Orbay, 2007).
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Cam igerisinde “ag yapict” miktarinin artmasiyla birlikte cam ag1 olusumu da artacagindan, camin
yapisi giderek kuvvetlenir. Bundan dolay, saf silikadan (SiO2) olusan camlarin genlesme katsayisi
diistik, kimyasal kararlilig1 ve termal sok dayanimi yiiksek olur (Kocabag, 1997). Bu yolla dis
etkilere kars1 oldukca saglam bir yap1 ortaya ¢ikarken, silika miktarinin artmasiyla dogru orantili
olarak, camin ergime noktasi da gitgide yiikselir. S6z konusu durum antik dénemin teknolojik
olanaklar1 diisiiniildiigiinde, tiretim agisindan 6nemli bir handikabi beraberinde getirir. 1720 °C
gibi yiiksek firin sicakliklarda ancak eriyik hale gegen kuvars kristalleri, teknolojik olarak tek
basia cam {iretimi igin yeterli gelmemektedir. Bu nedenle camin erime 1sisin1 makul seviyelere
diistirmek isteyen antik donem ustalari, cam harmanina bazi alkali oksitleri ilave etme yoluna
gitmislerdir (Cronyn, 1990; Davison, 2003; Rodgers, 2004).

Antik donemde ag diizenleyicisi olarak kullanilan oksitlerden en yaygin olani sodyum oksit
(Na20) bilesigidir. En 6nemli islevi flaks etkisi gostererek erime 1sisini1 diigiirmek olan sodyum
oksit, “soda” olarak bilinen sodyum karbonatin (Na2CO3) cam harmanina ilave edilmesiyle elde
edilmektedir. Sodyum karbonat bilesigindeki karbondioksitin (CO2) yiiksek firin sicakliginda
salinarak eriyik camdan ayrilmasiyla birlikte, geriye kalan sodyum oksit camin ag kafesine
tutunmaktadir (Cronyn, 1990; Torraca, 2009; izmirlioglu, 2001).

Na2COs3 (Sodyum Karbonat) — Na20 (Sodyum Oksit) T CO2 (Karbondioksit)

Silikat camlarinin ii¢ boyutlu ag yapisinda, SiO4™ tetrahedralar arasinda ¢ok sayida kdprii yapici
oksijen bulunmaktadir. Yapiya ¢ok sayida Na2O molekiillerinin girmesiyle giderek Si—O baglar
kopmaya baslar. Bu esnada Na,O molekiiliinde yer alan O anyonu, ag kopriisiiniin kirilmastyla
bir oksijeni eksilen tetrahedralardaki silisyum atomuna baglanir. Geriye kalan Na* katyonlar1 ise
kirilan tetrahedralar arasindaki agikliklara yerleserek kopriilenmemis O anyonlarii nétralize
ederler. Cam yapisindaki Na* katyonlarinin O anyonlarmi tutma kuvveti, +4 degerlikli silisyum
atomlarindan daha diisiik oldugundan, s6z konusu sodyum iyonlar1 yap1 i¢cinde bir bosluktan
digerine siirekli hareket halindedir (Davison, 2003; Orbay, 2007).

Sodyum oksidin yani sira bir baska alkali iyon olan potasyum oksidin (K20) cam harmanina
karistirilmasiyla da camsi ag yapr diizenlenebilmektedir. Potasyum oksit elde edilmesi, yine
benzer sekilde karbonat formlu bir bilesik olan “potas” veya diger adiyla potasyum karbonatin
(K2CO3) karisima eklenmesiyle saglanmaktadir. Ancak karbondioksitin ayrilmasiyla birlikte,
geriye kalan potasyum oksit molekiilindeki K* katyonun ¢apt N* katyonuna goére biiyiik
oldugundan, potasyum iyonunun cam ag1 igindeki hareketliligi daha azdir (Davison, 2003; Megep,
2013, s. 23). Bu durum camin islenebilir 6zelliklerinde gesitli kisitlamalara sebep oldugundan, ag
diizenleyicisi olarak sodyum kullanimi potasyuma nazaran daha yaygindir. Yapilan arkeometrik
arastirmalar K2O ve Na2O’nun beraber kullanildig1 cam eserlerin, yalnizca Na2O igeren eserlere
kiyasla bozulmaya kars1 daha direngli oldugunu gostermektedir (Caner-Saltik, 2011, s. 62, sek.
16).

Cam yapisina yerlesen Na* ve K* gibi ag diizenleyici katyonlardaki artig, camin ergime sicakligini
distiriirken, kimyasal kararliligin1 da azaltmaktadir. Bundan dolay1 ikili alkali silikat camlarinin
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su karsisindaki dayanimlar oldukea diisiiktiir. Ornegin silisyum dioksit ve sodyum oksit (Na2O-
Si0) karisimindan elde edilen soda-silis camlari, suda kolay ¢oziinmelerinden dolay1 “su cami”
olarak adlandirilmaktadir. Bu nedenle kolay ergitilebilen ve kolaylikla sekillendirilebilen
kullanisli bir cam tiretmek i¢in, cam kompozisyonunda bazi ilaveler ile diizeltmeler yapmak
gerekir. Bu noktada, “stabilizator” olarak bilinen toprak alkali iyonlar1 bilesime eklenerek cam ag1

yeniden diizenlenmekte ve camin kaybolan kimyasal kararlilig1 arttirilmaktadir (Davison, 2003).

Gilinlimiizde oldugu gibi antik donemde de yaygin olarak kullanilan stabilizatorlerin basinda
sonmemis kireg olarak da bilinen kalsiyum oksit (CaO, kalsit) gelmektedir. Cama kalsiyum oksit
vermek i¢in cam harmanina yine karbonatl bir bilesik olan kalsiyum karbonat (CaCOg, kireg tasi)
eklenmektedir. Bunun i¢in kullanilan temel ham madde ise kireg tasidir. Yiiksek firin sicakliginda
kireg tas1 bilesimindeki karbondioksitin ayrilmasiyla birlikte, geriye kalan kalsiyum oksit
molekiilleri camin ag yapisina tutunmaktadir. Kireg tasinin disinda bir diger 6nemli kalsiyum oksit
kaynagi da dolomittir. Kalsiyum oksidin yan1 sira yapisinda magnezyum oksidi de barindiran
dolomitin cam harmanina eklenmesiyle birlikte, cam ag1 icine yerlesen magnezyum iyonlar
(Mg*?) tipki kalsiyum iyonlar1 (Ca*?) gibi stabilizatdr etkisi gdstermektedir (Cronyn, 1990;
Davison, 2003, s. 5; Megep, 2013, s. 22; Rodgers, 2004).

CaCO3(KaIsiyum Karbonat-Kireg tagt) — CaO(Sﬁnmemi§ Kireg-Kalsiyum Oksit) + COZ(Karbondioksit)
Ca.Mg(CO3)2(potomity — CaOkarsiyum oksit) + MO Magnezyum oksit) + CO2(Karbondioksit)

Bilesime CaO veya MgO ilavesi, cam i¢inde alkali iyonlarin hareketlerini kisitlayarak, camin
kimyasal dayanimini arttirmaktadir. Pratikte cam yapisina sodyum iyonlarinin yaninda kalsiyum
ve magnezyum iyonlarmin girmesiyle olusan mekanizma, yine SiOs* tetrahedralarindaki Si-O
baglarinin koparilmasi sonucu ayrilan koprii yapici oksijenlerin yerlerinin doldurulmasi ve agikta
kalan kdpriilenmemis oksijenlerin negatif yiiklerinin dengelenmesi olayidir. Ancak Ca*? ve Mg*?
iyonlarinin elektrik yiikleri sodyum iyonunun iki kati oldugundan, oksijen iyonlarmi tutma
kuvvetleri daha ytiksektir. Alkali iyonlar: tek oksijene baglanirken, buna karsilik +2 ytiklii toprak
alkali katyonlarmin her biri ikiser koOprii yapmayan oksijene baglanarak ag yapisini
gliclendirmektedir (Orbay, 2007, s. 7.). Boylelikle daha saglam bir ag yapisi meydana gelirken,
camin su karsisindaki kararliligi da artmaktadir. Onun igindir ki Na2O-CaO-SiOz sistemine
dayanan ‘“soda-kirec-silika camlar’” en ¢ok kullanilan geleneksel camlarin esasini
olusturmaktadir.

3. Arkeolojik Cam Eserlerde Goriilen Temel Bozulma Prosesleri

Antik cam eserlerde meydana gelen bozulmalar “alkali iyon takas1” ve “yapisal bag ¢6ziilmesi”
olarak adlandirilan iki temel bozulma prosesiyle agiklanmaktadir?. Her iki proseste de yukarida

2 Cam eserlerde meydana gelen “alkali iyon takasi” ve “yapisal bag ¢oziilmesi” gibi bozulma prosesleri hakkinda
burada yapilan derleme ve konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Davison 2003, 173-176; Caner-Saltik 2011, 63-
64, Cronyn 1990, 131; Fiorentino 2021, 2-3; Rodgers 2004, 147-148; Romich 2006, 162-165.
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sOziinii ettigimiz cam bilesiminde yer alan alkali iyonlar etkin unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu bozulmalarin anlagilabilmesi i¢in camin ag yapist ile bu agda

yer alan iyonlarin bilinmesi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Genel olarak bozulmaya ugrayan arkeolojik camlarin ¢ogunda, kalsiyum ve magnezyum gibi
stabilizatorlerin yetersizligi s6z konusudur. Bu durum toprak altindaki nemli kosullarda cam
eserlerin savunmasiz kalmasma neden olmaktadir. Oncesinde de degindigimiz gibi camin
yapisinda kirilmalara yol agarak ag kafesi arasindaki bosluklara yerlesen sodyum ve potasyum gibi
alkali katyonlar, kdpriilenmemis oksijenler arasinda bir noktadan digerine siirekli olarak yer
degistirme egilimi gosterirler. Cam aginin negatif yiikiinii notralize ederek iyonlarin hareketini
kisitlayan kalsiyum ve magnezyum gibi dengeleyicilerin eksik olmasi durumunda, s6z konusu
alkali metal iyonlarinin hareketliliginde artma meydana gelir. Bu yapidaki bir eserin nemle temas
etmesi halinde, bilesimindeki sodyum ve potasyum iyonlari camin yiizey alanindan baglayarak su
tarafindan ¢ekilmeye baslar. Ancak bu noktada camin elektriksel nétrliigii de korunacagindan,
sudan gelen hidronyum iyonlar1 pozitif yiiklii hidrojenlerini (H*, protonlar) cam agindan disa
dogru stiziilen alkali iyonlar ile takas eder. Bu siirecte hidrojenle yer degistiren pozitif yiiklii alkali
iyonlar, sudaki negatif yiiklii hidroksillerle birleserek sodyum hidroksit ve potasyum hidroksit
seklinde ¢ozeltiye gegerler. Prosesin neticesinde hidrojen iyonlarindaki eksilme ve hidroksil
iyonlarindaki artistan dolay1 toprak ¢ozeltisi giderek alkali bir yap1 kazanirken camin yiizey alani

ise silika yoniinden zengin hidratl bir jel tabakasina doniistir.
H3O* + = Si— Na"* — =Si— OH + H20O + Na

Uzun zaman dizinleri i¢inde toprakta meydana gelen 1slanma ve kuruma dongiilerine “alkali iyon
takas1” proseslerinin de eslik etmesi halinde, iist liste binen bozulma tabakalarindan 6tiirii camin
ylzey alani git gide sogana benzer ¢ok katmanli bir hal almaktadir. Bunun yan sira, toprak
suyunda ¢oziinen karbondioksitin sodyum ve potasyum hidroksitle tepkime vermesi durumunda,
olusacak olan sodyum karbonat ve potasyum karbonat tabakalar1 da cam yiizeyinin daha fazla
neme maruz kalmasina ve dolayisiyla daha fazla bozulmasina neden olmaktadir. Cam eserlerde
siklikla rastlanan ylizey matlagsmalar: ile “irizasyon” ad1 verilen ¢ok renkli goriiniim hadiseleri,

yine bu proseslerin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Alkali iyon takas1 sonucunda camin bozulmus dis kabuguna yerlesen hidrojen protonlari, yerlerini
aldiklar1 sodyum ve potasyum iyonlarindan ¢ok daha kii¢iik olduklarindan, camin hidratlanan
yiizey tabakasinin hacmi alttaki bozulmamis cammn hacminden daha kiigiik olmaktadir. Ustelik
hidrojen iyonlarmin oksijenler ile gii¢lii kovalent baglar1 vardir ve bu da camsi yiizey aginin
biiziiserek zayiflamasina yol agmaktadir.

Ayrica alkali iyon takasina maruz kalan eserlerden potas camlarinin nem karsisindaki dayanimlari,
soda camlarininkinin yarist kadardir. Ciinkii potasyum iyonlari, sodyum iyonlarindan daha
biiyiiktiir ve cam aginda daha fazla yer kaplamaktadir. Boylece potasyum iyonlar1 cam agindan
disar siiziiliince yerlerini ¢ok daha fazla miktarda su molekiilii isgal etmektedir. Ancak sudaki
iyonlar potasyum kaybindan kaynaklanan bosluklar1 tam olarak doldurulamayacagindan, camin
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dis kabugunun hacminde kiigiilmeler meydana gelecektir. Bunun yani1 sira herhangi bir kuruma
dongiistinde, 6rnegin kazi esnasinda eserler agiga ¢ikarilirken olusan dehidrasyon sonucunda, daha

fazla su kaybina ugrayan eserin dis kabugu biizlismeyle birlikte cam yapisindan ayrilacaktir.

Cam eserlerin gomiilic bulundugu toprak c¢ozeltisinin hafif alkali ya da hafif asitli olmasi
durumunda “alkali iyon takas1” prosesi yalnizca camin yiizey alaniyla sinirli kalmaktadir. Oyle Ki
bozulmaya ugrayan dis kabuk ¢ogu zaman prosesin derinlere islemesini engelleyen bir tampon
vazifesi gormektedir. Ancak pH’in yiikselerek kritik 9 seviyesini iizerine ¢ikmasi durumunda
yliksek alkali duruma gegen toprak ¢ozeltisinde “ag ¢coziilmesi” adi verilen yeni bir bozulma stireci
meydana gelmektedir. Toprak suyunun alkali yondeki bu degisiminin temel sebeplerinden biri
camin ylizey alanina temas eden suyun yenilenme sikliginin azalmasindan ileri gelmektedir.
Camdan c¢ekilen sodyum hidroksit ve potasyum hidroksitler duraganlasan ¢ozeltide birikerek
pH’in yilikselmesine ve dolayisiyla da cama saldiran suyun giderek yiiksek alkali duruma
donmesine neden olmaktadir. Bunun neticesinde, artan hidroksil iyonlar1 derindeki cam agina
ulasarak daha fazla miktarda sodyum ve potasyumun camdan agindan ayrilmasina neden
olmaktadir. Prosesin siirekliligi halinde camin ag yapisini olusturan silisyum ve oksijenlerle
birlikte kalsiyum gibi stabilizorler de cam agini terk ederek eserlerin tamamen bozulmasi s6z
konusu olmaktadir.

4. Degerlendirme

Sonug olarak piroteknik agidan camin iglenme kabiliyetini artirmak, kullanim dayanimini
iyilestirmek ve islevselligi cesitlendirmek maksadiyla cam harmaninda yer verilen maddeler;
arkeolojik gédmii ortaminin nemli kosullar disiintildii§iinde uzun zaman dizinleri i¢cinde cam
bozulmalarinin ana aktorlerine doniismektedirler. Bu noktada inorganik eser grubuna dahil olan
diger tiim arkeolojik materyallerde oldugu gibi suyun bozulmadaki asli rolii 6n plana ¢ikmaktadir.
Ag kafesinde yer alarak camin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini diizenleyen iyonlar, su molekiilii
ile temaslar1 halinde zaman iginde gelisen asidik, alkali ve tuzlu kosullarin da etkisiyle Kristal
yapidan kolayca kurtularak, camin yapisal kombinasyonun giderek zayiflamasina neden

olmaktadirlar.
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KONSERVATUVAR SAN/OPERA ANASANAT DALI LISANS
PROGRAMLARINDA YURUTULEN ESLIK DERSI
ICERIKLERININ COZUMLENMESI

Berrak Elif TOSUN?
Ayse Cakir ILHAN*

Ozet

Bu ¢alismada konservatuvarlarin sahne sanatlari boliimii opera/san anasanat dallarinda yiiriitiilen  eslik
haftalik ders akisi, is yiikii ve 6l¢me degerlendirme sistemi incelenmis, dersin farkli kurumlarda nasil islendiginin
ortaya konmast amaglanmistir. Aragtirmamn orneklemini Hacettepe, Ankara, Baskent ve Cukurova Universitesi
Devlet Konservatuvarlar: olusturmaktadir. Calisma betimsel tarama modelindedir. Veriler, arastirmanin orneklemini
olusturan konservatuvarlarin web sitelerinde yer alan ders bilgi paketlerinden toplanmistir. Ulagsilan ders bilgi
paketleri, dokiiman analizi ydntemiyle ¢oziimlenmigtir. Okullarda yiiriitiilen eslik derslerinin bilgi paketleri
incelendiginde amag, icerik, ogrenme kazamimlar: ve ol¢me degerlendirme sistemi agisindan benzerlikler; haftalik
saat, kredi sistemi, on kosul, haftalik ders akist ve is yiikii bakimindan farkliliklar icerdigi sonucuna ulasimigtir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, San/Opera Boliimii, Konservatuvar, Eglik (Korrepetisyon) Dersi, Ders
Icerikleri

Analysis of the Contents of the Accompaniment Course Conducted in the
Conservatory Singing/Opera Department for Undergraduate Programs

Abstract

In this study, the type, the weekly course time, the credit system, the educational prerequisite, the purpose, the content,
the learning outcomes, the weekly course flow, the workload and the evaluation system of the accompaniment
(correpetition) courses conducted in the opera / singing majors of the performing arts department of conservatories
were examined and it was aimed to reveal the common and different aspects between universities. The sample of the
study consists of Hacettepe, Ankara, Baskent and Cukurova University State Conservatory. The study uses the
descriptive survey model. The data was collected from the course information catalogs on the websites of the
conservatories that make up the sample of the study. Course information catalogs accessed from the web pages of the
schools were resolved by the document analysis method. In the study, it was concluded that the accompaniment
courses carried out in conservatories contained similarities in terms of purpose, content, assessment and evaluation

3Ogretim Gorevlisi, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Boliimii San Anasanat Dali,
berrakeliftosun@gmail.com, ORCID ID:0000-0002-3376-5435
4 Prof. Dr., Ankara Universitesi, Egitim Fakiiltesi, ilhan@ankara.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-1236-711X
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system, learning outcomes; differences in terms of name, weekly hours, credit system, prerequisites, weekly course
flow and workload.

Keywords: Music Education, Singing/Opera Department, Conservatory, Accompaniment (Correpetition)
Lesson, Course Contents

1. Giris

Miizik alaninda eslik yapma eylemi yayli, iiflemeli, vurmali galgilar ve ses i¢in yazilmis
eserlerin solo olarak yorumlanmasi sirasinda, eserin eslik partisinin orkestra ya da piyano
tarafindan seslendirilmesiyle gerceklesir. Enstriimanlar ve ses i¢in bestelenmis solo eserlerin

bliyiik boliimii, eslik partileriyle beraber seslendirilir.

Eslik “bir kompozisyonun ana melodisine veya ses partisine dayanak olusturmasi veya onu
on plana ¢ikarmasi amaglanan yardimci parti veya partiler” olarak tanimlanabilir (Dagdeviren,
2006). Baska bir tanima gore eslik “Eserde asil sesi destekleyen parti veya partiler, vokal miizik
veya calgl miiziginde eserin armonik boyutunu ortaya ¢ikaran, o esere derinlik ayn1 zamanda igerik
kazandiran miizikal birlikteliktir” (Say, 2005).

Eslik kelimesinin bir baska adi da “korrepetisyon”dur. Latince kokenli bir kelime olan
korrepetisyon (eslik), bir galginin ses ya da baska bir calgiya eslik etmesi olarak tanimlanir.
Korrepetisyon yapma eylemi, piyano araciligiyla sese ya da yayli/iiflemeli ¢algilara eslik edilmesi
yoluyla gergeklesir (Yurga & Kaya, 2009).

Eslik, enstriiman ve san esligi olarak ikiye ayrilir. Yayli, {iflemeli ve vurmali ¢algilar i¢in
bestelenmis eserlerin esligi enstriiman, Ses i¢in bestelenmis eserlerin esligi ise san esligi olarak
adlandirilir. Enstriiman esligi ve san esligi, eslik yapan kisi i¢in farkli beceriler gerektirir.
Enstriiman esliginde solist ve eslik¢i, eseri bestecinin yazdigi tempo ve/veya tempolarda
senkronize olarak seslendirir. San esliginde ise eslik¢i, eserde solistin yavaslamalari ve
hizlanmalarina uyum saglamali, soliste ayak uydurmalidir. Sancinin nefes aldig: yerlerde o da
nefes almali, gerekirse sancinin rahat ve kuvvetli bir nefes alabilmesi i¢in nefes alinan boliimlerde
onu beklemelidir.

San esligi enstriiman esliginden farklidir. San eserlerinde calgi i¢in bestelenen eserlerden
farkli olarak miizige sozler de eklenmistir. Vokal miizik ayrica rol, hareket ve mizansen gibi
icralart da icermektedir (Yiksel, 2010, s.14). Biitiin bu yonleriyle vokal miizik solisti
performansinda eserin sdzlerinin anlamini, eserin gerektirdigi rol ve mizanseni daha iyi yansitmak
icin bazi bolimlerde tempoyu yavaslatabilir, hizlandirabilir ya da tek bir ses lizerinde, notada
yazilandan daha uzun siire kalabilir. San esligi yapan kisi bu durumda vokal miizik solistini ¢ok
iyi takip etmeli, solistin yavaslayip hizlandig1 pasajlarda solistle uyum icinde ve senkronize bir
sekilde hareket etmelidir. Artag’a (2012) gore, eslik¢i Ozellikle vokal miizik esliginde ders
esnasinda beraber seslendirilen eserlerin miizikal ifadesine yon verebilmeli eserde yer alan

beklemeler, recitatifler ve serbest boliimler disinda tempo hakimiyetini korumalidir.
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Eslik¢i ve vokal miizik solisti arasindaki iletisim karsiliklidir. Vokal miizik solisti sergiledigi
performansin etkili olabilmesi i¢in duygusunu eslikciye hissettirebilmelidir. Eglik¢i de soliste
uyum saglamak adina onu iyi takip etmeli, onunla nefes alarak soliste nefes aldigi boliimlerde
rahatlamasi i¢in destek vermelidir (Kaptanoglu & Canakgi, 2015).

Eslik dersi Ogrencinin galgisin1 veya sesini, piyano esligiyle beraber kullanabilmesine
yonelik 6grencide istenilen yonde davranis edindirme siirecidir. Bu ders mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda solist 6grencinin, birlikte seslendirmeye iligskin icra kurallarmi 6grendigi ve
bunlar1 yorumuna yansittigi bir derstir (Okan & Komiircii, 2022).

Eslik ya da diger adiyla korrepetisyon dersi, alaninda uzman 6gretim elemanlari tarafindan
ylritiliir. Bu dersi yiiriiten Ogretim elemanlar1 genellikle konservatuvarlarin ya da miizik
fakiiltelerinin piyano boliimlerinden mezun kisilerdir. Tiirkiye’de konservatuvarlarin piyano
boliimlerinde, yurt disinda ayr1 bir program olan ve kisiye piyano ile bir enstriimana veya sese
eslik edebilme donanimimi kazandiran “eslik programi” adi altinda ayrica bir egitim
bulunmamaktadir. Bu egitim baz1 konservatuvarlarin piyano béliimlerinin lisans programlarinda,
haftada bir saat olarak yiiriitiilen bir ders olarak yer almaktadir. Bu nedenle lilkemizde eslik yapma
deneyimleri az olan yeni mezun eslik dersi 6gretim elemanlari, eslik yaptik¢a deneyimlenip bu
konuda kendilerini kendi imkanlartyla gelistirmektedirler.

Eslik derslerinde eslikgi 6gretim elemani ve solist 6grencinin eseri dengeli ve uyumlu
seslendirebilmesi, beraber yaptiklar1 ¢ok sayida tekrarla saglanir. Ayrica hem solist 6grencinin
hem de eslik yapan O0gretim elemaninin kendi partisyonlarinin teknik yapilarina ve miizikal
dinamiklerine hakim olmalar1 gerekir. Eseri beraber yorumlayacak 6grenci ve 6gretim elemant,
ancak bu kosullar sagladiktan sonra birlikte ¢alisabilirler.

Eseri eslikle calismanin soliste pek ¢ok faydasi vardir. Topoglu'na (2006) gore; eslikle
caligma solistin teknik becerilerini gelistirmesine, ritim duygusunu kuvvetlendirmesine ve
entonasyonunu iyilestirmesine olanak verir. Eserin eslikle beraber calisiimasi solistin eserin
armonik-ritmik yapilarini ¢6ziimlemesine, eserin temposunu-tonunu kavramasina ve ¢ok sesli
duyusunu gelistirmesine olanak verir (Piji, 2013).

Konservatuvarlarin sahne sanatlar1 boliimii ad1 altinda yer alan san-opera anasanat dallar
dort yillik lisans egitimini kapsar. Konservatuvarlarin opera/san anasanat dallarinda, san dersiyle
paralel olarak yiiriitiilen eslik dersi zorunlu bir derstir. Eslik dersi genellikle haftada bir saat olarak,
ogretim elemani ve 6grenci arasinda bire bir yiiriitiiliir. Dersin amaci san veya enstriiman boliimii
ogrencisine, calistigi eseri piyano esligiyle senkronize bir sekilde seslendirme becerisi
kazandirmaktir.

Eslik dersi san egitimini destekler ve onun ayrilmaz bir parcasini olusturur. Eslik dersinde
san egitiminde calisilan eserlerin eslik partisiyle uyumuna, eserin donemsel 6zelliklerine ve stiline
ait ifadesine, miizikal dinamiklerine, ritmik/melodik yapisinin kavranmasina ve bu konularin
yoruma yansitilmasina iligskin uygulamalar yapilmaktadir (Kémiircii, 2019).
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2022 yili itibariyla Tiirkiye’de 7°si 6zel, 48’1 devlet tiniversitesi olmak iizere konservatuvar
egitimi veren 55 iiniversite bulunmaktadir’. Bu konservatuvarlarin 4’iinde miizik ve sahne
sanatlar1 fakiiltesi, 1’inde miizik ve giizel sanatlar tiniversitesi ve 50’sinde konservatuvar adi
altinda egitim verilmektedir. Konservatuvarlarin 19’unda sadece Tiirk miizigi, 17’sinde sadece
Bati1 miizigi ve geri kalan on dokuzunda hem Bati1 hem Tiirk miizigi egitimi verilmektedir. Bu
okullarin 27’sinde san/opera boliimii bulunmaktadir. On iki konservatuvarda san/opera boliimleri
sadece kagit lizerinde agik olup, bu boliimlere heniiz 6grenci alimi yapilmamaktadir. On bes
okulun san/opera bolimiinde ise aktif olarak ogrenci yetistirilmektedir. Aktif egitim veren

boliimlerin hepsinin ders programlarinda eslik (korrepetisyon) dersi yer almaktadir.

Bu aragtirmanimn amacit Ankara, Hacettepe, Baskent ve Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvarlar1 san/opera programlarinda yiiriitillen eslik derslerinin igeriklerini incelemektir.

Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

a) Dersin adu, tiirti, haftalik saati, kredi sistemi, on kosullar1 nelerdir?
b) Dersin amaci, igerigi, 0grenme kazanimlari, haftalik ders akisi, is yiikii/6lgme

degerlendirme sistemi nasildir?

2. Yontem
Bu boliimde arastirmanin modeli, evren érneklem durumu, verilerin toplanmasi ve verilerin

coziimlenmesine iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel tarama modelinde bir arastirmadir. Arastirmanin 6rneklemini olusturan
s6z konusu iniversitelerin eslik (korrepetisyon) dersi icerikleri, web sayfalarindan indirilip
betimsel olarak analiz edilmistir. Tarama modelleri, gegmiste veya halen var olan bir durumu
oldugu haliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,
birey veya nesne, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tanimlanir. Onlar1 degistirme ve etkileme
cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde
“gozleyip” belirleyebilmektir (Karasar, 1999).

2.2. Evren ve Orneklem
Bu arastirmada evreni, Tiirkiye’de san/opera anasanat dali bulunan ve egitim-6gretime aktif

olarak devam eden 15 konservatuvar olusturmaktadir. Calismada orneklem ise incelenen
konservatuvarlar icinde eslik derslerinin isleyisinin benzerligi sebebiyle Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari Opera Anasanat Dali, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari
San Anasanat Dali, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali ve Baskent
Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Béliimii Opera Programi olarak belirlenmistir.

5 Eylil 09, 2022 tarihinde YOK. Web sayfasi, tiniversitelerimiz.
https://www.yok.gov .tr/universiteler/universitelerimiz adresinden alind1.
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmastyla ilgili iki yol izlenmistir. Caligmada 6nce konuyla ilgili kaynaklar
taranmistir. Bir sonraki asamada ise arastirmanin 6rneklemini olusturan konservatuvarlarin web
sitelerinden ders bilgi paketlerine ulasilmistir. Web sitelerinden elde edilen veriler, arastirmanin

alt amaclar1 dogrultusunda raporlastirilmistir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Calismanin 6rneklemini olusturan dort konservatuvarin web sayfalarindan ulasilan ders
icerikleri, dokiiman analizi yOntemiyle c¢oziimlenmistir. Konservatuvarlarda yiiriitiilen eglik
derslerinin igerikleri; tirii, haftalik saati, kredi sistemi, 6n kosul durumu, amaglari, igerikleri,
ogrenme kazanimlari, haftalik konular1 ve i yiikii/6lgme degerlendirme sistemleri bakimindan

ayrintili bir sekilde incelenmis, tablolastirilmis ve elde edilen bilgiler 15181inda yorumlanmastir.

3. Bulgular

Tablo 1. Tiirkiye 'deki San-Opera Anasanat Dalt Bulunan Konservatuvarlar ve Fakiilteler
Konservatuvar/Fakiilte Ad1 Boliim/Program Adi Anasanat Dali/Program/Modiil Ad1
Ankara Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii San Anasanat Dali
Konservatuvari
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet ~ Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dali
Konservatuvari
Baskent Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Programi
Konservatuvari
Cukurova Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera-San Anasanat Dali
Konservatuari
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Sahne Sanatlar1 Bolimii Opera Anasanat Dali
Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvari
Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dal1

Devlet Konservatuvari

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Miizik Bolimii San Anasanat Dali
Sanatlar1 Fakiiltesi

Istanbul Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dali
Konservatuvari
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dal1
Konservatuvari
Anadolu Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dali
Konservatuvari
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dal1
Konservatuvari
Mersin Universitesi Devlet Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dal1

Konservatuvari
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Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat Dal1

Devlet Konservatuvari

Hali¢ Universitesi Konservatuvari Opera Bolimii

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Ses Egitimi Boliimii Opera/San Egitimi

Universitesi icra Sanatlar1 Fakiiltesi

Tablo 1 incelendiginde, Tiirkiye’deki konservatuvar/miizik fakiiltelerinde aktif olarak egitim

veren 15 san/opera boliimii bulundugu goériilmektedir. Bu okullarin 13 tanesinde konservatuvar, 2

tanesinde fakiilte adi altinda egitim verilmektedir. San-opera anasanat dali/programi/egitimi,

okullarin 12 tanesinde sahne sanatlar1 boliimii, 1 tanesinde ses egitimi boliimii, 1 tanesinde opera

boliimii, birinde de miizik boliimii ad1 altinda yer almaktadir. Béliimlerin altinda ise san-opera
egitimi; san anasanat dali (2 okul), opera anasanat dali (9 okul), opera-san anasanat dali (1 okul),
opera-san egitimi (1 okul) ve opera programi (1 okul) ismiyle stirdiiriilmektedir.

3.1. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Sahne Sanatlar1 Boliimii

Opera Anasanat Dalh Korrepetisyon (Eslik) Dersi Icerikleri

Tablo 2. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dall

Korrepetisyon (Eslik) Dersi Ders Bilgileri ve Kredilendirme Tablosu

Ders Ders Ad1 Ders Ders Teori Uygulama Yerel AKTS  Ders On

Kodu Do6nemi Tiird (Saat-  (Saat-Hafta)  Kredi Kosulu
Hafta)

OPR Korrepetisyon | 1. Yariyil ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

127

OPR Korrepetisyon Il 2. Yartyill ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

128

OPR Korrepetisyon 3. Yartyil ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

227 1]

OPR Korrepetisyon 4. Yartyil ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

228 v

OPR Korrepetisyon V5. Yariyil ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

327

OPR Korrepetisyon 6. Yartyill ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

328 VI

OPR Korrepetisyon 7. Yartyil ~ Zorunlu 1 1 2 2 Yok

427 VII

OPR Korrepetisyon 8. Yartyll ~ Zorunlu 1 1 2 3 Yok

428 VIII

Not. AKTS ile ilgili yorum Tablo 3’te yapilmistir.
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Tablo 2 incelendiginde, korrepetisyon dersinin yariyillarin hepsinde zorunlu ders oldugu
saptanmistir. Bu okulda korrepetisyon dersi haftada iki saat olarak yiiriitilmektedir ve dersin 6n
kosul dersi bulunmamaktadir. Biitiin yartyillarda dersin yerel kredisi ikidir.

Tablo 3. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dali
Korrepetisyon (Eslik) Dersi Olcme ve Degerlendirme/AKTS/Is Yiikii Tablosu

Etkinlikler Sayisi Siiresi Toplam Is Yiikii
Ders Siiresi/Saati 14 2 28

Sinif Dig1 Caligma Siiresi 0/14* 0/2* 0/28*
Odevler 7 2 14

Ara Simavlar 1 4 4

Genel Smav 1/1* 4/ 6* 4/6*
Toplam Is Yiikii 50/ 80*
Dersin AKTS Kredisi 2/3*

Not. * isaretli olan bilgiler OPR 428 Kodlu ders igindir.

Tablo 3 incelendiginde dersin 6lgme degerlendirme sisteminde yariyil boyunca bir ara sinav
ve bir final simavi yapilmasi diisiiniilmistiir. OPR 127, 128, 227, 228, 327, 328 ve 427 kodlu
derslerin 2 AKTS oldugu ve toplam is yiikii 50 saat oldugu belirlenmistir. OPR 428 kodlu dersin
AKTS’si lig, toplam is yiikii ise 80 saat seklinde planlanmistir.

Tablo 4. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat Dali

Korrepetisyon (Eslik) Dersi Ogrenme Kazanimlar: Tablosu

Ders Ogrenme Kazanimlari

Ogrenciler, ¢alisilan eserlerin konular1 ve metin icerikleri
konusunda bilgi sahibi olurlar.

Ogrenciler, piyano ile diizgiin bir entonasyonla sarki sdyleme

. o becerisi gelistirirler.
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet

Konservatuvari Opera Anasanat Dali Ogrenciler, ele alinan eserlerin teknik ve miizikal biitiinliigiinii

kavrama ve donemin gerektirdigi stilleri kullanma becerisi
kazanirlar.

Ele alinan eserlerin donem 6zellikleri ve stilleri hakkinda bilgi
sahibi olurlar.

Tablo 4’te yer alan korrepetisyon dersi 6grenme kazanimlar1 incelendiginde, 6grenciler bu
dersi tamamlamalariyla beraber piyano esligiyle calistiklar1 eserlerin teknik-miizikal yapilarini
kavrarlar ve eseri ait oldugu donemin stil 6zelliklerine uygun olarak seslendirebilirler. Ayrica
eserlerini piyano esligiyle ¢alismak, dogru bir entonasyonla eser seslendirmelerine olanak verir.
Piyano esligiyle ¢alisilan eserlerin konu ve metinlerinin igeriklerini 6grenerek, eserleri anlaminin
bilincinde olarak yorumlarlar.
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3.1.1. Haftalik Ders Akis1

Derste islenccek haftalik konular incelendiginde; ilk ii¢ hafta repertuvardaki eserlerin
korrepetisyon dersi agisindan teknik ve solfej ile ilgili yOnlerinin gelistirilmesi diisiiniilmiis,
eserlerin metinlerinin dogru bir diksiyon ile seslendirilmesi planlanmigtir. Dersin dordiinci,
besinci, altinct ve yedinci haftalarinda, onceki haftalarda c¢aligilan teknik, solfej ve metin
caligmalarinin {izerine eserin ait oldugu donemin stil 6zellikleri ve miizikal dinamiklerinin
eklenmesi diigtiniilmiistiir. Sekizinci hafta bir ara sinav yapilmasina karar verilmistir. Dokuzuncu,
onuncu ve on birinci haftalarda, eserin miizikal ve stil 6zelliklerinin ¢alisilmasinin stirdiirilmesi
diistiniilmiistiir. On ikinci, on ti¢iincii, on dordiincii ve on besinci haftalarda, donemin 16.
haftasinda gergeklestirilecek final sinavi i¢in gerekli ¢alismalarin yapilmasi 6n goriilmiistiir. On
altinc1 haftada ise donem boyunca calisilan eserlerin degerlendirilmesi igin, jiiri 6niinde bir

performansin sergilenecegi final sinavinin yapilmasi planlanmistir®.

3.2. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Boliimii San Anasanat
Dali Eslik (Korrepetisyon) Dersi Icerikleri

Tablo 5. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali Eslik (Korrepetisyon)
Dersi Ders Bilgileri ve Kredilendirme Tablosu

Ders Ders Ders Dénemi Ders Teori Uygulama Yerel AKTS  Ders On
Kodu Adi Tiird (Saat-  (Saat-Hafta)  Kredi Kosulu
Hafta)

OPE Eslik 1 1. Yariyil Zorunlu 1 0 1 1 Yok

149

OPE Eslik 11 2. Yanyil Zorunlu 1 0 1 1 Yok

150

OPE Eslik 11T 3. Yariyil Zorunlu 1 0 1 1 Eslik IT

249

OPE Eslik IV 4. Yanyil Zorunlu 1 0 1 1 Eslik TIT

250

OPE Eslik V 5. Yariyil Zorunlu 1 0 1 1 Eslik IV

349

OPE Eslik VI 6. Yariyil Zorunlu 1 0 1 1 Eslik V

350

OPE Eslik 7. Yariyil Zorunlu 1 0 1 1 Eslik VI

449 VI

OPR452  Eslik 8. Yariy1l Zorunlu 1 0 1 2 Eslik
VIII VI

Not. AKTS ile ilgili yorum Tablo 6'da yapilmistir.

6 Ekim 10, 2022 tarihinde Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari Ders Bilgi  Paketi.
http://truva.baskent.edu.tr/bilgipaketi/?dil=TR&menu=akademik&inner=katalog&birim=339 adresinden alind:.
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Tablo 5 incelendiginde biitiin donemlerde eslik dersinin zorunlu oldugu goériilmektedir. Ders,
haftada bir ders saati olarak diizenlenmistir. OPE 149 ve OPE 150 kodlu derslerin 6n kosulu
bulunmamaktadir. OPE 249, 250, 349, 350, 449, 452 kodlu derslerin 6n kosul dersleri, kendinden

bir dénem Onceki eslik dersleridir. Dersin yerel kredisi biitiin donemlerde bir olarak belirlenmistir.

Tablo 6. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali Eslik (Korrepetisyon)
Dersi Olgme ve Degerlendirme/AKTS/Is Yiikii Tablosu

Etkinlikler Sayis1 Siiresi Toplam Is Yiikii
Ders Siiresi/Saati 14 1 14

Smif Dig1 Calisma Siiresi 14 1 14
Odevler 0/14* 0/1* 0/14*
Ara Simava Hazirlik 0/1* 0/2* 0/2*

Ara Simavlar 1 1 1

Genel Sinava Hazirlik 0/1* 0/2* 0/2*
Genel Smav 1 1 1
Toplam Is Yiikii 30/ 48*
Dersin AKTS Kredisi 1/2*

Not. *Isaretli olan bilgiler OPE 452 Kodlu ders i¢indir.

Tablo 6 incelendiginde, dersin 6lgme degerlendirme 6lgiitlerinde her donemde bir ara sinav
ve bir final sinavi gergeklestirilmesi planlanmistir. OPE 149, 150, 249, 250, 349, 350 ve 449 kodlu
derslerin toplam is yiikii 30, OPE 452 kodlu dersin toplam is yiikii ise 48 saattir. OPE 452 Eslik
VIII dersi disindaki biitiin eslik derslerinin AKTS’si bir , OPE 452 Eslik VIII dersinin AKTS’si
iki olarak belirtilmistir.

Tablo 7. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvart San Anasanat Dali Eslik (Korrepetisyon)
Dersi Ogrenme Kazammlar: Tablosu

Ders Ogrenme Kazanimlari

Ogrenci eserlerini piyano esligiyle beraber, miizikal bir yaklasimla
yorumlayabilir.

Ogrenci eslik alanindaki yontemlerin kavranmasi igin alanda var
olan konser ve kayitlari izleyerek-dinleyerek edindigi bilgileri
uygulayabilir.
Ankara Universitesi Devlet

Konservatuvar: San Anasanat Dali Ogrenci eslikle seslendirdigi eserlerin stil, donem ve karakter

ozelliklerini kavrayarak bu 6zellikleri ¢oziimleyebilir.

Ogrenci eslikle seslendirdigi eserleri piyano esligiyle uyumlu bir
bi¢imde, dinamiklere ve miizikaliteye uygun olarak seslendirebilir.

Ogrenci eslikle seslendirdigi eserlerin sergilenmesi adina
aktivitelerde gorev alarak bu etkinlikleri sekillendirebilir.
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Tablo 7°de belirtilen dersin 6grenme ¢iktilari incelendiginde, bu ders 6grenciye san eserini
piyano esligiyle es zamanli bir sekilde seslendirme, eslikle ¢alisirken miizikal ifade ve niianslarla
ilgili konulara dikkat etme, eslikle seslendirilen eserlerin stil ve donem o6zelliklerini yorumuna
yansitma becerilerini kazandirmay1 hedeflemektedir. Ogrenme ¢iktilarinda ayrica, piyano esligiyle
seslendirilen eserlerin ilgili yorumlarinin konser ve kayitlarinin takibini yapabilmenin ve derste
piyano esligiyle seslendirilen eserlerin seyirci Oniinde sergilenmesinin Onemi {izerinde de

durulmustur.

3.2.1. Haftahk Ders AKkisi

Haftalik ders akiginda biitiin yariyillarin ilk haftasinda dersle ilgili kurallar, kavramlar, dersin
nasil islenecegi ve dersin repertuvari hakkinda bilgiler verilmesi planlanmustir. Ikinci, iigiincii ve
dordiincii haftalarda belirlenen eserin piyano esligiyle beraber es zamanli seslendirilmesi lizerine
calisilmasi planlanmis; besinci, altinci ve yedinci haftalarda ise piyano esligiyle beraber ¢alismada
miizikal dinamikler tizerinde durulmasi hedeflenmistir. Sekizinci haftada bir ara sinav yapilmasi
uygun goriilmiis; dokuzuncu, onuncu, on birinci, on ikinci ve on igiinii haftalarda ise final
sinavinda seslendirilecek eserlerin eksik taraflarinin giderilmesine yonelik ¢alismalar yapilmasi
planlanmistir. On dordiincii haftada, donem iginde ¢alisilan eserlerin jiiri 6niinde seslendirilecegi

final savinin gerceklestirilmesi diistiniilmiistiir’.

3.3. Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar1 Sahne Sanatlar1 Boliimii San
Anasanat Dali Korrepetisyon (Eslik) Dersi I¢erikleri

Tablo 8. Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali Korrepetisyon (Eslik)
Dersi Ders Bilgileri ve Kredilendirme Tablosu

Ders Ders Adi Ders Ders Teori Uygulama  Yerel AKTS Ders On
Kodu Do6nemi Turt (Saat- (Saat-Hafta) Kredi Kosulu
Hafta)

YMOP Korrepetisyon 1. Y1l Zorunlu 1 1 1 4 Yok
117

YMOP Korrepetisyon 2.Y1l Zorunlu 1 1 1 4 Yok
221

YMOP Korrepetisyon 3. Y1l Zorunlu 1 1 1 4 Yok
325

YMOP Korrepetisyon 4. Y1l Zorunlu 1 1 1 4 Yok
415

Not. AKTS ile ilgili yorum Tablo 9°da yapilmuistir.

7 EKim 12, 2022 tarihinde Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Bologna Bilgi Sistemi.
http://bbs.ankara.edu.tr/Ders_Plani.aspx?bno=1891&bot=488 adresinden alindi.



XX GuizeL SANATLAR FAKULTESI DERGIS] jsf,)

Yukaridaki tablo incelendiginde bu okulun san anasanat dalinda yiiriitiilen biitiin dersler gibi
korrepetisyon dersinin de arastirmanin érneklem gurubundaki diger okullardan farkl olarak yillik
sistemde oldugu goriilmektedir. Her egitim-6gretim yilinda alinmasi zorunlu olan korrepetisyon
dersinin 6n kosulu bulunmamaktadir. Dersin haftalik saati iKi ders saati olarak belirlenmistir ve

yerel kredisi bir kredidir.

Tablo 9. Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali Korrepetisyon (Eslik)
Dersi Ol¢me ve Degerlendirme/AKTS/Is Yiikii Tablosu

Etkinlikler Sayist Siiresi Toplam Is Yiikii
Ders Siiresi/Saati 32* | 32** 1* [ 2** 32* | 64**
Sinif Dig1 Calisma Siiresi 32* [ 32** 2% | 1** 64* [ 32**
Genel Sinav 1 2 2
Toplam Is Yiikii 98* / 98**
Dersin AKTS Kredisi 4

Not. * Isaretli bilgiler YMOP 117 kodlu dersin, **isaretli bilgiler YMOP 211-323-415 kodlu

dersin bilgileridir.

Tablo 9 incelendiginde, dersin bir ara ve bir genel sinavi oldugu belirlenmistir. Toplam is
yiki dort yil i¢in de 98 saat olarak planlanmistir ve ders 4 AKTS dir.

Tablo 10. Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali Korrepetisyon
(Eslik) Dersi Ogrenme Kazanimlar: Tablosu

Ders Ogrenme Kazanimlari

Ogrenci sahnede karakter olusturma, birlikte miizik yapma, esere
hakimiyet ve partneri hissetme gibi beceriler gelistirir.

Ogrenci sahnedeki performansta hayal giiciinii kullanma, gézlem
yapabilme, sahne refleksi kazanma ve miizikal hafizasini1 gelistirme
gibi becerilere sahip olur

Ogrenci opera sanatcilig alaninda belli bir disiplin ve etik anlayist
kazanir.

Ogrenci opera-san yontem ve teknikleri yoluyla ulusal-uluslararasi
san edebiyatia iliskin eserleri, sahnede teknik ve miizikal agidan

Cukurova Universitesi Devlet ! ‘ ®
dogru bir yorumla seslendirme yetisi kazanir.

Konservatuvari
Ogrenci sahne {izerindeki performansinda sesi etkin kullanma,
nefes koordinasyonunu saglama ve sesin sagligin1 koruma
konularinda hakimiyet kazanir.

Ogrenci piyano esligiyle ¢alisarak entonasyonunu gelistirir.

Ogrenci ¢ok sesli miizik ¢alismalar1 yapar ve bu alanda miizikal
olarak ilerleme gosterir.

Eslikle birlikte ¢aligma sayesinde 6grencinin derse olan ilgisi artar
ve daha hizli ilerler.
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Yukaridaki tabloda yer alan korrepetisyon dersinin 6grenme kazanimlari incelendiginde;
sahnede eser icra edilirken esere teknik ve miizikal olarak hakim olma, ansambl performansin
onemi ve sahne hakimiyeti gibi konular tizerinde duruldugu saptanmaistir. Sesin dogru kullanimi
ve ses sagligimin korunmasi konularinda bilgi sahibi olmanin 6neminden bahsedilmistir. Ayrica
piyano esligiyle eser seslendirilirken entonasyonun ve beraber miizik yapma becerisinin gelisimi

gibi noktalara da deginilmistir.

3.3.1. Haftahk Ders Akisi

YMOP 117 kodlu ders i¢in ilk yedi haftanin, iki lied ve iki antik arya formundaki eserin
nefes yerleri, temposu ve miizikalite ¢alisilmasina ayrilmasi diistiiniilmiistiir. Sekizinci haftada ara
siav yapilmasi uygun bulunmustur. Dokuzuncu, onuncu, on birinci, on ikinci ve on tli¢lincii
haftalarin arya formundaki eserin niians, nefes yerleri, tempo ve ezber ¢alismalarina ayrilmasi
planlanmistir. On dordiincii haftada donem basinda calisilmaya baslanan liedlerin ve antik
aryalarin tekrar ¢aligmalarinin yapilmasi, on besinci, on altinci, on yedinci, on sekizinci ve on
dokuzuncu haftalarda segilen ikinci aryanin nefes, tempo, ezber ve miizikalite ¢alismalarinin
gerceklestirilmesi diistiniilmistiir. Yirminci, yirmi birinci, yirmi ikinci ve yirmi ligiincii haftalarda,
belirlenen galismalarina ayrilmasi planlanmistir. Yirmi dordiincli ve yirmi besinci haftalarda
verilen ikinci aryanin, yirmi altinci, yirmi yedinci, yirmi sekizinci haftalarda belirlenen tgiincii
liedin nefes yerleri, niians ve tempo ¢alisilmalarinin gergeklestirilmesi uygun bulunmustur. Yirmi
dokuzuncu ve otuzuncu haftalarda segilen ikinci aryanin piyano esligiyle niians ve ezberleme
caligmalarinin yapilmasi diigiiniilmistiir. Otuz birinci haftada sinav eserlerinin ¢alisilmasi, otuz

ikinci haftada ise final sinavinin gergeklestirilmesi planlanmustir.

YMOP 221 kodlu dersin haftalik konular1 incelendiginde ilk yedi haftada YMOP 117 kodlu
dersle ayni igerige sahip oldugu goriilmiistiir. Sekizinci ve dokuzuncu haftada, besinci ve altinct
haftalarda segilen iki antik aryanin miizikalite ¢alismalarinin yapilmasi uygun bulunmustur.
Onuncu, on birinci ve on ikinci haftalarin donem basindan itibaren ¢alisilan iki lied ve iki antik
aryanin ¢alismalarina ayrilmasi diistiniilmistiir. On ii¢iincii, on dordiincii ve on besinci haftalarda
verilen arya formundaki eserin desifresinin yapilmasi, nefes yerleri ve temposunun ¢alisilmasi
planlanmustir. On altinci haftada ara sinavin gergeklestirilmesine karar verilmistir. On yedinci, on
sekizinci, on dokuzuncu, yirminci ve yirmi birinci haftalarda segilen ikinci aryanin tempo, niians,
ezber ve nefes yerleri caligmalarinin yapilmasi hedeflenmistir. Yirmi ikinci haftada, donem
baginda belirlenen iki aryanin san hocasinin da derse katilimiyla piyano esligiyle calisilmasi
amaclanmustir.  Yirmi ti¢lincii haftanin konser eserlerinin se¢imine, 24., 25. ve 26. haftalarin
konser provalarina ayrilmasina karar verilmistir. Yirmi yedinci hafta bir konser gergeklestirilmesi
planlanmustir. Yirmi sekizinci ve yirmi dokuzuncu haftalarda, final sinav1 eserlerinin segilmesi ve
bu eserlerdeki eksiklerin giderilmesine yonelik ¢aligmalarin yapilmasi diistiniilmiistiir. Otuzuncu
ve otuz birinci haftalarda final sinavi provalarinin yapilmasi ve otuz ikinci haftada ise final

sinavinin gerceklestirilmesi amaglanmistir.
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YMOP 325 kodlu derste haftalik konular; ilk dort haftada segilen lied formundaki iki eserin
piyano esligiyle desifresinin yapilmasi, eserlerin nefes yerlerinin, temposunun ve niianslarinin
calisilmasi diistiniilmiistiir. Besinci ve altinci haftalarin segilen iki antik aryanin piyano esligiyle
beraber desifresinin yapilmasina, yedinci haftalarin ise birinci ve ikinci liedin tempo, niians ve
sOzlerinin g¢alismalarina ayrilmasi planlanmistir. Sekizinci, dokuzuncu, onuncu ve on birinci
haftalarda donem basinda secilen iki antik arya ve iki liedin ¢alismalarmin yapilmasi
diisiiniilmiistiir. O n ikinci, on ii¢lincii, on dordiincii, on besinci ve on altinct haftalar segilen arya
formundaki eserin sozlerinin, temposunun, miizikalitesinin ve nefes yerlerinin calisilmasi
hedeflenmistir. On yedinci, on sekizinci, on dokuzuncu ve yirminci haftalarda ise verilen ikinci
aryanin ayrintilt c¢alisilmasi amaglanmistir. Yirmi birinci, yirmi ikinci, yirmi {i¢linci, yirmi
dordiincii, yirmi besinci ve yirmi altinci haftalarin belirlenen ikinci liedin piyano esligiyle
desifresinin yapilmasi, tempo, niians, so6z ve ezber ¢alismalarina ayrilmasi planlanmigtir. Yirmi
yedinci haftada sinav eserlerinin segilmesi, 28., 29., 30. ve 31. haftalarda smav eserlerinin
calismalarinin yapilmasi diisiiniilmistiir. Otuz ikinci haftada final sinavinin gergeklestirilmesi
planlanmustir.

YMOP 415 kodlu korrepetisyon dersinin haftalik ders akisinda ise; ilk dort haftanin segilen
lied tiirtindeki iKi eserin niians, tempo ve nefes ¢alismalarina ayrilmasi amaglanmistir. Besinci,
altinc1 ve yedinci haftalarda, verilen antik arya formundaki eserin ayrintili galismalarinin yapilmasi
diistiniilmuistiir. Sekizinci haftada, ara sinav yapilmasi planlanmigtir. Dokuzuncu ve onuncu
haftalarda, donem basinda segilmis olan iki lied ve bir antik aryanin piyano esligiyle beraber san
egitmenine dinletilmesi hedeflenmistir. On birinci, on ikinci, on {igiincii ve on dordiincii haftalarda
secilen ilk aryanin nefes yerleri, niianslar1 ve temposunun ¢aligilacagi bir ders planlanmistir. On
besinci ve on altinct haftalarda segilen ikinci aryanin piyano esligiyle desifresinin, sz ve niians
caligmalarinin yapilmast hedeflenmistir. On yedinci haftada ara sinav gergeklestirilmesi
planlanmistir. On sekizinci, on dokuzuncu, yirminci, yirmi birinci ve yirmi ikinci haftalarda
verilen ikinci aryanin piyano esligiyle desifresinin yapilmasi, nefes yerleri, tempo, niians ve ezber
calismalarinin gergeklestirilmesi hedeflenmistir. Yirmi tigiincii haftada san egitmeninin katilimiyla
gergeklesecek derste, iKi aryanin piyano esligiyle ¢alisilmasi disiiniilmistiir. Yirmi dordiinci,
yirmi besinci ve yirmi altinci haftalarin konser eserlerinin segimine ve galismalarina ayrilmasi
amacglanmistir. Yirmi yedinci haftada bir konser diizenlenmesi planlanmistir. Yirmi sekizinci,
yirmi dokuzuncu ve otuzuncu haftalar final simnavi eserlerinin ¢alisilmasina, 32. hafta ise final

sinavinin gerceklestirilmesine ayrilmistir®,

3.4. Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar1 Sahne Sanatlar1 Béliimii Opera
Programi Korrepetisyon (Eslik) Dersi icerikleri

8 Ekim 12, 2022 tarihinde Cukurova Universitesi Deviet Konservatuvari Ders Bilgi  Paketi.
https://ebs.cu.edu.tr/Program/GenelBilgi/714 adresinden alindi.
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Tablo 11. Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Programi Korrepetisyon (Eslik)
Dersi Ders Bilgileri ve Kredilendirme Tablosu

Ders Ders Ad1 Ders Ders Teori Uygulama Yerel AKTS  Ders On

Kodu Donemi Tiird (Saat-  (Saat-Hafta)  Kredi Kosulu
Hafta)

YOP Korrepetisyon | 1. Yartyil ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

143

YOP Korrepetisyon Il 2. Yariyll ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

144

YOP Korrepetisyon 3. Yartyil ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

243 1

YOP Korrepetisyon 4. Yartyil ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

244 v

YOP Korrepetisyon V5. Yariyil ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

343

YOP Korrepetisyon 6. Yartyil ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

344 VI

YOP Korrepetisyon 7. Yartyill ~ Zorunlu 0 1 1 1 Yok

443 VII

YOP Korrepetisyon 8. Yariyil  Zorunlu 0 1 1 1 Yok

444 VI

Not. AKTS ile ilgili yorum Tablo 12’de yapilmustir.

Tablo 11 incelendiginde, bu konservatuvarda korrepetisyon dersi zorunlu dersler listesinde
yer almaktadir. Dersin haftalik saati bir ders saatidir. Korrepetisyon dersinin higbir yariyilinda 6n
kosul dersi bulunmamaktadir ve ders bir yerel kredidir.

Tablo 12. Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Programi Korrepetisyon (Eslik)
Dersi Ol¢me ve Degerlendirme/AKTS/Is Yiikii Tablosu

Etkinlikler Sayist Siiresi Toplam is Yiikii
Ders Siiresi / Saati 14 1 14
Ara Smavlar 1 1 1
Genel Sinav 1 1 1
Uygulama 14 1 14
Danigmanla Toplanti 1 1 1
Toplam Is Yiikii 31
Dersin AKTS Kredisi 1

Tablo 12 incelendiginde, dersin 6lgme ve degerlendirme dlgiitlerinde bir yariyilda bir ara
siav ve bir final sinavi yapildigi goriilmektedir. Biitiin yariyillarda dersin toplam is yiikii 31 saattir
ve ders 1 AKTS dir.
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Tablo 13. Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Programi Korrepetisyon (Eslik)

Dersi Ogrenme Kazanmmlar: Tablosu

Ders Ogrenme Kazanimlari

Eserlerin besteci ve donemine uygun stil, yorum ve miizikal

Baskent Universitesi Devlet gerekliliklerini 6grenme.

Konservatuvari Eserlerin biitiiniine hakim olarak piyano ile uyumlu bir sekilde

sarki sdylemeyi dgrenme.

Tablo 13’teki Ogrenme kazanimlari incelendiginde, iki konu iizerinde duruldugu
goriilmektedir. {lk konu seslendirilen eserin miizikal ve stil dzellikleri bakimindan kavranmas,
bunun yoruma yansitilmasi, ikinci konu ise eserin miizikal ve stil 6zelliklerine hakim bir sekilde
piyano esligiyle uyum iginde seslendirilmesidir.

3.4.1. Haftalik Ders Akis1

Dersin haftalik konularinda, farkli yariyillarda farkli noktalara deginilmistir. Biitiin
yariyillarda birinci haftada calisilacak ilk eserin desifresinin yapilmasinin, ikinci haftada ilk iki
yartyilda eserin teknik ve miizikal 6zelliklerine yogunlasilmasinin, sonraki alti yartyilin ikinci
haftasinda ise eserin stil 6zelliklerine deginilmesinin 6nemi iizerinde durulmustur. Birinci ve ikinci
yartyilda tiglincii hafta igin, ¢alisilan eserin sézlerinin oturtulmasi iizerinde durulmasi gerektigi,
sonraki alt1 yariyilda tigiincii hafta igin ise galisilan eserlerin teknik ve miizikal dgelerine dikkat
edilerek ezber olarak seslendirilmesi gerektigi vurgulanmistir. Birinci ve ikinci yartyilin dérdiinct
haftasinda, eserin piyano esligiyle birlikteligi, eserin teknik ve miizikal yapilarinin ¢oziimlenmesi,
sonraki alt1 yartyilin dordiincti haftasinda ise “arya” formundaki eserlerin icrasina yonelik
calismalarin 6neminden bahsedilmistir. Ilk iki yarryilin besinci ve altinci haftasinda eserin stil
ozellikleri ve ezber caligmalar iizerinde durulmus, sonraki alti yariyilin besinci ve altinci
haftasinda eserlerin teknik ve miizikal 6gelerine 6nem verilerek piyano esligiyle bir ¢alisma
yapilmasi planlanmustir. i1k iki yariyil i¢in yedinci haftada, “lied” formundaki eserlerin ¢alisiimast,
sonraki alt1 yartyilin yedinci haftasinda ise eserlerin teknik ve miizikal 6gelerine dikkat edilerek
piyano esligiyle uyum i¢inde seslendirilmesi konularina vurgu yapilmistir.

Biitiin yariyillar igin sekizinci haftada, donem i¢inde calisilan eserlerin degerlendirilmesi
adina bir ara sinav yapilmasi uygun goriilmiistiir. ilk ve ikinci yarryillarm dokuzuncu haftasinda
caligilan eserlerin ritmik ve miizikal yonlerinin incelenmesi, ilerleyen alt1 yariyilin dokuzuncu
haftasinda da lied tiirii ve farkli dillerdeki sarki formlarinin piyano esligiyle seslendirilmesi gibi
konularin énemi vurgulanmistir. IIk alt1 yariyilinin 10. haftasinda, eserlerin s6zlerinin miizik ile
birlestirilmesi {izerinde durulmus, yedinci ve sekizinci yariyillarin 10. haftasinda ise Tiirk
eseri/eserlerinin piyano esligiyle seslendirilmesi planlanmistir. Ik bes yariyiin 11. ve 12.
haftalarinda, ¢alisilan eserlerin stil 6zelliklerine ve miizikal dinamiklerine 6zen gosterilerek piyano
esligiyle seslendirilmesine, sonraki ii¢ yartyilin 11. ve 12. haftalarinda ise ‘kantat” ve ‘oratoryo’

formlarindaki eserlerin yorumlanmasma Onem verilmistir. Biitiin yariyillarin 13. ve 14.
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haftalarinda, dénem boyunca teknik ve miizikal yonden olgunlasan eserlerin ezber olarak

seslendirilmesi konusu iizerinde durulmustur®.

Tablo 14. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar Opera Anasanat Dali, Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali, Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvar: Opera-San Anasanat Dali ve Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera
Programi Eslik Dersi Amaglart

Dersin Amaci

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Ogrencinin edinmis oldugu san teknigi ve solfej bilgisinin yani sira,
Konservatuvar: Opera Anasanat Dali eserlerini piyano esligi ile caligmasi, sdzlerin anlamini bilerek,
“birlikte miizik yapma' kavramini 6grenmesi ve gelistirmesidir.

Ankara Universitesi Devlet Piyanonun ¢ok seslilik olanaklarini kullanarak 6grencinin estetik,
Konservatuvart San Anasanat Dali stilistik ve teknik beceriler kazanmasi yoluyla yetkin bir konuma
gelebilmesi, calistigi eserleri piyano esligiyle seslendirebilmesidir.
Cukurova Universitesi Devlet Opera-San Anasanat programi miifredatindaki farkli donem/forma
Konservatuvar1 Opera-San Anasanat ait eserlerin dgrenciye piyano esligiyle calistirilmasi ve 6grencinin
Dali esere hakimiyetinin artmasidir.
Bagkent Universitesi Devlet Calisilan eserlerin stil, yorum ve miizikalite 6zellikleri bakimindan
Konservatuvari Opera Programi sorgulanmasi, ¢éziimlenmesi ve gelistirilmesi.

Tablo 14 incelendiginde, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Opera
Anasanat Dal1 korrepetisyon dersinin amaci kisaca opera anasanat dali 6grencilerine san eserlerini
piyano ile senkronize bir bi¢imde seslendirerek ansambl ¢alisma bi¢imini uygulamay1 6gretmektir.
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvart San Anasanat Dali eslik (korrepetisyon) dersinin
amaci ise 6zetle san anasanat dali 6grencilerine, seslendirdikleri eserleri piyano esligiyle birlikte
eserin gerektirdigi teknik ve miizikal dinamikleri uygulayarak yorumlama becerisi kazandirmaktir.
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar1 Opera-San Anasanat Dali korrepetisyon dersinin
amaci, arastirmanin 6rneklem gurubundaki diger okullarin eslik dersinin amaglartyla benzer
olarak, calisilan san eserlerinin piyano esligiyle birlikte seslendirilerek eserin form ve donem
ozelliklerinin benimsenip yoruma yansitilabilmesidir. Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari
Opera Programinda eslik dersinin amaci ise 6grenciye san eserlerini eserin teknik, miizikal ve stil

ozelliklerine hakim bir sekilde piyano esligiyle uyum i¢inde yorumlama becerisi kazandirmaktir.

Tablo 15. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar Opera Anasanat Dali, Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvar: San Anasanat Dali, Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvar: Opera-San Anasanat Dali ve Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera

Program: Eslik Dersi Icerikleri

Dersin Igerigi

9 Agustos 09, 2022 tarihinde Baskent Universitesi Devlet Konservatuvar: Ders Bilgi Paketi.
http://truva.baskent.edu.tr/bilgipaketi/?dil=TR&menu=akademik&inner=katalog&birim=339 adresinden alindu.
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Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Piyanoyla birlikte sark1 sdyleme ve miizik donemlerindeki stil
Konservatuvar: Opera Anasanat Dali farkliliklarini 6grenme, ¢alisilan eserler iizerinde uygulama ve
sergileme.
Ankara Universitesi Devlet Dersler san dgrencisi ve eslik dersi 6gretim elemanin katilimiyla
Konservatuvart San Anasanat Dali uygulamali gergeklesir. Ogrenilenler konserlerde, yarismalarda ve
smavlarda seslendirilir.

Cukurova Universitesi Devlet Opera-san programindaki eserlerin piyano esligiyle ¢alistirilmasi ve
Konservatuvar: Opera-San Anasanat Ogrencinin san-opera sanatinin miizikal ve teknik becerilerini
Dali kazanmasidir.
Bagkent Universitesi Devlet Dersin igerigi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamaistir.

Konservatuvar: Opera Programi

Tablo 15°te yer alan Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat
Dal1 korrepetisyon dersi igerigi kisaca, san anasanat dali 6grencisinin san eserlerini ait oldugu
donemin Ozelliklerine uygun stilde, piyano esligiyle calisarak icsellestirmesidir. Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuvart Opera-San Anasanat Dali korrepetisyon dersinin igerigi
Ozetle, san anasanat dali 6grencisinin san teknigini ve eserlerin miizikalitesini piyano esligiyle
calisarak kavramasidir. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvart San Anasanat Dal1 eslik
dersinin igerigi incelendiginde, dersin san 6grencisi ve 6gretim elemanin katilimiyla bireysel
olarak gergeklestirildigi ve derste dgrenilen bilgilerin seyirci Oniinde ger¢eklesen performanslar
yoluyla sergilendigi anlagilmaktadir.

4. Sonug

Arastirmanin 6rneklem gurubunda yer alan konservatuvarlarin eslik dersi igerikleri ayrintili
olarak incelenmis ve su sonuglara ulasilmistir: Ders ii¢ konservatuvarda korrepetisyon, bir
konservatuvarda eslik adi altinda yer almaktadir. Dort konservatuvarda da eslik dersinin egitim
dili Tiirk¢edir ve zorunlu ders olarak yiirtitiilmektedir. Eslik egitimi bir okulda yillik, ii¢ okulda
donemlik sistemde devam etmektedir. Dersin 6l¢me ve degerlendirme 6l¢iitleri, okullarin tiimiinde
benzerlikler gostermektedir. Yillik sistemde egitim verilen Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvar: San Anasanat Dalinda yilda bir ara sinav ve bir genel sinav, dénemlik sistemde
egitim verilen diger ti¢ konservatuvarda da donemde bir ara sinav ve bir genel sinav olmak iizere
ikiser simnav yapilmaktadir. Eslik dersi, arastirmanin 6rneklemini olusturan iki konservatuvarda
haftada iki saat; iki konservatuvarda ise haftada bir saat olarak yiiriitiilmektedir. Ug
konservatuvarda dersin 6n kosulu bulunmamakta; bir konservatuvarda tigiincii, dordiincii, besinci,
altinci, yedinci ve sekizinci yariyillarda dersin 6n kosul dersi bulunmaktadir. Eslik dersinin kredi
sistemi incelendiginde; dersin yerel kredisi, AKTS’si ve toplam is yiikii her konservatuvarda
farkliliklar gostermektedir. Konservatuvarlarin eslik dersi amaglari, icerikleri ve 6grenme
kazanimlar1 karsilastirildiginda aralarinda benzerlikler oldugu saptanmistir. Fakat dersin haftalik
ders akisinin her konservatuvarda farkliliklar i¢cerdigi anlagilmustir.

5. Oneriler
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Calismada ulasilan bilgiler dogrultusunda, iki okulda san anasanat dallarinda yer alan eslik
dersleri haftada iki saat, diger iki okulda ise bir saat olarak yiritiilmektedir. Eglik dersinin haftada
iki saat iki ayr1 giine ¢ikarilmasi ve bu saatlerden birinin eslik dersi 6gretim elemani ve dgrenci
arasinda, digerinin de eslik dersi 6gretim elemani, san dersi 6gretim elemani ve 6grenci arasinda
yapilacak sekilde tekrar yapilandirilmasi, dersin veriminin artmasina olanak saglayacaktir. San
dersi Ogretim elemaninin derse katilimiyla hem san dersi hem de eslik dersi bir arada
gerceklestirilecektir. Dolayisiyla 6grenci aynmi derste hem san teknigi ile ilgili bilgileri
oziimseyecek hem de eslikle beraber ¢alisma kurallarin1 benimseyecektir.

Eslik dersi Ogretim elemanlari, konservatuvar ya da miizik fakiiltelerinin piyano
bolimlerinden mezun kisilerden olugmaktadir. Tirkiye’deki konservatuvarlarin  piyano
boliimlerinin lisans egitiminde, “eslik programi1” adi altinda ayrica bir program bulunmamaktadir.
Bu sebeple piyano béliimii mezunu ve eslik alanina yonelmek isteyen bir piyanist, bu alanda kendi
imkanlariyla ve eslik yapmayr deneyimledik¢e yetkinlesmektedir. Konservatuvarlarin piyano
boliimlerinde, eslik yapmaya yonelik bir programin agilmasi, bu alana yonlenecek piyanistlerin
yetismesinde 6nemli bir diizenleme olacaktir.
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AVANOS COMLEKCILIGINDE BiR PiSIRIM YONTEMI:
KARARTMALI SERAMIKLER?®

Serap UNAL!
Erdem AYBAR®?

Ozet

Topluluklardan topluma dogru yol alan insanin ilk devrimi olarak addedilen Neolitik Dénemi ikiye ayiran Seramikli
Neolitik Donem’in en énemli ozelligi, insanin daha once de kullandig kili 151l yontemle sertlestirerek islevsel kaplar
iiretmesidir. Ilk baslarda toprak objelerin pisirimi, bugiin “alternatif pisirim” olarak adlandirilan agik pisirimle
yvapilmaktaydi. Bu pisirim tarzi ayni zamanda, yaklasik 9000 yulk bir uygulama ve gelenek halinde giiniimiize kadar
gelen onemli bir kiiltiirel miras dgesidir. Giiniimiiz geleneksel Anadolu ¢omlek¢iliginin bir¢ok merkezinde bu yontem
uygulanmaya devam etmektedir. A¢ik pisirim dedigimiz ilk tiir pisirimde ¢anak ¢émlek iirtin yiginlarinn etrafi ve tistii
odun, ¢ali ¢irpt ve yoreye uygun dogal yakacak maddeleriyle kaplanip yakilan ates ile kaplar pisivilmektedir. Bu tiir
pisirimde ategin ve dolayisiyla dumanin iiriinlere dogrudan temasi ile olusan ani etkilesim ile canak ¢omlek kaplar
islevsel kullanim sertligine getirdigi gibi iirtine farkli renk etkisi de verebilmektedir. Giiniimiizde alternatif pisirim
dedigimiz bu yéntemle genelde kullanilan teknikler, isli pisirim (smoke), ¢ukur pisirim (pit firing), raku ve sagar
pisirimidir. Canak ¢omlek formlarin yiizeylerinin, ates ve dumanin verecegi ani etkiyle sanatsal goriiniime kavusmasi
icin yapilacak rediiksiyonlu pisirimde dumanin kontrollii bir sekilde tiim form yiizeyinde esit etki olusturmasi amaciyla
pisirim, yart agik firmlarda yapiliv. Bu teknige “isli pisirim” denildigi gibi, “karartma teknigi ile pisirim” de
denilmektedir. Arastirmada karartma teknigi ile yapimis olan seramigin temel ozellikleri, Avanos ta yapilmis olan

arastirma ve uygulamalar iizerinden drneklenerek proje kapsaminda ele alinmig, uygulanmis ve incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Karartma Teknigi, Iikel Pisirim, Ilkel Firin, Avanos, Seramik.

0By calisma; SDU BAP Projeleri komisyonu tarafindan desteklenen ”Geleneksel Odun Firinlarinda Uygulanan
Karartma Tekniginin Seramik Biinyelere Etkisinin Arastirilmasi” Proje No: SYL-2019-6890 sayili projeden elde edilen
verilerinden olusturulmus bir makaledir.
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A Firing Method in Avanos Pottery: Blackened Ceramics
Abstract

The most important feature of the Ceramic Neolithic Period, which divided the Neolithic Period into two, which is
considered the first revolution of man who made his way from communities to society, was that man produced
functional containers by hardening the clay he had used before by heat treatment procedure. At first, the firing of clay
objects was done by open firing, which is called “alternative firing” today. This firing style is also an important
cultural heritage item that has survived to the present day in a practice and tradition of about 9,000 years. This
method continues to be applied in many centers of traditional Anatolian pottery today. In the first type of firing, which
we call open firing, are cooked with wood and brushwood in the suitable for the local area above the stack of pottery
products. With the sudden interaction caused by the direct contact of fire and therefore smoke with the products during
such firing, pottery containers can give a different color effect to the product, as well as bring it to the functional
hardness of use. Techniques usually used with this method, which we call alternative firing today, are smoke firing,
pit firing, raku and sagar firing. In order to make the pottery products look artistic with the sudden effect of fire and
smoke, firing is done in semi-open kilns that will allow smoke to form, in order to create reduction by giving the effect
of fire and smoke to the product evenly on all surfaces in a controlled way. This technique is called “smoke firing”,
as well as “‘firing with a karartma technique”. In the research the main properties of ceramics made by karartma
technique were examined and examined within the scope of the project by sampling them through the research and
applications conducted at Avanos.

Keywords: Karartma Technique, Primitive Firing, Primitive Kiln, Avanos, Seramik.

1. Giris

Modern insanin baglangici olarak kabul edilen Neolitik Dénem’in ¢anak ¢omlekli evresinde
atesle kili bulusturarak pismis toprak kiiltiirlinii baglatan insanin ilk pisirim yontemi olan dumanli
acik pisirim uygulamasi, giiniimiize kadar siiregelen bir yontem olarak degerli bir kiiltiirel 6gedir.

Pigsmis toprak tarihi boyunca cesitli pisirim uygulamalarina basvuran c¢omlekgilerin
uyguladig1 tekniklerden biri olan karartma teknigi, giiniimiizde de seramik pisirim teknikleri
arasinda yer almaktadir. Karartma teknigi, seramigin tiimiiyle siyah bir goriiniime sahip olmasini
saglar. Bu olusumu saglamak i¢in kontrollii 1s1 ve duman ortami saglayacak bir firin yapisina
gereksinim vardir. Firin atmosferinin kontrol altima alinmasi ve pisirim esnasinda olusan

rediiksiyon, karartma tekniginin 6nemli 6zelliklerinden birini olusturur.

Karartma teknigi, kendine 6zgii bir yapiya ve goriiniime sahiptir. Bu farklilik belirgin bir
siyahlik, parlaklik, kadifemsi bir doku ve bu dokuyu meydana getiren farkli bir pisirim yontemi
ile tanimlanabilir. Bu eylemi saglayan, pisirim silirecinde uygulanan ydntemle/yontemlerle

olusturulan firm atmosferidir. Isil siiregte rediiksiyonun olusmasi, seramigin gozeneklerinin
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siyahlagsmasini saglayan faktordiir. Pigirim sonrasi seramik yiizeylerde géze hos gelen goriiniim
olusturarak kap formlarina da estetik bir deger kazandirir.

Glinimiizde bu geleneksel teknigin yaygin olmamasi, seramik alaninda teknolojiyle
gelistirilen ve daha pratik olarak kabul goren diger tekniklerin baskinlig: ile iliskilendirilebilir.
Karartma teknigini uygulayan ¢omlek ustalari1 ve sanatgilar, bu kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirlik
amaclh aktarimini sagladiklar1 gibi aym1 zamanda modern seramik sanatina da katkida
bulunmaktadirlar.

Karatma teknigi, Anadolu kiltiir cografyasi disinda farkli kita ve iilkelerde de
uygulanmaktadir. Giinlimiizde Anadolu’da bu kiiltiirel pisirim teknigini kullanarak seramik tireten
comlekeilik merkezlerinden biri olan Nevsehir’in Avanos ilgesi, ayni zamanda firin yapilari,
¢omlekgi carki vb. farkli tiretim &zellikleri ile de 6zgiin bir ¢omlekgilik merkezi goriintiisi
vermektedir.

Avanos’ta siirdiiriilen bu gelenegin genel 6zellikleriyle uygulanisi, konuya iliskin temel
bilgiler, saha arastirmasi ve katilimli gozlemler dogrultusunda “karartma teknigi” ile pisirim
uygulamasinin Avanos’un énemli bir ¢omlek¢ilik merkezi olmasina katki saglayan faktorlerden

oldugu gozlemlenmistir.

2. Karartma Tekniginin Genel Bolgesel Uygulamalari

Karartma, farkli camur tiirlerinden olussa da, seramik biinyenin tiimiiyle siyah goriiniimle
kaplandig1 bir pisirim teknigidir. Seramik biinyenin siyah bir goriiniim elde etmesi farkli yollar ile
saglanabilir; ancak temel yontem muhafaza edildiginde karartma, seramigin hem dis hem de i¢
gozeneklerine kadar niifuz edecektir. ilkel bir pisirim teknigi olan karartma tekniginde pisirim
esnasinda organik materyaller kullanilabilir. Organik materyale 6rnek olarak saman, otlar ve talag
verilebilir. Bu teknikte siklikla goriilen bir diger materyal ise komiirdiir. Karartma tekniginde firin
atmosferinin kontrol altina alinmasi 6nem arz eder. Firin atmosferi kontrolii, oksidasyon

(yiikseltgenme) ve rediiksiyonun (indirgenme) saglanmasi i¢in gereklidir.

Rediiksiyonlu pisirme seramikte ¢ok kullanilan bir yontem olup, sirda ve ¢amurda renk
degisikligi ve alkalilerin camur i¢indeki etkilerini olusturur. Rediiksiyonun kimyasal anlatimi,
oksijen iyonlarinin azalmasi veya genel olarak deger azalmasidir. Seramikte rediiksiyon, yanma
havasinin az oldugu ortamda pisirmenin yapilmasi ve yiiksek degerli oksitlerin diisiik degere
indirgenmesidir. Bu nedenle “indirgenme” olarak adlandirilir (Arcasoy, 1983, s. 101).

Tiirkiye’de bazi1 ¢comlekgilik merkezlerinde uygulamasi yapilan bu pisirim yontemine ve bu
yontemle lretilen seramiklere farkli form ve desen aplikasyonlariyla Asya, Avrupa, Amerika,
Afrika gibi diinyanin pek ¢ok yerinde de rastlanmaktadir (Gorsel 1, 2)
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Gorsel 1. Afrika, Angola’'min  Ovimbundu  halki,  Karartmali  Comlek. (Kaynak:
https://www.penn.museum/collections/object/170315)

Gorsel 2. Antik Cin el yapimi Karartmali Comlek (Kaynak: https://www.chairish.com/product)

Gorsel 3. Misir  Amratian (Nagada 1) kiiltiirii, MO 4000 ila 3500 (Kaynak:
https://www.bilgipedia.com.tr/antik-misir-sanati/)

Misir’da yer alan Orneklerde seramik formlarin farkli bolgelerine karartma teknigi
uygulandigi goriilii. Bu, seramik formun durus bigimiyle iliskilendirilebilir (Wodzinska, 2010).
Karartma tekniginin pisirim esnasinda seramigin bulundugu firin atmosferinin 6nemi buradan
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gelmektedir. Bir kismi1 kirmizi bir kismi siyah formlarin goriildiigii Misir’da (Gorsel 3) agik veya
cukur pigirimi esnasinda formun durusu onun karartma olan kismin1 da belirler (Patch,vd. 2012,
s5.106; Leeman, 2006; Fowler & Delvaux, 2009: s.284).

Asya’da yer alan Orneklerde bolgeden bolgeye degisiklik gosterir. Cin ve Hindistan’da
goriilen orneklerde formlar birbirinden farklidir. S6z konusu farkliliklar, sadece form ve
bezemelerde degil; bolgesel olarak yerel pisirim materyali ile de degiskenlik gosterir. Bolgelerin
kendilerine 6zgii bitkiler, perdahlama aletleri kullandig1 goriiliir. Hindistan’da yapilan formlar
giindelik kullanima uygun yer yer soluk siyah ve koyu gri renkler goriiliirken (Strickland ve
digerleri, 2016, s. 14). Cin’de yapilan karartmalarda goriilen incelik, giindelik kullanimdan ziyade
bir siis esyasi seklinde degerlendirilebilir ve Cin karartmalarinda parlaklik ¢ok belirgindir
(Underhill, 1990, s. 208). Giiney ve Kuzey Amerika’da yer alan seramiklerde bolgelerin yerel
formlarmin etkin oldugu goriiliir. Bolgesel bir yontem olarak kusaktan kusaga aktarima 6nem
vermislerdir ve seramikler hazirlanirken yoresel bitkilerin kullanildig1 goriilmektedir. Yemek
pisirme kaplari, tencereler gibi ¢ok cesitli kap kacak olarak yapilmasi ¢cogu bolgede giindelik
yagsamda siklikla kullanildigin1 gosterir (Tripathi ve Singh, 2018, s. 2373). Afrika’daki karartma
ornekleri, islenmis ve parlak bir yapiya sahiptir (Fowler, 2008). Afrika’da formlarda motifler
olduke¢a yaygindir ve yoresel formlar bolgeden bolgeye degisiklik gosterir. (Fowler, D. K., 2006,
S. 104). Yoresel formlarin pisiriminde firin atmosferinin belirleyiciliginden s6z edilir. Avrupa’da
yer alan karartma drnekleri cogunlukla Italya’da goriiliir. Italya bélgesinde yapilan seramiklerde

belirgin bir siyahlik ve parlakliktan s6z edilebilir (Rasmussen, 2006, S.3).

Karartma, sir kullanilmadan perdahlama uygulamas: yapilarak parlaklik kazandirilan bir
pisirim yontemidir. Bu nedenle kendine 6zgii dogal bir yapist vardir. Genel olarak ifade etmek
gerekirse dogal bir parlaklik ki bu perdahlama islemiyle ilgilidir ve kadifemsi goriiniim, belirgin
bir siyahliktan s6z etmek miimkiindiir. Organik materyallerin kullanimi ve ilkel pisirimin
uygulanabilir olmasi ekolojik bir yoniiniin oldugunu gosterir. Siirdiiriilebilir yagsam anlayisinda bu
pisirim teknigi, dogal ve doga dostu bir 6zellige sahip olarak kabul edilebilir.

Karartma teknigi, ayni zamanda ge¢misten giiniimiize taginmis kiiltiirel bir degerdir.
(Cagimizda bu teknik, modern yasamda doga dostu bir yasam anlayisini ifade edebilir. Giiniimiizde
tiiketimin ve modern yasamin getirdigi bir durum olarak yagamda ¢evresel faktdrlerin artmasindan
s6z etmek mimkiindiir. Baz1 ¢evresel faktorler insan yasaminda olumsuz etkilere sahiptir. Bu
nedenle, insan yasaminda biiyiik oranda sentetik odakli liretim ve tiiketim izinden uzaklasma,
cevreyi korumak amaciyla doga dostu olan {iretim tarzina dénme ihtiyact dogmustur. Karartma
uygulanmisg bir seramik ise gelecekte miimkiin oldugu kadar dogal bir ¢evresel yasam Oriintiistiniin

pargcasi olabilir.

3. Karartma Yontemi ve Avanos
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Avanos, gilinlimiiz Anadolu ¢Omlek¢iliginde nadiren goriilen karartma tekniginin
uygulandig bir ¢cdmlekgilik merkezidir. Nevsehir Ilinin bir ilgesi olan Avanos, turizm bolgesinde
yer almasi nedeniyle ekonomik kaygisini kismen de olsa asabilmis, yasamakta olan geleneksel
Anadolu ¢omlekgiliginin tipik merkezlerinden biridir. Avanos’un tipik bir ¢dmlek¢ilik merkezi
olma o6zelligi, farkli ¢omlekei ¢arki firin yapilar1 ve en 6nemlisi siirdiiriilebilirlik yeteneginden
kaynaklanmaktadir. Karartma yontemi ile ¢comlekgilik, Avanos’ta da kiiltiirel miras hazinemizin

kaybolmaya yiiz tutmus 6nemli bir pargasidir.

. —_— '

Gorsel 4. Avao Comlekgi Isligi (Fotograf: Erdem Aybar)

Arastirmanin bulgulariin yerinde ortaya ¢ikarilip sonuclarina ulagsmak i¢in gerekli olan saha
caligmasi, bizzat Avanos ilgesinde yapilmistir.*® Bu konuda yerel ustalar tarafindan onerilen isim
olan Hasan Bircan Ustanin ilge merkezindeki isliginde (Avanos’ta ¢comlek atdlyelerine “islik”
denilmektedir) (Gorsel 4) yapilan goriisme ve incelemede ¢ok sayida elle sekillendirilmis seramik
oldugu ve seramiklerle birlikte rafin sag tarafinda dizilmis olan siyah seramiklerin oldugu
goriilmiistiir. Siyah gorlinlime sahip olan bu seramigin nasil yapildigi soruldugunda, usta
tarafindan pisirme siire¢leri sade bir dille anlatildiktan sonra, usta, islikte olan bir tenekeyi
gostererek; seramiklerin bu tenekeye konuldugunu, komiir, talas, odun gibi malzemelerin
eklendigini ve tenekenin agzinin kapatildigini ve pisirimin ardindan seramigin siyah ¢iktigini ifade
etmistir. Sonrasinda bu pisirim i¢in ayirdig1 bazi seramikler oldugunu ve c¢alistig1 ayr bir iglikte
bu seramikleri pisirebilecegimizi ifade etmistir.*

13 Arastirmada yer alan karartma teknigini bulmak tizere alan arastirmasi icin Nevsehir’'in Avanos ilgesine alti ay
aralikla iki kere gidildi. ilk seferinde olmasa da alti ay sonra ikinci kez gidildiginde siyah seramige dair iz bulundu.
Sehir merkezinde yasayanlara bolgede siyah bir seramigin yapilip yapiimadigi soruldu ve arastirma sureci strdirilda.
14 H, Bircan (Kisisel iletisim, Subat 2017, Nevsehir, Avanos)
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Avanos ¢comlekgiliginin 6zel bir pigirim yapisi olan “kara firin”mn (Gdorsel 5) bulundugu diger
atdlyede, bu atdlyede islerini yapan Ozsoy ve Osman Ustalarla birlikte islige Hasan ustanin bir
onceki giin gostermis oldugu teneke ve seramik formlarin getirilmesiyle isligin diizenine uygun
olarak pisirim hazirliklar1 yapilmustir.

Cingt

Saksilama

Ust Kapak

Cehennemlik

Gérsel 5. Geleneksel kara firin 6rnegi (Cizim: Serap Unal)

Bolgede farkli firinlar kullanilsa da ¢ogu ¢omlek ustasi “kara firin” adi verilen bir firin ile
pisirimlerini tamamlamaktadir. Avanos’ta yer alan bu firin, geleneksel olarak yorede kullanilan
kara firin olarak tanimlanir. Dikddrtgen prizma goriiniime sahip bir govdeye sahiptir ve firinin
yapiminda “kisir tas1” kullanilir. Kara firin toplamda iki boliimden olusur. Alttaki kisim
cehennemlik olup firmin ateslik alanmidir. Seramik objelerin yerlestirildigi firinin gévdesinde
kayacak denilen bdliim ise cehennemligin iistiindedir. Firina bakabilmek ve kontrol edebilmek
adia yer tepesi denilen bir boliim bulunur ve bu firinin en istiinde yer alir (Aslan, 2012, s. 4).
Ocak adi verilen yer, topragin altinda kalan bir yer olup cehennemlige ates yakilmak iizere
yerlestirilen malzemelerin konulmasini saglar. Ocak, kemerli bir tavana sahiptir ve cehennemlikle
kayacagin birbirinden ayrilmasmi saglar. Firin yakilacagi zaman tiitsilleme yontemi kullanilir.
Titsiileme, firmin belli bir 1s1ya sahip olmasini saglama i¢indir. Talasla gii¢lendirilen ates, dort ile
sekiz saat arasinda firinin yanmasini saglar. Cingi adi1 verilen ates kivilcimlarinin ¢ikmasi pisirimin
tamamlandigini1 gosterir. Pigirim tamamlandiktan sonra soguma gergeklestiginde firindaki tirtinler
yavas yavas firindan ¢ikarilir.

Uygulama asamalari daha Once wusta tarafindan anlatildigi sekliyle, birlikte
gerceklestirilmistir. Once dikkatli bir bicimde seramikler tenekenin icerisine yerlestirilip ardindan
odun, talas, komiir eklenerek tenekenin iistii bir tas ile kapatilmistir.
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Gorsel 6. Pisirim oncesi seramiklerin kémiir, talas ve saman ile teneke igine yerlesimi (Fotograf:
Erdem)

Gorsel 7. Karartilacak iiriinlerin kondugu iizeri kapatilmis tenekenin, diger iiriinlerle birlikte

firn i¢i goriintimii (Fotograf: Erdem Aybar)

Karartilmayacak diger seramik formlar da hafiflik, incelik, kalinlik ve agirlik, durumlarina
gore karartma tenekesindeki seramiklerle birlikte kara firina yerlestirilmistir. Firmin belli bir
dereceye gelmesi amaciyla, firin hazirligi olarak talasla yapilan tiitsiileme isleminin ardindan firin
yakilarak kara firina yerlestirilmis olan seramikler toplamda sekiz saat kadar pisirilmis, ardindan
firin sogumaya alimistir. Soguma iglemi tamamlandiginda teneke, ac¢ik alanda incelenmek tizere
firrndan alinmistir. Pisirimde kullanilan malzemeler teneke, odun, talas, komiir ve elle

sekillendirilmis seramikler olup ortalama 850-900 °C’ye ulagmistir. Pisirimin ve sogutma sonrast
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acik toprak bir alanda tenekeden ¢ikarilan seramikler incelendiginde formlarin tiim yiizeylerinde
arzu edilen belirgin bir siyahlik goriintiisiine ulagilmistir.

Siyah seramik Avanos’ta ¢ogu usta tarafindan bilinir ve uygulanir. Seramik alaninda bir
pisirim teknigi olarak karartma onemli bir tekniktir. Karartma, seramige niifuz ederek seramigin
siyah, parlak bir goriiniime sahip olmasini saglar. Boylelikle i¢ ve dis gozenekleri siyah bir seramik
elde edilir. Bu, tamamen pisirim teknigi ile iligkili bir durumdur. Avanos’ta kiiltiirel miras olarak
gliniimiize kadar gelmis bu teknigin literatiire kazandirilmasi ve alanda yapilacak ¢alismalar igin
bir temel olusturmasi arastirmanin énemli bir kismini olusturur. Nevsehir ilinin Avanos ilgesinde
unutulmaya yiiz tutan; ancak tarihte diinyanin pek ¢ok yerinde rastlanilan bir pisirim teknigi olan
karartma, gilinlimiizde de Tiirkiye’de Avanoslu ¢dmlek ustalar1 tarafindan basarili bir sekilde

uygulanmaktadir.

3.1 Firin Yapimi ve Karartma Uygulamasi

Avanos saha calismasinda elde edilen bilgi ve gézlemin ardindan proje merkezinde (Seramik
Arastirma ve Uygulama Merkezi) kara firinda karartma igleminin iiretim asamalarinin deneysel
olarak sonuglarin1 almak i¢in proje kapsaminda yapilan ikinci ¢aligmada, 6ncelikle saha disinda
bir kara firin prototipi tasarlanmigtir. Avanos’ta geleneksel olarak yapilmis olan firmlar drnek
alinarak yapilan kara firinda gévde ve ana kisimlarin olusturulmasi igin kullanilan ates tuglalar
hargla biitlinlestirilerek iki bdlmeli firin yapist tamamlanmistir. S6z konusu bdlmeler;
malzemelerin yakilacagi yorede “cehennemlik” denilen boliim birinci boliimii olusturur; ikinci
boliim ise pisirilecek Uriinlerin yerlestirildigi, yine yoresel olarak “kayacak™ denilen ikinci
boliimdiir (Gorsel 8, 9).

Gorsel 8. Furin yapimimin baglangici (Fotograf: Erdem Aybar)
Gorsel 9. Tamamlanan Firimin yanisi (Fotograf: Erdem Aybar)
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Ayrica firin igine sigacak sekilde rediiksiyon saglayacak “teneke” icin 1s1l direnci daha
yliksek olan “krom nikel” metalden bir hazne olusturulmustur. Pigirilmek {izere farkli seramik
camurlarindan hazirlanan deney numuneleri krom nikel kabin igerisine yerlestirildi ve kabin agzi
kapatilarak firma yerlestirildi. Isitma isleminin ardindan alevlerin giiglenmesi igin talag

kullanilmustir (Gorsel 10, 11).

Talas, Avanos bolgesinde de alev gii¢lendirmek icin siklikla kullanilan bir malzemedir. Ug
saat 1sitilan firinda toplam olarak yedi saat civarinda, 850-900 °C’ye ulasan bir pisirim
gergeklestirilmistir. Pigirimin yapildigi hava sartlar1 goz Oniinde bulundurularak firin kapali
tutulmus ve soguma gerceklesene kadar beklenerek numuneler firindan ¢ikarilmistir (Gorsel 12,
13).

Gorsel 10, 11. Pisirilmis deney numunelerinin firindan ve krom nikel kaptan ¢ikarilarak dizilisi
(Fotograflar: Erdem Aybar)

Gorsel 12. Deney numunelerinin Krom Nikel kaba yerlestirilmesi
(Fotograf: Erdem Aybar)
Gorsel 13. Kaba kémiir ilave edilmesi (Fotograf: Erdem Aybar)
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Teknik uygulanirken Avanoslu ¢omlek ustasinin yapmis oldugu karatma teknigi, proje
kapsaminda uygulanmistir. Farkli olarak agsamalar1 bozmadan, sadece krom nikel rediiksiyon kabi1
(teneke yerine) ve terra sigillata astar1 uygulamasi yapilmistir. Bu uygulama, karartma yapilmis
bir seramik ve terra sigillata astar1 uygulanarak karartma yapilmis seramigin goriiniimii agisindan
onem arz etmektedir. Sogutmanin ardindan seramikler incelendiginde, astar uygulamasi yapilan
ve yapilmayan biitiin seramiklerin tamamen siyah bir goriiniim kazandigi gorilmistiir.
Arastirmanin uygulama asamasi bu sekilde tamamlanip sonrasinda yapilan deneylerin
sonuglarinin analizine gegilmistir. Proje kapsaminda yapilmis uygulama ve deney numuneleri
fotograflar1 sonuclartyla birlikte, bulgular kisminda yer aldig: sekildedir.

3.2. Deneysel Yontem ve Bulgular

Karartma teknigine iliskin yapilan aragtirmada alan arastirmasi, miilakat ve katilimli gézlem
yontemleri araciligiyla nitel ¢alisma mevcuttur. Uygulama g¢alismalarinda ise nitel arastirma
yoluyla edinilmis bilgilerin uygulanmasi mevcuttur. “Bilimsel Arastirma Projesi” olarak
desteklenen bu ¢alismanin uygulama 6rnekleri hem eski ¢aglarda hem de giiniimiizde mevcuttur.
Arastirma, ililkemizde Avanos Ozelinde, karartma adi verilen teknigin bilinirligini artirarak
ozellikle literatiirde yer edinmesine ve yayginlagsmasina katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Alan arastirmasi, miilakat ve katilmli gozlem tekniklerinin uygulandigi kisim Avanos
kisminda yer almakta olup karartma tekniginin uygulanisinin bilgisini kesfetmeyi miimkiin
kilmistir. Nitel arastirma esnasinda karartma tekniginin uygulanist ve seramiklerin siyah
goriiniime sahip olan yapisi ortaya konulmustur. Arastirmada yer alan deney numuneleri ve proje
kapsaminda yapilmis olan karartma teknigine iliskin ¢aligmalar arastirmanin bu kisminda yer alir.

Tablo 1. Dizilme ve Swralanma Durumuna Gére Deney Numuneleri

Sira Camur Tiirleri Astarl Perdahli X y z t
1. sira B - P @ O 0 O
2.sira B - - 0 0 o} 0
3. sira D - P 0 O 0 O
4. sira D - - 0 @) 0 0
5. sira K A P 0 O ¢ O
6. sira K A - 0 @) 0 0
7. sira Y - P 0 @) 0 0
8. sira Y - - 0 0 0 0

Tim Kisaltmalar: B=Beyaz torna ¢amuru, D=Doékiim Camuru, K=Kirmizi ¢amur, Y= Yesil ¢amur, A=Astarli,
P=Perdahli
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Tablo 2. Uygulama Yapilmis Olan Deney Numuneleri
Sira Camur Tiirleri Astarli Perdahl X y z t

1. sira B - P
2.sira B - -
3.sira D - P
4. sira D - -
5.sira K A P
6. sira K A -
7. sira Y - P
8. sira Y - -

Tiim Kisaltmalar: B=Beyaz torna ¢amuru, D=Doékiim Camuru, K=Kirmizi ¢camur, Y= Yesil camur, A=Astarls,
P=Perdahli

Uygulama i¢in hazirlanmis olan seramikler ve deney numuneleri teknik olarak hazir hale
getirilmig, perdahlt ve perdahsiz olanlara uygulamada yer verilmistir. Arastirmanin birinci
kisminda 6nceden hazirlanmis olan terra sigillata astar1 uygulanan ve uygulanmayan seramikler
dizilip, uygulama asamasi i¢in farkli tiirden ¢gamurlar kullanilarak sonuglari incelenmistir (Tablo
2).

Deney numunelerinin kullanilan ¢amur tiirleri, perdah, astar uygulamalar1 degistigi i¢in
numunelere numaralandirma yapilmistir.  Bu numaralandirmalar, acik ve anlasilir olmasi
bakimindan su sekildedir: Deney numuneleri: 1BP, 2B, 3DP, 4D, 5KP, 6K, 7YP, 8Y. Belirtilen
sekilde dizme islemi gergeklestirilir. Terra sigillata uygulamasi islemi tamamlanir. Astarl
seramiklerin anlasilir olmasi i¢in SKP ve 6K olan seramik numuneleri SKPA ve 6KA olarak ifade
edilir. Krom nikel kabin igerisine yerlestirilen katmanlar arasina komiir dokiilerek her bir katman
yerlestirilir. Deney numunelerinin ardindan elle sekillendirilmis formlar konulur, yeniden kémiir

krom nikel kap icerisine eklenerek pisirim gerceklestirilir.

Pisirim sonrasinda deney numuneleri ve formlar krom nikel kaptan ¢ikarildiginda, deney
numunelerinde parlak ve mat yiizeye sahip olan seramikler oldugu goriilmektedir. Bulgularda
1BP(x,y,z,t) numunelerinin yer yer gri parlakliklara sahip oldugu goriilerek yar1 parlak ve siyah
oldugu gozlenmistir. 2B(x,y,z,t) olarak belirtilen numunelerin yiizeyi mat ve siyah gériinmektedir.
3DP(x,y,z,t) numuneleri ise hem yar1 parlak hem de yar1 mat goriintii vermektedir. Ayni1 zamanda
bu numunelerde turkuaz ve mavi renkli parlakliklar saptanmistir ve numuneler siyahtir.
5KPA(X,y,z,t) numunelerinde yiizeyinde kadifemsi bir parlaklik oldugu gézlemlenir ve numuneler
siyahtir. 6KA(X,y,z,t) numunelerinde perdahsiz olan yiizey mat siyah olup perdahl ytlizeyde yar1
parlak siyah bir yiizeye sahiptir. 7Y(X,y,z,t) numunelerinde yer yer gri parlakliklar vardir ve bu
parlakliklarda mavi yesil tonlart hakimdir. 7xXYP, 7z2YP numuneleri belirgin bir metalik gri renge
sahiptir. Deney numunelerinde sekizinci olarak belirtilen 8Y’nin goriinimii hem mat hem de
siyahtir. Deney numunelerinde kullanilan ¢amurlarin tiimiiniin rediiksiyon uygulanmis bir firin

atmosferi sonrasinda seramiklerin tiimiiniin siyah goriiniimii kazandig1 aciktir. Astar uygulanmis
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olan seramiklerin ve perdahlanmis seramiklerin goriinimii ile astar ve perdah uygulamasi
yapilmamig seramiklerin goriiniimiiniin farkli oldugundan da s6z etmek gerekir. Hem astarsiz hem
perdahsiz olan seramiklerin yiizeyinin mat oldugu goézlemlenmistir. Hem perdahli hem de astarli
seramik numunelerinin kadifemsi bir parlakliga sahip oldugu belirlenmistir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Proje Kapsaminda Karartma Yonteminin Uygulandigi Seramik Formlar
(Fotograflar: Serap Unal)

Proje kapsaminda yapilan ¢aligmalarda ilkel firin yapimi ve seramiklerin krom nikel kap
icerisinde pigirilmesi durumunda; pisirimin ardindan nitel aragtirma sonucunda siyah goriiniime
sahip, basarili uygulama agik bi¢imde goriilmektedir. Siyah goriiniim kadifemsi, parlak ve kendine
0zgli yapiya sahip seramigi temsil eder. Firin atmosferinin kontrol altina alinmasi ve uygulama
esnasinda komiir, talag gibi malzemelerin kullanilmasi karartma tekniginin basarili olarak
uygulanmasinda etkilidir. Bu nedenle 6nem verilmesi gereken faktorler olarak degerlendirilebilir.
Bu pisirim teknigine bagli olarak olusan bulgular, sonug olarak seramiklerin i¢ ve dis gdzeneklerin
tamamen siyahlastigini gosterir. Pisirim tekniginin adinin karartma olmasinin nedeni ve amaci da

budur.

Yapilan arasgtirma kapsaminda uygulanan yontemin seramik sanatina da yansimalari
incelenmis, uygulamanin seramik formlarin ylizeylerinde gorsel farkindalik yaratacak etkiler
olusturdugu tespit edilmistir.
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Genel olarak ifade edilirse teknik, siyah goriiniime sahip bir seramik elde etmeyi miimkiin
hale getirir. Bu da, pisirim tekniginin belirtildigi gibi uygulanmasi ile iligkilidir. Teknigin ilkel
pisirimle ve ilkel firinlarda uygulanmasit miimkiindiir. Teknikte olumlu sonu¢ almak i¢in firin
atmosferinde rediiksiyonun olmasi gereklidir. O nedenle rediiksiyonu saglayan sartlarin olmasi
onem arz eder. Karartma tekniginin arastirmada yer alan tiim camur Orneklerinde siyah bir
goriiniim kazandig1 saptanmis olup ¢amur tiiriinden bagimsiz olarak siyah goriiniim elde etmenin
miimkiin oldugu goriilmiistiir. Perdahli ve astarli olan 6rneklerde kadifemsi bir parlakligin
gorildiigl agiktir. Aragtirmada da goriildiigii lizere karartma teknigi ile pisirilmis seramiklerde
kalic1 bir siyah goriiniim elde edilir.

4. Sonug¢

Comlekeiligin tarihsel siirecinde 6zellikle teknik ve estetik bakimdan dnemli bir yeri olan
siyah seramiklerin yapilmasinda uygulanan tekniklerden biri olan, rediiksiyona tabi tutularak
ylizey karartma yontemi kuskusuz kiiltiirel miras kapsaminda kiymetli bir uygulamadir. Karartma
teknigi ile yapilan seramikler, giiniimiizde yok olma siirecine girmis olan Anadolu ¢omlekgiligine
kosut olarak kaybolmaya yliz tutmus geleneksel bir teknigidir.

Seramik sirlart kullanilmaksizin gergeklestirilen bu uygulama, ilkel pisirim 6rnekleri olarak
sadece kirsal ¢omlekeilikte kullanilmayip, modern seramik sanatinda da kullanilan bir yontemdir.
(Cagdas seramik sanatcilarinin eserlerine farkli bir estetik goriinlim kazandirmak amaciyla

kullandiklar1 bu teknik, giiniimiiz diinya seramik sanatinda da kendine yer bulmustur.

Cevreci yaklasimlarin O6ne ¢iktig1 glinlimiiz diinyasinda, sir ve benzeri katkilar
kullanilmadan yapilan bu tiir bir iiretim tarzi da ¢evreci diisiinselliginde cazip bir iiretim olarak
benimsenebilecektir. Ilkel pisirim ve ilkel firmla uygulanabilmesi, smai etkilerden arinmis bir

iiretimin yapilan seramigin dogaya uygunlugunu ve uygulanabilirligini 6n plana ¢ikarir.

Karartma teknigi ile liretim, giiniimiizde ve sonraki zamanlarda sadeligi ve dogallig1 temsil

edebilecek, kendine 6zgii bir potansiyel barindirmakla birlikte 6nemli bir kiiltiir ve sanat 6gesidir.
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TASARIMDA YENILIK: GRAFIK TABLET OZELINDE BiR
INCELEME

Elif Arzen DEMIREL INALZ®
Elif TARLAKAZAN16

Ozet

Teknolojinin hizla ilerlemesi ve yazilim programlarindaki gelismelerle birlikte plastik sanatlarin pek ¢ok alaninda
oldugu gibi grafik tasarim alaninda da geleneksel tasarim yontemlerdeki igleyisin arka plana itildigi
gozlemlenmektedir. Pek ¢ok tasarimct ve sanatgi geleneksel yontemlerle icra ettikleri eserlerin uzun soluklu, masrafl:
vb. unsurlarin farkina varip bilgisayar teknolojisinde devam eden gelismeleri ve tasarim kolayligini gormiis ve
eserlerini dijital ortama tasimaya karar vermislerdir. Boylece eserlerinde zamandan, malzemelerin muhafazasindan
ve masraftan tasarruf ederken imkan fazlaligindan, simirsiz renk, ara¢ ve doku c¢esitliliginden yararlanabildiklerini

gormiislerdir.

Fotografcilik sektoriinde kullanilan film olgusunu kaldiran, matbaa sektoriindeki baski uygulamalarinda yasanan
inovasyonlar olmugstur. Dijital degisim kesfi olarak karsimiza ¢ikan ve giiniimiizde grafik ¢izim tableti olarak
adlandirilan ¢izim tabletleri, ilk olarak “Sketchpad” adi verilen iiriinle piyasaya siiriilmiistiir. Arastirmada, nicel
arastirma teknikleri arasinda yer alan tarama modeli kullanilmus ve ilgili literatiir kaynaklarindan (video, gérsel ve
yazn) konu ile ilgili olan kisimlar derlenerek sunulmustur. Cizim tabletlerinin temelini atmis olan Skecthpad’den
baslayarak dogusu, gelisimi, inovasyon ile birlikte degisim, doniisiim ve gelisim konular: orneklerle beraber ele
almmugstir. Ardindan ¢izim tabletlerinin grafik tasarim alanina kattigi deger ve kullanilis kolayligindan bahsedilmistir.

Grafik tasarimin tarihinin gelecek dénemleri icin ongérii ve tavsiyelerde bulunulmugstur.

Anahtar Kelimler: Inovasyon, Grafik, Tasarim, Cizim Tableti, Grafik Tablet, Sketchpad

Innovation in Design: A Graphic Tablet-Specific Review

5 Ars. Goér. Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiltesi, Grafik Tasarimi Ba&limd,
arzendmrl@gmail.com

6 Dog. Dr. Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Grafik Tasarimi B&limd,
etarlakazan@hotmail.com



95f xlix
2 GUZEL SANATLAR FAKULTESI DERGIS!

Abstract

With the rapid progress of technology and the developments in software programs, it is observed that the operation
of traditional design methods has been pushed into the background in the field of graphic design, as in many fields of
plastic arts. Many designers and artists find that the works they perform with traditional methods are long-term,
costly, etc. Realizing the elements, they saw the ongoing developments in computer technology and the ease of design
and decided to move their works to the digital environment. Thus, they have seen that they can benefit from the
abundance of possibilities, unlimited variety of colors, tools and textures while saving time, materials and costs in
their works.

It has been the innovations in printing applications in the printing industry that have removed the phenomenon of film
used in the photography industry. Drawing tablets, which appear as the discovery of digital change and are called
graphic drawing tablets today, were first introduced to the market with a product called sketchpad. In the research,
the scanning model, which is among the quantitative research techniques, was used and the relevant parts from the
relevant literature sources (video, visual and literature) were compiled and presented. Starting from Skecthpad, which
laid the foundation of drawing tablets, the birth, development, innovation, change, transformation and development
issues were discussed together with examples. Then, the value and ease of use that drawing tablets add to the field of
graphic design are mentioned. Forecasts and recommendations were made for the future periods of the history of
graphic design.

Keywords: Innovation, Graphics, Design, Drawing Tablet, Graphics Tablet, Sketchpad

1. Giris

Insanoglu dogasi geregi varolusundan bu yana, az is yiikii ile ¢ok fazla doniit almak
istemistir. Daha az is yiikii ve zaman harcayarak hep daha kolay ve daha iyisini elde etmek istemis
ve bu icgiidii ile birlikte hayatini kolaylastirmak i¢in her zaman bir yenilik ve degisim pesinde
olmustur. Gida, tarim, teknoloji gibi pek ¢ok alanda gerceklesen degisiklikler ve doniisiimler hep
bir 6ncekinin yerini almakta ve halka mal edilmektedir. Her gecen giin gelismekte olan teknoloji
glinlimiizde de gelismeye, tiiketiciyi etkileme ve yeni yaklagimlar iiretmeye devam etmektedir.
Dijital teknolojide gergeklesen yenilikler her alanda oldugu gibi 6zellikle grafik tasarim alanini da
cok fazla etkilemistir. Teknolojik degisim ve gelisim anlamina gelen inovasyon kavraminin ortaya
cikmasi ile birlikte geleneksel tasarim anlayisindan soyutlanma, vakitten tasarruf etme, hayatin

hizlanmasinin sundugu kolaylik gibi konularda ¢ok fazla giindem konusu olmustur.

2. Inovasyon Kavram

TDK Sozlugi’nde “yenilesim” olarak tanimlanan inovasyon kavrami (TDK, 2021), bir
fikrin eylem, sonu¢ ve kuram bakiminda teknoloji ve bilimde fayda saglamasi ve pazarlanabilir
olmasinin yaninda somut bir ¢iktiya doniismesi seklinde agiklanmaktadir (Ayaz, 2019, s. 6), cogu
kaynakta “deger katan bir yenilik” olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Icat ya da bulus kavramlari ile karisikliga sebep olan inovasyon kavram, birbirlerine yakin

olgular olsa da farkliliklar igermektedir. Icat etme kavrami, daha once benzerine ve kesfine
rastlanmamis yeni olgular ya da diisiinceler iiretmektedir. Inovasyon kavrami ise, icat etmekten
ziyade henliz yapilmamis bir seyi yapmak veya yapilmis olanin iizerine koyarak ileri seviyeye
tasimak olarak agiklanabilmektedir. inovasyonda, mutlaka ticari bir kaygi, bir basar1 elde etme
beklentisi vardir. Bu sebepten, her bulusun bir inovasyon kavrami olamayacagindan, inovasyonun
buluslardan faydalanabileceginden bahsetmek gerekmektedir. Yani bir bulusun inovasyon
olabilmesi i¢in ticari bir kaygi igerisinde olmasi gerekmektedir (Elgi, 2007, s.18).

Kongar’a gore (1995: 73-77) inovasyonun ii¢ temel amaci, rekabetin ¢ok fazla oldugu
pazarlama ortaminda ayakta kalmak, rakiplerinin Oniine gegmek ve lider firma olmak igin
yenilenmek zorunda kalmaktadir. Bu amagla yapilan basarili bir inovasyon, iiretim siireci ve
maliyetten performans saglarken, verimliligi de arttirmis olacaktir. Yapilan inovasyon uzun
vadede firma karinin artmasim saglayacaktir (Oriicii ve digerleri, 2011, s. 62).

Inovatif diisiince ise, herhangi bir soruna ¢dziim iiretmek icin, yeni fikirler ortaya ¢ikararak
gerceklestirilmektedir. Inovatif diisiince sisteminin odak noktasi, yaratict ve pratik problem
¢oziimleme islemi olarak da tanimlanmaktadir (Albert Solino Danigmanlik, 2021).

2.1 Inovasyon Siirecleri

Sattler, inovasyon siirecini probleme dayali fikirlerin {iretimi, gergeklestirilmesi ve
ticarilesmesi agamalarindan olustugunu savunmaktadir. Probleme dayali ¢6ziim odakli fikirler
gerceklestirilmeden Once, zihinde bir kulugka doneminden gegtigini savunmaktadir. Bahsedilen
kulugka donemi, problemlerin elimine edilme asamasi olarak degerlendirildigi bir siiregtir (Sattler,
2011, s. 12). Inovasyon siirecleri ve bu siireglerin ne anlama geldigini aciklayan gorsel tablo
asagida verilmistir (Gorsel 1).

FiKiR KESFi FiKiR ORETME GELISTIRME/ FiKRIN

SAVUNMA TICARILESMESI
*Beklenmeyen *“Yeni rin, hizmet, “Fikri gerceklestimek *Kayda deger caba,
basarn, basansizlik sureg gelistirme, icin destek bulma, *Sonug odakh bir
ve olaylar *Yeni pazariara *Koalisyonlar tulu_m,
*Beklenen ve girme, olusturma, *Urin, hizmet veya
gerceklesen fark, *Mevcut is *Heyecan duyma, siirec sunumu,
*Belirlenen problem sireclerini *Yeniligin basari ile *Kabul gérme:
veya basansiziga gelistirme, srfnuclanm:lsma
tepki vermek icin *Belirlenen guvenme,
ihtiyag duyulan problemlere ¢ozim '\sr:trcl olma,
surecler, dretme *Dodru insanlan
*Pazar ve endistri inovasyona dahil etme
yapilarindaki
dedigimler vb.

Gorsel 1. Inovasyon siirecleri (Kaynak: Cetin, 2018: 95).

2.2 inovasyon Cesitleri

Inovasyon cesitleri ile ilgili ok fazla kaynak ve farkli agiklamalar gériilmektedir. Oslo
Kilavuzu, yani OECD [Organisation for Economic Co-operation and Development (Ekonomik
Kalkinma ve Isbirligi Orgiitii)] ve AB’nin [Avrupa Birligi] ortak yayminda, inovasyon cesitlerini
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pazarlama yenilikleri, iirin yenilikleri, siire¢ yenilikleri ve organizasyonel yenilikler olarak

ayirmaktadir (OECD, 1995, s. 50).

Pazarlama faaliyetleri i¢in yeni ve fakli bir deger ve sunum sergilemeyi hedefleyen olguya
pazarlama yenilikleri ad1 verilmektedir. Izlenilen bu yenilik; yol, tanitim ya da farklilik diger
tirtinlerin Oniine ge¢mesinde 6nemli ve ayirt edici bir 6zellik olmustur (Institute, 2020).

“Internet iizerinden yemek siparisi alip bu siparislerin miisterilere ulastirilmas: pazarlama
inovasyonuna ornek olarak verilebilir. Bu hizmeti veren isletme, Tiirkiye nin ¢esitli illerinde
vasayan kisilerin o ildeki restoranlardan getirtecekleri yemekleri internet iizerinden siparis
etmelerine olanak saglayabilir. Bu sekilde, ornegin Istanbul’da oturan bir kisi, evine yemek
siparisi verecekse bunu isletmenin web sitesi adresini girerek yapabilir. Boylece kendi sehrinde
bulunan ve bu siteye kayit yaptirnug olan restoranlardan istedigi yemegi se¢ip evine getirilmesini
saglayabilir. Yemeklerini bu sekilde satmakta olan restoranlar pazarlama inovasyonu yapmis

olurlar ve boylece internette yer almayan restoranlara goére rekabet avantaji kazanmwrlar”

(Aktaran; Cetin, 2018, s. 99).

Uriin yenilikleri ise, var olanin disinda yenilik¢i ve farkli bir varyasyon ile herhangi bir
{iriiniin pazara sunulmasina denilmektedir (Institute, 2020). Uriin inovasyonu, hizmet ya da iiriinde
verimliligin saglanmasidir. Isletmelerdeki rekabet giiciiniin arttirilmasi ve piyasadaki devamliligin
biliylimesi ac¢isindan énem teskil etmektedir. Var olan iiriin lizerinde, degisiklikler ile inovasyon
elde edilebilirken ufak miidahaleler ile tamamiyla yeni tiriinler yakalamak da miimkiindiir (Daft,
2004, s. 403).

Stire¢ yenilikleri, islevi ve amact belli olan bir kurumun yapilanmasi ve tasarimu ile ilgili
degisimine verilen addir. Kamusal bir hizmet ya da {irliniin sunulmasindaki veya yonetimindeki
kalitenin arttirtlmasi (I-2) islevine siire¢ inovasyonu denilmektedir (Akyos, 2007, s. 7-11).
Rakipler tarafindan yapilamayan1 yapmak, tiretmek kadar, yapilanin iizerine farkl bir sey katarak,
degistirerek, yenilik ekleyerek digerlerinden daha iyi yapabilmek de firmalar i¢in biiylik bir
avantajdir. Siire¢ inovasyonu, bir iiriin ya da hizmeti liretme ya da sergilemede yenilenmisini ya
da gelismisini ifade etmektedir (Giiles & Biilbiil, 2004, s. 140) (Gorsel 2).

Gorsel 2. Siire¢ inovasyonuna ornek (Kaynak: https://gelisenbeyin .net/urun-inovasyonu.html).

Organizasyonel inovasyon, farkli ig yapis sekilleri ve talimatlar ile bilgi yonetim sistemlerini
kullanarak zamanla degisen orgiitler, 6grenme yetenekleri ve ¢evre ile etkilesimin ilerletilmesi
adma idare tarzlarinda yapilan degisikliklerdir (Simao ve Franco, 2018’den aktaran, Akkoyun,
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2021, s. 399). Ayn1 zamanda web siteleri tizerinden alinan siparisler i¢in kurulan satis ve stok
kontrol sistemi organizasyonel inovasyon igerisinde yer almaktadir (El¢i & Karatayli, 2008, s. 12).
Organizasyonel hareket, 1990 yillarinda Japonlar onciiliigiiyle gelistirilen siirekli iyilestirme, bir
diger deyisle “kaizen yontemi” Japon bir firma tarafindan kullanilmistir. Basta Japon isletmeleri
olmak tizere bu yontem ile calisan, diinya genelinde pek ¢ok firma bulunmaktadir. Sonug olarak,
topluma ve iilke ekonomisine fayda saglama, pazarlama yenilikleri sayesinde fark edilir bir sekilde

arttig1 gézlemlenmektedir (GelisenBeyin, 2021).

3. Grafik

Resim, yazi, ¢izgi denilince, genel olarak zihinde grafik olgusu olugmaktadir. Modern sanat
cergevesine gore fotograf, resim gibi gorsel 6geler kullanilarak yapilan iletisim kurmak amaciyla
uygulanan araglarin tamamina verilen isim olarak bilinmektedir. Eski Yunanca’da “grafikos” veya
“graphein” gilinlimiiz grafik sdzctigliniin kdkenini olusturmaktadir (Burma, 2013, s. 39). Gorsel
sanat disiplini olarak da bilinen ve ayn1 zamanda pek ¢ok alani icerisine alan grafik tasarim ise,
icerisinde tipografi, illiistrasyon, ambalaj tasarimi, fotograf, sayfa diizeni, sanat yonetimi vb.
uzmanlik alanlar1 ve odaklar edinebilecegi ¢ok disiplinli bir zemin anlamina gelmektedir
(Ambrose & Harris, 2017, s. 12).

4. Grafik Tabletler Ve inovasyonla Birlikte Gelisimleri

Genellikle saglik, mimarlik, grafik tasarim ve gorsel tasarim alanlarinda kullanilan
bilgisayara baglanan yardimci cihaz olarak tanimlanmaktadir (Nahir, 2019, s. 18). Tiim bu sanat
dallaria oranla, daha ¢ok dijital sanatin temel iiretim alanlarindan birisi olan grafik tasarimcilar
tarafindan ayr1 bir oneme sahip oldugunu belirten Cakmak (2019), tabletlerin yaraticilik yansitma
araci oldugundan da bahsetmistir. Hususi olarak grafik uzmanlik alani i¢in tasarlanmis ve zamanla
inovasyonu yapilarak gelistirilmis olan tabletler, kalem ucu hassasiyeti ve ¢oziiniirliik acisindan
da farkli 6zelliklere sahip olabilecegini de belirtmistir (Cakmak, 2019, s. 61). Grafik tabletler kendi
isletim sistemine sahip olabildikleri gibi harici bir bilgisayara baglanarak da kullanilabilmektedir.
Bu cihazlar, kagit {izerine ¢izim yapar gibi miidahale etmede pratiklik ve kolaylik saglamaktadir.
Grafik tabletler, dijital ¢izim alan1 ve bu alan ile uyumlu fare yerine 6zel bir kalemden
olusmaktadir. (Nahir, 2019, s. 18).

Bilinen ilk dijital tablet, “Ouantel” Ingiliz elektronik ortaklik 1970°1i yillarda kurulmustur.
1981°de Paintbox’1n erken uzmanlhigi hem video hem de dijital teknolojilerin yaratilmasina 6nayak
olmustur. Paintbox yillar boyunca rakip triinlerin hep bir adim ilerisinde olmayi, renkli dijital
grafik sistemi olarak basarmustir. Paintbox, Ingiltere’nin Newbury yerleskesinde dijital bir
sanat¢inin elinden tasarlandig: bilinmektedir. Donanim olarak ¢ok gii¢lii olan Paintbox kullanim
acisindan da kolaylik saglamaktadir. Bu dijital tabletin akilli ucu, motorala 68000 islemcisini temel
alan rafa monte edilebilmektedir, bilgisayar donanimi 14 ing, sabit disk dahil olmak iizere, datalar1
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isleyebilmek maksadiyla 6zel olarak tasarlanmig bir bilgisayar donanimi igermektedir (Gorsel 3).
Sadece TV prodiiksiyonlari degil, donemin tinlii illiistratorlerinden biri olan David Hockney gibi

(Gorsel 4) sanatgilar da kullanmiglardir (Deutsch, 2021).

Gorsel 3. Quantel paintbox. (Kaynak: https://www.flickr.com/photos/
teflon/14926540459/).

Gorsel 4. Dire strait’in  iinlii  “Money for Nothing” videosu (Kaynak:https://
www.youtube.com/watch? v=wTP2RUD_cLDO).

Ayni zamanda Paintbox, seksenlerin albiim kapaklarinda, televizyonda baslik sekanslarinda,
haritalarda, hava durumu tahminlerinde ve Dire Strait’in iinlii “Money for Nothing” videosunda
da (Gorsel 5) basrolde oldugu goriilmiistiir (Deutsch, 2021).

Gorsel 5. Dire Strait’in iinlii “Money for Nothing” videosundan bazi kareler (Kaynak:
https://www.youtube.com/watch? v=wTP2RUD_cLDO).

Adobe, Photoshop’un yaymindan dokuz yil once tasarlanmis (Denning, 2021) olup
animasyon sistemlerini, dijital kiitliphaneleri ve bir dizi diger ilgili teknolojileri kapsayan
Ouantel’in yelpazesi basari ile canlanmistir. O dénemde, piyasaya hakimlik kuran Ouantel’in
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dijital prodiiksiyonu igin aranilan ve bir sirket durumuna gelmesinin sebebi ise, tiim bu uzmanlik
alanlar1 olmustur. Fakat 2000’11 y1llara gelindiginde popiilerligi giderek diisiis gostermistir. Bunun
sebebi ise, rekabetin artmasi ile birlikte piyasaya giren yeni teknolojiler olmustur. Artik hazir
bilgisayar sistemlerinde dijital diizenlemelerin yapilabildigi sistemler iretilmistir. Pazardaki
yerinin giderek azalmasi ile birlikte Ouantel rakipleri “Snell ve Wilcow” ile birlesme yoluna
girmis ve sonrasinda “Belden” tarafindan satin alinmistir. Ardindan “Grass Valley” sirketine
evirilmis ve tiretildigi, piyasaya girdigi Newbuty’de bir ofisi mevcuttur. 1980 ve 1990 yillarinda

Grass Valley, Ouantel sistemlerinin modern torunu olarak bilinmekteydi (Deutsch, 2021).

Quantel boya kutusu birgok grafik tasarimci tarafindan, kullanilan bu inovasyonun araci
olmustur. Paintbox sayesinde ger¢ek anlamda rengin biitiin hassasiyetini uygulayarak en ince ¢izgi
etiitleri ve dogal dokular uygulanabilmektedir. Ayn1 zamanda, kolaylikla “copy and paste”,
ayrintili boya kutulari, doku olusturma islemleri yapilabilmektedir. Bunlarin yani sira, komiir
sanat¢ilar1 da Paintbox, Airbrush’m bir niiansim1  gergegine bagli kalacak sekilde
yorumlayabilmislerdir. Diinyanin doért bir yaninda grafik tasarimcilar Painbox’in imkanlarina
hayran kalmis, bir tasarimcinin ihtiya¢ duydugu ve elinin altinda olmas1 gereken tiim arag geregler,
akil almaz diizeyde giiclii ve kompakt bir tasarimda bir araya getirilmistir. Bu inovasyonda, dahili
sabit disk dahil, tamamen yiiz seksen bes tam kare fotografa es deger kaliteye sahip oldugu
bilinmektedir (Duvmasta, 2011).

Paintbox’in inovasyon niteligi fare (mouse) yerine kalem ve dokunmatik ekran kullanimi
olmus ve bu da ¢izim tabletlerinde biiyiik bir doniim noktasi olmustur. Paintbox’1n basinca duyarl
kalem kullanim1 diinyada bir ilk olmus ve neredeyse tiim stiidyolarda kullanilmaya baslanmaigstir.
Paintbox’in bir bagka inovasyonu ise agilir menii tasarimi olmustur. Bu yeni 6zellikleri ile 1980’11
yillara damga vurur nitelige kavusmustur. Video ve TV prodiiksiyonlarinda siklikla kullanilir bir
yenilik olmustur (Sataff, 2012).

Quantel Paintbox sonrasinda 1979 yilinda Apple firmasi, Rundgren’in Utopia Graphics
Tablet System yazilimi1 sayesinde bir grafik tablet ¢ikarmistir (Gorsel 6). Grafik tablet, Apple I1’de
hayat bulmustur (Edible Apple, 2009). Tablet, 280*192 piksel ¢oziiniirliikte goriintiiler elde
edebilmektedir. ilk olarak, televizyon ekranlarina baglanarak kullanilan Apple II cihazi televizyon
sinyallerinin alimin1 bozmasi sebebi ile sadece bilgisayar monitorlerine baglanarak kullaniimaya
baslanmistir. Apple II grafik tablet dogrudan bilgisayara baglandigi i¢in herhangi bir elektrik veya
gii¢ kesintisinde cihaz da devre dis1 kalmaktadir (Gagne, 2017).
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Gorsel 6. 1979'da Apple, Rundgren'in Utopia Graphics Tablet (Kaynak: http://www.
edibleapple.com/2009/11/23/the-first-apple-tablet-from-1979/).

Apple 1l Grafik tabletten sonra 1983 yilinda Koala Pad adi verilen yeni bir inovasyon
piyasaya strilmistiir. Piyasaya siiriilen Koala Pad, Apple II’ye gore ¢ok daha kiigiiktiir (Gorsel
7). Grafik tablet o dénemde iyi bir itibara sahip olmustur. Fiyat bakimindan da diger grafik
tabletlere oranla makul durumda ve bundan 6nceki tabletlerde olmayan parmak izi tanimlama
ozelligi ile de dokunmatik girisi desteklenerek inovasyonu saglanmigtir. Cihazin, piyasaya
stiriiliirken oncelikli hedefi ¢izim amagl olmustur. Fakat Koala Pad’in minik dokunmatik yiizeyi
giiniimiizde kullanilan diziistii bilgisayarlardaki dokunmatik alanin 6nciisii olmustur (Smith,
2017). 8-Bit Guy’in 23 Kasim 2016 yilinda yayinladigi bir videoda belirttigine gére, Koala Pad,
Commodore 64 GUI GEOS tarafindan da desteklenmektedir (Youtube, 2016) (Gorsel 7).

Gorsel 7. KoalaPad tamitim videosu (Kaynak: https://tedium.co/2017/09/21/ wacom-tablet-
history/).

1986 yilinda ise ilk modeli WT-460M, adli grafik tabletini (Gorsel 8) piyasaya stirmiistiir.
1980’lerin sonundan bu yana, Japonya’da kurulan Wacom sirketi, grafik tablet iiretiminde yavas
yavag lider konuma gelmistir (Viktoria, ty.). O donemde rakip firmalarin kullandig1 kablolu
kalemden farkli olarak kablosuz kalem sistemi gelistirerek adini tiim diinyaya duyurmustur. Sirket
bu inovasyonu ile birlikte Google Patentler iizerinde patent almistir. Neredeyse cihazin ilk
sunumundan itibaren, dijital bir kalemin konumlandirma ve goriintiideki datalar ile nasil etkilesim
icerisinde olacagini daha iyi tespit etmek i¢in yeni teknolojik cesitlere odaklanarak gelisim
saglandigr goriilmektedir. Wacom sirketi, dijital kalemlerinin tablet ile etkilesime ge¢mesine ve
piller sayesinde degil de kendiliginden enerji iiretmesine olanak saglayan elektromanyetik
rezonans adi verilen bir teknoloji gelistirmis olmast Wacom grafik tabletinin bir inovasyonu
olmustur (Smith, 2017).

Gorsel 8. Wacom cizim tableti (Kaynak: https://tedium.co/2017/09/21/ wacom-tablet-history/).
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2006 yilinda Japonya Ekomomi Vakfinin yayinladigi bir roportajda 1996°da calismaya
baslayan ve uzun yillar bu sektérde devam eden Wacom CEO’su Masahiko Yamada, ¢izim tablet
enstitiisiinlin en biiylik oyuncusu konumuna gelmesini, sirketin odaklanmig bir yaklasim
benimsemesine yormustur (Smith, 2017).

Vermis oldugu roportajda “Sirketimiz geng bir katilimct ve kiigiik olcekli olmasina ragmen,
elektromanyetik indiiksiyon fenomenine dayali elektronik kalem ve Sensor karti giris sisteminin
potansiyelini erken bir tarihten fark ettik ve gelistirme ¢abalarimizi elle ¢izilmis CG iiretimine
yogunlastirmaya karar verdik. Insanlarin verileri daha ozgiirce girmesine yardimct olacagt
varsaydik. Sonunda ‘grafik tabletler’ kavramint bulduk. Gelecekte diinya insanlari elektronik
kalemin geliginin iyi bir sey oldugunu hissederse cok sevinecegiz Teknoloji ile insanlarin
hassasiyetleri arasinda uyum saglamaya ¢alisarak bu hedefe yaklasiyoruz. Ne de olsa Wacom'daki

‘wa’ Japonca’da ‘uyum’ anlamina geliyor demigstir” (Smith, 2017).

Grafik tablet piyasasinda Wacom en popiiler tiretici firmas: olarak bilinmektedir. Wacom
grafik tabletlerin en uygun maliyetli ve en temel modeli Bamboo modeli olmustur (Gorsel 9).
Ozellikle ev ve ofis is yerleri i¢in {iretilmis portatif bir tasarima sahiptir. Connect, Splash, Capture
ve Create modelleri Bamboo ailesi mensuplarindandir (UlliKeta, 2015).

Gorsel 9. Wacom Bamboo Wacom One By Medium (CTL-672-N) (Kaynak:
https://tedium.co/2017/09/ 21/wacom-tablet-history/).

Wacom tabletlerin Intuos pro serileri dort farkli boyuta sahiptir; profesyonel illiistratorler,
grafik tasarimcilar ve diger yaratict profesyoneller tarafindan kullanirma uygun halde
tasarlanmustir. Tabletlerin her birinde kisa yol tuslari, iyilestirilmis kalem ucu sensorii, dokunmatik
halka kontrolleri ve 2048 basing hassasiyeti Intuos serisinin piyasaya kazandirdigi inovasyonlar
arasinda yer almaktadir. Intuos Pro grafik tabletlerin en 6nemli yeniligi ise ¢oklu dokunmatik
yiizeye sahip olmasidir (UlliKeta, 2015) (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Wacom Intuos Pro (Kaynak: https://ulliketa.files.word press.com/2015/07/2 .jpg).

Wacom tabletlerin Cintig modeli ile son inovasyonu, HD ekrana direkt ¢izim
yapilabilmesidir (Gorsel 11). Geleneksel kagit iizerine ¢izme boyama teknigi ile yakinlik
gostermektedir. Interaktif kaleme ve ekrana sahiptir. Cintiq model serileri de yine Intous serisine
benzer nitelikte ii¢ farkli boyutta sahiptir, ancak ¢coklu dokunmatik 6zelligi olan iki farkli boyutu
bulunmaktadir (UlliKeta, 2015).

Gorsel 11. Wacom Cintiq (Kaynak:https://ulliketa.files.wordpress.com/2015/ 07/8.jpg).

Wacom yillar igerisinde pek cok yeni iiriin ¢ikarmis ayni zamanda farkli kullanicilar
ozelinde Uriin gruplandirmasina gitmistir. Ayrica serbest tasarimci ve illiistratdrler de Wacom
cizim tabletlerine yogun ilgi gdstermektedir. Bu nedenle sirketin satis rakamlarmin siirekli
yiikselen bir grafik sergiledigi sdylenebilir fakat bununla birlikte son yillarda kar marjinda azalma
gozlemlenmektedir. Bu azalmanin baslica nedenlerinden biri, taginabilir cihazlarin ¢izim tableti

pazarina odaklanmasidir (Karagahinoglu, 2021, s. 1297).

Profesyonel grafik tabletlerin yan1 sira, teknolojinin ilerlemesi ile birlikte, cep telefonu ve
tablet bilgisayarlarin da yazi yazmak ve c¢izim yapmak i¢in, uygulanabilir hale getirilmesi,
kullanighilik ve ulasilabilirligin artma sebeplerindendir (Sivri & Cinar, 2018, s. 175).

Apple firmas1 devrimsel nitelikteki iirtinlerine, 11 Kasim 2015 tarihinde bir yenisini daha
eklemis; dolayli yoldan ¢izim tableti pazarina da girmistir. Bu tablet igin tretilen 6zel kalem
aksesuar1 “Apple Pencil 1. Nesil” (Gorsel 12) basing hassasiyeti ve diger teknik ozellikleri
sayesinde, sadece not almanin 6tesinde profesyonel ve amatdr ¢izerleri bu tablet iizerinde ¢izim
yapmaya daha ¢ok tesvik etmistir (Gorsel 13). Ilerleyen siiregte kullanicilar, son derece giiglii
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islem yetenegine sahip bu cihazlar ve mobil uygulamalar ile oldukc¢a basarili sayisal resimlemeler
yapilabildigi kesfetmislerdir. Boylelikle Apple firmasi nis kabul edilecek bir pazardan da misteri

kazanmaya baslamistir (Karasahinoglu, 2021, s. 1297).

i
Bl

Gorsel 12. Apple Pen (Kaynak: https://www.apple.com/tr/shop/product/ MKOC2TU/A/apple-
pencil-1-nesil).

Gorsel 14. Apple Air kullanilarak yapilmis yazar Hliistrasyonlari. '

17 “Elif Arzen DEMIREL INAL”In Apple Air grafik tablet kullanilarak yapmis oldugu illtistrasyonlar icin bkz.
https://www.instagram.com/___e.ad__ /
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Goérsel 15. Wocam Intos Pro kullanilarak yapilmis yazar Kitap lllistrasyonlar. 18

Herhangi bir alanda (kitap resimlemeleri, oyun tasarimlari, animasyonlar, izledigimiz film
ve dizi jeneriklerinin tasarimlari vb.) ¢alismalarda eskiz tasarimi yapildiktan sonra dijitale
aktarmak ¢izim tabletlerinden yararlanilmaktadir. Gérmiis oldugumuz illiistrasyonlar (Gorsel 14)
Wacom Intous Pro Medium ile Gorsel 15°teki illiistrasyonlar ise Apple iPad Air 4. Nesil serisi
tabletler ile dijitalle aktarilmistir. Tasarimlarda kagit ortamindan dijital ¢izime gegiste tasarimcilar
icin biyiik hiz, kopyalama, saklama ve hata yapildiginda kolayca telafi etme imkani
kazandirmigtir. Wacom Intous ve Apple iPad Air tabletleri arasindaki en belirgin fark, Apple iPad
Air’mn interaktif ekrana sahip olmasidir. interaktif ekran sayesinde, tasarimcilarin bilgisayar,
baglant1 kablosu ve kalemi ayr1 ayr1 tasima zorunlulugu da ortadan kaldirilmis ve HD ekrana direk
¢izim yapilabilme olanagi sunulmustur. Bir diger fark ise, Wacom Intous serilerinde EMR
teknolojisi sayesinde kalemleri pilsiz ve sarj olmasina gerek kalmadan kullanilmaktadir.
Uygulamalar esnasinda her iki tabletle yapilan denemelerde, Wacom Intous Pro ve iPad Air
tabletleri arasinda kalem basing hassasiyetlerinde yok sayilamayacak farkliliklar gdzlemlenmistir.

Grafik tabletlerin kalem segeneklerine geldigimizde ise, Wacom firmas1 6nde gelmektedir.
Cok sayida ug (Gorsel 16) ya da kalemlerin alternatifleri bulunmaktadir (Gorsel 17). Her bir
Wacom grafik tabletin yaninda dijital kalemi de mevcuttur. Tasarimcilar ihtiya¢ duyarsa farkl
ozellikteki bir kalemi ayr1 olarak da satin alabilmektedirler (UlliKeta, 2015).

18 “Elif Arzen DEMIREL INAL”In Wacom intous Pro (m) grafik tablet kullanilarak yapmis oldugu kitap illiistrasyonlari
(Fedakar Dost) icin bkz. https://www.instagram.com/___e.a.d___/
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Gorsel 16. Wacom Kalem uclari (Kaynak: Elif Arzen DEMIREL INAL arsivi).

{11

Gorsel 17. Wacom Kalem Cesitleri (Kaynak: https://machollywood.com/ blogs/news/wacom-pen-
compatibility).

Her tabletin kendine 6zgii (256, 512, 1024 veya 2048) basing hassasiyet dereceleri
bulunmaktadir. Bahsedilen hassasiyet dereceleri her kalemin basincina 6zgili duyarlilik diizeyini
ifade etmektedir. Basing hassasiyeti ayni bir fir¢a ya da kalem kullanmakla es deger oldugu i¢in
yiiksek hassasiyete sahip dijital kalemler ¢izimlerdeki tistiin basarmin bir pargasi niteligindedir.
Cizim ya da grafiklerdeki ¢izgi kalinligi, seffaflik, renk ve harmanlama kontrolleri kalemdeki
basing hassasiyetine baglilik gostermektedir. Bazi grafik kalemlerinde, ¢izgi genisligi ve firga

yoniinii kontrol etme amaciyla dondiirme ve egim 6zellikleri de bulunmaktadir (UlliKeta, 2015).

5. Yontem

Arastirmada, ¢izim tabletlerinin temelini atmis olan Skecthpad’den baslayarak dogusu,
gelisimi, inovasyon ile birlikte degisim, doniisiim ve gelisim konular1 6rneklerle beraber ele
alinmis, ardindan ¢izim tabletlerinin grafik tasarim alanina kattig1 deger ve kullanilis kolayligindan
bahsedilmis ve grafik tasarimimn tarihinin gelecek donemleri i¢in Ongdrii ve tavsiyelerde
bulunulmak amaglamistir. Boylece betimsel nitelikte olan bu arastirmada, belirtilen amaca uygun
olan genel tarama modeli kullanilmis ve ilgili literatiir kaynaklarindan (video, gorsel ve yazin)
konu ile ilgili olan kisimlar derlenerek sunulmustur. Tarama (survey) modeli, var olan durumu
derinlemesine inceleyip, degisiklik yapmadan oldugu gibi aktarma islemine denilmektedir
(Karasar, 2012:34).

Nicel arastirma yontemlerinin arasinda yer alan tarama modeli ile aragtirmanin kuramsal
cergevesi olusturulmus ve bunun yaninda, arastirmanin son kisminda yer alan yazar tarafindan
yapilan eskiz ¢alismalar1 ve bu eskiz ¢aligmalarinin dijital ortama aktarilmis halleri yer almaktadir

(Gorsel 14-15). Yazarin yapmis oldugu galismalar sonucunda deneyimlerine de yer verilmistir.

6. Sonuc¢

Inovasyonla alakali yazin kaynaklarin yok denilecek kadar az ve yetersiz olmasmdan
kaynaklanan iiriin yelpazesi sunan, herhangi bir alistirmaya rastlanmamistir. Bu sebepten aragtirma
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inovasyon konusunda farkindaligi artirmasi yoniinden 6nemli ve ¢alismanin 6zgiin degerini
olusturmaktadr. ilgili konu literatiirdeki boslugu dolduracag: icin akademik acidan da 6nem arz
etmektedir.

Arastirmada, ¢izim tabletlerinin temelini atmis olan Skecthpad’den baglayarak, ¢izim
tabletlerinin dogusu, gelisimi, inovasyon ile birlikte donilisiim ve degisim konular1 6rneklerle
beraber ele alinmistir. Ardindan c¢izim tabletlerinin grafik tasarim alanina kattigi deger ve
kullanilis kolayligindan bahsedilmistir. Grafik tabletlerindeki inovasyonun, grafik tasarimin bir alt
dal1 olan illiistrasyonlara, kattig1 doniisiimler ve degisim iizerinde durulmustur. Grafik tasarimin

tarihinin gelecek donemleri igin dngorii ve tavsiyelerde bulunulmustur.

Konu ile ilgili olan arastirmalar 1s1ginda giinbegiin hizla ilerleyen teknoloji diinyasindaki
inovasyon, tim alanlarda oldugu gibi grafik tabletlerindeki inovasyonlar da ciddi anlamda
kendisini gostermistir. Tabletler ilk etapta, ¢ok biiyiik ve kablolu bir sistem ile bilgisayara
baglanan ve tablette ¢alisilan dosyanin bilgisayar ortaminda goriilmesi ile piyasaya siiriilmiistiir.
Teknoloji diinyasindaki zaman ve inovasyon ile tabletlerin boyutlar1 kiigiilmeye baslamas.
Sonrasinda ise tabletlerdeki kablolar da ortadan kaldirilarak bir bilgisayara bile gerek duyulmadan
yalnizca tablet iizerinde ¢alismalar yiiriitiilmeye baslamistir. Inovasyonlar sayesinde artik tablet
tizerinde, goriintii HD ekrana direk ¢izim yapilabilme olanagi sunmaktadir. Geleneksel kagit
iizerine ¢izme boyama teknigi ile yakinlik gostermektedir. Interaktif kaleme ve ekrana sahip hale
gelmistir. Bu inovasyonla birlikte ortaya ¢ikarilan bir diger yenilik ise parmak tabanli Touch 1D
denilen dokunmatik giris ve isleyisler eklenmistir. Grafik tabletler ¢izim amacli piyasada yerini
almig fakat diziistii bilgisayarlardaki dokunmatik yiizeylerin Onciisii de olmustur. Bu tarz
dokunmatik girisi destekleyen tabletlere ek olarak son yillarda, dokunmatik kisa yol tuslar (ileri,
geri, sil, firca, boya vb.) dokunmatik olan halka kontrolleri, kalemlerin miknatis yardimi ile grafik
tablete tutunabilir konuma gelmesi gibi birgok inovasyon ger¢eklesmistir. Bu inovasyonlar
sayesinde sanatgilar, ¢izerler, mimarlar, miithendisler vd. bilgisayar, tablet ve kalemi ayri ayri
tasima sorunlar1 da ortadan kalmis bulunmaktadir. Tim bunlara ek olarak ilerleyen siiregte kalem
ucu hassasiyeti ve 2048’e varan basing hassasiyeti gelistirilmis ve piyasaya siiriilmeye baglamistir.
Bu tarz inovasyonlar piyasada rekabet sektoriinii olusturmustur. Sonraki siirelerde kullanicilar,
son derece giiclii islem yetenegine sahip bu cihazlar ve mobil uygulamalar ile oldukga basarili
sayisal resimlemeler yapilabildigi kesfetmislerdir.

Giiniimiizde kullanilan grafik tabletlerde, kalem ucu sensoriinden, basing hassasiyetine, renk
paletlerindeki artistan, tabletlerin boyutuna, dokunmatik halka kontroliinden kisa yol tuslarina
kadar ¢ok fazla inovasyon gerceklesmistir. Piyasaya ilk olarak siiriilen tabletler, gerceklestirilmis
olan inovasyonlar sayesinde tasarimcilara daha kolay, hizli ve fonksiyonel o6zelliklerinden
yararlanma imkan1 sunmus ve kolaylik saglamistir. 1970 yillarinda ilk grafik tabletler esliginde
cizilmis olan illiistrasyonlar, tasarimlar, ¢izimler ve animasyonlar su anki inovasyonlarla beraber
gelistirilen grafik tabletlerdeki ¢izimler birbirlerinden ¢ok farklilik gostermektedir. Grafik
tabletlerin ilk agsamasinda maliyet agisindan baz1 gétiiriileri bulunmaktadir fakat yapilan tasarim
dogrultusunda tekrar tekrar boya, tuval, kagit bir tasarim icin ne gerekli ise, alinmamakta bu
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sebepten dolay1 zamanla maliyet agisindan da avantajli duruma geldigi gézlemlenmektedir. Grafik
tabletler is hazzi, yapilan isten verim alma, zamandan, mekandan ve malzeme maliyetinden

tasarruf etme baglaminda pek ¢ok giincel getirisi bulunmaktadir.

“Tasarimda Yenilik: Grafik Tablet Ozelinde Bir Inceleme” baslikli calismada, grafik
tabletlerinin ilk piyasaya siiriildiigii tarihten baslayarak giiniimiize kadar inovatif agidan, degisim
ve doniigiimleri incelenmistir. Ardindan ¢izim tabletlerinin grafik tasarim alanina kattig1 deger ve
kullanilis kolayligindan bahsedilmistir. Fakat bu inovasyonlar bu kadarla da kalmayacak ve
ilerleyen zamanlarda iizerine eklenerek artacagi, yeni grafik tabletlerin piyasaya siiriilecegi on
goriilmektedir. Inovasyon kavraminin hi¢ bitmeyecegi bir evrende yasamaktayiz. Bu sebepten
dolay1 giin gectikce ilerleyen ve yeni inovasyonlar {ireten teknolojiye, her tiirden tasarimcinin da

ayak uydurmasi giindemi yakalamak ve etkin olmak i¢in zorunlu hale gelmistir.
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ESKIYAPAR’DA GEYIiK KULTU

Oznur OTLU™

Ozet

Orta Kuzey Anadolu Cografyasindaki Eskiyapar Hoyiik bolgedeki arkeolojik onemini her donem korumaktadir.
Ozellikle 2010-2021 yilarinda siirdiiriilen ticiincii dénem kazilari, bélgedeki stratigrafik ve kronolojik arayislar:
destekleyen tamamlayici nitelikte yeni sonuglar vermistir. 2010 yilinda hoyiigiin kuzey yamacinda kuzey-giiney
yoniinde olusturulan kademeli “A” agmasi ilerleyen yillarda, yedi farkiy mimari seviyenin sergilendigi bir kazi alanina
dontismiistiir. Eskiyapar in bélge arkeolojiSine son donemde sagladigr en onemli bilimsel veri hi¢ siiphesiz Eski Hitit
ve Orta Hitit safhalarinin hem arkeolojik hem de mimari olarak net bir sekilde tanimlanabilmesidir. Genel olarak
degerlendirdigimizde Eskiyapar kenti, Orta Kuzey Anadolu Cografyasinda Hatti ve Hitit Donemlerine dini, idari,

ekonomik ve kiiltiirel yonden tamamlayict ve destekleyici bir arkeolojik kapr aralamaktadr.

Eskiyapar’da bulunan Eski Hitit Dénemi’ne ait kabartmali kiilt vazolarinda, Geyikli Koruyucu Tanri (Kirlarin
Koruyucu Tanrist), Furtina Tanrist ve Ana Tanriga kiiltii on plana ¢ikmustir. Bunlarla birlikte diger kiilt buluntular:
kentte Hitit Cagi’nda birden fazla dini yapimin variigini ortaya koymaktadir. Bunlardan birinin yerel bir tanrica ile
iliskili olabilecegi eserlerden anlasiimaktadir. Geyik, Paleolitik Cag ’dan itibaren Anadolu tasvir sanatimin ve kiilt
diinyasimin onemli bir unsuru olarak yerini her donem korumugstur. Arkeolojik veriler binlerce yildir geyigin hem
giinliik hayatta insanlarin besin ihtiyacimt karsilamasinda hem de tapinma ritiiellerinde siiregelen bir yere sahip
oldugunu géstermektedir. Bu kapsamda Eskiyapar’in geyik tasvirli arkeolojik eserleri incelenerek ozellikle Eski Hitit

Dénemi’nde bu kiiltiin gelisimi ve yayginlig1 degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Eskiyapar, Geyik Kiiltii, Geyik Tasvirleri, Hitit Donemi, Orta Kuzey Anadolu
Deer Cult in Eskiyapar

Abstract

Eskiyapar Hoyiik, located in the Central North Anatolian Geographical region, maintains its archaeological
importance in the region at all times. The 3rd Period excavations carried out in 2010-2021 yielded complementary
results supporting the stratigraphic and chronological searches in the region. The step trench “A”, which was formed
in the north-south direction on the northern slope of the mound in 2010, turned into an excavation area where 7

¥Doktora Ogrencisi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji Anabilim Dali, Protohistorya ve Onasya Arkeolojisi
Bilim Dal1, oznur.otlu@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-0442-0902.
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different architectural levels were exhibited in the following years. The most important scientific data that Eskiyapar
has provided to the archeology of the region undoubtedly the ability to clearly define the Old Hittite and Middle Hittite
phases, both archaeologically and architecturally. In general, the city of Eskiyapar opens a complementary and
supportive archaeological door to the Hatti and Hittite Periods in the Central North Anatolian Geography in religion,
administrative, economic and cultural aspects.

In Eskiyapar Old Hittite Relie vases, the cult of Deer God (Tutelary God of the Fields), Storm God and Mother
Goddess came to the fore. One of the structures of the Eskiyapar Hittite city maybe related to a local Goddess. Since
the Paleolithic Age, the deer has always preserved its place as an important element of the Anatolian art of depiction
and the cult world. Archaeological data show that deer have an important place in rituals as well as in people’s
nutritional needs for thousands of years. In this context, Eskiyapar deer descriptions will be examined and the
development and prevalence of this cult especially in the Old Hittite Period, will be evaluationed.

Keywords: Eskiyapar, Deer Cult, Depictions of Deer, Hittite Period, Central North Anatolia

1.Giris

Eskiyapar’da 2010-2021 yillarindaki kazilar, bolge genelindeki stratigrafik ve kronolojik
arayislart destekler nitelikte sonuglar vermektedir. 2010°da hoyiigiin kuzey yamacinda kuzey-
giiney yoniinde olusturulan “A” agmasi, ilerleyen yillarda yedi mimari seviyenin sergilendigi bir
kazi alanina (A alani/terasi) dontismistiir (Resim 1), (Sipahi, 2013, s. 45).
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Gorsel 1.Eskiyapar Hoyiik 'te Yerlesim Dagilimi (Kaynak: Sipahi, 2021, 5.134. Resim 15)

Son donemde Eskiyapar’in bolge arkeolojisine sagladigi en dnemli bilimsel veri siiphesiz
Eski Hitit ve Orta Hitit safhalarinin hem eserleri hem de mimarisiyle net bir sekilde
tanimlanabilmesidir. Eskiyapar’da ortaya cikarilan ¢ok sayidaki arkeolojik eserin i¢inde yer alan
geyik tasvirli eserler Hitit ikonografisine degerli katkilar saglamaktadir. Ozellikle Eski Hitit I
sathasinda “E” alanindaki bir dini yapida dini kaplarin yan1 sira kabartmali Eski Hitit kabartmali
vazolarina ait pargalar bulunmustur. Bunlardan konumuzla iliskili olan geyik tstiindeki Kirlarin
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Korucuyu Tanrisi’nin (Hititler’de PLAMA LiL) gosterisli tasviri ve diger eserler Eskiyapar’in

Eski ve Orta Hitit donemlerindeki dini konumu hakkinda bize bilgi vermektedir.

2.Anadolu’da Geyik

Anadolu’daki arkeolojik veriler, geyigin Paleolitik Cag’dan itibaren hem besin ihtiyaci
karsilamada hem de ritiiellerdeki 6nemli bir yere sahip oldugunu gosterir. Anadolu kiilt
geleneginde geyik, caglar boyunca 6énemli bir inan¢ unsuru olmustur. Anadolu’nun cografyasi,
geyigin yasami i¢in uygun kosullar saglayarak geyigin Anadolu tasvir sanatinda her zaman 6n
plana ¢ikmasini saglamistir.

Her yerde oldugu gibi bu cografyada da insanin dogayi kendi menfaatlerine yonelik
kullanmasiyla birlikte, dogal denge bozulmustur. Dolayisiyla bazi yaban hayvan tiirleri hizla
azalarak neredeyse yok olma noktasina yaklagsmistir. Bundan en fazla etkilenenler ise 6zellikle
tiremesi kolay olmayan ve insanlarin besin zincirine en uygun av hayvani niteligi tasiyan geyik
gibi biiyiik memeli hayvanlar olmustur (Birecikligil ve digerleri, 2013, s.26).

Zoolojik olarak baktigimizda, Anadolu cografyasinda yasayan geyik tiirleri Alageyik (Dama
Dama) ve Kizil Geyik’tir (Cervus Elaphus) (Zeuner, 1963, s.429; Turan, 1984, s.48). Arkeolojik
ve zoolojik veriler de bu iki geyik tiiriiniin Anadolu’da var oldugunu kanitlamaktadir. Anadolu’da
bir¢ok arkeolojik merkezde siirdiiriilen kazilarda ¢ok sayida geyik iskeleti ve boynuz kalintisi
ortaya cikmistir’® (Popko, 1995, s.37; Sperling, 1976, s.324; Lloyd-Mellaart, 1965, s.153;
Mellaart, 1970, s.247; Ertem 1965, s.132; Deniz, 1985, s.90; Arbuckle, 2013, s. 55; Erkut, 1992,
s.164).

3.Anadolu Tasvir Sanatinda Geyik ve Ikonografisinin Gelisimi

Geyigin tasvir sanatindaki ilk 6rneklerini Paleolitik Cag’da magara resimlerinde gérmeye
bagliyoruz (Bigaket, 2007, s.249). Geg Neolitik ve Erken Kalkolitik donemlerinde ise ev veya
kutsal mekan olarak adlandirilabilecek yapilarin duvarlarinda tasvir edilmislerdir (Popko,1995,
5.32; Oztan, 2011, 5.340; Hodder, 2007, s.464). Ozellikle Catalhdyiik ve Kosk Hoyiik bulgular bu
konu i¢in 6nem arz etmektedir. Kosk Hoyiik’teki kabartmali kaplar iizerinde boga ve geyik
tasvirleri Anadolu’nun bu koklii geleneginin o dénemdeki gelismis drnekleridir (Oztan, 2011,
5.340). Bu ornekler boga ve geyigin salt bir hayvan betimi olarak degil kiiltsel amaglarla da
islendigini gostermektedir.

Geyikle birlikte tasvir sanatinda siklikla goriilen diger bir kutsal hayvan olan boga, tanrisal
bir simge olarak degerlendirildiginde gii¢lii, doyuran, ¢ogaltan ve 6liimciil 6zelligiyle 6n plana
cikar. Boynuzlarinin hilal bicimde olmas1 da ona gdksel bir kutsiyet arz etmistir. Yaratici, diizen

DPaleolitik ve 6zellikle Neolitik Cag’dan itibaren domuz, koyun, kegisi gibi yabani hayvanlar ve geyikler avlanip
yenilmistir. Geyigin bu dénemde sadece besin hayatinda yer almamis ayn1 zaman da kemikleri ve boynuzlari da alet
endiistrisinde kullanilmistir (Bigakgi, 2007, 5.257).
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saglayict bir yiice varlik i¢in en uygun semboldiir. Zira boga, evcillestirilemeyen gii¢lii bir
hayvandir, soyun devamini saglar ve gosterisli oldugu kadar o6ldiiriici boynuzlara sahiptir. Bu

haliyle hem yasam hem de 6liimle iliskilidir.

Geyik ise yasamla iliskilendirilebilir. Avlanan, eti yenilebilen, gosterisli boynuzlar1 olan
doga ile simgelesen ve onunla kutsallasan bir varliktir. Ayn1 zamanda Anadolu cografyasinda
geyik her donem alternatif bir besin kaynag1 olmustur. Onemli bir gecim kaynag1 olan avcilikla
beslenmenin &nemli bir simgesidir (Oztan, 2011, s.342). M.O. ikinci binde Anadolu ikonografisi
en yiiksek seviyesine ulagsmistir. Bu gelisimin yansimalarini tasvir sanatinda geyik ve boganin 6n
plana ¢ikmasiyla gérmekteyiz. Doneme ait yazili ve arkeolojik verilerden elde edilen bilgiler
sayesinde geyigin boga ile Anadolu’nun en Onemli Kkutsal hayvanlari arasinda oldugu
anlagilmaktadir. Bu hayvanlar ayn1 zamanda da Anadolu’nun baslica kiiltlerinden birini temsil
ederler (Popko, 1995, s.46). Anadolu’da arkeolojik bulgular M.O. iigiincii binyildan itibaren
baglayarak 6zellikle Hitit Donemi’nde yiikselen ve M.S. {iglincii ylizyila kadar devam eden giiglii
bir geyik kiiltiiniin varligin1 gostermektedir.

Kalkolitik Cag’da ise geyik (olasilikla) tasvirine Norsuntepe’de bulunan biiytik bir odadaki
fresk {izerinde rastlanmaktadir (Popko, 1995, s.37). Yine bu donemde tasvir sanatinda yenilik
olarak geyik, miihiirler iizerinde goriiliir?!. Eski Tun¢ Cagi’nda geyik kiiltii farkli eser gruplarinda
karsimiza ¢ikar. Geyik ve boganin birer tanr1 simgesi olarak en anlamli ifadelerini tasvir sanatinda
sistrum, gilines kurslar1 ve metal heykelciklerde goriiyoruz. Bu kurslarda geyik, boga ve glines tligii
ya da ikisi birlikte gosterilmislerdir. Geyik ve boganin tekil heykelcikleri de ayni diislince
sonucunda ortaya ¢ikmustir (Oztan, 2011, 5.342).

Alacahoyiik’te Hatti Kral Mezarlari’nda ortaya ¢ikan boga ve geyik agirlikli kiilt esyalari,
bu hayvanlara tapinmanin kaynagmin ¢ok eskilere dayandigini géstermektedir (Ertem, 1965,
s.162). Geyik standartlari, geyik kiiltii ile baglantilidir (Collins, 2002, s.331). Alacahoyiik kral
mezarlarina birakilan geyik heykelciklerinden bazilar giimiisle kaplanmig bazilari ise farkli isleme
teknikleriyle yapilmistir. Bu da her birine farkli anlamlar yiiklenmis oldugunu gésterir ( Collins,
2010, s.61). Geyiklerin yer aldigi kurslar giinesin semboliidiir (Kosay, 1951, 5.869). Giines
kursunun ana govdesi giines tanrigasini, boga firtina tanrisini (gokyliiziinii), geyik ise koruyucu bir
tanriy1 temsil eder (Popko 1995, s.46; Frankfort, 1996, s.209-210). Horoztepe’de bulunan Hatti
Donemi sanatinin yansimasi olan sistrumlar tizerinde de geyik tasvirleri yer alir. Bu sistrumlar
miuzik aleti olarak tanimlanmistir (OzgﬁQ-Akok, 1958, s.20). Bu aletlerin de de dini torenlerde
kullanildig1 diisiiniildigiinde Hatti Donemi’ndeki tapinma torenlerinde geyigin 6ne cikan kiilt
hayvanlar1 arasinda oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Anadolu’da yerli sanat, M.O. iigiincii binin ikinci yarisindan itibaren yiiksek bir seviyeye
ulasmistir. Bu sanat anlayis1, Asur Ticaret Kolonileri Cagi’ndan aldig giiclii bir ivme ile M.O. 16.
ylizyildan itibaren parlak eserler vermeye baslayan Hitit sanatina saglam bir zemin hazirlamistir

2L Giivercinkayasi, Degirmentepe ve Arslantepe’de bu dénemde geyik tasvirli miihiir ele gegmistir (Giilgur vd., 2000,
s.59; Esin, 1994, s.62; Frangipane vd., 2007, s.246, 301).
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(Ozgiig:, N., 1965, s.3). M.O. ikinci binyilin basindan itibaren tasvir sanatinin ve ikonografinin
gelisimi i¢in en uygun ortam olusmus bdylece miihiirler lizerine geyik tasvirleri islenmeye

baglamistir.

Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na baktigimizda eserlerde cesitlilik, tasvir sanatinda ise
konular bakimindan yenilikler ve farkliliklar gériillmeye baslar. Bu donemde eserler tizerinde av
tanris1, savas tanrist ve koruyucu tanrilar da gosterilmistir. Ozellikle miihiirler iizerindeki av
sahneleri, c¢ok ¢esitli ve kalabalik olarak iglenmistir. Bu konular arasinda, geyik avi da
goriilmektedir. Geyik avi, Anadolu’da 6nemli ve koklii bir gegmise sahiptir. Bunu da Neolitik
Cag’da Catalhoytik duvar resimlerinden baslayarak Hitit Donemi’nde Alacahdyiik kabartmalarina
gelinceye kadar olan bir siireklilikte gormekteyiz (Unal, 2007, 5.104).

Bilim diinyasinda yapilan ilk calismalarda geyik ve anlamlar tizerinde yeteri kadar
durulmamistir. Bu konuya ait ilk caligmalar1 St. Przeworski gergeklestirmistir. Przeworski, yaptigi
calisma ile geyik tasvirlerinin kutsal oldugunu ve geyigin kiilt anlayisindaki yerini ortaya koyar
(Przeworski, 1940, s.68). K. Bittel, Alisar’in IV. tabakasinda (Demir Cagi) bulunan geyik tasvirli
bir krater pargasinin amulet olarak kullanildigini ve geyigin dini anlamindan yararlanildigini
belirtmistir. N. Ozgiic ise Asur Ticaret Kolonileri Cagi’ndan Hitit Cagi’na gegen tanrilar arasinda
Kirlarin Koruyucu Tanrisi’nin da oldugunu sdyler (Resim 2). Ayrica bu tanriin alametleri
arasinda geyigin de oldugunu belirtmistir (Ozgiic, T., 1978, s. 47).

Gorsel 2. Kiwrlarin Koruyucu Tanrist Tasvirleri (Kaynak: Miiller -Karpe, 2003, 5.319; Ozgiig:, N., 1979,
5.287)

Geyik betimlemeleri, Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda yaygin olarak mihiirler ve miihiir
baskilarinda goriilmektedir. Geyik, Kiiltepe’de Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na ait miihiir
baskilarinda ve Hitit Cagi’nda Bogazkdy’deki bazi miihiirler iizerinde tanrinin hayvani olarak
betimlenmistir (Ertem, 1965, s.132). Bu donemde geyik, miihiirlerden sonra kursun figiiriin ve tas
kaliplarda goriiliir. Kiiltepe’nin iki katindaki kursun figiiriinler ve tas kaliplar Acemhoyiik’te,
Bogazkoy’de ve Alisar’da bulunanlar ¢agdastir. Bu eserler {izerinde muhtelif tanr tipleri veya
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karisik varliklar betimlenmistir (Emre, 1971, s.55). Bu déneme ait Son eser grubu ise pismis toprak
eserler tizerinde geyik tasvirleridir. Kiiltepe-Kanis’te bir vazonun boyun kismindaki geyik,
ontindeki kutsal agila dogru ilerler ve anne geyigin tstiinde, basini arkaya ¢evirmis bir geyik
yavrusu goruliir. Geyik sahnede, aga¢ dallarina benzeyen motiflerle beraber dogal ortaminda
gosterilmistir. Sahne, Acemhdyiik’te bulunan boya bezemeli banyo kabinin itizerindeki tasviri
dogrulayan bir buluntudur. Vazo tizerinde betimlenen kutsal agil, Cemdet Nasr Dénemi silindir
miihiirleri iizerindeki agillara benzemektedir. T. Ozgii¢, Anadolu’da bu gelenegin uzun zaman
devam ettigini ayrica Demir Cagi’ndaki stilize bezemeli geyik tasvirlerinin de bu koke dayandigini
ve kutsal olarak diisiiniildiigiinii sdyler (Ozgiic, T.,1978, 5.47).

4. Hitit Cagr’nda Geyik ve Ikonografisi

Hitit Cagi’nda geyik tasvirlerinin, Asur Ticaret Kolonileri Cagi’ndaki miihiirler yardimiyla
Hitit kabartmalar1 ve miihiirleri tizerindeki tasvir sanatina ge¢mis oldugunu gormekteyiz. Hitit
Cagr’nda geyikler icin yapilmis agillar oldugu bilinmektedir. Bunun en giizel 6rnegi Alisar
yerlesiminin Giglincii tabakasinda bulunan bir kap tizerindeki tasvir sahnesidir (Ertem, 1965, 5.132).
Kiiltepe’de Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na ait bir vazo lizerindeki boya bezemeli friz i¢indeki
geyik tasvirinin de boyle bir ortama ait oldugu diisiiniilmelidir.

Asur Ticaret Kolonileri Cagi ve onun devamindaki Hitit Cagi inang¢ sistemi iginde
Hava/Firtina Tanris1 (Hititler’de Tesup) ve Kirlarin Koruyucu Tanrisi’nin (Hititlerde PLAMA
LiL) kutsal hayvanlar1 boga ve geyiktir. Bu veriler boga ve geyigin Anadolu inang sisteminde
Neolitik Cag’dan itibaren varligin1 devam ettiren kiilt elemanlar: olduklarmi gésterir (Oztan, 2011,
5.342).

Hitit Cagi’nda geyik, bazen kirlarda avcilarin Koruyucu Tanrisi, Av Tanrisi veya Kirlarin
Koruyucu Tanrist olarak farkli sekillerde adlandirilir (Alparslan ve digerleri, 2010, s.93). Hitit
Cagr’nda avcilikla ilgili en zengin tasvirler Alacahoyiik (Baltacioglu, 1996, s.7) kabartmalarinda,
Kinik Giimiis Kasesi’nde (Emre, 2002, 5.491) ve Selimli Vazosu’nda goriilmektedir (Muscarella,
1974, 5.132). Asur Ticaret Kolonileri Cagi miihiirlerinden farkl: olarak Hitit Cagi’nda geyik artik
hiyeroglif isaret olarak da kullanilmaktadir (Otlu, 2014, s.39).

Arkeolojik ve filolojik olarak geyigin ikonografide one ¢ikan 6zelligi Kirlarin Koruyucu
Tanrisi’nin hayvani olmasidir. Hitit Cagi’na tarihlenen heykel tasviri metninde, Asur Ticaret
Kolonileri Cagi’ndan Hitit Cagi’na aktarilan tanrilardan biri de Av Tanris1 olmustur.
Brandenstein’in ve H.G. Giiterbock’un yaptigi ¢alismalara gére Av Tanrisi, Asur Ticaret Koloni
Cagi’nda bazen alametlerinin tamamiyla bazen de alametlerinin bir boliimii ile tasvir edilmistir
(Giiterbock, 1943, 5.290).

Hitit metinlerindeki Viyanavanta sehrinde yapilan tanr1 heykelinin (Kirlarin Koruyucu
Tanris1) tarifi su sekildedir:
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“2 altindan bir adam heykelcigi, ayakta durur, Kurutauuant, sag elinde altindan bir yay, sol
elinde4 altindan bir kartal, altindan bir tavsan altindan bir kili¢, yaninda altindan meyveler
vardir.6 altindan bir geyik tistiinde ...”

Metindeki tarifte Kirlarin Koruyucu Tanrisi’nin alametleri arasinda geyik, kartal, tavsan,
yay, kili¢ ve meyveler yer alir. Asur Ticaret Koloni Cagi’ndaki tanri tasvirlerinde geyik, tavsan,
kartal ve egri silah tanrinin alametleri olarak kullanilmistir. Zamanla egri silahin yerini kili¢ almig
olabilir. Hitit Cagi’ndaki tasvirlerde ise Tanri’min alametleri Viyanavanta sehrindeki tanri
tasvirinden farklidir (Ozgiic, N., 1965, s.25). Bunun en giizel 6rnegini Schimmel koleksiyonundaki
geyik ritonu tizerindeki Kirlarin Koruyucu Tanrisi tasvirinde gormekteyiz. Tanri, elinde bir
kartalla geyik istiinde betimlenir. Ayrica bu figiiriin arkasinda X seklinde bacakli bir tabure
tizerinde oturan bir elinde kartal diger elinde kadeh tutan tanr1 da Kirlarin Koruyucu Tanrisi’dir
(Collins, 1989, 5.106).

Hitit Cagi’nda konulara ve betimlere gore geyik tasvirleri:
1. Libasyon Sahnelerinde Geyik, Kirlarin Koruyucu Tanrisi’nin Hayvani Olarak Geyik
2. Av Hayvani Olarak ve Hayvanlar Arasinda Geyik, Mitolojik Sahnelerde Geyik,
3. Diger Sahnelerde Geyik, bu sahneleri kendi iginde iki gruba ayirabiliriz bunlar:

a) Miihiirlerde geyik tek basina bir doldurma motifi olarak ve sadece basi ya da tam

govdesi tasvir edilmistir.

b) Bu grup tasvirlerde ise geyik, insan figiirleri ve hayvanlarla birlikte betimlenmistir
(Otlu, 2014, 5.39-54).

5. Eskiyapar’ da Geyik Kiiltii

Eskiyapar’da bulunan geyik tasvirleri, yukarda yapilan Anadolu geyik kiiltii ve tasvirlerinin
incelenmesinin kapsaminda tipolojik olarak hangi eser gruplarinda ne amagla betimlenmis ve nasil
kullanilmis oldugu yoniiyle ele alinmistir. Eskiyapar’da Eski Hitit Donemi’ne ait kiilt vazolarinda
Firtina Tanrisi, Geyikli Koruyucu Tanri/Kirlarin Koruyucu Tanrisi (Resim 2) ve Ana Tanriga kiilti
on plana ¢ikmistir. Bu kiiltlere ait kutsal yapilar hoyiigiin kuzey-dogu ve dogu kesimlerinde yer
almaktadir (Sipahi, 2012, s. 65; Sipahi, 2018, s.5). Bu yapilarda ele gegen diger kiilt buluntularina
gore Eski Hitit Donemi’nde kentteki bir dini yapinin varligi belirlenmistir. Bu yapinin yerel bir
tanriga ile iliskili oldugu eserlerden anlagilmaktadir. Bu da Eskiyapar’in dinsel veya kutsal bir
fonksiyona sahip bir kent oldugunu gostermektedir.

Eski Hitit I’e ait olan E Yapisi, birinci donem kazilarinda belirlenmis olup hdyiigiin
kuzeydogu kesimindeki diizliikte yer almaktadir (Resim 1). Bu doneme ait yapilar hoyiigiin kuzey
kesiminde 5-6 metre art1 kot ile devam eder. Hoyiigiin orta kisminda ise Eski Hitit I mimarisi
devamliligin1 korur ve ayni sekilde Eski Hitit Il ve Il evreleri de yayilimini bu kesimde devam
ettirir (Sipahi, 2021, s.140).
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Eskiyapar’da 1968-1982 yillarinda gerceklestirilen birinci donem kazi buluntular arasinda
ti¢ farkli eser tizerinde geyik ve geyikle ilgili tasvirler bulunmaktadir. Alacahdyiik (Erkut, 1992,
s.164) Bogazkdy, Alisar, (Ertem, 1965, s.132) Ortakoy?? ve Eskiyapar kazilarmda Hitit
Donemi’ne ait geyik boynuzlari bulunmustur. Eskiyapar’ da tigiincii donem kazilar1 sirasinda
ortaya ¢ikartilan Orta Hitit Dénemi’ne ait kiilt amag¢lh kullanilmis olabilecegi diisiiniilen geyik
boynuz pargast “A” Yapisi’nda bulunmustur. Boynuz iizerindeki kesme izleri, boynuzun
islendigini gosterir.

On Asya’da geyik boynuzlarmin ve kafalarinin dini térenlerde kullanilmasi sevilen bir
uygulama olmustur. Ninive kentinde bulunan Orta Asur Cagi’na tarihlenen bir miihiir {izerinde
altar ve boga tizerinde geyik basi tasvir edilmistir (Porada, 1986, .85, Fig.8). Akdeniz Bolgesi’nde
ise Kibris’ta Sotira ve Myrthou yakinindaki Pigadhes’teki bir tapinakta bulunan geyige ait boynuz
ve kemik pargalar1t M.O. 13. yiizyila tarihlenmistir. Geyik basina ait parcalar kurban olarak
sunulmustur (Zeuner, 1963, 5.432). Bu da geyigin av hayvani olmasi disinda tanriya sunulan kutsal
bir unsur oldugunun gostergesidir. Yapilan degerlendirmeler 1s181nda geyik kiiltiiniin Anadolu’nun
yerli bir kiiltii oldugu anlasilmaktadir. Mezopotamya sanatinda Anadolu’daki gibi farkli eserler
tizerinde gesitli geyik tasvirleri goriiliir, ancak Mezopotamya panteonunda geyik tizerinde duran
bir tanri tasviri goriilmemektedir (Ertem, 1965, s.132).

Eskiyapar’da bulunan birinci eser pismis toprak bir sisedir. Sisenin (ESy.334/68 Miize
Envanter No: 165-91-69) yiiksekligi 12,1 cm; genisligi ise 9,6 cm’dir. Uzerinde stilize bezemeli
ve kirmizi boyali geyik figiirii yer almaktadir (Resim 3).

Gorsel 3. Geyik Tasvirli Sise, (Kaynak: Sipahi 2020b, s. 167,175. Resim.5)

Hitit sanatinda boyali seramik orneklerini Alacahdyiik ve Bogazkdy’de gormekteyiz
(Kosay- Akok, 1947, s.156; Kosay-Akok, 1951, s.14; (Fischer, 1963, s.32). Bu kiigiik sise formu
Hitit seramik sanatinda yaygin olarak karsimiza ¢ikmayan bir 6rnektir. Bu sise bicimli kaplarin,
iri testilerin teknik ve sekil bakimindan benzerleri Alacahdyiik’te, Masat Hoylik’te ve
Bogazkdy’de mevcuttur (Kosay, 1938, Lev. 24, Al/A 225; 25, Al/A 175-176; Kosay-Akok, 1973,

22Aygiil Siiel ile yapilan sozlii goriigmede.
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s. 98, Lev. 23, Al,; 24; Ozgiic, T., 1978, 155, Lev. 45, 5; 11, Res. C, 15-17; Neve, 1975, s.41, Abb.

28; Temizer 1954, Res.11, a, C).

Bu formdaki biiyiik boyutlu siseler Eski ve Orta Hitit Cagi’na 6zgtidiir. Bu sise digerlerinden
farkli olarak daha yerel 6zellik gosterir. Eskiyapar’da bulunan Eski Hitit Donemi’ne ait pismis
toprak sise, boyut olarak bu dénemde diger merkezlerde bulunan siselere gore daha kiigiiktiir.
Kiremidi renkli hamurlu, a¢ik kirmizimsi astarli olup tizerinde kirmizi boya ile yapilmis geyik
figtirleri ile betimlenmistir. Yuvarlak agizli ve disa ¢ekik kenarli olan sise, ince boyunludur.
Keskin karinli agza dogru daralan bir gévdesi ve sivri dibi vardir. Stilize olarak tasvir edilen geyik,
olasilikla kizil geyik tiiriindedir. Kizil geyikler biiytik, dalli budakli boynuzlara sahiptir (Erengin,
1977, 5.108). Sisedeki geyik dort ayag listiinde durmakta olup boynuzlari abartili sekilde tasvir
edilmistir. Burada geyik, tek basina bir bezeme motifi olarak kullanilmistir. Gévde yiizeyindeki
geyik tasviri ise bu déoneme hastir. Kiigiik sisenin tizerindeki geyik tasviri, bolgenin Hatti ve Hitit
Donemlerinin kutsal hayvanlarindan birine isaret etmektedir. Eskiyapar’in kuzeyindeki yiikseltiler
ve Alacahoyiik’iin de kuzeyine dogru devam eden yiiksek kesimler, gegmiste geyigin yasami i¢in
uygun kosullart saglamistir (Sipahi, 2020b, s.167, 175). Alacahoyiik’iin kuzeyindeki Kalehisar
cevresinde geyik kalintilarinin bulundugu kaydedilmistir (Sipahi 2020b, s.167). Bu geyik tasvirli
siseyi bu haliyle diger merkezlerle karsilagtirdigimizda Hitit ¢ekirdek bolgesinde tek oldugunu
gOruyoruz.

Dogu Anadolu Bolgesi’nde ele gegen ve bu doneme tarihlenen Trans-Kafkasya seramikleri
tizerinde de geyik betimlemeleri goriiliir. Van-Urmiye grubuna ait Paksoy koleksiyonunda boyali
bir seramik tizerinde geometrik desenlerle bezemeli stilize olarak bir geyik avi sahnesi
betimlenmistir (Paksoy, 2007, s.23). Erzurum Miizesi’nde bulunan Van-Urmiye Boyalilarinin son
evresine tarthlenen bir ¢omlek iizerinde de stilize su kuslari, insan figiirli ve geyik motifi tasvir
edilmistir (Ozfirat, 2011, s.311-318). Bu betimler, Hitit ¢ekirdek bdlgesindeki seramik
anlayisindan farklidir. Bu seramik grubu Kuzeydogu kiiltiirlerinin etkisiyle gelismistir.

Eskiyapar’daki ikinci eser ise kabartmali bir vazo pargasidir. Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nin (Esy.184c¢/82-Miize Env. No: 121-184c-82) envanterindedir. Yiiksekligi 15 cm;
genisligi 11,3 cm’dir (Resim 4). Kap pargasi gri renkte ve mika katkilidir. Kabartmali vazo pargasi
iizerinde Kirlari Koruyucu Tanrist (PLAMA LiL), kutsal hayvani geyik iizerinde tasvir edilmistir.
Tanri, geyik tizerinde ayakta profilden gosterilmis olup belden yukarisi, sag bacaginin alt kismu,
geyigin bacaklart ve arkasi eksiktir. Kisa elbiseli, genis kemerli, ucu sivri yukari kivrik
ayakkabilidir. Bacaklar1 uzun ve diz kapagi ayrintilariyla islenmistir. Asagi dogru inen sag seridi
cok belirgin ve sirtindaki sag tutami eteginden daha uzundur. Tanri, geyigin boyun dibine ve kiirek
kemigine basmus sekilde gosterilmistir. Inandiktepe vazosundaki figiirlerin aksine, ayakkabilarmin
ucu sivri ve kivriktir. Tanrt her iki frizi kaplayacak boyuttadir. Bu da tanr figiiriiniin uzun boylu
olarak tasvir edildigini gosterir. Geyigin ay bicimli boynuzlari bes ve yedi ¢atalli uglara sahip olup
friz seridine birlesirler. T. Ozgii¢ tarafindan geyigin gosterisli boynuzlar giines kursu olarak
degerlendirilmistir. Geyigin kulagi, badem gozii, burun deligi, agz1 ve yanagi profilden islenmis,
boynu ise uzun ve ince olarak betimlenmistir.
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Kabartmali bir vazo iizerinde ilk defa geyik iistiinde duran Koruyucu Hitit Tanrisi’na
(PLAMA LiL) rastlanmaktadir (Ozgiig, T., 1988, 5.52-53, Lev.76,1). Kabartmanin kirik ve eksik
olmasi1 nedeniyle tanrinin elinde veya ellerindeki “atribiit”{i anlamak zordur. Buna ragmen tanrinin
atribiitleri Yenikdy ve N. Schimmel glimiis ritonundaki tanr tasvirlerinin atribiitlerinden ¢ok da
farkli olmamalidir. Sol kolunun dirsegi ¢ok az belirgindir. Bu durumda sol kolunun yukarida
oldugu ve iki ayagi gériinen bir kii¢iik hayvani bacaklarindan tuttugu anlasilmaktadir. Bunun bir
tavsan olabilecegini soyleyebiliriz (Resim 4).

Gorsel 4. Kabartmali Vazo Par¢ast (Kaynak: Ozgiig, T., 1988, s.52-53, Lev.76,1. Resim 3.)

Kirlarin Koruyucu Tanrisi’nin en eski tasviri Eskiyapar’daki degildir. Ciinkii Koruyucu
Tanr’nin Anadolu’da en eski tasviri, Kanig Karumu’nun ikinci katina ait yerli tisluptaki silindir
miihiirler tizerinde tespit edilmistir. Eskiyapar’daki tanr figiiriiniin alttaki gémleginin sivri ucu
gosterilmemistir. Bu figiir, Inandiktepe Vazosu’ndaki figiirlerde gordiigiimiiz i¢ giysisini
giymemistir. Bu elbise tarzin1 Alisar’da ve N. Schimmel giimiis geyik ritonu tizerindeki tasvir
edilen tanrida gormek miimkiindiir. Geyigin tislubu ise Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nin yerli
silindir miihiirlerinden bildigimiz, eski yiiksek seviyeli {islubun devami niteligindedir (Ozgiic, T.,
1988, s.53). Tann figiiriiniin diz kapaklari, Inandiktepe figiirlerininkinden farkli ve ¢ok belirgin
yumurta gorlinimiindedir. Ayakkabisinin yukari kivrik sivri ucu da ¢ok bellidir. Tanr1, bu
ozellikleri ile N. Schimmel giimiis ritonda geyik iistiinde duran tanrinin tam paralelidir. Buradaki
geyik tiirii alageyiktir. T. Ozgii¢ bu iki alageyigin iisluplar1 arasinda da bir fark olmadigim
sdylemektedir. Geyik iistiindeki tanr1 ve 6teki figiirler, inandiktepe vazosundaki erkeklerden daha
ince-uzun ve yiiksek kabartma olarak hazirlanmislardir (Ozgiic, T., 1988, s.59).

Eskiyapar’daki bu tanri tasviri Viyanavanta metninde tasvir edilen Koruyucu Tanri veya
metindeki tariften farkli bir Koruyucu Tanriyr temsil etmektedir. Geyik, Kirlarin Koruyucu
Tanrisi’nin hayvani olarak Yenikdy levhasi’nda, Altinyayla stelinde ve Schimmel geyik ritonu
tizerinde tasvir edilmistir (McMahon, 1991, s. 4-44; Collins, 2003, s.75-76; Miiller-Karpe, 2003,
5.313-319).
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Daha sonra Eskiyapar’da 1982’de bulunan gri renkli kabartmali vazo grubuna dahil
kabartmali bir seramik parg¢asi bulunmustur. Bu par¢ca Corum Miizesi’nin (Esy.7/2/95 Miize
Env.N0.6476) envanterindedir. Yiiksekligi 11,1 cm; genisligi 12,4 cm’dir. Gri astarli kabartmali
parca lizerindeki tasvirde bir tanrinin basi mevcuttur. Bu bas kabartmasi, Geyikli Tanrinin basi
olarak diistintilmustiir (Sipahi, 2020a, s.365). Tanrn ve geyigi olusturan ii¢ parga, Strupler’in
yaymindaki ¢izimde bir araya getirilmistir?®. Bu tanr1 basinin ve ikinci par¢ada geyigin ve tanrimin
govde boliimiiniin yer aldigi1 kabartma, Eskiyapar’da sazci kabartmasi gibi one ¢ikan tanrisal tek
figlirii ve diger 6zellikleri ile Orta Hitit’e uygun bir tarzi yansitmaktadir (Resim 5).

Resim 5. Tanri Kabartmali Kap Pargast (Kaynak: Ozgiig, T.,1988 s.117; Ozgiig:, T, 1999, 5s.29-31.PI. 14,
Fig.1.38.)

Bu &zellikler de M.O. 16. yiizyilin sonu veya M.O. 15. yiizyilin bagindan itibaren Hitit
seramiginde goriilen, standardizasyon ve belli bagl tanr1 tiplerinin 6n plana ¢ikmasiyla iligkilidir
(Sipahi, 20203, s. 366). Bas kism1 profilden gosterilmistir. Govdesi ¢enenin altinda kaybolur. Yiiz
kismina baktigimizda, biiyiik Sivri bir burun, belirgin yanak kemigi, tam sekilli goz, kavisli goz
kapagi, tam ve etli yanak vardir. Tanr1 kemerli kas, kiiclik alin ve biiylik kiipeli kulakli olarak
tasvir edilmistir. Uzun sag1, boynu kaplar sekilde gosterilmistir. Genis ve biiyiik yiizliidiir. Yiiksek
konik baslik éne dogru egilir. Baslik kiigiik bir diiz bant ile ¢evrilidir. Onde iki tarafta iki kavisli
boynuz bulunur. Bu, konik tacin vazolar tizerinde boynuzlu olarak ilk goriiniistidiir. Sekil, vazonun
boynunda, kalin kabartma bandindan olusan bir kemer igine yerlestirilmistir. Basligin alt kenarini
on tarafta olacak sekilde yatay bir bant kemeri tamamlar. T. Ozgiic elindeki bir nesneyi (olasilikla)
bir mizrak olarak tanimlar (Ozgiic, T.,1999, s.29-31, PI. 14, Fig.1, s.38).

Eskiyapar’daki Geyikli Tanr1 Kabartmasi’nin yapim teknigi, Eskiyapar’da bulunan bir diger
kabartmali vazo pargasi tizerindeki saz calan figiiriin biraz daha geliskinidir. Geyik {izerinde

23 Sipahi, 2020a, s.365 Dipnot: 45, Ozgii¢, T., 1988, L/3, 171/57-59; Strupler, 2012, 6, Fig. 4 B, E, F. Strupler
2012’deki makalesinde Eskiyapar ve Alacahdyiik kabartmali vazolarini ¢izimle bir araya getirildigi goriilmektedir.
Bunlardan Alacahdyiik vazosu ya da pargalari Prof. Dr. T. Ozgii¢ tarafindan yerel grup igine alinmaktadir. “2012’deki
calismamizda bu eserleri yapim teknigi ve sluplari agisindan siraladigimiz ikinci grup iginde degerlendirdik; bu
grupta kutsal evlilik diginda bazi kiilt sahneler tasvir edilmistir” (Sipahi 2014, s.35).



Ixxvi
GUZEL SANATLAR FAKULTES] DERGISI =

ayakta duran Tanrinmn diz ayrintilari Hitit Imparatorluk Cagi’nda gériiliir. Bogazkdy kral
kapisindaki Tanr tasvirinin diz detaylarina yakinlik gosterir. Dolayisiyla Orta Hitit sazcisindan
biraz daha gege, M.O. 15. yiizyilin ortasina veya ikinci yarisina tarihlenir (Sipahi, 20204, s.366).
T. Ozgiic Eskiyapar’da bulunan gri astarli kabartmali vazolar ile kirmizi astarli kabartmali
vazolarin ayni déneme ait olduklarini diisiinmektedir. W. Muscarella giimiis ritonu M.O. 1400-
1200 yillarmn tarihler. Elbiseleri goz 6niinde tutan K. Bittel de ritonun M.O. 15. yiizy1lin sonlarina
kadar yiikseltilebilecegini ve M.O. 14. yiizyilin ilk yarisindan daha ge¢ olamayacagini kabul
etmistir (Ozgii¢, 1988, s.59)

Ozgiic, gri renkli vazoda 6tekilerinden farkl bir Hitit kiiltii tasvir edilmis oldugunu sdyler.
Kiilt sahneleri yine altar 6niinde dua edenlerden, ¢algicilardan, akrobattan, boga kabartmalarindan,
yani vazolarin degismeyen konularindan olusmakla beraber, elbisesi biraz degismis yeni bir tanri,
PLAMA LiL ortaya ¢ikmistir. Bu yenilik araba iistiindeki Bogazkdy tanr1 kabartmasinda da oldugu
gibi, PLAMA LiL’ in 6teki tanrilardan farkli olmasina baglanabilir. Ancak, degisiklik yalmz
tanrinin elbisesinde degil, erkek figiirlerin elbiselerinde, altarda ve bogalarin islubunda da
goriilmektedir. PLAMA LiL bu ¢agda ortaya ¢ikmis bir tanr degildir; N. Ozgii¢’iin tespitlerine
gore Orta Anadolu’da M.O. 20. yiizyildan beri tasvir edilmis yerli, biiyiik tanrilardan biridir
(Ozgiig, 1988, 5.59-60)

Eskiyapar’da bulunan ti¢iincii eser Damga Miihiir Baskili Kulp pargasidir. Geyik motifli
miihiir baskis1 Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin (Esy.71/137, Miize Envanter No:115 137/71)
envanterindedir. Yiiksekligi 10 cm, genisligi ise 5 cm’dir (Res.6).

i

Resim 6. Damga Miihiir Baskili Kulp Parg¢asi (Kaynak: Eskiyapar Kazi Arsivi.)

Tasvir yuvarlak kesitli, devetiiyii hamurlu ve astarli olan kulpun tizerinde yer alan bir miihiir
baskisidir. Eski Hitit Donemi’ne tarihlenen baskida bir geyik figiirii ve etrafinda bordiirlii ¢ivi
yazisi igaretleri ve siisler mevcuttur.

Eski Hitit Dénemi’nde M.O. 16. yiizyila ait miihiirlerde &rgii, ilmik ve spiral motiflerin
yaninda, eski gelenegi devam ettiren hayvan bagsi anaforlar1 bulunmaktadir. Miihiirler {izerinde
hiyeroglif isaretleri arkaik bir formdadir. M.O. 15. yiizyilda ise miihiir cergeveleri geyik, dag
kegcisi, aslan boga gibi hayvanlardan olusan frizler ve bunlarin arasina yerlestirilmis, hayat agaci
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ve yere dikilmis mizrak gibi Hitit dini metinlerinde gegen bitki motifleri ve esyalarla da bezemeler
yapilmistir (Dingol, A.M.-Dingol, B., 2002, 5.431).

6. Sonuc¢

Anadolu tasvir sanatinda biiyiik bir 6neme sahip olan geyik baslica kiilt hayvanlarindan biri
olarak 6nemini her donemde devam ettirmistir. Mevcut malzemenin 1s1¢inda Eskiyapar’da da bu
kiiltiin biiytik bir oneme sahip oldugunu gorebilmekteyiz. Bu hususu destekleyen en biiylik unsur
Eskiyapar’in yer aldigi bereketli cografyadir. Eskiyapar Hoyiik yiizeyinde yapilan genel
taramalarda geyik kemiklerinin yaninda at, domuz, kopek, kiigiikbas ve biiylikbas hayvanlara ait
cok sayida kemik tespit edilmistir. Dolayisiyla bu cografyaya uygun fauna ortaminda geyik de
kendisine yer bulmustur. Eskiyapar’da simdilik kisitli sayidaki geyik ile iliskili eserlerin sayis1 ve
niteligi devam eden kazilarla artacaktir. Bu ¢alismada ele alinan eserler bolgedeki geyik kiiltiinii

en 1yi sekilde tanimlamis ve 6nemi hakkinda bilgiler vermistir.

Incelenen geyik motifli sise Eski Hitit Dénemi i¢in bilyiik énem arz etmektedir. Ciinkii bu
donemde Hitit tasvir sanatinda boya ile siisleme yaygin degildir. Kiilt kaplarinda boya ile bezeme
gelenegi Asur Ticaret Kolonileri Cagi’ndan baslayarak devam etmistir. Bu gelenegin en belirgin
ornegini Acemhoyiik’te bulunan ve Kiiltepe Ib ile ¢cagdas banyo kabi iizerindeki, avct ve hayvan
tasvirlerinin bezemesinde gorebiliyoruz. Ayrica Kiiltepe Ib’deki boya bezemeli vazo iizerindeki
yine boya bezeli frizde yer alan bir geyik tasviri Eski Hitit Cagi’nda baslayan kabartmali vazo
geleneginin de onciilerindendir. Eski Hitit Cag1 ile merkezi devlet anlayisina gecilmesiyle birlikte

dini yapinin kurumsallagsmasi nedeniyle geyik gibi simgeler daha da 6nem kazanmustir.

Eski Hitit tasvir sanatinda gelisen kiilt organize anlayisini kabartmali vazolardaki sahnelerde
goriiyoruz. Daha onceki donemde miihiirlerde gordiiglimiiz geyik tistiindeki tanri temasi,
kabartmali vazolarin genis tasvir yiizeyinde ayrintilariyla yer almistir. Eski Hitit Donemi’nin erken
evrelerinde geyik, seramik iizerinde boya bezeme ile miistakil bir sahnede yer alirken Eski Hitit’in
ikinci evresi itibariyle vazolarda frizler iginde kabartmali sahneler yer almaya baslamistir.
Eskiyapar geyikli tanr1 kabartmasinin yer aldig1 vazo, Eski Hitit ti¢iincii evresinden Orta Hitit’in

basina kadar olan siiregte kullanilmis olmalidir.

Bitik-Inandik-Hiiseyindede kabartmali kiilt vazolarinda Hava Tanrisi’na adanmis boga
kiiltiiyle baglantili sunumlar ve kutsal evlilik sahnesi yer alir (Yildirim, 2005, s.761-762).
Eskiyapar’daki kabartmali parcada ise Kirlarin Koruyucu Tanrisi’nin yer aldigi farkli bir sahne
tasvir edilir. Geyikli Tanri/Kirlarin Koruyucu Tanrisi ve ayrintilart daha geliskin betimlenmistir.
Geyigin gdvde, boyun ve bas fizyonomisi daha farklidir. Geyigin iistiinde ayakta duran tanrinin
uzun boyu, ince gévde yapist ve bacak kas detaylar1 daha ge¢ goriiniimdedir. Bu ozellikleriyle
Bitik-Inandik-Hiiseyindede grubu kabartmalarindan kendini ayirmaktadir. Belirtilen farkliliklar
1s1¢1nda, kabartmali vazoda farkli bir sahnenin varligi anlasilir. Burada net bir tanri tasviri olarak
Kirlarin Koruyucu Tanris1 (PLAMA LiL) ortaya gikar.
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Geyik, her donemde sevilen ve tapinim unsuru olan bir hayvandir. Bu 6zelligi ile gliniimiize
degin gelmis ve yerel inanglarda da ayni 6zelligini korumustur. Anadolu’daki bu zengin
ikonografik yap1 i¢in, Eskiyapar gibi kesintisiz iskan sergileyen ve kiiltiirel bir biitlinlik veren
merkezlerde goriilen geyik tasvirleri, bu agidan da Onem tasimaktadir. Av Tanrisi/Kirlarin
Koruyucu Tanrisi’na (°LAMA. LiL) Asur Ticaret Kolonileri Cagi ve Hitit Cag1 boyunca biiyiik
kiilt torenlerinde ve yerel festivallerde yaygm bir sekilde tapmilmistir (Collins, 1989, 5.292).
Anadolu’nun zengin cografyasinda sekillenen geyik kiiltii ve kiiltiirii 6zellikle Eskiyapar kentinin
Hitit Cagi’nda dini olarak 6nemli bir merkez oldugunu desteklemektedir. Devam edilen kazilarda
bu hususlara iligkin yeni verilerin elde edilecegi asikardir.
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TURIZM ODAKLI BOLGESEL KALKINMA VE
GOBEKLITEPE TEMALI POSTA PULLARI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Serkan AYCiL?4

Ozet

Insanhik tarihi agisindan 6nemli bir olgu olarak kabul géren Gébeklitepe, farkli tiirde bircok arastirmaya konu
olmustur. Gobeklitepe konulu ¢alismalarda daha ¢ok Gébeklitepe’'nin tarinsel onemi vurgulanmaktadir. Bdlge
turizmini odagina alan ve aynmi zamanda Gobeklitepe temali pul tasarimlar: iizerinden sanatsal bir etkinlik
olusturmayr hedefleyen bu ¢alisma, filateli (pulculuk) diriin ve hizmetleri aracilig: ile alanyazina yenilikler getirmeyi
amaglamaktadir. Calismanin esasini dokiiman incelemesi ve gorsel arastirma olusturmaktadwr. Dokiiman incelemesi,
giivenilirligi ve temsil edilebilirligi denetlenmis basili yaywnlar (kitap, tez, ansiklopedivb.) ve elektronik ortamda yayin
yapan dergiler iizerinden ilerletilmistir. Gorsel arastrmada ise Gobeklitepe nin temel konularini, alanyazin boyutuna
indirgeyen posta pullart iizerinden etkili bir icerik olusturulmaya ¢aligilmistir. Arastirmanin temel verilerini bolgesel
kalkinma kapsaminda, konaklayan ve giinii birlik gelen turist sayisi, konaklama tesis-seyahat acente sayis,
Gobeklitepe 'nin aktif hizmette oldugu ay sayist ile ulusal-uluslararasi alanda gergeklestirilen Géobeklitepe temali
sanatsal organizasyonlar ve 2019°da tedaviile ¢ikarilan posta pullart olusturmaktadir. Ug farkl arastirma alam
tizerinden ilerletilen bu ¢calismada toplam beg adet pul gorseline yer verilmistir. Toplanan pullarin dordii yurt i¢i, biri
ise yurt dist kullamm igin tasarlanmustir. Gobeklitepe’yi, tarihi yoniiniin yam swra, turizm ve sanatsal yoniiyle de

irdelemeye ¢aligan bu arastirmanin, alana katki sunacak nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, turizm, posta pulu, Gobeklitepe Arkeolojik Alana.
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Abstract

Gobeklitepe, Gobeklitepe, which is accepted as an important phenomenon in terms of human history, has been the
subject of many different types of research. In the studies on Gébeklitepe, the historical importance of Gobeklitepe is
emphasized. This study, which focuses on regional tourism and also aims to create an artistic activity through
Gabeklitepe themed stamp designs, aims to bring innovations to the literature through philatelic products and
services. The basis of the study is document review and visual research. Document review; It has been developed
through printed publications (books, thesis, encyclopedias, etc.) and electronic journals whose reliability and
representativeness have been checked. In visual research, an effective content has been tried to be created on postage
stamps that reduce the main subjects of Gobeklitepe to the size of the literature. The basic data of the research within
the scope of regional development; The number of tourists staying and daily visiting, the number of accommodation
facilities-travel agencies, the number of months Gébeklitepe is in active service, the national-international artistic
organizations with the theme of Gébeklitepe and the postage stamps issued in 2019. A total of 5 stamp images were
included in this study, which was developed through 3 different research areas. Of the collected stamps, 4 were
designed for domestic use and 1 for international use. It is thought that this research, which tries to examine

Gobeklitepe with its tourism and artistic aspects as well as its historical aspect, will contribute to the field.

Keywords: Art, tourism, postage stamp, Gébeklitepe Archaeological Site.

1. Giris

Yakin tarihe kadar degeri tam olarak anlasilamayan ancak giiniimiizde bolge turizmi
agisindan cazibe merkezi haline gelen Gobeklitepe, bolge ekonomisine sundugu katkinin yani sira
birgok sanatsal etkinlige de ev sahipligi yapmaktadir.

2011’de UNESCO Diinya Miras Gegici Listesi’ne alinan ve 2018’de gerceklestirilen 42.
Diinya Miras Komitesi Toplantisi’yla birlikte UNESCO Diinya Mirasi Listesi’ne kaydedilen
Gobeklitepe (Kogak, 2018), 2019’un “Gobeklitepe Yili” olarak ilan edilmesiyle birlikte hem
ulusal hem de uluslararas1 alanda taninir hale gelmistir. Ozellikle 2019°dan sonraki siirecte
fotograf, gastronomi, heykel, seramik filateli, miizik ve dijital sergi gibi farkli birgok karma alanda
“Gobeklitepe Arkeolojik Alan1” tema olarak kullanilmustir.

Sanliurfa Biiyliksehir Belediyesi 28 Subat 2019°da Gobeklitepe Pul Sergisi’ne ev sahipligi
yapt1. Tarihin sifir noktasi olarak anilan Gobeklitepe’yi tanitmak ve ayni1 zamanda Gobeklitepe nin
turizm potansiyelini arttirmay1 hedefleyen bu etkinlikte bir de 6zel tarih damgasina yer verildi
(Turizm News, 2019). Bornova Belediyesi 18 Aralik 2019°da Izmirli 40 sanat¢1 tarafindan
yorumlanan Gobeklitepe konulu tuvalleri Ugur Mumcu Kiiltir ve Sanat Merkezinde
sanatseverlerle bulusturdu. Dogu ve Bati etkilesimi ekseninde ilerletilen kompozisyonda, hem
Yesilova Hoyligi kazilarinda hem de Gobeklitepe’de ortaya cikarilan buluntular iizerinden
Anadolu’nun binlerce yillik tarihine deginilerek ¢ikarimlarda bulunuldu. Bu organizasyon 4 Ocak
2020’ye kadar devam etti (Bornova Belediyesi, 2019). Metafor Sanat Dernegi sanatgilarinin
Gobeklitepe buluntularindan ilham alarak hazirladiklar: karma heykel sergisi 30 Nisan 2019’da
Izmit Sanat Galerisinde hizmete acildi. 4 Mayis 2019°a kadar devam eden sergi, birgok ziyaretci
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tarafindan ilgiyle karsilandi (Marmara Basin, 2019). “Evimiz 4 Projesi” kapsaminda
Gobeklitepe’yi ziyaret eden ve bu ziyaret sirasinda deneyimlediklerini sanata doniistiiren 10
ogrenci, Izmir’in Urla ilgesinde bir serginin agilmasina vesile oldu. Taslarin iizerine isledikleri
motifleri etkinlikte sergileyen ¢ocuklar, kendi tasarimlari olan ilk ¢ag kiyafetleriyle bir de defile
gerceklestirdiler (Giin Haber, 2020). Gobeklitepe ve g¢evresinde fotograf calismalari yiiriiten
Sinem Disli, 17 Ocak 2020’de “Oyuklar ve Hoyiikler: Gobekli Tepe’ye Bir Bakis” isimli bir sergi
diizenledi. Diinyanin bilinen en eski tapinagi olan Gobeklitepe Arkeolojik Alani ise bu serginin
odagini olusturmaktadir (TMMOB Mimarlar Odasi, 2020, s. 7). Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivali 10
Haziran 2022’de “Back to Realverse: Gobeklitepe” sergisine ev sahipligi yapti. Festival
kapsaminda, Gobeklitepe’yi betimleyen bilgilendirme panolarina, maket tasarimlara ve tanitim
videolarma yer verildi. Ayrica Sanlwrfa’dan getirilen yaklasik 30 tonluk tas bloklarla
Gobeklitepe’deki D Yapisi'nin 23 metre ¢apindaki benzeri olusturuldu. Bu tiir sanatsal
etkinliklerin hem Galataport hem de Gobeklitepe agisindan 6nemli bir turizm hareketliligine
doniistiigii tizerinde duruldu (Ntv, 2022).

Kiiltiir Bakanligi, CerModern ve Radyo ODTU isbirligiyle 21 Eyliil 2019°da CerModern’de
“Gobeklitepe: The Gathering” dijital sergisi acildi. Gobeklitepe’de yasamis insanlarin bir giiniinii
izleyici deneyimine sunan bu serginin siiresi, 10 dakika ile sinirli tutuldu. 4 farkli evreden olusan
sergide koku, ses ve projeksiyondan yansiyan tasarimlar tema olarak kullanildi. Serginin amaci
neolitik insanin korkularini, ritiiellerini ve sembolik diinyasini izleyicilerle paylasmak ve
izleyicide, algisal olarak zaman yolculuguna ¢ikiyormus hissi uyandirmaktir (Gobeklitepe Dijital
Diinyada, 2020, s. 78).

15 Aralik 2019°da Azerbaycan’in Gence kentinde Gobeklitepe fotograf sergisi agildi. Sergi,
12 bin yil Oncesine ait bulgulart barindiran Gobeklitepe’de, insanligin toplu olarak yasama
ihtiyacinin nasil ortaya ¢iktigin1 anlamaya ¢alismak amaciyla agilmistir. On giin boyunca ziyarete
acik olacak olan serginin Tirkiye’nin tanmitim ve turizm faaliyetlerine katki saglayacagi
diistiniilmektedir (TRT Avaz, 2019). 6 Aralik 2019’da Romanya’nin Timisoara kentinde
Gobeklitepe konferansi ve fotograf sergisi diizenlendi. Kiiltiir Bakanligi’na bagli Timis Kiiltiir
Merkezinde diizenlenen etkinlikte Gobeklitepe’nin, dinler tarihini etkileyen bir olgu olarak ortaya
¢iktigi konusuna vurgu yapildi. Ayrica diinyanin en eski tapmagi olan Gobeklitepe’nin tarihi
dokusuyla birgok turisti etkiledigi ve agirladigi iizerinde duruldu (Hayat.ro, 2019). 15 Mayis
2019°da baslayan ve ii¢ giin boyunca devam eden “Gébeklitepe: Insan ve Hayat” konulu etkinlik
Hirvatistan’in baskenti Zagreb’de gergeklesti. Karma bir kompozisyonun kullanildigi bu etkinlikte
Tiirk mutfak kiltiirii, Tiirk seramik sanati, Anadolu miizigi ve Gilineydogu Anadolu Boélgesi’nden
fotograflarla insan ve hayat manzaralar1 tanmitildi (Zagreb. Yee, 2019). Tiirkiye’nin sanatini,
kiiltiiriinii ve tarihi eserlerini yabanci sinemaseverlere tanitmak amaciyla 25 Nisan 2019’da
Brezilya’nin Sao Paulo kentinde bir festival diizenlendi. Brezilyali sanatseverlerin yogun ilgi
gosterdigi bu festival ayni zamanda “Gobeklitepe: Tarihin sifir noktasi” isimli bir fotograf
sergisine de ev sahipligi yapt1 (Arkeolojik Haber, 2019).
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Bolge turizmini odagina alan ve ayn1 zamanda Gobeklitepe temali pul tasarimlari tizerinden
sanatsal bir etkinlik olusturmay1 hedefleyen bu ¢alisma, filateli {irlin ve hizmetleri araciligi ile
alanyazina yenilik getirmeyi amaglamaktadir. Gobeklitepe’yi, tarihi yoniiniin yan1 sira, turizm ve
sanatsal acisindan da irdelemeye galisan bu arastirmanin, alana katki sunacak nitelikte oldugu

diistiniilmektedir.

2. Turizm Odakh Bélgesel Kalkinma ve Gobeklitepe

Turizm endistrisi, diinya genelindeki ekonomik faaliyetlerin yaklagik %10’unu
olusturmaktadir. UNESCO’nun ideallerinden biri olan kiiltiirlerarasi diyalogu gelistirmek ve ayn1
zamanda yoksullukla miicadeleye katki sunmak isteyen Birlesmis Milletler bu nedenle 2017 yilini
“Kalkinma I¢in Uluslararas: Siirdiiriilebilir Turizm Yil1” olarak ilan etmistir (UNESCO, t.y).
Turizm sektoriinii, kalkinma stratejileri agisindan 6ncelikli bir enstriiman haline getiren bu
uygulama, siirdiiriilebilir bir yapinin olusmasi adina énemli igerikler saglamaktadir. Giiniimiiz
turizminin, sadece gelismis kentlere degil aym1 zamanda gelismekte olan ¢ok kiiclik yerlesim
birimlerine dahi 6nemli katkilar sagladigi bilinmektedir. 1980°1i yillardan sonra gelistirilen bacasiz
sanayi tabiriyle birlikte mevcut siire¢ hiz kazanmis ve artik turizm sektorii bolgesel kalkinmanin
onemli bir araci olarak kabul gérmiistiir. Alanyazindaki icerige bakildiginda turizmin arkeoloji,
etnografi, antropoloji ve arkeolojik sitlerle dogrudan iliskili bir yapiya sahip oldugu goriilebilir.
Ancak genel olarak turistlerin ilgisini ¢ceken temel olgunun ise daha ¢ok arkeolojik sitlerle ilgili
oldugu sdylenebilir. Ulke turizmi agisindan, arkeolojik olanaklardaki toplam paym, genel
itibariyle ortalamanin {izerinde seyretmesi, bu baglamda hem iilkemize hem de diger cografi
bolgelere 6nemli avantajlar saglamaktadir. Dolayisiyla arkeolojik mirasin farkli boyutlarini 6n
plana c¢ikaran Gobeklitepe Arkeolojik Alani’nin kesfiyle birlikte, bolgesel kalkinmada 6nemli
atilimlarin gerceklestigi de goriilmektedir.

3. Gobeklitepe Arkeolojik Alam

Insanlik tarihi agisindan bilinen en kadim yerlesim alani siiphesiz Mezopotamya’dir.
Bereketli Hilal olarak anilan bu alan, Giineydogu Anadolu Bolgesi sinirlar igerisinde yer alan
Urfa ve Harran’1 da kapsamaktadir. Dinler tarihi ag¢isindan oldukca dnemli gelismelere 6ncii olan
bu bolge, inang merkezlerine ve mitlere dair nemli detaylar da barindirmaktadir. Sanliurfa ilinin
yaklagik 20 km kuzeydogusunda yer alan Gobeklitepe, 200-300 metre yiiksekligiyle Harran
Ovast’na hakim bir konumda bulunmaktadir (Kurt & Géler, 2017, s. 1111). Karaharabe Orencik
K&yii'ne 2,5 km mesafede bulunan ve gecmisi M.O. 10.000°1i y1llara kadar uzanan bu 6ren yerinin,
Paleolitik Donem’in sonu ile Neolitik Donem’in basi arasinda kalan bir tarihte insa edildigi
bilinmektedir (Clare vd. 2019, s. 14; Celik, 2008, s. 23-24). Gobeklitepe ilk kez 1963’te Istanbul
ve Chicago Universitelerinin birlikte yiiriittiigii yiizey arastirmalarmda V52 adiyla neolitik
yerlesme alani olarak saptanmistir. Baslangigta gercek degeri tam olarak anlasilamayan bu
arkeolojik alan icin kire¢ tasi bloklarindan olusan mezar kalintis1 degerlendirmesinde
bulunulmustur (Yalgin, 2011, s. 11; Dietrich, Notroff & Schmidt, 2015, s. 91). Peter Benedict
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tarafindan 1980°de yazilan makalede kizil-kahve bir tepeye konumlandirilan yerlesim alaninin
yamag kisminin ¢akmak taslartyla dolu oldugu, en yiiksekte yer alan iki tepecigin iist kisimlarinin
gomiitliikklerle kapli oldugu ve buluntunun yakininda iki de kiigiik mezarligin bulundugu
ifadelerine yer verilmistir (Dietrich, Notroff & Schmidt, 2015, s. 91). Bu makale, Giineydogu
Anadolu Tarihoncesi Aragtirma Karma Projesi kapsaminda yapilan ylizey arastirmalarina iliskin
ilk yazili bilgileri sunmasi agisindan olduk¢a 6nemli bir ¢calisma olarak deger gérmektedir.

Gobeklitepe’nin ortaya ¢gikarilmasindaki en biiyiik etkenlerden biri 1983’te baglatilan Nevali
Cori Kazis1’dir. Alman Arkeolog Klaus Schmidt, Neolitik Donem’e ait biiyiik boyutlu heykellerin
ve T bi¢imli dikili taglarin bulundugu bu kazinin bir¢ok agsamasida bulundu (Clare vd., 2019, s.
14). 1994 tarihli son kazi ¢alismasindan sonra Nevali Cori Atatiirk Baraji’nin sular1 altinda kaldi.
Yeni bir proje arayisi igerisine giren Klaus Schmidt ve ekip tiyeleri, sonraki siirecte diger neolitik
yerlesim alanlarinda da incelemelerde bulundular. Gobeklitepe’ye gerceklestirilen ziyaret
sirasinda, 6nceki aragtirmacilarin, gémiitliik olarak tanimladigi taglarin st kismini géren Klaus
Schmidt bu taslarin aslinda Nevali Cori’deki dikili taglarin benzeri oldugunu fark etti (Dietrich,
Notroff ve Schmidt, 2015, s. 91; Ozcan, 2014, s. 36). Almanya Heidelberg Universitesi
Tarihoncesi Enstitiisii ile ortaklaga yiirtitiillen 1995°teki ilk kaz1 ¢aligmalar: sirasinda, daha once
hi¢bir yerde Ornegine rastlanilmayan, daire bi¢imindeki anitsal yapilar ve iizerinde hayvan
figiirleriyle birlikte soyut sembollerin de bulundugu T bi¢imli dikili taslar tespit edildi (Clare vd.,
2019, s. 14-17). 2003 te gergeklestirilen manyetik taramada ise en az 20 adet gemberimsi yapinin
daha mevcut oldugu sonucuna varildi. Birinci tabakadaki topragin yumusakligi ile kazilarda
cikarilan tas aletler ve kemik kalintilarinin yoreye ait olmadig1 gercegi Gobeklitepe nin dogal bir
olusum alan1 olmadigm aksine bilingli olarak iizerinin kapatildigina isaret etmektedir (Ozcan,
2014, s. 33-39; Kurt & Gdoler, 2017, s. 1112).

4. Gobeklitepe’nin Ayirt Edici Ozellikleri

Yakin zamana kadarki kabul goren arkeolojik bulgular, korunma ig¢giidiisiiniin ve aclik
korkusunun insanoglunu yerlesik yasama ge¢meye tesvik ettigini ortaya koymaktaydi. Bu
baglamda Erken Neolitik Donem’de, basit bir toplumsal hiyerarsinin bulundugu, karmagik dinsel
uygulamalarin ise ilk kez tarimci toplumlarda ortaya c¢iktigi varsayilmaktaydi. Ancak
Gobeklitepe’nin kesfiyle birlikte mevcut kuramlar gecerliligini yitirdi ve artik dini inanglarin da
yerlesik yasama geciste etkili olabilecegi kanitlanmis oldu (Toprak, 2016, s. 206; Ozcan, 2014, s.
39; Uludag, 2020, s. 73). Son buzul ¢aginda hayvanlarin izini siirerek Afrika’dan kuzeye dogru
go¢ eden Homo Sapiens’ler buzdan duvara doniisen Zagros ve Toros daglarini asamadilar. Bu
nedenle Bereketli Hilal’in kuzeyinde yer alan bolgelerde ¢ok sayida av hayvani toplanmisti.
Cakmak tasindan silah imal etmede olduk¢a basarili olan Homo Sapiens’ler bu siralarda
Gobeklitepe’de cok sayida alet imal etmislerdi. Giderek farklilasan aletler ve yeni av yontemleri
sayesinde daha ¢ok miktarlarda et elde edilmekteydi. Bu siirecgte niifus hizla artt1 ve refah seviyesi
yiikseldi. Avcr sayisindaki asirt artisla birlikte hayvan sayist da giderek azaldi. Geng Dryas
Donemi’nde yasanan hizli 1sinma hadisesiyle birlikte, buzullarla kapli vadiler bir anda agilmaya
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basladi. Uzunca siireler sinirlt bir alana sikisan ¢ok sayida av hayvani erimenin etkisiyle birlikte
giderek daha ¢ok yeseren daglara dogru yayilmaya basladi. Sugluluklarinin farkina varan ve
pismanlik hisseden avcilar ise bu nedenle Gobeklitepe’de kefaret 6demeyi denediler (Luckert,
2015, s. 64-71). Gobeklitepe’ye dair herhangi bir buluntu heniiz ortada yok iken glintimiizdeki
kaz1 alanina yakin bir konumda bir adet dut agaci ve bolge halki tarafindan kutsal kabul edilen bir
de Islami Donem mezarlign bulunuyordu. Ziyaret olarak isimlendirilen bu alanda, adaklar
adanmakta ve kurbanlar kesilmekteydi. Dolayistyla bu ve benzeri gostergeler, Gobeklitepe nin
mevcut manevi iklimini glinimiize kadar siirdiirdiigiiniin emaresi olarak goriilebilir (Uludag,
2020, s. 72). Yakin gevresindeki yerlesim alanlarina nazaran oldukga farkli 6zellikler arz eden
Gobeklitepe Arkeolojik Alani’na ait ayirt edici 6zellikler asagida siralanmistir;

4.1. Hakim Bir Tepeye Konumlandirilmasi

Gobeklitepe’nin su kaynaklarina oldukga uzak bir dag silsilesine kurulmasi, genel olarak
Canak Comleksiz Neolitik Donem yerlesim alanlarina aykirilik teskil etmektedir. Germus
siradaglarinin en yiiksek tepesine konumlandirilan Gobeklitepe, bolgedeki ¢ok uzak mesafelerden
dahi fark edilebilen bir yapiya sahiptir (Notroff, vd. 2015, s. 28-34). Gobeklitepe’nin mevcut alana
kurulmasinda, insanoglunun varolusundan beri gokyiiziine kars1 duydugu saygi ve hayranlik hissi
etkili olmustur. Clinkii gokyliziine en yakin mesafede bulunan mekanlar daglardir. Gegmis
toplumlar bazen daglara tanrilarin mekani1 olmasi miinasebetiyle bazen de ihtisamlar1 nedeniyle
kutsallik atfetmislerdir. Dolayisiyla boylesi bir yapmin bolgedeki en yiiksek tepeye kurulmasi
rastlant1 olarak disiiniilemez (Kurt & Goéler, 2017, s. 1113-1114).

4.2. Etrafi Cevrili Dairesel Bir Yapiya Sahip Olmasi

Gobeklitepe’de ilerletilen kaz1 ¢aligmalar: sonucunda suana kadar yedi ana yap1 giin yliziine
cikarilmistir. Bu yapilar; A, B, C, D, E, F ve Aslanli Dikilitas olarak kayitlanmistir. Dairesel bir
ozellik arz eden ve etrafi duvarlarla gevrili olan tapinaklarin ¢aplari 10 ile 30 metre arasinda
degiskenlik gostermektedir. Genellikle sonsuzlugu sembolize eden daire formlar Gobeklitepe nin
ve diger tapinaklarin benzer bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Ozcan, 2014, s. 34). Mekanin
etrafinin ¢it veya duvarlarla ¢evrilmis olmasi, Kutsalligin tezahiir ettigi yapilarda goriilen
karakteristik ozelliktir. Bunun iki nedeni bulunmaktadir. Birinci neden, kutsal olan alanin
isaretlenerek kutsal olmayandan ayristirilmasidir. ikinci neden ise kutsal mekana girecek kisiye
bir dizi hazirliklar yapmasi i¢in gerekli olan firsatin taninmasidir (Kurt & Goler, 2017, s. 1114).
Arkeolojik arastirmalardan elde edilen verilerin de bu tezi dogruladigi sdylenebilir. Ciinkii
Gobeklitepe’nin, belirli zaman araliginda bir araya gelen Cilali Tag Donemi insanlarinin ibadet ve
hac alan1 oldugu diistiniilmektedir (Sanliurfa Sehir Rehberi, 2022, s. 6).

4.3. Uzerinde Hayvan Figiirii Bulunan insan Suretinde T Bicimli Tekparca Taslarin
Bulunmasi
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Yapinin merkezinde, boyu bes metreyi bulan ve birbirine paralel olan iki adet biiyiik tas,
cevresindeki tag duvara gdmiilii bir vaziyette bulunan ve sayilar1 10 ile 12 arasinda degisen daha
kiigiik T bicimli dikili taslar mevcuttur. T bicimli taglarin insans1 varliklarin heykelleri oldugu
disiiniilmektedir. Buna gore tepedeki yatay tag bas kismini, dikey uzunluktaki gévde ise viicut
kismini temsil etmektedir. Ayrica dikili taglarin tizerinde, soyut semboller ve kabartma teknigi
kullanilarak olusturulmus ¢ok sayida hayvan figiirleri de, kedi, turna, boga, akrep, 6rdek, ceylan,
yaban domuzu, esek, akbaba, oriimcek, tilki vb., yer almaktadir (Schmidt, 2010, s. 240-245;

Ozcan, 2014, s. 34; Uludag, 2020, s. 70).

4.4. Uzerinin Toprakla Ortiilmesi

Neolitik Dénem’de, bir miiddet kullanilan bazi yerlesim alanlarinin iglerinin bosaltilarak
temizlendigi, akabinde dam kisminin kaldirildigi, duvarlarinin ise belirli bir seviyeye kadar
yikildiktan sonra {izerinin tamamen toprakla ortiildiigii gortiilmektedir. Arkeolojide yap1 kiiltii
olarak isimlendirilen bu uygulama Goébeklitepe i¢in de gegerliligini korumaktadir. Neolitik
Donem’de yapilara genellikle sembolik anlamlar yiiklenirdi. Belirli bir siire kullanilan yapilar bir
miiddet sonra terk edilir ve insanlar gibi gomiiliirdii (Ulger, 2007, s. 64-67). Dolayisiyla
Gobeklitepe’nin de giiniimiizden yaklagik 10.000 yil 6nce bilingli bir bigimde toprakla
dolduruldugu diigiiniilmektedir.

5. Alanyazin Taramasi

Schmidt (2010) ¢alismasinda, yapilan kazilar sonucunda ¢evresinde herhangi bir yerlesim
alanina rastlanmayan Gobeklitepe’nin bulundugu yerin siradan bir yerlesim yeri olmadigina
deginmistir. Diger yerlesim yerlerinden farkli 6zellikler arz eden bu mekanin ayni zamanda kutsal
bir alan veya karmasik ayinlere katilmak amaciyla bir araya gelenlerin bulustugu bolgesel bir

toplanma merkezi oldugu iizerinde durulmustur.

Sidharth  (2012) Birinci Gobeklitepe  Sempozyumu’ndaki agilis  konugmasinda
Gobeklitepe nin gozlem evi olarak kullanilma ihtimali bulunduguna dikkat cekmistir. Ozellikle D
Tapinagi’nda yer alan ve 12 adetten olusan dikili taglarin y1lin 12 ayimni, C Tapmagi’nin merkezinde
yer alan dikili taslardan birinde betimlenen giines ve ay sembollerinin ise gegmiste yasanan bir
giines tutulmasi hadisesini anlattigini diisiinmektedir. Ayrica gokyliizii ile tapinaklarin alakali
kavramlar oldugunu ve tarimla ugrasan bir toplumun takvim yapabilmek i¢in gék bilime ihtiyag
duyacagi belirtilmektedir.

Luckert (2015) ¢alismasinda maden yumrularin1 Toprak Ana’nin embriyolari gibi goren tas
devri madencilerinin, hayvanlar1 daha kolay avlamak i¢in kireg taslarini ¢ikarip ¢akmak tagindan
silahlar imal ettiklerine deginmistir. Sonraki donemlerde endiistriyel tovbekarlar olarak
nitelendirilen ve ayn1 zamanda Toprak Ana’yla uzlasma elde etmek igin gayret gosteren bu grubun
bu sefer de Toprak Ana’nin gobegindeki yumurtaliklarini kire¢ tasi ¢ikararak anitsal nesneler
biciminde yonttuklari izerinde durulmustur.
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Magli (2015) c¢aligmasinda, diinyanin yapmis oldugu presesyonel hareketler nedeniyle
gokyiiziindeki goriiniirliigii azalan Sirius’un, M.O. 10.000’lerde, prosesyon’un minimum seviyeye
inmesiyle tekrar ufukta gériinmeye bagladigina deginilmistir. Gobeklitepe semalarinda beliren bu
yeni gok cismi yiizyillar gegtikge daha parlak hale gelerek gokyliziiniin en parlak yildizina
dontismiistiir. Kazilarda bulunan bir siitunun iizerinde akbaba kiligina girmis bir saman yer
almaktadir. Kabartmadaki saman, elindeki kiireyi gokyiiziine dogru kaldirmaktadir. Yeni yildizin
helezoni yiikselisini temsil eden bu tasvir, ortaya atilan goriisii destekler niteliktedir. Dolayisiyla
Gobeklitepe’nin, dogum fenomeni haline doniisen bu hadiseyi kutlamak amaciyla insa edilmis
olabilecegi varsayimi ortaya ¢ikmaktadir.

Kiilcii (2018) galismasinda kurulma amaci tam olarak bilinmeyen Gobeklitepe tapinak
yapisinin Ingiltere’de bulunan Stonehenge ile benzer &zelliklere sahip oldugunu belirtmistir.
Benzer yapida, tapinagin ortasinda bir kolon, etrafini ¢evreleyen dairesel eksende ise dizili taglar
yer almaktadir. Bu baglamda dairesel eksene yerlestirilen her bir tag saatin kadranina, merkeze
konumlandirilan kolon ise goélge olusturan yapiya benzetilmistir. Dolayistyla Gobeklitepe’nin,
belki de giines saati olarak kullanildigina dair bir ¢ikariminda bulunulmustur.

Karnas (2019) “Semboller ve Sirlar” isimli ¢aligmasinda biitiin tas yapitlarin, taslarin
enerjisini kullanmak amaciyla 6zellikle ley hatlarinin {izerine konumlandirildigini belirtmistir. Bu
baglamda ley hatlar1 tizerinde yer alan Urfa’nin da aslinda taglarin enerjisinden faydalanmak
amactyla olusturulmus bir sifa merkezi olduguna vurgu yapilmistir. Hatta kabartmalarda yer alan
hayvan figiirlerinin de hastanenin bdliimlerini temsil ettigi ifade edilmistir. Dolayisiyla bu
arastirmada, tapiak olarak bilinen Gobeklitepe’nin aslinda bir bolge hastanesi olduguna vurgu
yapilmaktadir.

6. Gobeklitepe Temah Ornek Pul Tasarimlar

2019 yilinin Gobeklitepe Yili ilan edilmesiyle birlikte PTT A.S. 28.02.2019°da Gobeklitepe
konulu bir portfoy yaymlamstir. Baski sayist 4000 ile sinirlt tutulan bu portfoyde; iki adet anma
pulu, bir adet ilk giin zarfi, bir adet seri numarali anma pulu ve iki adet pul baskili posta kart1 yer
almaktadir (Pulhane, 2019).

TURKIYE CUMHURIYETI

... GOBEKLITEPE
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Gorsel 1. D Yapisi T Bigimli Dikili Taslar (Pulhane, 2019).

Gorsel 1’de 2019°da Gobeklitepe anisina tedaviile ¢ikarilan ikili anma pullarindan birine yer
verilmistir. Baski sayis1 100.000 olan bu pullarin grafik tasarimcis1 Merve Ersan’dir (Pulhane,
2019). Mavi gokytiziiniin arka fon olarak kullanildig1 bu tasarimda genel olarak iki adet T bi¢imli
dikili tag 6n plana ¢ikarilmistir. Arka planda kalan dikili tasin duvara gomiilii halde oldugu 6nde
bulunan dikili tasin ise duvarin disinda yer aldig1 ayirici bir 6zellik olarak aksettirilmistir. Arkadaki
dikili tasta herhangi bir tasvir goriilmez iken altin orana konumlandirilan dikili tasta turna oldugu
diistiniilen iki adet hayvan figiirii yer almaktadir. Daha asagida bulunan turna figiiriiniin hemen
oniinde bir de doksan derece dondiiriilmiis bir H semboliiniin oldugu goriilmektedir.

P TURKIYECUMHURIYETI

GUOBEKLITEPE

Gorsel 2. C Yapusi’'ndaki T Bigimli Dikili Tas (Pulhane, 2019).

Gorsel 2°de 2019°da Gobeklitepe anisina tedaviile ¢ikarilan ikili anma pullarindan digerine
yer verilmistir. T bi¢imli bir dikili tagin 6n plana ¢ikarildigi bu tasarimda gokytiziiniin mavilikleri
ve toprak y1gmi arka fon olarak kullanilmistir. Uzeri tamamen hayvan figiirleriyle bezenmis olan
tasin tist kisminda art arda siralanmig 6rdek veya turna oldugu diisiiniilen figiirler, hemen altindaki
diiz boslukta ise yaban domuzu figiirii yer almaktadir.

Gorsel 3. Gobeklitepe Karma Tema (Pulhane, 2019).
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Gorsel 3’te 2019°da Gobeklitepe anisina tedaviile c¢ikarilan seri numarali bir pula yer
verilmistir. Baski sayis1 4000 olan bu pulun grafik tasarimcisi Nuray Cali’dir (Pulhane, 2019).
Karma bir kompozisyonun kullanildigi bu tasarimda Gobeklitepe Arkeolojik Alani’na ait
fotograflar yer almaktadir. Calismanin 3/5°lik kismina, kazi alaninin diizenlemelerden 6nceki son
hali yansitilmis, kalan 2/5°1ik kisma ise dort farkli gérselden olusan dilimli yarim daire bigiminde
bir fotograf alblimii entegre edilmistir. Soldan saga dogru ilk dilimde tapinagin merkezinde yer
alan T bicimli bir tasa; ikinci dilimde kazi sonrasinda ortaya ¢ikarilan yapimin kus bakist
goriiniimiine; ti¢iincii dilimde ise duvara gomiilii vaziyette bulunan kiigiik T bigimli dikili taglara
yer verilmistir. Dairenin merkezine ise Gobeklitepe’nin glinlimiizdeki {stii kapali son hali

konumlandirilmistir.

TURKIYE CUMHURIYETI
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Gorsel 4. D Yapisi Dikili Tas (Pulhane, 2019).

Gorsel 4’te 2019°da Gobeklitepe anisina tedaviile ¢ikarilan ikili serideki pul baskili posta
kartlarinin {izerinde yer alan pullardan birine yer verilmistir. Baski sayis1 6500 ile sinirlandirilan
ve 4000’1 pul portfoyiine dahil edilen bu kartlarin grafik tasarimini Merve Ersan ve Ayse Bigaket
ortak ¢aligmayla tamamlamistir (Pulhane, 2019). Kare bir kompozisyonun tercih edildigi bu
tasarimda, D Yapisi’ndaki T bi¢imli bir dikili tasin yatay iist kisminda yer alan hayvan figiirleri
sembolize edilmistir. Buradaki tasvirin 6rdek benzeri bir kus tiiriine ait oldugu diisiiniilmektedir
(Notroff vd. 2015, s. 30).
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Gorsel 5. D Yapist Merkezi Dikili Tas (Pulhane, 2019).

Gorsel 5’te 2019°da Gobeklitepe anisina tedaviile ¢ikarilan ikili serideki pul baskili posta
kartlarinin tizerinde yer alan pullardan digerine yer verilmistir. Sade bir gorsellik igeren bu tasarim
kare kompozisyona gore kurgulanmigtir. Bu tasarimda, duvara gémiilii halde bulunan T bigimli
dikili tagin dikey kisminda yer alan bir hayvan figiiriine yer verilmistir. Arka ayaklarinin {izerine
yiikselmis bir halde tasvir edilen bu figiirtin tilki oldugu diisiiniilmektedir. Benzer tilki figiirlerine
diger yapilarda da siklikla rastlanmaktadir.

7. Yontem

Yazili ve gorsel kaynaklar lizerinden sekillenen bu ¢aligma, nitel arasgtirma yontemlerinden
dokiiman incelemesi iizerinden yliriitiilmiistiir. Dokiiman incelemesi yazili igerigin sistematik bir
bigimde tetkik edilmesini 6ngdren bir analiz tiirii olup olgu hakkinda bilgi igeren yazili kaynaklarin
titizlikle incelenmesi esasina dayanir (Wach & Ward, 2013, s. 1).

Gorsel aragtirma ise ses ve yazinin disindaki gozlenebilen her tiirlii dijital veya basihi
malzeme {izerinden analiz sonuglarina gére anlamsal ¢ikarimda bulunmayi gerektirmektedir.
Aragtirmacinin dogrudan goézlemleme imkani bulamadigi veri niteligindeki iki veya {i¢ boyutlu
gorsel malzemeleri, video, karikatiir, film, pul, afis, heykel, bina, minyatiir, harita, fotograf vb.,
akademik arastirmalarda kullanmasi1 ve Orlintii {izerinden yeni yorumlamada bulunmasidir
(Musmal & Giirbiiz, 2018, s. 226; Yildinm & Simsek, 2008, s. 39).

7.1. Arastirma Verileri

Aragtirmanin temel verilerini bolgesel kalkinma kapsaminda, konaklayan ve giini birlik
gelen turist sayisi, konaklama tesis-seyahat acente sayisi, Gobeklitepe’nin aktif hizmette oldugu
ay sayist ile ulusal-uluslararasi alanda gergeklestirilen Gobeklitepe temali sanatsal organizasyonlar
ve 2019°da tedaviile ¢ikarilan posta pullar1 olusturmaktadir. Tablo 1’de ¢aligmada kullanilan posta

pullarina iligkin temel verilere yer verilmistir.

Tablo 1. Calismada Yeralan Posta Pullarina Ait Temel Veriler
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Arastirma Alanlari Pul Kullanilan Tema ve icerik Plam Dolasim Satis
Sayisi Bedeli
(TL)
Anma Pulu 1 D Yapisi duvara gomiilii T bi¢imli iki  Yurt igi 2

adet dikili tas, turna figlirii

1 C Yapist T bigimli dikili tag, yaban Yurtigi 2
domuzu, turna veya ordek figiirii

Seri Numarali Anma Pulu 1 Gobeklitepe Arkeolojik Alani, duvara Yurt ici 4
gomiilii T bigimli dikili tas, merkez T
bi¢imli dikili tas, karma tema

Pul Baskili Posta Kart1 1 D Yapist Dikili Tas yatay bas kismi, Yurtigi 2
ordek figiirii
1 D Yapis1 Merkezi Dikili Tas dikey Yurt disi 4

gévde kismi, hayvan figiirii

Ug farkli arastirma alan1 {izerinden ilerletilen bu ¢alismada toplam bes adet posta puluna yer
verilmistir. Toplanan pullarin dordii yurt i¢i, biri ise yurt dist kullanim igin tasarlanmustir.
Calismanin posta pullar1 ekseninde ilerletilmesinin 6ncelikli amaci ise bu alanda goriilen boslugun
filateli iiriin ve hizmetleriyle tamamlanma gereksinimidir.

7.2. Veri Toplama Siireci ve Analizi

Bu c¢alismanin esasin1 dokiiman incelemesi ve gorsel arastirma olusturmaktadir. Dokiiman
incelemesi giivenilirlik ve temsil edilebilirligi denetlenmis basili yayinlar Kitap, tez, ansiklopedi
vh. ile elektronik ortamda yayin yapan dergiler iizerinden ilerletilmistir. Gorsel arastirmada ise
Gobeklitepe’nin temel konularini alanyazin boyutuna indirgeyen posta pullari tizerinden etkili bir
icerik olusturulmaya ¢alisilmistir. Calismada kullanilan pullar dizayn, icerik, doku, renk, tema ve
baski agisindan incelenerek sunulmustur. Ayrica Ulusal Tez Merkezi, EBSCO Host, SOBIAD,
Google Akademik gibi elektronik veri tabanlar: tizerinden Gébeklitepe, dikili tas, Gobeklitepe
temali organizasyonlar, pul ve bolge turizmi anahtar kelimeleri kullanilarak aramalar yapilmstir.
Tarama sonucunda ilgili alanda yapilmis bir¢ok ¢alismaya ulasilsa da “Turizm Odakli Kalkinma
ve Gobeklitepe Temali Posta Pullart Uzerine Bir Degerlendirme” baslikli herhangi bir arastirmaya

rastlanmamustir.

8. Bulgular
Tablo 2. 2017-2021 Yillar: Arasinda Konaklayan ve Giinii Birlik Gelen Turist Sayust

Yillar Konaklayan turist sayisi Giiniibirlik gelen turist sayis1

Yerli turist Yabanca turist Yerli turist Yabanc turist
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2017 760.948 45.417 - -
2018 976.694 33.385 559.792 19.559
2019 1.020.289 39.561 579.017 21.897
2020 508.234 33.409 296.812 11.503
2021 699.005 38.071 466.989 24.138

Kaynak: (Sanlwrfa Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2021).

Tablo 2’de, 2017 ile 2021 yillar1 arasinda Sanliurfa merkez ve ilgelerine giinii birlik veya
konaklamak amaciyla gelen yerli ve yabanci turistlere ait veriler yer almaktadir. 2017 ile 2019
yillar1 arasinda konaklayan yerli turist sayisinda diizenli bir artig goriiliirken, 6zellikle pandemi
stirecinin etkili oldugu 2020-2021 doéneminde, konaklayan turist saymin yari seviyelere kadar
indigi ancak sonraki yillarda, artig egiliminin devam ettigi goriilmektedir. Konaklayan yabanci
turist sayisina iligkin verilere bakildiginda konaklayan yabanci turist sayisinin, konaklayan yerli
turist sayisina nazaran oldukca diisiik oldugu ancak seyreden yillarda, aradaki iliskinin benzer
bicimde devam ettigi anlagilmaktadir. Giinii birlik gelen turist sayisina iliskin veriler dikkate
alindiginda ise 2017 yilina ait herhangi bir veriye ulasilamadigi 6nemli bir detay olarak
goriilebilmektedir. 2018-2019 yillar1 arasinda bolgeyi giiniibirlik ziyaret eden yerli turist sayisinin
artig egilimi gosterdigi; ancak pandemi siirecinin etkili oldugu 2020-2021 doneminde giinii birlik
gelen yerli turist saymin yari seviyelere kadar indigi ve akabinde tekrar artis egilimini devam
ettirdigi goriilmektedir. Ayrica benzer durumun, bolgeyi giinii birlik ziyaret eden yabanci turist
say1si i¢in de gecerli oldugu sdylenebilir.

Tablo 3. 2020-2022 Yillar: Arasindaki Konaklama Tesis ve Seyahat Acente Sayisi

Yillar Turizm Isletme Belediye Belgeli Kamu Seyahat
Belgeli Konaklama Tesis Konaklama Tesis Kurum Acente Sayisi
sayis1 sayis1 Misafirhane sayisi
2020 18 49 21 52
2021 17 68 21 58
2022 22 66 23 57

Kaynak: (Sanlwrfa Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2021).

Tablo 3°te, 2020 ile 2022 yillar1 arasinda Sanliurfa merkez ve ilgelerinde aktif olarak hizmet
sunan, konaklama tesis ve seyahat acente sayisina iligkin veriler yer almaktadir. Genel olarak
pandeminin etkili oldugu 2020 ile 2021 yillar1 arasinda konaklama tesis ve seyahat acente sayisinin
daha diisiik oldugu ancak takip eden 2022’de ise mevcut saymin artis yonli bir seyir izledigi
sOylenebilir.
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Tablo 4. 2016-2021 Yillar: Arasinda Gobeklitepe’yi Ziyaret Eden Turist Sayist ve
Gabeklitepe 'nin Aktif Hizmette Oldugu Ay Sayist
Yillar 2016 2017 2018 2019 2020 2021
Ziyaretci 20.831 - 70.420 400.195 197.912 567.453
Sayist
Hizmette 7 0 10 12 9 7
Oldugu Aktif
Ay Sayis1

Kaynak: (Aydinlik, 2018, Zafer, 2020; Etgii, 2022).

Tablo 4’te, 2016 ile 2021 yillar1 arasinda Gobeklitepe’yi ziyaret eden turist sayisi ve
Gobeklitepe Arkeolojik Alani’nin aktif hizmette oldugu ay sayisina iliskin veriler yer almaktadir.
Tablodan anlasildig1 tizere 2016°da hizmete giren Gobeklitepe’nin, Son alt1 yilda, sadece bir yil
boyunca, tam kapasite 12 ay ¢alistigi goriilmektedir. Calisma kapasitesine gore yapilan
degerlendirmeye bakildiginda ise 2016°da 7 ay; 2017°de tamamen kapali; 2018°de 10 ay; 2019°da
12 ay; 2020°de 9 ay ve 2021°de 7 ay hizmet verdigi anlasilmaktadir. Bu baglamda ziyaretgi
sayisinin her gecen yil artis egilimi gosterdigi ayri bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
pandemi siirecinin baslangicina denk gelen 2020°de turist sayisinda azalma egilimi yasandigi,
devam eden siirecte ise 6zellikle 2021°de turist sayisinin zirveye ulastig1 goriilmektedir.

Tablo 5: 2007-2021 Yillar: Arasinda Ulusal ve Uluslararasi Alanda Gerceklestirilen
Gobeklitepe Temali Organizasyonlar

Yerel kolejlere kayit, 2005

Organizasyonlar Tema ve Icerik Yih Etkinlik Kapsami
Plam Sayisi
12.000 Y11 Once Anadolu- Arkeolojik Eserler Sergisi 2007 1 Uluslararasi

Insanlik Tarihinin En Eski

Anitlart Sergisi
Anadolu: Sonsuzlugun Evi Panel 2015 1 Uluslararasi

Gobeklitepe Reveals Details of Belgesel 2018 1 Ulusal
Early Human Life

Tirk Aragtirma Gelistirme, Sergi 2018 1 Uluslararast
Anadolu Halk Mutfag:

Tarihin Sifir Noktast: Fotograf Sergisi 2019 32 Uluslararasi
Gobeklitepe

Gébeklitepe: Insan ve Hayat Sergi, Seramik, Miizik, 2019 10 Uluslararasi
Tiirk Mutfagi, Konferans

Cocuk Festivali Ahsap Oyuncak 2019 5 Uluslararasi
Gobeklitepe Pul Sergisi Filateli 2019 1 Ulusal
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Diinya Mirasinda Tiirkiye: Yaz Okulu 2019 1 Ulusal
Arkeoloji
Uluslararas1 Gobeklitepe ve Kongre 2019 1 Ulusal
Neolitik Cag Yerlesimleri
Kongresi
Gobeklitepe: The Gathering Dijital Sergi 2019 1 Ulusal
Disiplinler Aras1 Perspektiften Panel 2019 1 Ulusal
Gobeklitepe
Oyuklar ve Hoyiikler: Soylesi 2020 1 Ulusal
Gobeklitepe’ye Bir Bakis
Gergeklige Doniis, D Yapisi Replika, 2022 1500 Ulusal
Gobeklitepe Sergisi Video

Kaynak: (Turizm News, 2019; Yap: Dergisi, 2020; Yagmurlu, 2020, s. 56-59; Ntv, 2022).

Tablo 5’te, 2007 ile 2022 yillar1 arasinda hem yurt i¢i hem de yurt disinda gergeklestirilen
Gobeklitepe temali organizasyonlara ait veriler yer almaktadir. Neolitik Déneme ait arkeolojik
eserlerin sergilendigi ilk etkinlik 2007°de yurt disinda gergeklestirilmistir. Sonraki yillarda ise
daha ¢ok sanatsal ve akademik yoOniiyle Oon plana ¢ikan; fotograf, miizik, seramik, dijital sergi,
panel, kongre ve sdylesilerle ulusal ve uluslararasi alanda daha farkli bir etkinlik ag1 olusturulmaya
calisilmistir.

9. Tartisma ve Sonug¢

Gobeklitepe’de bulunan yapilar ve T bi¢imli kabartmali dikili taslar, simdiye kadar kesfi
gerceklesen en eski mimari, resim ve heykeltiraglik 6rneklerini sergilemektedir (Sanlurfa Sehir
Rehberi, 2022, s. 7). Neolitik Donem’de yasamig bolge insanlarinin, heniiz Gobeklitepe’yi insa
ederlerken, hem mimariye hem de sanatsal etkinliklere bu denli katki sunduklarinin farkinda
olmadiklar: diisiiniilebilir. Ihtisamli yapilar1 insa etmenin fiziki gii¢ gerektiren bir takim
zorluklarinin oldugu ayrica bilinmektedir. Ancak buradaki oncelik, devasa yapilarin nasil insa
edildiginden ¢ok mevcut yapilardaki sanatli ve estetik incelige ait bilgilerin nasil edinildigi
sorusudur. Bunda daha ¢ok kazi ¢aligsmalar1 sirasinda ortaya g¢ikarilan buluntulardaki figiir ve
sembollerin etkili oldugu sdylenebilir.

Neolitik Dénem’in inanglarina dair 6nemli ipuglar1 sunan Gobeklitepe, gerek dinler gerekse
uygarliklar tarihi agisindan 6dnemli bir deger olarak kabul gormektedir. Gobeklitepe’deki yapilar
ilk ortaya cikarildiginda orasi i¢in sifa merkezi, gozlem evi, giines saati ve tapinak gibi yorumlarda
bulunulmustu. Gobeklitepe’nin igerisinde bulundugu cografya Mezopotamya ve kazilarda ortaya
c¢ikarilan buluntular dikili zaslar, dairesel yapilar vb. mevcut alanin dini nitelikli bir yerlesim alani
olduguna isaret etmektedir. Yilin belirli donemlerinde Gobeklitepe’de toplanan avci-toplayict
topluluklarin bu alanda kurbanlar keserek solenler diizenledigi ayrica ibadet ederek kutsal olani
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tecriibe ettikleri diisiiniilmektedir. Dolayistyla Gobeklitepe’yi ve tarihi siire¢ igerisinde semavi
dinlere ve diger inanglara ev sahipligi yapan bu cografyayi kendi igerisinde degerlendirmenin daha

dogru olacag diisiiniilebilir.

Turizm sektorii genel olarak hem egitimlilere hem de herhangi bir alanda egitim almamis
bireylere biiyiik Olgekli isttihdam olanagi saglamaktadir. Ekonomik kalkinma vaadini ve sosyal
refahi bir arada tutmaya yetecek kadar giiglii olan turizm sektorii, arkeoloji de dahil olmak {izere
ayni zamanda siirdiiriilebilir endiseleri de ortadan kaldiracak potansiyele sahiptir (Comer &
Willems, 2011, s. 515). Sanliurfa’nin, kiiltiir ve tarih turizmine katki sunan farkli birgok degeri bir
arada barindirdig1 bilinmektedir. Ancak onceki yillardaki yerel imajin Gobeklitepe’nin kesfiyle
birlikte atildig1 hatta bu kesiften sonra bolge turizminin bir anda hareketlendirdigi ayrica fark
edilmistir. Dolayisiyla mevcut kesfin, bir yandan konaklama tesis ve seyahat acente sayisindaki
artis1 hizlandirdig1 diger yandan ise miizik, fotograf, seramik, dijital sergi, kongre ve panel gibi
sanatsal ve akademik caligsmalara olan yatkinligi pekistirdigi soylenebilir.

Ulusal niteligiyle 6n plana ¢ikan pullarin tarih, kiiltiir, turizm, arkeoloji ve sanat olgulari
tizerinden uluslararasi1 boyutlu bir etkilesime vurgu yaptigi sdylenebilir. Tasarim ve kurgu
asamasindan baslayan bu siireg, aktarilmak istenen mesajin alicilara ulagtirilmasi asamasina kadar
devam eder. Pullara fonksiyonellik atfeden bu ve benzer uygulamalar ayn1 zamanda ge¢mis ile
gelecek arasindaki bagin kurulmasina da yardimci olur. Bu sayede pullar iizerinden sanatsal
uygulamalara dogru ilerleyen siire¢ baglamis olur.
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EURIPIDES TRAGEDYASINDA METINLERARASILIK
BAGLAMINDA iKi YENIDEN YAZMA ORNEGI: IPHIGENIA
TAURIS’TE-HELENA

Abdullah OZDEMIR?

Ozet

Metinlerarasilik, her yazarin kendinden once yazma isini tistlenmis ustalarin eserlerinden edindiklerine kendi
metinlerinde acik ya da kapali bir sekilde yer vermesi olarak tanimlanabilir. Aslinda her yazar, yazmaya baslamadan
once etkilendigi, sevdigi yazart okumakla baglamistir yazarlik seriivenine. Okuduklari onu sekillendirmis,
okuduklarindan 6grendiklerini kendi siizgecinden gecirerek tislubunu, izleyecegi rotayr belirlemistir. Yazin diinyasi
icin yazilmis olan her metin bir baska metnin izlerini tasimaktadir. Metinlerarasilik kavraminda sik¢a basvurulan
“Yeniden Yazmak”, bir yazarin baska bir yazara ait bir metni, altmetinlestirerek, yeni bir baglamda, yeni bir okur
kitlesi i¢in, yeni islevlerle, yeni amaglarla doniistiirerek yeniden yazmast islemidir. Yeniden yazma eyleminin Antik
Cag’dan beri farkli bigcimlerde karsimiza ¢ikan bir eylem oldugu ve bir yazarin bir ana-metni, bir baska yazara ait
olan bir alt-metmni yeni bir baglamda, yeni islevierle ve yeni bir okur kitlesi i¢in yeniden yazarak doniistiirmesi oldugu
soylenebilir. Arastirmada, tarama modellerinden biri olan betimsel tarama modeli kullanimistir. Bu baglamda
calisma, Euripides’in drneklem olarak segilen “Iphigenia Tauris’te” ve “Helena” adli eserleri ile ilgili verileri,
literatiir taramas: yaparak toplamay: ve dokiiman analizi teknigiyle elde edilen bulgular: Karsilastirarak verilerin
analizini yapmay: amag¢lamaktadir. Euripides’in soz konusu tragedyalarimi yazarken onciilleri olan Homeros ve
Heredotos 'tan alintilar yaptig1 ve bu alintilar sayesinde eserlerini efsaneleri yeniden yazma suretiyle olusturdugu
boylelikle ge¢mis donemlere ait sozlii metinleri yeniden yazarak kendi dénemine tasimis oldugu orneklerle
saptanmistr. Sonug¢ olarak Euripides’in, Metinlerarasilik teriminin kullanilmaya baslandigi 20. yiizyildan yaklasik

2500 y1l 6nce s6z konusu kavrami pratikte kullanmis oldugu 6rnek eserlerden yapilan alintilarla belirtilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Yeniden Yazma, Euripides, Iphigenia Tauris ’te, Helena
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Two Examples of Rewriting in The Context of Intertextuality in The Euripides
Tragedy: Iphigenia in Tauris-Helena
Abstract

Intertextuality can be defined as each authors explicit or implicit inclusion in their own texts from the works of the
masters who have undertaken the task of writing before them. In fact, every writer starts their writing adventure by
reading the writer they love and influence them before starting to write. What they read shapes them. They filter what
they learn from what they read and build their own style and the route they will follow. Every text written for the
literary world bears the traces of another text. Rewriting, which is frequently used in the concept of intertextuality, is
the process of an author rewriting a text by another author by subtexting it, transforming it in a new context, for a
new audience, with new functions and new purposes. It can be said that the act of rewriting is an action that has
appeared in different forms since the Antiquity, and that an author transforms a main-text by rewriting a sub-text of
another author in a new context, with new functions and for a new audience. In this research, the descriptive survey
model, one of the survey models, was used. In this sense, the study aims to collect the data about the sample works of
Euripides named “Iphigenia Tauris” and “Helena” by literature review and to analyze the data by comparing the
findings obtained with the document analysis technique. It has been determined with examples that Euripides made
quotations from his predecessors Homer and Herodotus while writing his tragedies, and he created his works by
rewriting legends thanks to these quotations, thus rewriting the oral texts of the past periods and carrying them to his
own time. As a result, it is stated with quotations from sample works that Euripides used Intertextuality in practice
about 2500 years before the 20th century, when the concept began to be used.

Keywords: Intertextuality, Rewriting, Euripides, Iphigenia in Tauris, Helena

1. Giris

Metinlerarasilik, 20. yilizy1ilin ikinci yarisinda Bulgar asilli Fransiz elestirmen Julia Kristeva
tarafindan One siiriilmiis ve kendisine 6zellikle postmodern yapitlarda kullanim olanagina sahip
olmustur. Metinlerarasilik, hi¢cbir metnin saf olmadig; kaynak metni aramanin anlamsiz bir ¢aba
olarak kalacagi ¢iinkii her metnin kendisinden dnce olusturulan diger metinlerle kurdugu bigimsel
ve anlamsal iligkiler sayesinde var olduklarini kabul eder. “En basit anlamiyla metinlerarasilik,
metinlerin birbirinden sézciik ve kavram 6diing almasi fikrine odaklanan bir metin yorumlama
bi¢imidir” (Zengin, 2016, s.301). Metinlerin kendisi disindaki diger drnek metinlerle arasinda
kurulan gesitli iligkilerin kesfedilerek anlamlandirilmasi metinlerarasiligin kapsamindadir.

Metinlerarasilik, her yazarin kendinden 6nce yazma isini listlenmis ustalarin eserlerinden
edindiklerine kendi metinlerinde agik ya da kapali bir sekilde yer vermesi olarak tanimlanabilir.
Her yazar, yazmaya baglamadan 6nce etkilendigi, sevdigi yazar1 okumakla baslamistir aslinda
yazarhik seriivenine. Okuduklar1 onu sekillendirmis, okuduklarindan 6grendiklerini kendi
stizgecinden gecirerek iislubunu, izleyecegi rotayr belirlemistir. “Bu nedenle, bir yazarin eseri,
dogrudan veya dolayli, acik veya ortiilii olarak atifta bulundugu diger metinlerin her zaman
yankilarini ve izlerini tagiyacaktir.” (Zengin, 2016, s.301)
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Arastirma tarama modelinde betimsel bir arastirmadir. “Verilen bir durumu elden geldigi
kadariyla tam ve dikkatli bir sekilde tanimlamaya olanak veren bir arastirma yoOntemidir.”
(Bliytikoztiirk ve digerleri, 2015) Arastirmanin amaci dogrultusunda yapilacak literatiir taramasi
sonrasi Metinlerarasilik ve yeniden yazma kavramlari saptanacak, sonrasinda Euripides’in
metinlerarasilik baglaminda yeniden yazma yonteminden yola ¢ikarak olusturdugu diisiiniilen
ornek metinlerinde adi1 gegen kavramlarla iligkili olabilecek bulgular dokiiman analizi tekniginden
yararlanilarak incelenecektir. “Dokiiman analizi, belli bir amaca doniik olarak kaynaklari bulma,

okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsamaktadir” (Karasar, 2005).

1.1. Metinlerarasilik

Bir metinde, metnin kendisini olusturan 6nciil metinlerin varligi seklinde tanimlanabilecek
olan metinlerarasinin farkli yonlerinin 6ne ¢ikarildig gesitli tanim ve goriisler de bulunmaktadir.
“Her metin bir metinlerarasidir; onda farkli diizeylerde az ¢ok taninabilecek bi¢imler altinda 6teki
metinler yer alir: Daha 6nce edinilen ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen
metinler. Her metin eski alintilarin yeni bir orgiisiadiir” (Aktulum, 2000, s. 56) “Metinlerarasilik
baska metinlere ait unsurlar1 taklit etmek ya da onlart oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi
degil; bir yer ve baglam degistirme islemidir.” (Aktulum, 2000, s. 43) Maria Jestis Martinez Alfaro
da “Intertextuality: Origins And Development of the Concept” adli makalesinde metinlerarasilik
kavrammi tamimlarken yazilmis olan her edebi metnin kaynagmn Incil’e kadar uzandigindan
bahsetmektedir (1996, s.270)

Folklorik olarak tanimlanan s6zlii donem tiriinlerindeki metinlerarasi iligkilerin incelenmesi
de yine tiilkemiz igin yeni sayilabilecek bir arastirma sahasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine
Aktulum’un degerli caligmalar1 Tiirkiye’de yontemin uygulama alami bulmasina onciiliik
etmektedir.

Konuyla ilgili gesitli ¢alismalar yapan Aktulum folklorik olarak siniflandirilan driinlerin
metinlerarasilik baglaminda tanimlanirken es anlamli, kimi zaman birbiriyle i¢ ice kullanilan
“soylemlerarasilik” ve “metinlerarasilik” terimlerini birbirinden ayirir. “Soylemlerarasilik bir
soylemin tiretilme asamasina génderen bir sézceleme ve sdylem siirecine; metinlerarasilik ise bu
siirecin sonunda elde edilen, somut bir kategori olan yazili bir sozceye iliskindir” (Aktulum, 2013,
s. 21).

Aktulum’a gore metinlerarasilik kurami gesitli metinleraras1 yontemleri kullanarak ana
metin ile yan metinler arasindaki iliskileri anlamsal, yapisal ve bigimsel yonlerden diizenler. Bir
metinde tek baslarina olabilecegi gibi birlikte de kullanilabilen bu yontemler: Alinti, parodi,
oykiinme, anistirma, alaycit doniistiirim, genisletme, oykisel doniisiim, edimsel donisim,
palempsest, montaj, kolaj, icanlati, yeniden yazma vb. seklinde siralanabilir (Aktulum, 2000).

Arastirmada metinlerarast baglaminda yeniden yazma yontemi ele alinacagindan 6ncelikle

yontem hakkinda agiklama 6nem arz etmektedir.
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1.2. Yeniden Yazma

Yeniden yazmak, bir yazarin baska bir yazara ait bir metni, yeni bir baglamda, yeni bir okur
kitlesi icin, yeni islevlerle, yeni amaglarla doniistiirerek yeniden yazmasi islemidir. Yeniden
yazma, onceki bir metni yeni bir diizen igerisine sokmaktir (Aktulum, 2000). Hem icerik hem de
bigim agisindan dontstiiriilerek yeniden yazilan eski bir yapit, ¢ogunlukla giincellestirilmek
suretiyle yinelenir/yenilenir. Yeniden yazma, bir yapitin yillar icerisinde yeni eserlerde
yinelenerek bir okurdan baska bir okura geg¢ip hayatta kalmasini saglamis olur. Esin Goren,
yeniden yazma eyleminin Antik Cag’dan beri farkli bicimlerde karsimiza ¢ikan bir eylem
oldugunu belirtir. “Bir yazarin bir ana-metni, bir baska yazara ait olan bir alt-metni yeni bir
baglamda, yeni islevlerle ve yeni bir okur kitlesi i¢in yeniden yazarak doniistiirmesidir” (Goren,
2013, 5.65). L. Plate ve E. Rose (2013), “Rewriting, a Literary Concept for the Study of Cultural
Memory: Towards a Transhistorical Approach to Cultural Remembrance” adli makalelerinde
yeniden yazmadan, anilar1 tagiyan ve ileten doniistiiriicii bir bellek teknolojisi olarak bahsederler.

“Kristeva i¢in herhangi bir sanat eseri, diger metinlerle etkilesime giren, onlart yeniden
yazan, doniistiiren veya taklit eden bir ara metindir” (Zengin, 2016, s.300). Yeniden yazilan bir
metin bir taklit, bir kopya degil, yeni anlamlar iceren yeni bir metindir artik. Amag¢ bazen ¢ok
sevilen bir yazara 0ykiinme, bazen alt-metni hicvetmek, daha yetkin kilmak, diizeltmek, onunla
hesaplagmak ya da diipediiz yazarla 6zdeslesmek arayisidir. Ancak amag ne olursa olsun ge¢mis

donemlere ait metinler yeniden yazma sayesinde yeni donemlere taginirlar (Goren, 2013, s. 68).

Euripides’in konularmi mitolojiden segtigi “Iphigenia Tauris’te” ve “Helena” adl
tragedyalarinda yeniden yazma baglaminda yapilan degisiklikleri degerlendirmeden once
“Euripides” tragedyasina kisaca deginmek yerinde olacaktir.

1.3. Euripides Tragedyasi

“Euripides, Antik Yunan tragedyasindan bahsedildiginde Aiskhylos ve Sophokles ile
birlikte oyunlar gilinlimiize kadar gelebilen ii¢ yazardan biridir. Kronolojik olarak bakildiginda
Aiskhylos’tan kirk, Sophokles’ten on-on bes yas kiigiiktiir” (Latacz, 2006, s. 237). Aradaki bu yas
farkinin, degisen yasam standartlarinda onciillerinden daha farkli bir diinya goriisiine sahip
olmasinda 6nemli yeri vardir. Euripides kendisine deginilen ¢esitli yapitlarda farkli goriislerle
anilmistir: Nietzche’ye (2010) gore tragedyanin mezar kazicisi; Latacz’a (2006) gore Avrupa
edebiyatinda en giiclii ve siirekli etki yapan Yunan yazari; Thomson’a (1990) gére demokrasinin
kendini yikmaya dogru itildigini gérmiis olan bir demokrattir.

Tragedyanin {iglincii biiyiik sairi olarak kabul edilen Euripides i¢in Latacz, “Euripides,
455°teki ilk ¢ikisindan 406°daki 6liimiine kadar elli y1l i¢erisinde 22 kez koro almis, yani 88 oyun
sergilemistir. Bu oyunlardan giiniimiize kadar ulasan eserlerinin sayist 18°dir” bilgisini
vermektedir (2006, s. 240) (Yazara atfedilen “Rhesos” bu sayiya dahil degildir.) Bu say1 Aiskhylos
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ve Sophokles’in eldeki toplam eser sayisindan fazladir. Latacz, “Euripides’in oyunlarinda
Aiskhylos ve Sophokles’in tragedya anlayisina uymadigini bu yiizden onun eserlerine tragedya
yerine drama ya da oyun denilebilecegini” soyler (Latacz, 2006, p. 241). Bu eserler ve yaklasik
olarak oynamis tarihlerileri hakkinda farkli kaynaklarda farkli tarihlere rastlanabilmektedir.
Latacz’a gore, oyunlarin sahnelenmesi kronolojik olarak soyledir: “Peliadlar (455), Alkestis 438,
Medeia 431, Heraklesogullar1 (430?), Hippolytos 428, Hekabe (426?), Andromakhe (425 ?),
Yakaricilar (424 ?), Erekhtetus (422 ?), Elektra (417 ?), Herakles (416 ?), Troiali Kadinlar 415,
fon (414 ?), Iphigenia Tauris’te (413 ?), Helene 412, Fenikeli Kadinlar (410-409), Orestes 408,
406°da 6liimiinden sonra ise Bakkhalar ve Iphigenia Aulis’te sahnelenmistir” (Latacz, 2006, s.
244).

Euripides, Antik Yunan tragedyasina bi¢im ve icerik olarak birgok farklilik getirmistir. Bu
farkliliklardan en 6nemli olani, yakin iligski kurdugu Sokrates’in de etkisiyle tanrilar hakkindaki
yenilik¢i ve seyircisi tarafindan hi¢cbir zaman tam anlamiyla kabul gérmeyen bir anlayisla yazdigi
eserleri olmustur. Bu sebeple seyircisiyle fikirsel anlamda uzun bir ¢atigsma siireci yasamustir.
Eserlerin birgogu oOliimiinden sonra zamanla gergek degerine ulasabilmistir. Hatta ¢agdasi
Aristophanes, yazdigi komedilerde ¢ogu kez Euripides’in bu anlayisini elestirmistir (Latacz,
2006). Cagdaslar1 tarafindan kabul gormeyen bu anlayisi yiiziinden tarihte pek ¢ok aydmnin
yasamina benzer bir sekilde inzivaya ¢ekilmistir. Hatta yasadigi topraklar terk etmek durumunda
kalmigtir. Diger yandan ozan bu donemde meydana gelen fikirsel aydinlanmanin ¢esitli yonlerini
eserlerinde basariyla islemis ve hemen hemen bitin oyunlarinda bu yeni fikirlerin

karsitliklarindan dogan ¢atisma durumlarini iglemistir.

Euripides, yukarida bahsi gecen, onciillerinden farkli bu bakis agisiyla yazdigi eserlerinin
bazilarinda kaynak olarak Yunan mitolojisini ve diger biitiin Yunanlilarin okullarda okutulmak
suretiyle hakim oldugu Homeros ve Heredotos gibi aydinlarin eserlerini se¢mistir. Fakat gerek
mitoloji gerekse bu yazili metinlerden aldig1 konulara kiigiik eklemeler ya da degistirmek i¢in
kiiciik miidahalelerde bulunmus, boylelikle bilinen efsaneleri yeniden yazarak geleneksel
tragedyada biiyiik yenilikler yapmistir. Bu yaklagim onu ¢agdaslari arasinda farkli bir yere
konumlandirmistir. “Euripides, Aiskhylos’un kurulusunda emek harcadigi tragedyanin yapisinin
altin1 oyarak tragedya anlayisini hem bigim hem de icerik bakimindan degistirmistir” (Thomson,
1990, s. 383).

Arastirmaya konu olan drnek eserler, “Iphigenia Tauris’te” ve “Helena” bunlardan sadece
ikisidir. Elde ettigimiz bulgulara gegmeden once bu iki esere kisaca deginmeliyiz.

1.3.1. iphigenia Tauris’te

Euripides, Iphigenia efsanesinden esinlenerek iki tragedya yazmustir. Oliimiinden sonra (MO
405) sahnelenen “Iphigenia Aulis’te” tragedyasmin devami oldugu halde, “Iphigenia Tauris’te”
daha once, 414-413 sahnelenmistir. Antik Yunan toplumunda deger verilen bir konuya, dostluga
ve kardes sevgisine deginir. “Iphigenia Tauris’te” tragedyas1, Euripides’in ve antik tiyatronun
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teknik acidan en basarili eserlerinden biri olarak bilinir. lyi tasarlanmis canli bir kurguyla lanetli
Atreus soyunun tarihini en ince ayrintilarina kadar 6zetler (Euripides 2017). Aristoteles, tragedya
sanatt hakkinda yazdigi Poetika adli eserinde ona siklikla deginir ve Iphigenia ve kardesi
Orestes’in birbirlerini tanima sahnesini en basarili taninma (anagnorisis) 6rnegi olarak
gosterir. (Aristoteles, 1995)

Oyun Iphigenia’nin kendini tanitt11 prolog ile baslar. Iphigenia bu béliimde atalarinin ve
anne-babasinin kimliginden, basina gelen kurban edilme hadisesinden bahseder. Mitolojiye gore
Sparta krali Menelaus’un karis1 giizel Helena, Truva kralinin oglu Prens Paris tarafindan kagirilir.
Bunun iizerine Argos hiikiimdari, iphigenia’nin babas1 Agamemnon, Yunanlilardan olusan biiyiik
bir ordu toplanmas1 ve bu ordunun Truva’y1 almak i¢in sefere ¢ikmasi i¢in ¢agrida bulunur. Ordu,
Euripos dolaylarindaki Aulis limaninda sefere ¢ikmak igin hazir beklemektedir fakat gemilerin
denize acilabilmesi i¢in gerekli riizgar bir tiirlii esmez. Bilici Kalkhas, Agamemnon’un dogdugu
yilin en giizel kizin1 Artemis’e kurban etmeyi adadigini ve Artemis’in, kendisinden bu kurbani
istedigini belirtir. Bunun iizerine Agamemnon, kiz1 Iphigenia’y1 Artemis’e kurban eder. Daha
dogrusu olay1 izleyenler dyle oldugunu diisiiniir. Ciinkii Tanrica Artemis tam o esnada Iphigenia
yerine kurban edilmesi icin bir ceylan gonderir. Iphigenia’yr ise bulutlar iizerinden ugurarak
bogalarin iilkesi Tauris’e gétiiriir. Tauris kral1 Thoas, Iphigenia’y1 Artemis tapmaginda bir rahibe
olarak gorevlendirir. Buradaki gorevi Tauris’e gelen Hellenleri kurban edilecekleri toren igin
hazirlamaktir.

Iphigenia ayni1 béliimde gordiigii bir riityadan da bahseder. Riiyasinda babasmin Argos’taki
evinde bir deprem yasandigindan ve evden geriye sadece bir siitun kaldigmi gordiigiinden
bahseder. Iphigenia sar1 saclar1 olan ve bir insan gibi konusabilen bu siitunu kurban toreni igin
hazirlamaktadir. Riiyayi, baba evinden geriye kalan tek siitunun erkek kardesi Orestes
olabilecegine yorar. Bu sirada Orestes ile Pylades, Tauris’teki Artemis tapinagini aramaktadirlar.
Yine mitolojiye gdre Orestes, babasimin Katili annesi Klytamnestra’y: dldiirmiistiir. isledigi bu
cinayet sebebiyle Erinysler pesindedir. Tanr1 Apollon, Orestes’e kardesi tanriga Artemis’in
Tauris’teki tapmagma gidip orda bulunan goékten diismiis Artemis heykelini alarak heykeli
Atinalilar’a teslim etmesini salik verir. Bu sdyleneni yaparsa dertlerinin son bulacagini
sdylemistir. Iphigenia riiyada gordiikleri {izerine 6ldiigiinii diisiindiigii kardesi Orestes igin bir
anma toreni yapmaktayken bir sigirtmag gelir ve iki Hellen’in Tauris’e gelip yakalandiklarini,
onlar i¢in bir kurban téreni yapilacagindan Iphigenia nin hazirliklara baslamasi gerektigini bildirir.
Iphigenia, kurban edilmek icin tapmaga getirilen iki gengten Truva’da yasananlari, Menelaos ve
Helena’nin, Agamemnon’un ve karis1 Klytamnestra’nin hatta kizlar1 Iphigenia’nin basima
gelenleri ve en énemlisi kardesi Orestes’in yasadigini dgrenir. Bunun iizerine Iphigenia, verecegi
mektubu Argos’a ulastirmalar i¢in kendisiyle konusan bu genci serbest birakabilecegini sadece
arkadas1 Pylades’in kurban edilebilecegini sdyler. Orestes, kendisi yiiziinden bu yolculuga
stiriiklenen Pylades’in mektubu gétiirmesinin daha dogru oldugunu ve kendisinin kurban edilmesi
gerektigi cevabini verince Iphigenia mektubu, kardesi Orestes’e teslim etmesi i¢in Pylades’e verir.
Gergegi 6grenmis olan Pylades de mektubu yaninda duran sahibi Orestes’e uzatir. Boylelikle iki
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kardes gerceklerle yiizlesip birbirlerine sarilarak hasret giderirler. Orestes, basina gelen
felaketlerden kurtulmasi igin tapinaktaki Artemis heykelini Atina’ya gotiirmesi gerektiginden
bahseder. Iphigenia’nin aklina bir fikir gelir. Krala, Argos’tan gelen bu gencin anne Katili
oldugunu bu kirlenmis haliyle Artemis’e kurban edilemeyecegini ama kendisinin denizde
arindirildiktan sonra kurban edilmek icin uygun olabilecegini sOyleyecek ve bunun igin
kendisinden izin isteyecektir. Ayrica Orestes’in Tauris’e gelis amaci olan heykelin de bu kirli
insanlar dokundugu i¢in ayni sekilde denizde arindirilmak suretiyle temizlenebilecegini
soyleyecektir. Kral Thoas Iphigenia’ya inanir ve sdylediklerini yapmast i¢in izin verir. iphigenia
ve beraberindekiler arinma islemi i¢in sahneden ayrilirlar. Oyunun sonraki boliimiinde bir haberci
Thoas’a olanlar1 anlatir. Gemi denize acildiktan sonra rahibe ve beraberindekiler heykeli de
yanlarina alarak kagmaya kalkismislardir. Bunu duyan Thoas 6fkelenir ve askerlerine kagaklari
yakalamak i¢in hazirlik yapmalarini emreder. Bu sirada Tanriga Athena belirir ve Thoas’tan
vazgee¢mesini ister. Orestes’in Tauris’e Appollon’u dinleyerek geldigini ve bu yasananlarin
tanrilarin bilgisi dahilinde oldugunu sdyler. Thoas tanrilarin isteklerine karsi gelmez, askerlerini
geri ¢eker (Euripides, 2017).

1.3.2. Helena

Euripides M.O. 412 yilinda sahneledigi “Helena” isimli oyununda Spartali Helena ve onun
efsanesini islemistir. Soylenceye gore Helena, Truva Savasi’nin sorumlusudur ama Euripides bu
efsaneyi herkesin bildiginden farkli bir sekilde ele almistir. Euripides eserde, Helena’nin Truva’ya
hi¢ gitmedigini, savas boyunca Misir’da kaldigini anlatan Herotodos’un anlattiklarindan hareket
eder. Helena’nin soyunu, basindan gegenleri ve Truva Savasi’ndan sonra yasadiklarini, mitolojide
cok farkli sekillerde anlatilsa da bir tanriga kadar giizel olan bu kadinin giizelligi yiiziinden ¢ok ac1
cekmis ve yakinindakilere de bu acilari tattirmis oldugunu vurgular.

Oyun, Helena’nin kendini tanittig1 ve basindan gegen olaylar yiiziinden sebep oldugu biiyiik
felaketlerden bahsettigi agiligla baglar. Helena’nin anlattiina gore; Hera, Athena ve Afrodit
aralarinda bir giizellik bahsine tutusur ve sonucu belirlemesi icin Ida dagmndaki g¢oban
Aleksandros’a (Paris) bagvururlar. Paris kendisine vadedilen giizeller giizeli Helena icin oyunu
Afrodite’ten yana kullanir. Boylelikle Paris Helena’y1 almak i¢in Sparta’ya dogru yola koyulup
Ida dagim terk eder. Yarismayi kaybettigi i¢in Paris’e kizan Hera, Helena yerine benzer bir suret
yaratip Paris’in bu sureti Truva’ya kacirmasina sebep olur. Helena ayrica bu oyunda, sayilar1 giin
gectikce cogalan insanlarin bir sekilde 6ldiiriilerek bu artigin bir an 6nce durdurulmasi gerektigini
diisiinen Zeus’un da pay1 oldugundan bahseder. Bu sirada ger¢ek Helena’y1 da Hermes’in giivenli
ellerine teslim ederek Misir hiikiimdar1 Proteus’un topraklarina yollayan yine Zeus un kendisidir.
Bu sayede Helena, Menelaus i¢in sadik ve el degmemis bigimde giiven i¢inde bekleyebilecekti.
Fakat Proteus’un oliimiinden sonra basa gecen oglu Theokliimenos goziinii Helena’nin yatagina
dikmistir. A¢ilistaki bu bilgilendirme sonrast sahneye Apollon’un kendisine Kibris’a gidip adanin
ismini dogum yeri olan Salamis koyacag: bildirilen bir Yunanli, Teukros girer. Teukros buraya
yolunu bilmedigi Kibris’a nasil ulasacagini 6grenmek icin Proteus’un bilici kizi Theonoe’ye
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danismak i¢in gelmistir. Helena’y1 gordiiglinde gozlerine inanamaz Teukros. Helena onun bir
Yunanlt oldugunu 6grenir. Troya’nin on yil siiresince kusatildiktan sonra Yunanlilar tarafindan
yerle bir edildigini, kocast Menelaos’un Helena’nin yerine konan sureti alarak yedi yil 6nce
Sparta’ya dogru yelken actigini fakat oraya hi¢ varamadigini bu yiizden tiim Sparta’nin onu artik
bir 6lii olarak andigini, annesi Leda’nin Helena’nin ihaneti yiiziinden kendini asip 6ldiirdiigiinii ve
kardeslerinin de yasadiklar1 bu utang yiiziinden canlarina kiydiklarin1 6grenir (Bir rivayete gore
kardesleri tanrilagsmis, birer yildiza dontisiip goge ylikselmislerdir). Teukros ise babasi tarafindan
yurdundan kovulmustur. Cilinkii agabeyi Aias’in Oliimiine engel olamamakla suc¢lanmistir.
Helena’ya bir an 6nce bilici Theonoe’yi gérmek istedigini sOyler. Helena onu Yunanlilardan nefret
eden, gorildiikleri yerde 6ldiiriilmelerini emreden Theokliimenos konusunda uyarir ve sonrasinda
Teukros Helena’ya tesekkiir ederek kendi yoluna gider. Aldigi haberler sonrasinda iyice
iimitsizlige kapilan Helena’y1 sahneye giren tutsak Yunanl kadinlar korosu teselli eder. Helena’ya
kocasinin yasayip yasamadigi konusunu Theonoe’ye danisip 6grenmesini salik verirler. Bunun
iizerine Helena ve korodaki kadinlar saraya girerler. Bu sirada sahneye gemisi batmis bir denizci
olan iistii bag1 darmadagin, yirtik pirtik bir halde Menelaos girer. Basindan gegenler hakkinda
konusur: Babasi Atreus ve annesi Aerope’den, agabeyi Agamemnon’dan, kahramanca savasip
galip ayrildig1 Truva Savasi’ndan ve son olarak doniis yolunda yillarca siiriiklenen gemisinin
kayaliklara ¢arparak paramparca olmasi sonrasinda geldigi bu iilkede gemiden sag kalanlarla bir
magaranin kovuguna gizlendiginden bahseder. Yardim istemek ve belki yiyecek birka¢ parca
bulabilmek i¢in sarayin kapisina yaklasir. Yardim istedigi yaslh bir kadin ona hemen uzaklagmasini
clinkii efendisi kralin Yunanlilar1 sevmediginden bahseder. Menelaos yash kadindan ayrica geldigi
bu tilkenin Misir oldugunu ve Zeus kizi Helena’nin Truva savasindan 6nce buraya gelip hala
burada yasadigini 6grenir. Kocasinin hala hayatta oldugunu Theone’den 6grenen Helena saraydan
ciktiginda Menelaos ile karsilasir. Ikisi de gordiiklerine inanamazlar. Bu sirada sahneye gelen bir
ulak Menelaos’un magarada biraktig1 Helena’nin havaya ucarak gozden kayboldugunu bildirir. Bu
gelismelerin ardindan Helena ve Menelaos birbirlerini tanirlar ve sonunda sag salim kavustuklari
icin seving gozyaslar1 dokerler. Helena tiim gercegi Menelaos’a anlatir. Sonrasinda birlikte
kagmak i¢in bir plan yaparlar. Theone de onlara bu plani gerceklestirmede yardim edecektir. Plana
gore Helena Misir’a ulasan bir haberciden (Menelaos) kocasinin 6ldiigii haberini alacak,
Theokliimenos’tan kocasini denize gommek maksadiyla bir merasim diizenlemek icin izin
isteyecektir. Merasimden sonra da kendisiyle evlenmeyi kabul ettigini bildirecektir. Gemi denize
acildiginda da Menelaos’la birlikte ka¢ip kurtulacaklardir. Theokliimenos, Helena’nin kocasi igin
bu son dilegini yerine getirmesine izin verir. Gemi denize acildiktan sonra planladiklar1 gibi
Misir’dan  hizla uzaklasirlar. Her seyi anlayip kagmalarina miidahale etmek isteyen
Theokliimenos’u, sarayin lizerinde goriinen Dioskurlar (Helena’nin gége yiikselerek tanrilagan iki
erkek kardesi) vazgegmesi igin ikna ederler (Euripides, 2013).

Euripides’in yukarida 6zetlenen her iki eseri de klasik Yunan mitolojisinden baskalasan
kurgulariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda yeniden yazilmis bu efsanelerdeki farklilik
gosteren bulgular asagida orneklerle agiklanmaya ¢alisilacaktir.
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2. Bulgular ve Yorumlar

Beliz Giigbilmez, Euripides’in tragedyalarinda mitoslar1  degistirerck  keyfince
yorumladigindan bahseder (2005). Azra Erhat ise ilyada’nin 6n sdziinde ozanlarin, anlattiklart
tanr1 diinyasinin ve efsanelerin gercekligine inandigindan ve dolayisiyla yeni efsaneler yaratirken
ya da eski efsanelere yeni bigimler verirken dine hizmet ettiklerine inandiklarindan, boylelikle
topluma olan borglarimi 6dediklerinden bahseder (2014a). Arastirmada yararlanilan kaynaklardan
elde edilen asagidaki bulgularda bu fikirlerin dogrulugu bir kez daha yinelenmis oluyor.

Ilyada’da Agamemnon, rehin alinan Brisseis konusunda ters diistiigii Akhilleus’u savasta
tekrar yaninda yer almaya ikna etmek i¢in bazi tekliflerde bulunur:

“Uc tane kizim var sarayimda,

Khrysothemis, Laodike, jphianassa,

agirlik vermeden alsin istedigini,

gotiirsiin dogru Peleus un evine.

Uste ceyiz vereyim hicbir babanin vermedigi...” (Homeros, 2014a, s. 181)

Burada ilging olan Agamemnon’un doniiste Akhilleus’a vadettigi kizlarin1 sayarken
Iphigenia’y1 (Iphianassa) da saymasidir. Zira mitolojide Agamemnon kiz1 Iphigenia’y1r Akha

donanmas1 Truva’y1 almak i¢in denize agilabilsin diye Tanrica Artemis’e kurban etmistir.

Heredotos, Tarih’te Iphigenia ve Tauris’ten kisa da olsa bahseder. Burada diger anlatilardan
farklilik gosteren nokta Iphigenia'min bakire bir tanri olarak kabul edilip kendisine kurbanlar
sunulmasidir. “Tauris halkinin gérenekleri sunlardir. Gemileri kazaya ugrayan ve denizde ellerine
gecen biitiin Yunanlilar1 Bakire’lerine kurban ederler... Taurislilerin kurban sunduklar1 bu tanri,
kendi itiraflarina gére, Agamemnon kiz1 Iphigenia’dir...” (Heredotos, 2006, s. 337)

Euripides, Iphigenia Tauris’te adl1 eserinde yine Heredotos un aktardiklarna yakin bir kurgu
olusturmustur. Fakat bu eserde de Iphigenia, Taurislilerin kurban sunduklar1 bir tanr1 degil,
Tauris’in barbar krali1 Thoas tarafindan Artemis tapinaginda gérevlendirilmis bir rahibedir:

“Bir soylentiye gore babam, Euripos 'un hi¢ dinmeyen
riizgarmin denizin mavisini girdaplarla ¢alkaladig
Aulis’in meshur otlaklarinda canima kiymus ...

Ancak Artemis yerime bir ceylan gondererek

Oradan kagirdi beni ve parlak gokyiiziinde

Ucgurarak bogalarin iilkesi Tauris’e gotiirdii.

Buranin barbar halkina barbar kral Thoas

hiikmeder ki, ona bu ad ayaklar: kanatliymig

gibi hizli kostugundan verilmis. Tanriga,

tapiaginin rahibesi yapti beni... ”(Euripides, 2017, s. 1-2)
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Euripides, oyunun agilisinda Iphigenia’ya kendisini tanittig1 ve basina gelenlerden bahsettigi
bir boliim ayrrmustir. Bu béliimde Iphigenia, babas1 Agamemnon’un kendisini tanriga Artenmis’e

kurban etmek zorunda kaldig1 anlar1 aktarir:

“Hellen ordusunun baskomutani Agamemnon,

Kizin Iphigenia Artemis sunaginda kurban

edilmeden, hi¢bir gemi denize acilamayacak

bu limandan, ¢iinkii 1s1klar sagan tanricaya,

dogdugu yilin en giizel kizint adamistin... ”(Euripides, 2017,s. 2)

Erhat’a (2007, s. 161) gore, Iphigenia’nin kurban edilis nedeni, yine Yunan ordusunun
Truva’ya yelken acabilmesi i¢indir fakat bu kaynakta Artemis’in Agamemnon’dan bir kurban
isteme nedeni farklidir. Artemis, Agamemnon’a kars1 biiyiik bir kin ve 6fke beslemektedir. Ciinkii
Agamemnon avlanirken Artemis’e adanmis kutsal bir geyigi 6ldiirmiistiir. Agamemnon’dan bir
kurban istemesinin sebebi budur.

Heredotos, “Tarih’in Proteus ve Helene Hikayesi” (eserde Helene olarak geger) adli
boliimiinde Helena’nin Truva’ya hig¢ gitmediginden, Paris ve Helena’nin Truva’ya doniis yolunda
Ege Denizi’nde ters bir riizgara yakalanip Misir’a siiriiklendiklerinden, Proteus’un Paris’i
(Aleksandros) Helena’nin Misir’da birakilmasi sartiyla serbest biraktigindan bahseder (Heredotos,
2006, s. 168-170).

“bana oyle geliyor ki, bu hikdyeyi Homeros da biliyordu, ama herhalde anlattig1 destana
laytk bulmamis olacak ki, bunu bilerek kiiciimsemistiv, ama bildigini de belli etmistir, bu
Ilyada’min, Aleksandros un gocebe gezisini ve Helene'yi kacirirken, en son Fenike deki Sidon’a
yanasmadan once, nasil o kiyidan bu kiyrya atildigint anlatan (ve destanin baska bir yerinde tersi
soylenmis olmayan) dizelerinden anlasilmaktadir” (Heredotos, 2006, s. 171).

Akha ordusu ileri gelenleri Ilion’a (Truva) Menelaos’un da aralarinda bulundugu elgilerini

gonderirler ve Helena’nin ve kagirilan servetin iadesini isterler.

“Troyalilar, sonradan da hep yapacaklar: gibi, Helene'nin de, ¢alindigi séylenen
servetin de kendilerinde olmadigini séylemekte agiz birligi ederler, yeminler ederler;
bunlarin Misir’da oldugu ve Muisir krali Proteus’un elinde duran seylerden kendilerinin
sorumlu tutulmasimin yanls olacagimi bildirirler. Yunanlilar kendileriyle alay edildigini
sanarak kenti kusatir ve sonunda alirlar. Ama bakarlar ki, Helene yok ve kandilerine basta
ne soylendiyse gene aymni sey soyleniyor, sonunda inanmirlar ve Menelaos’u Proteus ’un
yvanina gonderirler” (Heredotos, 2006, s. 172).
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Olayin devaminda Menelaos Misir’a ulasir, olanlart anlatir; ¢ok iyi karsilanir, bir sikinti
cekmemis olan Helena’y1 ve biitlin servetini Sparta’ya geri getirir.

Heredotos’a gore eger Helena Truva’da olsaydi Paris istese de istemese de onu Akhalilar’a
geri verirlerdi. Ciinkii Priamos, Helena icin Truva’yr tehlikeye atacak kadar ¢ilgin olamazdi
(Heredotos, 2006, s. 172-173).

Homeros’un Odysseia adli eserinde Helena, Odysseus’la Truva’da nasil karsilastiklarini
aktarir.

“Kendini dove dove,

vura vura orasina burasina

yara bere i¢inde komustu bedenini,
yirttk pirtik bir sey atmisti sirtina
bir usak olup ¢ikivermisti,

diisman kentinin genig sokaklarina iste béyle girdi o,

Akha gemilerindeki Odysseus nerde, o nerdeydi,
bir dilenci sanirdr onu goren.

Iste boyle girdi Troyalilarin iline,

aldandi kentin biitiin insanlari,

bir ben tanidim onu, anladim kim.

bir stirii sey sordum kurcaladim,

kurnaz kurnaz kacamaklar yapti,

aldim onu bir giizel yitkadim,

zeytinyagiyla ovup iistiinii giydirdim...” (Homeros, 2014b, s. 61)

Bu béliimden, Heredotos’un aktardiklarinin aksine Helena’nin bizzat Truva’da bulunup
savagl canli canli takip ettigini gézlemliyoruz. Ayrica Helena, Menelaos ve kizi Hermione’yi

Sparta’da birakarak Paris’le Truva’ya kagmasindan duydugu pismanliktan Odysseia’da bahseder:

“...Obiir Troyali kadinlar aglayp sizlaniyordu,
ama artik seviniyordu benim yiiregim,

gonliim simdi donmek istiyordu evime,

ne diye bu ¢ilginliklar: yapmistim sanki, ne diye,
Aphrodite ¢elmisti aklimi, oralara gétiirmiistii beni,
gotiirmiistii sevgili baba topragindan uzaklara,
aywrmistt cocugumdan, yuvamdan, kocamdan,

ne akildan yoksundu kocam benim,

ne de giizellikten yoksundu...” (Homeros, 2014b, s. 62).
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Odysseia’da Helena, babasini aramak i¢in yola ¢ikan ve Menelaos’un sarayma ugrayan
Telemekhos ve Peisistratos’un saraplarina yasi, 6fkeyi dindiren, acilar1 unutturan bir ilag atar.
Homeros, Helena’nin bu ilact Misir’da bulundugu sirada Thon’un esi Polydamma’dan aldigini
sOyler (Homeros, 2014b, s. 60). Bu agiklamaya gore Helena’nin daha 6nce Misir’da bulundugu

asikardir.

Euripides, Helena adl1 eserinde Heredotos’un anlattiklarina benzer bir kurgu olusturmustur.
Eserde Helena Truva’ya hi¢ gitmez. Tipki Heredotos’un bahsettigi gibi. Ancak Euripides kendi
kurgusunda, Paris’in hakemi oldugu giizellik yarigmasini kaybeden Hera nin intikam i¢in Helena
yerine ona tipatip benzeyen bir suret yaratip Paris’in bu sureti beraberinde Truva’ya
gotiirdiigiinden, gergek Helena’y1 haberci Tanrt Hermes ile Misir’a yolladigindan bahseder:

“Ama Hera kendisini kazandirmayan Paris’e kizgin,
Benim yerime, o kral Priamos ’un oglu prense,

Has esirden yarattigi benim capcanlt bir

Suretimi vermig, 6yle ki Paris, ben sanarak,

Alip gitmis o yaratigi!...

...Ismimdi yalmizca kullanilan, Ciinkii Hermes

Beni bulutlara sarip- Zeus beni diisiinmeyi de
Thmal etmemis demek ki- gizlice buraya, diinyada

En giivenilir buldugu adamin, Proteus 'un saraymna

Getirmisti...” (Euripides, 2013, s. 28).

3. Sonug¢

Metinlerarasilik kavraminin teorik olarak adlandirilmasinin 20. yiizyila rastlamasinin
yaninda, teorisi olusmadan 6nceki siirecin daha eski zamanlara dayandigindan s6z edilebilir. Oyle
ki aragtirmada kaynak eserler vasitasiyla ulagilan bulgular 1siginda Euripides’in s6z konusu iki
tragedyasini yazarken Onciilleri olan Homeros ve Heredotos’tan alintilar yaptig1 ve bu alintilar
sayesinde eserlerini efsaneleri yeniden yazma suretiyle olusturdugu boylelikle ge¢gmis donemlere
ait sozIlii metinleri yeniden yazarak kendi donemine tagimis oldugu 6rneklerle saptanmistir. S6z
konusu iki eser yeniden yazma suretiyle efsanelerdeki gibi eski donemlere ait, bir sekilde
yaraticisinda mutlak izler birakmis bir baska metnin pargalarinin bir araya getirildigi farkli bir
kiiltiirel ortamda ve zamanda yeni anlamlar igeren yeni birer metne doniismiistiir. Euripides’in
yaptifi yukarida Orneklenen bu degisiklikler, efsaneyi yeniden kurgulamak suretiyle
gerceklestirdigi bir yeniden yazim 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun eserindeki Iphigenia
klasik mitoloji kaynaklarinda gectigi gibi, Truva Savasi baglayabilsin diye Artemis’e kurban
edilirken can veren bir prenses degildir. Helena ise Truva Savasi boyunca Truva sehrinde bulunup
tiim olanlar1 bire bir yasamis bir kralige degildir. Euripides’in yaptig1 bu degisikliklerle olaylar
kendi akil siizgecinden gecirerek geleneksel tragedyada bicim ve igerik adina koklii atilimlar
yapma amacini giittigli asikardir. Euripides, iste tam da bu ylizden “Tragedya’nin mezar
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kazicisidir” aslinda. Bu bulgular bizlere Euripides’in, Metinlerarasilik teriminin kullanilmaya

baslandig1 20. yiizyildan yaklagik 2500 y1l 6nce s6z konusu kavrami pratikte kullanmis oldugunu
ornek eserlerden yapilan alintilarla gostermektedir.
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