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DIN EGITIMINDE ARAC OLARAK MUZIKAL MATERYAL TASARIMI*

Musical Material Design as a Tool in Religious Education

OZET

Kiiresellesen diinyada ve iilkemizde siyasi, sosyal, ekonomik,
bilimsel ve teknolojik alanlarda hizli bir degisim yasanmaktadir. Bu
durum bir ilkenin toplumundan, bir toplumun yetismekte olan
bireylerinden beklentilerini degistirmistir. Bilgi ¢ag1 olarak
adlandirilan giinlimiizde 6grencilerden temel bilgi ve becerilerin
yaninda yeni bilgi ve beceriler gelistirmesi ve bunlar1 cesitli
alanlarda kullanabilmesi beklenmektedir.

Milli Egitim Bakanligi degisen ihtiyaglara uygun program
caligmalarma 2004 yilinda baslamis ve 2018 yilinda dgretim
programlarini  giincellemigtir. Yapilan giincellemelerle birlikte
Ogretmen merkezli egitim yerini 6grencinin kendi yagantisi yoluyla
Ogrenebilecegi yapilandirmaci egitim sistemine birakmis ve
egitimde teknoloji ve materyal kullanimina dikkat gekilerek FATIH
ve EBA gibi teknolojik sistemler olusturulmustur. Teknolojinin
gelisimi ve uzaktan egitimin 6rgiin egitim igine dahil edilmesiyle
birlikte smf i¢ci ve smmf diginda kullanilabilecek materyallere
ihtiya¢ duyulmustur. Bu materyaller web tabanli veya farkli
programlar araciligtyla hazirlanabilmektedir.

Materyaller 6grenmeyi kolaylastirir ve 6grencinin derse ilgisini
ceker. Etkili ve kalict 6grenme icin materyallerin miimkiin
oldugunca ¢ok duyu organina hitap etmesi gerekmektedir. Yapilan
alan yazin incelemelerinde isitsel materyallerin eksikligi goze
carpmaktadir. Bu aragtirmanin amact Ogretim teknolojileri ve
materyal gelistirme alanmi inceleyerek din  egitiminde
kullanilabilecek miizikal materyaller i¢in gerekli olan 6zellikleri
saptamak ve gelistirilen iki miizikal materyali tanitmaktir. Bu
amagla; Din egitiminde ara¢ olarak kullanilmak iizere miizikal
materyaller nasil tasarlanmalidir? sorusuna cevap aranmistir.
Aragtirmada temel aragtirma yontemi kullanilmis ve veriler
dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir. Arastirmanin sonunda
Din Kiiltiri ve Ahlak Bilgisi dersinde kullanabilecek miizikal
materyallerin ~ 6zellikleri  belirlenerek  ilkogretim 4.  siuf
miifredatina  yonelik inang Ogrenme alaninda  sarkilar
bestelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, egitim, din egitimi, Ogretim
materyalleri, miizikal materyal.

Yigit Can EYUBOGLU, Ash CELIK?
ABSTRACT

In line with the information age and changing needs in the world
and in our country, it is expected that individuals will develop new
knowledge and skills besides basic knowledge and skills and be
able to use them. The Ministry of National Education started the
program studies in accordance with the changing needs in 2004 and
updated the curriculum in 2018. Teacher-centered education has
been replaced by the constructivist education system, where the
student can learn through his own life, and technological systems
such as FATIH and EBA have been created by drawing attention to
the use of technology and materials in education. With the
development of technology and the inclusion of distance education
in formal education, there is a need for materials that can be used
outside the classroom and classroom environment. These materials
can be prepared via various programs. Materials facilitate learning
and engage the student's interest in the lesson. For effective and
permanent learning, the materials should appeal to as many senses
as possible. In the examinations, it is observed that there is a lack
of auditory materials. The aim is to examine the field of
instructional technologies and material development, to determine
the necessary features for musical materials that can be used in
religious education and to introduce the two musical materials
developed. The answer to following question has been sought: How
should musical materials be designed to be used as a tool in
religious education? The basic research method was used in the
research and the data were obtained through document analysis. At
the end of the research, the characteristics of the musical materials
that can be used in the RCMK lesson were determined and songs
were composed in the field of faith learning for the 4th grade
curriculum of primary school.

Keywords: Music, education, religious education, teaching
materials, musical material.
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yilinda hazirlanan yiiksek lisans tezinden faydalanilarak tiretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

In line with the information age and changing needs in the world and in our country, it is expected that individuals will develop new knowledge
and skills in addition to basic knowledge and skills as well as be able to use them in various fields. The Ministry of National Education started
the program studies in accordance with the changing needs in 2004 and finally updated the curriculum in 2018.

With the updates made, teacher-centered education has been replaced by a constructivist education system where students can interpret,
evaluate and discuss through their own life. In this system, technological systems such as FATIH (MEOIT: Movement of Enhancing
Opportunities and Improving Technology) and EBA (EIN: Education Informatic Network) were created by drawing attention to the use of
technology and materials in education.

Along with the inclusion of distance learning in formal education in line with the development of technology and changing needs, there is a
need for materials that can be used in and outside the classroom environment. These materials can be prepared via web-based program or
different platforms.

There are various courses in the curriculum prepared by the Ministry of National Education. The Religious Culture and Moral Knowledge
course (RCMK) in these programs starts from the 4th grade of primary education. Within the scope of the course, students are expected to have
the ability to solve problems by being conscious of 5 basic issues, which are respect for human beings, respect for thought, respect for freedom,
respect for morality, and respect for cultural heritage.

Religious education has a very important role in the self actualization step of the individual in Maslow's hierarchy of needs. Because; in order
for the individual to realize himself, he must adapt to the society; In order for students to adapt to society and learn religious education correctly,
they are expected to use the concepts in the RCMK course content in the program by learning prayers and suras (from the qur’an) in their daily
lives. In order for students to learn this lesson more easily and with pleasure, a material development guide in religious education was published
in 2014 and many visual and literary materials were prepared.

Materials embody knowledge, facilitate learning and attract students' interest in the lesson. For effective and permanent learning, the materials
should appeal to as many senses as possible. In the researchs, the lack of auditory materials is striking. The aim of this research is to develop
musical materials that can be used in religious education by making use of the field of instructional technologies and to determine the features
that should be in the materials. What should be the characteristics of musical materials to be used as a tool in religious education by using the
basic research method and document analysis in the research? The answer to the question has been sought.

Music used as a material in the lessons attracts the attention of the students and increases their motivation for the lesson. Music contributes to
the language and mental, emotional and social, physical and psychomotor development of children. Listening and singing songs helps students
to repeat and learn the information fondly.

Songs used as teaching material; common sound field, rhythmic diversity, melodic structure and scope should be suitable for primary school
children and there should be a sound disc so that students can easily access it and be used by non-field teachers in lessons.

As a result of the previous researches, the common sound field was determined and the vocal range of the songs was limited to La2-La3.

The most frequently used Usul in children's songs are determined as follows: 35% Sofyan, 21% Nim Sofyan, 11% Diiyek, 8% Semai, 6%
Aksak, 4% Tiirk Aksagi, 15% others.

The makams are: 21% Nihavend, 20% Rast, 11% Hicaz, 9% Hiiseyni, 8% Ussak, 8% Biiselik, 6% Nikriz and 17% others.

At the end of the research, the characteristics of the musical materials that can be used in the RCKM lesson were determined and songs were
composed in the field of faith learning for the 4th grade curriculum of primary school. The songs were composed in Nihdvend and Hiizzdm
makams (According to Yurumez (2014), the most frequently used magam in children's songs is Nihdvend; therefore, for the material named
Bismillahirrahménirrahim in magam Nihavend; since it is more suitable for the chant (tilavet) of the Subhaneke prayer, the Hiizzam has been
chosen for the material titled Subhaneke Duasi.), and in instrumental parts, voices and modes outside the common sound field were used in
order to attract the attention of the students. Sofyan and Yiiriik Semai ustil were used in the songs composed. Audio recordings and teaching
plans are added to the materials for the teachers who are not music teachers.
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GIRIS
Kiiresellesen diinyada ve iilkemizde siyasi, sosyal, ekonomik, bilimsel ve teknolojik alanlarda hizli bir degisim
yasanmaktadir. Bu durum bir iilkenin toplumundan, bir toplumun yetismekte olan bireylerinden beklentilerini

degistirmistir. Bilgi cag1 olarak adlandirilan gliniimiizde 6grencilerden temel bilgi ve becerilerin yaninda yeni bilgi
ve beceriler gelistirmesi ve bunlari ¢esitli alanlarda kullanabilmesi beklenmektedir.

Milli Egitim Bakanligi 2004 yilinda giiniimiiz ihtiyaglarim1 karsilayabilecek o6gretim programi gelistirme
caligmalarina baglamistir. 2018 yilinda bireysel ve toplumsal ihtiyacglardaki degisim, egitimin niteligini arttirma
ihtiyact, bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler sebebiyle 6gretim programlarinin giincellenmesine karar verilmistir.

2004 yilinda yiiriitiilen Program Gelistirme calismalar1 kapsaminda bilisim teknolojilerinin etkin kullanimina
odaklanilarak FATIH Projesi ve EBA gibi sistemler olusturulmustur. Izlenecek strateji, yontem ve tekniklerle
kullanilacak materyallerin zenginlestirilmesi amaclanmistir. Bununla birlikte, 2018 yilinda yapilan giincelleme
caligmasinda da biligsim teknolojilerinin kullanimina ve etkili 6gretim stratejilerinin kullanilmasina vurgu yapilmistir.

Egitimin cesitliligi i¢in gorsel, isitsel, dokunsal materyallere ihtiyag duyulmaktadir. Ciinkii 6grenme duyu organlari
vasitasiyla gergeklesmektedir ve her duyu organinin 6grenmeye etki derecesi farklidir. Ergin (1998:66), Yanpar
Yelken (2014:122) ve Korkmaz (2016:61)’a gore dgrenmelerin “%83’ii gérme, %11°1 igitme, %3,5’i koklama,
%1,5’1 dokunma ve %1°i tat alma duyusuyla gergeklesen yasantilar sonucunda olusur”. Zaman sabit tutulmak tizere
insanlar;

Okuduklarinin %10’unu,

Isittiklerinin %20 sini,

Gordiiklerinin %30’ unu,

Hem goriip hem isittiklerinin %50’sini,

Gortip isittikleri ve sOylediklerinin %70’ini,

Gortip, isitip, yapip soylediklerinin %90’1n1 hatirlamaktadirlar (Ergin, 1998:102; Yanpar Yelken, 2014:122;
Korkmaz, 2016:62).

Etkili ve kalict 6grenmenin gerceklesmesi i¢in miimkiin oldugunca ¢ok duyu organina hitap eden O6gretim
materyallerine ihtiya¢g duyulmaktadir. Yapilan alanyazin incelemesinde isitsel materyallerin eksikligi goze
carpmaktadir. 2019 yilinin son aylarinda baglayan kiiresel salginla birlikte uzaktan egitimin devam etmekte olan yiiz
ylize egitim siirecine dahil edilmesiyle 6gretim materyali ihtiyaci daha da 6n plana ¢ikmistir.

EBA igerigi incelendiginde goriilmektedir ki, bircok gorsel, yazinsal materyal bulunmaktadir. 2014 yilinda MEB
Programlar ve Ogretim Daire Baskanligi ‘Din Ogretiminde Materyal Gelistirme Kilavuzu® yaymnlamistir. Bu
kilavuzda daha ¢ok gorsel materyallerin gelistirilmesine yogunlasilmistir. Bagka bir deyisle isitme duyusuna hitap
eden materyaller goz ardi edilmistir. Bundan dolay1 6grenme-6gretme siirecinde kullanilacak miizikal materyal ve
miizikal materyallerin 6zelliklerinin saptanmasina olan ihtiya¢ daha da belirginlesmistir.

Miizikal materyal ihtiyacinin en belirgin oldugu derslerden biri Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi (DKAB) dersidir. Coklu
zeka kuramu gibi, 6grenciye gorelik, bireysel farkliliklar gibi ilkelere dayandirilarak yapilandirmaci yaklagima gore
hazirlanmis olan {lkdgretim Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi Dersi 6gretim programinda kazamimlar belirlenirken konu
biitiinliigliyle beraber kavram, deger ve beceriler esas alinmistir (URL 2). “Ahlaki gelisimin saglanabilmesi ve gerekli
manevi degerlerin etkili bir sekilde verilebilmesi i¢in yeni yontem ve teknikler denenmelidir” (Topbasi, 2006:X1l1).
Bu yeni yontem ve tekniklerde kullanilacak araglardan birisi de miiziktir. Bagka bir deyisle miizik, 6gretim ortaminda
kazanimlara ulasmada arag olarak kullanilabilir. Celikkol (2007:91) tarafindan kelime kazaniminda miizigin etkisinin
incelendigi c¢alismada; miizikle desteklenmis kelime Ogretiminde, deney grubunun lehine anlamli bir fark
bulunmustur. Bu durum gostermektedir ki; kavramlarin miizik yoluyla 6gretilmesi dgretme ve 6grenme siirecini
kolaylagtirmaktadir. Alanyazin incelendiginde 6zellikle yabanci dil egitiminde hazirlanan miizikal materyallerin din
egitimi alaninda eksik oldugu goriilmiistiir. Bu calisma, bu eksikligin giderilmesi i¢in bir baglangi¢ olacaktir.

Yeni (2016:3-5)’ye gore dini musiki drneklerinin DKAB derslerinde kullanimi, 6grencilerin derse karsi olumlu tutum
gelistirmesine yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda miizigin egitim ortamlarinda faydalanilmasin1 énermekte ve
ozellikle terimlerin kolay ve kalict 6grenilmesinde miizigin biiyiik etkisinin oldugunu vurgulamaktadir. Bu sebeple
hazirlanan miizikal materyallerin O6grenme ortamlarinin etkililiginin artirllmasina biiylik katki sunacagi
diistintilmektedir.
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Bu arastirmanin amaci, Ogretim Teknolojileri ve Materyal Gelistirme alanmni inceleyerek yukarida bahsedilen
faydalar dogrultusunda Ilkogretim Din Kiiltiirii ve Ahlak bilgisi dersi i¢in miizikal materyaller icin gerekli olan
Ozellikleri saptamak ve belirlenen ilkeler dogrultusunda gelistirilen iki miizikal materyali tanitmaktir.

Alanyazin incelendiginde isitsel materyal eksikligi gdze carpmaktadir. Bu ¢aligma, gelecekte yapilacak aragtirmalara
sunacagi teorik katki ve biligsel becerileri gelistirmek amaciyla miizigin arag¢ olarak kullanildigi yeni bir ¢alisma
olmasi sebebiyle 6nem tasimaktadir.

Aragtirmada temel arastirma yontemi kullanilarak ve veri toplama amaciyla dokiiman incelemesi yapilarak “Din
egitiminde arag¢ olarak kullanilmak tizere miizikal materyaller nasil tasarlanmalidir?” sorusuna yanit aranacaktir.

1. Din ve Egitim

Egitimin ¢aglar boyunca pek ¢ok tanimi yapilmustir. Tiirk Dil Kurumu, Oguzkan (1993), Ertiirk (2013), Varis (1976)
ve Eskicumali’nin (2013) yaptigi tanimlar incelendiginde;

Egitimin 6ne ¢ikan yedi 6zelligi oldugu goriilmektedir:

1) Egitim bireyin toplum yasamina uyum saglamasina yardim eder.
2) Egitim planlidir ve dnceden saptanmis amaglari vardir.

3) Egitim yasant1 {iriiniidiir.

4) Egitim davranig degisikligidir.

5) Egitim kasith ve istendik degisme meydana getirir.

6) Egitim bir siiregtir.

7) Egitim kontrollii bir ¢evre ve okul etkinliklerini kapsar.

Bu ozelliklere gore egitim; bireyin toplum yasamina wyum saglamast amactyla, énceden belirlenmis amaglar
dogrultusnda bireye yasantilar saglanarak, ¢evre ve okul etkinliklerinin destegiyle kasitli ve istendik yonde davranis
degistirme siireci olarak tanimlanabilir.

Kalkinma Bakanligi’nin 2019°da yayimladigi on birinci kalkinma planlarina gore. Tiirkiye’nin 2023 hedefleri
dogrultusunda hazirlanan planda Tirkiye’nin egitim ve saglik alanlarinda ¢gekim merkezi olmasi hedeflenmistir.
Egitim bir ilkeyi, nitelikli insan giicii yetismesine katki saglayarak kalkindirir. Bu kalkinma planinin amag ve
hedeflerinden ilki sdyledir:

“Diisiinme, algilama ve problem ¢6zme yetenegi gelismis, demokratik degerleri ve milli kiiltiirii oziimsemis,

paylasima ve iletisime agik, sanat ve estetik duygular: giiclii, 6zgiiven ve sorumluluk duygusu ile girisimcilik
ve yenilik¢ilik ozelliklerine sahip, bilim ve teknoloji kullanimina ve iiretimine yatkin, bilgi toplumunun
gerektirdigi temel bilgi ve becerilerle donanmus, iiretken ve mutlu bireylerin yetismesi egitim sisteminin
temel amacidir.”’

Bu hedef ve amagtan da anlasilacagi gibi hedefte ‘bilgi toplumu’ vardir. Bilgi toplumunun olugmasi igin bilgi sahibi
insanlardan ¢ok, bilgiye ulasabilen insanlara ihtiya¢ vardir. Gliniimiiz bilim ve teknolojisi gelistik¢e bilgi sayis1 da
artmaktadir. Biitiin bu ¢ok disiplinli bilgilerin hepsini 6grenciye 6gretmek sdz konusu olamaz. Bu sebepledir ki;
bilgiyi arayan, bilgi iireten nesillere ve 6grenmeyi kolaylastiran materyallere ihtiyag vardir.

Bu hedef ve amaglara ulagilmasi i¢in her kademe ve sinifa ¢esitli dersler konmugtur. MEB, 6gretim programlarini ve
haftalik ders ¢izelgelerini giincellemektedir. Bu derslerden birisi de ilkdgretim 4. sinifta baglayan Din Kiiltiirii ve
Ahlak Bilgisi dersidir. Bu ders, Talim Terbiye Kurulu Baskanligi’nin 12.09.2018 tarihli giincellenen Ilkdgretim
Kurumlar1 (ilkokul-Ortaokul) Haftalik Ders gizelgesine gore haftada iki ders saati olarak cizelgede yerini almustir.

Milli Egitim Bakanligi’nin vizyonu “Hayata hazir, saglikli ve mutlu bireyler yetistiren bir egitim sistemi”dir (URL
1). Bu vizyon Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisinde piramidin en {ist diizeyi olan ‘kendini ger¢eklestirme’ basamagina
ulagmayla saglanabilir.

Kendini gergeklestirmede dinin etkisi kuskusuz ki biiyiiktiir. Din, toplumda yasayan bireylerin kiiltiirel bir 6zelligidir.
Tosun’a gore din egitimi asagida sunulan noktalarda bireyin kendisini gerceklestirmesine katki saglamaktadir:

Din duygusunu dogru bilgi, duygu ve becerilerle doyurma

Dini 6zgiirliklerini kullanma giicii kazandirma

Dini inancim bagimsiz olarak gerceklestirebilme donanimi kazandirma

Dini ibadetlerini bagkasina muhta¢ olmaksizin yapabilecek birikime ulastirma (Tosun, 2016:18).
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Bireyin kendisini gerceklestirebilmesi i¢in topluma uyum saglamasi gerekmektedir. “Fitrattaki inanma duygusunun
bir geregi olan din ve insanlar1 etkileme giicline sahip bulunan egitim kavramlarinin is birliginden dogan din egitimi,
bireysel ve toplumsal yasanti agisindan 6nemli bir ihtiyagtir” (Kilavuz & Yilmaz, 2009:125). Bu ihtiyacin giderilmesi
bireyin topluma saglayacagi uyumla giderilebilir. Bunun i¢in toplumda yasanmakta olan dinin dogru algilanmasi
gerekmektedir. Din egitimi toplumsal yasama uyum saglanmasi i¢in Tosun’a gore asagidaki davraniglart
kazandirmalidir:

Basgkalarimin dini inanig ve davraniglarina uygun yasayabilme
Toplumda hakim olan dini inanislarin dogrusunu ve yanligini se¢ebilme
Toplumda hakim olan dini davraniglara uyum saglama

Dinin toplumsal baris i¢in saglayacagi katkidan yararlanabilme
Sagliksiz dini olusumlara karsi uygun tavri alabilme (Tosun, 2016:18).

2. Ogretim Teknolojisi, Materyallerin Ogretimdeki Yeri ve Onemi

Ogretim teknolojisi, dgrencilerin davranisgi, bilissel, Vygotsky nin gelisim ve sosyo-kiiltiirel, Bandura’nin sosyal,
Pavlov’un klasik kosullanma vd. gibi 6grenme kuramlarina gore nasil 6grendigini inceleyen, ders etkinlikleri
esnasinda karsilagilan problemlere ¢6ziim arayan bir egitim bilimleri alanidir. Bu problemleri ¢6zmek i¢in kuskusuz
Ogrencilerin ilgi ve ihtiyaglarina gore diizenlenmis 6gretim ortamlarina ihtiyag vardir. Etkili 6grenme ortamlarinin
hazirlanmasinda 6gretim materyalleri bilyiik rol oynamaktadir.

En iyi 6grenme, en ¢ok duyuya hizmet eden etkinliklerle gergeklesebilir (Giimiis, 2000:29). Bu etkinliklerin en etkili
sekilde yapilabilmesi i¢in ¢esitli duyu organlarina hizmet eden materyaller kullanilmalidir. “Materyaller 6gretim
siirecini desteklemek amaciyla kullamilirlar. Iyi tasarlanmis materyaller; somutlama yoluyla bilginin kolay
Ogrenilmesini saglar, 6gretim siirecini zenginlestirir, 6grencilerin 6gretim siirecinde dikkatini gekmeye yardimci olur,
kazanimlara yaparak ve yasayarak ulagmay1 saglar, diisiincenin kavramlastirilmasma yardimer olur” (Halis,
2002:31).

Materyallerin etkili ve amaca doniik kullanilmasi durumunda 6grenme-0gretme siirecine olumlu katkis1 oldugu
bilinmektedir. Bu katkilar su sekilde siralanabilir;

Zamanin tasarruflu kullanilmasini saglar

Ogretim siirecini hareketlendirir

Ogrencilerin ilgisini artirir ve dikkatini ceker
Diisilincenin ve bilginin somutlastirilmasina yardimci olur
Karmasik fikirlerin basitlestirilmesine yardime1 olur
Ogrencilere dgrenilen konuyu uygulama ortami yaratir
Coklu 6grenme ortami saglar (Halis, 2002:31).

“Materyal sayisi arttikca, farkli dgrencilerin bireysel 6grenme ihtiyaclarimi karsilayacak bir 6gretim kanalinin
bulunmasi ihtimali de artacaktir” (Halis, 2002:32). Ogretim materyalleri bilgiyi somutlastirir, unutmay1 azaltir,
ogrenciyi giidiiler, 6grenmeyi kolaylastirir, dgrencinin ilgisini ceker. Ogrenme-dgretme siirecinde materyaller etkili
ve kalic1 6grenme saglayarak zaman tasarrufu saglar.

“Bir ogretim etkinligi sirasinda 6grencilere sunulan materyal, o 6grencilerin yasanti alanlarinin i¢inde oldugunda
ogrenmeler gerceklesir” (Demirel, Seferoglu, & Yagci, 2004:19). Yani 6grencilerin gecmis yasantilarindan ve
yabanci olmadigi kavramlardan faydalanan materyaller 6grenmeyi desteklemektedir. Kaynak ile alicinin ortak
yasant1 alan1 ne kadar genigse 6grenme o kadar etkili olacaktir.

Bir uyaran olarak kullanilan materyaller her bir 6grenciyle, 6gretilmek istenen icerik arasindaki etkilesimi de
artacaktir. Bilgiler gorsel ve isitsel olarak sunuldugunda 6grencilerde duygusal tepki yaratarak dikkatleri ¢ekilecek
ve konuya kars1 6grenme hevesi olusacaktir. “Dikkat ¢ekmek i¢in biitiin uyaricilara karsin, 6grencilerin amaglanan
mesaja odaklanmasini saglamak ancak, ilgi ¢ekici uyaricilar verilerek gergeklestirilebilir” (Yalin, 2015:83).

Bir 6gretim materyali kullanilmadan 6nce, bu materyalin istendik davrams degisikligine katkis1 olup olmayacagi
diistiniilmelidir. Ogrencilerin ilgisini ¢ekmeyen, istenilen davranis degisikligine hizmet etmeyen materyaller
Ogrencinin 6grenmesine yardimcei olmayacak ve zaman kaybi yaratacaktir.

Ogretim materyalinin hazirlanmasina dair ilkeler, hazirlanacak olan materyalin tiiriine gore degisiklik gosterir. Ancak
biitiin materyallerde bulunmasi gereken temel ilkeler su sekilde siralanabilir (Halis, 2002);
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Ogrencilerin gelisim 6zelliklerine uygun olmali.

Miimkiin oldugunca basit, sade ve anlasilabilir olmali.

Dersin kazanimlarina hizmet etmeli.

Dersin tamamuyla ilgili olmasa dahi 6nemli ve 6zet bilgiler icermeli.
Gergek hayattan parcalar tagimali.

Ogrenciye uygulama imkani1 sunmal.

Her 6grencinin kullanimina uygun ve her zaman ulasilabilir olmali.
Defalarca kullanilabilmesi i¢in dayanikli olmali.

Daha once verilen bilgiler 1518imnda 6gretim materyallerini tasarlarken gozetilmesi gereken genel ilkeler sdyle
siralanabilir;

e  Ogprenciye Gorelik ilkesi: Ogretim materyallerinin bazilar1 her yas ve sinifta kullanilabilir. Bazi 6gretim
materyalleri ise sadece yetigkinler i¢in veya sadece ¢ocuklar icin kullanilabilir. Bir dgretim materyali
Ogrencinin ihtiyaglari ve gelisim 6zellikleri gozetilerek tasarlanmali ve kullanilmalidir.

e  Yenilik ilkesi: “Yenilik 6grencinin dikkatini canli tutar (Halis, 2002:45). Ogrenci yasantilarina zit olan
durumlara ve yeni yasantilara daha dikkatli yaklasir.

e  Gorelik Ilkesi: Biiyiikliik-kiigiikliik, koyuluk-agiklik vb. ozellikler kiyaslamayla algilanir. Ogretim
materyalinde kullanilan malzemeleri, verilmek istenen mesaj1 her 6grenci farkli algilamamali.

e  Anlamlilik Ilkesi: Ogrenci biitiiniin icinde 6gretim materyalini ne kadar anlamlandirilabilirse materyalin
islevi o kadar artacaktir.

e  Cok Ornek Ilkesi: Ogrenme stratejilerinden birisi olan tekrar 6grenmenin kalic1 olabilmesi i¢in 6nemlidir.
Bir konunun 6grenilebilirligini artirmak i¢in miimkiin oldugunca ¢ok 6rnekleme yapilmali ve yeni yasantilar
saglanmali ve saglanan yasantilar pekistirilmelidir.

e Secicilik Ilkesi: Konunun énemli noktalari §gretim materyalinde dikkat cekecek sekilde hazirlanmali.

e  Fonun Figiirii Destekleme Ilkesi: Ogretim materyaline bulundugu fonun katkisi vardir. Kullanilan figiir fonun
icinde anlam kazanir. Fon ve figiir renkleri, karakteri, 6zellikleri zitlik olusturmalidir.

Teknolojinin gelismesi ve degisen ihtiyaglar dogrultusunda uzaktan egitimin orgiin egitim igine dahil olmasiyla
birlikte sinif ortami ve sinif ortami diginda kullanilabilecek materyallere de ihtiyag vardir. Bu materyaller web tabanl
veya farkli programlar araciligryla hazirlanabilmektedir.

Bu programlardan bazilari uzaktan egitim i¢in materyal tasarimina ilgi duyan okurlar i¢in asagida verilmistir:

e  CoSpaces Edu: Ogrencilerin ve 6gretmenlerin sanal icerik olusturmasia, 3D videolar hazirlamasina ve bu
videolar1 VR veya AR de olusturmasina, kodlamasina olanak tanir. Web sitesi ve mobil uygulamalari olan
egitim teknolojisidir.

e Metaverse: Fiziksel gerceklik ile insanlarin sanal bir ortamda bulusmalarimi ve normal konusmalar
yapmalarini saglayan sanal alandir.

e  Testmoz: Online 6lgme degerlendirme araglarindan biridir. Dogru-yanlis, ¢oktan se¢meli, bogluk doldurma
gibi online testler hazirlanabilir. Ogrenciler online olarak testleri ¢dzebilirler.

Kavram haritasi olusturma uvgulamalari:

e  MindMeister: Web 2.0 kavram haritas1 olusturma aracidir. Ogretmen-6grenci veya farkli gruplar ortak
caligmalar yaparak farkli kavram haritalar1 olusturulabilir.

e  Miro: Ortak ¢alismalarin yapilabilecegi beyaz tahta uygulamasidir. Dijital alanda proje, fikir paylagimi,
mesajlagma ve goriintiilii konugma yapilabilir.

Etkilesim arttirma uygulamalari:

e Mentimeter: Sunum, anket, quiz olusturulabilen web 2.0 teknolojisidir. Ders sirasinda 6grencinin aktif
kalmasini saglayabilecek kelime bulutu, gorsel sorular, etkilesimli sorular ve slaytlar hazirlanabilir. Tablet,
telefon ve bilgisayar araciligiyla kullanilabilir.

e  DeviantArt muro: Tarayici tabanli bir ¢izim uygulamasidir.

Egitici oyun uygulamalari:
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Educandy: Ogrencilerin ve 6gretmenlerin kelime alistirmas1 yapabilecegi web 2.0 teknolojisidir. Sitede
sunulan igerik veya dosya yliklenerek basit oyunlar olusturulabilir. Sitede 8 farkli oyun secenegi
sunulmaktadir. Tablet, telefon ve bilgisayar araciligryla kullanilabilir.

Educaplay: Ucretsiz bir dijital oyun hazirlama aracidur.

Kahoot: Ogretmenlerin bilgi yarismasi, anket, tartisma gibi etkinlikler hazirlayabilecegi eglenceli 6grenme
programidir. Tablet, telefon ve bilgisayar araciligiyla kullanilabilir

Socrative: Quiz hazirlanarak 6grencilere doniit verilebilen uygulamadir. Ders sirasinda uygulanarak aninda
geri bildirim verilebilir veya ders sonrasinda planlanan quizler ile ders tekrar1 yapilabilir.

Dijital oykiileme uygulamalari:

StoryJumper: Dijital hikayeler olusturulabilen web 2.0 aracidir. Hikayelere karakterler, resimler ve nesneler
eklenebilir ve seslendirme yapilabilir.
Book Creator: Web tabanli kitap hazirlama aracidir.

Etkilesimli video uygulamalari:

EdPuzzle: Cesitli video platformlarinda bulunan veya olusturulan videolar diizenlenebilir ve sesli notlar
eklenebilir ayrica olusturulan videolara agik uglu, coktan segmeli sorular eklenebilir.
TED-Ed: Bazi konular hakkinda video ve animasyonlarin bulundugu dijital bir platformdur.

Video hazirlama uygulamalari:

Animoto: Uygulama igerisinde bulunan hazir sablonlar ve efektler ile etkileyici videolar hazirlanabilir.
Cevrimigi calisan bir web 2.0 aracidir.

Animasyon hazirlama uygulamalari:

Vyond: Animasyonlu video olusturma platformudur.

Powtoon: Sekiller, resimler, karakterler ve balonlar ve cesitli materyaller ile animasyon hazirlama
programudir.

Animaker: Uygulama igerisinde bulunan sablonlar, sekiller ve karaktaerler ile egitim veya is ile ilgili
animasyonlar ve videolar hazirlanabilir.

Cloud Stop Motion: Cesitli animasyonlarin hazirlanabilecegi platformudur.

Plotagon: Videolu icerik ve 3D animasyonlar hazirlanabilir ve seslendirilebilir.

Etkilesimli dijital icerik uygulamalari:

iSpring: Animasyonlu online ders, kisa smavlar ve etkilesimli 6grenme materyalleri hazirlanabilen e-
O0grenme aracidir.

H5P: Dijital igerik gelistirmek i¢in kullanilabilecek web tabanli programdir. Etkilesimli video, anket, quiz
ve sunumlar olusturulabilir.

Genially: igerik gelistirme aracidir. Poster, afis, sunum, oyun ve etkilesimli gorseler hazirlanabilir.
Nearpod: Sanal sinif uygulamasidir. Videolar, notlar, ev 6devleri ve testler hazirlanabilir.

Animaker: Animasyon ve egitici videolar hazirlanabilen web aracidir.

3. Miizigin Ogrenme Uzerindeki Etkileri

Derslerde materyal olarak kullanilan miizik; &grencinin motivasyonunu, derse olan ilgisini ve dgrenme istegini
artirabilir. Her ¢ocuk oyun oynarken dahi kendi miizigini yapar. Soyledigi sarkidaki sozciikleri tekrar ederek kelime
haznesini gelistirir ve miizigi ara¢ olarak kullanip kendisini daha iyi ifade etmeye baslar.

Anlagilir ve egitime doniik hazirlanmig sarkilar 6grenildiginde insan beyni bu melodileri tekrar etmektedir. Boylelikle
O6grenme daha kalici ve zevkli olmaktadir. Bu sayede fazla ¢aba sarf etmeden ortiik 6grenme gerceklesmektedir.

Ergan (1994:11) bu konudaki diigiincelerini s0yle anlatmaktadir; “Miizik, ilkel veya ¢agdas insan igin, sevingli ve
kederli anlarinda, cinsiyeti, sosyoekonomik statiisii ne olursa olsun, onsuz olunamayan bir ruh ve enerji kaynagidir.
Giinlik yasantinin her kesiminde, milli, manevi, ailevi ve sosyokiiltiirel biitiin faaliyetlere renk ve canlilik getiren
biricik gii¢c kaynag1 olan miizik, misafire ikramda bile en makbul olanidir.” Miizigin en 6nemli 6zelliklerinden birisi
de duygulari iletmede zenginlik saglamasidir.
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Karsal (2004:24) miizigin yararlarin1 soyle ifade etmektedir; “kendini ifade edebilme, estetik duygusunun tiirel
mirasin tesvik edilmesi, ses ve dil gelisiminin desteklenmesi, biligsel gelisim, 6z duygusunun gelismesi, sosyal ve
grup becerilerinin gelismesi seklinde 6zetlemek miimkiindiir”’. Ogrencilerin duygu ve diisiincelerini ifade etmesinde,
kendi yetenegini ve kisiligini daha detayli tanimasinda, estetik olana yonelmesinde miizigin etkisi yadsinamaz bir
gercektir.

“Miizigi seven ¢ocuk insani sever, toplumu sever, yasami sever, essiz bir ruh giicii ve zenginligi kazanir” (Y 6netken,
1993:21). “Cevreleriyle ¢alismalarini miizik sanati araciligiyla paylasan ¢ocuklarm bu yolla kendilerini ¢evrelerine
tanitma cabalari, Ozgiivenlerini artirmaktadir. Algilama, kavrama ve aktarma islevleri sayesinde ise miizik,
cocuklarin zeka gelisimlerine olumlu katkilar saglamakta, problem ¢6zme yeteneklerini gelistirmektedir. Kendilerini
en iyi sekilde ifade etmeleri igin dil becerilerinin yani sira, hareket ve ritmik yetenekleri, estetik duygulari ve kiiltiirel
birikimleri ve yaraticiliklar1 da gelismektedir” (Onuray Egilmez, 2009:4).

Miizigin ¢ocuklarm dil ve zihinsel gelisimine etkilerini Ugar (2015:6) soyle agiklamustir;

e  Miizik vasitasiyla dil gelisimine biiyiik kath saglar. Konusma becerisi gelisir.

e Ogrenciler sarki sdylerken dil becerileri de gelisir.

e Ogzellikle sarki ve tekerleme sdyleme calismalari cocugun dil gelisimini olumlu yénde etkiler. Cocuklar rahat
sOyleyemedikleri sozciikleri, sarki s6zii olarak diizenlenmis melodilerle daha rahat sdylerler. Cocuklar her
zaman sarki soylemeye ilgi duyduklar i¢in fark etmeden pek ¢ok sozciigii sarki i¢inde dgrenir ve kolayca
sOylerler ve bunlar1 tekrar ederek diizgiin konusmaya baslarlar.

e Ogrenciler tekerlemeleri sik sik sdylemeyle dil ¢evikligi kazanir, akic1 bir konusma becerisi elde ederler.

e  Ogrencilerin karsilastig1 problemlerin nedenini anlama ve problemleri ¢cdzmesine yardimet olur.

e  Ogrencilerin dikkatlerinin gelismesine yardimei olur. Dikkati gelisen 6grenci 6grenme alanlarmi daha iyi
kavrar.

e  Erken yagsta kazanilan miizik sevgisi, 6grencinin yaraticiliginin gelismesine katki saglar ve yasami dogru
algilamasina yardimci olur.

Miizigin ¢ocuklar duygusal ve sosyal gelisimine etkilerini Ugar (2015:6) soyle agiklamistir;

e  Cocugun sosyal gelisimine saglayarak paylasim ve iiretmeye yoOnlendirir. Grup calismalari, 6grencinin
kendisini ifade etme yolu sunar. Bununla birlikte, ¢evresiyle uyumlu, diizenli ve disiplinli olmasi yolunda
yardimect olur.

e FEtkili ve amaca doniik miizik etkinlikleriyle 6grenciler grup icinde kendilerine giivenmeyi Ogrenerek
kazanacagi 6zgiiven ile yalnizken de kendisine giivenmeyi dgrenir.

e  Toplu sarki sdyleme, ¢ocuklarin birbirlerine gore seslerini kontrol etmeleri ve ayarlamalarini gerektirir.
Boylelikle bir 6grenci diger dgrenciyle esit haklara sahip oldugunu, baskalarina saygi duymasi gerektigini
O0grenmenin yaninda paylasimda bulunmanin zevkine varir.

e  Cocuk kendi kiiltiiriinti, gelenek ve goreneklerini miizik ve danslar yoluyla tanir. Vatan-millet-ulus-bayrak
duygular gelisir. Iyi, giizel, dogru kavramlar1 6gretilerek toplumsallagsmasi saglanabilir

Miizigin ¢ocuklarm bedensel ve psikomotor gelisimine etkilerini Ugar (2015:6) soyle agiklamustir;

e  Ogrencilere diizenli yiiriiyiis ve durus aliskanliklar1 kazandirir.

e  Miizige viicut hareketlerinin katilmasiyla miizige uygun hareketler olusturmaya caligmasina ayni zamanda
miizige sesiyle dahil olmas: bilissel ve psikomotor becerilerine katki saglar.

e  Miizik esliginde hareket ederken, el, g6z koordinasyonu, biiyiik ve kiigiik kaslar1 gelisir. Bu da bedensel ve
psikomotor gelisimini olumlu yonde etkiler

Miizik etkinlikleri, bedensel ve zihinsel olmasinin yani sira, konugsmaya ve dinlemeyi 6grenmeye, dikkati bir noktada
yogunlastirmaya katkida bulunur (Modiri, 2010:506).

Miizik yoluyla ¢ocuklarin duyular1 gelisir ve iyi miizik ¢ocuklar i¢in her zaman ilgi ¢ekicidir. Miizik ¢ocuklari ruhsal
olarak besler. Cocuk miizikle algilama, tekrarlama, dikkat, dinleme gibi duyusal ve biligsel becerilerini gelistirir
(Modiri, 2010:508).

Modiri miizigin 6gretimdeki yerini sdyle anlatmigtir:

“Cocuk miizikle algilama, tekrarlama, dikkat, dinleme gibi duyusal ve bilissel becerilerini gelistirir. Sarki
soylemeyle ¢cocugun dil becerileri gelisir. Giivensizlik, ¢ekingenlik gibi davranisglar: yok olur. Baska bir deyisle
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miizik, ¢ocugun sosyallesme siirecine katkida bulunur. Ozellikle grup ¢alismalarinda ¢ocuk hata yapmaktan
korkmadan, rahatlikla arkadaslariyla etkilesim igine giver. Birlikte hareket etme aliskanligi kazanir. Ayrica
miizik estetik duygusunu ve yaraticilik becerilerini gelistirir. Miizik; isitsel alg: egitimiyle ¢cocugun dikkatini
bir konuya yogunlastirmasini, dinlemeyi 6grenmesini, sesleri tamimasini ve aywrt etmesini destekleyerek
zihinsel gelisime katki saglamaktadwr. Béylece miizik etkinlikleri, ¢ocugun miiziksel zekasimin gelisimine
katkida bulunmanmin yanmi swra, diger beceri ve zekdlarimi gelistirmek icin de ona farkl firsatlar
saglayabilmektedir” (Modiri, 2010:508).

Miizik yoluyla 6gretimde ogrenciler bilgileri daha kolay akillarinda tutabilmekte, istenilen becerileri daha kolay
kazandig bilinmektedir (Modiri, 2010:514). En 6nemlisi; 6grenciler 6grenmeyi fark etmeden saglarlar.

4. Miizikal Materyaller

Miizik yoluyla 6gretimin en 6nemli 6zelligi, sarkilarda; miizik ve metnin birlesimiyle 6grencide psikolojik, algisal
ve kiiltiirel olarak, metni diiz okuma galigmasinin yapabileceginden ¢ok daha fazla etkili oldugudur (Goksenli, 2011:
15).

Sarkilar1 dinlemek, 6grenmek ve sdylemek sinif i¢i ¢aligmalarda biiyiik bir 6neme sahiptir. Boylelikle tekrar etmeleri
gerek bilgileri severek, keyif alarak ve isteyerek tekrar ederler ve 6grenmeleri daha kalic1 olur. Birlikte s6ylenen
sarkilar, bir yandan bireyin kendini ifade etmesini saglarken diger yandan grup i¢i calismasina katilimini
kolaylastirmakta ve siif i¢i iletisimini gliglendirmektedir.

“Egitim bilimleri alaninda aragtirmalar gerceklestiren Krashen, de Guerrero ve Murphey gibi bazi 6nemli kuramcilar,
miizigin insanin 6grenme evreleri lizerindeki etkisini incelemis, insanin zihinsel siireglerine ve dil 6grenme yetisine
olan katkilarini deneyler araciligiyla kanitlamislardir” (Goksenli, 2011:3).

Goksenli (2011:39) miizigin neden bir 6gretim materyali olarak kullanilmasi gerektigini su sekilde agiklamistir:

e  Miizik evrenseldir, yasamlarimizin bir boliimiinii olusturur ve sinifa gercek yasamdan kesitlerin girmesine
izin verir.

Ogrenciler miizige ilgi duyar.

Derslikte olumlu bir ¢alisma ortami yaratir.

Ogrencileri motive eder ve dgrenme diizeylerini artirir.

Ogrenciler sarkilarda anlatilan hikayelerle kendilerini 6zdeslestirir.

Ezberleme islemini kolaylastirir.

Sark1 sOylerken 6grencilerin kendi sesini isitmesinden aldig1 zevk onlarin 6grenmelerini kolaylastirir.
Kelime 6greniminde ve ezberlenmesinde dgrenciye yardimci olur.

Ogrencinin kelime sesletimini iyilestirir, konusma hizin1 ve akiciligin artirir.

Dilbilgisi ve kiiltiirel 6gelerin sinif i¢inde 6gretimi i¢in 6nemli bir aragtir.

Konusma, yazma, okudugunu anlama ve dinleme alanlarmin sinif i¢inde uygulanmasina ve
degerlendirilmesine olanak tanir,

Siifta interaktif bir ortam olugturur, nemli tartigma konular1 ortaya atar.

Kullanilan dil giinliik dildir, yalin ve giinceldir.

Farkli dialektleri tanimaya olanak tanir.

Onemli bir sosyokiiltiirel kaynaktir, hayata farkli bakis acilarini ortaya koyar ve dgrencilerin bunlar iizerinde
tartigmasina imkan saglar.

5. Miizik ve Din

Giiniimiize kadar miizik (misiki) kelimesinin ¢ok¢a tanimi yapilmistir. Tanrikorur (1998:13-14) ‘miizik’ kelimesinin
tanimini s0yle yapmustir:

“Miizik kelimesinin esas kaynag1 Yunancadir. Yunanlilar miizik sanatin1 insanlara hediye eden ve onu koruyan
bir tanrinin varligina inaniyorlardi. Yunancada o dilin alfabesine gére m-0-u-s-a harfleriyle yazilan ve ‘Misa’
diye okunan “peri” anlamina gelen bir kelime vardir. Yunancanin kurallarina gore bir kelimenin sonuna gelen
“ike” veya ‘ika’ takisi o kelimeye “konusulan dil” anlamin1 kazandirir. Elenika (Yunanca), Turkika (Tiirkge),
orneklerinde oldugu gibi. ‘Miisa’ya eklenilen -ike- takisi, peri kelimesine de “perilerin konustugu dil” anlamini
verir. (Yunancas: ‘ta misike’) ‘Ta msike’ Romalilara (yani Latinceye) musica (okunusu mugisika) seklinde
gecmis, Latinceden tiiremis olan dillerle Anglosakson ve Slav dillerinden baska Arapga ve Farsga da kelimeyi
hep bu ikinci aslindan alip kendi telaffuzlarina uydurmuslardir.”
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Tiirk¢e’ye Arapgadan gecmis olan bu kelime ‘Misiki’ seklinde okunmaktadir. Misiki teriminin diger anlamlar1 ve
Ibni Sina, Abdulkadir Meragi, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Ebu Hamid Muhammed el-Gazzali, Dr. Suphi Ezgi,
Russo (Jean Jacques Rousseaue), Knat, Eflatun, Konfiigyus, Johann Wolfgang Van Goethe, Ludwig Van Beethoven,
William Shakespeare, Mahmut Ragip Gazimihal, Pisagor gibi iinlii diistintirlerin msiki hakkinda soyledikleri
tammlar ve miizik hakkindaki goriisler dogrultusunda miizigin tanimi ve Onemine dair su noktalar dikkat
cekmektedir;

Miizik ilahi bir sanattir.

Miizik, kisinin kendisini ifade etme aracidir.

Miizik, seslerin birbiriyle iliskisi sonucu ortaya ¢ikan uyumdur.
Miizigin ritmik 6gesi vardir.

Glizel miizik her insana etki eder.

Dikkat ¢ceken bu noktalara gore miizigi soyle tanimlayabiliriz: ‘Miizik, seslerin birbiriyle uyumunu gozeten, seslerin
uzunluklarinin birbiriyle oranli oldugu, insana etki eden, kisinin kendisini ifade etmesi i¢in ilahi bir aragtir’.

Yukarida da goriildiigii lizere miizik sanati cesitli din adamlar1 ve diisiiniirleri tarafindan bugiine kadar cokca
tartisilmistir. Her diisiiniir kendi anlayisina, mensubu oldugu dine, topluma gore yorumlarda bulunmuslardir.

“Kur’an-1 Kerim’de musikinin lehinde veya aleyhinde bir hitkim bulmamiz miimkiin degildir. Kur’an ayetlerinden
mdsikinin bir sanat olarak veya genel olarak haram olduguna dair bir hiikiim ¢ikarmamiz miimkiin degildir. Helal
olduguna dair agik bir ayet de bulunmamakla birlikte, hakkinda hiikiim verilmeyen bir¢cok nimet gibi, miibah oldugu
konusunda goriisler daha fazladir” (Akdogan, 2010:38).

6. Din Egitiminde Miizik

MEB tarafindan hazirlanan programlar dogrultusunda ilkogretim 4. sinif itibariyla baglayan Din Kiiltiiri ve Ahlak
Bilgisi derslerinde 6grencinin bes ana hususta davranmasi konusunda tesvik edilmesi amaglanir. Bunlar: Insana
saygi, diislinceye saygi, hiirriyete saygi, ahlaki olana saygi ve kiiltiirel mirasa saygidan olusur (URL 2). Bu bes temel
hususun ezberci bir yolla 6grenilmesi yerine, 6grenenin bilinglenerek ve karsilagabilecegi problemleri ¢ozebilme
yetisini ise kogsarak 6grenmesi hedeflenir (Can, 2013). Bu hedefleri ve ders kapsaminda bulunan hadis, dua, sure ve

dini kavramlari 6grencilerin ezberleyerek ve anlamlarini bilerek giinlilk hayatlarinda kullanmasi beklenmektedir
(URL 2).

Davraniggl egitim sisteminde kavramlar dgretilirken ¢ok fazla yeni kavram 6gretilmeye ¢aligilmasi ve derslerin ayet
ve hadislerle anlatilmasi 6grenciler i¢in karmasik ve zorlayici olmaktadir. Bazi dua ve surelerin uzun olusu yine bazi
problemlere sebep olmakta, 6grenmeyi ve ezberlemeyi zorlastirmaktadir. Bu yontem, kalic1 ve anlamli 6grenmeyi
yeterli diizeyde gerceklestiremedigi gibi 6grencilerin ezbercilige yonelmesi ve yeterince aktif olamamalarina neden
olmaktadir. 2006 yilinda yapilan degisikliklerle yapilandirmaci egitim felsefesi temel alinmig olup program
hedeflerine uygun 6grenme ortamlar1 olusturularak materyallerin kullanimi artirilmistir. Yapilandirmaci yaklagim
ogrenciye yorumlama, degerlendirme, tartigma becerisi kazandirarak ezbercilikten uzak yaparak-yasayarak
ogrenmesini amaglamaktadir (Can, 2013).

Ogrencilerin DKAB derslerinde daha aktif olabilmeleri, kolay anlayabilmeleri, dua ve sureleri kolayca
ezberleyebilmeleri, giinliik hayatlarinda uygulayabilmeleri i¢in miizikal materyaller 6nem tagimaktadir.

6.1 Ogretim Materyali Olarak Sarki

Sarki TDK (URL 3) tarafindan s6yle tanimlanmustir; (1) Tonlama degisiklikleriyle ¢esitli duygular uyandiran
uyumlu, ezgili insan sesleri dizisi; (2) Tiirk miiziginde ask iizerine s6ylenen, nakarati ve ara nagmesi olan parga; (3)
Ezgi, miizik parcasi, melodi, liet; (4) Divan edebiyatinda, bestelenmek icin dortliikler bigiminde ve uyakl olarak
yazilmis olan siir bicimi. Ozkan’a (2010, s. 108) gore sarki; “4, 5, 6, 8, 10, 12 misrali kit’alarin bestelenmesinden
meydana gelmis bir formdur”. Gazimihal (1961:240) soyle tarif etmistir; “musikici olsun olmasin herkesin kolayca
belleyip soyleyebilecegi sozlii bir melodiye ve bu yolda yeniden bestelenen her parcaya sarki denir ki; en sade
nakarath siir kitalarini terenniim eder”.

Bu galisgmada Gazimihal’in tanimi1 agirlikli olarak benimsenmistir. Calisma kapsaminda bestelenen pargalarin DKAB
dersine hizmet eden bir ara¢ olmasinin amaglanmasi sebebiyle Tiirk veya Avrupa miizigindeki sarki formundan
ziyade sozIlt melodiler igin kullanilan ‘Sarki’ terimi kullanilmistir. Baska bir deyisle bestelenen sarkilarda geleneksel
anlamda bir sarki formunun kullanilmasi degil, sozlerin kolay 6grenilmesi 6ncelenmistir.
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Bu baglamda arag olarak kullanilacak miizigin, 6gretim materyali olan sarkinin 6zelliklerini belirlemek gerekir.

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi dersinde, dgretim materyali olarak kullanilacak sarkilardaki ama¢ miizik egitimi
degildir. Bu derste 6gretim materyali olarak kullanilacak sarkilar bir aractir. Bu sebepledir ki, 6gretim materyali
tasarlama ilkelerine uygun olmalidir.

6.1.1. Ogretim Materyali Olarak Kullanilacak Sarkilarda Bulunmasi Gereken Ozellikler

Miizik dersi disinda, baska derslerde 6gretim materyali olarak kullanilacak olan sarkilar su 6zellikleri tagimalidir:

1. Ortak Ses Alani: Sarki, genel olarak 6grencilerin ortak ses alanina sahip olmali. Bir 6grencinin ses alanina
(register) uygun olmayan sarkiy1r o Ogrenci seslendiremez. Seslendiremediginde basarisizlik duygusuna
kapilir ve klasik kosullanma kuramina gére Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi dersine veya sarki sdylemeye dair
olumsuz tepki gelistirebilir. Bundan dolay1 ortak ses alanina uygun sarkilar bestelenmesi gerekmektedir. Her
cocugun ses alani birbirinden farkli olabilir. DKAB dersi alan uzmani bu farklilig: tespit etmekte giigliik
cekebilir ve bu tespit asamasi derste zaman kaybina sebep olabilir. Bu sebeple ¢ocuk seslerinde soprano ve

alto ses alanlarinin ortak sesleri kullanilmalidir. Buna karsin,

Ortak ses alan1 konusunda miizik uzmanlari dahi farkl goriislere sahiptir.

Cocuk seslerinin 6zellikleri Trollinger’e gore (Deger, 2012);

Cocuklarin ses 6zellikleri yetigkinlerden farklidir.
Kiigiik ¢ocuklarin tamamiyla islevsel vokal baglar1 (ligament) yoktur.
Cocuklar yetiskinlerle ayn1 sGyleme alanina (register) sahip degildir.
Cocuk sesi yetigkin sesi gibi tinlamaz.

Cocuklarin ses sinirlart yetigkinlere gore daha dar ve tizdir.
Cocuklar vokal rahatsizliklara yatkindir.

Gazimihal (1961:249) ‘tesiture’yi “bir sesin veya sazin iyi ve kolaylikla ¢ikardigi seslerin tam genisligi” olarak
tanimlamaktadir. Bu sebeple ortak ses alani belirlenirken biitiin goriislere gore ortak olan ses alani neresiyse, 6gretim
materyali, arac olarak kullanacak sarki bestelenirken de o ses alan1 kullanilmalidir.

Deger’in (2012:78) alanyazindan inceleyerek olusturdugu, cocuklarin genel ses sinirlari/alanlarina iligkin veriler

Tablo 1°de gosterilmistir.

Ses Sinirlari Aciklama Kaynak

Do3-Fa4 Cocuk ses sinir1 MEB, 1961: 283

Re3-Mi4 Cocuk ses genisligi Ozekin, 1962: 5
Do03/Re3/Mi3-Mi4/Fad Cocuk ses sinir1 MEB, 1965: 236

Re3-Re4 Cocuk ses sinir1 MEB ve Yaykur, 1980: 5
Sib2-Fa4/Sol4 9-11 yas arasi ¢ocuk Garretson, 1993: 142

Do3-La3 Erken ¢ocukluktaki rahat sinirlar Lyon, 1993:21

La2-La3 Kiiciik cocuklarin rahat soyledigi sinir Toraganli, 1993: 7

Do3-La3 Kiigiik ¢ocuklar i¢in uygun sinirlar Haines ve Gerber, 1996: 118
Si2-Re4/Mi4 Gelisen sesler ve 8 yasindaki bir¢ok ¢ocuk Haines ve Gerber, 1996: 118
Sol2-Sol3 Kiigiik erkek ¢ocuklarinin rahat sinirlari Cleall,1970. Akt. Mills, 1998: 64
La2-Si3 Kiigiik kiz gocuklarinin rahat sinirlari Cleall,1970. Akt. Mills, 1998: 64
La2-Re4/Mi4 8-9 yag rahat sarki soyleme smuirlari Wilson, 2003: 35

Mi3-Do4 6-9 yas ses araligi Yonetken, 1952: 8

Sib2-Fa4 Cocuk sesleri Aydogan, 2007: 158

Re3-La3 Kiigiik ¢cocuklar i¢in baglangig sinir1 Trollinger, 2007: 23
Sib2-Mi4/Fa4 Egitimle agilan ¢ocuklar Trollinger, 2007: 23

Sib2-Fa3 Baglangi¢ ses alant Deger ve Aytepe, 2009: 182
Si2-Si3 Ortak ses alani Deger ve Aytepe, 2009: 182

Tablo 1. (Cocuklarin Genel Ses Simirlari/Alanlar)

Tablo 1.’de goriildiigii lizere cesitli kaynaklara gore ¢ocuk ses alan1 hakkindaki goriisler cesitlilik gostermektedir.
Kullanilabilecek en kalin ses igin La2, en tiz ses i¢in Sol4 perdeleri goziikmektedir. Deger’e (2012:83) goére ¢ocuk
sesi sinirlar1 ve alanina iligkin veriler birbiriyle ¢elisiyor gibi goziikse de goriislerin gergegi yansittig1 cografi, irksal,
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toplumsal, kiiltiirel ve egitsel degiskenlerin bu c¢esitlilige katkis1 oldugu diisiiniilebilir. Bundan dolay1 en uygun ses
alaninin, biitiin goriislerde bulunan ortak alanlarin segilmesiyle olusturabilecegi sonucuna ulasabiliriz. Tablo 1.”deki
biitiin 6nerilerin ortak sesleri Tablo 2’de gosterildigi sekilde tespit edilebilir:

Tiim Onerilerdeki
Ortak Ses Alam [(Re3 (293Hz.)-Sol3 (392Hz.)]
Ses Simirlart | Sol2 | La2 | Si2 | Do3 | Re3 | Mi3 | Fa3 | Sol3 | La3 | Si3 | Do4 | Re4 | Mi4 | Fad4 | Sol4 Kaynak
Do3-Fa4 (11) MEB, 1961: 283
Do3/Re3/Mi3/ .
Fad(11) MEB, 1965: 236
) MEB ve Yaykur,
Re3-Re4(10) 1980: 5
Sib2-Fa4/Sol4 Garretson, 1993:
(13) 142
Do3-La3(6) Lyon, 1993: 21
La2-La3(8) Toraganli, 1993:7
Haines ve
Do3-La3(6) Gerber, 1996:
118
. . Haines ve
(SllgRe4/M|4 Gerber, 1996:
118
Cleall, 1970.
Sol2-Sol3(8) Akt. Mills, 1998:
64
Cleall, 1970.
La2-Si3(9) Akt. Mills, 1998:
64
La2-Re4/Mi4 . X
12) Wilson, 2003: 35

Tablo 2. (Cocuklarin Genel Ses Sinirlari/Alanlari’nda Ortak Alan)

Tablo 2.’de goriilecegi lizere biitlin goriislerin ortak ses alan1 Re3-Sol3’tiir. Tablo 2.’den yola ¢ikarak ses alanlarinin
baslangi¢ ve bitis seslerine gore tekrar (frekans) asagidaki gibidir.

Kriterler Frekans Kriterler Frekans
Sol2'den Baglayan 1 Sol3'te Bitiren 1
La2'den Baglayan 4 La3'te Bitiren 3
Si2'den Baglayan 1 Si3'te Bitiren 1
Do3'ten Baglayan 4 Do4'te Bitiren 1
Re3'ten Baslayan 2 Re4'te Bitiren 1

Mi4'te Bitiren 2

Fad'te Bitiren 2

Sol4'te Bitiren 1

Tablo 3. (Ortak Ses Alanlarinin Baslangic ve Bitis Seslerine Gore Frekansi)

Tablo 3.’de goriilmektedir ki; en kalin ses olarak La2 en ¢ok tekrar etmektedir. En tiz ses olarak ise La3 en gok tekrar
etmektedir. Bu bulgular 1s1ginda Tablo 2.’de bulunan Re3-Sol3 ortak ses alani frekanslara gore genisletilip La2-La3
(Yegah-Neva) veya Do3-La3 (Acem Asirdn-Neva) kullanilabilecek ortak ses alani olarak belirlenebilir.

2. Ritmik Cesitlilik: Ogretim materyali tasarlama ilkelerinden biri de ‘6gretim materyali miimkiin oldugunca
basit, sade ve anlagilabilir’ olmasidir. Ogretim materyali olarak kullanilacak sarkilarin ritmik yapilar da
basit, sade ve anlagilir olmalidir. Biligsel kazanimlarin bu sarkilar yoluyla kazandirilabilmesi i¢in 6grenciler
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sarkilarin giiftelerine odaklanabilmelidirler. Bunun i¢in de 6gretim materyali olacak sarkilarin ritmik yapisi
Ogrencilerin caba sarf etmeden yapabilecegi basitlikte olmalidir.

Melodik Yapisi: Ogretim materyali tasarlama ilkelerinden birisi de ‘dgrencilerin gelisim 6zelliklerine
uygun’ olmalidir. Melodik yap1 olusturulurken ortak ses alan1 gozetilmelidir. Ezgisel yigilma “herhangi bir
alistirma kalibi, ezgi ya da sarkida en sik tekrarlanan nota kiimesidir” (Deger, 2012:82). Ezgisel yigilma
ortak ses alaninin {ist ve alt sinirlar1 yerine, ortak ses alaninin orta bolgesinde yer almalidir.

Insanlar tek diizelikten hoslanmaz. Ogrencilerin sdyleyecegi sarkilardaki ritmik ve melodik basitlik bir siire
sonra Ogrencilere sikici gelmeye baglayabilir. Bundan dolay1 bestelenecek sarkilar sanatsal degerler de
tagimalidir. Bestelenecek sarkilarin sozlii kisimlari basit tutulurken, saz kisimlart miimkiin oldugunca sanath
olmalidir. Boylelikle 6grencilerin duyussal gelisimlerine de katk: saglanabilir.

Kullamlacak Sarkinin Kapsami: Arac olarak, 6gretim materyali olarak kullanilacak sarkinin kapsam
gecerligi onemlidir. Kapsam gegerligi kullanilan materyalin (sarkinin) kazandirilmak istenen davranis
degisikliginin gerceklesip gerceklesmemesine hizmet edip etmemesi durumudur. Ogretim programinin
belirttigi kazanimlara hizmet etmeyen higbir etkinligin 6gretim ortaminda yeri olmamalidir. Bu sebeple;
kullanilacak materyaller kazanim saglamak i¢in kullanilmalidir.

Ses Diski: Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi dersi 6gretmeni miizik alani uzmani olmadigindan dolay1
ogretmenin ve Ogrencinin zorlanmamasi, derste zaman kaybetmemesi igin bestelenmis olan 6gretim
materyalinin 6gretmen ve Ogrencilere hazir sunulmasi gerekmektedir. Boylelikle 6grenciler ders dist
zamanlarda da bu materyallerle zaman gegirerek 6grenmeyi daha da kalici hale getirebilirler. Hazirlanacak
ses diski sozlii ve calgisal hazirlanabilecegi gibi sadece calgisal da hazirlanmalidir. Sézlii ve calgisal
hazirlanacak kayit dgretmenin derse hazirlanabilmesi icin énemlidir. Ogrenciler sadece calgisal kayitla
birlikte sarkilart soylemelidirler. Boylelikle birisinin sdyledigi gibi, sdyleyen kisiye eslik etmek yerine
kendilerini daha iyi ifade edecekleri, yaraticiliklarini kullanabilecekleri bir soyleme gergeklestirebilirler.
Boyle bir durumda miizigin bir pargasi olarak 6gretim materyalini daha zevkle kullanacaklardir.

6.1.2 Ogretim Materyali Olarak Kullanilacak Sarkilarda Usil ve Makam
Usiil: Yiriimez tarafindan yapilan “1930-2000 Yillar1 Arasinda Bestelenen 180 Tiirk Miizigi Cocuk Sarkisinin

Makam, Usiil, Konu, Bestekar ve Ses Araliklar1 Agisindan Incelenmesi” baslikli calismaya gére 178 ¢ocuk sarkisinda

kullanilan ustllerin dagilimi Tablo 4.’deki gibidir.
Usiil Adet Yiizde | Usiil Adet | Yiizde
Agir Aksak 1 0,56 Aksak 10 5,62
Aksak-Nim Sofyan 4 2,25 Aydin 1 0,56
Devr-i Hindi 2 1,12 Devr-i Turan 2 1,12
Devr-i Turan — Evfer 1 0,56 Diiyek 19 10,67
Evfer 2 1,12 Nim Sofyan 37 20,79
Nim Sofyan — Aksak 3 1,69 Nim Sofyan — Yiirikk Semai 1 0,56
Raks Aksagi 2 1,12 Semai 15 8,43
Semai — Diiyek 1 0,56 Semai — Nim Sofyan — Aksak 1 0,56
Sofyan 62 34,83 Sofyan — Aksak 1 0,56
Sofyan — Aksak Semai 1 0,56 Sofyan — Oynak 1 0,56
Sofyan — Semai 2 1,12 Tiirk Aksagi 7 3,93
Yiruk Evfer 1 0,56 Yiruk Semai 1 0,56

Tablo 4. (Usiiller)

Bu bilgilere gore en sik kullanilan ustller %34,83 Sofyan, %20,79 Nim Sofyan, %10,67 Diiyek, %8,43 Semai, %5.62
Aksak, %3,93 Tiirk Aksag1 ve %15,73 digerleridir.

Ozbilir Sezer (2010) tarafindan yapilan “TRT Repertuvarinda Bulunan Nihavend Makamindaki Cocuk Sarkilarinin
Besteci ve Usiil Yoniinden Incelenmesi” baslhikli calismaya gore, incelenen 34 Nihavend ¢ocuk sarkisinda kullanilan
usiller Tablo 5.’de gosterilmistir.
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Usiil Adet Yiizde
Devr-i Turan 1 2,94
Diiyek 4 11,76
Evfer 1 2,94
Nim Sofyan 8 23,53
Semai 5 14,71
Sofyan 14 41,18
Tiirk Aksagi 1 2,94

Tablo 5. (Usiiller)

Bu bilgilere gore en sik kullanilan ustller %41,18 Sofyan, %23,53 Nim Sofyan, %14,71 Semai, %11,76 Diiyek,
%8,82 digerleridir.

Bu iki ¢alisma karsilagtirildiginda goriilmektedir ki; gocuk sarkilarinda en ¢ok kullanilan ustller Sofyan, Nim Sofyan,
Semai ve Diiyek ustlleridir. Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi dersi i¢in 6gretim materyali olarak bestelenecek sarkilarin
usullerinde bu usillere 6ncelik verilmelidir.

Makam: Yiiriimez tarafindan yapilan ¢alismaya goére bu 178 sarkinin makam dagilimi Tablo 6.”daki gibidir.

Makam Adet Yiizde Makam Adet Yiizde
Acem Asiran 1 0,56 Acem Kiirdi 2 1,12
Bayiti 1 0,56 Biselik 14 7,87
Cargah 3 1,69 Diigah 1 0,56
Evi¢ 1 0,56 Gerdaniye 1 0,56
Hicaz 20 11,24 Hicazkar 1 0,56
Hiiseyni 16 8,99 Karcigar 4 2,25
Kiirdi 2 1,12 Kiirdili Hicazkar 1 0,56
Mahur 7 3,93 Nihavend 38 21,35
Nikriz 10 5,62 Rast 35 19,66
Segah 3 1,69 Sultani Yegah 1 0,56
Stzinak 1 0,56 Ussak 14 7,87
Zavil 1 0,56

Tablo 6. Makamlar (Yiiriimez, 2014, s. 33)

Bu bilgilere gore en sik kullanilan makamlar %21,35 Nihaved, %19,66 Rast, %11,24 Hicaz, %8,99 Hiiseyni, %7,87
Ussak, %7,87 Biselik, %5,62 Nikriz ve %17.,4 digerleridir.

TRT Tiirk Sanat Miizigi Cocuk Korolarmin kuruculugunu ve sefligini yapmis olan Ozgen Giirbiiz koro ¢aligmalari
esnasinda makamlar hakkinda edindigi izlenimleri soyle aktarmaktadir:

“Rast, Nihavend, Segah, Ussak, Hiiseyni, Buselik, Kiirdili Hicazkar, Hicdz, Kurdi, Siizinak gibi makamlarda
yapilan sarkilar ¢ok biiyiik basart ile icra etmisler ve hichbir perde sikintisi ¢ekmemislerdir. Ozellikle saba,
hiizzam, Bestenigar gibi makamlar: biz tercih etmedik, kritik perdelerdeki baskilarin basarili olacagi konusunda
endiselerimiz vardi. Donanimda gosterilen arizalarin disina ¢ikabilen bir makam dizilerinde verilebilecek bir
yanlis ve egiticiye gére goreceli perdeler, ilerde zor olabilecek hatalar yaratabilir. Ancak, Tiirk Musikisinde icrasi
en zor olan perdelerden birisi olan Ussdk dortliisiinii kullanan makamlardaki ikinci derece, ¢ocuklar tarafindan
kulakta, hi¢cbir rahatsizliga meydan vermeyecek sekilde kullanilmistir. Bu nedenle, icralarda ses sistemine uyum
tamdir. Ancak yukarida belirttigim ve tarafimizdan bilinen diger sebeplerden otiirii bazi makamlarin
kullanilmamasi, ¢cok agir makam geckilerinin yapimamasi uygun olacaktir” (Kogak, 1996:35).

Ogretim materyali olarak bestelenecek sarkilarda bahsedilen makamlara 6ncelik verilmesi dgrencilerin sarkiy:
Ogrenirken zaman kaybetmemeleri, yanlis 6grenmemeleri ve sevmeleri i¢in 6nemlidir.

7. Materyaller

Bu boliimde miizikal materyal gelistirme ilkelerine uygun olarak gelistirilmis iki adet miizikal materyal yer
almaktadir. Materyaller Nihavend ve Hiizzam makaminda bestelenmis olup, usil olarak Sofyan kullanilmistir. S6z1i
kisimlarin ortak ses alani i¢inde kalmasina gayret gosterilmis; 6grencilerin miiziksel gelisimine de katki saglamak
amaciyla ¢esni ve gecki gibi makamsal alterasyonlar s6zsiiz kisimlarda kullanilmistir.
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Kullanilan Makam: Nihavend
Ustl: Sofyan
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7.1 Materyal: Bismillahirrahmanirrahim

Bismillahirrahmanirrahim baglikli birinci materyal ilkogretim 4. simif miifredatinda bulunan inang 6grenme alaninda
1. iinitede yer alan Din ve Ahlak Hakkinda Neler Biliyorum? kapsaminda olusturulmustur. Materyalin amaci
Ogrencinin Bismillahirrahmanirrahim, besmele ve bismillah kavramlarinin ayni anlama geldigini fark etmesini
saglamak ve anlamlarini 6grenerek giinlilk hayatta kullanmasina yardimei olmaktir. Materyale ait plan ve nota

calismaya eklenmistir. Materyale ait ses kaydina asagida verilmis olan linkten ulasilabilir.

Ogrenme Alam: inang

Unite: 1. Unite: Din ve Ahlak Hakkinda Neler Biliyorum?

Konu: 1.1. Bismilldhirrahmanirrahim

Kavramlar: Bismillahirrahmanirrahim, besmele, bismillah

Kazanmmlar: 1. Dini ifadelerin giinliik konugsmalarimizda nerede ve nasil kullanildigini fark eder.

Siire: 3x7°=21"

Arac ve Gerecler: Kavram kartlari, CD calar, Ses diski, Hoparlor.

Baglanti1 Linki: https://youtu.be/SK8L0acNwIO

Ogretim Materyalinin Sozleri:
Bismillihirrahméanirrahim
Bismillahirrahmanirrahim (x2)
Esirgeyen, bagislayan
Allah’1n adryla.
(Ara miizik)
Islerimize Allah’in adiyla baslariz,
Esirgeyen, bagislayan
Allah’1n adryla.
Tiirk¢e’de bu kelimeye
‘Besmele”’ deriz.
(Ara miizik)
Tiirk¢e’de bu kelimeye

‘Besmele’ deriz.

(Ara miizik)

Islerimize Allah’in adiyla baslariz,
Esirgeyen, bagislayan

Allah’1n adiyla.

Kisaca ‘Bismillah’ deriz bu kelimeye.
(Ara miizik)

Kisaca ‘Bismillah’ deriz bu kelimeye.
(Ara miizik)

Bismillah’in anlami, Allah’in adiyla
Bismillah’in anlami, Allah’in adiyla.

(Koda)

(Sozler ders kitabinin 10. Sayfasindaki agiklamalardan faydalanilarak yazilmistir.)

Siireg:

1. Kavramlarin Aciklanmasi, Sozlerin Okunmasi, Sarkinin S6zli Kayittan Dinlenmesi

Ogretmen, ‘Bismillahirrahmanirrahim, bismillah, besmele, esirgemek, bagislamak’ kavramlarini 6grencilere
anlatir. Smifi bes gruba ayirir. Uzerinde ‘Bismillah, Besmele, Esirgeyen, Bagislayan, Allah’m Adiyla’
kavramlarimin ayr ayn kagitlara yazili oldugu ‘kavram kagitlari’mi her gruba bir kavram gelecek sekilde

dagitir. Ogretmen sarkinin sdzlerini yansilama yoluyla her satir1 iki kez 6grencilere tekrar ettirir.

Sarki bir kez bagtan sona sozlii kayittan dinlenir. Bu esnada kavram kagitlarinda yazili olan kavram sarkida
gecince, o kavram kagidina sahip olan grup kagitlarini havaya kaldirir. Siire¢ esnasinda mirildanan, sarkiya

eslik etmeye c¢alisan 6grenciler pekistireclerle cesaretlendirilmelidir, kesinlikle engellenmemelidir.

Degerlendirme: Sarki bittikten sonra her gruptan bir 6grencinin, gruplarina ait kavrami agiklamasi istenir.


https://youtu.be/SK8L0acNwI0

akademi
sana

Bir sonraki derse Ogrencilerin bu sarkiyr dinleyip gelmeleri ve boylelikle beraberlik iginde sarkiy
sOyleyebilecekleri agiklanir.

2. Sarkinin So6zlii Kayittan Dinlenmesi

Bir sonraki ders, her bir kavram kagidi 6nceki dersten bagka bir gruba gelecek sekilde dagitilir. Sarki iki kez
bastan sona sozlii kayitla birlikte sdylenir ve gene ilgili kavramlar sarkida gegtikge, ilgili kavram kagidina
sahip olan grup kagitlarin1 havaya kaldirir.

Degerlendirme: Sarki bittikten sonra her gruptan daha 6nce s6z verilmemis bir 6grenciye sz verilerek
gruplarina ait kavrami agiklamalar istenir.

Ogrencilere bir sonraki ders bu sarkiy1 sézsiiz kayitla sdyleyecekleri sdylenir.

3. Sarkinin Sézsiiz Kayitla Ogrenciler ve Ogretmen Tarafindan Séylenmesi

Bir sonraki ders, kavram kagitlariyla birlikte, sozsiiz kayitla, 6gretmen ve 6grenci tarafindan sarki sdylenerek
siire¢ tekrar edilir.

Degerlendirme:
Ogrencilere
‘Bismillahirrahmanirrahim’ kelimesinin anlami, ‘Bismillahirrahmanirrahim’ kisaltilmis hali,

Sarkida Allah’mn hangi sifatlarindan bahsedildigi, Nerelerde besmele ¢ekildigi, sdzlii olarak sorulur.
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7.2 Materyal: Stibhaneke Duasi ve Anlami

Stibhaneke baslikli ikinci materyal ilkogretim 4. sinif miifredatinda bulunan inang 6grenme alaninda 1. {initede yer
alan Din ve Ahlak Hakkinda Neler Biliyorum? kapsaminda olusturulmustur. Materyalin amaci 6grencinin Siibhaneke
Duasimi ve anlamini 6grenerek ezberlemesine yardimci olmaktir. Materyale ait plan ve nota ¢aligmaya eklenmistir.
Materyale ait ses kaydina asagida verilmis olan linkten ulasilabilir.

Ogrenme Alam: inang

Unite: 1. Unite: Din ve Ahlak Hakkinda Neler Biliyorum?

Konu: 4. Siibhaneke Duasi ve Anlami

Kazamimlar: 8. Siibhaneke duasini ezbere okur ve anlamini soyler.
Siire: 3x7°=21"

Arac ve Gerecler: CD calar, Ses diski, Hoparlor

Baglanti Linki: https://youtu.be/xbHNFUpPjko

Ogretim Materyalinin Sozleri:
Siibhaneke Duasi ve Anlami
(Giris miizigi)
Stibhaneke Allahiimme ve bihamdik(e).
Allah’1m sende higbir eksik 6zellik yoktur. (x2)

Ve tebarekesmiik(e).

Ve tedla ceddiik(e).

Seni her zaman dverim.
(Allah’1m) seni hep 6verim,

Senin adin kutludur (kutlu). (x2)

Ve celle senatik(e).

Ve la ilahe gayriik(e).

Senin sanin yiicedir (yiice),

Senden baska ilah yoktur. (x2)
Siireg:

1. Kavramlarin Aciklanmasi, Sozlerin Okunmasi, Sarkinin S6zli Kayittan Dinlenmesi

Siibhaneke Duasinda bahsedilen Allah’in nitelikleri anlatilir. Ogretmen sarkinin sozlerini yansilama yoluyla her
satir1 iki kez 6grencilere tekrar ettirir.

Sarki bir kez bastan sona sozlii kayittan dinlenir. Siire¢ esnasinda mirildanan, sarkiya eslik etmeye galisan
ogrenciler pekistireglerle cesaretlendirilmelidir, kesinlikle engellenmemelidir.

Degerlendirme: Siibhaneke Duasinda Allah’in hangi niteliklerinden bahsedilmektedir? (Cevap: Higbir eksik
Ozelliginin olmadigi, Her zaman &vgiiye deger oldugu, Adinin kutlu oldugu, Sanmin yiice oldugu, Allah’in tek
tanr1 oldugu ve bagka bir ilah olmadigi.)

Bir sonraki derse oOgrencilerin bu sarkiyr dinleyip gelmeleri ve boylelikle beraberlik icinde sarkiyi
sOyleyebilecekleri agiklanir.

2. Sarkimin Sozli Kayittan Dinlenmesi
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Bir sonraki ders, Sarki iki kez bastan sona sozlii kayitla birlikte sdylenir.
Degerlendirme: Her arapga satirin Tiirkce cevirisi 6grencilere sorulur.

Ogrencilere bir sonraki ders bu sarkiy1 sézsiiz kayitla sdyleyecekleri sdylenir.

3. Sarkinin Sézsiiz Kayitla Ogrenciler ve Ogretmen Tarafindan Soylenmesi

Bir sonraki ders, sozsiiz kayitla, 6gretmen ve 6grenci tarafindan sarki sdylenerek siirec tekrar edilir.

Degerlendirme:

Siif ikili gruplara ayrilir. Iki 6grenciden birisi duanm ilk ciimlesinden itibaren birer birer ezbere Arapga olarak
climle soyler, diger 6grenci ezbere Tiirkge anlamini sOyler. Bu sekilde duanin tamami okunur.

SONUC

Bir davranig kazandirma ve degistirme siireci olan egitim, egitimin verildigi lilkeye hizmet etme amacindadir. Bir
toplumun refah seviyesine ulasmasini saglayan en biiyiik araglardan birisi egitimdir. Egitim yoluyla bireylere ¢esitli
toplumsal degerler kazandirilir. Bu siirecte din kiiltiirii ve ahlak bilgisi egitimi 6nemli bir yer tutar.

Tiirkiye’de egitimin iyilestirilmesi ¢alismalarinda gesitli yaklasimlar benimsenmistir. Bunlardan en giincel olani ise,
6greneni merkeze alan ve 6grenenin aktif oldugu yapilandirmaci sistemdir. Ogrenenin aktif duruma gegebilmesi igin
etkinliklere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu etkinlerden birisi de miiziktir.

Davranig degisikliginin kalict bir sekilde, kolay yolla gergeklesebilmesi i¢in bireyin 6grenme siirecinde gérmesi,
isitmesi, yapmasi ve Ogrendiklerini sOyleyebilmesi gerekmektedir. Bundan dolayr miizikal materyaller 6grenme
siirecini dogrudan olumlu etkileyen araglar olabilir. Bu ¢aligmada, Din egitiminde arag olarak kullanilmak iizere
miizikal materyaller nasil tasarlanmalidir? sorusuna yanit aranmistir. Buna gore arastirmanin sonuglar: su sekildedir:

Teknolojideki gelisim toplumu dogrudan etkiler ve bu gelisim dogrultusunda egitim giincellenmelidir. Teknolojinin
gelisimi ve degisen ihtiyaclar dogrultusunda MEB tarafindan 6gretim programlarinda giincellemeler yapilmstir.
Yapilan giincellemelerle birlikte egitimde teknoloji ile materyal kullanimi1 6nem kazanmis ve materyallerin 6grenme
iizerinde olumlu etkileri oldugu goriilmiistiir.

Yapilan aragtirmalar sonucunda elde edilen bulgulara gére miizigin ¢ocuklarda dil ve zihinsel, duygusal ve sosyal,
bedensel ve psikomotor gelisimlerine katkida bulundugu ve 6grenme tizerinde olumlu etkileri oldugu goriilmektedir.

Evrensel ve ilahi bir sanat olan miizigin 6grenme tizerindeki olumlu etkileri, miizikal materyallerin Gnemini
artirmaktadir. Bu calismada 6grencilerin dini kavramlari, sure ve dualar1 kolay bir sekilde 6grenebilmeleri ve giinliik
yasantilarinda kullanabilmeleri amaciyla DKAB dersi i¢in miizikal materyaller iiretilmistir. Bu derste 6gretim
materyali olarak kullanilacak sarkilardaki amag¢ miizik egitimi degildir. Sarkilar 6grenmeyi kolaylastiran ve
Ogrenileni kalici hale getirmeyi hedefleyen bir aragtir. Bu sebeple materyaller miizikal materyal gelistirme ilkelerine
uygun olarak gelistirilmistir. Bu ilkeler:

Ogrenciye Goérelik Ilkesi
Yenilik flkesi

Gorelik Ilkesi

Anlamlilik Ilkesi

Cok Ornek Tlkesi

Secicilik Tlkesi

Fonun Figiirii Destekleme ilkesi

Ogretim Materyali Olarak Kullanilacak Sarkilarda Bulunmas1 Gereken Ozellikler ise sunlardir;

e Ortak Ses Alani: Yegah-Neva veya Acem Asiran-Neva perdeleri araliginda olmalidir.

e Ritmik Cesitlilik: Basit, sade ve anlagilir olmali. Giifte odakta olmali. Caba sarf etmeden 6grenilebilir
olmalidir.

o Melodik Yapist: Ortak ses alani iginde olmali. Melodik yigilma ortak ses alaninin orta alaninda
olmali. Giifte kisimlari basit, saz kisimlari sanatsal alterasyonlarla ¢esitlenmelidir.
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e Kullanilacak Sarkinin Kapsami: Kazandirilmak istenen kazanim dogrultusunda bir igerige sahip
olmalidir.

e Ses Diski: Ogretmen ve 6grencinin zorlanmadan miizikal materyalleri kullanabilecegi ses kayitlari
olmalidir.

Gelistirilecek materyallerin 6grenciye gore olmasi icin ortak ses alanimin kullanilmasi ¢ok Snemlidir. Miizikal
materyallerdeki amag¢ Ogrencinin aktif duruma gecip 6grenmesini kolaylastirmaktir. Bundan dolay1 tiim siifin
seslendirebilecegi bir ortak ses alaninin kullanilmasi 6nemlidir. Yenilik ilkesine uygunluk i¢in ise, materyaller
giincellenen 6gretim programina gore giincellenmeli ya da yeniden tasarlanmalidir. Ayni zamanda, bu ilke geregi,
degisen yasam kosullar1 sebebiyle 6grencinin degisen ilgileri de 6nemsenmelidir.

Gorelik ve anlamlilik ilkesine gore, sarkilarin melodik yapist ve sozleri sadelik i¢inde olmalidir. Miizikal
materyallerin amaci miizikal gelisim saglamaktan ziyade 6grenmeyi destekleyici bir ara¢ olmalar1 sebebiyle;
sarkilar kolay &grenilebilir olmalidir. Ogrenci sarkilar1 ne kadar kolay &grenirse, kazandirilmak istenen biligsel
gelisim de o kadar kolaylasacaktir.

Her 6grencinin ayni sarkidan esit oranda zevk almasi miimkiin degildir. Bundan dolay: bir igerik i¢in birden ¢ok
materyal hazirlanmalidir. Boylelikle hem ¢ok 6rnek ilkesine uyulmus olacaktir hem de siniftaki her 6grencinin
kendi ilgisine gore farkl sarkilari benimsemesi s6z konusu olacaktir.

Sarkilarda kullamlacak ritmik cesitlilik ve melodik yapiyla konunun 6nemli noktalar1 dikkat ¢ekici bir sekilde
hazirlanabilir. Ornegin &gretilmek istenen bir kavram tekrar edilerek veya ¢esitli dinamik ve artikiilasyonlarla
vurgulanarak, o kavramin gectigi yerler dikkat ¢ekici hale getirilerek secicilik ilkesine uyulabilir

Sarkilarin 6grencinin ilgisini canli tutabilmesi igin i¢inde zitliklar barindirmasi gerekir. Bir sarkinin bastan sonra
ortak ses alaninda ve basit ritmik yapilarla olmasi monotonluk yaratacagi i¢in ilgi ¢ekebilmesi ve kazandirilmak
istenen kazamima ek olarak miizikal bir gelisim de saglamasi gercekei degildir. Ogrencinin ilgisini canli tutabilmek
icin szl kisimlar basit ve sade, sozsiiz kisimlar ¢esitlendirilmis bir ritmik yapida ve ortak ses alanindan ¢ok daha
genis bir ses alaninda, makamsal gegkilerle zitliklarin yaratildigi bir sekilde tasarlanmalidir. Boylelikle, fonun
figiirii destekleme ilkesi gerceklestirilmis olur. Ancak bu ilke gerceklestirilirken gorelik ilkesi géz ardi edilerek
sOzlerde karmasa yaratilmamasina dikkat edilmelidir. Sarkinin igerik olarak kapsami minimum sayidaki kazanima
odaklanmalidir.

Bu ¢alismanin yedinci bashiginda, yukarida belirtilen ilke ve 6zellikler dogrultusunda miizikal materyal onerileri
sunulmustur. Ogretim materyali olarak hazirlanan sarkilarda literatiir taramasi sonucunda elde edilen bulgular
1s181inda ezgisel, ritmik, makamsal ve usiile doniik kavramsal ger¢eve olusturulmustur. Bu kavramsal gergeveye
gore ezgisel yapi i¢in; daha 6nce yapilmig ¢alismalarin bulgularindan yola ¢ikarak ilkdgretim 6grencileri igin ortak
ses alani olusturulmus ve materyallerde sozlii kisimlar La2-La3 (Yegah-Neva) araliginda sinirlandirilmistir.

Daha oOnce yapilan arastirmalar sonucunda c¢ocuk sarkilarinda en sik kullanilan usdller su sekildedir: %34,83
Sofyan, %20,79 Nim Sofyan, %10,67 Diiyek, %8,43 Semai, %5,62 Aksak, %3,93 Tiirk Aksagi, ve %15,73
digerleridir. Bundan dolay1 sarkilarda Sofyan usili kullanilmistir.

En sik kullanilan makamlar ise; %21,35 Nihavend, %19,66 Rast, %11,24 Hicaz, %8,99 Hiiseyni, %7,87 Ussak,
5,62 Biselik, %5,62 Nikriz ve %17,4 digerleridir. Bundan dolay1 sarkilardan birinde Nihavend kullanilmistir.

Ornek olarak tasarlanmis olan Siibhaneke duasinda amag Arapca olan duanin Tiirkgesini ezberletmektir. Bundan
dolay1 Arapga kisimlar ile Tiirk¢e kisimlar farkli tempoda ve ustlde tasarlanarak zitlik yaratilmistir.

Bu ¢alismada 6grencilerin DKAB dersinde karsilastiklari yeni kavramlari daha kolay anlamalarina ve sik tekrar
gerektiren dua ve sureleri ezberlemelerine ¢6ziim olabilecek miizikal materyallerin nasil olmasi gerektigi
arastirilarak ve 6zellikleri belirlenerek tretilmistir.

Sarkilar elde edilen veriler 1s1ginda bestelenerek 6grencilerin ilgiﬂsini arttirmak amaciyla galgisal kisimlarda ortak
ses alaninin disindaki sesler ve makam geckileri kullanilmistir. Ogrencilerde seslendirme giigliigli olmamasi igin
s6zlii kisimlarda makam geckilerine yer verilmemistir.

Hazirlanan materyallerin isimleri, s6z yazarlar ve ilgili 6grenme alanlar1 Tablo 7°de gosterilmistir.
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Plan No. | Materyal Ismi Sozler Ogrenme Faydalanilan Kullanilan Usiil
Alani makam
C A 1 Yigit Can . .
1 7.1. Bismillahirrahméanirrahim EYUBOGLU Inang Nihavend Sofyan
2 7.2. Siibhaneke Duasi Dua Inang Hiizzam g:g:in ~ Yk

Tablo 7. (Materyallerin isimleri, S6z Yazarlar ve ilgili Ogrenme Alanlari)

Materyaller ilkdgretim 4. sinif miifredatindan inan¢ 6grenme alanina gore hazirlanmistir. Materyaller Nihdvend ve
Hiizzdm makaminda bestelenmis olup usdl olarak ise Sofyan ve Yiiriikk Semai kullanilmistir. Yiiriimez’e (2014)
gore ¢ocuk sarkilarinda en sik kullanilan makam Nihavend’dir, bundan dolay1 Bismillahirrahmanirrahim isimli
materyal i¢in Nihavend; Siibhaneke duasinin tilavetine daha uygun olmasi sebebi ile Siibhaneke Duasi baslikl
materyal i¢in Hiizzam makami secilmistir. Materyallerin alan dis1 O6gretmenler tarafindan kolaylikla
kullanilabilmesi i¢in 6gretim planlari ve ses kayitlar1 bulunmaktadir.

Hazirlanan materyaller 6grencilerin derse ilgisini, merakini 6grenme ve derse katilma isteklerini artirmayi
amaglamaktadir. Cocuklarin teknolojiye olan ilgisinin artmasi ve 2019 yilinin son aylarinda baglayan salginla
birlikte uzaktan egitim siirecinin 6rgiin egitime dahil olmasiyla materyal kullanimi1 6nem kazanmigtir. Web tabanl
cesitli programlar kullanilarak hazirlanan materyaller ¢ocuklarin ilgisini ¢ekerek sinif dis1 ortamlarda kendi bagina
Ogrenmesine katkida bulunabilir. Miizikal materyaller de ¢cocuklarin uzaktan egitimde sinif ortami disinda, kendi
basina siirekli tekrar edebilecegi ve kolaylikla ulasabilecegi materyallerdir. Din Ogretimi Genel Miidiirliigii ve
Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii ortak caligmasiyla, DKAB derslerinde kullanilmak iizere,
Ogretmen ve ogrencilerin kolay ulasabilecegi miizikal materyallerin gelistirilmesi ve bir veri tabani olusturulmasi,
olusturulan materyallerin bir pilot ¢alisma yapilarak etkisinin belirlenmesi, hizmet i¢i egitimlerle bu materyallerin
ogretmenler tarafindan daha kolay kullanmalarinin saglanmasi, 6grenme ortamlarinin miizikal materyallerin
kullanimin1 artirmaya yonelik teknolojik olarak zenginlestirilmesi, tasarlanan miizikal materyallerin etkisini
artirmak i¢in animasyon ¢izgi filmlerin hazirlanmasi dnerilebilir.
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SANAT ESERINI ANLAMAK: MALEVICH’IN SiYAH KARE’SI UZERINDEN
GOSTERGEBILIMSEL BIR COZUMLEME

Understanding The Artwork: A Semiotic Analysis Through Malevich's Black Square

OZET

igerisinde de sanat eserini anlamlandirmak igin sanat elestirisi
kapsaminda  ¢esitli  yaklagimlardan  yararlamilmigtir.  Bu
aragtirmanin amaci da sanat eserini anlamak igin sanat¢inin ve
alimlayicinin i¢inde bulundugu toplum-kiiltiir degerlerinin ve sanat
eserlerinin anlamlandirilmasinda sanat elestirisi yontemlerinin
yaninda gostergebilimsel yaklasimdan yararlanmanm Onemini
vurgulamaktir. Yontem olarak dokiiman analizi y&ntemi
kullanilmigtir.  Aragtirmanin  sinirliligi olarak belirtilebilir ki,
aragtirma sanat eserini anlamlandirma bi¢imi olarak alimlayici
(izleyici, okur) ve yapit iliskisi acgisindan bir degerlendirme
yapmaktadir. Bu dogrultuda, doért tiir yaklasim bi¢iminden s6z
edilebilir. Bunlar; sanatgi merkezli yaklasim, yapit merkezli
yaklagim, alimlayict merkezli yaklasim ve toplum merkezli
yaklasim bigimleridir. Belirtilen elestiri yaklasimlari sanat eserini
anlamaya yardimci olsa da bu yaklasimlarin da daha ¢ok
yorumlamayla iligkili oldugu ve sanat eseri-izleyici arasindaki
durumun o6znel Ozellikler gosterebildigi bir gergektir. Bu
yaklagimlardan ayr1 bir kuram olarak gostergebilimin sanat eserinin
anlasilmas: baglaminda yararli oldugu disiiniilmektedir. Bu
dogrultuda 6ncelikle 1. Boliimde sanatg1 merkezli yaklagim bigimi,
yapit merkezli yaklagim big¢imi, alimlayict merkezli yaklagim
bi¢imi ve toplum merkezli yaklasim bigimleri incelenmistir. Bu
yaklagimlarla gostergebilimsel yaklagimin benzerlik ve farkliliklar
tartigilmustir. 2. Bolimde gostergebilim ile ilgili bilgi verilerek,
gostergebilimin temel yapist, tarihsel gelisimi ve kiiltiirle iliskisi ele
alinmis, ¢alismanin drneklemi olarak Kazimir Malevich’in Siyah
Kare resmi ele alinmig ve gostergebilimsel yaklagima gore
¢oziimlenmeye ¢ahisilmigtir.  Sonug olarak sanat eserlerinin
anlasilmasi i¢in sanat eserinin gostergebilimsel ¢oziimlemesinin
yapilmasinin, diger sanat eseri ¢6ziimleme yaklagimlartyla birlikte
kullaniminin sanat eserlerini anlamak i¢in yardimci olabilecegi
iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Roland Barthes, kiiltiir, kiiltiirlerarasilik,
Kazimir Malevich, sanat elestirisi yontemleri.

Hilal YURTTAS?, Giil¢in KARACA?

ABSTRACT

Art can be confusing for the art audience. Various approaches have
been used within the scope of art criticism in order to make sense
of the work of art throughout history. The purpose of this research
is to emphasize the importance of utilizing the semiotic approach as
well as the methods of art criticism in the understanding of the work
of art, the social-cultural values of the artist and the receiver, and
the meaning of the works of art. Document analysis method was
used as a method. As a limitation of the research, it can be stated
that the research makes an evaluation in terms of the relationship
between the receiver (viewer, reader) and the work as a way of
making sense of the work of art. In this direction, four types of
approaches can be mentioned. These; artist-centered approach,
artwork-centered approach, receiver-centered approach and
community-centered approach. Although the stated criticism
approaches help to understand the work of art, it is a fact that these
approaches are also more related to interpretation and the situation
between the work of art and the viewer can show subjective
characteristics. As a separate theory from these approaches,
semiotics is thought to be useful in understanding the work of art.
In this direction, first of all, in the 1st Chapter, the artist-centered
approach, the work-centered approach, the receiver-centered
approach and the society-centered approach were examined. The
similarities and differences between these approaches and the
semiotic approach are discussed. In the 2nd chapter, information
about semiotics is given, the basic structure of semiotics, its
historical development and its relationship with culture are
discussed. As a result, it has been emphasized that semiotic analysis
of the work of art in order to understand the works of art and its use
together with other approaches to the analysis of the work of art can
help to understand the works of art.

Keywords: Roland Barthes, culture, interculturality, Kazimir
Malevich, art criticism methods.
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EXTENDED ABSTRACT

Aurt can be confusing for the audience. Various approaches have been used within the scope of art criticism in order to make sense of artwork
throughout history. Although many theories and approaches are used to make sense of art, the situation between the artwork and the audience
can still show subjective characteristics. In this direction, four types of approaches to the artwork can be mentioned in terms of the relationship
between the audience (receiver, viewer, reader) and the work; artist-centered approach, artwork-centered approach, receiver-centered approach
and society-centered approach (Otgiin, 2008: 159). Although the stated criticism approaches help to understand the work of art, it is a fact that
these approaches are more related to interpretation. As a separate theory from these approaches, semiotics is thought to be useful in
understanding the artwork.

The purpose of this research is to emphasize the importance of utilizing the semiotic approach besides the methods of art criticism in making
sense of the works of art by considering the society-culture values of the artist and the receiver in order to understand the artwork. For this
purpose, first of all, in the first chapter, under the main title of Approaches to Art Work; artist-centered approach, work-centered approach,
receiver-centered approach and society-centered approach were examined, and information was given about the characteristics of these
criticism methods and their theorists. At the same time, the similarities and differences between these approaches and the semiotic approach
are discussed. In Chapter 2, information about semiotics is given and the basic structure of semiotics, its historical development and its
relationship with culture are discussed. Culture is formed in the environment of the material and spiritual products that the society has
accumulated in the historical process (Kuban, 2017: 13). Therefore, the environment we live in is an area that nourishes us culturally and
directs our lives. According to Saussure and Barthes, who are the representatives of semiotics, the work has two features: “First, every work
has specific elements consisting of the methods, tools and styles of the art branch to which it belongs; secondly, the work contains cultural
elements and without reading these elements, a correct interpretation of the work cannot be made (Can, 2012, Access Date: 29.08.2021).”
Especially in the 21st century, the period we live in, together with the internet and social media, the existence of an intercultural communication
form stands out. Again, when we look at the art of the 21st century, it is seen that artworks from different cultures exist on international
platforms. It can be thought that this versatile and eclectic structure of contemporary art can be confusing in understanding art. However, the
effect and power of images in communication and interaction can be used to overcome the meanings arising from cultural differences. Visual
arts provide a wide opportunity for people to be able to understand thoughts, feelings, and to interpret the great diversity of cultures among
different cultures (Dikmen, 2014: 28). Considering the power of images affecting people, it can be accepted that when signs (images) are used
continuously in society, they become symbolic and become a part of culture again.

In the first part of the 2nd Chapter, Kazimir Malevich's Black Square painting, which contains cultural elements but contains a completely
abstract and geometrical form, has been tried to be analyzed according to the semiotic approach, with the thought that the evaluation of art
works from a perspective in which the receiver is in the center within the framework of cultural values may be useful in terms of understanding
the artwork. Thus, it is aimed to emphasize that even an image formed with zero form and black color has cultural elements and meanings in
it. As aresult, it has been emphasized that semiotic analysis of the artwork can help to understand the artworks deeply.
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GIRIiS

Tarih i¢inde pek ¢ok sanat kuramcisi tarafindan pek ¢ok sanat elestirisi yaklasimi gelistirilmistir. Bunlardan 6zellikler
1960’lardan sonra, sanat izleyicisinin sanat olayina katilimi yoniinde sanat izleyicine farkli sorumluluklar eklendigi
gbzlemlenebilir. 21. Yiizyilda alimlayici (izleyici, okur) ve yapit iliskisi agisindan literatiirde en ¢ok karsilasilan
yaklagimlardan olarak; sanat¢1 merkezli yaklasim, yapit merkezli yaklasim, alimlayicit merkezli yaklagim ve toplum
merkezli yaklasim bigimleri oldugu kabul edilebilir (Otgiin, 2008: 160). Zaman igerisinde farkli kuramcilar sanat
eserine dair farkli yaklagimlar gelistirmeye devam etmistir. Belirtilen 4 sanat elestirisi yaklagimina ek olarak, sanat
eserini anlamak icin, &zellikle Roland Barthes’in (Gdstergebilim Ilkeleri, 1979) ele aldig1 bir kuram olarak
gostergebilim de yararli olabilmektedir. Bu kuramlarin genelinin ortaya ¢ikis sebebi sanati ve sanat eserlerini
anlamak olarak kabul edilebilir. Genel olarak sanatin ¢ok yonlii ve genis bir alan olmasi, pek ¢ok birey tarafindan
farkli sekilde algilanabilen durumlar ortaya koymasi ve zamanla degisen sanat anlayiglart sebebiyle sanati
anlamlandirmada kimi zaman zorluklar yasanabilmektedir. Bu arastirmanin amaci da, literatiirde sanat elestirisinin
genel olarak toplandigi 4 baslik i¢inde, dogrudan yapit1 ele aldigi igin en somut yaklagim bi¢imi oldugu diisiintilen
yapit merkezli yaklasim ve bu 4 elestiri yaklasimindan ayri olarak daha giincel bir kuram olan gostergebilim
yaklasimi ekseninde sanat eserlerinin incelenmesinin, sanat eserini anlamak i¢in yardimci olabilecegini
vurgulamaktir. Arastirma genel olarak, sanat eseriyle etkilesimde bulunan bir izleyicinin merkeze alinarak bir sanat
eserini yorumlamasinin en somut bigimde ne sekilde ele alinabilecegi sorusu iizerine kurulmustur. Bu eksende,
aragtirma sanat eserini alimlayici (izleyici, okur) ve yapit iliskisi agisindan ele almigtir. Gostergebilim kuraminin
sanat eserini anlamlandirmada yardimci olabilecegini vurgulamak amaciyla ise, ¢alismanin 6rneklemi olarak
Malevich’in Siyah Kare resmi ele alinmistir. Orneklem olarak Siyah Kare’ nin secilmesinin sebebi ise, “sifir bigim”
olarak nitelendirilebilen bir sanat eserinin bile, farkli kiiltiirler i¢inde izleyiciler tarafindan farkli degerlendirilmesine
vurgu yapmak i¢indir.

Sanat eserini anlamaya ¢alismak i¢in oncelikle sanatin tanimindan bahsetmek yerinde olacaktir. Barrett (2015: 25)
sanatin taniminin yapilmasimi énemli bir girisim olarak vurgular. Gombrich (1997: 15) ise kiilt kitab1 olan Sanatin
Oykiisii’niin girisinde “Sanat diye bir sey yoktur aslinda” diyerek baslar ve devam eder “Yalmzca sanatgilar vardir.”
TDK’de ise sanat: “bir duygunun, tasarimin, giizelligin vb. disavurumunda, anlatiminda kullanilan yontemlerin tiimii.
2. bu yontemlerle ortaya konulan istiin yaraticilik” seklinde tanimlanmistir. Barrett (2015: 24) sanatin taniminin
siniflandirict ve saygin tanimlar olarak iki tiirii oldugunu belirtir, ayn1 zamana bir bagka se¢enegin de sanatin agik
tanimi oldugunu soyler. Goriildiigi iizere sanatin pek ¢ok noktadan tanimi yapilabilir.

Barrett (2015: 25) sanat nedir sorusundan sonra, sanat eseri nedir sorusu sorulabilecegini belirterek bu noktada da
cesitli aymrimlar bulundugunu vurgular: Ornegin sanat eserini tanimlarken, sanat eserini kurumlardan ve sanat
tarihinden ayri tutan yaklagimlar mevcuttur. Danto ise sanat eserini sanat tarihi baglaminda ele alir Dicke sanat
kurumlarinin islevselligini ele alir ve sanat eseri i¢in su tanimi yapar: “Sanat eseri sanat diinyasindaki bir kitleye
sunulmak iizere yaratilmis bir yapittir.” (Barrett, 2015: 25).

Sanat yapan birisine yaptig1 seyin sanat olmadig1 sOylenebilir ya da bir sanat eserini giizel bulan bir kisiye, onun
sanat olmadig1 sdylenerek kafasi karigtirilabilir (Gombrich, 1997: 15). Bu tanimlarin daha iyi anlagilmasi i¢in Sanat
Elestirisi kapsaminda, sanat elestirmenleri tarafindan belirli kuramlar ortaya atilmistir. Her yaklagim digerinin
yetersiz kaldig1 yerden devreye girmis ve sanat eserini agiklamak igin yardimer olmustur (Otgiin, 2008: 176). Bu
yaklagimlardan birini de Edmund Burke Feldman, Estetik Elestiri’sinde ele almistir. Feldman’a gore sanat eserini
anlamak i¢in ona bazi sorular yoneltilebilir. Bu sorular dért maddede ele alinmistir. Bunlar: 1. Tanimlama; sanat
eserinde hangi 6geler ve materyaller kullanilmig? Eserin sanat tarihindeki konumu nedir? 2. Bigimsel Analiz; sanat
eserinde dgeler fiziksel ve kompozisyon olarak nasil bir araya getirilmis? Eserin iislubu ve konusu nedir? 3. Yorum;
Sanatcilar, malzeme, kompozisyon, konu vb. konularda yaptig1 tercihleri neden yapmislardir? Eser bu anlamda ne
demeye c¢alismaktadir? Duygusal bir yon var midir? 4. Degerlendirme/Karar; Benzer ¢alismalarla karsilastirildiginda
bu eser nasildir? Eser sdylemek istedigini sdyleyebilmekte midir? Eser izleyiciye gore kaliteli mi? Izleyiciye gore
sanatg¢1 neyi gelistirebilir? Eser, onemli fikirleri iletmekte veya duygular uyandirmakta midir? (Alashari, 2021: 880-
882).

Gelistirilen kuramlar ve yontemler, sanat eserini anlamlandirmaya yardimci olsa da Feldman’nin da dordiincii
maddede ele aldig1 gibi, eserle izleyici arasinda birebir ve duygusal bir iligski mevcuttur. Sanat¢1 kendi zihninde bir
diinya olusturur ve bu diinyay1 esere aktarir ancak okurun (alimlayicinin, seyircinin, dinleyicinin; ne sekilde
adlandirilirsa adlandirilsin) zihninde bu diinya aymi sekilde olusmasi igin sanat¢inin eserde kullandigi gdsterge,
izleyenin zihninde de var olmalidir (Ziss, 2016: 87). Bu dogrultuda kabul edilebilir ki sanat yapiti, her zaman yoruma
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aciktir ve her zaman 6znel yorum yapilabilir; alimlayicinin gegmis yasamu, i¢inde yetistigi kiiltiir, toplum yapis1 gibi
Ozelliklerin etkilerinin de bulundugu kabul edilebilir. Bu durumu destekleyen bir gorsel olarak Stephen Willats (2010:
23), Sosyal Bilis ve Davranistaki Degisikliklerin Tesvik Edicisi Olarak Sanat¢i (The Artist as an Instigator of
Changes in Social Cognition and Behaviour) adli kitabinda Sanatci-izleyici liskisi Modeline yer vermektedir (Tablo
1). Gostergebilim ise, bu alan1 sorgulayarak, sanat ¢caligmasindaki gostergelerin anlamini toplum yapisi ve kiiltlirden
yola ¢ikarak bulmaya calisir. Ayni zamanda ayni alan1 (alimlayici ve yapit iligkisini) sorgulayan elestiri yontemleri
bulunur.

Onceki deneyim ve
inanglarin kurulusu

. SANAT s
CALISMASI I
n

v

Sonraki deneyimlerin

< B Sonraki deneyimlerin
niyete etkisi

algiya etkisi

Gorsel 1: Stephen Willats’in Sanatc ve izleyici liskisi Modeli, 1973 (Willats, 2010:23).

Bir sanat yapitina yaklasim bicimlerinin kuram ve elestiri yontemlerini iceren Cebrail Otgiin’iin (2008: 159-178)
arastirmalari ¢ercevesinde de alimlayici (izleyici, okur) ve yapit iligkisi acisindan sanat eserine dort tiir yaklasim
biciminden soz edilebilir. Bunlar; sanat¢1 merkezli yaklasim bigimi, yapit merkezli yaklasim bi¢imi, alimlayici
merkezli yaklagim bigimi ve toplum merkezli yaklagim bi¢cimidir. Bu yaklasimlar incelenerek, alimlayici ve yapit
iligkisi bakimindan sanat eserine yaklasim bigimleri izerinde durularak, sanat eserinin anlagilmasi yoniindeki fikirler
ele alinabilir.

1. Sanat Yapitina Yaklasim Bicimleri
1. 1. Sanatgiyr Merkeze Alan Yaklasim

Sanatci1 merkezli yaklasim big¢iminin odak noktasinda sanat¢inin dahi yonii ve sanatginin yaraticiligi vardir. Yapitin
degeri, sanat¢inin kisiligini olusturan degerlerden sonra gelmektedir. Sanat¢inin duygularini, sezgilerini ve diinyaya
bakis acgisin1 merkeze almasi sebebiyle bu yaklasim bi¢gimi, Romantizm akimu ile iligkilendirilir. Romantizm akimin
dikkate alarak Eugene Veron tarafindan sanatg1 merkezli yaklasim estetik kuram haline getirilmis ve bu kuramda
anlatimei sanat dili savunulmustur (Otgiin, 2008: 161). Sanat eseri, sanat¢inin i¢ diinyasiin bir iiriiniidiir ve sanat
eserini gormek, sanat¢inin i¢ diinyasini gérmektir.

Sanatg1, eseri meydana getirirken bilingdisinin (bilingaltinin) etkisindedir (Can, 2012, Erigim Tarihi: 29.08.2021).
Sanat¢1 merkezli yaklasim bigiminde psikanalist ve ruhsal elestiri onemli bir yere sahiptir (Otgiin, 2008: 163).
Psikanalizin kurucusu Avusturyali bilim insan1 Freud da sanat eserini, sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumu olarak
yorumlamig ve eserini inceleyerek sanat¢inin psikolojik durumunun analiz edilebilecegini 6ne siirmiistiir (URL 1).

1.2. Alimlayici (izleyici) Merkezli Yaklagim

Alimlayici ya da izleyici merkezli yaklasim, sanat eserinin sunuldugu izleyiciyi merkeze alir (Otgiin, 2008, 166). Bu
kuramin temelini Wolfgang Iser ve Robert Jauss olusturmustur (URL 1). Burada eserin ne anlattigi ya da sanatginin
ne anlatmak istedigi sorular1 yerine izleyicinin ne anladigi 6nemlidir (Can, 2012, Erisim Tarihi: 29.08.2021). Bu
yaklasimda sanat eserinin farkli anlamlar gagristirabilecegi esas alinarak, eserin izleyicide uyandirdigi diisiince ve
duygu boyutuna dikkat ¢ekilmektedir (Otgiin, 2008: 166). Sanat eseri karsisindaki kisi bazen katilimciya déniisiir ve
sanat eserinin bir pargasi haline gelir. Ozellikle 20. ve 21. Yiizyildaki sanat elestirmenlerinin ele aldig1 kavramlar
arasinda katilime1 sanat, interaktif sanat, iliskisel estetik ve kamusal alanda sanat gibi kavramlar 6ne ¢ikarak izleyiciyi
merkeze alir. Giiniimiiz sanat anlayiginin alimlayict merkezli yaklagima yakin oldugu kabul edilebilir. Bu metin
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cercevesinde, ileriki sayfalarda gostergebilimle iligkili olarak fikirlerinden yararlanilan yazar Roland Barthes’in
“Yazarmn Olimii’ (1698), Walter Benjamin’in ‘Uretici Olarak Yazar’i (1934), John Dewey’in ‘Deneyim olarak
Sanat’1(1934), Umberto Eco’nun ‘Ag¢ik Yapit’1(1962), Bishop’un Katilime1 Sanat hakkindaki fikirleri, Bourriaud un
‘Iliskisel Estetik’i (1998), Ranciere’nin Ozgiirlesen Seyirci’si (2006) yazilari, sanatin yaratilma siirecinde, sanatg1-
izleyici ve sanat eseri-izleyici iliskisi baglaminda, sanat¢imin roliinti sorgulamaktadirlar (Bishop, 2007: 36).

James Joyes, Franz Kafka, Alain Robbe-Grillet, W. Faulkner, S. Beckett ve daha bir¢cok edebiyat¢1 da eseri
yorumlama ve anlama igine okurun da katilmasini gerektiren eserler vermislerdir. Derrida metin i¢cinde anlam aramak
icin bilimsel ¢ozlimii sorgulayarak metnin nasil okunacagi konusunda okura agirlik vermistir. Ayrica gdstergebilim
anlam {ireten kodlar1 degerlendirirken okuru, kodlarin anlam kazandig1 bir alan olarak ele alir. Ayni nedenden 6tiirii
Barthes, metindeki anlamin ¢ikis noktasinda degil varis noktasinda oldugunu belirterek, okuru isaret eder (Moran,
2007: 240-241°den aktaran Otgiin, 2008: 167). Barthes, Yazarimn Oliimii adli denemesinde de, anlamlandirmanin yapit
iizerinden yapilmasi gerektigini savunurken metnin sonunda aym zamanda yapitin alimlayicinin yorumuyla
anlamlandigina igaret eder (Barthes, 1986: 55).

1.3. Toplum Merkezli Yaklasim

Toplum merkezli yaklasimda sanatg1 merkezli yaklagimin tam tersine sanat¢inin ya da izleyenin duygulan degil
gerceklerin anlatilmasi 6nemlidir. Toplum merkezli yaklasimin temelinde iki kuram yer almaktadir. Bunlar
Yansitmacilik kurami ve Marksist kuramdir. Yansitmaci kuram, sanati dis diinyada goriilen gergekligin sanat eserine
yansimasi seklinde aciklar (Otgiin, 2008: 169). Platon resmi ayna ile kiyaslar ve resmin diinyanin goriintiisiinii
yakalamak icin kullanilan bir ayna oldugunu diisiiniir (Kul-Want ve Piero, 2013: 12). Bu ayna metaforu Yansitmaci
kuramn temelini olusturur (Otgiin, 2008, 169).

Yansitma (mimesis) kurami, sanat felsefesinin en eski ve taninmig teorilerinden biridir; sanatin goérevi doga
bicimlerini, nesnel gergekligi tanimak ve bunlar1 esere yansitmaktir (Tunali, 1998: 176). Bu kurama gore sanat,
nesneleri ve dogayi taklit eder. Sanat eseri, ger¢egi ve dogayr yansittigi oranda basarili kabul edilir (URL 1).
Yansitma kavrami ile ilk Yunan felsefesinde Sokrates, Platon ve Aristotales’in sanat felsefelerinde karsilagilir
(Tunal1, 1998: 176). Platon sanati ve sanatc¢iyi, taklit¢i olmakla suglar ve bu sebeple sanat eserini degersiz olarak
nitelendirirken Aristotales’e gore ise sanattan edindigimiz bilgi 6zii yansittig1 i¢in kalic1 ve degerlidir (URL 1).

Marksist kuram, Yansitmaci kuram ile benzerlikler tasir. Marksist kuramda giinliik yasam ve insan, sosyal statii gibi
konular esere yansitilir. Marksist elestirmenler sanat eserinin bagimsiz ve 6zerk olmadigini, iiretildikleri toplumdan
etkilendiklerini savunur (Barrett, 2014: 63). Plehanov Marksist kurami ilk defa estetik bir kuram haline getirmeye
calisan kisidir. Marksist estetigin ikinci agamasi olan Toplumcu Gergekgilik anlayisinda sanatin ne oldugundan ¢ok
ne olmasi gerektigi iizerinde durulur (URL 1). Karl Marx, sanatin doniistiirticti glictinii vurgular. Sanatin toplumla
iligkili olarak insanlarin bakis agilarini yansittigini ve bu baglamda toplumdaki diger bireylere doniik bir farkindalik
gelistirilmesine boylelikle diinyanin farklilastirilmasina etki edebilir. Bu kuramdan yola ¢ikan sanat elestirmenleri de
farkl1 kiiltlir ve siniflardan olusan topluluklarin sanat iiretimi ve algisi tizerindeki etkisini ele alir (Barrett, 2014: 63-
64).

1.4. Yapit Merkezli Yaklasim

Cebrail Otgiin’iin Sanat Eserine Yaklasim Bicimleri baslikli makalesinde, yapit merkezli yaklasimi, sanat eserinde
bigim ve kurguya &ncelik verme yoniinde ele almistir (Otgiin, 2008: 164). Yapit merkezli yaklasim bigimi, yapit:
merkeze koyar ve yapitin disinda bir seyle ilgilenmez. Sanat¢inin ruhsal durumu, yasantisi gibi durumlar bu yaklagim
bigiminde dnemsiz oldugu gibi, eserdeki bigim, kurgu ve diizen eserin degerlendirilmesinde dnemlidir. Eserin 6geleri
ve bicimsel Ozellikleri eserin bireyselligini ortaya koyar. Yapit merkezli yaklasima goére yapita ancak yapitin
icerisinde barindirdig1 6geler aracilifiyla yaklasilabilir, dolayisiyla yapit kim tarafindan yapilmis olursa olsun ait
oldugu sanat dalina 6zel gostergelerden olusan anlagilir bir dile sahiptir (Can, 2012).

“Yaputta goriinenin ne oldugunu anlamaya, gormeye, gostermeye ¢alisir. Yapit merkezli bir yaklasim, sanat
tirviniin salt bir dil olarak kabul edilmesini, sanat yapitinin bir dili oldugunun ve bir “dil” olarak incelenmesi
gereginin kabuliinii beraberinde getirir. Bu gériis aym zamanda F. De Saussure’iin yaklagimiyla értiigiir. F.
De Saussure, dili bir gosterge olarak kabul eder ve dilin kendisini inceleme nesnesi olarak ele alir. (...)
Mukarovsky de sanat iiriiniindeki bu dile yonelmesi gerektigini diisiiniir.” (Otgiin, 2008: 165).

V. Propp, R. Jakobson ve T. Todorov gibi Rus bicimcileri de bi¢imin belli kodlarla ¢oziimlenebilecegini
savunmuglardir. Bazi noktalarda birbirlerinden ayrilsalar bile temel yaklagimlar1 yapittaki kodlarin belirli bilgileri
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icerdigidir. Bu sebeple reklamlar, sdylenler, tutkular, hatta zevk ve hazlarin bir "dil" olarak incelenmesi gerektigini
distintirler. Ayni sekilde Gostergebilimciler de "dil"e dikkat ¢eker. Yapittaki bigimlerin dili ve zihinde olusturdugu
kavramlar da bu noktada gostergeler olarak anlamlar iiretir. Bigimden ve yapittan yola ¢ikildig: diisiiniilerek Otgiin,
(2008: 165-166) gostergebilimsel ¢oziimlemeyi yapit merkezli yaklagimla iligkilendirerek ele almustir.

Her ne kadar alimlayici merkezli elestiri 4 ayr1 baslik altinda ele alinmigsa da bu yaklagimlarda birbirine yakin yonler
bulundugu goriilebilir. Otgiin (2008: 176) de ¢ok keskin sinirlar koymanin iddiali olabilecegini belirtmistir. Ornegin
yapit merkezli yaklagimla iligkili olarak ele alinan gostergebilimin savunucularindan Barthes (1986: 49-55), yazarin
oliimiinden bahsetmekte, yapitin yazarin 6zelliklerinden bagimsiz olarak yapit {izerinden okunmasi gerektigini
belirtmektedir. Bu dogrultuda gostergebilimin Alimlayict Merkezli yaklagimla da iliskili oldugu kabul edilebilir.
Benzer bir anlayisla, sanat eserdeki bi¢imlerin kiiltiirel kodlari i¢inde tasiyor olabilecegi gibi alici/alimlayici da kendi
icinde biiyiidiigii toplumun ve kiiltiiriin izlerini tasiyarak eseri anlamlandirmaya calisabilir. Bunlar gibi kargilasilan
belirsizlikler, elestiri yontemlerinin sorgulanmasina yol agmaktadir. Bu noktada, gdstergebilimsel ¢éziimlemenin
sanat1 anlamada bir yontem olarak kullanilmasi 6ne ¢ikmaktadir. Géstergebilimsel ¢6ziimlemede bireysel yorumdan
ziyade, nesnenin i¢ ve derin anlamlar1 ve kiiltiirle-toplumla iliskisi 6ne ¢ikar. Gostergebilimsel ¢oziimlemede amag,
incelenecek olan eseri (yazinsal, gorsel sanat ¢aligmasi, mimari yapi) ¢oziimleyerek, anlami ve anlami olusturan
yapiy1 nesnel olarak betimlemeye ¢alismaktir (Batu, 2014: 121). Yalgin da (2008’den aktaran Batu, 2014: 121)
Gostergebilimsel yaklasimda elestiri yaklagimlarinda oldugu gibi yorum ve yargiya varilmadigini, Gostergebilimsel
yaklagimin amacinin, inceleme nesnesi iistiine bir deger yargisinda bulunmak veya yorum yapmak degil, o nesneyi
yansiz bir bigimde betimlemek oldugunu belirtilmistir. Bu dogrultuda gdstergebilimin tanimi incelenerek elestiri
yontemlerinden farki ve 6nemi anlagilmaya galigilabilir.

2. Gostergebilim

Diislinme, anlama ve yorumlama insanin en énemli 6zelligidir. GOstergebilim, anlam1 ¢éziimlemeye yarayan bilim
olarak karsimiza ¢ikar. Gostergebilim, izleyici ve okuyucuya gizli anlamlar1 aciga ¢ikarmalari icin sifreler ve sifre
¢Ozme sistemlerini verir (Minor, 2020: 235). Gostergebilim hakkindaki tanimlamalar birbirine yakindir:

“Gosterge, bir ger¢ekligin, olgunun ya da kavramin kendi gerceklik diizleminde degil de baska bir gerceklik
diizleminde ifade edilebilmesini saglayan simge ya da isaret... Ornegin bir resmi olusturan ogeler, sanat dist
alanlarda bulunan gercgeklikleri resimsel yiizey tizerinde ifade eden birer gosterge sayilirlar. Gostergebilim,
bir etkinlik alaminda (sanatsal, dilsel vs.) ait gostergeleri inceleyen bilim dalidir.” (S6zen ve Tanyeli, 2020:
120).

Anver Ziss ise, Estetik kitabinda gosterge ve gostergebilimi soyle tanimlar: “Bir nesneyi ya da bir olguyu géstermeye
yarayan maddesel bicime gdsterge adi verilir... Gosterilen olgu, yani gostergenin kapsami belli bir anlam icerir. Bu
da onun anlamlama islevini olusturur. Oyleyse géstergeyi, anlamlama islevi ile maddesel géstermenin birligi
seklinde diisiinmek gerekir.” (Ziss, 2016: 87).

Incelendigi zaman gostergebilim kuraminin 21. Yiizyilda, edebiyattan plastik sanatlara pek ok kullanim alan1 oldugu
gozlemlenebilir. Gostergebilimin resim ¢6ziimleme yontemi olarak da kullanimi artmistir. Gostergebilimsel yontem
sadece figtiratif resmin okunmasinda degil, soyut resmin okunmasinda da kolaylik saglamaktadir (Kilig, 2019: 10).
Bir gostergenin kendisinin disinda olusturdugu anlam Rene Magritte’in resimleri iizerinden anlasilabilir. Ozellikle
Magritte’in “Bu Bir Elma Degildir” ve “Imgelerin Thaneti” (Gorsel 2) isimli resimleri gdstergebilimin anlasilmas1 ve
gostergebilime giris icin iyi ornekler olarak disiiniilebilir. Goriintiiniin ya da sdzciigiin zihnimizde ¢agristirdig ilk
anlamin her zaman dogru olmadigimi ifade eden Magritte, bir elmay1 ya da bir pipoyu resmedip “bu bir elma degildir”
ya da “bu bir pipo degildir” diye yazarak aslinda goriinenin gerg¢ekte gordiigiimiizle ayn1 anlami ifade etmedigini
vurgular. Herhangi bir goriintiiniin zihinde ¢agristirdigi anlam, o kavramin kendisi degil, zihnimizde olusturdugu
anlamdir (Erkman-Akerson, 2016: 21).
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LCeci noest pas une fufle.

Gérsel 2: Rene Magritte, imgelerin Thaneti (Bu Bir Pipo Degildir), 60x81 cm, 1928-29, Lacma (URL 2).

Gostergebilim, ilk kez 1690°da Ingiliz filozof John Locke tarafindan “nesnelerin anlasilmasim ve bilgilerin iletisimini
saglayan gostergeler dgretisi olarak” tanimlanmistir (Barthes, 1979: XI). Locke, Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir
Deneme (An Essay Concerning Human Understanding) adli eserinin dordiincii kitabinda ilk kez “gdstergebilim
(semiotics)” ya da “isaretler 6gretisi (doctrine of signs)”nin bilimin temel kollarindan biri olmasi gerektigini one
stirmistiir (Locke, 1999: 482). Locke, insanin dig diinyay1 duyular1 araciligiyla algiladigini; algilama sonucu olusan
diisiince ve sozciikler olarak iki cesit gOstergenin var oldugunu kabul etmektedir (Demir, 2009: 39). Locke’dan
etkilenen J. H. Lambert’de, Neues Organon (Yeni Organon, 1764) adli yapitinda ele aldigi dort bilim dalindan birinde
Semiyoktik’e! yer vermistir (Deely, 1990: 114’ten aktaran Demir, 2009: 39). Locke ve Lambert’ten sonra bazi
filozoflar ve aragtirmacilar da dilsel ve dilsel olmayan gostergeler konusunda incelemeler yapmislardir; ilk donem
dil felsefesinin kapsaminda ele alinan ¢agdas gdstergebilimin temelleri boylelikle atilmistir.

19. yiizyilin son yillarinda Charles Sanders Peirce (1839- 1914) ve 20. yiizyilin ilk yillarinda ¢agcil dilbilimin
kurucusu Ferdinand de Saussure (1857-1913) ayr1 ayr1 ve degisik bigcimlerde gostergebilimin {istiinde durmuslar,
sonralar1 birgoklarinca benimsenecek genel ¢erceveler sunmuslardir. 19. yiizyilda Pierce ve Saussure’iin ¢alismalari
sayesinde gosterge, bilim statiisiinde bir disiplin olmustur (Unal, 2016: 382). Saussure, gostergenin iki seyden
olustugunu belirtir: gosteren ve gosterilen. Gosteren, sdylenen sdzciik veya simgedir; gosterilen ise gosterenin
kastettigi veya isaret ettigi seydir (Minor, 2020: 235).

C. S. Peirce, sanat tarihine Saussure'iin dilbilimine kiyasla daha rahat uyarlanabilir bir gostergebilim formiilii
gelistirmistir. Pierce’in gosterge sistemi ti¢lii yapilara dayanir: soyutlamalar, nesneler ve algilayan zihin. Gostergenin
¢ kategorisi vardir: goriintii, belirti ve simge (icon, index, symbol) (Minor, 2020: 239). Peirce goriintii, belirti ve
simge bicimindeki iiclii semasiyla bize Saussure'iin gosteren/gosterilen paradigmasindan ¢ok daha kullanisli olan ve
imge ile kavranabilir nesne arasinda benzerlik kuran bir arag verir (Minor, 2020: 239). Pierce’n tiglii gostergebilim
sisteminde, Saussure’lin gosterenine en yakin kavram simgedir; bu sistemde gosterge olan goriintli, dogrudan
nesnesine gonderme yapar. Gorsel gostergenin (resim ya da heykel), ger¢ek nesnesi ile arasinda bir bag oldugunu
ancak bu bagin taklit ve kopyadan fazlasi oldugunu ve bu durumun sézel gosterge icin gegerli olmadigini belirtir
(Minor, 2020: 239). Gostergelerin mantiksal islevini vurgulamayi amaglayan Pierce, gostergebilimin temelini atmis
ve onciliigiini yapmistir (Karaman, 2017: 34-35).

Fransiz kuramci Roland Barthes’in da gorsel gostergebilimin gelismesinde katkist biiyiik olan, c¢agdas
gostergebilimin saglam temeller lizerine oturmasinda 6nemli bir isimdir (Karaman, 2017: 30; Karahan, 2004: 75).
Roland Barthes, gostergebilimei kiiltiir igerisindeki dizgeleri (moda, yemek, filmler, tiyatro oyunlari, reklamlar gibi
pratikleri) ele alarak, gostergebilimin alanini genisletmistir. Ozellikle Cagdas Soylenler’de, Fransiz toplumu
icerisindeki giincel konulara deginerek yasam igerisinde karsilasilan kodlar1 ¢oziimlemeye ¢alismistir. Goriinenin
Otesinde bir anlam arayisina, anlamin koklerini bulmaya yonelmistir (Barthes, 1996: 11-213).

! Fransizcada semiologie ve Semiotique terimleriyle karsilanan, kuramsal agidan iki etkinlik alam Tiirkge’de bir terim
(Gostergebilim) ile tanimlanmaktadir. Semiyoloji, dogrudan dogruya bildirisim amaciyla yaratilmis dizgelerdeki gdstergeleri
yine bildirisim siirecindeki islevleri agisindan arastiran ve dilbilimin betimleme yontemini kullanan etkinlik alani; Semiyotik ise
bir dizge i¢indeki anlamlarin olusumunu, iiretilis bigimini yeniden yapilandiran ve bu amagla bir kuram gelistiren etkinlik alanidir
(Guiraud, 1994’ten aktaran Oztiirk: 6).
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Saussure’nin gosteren-gosterilen iligskisinden yola c¢ikan Barthes, gostergelerin gergek anlamimi ve temsil ettigi
anlami sistemli bir bigimde olusturmaktir. Barthes géstergebilim gemasini diiz anlam ve yan anlam {izerinden
kurgular (Gorsel 3). Diiz anlam gostergenin temsil ettigi seyi ifade eder ve her zihinde ayni seyi canlandirir.
Yananlam ise, ayni sozciigiin belli bir topluluk i¢inde kazandig1 ve diizanlam ya da temel anlam iizerine kurulan
degisebilen bir anlamdir (Barthes, 1993: 72-73). Bu tanimdan anlasilacagi iizere diiz anlam gériinen nesne, yan anlam
ise nesnenin zihinde olusturdugu kavram olarak kabul edilebilir ve kullanildig: kiiltiire bagli olarak farkli bicimlerde
anlam kazanir (Karaman, 2017: 31). Toplumlarin kullandig1 géstergeler kendi anlamlarini olusturur.

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

A A
[ \ [ \

Gergeklik Gostergeler Kiiltiir

Bigi™
/ Yananlam
i Gisteren
Gosterilen \
’('L'rik

Gorsel 3: Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2003: 120).

2.1 Toplumsal Goéstergebilimde Kiiltiir ve Gostergebilimsel A¢idan Siyah Kare

Barthes, Gostergebilim Ilkeleri adl1 eserinde, gdstergenin sadece gdsteren ve gosterilen biitiinii seklinde degil ayni
zamanda cevresiyle bagintili olarak da ele alinmasi gerektigini belirtmis (Barthes, 1979: 50), Cagdas Soylenler’de
ise, kitle kiiltiirii icindeki elemanlardan bahsederek, bu sistemin olugmasini saglayan kiiltiiri de bir gosterge olarak
ele almistir. Bu sistem icerisinde, “gostergeler kiiltiirel olarak belirlenmis anlamlara ya da ayrica anlamlar1 olan
yananlamlara gonderme yapar” ve “bir gosterge kendi kendine baska gdstergenin, bir yan anlamin ya da konum gibi
kiiltiirel bir degeri gosteren ikincil dereceli bir gdstergenin gostereni olabilir. (Gottdiener, 2005: 30-31)”
“Gostergebilimci kiiltiir icerisindeki dizgeleri (moda, yemek vb.) incelediginde bu dizgelerin i¢inde tartisilan kodlar
¢Oziimlemek icin dildeki karsitliklardan ve adlandirmalardan faydalanir. Barthes, nerede anlam varsa orada dizge
vardir soziiyle gostergebilimin alanini genisletmistir. (Bircan, 2015: 20)”

Hem Saussure ve hem de Barthes’e gore yapitin iki 6zelligi vardir: “Birincisi her yapit ait oldugu sanat dalinin
yontem, arag ve stillerinden olusan 6zgiil 6gelere sahiptir; ikincisi ise yaput, kiiltiirel 6geler barindirir ve bu 6geler
okunmadan eser hakkinda dogru yorum yapilmig olmaz (Can, 2012, Erisim Tarihi: 29.08.2021).” Bu diisiincelerden
yola ¢ikarak kabul edilebilir ki; gostergebilimin temel olarak vurguladig: bir kavram olarak kiiltiir géstergebilimde
onemli bir yere sahiptir. Gerek sanatginin i¢inde bulundugu ve yetistigi ¢evrenin etkisini, gerek izleyicinin sanat
yapitinda gostergeleri yorumlamasini ve anlamasini saglayan, gerekse toplumu etkilemek igin verilen mesajlarin
barindirdig1 sembolik kiiltiirel 6geler siklikla vurgulanir.

Kiiltiirlin ¢esitli tanimlar1 bulunmaktadir. Kiiltliriin tiim kavramlar i¢in ortak kosulu, zaman, mekan ve insandir
(Ering, 2004: 21). Kiiltiir, toplumun tarihi siire¢ i¢inde biriktirdikleri maddi ve manevi iiriinlerin ortaminda olusur
(Kuban, 2017: 13). Dolayisiyla iginde yasadigimiz c¢evre, bizi kiiltiirel agidan besleyen ve yasantimizi yonlendiren
bir alandir. Turan’a (2014: 17) gore; kiiltiir, bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden yasay1s
Ogelerinin tiimiidiir. Bir toplumdaki bireylerin benzer kiiltiirii paylastigi, kiiltiir igindeki ogelerin o toplumdaki
bireyler i¢in benzer anlamlar ifade ettigi kabul edilebilir.

Benzer kosullar1 paylasanlarin benzer bi¢imde disiindiikleri fikri ekseninde kiiltiiriin ulusal bir nitelik tagidigi
anlagilabilir. Fakat 6zellikleri farkli olan toplumlarin bile birbirleriyle ortlisen yonler barindirmasi ve ¢agimizda
iletisim kaynaklarinin fazlahigir kiltiirin evrensel yanimi da ortaya ¢ikarir (Kislali, 1979: 5-6). Kiiltiiriin
evrensellesmesinden bahsederken, tanimlanmasi gereken bagka bir kavram ise kiiltiirlerarasilik olarak kabul
edilebilir. .. kiiltiirleraras: iletisim farkli kiiltiirlere mensup insanlar arasinda etkilesim ve anlam aktarimlari,
yabancinin algilanmasi, agiklanmast ve Kkiiltiirleraras1 farkliliklarin  gozetilmesi gibi konular1 inceleyen
disiplinleraras: bir bilimdir (Roth, 1996: 20’den aktaran Kartari, 2014: 50).” Disiplinlerarast bir alan olan
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kiiltiirleraras: iletisimin amaci, farkli kiiltiirlere iiye insanlar arasinda gerceklesen iletisimi anlamak, agiklamak,
iletisim siirecleriyle ilgili tahminlerde bulunmaktir” (Okeli Ulusoy, 2017: 168).

Ozellikle i¢inde yasadigimiz ¢ag olan 21. Yiizyilda, internet ve sosyal medyayla birlikte, kiiltiirleraras: bir iletisim
bi¢iminin varlig1 géze carpar. 21. Yiizyil sanatina bakildigi zaman da farkli kiiltiirlere ait sanat ¢aligmalarinin
uluslararasi platformlarda var oldugu goriiliir. Cagdas sanatin bu ¢ok yonlii ve eklektik yapisinin sanati anlama
konusunda kafa karistirici olabildigi diisiiniilebilir. Buna ragmen imgelerin iletisim ve etkilesimde bulunmadaki etkisi
ve giicii kiiltiir farkliliklarindan kaynaklanan anlamlar1 agma yoniinde kullanilabilir. Gorsel sanatlar farkli kiiltiirler
arasinda diisiincelerin, duygularin, anlagilabilmesi, kiiltiirlerin biiylik ¢esitliliginin yorumlanabilmesi i¢in insanlarin
oniinde genis bir olanak saglamaktadir (Dikmen, 2014: 28). Imgelerin insam etkileyen giicii gdz oniine alindiginda
yine kabul edilebilir ki, gostergeler (imgeler) toplumda devamli kullanildiginda semboliklesir ve tekrar kiiltiiriin
parcasi haline gelir. Bu dongii insanlik yagami boyunca devam edecek gibidir.

Bakildigi zaman soyut ve renkten vazgegmis olan bir resim bile farkli kiiltiirler i¢in farkli anlamlar tasiyor olabilir.
Gostergebilimin anlam arama anlayisi bigimden ve renkten vazgegmis en u¢ Ornekte bile var olabilir. Kazimir
Malevich’in Siyah Kare (Gorsel 4) seklinde anilan resmi bu duruma iyi bir 6rnek olabilir. Tuval tizerindeki biyiik
ve siyah kare zaten bir resimden ¢ok bir simgeyi ¢agristirir (Yilmaz, 2006: 70-71). Malevich’in bu resimle birlikte
dogada bulunmayan geometrik formlar ile icinde bulundugumuz diinyadan koparak manevi bir diinya olusturmus
oldugu kabul edilebilir. Fakat Malevich’in 20. Yiizyilda olusturdugu Siyah Kare resmi neden hep idealizmle ve
manevi bir diinya ile iliskilendirilir?

Gorsel 4: Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913, tuval iizerine yaghiboya, 109x109 cm (Yilmaz, 2006: 70).

Malevich’in Siyah Kare’si, renklerin ve basit formlarin kiiltiirel ¢agrisimlar yapmast ile ilgili bir 6rnek sayilabilir:
Siyah Kare, gostergebilim yaklagiminda belirtildigi gibi farkli kiiltiirler ve inanglardaki alimlayicilar igin farkli
anlamlar ¢agristirabilir; 6rnegin Miisliimanlik inanc1 i¢in kutsal olan Kabe’yi ¢agristirir (Coskun, 2017). Ayrica kare,
saglamlik ve duraganlik hissi vermesi nedeniyle diinyay1 ve maddeyi temsil eder; Aristoteles’in fiziginde evrendeki
dortlii ritim gondermesi bu sebeple kare olarak gorsellestirilmistir (Gibson, 2013: 9; Bali, 2020).

Kare, yeryiiziiniin degismez sembolii olan ates, hava, su ve yeryiizi ile iliskilendirilmis, ayn1 zamanda adaletin
sembolii olarak kabul edilmistir (Eryillmaz ve Selimgil, 2021: 240). Sahin (2019: 105), tarihe bakildiginda kare
bi¢iminin 20.yy.’dan ¢ok daha dnce farkli anlamlarda kullanildigina deginir: Kare ilk olarak Antik Yunan’da sehir
planlamaciliginda kullanilan 1zgara plan sekliyle, Roma Dénemi’nden sonra ise mimari dekorasyonda karsimiza
cikar. Ilk olarak bu planin islevsel olarak kullanldig1 diisiiniilse de kare ve kare plan giizel sanatlar ve ideal giizellikle
iligkili olarak Platoncu idealizmin evren kurgusu dahilinde diisiintilmistir (Thilly, 2007: 45-46’dan aktaran Sahin:
105). Kare seklindeki matematiksel ve hesaplanabilir 6l¢tilerin merkezde yer almasi yeni bir zihin ve kurallar diinyasi
ile iliskili olarak yeni simgesel degerlerin insa edilmeye baslandiginin gostergeleri olarak kabul edilebilir. “Resim
sanatinda ve mimari uygulamalarda karsilasilan geometrik uygulamalar da bu yeni insa diizeninin en 6nemli
parametrelerinden biridir. Kare formu bahsedilen bu organizasyon iginde, salt kendi bi¢cimsel pozisyonundan yaziya
konu olan disiinsel ve felsefi boyutuna ulasarak sanatsal uygulamalar iginde tercih edilen bir geometrik form
olagelmistir (Sahin, 2019: 106).”
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Genel olarak geometrik desen Tiirk-islam Sanatinda kullanildig gériiliir. Geometrik soyut desenlerin Azerbaycan ve
Iran iizerinden, Tiirklerin Anadolu’ya gelmesiyle Anadolu’ya ulastig1 ve Biiyiik Selguklu déneminde gelistigi ileri
siiriilmektedir (Miilayim, 1982: 93’ten aktaran Eryilmaz ve Selimgil, 2019: 240). Tahran’daki Islam Miizesi’nde
bulunan 4. ve 5. yiizyillara tarihlenen bir geometrik desen 6rnegi, lizerinde kare bi¢ciminin kullanilmasiyla dikkat
ceker (Gorsel 5). 7. yiizyil sonras1 Hristiyanlig1 konu alan resimlerde kare hale, kiliseyi maddi a¢idan destekleyen
kisinin 6nemini vurgulamak ya da tasviri yapilan kisinin o donemde hayatta oldugunu vurgulamak amacryla
kullanilan bir sembol olarak da karsimiza ¢ikar (Gogebakan, 2017: 34). Karelerden olusan satrang tahtast motiflerinin
tarihteki ilk ornekleri Giircistan’da bulunan vazolarda goriilmistiir; kirmizi beyaz karelerden olusan bu motifler
[ran’daki giiney ve bati kabilelerinin “ulusal birlik” simgesi olarak kullanilmistir (Mercin ve Cifci, 2012: 273).

Gorsel 5. Tahran’daki Islam miizesinde bulunan 1V-V. yiizyillara tarihlenen alci teknigiyle yapilmis kare tabanh bir geometrik
desen ornegi (Eryilmaz ve Selimgil, 2019: 240)

Karelerin Antik Yunan’daki kullanimi1 16. yy. sonrasinda da Yeni Platoncu goriis ¢cergevesinde devam etmistir. Kare
diinyevi olandan uzaklasarak, miitkemmel bi¢imiyle bir ideay1 temsil ederek daha da mistik bir anlama biiriinmiistiir
(Klibansky, Panofsky, Saxl, 151-152, 284-289, 359-360’tan aktaran Sahin, 2019: 117). Robert Fludd de ‘Koyu
Karanliklar’ isimli illiistrasyonda bu mistisizmi vurgular (Gorsel 6). Fludd igi siyah bir karenin dort bir tarafina “Et
Sic in Infinitum” (ve bdylece sonsuzluga...) yazarak, “Diinyanin Yaratimmdan Once Ne Vardi?” sorusundan hareket
eder (Sahin, 2019: 117-118).

Gérsel 6. Robert Fludd, Koyu Karanhklar, 1617, illiistrasyon, 484 x 503 cm. (Sahin, 2019: 118)

Fludd’un Koyu Karanliklar illustrasyonuyla Malevich’in Siyah Kare’si bigimsel agidan ¢ok benzerdir. 17. Yiizyilda
var olan inanglar ve o zamanin atmosferiyle iiretilen bir imgenin, 20. Yiizyilda iiretilen bir imgeyle bu kadar yakinlik
kurmasi, ayni zamanda anlamsal olarak da bazi kavramlarin zamanin iginde tagindigini gosteren bir kanit gibidir.
Siyah Kare resmindeki siyah kare, Barthes’in dort asamali ¢oziimlemesiyle yapitin bigimini ele alan diiz anlam
boyutunda; siyah renkte, 4 tarafi esit bir geometrik bicimi gosterse de olasi tiim anlamlar iginde barindiran yan
anlam, farkl kiiltiirler i¢in farklilasir (Karaman, 2017).

Siyah Kare, gostergebilimsel agidan Barthes’in diiz anlam ve yan anlam kavramlari ile daha agiklayici bigimde ele
alinacak olursa; Malevich’in bu resim hakkinda vurguladigi bosluk ve higlik kavramlarindan yola ¢ikarak diiz anlam
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olarak yalnizca beyazin iizerine resmedilmis siyah bir kare tanimi1 yapmak yeterli olacaktir (Ichin, 2011: 48-56’dan
aktaran Sakhno, 2021). Yan anlamda ise siyah rengin 6zellikle géze ¢arpmasindan dolay1 siyah karenin yaptigi
cagrisimlari incelemek faydali olur. Siyah renk resmiyetin, ayn1 zamanda bir¢ok kiiltiirde de matemin rengidir; korku,
6liim ve liziintiiniin simgesi olmustur (Halse, 1978: 27-34’ten aktaran Mazlum, 2011). Siyah rengin 6zellikle cenaze
térenlerinde kullanilmasi, i¢ sikintisina neden olabilecek bir ¢agrisim yapar. Siyah rengin ¢agristirdigi bir diger yan
anlam, karanliktir. Karanlik, giinessiz gokyiiziinii ve dolayisiyla evreni gagrigtirarak bir inanca sahip olan kisileri
yaraticlya, Tanri’ya gotiriir. Sahkno (2021), karanlik ve Tanri kavraminin beraber kullanilmasinin anlamini
aciklamak icin St. John of Damascus’tan alinti yapar: “Tanr1 hakkinda olumlu olarak ifade edilen, ancak
olumsuzlama giiciine sahip seyler vardir. Ornegin, Tanri’daki karanliktan bahsettigimizde aslinda karanhig:
kastetmiyoruz. Demek istedigimiz o 151k degildir, ¢ilinkii o 15181 asar. Ayni sekilde, 1siktan bahsettigimizde onun
karanlik olmadigini kastediyoruz”. Karanlik kavraminin Tanrt ile iligkilendirilmesi, Tanri’nin 1giktan 6te bir yiicelige
sahip olmasiyla iligkilidir.

Siyah Kare, sifir bigim seklinde yorumlanarak Malevich’in “bilinebilir hi¢bir sey yoktur ve sonsuz higlik vardir”
varsayimi ile ortiisiir ve “higlik” ayn1 zamanda bir “sey”dir gondermesi ile anlamdan arindirilmig formda yine anlami
giindeme getirir. Malevich “higlik” kavramini Tanri ile bagdastirir ¢linkii ona gére Tanr1’nin insani bir anlami yoktur,
nesne odakli anlam arayig1 bosuna bir ¢abadir; bu sebeple Kiliseleri gereksiz aksesuarlardan arindirmay1 amaglamistir
(Sakhno, 2021). Malevich’in bu diisiinceleri, realist tarzda dini tasvirler yerine soyut formlarin kullanildigi (Konak,
2013) Islam sanatini hatirlatir. Ayrica Siyah Kare, Miisliiman toplumlar i¢in Kabe’yi ¢agristirarak kendi inanci
ekseninde bir anlam kazanir. Hristiyan toplumlar igin ise, Antik Yunan’dan beri siire gelen ve Platonculukla iligkili
bir maneviyat ve idealizm kavrami sunar.

Eser hakkinda yapilan tiim ¢ikarimlardan ve Malevich’in sdzlerinden yola ¢ikarak bir alimlayicinin Siyah Kare’yi
tim anlamlardan kopararak tiim anlamlara agik hale getirebildigi soylenebilir. Siyah rengin sonsuzlugu ve kare
formun sinirlart igerisinde sonsuzlugun da bir sinir oldugu felsefi diisiincesine de ulasilabilir, siyah bir karenin dini
cagrisimlarda bulundugu sonucuna da varilabilir. Bu baglamda siyah bir kare bi¢imi gormenin insanoglu i¢in farkli
kiiltiirlerde farkli anlamlar ¢agristirdigi kabul edilebilir. Bu 6rnekle birlikte sanat eserinin anlam derinliklerini sanat
izleyicisinin kiiltiiriine gore sorgulayan gostergebilim kuramindan yararlanilabilecegi vurgulanmak istenmistir.
Boylelikle imgelerin insan algisina ne sekilde kodlandigini anlamaya ¢alismanin, sanat eserini biitiin olarak anlamak
icin de yararli olacag diisliniilmektedir.

SONUC

Aragtirmanin kapsami genel olarak, sanat eseriyle etkilesimde bulunan bir izleyicinin kendisini merkeze alarak bir
sanat eserini yorumlamasinin en somut bi¢imde ne sekilde ele alinabilecegiyle iligkilidir. Bu dogrultuda oncelikle
alimlayict merkezli yaklasimlardan 4 yaklasim bicimi hakkinda kisaca bilgi verilmis, bunlarla gostergebilimsel
yaklagim arasinda bir bag kurulmaya ¢alisilmis, bu 4 yaklasimin eksik kaldig1 noktalarda gostergebilim kuramindan
yararlanilabilecegi {izerinde durulmustur. Gostergebilimsel yaklasim sanat eseriyle iliski kuran izleyicinin iginden
yetistigi kiiltiiriin sembolleriyle iliskili olarak sanat eserini algilamasi yoniinden gérece somut bir yaklasim olarak
kabul edilebilir. Bu arastirmada da, izleyicinin izleyici konumundan ¢ikarak alimlayiciya doniismesi baglaminda
kendi kiiltiirel ve bireysel birikimi ¢ergcevesinde sanat eserini anlamaya meyilli oldugu diisiincesinden yola ¢ikilan
sanat anlayis1 ¢ercevesinde bir sorgulama yapilmaya ¢aligilmigtir. Bu durumun, en u¢ drneklerden (en az bigim ve
renk icermesi dolayisiyla) Malevich’in Siyah Kare resminde bile olan varlig1 sorgulanmak istenmistir. Bu dogrultuda
calismanin 6rneklemi olarak Siyah Kare se¢ilmis ve resminde sifir bi¢cim olarak kabul edilebilen siyah bir karenin
bile pek ¢ok kiiltiir i¢in farkli anlamlara geldigi ele alinmustir.

Siyah Kare resmini inceleyerek anlamlandirma konusunda arastirmalarda bulunan bu aragtirmanin yazarlari olarak
belirtmek gerekir ki, bu anlamlandirmay1 yaparken bile resme kendi kiiltiir 6geleri iginden yetisen bireyler olarak bu
yonde bir degerlendirme yapmis olabiliriz. Bu durum metin igindeki yorumlamalarda da belirtilmis, farkli
kiiltiirlerden yorumlayicilarin ayni resmi farkli yorumlayabilecegi lizerinde durulmustur. Kiiltiir, icinde bulunulan
toplumu ve toplum i¢indeki bireylerin yasantisim1 yonlendiren bir kavramdir. Bu dogrultuda kabul edilebilir ki, aynm
toplum icindeki bireyler i¢in kiiltiir i¢indeki Ogeler benzer anlamlar ifade edebilir. Bu durum, sanat eserlerini
anlamlandirmada da bir yaklagim olarak ele alinmis, Ozellikle alimlayict merkezli yaklagimda ve yine
gostergebilimde vurgulanmistir. imgelerin farkli dénemlerde ve kiiltiirler i¢indeki anlamlarinin kdkenine inilmesinin,
sanat eserinin genel olarak anlamlandirmasinda yararli olabilecegi tizerinde durulmustur.

Internet ¢aginda olmanin da bu sanat elestirisi yaklasimlarina getirdigi yeni yaklasimlar olabilir. Her ne kadar bireyler
belli kiiltiirler icerisinde yetisse ve o kiiltliriin kodlarin1 yagami ve sanati anlamlandirmada kullansa bile, internet
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aracilifiyla daha fazla tartisilmaya baslanan bir kavram olan kiiltiirlerarasliktan da bahsetmek gerekebilir. Metin
icinde de belirtildigi gibi, kiiltiirlerarasilik farkli kiiltiirlerden yetisen bireylerin birbirleriyle etkilesim ve anlam
aktarimlar1 yapmasina dayanan bir anlam tasimaktadir. Bu yoniiyle internetle birlikte iilkelerin sinirlarinin ¢ok da
onemi kalmadig bir cagda, kiiltiirel baz1 anlamlarin zamanla farklilagtigini da géz 6niinde bulundurmak gerekebilir.
Bu anlamda, arastirilan konunun gelecekte farkli yonlerden ele alinabilecegi diisiiniilmektedir.

Kisaca sanat eserlerini anlamlandirmaya caligsmanin farkli zamanlarda farkli cografyalarda ve farkli bakis agilartyla
ele alindig1 goriilebilir. Bu dogrultuda, bu arastirmayla vurgulanmaya calisilan gostergebilimsel yontemin, sanat
eserini anlamak i¢in alimlayici diigiiniildiigiinde bir yontem olarak kullanilabilecegi iizerinde durulmaya calisilmistir.
Aragtirma, bundan sonraki ¢aligmalar i¢in diger sanat eseri kuram ve elestiri yontemleriyle birlikte gostergebilimsel
yaklagimin kullanilmasinin yararli olabilecegini vurgulamaktadir.
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SANAYIi DEVRIMININ BUTIK SERAMIiK URETIMINE ETKIiSi

The Effect of The Industrial Revolution on Boutique Ceramic Production

OZET

Hizla biiyiiyen Diinya niifusu, her donem farkli ihtiyaglar: giindeme
getirmistir. 16.yy.dan itibaren Avrupa’da goriilen hizli niifus artisi,
tarimsal gelismeler, kdyden kente go¢ ve tiiketim iiriinlerine olan
talebin artmasi gibi etmenler Sanayi Devrimi’nin baslamasina
neden olmustur. Ozellikle buhar giicii ile calisan makineler
endiistrilesme yolundaki en 6nemli buluglar arasinda yer almigtir.
Avrupa’da baglaylp Kuzey Amerika, Japonya ve sonrasinda tiim
Diinya’ya yayilan devrimin olumlu ve olumsuz birgok getirisi
olmustur. Cogu sektorde oldugu iizere yerel atdlyelerde de el ile
dretilen smirli sayidaki seramik driinler yerini fabrikasyon
iretimlere birakmistir. Mevcut talebi daha hizli bir sekilde
karsilayan yeni sistemde, Ozellikle yapilarda kullanilan i¢ ve dis
mekan seramik iriinlerinin kolaylikla iretilebilmesi avantaj
sunarken, sofra ve siis egyalarindaki endiistriyel tiriinlerin estetik
bakimdan deger kaybederek tek diize bir goriiniim sergiledigi
izlenmektedir. Arastirma kapsaminda literatiir taramasi yapilarak
Sanayi Devrimi’nin nedenleri ve olusum siireci irdelenerek butik
seramik iretimine etkileri incelenmistir. Arastirma neticesinde
giindelik yasamin ivme kazanan dongiisiinde gelistirilen
endiistriyel iiretim yontemleri ile gergeklestirilen iiriinlerin olusan
talebe olumlu cevap verdigi, ancak estetik bakimdan {irinlerin
Ozglinligiini kaybettigi gozlenmektedir. Diger taraftan so6z konusu
siirecte yapilan iiretimlerin nitelik bakimindan sorgulandig: dikkat
cekmektedir. Beraberinde ise endiistriyel iiretim c¢ercevesinde
tasarim, tasarimci gibi yeni kavramlarin ortaya ¢iktigi ayni
zamanda sanat egitimi veren okullarin agilarak seramik iiretiminde
nitelikli bir seyrin siirdiiriilmesine ¢alisildig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi devrimi, endistriyel seramik,
fabrikasyon iiretim, butik iiretim, seramik sanati.

Firdevs Miijde GOKBEL!, ismet YUKSEL?
ABSTRACT

The rapidly growing world population has brought different needs
to the agenda in every period. Factors such as rapid population
growth, agricultural developments, migration from village to city,
and the increase in demand for consumer products in Europe since
the 16th century led to the start of the Industrial Revolution.
Especially steam powered machines were among the most
important inventions on the way to industrialization. The
revolution, which started in Europe and spread to North America,
Japan and then the whole world, had many positive and negative
returns. As in most sectors, the limited number of ceramic products
produced by hand in local workshops have been replaced by
fabricated productions. In the new system, which meets the current
demand more rapidly, it is observed that the industrial products in
tableware and ornaments lose their aesthetic value and exhibit a
uniform appearance, while the ease of production of indoor and
outdoor ceramic products, especially used in buildings, offers an
advantage. Within the scope of the research, the causes of the
Industrial Revolution and its formation process were examined by
making a literature review and its effects on boutique ceramic
production were examined. As a result of the research, it is observed
that the products produced with the industrial production methods
developed in the accelerating cycle of daily life respond positively
to the demand, but the products lose their originality in terms of
aesthetics. On the other hand, it is noteworthy that the productions
made in the said process are questioned in terms of quality. Along
with it, it is seen that new concepts such as design and designer
emerged within the framework of industrial production at the same
time, schools providing art education were opened and an attempt
was made to maintain a qualified course in ceramic production.

Keywords: Industrial revolution, industrial ceramics, fabricated
production, boutique production, ceramic art.
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EXTENDED ABSTRACT

The human population has increased continuously since ancient times, with great losses from time to time. The rapid growth of the world
population has revealed different needs in every period. At first, the human being, who did not know how to produce, made a living by only
collecting and hunting and consuming. Later, human beings, who moved from a nomadic life to a settled order, started farming and took the
first production activity. Mankind, who learned to process metals in time, perhaps took the roots of the first industrial activity. The rapidly
growing world population has revealed different needs in each period. Since the 16th century, factors such as rapid population growth in
Europe, agricultural developments, migration from village to city and the increase in demand for consumer products have been the main reasons
for the start of the Industrial Revolution. In addition, machines working with steam power were among the most important inventions on the
way to industrialization. The industrial revolution, which started in Europe and spread to North America, Japan and then to the whole world,
had many positive and negative returns. As in many sectors, the limited number of ceramic products produced by hand in local workshops
have been replaced by fabricated productions. The new system met the current demand more quickly. The fact that interior and exterior ceramic
products used in buildings can be easily produced has created an advantage. It is observed that industrial products in tableware and ornaments
lose their aesthetic value and exhibit a uniform appearance. A literature review was conducted within the scope of the research. Then, the
causes of the Industrial Revolution and its formation process were examined and its effects on boutique ceramic production were examined.
As a result of the research, it is seen that many different industrial production methods have been developed with mechanization in the
accelerating cycle of daily life. It has been observed that the developed industrial production methods respond positively to the intense demand.
The industrialization period, in which products were produced at less cost, also had different benefits. It was observed that the products
produced lost their originality in terms of aesthetics in the period that revealed disadvantages as well as advantages. The productions, which
offer a uniform and ordinary appearance, have brought the concept of design in production to the agenda. Thus, art education has become
important and gained a different dimension. When evaluated in terms of workforce, unfortunately, it is observed that it causes the birth of the
working class and its rights are neglected. As a result, it is obvious that industrial production is necessary at certain points in today's world.
Only in this way will it be possible to meet the needs of the increasing world population. On the other hand, it is necessary to save the
productions from monotony and to encourage boutique productions that include aesthetic elements. It is thought that this situation is important
in terms of transferring the art of ceramics to future generations, ensuring its continuity and preserving its quality.
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GIRIiS

Eski ¢aglardan giiniimiize Diinya niifusunun siirekli artmasiyla birlikte her donemde farkli gereksinimler aciga
cikmustir. Ik baslarda iiretim yapmayi bilmeyen, gocebe olarak yasayan insanoglu hayatini sadece toplayicilik
ve avcilik ile idame ettirmistir. Gogebe yasamdan yerlesik diizene gegmesiyle tarim yapmaya baglayarak ilk
iretim faaliyetine de adim atmistir. Zamanla maden islemeyi 6grenen insanoglu belki de ilk endiistriyel
faaliyetin de koklerini atmistir. Endiistri devrimine degin insanoglu, kii¢iik 6l¢ekli isletmelerde daha ziyade el
glicii ile simirhi sayidaki iiretimlerini stirdirmislerdir. Sanayi Devrimi, toplumlarin birtakim ihtiyaglari
neticesinde kendini gdsteren, olumlu ve olumsuz etkileriyle tiim diinyanin etkilendigi bir siire¢ olarak bir¢ok
alani etkisi altina almistir. Toplumlarin 6zellikle artan niifusla birlikte beliren gereksinimleri, onlar1 farkli
yapilanmalara yonelmeye itmistir.

Arastirmanin baslangicinda, s6z konusu c¢alismanin temelini teskil eden kavramlardan biri olan butik
kelimesinin irdelenmesi yerinde olacaktir. Butik kelimesinin kokeni Fransizca’dir. Butik, temel olarak”
biinyesinde nis ve benzersiz iiriinler satan kii¢iik perakende magazalar1” ifade etmektedir. S6z konusu magazalar
“sinirli sayida tretilmis iirlin satigi” gergeklestirmektedir. Bu iirlinler 6zgiin yapida olup 6zenle hazirlanan
tasarim triinleridir. Bu nedenle daha yiiksek fiyatlarda satisi ger¢ceklesmektedir (URL-1). Butik kelimesi Tiirk
Dil Kurumu’nun biiyiik Tiirk¢e sézliigiinde “giyim esyasi satilan yer” olarak gegmektedir. Biiyiikk Larousse
sozlik ve ansiklopedisinde ise bahsi gegen kelimenin “Fransizca’dan Tiirkge’ye yerlestigi, “boutiqua”
kelimesinden gelmis oldugu belirtilmektedir. Ayni zamanda “6zel bir modelden az sayida iiretilmis 6zgiin giysi,
aksesuar vb. satan gosterisli diikkkan” seklindeki tanimina yer verilmektedir. Son zamanlarda ise; butik kelimesi
bahsi gecen anlamini asarak “6zel olan pek ¢ok iiriin” i¢in kullanilmaya baglamistir (Bas ve Yaman, 2015: 109).
Butik kavrami bugiin bir¢ok hizmet sektoriiniin alanina girmis olup bu alan dahilinde miisteri odakli faaliyetler
biitiinli i¢inde degerlendirilmektedir. Bunlardan biri Tiirk Dil Kurumu’nun da bizzat tanimladigt;” Butik Otel”
dir. Hizmet sektorii gelistikce Butik kavrami Tarim, Egitim-Ogretim, Gida, Saglik, Lojistik gibi bircok alanda
goriilmeye baglamistir (Kaya, 2020: 28). Butik seramik ifadesinin literatiirde yer aldigi ilk yayinlardan biri ise
Chang Liu’nun 2020 yilinda Lateral Kiiltiirel Calismalar Dernegi’nin Lateral Dergisi’nde yayimlanan “Cin'de
Siyasi Gii¢ ve Kiiltiirel Eserlerin Endiistriyel Gelisimi” isimli makalesidir. ilgili yayinda Jingdezhen’in seri
iiretimi ile Longquan'in butik seramik tretimi kiyaslanmaktadir.

Konu kapsaminda iizerinde durulacak kavramlardan bir digeri de “Stiidyo Comlekgiligi” (Studio Pottery)’dir.
Stiildyo Comlekgiligi ve butik seramik tiretimi arasinda birtakim benzerlikler ve farkliliklar yer almaktadir.
Ticari bakimdan {iretim yapan ¢dmlekgilerin daha az zamanda iriin ortaya koyma kaygilar1t mevcuttur. Stidyo
comlekgileri ise; daha ziyade iiretilen iiriinlerin estetik yoniinii ve 6zgiinliigiinii 6n planda tutmaktadir. Uretilmis
iirlinlerin dikkat ¢eken yonii tekilligini koruyan tasarimlar olmalaridir. Baska bir ifadeyle “tiirliniin tek 6rnegi”
olduklar1 manasini tagimaktadir. Dolayisiyla bir ¢omlek¢i genel olarak seramik malzeme ile iiretim yapan
bireysel bir zanaatkar: ifade ederken, stiidyo seramikgisi ise genelde tek seferlik {iriin iireten 6te yandan ¢anak-
¢omlek iiretimi de yapan kisilerdir (thesprucecrafts.com: Peterson’dan aktaran: Olmezoglu ve Yardimci, 2021:
485-486).

Butik seramik iiretimiyle iliskili en énemli hareket ise; 19. yy. Ingiliz seramik alaninda ortaya ¢ikmis “Sanat
Comlekeiligi” (Art Pottery) Hareketi’dir. Ilk olarak 1860’1 yillarda Fransa’da ortaya cikan, daha sonra
Ingiltere’yi etkileyen “Sanat Cémlekgiligi” geleneksel sofra esyalarinin haricinde, sanatsal 6zellik barindiran
vazo, siirahi, kdse vb. islevsel triinleri ve dekoratif seramik formlari etkilemistir. Sanat Cémlek¢iligi Hareketi
aynt zamanda fabrikalarda da goriilmiistiir. Ancak seri liretimde yer almayip s6z konusu fabrikalarin
blinyesindeki ayr1 departmanlarda tasarimcilarin tasarlayarak kalifiye elemanlarin iiretmesi seklinde
planlanmistir. Kiiciik 6lcekli atdlyelere bakildiginda kaliteli ve estetik el yapimi driinler iiretildigi dikkat
cekmektedir. Bahsi gegen hususlar géz Oniine alindiginda benzer tavirlarin ve ilkelerin var olmasina karsin
“Sanat Comlekgiligi”nin “Stiidyo Comlekgiligi” ile karistirilmamasi gerektigi unutulmamalidir. Bununla
beraber kronolojik bakimdan Sanat Comlekgiligi’nin daha sonra ortaya ¢ikan Stiidyo Comlekgiligi’ne ilham
vermesi olasilig1 yiiksektir. Bahsi gecen hareketin Fransa’da yer alan dnciileri arasinda Ernest Chaplet, Théodore
Deck, Jean Carri¢s ve Auguste Delaherche bulunmaktadir (Sensilay Sarikaya, 2022: 164).

Bir sonraki boliimde detayli sekilde nedenleri aktarilacak olan s6z konusu siireg, 6zellikle el ile yapilan sinirl
bir otomasyon ve belirli sayidaki butik seramik tiretimin yerini devasa makinalara biraktigi, tiikketim seklinin ve

begenilerin degistigi, aym1 zamanda ortaya ¢ikan sonucglariyla farkl fikirlerin dogmasina ve sanat egitiminde
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cesitli yaklagimlarin meydana gelmesine yol acan bir donemdir.

1.Sanayi Devrimine Zemin Hazirlayan Nedenler

Toplumlarin ilkel yontemlerle yaptiklari tarimsal iiretimden bilgi toplumuna doniigebilmesi i¢in belli bir gelisim
stirecini yasamasi gereklidir. Sanayilesme olarak adlandirilan donemin ise bahsi gecen siirecin bir alt kiimesi olarak
degerlendirilmesinde fayda vardir. Sanayi Devrimi’nin butik seramik iiretimine olan etkilerini incelemeden dnce, s6z
konusu devrimin baglamasindaki faktorlerin bilinmesi gerekmektedir. Bu nedenle 17. ve 18.yy.da hem Avrupa’nin
hem de Ingiltere’nin hangi durumda oldugu énem arz etmektedir. 18.yy. genel itibariyle Avrupa kitasinda gerilimin
yiikselis gosterdigi bir donemdir. Bu yiizyilda, Ingiltere ve Ispanya arasindaki savaslar baslar ve ¢ok gecmeden ilgili
siireci 30 Y1l Savaslar1 takip eder. Savasin yani sira Ingiltere’de 1651°e degin {i¢ kusak boyunca siirecek olan i¢
savaslar bas gosterir. Devaminda Dokuz Y1l Savaslar1 ve Jakoben Savaslari baslayarak 18.yiizyila sigrar. Ingiltere,
Fransa’yla ¢ogu kez savagsmasinin yaninda Kral George Savasi, Jakobenlere kars1t miicadele ve Hindistan Savasi gibi
zorlu badireleri geride birakirken, yasadigi tiim yorgunluga ragmen 7 Y1l Savaglari’nda yer alir. Asrin sonlaria dogru
Amerikan Devrimi ve Fransiz Devrimi yasanmis ve bu énemli olay, yalnizca Ingiltere’yi degil; Avrupa ve dolayisiyla
tiim diinyayi etkisi altina alan diisiincelere sebebiyet vermistir. ingiltere’de savaslarin Stesinde 10.yy.dan baslayarak
8 asir boyunca bir¢ok alanda ¢esitli gelismeler de yasanmustir. Bunlar sirasiyla yeni fikirler, sosyal konum, demografi,
cografya ve iktisadi faktorlerdir. Aydinlanma hareketiyle Ingiltere’de bilimsel diisiinme tesvik edilerek
zanaatkarlarin bilimsel yolla iiretime uyum saglamalar1 amaclanmistir. Bdylelikle Ingiltere’de teknolojik gelismeler
baslayarak Sanayi Devrimi’nin ilk adimlar1 atilmistir. Sosyal konum itibariyle Ingiltere halkinin bir nebze istikrarl
olusu, istikrarl bir pazara ve somiirgeler arasinda giivenli bir ticarete neden olmustur. Boylelikle iiretim tesisleri
sayica artarak ayni zamanda hacim ve nitelik bakimindan ilerlemis, ancak bu gelismeler iscilerin ¢alisma sartlarini
iyilestirmeyerek is¢i sinifi anlayisinin ortaya ¢ikmasina ve ig¢i haklar1 bakimindan reformist hareketlere sebebiyet
vermistir. Demografik bakimdan incelendiginde ise; savaslarda biiyiik kayiplar veren Ingiltere’nin, “Kara Oliim”
yani “Veba Salgin1” ile neredeyse niifusunun yarisini kaybettigi goriilmektedir (Arslan ve Demirag, 2017: 4). Londra,
1348'den baglayarak 17. yy.in ortalarina degin neredeyse 300 sene boyunca 20 yillik araliklarla ortaya ¢ikan veba
salgim1 (Resim 1) ile miicadele etmek zorunda kalmistir (URL 2). Genellikle toplumlarda meydana gelen savaslarin,
niifus artiglarinin, birtakim doga afetlerinin, iklimsel anormalliklerin, kitlik-yoksulluk temelli olumsuz durumlarin
ve g¢evre kirliliginin salginlarin olusmasina neden olabildigi goriilmektedir (Parildar’dan aktaran: Gokbel: 2021: 53).

i, o YV
tere, (URL 2).

Resim 1. Veba Salgini, Ingil

Bu durum is giicii potansiyeli azalan Ingiltere’de is¢i sinifinin tekrar dnem kazanmasina ve isciler tarafindan talep
edilen haklarin (Resim 2) kabul edilerek kolelik sisteminin ilk kez sonlanmasina neden olmustur. Cografi bakimdan
degerlendirildiginde ise, Ingiltere’nin ada iilkesi olusunun, rakiplerine nazaran savunma giderlerinin daha az
olmasina ve boylelikle kaynaklarini daha ziyade sermaye ve i giicline ayirmasina firsat tanimistir. Bahsi gecen
faktorler neticesinde ingiltere’de bankacilik hizla ilerlemis, kapitalizm baglaminda gii¢ birliktelikleri gereklilik arz
ederek sirket ortaklig1 gibi durumlar ortaya ¢ikmistir. Bu ve buna benzer faktorler iktisadi bakimdan Ingiltere’yi
giiclendirmistir. Netice itibariyle Ingiltere’nin Sanayi Devriminde pilot iilke konumunda bulunmasinin en &nemli
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nedenleri arasinda; aydinlanma ve bilimsel yontemlerin yayginlasmasi, ingiltere toplumunun 6rgiisiiyle demografik
yapiy1 etkileyen unsurlar, cografi ve ekonomik unsurlar sayilabilir (Arslan ve Demirag, 2017: 4).

Sanayi Devrimi, bir diger tabiriyle Endiistri Devrimi, Avrupa’da 18.-19. ylizyillarda bilimsel gelismeler ve teknolojik
kesifler araciligiyla tiretimlerin fabrikasyon hale gelmesini tanimlayan bir siirectir. Bu noktada en 6nemli olan durum,
makine giicliniin kesfiyle liretim safhasinda insan ve hayvan giiciine olan ihtiyacin azalarak yerini yiiksek giigteki
makinelere birakmasidir (Resim 3). Buna dair en énemli bulus ise iskogya’da 1763 yilinda James Watt’in buharl
makinay1 icat etmesidir. S6z konusu icat, iiretimde makine giicline gegmenin doniim noktas1 ve sanayi devriminin
adeta itici giiclinii teskil etmistir. Watt’in bu bulusunda buhar, kapali bir hacimde genlestirilerek mekanik enerjiye
doniistiiriilmekte idi. Buhar makinasinin tarihte bilinen ilk 6rnegini ise Iskenderiyeli Heron (MS. 10-70)
gerceklestirmistir. Heron’un buhar makinasi o dénemde beklenen etkiyi yaratmamistir. Ote yandan Heron’un sz
konusu ilk tiretimi, yaklagik 1700 y1l sonra sanayi devriminin odagini olusturan devasa gii¢ saglayicisi termik
makinalarin gelistirilmesinde oncii olacaktir (Kiilcii, 2016: 33).

Resim 3. James Watt, Buhar Motoru Tasarimi, 1763, (URL 4).
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Resim 4. Iskenderlyell Heron tarafindan yapllan buhar tiirbini ve giiniimiizdeki diizenlemesi, (URL 5).

Sanayi toplumunun smirlarmin kati sekilde belirlenmesi tarihsel bakimdan giictiir. Uretimde makinelerin
yayginlastigi, kitlesel iiretime gegilen (Resim 5) ve is¢i sinifinin dogmasina neden olan donemde sinifsal iliskiler de
belirginlesmistir. Uretimin artmas1 kadar ayn1 zamanda tiiketim de fazlalasmistir. S5z konusu siireg, tiim etmenleriyle
ticaret ve toplum yasaminda biiylik degisikliklere neden olurken ayn1 zamanda kdyden fabrikalarin oldugu kentlere
dogru go¢ olgusunu da beraberinde getirmistir. Ortaya ¢ikan yeni siniflanma ile farkli ideolojiler de dogmustur (Ozer,
2019: 11). 19.yy.an ikinci yarisiyla birlikte genis halk kitleleri sanayi merkezlerinde toplanarak yeni toplum bi¢iminin
olusmasina neden olmuslardir. Ote yandan insanlarin kullanildiktan sonra atilan plastik bardak ve tabak gibi iiriinleri
tercih ederek tiiketilen bir begeniye yoneldigi gorulmiistir. S6z konusu ortamda sanatg1 topluma yabancilasmis ve
sanat eserleri gelenekselden uzaklasarak modern sanat anlaylslyla yeni bigimlere doniismiistiir (Ozer, 2019: 13).

Resim 5. Sanayi Devrimi ile Kitlesel Uretim, (URL 6).

Uygarlik tarihinin seyrini degistiren bazi doniim noktalar1 mevcuttur. Bunlardan en 6nemli olam1 da siiphesiz,
yukarida ayrintilariyla deginilen Sanayi Devrimi’dir. Diger ylizyillara nazaran, Sanayi Devrimi ile uygarlik
tarihindeki degisim ve gelisimlerin ¢ok hizli gergeklestigi goriilmektedir. Sanayi devriminden once Avrupa’da
mutlakiyet¢i anlayis altinda merkezi yapilarin daha giiclii oldugu, s6z konusu donemle birlikte Ronesans ve
Aydinlanma c¢aglarinin devami niteligindeki modern bilginin ve bilimin daha sistemli vaziyette ekonomiyle
biitiinlestigi izlenmektedir. Boylelikle ekonomik faaliyetler kapsaminda yerel unsurlar, yerini ulusal ve uluslararasi
pazarlara birakmistir (Deane, 2000'den aktaran: Akagiindiiz, 2016: 422).
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2.Sanayi Devrimi ve Butik Seramik Uretimi

Bu donemde ¢ogu sanat ve meslek, zanaatkarlar tarafindan yapilmaya devam eder ancak sermaye hala ayni
kisilerin elindedir. Genis bir alana sahip olan el sanatlari, kapitalizmin etkisi altindadir. Sonunda onlar da adim
adim kar arayisi icine girerler. Hem is¢i hem de eski ustalar dernek kurarak orgiitlenmeye baglar. Boylelikle
kendileri ve mensuplar1 i¢in miicadele ederler. Ekonomik ve sosyal bakimdan biiyiik sorunlarla karsilasan esnaf
loncalarinda, kendi i¢inde ¢atigmalar baslar. Her ne kadar el sanatlar1 var olmaya caligsa da yapis1 zayiflar ve
kapitalizmin baskisiyla bi¢cim degistirir (Hamitogullari, 1982: 50). 1851°de diinyanin en kalabalik sehri 2
milyondan fazla niifusu ile Ingiltere’dir. S6z konusu kent sanayi devrimini baslatarak diinyanin en giiclii
ekonomisini olusturmustur. Seri iiretimlere déniik tasarimlarin da altini gizen Ingiltere, Londra’da 1 May1s-15
Ekim 1851 tarihleri arasinda ilk Diinya Fuari niteligine sahip “Biiyiik Sergi”yi organize etmistir (Resim 6).
Lokomotiften sandalyeye bir¢ok endiistriyel iiriiniin yer aldig1 fuar1 14.000’den fazla kisi izlemistir (Karabacak
ve Dilmag, 2021: 33). S6z konusu sergide bir¢ok iilkeden katilimciya yer verildigi bilinmektedir.

Resim 6. Biiyiik Sergi, Londra, 1851, (URL 7).

Endiistri Devrimi dncesinde yapilan iiretimler incelendiginde, teknik yetersizlikler nedeniyle {iriinlerin uzun yillar
boyunca etkili bir degisim gostermedigi goriilmektedir. Yeni donemle birlikte teknoloji geliserek tiretim makineleri
devreye girmis ve yapilan tasarimlarin hayata gecirilmesinde kolaylik saglanmstir. Ozellikle silah tasarimi ve
iiretiminde yasanan gelismeler, seri iiretimin baslamasinda onemli olmustur. Onceleri tamamen insan giicii ile
uretilen driinler, makineler tarafindan iiretilmeye baglamig, insan eline ancak c¢ok gerekli oldugu zamanlarda
basvurulmustur. Makinelesme sayesinde hizli iiretim artarken, estetik degerden uzaklasma s6z konusu olmustur.
Endiistriyel yolla iiretilen iiriinlerin de estetik kayg1 tasimas1 gerektigi diisiincesi, Arts and Crafts, Art Nouveau, De
Stijl ve Bauhaus gibi akimlarin dogmasina, bu yolla endiistriyel tasarim kavraminin olusmasina neden olmustur
(Yiiksel, 2018, 1249-1250).

Endiistri Devrimi’nden &nce Ingiltere’de ¢dmlekei atdlyelerinde siirdiiriilen geleneksel seramik {iretimi hiz
kazanmakla beraber ucuz bir liretim tarzina biiriinmiistiir. Bunun sonucu olarak gosterisli ancak tek diize ve yozlasmis
iiretimler meydana gelmistir. Sanayi devriminin seramik {liretimindeki etkisi ancak teknik ve hizli tiretim bakimindan
gelisme gostermistir. Sanayi devriminin s6z konusu olumsuz etkilerine ilk tepki ise; William Morris’ten gelmistir
(Resim 7). Endiistri Devrimi’ni “insanoglunun kendisine sundugu en biiyiik felaket” olarak tanimlayan Morris, insan
emegine saygi gosterilmesi ve maddeye dogru yaklagilmasi amaciyla Tiirkge’ye “El Sanatlari ve Sanat Akimi1” olarak
cevrilen “Arts and Crafts Movement” hareketini baglatmistir (Tansug, 1988; Agatekin 1993; Tansug, 1999; Turan,
2009; dan aktaran: Salman Cevik, 2015: 80-81). Arts and Crafts Hareketi’nin ortaya ¢itkmasinin temelinde sanayi
iretiminin dogurdugu dogalliktan uzak miikemmelliyetgi tavrin sanatgilari primitif ve gercek disi arayisa
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stiriikleyerek “soyut” kavrama yonelmeleri nedeni yer almaktadir. Arts and Crafts Hareketi’nin baslamasinin
odagindaki bu disiince tarzi, ilk olarak Romantizm, daha sonra ise Izlenimcilik Akimu ile sanat alaninda Modernizm
Hareketi’nin baslangicini teskil etmistir (Onal, 2015: 40).

Arts and Crafts Hareketi (Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi) modernist felsefenin temellerinden biri olmasina
ragmen, el yapimi nesnelerin endiistriyel liretime kiyasla nispeten maliyetli olacagi, bu sebeple de varlikli bir
izleyici Kitlesine satilacag: diisiiniilmektedir. Sosyalist William Morris bile, Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi'nin,
zenginler i¢in biblolar yapilmasi ile sonuglandigini kabul etmistir (Vecchio, 2001: 9).

P e B

Resim 7. William Morris, (URL 8).

Arts and Crafts Hareketi, el sanatlarina olan duyarlilikla yoluna ¢ikmis, bdylelikle daha kaliteli ve zevk barindiran
irlinlerin ortaya konmasina neden olmustur. Ayn1 zamanda ¢agdas seramigin endiistride kendisine yeni pazar
olanaklar1 yaratmasina, 6te yandan sanat okullar1 ve akademilerin agilmasina sebep olmustur (Kura, 1989: 7-8).

Uzakdogu’ya bakildiginda ise; baslangigta soylular igin gerceklestirilen {ist diizey butik seramik iriinlerin
yapiminda, devlet giidiimlii ekonomi stratejisi dogrultusunda iiretimi maksimum seviyeye ¢ikartmak amaciyla
fabrikasyon sisteme gecildigi goriilmektedir. Bu siire zarfinda, Jingdezhen'deki seramik endiistrisinin rolii, Cin
vatandaglarina evde kullanacaklar1 seramik triinleri saglamaktir. Jingdezhen belediye hiikiimeti, porselen
endistrisi Uretim ve gelistirme plan1 dogrultusunda 1950'den 1962'ye kadar merkezi hiikiimetin
gereksinimlerinin karsilanmasi i¢in giinliikk kullanima yonelik porselen iireten bir dizi isletmeyi arka arkaya
kurmustur. S6z konusu seramik fabrikalarina "On Porselen Isletmesi" adi verilmistir. Jingdezhen seramik
endiistrisi; sehrin kalkinma politikas1 ve stratejisi i¢in hizli bir endiistriyel tretimi hedeflemistir. Ancak
Longquan ise, kar odakli ve biiyiik hacimli iiretime odaklanmak yerine ortaya konan eserlerin kiiltiirel 6ziinii ve
sembolik degerini biiyiik 6l¢iide vurgulamis ve korumustur. Jingdezhen, diisik sembolik degere sahip ancak
toplam ¢ikt1 degeri yiiksek eserler iiretme yolunda ilerlemistir. Longquan ise giderek daha fazla butik hale
gelmistir. Az miktarda seramik {iretimi, yiiksek sembolik degeri ve nispeten diisiik toplam ¢iktist olan seramik
stiidyolar1 ¢aligmalarim1 yiiriitmiistiir. Jingdezhen’in seri iiretimi, sehrin iiretim hacmini ve kentsel alanda
standartlastirilmis yonetimi kazandirmaktadir. Longquan'in butik iiretimi, yalnizca geleneksel miras becerilerini
korumakla kalmayip ayni1 zamanda yerel zanaatkarlar1 da biiyiik 6l¢tide gelistirmistir (Liu, 2020: 5-8).

flgili siiregte Uzakdogu’da yapilan seramik eserleri Bat’ya tasiyan bazi oncii seramik sanatcilari ile
karsilasilmaktadir. Onemli isimlerden biri olan Bernard Leach, Japonya’ya resim dgretmeni olarak gitmis, sonrasinda
¢omlekgi olmaya niyetlenmistir. Leach, Uzakdogu’daki tiim tecriibesini Ingiltere’ye tastyarak seramigin iiretim
safthasindaki tiim islemlerini kendi gergeklestirmistir (Resim 8). Boylelikle sir ve form milkemmelligini arastirarak
uygulamalar gergeklestiren ¢agdas bir sanatg1 kimligi ortaya koymustur. 1940°da kaleme aldigi “Bir Comlekginin
Kitab1” isimli eseri, seramik literatiiriinde ilk klasikler arasindaki yerini almistir (Tansug, 1988; den aktaran: Salman
Cevik, 2015: 80-82).
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Resim 8. Bernard Leach, (URL 9).

Bernard Leach c¢6mlekgiligi toplumda doniistiriicti gizli bir etkiye sahiptir. Frankfurt okulunun topluma
yabancilagsma uygulayan sanat yapitina yiikledigi s6z konusu donistiiriicli giic Leach'in 6nermesinde hayatin igine
sizip giinliik kullanim objelerinin i¢ine saklanmis durumdadir. Leach'in seramiklerinde rétuslanmamis {irtinler,
tiretim siirecine dair izleri temsil etmektedir. Boylelikle endiistriyel iiretimlerden silinmis olan emegin izlerine vurgu
yapilir. Ote yandan bu durum pastoral yasam alternatifini canli tutmaktadir. Temelde bahsi gecen seramik iiriinler,
sanatin titopik arzularini tek bir eserde yansitmak yerine seri iiretim metotlariyla sanat yapitinin adeta birer askerleri
gibi rol istlenirler. Boylelikle hem miizelerin hem de sanat simsarlarina mecbur kalmaktan kaginarak kapitalizmi
elestirirler ve gelenekleri de yiceltirler (Ata, 2010: 97).

Bernard Leach, Japonya’da seramik sanatg¢isi Shoji Hamada (Resim 9) ile tamismustir. Uzakdogu seramiginin 6nemli
isimlerinden olan Hamada, geleneksel iiretim yontemlerini kendine has sekilde uygulayan bir sanat¢i idi. Leach ve
Hamada birlikte Ingiltere’ye donmiislerdir. Daha sonra Leach’in kurdugu “Leach Pottery” isimli atdlyede birlikte
calismiglardir (Resim 10). Endiistriyel iiretimin siradan {irtinlerinin yaninda kullanima doéniik geleneksel ve dekoratif
iretimler yapan s6z konusu iki sanatci, birgok sanatgiya da dncii olmuslardir. Comlekgi tornasinin kullanimi ile hem
daha hizli bir iiretim, hem de sanatsal agidan zevk barindiran iiretimler gergeklestiren Leach ve Hamada, bir¢ok
Ogrenci de yetistirmistir (2011°den aktaran: Gokbel ve Kaya, 2020: 152).
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Resim 10. Bernard Leach (solda) ve Shoji Hamada (sagda), (URL 11).

Sanat¢ilarin eserleri, giiniimiizde hala pek ¢ok sanat¢iy1 etkilemektedir (Resim 11-12) Sanayi Devrimi’nin tiim
alanlar1 sanatsal ve estetik deger bakimindan olumsuz yonde etkiledigi s6z konusu dénemde, her iki sanat¢inin
iretimi ve egitime verdigi destek ¢ok 6nemli olmustur.
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Resim 11. Shoji Hamada, “Shino”, Fir¢a Dekoru, 11.5 x 10 cm. 4 1/2 x 4 in¢, (URL 12).

Resim 12. Bernard Leach, “Sigrayan Balik Tasarimh Sise”, The Crafts Study Centre, University for the Creative Arts, (URL 13).

Batida 18. yiizyilin sonlarinda, II. Diinya Savasi’nin ardindan Arts and Crafts Hareketi ile seramik sektoriine ve
seramige gosterilen ilgi artmig, teknolojinin ilerlemesi, seramigin uluslararasi platformlarda yer almasi; resim ve
heykel gibi farkli disiplinlerden sanatcilarin da dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Bdylelikle seramik malzemenin
incelenmesi ve niteliklerinin ortaya konulmasi bakimimdan bir¢ok arastirma yapilmistir (Kura, 1989; dan aktaran:
Salman Cevik, 2015: 81-82).

Sanayi Devrimi'nin olgunlagmasi ve Diinya tarihinde iz birakmasinda en 6nemli donem 19. yiizyildir. Belirli bir
bolgede baslayip daha sonra hizli bir sekilde yayilan akim, modern teknolojideki gelismeler adina ¢ok Onemli
sonuc¢lar meydana getirmistir. Sanayi Devrimi, o doneme degin niifus ve gelirin oldukg¢a diisiik seviyeli biiylime
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oranlarina sahip olan ekonomisinden, Diinya niifusunun ve kisi basina diisen gelirin 6nemli 6l¢iide yiikselmeye
bagladigi tarihi bir doniigiim siirecine girmistir. Ekonomik biiyiime, beraberinde sosyo-politik agidan bir degisimi de
beraberinde getirmistir. Uretim y&ntemlerinin tamamen degistigi, devletin iktisadi fonksiyonuna bakis acisinm 6zel
tesebbiise serbestlik saglayacak bicimde doniistiigli, ayrica toplumda siniflar arasi tabakalagmanin daha da
belirginlestigi, koylerden kentlere ve sanayinin konumlandig1 bolgelere yogun sekilde gociin yasandigi bir donem
ortaya c¢ikmistir. Ers6z’e gore bu bakimdan Sanayi Devrimi, kendi problemlerini ve karakterini yaratan, modern
Ingiltere’nin vahsi dogumu seklinde tanimlanabilecek sosyal bir devrim olarak da nitelendirilebilmektedir (Ersoz,
ty. 32).

Endiistriyel tretim bir dénem yapilan {riinlerin estetik eksikliklerini vurgulayarak el sanatlarma doniilmesi
gerekliligini vurgulasa da Avrupa’da ortaya c¢ikan bircok sanat hareketi, zamanla edebiyat ve sosyal bilimler
alanlarinda yer alan sanatgilarin artik teknoloji ile tanigmasi gerektigini savunur hale gelmislerdir. Arts and Crafts
hareketinin temsilcileri Ruskin ve Morris, verilen sanat egitiminin degismesi ve gelistirilerek giinliik yagamin bir
pargasi olmasi gerektigini savunmustur. Boylelikle Arts and Crafts hareketi Ingiltere’de “Uygulamali Giizel Sanatlar
Egitimi” veren okullarin agilmasina ve orta dereceli okullarn ders igeriklerinde “Is Egitimi” derslerine yer
verilmesine neden olmustur (Sahin, 1995°ten aktaran: Dilmag: 3). ingiliz mucit Henry Cole (1808-1882) tiim bu
gelismeler ve olusan ihtiyaglar dogrultusunda 1847 yilinda Art Manufactures’t kurmustur. Arts and Crafts Akimi’nin
onctileri John Ruskin ve William Morris ise fabrikasyon {iretim ve makinelesmenin etkisiyle iiretilen {iriinlerin estetik
zevkten ve kalite anlayisindan uzak olmasi nedeniyle kaygi duymustur (Whitford’dan aktaran: Dilmag, 2015: 12).

SONUC

Toplumlar varlik gdsterdikleri ilk andan itibaren siirekli gelisim i¢inde olmuslardir. Tlkel yasamdan giiniimiiz modern
yasantisina degin insanoglu bir¢cok asamadan ge¢mistir. Tarih 6ncesi donemlerden neolitik ¢ag ile birlikte ilk kez
tarim yaparak iiretime baslayan insan, atesin ve tekerlegin kesfiyle bir¢ok icada kapi aralamistir. Zamanla madeni
islemesini 0grenen insanoglu, endiistriyel {iretimin tohumlarim ekerek tarihi devirlerle birlikte hizli bir gelisim ve
degisimin i¢ine girmistir. Diinyanin bugiinkii haline gelmesinde her donemin etkisinin olmasiyla birlikte 6zellikle
16. ylizyilda Avrupa’da meydana gelen sosyal, demografik, cografi ve iktisadi degisimler 18. ve 19. yiizyillarda tiim
diinyay1 etkisi altina alan Sanayi Devrimi’nin olusumuna zemin hazirlamigtir. Artan niifusla birlikte olusan ihtiyag,
daha hizli bir iiretim gerekliligini ortaya koymustur. Bununla birlikte degisim geciren iktisadi yapi, kapitalizmin
temellerini atarak toplumlar1 bilingsiz tiiketime sevk etmistir. Sz konusu siiregten tiim sanat kollar1 gibi seramik de
etkilenmistir. Onceleri atdlyelerde estetik kaygiyla iiretilen iiriinler, zamanla gdsterisli ancak zevkten uzak siradan
tiretimlere dontigmistiir. Bu noktada tiretimlerin daha nitelikli olmas1 adina Art Pottery, Arts and Crafts, Art
Nouveau, De Stijl ve Bauhaus gibi sanat akimlarmin ortaya ciktig1 ve endiistriyel tasarim fikrinin olustugu
goriilmektedir. Stiidyo Comlekgiligi (Studio Pottery) butik seramik iiretimiyle iliskili olup birtakim ayrimlar1 da
iginde barindirmaktadir. Stiidyo Comlekgiligi endiistrinin sagladigi faydalari goz ardi etmezken, s6z konusu
akima Onciiliik eden Sanat Comlekgiligi (Art Pottery) hareketinin endiistri devrimi siirecinde makinelesmeye ve
tek diizelige karsit goriis seklinde ortaya ¢iktig1 izlenmektedir. El sanatlarinin korunmasina yonelik bu hareketler,
ayni zamanda cagdas seramik {iretiminin endiistride yer bulmasina ve sanat egitimi veren kurumlarin agilmasina
neden olmustur. Uzakdogu’da daha konservatif sekilde iiretimi yapilan seramiklerin sirlar1 ¢6ziilmiis ve Avrupa’da
{izerine ¢alismalar yapilmistir. Ilerleyen siirecte seramik malzeme, disiplinlerarasi sanatta da kendini gostererek farkli
alandan bir¢ok sanatginin tercih ettigi nemli bir malzeme olmustur. Sonug itibariyle sanayi devriminin butik seramik
iretimine en olumsuz etkisi baglangigta iirlinleri tekdiize hale getirmesi ve siradan bir tiiketim malzemesine
doniistiirmesi olarak goriilmektedir. Ote yandan ilerleyen siirecte ise ortaya ¢ikan bu iiretimlerin sorgulanarak
endiistriyel tasarim kavraminin ortaya ¢iktig1 ve sanat egitimi veren kurumlarm agildigi izlenmektedir. Giintimiizde
seramik tiretimi endiistrilesme ile birlikte hizli iiretim seyrine devam etmektedir. Fabrikasyon iiretimde tasarimcilar
rol oynasa da atdlyelerde sinirli sayida biiyiik ¢aba ile tiretilen lirlinlerin yerini alip alamayacagi tartisma konusudur.
Simirh sayida 6zel seramik iiretimi yapan atolyelerin ise, endiistrilesme ile daha nitelikli pisirimler yapabildigi,
bununla birlikte form ve bezeme bakimindan geleneksel yontemlerini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Kiiltiirel miras
bakimindan toplumlarin yagsam bigimlerini ve estetik seviyelerini yansitan sinirhi sayidaki 6zel seramik iiretimlerin
devlet tarafindan tesvik edilip atdlyelerin desteklenmesinin yerinde olacagi disiiniilmektedir.
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BiYOMORFiK SURREALIZMDE OTOMATIK iMGE”

Automated Image in Biomorphic Surrealism

OZET

20. yiizy1l sanat akimlar1 gelenekten gelen sanata tepki duymus ve
bilinen sanat ilkelerini ters yiiz ederek resim iizerinde farkl
imgeleri bir araya getirmislerdir. Bu nedenle, dis diinyay1 yansitan
mimetik tavir yerine soyutlama egilimi i¢inde anti mimetik tavri
ortaya koymuglardir. Avangard bir akim olan Siirrealizm ise bagka
bir anti mimetik tavri benimsenmistir; geometrik soyutlama
reddedilmis ve Biyomorfizm ortaya konulmustur. Siirrealistler 6ze
ulagsmak ve kendi soyut formlarini yakalamak amaciyla otomatizm
teknigini gelistirmislerdir. Otomatizm yontemi, bilingdisi imgelerin
kagida aktarilmasini saglar. Temel olarak Sigmund Freud’un
serbest ¢agrisim ve rilya iizerine ¢aligmalarindan yola ¢ikilmis ve
Siirrealistler tarafindan “ruhsal otomatizm” olarak yeniden
yapilandirilmigtir. Bu aragtirmada temel mesele olarak ele alinan,
otomatizm yonteminin resimlerde hem soyutlama hem de 6ze
ulagsma konusunda nasil kullanildigi ve sonuglarinin neler
oldugudur. Boylece soyutlamanin farkli bir yoniine 151k tutmak
istenmistir. Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, otomatik
imgenin nasil ortaya cikarildigi ve eserlerde ne sekilde yer
edindigini saptamaktir. Aragtirmanin 6nemi ise resimsel soyutlama
iislubunda geometrik soyutlama karsisinda yer alan antropomorfik
soyutlama ve yontemlerinin neye dayandigii anlamaktir. Boylece
biyomorfik soyutlama anlasilmis ve tanimlanmis olacaktir.
Aragtirmada sorunlara yanit bulabilmek amaciyla eserler ve veriler
taranmug Ozellikle psikolojik veriler ile eserlerdeki imgeler
bagdastirilmaya ¢alisilmistir. Elde edilen bulgular yardimiyla
otomatizm ydnteminin ¢alisma prensibi ve biyomorfik imgelerin
yani otomatik imgenin neye isaret ettigi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, biyomorfizm, otomatizm, riiya,
bilingalti, bilingdist
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ABSTRACT

Art movements of the 20th century reacted to art from tradition and
brought together different images on painting by reversing the
known art principles. For this reason, instead of the mimetic attitude
that reflects the outside world, they put forward the anti-mimetic
attitude with a tendency to abstract. Surrealism, which is an avant-
garde movement, adopted another anti-mimetic attitude; geometric
abstraction was rejected and Biomorphism was introduced.
Surrealists developed the technique of automatism to reach the
essence and capture their own abstract forms. The automatism
method enables unconscious images to be transferred to paper. It
was basically based on Sigmund Freud's work on free association
and dreaming and was reconstructed as "psychic automatism" by
the Surrealists. The main issue in this research is how the
automatism method is used in both abstraction and reaching the
essence in paintings and what are the results. In this way, it is
desired to shed light on a different aspect of abstraction. In this
context, the main purpose of the study is to determine how the
automatic image is revealed and how it takes place in the works.
The importance of the research is to understand what
anthropomorphic abstraction and methods are based on, which is
against geometric abstraction in the style of pictorial abstraction.
Thus, the biomorphic abstraction will be understood and defined.
To find answers to the problems in the research, the works and data
were scanned, especially the psychological data and the images in
the works were tried to be reconciled. With the help of the findings,
the working principle of the automatism method and what the
biomorphic images, that is, the automatic image, indicate.

Keywords: Surrealism, biomorphism automatism, dream,
subconscious, unconscious
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EXTENDED ABSTRACT

Surrealism emerged as an avant-garde art movement in the 20th century. The avant-garde movements first emerged with the anti-mimetic
revolution, then the dadaism and surrealism movements emerged as a revolutionary rejection against modernity. The process of being
revolutionary stemmed from the fact that the artists adopted the philosophy of Marxism and dialectical materialism. Artists thought that the
only way to free art from the yoke of capitalism was a revolution. Thus, the power of free imagination was to be revealed, so instead of
reflecting the reality of the outside world, artists focused on dreams, intuitions, and fantasies in their works. Although dreams and fantasies
have been treated as subjects in painting, Surrealism has been a specific movement that deals with dreams, fantasy, and unconscious imagery.
The most important difference of Surrealism was that it synchronized the referent with the sign. Artists have moved away from the yoke of
reason and morality in their practices and have tended to different practices and tended to move away from reality.

For this reason, Surrealist artists adopted the anti-mimetic attitude in the first period and emerged with an abstract tendency in the pictorial
field. The difference of Surrealism from other avant-garde movements is that its abstraction is shaped by natural and amorphous forms that are
not reduced to geometric forms. This style is called Biomorphism. The importance of this research is to understand Biomorphism, which is the
other form of abstraction, and the abstract movements that accompany it. In the emergence of the biomorphic style, the fate of Automatism,
decalcomania, frotaj, grattage and oscillation became important. Decalcomania, frotaj, grattage and oscillation methods have led to the
emergence of different patterns on the surface. The automatism method, on the other hand, provides the transfer of random imaginations from
the unconscious. They developed the method by giving automatism, which was a technique based only on chance at the beginning, a Surrealist
psychological quality. In the first Surrealism manifesto, the definition of Surrealism was defined as "spiritual automatism". Automatism was
created based on Sigmund Freud's dream theory and free association method. The main subject of the study is how surrealist artists use the
free association method and dream theories artistically and how they transfer unconscious images to their works by developing the automatism
method. In this study, it is aimed to understand biomorphic Surrealism and to understand what automatism and automatic method are. In fact,
we will examine a different aspect of Abstract art, and at the same time, we will examine the origin of the methods of Abstract Expressionist
artists.

In this study, two basic questions are addressed. First, how purely can artists convey subconscious images with the method of automatism?
Secondly, what do the images that emerge with the Automatism method mean? With all these questions, it is aimed to understand how the
automatic method has a place in abstraction. To find answers to these questions, how the automatism method works, and the biomorphic
abstraction style will be examined. In the light of all this, we will have determined that the automatic image is processed around certain facts
and reveals the basic impulses.
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GIRIiS

Stirrealizm avangard bir sanat akimidir. Her ne kadar erken doneminde edebi bir akim olarak ortaya ¢ikmis olsa da
kisa bir siire iginde resim, heykel, fotograf, sinema gibi sanat dallarini etkisi altina almistir (Dixon, 2013:470).
Akimin diger modern akimlardan farki ise gozleri dis diinya yerine i¢ diinyanin verilerine agmasidir. Bu noktada
Stirrealistler, insana ait olan 6ziin, ancak bilingdisinin imgelemleri ile ortaya cikarilabilecegini diisiinmiislerdir.
Elbette riiyalar, sezgiler, fanteziler farkli donemlerde resim sanatinda islenmistir; ancak Siirrealizmle yeni olan, riiya,
fantezi ve bilingdig1 imgelerin basli basina konu olarak ele alinmasi olmustur.

Stirrealistler, riiya imgelerini ortaya g¢ikartmak ve eserlerinde islemek icin kendilerine ait olan bir ydntem
gelistirmigler ve bunu ilk manifestoda ‘Ruhsal Otomatizm’ olarak tanimlanmislardir. Ruhsal Otomatizm,
Dadaistlerin rastlantisal teknikleri ile Sigmund Freud’un serbest ¢agrisim ve riiya iizerine ¢alismalarindan yola
¢ikilarak ortaya konulmustur. Siirrealizm yani Ruhsal Otomatizm, edebiyatta otomatik yazim, resim sanatinda ise
otomatik ¢izim yOntemiyle ortaya ¢ikmistir. Ayrica sanatgilar, ¢caligmalarinda, otomatizm yontemi disinda frotaj,
grataj, raklaj, oscillation ve dekalkomani gibi rastlantiya dayali teknikleri kullanmiglardir.

Siirrealist sanatcilar, Biyomorfik ve Veristik Siirrealizm olmak {izere iki yaklasim temelinde resimler yapmuslardir.
Bu g¢alismada konu olarak ele alinan Biyomorfik Siirrealizm yaklasimda sanatgilar, avangardin anti mimetik tavrini
benimseyerek soyutlama egilimi i¢inde olmuslardir; ancak, bu soyutlama egilimi, diger avangard yaklagimlarinda
oldugu gibi geometrik formlarla degil biyomorfik formlar araciligiyla yapilmistir.

Calismada, Siirrealist akimin ilk egilimi olan resimde Biyomorfik soyutlama yontemi incelenmis ve iki temel sorun
ele alinmistir: Bunlardan ilki, otomatizm yontemi ile bilingdiginin ne kadar saf bir bicimde aktarilabildigidir; ikincisi
ise ortaya ¢ikan imgelerin, eserlerde nasil ve ne sekilde bigimlendigi olmustur.

1.Siirrealizm

20. yiizyilin 6nemli akimlarindan biri olan Stirrealizm, “La Revolution Surréaliste” yani Siirrealist Devrim dergisinde
yayimlanan “Gergekiistiicii Manifesto” ile 1924 yilinda resmiyet kazanmistir (Antmen, 2014:135). Siirrealizmin bu
ilk manifestosu, Aydinlanma ve Modernizm ile gelen akilcilik ve realizm tutumuna karsi elestirisiyle baglamistir.
Andre Breton tarafindan temel ilkeleri, Birinci ve ikinci Manifesto’da kaleme alinmis boylece Siirrealizm, avangard
bir hareket haline gelmistir (Puchner, 2012:314-315).

Birinci Manifesto’da Andre Breton, mantigin egemenliginden kurtulunamadiginin vurgusunu yapmustir. Diigsel
imgelerin rastlantisal 6nemi tizerinde durmus; yaraticiligin, 6zgiirliiglin ve diissel imgelemin, aklin tutsakligindan
uzaklasarak gelisebilecegini 6ne siirmiistiir. Uygarlik, modernlesme, ilerleme, insani duygularda zihnin digina ¢gikma
ve aklin hakimiyetine olan elestirisini dile getirmistir. Boylece Siirrealistler, insanin karanlikta kalan yoniiniin ortaya
cikarilmasini saglayarak yeni bir gergeklik yaratma amacinda olmuslardir. Ik manifestoda hareket, genel olarak
tanimlanmig ve felsefesi, Ruhsal Otomatizm olarak agiklanmistir. Ruhsal Otomatizm; diisiincenin, mantigin veya
ahlakin, sinirlar1 olmadan saf bir bigimde ortaya konulmasi amaciyla gelistirilen bir yontemdir (Breton, 2009:19-20).

Siirrealizmi besleyen temel etmenler, Freud’un riiya, bilingdisi kuramlar1 ve Marksizm olmustur. Marksizm,
gelistirilen diyalektik materyalizm yontemiyle, evreni ve tarih-toplumu ele alan bir diinya goriistidiir (Burns, 1992:
9). Diyalektik yontem, evrenin degisimlerini belirli bir neden sonug iliskisi i¢inde bilimsel gergevede degerlendirir.
Ancak bunun i¢in bir tezin varligi ve ona kars1 bir antitezin varliginin da bulunmasi gerekmektedir. Bu tez ile antitez
birbirleriyle karsilikl etkilesimde bulunurlar ve bunun sonucu olarak sentez meydana gelir. Sentez zamanla tez haline
gelir ve tekrar ayn1 dongii baslar (Politzer, 2003:130-147).

Karl Marx, diyalektik yontemi, tarih ve toplumlara uyguladiginda tarihin ve ideolojilerin, sinif ¢atigmasindan
kaynakli oldugu sonucuna varmistir (Burns, 1992:11). Marksizme gore bu sinif catismasi devrimle son bulacak
bunun sonucunda simifsiz bir toplum kurulacaktir; bunun ilk adimi da Sosyalizm olacaktir (Tunali, 1976:17-29).
Basta Andre Breton ve diger Siirrealist sanatcilar, Sosyalizmi insan1 6zgiirlestirecek bir sistem olarak gormiislerdir.
Bu sayede sanatin kapitalist somiiriiden bagimsiz ve 6zgiir bir bigimde ortaya ¢ikabilecegine inanmiglardir (Breton,
Rivera ve Trotskiy:12).

Breton, diyalektik yontemi, Siirrealizmin merkezine yerlestirmistir. Buna gore riiya ile gercek, birbirlerine zit olan
iki durumdur ve riiya ile gercek birbirleri ile kaynasarak tist gercekligi olusturmaktadir. Ritya durumu, mantigin
siirlarin1 agsmak ve kendine yabancilasan insani, kendi Oziine biitiinleserek 6zgiirlesmesini saglayacagi igin
onemsenmistir. Bdylece riiya durumunun ortaya ¢ikabilmesi i¢in psikanalizin araglarina ve Freud’ un riiya kuramina
bagvurmuslardir. Freud, riiyayi, bilingaltinda gizli kalmis isteklerin doyurulmasi olarak yorumlamistir (Freud,
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2000:174). Riiyalarin ¢oziimlenmesi ve tam olarak neyi ifade ettiginin anlasilmasi igin Serbest Cagrisim Yontemi
kullanilmistir. Bu yontemde, hastalarin, dykiilerini veya riiyalarini anlatirken akillarina gelen her ¢cagrisimi, sansiirsiiz
direkt sOylemeleri istenmis ve bu cagrisimlar kaydedilmistir. Seanslarinin sonunda ise bu c¢agrisimlarin
¢Oziimlenmesi yapilarak bilingaltinda kalan duygu ve diisiincelerin gergek anlaminin ortaya ¢ikmasi saglanmigtir
(Freud, 2000:9-10). Breton, Freud’un Serbest Cagrisim Yonteminden yola ¢ikarak Ruhsal Otomatizm y&ntemini
gelistirmistir. Ruhsal Otomatizm, zihin pasif haldeyken bilince yiikselen rastlantisal imgelerin higbir diizeltme veya
sansiir uygulamadan kagida aktarilmasini saglayan yontemdir (Breton, 2009:55). Amaglanan, bilingaltinin, saf bir
bigimde yansitilma istegidir.

Siirrealizmin temel amaci, bilingaltinin 6zgiir bir sekilde agiga ¢ikarilmasi saglayarak, iist gercekligi yaratmaktir.
Stirrealistler, Marksizmin diyalektik anlayisini kendi kuramlarina tagimislar ve sanati bir diyalektige doniistiiriip tist
gerceklik sentezini olusturmayi amaglamiglardir. Siirrealizm, hayal ile gercek arasinda kurulan diyalektiginden yola
¢iksa da daha derin anlamda birden fazla diyalektigi i¢inde barindirdig1 gériilmiistiir. Ruhsal Otomatizmi uygulayan
sanatgilar, bilingsizlik ile biling arasinda ve ¢6ziilme durumuna geldigi zaman, yasam ile 6liim arasinda bir etkilesime
taniklik etmislerdir (Foster, 2011:19-21). Bu tiirden bir etkilesimi sanatgilarin eserlerinde belirli imgeler araciliyla
yansimalari olmustur.

1.1. Otomatizm

Siirrealist sanatgilar, bilingdisindan gelen imgeleri ortaya ¢ikarmak igin Ruhsal Otomatizm Yontemini
gelistirmislerdir. Bu yontem, biling yilizeyine yiikselen rastlantisal imgelerin kaydinin tutulmasi i¢in olusturulmustur.
Siirrealistler, otomatizmin rastlantisal 6zelligini Dadaistlerden almiglardir; ancak temel etken Sigmund Freud’un
Serbest Cagrisim Yontemi ve ritya ¢6ziimlemeleri olmustur. Freud (1996: 40-45), riiyalarin, bilingaltinda yer alan
diisiincelerin, travmalarin ve tatmin olamamis isteklerin birer yansimasi oldugunu diisiinmiistiir. Riiya olusumunda
iki temel islemin varligindan s6z etmistir. Bunlar, yogunlasma ve kaydirma islemleridir. Bir riiyanin goriiniir hale
gelmesi igin yogunlastirma sonrasinda kaydirma isleminden gegmesi gerekmedir. Bunun nedeni, zihin
mekanizmasinda var olan sansiircli yapidir. Bilingaltinda kalmig diisiinceler ve duygular, kendini net bir bi¢gimde
goriiniir hale getiremezler; ¢linkii sansiircii mekanizma, bunu engeller; sadece uyku veya sanri gorme gibi durumlarda
yar1 agik bir bicimde ¢alisir. Bastirilan bilingalti, diisiincelerin en giiclii destege sahip dgelerin belirli imgelemler
tizerinde yogunlagarak diis igerigine girmesini saglar. Bu nedenle diislerde yasanan duygular ve duyumlar, daha
keskin bir nitelik tasimaktadir; ancak bu imgeler, belirli bir diisiincenin {izerine yogunlastiklarinda art arda ve hizl
bir bigimde gelirler (Sayin, 2013:169). Diislerde goriilen imgeler, belirli bir diisiincenin veya travmanin gostergesidir.

Freud, bilingaltinin hi¢bir durumda saf bir bi¢imde ele alinamayacagini sylemistir; ¢linkii imgelerin kendisi saf
degildir mutlaka yorumlanmaya ihtiyag duyar (Puchner, 2012:266-267). Otomatizm teknigini uygulayan sanatgilar,
rilya deneyimini taklit ederek bilingaltinin saf imgelemini ortaya koymak istemislerdir. Bu baglamda sanatci,
stiregleri tekrarlar, kendini imgelerin akisina birakir ve imgelemlerin kaydini tutar; ancak otomatizm kadar riiya da
belirli bir bilingdis1 malzemeyi kullanir. Bu malzeme, farkli varyasyonlar ile ortaya ¢ikar. Bu durumda otomatizm,
belirli bir travmanin veya belirli bir diisiincenin tekrarlanmasini saglamak igin kullanilir (Foster, 2011:24). Boylece
imgeler bir travma etrafinda yorumlanarak alg: diizeyine yiikselirler. Uygulama esnasinda kisi, benligini ve bilincini
devre dig1 birakarak, bilingdisindan gelen irrasyonel duyumlari, zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde tek bir
noktada toplar. Zaman ve mekandan bagimsiz olmasinin nedeni, uyaranlarin ve zihin mekaniginin ge¢mis ile simdiye
ait olan verileri bir araya getirmesi ve kisiyi bulundugu mekandan soyutlamasidir. Bu durum, bireyin ¢6ziilmesini
saglar. Bu nedenle kiside yasam ve 6liim giidiileri birbirlerine karisir ve imgeler ardi ardina gelir. Biling ylizeyine
yiikselen ve ardi ardina gelen imgeler sanatgilar tarafindan algi diizeyinde birlestirilerek kolaji yapilir.

Breton, akimi, manifestoda Ruhsal Otomatizm terimini kullanarak tanimlamistir. Ruhsal Otomatizm, kisinin
kendisini bir tiir trans durumuna gegirerek bilingdisindan gelen imgelerin yakalanmasini ve kaydedilmesini
saglamistir. Bunun i¢in riiyanin olugsma asamasi taklit edilmistir. Rilya asamalarindan ilki, karsilama asamasidir.
Duyular, disg diinyadan soyutlanarak bilingdist imgeyi karsilar; sonraki agsamada bilingdis1 imgeye yogunlasilir.
Yogunlagma, imgelemin tam olarak algilanmasidir. En son iglem ise bagdastirma iglemidir. Sanat¢1 da bilingdist
malzemeyi bilingli bir boyuta tasir ve eser ortaya ¢ikar (May, 2001:64-65).

Otomatizm her uygulandiginda bilingalt1 diistincelere yaklasilabilir veya uzaklasilabilir; boylece bilingalt1 diistinceler
ve alg1 arasinda yeni bir yol ayrimi olusturulabilir; ancak bilingalt1 diisiinceleri ile algi arasinda daima bosluk olusur.
Bu bosluk, imgelerin, travma noktasinda birlesmesiyle tamamlanir (Sayim, 2013:171). Bu durumun nedeni tipki
rilyalarimizda oldugu gibi bilingaltinin var olan malzemeyi koymamasi ve taklit etmesinden kaynaklanmaktadir.
Sanatgilarin benzer imgeleri kullanmalarinin nedeni de tam olarak budur. Travma diizleminde birlesen imgeler ardi
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ardina alg1 diizeyinde gériilmeye baslar ki bu durumda bir bagka sentez ortaya cikar. Oliim (siddet) ve yasam
(cinsellik) i¢giidiilerinin birbiri ile karismasi ve sanat¢ilarin bunu yansitmalaridir; aslinda ortaya ¢ikan imgelem hem
giidiilerin hem de travmalarin kolajidir; ayni zamanda bir bilingsizlik ve alginin sentezidir. Bu asamalar bir gizelge
ile gosterilirse:

181, dissa Bu asamada ardi Son asama bu
uyarandan tamamen ardina gelen imgelerin, travmatik
soyutlanarak imgeler, tek bir diizleme aktarilmasi
bilingdisindan gelen ©  diizlemde bir araya ve alg1 diizeyinde
imgeleri algilamak _E. gelerek algilanmaya birlestirilmesidir.
icin odaklanmaya i~ baslar. Biitiin bunlarin
baglar. Bu asamada ‘(3 sonucunda hem
bilingaltina giidiilerin hem
yogunlasilir ve travmalarin hem de
imgeler ard1 ardina isteklerin ortaya
ayrintili olarak ciktig1 bir kolaj
goriinmeye baslar. meydana gelir.

Bu asamada
gegmisten gelen
travmalar, tatmin
olamamus istekler ve
benzerleri art arda
ortaya dokiiliir.

]
£
72y
o]
—
=
=
¥
~

Yaratilan imge

Bilincdis1 I¢erik Yer Degistirme Goriiniir Icerik

Tablo 1. Otomatizm asamalari ¢izelgesi

Siirrealist sanatcilar, her ne kadar bilingaltin1 salt bir bigimde yansitmak istemis olsalar da bunu tam anlamiyla
gerceklestirememislerdir; ¢linkii bilingaltinin sarmal yapisit ve zihin mekanizmasinin carpitma islemini yapiyor
olmasi bilingaltinin net bir bigimde ortaya konmasimni engellemektedir. Biitiin bunlarin 1s1ginda Otomatizm
Tekniginde, birbirleriyle zit olan durumlarin birlestigi goriilmistiir. Birinci durum, algi ile bilingsizlik durumunun
birlikteligidir. ikinci durum, ¢oziilme esnasinda gerceklesen yasam ile 6liim giidiilerinin birlesimidir. Bu etkilesimler
Ust Gergeklik’te birlesmistir. Sonuncusu ise canli ile cansizhgin birlikteligidir; ciinkii imgeler canlihgin &ziinii
barindirir ve hareketlidir; ancak imgenin kendini tekrar etmesi ve uygulayan kisinin tipki bir makine gibi imgeleri
kaydetmesi bir cansizligin disavurumudur (Foster, 2011: 32-33) .

1.2.Biyomorfik Siirrealizmde Iimge

20. ylizyilda sanatgilar, geleneksel yaklasimlardan daha da uzaklasarak, yeni islup arayislart i¢inde olmuslardir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2002:16). Bu yiizy1lda, sanatta bir {islup yaratmak yani dncii olmak daha da 5nem kazanmistir
(Gombrich, 2013:563). Avangard sanatgilar, sanatta, kendilerinden 6nce gelen klasik sanat yaklagimlarinin tiim
ilkelerini ters yiiz etmislerdir. Gegmisin dilini birakmay1 amaglamiglar ve tamamen yeni bir dil ortaya koymay1
hedeflemislerdir (Sorgug, 2017:39-41). Dada ve Siirrealizm, modernizmin getirdiklerine muhalif, avangard akimlar
olmustur. Dadaistlerin amaci, Avrupa’da stiregelmis gelenegin, kiiltiirlin ve iiriinii olan burjuvanin sanat ve sanatgi
anlayisim yikmaktir (Artun, 2011:116-117). Siirrealist sanatgilar ise modernizmin dayatmis oldugu akilcilik ve
standardize edilmis estetik anlayisa dayanan kiiltiire karsin hayal giiciine ve bilingsizlige dayana bir sanat
yaratmiglardir. Bu nedenle Siirrealist sanatcilar anlam, estetik veya ahlaki kaygilarin olmadigi sanatsal igler
yaratmiglardir. Sirrealizmin, sanatsal anlamdaki koklerini Dadaizm akimi olusturmustur. Dadaist ve Siirrealist
sanatgilarin resimlerinde ilk olarak soyut egilim goriilmiistiir. Ancak Dadaist ve Siirrealist sanatgilar, Kiibizmin
dogrusal soyutlama anlayisini reddedip organik bicimlere yonelmislerdir. Siirrealistler, aklin tutsakligindan
kurtulacak ve pargalanmis insan ruhunu biitiinleyecek bir sanat yaratma istegi i¢cinde olmuslardir (Breton, 2009:9-
10). Bu esasta, hem canli/organik hem de psikolojik korumayi uyandirabilen antropomorfik! bir bi¢im dili
gelistirmiglerdir (Rubin, 1968:40-41). Bu nedenle son derece rastlantiya dayali yontemler gelistirmisler ve imgenin

tAntropomorfik: Canli, cansiz veya hayali varlilara insan zelliklerinin aktarilmast. }
Deniz, Giines ,Antropomorfizm ve Antropomorfik Karakter Tasarimlarinin Insanlar Ustiindeki Etkisi, (Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiist,
Grafik Anasanat Dali, Ankara, Tiirkiye) Sanat Yazilar1 Yil: 2019, Say1: s.: 141
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saf formunu ortaya koymak i¢in aklin denetiminden uzak durmuslardir. Dadaistler otomatizmi rastlantisal bir bigimde
kullanmiglardir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri Hans Arp’in yapmis oldugu biyomorfik yapitlardir. Sanat¢i bu
yapitlarinda yirtik kagit pargalarini bir sayfanin {izerine gelisigiizel birakarak bir resim elde etmistir. Bu sekilde hem
gelisigiizel hem de hi¢bir anlam1 olmayan eserler ortaya ¢ikmistir (Dachy, 2014:30). Bu yapitlarin baska bir 6zelligi
ise kusursuz bir geometrik formdan ziyade kusurlu bir forma sahip olmalaridir.

Resim 2. Hans Arp, isimsiz, 1919, kolaj, 33,2 x 25,9 cm,

Resim 1. Hans Arp, isimsiz, 1917, kolaj, 33,2 x 25,9 cm,
museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 20).

museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 20).

Arp, ¢alismalarinda sansi, daha sonra bilingli olarak yeniden diizenlenen gériintiiler i¢in bir hareket noktasi olacak
sekilde kullanmistir. Otomatizm, Arp'in bir¢ok Dada ¢iziminde rol oynamistir. Otomatizm kavrami olusturulurken,
Siirrealistler ile Dadaist sanat¢ilarin baslangi¢ noktalari, yaratici elin hareketi olan canlilik kavrami olmustur (Rubin,
1968:40). Ancak Siirrealist sanatcilar, otomatizm ydntemine psikolojik bir nitelik yiiklemislerdir. Sanatgilar igin
otomatizmin degeri, kendi resim kiiltiirlerini agmalarin1 saglamis olmasidir. Rastlantisallik ve otomatizm, resmin
geleneksel tislup ve elin aligkanliklarina meydan okunmasini ve bilingalti deneyimleri sunmasina olanak vermistir.
Kompozisyon agisindan bakildiginda cizgilerin ve formalarin ¢ok ritmik bir bicimde dagildigini, agik kompozisyon
anlayisimin benimsendigi sdylenebilir; fakat yine de alisilagelmis bir resim/kompozisyon anlayisinin benimsendigi

sOylenemez.

Resim 3. Hans Arp, otomatik ¢izim, 1917-18, 42,5 x 61,5 cm.,
rogallery new york, a.b.d., (URL 11).

Resim 4. Hans Arp, constellations, 1938, graviir, 31,5 X 24 cm,
galerie thomas arp, miinih, almanya, (URL 1).
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Hans Arp’in bir dnceki kompozisyonlarma (Resim 1), (Resim 2) ve yukaridaki otomatik ¢izimine (Resim 3) ve
(Resim 4)’e odaklanildiginda formlarin olduk¢a degistigi goriilmektedir. Sanatci, eserlerinde formlar1 bozma egilimi
gostererek ¢esitli kompozisyonlar tiretmistir. Sanat¢inin otomatik ¢izimi, antropomorfik formlar ve ritmik ¢izgi ile
diizenlenmistir. iki ayr1 otomatik ¢izim incelendiginde, daha organik formlarla diizenlendigi gériilmektedir. Dikkat
edilmesi gereken husus, belirli ¢izgilerin kendini tekrarlamasidir. Bu durum otomatizm yonteminin kendisinden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii bu teknik ile bilingdisindan gelen belirli diisiincelerin tekrarlanmasi saglanmaktadir. Bu
durum (Resim 5) ve (Resim 6)’da da goriilmektedir. Teknigi kullanan sanatgilar ki Arp da kolajlarinda,
kabartmalarinda ve heykellerinde benzer bir ikonografiyi (bulutsu amorf sekiller ve dogallik hissi) tekrarlamistir.
Sanat¢1 otomatik ¢izimi eserlerinde uygularken kalem ile ana hatlar ¢izildikten sonra konturlar1 siyah miirekkeple
doldurmustur. Sik sik degistirip ve ¢izimi tamamlamaya ¢aligirken sekilleri ortadan kaldirmigtir. Arp'in otomatizmi,
Masson ve Miro tarafindan yirmili yillarin sonlarinda uygulanandan daha az, hizli ve kendiliginden olmustur (Rubin,
1968:41).
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Resim 5. André Masson, otomatik ¢izim, 1924, 20,6 x 23,5 cm, Resim 6. André Masson, otomatik ¢izim, 1925, 20,6 x 23,5 cm,
museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 16). museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 15).

André Masson’in otomatik ¢izimleri (Resim 5) ve (Resim 6) kendiliginden olusmus bir ¢izim izlenimi vermektedir.
Ayni zamanda bu ¢izimlerde, Hans Arp’da oldugu gibi birbirini tekrarlayan imgelemler mevcuttur. Resimlerde tekrar
eden ¢izgiler, ritmik bir bi¢imde konumlandirilmistir ve yiizeyde herhangi bir odak noktasi bulunmamaktadir. Bu
noktada klasik resim degerlerinin (6n-orta-arka plan, agik-kapali kompozisyon vb.) tamamen kenara itildigi
goriilmistiir. Masson’un otomatik ¢izimlerindeki kompozisyonlarinda, imgelemler tek bir diizlem iizerinde birlesimi
yansitmaktadir. Bu noktada, otomatizmin algi tizerindeki etkisinin fark edilmesini saglamaktadir. Bir diger énemli
nokta ise birbirlerini tekrar etmekte olan ¢izgiler ve bigimler, canli ile cansizin nasil kaynastigim izleyiciye
sunmaktadir. Ayrica ¢izimlerde, ritmik bir sekilde tekrar etmekte olan ¢izgilerin arasinda hareket halinde olan ve ele
benzer bigimlerin yakalanmasi miimkiindiir. Bu figlirler, kompozisyona daginik fakat dongiisel bir bigimde
yerlestirilmistir. Bu ritim duygusu ve el figiirleri, canliligin temsilidir ancak birbirlerini tekrar etmeleri ise cansizligt
ele vermektedir (Biiyiikkaya, 2014: 121-128). Resimlerden ¢ikan sonug canlilik ve cansizligin bir tiir i¢ ice gegme
halinin yansimasi olup yeniden doniisii simgelemistir. Baglangic noktasi, bilingdisi diisiincede baslar ve tekrar, ayni
bilingdis1 diigiincede son bulur. Teknigin buradaki gorevi, bir kayit cihazi gibi kaydetmesi ve aktarmasidir (Foster,
2011: 24).
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Resim 5.1. André Masson, otomatik ¢izim ayrintisi. Resim 6.1. André Masson, otomatik ¢izim ayrintisi.

Bir diger dikkat edilmesi gereken sey resim yiizeyinde bir odak noktasinin olmayist ve ¢izgilerin biitiin bir alana
yayilarak merkezsizligi ortaya koymasidir. Otomatizmi uygulayan 6zne, kendini, zamani1 ve mekani tek bir potada
eritmektedir. Ozne, zaman ve mekan mevhumunu algilamay: bir kenara itmistir. Bu ¢dziilme durumunu, Zeynep
Sayn (2013:169), dykiinmeci imge olarak agiklamistir. Oykiinmeci imge, bulundugu mekéana yayilmakta hem géren
hem de goriilmeyi gerektiren iki uglu harekete sahip olmaktadir yani bir 6zne veya mekanin kendisi olarak degil de
her sey ile biitiinlesen tanrisal bir g6z olma durumuna biiriinmektir.

Resim 7. André Masson, alegori, 1983, litografi, museum of modern Resim 8. André Masson, yeryiizii/the earth, 1939, litografi,
art, new york, a.b.d., (URL 8). 21,8 x 15,3 cm, museum of modern art, new york, a.b.d., (URL
10).

Andre Masson litografi? galigmasinda (Resim 7), cinsel 6gelerin ve tekinsiz arzularm birbirleriyle karisma durumunu
yansitmigtir. Sanat¢i, 6nceki eserlerinden farkli olarak, resmin merkezine cinsel 6geleri konumlandirmistir. Ancak
mekana yayilma ve ¢izgilerdeki dongiisellik, onceki ¢alismalarinda oldugu gibi devam etmektedir. (Resim 7) ve
(Resim 8) resimlerinde iki ayr1 zitlik veya catigma bir arada bulunmaktadir. Dongiisel ¢izgiler, sanat¢inin rahimde
var olma veya rahime geri doniis fantezilerinin yansimasidir. Bu resim ayni1 zamanda anaerkil bir diinya tasvirini
sunmustur. Masson'un eserleri, Paracelsus'un; "Rahmin incelenmesi ayn1 zamanda diinyanin kokenlerinin bilimidir."
(Rubin: 1964:364-370) anlayisi ile paralel bir tutumda olmustur, yani eserlerinde anaerkillige yaslanan bir diinya
tasvirini olusturmustur. (Resim 8)’de dikkat edilmesi gereken diger bir nokta, resmin {ist boliimiinde beliren kirmizi

2 Litografi: Tas bask1
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renkle ¢izilmis detaydir. Resmin geri kalaninin aksine form, akiskan ve ritmik degil son derece sivri bir bigimde
resimlenmistir. Bu sayede pengelerini kendine saplamig bir kadin figiir izlenmektedir. Burada, rahimde baslayan ve
pengeleriyle son bulan bir déngiiden bahsedilmistir. Altta konumlanmis portre ise cinsel tekinsizligin igareti olarak
algilanmalidir (Rubin ve Lanchner, 1976:151).

Resim 9. Joan Mir¢, siiriilmils toprak, 1924, yagl boya, 66 X 92,7 cm, Resim 10. Joan Mir¢, akrobatik dansgilar, 1940,
guggenheim museum, new york, a.b.d., (URL 18). karigik teknik, 46,1 x 38,1 cm, museum of modern
art, new york, a.b.d., (URL 19).

Joan Miré da benzer bir karsitlig1 eserlerinde kullanmistir. Ornegin Siiriilmiis Toprak (Resim 9) adli resminde canlt
ile cansiz olani bagdastirmis ve formlar1 biyomorfik bir bigimde diizenlemistir. Ancak resmin sag tarafindaki figiirler,
sola gore daha yogundur ve sag taraftaki formlar, amorf iken sol taraftakiler daha keskin bigimlendirilmistir. Arka
plan, sari-mor renk karsitligi tizerinden kurgulanmis genel anlamda esere ¢ocuksu bigimler hakim olmustur. Resimde
kullanilan ikonografiler ve formlar, anneye geri doniisii ve otorite karsisinda duyulan korkuyu yani bir anlamda
Oedipus Kompleksini temsil etmektedir (Rubin, 1968:66). Resimde bulunan agaca kulak ve goz eklenmistir. Kulak
ve goziin bigimi Ve ayn1 zamanda biyomorfoloji, 1925'in sonunda Mird'nun resimlerinde hakimiyet kazanirken onun
fantezi diinyasini1 yansitmak i¢in bir ara¢ olmustur (Rubin, 1968:67-68). Sanat¢inin resimlerindeki genel 6zellik, arka
ve On plan iliskilerini formlarin boyutlariyla ortaya koymaktir. Mir6 karsitligi canli-cansiz, keskin-yumusak formlar
ile cocuksu bir tavirla kurgulamistir. 1940 yilinda yapmis oldugu takimyildizlar serisinden biri olan Akrobatik
Danscilar (Resim 10) adli resminde ¢ocuksu bigimleri ve ayni travmayi tekrar kullandigi goriilmektedir. Eserde tam
ortada bir kadin bedeni ve iizerinde bagiran bir portre, altta ise bir ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Alttaki ¢ocuk
figiirtiniin nerdeyse bedeninin yarisindan fazlasi yoktur. Ortadaki kadin figiirii ve iistiinde bagiran portre, otoriteyi;
cocuk figiirii ise bu otoriteye duyulan korku karsisinda siliklesmeyi temsil etmektedir. Ayrica figiirlerin silik olusu
da yok olma/etme ve mekana yayilma halinin yansimasi olmustur. Renkli formlar digerlerine gore 6n planda ve
sivridir. Sanatg1, resminde simdi ile gegmisi, goriinen ile goériinmeyeni ayni diizleme oturtmustur.
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Resim 11. Joan Miro, diinyanin dogusu, 1925, yagli boya, 251 x 200 cm, museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 17)

Joan Mir6 Diinyanin Dogusu (Resim 11) adli eserinde, ¢ocuksu bir imgelemi canlandirmistir. Bu eserde dikkat ¢geken
nokta, 6n/arka plan iliskisinin askiya alinmis olmasi ve saf renklerin kullanilmis olmasidir. Arka yiizey soguk gri
maviyle kapliyken saf ana renklere 6n planda yer verilmistir. Prenseste Ziippe Parti (Resim 12) adli resmi ¢ocuksu
olmasinin yani sira yiizeye dagilmis géz imgeleri vardir. Freud’un diis yorumculugunda géz imgesi, kilik degistirmis
Oedipus diisleri olarak agiklanmaktadir (Freud, 1996:128). Sanat¢inin daha oOnceki eserlerinde otoriteye karst
duyulan korkunun iizerinde durmustur, bu resminde ise ana rahminde var olma ve dikizcilik arzularinin diga vurumu
yansitilmigtir ancak ortak 6zellikleri gocuksu bir dille duygularini tuvale aktarmasi olmustur (Rubin, 1968: 68-70).

Resim 12. Joan Miro, prenseste zlippe parti /soirée snob chez la princesse, 1944, pastel ve guaj boya, 31,4 x 51,4 cm, seattle art museum,
seattle, a.b.d., (URL 2).
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Yves Tanguy da Joan Mir6 gibi otomatizm teknigini yagli boya resimde kullanan sanat¢ilardan biridir. Ancak
Tanguy, boyay1 yiizeye piiriizsiiz bir bigcimde uygulamistir. Sanatginin eserlerinde ¢ol, ¢orak arazi ya da okyanus
tabanini andiran goriiniimler vardir ve bu, onun ikonografisi haline gelmistir. Eserlerinde zaman ve mekan donmustur
(Rubin, 1968: 104). Tanguy, siradan giinliik hayattaki objeleri, kendisi ile alakasiz bir nesneye doniistiiriirken
resimlerinde gergek diinyadan esinlenmis olarak diizenlemistir (Duplessis, 1991:68). Sanatginin 1943 yilinda yapmis
oldugu resimde (Resim 13), soyutlanmus figiirler ve sonsuzluga uzanan bir mekan algis1 yaratilmistir. ilk etapta
mekan biraz puslu ve zamani belirsizmis gibi goziikse de figiiriin arkasindan ¢ikmis olan keskin ve net gélge, zaman
hakkinda algida zitlik yaratmig, ayn1 zamanda mekan hakkinda yapay bir izlenim vermistir. Baz1 formlar, havada
astl1 bir bicimde konumlandirilmistir (Resim 13.1). Resmin ortasinda yer alan form yar1 canli, yari cansiz izlenimi
vermektedir. Ayrintili olarak bakildiginda, el uzvuna benzer bir detay yerlestirilmistir. Ayrica bir biitiin olarak amorf
ve keskin formlar tizerinden karsithik yaratilmistir. Formlar, yumusak dokiimlii bir kumas altina gizlenmistir. Peki
sanat¢1 tam anlamiyla neyi amaglamistir? Resmin biitiinii ele alindiginda, figiirler kumas yardimiyla soyutlanmistir.
Bu soyutlamayla figiirler hem kimliksizlestirilmis hem de dis diinyadan soyutlanmaistir, ortaya ¢ikan gériiniim bir
seyin kalintist gibi goriiniir. Boylece bu, mekana ve zamana yayilma arzusunun disa vurumu olmustur. Amorf ve
yumusak figiirlerden ¢ikan sivri ve keskin formlar, tezatlik yaratmis olsa da tekinsizligin, cinselligin digavurumu
olarak konumlandirilmistir (Uysal, 2019: 11-12).

Resim 13. Yves Tanguy, kuslarmn i¢inden, atesin i¢inden, camdan degil, Resim 13.1. Detay
1943, yagh boya, 101,6 x 89 cm, minneapolis institute of arts,
minneapolis, a.b.d., (URL 12).

Sanat¢inin erken donemde yaptig1 resimlerde illiizyonist bir tavir izlenmektedir. Ornegin, Manzara Olan Biiyiik Bir
Tablo (Resim 14) adl eserinde, firca ve form gegisleri olduk¢a yumusaktir ve illiizyonist bir bigimde iglenmistir.
Kuslarin Iginden, Atesin Icinden, Camdan Degil resminde oldugu gibi mekana bir tekinsizlik izlenimi verilmistir.
Resmin {ist tarafina bugulu bir goriiniim kazandirilirken ufuk ¢izgisi bile bulaniktir. Resmin sol tarafinda bulunan
kaya, sert ve keskin bi¢imdedir. Golgeler bile agik-koyu zithigr i¢inde yere paralel uzanmaktadir. Col izlenimi
uyandiran zemin tizerine diismekte olan objeler, sanki oraya ait degilmis gibi goriinmektedir. Burada diis imgelemi
olarak goriilen keskin ve sert bicimlenen nesneler, maskiilenligi temsil ederken resim biitiinsel olarak ele alindiginda,
tekinsiz bir cinsel arzu verilmek istenmektedir (Freud, 1996:85).
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Resim 14. Yves Tanguy, manzara olan biiyiik bir tablo, 1927, Resim 15. Yves Tanguy, ismi bilinmiyor, 1926, yagh boya, 92 x
yaglh boya, 116,84 x 89,916 cm, 6zel koleksiyon, (URL 14). 64,8 cm, metropolitan museum of art, new york, a.b.d., (URL 4).

Sanatc1 Title Unknown adi eserinde ise soyutlama tutumunun daha farkli bir 6rnegini sergilemistir. Resim, (Resim
14) ile kiyaslandiginda izleyiciye mekanin neresi oldugu celigkisini yasatmaktadir. Sanatg1, “Burasi deniz mi, kara
m1?” sorulart sordurturken Sag tarafta bulunan baliklar sembol olarak igdis edilmeyi ve erkekligi temsil etmektedir.
Resmin sol tarafinda ise yerde yatan figiiriin yasiyor olup olmadig: tartigmalidir. Peki kadm figiirliniin {izerindeki
kutu tam olarak ne anlam ifade etmektedir? Freud’un diisleri yorumlama metodunda, kutu gibi simgeler vajinay1
temsil etmektedir (Freud, 1996:133-134). O halde kutunun i¢inden ¢ikmis ciliz dallar, verimsiz cinselligi mi
anlatmaktadir? Genel olarak resme bakildiginda eser, yapay ve tekinsiz cinselligin disavurumu olmustur.

Tanguy zitliklari, alakasizliklart bagdastirma konusunda 6rnekler veren sanatgilardan biri olmustur. Ancak Tanguy,
otomatizm tekniginden baska olasiliklar1 da denemistir. Dekalkomani (Resim 15) bunlardan biridir. Ayni zamanda
bir teknigin ad1 olan dekalkomani tekniginde, guaj veya herhangi bir boya, bir yiizey tizerine siiriilmekte ve o yiizey
bagka bir yilizeye yapistirilarak kaldirildiginda yapistirilan yiizey lizerinde desenlerin olusmasi saglanmaktadir
(Rubin, 1968:130). 1936 yilina ait bu resim, bu teknigin bir 6rnegidir. Eserde lekeler elde edildikten sonra ¢ikan
desenler (Resim 15.1), sanatginin ¢agrisimlarina gore bigimlendirilmistir. Bir insan kafasini andiran bigim resmin
ortalarinda yer alirken tekinsiz bir duruma isaret etmektedir. Dekalkomani teknigi sayesinde mekéanda belirsiz yer
izlenimini vurgusu giiglendirilmistir. Benzer bir anlayis, Max Ernst’de de izlenmektedir.
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Resim 15. Yves Tanguy, dekalkomani, 1936, dekalkomani, 32,5 x 50,2 cm, Resim 15.1. Detay
museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 21).

Max Emnst, karsit imgeleri iist iiste birlestirerek kaynastirmistir. Bu, ortaya ¢ikan imgelerin travmatik bigimde
eklemlendigi duygusunu uyandirmigtir (Duplessis, 1991:69-70). Ayrica Ernst, dekalkomani teknigini yagli boyaya
uyarlamistir, boylece eserlerinde gergekiistii manzaralar olusturmustur. Yagmurdan Sonra Avrupa, (Resim 16)
dekalkomaninin olanaklari igin 6nemli bir eser olmustur. Resimdeki manzara ¢agrisim yaptirir ancak resimdeki her
bir eleman ele alindiginda objeler taninamaz durumdadir (Rubin, 1968: 132). Resimdeki manzaranin detaylarina
bakildig1 zaman desenlerin tekrar edildigi goriilir (Resim 16.1). Planlar dekalkomani teknigi ile elde edilmistir; ancak
ortaya ¢ikan desenler, sanatginin ¢cagrisimlariyla sekillenmistir. Rastlantilarla ortaya ¢ikan sekillere sanat¢i miidahale
ederek figiirler olusturmustur. Bu figiirler arasinda kus imgesine siklikla rastlanir (Resim 16.2). Kus simgesel olarak
erkekligi temsil etmektedir. Sanatginin eserlerinde ise kus hem baba figiiriiniin temsili hem de ikonografisi olmustur.

Resim 16. Max Ernst, yagmurdan sonra avrupa |l, 1940, dekalkomani, 54 x 146 cm, wadsworth atheneum museum of art, hartford,
connecticut, a.b.d., (URL 13).
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Resim 16.1. Detay Resim 16.2. Detay

Ernst’in kullandig1 imgeler belirsizlik halini yansitsa da asli fantezi kaynaklik etmis ve bastan ¢ikarici bir imge olarak
kullanilmistir (Foster, 2011: 89). Ornegin, Chaste Joseph (Resim 17) adl1 eserinde kus figiiriinii bastan cikarici ve
sanrili bir imge olarak kullanmistir. Burada gri renkli kus, arka planla neredeyse birlesmis haldedir. Yanindaki siyah
kus figiirii hem baskin hem de 6ndedir. Sanat¢inin 6nde konumlandirdig: kus figiirii burada Oedipal bir figiirii
cagristirmistir. Lop Lop serisinin baslangici olan eserde (Resim 18) biyomorfik bir figiir kullanilmustir. Sanat¢inin,
eserde figiiriiniin cinsel organini giiliing bir sekilde ortaya ¢ikartmis olmasi hem erilligi hem de Oedipal bir figiir
oldugu izlenimini vermistir. Hem giiliing hem de zavalli gosterilen figiir, babay1 temsil etmektedir (Foster, 2011:106).
Bu resminde farl1 olan nokta, boyay1 piir bir bicimde kullanmasi1 olmustur; fakat sanatci farkli desenleri ve dokular
resmine aktarmak i¢in dekalkomani disinda farkli teknikler gelistirmistir.

| s = 57T

n:-'.q > ,/"“ LS |

il W | |
i ‘ ‘

Resim 17. Max Ernst, chaste joseph, 1928, yagli boya, 162 x 130 Resim 18. Max Ernst, loplop introduces loplop, 1930, karisik
cm, private collection, (URL 9). teknik, 100 x 180 cm, the menil collection, houston/texas, a.b.d.,
(URL 5).

Max Ernst farkli yiizeylerin doku izlerini alarak bunlardan desenler ortaya ¢ikarmistir. Bu teknige frotaj denmektedir.
Bagka bir yontem ise kagidin lizerine boya katmanmin siiriiliip sonrasinda kazinmasiyla elde edilen gratajdir
(Duplessis, 1991: 70). Bu yontemi yalnizca Max Ernst benimsememis Yves Tanguy, Joan Miro ve Oscar Dominguez
gibi ressamlar da kullanmustir. Frotaj, grataj, oscillation ve dekalkomani gibi teknikler Biyomorfik Siirrealizm i¢in
onemli olmustur. Bir anlamda bu teknikler, Hans Arp’mn sans sanatin1 gelistirerek yiizey iizerinde denemeler yaptigi
calismalarin devami niteliginde olmuslardir. Bu teknikler, otomatizm ile birlikte gelistirilerek Soyut Ekspresyonizm
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gibi akimlarda kullamlmistir®, Bunun igin frotaj, grataj ve oscillation érneklerine bakmak yerinde olacaktir. Max
Ernst, Lévadé (Resim 19) isimli resminde farkli desenleri bir araya getirmis ve frotaj yontemini kullanmistir. Desenler
farkli seylere ait diizlemler olsa da birbirleriyle ¢ok iyi bagdastirildiklari i¢in biitiiniin pargasiymis gibi goriiniirler.
Resmin biitiiniine bakildiginda canli bir nesnenin yansimasi veya cansiz bir nesnenin aktarimi olup olmadigi tam
olarak belli degildir. Sanatci, Orman ve Giines isimli eserinde frotaj teknigini kullanarak ayni deseni tekrar ederek
stirreal bir orman manzarasi yaratmistir (Resim 20). Son eser ise (Resim 21) grataj teknigi kullanilarak elde edilmistir.
Eserde yine siirrealist bir peyzaj ortaya konulmustur. Karsit renkler tizerinden bir zitlik ortaya konulsa da resim, bir

biitiin olarak kurgulanmistir (Rubin, 1968:88).

Resim 19. Max Ernst, levadé, 1926, frotaj, 25,7 x 42,3 cm, museum
of modern art, new york, a.b.d., (URL 7).

Resim 20. Max Ernst, orman ve giines, 1931, frotaj, 20 x 27,8
cm, museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 3).

Resim 21. Max Ernst, vision induced by the nocturnal aspect of the porte st. denis, 1927, tuval iizerine frotaj, 65 x 81 cm, private
collection (URL 6).

3 Soyut Ekspresyonizmde sanatgilar sans sanatini kullanmuglardir. Ancak Soyut Ekspresyonizmde sanatgilar daha ok oscillation teknigini kullanmislardir. Bu
teknik Ernst tarafindan gelistirilmistir. Oscillation: Alt1 delinmis boya dolu bir kutunun havada salinarak tuval iizerinde farkli desenler ortaya ¢ikarmasidir.
Yvonne Duplessis, Gergekiistiiciikliik, (Cev.: 1. Y. E. Camurdan), 1991 fletisim Yaymnlari, Istanbul. s.70
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SONUC

Siirrealizm, insana ait 6ziin, dig diinyadaki gergeklikten soyutlanarak ortaya ¢ikarilma ¢abasidir. Siirrealist sanatgilar
sanatin 6ziinl tam da gercekligin zitt1 olan hayalde ve onun kaynagi olan bilingdisinda gérmislerdir. Boylece, bu
birbirinin zitt1 olan iki olgudan ¢ikarilacak olan gergekiistii diinya hem sanatin kendisi haline gelecek hem de insan
Oziinlin  6zgilirce ortaya ¢ikabilmesini saglayacaktir. Siirrealist sanat¢ilar hem anti mimetik tutumu
benimsemelerinden hem de bilingdisi imgeleri yansitma amacinda olduklarindan Veristik ve Biyomorfik Siirrealizm
dilini gelistirmislerdir. Bunlar arasinda Biyomorfizm, geometrik ve tek diize bigimler yerine, rastlantisal ve dogrusal
olmayan organik bi¢imlerle olusturulan kompozisyonlardir. Bu dilin olusturulmasinda otomatizm yontemi yani sira
frotaj, grataj, raklaj, oscillation ve dekalkomani gibi rastlantiya dayali teknikleri kullanmislardir. Otomatizm
yontemiyle bilingdigsindan gelen imgeler olusturulurken bahsi gegen tekniklerle resim yiizeyinde farkli formlarin ve
gergekiistii mekanlarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Siirrealizmde imgeler, gergek baglamindan koparilarak algi diizeyinde birlestirilmekte ve yeni bir gerceklik
kazandirilmaktadir. Bu gergeklik, zitliklar1 birlestirerek yeni bir imgelemin dogmasina neden olmustur. Yontemi de
dahil ortaya ¢ikan imgeler de belli tezatliklar i¢inde barindirir. Mesela Otomatizm, canli ve ritmik olan imgeleri bir
cansizlik haliyle kaydetmektir. Yontemin c¢alisma prensibinde rastlantisal imgeler, algi diizeyinde iggiidiisel
duygularin etrafinda toplanir ve bir biitiin haline gelir; bdylece bilingalti, pargali ve ortiik bir bigimde alg1 diizeyinde
gortintir kilimir; ancak tam da bu nedenle, bilingdisi imgeler, saf bir bi¢imde ortaya konulamaz. Bilingalt:
kaynaklarindan her ne kadar saf imgeler ortaya ¢ikarilmaya calisilsa da bu imgeler alg1 diizeyine gelmeden once
ruhsal aygitin, sansiir mekanizmasi tarafindan siizgegten gegirilir ve son seklini algi diizeyinde goriintir kilar.

Bilingalt1 imgeleri belli bir yagantinin iiriiniidiir, yeni bir sey ortaya koyamazlar ¢iinkii bilingdis1 da biling gibi yasanti
ile (6zellikle ¢ocukluk yasantis1) sekillenir. Otomatik yontemi uygulayan sanatcilar, dis gerceklikten soyutlanarak
kendi gocukluk diinyalarina, isteklerine, travmalarina ve fantezilerine yonlenmis olurlar. Biitiin bunlar bir siizgecten
gecirilerek algi diizeyinde birlestirilmesini, bir araya gelmesini saglar. Biitiin o zit imgeler algi diizeyinde zihin
mekanizmasi tarafindan kaynastirilir. Bunun sonucu olarak, ¢ocuksulugun ve tekinsiz duygularin, ayni diizlemde
bagdastirilmasi saglanmis olur. Bu tiirden zitliklarin daha ¢ok 6ziine inilirse, imge, aslinda arzularin/yasamin (eros)
ve travmalarin/6liimiin (thanatos) etrafinda sekillenmektedir. Sanat eserlerinde cinsellik imgeleri, erosun; siddet
(travma) imgeleri ise thanatosun bir yansimasidir. Eserlerde yer alan cinselligin ve travmanin birbirleriyle karistigi
imgeler, asli fantezileri simgelemekte olup resimlerde ¢okc¢a yer bulmustur. Eserlerde yer alan merkezsizlik,
sonsuzluga uzanan mekanlar, keskin objeler, taninamayan nesneler, tekinsizligin isaretidir; 6te yandan ritmik
cizgiler, ¢ocuksu imgeler ve cinsellik simgeleri arzulara yoneliktir. Bu nedenle her imge, sanat¢inin belli bir
travmasina veya tatmin edilememis duygusuna yoneliktir. Gergeklik diizleminde bir araya gelemeyecek olan
birbirine tezat imgeler, bilingdis1 diizeyinde bir anlamlilik kazanmiglardir ve tabii ki bu anlamlilik belirli bir travma
etrafinda sekillenmistir.

Sanatgilarin eserlerinde de goriilebilecegi tizere travma etrafinda 6riilen imgeler, sik sik tekrarlanmaktadir; sebebi ise
bilingalt1 her ne kadar bir buzdag: gibi ruhsal mekanizmada biiyiik ve genis bir yer kaplasa da bu kaynak, sinirsiz
degildir; aslinda sanatgt, belirli imgeler tizerinden kendi ikonografisini olusturmustur. Bu ikonografi, sanat¢inin kendi
benliginin temsili olmustur. Dis diinyadan soyutlanan imgeler, sanat¢inin kendi ¢ocukluk yasantisi ile travmatize
edilmis siddet diirtiileri ve cinsel arzularin yani birbirine iki tezat durumun kaynastirtlmasidir. Bunun sonucunda
otomatizmin, hayali imgelerin gergeklikten soyutlanarak bir tiir kolaj oldugu sonucuna varilmasi saglanir. Kisacast
Biyomorfik Siirrealist ressamlar, 6zgiir cagrisim ve riiyalarla yaygin olan imajlarin yan yana gelmelerini saglayarak
ve biyomorfik yolla soyutlayarak yeni bir goriiniim ortaya koymuslardir.
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TASARIMDA YENI YAKLASIMLAR: REFiK ANADOL VE MAKINE
HATIRALARI

New Approaches to Design: Refik Anadol and Machine Memoirs

OZET

“Sanat, uzay kesfini kiiltiirel bir olay haline getiren seylerden
biriydi. Fotograflarin yani sira, kiltiir olarak uzay kesfi
deneyimimizin biiyiik 6l¢iide bir parcasiydi ¢iinkii heyecani ileten
gercekten sanatt." Andrew Chaikin (URL 1).

Yeni bir diistince tiretmek, 6zellikle sanat gibi goreceli anlayisa
sahip olan bir dal i¢in 6zgiirliik yaratsa da toplumsal algmin sanat
disiplini lizerinde olusturmus oldugu siirlilik yenilikei diigiinceyi
ve buna bagl olarak yeni yaklagimlari sinirlandirmaktadir. Ancak
giiniimiizde teknolojinin geligmesi, sanat ve tasarim alanlarinda
farkli kesitler olusmasini miimkiin kilmaktadir. Bilgi ve teknoloji
cagimin birgok disipline etki etmesi de bu diislince sisteminin
gelismesi gerektirdigini vurgulamaktadir. Bu ¢aligmada ise, Refik
Anadol’un kullandigi yenilik¢i dijital tasarim yontemleri ile
eserlerinin diigiince altyapisini olusturan medya sanati tartigilarak
gerceklik ile gergekdisi mekan olusumunda veri dilinin forma
doniismesi  incelenmektedir. Calismalarinda kullanilan  yeni
tasarim yaklasimlart ve sanatgmin ortaya koydugu diisiince
sisteminin gelecege yonelik caligmalardaki etkisi Makine Hatirasi:
Uzay adi eserinde makinenin trettigi hatira ve riiya iliskisiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Istanbul Pilevneli Galeri’de
sergilenen bu eserin akigkan gecislerinde kullanilan renk, ses,
doku gibi fiziksel yansimalarin veri dili ile iletisimi mekana
aktarimi tartigilmaktadir. Sonu¢ olarak, uzay sanatinin yerinin
degismesi sonucunda ortaya c¢ikan Anadol’un yeni tasarim
yaklasimi, “Makine Hatiralari: Uzay” sergisinde verinin forma
yansimasiyla anlatilan hikaye gelecege yonelik sanat aragtirmalari
icin 6nemli bir alt yap1 olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Refik Anadol, tasarim, uzay sanati,
teknoloji, makine hatiralart

Aysegiil CELENKY, Funda KURAK ACICI?
ABSTRACT

“Art was one of the things that made space exploration a cultural
thing. Along with photography, it was a big part of our experience
of space exploration as a culture because it was really art that
conveyed the excitement.” Andrew Chaikin

Although producing a new idea creates freedom, especially for a
branch with a relative understanding such as art, the limitation that
social perception has created on the discipline of art limits
innovative thinking and, accordingly, new approaches. Today,
however, the development of technology makes it possible to
create different sections in the fields of art and design. The fact
that the age of information and technology affects many
disciplines also emphasizes the need for the development of this
thought system. In this study, Refik Anadol, who uses innovative
digital design methods, discusses the media art that forms the
thought infrastructure of his works and examines the
transformation of the data language into form in the formation of
reality and unreal space. The new design approaches used in his
works and the effect of the artist's thought system on the future
works are revealed with the memory and dream relationship
produced by the machine in the work Machine Memory:Space. In
this context, the communication of physical reflections such as
color, sound and texture, used in the fluid transitions of this work,
which is exhibited in Istanbul Pilevneli Gallery, with the data
language and its transfer to the space is discussed. In the study,
Anadol's new design approach, which emerged as a result of the
displacement of space art, is an important work for future-oriented
art research by telling a story with the reflection of the data on the
form in the exhibition "Memories of the Machine: Space".

Keywords: Refik Anadol, design, space art, technology, machine
memories
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EXTENDED ABSTRACT

The way of life of people has been changing over the centuries.? People’s lives have been changing? The way people live their lives are
changing? This variability Changes in life is not called a variability? differs by gaining dimensions according to the factors of the period. In
particular,the development of science and technology has led to the evolution of an unstable cycle by affecting the way of thinking of people
along with their way of life. This process shows that the human life and mentality in historical periods did not change as fast as today. At this
point, technology and science reveal that they are an accelerating force and that they predominantly affect the mentality of societies. This
intersection of technology and science has clearly affected the arts and branches of art, which are a reflection of human thought.

In the 20th century, various methods have been researched in order to increase the use of digital tools from daily life to scientific studies, to
support the acquisition of different perspectives in society through technology, to allow emotions such as curiosity and excitement to
intensify in these areas, and to allow digital tools to be experienced with art practices (Avci, Tugal), 2018: 12). This situation has led to the
awareness of technology in society and not only to the use of technology as a tool, but also to the digital fictionalization of some art
environments in the 21st century. Along with this process, the relationship between art and technology has evolved, allowing the creation of
different environments with the dilemma of virtual and reality perception, the development of the digital language, the change of the tools
used in the creation of art, and the transformation of the perspective on art. This situation has been a guiding factor for the development of art
and technology and the formation of sub-branches such as digital art and media art, new media art. Digital art has changed the perception of
artists towards art, allowing for the emergence of new productions, new techniques and new exhibition layouts.

Questioning the existence of the utopian reality that the artist reveals by dealing with the digital art he produces and the reality of the virtual
fiction he creates, through the way of use and design thinking, constitutes the purpose and therefore the fiction of the work. The concept of
digital data/art, which is associated with this formation and forms the conceptual framework of the digital artwork called "Machine
Memories: Space", is the most important tool in expressing the fictional story created by Refik Anadol. The aim of the work, which he
produces using digital design tools, is to construct the architecture intellectually, not through its relationship with reality.

In the study; How does real digital data turn into a work of art? How did the factors in the development of space art reflect on Refik Anadol's
work? What is the relationship between innovative design thinking and Space Art? seeking answers to questions.

In this study, which aims to discuss the place of Space Art in the design environment, "Machine Memories: Space", one of the works of
Refik Anadol, is examined through its visual and intellectual infrastructure. In order to determine the artist's design thought, it is aimed to
determine certain criteria for space art by examining the design criteria. In the first part of the study, the relationship between technology and
art, and in the second part, the development of space art, which is the sub-title of digital art, is examined. This review is detailed in the
classification of digital art under the title of new approaches in design. In the third part of the study, the design approach is analyzed through
the example of Refik Anadol's Machine Memories: Space. In the study, content analysis will be done as a qualitative research method. In this
analysis; The "memory" and "dream" sections in the work will be discussed and their relationship with each other will be examined. In the
"memory" section, how the machine learns and perceives the data in the light of real data is examined with variables such as motion, color,
particle, direction, location and speed in the data flow, while in the "dream" section, data sculptures created by considering criteria such as
form, color, sound and light are examined.

Refik Anadol's Memories of Machinery exhibition examines the answer to the question of "Can collective consciousness be created" by
questioning that the machine, which is a tool of technology, cannot acquire the abilities such as “remembering and dreaming”. The fact that
time, place and person are variable also emphasizes a basic infrastructure of thought such as "thinking about thinking™" with different
experiences, revealing that the machine also adds variability to its creative productions. Thus, it is aimed that this new art language, which is
formed by the intersection of art and digital, can develop new design approaches, but by allowing these to emerge variable, emotional and
experiential productions, to inspire designers.
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GIRIS
Ortaya ¢ikist hakkinda bilgiye sahip olmasak da sanatin, ilk donemlerde miizelerde ya da sergilerde keyfine
varilacak tiirden bir sey olmasi amaciyla yapilmadigini, bu nedenle de giliniimiizdeki anlamina sahip olmadigini
sdylemek miimkiindiir. ilkel insanlar, magaralara avlarimin resimlerini yaptiklarinda, ardindan da bu resimlere

mizrak ya da tas baltalar1 ile vurduklarinda, hayvanlarin onlarin giiclerine boyun egecegine inanmislardir
(Gombrich, 2019, 39-42).

Sanat, farkli dénemler boyunca ele alis bi¢imi ve yaklasim olarak hep 6ncii olmustur. Ozellikle sanayi devriminden
sonra diislince sistemindeki degisim; sanat dallarina yansimis ve zamanla bir iletigsim araci olarak kullanimini
arttirmistir. Teknolojinin gelismesi, degisen diinya trendleri ve bakis acilar1 bu gelisime etki etmistir. Bu anlamda
sanatin amact ve yontemi de bireyselleserek hitap alani da genislemistir. Bu bireysellesme yeni diisiince
tohumlarinin ortaya ¢ikmasina ve sanat disiplini iizerindeki baskiy1 da azaltmasina neden olmustur. Boylece dijital
araclarin teknoloji ile geliserek etkilesmesinin artmasi yeni diislince iiretimini desteklemistir. Sanat, yeni fikir, yeni
ara¢ ve yeni yontem ile gesitlenip 6zgiirlesmistir.

21.yy. mimari ve sanat ortamina bakildiginda artik yeni mekansal kesifler, mekanin kavramsallastiriimasina
yonelik c¢aligmalar dikkat c¢ekmektedir. Tasarimcilar, sanatcilar, felsefeciler mekani kesfedilmeyen soyut
boyutlartyla irdelemek isterken 6zellikle deneyimsel bilgilerin 6nemi artmaktadir. Gilles Deleuze, Slovaj Zizek,
Kohei Nawa, Refik Anadol, Marcos Novak, Tara Donavon gibi bir¢ok felsefeci, sanat¢1 ve mimarin ¢aligmalarinda
beden, form, mekan, malzeme iizerine ilging séylemler ve de yeni mekansal arayiglarin mevcut olmasi ile deneysel
form {iretimleri 6zelinde 6zne-nesne etkilesimine dikkat ¢ekilmektedir (Samlioglu, 2019).

Bu calismada ise dijitallesmenin; sanat yaklasimindaki yeri tartisilarak sanat yapiti ve sanat¢iyr nasil
konumlandirdigi, yenilik¢i diislince ile nasil ortaya konuldugu ele alinmaktadir. Bu dogrultuda, uzay sanatinin nasil
iiretildigi Refik Anadol’un Makine Hatiralari: Uzay sergisi lizerinden incelenerek dijital araglarin tasarimdaki
gerceklik-gercekdist etkisi lizerinde tartisilmaktadir. Calisma ile Refik Anadol’un bu eseri iizerinden dijital sanatin
alt baglig1 olan uzay sanatini tanitma ve diisiince alt yapisini ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir. Anadol’un dijital
veriler kullanarak mekénsal form iiretiminde renk, bi¢im, 151k gibi fiziksel degerler kullanim1 ve formun degisken
olma durumu gergeklik igerisinde ger¢ekdisi bir mekan algisi ile olusturmaktadir.

1.Teknoloji ile Doniisen Sanat Yapiti

Teknoloji 18. Yiizyilin basindan itibaren giinliik yasamin ayrilmaz bir parcgasi olarak sosyal ¢evrenin vazgecilmez
bir aract olmustur. Teknolojinin sosyal yasama etkisi {izerine bir¢cok diisiiniir goriisler ortaya atarak diinya
tizerindeki teknoloji ile yasanan doniisime dikkat ¢ekmislerdir. Bu doniisiim alanlarindan biri olan sanat ise,
diisiince siirecinden {iretim alanlarina, sergileme alanindan deneyim tiiriine kadar her agamasinda teknolojiden
etkilenmistir. Fiziksel bir sergi alan1 olmadan sergileme eyleminin ger¢eklestirilebilecegi bir miize anlayisina sahip
olan ¢agdas sanat liriinleri, erisilebilirlik olarak da dijital bir araca doniismektedir. Bu durum sanata her an ve her
yerde ulasabilir bir imkan vererek, diislemeyi insa etmeye olanak saglamaktadir.

Hayata gegmemisi varsayimsal diislemek; sanat ile teknolojisi iligkisi incelendiginde ge¢mis ile gelecek anlaminda
bir bag saglamaktadir. Bi¢cimin gelismesi teknoloji ile saglanmaktadir ve bu ilerleyis harabe (ge¢mis) ile gelecek
arasindaki farkli kavrayislarla yon almaktadir. Bu baglamda mimarlik bir gemi ve yol aldigi bu seriiven bir
yolculuk ve bu yolculuk igerisinde karsilastigi her engel birer yabanci yani birer bilinmezlik yaratarak maceraya
ortak olmaktadir. Yolculuk birer muglaklik kazandirsa da Kracauer’in “varolugsal topografya” olarak adlandirdigi
“kiiltiirel bellek” bizlere yardimci olarak bir altlik saglamaktadir. Macera igerisindeki mimarlik ise, farkli diisiinsel
yollar deneyerek deneysel bir siire¢ tanimlamaktadir (Boym, 2020). Edebiyat, felsefe gibi farkli disiplinlerle bu
deneysellik gelistirilerek hayali topografyalar niteliginde iitopya degil, gelecege yonelik modeller olusturmaktadir.
Bu anlamda sanat, doganin taklidi yerine hayal giiclinii gelistirebilecegi bir boyut kazanir. Olusturulan tiim hayal
giicii var olan zamanin goriilmeyen zamanini yaratir. Islevsiz, amagcsiz ve basarisiz olarak goriilse de bu macera,
gelecege yonelik bir sahne degil bir deneysel koprii kurmaktadir. Teknoloji ve sanatin bu diyalogu 20. yiizyil
baslarinda Rus Kozmik sanatinda filizlenmektedir. Insan1 evrenin sanatgist olarak goéren Fedorov, insani evrenin bu
anlayisin baslangici olmustur (URL 9). Bu anlayis donemin uzay ve bilim-kurgu ¢alismalarinda karsimiza siklikla
cikmaktadir. 1919-25 yillarinda Vladimir Tatlin’in calismasi olan Uciincii Enternasyonel Amit1 (1919-25) ile
amagsiz, islevsiz goriilen bir hayal giiciiniin deneyselciliginin mimari baglamda goriiniir kilarak teknoloji ve sanatin
ortak paydada bulusmasina imkan tanimistir. Teknolojinin ilerlemesi, materyal ve araglar1 degistirmektedir, ancak
kullanilan diisiince altyapisi degisse bile belirli temellere dayanmaktadir. Tatlin’in ¢aligmasi, materyal degisse de
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eski donemlere ait kiiltiirel verilerin izinde bir ¢aligma ortaya koymustur. 21. Yiizy1l icerisinde ise bu durum dijital
aktarimlarla saglanmaktadir. Sanatta ve tasarimda arag ve materyal degisse de hayal edilirken temellendirilen
baglar ayn1 kalmaktadir. Bu baglamda tasarim ve sanattaki diisiince yaklagimi da yeni bir boyut kazanmaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle sagladig1 gelisimiyle saglanan dijital diisiince yaklagimi, 6zellikle sosyal yasamda yer
bulan yeni bir iletisim ag1 yaratarak sanata yeni bir mekan saglamaktadir. Bu durum sanatta dijitallesmenin hem
iiretim hem de ulasilabilirliginin artmasi gibi fonksiyonel bir olanak dogurmaktadir.

Sanatgilar eserlerini dijital olarak iiretmeye, algoritmalar ise sanat¢i olmaya baslamistir (Kayihan, 2021:4).
Giliniimiizde ¢aligmalar, dijital sanati anlamak ve gelistirmek {izerine ilerlemektedir. Teknoloji gelistikce dijital
sanat cesitlenerek farkli arayislar igerisinde tiretilmektedir. Bu durum algoritma, dijital iiretim, medya, yapay zeka
gibi birgok kavram ireterek g¢ergevesini genisletmektedir. Bu kavramlardan biri olan dataspace (veri peyzaji)
kavrami ozellikle dijital sanat tiretimlerinde siklikla kullanilmaktadir. Dataspace, ¢cok sayida nesneye ait verileri
depolayan, onlari iireten ve birbiri arasinda bag kuran bir dijital depodur. Renk, bigim, dlgek gibi fiziksel dzellikler
haricinde veriye bellek, bag, yogunluk, haritalama ve islenme gibi Ozellikler gelistirerek sonsuz sayida
kombinasyon imkani tanimaktadir (Imielinski ve Goel, 1999). Verilerin doniismesi referans aldigi nesneye ait
temel noktalar iizerinden gergeklesmektedir. Ayn1 zamanda dataspace, gergek verilerin soyutlanarak karsilagilan
sorunlara ¢6ziim tiretmek amaciyla da kullanilmaktadir. Dataspaca, Machine Learning olarak ifade edilen makine
O0grenmesine olanak saglamaktadir. Makine 6grenmesi, bir veri bilesenidir ve biiyiiyen bir degiskendir (Atalay ve
Cekil, 2017). Algoritma gibi matematik yontemler kullanarak, siniflandirma ve tahminler iizerinde galigmaktadir.
Bu sayede olusabilecek alternatif durumlar1 degerlendirebilir.

Dijital iretimlerde verilerin haritalanmasi, islenmesi gibi islemler verinin yapilagsmasina imkan tantyarak
grafiklestirilmesi 6nemli bir adimdir. Bu veriler degisken, rastlantisal ve 6znel olmasi haricinde hareket ederek,
daha once goriinmeyen veya kendisinin 6tesinde olan bilgiler de dahil olmak {izere, ¢ok uzak alanlara bile erigim
saglayarak yeni bir diinya olusturmaktadir. Bu yeni diinya ise makine olarak ifade edilen teknolojinin
aracsallagsmasi ve 6grenmesi sebebiyle, 6grenilebilen dijital araglar ile deneyimlenen bir etkilesim saglamaktadir.

Dijital sanat tiretimleri 6zellikle etkilesim tizerine ¢aligmalarini yogunlastirmaktadir (Atan, Ugan ve Bilsel, 2015).
Sosyal medya kullaniminin artmasi dijital sanat iretimlerinin sosyal ag iizerindeki goriiniirliigiinii de
etkilemektedir. Yeni sanat iiretimleri yapma arzusu ayni1 zamanda tasarim yontemlerinde de yenilik getirmektedir.
Bu nedenle eski sanat yapitlarini yeniden yorumlayarak yeni dijital iretimler iiretilmesi hem yeni tasarim
anlayisina katki saglamasi hem de iletisim aglari sebebiyle sosyal medyada ilgi ¢ekmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak Lev Manovich (2015)’in algoritma kullanarak gelistirdigi sanat anlayis1 gosterebilir. Bu yaklasim bir¢ok
empresyoniste ait caligmalarindaki renk benzerlikleri ¢alisilarak yeniden yorumlanmistir (URL 5).

Sanatin dijitallesmesi ise, fiziksel boyutlanmasi agisindan farkli tartismalar ortaya koymaktadir. Hansen (2004:22),
sanatin maddesizlesmesinin farkl bir estetik anlayisin gelismesine neden oldugunu savunarak, sanati sadece gorsel
algilamanin 6tesinde, deneyimleyerek dijital sanatin diger sanatlardan ayrigtigini ifade etmektedir. Bu sayede
ziyaretginin bir sanat sergisindeki deneyimini dijital teknoloji ile nasil degistigi dnem kazanmaktadir. Google’un
ortaya koydugu Art Project ¢aligmasi da 17 farkli miizeyi dijital olarak deneyimleme imkani olusturmasidir.
Boylece miize eserlerine erisimini kolaylastirarak dijital bir ortamda olusturulmus soyut bir mekani izleyiciyle
bulusturarak erisim kolaylhigi saglanmaktadir. Dijital sanatin deneyimsel arastirmalart sirasinda mobil artirilmis
gergeklik kilavuzu kullanilarak ziyaretgilerin sergi alanlarini siire bakimindan daha 6zgiir sekilde dolastirildigr ve
bu siirecin kullanici-mekan etkilesiminin artmasina sebep oldugu gozlemlenmistir. Bu durum teknolojinin sanat
tiretimi haricinde sergilenmesi ve izleyici etkilesimi agisindan bir degisim sonucudur. Arthur Danto’ya gore,
giiniimiizdeki miize imkanlarina gore insanlarin sanatla daha fazla etkilesime girmesi, sinirsiz bir iletisim agi ile
yeni bir anlam kazandirmistir (1997/2014:224-225). Boylece dijital sanat, teknolojik imkanlarin olusturdugu
mekansizlik ve zamansizlik kavramlarimi ortaya koyarak miize alanlarima ihtiya¢ duyulmamasiyla diger sanat
donemlerinden ayrigir. Buna goére Danto, diger sanat donemlerinde yer alan iiretim kaygisi gibi arayislarin
olmadigi, dijital sanatta daha ¢ok bir yenilik, doniisiim ve izleyici ile bir etkilesim oldugunu belirtmektedir (Yicel,
2012:26).

Teknolojinin gelismesi yeni ¢aligma alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni calisma alanlarmin
gelismesi ve teknoloji iliskisi sonucu yeniyi deneyimleme arzusu Medya Sanati gibi alanlar1 beslemektedir (Avci,
Tugal, 2018:261). Yeniyi deneyimleme ve fliretme durumu sanatgmin diislinsel siirecine farkli katkilar
saglamaktadir. Bu baglamda, sanatsal {iretimlerin dijital teknolojiler {izerindeki etkisi 6nem kazanmistir. Wands’a
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gore “Gelecegin sanatcilar bilgisayarsiz bir diinyay1 asla bilmeyecekler. Dolayisiyla onlarin géziinde dijital araglar
ve ortamlarla sanat yapmak hi¢ de olagandisi bir durum olarak goriilmeyecektir (Wands, 2006: 206).

1.1. Medya Sanatimin Yenilik¢i Temasi: Uzay Sanati

Teknolojinin kullanim alanlarinin artmasi toplumsal yasamdan, bilimsel caligmalara kadar genis bir yelpazeyi
etkiler. Sanat teknolojinin kullandig: alanlardan biridir ve dinamik bir ortam olusturur. Bu baglamda sanat, yillar
boyunca farkli disiplin, bakis acilar1 ile harmanlanarak kendine ait bugulu bir siire¢ tanimlar. Ozellikle bilim ve
sanat iliskisinde, bu durum c¢esitli kavramlari ortaya ¢ikararak yeni bir ¢ergeve olusturur. Bu ¢ergevede biri evrenin
dogasini nesnel akil ve verilerle yakalar, digeri ise duygularin ifadesine ve alg1 farkliligina dayanarak kendine 6zgii
bir baslangi¢ saglar (URL 6). Teknoloji bu noktada énemli bir arag¢ ve ortam olustururken, 6zellikle giiniimiizde
yeni diisiince sistemlerinin gelismesine yeni kavramlar yaratilmasina katki saglar. Teknolojinin getirdigi dijital
araclar, ag ortami “Dijital Sanat” kavrami ile tanimlanarak ortaya c¢ikar. Bu sanat disiplini altinda “Yeni Medya
Sanat1” ve “Uzay Sanati” gibi alanlarin zamanla bagliklanmasi yine teknolojinin getirdigi yaratict ortam
sayesindedir.

Dijital sanat kavrami 20. yiizyil sonlaria dogru internet kullaniminin artmasiyla kullanima baglamistir. 1900’1
yillarda bilgisayarin gelistirilmesi ve daha sonra internet ag sistemine erisilerek toplumsal yasama entegre olmaya
baslamasi, glinlimiize kadar birgok yeniligi de saglamistir. Bu durum 21. Yiizyil icerisinde ortaya konulan “Yeni
Medya Sanat1” gibi birgok kavramin dijital diisiince gercevesiyle gelistirilmesine olanak saglayarak, hayal edilenin
Otesine gegmesine imkan tanimistir (Hodge, 2013:196). Yeni Medya Sanati, robotik bilim, algoritma, yapay zeka,
bilgisayar oyunu ve dijital sanat gibi bircok alani1 kapsayarak, dijital ara¢ veya ortamda iiretilen eserleri kapsayan
bir kavramdir. 21. Yiizyilda sanatin teknoloji yani dijitalin etrafinda sekillenmesi bu kavrami daha da
giiclendirmektedir. Bu baglamda Yeni Medya Sanat1 igerisindeki dijital alanda yerini alan Manovich; yeni medya
sanatinda dijital olmak programlanabilir bir sistem gelistirmektedir. Bdylece Manovich yeni medya sanatini, dijital
olarak iiretilen renk, ses ve bi¢im yani eserler sayisal bir striiktiire sahip olmalidir seklinde agiklamaktadir (Cangat,
2018:169). Alioglu ise, sanatin ¢ergevesini toplumsal ve veri ile olusan gerceklik icerisinde diger sanat tiretimlerin
temelini olusturan normlar1 kapsayarak genis bir ger¢eveyi kapsayan sanat dali olarak ifade eder (Alioglu,
2013:174; Torun, 2015:6).

Yeni medya kavrami 6zellikle sanat alaninda fotograf ve video kullanimi ile 6n plana ¢ikmistir. Ancak Yeni Medya
Sanat1 dijital araglarin ve sanal ortamlarin gelismesiyle 21. Yiizyil igerisinde yayginlagsmistir. Manovich (2015),
Yeni Medya sanatini sayisal temsil, kod, doniisiim ve otomasyon gibi ilkelere dayandirmaktadir. Alioglu ise, yeni
medya sanatini etkilesimli bir ag olarak diisiinerek sayisal verilerin doniisiim, iiretimi, dagilimi ve iletisim
stireclerinin bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigini ifade etmektedir (Alioglu, 2013:170). Bu siire¢ telefon,
bilgisayar, internet gibi dijital araglarin ilk kullanimi ile baslayarak zamanla farkli materyallerin kullanimi ile
gelismistir. Yeni medya, internet, sanal gerceklik, dijital enstalasyon, yazilim, robotik iiretim, mimari gibi sanat ve
teknoloji kesigimiyle olusan toplumsal akisa indirgenen ve siirekli bir etkilesimle yeniyi arayan bir kisisel ¢izgi
tizerinde ilerlemektedir. Boylece dijital ve sanat iligkisi icerisinde 0zgiir, ¢agdas ve yenilik¢i sanat diigiincesine
imkan vererek, yaratici tiirlerin gelismesine ve artmasina destek olmaktadir.

Eskiden sanatgilar boya, firca, pigment, mermer gibi malzemelerle sanat yaparken, medya sanatinda boya, mermer
gibi malzemelerin yerini “veri” almaktadir. Bu durum teknolojinin aragsallagsarak kod ve veriyi islemek i¢in
sanatgiya materyal haline geldigini gostermektedir. Yeni medya sanati gibi dijital sanat kavramlarindan biri olan
Uzay Sanati; yeni bir kavramdir. 1962 yilinda NASA’ nin Sanat Programu ile sanat¢1 Bruce Stevenson, uzaya ¢ikan
ilk Amerikali Alan Shepard’in bir portresini yapmasiyla uzay ve sanati kesistirme diisiincesi ortaya c¢ikmustir.
Boylece uzaya ¢ikis hikayelerini, astronot ve uzay gorsellerini kullanarak bilim kurgu, reklam ve kampanya gibi
alanlarda kullanilarak uzay sanati kavramini genisletmistir (URL 7). Ron Miller, Uzay Sanati: Uzay Sanatinin
Tarihi gibi kitaplarla uzak yerlere ait diisleri sanat ve bilim ile yeniden ele almistir. Aslinda Uzay Sanati 17.
Yiizyilda Galile’nin teleskopuyla izledigi evrenin goriintiilerini iceren resimler olusturmasiyla baslamisken, 19.
Yiizyila kadar kavramsal bir zemin olugmamasi nedeniyle 0zgiir ¢alismalar olarak goriilmekteydi. 1950'lerin
ortalarinda, Wernher von Braun, Collier's dergisinin uzay sempozyumu i¢in yazdigr makaleler ile gergekei
gorsellerle {irettigi eserler dikkat ¢ekmistir (URL 8). Uzay sanati, var olan goriintiilerle olusturulan resim ve dijital
verilerle {iretilen sanat olarak iki farkli bakis agisin1 kazandirmaktadir. Dijital verilerle {iretilen ve teknolojiyi her
asamada kullanan bu sanat diisiincesi, teknik bilgi ve bilim ile bir deneyim ortaya koymaktadir. Bu durum o6zellikle
gergeklik ve gergekdisi bir ortam olusturarak yeni dijital sanat anlayisi gelistirmektedir. Yeni medya sanati
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icerisinde uzay sanati; daha 6zellesmis bir alan olmasi haricinde farkli dijital arag ve gelismis teknoloji kullanimini
gerektirir.

Glinlimiiz medya sanatcilarindan Refik Anadol da, uzay sanati {izerine NASA isbirligi ile kullanmis oldugu dijital
verileri gorsel ve duyusal aktarmmlarla yeni bir deneyim ortaya koymaktadir. Uretimleri mekanlara 6zgii ve
yenilik¢i yaklagimlara olugturmaktadir. Bu nedenle hem tasarim diisiincesini insa etme sekli hem de gercek verileri
gergekdisi bir deneyim sunmasiyla dijital iiretim agisindan 6nemli bir sanatci olmaktadir.

2. Refik Anadol ve Medya Sanati

Refik Anadol, UCLA Tasarim Medya Sanatlar1 Bolimii’nde 6gretim gorevlisi ve arasgtirmacidir. Los Angeles
California Universitesi’nden Medya Sanatlar1 ve Istanbul Bilgi Universitesi Gérsel Iletisim Tasarimi alaninda
yiiksek lisans derecelerine sahiptir. Caligmalari medya sanatlar1 kapsaminda yenilik¢i anlayisla gelistirir. Mekana
0zgii kamusal sanat tiretimi diislincesi ile parametrik veri heykel tiretimleri ile anlik deneyimler iiretir. Bu tiretimler
canli performanslarin isitsel ve gorsel anlatimlari ile gerceklestirmektedir. Uretimleri ile mimari &zellikleri
kesistirerek medya sanatina yeni bir bakis acist kazandirir. Gergek ve dijital nesneler arasinda iliski kurma yoluyla
hesaplamali iiretimler gelistirir.

Refik Anadol, mekan algisii dinamik bir etki ile yeni tasarim yaklagimlarini yeniden ele alarak yorumlamaktadir.
Sanatgi, ¢aligmalarinda yeniden diisiinme etkisini makine zekas1 (bir makinenin insan gibi belirli kararlar alabilmesi
ve belirli aktivitelerde bulunabilme yetisi) ve gocebe (farklt makinelerden elde edilen farkli veriler, sabit olmama,
degiskenlik) verilerinin etkilesimleri ile insa etmektedir (URL 3). Mimariye medya sanatin1 entegre ederek,
gercekdist dijital veriler iizerinden gelecegi Oongdérmektedir. Bu dijital verileri mekan igerisinde matematiksel
hesaplamalar yardimiyla alternatif olusumlar1 gorsellestirmektedir. Gorseller; ses, 1s1k, bicim, renk ve hareket gibi
degiskenlerle isitsel ve gorsel nitelikler barindirmaktadir. Bu baglamda yapilarin cephe ve ic mekan 6zelliklerini
dijital tiretimlerine dahil ederek var olan mimariyi tekrar kurgulamaktadir. Var olan yapiy1 alternatif bir mekan
tizerinden kendi sanatina dontistiirmesi gorsel ve isitsel materyallerle zenginlestirmektedir.

Pilevneli Gallery’de agilan Eriyen Anilar (Melting Memories) sergisi, sanatcimin San Francisco’daki Neuroscape
Laboratuvari’nda deneylerle olusturdugu veri heykeli ve 3 boyutlu tuvallerinden olusmaktadir (Toprak, 2020). Hem
gorsel hem de isitsel bir deneyim sunan sergide LED ekran, 151k ve projeksiyon ile insanlarin bir¢cok anisini
duygusal (mutluluk, hiiziin, aci...) degisimlere gore veri olarak alarak makine ile bulusturmaktadir. Bu veriler
makine ile gorsel bir hikaye sunarken, teknoloji ve sinirbilimden faydalanmaktadir.

Anadol’un tasarim yaklasimi, tekillikten ziyade farkliliga ve duraganliktan ziyade harekete oncelik vermektedir
(URL 3). Bu sayede rastlantisal ve kisisel deneyimler olusmaktadir. Istanbul ve Diinya’da ilk olan yapay zeka
enstalasyonu “Arsiv Riiyas1” sergisiyle bu deneyimi ortaya ¢gikarmistir. Anadol’un medya sanatinda siireg, yenilikei
ve agik deneyimlerle aktarilarak gerceklestirilmektedir. Medya sanatina kadar sanatta arka planini gosterme kaygisi
olmadan eserler gelistirilirken, medya sanati ile beraber sanat iiretiminin mutfagini da izleyiciye agilmaktadir.

Makine zekasi ¢agi olan 21. Yiizyilda, fiziksel olgularin ulasabilirliginin azalmaya baglamasiyla diinyadaki bilgiye
ulasma ve aktarma sorununa ¢oziim yontemi sanat yaklagimindan bagka yontemler olabilir mi? Sorusunu
sormaktadir. Bu amacgla Anadol, makinanin sanatla olusturdugu hayalinin yine makinanin topladigi veri arsivinin
21. yiizyildaki aktariminin nasil olacagi iizerine ¢alismalar yapmaktadir. Makine 6grenebiliyorsa makineler de riiya
gorebilir mi diigiincesiyle de kisisel deneyimlerle elde edilen hislerin nasil etkilenecegi tartismasini yiirtiitmektedir.
Mesela: Gergekligi anlamaya ¢alistigimiz veriden gergege yakin hayal kurabildigimiz i¢in su 6ngoriidde bulunur:
gelecekte neyin sanal neyin ger¢ek oldugunun ayrimina varmamiz miimkiin olacaktir.

AN

Medya sanat1 icerisindeki tartistigi “sakli mekan” (lethe space) bu kavramin kaynagi nedir kavrami ile yapay zeka
algoritmalarinin goriilemeyen kismimin mimari boyutta tekrar gérmeyi amaglamaktadir. Yapay zeka veriyi
ogrenerek ¢ok boyutlu dizilim saglamaktadir. Bu siire¢ bir veri dili ortaya ¢ikararak {i¢ boyutlu mekanda hikaye
anlatimini olanakli kilar. Bdoylece izleyici i¢in interaktif bir deneyim saglamaktadir.

Bu tasarimin “Geg¢misi kullanip, bugiinii deneyimleyip, muhtemel yarmi 6ngérme hali” oldugunu ifade eden
Anadol, diigiinmeyi diisiinmenin bir ifadesi oldugunu belirtmektedir (Anadol, 2021, URL 4).

Teknolojinin gelismesiyle hesaplamali tasarimin ortaya ¢ikmasi medya ile mimarlik arasindaki iligkiyi arttirmigtir.
Makine zekasi ile kullanilan gergek verilerin modellenmesi, yeni bir mekan kavramimi gelistirerek alternatif ve
sanal gerceklige dayali bir nitelik kazandirmaktadir (Anadol, 2020). 21. Yiizy1l icerisinde teknoloji ve mimarinin
kesisimiyle insan ve yap1 arasindaki diyalog da degismistir. Dijitallesme; cephe, mekan, malzeme gibi mimari
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bilesenlerin kullaniminda muglaklik katmaktadir. Cephe, veri olarak degerlendirilerek materyale doniisiirken,
bazen de bir tuval olmaktadir. Bu durum medya sanatinda materyallerin her tiirlii veri olabilecegi, tuvalin ise her
mekan olabilecegini gostermektedir. Yani ahsap, cam, metalin yerini doga, duygular ve nesnelere ait veriler alirken
21. Yiizyil tasarim anlayigina yeni bir perspektif kazandirmistir. Bu perspektif; alternatif tasarim ¢dziimlerinin
iiretilmesini, disipliner arasi isbirligi ile yeni tekniklerin ortaya konmasim ve dijital ve sanatin toplum yasayist
igerisine entegrasyonunu hizlandirmasimi miimkiin kilar.

Yeni tasarim yaklasimi ortaya koymay1 hedefleyen Refik Anadol’un ¢alismalari, sanat ve tasarim anlaminda giincel
bir bakis ag¢is1 kazandirarak teknolojinin ve tasarimin ara kesitinde énemli bir adim atmistir. Caligmalari olan
Makine Anilari, Sonsuz Uzay ve Eriyen Hatiralar isimli 6rnekler bu gelisimi ortaya koymaktadir. Gergek dijital
verilerin farklilagtirilarak yeni bir deneyim elde edebilme durumu gergekdisi bir diinya olusturmasina destek
saglamaktadir. Anadol’un c¢alismalari, sanat yapitinin degisken ve ¢ok yonlii bir deneyim saglamasi, yeni bir
tasarim diislincesini ortaya koymasi, dijital araglarin tasarimdaki etkin roliinii incelemesi yoniinden Gnem
kazanmaktadir.

3. Makine Hatiralari: Uzay

Refik Anadol’un 2021°‘de istanbul Pilevneli Galeri’de sergilenen “Makine Hatiralar1: Uzay” (Resim 1) isimli eseri;
NASA JPL is birligi ile uzay verileri kullanilarak ortaya ¢ikmistir. Verileri makine 6gretileri olan algoritmalar
kullanarak sanatsal bir siire¢ gelistirmistir. Anadol; dijital sanat ilizerinden evren, topografya, makineyi, insan
duyulari, hafiza ve hatiray1 inceleyerek tasarima yeni bir bakis agis1 kazandirmigtir.

PILEVNELI GALLERY

Resim 1. Refik Anadol, Makine Hatirlar1: Uzay Sergisi tanitim gorseli, 2021, istanbul (URL 2, 2021)

Sanatci; yapay zeka ile gorsel, isitsel performans olusturarak dijital verileri fiziksel ortamla iliski kurdurarak
goriinmeyeni goriinlir kilmay1 saglamaktadir. Bu sayede sanata ve tasarim diislincesine ilham vererek yeni bir
yaklasim gelistirmektedir.

“Makine Hatiralar1: Uzay”, sergisi bilimsel gelismeler ile yapay zeka isbirliginde ilerleyen gorsel enstalasyonlarin
kullanildig1 bir veri evrenidir. Evrenin bilinmeyenlerini kesfetmek arzusuyla baglayan arastirmalar Carl Sagan’in
1980°1i yillarda yapmis oldugu Cosmos adli programda ifade ettigi, “Hayal giicii bizi genellikle hi¢ var olmamis
diinyalara tasir. Ama o olmadan higbir yere gidemeyiz” sOylemi alternatif veri diinyasinin gercekligini
aktarmaktadir (URL 11). Bu baglamda Anadol’un ¢alismalar1, Sagan’in ifadelerinden sonra yapilmig somut {iriinler
olarak dusiiniilebilir. Bilinmeyen ya da algilanamayan uzay verilerini kamusal diizeyde bir sanat iriinii olarak
aktarmasi ve kisisel deneyimlerle beraber kurgulayip bir hikdye olusturmasi hayal giiciiniin sonsuzlugunu
vurgulamaktadir.

Sergi, “Hatiralar” ve “Diisler” baslikli, birbiriyle iliskili iki ayr1 kisimdan olusmaktadir.

79



akademi
sana

Serginin “Hatirlar” isimli ilk boliimii, Anadol’un makine zekas1 yardimiyla elde edilmis uzaya ait ham verilerin
toplanarak gorsellerden pigmentlere doniistiigii bir akis sunmaktadir. Bu boliimde veri tiineli denilen bir gorsel
sunum yer almaktadir.

Calisma “cesitli gok cisimlerinin olast sekillerinin spekiilasyonunu yapan bir algoritmay1 egitmek iizere ISS
(diinya), Hubble (mars), MRO (evren) Uzay Teleskoplart ve diger uydular tarafindan kaydedilen ve simdiye kadar
bir sanat eserinde kullanilan en biiylik uzay temali veri kiimesi olan iki milyondan fazla goriintiiden
yararlanilmaktadir” (URL 1). Evreni ve diinyay1 kesfeden teleskoplarin elde ettikleri gorsel veriler “hatira” olarak
tanimlamakta ve izleyiciye ham verilerle deneyim elde etmesi igin bir enstalasyon yaratmaktadir. Resim 2’deki gibi
izleyiciye sade gorsel bir imge degil ayn1 zamanda gergek verilerin yapay zeka araciligi ile somutlastirilmis bir
bilgi ag1 sunmaktadir.

Resim 2. Refik Anadol, Serginin Hatiralar kismindaki Uzay Verilerinin Tablosu, istanbul (URL 2, 2021)

Hatira boliimiinde yer alan ISS, Hubble, MRO Uzay Teleskoplari ve diger uydulardan elde edilen verilerin
gorselleri yapay zeka algoritmasina gore belirlenen bir dizilim ile sergilenmektedir. Yer alan bu gorsel iirlinler 11k,
ses, bigcim gibi farkli parametrelerle degiskenlik gostermektedir. Bu sayede izleyiciye degisen verilerle bir anlatim
dili olusturulmaktadir. Kullanilan verilerin mekan yansimasiyla elde edilen gorseller {i¢ baslikta incelenebilir. Su,
toprak ve gokyiizli 6gelerinin kullanimi ile olusan bir akis ise gruplandirildiginda renk, ses ve bigimsel farkliliklar
oldugu goriilmektedir. Bu nedenle ii¢ 6geye yonelik gorsellerdeki incelemelerde; su dgesinde bigimsel kullanimda
daha ¢izgisel anlatimlarin kullanildig1 gortilmektedir. Renk kullammminda mavi tonlarinin belirgin olarak tercih
edildigi anlagilmaktadir. Yapay zeka algoritmasinda ses ve 1s1k farklari da mevcuttur. Ses kullanimi dinamik
gecislerle farklilasirken, 151k yansimalarinda ise sar1, mavi ve kirmizi renk gegislerinin oldugu goriilmektedir.
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Resim 3. Refik Anadol, Su, Toprak ve Gokyiizii, 2021, istanbul (URL-10, 2021)

Toprak 6gesinin aktariminda bigimsel dil agirlikli olarak karesel anlatimin varligi gézlenmistir. Renk segimleri
kirmizi, 1s1k kullanimi ise sar1, kirmizi ve mavi renk kullanimlariyla gergeklestirilmistir. Gokyiizii ise, bigcim
kullaniminda dairesel sekillerin kullanildigi ve mor renk gegisleri ile bir akis saglandigi goriilmektedir. Isik
kullaniminda ise mavi, kirmizi ve sart 11k renklerinin yansidigi fark edilmektedir.

Makine Hatirlar1 Veri Tiineli olarak izleyiciye sunulan ilk bolimde uydu ve teleskoplardan elde edilen verilerin
belirli bir akig ve diizende mekéna yansimasi goriilmektedir. Dijital aktarimin ger¢ek veriler ve mekanda,
gercekdist bir aktarim ve mekéan ile bulugmasi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda incelenen gorsel dijital
gecislerin makine hatiralarinin anlatiminda dijital bir dil olusturuldugu goriilmektedir. Dijital dil; teleskop ve
uydulardan elde edilen verilerin gorsellestirilerek somutlastirilmasiyla meydana gelmektedir. Kullanilan ifade
araclar1 ise bigimsel, ses, renk ve 151k gibi parametrelerdir. Parametrelerde degisimler gerceklestikce izleyiciye
sunulan dijital mekanin degistigi de tespit edilmistir. Bu sayede izleyiciye sunulan deneyimin kisi ve mekana 6zel
olmasi saglanmaktadir (Resim 4).

Resim 4. Refik Anadol, Makine Hatiralari: Uzay,2021, istanbul (URL 2; URL 10)

Ikinci boliim ise “Diis” adi verilen ii¢ boyutlu veri heykellerinin aktarilmasiyla olusan, gercekdisi bir mekanla
olusturulmus yapay zeka enstalasyonudur. “Hubble, Mars ve ISS teleskoplarindan elde edilen gorsel verilerin 3D
baskiyla olusturulan bu heykeller hatiranin temsil ettigi gercekligi” olusturmaktadir. Bu temsiller evrendeki
topolojilerden, diinyadaki manzaralara kadar birgok kismi kapsamaktadir. Boylece farkli verilerin gegisleri
arasindaki bir ag akisini da yapay zeka yardimi ile alternatif bir perspektifle ortaya koymaktadir (URL 1).

Refik Anadol’un calismalarinda kollektif hafiza, kollektif bir diis ve kollektif bir biling amaclanarak veriler
islevlendirilmistir. Boylece olusturulan veri dili sayesinde Anadol, makine zihnini anlatan siirsel bir metafor
uretmektedir (Resim 5).
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Resim 5. Refik Anadol, Uzay Verilerini Fiziksel Mekan icerisindeki Uretimi, 2021, istanbul (URL 2; URL 10)

Aragtirmaya dahil olan ii¢ teleskoptan elde edilen veriler depolanarak bir arsiv olusturulmus, bu arsiv igerisindeki
veriler arasinda bir baglant1 yapay zeka ile gelistirilmeye calisilmistir. Makine hatiras1 bu boéliimde izleyiciye
gercek mekanda gergek verilerle gergekdisi bir mekan deneyimi saglamaktadir. Bu veri evreni, siirekli degisen ve
gelisen sonsuz bir alandir. Olusturulan veri mekani ise, sadece elde edilen veri gorselleriyle degil ayn1 zamanda
makinenin diis durumunda gorebilecegi yaraticilik ile sentezlenerek veri kozmosu meydana getirmektedir. “Diis”,
¢ok boyutlu ve siirsel bir akiciliga sahip olmasi sebebiyle izleyiciye farkli katmanlarla baglantilar kurdurmasina
yardimct olmaktadir. Béylece makinelerin hatira ve dusiiyle, izleyicinin kendi duygu deneyimleri kesistirilerek
diinyaya ait yeni duygu olusumlar kesfedilmektedir (Resim 6).

Resim 6. Refik Anadol’un Makine Hatiralar: Uzay Sergisi, 2021, Istanbul (URL 2)

Serginin ikinci bolimi olan “Diis” kismu ise, elde edilen verilerin somutlastirilarak boyutlandirilmasidir. Diisii
olusturmak i¢in, birinci béliim olan “Hatira”lardan, esinlenildigi gortilmektedir. Su, toprak ve gokyiiziiniin renk,
bicim, ses ve 1gik parametrelerinde farklilagtirilarak ayrigsmaktadir (Resim 7). Bu ayrismadaki ger¢ekdist olma
halini pigment, doku, hareket ve ritim gibi degiskenlerle de gercek mekan ve deneyim etkisi olusturmaktadir. Bu
deneyim renk, 151k ve bigimsel degisimlerin akiskanlik niteligi kazanarak boyutlandirip gergeklestirilmektedir.
Akiskanlik tiim bu gecislerde kullanarak izleyiciyi sergi ile biitlinlestirmektedir. Boylece dijital gorsellestirmelerle
gergekdisi ve degisken bir mekan olusturarak Makine Diisii’nii aktarmaktadir.
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Resim 7. Refik Anadol, Formun akiskan olma hali, 2021, istanbul (URL 10)

Diis ve hatira birbiri ile iligkili iki olgudur. “Hayal ve anilar harmanlanir...¢evre, nesneler, olaylar, kisiler ve yerler
arasinda iliski kurularak kisinin anilarla olusturdugu ugrak yerleri diisleri olusturmaktadir” (Arzu Mimarhigs,
Diigsel Atlaslar) ifadesinde de hatiralarin diigleri besleyerek yeni bir deneyimi inga ettigi soylenir (Altinyildiz,
2012:210). Refik Anadol’un da makine olarak yapay zekad kullanimda izleyiciye ¢izdigi rota hatiralardan anilara
dogru uzanan ve kisisel deneyimlerin gelistigi dijital bir aktarimdir. Bu yoniiyle Anadol, medya sanatia yeni bir
bakis agis1 kazandirarak dijital sanat anlayisina katki saglamaktadir. Var olan verileri doniisttrerek dijital bir dil
olusturur ve bu dil ile bir hikaye yazarak rastlantisal ve sergilenen mekana 6zgii bir sanat gelistirir. (Resim 8).

MACHINE MEMOIRS:
- e 4

Resim 8. Refik Anadol’un Makine Hatiralar: Uzay Sergisi, 2021, istanbul (URL 2)

Anadol’un ¢alismalarinda iki temel esin kaynagi oldugu goriilmektedir. Bunlar; hatirlar ve diislerdir. Hatiralar daha
¢ok elde edilen fiziksel verilerden olusurken, diisler ise bu verilerin dijital ara¢larla yeniden yorumlanmasina
dayanir. Bu durum, deneysel bir siire¢ gerektirirken farkli kombinasyonlarla alternatif {iretimler olusturur. Makine
Hatirlari: Uzay isimli eserde; bu iki baghkta tasarim diislincesinin temel kurgusu asagidaki metinde
yorumlanmaktadir.

“Veri sadece matematiksel bir rakam kiimesinden &te bir hatira aslinda. Bu hatirayi ise farkli algoritmalarla siirsel
bir ifade bi¢imiyle goriiniir kilmay1 amaglhiyorum. Veri gibi degisken bir kavrami akiskanlar dinamigi veya giiriiltii
algoritmalarn ile pigmentlestiriyorum” ifadesiyle Anadol (2021), ¢alismalarindaki algoritmik veriler ile hatiralart
gelistirerek farkli doku, 151k, renk olusturmaktadir. Bilgisayar analizleri ile bu hatiralar gergeklik ile gergek dis1 bir
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olusumu iliskilendirmektedir. Formu, bu analizler sonucunda 3 veya 6 boyutlu (elle tutulup, gozle goriilmedigi
boyutlar, enerjinin fiziksel olma hali) dijital heykeller olarak gelistirerek yeni bir ifade ortaya koymaktadir. Boylece
farkli boyutlarla veri heykelleri olusturarak makine Ogrenebiliyorsa, riiya da gorebilir mi diisiincesinin cevabini
aramaktadir. Makinanin 6grendigi verileri GAN algoritmalan ile irettigi ‘riiyalar’, bdylece somutlagarak
mekansallagmaktadir. Sergilenecek mekan ve gergek verilerin 1518inda sanatginin kendi duygu ve baglamina gore
siirsel bir ifade iiretmektedir. Boylece Refik Anadol’un tasarim siirecindeki amaci; forma karar verme siireci,
verileri goriiniir kilmaktir.

Anadol’un eserleri, zamansizlik ve mekansizlik deneyimlerini sunsa da, bulundugu mekan ve zamana gore
sekillenmektedir. Uretilen eserler sergilenen mekana gére sekillenir ve boylece sadece 0 mekan iizerinden kimlik
kazanir. Genel olarak sanat eserleri farkli zaman ve mekana adapte olabilirken, Anadol’un eserleri bu anlamda
farkli bir deneyim sunarak diger sanat anlayislarina gore ayrisir. Bu durum; bu eserlerin tasarim diislincesi
icerisindeki yeni bir anlayisla okunmasini simgelemektedir. Gelecege yonelik dijital sanat iiretimine de 151k tutarak
yeni bir perspektif kazandirmaktadir.

Refik Anadol’un Makine Hatirlari: Uzay sergisi, gegmise ve giiniimiize ait verilere yonelik gelecege dair bir
onerme olusturmaktadir. Sanatgi trettigi algoritma sayesinde makineye verilerle diisiinme yetisi kazandirarak
gercek mekanda gercege yakin mekan diiretimi saglamaktadir. Boylece sanatci gelece§e yonelik alternatif
tiretimlerin gelismesini desteklemektedir. Kullanilan veriler, gegmisten giiniimiize kadar olan hatira deposudur ve
izleyiciye kisisel deneyim kazanimi saglayacak bir bilgi ag1 sunmaktadir.

Sanat¢inin eseri; hatira diislincesi ile dijital gercek wverileri ele alarak bilgisayar ortaminda data diliyle
mekansallasmasidir. Hatiray: ele alma bigimi ham yapay zeka gorsellerini kullanarak kademeli sekilde gerceklesir.
Eser, ham yapay zeka gorsellerini 151k, renk, bi¢im ve ses gibi somut yansimalarla aktarmaktadir. Bu boliim “veri
tiineli” olarak ifade edilmektedir. Yani veriler hatiray1 olusturmaktadir. Sanat¢inin diisii inga etme siireci ise, hatira
verilerini hayal ederek bilgisayar ortaminda gergeklestirmektedir. Sanat¢inin eserinde; diisli yansitma yontemi ise
hatira kismini olusturan renk, bi¢im, 1s1k ve ses verilerinin ritim, akiskanlik, boyut gibi kavramlarla doniismektedir.
Hatira ve diisiin birbirini besleyerek boyutlanmasi ve mekansallagmasi bu kavramlarla yansidigi goriilmektedir.
Hatiray1 aktarmak i¢in kullandig1 su, toprak ve uzay veri ve gorsellerinin ¢izgisel, karesel ve dairesel, renk ve 151k
gibi geometrik bir dille ifade etmektedir. Her bir veri bir anlatiy1 ortaya koyarken sanat¢inin olusturdugu bigimsel
kompozisyon bir veri dilini olusturmaktadir. Boylece eserin sergilendigi mekanla bag kurarak mekan ve bilgisayar
(makine) ile iletisim kurulmaktadir. Diigii hatirlarla ger¢ekci kilma halini ger¢cekdist bir yontemle saglamaktadir.

SONUC

Teknolojinin gelismesi giinliikk yasamdan bilimsel caligmalara kadar birgok alana miidahale etmektedir. Yasam
bicimlerinin degismesi toplumun genelinin kabul ettigi diisiince algisin1 da dijitallestirerek doniistiirmektedir. Bu
durumun somut yansimasi olan “sanat ve sanata bakis acis1” teknolojinin topluma indirgenmesiyle yeni basliklarin
olusumunu desteklemistir. Sanatta teknoloji kullanimu ile baslayarak giinlimiizde medya sanati ya da uzay sanati
gibi alt dallarla gelismeye devam eden bu olusum, diinyada ilgi ¢eken bir yaklagim olarak goriilmektedir. Medya
Sanati bu anlamda giiniimiiz ve gelecege yonelik calismalariyla yeni bir bakis acist kazandirmistir. Teknoloji
sanatgilar igin ara¢ ve materyal haline gelerek izleyici deneyimlerini farkli mekan ve zamanda ¢esitlendirmektedir.
Bu durum diger sanat anlayislarindan daha farkli bir siire¢ saglamaktadir. Sanat¢ilarin sanat eserlerinin
olugmasinda 6nemli iiriin olan materyal ve ilham, sanatinda veri ve algoritma olarak doniigmiistiir. Bu durum yapay
zekanin gergek veriler 15181nda makinanin aklinda mekan olma ihtimali fikrini dogurmaktadir. Ger¢ek mimari
mekan igerisinde gercege yakin makine diigiiyle olusturulan sonsuz algoritmik gorsel imgelemeleri topografik
olarak ii¢ boyutlu hale getirilmesiyle sakli mekani ortaya c¢ikarmaktadir. Refik Anadol’'un Medya Sanat
tiriinlerindeki tartigsmasi, bu gercek verileri makinenin O0grenerek diislemesi ve hafizasinda olusan dizilim ile
gergege yakin bir mimari olusturma iizerinedir.

Makine Hatiralari: Uzay sergisi iki boliimden meydana gelmektedir. Ik béliimde yer alan “Veri Tiineli” boliimii
makinenin “hatira” eylemi igerisinde izleyiciye sahip oldugu gergek verileri belirli bir algoritmik dizilime gore
sunarak makinenin “0grenmek, algilamak, anlamak” yetisini sunmaktadir. Burada ii¢ teleskoptan elde edilen gergek
ham veriler gorsellestirilerek diisii olusturan ilham kaynagini olusturmaktadir. Bu veriler incelendiginde yapay
zekanin katman igerisinde gordiigli veri akisimi hareket, renk, partekiil, yon, yer ve hiz gibi degiskenlerle
pigmentlestirerek doniistiiriildiigi goriilmektedir. Caligma kapsaminda bu bolim bigim, renk, ses ve 151k gibi
kriterlerle ele alinarak incelenmistir. Bu analiz sonucunda, veri akisindaki degisimlerde elde edilen veri tiirlerine
gore bigimsel aktarimlarin belirgin bir sekilde farklilastigi anlagilmaktadir. Ayrica yine ilk boliimde ortaya koyulan
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bu farklilasma, makinenin veri dilini de izleyiciye gorsel bir hikaye sunarak aktarmaktadir. Birinci ve ikinci
boliimde veri dilinin aragsallasarak sanat tiretiminde materyal olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum yukarda
bahsedilen bigim, renk, ses ve 1s1k gibi fiziksel degiskenlerle gercek bir mekan igerisinde gercekdist dist yeni bir
mekan deneyimi sunmaktadir. Bu durum gergek verilerin gergekdisi mekan iiretimi ile izleyici {lizerindeki etkisi
onemlidir. Birinci boliimde yer verilen “Veri Tiineli” bu baglamda ger¢ek mekanin mimari elemani niteligindedir.

Serginin ikinci boliimii olan “diis” ise, kollektif bir hafizadan elde edilen iiriinlerin kollektif bir riiyaya doniismesi
iizerinedir. Yapay zekanin sonsuz riiya iiretmesi ve bu riiyalarin birbirini takip etmeyen ve tekrarlanmayan ti¢
boyutlu bir mekan olugturmasi sebebiyle makine riiyasi boliimiinii kurgulamaktadir. Hatira bolimiinden elde edilen
bilgi deposunun yine yapay zeka ile diis kurma hali, sergi igerisindeki akista da algilanmaktadir. Birinci boliim
igerisinde verilerin bi¢im, 151k, ses, renk gibi kriterlerle gorsellestirilerek sunulmasi, ikinci boliim i¢in kaynak
olmaktadir. Bu akis igerisinde ikinci boliim, birinci boliimdeki hatiralarin boyutlandirilip mekan doniistiiriillmesiyle
saglanmaktadir. Doniislim ise renk, bi¢im, ses ve 151k gibi kriterlerin yaninda ritm, akigkanlik ve boyut gibi
dinamiklik katan 6zelliklerin entegre olmasiyla da gerceklestirilmektedir.

Anadol’un riiya ve hatira isbirliginde algoritmik veriler 1s18inda kullandig1 doku, 1sik, renk, ses gibi fiziksel
yansimalar gerceklik ile gergek disi bir deneyimi olusturmaktadir. Fiziksel yansimalari makinenin olusturdugu
dijital bir dil ile veri heykelleri vasitasiyla ifade etmektedir. Sanatgilar elde edilen verileri makinenin 6grenebilme
kabiliyetine bagli kalmaktadir. Makinenin riiya gormesi tizerinde somut bir mekan {iretimi ile fiziksel yansimalara
cevap aranmaktadir. Makine Hatiralar:: Uzay adli eserin tasarim siirecinde formun sanat¢inin farkli tasarim arayist
ile makine arasindaki dijital aktarimin gorsel ve isitsel bir deneyim sunmasi amaciyla veriden mekana olusan gorsel
akiskan gecisin somutlagtig1 goriilmektedir. Sanat¢inin veriyi somutlastirma eylemi; renk, form, 151k ve ses gibi
duyusal ve fiziksel materyallerle gerceklestirmektedir.

Makinenin “hatirlamasi, riiya gérmesi” yetisinin sorgulandigi ve boylece kollektif bir biling olusturulabilinir mi
sorgulamastyla olusturulan bir kademe oldugu ve bu kademenin eserin tasarim siirecini kapsadigi goriilmektedir.
Makinenin ham verileri alip islemesi, verilerin bir araya gelmesi, verilerin se¢ilim asamasi ve verilerin
somutlastirilarak gorsellestirilmesi sanat eserinin kademeleri arasindadir. Boylece makinenin yaratici izdiisiimlerini
mekan icerisindeki yansimasini gérmek amaglanmis ve zaman, mekan ve kisi degistikce de farki deneyim elde
edilmesi hedeflenmistir. Anadol ve ekibinin medya sanatinda temel fikirleri olusturan; “diistinmeyi diigiinmek”,
“gercek ham verilerle gercege yakin bir deneyimi makine de lretmek” tasarimda yeni yaklasimlara ilham
olmaktadir.
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ANITKABIR- SAKARYA MEYDAN MUHAREBESI VE BASKUMANDANLIK
MEYDAN MUHAREBESIi KABARTMALARININ KORUMA VE ONARIM
UYGULAMALARI

Protection and Repair Applications in Amitkabir- Sakarya Square Battle and The Command-in-
head Field Battle Reliefs

OZET

Amnitkabir, Tiirk Kurtulus Savasi’nin ve Tiirk Inkilaplari’nin biiyiik
onderi Mustafa Kemal Atatiirk’{in mezar aniti olarak insa edilmistir
ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin bagkenti Ankara'min Cankaya
Tlgesi’nde Anittepe Mevkii’nde yer almaktadir. 10 Kasim 1938°de
ebediyete intikal eden Atatiirk'in naasi, Ankara'ya getirildikten
sonra gegici olarak Ankara Etnografya Miizesi’ne yerlestirilmistir.
Bu siiregte, Rasattepe’ye inga edilmesi planlanan bir anit mezarin
planinin ve tasariminin belirlenmesi amaciyla, uluslararasi bir
yarigsma diizenlenmesi yoniinde karar verilmis ve sonugta, Prof. Dr.
Emin Onat ve Dog. Dr. Orhan Arda’nin projeleri kabul edilmistir.
Proje 9 Ekim 1944’te yiiriirlige konularak, uygulamasi dort
asamada dokuz yil i¢inde tamamlanmustir. Yapi, Ikinci Ulusal
Mimarlik Akimi’nin 6zelliklerini tasimaktadir. Anitkabir ¢ok
sayida yap1 ve alandan olusan biiyiikk bir komplekstir. Ziihtii
Miiridoglu’nun eseri olan Bagkomutanlik Meydan Muharebesi ile
flhan Koman’in eseri olan Sakarya Meydan Muharebeleri’nin
betimlendigi kabartmalar 6nemli eserler arasindadir.

Tas, insan yasamiyla birlesmis dogadaki dnemli malzemelerden
biridir. Binlerce yildir yasam alanlarinda, anitsal yapilarda ve
ozellikle heykeltiraglikta yaygin olarak kullanilmistir. Dogal
taglarin birgok yap1 elemanna gore, kolayca islenebilmesi,
delinebilmesi, kesilebilmesi, yontulabilmesi, ¢ivi ve vida
kullanilmasma izin vermesi avantajli yonleridir. Dayanikli bir
malzeme olan taslar, zamanla fiziksel, kimyasal ve biyolojik
bozulmalara ugramaktadir. Anitkabir’deki Baskomutanlik ve
Sakarya Meydan Muharebeleri Kabartmalari’nda da zamanla bazi
bozulmalar (asinma, yipranma, kiriklar, renk degisiklikleri, parca
kayiplar1 ve mikrobiyolojik olusumlar) olusmustur. Bu nedenle,
temizlik, saglamlastirma ve dolgu, tiimleme gibi asamalardan
olusan koruma ve onarim ¢aligmalari yapilmistir. Bu ¢alismanin
amaci Ozellikle tas malzemedeki bozulmalar, koruma ve onarim
uygulama ¢alismalarini ayrintili olarak sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltir varliklari, restorasyon, koruma,
Anitkabir, kabartma.

Murat CURA!
ABSTRACT

Anitkabir was built as the tomb monument of Mustafa Kemal
Atatiirk, the great leader of the Turkish War of Independence and
the Turkish Revolutions, and is located in the Amnittepe of the
Cankaya district of Ankara, the capital of the Republic of Turkey.
Atatiirk's body, who passed away on 10 November 1938, was
temporarily placed in the Ankara Ethnography Museum after it was
brought to Ankara. During this time, It was decided to organize an
international competition in order to determine the plan and design
of a mausoleum planned to be built in Rasattepe, and as a result,
Prof. Dr. Emin Onat and Assoc. Dr. Orhan Arda's projects were
accepted. The project came into effect on October 9, 1944 and its
implementation was completed in nine years in four phases. The
building bears the characteristics of the Second National
Architecture Movement. Anitkabir is a large complex consisting of
many buildings and areas. The reliefs depicting the Battle of
Commander-in-Chief, the work of Ziihtii Miiridoglu, and the Battle
of Sakarya the work of Ilhan Koman, are among the important
works.

Stone is one of the important materials in nature combined with
human life. It has been widely used in living spaces, monumental
structures and especially in sculpture for thousands of years. The
advantageous aspects of natural stones are that they can be easily
processed, drilled, cut, chipped, and allow the use of nails and
screws, compared to many building elements. Stones, which are
durable materials, undergo physical, chemical and biological
deterioration over time. Over time, some deterioration (such as
wear, tear, fractures, color changes, loss of parts and
microbiological formations) occurred in the Reliefs of the
Commander-in-Chief and Sakarya Pitched Battles in Anitkabir For
this reason, protection and repair works consisting of stages such as
cleaning, consolidation, filling and reintegration were carried out.
The aim of this study is to present in detail the deteriorations in
stonework, conservation and restoration practices.

Keywords: Cultural asstes, restoration, conservation, Mausoleum,
relief.
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EXTENDED ABSTRACT

Mustafa Kemal Atatiirk, who has an important place in Turkish and world history, is a leader who left her mark on the last century of Turkish
history with her military, political and reformist identity. After the death of M. Kemal Atatiirk, the great leader of the Turkish War of
Independence and Turkish Revolutions, it was decided to be buried in Anittepe in Ankara. In the competition opened for the design of Anitkabir
(Memorial Tomb). Prof. Dr. Emin Onat and Assoc. Prof. Dr. Orhan Arda's projects were selected. The project was completed after World War
I in 1944, with some corrections. It was built during World War II and is one of the important architectural structures of Turkey. Amtkabir
was built in four stages from 1944 to 1953; a large number of natural stones were used in this large complex consisting of many buildings. A
commission was established to determine the reliefs, sculptures, writings, and items to be preserved in the Anitkabir, and at the meeting in
1951, it was decided that the content should consist of the War of Independence, Revolutions, Atatiirk's life and movements. Two of the
important works in Anitkabir are the Battle of Sakarya and the Battle of the Commander-in-Chief Reliefs.

Cultural heritages undergo physical and chemical changes over time for various reasons. Natural materials such as stone are also damaged in
various ways due to weathering effects. For this reason, it is necessary to carry out maintenance, conservation and restoration works on a
continuous basis. The conservation and restoration of cultural heritages is important in terms of transferring them to future generations. All
interventions are carried out by interdisciplinary scientific studies by experts in the conservation and restoration of cultural heritage.

The aim of this study is to present the deterioration of the stone materials used in the Reliefs of the Battle of the Commander-in-Chief and the
Battle of Sakarya in Anitkabir, the studies carried out for restoration and conservation, the methods and techniques used.

The Battle of Sakarya Relief is the work of sculptor [lhan Koman and is to the right of the stairs leading to Anitkabir. It was worked in cut
stone blocks with a width of about 30 cm and a total of 267 stone rows, 20 rows, were built to form a wall with metal clamps. Lime-based
mortar was used in the joints measuring approximately 1 cm between the cut stone blocks, and fillings were made with cement-binding mortar
over time. The Battle of the Commander-in-Chief Relief is the work of sculptor Ziihtii Miiridoglu and is located to the left of the stairs leading
to Anitkabir. Approximately 20 rows of stones and a total of 330 rows of stones, including the side wall, were built with metal clamps to form
a wall. Lime-based mortar was used in the joints of approximately 1 cm between the cut stone blocks, and fillings were made with cement-
based mortar over time. The axis of the stone relief, which is the sculptural workmanship of the scene is in the center of the wall. The side
facades of the travertine stairs leading to the mausoleum are supported on the wall where the relief is located. The roofs of both reliefs were
covered with a 5 cm thick travertine stone material, with an inner core formed with cement-based mortar. There are 5 bronze torches on stone
pedestals in the middle of the sloping areas.

It is caused by physical, chemical and biological factors in the stone and masonry materials used in the buildings where the mentioned works
are located, unqualified mortar binders used in previous repairs and inappropriate interventions. Yellow colored travertine stone has a porous
structure and is in the sedimentary rock type. Due to this porous structure, the water that penetrates inside by any means easily travels through
capillary channels, even passes from one block to another, comes out again from the lower levels, or reaches the ground and stays inside the
structure. The water and moisture trapped inside expand with icing in winter, causing the stone to crack and crumble. The calcification of the
transported solutions continued over time until the exit point was closed. In later restorations, the drainage channels were reduced and closed.
It has been replaced with vertical peak pipes or additional pipes that allow the collected water to go to the main channel. While various solutions
were produced, the water spread to the museum sections both inside the relief and behind the relief. Considering these features, the
deteriorations observed in the stones were documented with photographs. Survey drawings of the current state of the building were made, and
the deterioration and conservation conditions were supported by analytical survey drawings. Materials were also analyzed. Honeycomb opacity,
black crust formations, pollution, cracks and fractures, separations, surface erosions, abrasion and foliation, fragment and joint losses,
microbiological formations were detected on stone materials. These deteriorations were restored by experts with appropriate methods and
materials.
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GIRIiS

Tiirk Kurtulus Savasi’nin ve Tiirk inkilaplari’nin biiyiik 6nderi Mustafa Kemal Atatiirk’iin (Sdylev 1934)
gomiilecedi yer icin vasiyette bulunmamistir. 1923 yilinda Prof. Dr. Afet Inan bir sohbet sirasinda Atatiirk’iin
"Elbet bir giin 6lecegim, beni Cankaya'ya gomer, hatiram1 yasatirsiniz" dedigini fakat i1srarci olmadan devam
ederek, "Beni milletim nereye isterse oraya gomsiin. Fakat benim hatiralarimin yasayacagi yer Cankaya
olacaktir" diye ekledigini belirtmistir (Inan, 1972: 43-57). Atatiirk’iin 10 Kasim 1938’deki ebediyete intikal
edisinin ardindan, 21 Kasim 1938’de diizenlenen torenle gegici olarak Ankara Etnografya Miizesi’ne
yerlestirilmistir. Bu siirede, Anitkabir’in tasariminin belirlenmesi i¢in agilan proje yarismasinda, Prof. Dr. Emin
Onat ve Dog. Dr. Orhan Arda’nin projeleri secilmistir. Bazi diizeltmelerle, proje 1944°te II. Diinya Savasi’nin
oldugu siralarda hayata gecirilmistir. Atatlirk’in anit mezar1 olarak insa edilen, Tiirkiye’nin 6nemli mimarlik
yapilarindan biri olan Anitkabir, Cankaya Ilgesi Anittepe Mevkii’nde yer almaktadr.

Anitkabir, 1944’ten 1953 e kadar siiren yogun faaliyetlerle dort asamada insa edilmistir; Baris Parki, Anit Blogu
(Aslanli Yol, Téren Meydani, Mozole), Istiklal, Hiirriyet ve Mehmetcik Kuleleri, Kadin ve Erkek heykel
gruplari, Ismet Indnii’niin Lahti, Baris Kulesi, 23 Nisan Kulesi, Bayrak Diregi, Misak -1 Milli Kulesi, Anitkabir
Atatiirk Miizesi, Inkilap ve Cumhuriyet Kuleleri, Sanat Galerisi, Miidafaa-i Hukuk Kulesi, Sakarya Meydan
Muharebesi ve Baskomutan Meydan Muharebesi konulu kabartmalar, Mozole, Seref Holii ve Mezar Odasi’ndan
olusmaktadir. Baris Parki’nda Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinden ve yabanci lilkelerden getirilen 104 farkl: tiirde,
yaklasik 48.500 adet siis agaci ve siis bitkisi bulunmaktadir. Cok sayida yapidan olusan bu biiyiik kompleksin
insasinda ¢ok sayida dogal tas kullanilmistir.

Kiltiirel varliklar, ¢esitli nedenlerle (fiziksel, kimyasal) bozulmaya ugramaktadir. Tas gibi dogal malzemeler
de, ¢evresel nedenlerle gesitli bi¢imde zararlar gérmekte ve bu nedenle siirekli olarak bakim, gerektiginde
koruma ve onarim g¢aligsmalarinin yapilmasi gerekmektedir. Kiiltiir varliklarinin korunmasi ve onarimi, gelecek
nesillere aktarilmasi agisindan énemlidir. Olusan bozulmalara miidahale etmek, onarmak ve korumak, Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma ve Onarim uzmanlari tarafindan ve disiplinler arasi bilimsel ¢aligmalarla yapilmaktadir.
Bu caligmanin amaci, Anitkabir’de yer alan Bagkomutanlik Meydan Muharebesi ve Sakarya Meydan
Muharebesi Kabartmalari’nda kullanilan tas malzemelerde olusan bozulmalar, onarim ve koruma amaciyla
yapilan ¢aligmalar, kullanilan yontem ve teknikleri sunmaktir?.

1.Anitkabir

Atatiirk’iin 10 Kasim 1938’de Dolmabahge Sarayi'nda vefatinin ardindan, mevcut hiikiimet tarafindan 13
Kasim’da yapilan agiklama ile Atatiirk i¢in bir Anit-Kabir yapilacag: ve insaat tamamlanincaya dek, Ata'nin
naaginin gecici olarak Ankara Etnografya Miizesi'nde kalacagi agiklanmistir (Oral, 2002: 117-130; Boran, 2011:
149-150) Ata'nin naas1 19 Kasim'da Ankara'ya getirilerek, 21 Kasim 1938’de diizenlenen bir toren ile miizeye
yerlestirilmistir. Sonrasinda, Atatiirk’iin mezar anit1 olabilecek bir yer arayisina girilmis ve bu dogrultuda,
Basbakanlik miistesar1 Kemal Gedele¢ baskanliginda bir komisyon kurulmustur. Anitkabir Komisyonu
tarafindan, kabrin insa edilmesi i¢in Yesiltepe, Hidirlik Tepesi ve Genglik parki gibi ¢ok sayida onemli
noktalarda incelemeler yapilmistir (Boran, 2011 a: 158). Yer se¢iminde, giiniimiizde Anittepe Mevkii olarak
bilinen Rasattepe’nin cografi ve morfolojik unsurlari dikkate alinmistir. Bu siiregte yaganan bilimsel ve politik
tartismalar uzunca bir siire devam etmis ve yapilan incelemeler sonucunda, komisyon iiyesi Trabzon Milletvekili
Mithat Aydin'in 6nerileri dikkate alinarak Rasattepe 6n plana ¢ikmistir. Komisyon " Ankara sehrinden Gazi
Orman Ciftligine giden yolun sol tarafinda Askeri rasadati havaiye binasinin bulundugu 906 rakimli biiyiik ve
genis tepeyi..." yerinde incelemistir ve sonugta, hazirlanan rapor dogrultusunda, kabir i¢in en uygun yerin
Rasattepe oldugu kararlastirilmigtir (Boran, 2011: 148-173).

Yasanan tartigmalar arasinda en dikkat ¢ekici olani, tepenin tizerindeki yaklasik 150.000 ton kadar agirliga sahip
olacak bir yapiy1 kaldirip kaldiramayacagidir. Bu dogrultuda, Bayindirlik Bakanlig: tarafindan Istanbul Teknik
Universitesi'nden Prof. Dr. Salih Sayar gérevlendirilmistir. Bunun yani sira, Rasattepe, arkeolojik agidan da
onemli bir yerdedir; ¢ok sayida tiimiiliisiin yer almas1 nedeniyle Bestepeler Tiimiiliisii olarak anilmaktadir. S6z

1Calismalarimiza izin veren Milli Savunma Bakanligi Anitkabir Komutanligi’na ve Albay M. Hakan Osman Sert’e, Anitkabir Miizesi komutant
Albay Kasim Mehmet Teke’ye Bascavus Ersin Arslan’a tesekkiir ederiz. Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Boliimii 6gretim {iyelerinden Anitkabir Genel Danigmani Prof. Dr. Yasar Selguk Sener ve Calisma
Sorumlusu Dr. Ogr. Uyesi Murat Cura danismanliginda yiiriitiilmiistiir. {s yiiklenici firma Opkaya- Kotis Insaat’a ve sorumlular1 {lhami Opkaya
ve Hikmet Yilmaz Akar’a tesekkiir ederiz. Calismalarda gorev alan Uzman Restoratér Osman Ekinci’ye, Restoratdr Yasin Sayin’a, Esra Kok’e,
ogrencilerimizden Emrullah Kayik¢i’ya ve Oguzhan Sakarya’ tesekkiir ederiz.
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konusu tiimiiliiste Tiirk Tarih Kurumu biinyesinde aragtirma ve kazilar yapilmistir. Kazilara, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi'nden Tahsin Ozgii¢, TTK'dan Arkeolog Mahmut Akok ve Arkeoloji Miizesi Miidiirii Nezih
Firatli’dan olusan heyet tarafindan 1 Temmuz 1945'te baslanmis ve 20 Temmuz 1945°te tamamlamistir (Tahsin
ve Akok 1947: 27-56). Tumiiliislerin kazilarinda bulunan eserler, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde
korunmaktadir (URL. 1)

Rasattepe'ye insa edilmesi kararlastirilan Anitkabir'in kamulastirma g¢alismalarinin baslamasinin ardindan
komisyon tarafindan 6 Ekim 1939 yilinda Anitkabir'in planinin ve tasariminin belirlenmesi amaciyla,
uluslararasi bir yarigsma diizenlenmesine karar verilmistir (Boran, 2011 a: 91; Boran 2011 b) 26 Mart 1940°da
gergeklestirilen TBMM oturumunda konugma yapan donemin bagbakani Refik Saydam tarafindan, Anitkabir
insast i¢in diizenlenen yarismanin sartnamesinin uluslararasi mimarlar tiiziigiine uygun bir bi¢imde hazirlandig:
belirtilmis ve Basbakanlik tebligi geregince 18 Subat 1941°de teblig basinda yayinlamistir. 7 Mayis 1942°de
Prof. Emin Onat ile Dog¢. Orhan Arda'nin projesinin seg¢ildigine iliskin karar1 ise 9 Haziran 1942’de
yayimlanmigtir. Onat ve Arda'nin projelerinin kabulii sonrasinda, 28 Ekim 1943’te proje lizerinde diizenlemeler
yapilmasi i¢in bir komisyon kurulmustur. Komisyon, projenin iizerinde yapilacak degisiklikler konusunda
mimarlar ile goriismiiglerdir. Onat ve Arda’nin 5 Nisan 1943°te yaptiklari revize galismalari, 7 Ekim 1943’te
tamamladiktan sonra komisyona sunulmus ve incelemeler sonrasinda 18 Kasim 1943’te projenin uygulanmasina
karar verilmistir. 4 Temmuz 1944’ten sonra, mimarlar ile Bakanlik kurulu arasinda imzalanan protokol ile
projenin uygulanmasina ge¢ilmistir. Anitkabir insaatinin dort asamada yapilmasi planlanmis ve 9 EKim
1944°teki temel atma téreninde Siikrii Saracoglu ilk kazmay1 vurmustur.

9 Subat 1944°te yapilan protokol ile Yiiksek Miihendis ve Miiteahhit Hayri Kayadelen'e ihale edilmistir. Bu
ihale ingaatin birinci kismimi kapsamakta olup, toprak zeminin tesviyesi ve Aslanli Yol’'un duvarlarimi
kapsamaktadir. 9 Ekim 1944°te baslanan insaatin birinci kisim ¢aligmalari, Ekim 1945°te tamamlanmistir. 29
Eylil 1945’te insaatin ikinci bolimi ihale edilmistir. Proje 65.000 m*'lik bir alanin kamulastirilmasi,
Anitkabir'in ara kati, yardimci binalar, Aslanli Yol ve giris kuleleri ile birlikte insaatin kaba islerinin
bitirilmesini kapsamaktadir. Ikinci kismin insa projesi 8 Agustos 1950°de tamamlanmustir. Anitkabir'in ingasiin
ticlincii kismi, anita ¢ikan Aslanli Yol dahil tim yollar ve Téren Meydani'nin kaplamasi, mozolenin st
dosemeleri, merdiven basamaklari, tesisat isleri ve lahdin tizerindeki ¢aligmalar1 kapsamakta olup, 12 Eyliil
1950°de ihale edilmistir. fhale edilen dérdiincii kisim ise, Seref Holii’niin ddsemesi, tonozlar altindaki
dosemeler, Seref Holii’niin ¢evresindeki tas profiller ile sagaklarin profillerinin yapilmasini1 kapsamaktadir.
Insaatin bu asamasinda kullanilan malzemeler Polatli, Haymana, Canakkale, Afyonkarahisar, Adana, Hasandere
ve Gavur Daglari'ndan saglanmistir. 9 Ekim 1944’te baslanan insa ¢alismalari, 1 Eyliil 1953°te tamamlanmis ve
10 Kasim 1953’te Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'iin naasi, Ankara Etnografya Miizesi'nden Anitkabir'e
tasinmistir. 18 Eyliil 1966'da Cemal Giirsel'in, 28 Aralik 1973 yilinda ise Ismet indnii'niin naaslar1 Anitkabir’e
defnedilmistir.

Anitkabir'de yer alacak kabartma, heykel, yazi ve miize kisminda yer alacak esyalarin belirlenmesi ile ilgili
kurulan komisyon tarafindan 31 Agustos 1951 tarihli toplantida igerigin Kurtulus Savasi, Atatiirk inkilaplar,
hayat1 ve hareketlerinin diisiiniilerek se¢ilmesine karar verilmistir. 1 Eyliil 1951'deki toplantida Anitkabir'deki
kuleler, yazilar, heykeller ve kabartmalarin tasiyacagi 6zellikler belirlenmistir (Boran 2011: 171-172). Konusu
belirlenen 19 heykel ve kabartma igin, yalnizca Tiirk sanat¢ilarin katilimina agik yapilan yarismanin sonucu 26
Ocak 1952'de agiklanmigtir. Buna gore, giristeki kadin ve erkek heykel gruplari ile Aslanli Yol’daki aslan
heykellerinin Hiiseyin Anka Ozkan, anit mezara ¢ikan merdivenlerin saginda bulunan Sakarya Meydan
Muharebesi kabartmasiin Ilhan Koman, solundaki Baskomutanlik Meydan Muharebesi kabartmasinin ve
Istiklal, Mehmetgik ve Hiirriyet kulelerindeki kabartmalarin Ziihtii Miiridoglu, hitabet kiirsiisii ve bayrak diregi
altindaki kabartmanin Kenan Yontung, inkilap, Baris, Miidafaa-1 Hukuk ve Misak-1 Milli kulelerindeki
kabartmalarinin Nusret Suman, 23 Nisan Kulesi kabartmasinin Hakki Atamulu tarafindan yapilmasina karar
verilmistir. Cumhuriyet ve Zafer kuleleri i¢in yapilacak kabartmalar ise, "konuyu basari ile temsil eden" bir eser
bulunamadigindan yapilmasindan vazgegilmistir. 1 Eyliil 1951'deki toplantida lahdin bulundugu Seref Holii'niin
yan duvarlarina yapilmasi gereken kabartmalarin yapimi, konuyu basar1 ile temsil eden eser bulunamadigi
gerekgesiyle iptal edilmistir. Heykel ve kabartmalarin uygulanmasi i¢in 26 Agustos 1952'de agilan uluslararasi
ihaleyi, italya merkezli MARMI kazanirken birkag kabartmayi yapacak olan Nusret Suman girketin taseronu
olmustur. Kompleksteki sozlerin yazimi i¢in 17 Temmuz 1953'te gerceklestirilen uluslararasi ihaleyi ise Emin
Barin kazanmigtir (Boran, 2011: 172-176).
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Anitkabir ¢ok sayida yap1 ve alandan olusan biiyiik bir komplekstir (URL.2); 220000 m? ingaat alan1 ve 670.0000
m? park i¢cindedir. Tiirkiye’ nin baz1 bdlgeleri ve bazi yabanci iilkelerden getirilen fidanlardan olusan Barig Parki.
Aslanlt Yol, Téren Meydani ve Mozole’den olusan anit bloku, Istiklal, Hiirriyet, Mehmetcik, Zafer, Baris, 23
Nisan, Misak-1 Milli, Inkilap, Cumhuriyet ve Miidafaa-i Hukuk Kuleleri, Kadin ve Erkek Heykel Grubu, Atatiirk
ve Tiirk Devrimi Kiitiiphanesi, ismet Indnii Lahti, Bayrak Diregi, Anitkabir Atatiirk Miizesi, Sanat Galerisi,
Sakarya Meydan Muharebesi ve Bagkomutanlik Meydan Muharebesi konulu kabartmalar, Mozole, Seref Holii,
Mezar Odasi’ndan olusmaktadir.

2.Sakarya Meydan Muharebesi ve Baskomutanlik Meydan Muharebesi Kabartmalari ve Mevcut
Korunma Durumlari

Kurtulus Savasi siiresinde (Soylev) yapilan iki biiyiik savas (Genelkurmay, 2007: 1-117) Kurtulus Savasi’nin
doniim noktasi sayilan Sakarya Meydan Muharebesi (22 Agustos- 13 Eylil 1921) ve Baskomutanlik Meydan
Muharebesi’dir (26 Agustos- 30 Agustos 1922). Bu savaslarin ismiyle anilan kabartmalarda goriilen bozulmalar
nedeniyle, koruma ve onarimlarinin yapilmasi istenmistir. Calismalar 3 Nisan-15 Agustos 2021 tarihleri
arasinda yiritiilmustiir.

Sakarya Meydan Muharebesi Kabartmasi, heykeltras ilhan Koman’in (1921- 1986) (Iba, 2020:127-143) eseridir.
Eserin bulundugu duvar 22,8 m boyunda 6,3 m yiiksekligindedir ve Anitkabir’e ¢ikan merdivenlerin sagindadir.
Yaklasik 30 cm eninde kesme tas bloklar halinde islenmis ve asagidan yukari 20 sira olmak tlizere toplam 267
adet tas dizisi metal kenetlerle duvar olusturmasi i¢in Oriilmiistiir. Kesme tas bloklarin arasinda yaklasik 1 cm
Olctisiindeki derzlerde kire¢ baglayicili harg kullanilmis, yer yer ¢imento baglayicili hargla dolgular yapilmistir.
Kabartma 83 adet tas islenerek yapilmistir. Merdivenlerden mozoleye girilen doniiste kabartmanin yan cephesi
yer almakta olup, yaklagsik 7 m boyunda, 2 m yiiksekligindedir. Cephesinde kabartma islenen igteki tonozlu
salonun dis ¢at1 kaplamas1 yaklasik 8 m enindedir. Cat1 ¢cimento baglayicili hargla i¢ ¢ekirdek olusturulup iizeri
yaklasik 5 cm kalinliginda traverten tags malzemeyle egimli kaplanmistir. Egimli bélgenin ortasinda tas kaideler
tizerine oturtulmus 5 adet bronz mesale yer almaktadir. Kabartmadaki kompozisyonun en saginda bulunan bir
geng, iki at, bir kadin ve bir erkek, savasin ilk zamanlarinda diisman saldirilar1 karsisinda evlerini birakip yurt
savunmasi i¢in yollara diisen milletimizi temsil etmektedir. Sagdaki gen¢ arkaya donerek, sol elini kaldirip
yumrugunu sikmaktadir. Grubun 6niinde, savasin baglamadan 6ncesini temsil eden ¢amura batmis bir kagni,
cabalayan atlar, tekerlegi dondiirmeye calisan bir erkek ve iki kadin ile ayakta bir erkek ve diz ¢okmiis durumda,
kinindan siyrilmis bir kili¢ sunan bir kadin goriilmektedir. Grubun solunda yer alan yere oturmus iki kadin ve
bir ¢ocuk figiirii, istila altinda olan ve Tiirk ordusunu bekleyen halki simgelerken, halkin iizerinden ucarak gecen
zafer melegi Atatiirk'e ¢elenk sunmaktadir. Kompozisyonun en solunda ise "Vatan Ana"y1 temsilen, oturur
durumda bir kadin, savasi kazanan Tiirk ordusunu temsil eden diz ¢okmiis geng bir erkek figiirii ve zaferi temsil
eden mese motifi betimlenmistir.

Baskomutanlik Meydan Muharebesi Kabartmasi (1953), Istiklal, Mehmetcik ve Hiirriyet Kuleleri’ndeki
kabartmalarla birlikte, heykeltras Ziihti Miridoglu'nun (1906-1992) eseridir (Sen, 2014:93-98). Anitkabir’e
ctkan merdivenlerin solunda yer almaktadir. Kabartmanin bulundugu duvar 23,6 m boyunda 6,3 m
yiksekligindedir. Yaklasik 20 sira, yan duvar ile birlikte toplam 330 adet tas dizisi, metal kenetlerle duvar
olusturmasi i¢in Oriilmiistiir. Kesme tas bloklarin arasinda yaklasik 1 cm 6l¢iisiindeki derzlerde kireg¢ baglayicili
har¢ kullanilmis, yer yer ¢imento baglayicili hargla dolgular yapilmistir. Sahnenin anlatildigr heykeltiraglik
isciligi olan tag kabartmanin ekseni, duvarin merkezindedir. Pargali kesme traverten taglardan fakat kabartmasiz,
biiyiik dl¢iilerde bloklarin islenmesiyle olusturulmustur. Kabartma 94 tasa islenerek olusturulmustur. Mozoleye
acilan traverten merdivenlerin yan cepheleri kabartmanin bulundugu duvara mesnetlenmistir. Merdivenlerden
mozoleye girilen doniiste kabartmanin yan cephesi yer almakta olup, 1,7 m yiiksekligindedir. Cephesinde
kaplamanin yer aldigi igteki tonozlu salonun dig cati kaplamasi yaklasik 6,2 m enindedir. Cat1 ¢imento
baglayicili hargla i¢ ¢ekirdek olusturulup iizeri yaklasik 5 cm kalinliginda traverten tas malzemeyle egimli
kaplanmigtir. Egimli bolgenin ortasinda tas kaideler iizerine oturtulmus 5 adet bronz mesale yer almaktadir.
Kabartmada bir koylii kadin, bir erkek ¢ocuk ve bir attan olusan grup, milletge savasa hazirlik dénemini temsil
etmektedir. Sonraki boliimde, Atatiirk bir elini ileri dogru uzatarak "Ordular ilk hedefiniz Akdeniz'dir, ileri!"
derken, 6ndeki melek, Ata'nin emrini borusu ile uzak ufuklara iletmektedir. Sonraki boliimde, Atatiirk'iin emrini
yerine getirerek savasta vurulup diisen bir erin elindeki bayragi kavrayan bir yigit ile siperde ellerinde kalkan
ve kiligh bir asker Tiirk ordusunun taarruzunu sembolize etmektedir. Onde, elinde Tiirk bayrag: ile Tiirk
ordusunu ¢agiran zafer melegi bulunmaktadir. Her iki kabartmanin yapiminda kullanilan malzeme, Karabiik Ili
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(URL.3) Eskipazar Ilgesi’nde bulunan sar1 traverten ocaklarindan g¢ikarilip, yaklasik 30 cm eninde kesme tas

bloklar halinde islenmistir.

Resim 3. Bagkomutanlik Meydan Muharebesi Kabartmasi (Fotograf: M. Cura))
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Resim 4. Baskomutanlik Meydan Muharebesi Kabartmasr’min Bulundugu Yapimmn Ust Ortii Malzemesini Gosteren Lidar
Taramasi Goriintiisii (O.EKinci)

3. 1. Yapilarda Gozlenen Bozulmalar

Sakarya ve bagkomutanlik Meydan Muharebeleri Kabartmalari’nin oldugu yapilarda kullanilan tag ve orgii
malzemelerinde fiziksel, kimyasal ve biyolojik etmenler, dnceki onarimlarda kullanilan niteliksiz harg baglayicilar
ve uygun olmayan miidahaleler nedeniyle olusmustur. Sar1 renkli traverten tagi (Kamaci, 2013:54-60; URL. 4)
gbzenekli bir yapiya sahip olup, olusum bicimi sebebiyle kimyasal tortul kaya¢ sinifina girer. Bu gozenekli yap1
nedeni ile herhangi bir yolla iceriye niifuz eden su, kilcal kanallar yoluyla kolayca igeriye dogru yol alir, hatta bir
bloktan digerine gecerek alt seviyelerden tekrar disar1 ¢ikar ya da zemine kadar ulasip yapinin iginde kalir. iceride
hapsolan su ve nem, kigin buzlanma ile tas yiizeyinde ve eger i¢ kisma niifuz etmisse, icerde genlesmeye ugrayip
tagin gatlamasi ve ufalanmasina neden olmaktadir. Bazen blogun yaslandigi i¢ yapidan ayrilmasina ve disar1 dogru
itilmesine yol agar ki, he iki rolyefte bu durum gozle goriilecek durumdadir. Birgok noktada bu sizintilar, yapinin
icinden yliriiyerek disar1 ¢cikmaktadir. Tasidiklan ¢ozeltilerin kalkerlesmesi, zamanla ¢ikis noktasini tikayana kadar
stirmektedir. Aslinda mimar, yapinin insasi sirasinda taslarin bu 6zelligini bilerek, {ist bloklarin oturdugu betonarme
ylizeyde drenaj kanallart olusturarak, igeri sizan suyun akip gitmesine yonelik ¢6ziim tretmistir. Fakat sonraki
restorasyonlar sirasinda bu drenaj kanallarinin kiigiiltiilmesi ve kapatilmasi yoluna gidilmistir. Kanallardan toplanan
suyun ana kanala gitmesini saglayan diisey yerlestirilmis demir dokiim borular yerine, sonradan daha kii¢iik borular
yerlestirilmis veya kirildiklar1 yerden ek borularla sistem degistirilmistir. Vasiflarini kaybeden orijinal sistem yerine,
bloklar1 birbirine kenetle baglamak gibi ¢ozlimler liretilmistir. Bu alternatif ¢6ziim, bazi alanlarda kismen ise
yaramakla birlikte, suyun drenajindaki 6zgiin ¢oziimiiniin yitirilmesine neden olmustur. Hem kabartma i¢inde hem
de kabartma arkasindaki miize bélimlerine yayilmasina neden olmustur. Dikkatli incelendiginde birikim
tabakalarinin yonii anlagilmaktadir; ocaktan ¢ikarilan taslarin tabaka yonleri zemine paralel yonde yerlestirilmistir.
Bu ozellikleri dikkate alinan taslarda gdzlenen bozulmalar fotograflarla belgelenmistir. Yapinin mevcut halinin
rolove cizimleri yapilmisg, bozulma ve korunma durumlar analitik roléve ¢izimiyle desteklenmistir (Kiiciikkkaya,
2004). Malzemelerin analizleri yapilmistir (URL 5)
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Resim 5. Yapinin Tag Malzemesinde Goriilen Petek Gozliiliik (Fotograf: E. Kok )

3.2. Siyah Kabuk Olusumu ve Kirlilikler

Siyah kabuk olusumu (MEB, 2013: 17-18) havadaki atmosferik kirliliklere bagli olusmaktadir. Bir tiir atmosferik
kirletici olan siilfiirik asitin (H2SO4) kalsiyum karbonat (CaCO3) iceren traverten tastyla yaptigi kimyasal reaksiyon
sonucunda biinyesinde su molekiilii barindiran alg¢1 tagi (CaS0O4.2(H20) olarak bilinen bozulma iiriiniine doniistirken
yapisina toz ve kir gibi partikiilleri alarak siyah renkli kabuk tabakalar seklinde goriilmektedir. Siyah renkli tabaka
is ve biriken kirlilikler ya da mikrobiyolojik olusumlarin neden oldugu karamalar da olabilir; fakat alcitagi kabuk
olusumu sert ve homojen kalinlikta bir goriiniime sahiptir. Niteliginin anlasilabilmesi i¢in tuz analizi yapilmalidir.
Bozulma, bir kimyasal reaksiyon sonucunda olustugu i¢in, tagin yiizeyinde 6zgiin tag goriintiisiinii kapatmakta ve
ylizey kayiplarina da neden olmaktadir.

eSS ]

Resim 6. Tas Yiizeylerdeki Siyah Kabuk Olusumlari (Fotograf: M.Cura)

3.3. Catlak ve Kiriklar

Gece- giindiiz sicaklik farkliliklari, donma- erime, 1slanma kuruma gibi iklimsel degerlere bagli 1s1, sicaklik ve nem
degismeleri kayaglarin yapisinda fiziksel ve kimyasal degisimlere neden olmaktadir (MEB, 2013: 14-15). Gece
giindiiz farklilig1 gibi 1s1 degisimleri gerceklestiginde taslarin dis ve i¢ kisimlar1 arasinda oldukga fazla sicaklik farki
meydana gelmektedir. Kayaclar 1s1 iletiminde yetersiz olmalar1 nedeniyle, gilines 1s18inin etkisi yiizeye yakin
bolgelerde goriilmektedir. D1 kisimlarda giinesin etkisiyle genlesme, gece ise dzellikle tagin i¢ kisminda sogumayla
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cekme meydana gelir ve sik sik tekrarlanan bu i¢ basincin sonucu olarak once kilcal gatlaklar ardindan ise tas
yiizeylerinde gdzle goriiliir parcalanma, ¢atlaklar ve kirilmalar olusmaktadir (Ocal ve Dal, 2012, 30).

3.4. Yiizey Erozyonlari, Asinma ve Yapraklasma

Tas yiizeylerinde 1s1, sicaklik, nem gibi etkenlerin yani sira, riizgar yagmur, don olaylar1 vb. iklimsel ve gevresel
nedenlere bagli olarak mekanik veya kimyasal ¢oziilmeler olabilmektedir. Catlak ve kirilmalar bagligi altinda
belirtildigi gibi, bu tiir fiziksel ve kimyasal etkiler ¢6ziicii ve agindirict etkiler sonucunda tas yiizeylerinde erozyon
ve aginmalara neden olabilmektedir. Yapidaki kabartmali yiizeyde tasg1 izlerinin silinmesine neden olacak kadar bir
ylizey asinmasi traverten taginin jeolojik yapisindan da kaynaklanmaktadir. Don olaylari gibi etkenler fiziksel bir
basingla kopmalarin pul ve yaprak goriintiisiinde olmasina neden olmus ve bunun sonucunda tabakalar halinde
kopmalar goriilmiistiir (Sener, 2007, 44; MEB, 2013: 16).

Resim 7. Tas Yiizeylerdeki Erozyon, Asinma ve Yapraklasma (Fotograf: O. Ekinci)

3.5. Blok Tasta Parca ve Derz Harc1 Kayiplar:

Yap1 malzemesi olan taslarin yiizey pargalarinin erozyon ya da ¢ukurlagsma gibi nedenlerle kayb1 veya kirilmasi
sonucu Ozellikle tag kenar ve kose boliimlerinde parga kayiplart (MEB, 2013:13-14) olusmustur. Bu parga kayiplart
geemis onarimlarda yer yer harg malzemelerle dolgulanmistir. Tas orgiilerin aralarinda yaklasik 1 cm boyutundaki
derz harglarinda ya da onarim dolgu harglarinda, taglarda olusan yatay ve diisey hareketler nedeniyle bosluk
olusturacak sekilde kayiplarin olusmus ve tasta araliklar1 genis acikliklar halini almistir.
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Resim 8. Tas Yiizeylerdeki Derz Kayiplar: ve Ayrilmalar (Fotograf: M. Cura)

3.6. Mikrobiyolojik Olusum

Taslarda ylizeye tutunan, az ya da ¢ok yapisik durumdaki mikroorganizma kolonilerinden olan mikrobiyolojik kirlilik
(alg ve liken tiirleri) tespit edilmistir (MEB, 2013:19-21). Taslarda petek gozliiliigiin olustugu alanlarda tutunan
nemin etkisiyle geligmistir. Mikrobiyolojik kolonizasyon nemin yogun oldugu bolgelerde goriilmektedir. Bu tiir
olusumlar yiizeyde yesil renkli bir tabaka olusturmalar1 yaninda beslenme metabolizmalarina bagh salgilariyla
ylizeylerde oyuklarin olusmasina neden olabilmektedirler. Yasamlarini yitirdiklerinde ise, giderek siyahlagan bir
tabaka olarak kotii bir gorlintli vermektedir.

Resim 9. Tas Yiizeylerdeki Mikrobiyolojik Olusumlar (Fotograf:Y. Sayin)

3.7. Niteliksiz Onarim ve Har¢ Tabakalar

Tas duvar derzlerde ve tag ylizeylerindeki kayiplarda dnceki restorasyonlarda yapildigi diisiiniilen, niteliksiz islevini
yitirmis har¢ onarimlar1 beyaz ve gri renkli ¢imento baglayicili harglarla yapilmis dolgular gézlenmistir (MEB, 2013:
22-24). Mermer merdiven basamaklarinin kabartmali duvarla birlestigi yerde tas yilizeyini de kaplayacak nitelikte gri
renkli ¢imento baglayicili harg¢ ve beyaz renkli har¢ kullanilmistir. Gri renkli portland ¢imento baglayicili harglar
traverteni olusturan kalsiyum karbonata gore daha sert bir malzeme olup genlesme farklar1 sebebiyle birbirleriyle
uyumsuz yap1 gostermektedirler. Cimento baglayici harglar 6zellikle yogun siilfat tuzu barindirdiklari i¢in orijinal
malzemeye tuzlarin taginmasi ve kristallesme sirasinda traverten yiizeylerin uflanmasina neden olabilecek riskleri de
tagimaktadirlar. Kabartmali tag duvarin ve yan ylizeyindeki duvarin arka yiizeyinde kullanilan ¢imento baglayicili
harg {ist ortiiniin drenaj kanaliyla yakin temasta oldugu icin genleserek rolyefte iist {i¢ tas sirasinda, yan duvarin ise
tamaminda 6ne dogru kaymalara neden olmustur.
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Resim 10. Niteliksiz Har¢ ve Onarimlar (Fotograf: Y. Saymn)

4. Konservasyon ve Restorasyon Uygulamalari

Caligmalar, hatali miidahalelerin ayiklanmasi, niteliksiz malzemelerin temizligi, mikrobiyolojik olusumlarin, siyah
kabuk olusumlarmin ve birikinti kirliliklerinin temizligi, saglamlastirma ve dolgu ile, yapistirma ve tiimleme
asamalarindan olusmustur.

4.1. Niteliksiz Harg, Siva ve Dolgu Malzemelerinin Temizligi

Taslarin derzlerinde ve ylizeylerdeki kayiplarda dolgu amacl kullanilan niteliksiz ve ¢cimento baglayicili harglar, ince
keskiler ve ¢eki¢ yardimiyla mekanik olarak temizlenmistir (MEB 2013, ii-20; Doehne ve Price, 2010: 29-33).
Kabartmanin iist ii¢ sirasinda en iist T sirasinda T7-T19 arasi, tistten ikinci sira RH sirasinda RH8-RH16 arasi, iistten
figiincii sirada O4-05, alt siralarda O4, N3 nolu taslar ve kabartma yan duvarinin tamami gimento baglayicili harg
nedeniyle 6ne dogru kayma olmustur. Taslarin derz ve orgii harglari elmas uclu keskiler ile temizligi yapilmig ve
orgiisii yenilenmek {izere taglar kaldirilmigtir. Kabartmanin yan duvar sirasinda bulunan tas Orgiisiiniin tamami
yerinden sokiildiikten sonra, caraskal yardimiyla kaldirilmis, yapistirma ve saglamlastirma sonrasinda tekrar yerine
konulmustur. Rolyefin bulundugu duvarin iist basamaklara yakin arka ortiisiinde drenaj amaciyla yerlestirilmis olan
parcali i¢ ice gegmis demir su borusunun korozyona ugrayarak yaptigi baski, tag drgiiniin hareket etmesine neden
olmustur. Ulagilabilen yerlerde, parcalar PVC su borulariyla degistirilerek tas Orgiiniin tekrar baski gormesi
engellenmistir.

Resim 11. Har¢lari Temizligi (Fotograf: E. Kok)
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4.2. Mikrobiyolojik Olusumlar, Siyah Kabuk Olusumlar ve Birikinti Kirliliklerin Temizligi

Taslarn iizerinde olusan yosun gibi mikrobiyolojik olugumlar spatiil ve plastik fir¢alar yardimiyla mekanik olarak
temizlenmistir. Mekanik temizligin ardindan kararma ve lekelenmeleri temizlemek amaciyla filtreli ve ayarlanabilir
atomize su piiskiirtme cihaziyla kontrollii olarak duvarin yukarisindan asag1 dogru suyla temizlenmis ve biriken sular
toplanarak drene edilmistir. Ozellikle yagmurla yikanamayan yiizeylerde olusmus olan siyah kabuklar ve birikinti
kirlilikler temizlenmistir (Doehne ve Price, 201: 29-33; MEB, 2013: 2, Resim 1.3).

Resim 12. Tas Yiizeylerde Gozlenen Mikrobiyolojik Olusumlarin Atomize Suyla Temizligi ve Drenaj1 (Fotograf:Y. Sayin)

4.3. Saglamlastirma ve Dolgu

Derz ve 6rgii dolgularindaki niteliksiz harglarin temizliginin ardindan, tas dokusuyla uyumlu olabilmesi i¢in hidrolik
kireg, traverten tas tozu ve pigment karisimlarindan farkli renk ve oranlarda hazirlanan har¢ denemeleri i¢in 6rnekler
hazirlanarak, kurumasi beklenmis ve uygun renge karar verilmistir. Derz ve dolgu ¢alismalarinda karar verilen harg
denemesi i¢inl 6lgek hidrolik kireg, 2 6lgek tas tozu hazirlanmis ve harcin saglamligini artirmak igin har¢ suyunun
igine %7 oraminda Primal AC 33 akrilik emiilsiyonu katilmistir. Oncelikle, dolgu yiizeyi alanma harcin iyi
tutunabilmesi i¢in %7 oraninda Primal AC 33 akrilik emiilsiyonu uygulanmistir. Harcin daha saglam olmasi i¢in ilk
uygulanan katmana, igine cam elyaf katilmis hidrolik kire¢ baglayicili har¢ uygulanmistir. Bu har¢ katmaninin
iizerine ise, estetik har¢ amacl tagin rengine uygun okra (bamya ¢icegi rengi) pigmentle hazirlanmis 1 6l¢ek hidrolik
kireg, 3 6l¢ek tas tozu ile hazirlanan harg uygulanmis ve harg kalintilart nemli siingerle temizlenmistir (Ersen-Verdon,
2010: 12-15). Tas orgiiniin saglamlastirilmasi i¢in enjeksiyon uygulamasina karar verilmistir. Tag derzlerinde
gbzlenen bosluklara enjeksiyon uygulayabilmek i¢in, derz bosluklarinaince enjeksiyon hortumlari yerlestirilmistir.
Hortumun igte kalacak kismu sivriltip harca tutunmasi igin ylizeyinde ¢entikler atilarak yiizey alani arttirilmistir.
Yerlestirilen hortumlarin kaymamasi i¢in kenarlar1 harg ile diizgiince kapatilmistir. Hortumun hargla bordiirlenen
kenarlari iizerine %7°lik Primal AC 33 akrilik emiilsiyonu emdirilerek enjeksiyon sirasinda olugabilecek sizintilarin
Oniline gecilmistir. Enjeksiyon harci 1/1 oraninda su ile hazirlanip mikser yardimiyla karistirilarak enjeksiyon
makinesinin tankina siizgecten gecirilerek dokiilmiistiir. Harg, hortumlardan 2-4 atmosfer basingta enjekte edilmistir;
enjeksiyon, asagidan yukari dogru uygulanmistir. Olusabilecek sizintilar pamuk ve siingerle temizlenmis ve islem
tamamlandiginda hortumlar yerinden sokiilerek, kalan bosluklar derz harci ile doldurulmustur (Akilli, 1990: 70-91).
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Resim 13. Saglamlastirma ve Dolgu (Fotograf: E. Kayiker)

4.4. Yapistirma ve Tiimleme

Taslarda tespit edilen kirik pargalar mekanik olarak temizlendikten sonra epoksi regine tiirli yapistirict yardimiyla
yerine yapistirilmistir (Akilli, 1990: 67-68). Tas pargalarinin yapisacak olan kenarlarina yapistirict firga ile
uygulanmis ve taslar yapistirtlmistir; eksik yiizeylere tamamlama harci uygulanmaistir.

Kabartmanin yan duvar sirasinda bulunan tag rgiisiiniin tamami ve st sira yerinden sokiildiikten sonra caraskal
yardimiyla kaldirilmis, yapistirma ve saglamlastirma sonrasinda yerine tekrar konulmustur. Kirik olan biiyiik tas
bloklarin kirik yiizeylerinde agilan deliklere karbon fiber gubuklar ve epoksi re¢ine yardimiyla yapistirma yapilmig
ve yapistirilan taglarin kenarlarindaki eksik yiizeylerine tamamlama harci uygulanmistir.

Rolyef bloklarinin restorasyon calismalart kapsaminda kullanilmak amaciyla, tag ocagi yerinde incelenmis ve aktif
tag ocagindan alinan ornekler ve 6zgiin taslar, arkeometrik analiz g¢alismalariyla incelenmistir. Restorasyon igin
uygun bulunan ocaktan malzeme temin edilmistir. Kabartmalarin oldugu tas duvarlara ait tonozlu yapilarin iist
ortlisiinde, yagmur gibi yagislar sonunda gergeklesen sizintilar nedeniyle, tist ortiiddeki tas bloklar kaldirilmis, ortiiniin
altinda bulunan 6zgiin ¢imento baglayicili beton katmani sokiilmiistiir. Oncelikle taslarm arasinda bagi kuran metal
kenetler sokiilmiis ve biitliin katmanlar mekanik olarak uzaklastirilmistir. Egimin tamamlandigi bdlgelerdeki drenaj
kanallar1 temizlenerek bakimi gerceklestirilmistir. Cimento baglayicili sap katmam yenilenip yiizeyi poliiiretan
izolasyonla kaplamis ve islevini yitirmis taslar kaldirilip 6zgiin tasin cinsiyle uyumlu yeni tagla iist ortii yenilenmigtir.
Derz araliklar1 tamamlanmis ve tas yiizeyleri, 6zgiin durumlarina uygun olarak, mucartayla sekillendirilmistir. Tim
yapistirma, dolgu onarimi, yenileme ve saglamlastirma uygulamalarinin ardindan toz ve yagmur suyu girisini
onlemek icin silan/siloksan nitelikli saglamlastirici ve koruyucu etil silikat malzeme piiskiirtme yardimiyla tas
ylizeylerine tatbik edilmis ve koruma saglanmistir.
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Resim 15. Ust Ortiiniin Son Hali (Fotograf: O. Sakarya )
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Resim 16. Ust Ortiiniin Son Hali (Murat Cura)

SONUC

Tas, dogada var olan ve insan yasamiyla birlesmis 6nemli malzemelerden biridir. Binlerce yildir yagsam alanlarinda
ve Ozellikle anitsal yapilarda genellikle dogal taslar kullanilmistir. Dogal taslarin birgok yap1 elemanina gore, kolayca
islenebilmesi, delinebilmesi, kesilebilmesi, yontulabilmesi, ¢ivi ve vida kullanilmasia izin vermesi avantajli
yonleridir. Ayrica tas, plastik sanatlar agisindan dnemli bir malzemedir ve heykeltiraglik eserlerinin yapiminda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Dayanikli bir malzeme olan taglar, zamanla fiziksel, kimyasal ve biyolojik
bozulmalara ugramaktadir. Dolayisiyla tastan yapilan yapilar, bozulmalarin etkisiyle zayiflayarak, mekanik ve
fiziksel 6zelliklerini kaybetmeye baslamaktadir. Bu nedenle, tas eserlerin bozulma nedenlerini anlamak, eserin
dayanikliligini arttirmak agisindan 6nemlidir. Tas yapilarin bulundugu alan, zemin yapisi ve tagin dogal yapisi, tagin
islenmesi gibi 6zellikler de bozulmalarda etkendir. Iklim kosullar1, hava kirliligi, deprem, toprak kaymast, trafik,
yangin ve insanlar da cesitli hasarlara yol agmaktadir.

M. Kemal Atatiirk’iin ebedi istirahatgdhi olan Amnitkabir’i olusturan yapilarda ve kabartmalarda dogal tas
kullanilmigtir. Caligmamizin konusu olan Sakarya ve Baskomutan meydan Muharebeleri Kabartmalari’nin taglari,
Karabiik ili Eskipazar Ilgesi’nde bulunan sar1 traverten ocaklarindan ¢ikarilmistir ve yaklasik 30 cm’lik kesme
bloklardan olusmaktadir. Oncelikle kabartmalarda kullanilan malzemelerdeki bozulmalar belirlenmistir. Petek
gozliiliik, kabuk olusumlari, mikrobiyolojik olusumlar, renk degisimleri, yilizey erozyonlari, parca ve derz kayiplari
ve niteliksiz onarimlarin tespiti sonrasinda, koruma ve onarim ¢alismalar1 uygulanmaya baglanmistir. Temizlik,
saglamlagtirma ve dolgu ¢alismalari, yapistirma ve tiimleme yapilmigtir. Kiiltiir varliklarinin koruma ve onariminda
uzmanlar tarafindan ve disiplinler arasi is birligi ile ¢aligmalarin yiiriitiilmesi ve bu g¢aligmalarin siirekliligin
saglanmasi, gelecek nesillere aktarilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
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DIJITAL TASARIM SURECLERINDE AGILE YONTEMLERININ ROLU
The Role of Agile Methods in Digital Design Process

OZET

Toplum yasaminda derinlemesine tutum ve  davranis
degisikliklerinin ~ ger¢eklesmesine neden olan  teknolojik
devrimlerin tam da i¢inde yasamaktayiz. Bu durum giinlik
yasammmizi  derinden etkilemekle kalmamakta, is yapis
bigimlerimizi de biiyiik bir hizla doniistirmektedir. Degisim hizla
devam ederken, dijital mecralar ile diinyanin en iicra koselerine
dahi artan bir hizla ulagilmistir. Boylelikle dijital mecralar, ¢agdas
yasamin hemen hemen her alaninda basrole yerlesmistir. Dijital
teknoloji, hem olumlu hem de olumsuz etkilerle, giinliik yasamin
doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu doniigiim her ne
kadar teknolojik yenilikler ile meydana geliyor olsa da doniisiimiin
kendisi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda olmaktadir. Gilinliik
yasam pratiklerinde meydana gelmekte olan siirekli degisim ve
doniislim, i yapis bicimlerimizi de kokli bicimde degistirmektedir.
Pandemi siirecinde hizla artan teknoloji kullanimi ile pandemi
sonrast dénemde de dijital mecralarin hayatimizdaki yerlerini
koruyacagi 6ngoriilmektedir. Kullanici roliinde bulunan dijital
mecralardaki hedef kitleleri ve dijital is siireclerini diiginmeden
tasarim yapmak, giiniimiiz kosullarinda gercek¢i degildir. Bu
calismada, dijital tasarim siireglerinde agile siireclerinin roliiniin ne
oldugu sorusuna cevap aranmigtir. Calisma kapsaminda dijital
tasarim siire¢lerinde agile yontemlerin rolil nicel aragtirma yontemi
ile incelenmistir. Arastirma igin yapilan literatiir ¢alismasi ile
ulasilan kaynaklardan yola ¢ikarak hazirlanan anket sorulari, geng
tasarimcilara sorulmustur. Geng tasarimcilarin bakis agisi ile agile
yontemlerinin, dijital tasarim siire¢lerindeki roliiniin bulgulanmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital, tasarim, agile
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ABSTRACT

We live in technological revolutions that cause profound attitude
and behaviour changes in social life. This situation not only affects
our daily life deeply, but also rapidly transforms our way of doing
business. While the change continues rapidly, even the most remote
corners of the world have reached increasing speed through digital
media. Thus, digital media have taken the leading role in almost
every aspect of contemporary life. Digital technology plays a
significant role in the transformation of daily life, with both positive
and negative effects. Although this transformation occurs with
technological innovations, the transformation itself takes place in
social, cultural and economic fields. The constant change and
transformation that takes place in daily life practices also radically
changes our way of doing business. With the rapidly increasing use
of technology during the pandemic digital media maintains its place
in our lives in the post-pandemic period. It is not realistic today to
design without considering the target audiences and digital business
processes in digital media that play the role of users. In this study,
an answer has been sought to the role of agile methods in digital
design processes. In this research, the role of agile methods in
digital design processes is examined by the quantitative research
method. The survey questions prepared based on the sources
reached through the literature study for the research were asked to
the young designers. It is aimed to discover the role of agile
methods in digital design processes from the perspective of young
designers.
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EXTENDED ABSTRACT

Rapidly changing attitudes and behaviours not only affect our daily life deeply, but also rapidly transforms our way of doing business. While
the change continues, even the most remote corners of the world have been reached at an increasing speed through digital media. Thus, digital
media have taken the leading role in almost every aspect of contemporary life. Digital technology plays an important role in the transformation
of daily life, with both positive and negative effects. Although this transformation occurs with technological innovations, the transformation
also appears in social, cultural and economic fields.

The constant change and transformation that takes place in daily life practices also radically change our way of doing business. With the rapidly
increasing use of technology during the pandemic,,digital media maintain its place in our lives in the post-pandemic. It is not realistic today to
design without considering the target audiences and digital business processes in digital media that play the role of users. In this study, an
answer has been sought to the role of agile methods in digital design processes.

In this research, the role of agile methods in digital design processes is examined by the quantitative research method. The survey questions
prepared based on the sources reached through the literature study for the research were asked to the young designers. It is aimed to discover
the role of agile methods in digital design processes from the perspective of young designers.

In the digital world, which plays a leading role both in our daily life and in our ways of doing business, especially for us designers, there are
more fluid processes than any time we have experienced so far. Based on this fact, it is a fact that more agile process management should be
done than ever before. The concept of “agile”, which has been translated into Turkish unchangingly as agile in the literature, is frequently used
as software and marketing concepts. Agile is a concept that emphasizes the ability to be open to periodic developments, changes and
innovations, and to change direction for new opportunities. The fact that digital designs are followed in their digital journey after their
emergence suggests that agile methods should also be considered in the design processes.

In this context, in light of the findings obtained from the survey conducted with designers, it can be said that designers use agile methods in
their digital design studies as a result of this research.

As a result of the research, it was found that; they adapted to the periodical developments; they are open to changes and innovations; they tend
to work only in certain areas that they know and are good at, but are open to risk taking in areas that a small group does not know; although
there are designers who can easily and quickly change direction for new opportunities, the majority are undecided; they can develop new
solution proposals for the new demands of the sector; they make improvements based on the feedback of the target audience; There are
designers who adopt the ‘apply-measure-learn-apply' approach, as well as those who are undecided and do not adopt this approach; In addition
to the majority working in cooperation with all necessary teams and individuals, there are those who are undecided and give negative answers;
design studies are small, effective, fast and renewable; the majority of the design studies are undecided about focusing on traditional strategies,
and the rates of positive and negative answers are very close to each other; they set small and achievable goals to achieve big goals.

It is seen that the rate of designers being undecided on all questions is high. It is thought that this is because cost and demand variability affects
all processes in design processes.
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GIRIS
Yasantimizin ayrilmaz bir pargasi haline gelen, is yapis bicimleri ile ilgili konusulan her konuda kendine yer bulan
bir kavram olarak “dijitallesme” ile siirekli karsilagmaktayiz. Her gegen giin daha fazla dijital igerik ile karsilasan
kisilerin, maruz kaliman enformasyon yogunlugundan dolay1 dogru bilgiye daha hizli erismek istedigi soylenebilir.
Ote yandan yeni sosyallesme bigimlerinin basinda gelen sosyal mecralarda ise dikkatimizi siirekli dagitmaya kadar
giden bir akis soz konusu olabilmektedir. Pettman’in (2021) deyimiyle dijital nehirlerin akintisinda siiriiklenirken
gercekten odaklanmamiz gerekenlerle bir tiir irade savasina girmekteyiz. Dijitalle gercek arasinda gidip gelen
yasantimizdaki is yapis bicimlerini, siirekli yenilik isteyerek, sektor yeniliklerini 6n plana ¢ikartarak, is ortaklari ile
yeni projeler gelistirerek caga ayak uyduran hale getirmek gerekmektedir. Burada asil konunun hiz oldugunu
sOylemek dogru olmayacaktir. Odaklanilmast gereken temel konu, yeniliklerin dongiisel bir sekilde
uygulanabilmesidir. Bu yapiya uygun stratejileri gelistirmek icin agile yontemler, her gegen giin daha fazla kisi ve
kurum tarafindan kullanilmaktadir.

Bu c¢aligmada agile kavrami ve agile pazarlama manifestosuna kisaca deginildikten sonra dijital tasarim
stireclerindeki yerine iligkin yapilan arastirmanin bulgular1 paylasilmistir.

1. Agile Kavramm

Agile (¢evik), hem yazilim gelistirmede hem de proje yonetiminde, siire¢ gelistirme ve yonetme i¢in kullanilan bir
yontembilimdir (Keskinkilig, Kahveci, 2019: 1069). Kavram olarak yazilim sektoriinde ortaya ¢cikmistir. Y Onetilen
bir organizasyonun donemsel gelismelere, degisimlere ve yeniliklere acik olabilmesine, yeni firsatlar i¢in yon
degistirebilmesine ve bunun i¢in yeteneklerini 6n plana koyabilmesine iligkindir. Backlog, sprint, scrum kavramlari,
agile galismalari igerisinde dnemli bir yere sahiptir.

Backlog, is akis1 veya is yigin1 olarak Tiirkgelestirilebilir. Uriine iliskin yapilmasi gerekenler ve iiriinde olmasi
gereken Ozellikler olarak tanimlanabilir. Planl ¢aligmak, is akisini netlestirerek yeni fikirler gelistirmek igin
onemlidir. Bagka bir deyisle ilgili 6gelerin 6ncelik siralamasinin dogru yapilmasini ve buna gore dogru is akist
planlamasi yapilmasini hedefler (URL 1). Sprint, zamaninin belirli bir is i¢in sinirlandigi donemi anlatir. Bir hafta
kadar kisa bir zamani isaret edebilir. Sprint'te olumlu ve olumsuz deneyimleri; dolayisiyla bir sonraki Sprint'te nasil
daha iyiye gidilebilecegini belirlemek i¢in Retrospektif veya Retro adi verilen son toplantilar yapilir. Scrum, proje
yonetimi siirecinde yapilan, konuya odakli ve kisa siiren toplantilar olarak 6zetlenebilir. Bu toplantilarda konu ile
ilgili basarilar, sonraki adimlar ve gelecege iliskin ongoriilere odaklanmak onemlidir. Bu kavramlar 1s18inda agile
yontemlerinde siirekli geri bildirimler ile siirekli iyilestirmenin yapilmasinin esas oldugu sdylenebilir.

Beck, Beedle, Bennekum, Cockburn, Cunningham, Fowler, Grenning, Highsmith, Hunt, Jeffries, Kern, Marick,
Martin, Mellor, Schwaber, Sutherland, Thomas (URL 2) tarafindan yayinlanan agile manifestosunda, bireyleri temel
alan, miisterileri is ortagi olarak kabul eden, sabit planlardan ziyade degisikliklere yanit verebilen calisma siireclerine
odaklanan bir model ortaya konmustur. Bu manifestoda, o donem i¢in &6zellikle de yazilim alaninda, yeni nesil
calisma prensiplerini ortaya koyarak ezber bozan bir anlayisin ortaya kondugu goriilmektedir.

Yazilim alaninda agile manifestosunda da temel alinan “degisime ayak uydurabilme” yetkinliginin, basartya ulagma
durumunu etkiledigi, gecen yillar i¢inde pek ¢ok defa gozlemlenmistir (URL 3). Agile yontemin pazarlama alanina
uygulanmas: fikri ile agile pazarlama manifestosu olusturulmustur.

2. Agile Pazarlama Manifestosu

Agile pazarlama, kendi kendini organize edebilen, sik yinelemelerle ¢alisan ve miisteriye en iyi degeri en kisa yoldan
sunmay1 hedefleyen bir strateji olarak tanimlanabilir (Arora, Gera, Mishra, 2019: 40; URL 4). Bu stratejide ekip
calismasi ¢ok degerlidir. Bu nedenle bu stratejide ekipler birlikte ¢aba gosterir. Eylemlerin tamamu bir is birligi icinde
tamamlanir, etkileri 6lgiiliir, analiz edilir ve alinan sonuglar dogrultusunda siirekli tekrarlanan bir yenileme dongiisii
olusturulur. Her dongiide yenilikler ve gelistirmeler yapilmasi hedeflenir. Boylece gerek siirece gerekse sonuca deger
katilir.

Agile pazarlama manifestosunda (URL 5) yedi temel deger bulunmaktadir. Bu degerler, stratejiyi uygulamak
isteyenin izleyecekleri yol hakkinda fikirler vermektedir. Bu yonden rehber niteligi tagidigi sdylenebilir. Bu degerler
su sekildedir:
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1. Fikirler ve gelenekler iizerinden dogrulanmis 6grenme; ¢evik pazarlamanin dogasinin dogrusal olmadigindan
bahseder. Bu deger, neyin daha iyi olduguna karar vermek i¢in fikirlere veya aligilagelmis uygulamalara degil, geri
bildirimlere 6nem vermeyi Onerir. Bu geri bildirimler ile “uygula-6l¢g-6gren-uygula” dongiisii kullanilabilir.

2. Ekipler (silolar) ve hiyerarsi iizerinden miisteri odakh is birligi; basta miisteriler olmak {izere organizasyonda
rol alan ve bu siirece etki eden tiim ekiplerin ve bireylerin is birligi icinde olmas1 gerektigini vurgular.

3. Big-Bang kampanyalari iizerinden uyarlanabilir ve yinelemeli kampanyalar; stratejilerin geleneksel “Big-
Bang” tarzinda degil; kiictik, etkili, hizl1 ve yenilenebilir olmasi gerektigini savunur. Kisa vadeli kampanyalarin sik
sik yenilenerek yinelenmesinin, basarisiz olan fikirlerin elenmesine, basarili olanlarin ise gelistirilmesine yardimet
oldugunu vurgular.

4. Statik tahmin iizerinden miisteri kesfetme siireci; pazarlamanin miisteri kesfetme eylemi oldugunu savunarak
miisteri analizinin 6nemini vurgular. Miisteriyi projeye beklemek yerine dengesiz ve belirsiz eylemler gosteren
miisteri gruplari arasinda dogru kesfin yapilip projenin miisteriye gotiiriilmesini onerir.

5. Esnek ve kat1 planlama; yapilan planlamalarin degisime uygun olmasi gerektigini vurgular. Her yonii ile saglam
bir plan 6nemlidir ancak bu plan, farkli degiskenlere gore esneyebilmelidir.

6. Bir plam takip ederek degisime yanit verme; yazilim gelistirme konusundaki agile hareketinden oldugu gibi
almmig bir degerdir. Sabit bir plana bagli kalirken ayn1 zamanda yenilige agik olmay1 ve degisen diizenlere ayak
uydurabilmeyi vurgular.

7. Birkag biiyiik konu iizerinde bircok kiiciik deney; biiyiik hedefleri kiigiik hedefler biitiinliine doniistiirmeyi
Onerir. Yapilan kiigiik girisimlerin, sonugta biiyiik bir hedefe ulasmay1 sagladigini ifade eder.

3. Yontem

Bu aragtirmada, dijital tasarim siireclerinde agile yontemlerin rolii nicel aragtirma yoOntemi ile incelenmistir.
Aragtirma i¢in yapilan literatiir caligmasi ile ulasilan kaynaklardan ve 6zellikle de Agile Pazarlama Manifestosundan
yola ¢ikarak hazirlanan on bir adet anket sorusu, besli likert dlcek ile geng tasarimcilara sorulmustur. Tasarimeilarin
tamami gorsel iletisim tasarimcisidir. Geng tasarimcilarin bakis acis1 ile agile yontemlerin, dijital tasarim
stireclerindeki roliine iligkin goriiglerin bulgulanmas1 hedeflenmistir.

4. Bulgular

Bu arastirma, 18-35 yas arast on yedi tasarimci ile yapilmistir. Bulgular boliimiinde tarafimca olusturulmus olan
grafiklerde, calismanin sonucunda ortaya ¢ikan verilerden yararlanilmigtir.

Grafik 1’de goriildigii gibi tasarimcilarin %17.6s1 18-20 yas; %70.6s1 20-25 yas; %11.8i 25-30 yas; %5.9u ise 30-
35 yas araligindadir.

18-20

20-25 12 (%70,6)
25.30 2 (%11,8)
30-35

00 25 5.0 75 10,0 125

Grafik 1: Tasarimcilarin yas dagilhim

Calismanin yapildig1 grubun tamami lisans d6grencisidir. Ancak Grafik 2’de de goriildiigii gibi %88.2si sadece lisans
Ogrencisi oldugunu; % 11.8i ise kendisini ayn1 zamanda freelance tasarimei oldugunu belirtmistir.
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Grafik 2: Tasarimcilarin egitim ve is durumu

Tasarimcilara ilk olarak “Tasarim ¢aligmalarinda donemsel gelismelere uyum saglama” durumlari sorulmusgtur.
Grafik 3’te de goriildiigii gibi tasarimcilarin %23.51 kesinlikle katilmis; %23.51 ise kararsiz kalmistir. %52.9 oraninda
ise katildiklarini belirtmislerdir.
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Grafik 3: Tasarimcilarin “tasarim ¢ahsmalarinda donemsel gelismelere uyum saglama” durumlari

Tasarimcilarin “tasarim ¢aligsmalarinda degisimlere ve yeniliklere agik olma” durumlari (Grafik 4) soruldugunda ise
%64.7 oraninda kesinlikle katildiklari; %29.4 oraminda da katildiklar1 bulgulanmistir. Tasarimeilarin %5.9u ise
kararsiz kalmistir.
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10 11 (%64,7)
° 5 (%29,4)
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0
1 2
Grafik 4: Tasarimcilarin “tasarim calismalarinda degisimlere ve yeniliklere acik olma” durumlar:

Tasarimcilarin “tasarim g¢alismalarinda sadece bildigi ve iyi oldugu belli alanlarda calisma” durumlar (Grafik 5)
soruldugunda ise %11.8 oraninda katilmayan; %35.3 oraninda kararsiz kalan; %35.3 oraninda bu goriise katilan ve
%17.6 or aninda kesinlikle katilan oldugu bulgulanmastir.
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Grafik 5: Tasarimcilarin “tasarim ¢calismalarinda sadece bildigi ve iyi oldugu belli alanlarda ¢alisma” durumlari

Tasarimecilarin “tasarim ¢aligmalarinda yeni firsatlar i¢in kolaylikla ve hizla yon degistirebilme” durumlar (Grafik
6) soruldugunda %52.9 oraninda kararsiz kaldigi; %29.4 oraninda katildig1 ve %17.6 oraninda kesinlikle katildigt

gOriilmusgtiir.
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Grafik 6: Tasarimcilarin “tasarim ¢ahsmalarinda yeni firsatlar icin kolayhkla ve hizla yon degistirebilme” durumlan

Tasarimcilarin “tasarim c¢alismalarinda sektoriin yeni taleplerine yeni ¢6ziim Onerileri gelistirebilme” konusunda
(Grafik 7) %41.2 oraninda tamamen katildiklari, %47.1 oraninda katildiklart; %11.8 oraninda ise kararsiz kaldiklar:

gOriilmustiir.
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Grafik 7: Tasarimcilarin “tasarim ¢alismalarinda sektoriin yeni taleplerine yeni ¢6ziim onerileri gelistirebilme” durumlari
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Tasarimecilarin “tasarim ¢alismalarinda hedef kitlenin geri doniitlerine gore iyilestirme yapma” durumu soruldugunda
(Grafik 8) %64.7 oraninda tamamen katildiklari, %17.6 oraninda katildiklari; %17.6 oraninda ise kararsiz kaldiklari
bulgulanmigtr.

10 11 (%64.7)
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Grafik 8: Tasarimcilarin “tasarim ¢aligmalarinda hedef Kitlenin geri doniitlerine gore iyilestirme yapma” durumlari

Tasarimcilarin “tasarim caligmalarinda ‘uygula-6lg-6gren-uygula’ yaklagimini benimseme” durumlarina iligkin
soruya (Grafik 9) %47.1 oraninda tamamen katildiklar1, %17.6 katildiklari; %29.4 oraninda kararsiz kalinirken %5.9
oraninda ise katilmadiklar1 goriilmustiir.
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Grafik 9: Tasarimcilarin “tasarim ¢aligmalarinda ‘uygula-ol¢-6gren-uygula’ yaklasimimi benimseme” durumlari

Tasarimcilarin “tasarim ¢aligmalarinda gerekli tiim ekiplerle ve bireylerle isbirligi iginde ¢alisma” durumlarina iligkin
soruda (Grafik 10) %47.1 tamamen katildigi, %35.3 katildigi; %11.8 kararsiz kalirken %5.9 ise katilmadigi
gorillmiistiir.
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Grafik 10: Tasarimcilarin “tasarim ¢calismalarinda gerekli tiim ekiplerle ve bireylerle isbirligi icinde ¢alisma” durumlar:
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“Tasarim ¢alismalarinin kiigiik, etkili, hizli, yenilenebilir olma” durumlar hakkinda (Grafik 11) tasarimcilarin
%41.2si kesinlikle katilmis, %35.31 katilmis, %23.5i1 ise kararsiz kalmustir.
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Grafik 11: Tasarimcilarin “tasarim ¢aligmalarinin Kiiciik, etkili, hizl, yenilenebilir olma” durumlari

“Tasarim ¢alismalarinin geleneksel stratejilere odaklanma” konusundaki soruda (Grafik 12) tasarimcilarin %11.8i
kesinlikle katilmis, %17.6s1 katilmis, %41.2si kararsiz kalmis, %11.81 katilmamis, %17.6s1 ise kesinlikle
katilmamustir.
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Grafik 12: Tasarimcilarin “tasarim ¢alismalariin geleneksel stratejilere odaklanma” durumlari

“Tasarim ¢alismalariin biiyiik hedeflere ulasmasi igin kii¢iik ve ulasilabilir hedefler belirleme” konusuna iliskin
verilen cevaplarda (Grafik 13) tasarimcilarin %52.9u kesinlikle katilmis, %23.5i katilmis, %17.6s1 kararsiz kalmus,
%35.9u ise kesinlikle katilmamustir,
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Grafik 13: Tasarimcilarin “tasarim ¢alismalarinin biiyiik hedeflere ulagmasi i¢in kiiciik ve ulasilabilir hedefler belirleme”
durumlan
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SONUC

Gerek giindelik hayatta gerekse is yapis bicimlerimizde dijital ortamlari artik basrolde oldugu sdylenebilir. Ozellikle
de tasarimcilar i¢in, dijital ortamlarda bugiine kadar deneyimlenen tiim zamanlardan daha akigkan siirecler
yasanmaktadir. Bu gercekten yola cikarak tiim zamanlardan daha g¢evik siire¢ yonetimi yapilmasi gerektigi bir
gercektir. Literatiirde ¢evik olarak Tiirkgelestirilmis olan ancak uluslararasi literatiirdeki gibi “agile” olarak da
kullanilan kavram, yazilim ve pazarlama alanlarinda siklikla kullanmilmaktadir. Agile, donemsel gelismelere,
degisimlere ve yeniliklere acik olma ile yeni firsatlar icin yon degistirebilme yeteneklerini 6n plana alan bir
kavramdir. Dijital tasarimin, ortaya ¢ikisindan sonraki dijital yolculugunda da takip edilebiliyor olusu, agile
yontemlerinin tasarim siireclerinde de goz oniine alinmasi gerektigini diisiindiirmektedir. Bu baglamda tasarimcilara
yapilan ankete iliskin yanitlar incelenmis ve elde edilen bulgular 1s181nda, bu arastirma sonucunda tasarimecilarin
dijital tasarim ¢alismalarinda;

e donemsel gelismelere uyum sagladiklari,

e degisimlere ve yeniliklere acik olduklari,

e sadece bildigi ve iyi oldugu belli alanlarda ¢alisma egilimi gosterdigi, ancak kiigiik bir grubun bilmedigi
alanlarda risk almaya agik oldugu,

e yeni firsatlar icin kolaylikla ve hizla yon degistirebilen tasarimcilar bulunmasina ragmen ¢ogunlugun
kararsiz oldugu,

e sektoriin yeni taleplerine yeni ¢oziim Onerileri gelistirebildikleri,

e hedef kitlenin geri doniitlerine gore iyilestirme yaptiklari,

e uygula-6l¢-6gren-uygula’ yaklagimini benimseyen tasarimcilarin yani sira kararsiz kalan ve bu yaklagimi
benimsemeyenlerin oldugu,

e gerekli tiim ekiplerle ve bireylerle isbirligi i¢inde ¢alisan ¢ogunlugun yani sira kararsiz kalan ve olumsuz
yanit verenlerin oldugu,

e tasarim ¢aligmalarinin kii¢iik, etkili, hizli, yenilenebilir oldugu,

e tasarim caligmalariin geleneksel stratejilere odaklanmasi konusunda ¢ogunlugun kararsiz oldugu, olumlu
ve olumsuz cevap verenlerin oranlarinin ise birbirine ¢ok yakin oldugu,

e Dbiiyiik hedeflere ulagsmak i¢in kiiciik ve ulasilabilir hedefler belirledikleri

sOylenebilir.

Tasarimcilarin, sorularin tamaminda kararsiz kaldigi oranlarin yiiksek oldugu goriilmektedir. Bu durumu, tasarima
iligkin siireclerin, maliyetlerin ve taleplerin degiskenliginin etkiledigi diigiiniilmektedir.

Agile yontemlerin dijital tasarim siire¢lerinde kullanilmasi ile kisa vadeli ve saglam adimlarin atilmasi kolaylasabilir.
Kampanyalarin siirekli olarak yenilenmesi ile deneyimin artmasi miimkiin olabilir. Degisime ve yenilige agik bir
anlayis ile sektordeki hareketlilige daha ¢abuk uyum saglanabilir. Béylece uzun vadede basari oraninin artmasi,
basarisizlik oraninin diismesi; verimliligin ve rekabet giiciiniin artmasi s6z konusu olabilir.
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RAST MAKAMI ORNEKLEMINDE TEVSIHLERIN MAKAM ANALIZI (18-21.
YY.)*

The Magam Analysis of The Tawsheehs in The Sample of Rast Magam (18-21. St Centuries)

OZET

Tevsih, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) hayatindan kesitlerin sunuldugu,
ona olan ovgiilerin terenniim edildigi bir Tirk Din Misikisi
formudur. Tevsih, ekseriyetle mevlid ve mirdciye gibi Tiirk
Misikisinin en hacimli ve ihtisamli formlarinda icra edilmek {izere
bestelenmesi ve bu formlardan beslenmesi hasebiyle igerisinde
tasidigr nazarl unsurlarin incelenmesi agisindan 6nem teskil
etmektedir.

Tirk Din Misikisi bestekarliginda biiyiik 6nem tasiyan 18-21. yy.
donemlerini ihtiva eden bu ¢alismada, Rast makaminda bestelenen
33 adet tevsih makamsal gergevede ele alinmustir. Belgesel ve
tarihsel tarama temelinde gerceklestirilen g¢alismada, betimsel
yontemle sistematik bir inceleme hedeflenerek; verilerin
toplanmasi, ¢éziimlenmesi, yorumlanarak degerlendirilmesi, tablo
ve grafikler kullanilarak raporlastirilmasi siirecleri izlenmektedir.
Bu baglamda c¢alisma igerisinde  “tarama/survey” = ve
“smiflandirma” metodlar1 kullanilmigtir.  Yapilan incelemeler
yoluyla ilgili donemler ve Rast makdminda bestelenen tevsihlerin;
seyir, perde araliklari, gecki ve ¢esni gibi makamsal 6zelliklerinin
ortaya konularak eserlerin tarihi siire¢ igerisinde nasil bir yol
izledigini  gozlemlemek amaglanmaktadir.  Ayrica  ilgili
donemlerdeki nazari anlatimlar ile tevsihlerde kullanilan beste
isluplarindaki  benzerlik ya da farkliliklarin = saptanmasi
hedeflenmektedir.

Miisdhede edilen eserlerin neticesinde bestelenen tevsihlerde
donemlerindeki nazariyatgi tarifleri ile hangi noktalarda mutabiklik
saglandig1; donemler ilerledikge gecki ve ¢esni yapilarinda ne gibi
farkliliklar meydana geldigi, perde araliklarinda nasil bir degisim
sergilendigi gibi konular tablolarda yer verilen verilere gore
irdelenmistir. Ayrica tevsihlerde en fazla kullanilan bigim kalibinin
farkli formlardaki kaliplarla benzerlik gosterdigi ifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam analizi, mevlid, miraciye, rast
makamu, tevsih.

Mustafa Siiha CUBUKCU?, Alper AKDENIZ?
ABSTRACT

Tawsheeh is a form of Turkish Religious Music in which sections
from the life of the Prophet Muhammed (s.a.v) are presented and
praises to him are sung pleasantly. The Tawsheehs are important in
terms of examining the theoretical elements it contains because it is
composed to be performed in the most voluminous and magnificent
forms of Turkish Music, such as mawlid and miraciye.

In this study, which includes the 18th and 21st century periods, 33
pieces of tawsheehs composed in the Rast magam are handled
within the magam framework. In the study, which was carried out
on the basis of documental and historical scanning, by targeting a
systematic review with descriptive method; The processes of
collecting, analyzing, interpreting and evaluating data, reporting
using tables and graphics are followed. In this context,
"screening/survey" and "classification" methods were used in the
study. Through the examinations made, it is aimed to observe how
the works follow in the historical process by revealing the magam
features of the tawsheehs composed in the relevant periods and Rast
magam, such as the characteristic magam progression, pitch
intervals, transition and motives. In addition, it is aimed to
determine the similarities or differences in the theoretical
expressions of the relevant periods and the composition styles used
in tawsheehs.

As a result of the observed works, the following issues are included
in the results and discussion part of the thesis; at which points there
was an agreement with the theorist descriptions of their period in
the composed tawsheehs; as the periods progressed, what kind of
differences occurred in the modulations and motive structures, what
kind of changes are exhibited in pitch intervals. In addition, it has
been stated that the most used form pattern in tawsheehs is similar
to the patterns in different forms.

Keywords: Magam analysis, mawlid, mirajiyyah, rast magam,
tawsheeh.
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EXTENDED ABSTRACT

There are some disagreements about the use of magam in Turkish Music. In the elements that constitute these conflicts, features such as the
characteristic progression (seyir) through the maqams in the works, pitch intervals, the use of transitions (gecki) and motives (gesni) in sections
such as base-refrain-middle (zemin-nakarat-meyan) are important. There are some differentiations in the aforementioned elements in the
process from the 18th century to the 21st century, when valuable composers such as Itrf, Nayi Osman Dede and Hizir Aga, who are important
in Turkish Music composing, gave their compositions.

Although there are some parallels seen in theoretical definitions and composition styles in the analyzes made within the framework of
periodicity, the existence of contrasts constitutes the problem statement of the study. The problem in question is to be observed in the sample
of the tawsheeh form in the study.

In this study, it is aimed to observe how the works follow the historical process by revealing the magam features such as the characteristic
maqam progression (seyir), pitch intervals (perde araliklari), transition (gegki) and motives (¢esni) of the tawsheehs composed between the
18th and 21st centuries and in the magam of Rast. In addition, it is aimed to determine the similarities or differences in the theoretical
expressions of the relevant periods and the composition styles used in tawsheehs.

Tawsheeh form has important in terms of examining the theoretical elements it contains, since it is composed to be performed in the most
voluminous and magnificent forms of Turkish Music, such as mawlid and miraciye, and is fed from these forms. In this respect, the 5 elements
that emerged within the framework of the magam analysis carried out in the study were examined periodically. This examination has been
considered significant in terms of reflecting the musical understandings applied in different periods and transferring the obtained information
to today's studies and performances. In addition, as a result of the studies on the history of Turkish Religious Music and reviewed literature,
no study was found in which magam and periodicity were discussed together besides the detection of a small number of studies on the forms
of tawsheeh. Therefore, this study is considered important in terms of presenting a comprehensive analysis of magam and period in the sample
of tawsheeh.

In this study, which was carried out on the basis of documental and historical scanning, the processes of data collection, analysis, evaluation
by interpreting and reporting using tables and graphics are followed by targeting a systematic review with a descriptive method. In this context,
"screening/survey" and "classification" methods were used in the study. In the study, the definitions of Rast magam by different theorists
between the 18th and 21st centuries are given. In the continuation of the study, the works obtained as a result of the interviews with various
musicians, the Ministry of Culture State Choir Note Archive, TRT Historical Turkish Music Note Archive, Aytag Ergen Note Archive and
Ciineyt Kosal Note Archive were examined within the framework of the mentioned magam and period, and examined with their magam
structures.

The magam analysis methods of Giilgin Yahya Kagar and Onur Akdogu were used in the study which is based on the Arel-Ezgi-Uzdilek
system,. The works were divided into sections such as base (zemin), refrain (nakarat), middle part (meyan), tarrannum (terenniim) and examined
in the magam framework. The works that cannot be divided into sections in question are expressed by dividing them into sections such as A,
B,C,D,E.

According to Kagar (2020), these sections are not included in the magam analysis due to the use of different magams in the middle part (meyan)
and other sections (hane) of the works. In this study, middle (meyan) sections were also considered important and included in the analysis at
the point of determining the musical understandings applied in different periods. In addition, the examination of the middle parts of the
tawsheehs is important in terms of providing integrity in the transitions and tastes used in the bahirs in the form of mawlids.

According to Akdogu (1996), as a result of the magam analysis, the suitability of the works to the traditional understanding of characteristic
magam progression (seyir) is discussed. In this study, it has been taken as a basis whether the works composed are compatible with the
characteristic magam progression (seyir) of the period in which they were composed, due to the conflicts in some theoretical definitions in the
same and different centuries. In this context, both methods were used in the method used in the study. In addition, it cannot be said that the
method used completely overlaps with the mentioned methods. In general, the "screening/survey" method was used in the applications.
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Tiirklerin musiki ile istigalinin ilk izlerine yine Tiirk tarihinin baslangic noktalarinda rastlanmaktadir. Hunlar dncesi
donemlerde ekseriyetle “saman” ya da “kam” denilen dini liderler tarafindan kullanilan misiki; av ayinleri, kurban
ziyafeti, matem ayinleri gibi torenlerde icra edildigi bilinmektedir (Demirci, 2018: 25-27). Uzun donemler boyunca
hayatin icerisinden paydalar tasiyan ve toplumlarin etkilesiminde rol oynayan masiki, Tirk tarihinin baglangicindan
itibaren benzer amagclar dogrultusunda cesitli miibadelelere ugramistir. Ornegin saman ve kamlarin icra ettigi dini
misiki; askeri torenlerde kullanilan tug; dogum, tahta c¢ikis, el¢i kabulii gibi térenlerde toy; dlenlerin arkasindan
okunan yug (Tiragc1, 2019: 38-39) gibi misiki tiirleri, ilerleyen siirecte bazi formlarin dogmasina zemin hazirlamistir.

Tiirklerin Islam’1 kabiliinden sonra icrd ettikleri kendilerine 6zgii msiki anlayisi, hayra kullamlarak Allah’a
yaklagma noktasinda fayda sagladigi takdirde alimler tarafindan tasvip ve takdir edilmistir. Bu haseple dini
mubhteviyattaki siirlerin sadece sozlii olarak okunmasi ile “Cami masikisi”, enstriimanlarla birlikte birlikte icra
edilmesi ile “Tekke masikisi” dogmustur (Akdogan, 2003: 357-370). Tarihsel siire¢ igerisinde yeni anlayis ve
etkilesimlerden etkilenen Tiirk Din Misikisi, yeni makam ve formlarin dahil edilmesiyle zenginlestirilmistir. Cami
misikisinde ibadet esnasi, dncesi ve sonrasi olmak iizere icra edilen formlar olusurken Tekke misikisinde daha ¢ok
zikre dayali ve enstriimanlarin da dahil edildigi formlar bulunmaktadir (Ozcan, 1994: 359-360). Calismanin
konusunu olusturan tevsih formu her iki tiir igerisinde icra edilmektedir.

Tevsih, Hz. Peygamber’in kudiimu, hayati, niiblivveti, miraci, vefat: gibi konularin ele alinarak ona olan dvgiilerin
terenniim edildigi bir Tirk Din Misikisi formudur. Bu baglamda ele aldigi konular itibariyle mevlid ve miraciye
formlan ile paralellik gostermektedir. S6z konusu iki formun bahir ve hane aralarinda icrd edilmek stretiyle
bestelenen tevsih formu, kullanildig1 boliimleri hem mana hem de makamsal anlamda baglayici bir gorev iistlenerek
yapilan icralar siislemektedir. Tiirk Masikisinin biiylik formlarindan mevlid ve miraciyenin ihtisggmindan beslenen
tevsihler, klasik misiki nazariyati i¢in gerek makam {iislibu gerek ustl kullanimlar1 noktasinda 6nemli sezdirimler
sunmaktadir. Caligsma icerisinde s6z konusu sezdirimler, makdmsal iislip baglaminda ele alinarak Osmanli’nin
sanatsal tiretim anlaminda zenginlik gosterdigi 18. yy. lardan itibaren (Giiray, 2011: 92-93) dénemsellik ¢er¢evesinde
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda 18. yy. dan 21. yy. a kadar tevsih formu 6rnekleminde ele alinan
makam {isliplarinin tarihi stireci hakkinda bilgi sahibi olmak hedeflenmistir. Donemsellik ¢er¢evesinde elde edilen
bulgularin giiniimiiz beste ve icralarina yansitilmasi ile Tiirk Misikisi formlarinda makamsal zenginliklere katki
saglanabilir. Ayrica ¢aligma icerisinde yer verilen makamlar hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olunabilir.

Belgesel ve tarihsel tarama temelinde gerceklestirilen bu ¢alismada, betimsel yontemle sistematik bir inceleme
hedeflenerek; verilerin toplanmasi, ¢éziimlenmesi, yorumlanarak degerlendirilmesi, tablo ve grafikler kullanilarak
raporlastirilmasi siirecleri izlenmektedir. Bu baglamda calisma igerisinde “tarama/survey” ve “smiflandirma”
metodlar1 kullanilmstir.

2. Tevsih Formu

Tevsih Arapga’da “vessehd” fiili ve “vigah” mastarindan olup koken itibariyle kemer, kusak, kusak giydirmek gibi
anlamlara gelmektedir (Ibn Faris, 1991: 114). Kelime anlamu itibariyle “siislemek, diizenlemek” fiillerine karsilik
gelen bu form (Ozcan, 2012: 48) Tiirk Din Msikisinde hem Cami hem de Tekke misikisi igerisinde ortak olarak
kullanilmaktadir. Mevlid ve miraciye formlarindaki bahir aralarinda ekseriyetle cuamhur olarak icra edilen bu formda,
Hz. Peygamber’in dogumu, hayati, mirdct gibi konular ele alinmaktadir. Bu baglamda giiftelerde islenen konu
itibariyle na’t formu ile paralellik gostermektedir.

3. Tiirk Miiziginde Makam

Arapca bir fiil olan “kame” kokiinden gelen “makam” sozctigii evvelki misikisinaslar tarafindan “ziilkiil” ya da
“devir” seklinde kullanildig1 bilinmektedir. “Makam” tabirinin ilk kez Merdgl tarafindan kullanildigi bazi
kaynaklarda ifade edilse de (Kutlug, 2000: 73) daha dnceki donemlerde bu ifadenin Sirdzi ve Mevlana tarafindan
kullanildig goriilmektedir (Akdeniz ve Cubukcu, 2020: 1248).

Nasir Dede “makam” kavramimmi Tedkik @ Tahkik eseri igerisinde “Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin
itibarlarindan miistafad olan vech-i miinasib ile madde-i asliyyesi iizerinde, sima’inda kendiiye mahsus bir heyet
sahibi olup, sunun gibi, uhraya inkisami kaabil olmayan lahindir” (Yahya Kagar, 2008: 147) seklinde tarif edilmistir.
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3.1. Rast Makam

Tiirk Misikisinin bilinen en eski makdmlarindan sayilan Rast makami, sistemci okul doéneminden once de
kullanildigt maltim olunmaktadir (Kutlug, 2000: 160). Urmevi’den itibaren “Edvar-1 Meshiire” (Levendoglu Yilmaz,
2002: 161) yani on iki ana makam igerisinde yer alan Rast makami, bir¢ok nazariyatci tarafindan dizi itibariyle dogal
dizi (Goniil, 2019: 214) ve makam itibariyle “{immii’l makamat™ (Ozkan, 2007: 461-462) yani ana makam olarak
gorillmiistiir.

3.1.1. 18. yy. Rast Makam Tarifleri

Kantemiroglu tarifinde makamin rast perdesinden baglayarak rast, diigdh ve segah perdelerinde gerek pestten tize
gerek tizden pest seslere dogru bir seyir izlenecegini ifade etmistir. Ayrica tiz bélgede hiiseyni, pest bolgesinde yegah
perdelerine kadar genisleme gosterilerek karara gidildigini belirtmistir (Kutlug, 2000: 162).

Kutbiinnayi Osman Dede Rabt-1 Ta’birat-1 Misiki eserinde bu makam i¢in “Onun ilk perdesi rast’tir. Sonra diigah
ve segah dogrudur. Diigah ve rasti’ye donerim. Sonra rehavi ve rast az oluyordu” demistir (Erguner, 1991: 67).

Osman Dede’nin de Kantemiroglu'nun tarifine benzer sekilde Rast makdminda rast perdesinden baslanmasi
gerektigi, daha sonra da diigdh ve segah perdelerine dogru bir seyir izlenmesi gerektigi ifade edilmistir. Rast
perdesine tekrar doniildiikten sonra rehavi ifadesine yer verilerek Kantemiroglu’nun tarifindeki gibi yegah perdesine
dogru bir genisleme yapilabilecegi goriilmektedir.

3.1.2. 19. yy. Rast Makam Tarifleri
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik-u Tahkik adli eserinde Rast makamini su sekilde tarif etmistir;

“Perde-i Rast’dan 4gaz idiib, Diigah ve Segdh ve Cargah perdesi, doniip asag1 Segah ve Diigah perdesi ile Rast
perdesine geliib anda karar ider. Amma Cargéh’dan yukar1 Neva ve Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye perdesine dek
ve Rast perdesinden asagi Irak ve Asiran ve Yegah perdesine dek seyri vardir. Miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin
ve kudemanin indinde Gerdaniyy.eye dek daire itibar olub miiteahhirin ve kudema-i miiteahhirin boyle itibar
eylediler” (Gilingordii, 2000: 40).

Abdiilbaki Nasir Dede 18. yy. makam tariflerine benzer sekilde Rast makaminin rast perdesinden seyre baslayarak
diigah, segah, cargah ve tekrar pest bolgeye dogru segah, diigah perdeleri ile rast perdesinde karar edildigini ifade
etmistir. Daha sonra bu makdmin neva perdesinden gerdaniye’ye, irak perdesinden yegah’a kadar genigleyebilecegini
belirtmistir. Hasim Bey, Hasim Bey Mecmuasi ya da Hasim Bey’in Edvan seklinde isimlendirilen eserinde Rast
makami i¢in su tarifte bulunmustur;

“Ibtida perde rast’dan baslayip; diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, ev’¢, gerdaniye basarak muhayyere kadar cikip,
ba’dehu muhayyerden gerdaniye, ‘acem, hiiseyni, neva, ¢cargah, segah, diigah, rast, ‘irak, ‘agiran perdesiyle bir yegah
acip, tekrar yegah-‘agiran, ‘irak, rast, diigah, acarak, yine ‘irak ile rast’da karar eder” (Tirigkan, 2000: 21).

Hasim Bey anlatiminda yine rast perdesinden seyre baslanmasi gerektigini ifade etmistir. Bunun yaninda diger
tariflerden farkli olarak muhayyer perdesine kadar evg perdesi ile ¢ikilacagini ve muhayyer perdesinden inerken evg
perdesinin acem perdesine doniisecegini belirterek makamin icrasina dair bilgiler vermistir.

3.1.3. 20. yy. Rast Makam Tarifleri
Tanburi Cemil Bey Rast makamini su sekilde tarif etmistir;

“Rast makami, yedinci fasilada fa diyez nim sadasin1 muhtevi olmakla, serndmesinde fa diyez isareti bulunur. Rastin
zemini; 1rak, rast perdelerinden baglamak iizere, gerdaniye-yegah arasinda Meyani; neva-tiz neva oktavinda icra
olunur. Karar dahi; nevadan ibtidar etmekten ibaret bir farkla, zeminin aynidir. Ses veya alat-1 Masikiyye miisaid ise,
rast meyani tiz gerdaniyeye kadar tevatiir edebilir” (Cevher, 1992: 47).

Rauf Yektd Bey, Kutlug’a (2000) gore Rast makadmim sistemci okuldaki anlayisla ana dizi olarak gérmiis ve bu
makami anlatiminda rast perdesi iizerinde ¢argah perdesine kadar bir dortlii, cargdh perdesinden gerdaniye perdesine
kadar bir besli dizi kurmustur. O dénem segah perdesi dogal ses olarak goriilmesi itibariyle donanimda sadece evg
perdesine yer verilmistir. Tamamlayici olarak da yegah perdesine kadar bir genisleme bulunmaktadir.
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Rast makamina verilen 6rnekte seyre rast perdesinden basglanarak rast perdesinde kalis gosterilmistir. Cargah ve neva
perdeleri gosteriminden sonra yegah perdesine genisleme gosterilerek rast perdesinde kalis yapilmistir. Evg ve
gerdaniye perdelerinden sonra Rast makaminda bir nazariyatci tarafindan ilk defa tiz buselik (tiz segdh) perdesi
kullanildig1 goriilmektedir. Gerdaniye, neva ve segah perdelerinde kalislardan sonra rast perdesinde karar verilmistir.
Ayrica Rauf Yekta Bey Rast makamimin Avrupa misikisindeki sol major tonu ile aym dizi oldugunu belirtmistir
(Yekta, 1986: 69).

3.1.4. 21. yy. Rast Makam Tarifleri

Hiiseyin Sadettin Arel’in 6grencilerinden Yakup Fikret Kutlug, Tiirk Musikisinde Makamlar isimli kitabinda birgok
nazariyat¢inin makam tariflerine yer vermistir. Makdmin nazariyatcilar tarafindan tarifleri ile birlikte bestekarlar
tarafindan kullanimini da temel alan Kutlug (2000) Rast makédminin ¢ikici bir karakterde oldugu ile anlatima
baslamistir. Seyir baslangicinda yegah perdesinden ¢ok hiiseyni agiran perdesine kadar bir genisleme gosterildigi
ifade edilmistir. Segdh ve ¢argdh perdelerinde asma kaliglarin 6nemi vurgulanmis, tiz durak perdesini olusturan
gerdaniye perdesinin kullanimlar1 ve meyan agislarindaki rolii ifade edilmistir. Meyan boliimiinde makamin tiz segah
perdesinde segdh, muhayyer perdesinde Muhayyer, Tahir, gerdaniye perdesinde Nihdvend gibi gegkiler
kullanilabilecegi ifade edilmistir. Meyan boliimiinden sonra giiglii perde neva {izerinde yapilacak gegkiler ve icrada
kullanilabilecek detaylar verilmistir. Makamin genel itibariyle yeden perdesi 1rak ile karara gidildigi ve donanimda
segah ve eve perdelerinin kullanildig: ifadelerine yer verilmistir.

Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri kitab1 igerisinde Rast makami
maddeler halinde tarif edilmistir. Cikici bir karaktere sahip makamin durag rast, giicliisii neva perdesidir. Yerinde
Rast beslisi lizerine neva perdesi lizerinde Rast dortliisii ilavesiyle olusmaktadir. Donaniminda yer alan evg perdesi
genellikle inici nagmelerde acem perdesine doniismektedir. Diigdh ve segah asma kalis perdeleridir. Makam
donaniminda segah ve evg perdeleri bulunmaktadir. Yedeni 1rak perdesidir ve genislemesi genellikle pest bolgede
yegah perdesine kadar goriilmektedir.

Makam seyrine karar civarindan baslanarak pest bolgelere genislemelerden sonra Rast dizisinde karisik seyirler
gosterilerek neva perdesinde yarim karar yapilmaktadir. Gerekli asma kaliglar kullanildiktan sonra rast perdesinde
ekseriyetle yeden perdesi ile karara varilir (Ozkan, 1990: 115-117).

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu bdliimde ¢alismada yer verilen eserler muhtelif boliimlere ayrilarak makam analizleri yapilmistir. Analizlerin
sonunda eserler hakkindaki genel bilgiler tablolara aktarilmistir. Ayrica incelenen her makamin sonunda eserlerin
donemlere gore seyir yapilari, bigim yapilart ve perde araliklar gibi 6zellikler grafiklere islenmistir.

Resim 1. 18. yy. Rast makaminda bestelenen tevsih
Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi adli eserin zemin béliimii
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Zemin boliimiine rast perdesinden baslanmasinin akabinde neva ve segah perdelerinde kalislar yapilarak tekrar karar
perdesi rast’a doniilmiistiir. Rast bolgesinde gosterilen kisa seyirlerden sonra tekrar giiclii perde neva’ya gidilerek
satir sonunda bu perde iizerinde Biselik dizi gdsterilmistir. Zemin boliimiinde bu melodik yapi tekrar ederek
kullanilmistir. Bu boliim igerisinde rast perdesindeki kisa kalislar, akabinde neva perdesinde kutuplanan melodik
yap1 ve hiiseyni perdesinin vurgulanmasi ile Penggah-1 Asl makaminin islendigi goriilmektedir.
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Resim 2. Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi adli eserin terenniim béliimii

Terenniim boliimiiniin girisinde neva civari seyreden melodide 6nce segih sonra rast perdesinde kalig yapilmistir.
Neva perdesinde Biselik dizi gosterilmistir. Rast-neva atlamalari ile neva perdesi gili¢lendirilmistir. Seyrin
devaminda segédh, diigdh ve nevd perdelerindeki kalislardan sonra hiiseyniasiran perdesine kadar genisleme

gosterilerek karara gidilmistir.

Bi¢im A+B
En Tiz Perde Gerdaniye
En Pest Perde Hiiseyniagiran

Seyri

Inici-cikict

Zeminde Kullanilan Geckiler

Yerinde Peng¢gah-1 Asl

Zeminde Kullanilan Cesniler

Terenniimde Kullanilan Gegkiler

Yerinde Peng¢gah-1 Asl

Terenniimde Kullanilan Cesniler

Neva’da Buiselik

Tablo 1. Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi adl1 eser
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Dwvr-i Hindi

Resim 3. 19. yy. Rast makaminda bestelenen tevsih
Ya Resiilallah sefaat eyle Allah askina adh eserin zemin béliimii

Zemin boliimiine ¢argdh perdesinden baglanarak dnce neva, daha sonra rast perdesinde kalig yapilmistir. Akabinde

gerdaniye perdesinden pest bdlgeye acem perdesi ile gidilerek segah perdesindeki kalig ile nakarat boliimiine
gecilmistir.
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Resim 4. Resiilallah sefaat eyle Allah askina adli eserin nakarat boliimii

Nakarat boliimiine neva’da Hicaz dizisi ile girilmistir. Neva’da Hicaz ve cargah perdesinde Nikriz gosteriminden

sonra hiiseyni perdesi ile tekrar Rast dizisine doniilerek segah perdesinde kalis yapilmistir. Rast dizisinde yapilan
seyirler neticesinde rast perdesinde yapilan kalis ile meyan boliimiine gegilmistir.
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Resim 5. Resiilallah sefaat eyle Allah agkina adh eserin meyan béliimii

Meyan boliimiinde gerdaniye ve neva perdelerinde Rast dizisi kullanimlarinin akabinde gerdaniye perdesinde kalis

yapilmistir. Boylece Mahur makadmi islenmistir denilebilir. Meyan bdliimiinden sonra tekrar nakarat bdliimiine
doniilerek karara gidilmistir.
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Bic¢im A+B+C+B
En Tiz Perde Tiz Cargah
En Pest Perde Rast

Seyri

Inici-¢ikict

Zeminde Kullanilan Geckiler

Yerinde Penggah-1 Asl

Zeminde Kullanilan Cesniler

Yerinde Segah

Nakaratta Kullanilan Gegkiler

Nakaratta Kullanilan Cesniler

Neva’da Hicaz, Cargah’ta Nikriz, Yerinde Segah

Meyanda Kullanilan Geckiler

Yerinde Mahur

Meyanda Kullanilan Cesniler

Tablo 1. Ya Resiilallah Sefaat Eyle Allah Askina adh eser
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Resim 6. 20. yy. Rast makiaminda bestelenen tevsih
Dogmazdi Kalbe iman adh eserin nakarat bélimii

Nakarat boliimii ile baslayan esere gerdaniye perdesi civarindan girizgah yapilmistir. Gerdaniye perdesi tizerinde
kullanilan Rast dizisi, siimbiile perdesi ile Biselik dizisine doniistiiriilmiistiir. Zemin boliimiine kadar bu dizi

kullanim stirdiiriilmiistiir.
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Resim 7. Dogmazdi Kalbe iman adli eserin zemin bélimii

Zemin boliimiinde rast perdesinden baslayan seyirde hiiseyniagiran perdesine kadar genisleme gosterilerek rast
perdesinde kalis yapilmigtir. Makamin giicliisii nevd perdesinde Rast dizisi islendikten sonra Nigdbur cesnisi
kullanilarak neva perdesinde kalis yapilmistir. Akabinde Segdh makami dizisine gegilerek segdh ¢esnisi

gosterilmistir.
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Resim 8. Dogmazdi1 Kalbe iman adh eserin meyan béliimii

Meyan boliimiinde rast dizisine doniilerek rast perdesinde kalis gosterilmesinin akabinde nakarat boliimiiniin tigiincti
Olciisiinden itibaren gerdaniye perdesinde kullanilan melodinin simetrisi rast perdesi iizerinde kullanilarak karara
gidilmistir.

Bi¢im A+B+C
En Tiz Perde Tiz Cargah
En Pest Perde Irak

Seyri Inici

Zeminde Kullanilan Geckiler -

Zeminde Kullanilan Cesniler Yerinde Nisabur, Yerinde Segah
Nakaratta Kullanilan Geckiler Yerinde Mahur

Nakaratta Kullanilan Cesniler -

Meyanda Kullanilan Geckiler -

Meyanda Kullanilan Cesniler Yerinde Segah, Nihavend Asl

Tablo 2. Dogmazdr Kalbe Iman adl eser
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Resim 9. 21. yy. Rast makaminda bestelenen tevsih

Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adh eserin zemin béliimii

Zemin Boliimiine rast perdesinden baslanarak bu bolgede yapilan seyirlerin akabinde makadmin giicliisii neva
perdesinde kaliglar gosterilmistir.
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Resim 10. Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adl eserin nakarat bolimii

Nakarat boliimiine neva perdesinde Rast dizisi ile baslanarak 6nce diigah sonra segah perdesinde kalig gdsterilmistir.
Tekrar diigah perdesindeki kalistan sonra karar perdesi civarinda yapilan seyirlerle karar gdsterilmistir.
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Resim 11. Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adli eserin meyan béliimii

Meyan boéliimiinde gerdaniye, tiz segah, muhayyer ve tekrar gerdaniye perdelerinde yapilan kalislar ile gerdaniye
perdesinde Rast dizisi, dolayisi ile Mahur makami kullanimi gériilmektedir. Meyan boliimiiniin son kisminda acem
perdesi ile neva perdesine Biselik dizi ile gidilerek tekrar nakarat boliimiine doniilmiistiir.

Bic¢im A+B+C+B

En Tiz Perde Tiz Neva

En Pest Perde Rast

Seyri Cikici
Zeminde Kullanilan Geckiler -

Zeminde Kullanilan Cesniler Yerinde Ussak

Nakaratta Kullanilan Gegkiler

Nakaratta Kullanilan Cesniler

Yerinde Ussak, Yerinde Segah

Meyanda Kullanilan Geckiler

Yerinde Mahur

Meyanda Kullanilan Cesniler

Tablo 3. Senin Askinla Yansin Bu Tenim Niirunla Dolsun Bedenim adli eser
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Rast Tevsihlerin Seyir Ozellikleri

15 12
10
5
5 3 5 3 2 2 . 3
, IHmm ° s ° .-_ Bl

18. yy. 19. yy. 20. yy. 21.yy.

E Cikici ®inici-Cikici  ® inici

Sekil 1. Rast tevsihlerin seyir ozellikleri

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin 18. yy. da 3 tanesi ¢ikici, 2 tanesi inici-¢ikict; 19. yy. da 3 tanesi ¢ikici 2
tanesi inici-gikici; 20. yy. da 5 tanesi ¢ikici, iki tanesi inici-gikici, 1 tanesi ¢ikici; 21. yy. da 12 tanesinin ¢ikici, 3
tanesinin de inici-¢ikici seyir 6zelliklerine sahip oldugu gozlenmektedir.

Bu baglamda eserlerin;

- 18. yy. da yaklasik %66’s1 ¢ikici, %441 inici-¢ikic,

- 19. yy. da yaklasik %66’s1 ¢ikici, %441 inici-¢ikic,

- 20. yy. da yaklasik %62’si ¢ikici, %25°1 inici-gikici, %131 inici,

- 21. yy. da yaklasik %80’1 ¢ikici, %20’sinin de inici-¢ikici seyir 6zelligi gosterdigi ifade edilebilir.

Rast Tevsihlerin Bigim Ozellikleri
14
12 mA+B
10 m A+B+C
2 A+B+C+B
4 A+B+A
5 |
0 N | mE @ s

18.yy. 19.vyy. 20. yy. 21, yy.

Sekil 2. Rast tevsihlerin bicim 6zellikleri

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin 18. yy. da 2 tanesi A+B, 2 tanesi A+B+C+B, 1 tanesi A+B+A; 19.yy. da 1
tanesi A+B+C, 4 tanesi A+B+C+B, 1 tanesi A+B+A,; 20 yy. da 1 tanesi A+B, 1 tanesi A+B+C, 5 tanesi A+B+C+B;
21.yy. da 1 tanesi A+B, 1 tanesi A+B+C, 12 tanesi de A+B-+C+B bi¢imi kullanilarak bestelenmistir.

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin;
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- 18. yy. da en ¢ok kullanilan bi¢im kaliplar1 %40°lik oran ile A+B+C+B ve %40’
- 19. yy. da en ¢ok kullanilan bigim kalib1 yaklasik %66,5°lik oran ile A+B+C+B,
- 20. yy. da en ¢ok kullanilan bigim kalib1 yaklasik %71,5°lik oran ile A+B+C+B,

- 21.yy. da en ¢ok kullanilan bigim kalibinin da yaklasik %86’lik oran ile A+B+C+B oldugu goriilmektedir.

lik oran ile A+B,

Tiz Neva
Tiz Nim Hicaz

Tiz Cargah
Tiz Biselik

TizSegdh [---=-=----------- - g - o ———m g e —mmmmmmm—m
Siimbiile

Muhayyer

Nim Schnaz

i

Dik Acemasiran

Gerdaniye |- - - - - e B S [ESeunEe N Spn e --I - .
Evi¢

Acem

Hiiseyni

Nevi

Cargéh

Segah

Kiirdi

Diigah

Nim Zirgiile

Rast = 5 = ---- - - -- - - ---- -- -- ----
Gevest

Irak B = -~ --. - - - - ----- e e = = =

Acemasiran
Hiiseyniasiran | - - - . Bl N R —— e - - e e e e -
Kaba Hisar
Kaba Nim Hisar
Yegih = | --mmm e Bl - e e crm el ————— .
Kaba Nim Hicaz
Kaba Cargih R
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17.
Rast Makimindaki Tevsihler
3, yy. [E=== 19. yy. 0. yy. 2], yy.

Sekil 3. Rast tevsihlerin perde araliklar:
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TizNevd =  |--ccccmcmm e e
Tiz Nim Hicaz
TIREREAT: oo o et e e o o i i e R R --
Tiz Biselik

TizSegdh =  |------------------gg----ccooooooooy TR (e e e e A =
Siimbiile

Muhayyer  [f--------------oa--N------  piabadabebady ik by e Gw il b BT
Nim Sehnaz

Gerdaniye |- e - ----pn-- --pr-4 -0 |---] |-~ --I - - - - -
Evi¢

Acem

Hiiseyni

Neva

Cargih

Segih

Kiirdi

Diigah

Nim Zirgiile

Rast - - = = e bl i B B Saateammtty bR i B == --.--
Gevest

Irak = = e b - B S e =
Dik Acemasiran

Acemasiran

Hiiseyniasiran |- - - --. . == - b O — J o i e o e i e =

Kaba Hisar

Kaba Nim Hisar

Yegih = oo e e B e o i o e e B i 5 i s
Kaba Nim Hicaz

Kaba Cargih

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 2. 13. 14. 15, 16. 17.

Rast Makamindaki Tevsihler

8. yy. [E===19. yy. (). yy. 2. yy.

Sekil 4. Rast tevsihlerin perde araliklarmin devam

18. yy. eserlerinde en tiz perdelerin 3’ gerdaniye, 1’1 muhayyer ve 1’i tiz segah; en pest perdelerin 5’1 de
hiiseyniasiran perdesi oldugu goriilmektedir.

19. yy. eserlerinde en tiz perdelerin 2’si gerdaniye, 2’si muhayyer, 1’1 tiz segah ve 1’inin de tiz ¢argdh; en pest
perdelerin 3’1 hiiseyniagiran 2’si rast ve 1’inin de yegah perdeleri oldugu gortilmektedir.

20.yy. eserlerinde en tiz perdelerin 1’i gerdaniye, 5’i muhayyer ve 2’sinin tiz ¢argah; en pest perdelerin 3’{i irak, 2’si
yegah, 2’si hiiseyniagiran ve 1’inin de rast perdeleri oldugu goriilmektedir.
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21. yy. eserlerinde en tiz perdelerin 3’{i gerdaniye, 3’ muhayyer, 2’si siimbiile, 3’{i tiz ¢argah ve 3’{liniin tiz neva; en
pest perdelerin 7’si rast, 3’1 1rak, 1°1 hiiseyniasiran ve 3’{iniin de yegah perdesi oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda Rast tevsihlerin;

- 18. yy. da en tiz perdelerin %60°1 gerdaniye, %20’si muhayyer, %20’si tiz segah; en pest perdelerin %100’
hiiseyniagiran,

- 19. yy. da en tiz perdelerin yaklasik %33l gerdaniye, yaklasik %33’{i muhayyer, yaklagik %17’si tiz segah,
yaklasik %17’si tiz ¢argéh; en pest perdelerin %50’si hiiseyniagiran, %331 rast ve %17’si yegah,

- 20. yy. da en tiz perdelerin %62,5’i muhayyer, %25’i tiz ¢cargah, %12,5’1 gerdaniye; en pest perdelerin
%37,5’1 irak, %251 hiiseyniagiran, %25°1 yegah ve %12,5’1 rast,

- 21. yy. da en tiz perdelerin yaklasik %21,5’1 tiz neva, %21,5’1 tiz cargdh, %21,5’1 muhayyer, %21,5’i
gerdaniye ve %14’i siimbiile; en pest perdelerin %50’si rast, %21,5’1 wrak, %21,5’1 yegah ve %7’si
hiiseyniasiran perdeleri oldugu goriilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Cami ve Tekke Musikisi catis1 altinda disiplinlerarasi bir yaklasimla ele alinan bu ¢aligmada Tiirk Msikisinin
temelini tesekkiil eden makdm unsurlari, IslAmi muhteva tastyan tevsihler, tarihsel miibadelelerin cercevesini
olusturan 18-21. yy. lar irdelenerek misiki, din ve tarih bilimlerine olasi katkilarda bulunabilecek muhtelif sonuclara
ulagtlmistir. Kapsamli bir incelemenin neticesinde elde edilen bu sonuglar, cesitli nazarl yonlerin anlagilirligini
arttirabilmek adina farkli paragraflar halinde sunulmustur.

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin genel seyir 6zellikleri incelendiginde yaklasik %70’1 ¢ikici, %27’si inici-
cikici ve %3’liik bir kismi da inici seyir yapist ile bestelendigi goriilmektedir.

Rast tevsihlerin 18. yy. da genellikle gerdaniye-hiiseyniasiran perdeleri arasinda bestelendigi goriilmektedir. 19. yy.
da ise bu araligin benzer sekilde muhayyer ve gerdaniye ile hiiseyniasiran perdeleri arasinda kullanildig1 izlenmistir.
20. yy. da yine muhayyer perdesinin ¢ogunlukla kullanildig1 goriilse de tiz gargdh perdesine dogru tizlesmeler
gbzlenmistir. 21. yy. da s6z konusu tizlesmeler daha da artarak tiz neva, tiz cargdh ve muhayyer perdeleri cogunlukla
kullanilmustir.

Bu minvalde Akgiin’iin (2021) Rast makdmi 6rnekleminde incelenen sozlii eserlerde 19. yy. 1n 18. yy. a gore daha
fazla tizlesen ses sahasina sahip oldugu ifade edilmistir. S6z konusu donemlerin devaminda 21. yy. a kadar olan
stirecte bestekarlikta, dolayisi ile icrd anlayiginda tiz bolgelere dogru daha fazla yonelim gosterildigi goriilmektedir.

Rast makaminda bestelenen tevsihlerin zemin boliimlerinde yogun gecki ve ¢esni kullanimlarina rastlaniimamastir.
S6z konusu kullanimlarin ¢ogunlugunu yerinde “Penggah-1 Asl” olustururken; yerinde “Rast-1 Cedid”, yerinde
“Nihavend Asl”, yerinde “Nisabur” kullanimlar1 da s6z konusudur.

Rast tevsihlerin 5 tanesinde nakarat boliimiine saptanmamustir. Kalan eserlerde yerinde “Nikriz”, yerinde “Nisabur”,
yerinde “Hicaz”, yerinde “Mahur”, yerinde “Nihavend Asl”, yerinde “Penc¢gah-1 Asl”, yerinde “Biselik”, tiz segdh

perdesinde “Segédh”, yerinde “Necid Hiiseyn1” kullamimlar1 goriilmektedir. 21. yy. a dogru ilerleyen siirecte kisa
cesnilerin kullanimlarinda yogunluklar gzlemlenmistir.

Rast eserlerin meyan boliimlerinde en fazla kullanilan geckinin yerinde “Mahur” geckisi oldugu sdylenebilir. Bunun
yaninda 18-20. yy. arasi yerinde “Isfahan”, yerinde “Hicaz”, yerinde “Hiseyniagiran”, yerinde “Niihiift”, yerinde
“Nisabur”, yerinde “Nisabirek”, yerinde “Nihavend Asl gibi kullanimlar goriliirken 21. yy. in gegki ve ¢esni
kullanim1 konusunda en zengin dénem oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu dénem igerisinde en ¢ok kullanilan gecki
yerinde “Mahur” iken, diger gecki ve ¢esnilerde dnceki donemlere gore daha tiz karakterli yapilar s6z konusudur.
Ayrica bu donemde bestelenen eserlerde geckilerin yapilar1 kisalarak boliim igerisinde daha da ¢esitlendigi
goriilmektedir.

Bestelenen tevsihlerin %70’lik oran ile en fazla A+B+C+B bigimi kullanilarak bestelendigi tespit edilmistir.
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Rast makaminin 18. yy. dan 21. yy. a kadar bir¢ok nazari kaynakta ¢ikici seyir yapisina sahip oldugu ifade edilmistir.
Bu makamda bestelenen eserler yaklasik %70 oranda bu anlatimlar ile ortiismektedir. Bu oranin %66’ya diistiigii 18.
yy. i¢in Akgiin (2021) 17. yy. a gore 18. yy. da seyir yapilarinda neva perdesine dogru bir yonelim goriildiigiinii ifade
etmistir. Bu baglamda tevsih formu, diger sozlii eserler ile birlikte donemin seciyesini yansitma noktasinda paralellik
gostermektedir.

Sonug itibariyle tarihsel siirecin ilerlemesiyle birlikte Rast tevsihlerin makam kullanimlarinda sadelikten
uzaklasilarak daha girift yapilara bir egilim oldugu (gecki ve ¢esni yogunlugu, perde araliklarinda tiz bolgelere
yonelim) ifade edilerek bu egilimin donemin masiki anlayis1 ve misikisinaslarinin makamsal {isliplar1 hakkinda fikir
verebilecegi aktarilabilir.

Calismada yapilan incelemeler sonucu agagida yer alan 6nerilerde bulunulabilir;
« [1gili ¢aligmada makamsal yonii ile ele alinan tevsihler, ustil-artiz-vezin dzelliklerine gore de incelenebilir.

» Tevsih bestekarlarinin besteledigi eserler silsile methumunda incelenerek birbirleriyle etkilesimleri
hakkinda ¢ikarimlar saglanabilir.

* Tevsih formunun tarihsel miibadelesi arastirilarak form hakkinda daha detayli bilgi sahip olunabilir.

» Donemsellik cergevesinde farkli formlardaki eserlerin makam analizleri yapilarak formlar arasinda
makamsal kiyaslamalar yapilabilir.

» Donemsel makam analiz ¢aligmalari nicelik ve nitelik olarak arttirilarak ¢ok yonli 6gretim metotlar
gelistirilerek sunulabilir.
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TURK MUZIiGi URETIM SURECLERINDE
METINLERARASI-MUZIKLERARASI ILISKIiLER
Intertextual-Intermusical Relations in Turkish Music Production Processes

OZET

20. yiizyil, insanoglu icin diinyayr farkli bicimlerde algilayip
anlamaya ¢alisan bir donemi nitelemektedir. Taniminda kesinlik ve
sinirhiliklarin olmadigi bilinen Postmodernizm de bu siirecin 6nemli
bir temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizm, diger
doénemlerden farkli olarak absiird egilimlerin oldugu, sinirliliklarin
asildigi, her seyin i¢ ice gectigi, melezlesmenin 6n planda
tutuldugu, gelenege bugiiniin ifadeleri ile bakabilen anlayislara
sahiptir. Bu anlayislar birgok alani etkisi altma alarak yeni
kuramlarin olusumuna ve gelisimine katkida bulunmustur.
Postmodernizm mimari, felsefe, sanat vd. gibi bir¢ok alanda yer
bulurken, beraberinde edebiyat alaninda yeni bir ¢dziimleme
yontemi olan Metinlerarasilik kuramini gelistirmistir. Bir metinin
bir digeri ile iliskilerini inceleyen bu kavram zamanla sanat
alanlarii etkileyerek, miizikte de “Miiziklerarasilik” adi ile
nitelendirilmistir. Miiziklerarasilik da ayn1 miizik tiiri ya da farkli
miizikler arasindaki iligkiler, ayn1 zamanda Metinleraras1 yontemler
olan alinti, Oykiinme, yeniden yorumlama vd. kullanimlar ile
gerceklesmektedir.

Tirk miizigi iretim siireglerinde Metinleraras1 Miiziklerararsi
iligkiler isimli bu ¢aligmada Postmodern ¢6ziimleme tekniklerinden
biri olan Metinlerarasi/Miiziklerarast iligkilerin Tiirk miizigi iiretim
stireglerine etkisi sorgulanmustir. Bu baglamda 17.-18. ve 19.
yiizyillardaki Tirk miizigindeki besteleme ve icra pratikleri
degerlendirilmistir. 17.ve 18. yiizyilda gelenegin kaidelerine uygun
olarak, kendi icerisinde nazireler ile gerceklesen miiziklerarasi
iliskilerin 19. yiizyilda ¢ogunlukla batili anlayislarla degistigi
gbzlenmistir. Bu ylizyilda Tiirk Miiziginde iiretim siire¢lerinde icra
ve bestecilik alanlarinda Alint1, Oykiinme- Model Alma, Yeniden
Yorumlama yontemleri ile bu glnkii igerigi ile Ortiigen
Metinlerarasi- Miiziklerarasi iliskilerin gelistigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk miizigi,
miiziklerarasilik, nazire, alint.

metinlerarasilik,

Beste ESEN BICER!

ABSTRACT

The 20th century describes a period for human beings trying to
perceive and understand the world in different ways.
Postmodernism, which is known to have no certainty and
limitations in its definition, also appears as an important
representation of this process. Unlike other periods, postmodernism
has approaches that have absurd tendencies, in which the lines are
crossed, everything is intertwined, hybridization is prioritized, and
which can view tradition with today's expressions. These
approaches have influenced many areas and contributed to the
formation and development of new theories. Postmodernism found
its place in many fields such as architecture, philosophy, art, etc.
and it also developed the theory of intertextuality, which is a new
method of analysis in the field of literature. This concept, which
examines the relations of one text with another, has influenced the
fields of art over time and has been described as "intermusicality"
in music. Intermusicality is also realized by using the same type of
music or relationships between different music, as well as
intertextual methods such as quotation, imitation, reinterpretation,
etc.

In this study entitled Intertextual-Intermusical Relations in Turkish
Music Production Processes, the effect of intertextual/intermusical
relations, which is one of the postmodern analysis techniques, on
Turkish music production processes was questioned. In this
context,the composition and performance practices in Turkish
music in the 17th, 18th and 19th centuries were evaluated. In the
17th and 18th centuries, in accordance with the rules of the
tradition, it was observed that the intermusical relations formed
with nazires in themselves changed mostly with western
understandings in the 19th century. In this century, it has been
determined that the methods of Quoting, Imitation-Modelling,
Reinterpretation in the fields of performance and composition in the
production processes of Turkish Music and Intertextual-
Intermusical relations that overlap with today's content have
developed.

Keywords: Turkish music, intertextuality, intermusicality, nazire,
quote
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EXTENDED ABSTRACT

Intertextuality is a theory that emerged as a result of postmodern understanding after 1960. This theory was included in the work of theorists
such as Julia Kristeva, Roland Barthes, Mikhail Bakhtin, Michael Riffaterre, Gerard Genette, and Laurent Jeny. Intertextuality is based on the
principle of establishing relationships between texts through methods such as quotation, reinterpretation, pastiche, parody, and reflection . As
the theory became more common, intertextuality methods, which were previously included in text analyses, have become effective in other
fields. As a fairly new field in art, "intertextuality” has found its correspondence in music as "intermusicality.” Intermusicality is a concept
examining the relationships between two or more musical works or performances, as in texts. According to Aktulum, who conducted the first
studies in Turkey on this subject, "This term was used to describe the exchanges between at least two musical pieces and lyrics of two pieces
in the concept of intermusicality (2017:11)". In Turkish music, which is our subject, intermusical relationships have existed in many periods
within the rules and limitations of this music. In this study, Turkish music production processes (performing and composing fields) were
evaluated within the context of intertextuality-intermusicality. As the oldest examples available belonged to the 17th century, they were
compiled from this period and evaluated until the end of the 19th century in this study. As a result of the predominance of the effects of the
20th century postmodernism, the use of intertextual-intermusical concepts heavily involves approaches including absurd, exceeding limitations,
and denial of symmetry, which is why they were not included in this study. In the study conducted within the limited framework, an evaluation
of the 17th and 18th centuries in Turkish music showed that intermusical relationships were established within the framework of the influence
of divan literature and nazires, and thus modeling. In these periods, nazires are seen in the use of methods, lyrics, and melodies. In these
periods, the nazires; they appears in the use of tempo, magam, lyrics and melody. As an example of these nazires, the instrumental chants of
Mevlevi rituels in Bayati magam belonging to Kégek Dervis Mustafa Dede (?-1688 ) were used in the same way or transposed in some parts
in the instrumental chants of Abdiilbaki Nasir Dede's (1765-1821) Acembuselik Mevlevi Ritual; thus, melodical nazires were constituted.
When it comes to the nazires in the context of lyrics in the Mevlevi rituels, the lyrics are remarkable taken from dervishes such as Mevlana (d.
1273), Sultan Veled (d. 1312), Ulu Arif Celebi (d. 1320), Ahmed Eflaki (d. 1360), Seyh Galib (d. 1799) who devote themselves Mevlevism.
In addition, the effects of understandings that have not aim to be similar in the musical transmission and production processes that developed
in the 17th and 18th centuries on the axis of master-apprentice are clearly visible. Thus, it is another remarkable situation that it contributes to
the formation of the Turkish music tradition while constructing inter-musical relations with the usages such as nazire, modeling, creating the
like. In the 19th century, inter-musical relations with the effects of Westernization developed a different Turkish music environment by quoting,
reinterpreting, imitating the usages of Classical Music in Europe. Thus, in this period arpeggio, triole, crowded sounds, non-sequential sounds,
double sounds, abundant ornaments and different nature-human voice imitations were used in instrumental music; and sirto, longa, song (lied
style), canto, free formed instrumental pieces, instruments of Classical Music in Europe (clarinet, violin, cello, piano, etc.) were taken part in
Turkish music. In this period, a musical environment developed in which solo performances and virtuosity were increased by being influenced
by Classical Music. Therefore in the 19th century, Intertextual-Intermusical relations were established with Classical Music of Europe. As a
result, in this study, it was observed that intertextual-intermusical relations already existed in all production processes of Turkish Music as of
the 17th century. It was determined that these relations evolved in the 19th century and become close to today's content and meaning.
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1960 sonras1 Avrupa’da merkezlenen ve diinyada kabul gérmiis bir yontem olan Metinlerarasilik, genel olarak bir
eserin metin baglaminda, metinsel yontemlerle ele almip agiklanmasina olanak saglayan bir kavramdir. Oncelikle
postmodernizm! ve postmodern metinlerle iliskili olan bu kavram; 196011 yillarda Julia Kristeva, Roland Barthes,
Mikhail Bakhtin, Michael Riffaterre, Gerard Genette, Laurent Jeny gibi teorisyenlerin ¢alismalarinin temelini
olusturmustur. Bu ¢aligmalarda hicbir metinin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacagi, kendisinden evvelki
metinlerden izler tagiyarak, i¢ ige gecen metinsel sOylemlerin gelistigi savunulmaktadir. Konu hakkinda bir¢ok
caligmasi bulunan Kubilay Aktulum’a gore” Metinlerarasilik (intertextuality) bir yeniden yazma iglemidir. Bir yazar
bir bagka metni kendi metninin baglaminda yeniden olusturur. Bu doniisiim alinti, anistirma, ¢alint1, dykiinme-pastis,
parodi, alayci doniistiiriim, tarzinda agik ya da kapali gondermeler vasitasiyla gerceklesir” (Aktulum, 2000).

Kaynagmi postmodernizm ve postmodern edebiyattan? alan Metinleraras: iliskiler, edebi metinlerde iki sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; “1- Kolektif bilingten gelen veya planlanmamis Metinlerarasilik, 2- Bilingli ve amaca
yonelik olusturulmus Metinlerarasilik olarak ayrilmistir. Kolektif bilingten gelen metinlerarasi iligski de, Metin yazari
her seyden evvel bir okur olarak bir¢ok metni bilingaltina almis kimsedir. Bu dogrultuda, kimi zaman bilingaltinin
disavurumu, kimi zamanda takdir ve hayranlik neticesi olarak yazilmis metin okunmus olan metnin izlerini tasir. Bu
izler arastirmaciy1 metinlerarasi iliskilere gotiirse de esasen bu planlanmig bir Metinlerarasilik degildir. Yalnizca
yazarin okuma ardalaninin metnine yansimasidir... Bir diger metinlerarasi iliski kurma siireci ise bilingli ve amaca
yonelik dahil etmesidir” (Bulut, 2018: 8).

Metinlerarasi iligkiler disiplinlerarasi ¢alismalarin énem ve yayginlik kazanmasiyla mimari, resim, heykel vd.
alanlarin yan1 sira ¢alismanin ana konusu olan Tiirk miiziginde de karsiligini bulan bir kuram olmustur. 1980’lerden
itibaren postmodernizmin etkileri ile Tiirkiye’deki sanat ¢oziimlemelerinde de yer bulan Metinlerarasi ¢aligsmalarin
miizikteki karsihgr  “Miizikleraras1 iliskiler”, “Miiziklerarasihk” kavramlar1 ile nitelendirilmektedir.
“Miiziklerarasilik kavramininda en az iki miiziksel yapit, iki sarki s6zii arasindaki aligverigleri nitelemek i¢in bu
terim kullanilmistir. Aktulum (2017:11)”. Genel olarak Miiziklerarasilik bir diger yapittaki bi¢im, izlek, bir vurgu,
bir tonalite, bir ritmik yap1, bir niiansin bi¢imsel ve dolayisiyla anlamsal doniistimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miiziklerarasilikta, ayni metinde oldugu gibi iki miizik tiirii, eser, seslendirme bi¢imi arasinda alinti, parodi,
oykiinme, yeniden yorumlama,® yansilama, pastis vb yontemler* ile iliskiler kurularak yeniden yazma yontemi soz
konusudur. Bu yontemler sadece 20. ylizyil degil, Tiirk miizigi gelenegini temsil eden 17-18. ylizyillarda farkl
isimler fakat benzer icerikleri (nazire, hiciv®, sirkat vb gibi) iiretme siireclerinde etkili olmustur. O halde alimiza
sOyle bir soru gelmektedir? Bu kullanimlarin giinlimiiz Metinlerarasi/Miiziklerarasilik yontemlerinden ayrimi nedir?
Gunimiiz Metinlerararsilik-Miiziklerarasilikta kullanilan (alinti, parodi, dykiinme, yeniden yorumlama, yansilama,
pastis vb) yontemlerin en belirgin farki, postmodernizmden kaynakli absiird ve sinirhiliklarini asan bir egilim
tasimamasidir. Bu durumu edebiyat alanindan 6rnekle Korkmaz soyle degerlendirir: “Metinlerarasilik, postmodern
edebiyat kurami ele alinirken parodi ve pastis gibi terimlerle birlikte ele alinan temel kavram/teknikler olarak
goriiniirliik kazanmaktadir. Metinlerarasiligin eski bir kavram olmasma ragmen sadece postmodernizmle
iligkilendirilmesi, postmodern edebiyatta absiirdizm egiliminin 6n planda tutulmasindan kaynaklanmaktadir.
Stiphesiz ki Metinlerarasilik kavrami ve teknigi, ne yeni bir kavram ne de postmodern edebiyatin, edebiyat diinyasina
kazandirdig bir tekniktir. Metinlerarasilik, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan ve
kabul goren “goksesli” toplum ve yonetim anlayislarina gelenekten bulunup ¢ikarilan metinsel bir kamit olarak
gormek gerekir” (Korkmaz, 2017: 72).

Tiim bu agiklamalar dogrultusunda, bu calismada Metinlerarasi-Miizikleraras1t unsurlarin Tiirk miizigi {iretme
stireglerindeki etkisi ve hangi bicimleriyle karsimiza ¢iktigi sorgulanmistir. Ulasilabilinen en eski 6rnekler 17.
ylizyila ait oldugu i¢in bu donemden itibaren derlenmis, 19. yiizyil sonuna kadar var olan iiretme pratikleri {izerinden

! Postmodernizm bir sanat akimu ve kiiltiir olgusudur. Postmodernizm ontolojik kuskunun insan yasamindaki yerini sanat yapitlarmda canli
bir bigimde parodi, pastis, yineleme bilyiilii gercek¢ilik(magical realism) gibi yontemlerle sergileyen bir sanat akimidir (Emre, 2006: 3).

2 Alisilagelmisin disindaki kurgu ve teknikler, postmodernizmin edebiyattaki etkileri kabul edilir ve postmodern edebiyat olarak adlandirilir.
(Polat; 637: 2017).

3 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Esen Biger, B. (2020). Kemenceci Vasilaki’ye Ait Kiirdilihicazkar Pesrevi Ornekleminde Tiirk Miiziginde
Yorum. Turkish Studies, 15 (3): 1837-1863.

4 Daha ayrintili bilgi igin bkz. Aktulum. K. (2017). Miizik ve Metinlerarasilik: Miiziklerarasi / Gostergelerarasi Etkilesimler ve Aktarimlar.
Konya: Cizgi Kitabevi.

5 Daha ayrmtil bilgi igin bkz. S6lgiin, S. (1982). Tarihsel Agidan Hiciv ya da “Satire’. Tiirkiye Yazilari, (58): 37-38.
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aciklanmaya caligilmigtir. 20. yiizy1l ve sonrasi postmodernizimin etkileri ile absiird simirliliklar asan simetriyi
yadsiyan anlayiglarin hakim oldugu Metinlerarasi- Miiziklerarasi kullanimlar farkl: bir ¢aligmada degerlendirilmesi
gerektigi diislincesiyle bu c¢alismada yer almamistir. Arastirmada tarama modelleri temel alinarak, konuyla ilgili
yazili literatiirlerden yararlanilmistir.

1. Tiirk Miizigi Uretim Siireclerinde Metinlerarasi-Miiziklerarasi liskiler; 17.-18. Yiizyil Ornekleri

17. ve 18. yiizyildaki kaynaklari inceledigimizde Tiirk miiziginde yeni bir eser, icra liretme sirasinda sanat kuraminin
temeli olan taklit etme unsuru one ¢ikmaktadir. Bilindigi lizere Tiirk miiziginde bir icranin-bestenin {iretimi,
cogunlukla ustasina benzeme, onu taklit etme, icrada ve bestede benzerini olusturma dahilinde gelismistir.
Dolayisiyla, 17. yiizy1l ve 18. yiizyillarda Tiirk miiziginde zaten kendi sinirliliklart dahilinde, benzerini ortaya koyma
amaci tasityan bir Metinlerarasi-Miiziklerarasi yaklagimin varligindan s6z etmek yanlis olmayacaktir. Bu
yiizyillardaki iiretme siireglerini inceledigimizde Metinlerarasi uygulamalar ilk olarak kokeni divan ve halk
edebiyatina dayanan Hiciv, Nazire, Mecaz, Kinaye yontemleri ile kargimiza ¢ikmistir. Bu kullanimlarin temelinde
benzerlik, model alma ve bir durumu farkli bakis agilariyla (elestirme, giiliing yolla ele alma vb. gibi) ele alarak
irdeleme s6z konusudur. Hiciv, Mecaz, Kinaye gibi yontemler (elestirme, giiliing yolla ele alma vb. gibi) agirlikli
olarak halk miiziginde kullanilirken, klasik formdaki eserler ve saz musikisinde de Nazire 6ne ¢ikmaktadir.

Nazire, genel anlamda “Bir sairin siirine bagka bir sairce ayn1 dl¢ii, uyak ve redifte yazilan benzerine denir” (Dilgin,
1983: 269). Divan edebiyatinda kullanimi oldukga yaygin olan nazirelerde ayni Metinlerararsilik da oldugu gibi
Oykiinme s6z konusudur. Nazireler de yeni bir siirin liretiminde otorite olan bir sairin eseri ile gogunlukla benzerlikler
gosteren, model alan anlayislar gozlenmektedir. Nazireler bazende yine otorite olmus bir saire atfen cevaben
yazilmiglardir.,

Oykiinme-model almaya 6rnek gosterebilecegimiz Nazire’nin icerigini Metinlerarasilik baglaminda Giiltekin
(2013:15-17) soyle agiklamigtir; “....nazire aslinda Metinlerarasilik kavraminin sinirlar1 ¢izilmis bir sekli olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Daha agikcasi nazire gelenegi, siirlar1 6nceden belirlenmis, kurallart olan bir
Metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik her ne kadar belli bir takim hususiyetler ile gerceklesse de gecisken ve esnek bir
yap1 arz eder. Bu yoniiyle Metinlerarasilik, gelenegin birikiminden yararlanarak kuralsizlig1 kural olarak benimser
ve alabildigince goriiniim ve kullanim alanim genisletir. Oyle ki kiiltiirel birikimin mevcudiyeti i¢inde var olani
doniistirme/harmanlama veya var olandan hareketle yeni iiriinler ortaya koyma iddiasin1 kendinde hak olarak goriir.
Hal bodyle olunca miisterek malzemeyi kullanma 6zgiirliigiine ait alan1 genisleterek/zenginlestirerek hem sanat¢i hem
de okur i¢in yeni ufuklarin yeni imkanlarin yolunu agar .”

Nazire sadece edebiyatta degil Tiirk sanatlarinin (hat, minyatiir, edebiyat vb. gibi) bircogunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yontemin kullanim alanlarindan olan miizikte nazireyi Uslu; Bir bestecinin baskasinin bestesine ayni makam ve
usulde bir eserle benzetim yapmasina, oykiinmesine ise nazire denir (Uslu 2012: 147) ifadeleri ile tanimlamustir. Tiirk
miiziginde nazireler bu miizigin usta-¢irak iligkisiyle aktariminda, yeni bir eser iiretme sirasinda; ezgi, séz ve usul
kullanim1 baglaminda gergeklesmistir. Boylelikle ayn1 zamanda bir musiki gelenegi de olusmustur.

Genel olarak Tiirk miiziginde 17. ve 18. yiizyillan1 degerlendirdigimizde agirlikli olarak s6zlii musiki formlarinda
aktarim ve {iretim usta- ¢irak ekseninde gelismistir. Usta-hoca ayn1 zamanda bir ekoliin de temsili, sayginligi ve
miizikal Gistlinliigii sebebiyle 6grencisi tarafindan hiirmet edilen 6rnek alinan kisidir. Tiirk miiziginde ustanin takibi
ayni zamanda bir ekolii de olusturup gelistirmektedir. Bu baglamda Tiirk miiziginin aktariminda Nazirelerde oldugu
gibi model alma eylemi s6z konusudur. Model alirken donemin ozellikleri baglaminda 6ne ¢ikan bir besteci veya
icracinin ortaya koydugu iirettigi her sey soz konusu olabilmektedir. Ornek verecek olursak; 18. yiizyil
bestekarlarindan Hamamizade Ismail Dede (1778-1846)" ekolii 19. 20. Tiirk miizigindeki iiretim aktarim, {iretim
siireclerini etkileyen énemli biridir. Himamizade ismail Dede, Dellal-zade Ismail Efendi (1797-1869)- Zekai Dede
(1825-1897)- Hasim Bey (1814-1868)- Hac1 Arif Bey (1831-1885)- Halid Lemi Atl1 (1869-1945) “Dede” ekoliinden
gelerek bir mesk zinciri olusturmustur. Boylece bu bestekarlarin eserlerinde birbirini 6rnek alan, model alarak
nazireler yapan miizikal sdylemleri gérmek olasidir.

Tiirk miiziginde tiretme siireglerini inceledigimizde ezgisel nazireler yaygin olan diger kullanimlardan biridir. Ezgisel
nazire dedigimizde belli bir miizikal ciimle aynen alintilanir ya da makamin seyir ozellikleri baglaminda
doniistiiriilerek kullanilmaktadir. Codmert’in verdigi 6rnekler bu noktada dikkat ¢ekicidir. “Ali Ufki’nin 17. yiizyilda
kaleme aldig1 Mecmua-i Saz i S6z’de “Pisrev-i Sukiifezar Naziresi”, “Pisrev-i Bayezid Nazire-yi Kiigek Mehemmed
Beg”, “Pisrev-i Baba Zeytun Naziresi” gibi isimlerle kayitl pesrevlere rastlaniyor. 18. ylizyil yazmalar arasinda
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“Kantemiroglu Edvar1” olarak bilinen Kitabii ‘[lmi’l-Masiki ‘ala vechi’l-Hur(fat’ta da nazireler var. Ayrica, daha
yakin doneme ait el yazmasi notalarda da “Gulgule-saz naziresi”, “Kanbos naziresi”, “Kiz naziresi”, “Asdik Usta’nin
tanzim ettigi dordiincii hanenin naziresi” gibi isimlerle kayitli nazirelere de rastlaniyor” (Cémert, 2022: 121).

Ezgisel nazireler bazen atfen ya da cevap olarak da kullanilmigtir. Baloglu'nun su ifadeleri bu durumu 6rnekler
niteliktedir; “Tirk miiziginin bilinen en eski, nota ile yazili miizik eserlerini ihtiva eden Ali Ufki Mecmuasi ve
yaklasik yarim asir sonra Kantemiroglu’nun yazdigi mecmua nazire baslikli eserler barindirir. Mecmualardaki
nazireler, bestecilerin birbirlerini ge¢gmek icin yaristiklari tiirden nazireler degildir; bir Pesrev’e yine benzer bir
Pesrev ile cevap verilmistir” (Baloglu, 2020: 2254).

Tiirk miiziginde tiretme siire¢lerinde ezgisel nazireler makam kullanimlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi
iizere bir beste ya da bir icra ortaya konulurken her makamin kullandig1 seyir 6zellikleri dogrultusunda hareket
etmektedir. Bu durum besteci ya da icraci iirettigi her tiirde otorite olmus bir bestekarin makam kullanimini model
almaya da yonlendirmistir. Dolayistyla yeni bir eser iiretilirken makamin kendi karakterini yansitan birbirine benzer
ezgi kaliplarin1 ve kalislar1 kullanmay1 zorunlu kilan bir durumda s6z konusudur. Bu noktada model almaya yonelik
nazireler gerceklesmektedir. Ornegin; karar giden ya da meyana gecen beylik miizikal ciimleler bu sekilde
geligmistir. Saz musikisi tiirlerinde 17. 18 ylizyillarda bu anlayislarin hakim olmasi da olasidir. Ciinkii bilindigi {izere
saz icraciligr 19. ylizyila kadar soze eslik kulagi gerceklesecek icraya isindirma amacinmi giiden yaklasimlarla
gerceklesmektedir. Dolayisiyla yeni iiretilen pesrev ya da taksimde de kendinden 6nceki sozlii eserin ezgi, ritmik ve
makamsal kullanimlarint model alan anlayislarla yeni eserler ya da taksimlerin gerceklesmesi olasidir.

Tiirk Miiziginde nazireler s6z ve saz miiziginde birgok tiirle birlikte Mevlevi ayinleri besteciliginde de goriilmektedir.
Diger tiirlerde oldugu gibi ekol olmus bir Mevlevi ayini besteciler tarafindan model alinabilinmektedir. Béylece usul
ve makam kullanimi, sdze bagli ezgisel yiirliylisler ile benzer nitelikte yeni ayinler bestelenmistir. Mevlevi
ayinlerindeki ezgisel nazirelere 6rnekler genelde selamlara gegislerde, saz terenniimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Kogek Dervis Mustafa Dede ye (?-1688 ) ait Bayati makamindaki Mevlevi ayinlerinin saz terenniimleri
Abdiilbaki Nasir Dede ye (1765-1821) ait Acembuselik Mevlevi ayinindeki saz terenniimlerinde aynen ya da bazi
boliimlerde transpoze edilmis bigimde kullanilmistir. Bilindigi {izere bircok Mevlevi ayinin basinda icra edilecek
pesrev sonradan farkli bir besteciden alinarak ayine eklenmektedir. Bu durumda da bestelenmis olan ayin model
almarak olusan pesrevlerin s6z konusu oldugundan yine bir nazire 6rnegi s6z konusu olabilmektedir.

Mevlevi ayinlerinde giifte baglamindaki nazireler sz konusu oldugunda Mevlana (6. 1273), Sultan Veled (6. 1312)
ve Ulu Arif Celebi (6. 1320) Ahmed Eflaki (6. 1360), Seyh Galib (6. 1799) gibi Mevlevilik yoluna bas koymus
dervislerden alinan giifteler dikkat cekicidir. Bu giifteler zamanla kendine has belli bir usul vezin iliskisini
geligtirmistir. 19. ylizyila kadar Mevlevi Ayinleri’nin belli boliimlerinde ayni giiftenin kullanimi tercih edilerek bir
gelenegi de olusturmustur. Bu durumu 6rnekler nitelikteki Ilhan’m su ifadeleri dikkat cekicidir; “19. yiizyila kadar
bestelenmis Mevlevi ayinlerin tetkiki sonucunda bazi giiftelerin selamlarin bazi boliimlerinde kullanilmasinin adet-
hatta kural haline geldigi dikkat ¢cekmektedir. “Sultdn Meni, Sultdn Meni” misraiyla baslayan beyitler ile iigiincii
selamin {iglincii boliimii olan yiiriikk semai kisminda Ahmed Eflaki’nin “Ey Ki Hezar Aferin Bu Nice Sultan Olur”
miusratyla baglayan dortliigii buna 6rnek olarak verilebilinir” (2009: 275).

Mevlevi ayinleri haricindeki formlara baktigimizda cesitli sozlii musiki tiirlerinde de Giifte baglaminda nazirenin
varligi goriilmektedir. Aym s6z aym vezin farkli sekillerde bestelenebilinmekte’dir. Ornegin; Seyhiislam Esad
Efendi’ye (1685-1753) ait siiri

Canim Yerine Geldi Ki Cananimi Gérdim
Dogdu Giintim Ol Mihr-i Dirahgsanimi Gérdiim
De Helak Olmus idim Hicr-i Gam Ile

Geldim Yeniden Aleme Cananimi Gordim.

Aym yiizyillda yasadigi Ahmet Celebi Tahir makaminda Evsat usulinde Agir Semai formunda, 18. yiizyil
bestekarlarindan Ebubekir Aga tarafindan ise Remel usuliinde bir Beste olarak bestelenmistir.

Gorildiigi tizere Tirk miizigi gelenegini olusturan bir¢ok icranin ve tiiriin gelisiminde model alarak nazireler
yaparak iiretme soz konusudur. Ciinkii bir tiiriin, bir icranin en 6nemli temsillerini gérmezden gelmek miimkiin
degildir. 17. ve 18. ylizyillarda da bu iiretim bigimleri ayn1 zamanda Tiirk miiziginde iiretme ve seslendirme
geleneginin olusumuna da kaynaklik etmiglerdir. Dolayisiyla model alma, benzerini olusturma baglaminda
gerceklesen nazirelerle ayn1 zamanda bu yiizyillardaki Metinlerarasi-Miizikleraras1 iligkiler gelismistir de
diyebilmekteyiz.
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2. Tiirk Miizigi Uretim Siireclerinde Metinlerarasi-Miizikleraras iliskiler; 19 Yiizy1l Ornekleri

Tiirk miiziginde Metinlerarasi-Miiziklerarasi kullanimlar 19. yiizyilda gliniimiizdeki igerigi ve kullanimlarina benzer
bir hal alirken, 17-18. yiizyillarda Tiirk Miiziginin {iretme siireclerinde gozlenen nazire ve model alma yontemleri de
varligint siirdiirmektedir. Ornegin; donemin énemli yenilikgilerinden olan Tanburi Cemil Bey gelenek ile baglarin
nazire lizerinden kurmustur. Bu durumu Kiyak’in; “kanaatimizce pesrevlerinin en giizellerinden, en dengelerinden
biri olan Ferahfeza pesrevini ismail Dede’ nin ey kas1 keman tir-i miijen canima gecti musrasiyla baslayan murabbain
bestelemis” ifadelerinden de anlamak miimkiindiir (2021;86).Tiirk miiziginde 19. yiizy1l modernligin getirisi, biricik
olma, ben merkezli ve yeniyi farkli kilan yaklagimlar tiretme siire¢lerini derinden etkileyerek farkli bir miizik ortamini
gelistirmistir. Dolayisiyla 19. ylizyilin sonlarina dogru iiretme pratiklerinde nazire ve model alma yontemlerinden
uzaklasilmistir. Bu donemde ¢ogunlukla iiretme siireclerinde bir yandan benzer olmama kaygis1 giidiiliirken, bir
yandan da ¢agin gerekliliklerini yok saymamak adina batili miizikler ile iliskilere gidilmistir.

Tiirk miiziginde batililasma olarak isimlendirilen bu siirecte teknolojinin ve ulasim kaynaklarinin geligsmesi, batili
iilkelerin takip edilip 6rnek alinmasi dolayisiyla miizik tarzlar ile iligkilerin artmasiyla anilmaktadir. 17-18.
ylizyillarda kendi icerisindeki 6rneklerle alisverislerde bulunan Tiirk miizigi 6rnekleri, bu donemde ¢cogunlukla bati
miizigi, batt kaynakli miizikler ile iligkilidir. Bu sirada kullanilan yontemler belli sinirlar dahilinde ayni
Metinlerarasilik-Miiziklerarasilik da kullanilan olan alinti, 6ykiinme, yeniden yorumlama kavramlari ve icerikleri ile
oOrtiisen bir yapidadir.

Tirk miiziginde batt miiziginden ilk alintilamalar Muzika-i Hiimayun’iin agilmasi ile gelisen siiregte dikkati
cekmektedir. Bat1 miizigi calgilarinin ¢ello, klarnet, viyolonsel, piyano vd. Tiirk miizigi icerisinde yer almaya
baslamasi ile birlikte bu ¢algilari inceleyen ve ¢alan icracilarin bati miizigi ile olan iligkileri gelistirmis, benzer ya da
almtilanan icra stilleri gelistirerek miizikal aligverisler icerisine girmiglerdir. Ayni sekilde bati notasinin ve bati
miizigine ait nota yazim stilleri de bu donemde alintilanarak Tiirk miizigine uyarlanmis, yeniden yorumlanmustir. .

Tiirk miiziginde 19. yiizyil itibari klasik formlar olan Mevlevi ayini, Kar Beste vb.. uzaklasilarak ¢algi icraciliginin

ve daha kiigiik yapidaki bigimlerin agirlikta oldugu gézlenmistir. Bu sirada bat1 miizigi ya da farkli miizik tiirlerine
ait bicimlerin Tiirk miiziginde kullanilmasi, uyarlanmasi ile yeniden yorumlamalar s6z konusu olup, Metinlerarasi
ve Miiziklerarasi iliskiler kurulmustur. Bu bakis acisiyla Tiirk miizigindeki ¢algi icralarin1 degerlendirdigimizde
Taksim, Saz Semaisi, Sirto, Longa Methal gibi tiirler {izerinden Metinlerarasi-Miizikleraras1 iliskiler dikkati
cekmektedir. Bu tiirlerden ilk olarak saz semailerini degerlendirdigimizde bati miizigine ait olan kullanimlarin arttig1
gdzlenmektedir. Bu duruma 6rnek olarak yine donemin yenilik¢i icracist Cemil Bey {izerinden yer vermek yerinde
olacaktir. “Tanburi Cemil Bey’in icralarinda klasik miisiki ezgileri disinda gerek ¢oksesliligi kullanmasi gerekse de
kullandig1 perdelerin iiclii ve besli seslerini kimi zaman ayni anda kimi zaman art arda duyurmasi, bu ilginin kanit
niteligindedir. Cinugen Tanrikorur’un destekledigi lizere Tanburi Cemil Bey’in Bat1 miizigine yakinlig1 Ferahfeza ve
Sedaraban taksimlerinin son hanelerindeki melodik yapida da goriilmektedir” (Isildak, Gebeoglu, 2015: 996). Yine
doneme ait bir bagka 6rnek de Refik Fersan’1 verebiliriz. Biiyiikotekir, Cabbar’a gore (2021: 510) Refik Fersan’in
(1839-1965), Arazbarbuselik saz semaisi Tiirk miizigi ve bat1 miiziginin sentezini yapan 6nemli bir eserdir. Melodi
gidis hat1 bakimindan Bati1 miizigine benzemekte ve 6zellikle ikinci hanesinde tamamen bat1 miiziginin teknigi ve
melodi yapilar1 kullanilmaktadir. Eser form olarak da saz semaisi yapisinin digina ¢ikmis, her haneden sonra ve
teslimden Once saz semailerin de yer almayan tertip denilen bir boliimde olusturmustur.

Yine 19. yiizyildaki saz eserlerini inceledigimizde bati miiziginde kullanilan tasviri bestelerin alintilanarak Tiirk
miiziginde kullanimi da dikkat ¢ekmektedir. Bat1 miiziginde doga ( bir canliya ait ses, firtina deniz sesi vb.) insan
bedenine ait seslerin (konusma bagrisma, giilme) kullanilmasina benzer seslerin kullanimi ya da miizigin ezgisel
yapist ile bu seslerin zihinde canlanmasini1 miimkiin kilan eserler ortaya koymuslardir. Bu eserlere benzer nitelikte
Tiirk miiziginde de eserler iiretilmistir. Bu noktada akla gelen ¢alismalar ise; Tanburi Cemil Bey (1873-1916) Cegen
Kizi, Suphi Ezgi’ye ait (1869-1962) Kiz (Gerdaniye Saz semaisi), Gavsi Baykara’nin (1902-1967) Riizgar, Serif
Mubhittin Targan (1892-1967) Kanatlarin Olsaydi, Kosan Cocuk, Cocuk Havasi’dir.

Ozellikle 19. yiizy1l ve sonrasinda batili anlamdaki bu miizikal kullanimlar sadece saz eserlerinde degil taksim
formunuda etkilemistir. Bireysel icralarda ortaya ¢ikan batili yeni kullanimlar (arpe;j, triyole, ses 1skalari, kalabalik
sesler, atlamal1 sesler, ¢ift sesler, bol siislemeler) ve farkli doga—insan sesi taklitleri ile yeni tasviri taksimler
gelismistir. Bu tasviri taksimlerin en giizel drnegi Tanburi Cemil Bey’e ait Coban Taksimi’dir. Onceleri makam
gosterme gelisen bir tiir olan taksim 19. yiizyilla birlikte belki de sarki tiirliniin popiilerlesmesi ile birlikte makam
kullanmanin 6tesinde icracinin g¢algisindaki bireysel iislubu bu miizigi yorumlamasi olarak daha serbest yapida
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popiiler olabilecek unsurlarla birlikte kullanilmistir. Bu sirada ayn1 bat1 miizigindeki virtiidzite ile ortiisen icra stilleri
gelismis calgilarin sinirliliklarini zorlayan makam gostermenin 6tesinde bir icra alani gelismistir. Bu noktada yine
bati miizigi ve Tirk miizigi arasinda teknik kullanim, ezgi gelistirme anlaminda alintilamalar gercekleserek
Miiziklerarast iligkilere gidilmistir.

Bu dénemle 6nemli bir yeri bulunan sarki formu icerigi ile klasik iislubundan uzaklagarak bugiinkii kullanimina yakin
bir hal almistir. Bu formun 6nciileri ayn1 zamanda klasik formda eserlerde bestelemis Ismail Dede Efendi ve Haci
Arif Bey’dir. Bu bestecilerden ilk olarak Ismail Dede Efendi’de batili miizikler ile olan iliskilerin izlerini gérmek
miimkiindiir. Bu durum Behar’in ifadelerinde séyle yer bulmustur; “Yogun bir bigcimde Avrupa musikisini andiran
nagme ve seyir motifleri iceren ve muhtemelen 1830 sonrasinda bestelenmis Dede Efendi eserleri arasinda sunlari
sayabiliriz: Hicaz yliriik semai (yine nesei muhabbet dili canim etti seyda, Rast Kar-1 Nev (Goziimde daim hayali
canan). Rast sarkilar Yine bir giil nihal ald1 bu gonliimii, Gérsem/6psem seni doyunca, Yiiziindiir Cihan1 Miinevver
Eden; Uftadenim ey bivefa; Dil bir giizele meyletti hele...bu eserlerde avrupai melodik motifler eserin makamsal
yapisinin igine ustalik, suhulet ve giivenle monte edilmisti” (Behar, 2022: 266).

Dede Efendi’nin ardindan batililasma etkileriyle eserler iireten bir diger 6nemli isim de Hac1 Arif Bey’dir. Hact Arif
Bey sarki formunu bat1 miizigi lied formuna benzer sekilde yeniden yorumlayarak zemin, nakarat, meyan nakarat
boliimlerinden olusan kiiclik ama popiiler bir yapiya doniismiistiir. Sarki formu bu dénemki popiilaritesi ile saz
semaileri, taksimler hatta Mevlevi ayinleri iizerinde de etkili olmus boylelikle bu formlar arasinda Miiziklerarasi
iliskiler kurulmustur. Timur’un su ifadeleri bu noktada dikkat ¢ekidir. “Dede Efendi’nin Hiizzdm Ayin-i Serifi'nde
ayine adimi veren boliimlerde kullanilan (1A, 1B, 1C, 1D) giifte ve melodi kurgusuyla Sarki formu anlayis1 igerisinde
bestelenmis ilk Ayin-i Serif oldugu diisiiniilmektedir. Eyytbi Hiiseyin Dede’nin Niihiift, Sermiiezzin Rifat Bey’in
Nev-eser, Ferahnak, Hiiseyin Fahrettin Dede’nin Acemasiran, Ahmed Avni Konuk’un Biselik Asiran, Dil-Keside,
Rakim Elkutlu'nun Karcigar Ayinleri incelendiginde; ayinlere adlarmni veren boliimlerde de Dede Efendi’nin
Hiizzam Ayini anlayisinda Sarki formu kullanimini uyguladiklari goriilmiistiir.” (Timur, 2016:20).

19. yiizyilda farkli miizik tiirii igerisinde yer alan Sirto, Longa, Polka, Methal, Kanto gibi formlar bu donemde Tiirk
miizigine dahil olmus bdylelikle bagka bir miizik tiirii alintilanarak Tiirk miizigine dahil edilmis Metinlerarasi-
Miiziklerarast iligkiler kurulmustur.

19. yiizyil ses icraciligina baktigimizda yine bati miizigi noktasinda gelisme gdsteren icra bigimleri karsimiza
¢ikmaktadir. Sarki formunun 6nem kazanmasiyla daha ezgisi ve giiftesi yalin eserler geligsmistir. Tiirk miizigi sézli
icralarinda da bireysellesme ile solo icra tarzi ortaya ¢ikmis dolayisiyla usta ¢irak iliskisinden uzaklagan yeni icra
stilleri gelismeye baglamistir. Lale (1896-1971) Nergis (1895-1971) hanimlar bu noktada bat1 miizigi gibi Tango,
Sark: vb gibi tiirleri seslendiren 6nemli icracilardir.

Gorildiigi lizere Tirk miiziginde 19. yiizyilda ¢ogunlukla iiretilen tiirler lizerinden bati miizigi ile iligkiler
baglaminda gelisme gosteren Metinlerarasi-Miiziklerararsi iliskiler alintilama®, yeniden yorumlama, dykiinme model
alma yontemleri kullanilarak geligmistir.

SONUC

Tiirk Miizigi bestecilik ve icracilik alanlarinda Metinlerarasi-Miizikleraras iligkilerin degerlendirildigi bu ¢alismada
17. ve 18. yiizyillarda gelenege olan saygi ve bagliliktan dolay1 benzer olma kaygisi giitmeyen anlayislar
gergevesinde gelisen tiretme pratiklerinin s6z konusu oldugu dikkati ¢ekmistir. Bu baglamda Tiirk miiziginde model
alma gercevesinde gelisen nazireler; ezgi, s6z, usul kullanimlarinda karsimiza ¢ikmis, bdylelikle yeni miizikal
sOylemler olusturulmustur. Calismada s6z konusu nazireler ve model alma yontemleri ile olusturulan Mevlevi
ayinleri, pesrev Ornekleri kaynaklar dogrultusunda yorumlandiginda giifte, ezgi olusturma usul kullaniminda
benzerlikler kurgulanarak iki miizik yapisi arasinda Metinlerarasi-Miiziklerarasi iliskilerin gelistigi goriilmistiir.
Tiim bu kullanimlar ile 17. ve 18 yiizy1l Tiirk miizigi iiretme siireglerinde bu miizigin bir digeri ile iligkiler kurarak
kurgulandigi boylece bir miizik geleneginin insa edildigi sonucuna varilmistir. 19. yiizyila gelindiginde ise
modernizmin etkileri ile diger yiizyillardan zit bir anlayisin Tirk miizigi iretim siireglerine kaynaklik ettigi
gdzlenmigtir. Bu siiregte agirlikta benzersiz ve yeniyi popiiler kilan tutumlar, Bat1 miizigi ile iliskiler kurularak
gerceklesmistir. Boylece batili kullanim ve anlayislarla gelismis bir miizik ortam1 s6z konusu olmustur. Calismada

® Daha ayrmtih bilgi i¢in bkz. Aktulum. K. (2017). Miizik ve Metinlerarasilik: Miizikleraras: / Gistergelerarasi Etkilegimler ve Aktarimlar.
Konya: Cizgi Kitabevi.
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ayrica 19. yiizyilda bati miiziginden alman formlar, ezgi bi¢imleri Metinlerarasi- Miizikleraras1 yontemlerin
kullanimu ile Tiirk miizigine dahil edilerek, yeni bir miizik anlayiginin gelistigi sonucuna varilmustir.
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TOMAS SARACENO’NUN AGLARI
Reading the Relationship of Art and Space Through Biomimicry:

Tomas Saraceno’s Webs

OZET

Yizyillar boyu gerceklesen evrimsel siire¢ ile varolusunu
tamamlayan doga, insanin yasam pratikleri i¢cin daima sonsuz bir
kaynak olusturmustur. Doga, sahip oldugu ekosistem, organizma ve
davranis modelleriyle insanin 6rnek alarak yasamsal problemlerine
karsilik ¢dzlim iiretebilecegi bir taklit mekanizmasi sunar. Doganin
varolusunun ilke ve prensiplerinin taklit edilerek yasama katilmasi
biyomimikri olarak adlandirilir. Biyomimikri, pek ¢ok farkli
disiplin ile iliskilendirilir ve sanat da bunlardan biridir. Sanat¢ilar
icin yiizyillardir ilham kaynagi olan biyolojik diinya, yliksek
performansli yagama adapte olmus milyonlarca dykiiniilebilecek
ornegi icinde barindirir. Sanatta biyomimikrinin ana uygulamasi,
doganin zaten yaptigini bildigimiz seylerden eserler ve fikirler
iretmektir. Sanat¢1 i¢in doganin maddi 6zelliklerini, dongiilerini,
dinamiklerini, tiim biyolojik sistemlerin nasil yapilandirildigin:
aragtirmak ve bunu sanat eserlerinde kullanmak biyomimetik bir
stirectir. Tomas Saraceno, sanat Uretimlerini biyomimikri ile
iliskilendirerek mekani bir deneyim alanina doniistiiriir. Dogasinda
var olan yaratim ve iiretim siireci 6diing alinarak taklit edilen canli
olan oriimcekler, mekan iretimlerini sistematik bir sekilde
gerceklestirerek inga ettikleri aglari ile insana biyomimikri alaninda
degerlendirilebilecek bir imkan sunar. Bu baglamda, sanati igin
oriimcekleri isbirlikgileri olarak géren Saraceno, oriimcek aglar
iizerinden kurdugu analoji ile sanatsal islerini farkli mekanlarda
gerceklestirmektedir. Bu makalede, d6riimcek aglarinin varolusunun
Oziinde yer alan tasarim siirecinin belirli 6zelliklerini alintilayarak,
duyusal enstalasyon uygulamalariyla mekanda sanatsal bir
gerceklige kavusturan Tomas Saraceno okumast yapilmasi
amaglanmistir. Okuma, sanat ve mekadn arasindaki iligki
gergevesinde Saraceno’nun ¢aligmalart lizerinden biyomimikri
disiplini altinda irdelenerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, mekéan, biyomimikri, Tomdas Saraceno

Merve KURT KIRAL?, Dilara Gok¢en PAC?
ABSTRACT

Complementing its existence with the evolutionary process that has
taken place for centuries, nature has always created an endless
source for human life practices. Nature, with its ecosystem,
organism, and behavioral models, offers an imitation mechanism in
which humans can find solutions to their vital problems by taking
an example. The imitation of the principles and principles of the
existence of nature and its participation in life is called biomimicry.
Biomimicry is associated with many different disciplines and art is
one of them. The biological world, which has been a source of
inspiration for artists for centuries, contains millions of imitative
examples adapted to high-performance living. The main application
of biomimicry in art is to generate works and ideas from what we
know nature already makes. For the artist, it is a biomimetic process
to investigate the material properties of nature, its cycles, dynamics,
how all biological systems are structured and to use this in works
of art. Tomas Saraceno transforms the space into a space of
experience by associating art productions with biomimicry.
Spiders, which are living creatures that are imitated by borrowing
the creation and production process that exist in their nature, offer
an opportunity to be evaluated in the field of biomimicry with their
webs that they construct by systematically producing space. In this
context, Saraceno, who sees spiders as his collaborators for his art,
carries out his artistic works in different places with the analogy he
has built over spider webs. In this article, it is aimed to read Tomas
Saraceno, who quoting certain features of the design process, which
is at the core of the existence of spider webs, and brings an artistic
reality in the space with sensory installation applications. Reading,
within the framework of the relationship between art and space, has
been examined and evaluated under the discipline of biomimicry
through Saraceno's works.
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EXTENDED ABSTRACT

Nature, which has completed its existence with the evolutionary process for millions of years and is defined as the world's foremost designer,
has always created an endless source for human life practices. Mankind has lived in the natural environment with other living things since
prehistoric times and has continued to exist by observing and learning from nature. Nature, together with its ecosystem, organism, and
behavioral models, offers an imitation mechanism where people can find solutions to their vital problems by taking an example. Observing
nature, exploring nature, learning nature's design strategies, imitating nature or being inspired by nature offer new discoveries to designers. At
this point, the synthesis of nature and design context has revealed the concept of biomimicry. The concept of imitating nature and inspiring
new designs- biomimicry - entered the literature towards the end of the 20th century. Biomimicry can be defined as a conscious method in
which designers observe nature, learn its principles and transfer what nature offers to their designs, and can be associated with many different
disciplines. Art is one of them. Nature has been a starting point for designers, combining art and space. Artistic ideas presented by nature have
come together as form, function and functional in space. Art is associated with the existential adventure of nature. For artists, nature contains
many examples that can benefit from the life cycle of living and non-living things. Biomimicry is a conscious method that allows the artist to
observe the systems that already exist in nature, to investigate the material properties of nature, its cycles, dynamics, how all biological systems
are structured, and to use this in works of art.

In nature, all living and non-living beings have various places where they can exist. The space is designed by incorporating concepts such as
art and nature in a dialectical relationship. Nature has been a starting point for designers, combining art and space. The spaces produced by
nature such as forests and seas and the spaces produced by humans such as cities and towns are shaped within the framework of social
conditions. Every living thing first designs its own space in order to survive and to protect itself against environmental factors. While designing
these spaces, they benefit from the form, form, structure and materials offered by nature. The produced space creates a physical space by
meeting the needs of the society. Every living thing produces its own physical space. Creating space in nature, at every moment of life, is one
of the most basic principles of life. Space is a concept that includes all living and non-living beings. The quality of the space is determined by
the way of life of the person living in it, and every living thing designs the space in its own way.

Spiders, which are living creatures that are imitated by borrowing the creation and production process that exist in their nature, offer an
opportunity to be evaluated in the field of biomimicry with their webs that they construct by systematically producing space. Spider webs have
inspired numerous biomimetic materials and structural designs in fields as diverse as art, architecture and acoustics. Spiders are abundant in
most ecosystems on the planet as a result of their evolutionary success and have been a major source of inspiration for Saraceno studies and
thinking. Spiders' life rhythms, life models, the formation processes of their webs for feeding and protection play an important role in the
realization of Saraceno's art. In this context, Saraceno, who sees spiders as his collaborators for his art, carries out his artistic works in different
places with the analogy he has built over spider webs. In this direction, the study explores the relationship between the biomimicry approach,
which defines learning from nature, and art. While investigating the unity of the trio of biomimicry, art and space, the effect of the use of the
basic principles of these concepts in design gave direction to the study. This study aims to be read through Tomas Saraceno, who quoting
certain features of the design process, which is at the core of the existence of spider webs, and brings an artistic reality in the space with sensory
installation applications. In this context, firstly, biomimicry was explained conceptually, its relationship with art and space was revealed, and
in the context of this relationship, the discipline of biomimicry was evaluated by examining Saraceno's studies (In Orbit, Algo-r(h)i(y)thms,
Cloud Cities).
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GIRIS

Insanoglu tarih oncesi caglardan beri dogal ortamda diger canlilarla birlikte yasamis ve dogay1 gozlemleyerek,
dogadan 6grenerek varligini siirdiirmiistiir. Doganin kendisi biiyiik bir mucit olarak her tiirlii yap1 ve malzemeyi
kendi iireterek insanligin hizmetine ve katkisina sunmustur. insanlar bu muciti kesfederek, doganin ve canlilarin
kusursuz diizenini, isleyigini gézlemlemis, hayatlarini kolaylastirmak i¢in dogay1 taklit etmis, ¢ikarimlarda bulunmus
ve kendi hayatlarina dahil etmeye ¢alismiglardir. Her ne kadar dogadan 6grenerek tasarlamak tarih 6ncesi ¢aglara
dayansa da 19. yiizyildan sonra bilim olarak kabul edilmis ve “biyomimikri” olarak adlandirilmigtir. Biyomimikri
yaklagimi, gézlem sonucunda bir {iriinii ortaya ¢ikarmanin yani sira, gozlemlenen varliklarin genetik/ islevsel/
biyolojik/ fizyolojik siire¢lerini analiz etmede bir¢ok disipline ilham kaynagi olmustur. Bunlardan biri de sanattir ve
doganin varolugsal seriiveniyle dogrudan iligkilidir. Sanat¢ilar i¢in doga, canli ve cansiz varliklarin yasam
dongiistinden yararlanabilecek bircok 6rnegi i¢inde barindirir. Biyomimikri, sanat¢r icin, dogada zaten var olan
sistemleri gozlemleyip, doganin maddi 6zelliklerini, dongiilerini, dinamiklerini, tiim biyolojik sistemlerin nasil
yapilandirildigini arastirmay1 sagladigi ve bunu sanat eserlerinde kullandig1 bilingli bir yontemdir.

Dogada yasayan her canli kendi fiziksel mekanini iiretebilecek giice sahiptir. Dogasinda var olan yaratim ve {iretim
stireci 0diing alinarak taklit edilen canli olan 6riimcekler, mekéan tiretimlerini sistematik bir sekilde gerceklestirerek
insa ettikleri aglar ile insana biyomimikri alaninda degerlendirilebilecek bir imkan sunar. Bu baglamda, sanati igin
oriimcekleri isbirlikgileri olarak goren Saraceno, ortimcek aglari iizerinden kurdugu analoji ile sanatsal iglerini farkl
mekanlarda gergeklestirmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma, dogadan 6grenmeyi tanimlayan biyomimikri yaklasimai ile
sanat arasindaki iligkiyi arastirmaktadir. Biyomimikri, sanat ve mekan igliisiiniin birlikteligi arastirilirken, bu
kavramlarin temel ilkelerinin birlikte kullaniminin tasarimdaki etkisi calismaya yon vermistir. Bu ¢alisma, 6riimcek
aglarmin varolusunun 6ziinde yer alan tasarim siirecinin belirli 6zelliklerini alintilayarak, duyusal enstalasyon
uygulamalariyla mekanda sanatsal bir gerceklige kavusturan Tomas Saraceno iizerinden okunmasini
amaglamaktadir. Bu kapsamda, ilk olarak biyomimikri kavramsal olarak agiklanmis, sanat ve mekan ile iligkisi ortaya
konmus ve bu iligki baglaminda Saraceno’nun c¢alismalar1 {izerinden biyomimikri disiplini irdelenerek
degerlendirilmistir.

1.Biyomimikri, Sanat ve Mekan Trilojisi

flk olarak 1990’larda Janine M. Benyus tarafindan kullanilan biyomimikri terimi, Yunanca yasam anlamina gelen
"bios" ve taklit etmek anlamina gelen "mimesis" kelimelerinden olugmaktadir. Biyomimikri, problemleri ¢6zmek
icin doga modellerinin, dogal sistemlerin, dogadaki olusum asamalarinin ve doganin unsurlarinin birikmis verilerini
taklit etmeyi veya onlardan ilham almay1 amaglamaya yonelik bir bilimdir (Benyus, 1997:2). Biyomimikri insanin,
doganin bir pargasi oldugunu ve ondan ayri olmadigimi vurgulamaktadir (Karabetga, 2018:2). Biyolog ve
biyomimikrinin kurucusu Janine Benyus, 1997 yilinda yaymlanan Innovation Inspired by Nature adli kitabiyla
biyomimikri kavramini tanimlamistir. Benyus'a gore biyomimikri, "doganin dehasinin bilingli bir sekilde taklit
edilmesidir" (Benyus, 1997:3). Biyolojiden ilham alan tasarim, tarih boyunca bircok farkli isimle
tanimlanmistir. Biyomimetik Profesorii Julian Vincent, biyomimikriyi "dogada iyi bir tasarimin soyutlanmasi"
olarak tanimlarken, Pawlyn ise "stirdiiriilebilir ¢6ziimler tiretmek igin biyolojik formlarin, sistemlerin ve siireglerin
islevsel temelinin taklit edilmesi" olarak tanimlamistir (Pawlyn, 2011:2).

Doganin yasam dongiisiinden ilham alan biyomimikri, literatiire 20.ylizyilin sonlarina dogru girmistir. Doga,
milyonlarca yildir evrimsel siire¢ ile varolusunu tamamladiktan sonra, neyin var oldugunu, neyin ¢alistigini, neyin
uzun 6miirli oldugunu ve neyin uygun oldugunu 6grenmistir (Benyus, 1998:6). Bu kusursuz dongiiyii gozlemlemek,
anlamak ve yasamin her alanina dahil etmek yiizyillardir insanoglunun bilingli ya da bilingsiz uyguladigi bir
yontemdir. Biyomimikri yaklagimi, kavram olusturmaktan yaratmaya ve degerlendirmeye kadar tasarimin her
asamasinda doganin tavsiyesini aramaktadir. Tasarimcilar yeni fikirler ararken, tasarimlarinin dogru islevlerini
arastirmakta ve sormaktadirlar: Hangi organizma veya ekosistem, hangi islevleri yerine getirerek onlarin hayatta
kalmalarini sagliyor? Benyus, problem ¢6zme agisindan doganin ilkelerini su sekilde 6zetlemektedir: gerektigi kadar
enerji harcamak, tilkenmez kaynak olan giinesten maksimum diizeyde yararlanmak, geri doniisiim, islevin
gergeklesmesi igin bir form olusturmak (Benyus, 1997:8). Primlani'nin 6ne siirdiigii bir diger biyomimikri ilkesi ise,
farkli kosullara uyum saglama, sorunlarla miicadele etme, ederken gelisme ve ihtiya¢ duyulan malzemeyi dogadan
karsilama olarak tanimlanmaktadir (Primlani, 2013:142).
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Miikemmel bir tasarim 6rnegi olan doga, tasarimcilar ic¢in ilham kaynagidir. Biyomimikri, tasarimda doga gibi
davranmanin yollarin1 aramaktadir. Dogadaki bitkiler, hayvanlar ve diger organizmalar tasarimciya kaynak kullanimi
konusunda danmigmanlik yapmaktadir. Dogadaki canlilar, bozulmamis bir dongii icerisinde yasarken, insanoglu
neslini devam ettirmek icin dogayr bir mihenk tasi olarak gormektedir. Doga, dokusu, islevi, orani, diizeni ve
kararliligi ile tasarimcilara 151k tutmaktadir. Aristoteles'e (1997) gore tasarim dogada hazirdir, geriye kalan tek sey
kusursuz tasarimin kusursuz taklididir. Ona gore taklit sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda yasam bigimi,
niteligi ve varolusun oziidiir. Ozetle, dogal formlardan, siireglerden, ekosistemlerden 6grenmek ve daha sonra
bunlardan 6ykiinmek olarak tanimlanan biyomimikri bir¢ok disiplinde/ alanda uygulanan bir yontem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogaya sordugumuzda dnce insan zekamizi susturur, sonra sorar ve dinleriz. Yerden sigrayan
yanki cevaptir. Hayvanlar, bitkiler ve mikroplarin ne ise yaradigi, neye uygun oldugu ve neyin bozulmadigimi
gostermek i¢in en iyi tasarimcilar ve mithendislerdir (Benyus,1997:8). Doga, tasarim stratejilerini her kosulda test
ederek ve uygun olmayanlar1 eleyerek var olmaya devam etmektedir. Biyomimikri, tasarimcilarin doganin
stratejilerini 6grenmelerine ve bunlari tasarimlarini gelistirmek ve problemlere ¢ozliim iiretmeleri i¢in kullanmalarina
yardimci olmaktadir. Tiim bu ilkeler, biyomimikrinin doganin olaganiistii stratejilerini tasarima doniistiirmenin
yararli bir yolu oldugunu gostermektedir.

Sanatin dogrudan taniminin yapilmasi pek miimkiin olmamakla birlikte, insanin duygu ve diisiincesine bi¢im vererek,
baskalarina ifade edebilme siireci olarak tanimlanabilmektedir. Sanat1 hosa giden bigimler yaratma gayreti olarak
tanimlayan Read, resimde, heykelde, edebiyatta, siirde, mimaride, mozaikte gdsteri sanatlarinda goriilen her
calismanin birer sanat degeri tasidigini vurgulamaktadir (Read, 1974:62). Magara ¢agindan giiniimiize kadar olan
siire¢ igerisinde sanat ve doga icicedir ve doga sahip oldugu imkanlar dahilinde sanata ilham kaynagi olmustur.
Sanatin konusunu var eden biitiin elemanlariyla doga, sanat¢i icin dogadan algiladigini yorumlayip sanat eseri
tiretebilme imkan1 sunmustur. Doga, gegmiste yerytiziinde var olan her seyi etkilemeyi, bigimlendirmeyi basarmistir
ve glinlimiizde de etkilemeye devam etmektedir. Avcilik-toplayicilik donemlerinde ilk insanlar, avlanmayi ve
yasamlarini siirdiirmeyi etrafindaki hayvanlar1 gézlemleyerek 6grenmisler, ihtiyaglari dogrultusunda ara¢ gerecler
tasarlamiglardir. Bu araglar1 kullanarak magara duvarlarina hayvan figiirleri resmetmislerdir. Bu resimler ayni
zamanda en eski sanat eserleri olarak kabul edilirken, sanatin doga ve insan ile iliskisini de ortaya koymaktadir. Tarih
oncesi donemde doganin ve insanin varligi sanati ortaya ¢ikarmaistir.

Dogay1 gozlemlemek, dogay1 kesfetmek, doganin tasarim stratejilerini 6grenmek, dogayi taklit etmek veya dogadan
ilham almak, tasarimcilara yeni kesifler sunmaktadir. Bu noktada, doga ve tasarim baglaminin sentezi biyomimikri
kavramini ortaya ¢ikarmistir. Biyomimikri, tasarimcilarin dogay1 gézlemleyip prensiplerini 6grendikleri ve doganin
sunduklarini sanatlarina aktardiklar bilingli bir yontem olarak tanimlanmaktadir. Tarihte biyomimikriden ¢ok dnce
bilim adamlari, pek ¢ok problemin ¢ézlimiiniin dogada yer aldigini fark etmiglerdir. Leonarda da Vinci (1482), tiim
Ogretilerin bulundugu doga disinda bir modelden ilham alanlarin bosuna ¢alistigindan bahsetmektedir. Da Vinci
biyomimikrinin bilim dali olarak ortaya ¢ikmasindan 6nce dogay1 gdzlemleyerek tasarim yapmayi kendine ilke
edinmis ve bu yontemle bircok esere imza atmis bir tasarimcidir. Dogadaki canlilar milyarlarca yildir yasam
dongiilerini kusursuzlastirip, denizi ve karayr yasama uygun evler haline getirebiliyorlar (Benyus, 1997:8). Bu
kusursuz model, sanatin ilham kaynagini olusturmaktadir.

Doga, farkli alanlarda bir¢ok sanatgiya ilham olmaktadir. Ornegin, Heather Knight, tasarim ve doga arasinda baglanti
kurmay1 amaglayarak, kendini tekrarlayan dokulari ve temel formlar1 tasarimlarina yansitmaktadir. Ozellikle
formlarmi basit tutmay1 amaglarken, dokunun meydana getirdigi 1s1k-gélge uyumunu vurgulamaktadir. Sanatgi,
malzeme olarak porseleni kullanmakta ve dokularin meydana getirdigi hareketlilik ile dokunma duyusunu 6n plana
cikarmaktadir. Aynm1 zamanda, tasarimlarinda sadece dogayr gozlemleyerek, doganin sunduklarini eserlerine
aktarmay1 hedef edinmektedir.

1960’11 y1illardan itibaren sanatin doga ile kurdugu iliski donemin sosyal, kiiltiirel, teknolojik degisimleri ile farkl1 bir
temsiliyete doniigiir. Gelismeler beraberinde toplumsal doga anlayisi, insan ve ekolojik sistem arasi diyalogun ele
alindig1 sanat lretimlerinin gerceklestirilmesini saglar. Sanat¢ilarin doga ile ve dogaya dair farkli uygulama ve
calismalar Uretmesini saglayan siirecte sanatin mekani da artik doganin kendisi olmustur. Tim bu siirecteki
calismalar, ‘Ekolojik Sanat’, ‘Toprak Sanat1’, ‘Yerylizii Sanat1’, ‘Cevresel Sanat’ olarak adlandirilarak literatiirde
yer almustir.
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Resim 1. Peysaj, Aysun Altunéz (URL 1)

Cevresel sanat, erken doneminde yer alan bazi ifade ve temsiller, teknoloji-doga-insan iligkisinin degisimi ile
stirdiiriilebilirlik, geri doniisiim, ¢evre bilinci gibi odaklara yerleserek Eco-art, Sustainable Art, Green Art, Art in
Nature gibi genig bir literatiir alan1 i¢inde anilmaya baslamistir. Doganin vazgecilmez sonsuz bir kaynak olmasi,
sanat¢inin onun korunmasi iizerine eser iiretimini yine dogadan ilhamla gerceklestirmesini saglar.

Resim 2. Enstalasyon, Rebeca Hutchinson. (URL 2)

Seramik sanatgisi olan Rebecca Hutchinson, enstalasyon sanatgisi olarak taninmaktadir. Sanatgi, eserlerinde porselen
kagit hamur kullanarak, dogadan aldigi ilhamla formlarmi tasarlamaktadir. Enstalasyonlarini, bitkilerin
biiylimesinden ve ekosistem dinamiklerinden etkilenerek yapmaktadir. Genellikle dogadaki canlilar1 ve birbirleri

arasindaki baglantiy1 gézlemleyerek tasarim yapmaktadir.
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Resim 3. Enstalasyon, Rebeca Hutchinson. (URL 3)

Mekan, sadece mimari bir elaman/yap1 degildir, evrenin kendisi de bir mekani tanimlamaktadir. Mekéan konusu, bilim
diinyasinda Aristoteles’ten bu yana giincelligini yitirmemis, tarih boyunca bilim, sosyoloji, felsefi gibi alanlarda
tartisma konusu olmustur. Harvey (2012:36), mekanin basitce anlasilabilecek bir olgu olmadigini; mekanin bireyi
bigimlendiren, ayn1 zamanda birey tarafindan bi¢gimlendirilen toplumsal bir boyut oldugunu ve her toplumsal faaliyet
biciminin kendi mekanini tanimladigini vurgulamaktadir. Buradan hareketle, mekan fiziksel bir olaydir ve her varlik
i¢cin bir mekan mevcuttur. Doganin yasam déngiisii mekanin varligi ile ger¢eklesmektedir. Ornegin, dogada yasayan
bitkilerin topraga kok salmasi orada biiyiimesi kendi fiziksel mekanini olusturmaktadir. Mekan, var olanlarin iginde
yer aldigi, tim simirli biyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz blyiiklik, higlik ve bosluk durumu olarak
tanimlanmaktadir (Cevizci, 1996:359).

Evrende, tiim canli ve cansiz varliklarin kendilerini var edebildikleri ¢evresel faktor ¢ercevesinde ¢esitli mekanlari
vardir. Ormanlar, denizler gibi doganin {irettigi mekanlar ve sehirler, kasabalar gibi insanin {irettigi mekanlar
toplumsal kosullar ¢cergevesinde bicimlenmektedir. Her canli yagsamin siirdiirebilmek, kendilerini ¢evresel faktorlere
kars1 koruyabilmek i¢in oncelikle barinma mekani tasarlamaktadirlar. Bu mekanlan tasarlarken doganin sundugu
bi¢im, form, striiktiir ve malzemelerden yararlanmaktadirlar. Ornegin, doganmn yasam dongiisii i¢inde kuslar,
karincalar, arilar kendi teknikleriyle barinma mekanini olugturmaktadirlar. Evrende, yasamin her aninda, mekan
iretmek hayatin en temel ilkelerinden birini olusturmaktadir.

Resim 4. Dogadan Barinma Mekanlari. (URL 4)

Dogadan &grenmenin sinirlarinin olmadigini ortaya koyan biyomimikri, bilim adamlarina, sanat¢iya, mimara,
tasarimciya yol gdstermis, her biri dogay1 kesfetmenin yontemlerini gelistirmislerdir. Tasarimei, dogadan kesfettigi
formu alir, kendi kisisel yorumlartyla yeniden bigimlendirir ve tasarlar. Gegmisten giiniimiize sanatta oldugu gibi
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mimaride de doganin kullanilmasi yeni bir konu degildir. Avcilik-toplayicilik donemlerinden beri barinak ihtiyaci
insanoglunun yasamini idame ettirebilmesi icin tasarladiklar1 ilk mimari 6rneklerdendir. Doga insanin en 6nemli
ilham kaynagi olup, doganin bigim, form ve striiktiirlerinden yararlanarak tasarimlar yapilmis ve bunlarin yapim
teknikleri gelistirilmistir. Dogada var olan canli ve cansiz varliklarin bigim ve striiktiirleri mimari tasarimlarda
siklikla kullanilmus, tastyici sistem bicimlenmesinde de etkili olmustur. Ornegin, hayvanlarin kemik dokusu, deniz
kabuklari, agag, yaprak, boceklerin striiktiirii (6riimcek ag1) gibi doganin siirekli gelisen dongiisii igerisinde var olan
canl ve cansiz varliklar dogal bi¢im ve striiktiirleri olusturmaktadirlar.

21. yiizyilda ortaya ¢ikan biyomimikri kavrami ile mimaride tasarimecilar ¢evre ile uyumlu yapilar tasarlamaya
yonelmislerdir. Biyomimikri yaklasimi ile iiretilen bir tasarimda, tasarim asamalari 6nem tasimaktadir: “nasil
goriindiigii-form-, neden yapildigi-malzeme-, nasil yapildigi-konstriiksiyon-, nasil ¢alistigi-siire¢- ve ne yapabildigi
-fonksiyon-” (Zari, 2007:40). Bu anlamda, dogadaki varliklarin form, malzeme, konstriiksiyon,fonksiyon ve bigim
gibi ozellikleri 6nem tagimaktadir. Biyomimetik tasarimlar birgok farkli alanda uygulamaya sahiptir. Ornegin
tekstilde, lotus bitkisinin bataklik gibi kirli ve tozlu bir ortamda yasamasina ragmen her zaman temiz kalmasi,
kirlenmemesi 6zelligi kesfedilerek hidrofobik malzemeler, kdpek balig1 derisinin 6zellikleriyle de siirtiinmeyi azaltan
yiizlicli mayolar tiretilmistir.

Dogay1 soyutlamaci bir yaklasim ile ele alarak, sanatini doganin igsel dinamikleriyle bir biitiin olarak
gergeklestirmeyi amaglayan Andy Goldsworthy, dogada yine doganin kendisinin kendiligindenligi ile olusturdugu
tasarimlar1 biyomimetik bir tiretim olarak sunar. Doganin sundugu imkén, ortam ve kosullar sanatin1 gerceklestiren
yegane unsulardir. Bu yaklasimi bir ¢evre bilinci ve insani duyarlilikla gerceklestiren Goldworthy, cevresel sanat ya
da ekolojik sanat bagligi altinda biyomimikrik siirecini tanimlar. Bununla birlikte bu yaklagimda sanat tiretimlerini
gergeklestiren Robert Smithson, Joseph Beuys, Helen Mayer, Yoko Ono, Lynne Hull, Mel Chin, Agnes Denes,
Newton Harrison, Mierle Laderman Ukeles, Nele Azevedo gibi pek ¢ok sanat¢i ¢evre bilinci ve sorumlulugu ile
biyomimikriye katki sunmaktadir (URL 5).

Resim 5. Andy Goldsworthy’un Cevresel Sanat Calismalari (URL 6)

Biyomimikrinin amaci, dogal formlar1 kopyalamak yerine, bu formlarin mitkemmel bir sekilde kendi kendine donen
dongiistinii kavramaktir. Dogal yontemler verimli ve basittir; dogal formlar gereksiz seyler igermemektedir. Mimari,
yapinin minimum ekipmanla tasimanin bir yolunu bulmay1 hedeflemektedir; yumurta, kabuk, dal, ériimcek ag1 gibi
doganm biyolojik formlari, yiikleri tagimak igin striikktiir olusturmada dogadan &grenilen basit ve etkili
uygulamalardir. Antoni Gaudi tarafindan tasarlanan Sagrada Familia kilisesi dogadan ilham alinarak tasarlanan
mimariye drnek olarak verilmektedir. Yapisal olarak sarmal merdivenler, konik iist ortii ve aga¢ benzeri tastyicilar,
dogal bezeme olarak ar1 petegi benzeri kapi, asma goriiniimlii friz ve farkl sekillerde mikroskobik bi¢imli pencereler
tasarlanmigtir. Gaudi'nin bu tasarimlarmma doga ilham vererek ortaya c¢ikartmistir. Dogaya duydugu hayranlhigi
iislubuna aktaran ve biyolojik tislubu formlarina dahil eden mimar Antonio Gaudi, kemerleri geometrik sekillerle ve
organik formlarla birlestirmistir. Insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin, kisaca dogadaki varliklarin biiyiime kaliplarim
tasarimlarina dahil etmistir.
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Resim 6. La Sagrada Familia, Barselona-ispanya, Antoni Gaudi (URL 7)

Biyomimikrinin bilim dali olarak kabul gérmesi ile dogay1 gézlemleyerek, dogadan ilham alma, dogayi taklit etme
tasarim yaklasimi varligimi siirdiirmeye yillarca devam etmis ancak, mimaride etkisini, dogayla uyumlu, geri
doniisiimii miimkiin olan, stirdiiriilebilirlik ve ekolojik ¢evreyi koruyarak tasarimlar tiretmek olarak gelistirmistir.
Biyomimikri tasarim yaklasiminda, tasarimcilar probleme yonelik kullanici ihtiyac1 karsisinda dogadaki
ekosistemleri inceleyerek ¢oziim iiretmeyi ve bu iiretilen ¢oziimlerin ekolojik ve siirdiiriilebilir olmasini
amaglamislardir. Doganin kesiflerinden, hafif olmalarina ragmen Oriimcek aglarmin gosterdikleri katilik, bal arist
peteklerinin geometrik sekilleri, deniz kabuklarinin dayanikliligi, termit kulelerinin havalandirilmasi, yapraklardan
giines panelleri, kopek baligi derisinden {iretilen malzemeler, kendi kendini temizleyen ve kir tutmayan lotus
ciceginin malzemede kullanimi ve bunun gibi bircok Ornek, siirdiiriilebilir yapilar {iiretilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir (Selguk ve Sorgug, 2007:453). Ekolojik sistemi koruyan, ¢evreye daha az zarar veren malzemelerin
kullanimi, g¢evresel kaynaklardan yararlanarak olusturulan iglevsel tasarimlar biyomimikri tasarim anlayisinda
onemli rol oynamaktadir. Dogadan ilham alinarak tasarlanan mekanlar, sadece doganin striiktiir, form ve
bicimlerinden degil, bunlarla birlikte, islevsellik yaklasimlarin1i da -ergonomi, estetik, siirdiiriilebilirlik-
kapsamaktadir.

Projelerini bilimsel temellere dayandiran mimar Santiago Calatrava, kendi yontemlerini dogay1 gézlemleyerek
gelistirmis ve teknoloji ile birlestirmistir. Milwaukee, tasarimini kusun, nasil uctugunu bilmek gerekliligi
diisiincesinden yola ¢ikarak bir mimari proje tasarlamistir. Kuslarin kanatlarinin fonksiyonel olarak igleyisinden yola
cikilarak, giinde iki kere agilabilen katlanabilen kanat sistemi tasarlanmis, giinesin dogup- batimina gore hareket
gergeklestirilmistir.

Resim 7. Milwaukee Sanat Miizesi (URL 8)
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Tasarimda forma anlam katacak iglevlerin kazandirilmasi i¢in dogadan alinacak pek ¢ok 6greti vardir. Dogaya bagl
kalarak yenilik¢i bir yaklasim gelistiren biyomimikri, oncelikle konuya odaklanarak, ayni sorunu yasayan
organizmalar1 tespit etmekte ve ¢oziim taktiklerini insan yasamina entegre etmektedir. Dogadaki diizen en iyi, en
verimli tasarim ve kesintisiz bir dongiidiir. Teknik imkanlar ile {istesinden gelinmeye calisilan sorularin cevaplari,
evrende dogal olarak ¢oziilmektedir. Doga dayanikli, giivenilir, temiz, geri doniistiiriilebilir sistemlere ev sahipligi
yaparken, tasarimlara da 151k tutmaktadir.

Dogal bir yontem olarak bilinen biyomimikri, 20. yiizyilda gelismeye baslamis; 1400'li yillara dayanan dogadan
ilham almakla ayni anlamda birgok deney ve uygulamayi da i¢inde barindirmaktadir. Biyomimikrinin ilkeleri, farkli
onciiler tarafindan ortaya konan kismen birbiriyle ortiisen ilkelerdir. Bu ilkeler, dogay1 gézlemlemek, ilham almak
ve tasarimlara entegre etmek, gerektigi kadar enerji tilketmek, geri doniistiirmek, islevi yerine getirmek icin form
olusturmak, doganin yapisal formundan striiktiir olusturmak, farkli kosullara uyum saglamak, ihtiya¢ duyulan
malzemeleri dogadan karsilamak, geri doniisiim yapmak gibi her alanda gelecege yonelik ilkeler olarak 6zetlenebilir.
Dogadan 6grenmek veya “biyomimikri”, sanat ve mimarlik gibi her disiplinde 6grenilmesi ve kullanilmasi gereken
onemli ve etkili yontemdir. Insanoglunun varolussal seriiveninde, doga hem sanatta hem de mimaride islevsel ve
yapisal olarak kullanilmigtir. Giinlimiizde ise teknolojinin de gelismesi ile tasarimcilar dogay1 daha iyi kesfetmeye
baslamis ve boylelikle biyomimikri, sanat ve mekan entegrasyonu saglanmaistir.

Mekan, canli ve cansiz tiim varliklar icinde barindiran bir olarak mekanin niteligini i¢cinde yasayanin yagama bigimi
belirlemektedir. Mekan1 icinde barindirdigi canlilar bicimlendirir, karsilikli olarak mekanlarda canlilart
bigimlendirir. Uretilen mekan, toplumun ihtiyaglarini karsilayarak, fiziksel alan olusturmaktadir. Mekan, sanat ve
doga gibi kavramlar diyalektik bir iliskiyle biinyesinde barindirarak tasarlanmaktadir. Doga, tasarimcilar i¢in bir
baslangi¢ noktasi olmus, sanat ve mekani birlestirmistir. Doganin sundugu sanatsal fikirler mekanda form, islev ve
fonksiyonel olarak bir araya gelmistir. Canl1 veya cansiz dogadaki biitiin formlar1 farkli sekillerde yorumlayarak,
sanatta malzeme, doku, renk gibi, mekénda ise striiktiir, bigim, fonksiyon gibi farkli islevler odaginda yeni tasarim
Ogeleri olusturmak miimkiindiir. Biyomimikri, insanin da doganin bir pargast oldugu gergegini kabul ederek, insanin
yarattigi sanatsal ve mekansal diizenlemelerde dogayr taklit ederek, doga yasalariyla uyum gostermeyi
hedeflemektedir. 20. ylizyilin baslarina dogru mimaride zarif, siislemeli ve bitkisel motiflerin ortaya ¢iktig1 déonem,
biyomimetrik yaklasimin esintilerini tasimaktadir. Bu hareket, dogada gdzlemlenen yiizeylerdeki dalgalanma ve
kivrilma hareketlerini, ¢igek desenlerini, insan-hayvan motiflerini sanata ve tasarimlara entegre etmektedir. Doganin
estetigi, sanatsal ilhamin kaynagini olusturmaktadir. Biyomimikri ile elde edilen sanat ve mekan, dogadaki bir
organizmanin bi¢imini ve rengini taklit etmek ile, onun davranigini, yasam bigimini ve sorunlarla bas etme bi¢imini
de analiz ederek olusturulmalidir.

Biyomimikri, sanat ve mekan kavramlart bir biitiin olarak diigiiniilebilir kavramlardir ve birbirleriyle iligkilidir.
Mekan, dogay1 bi¢imlendirirken doga da mekan {iretir. Sanat ise, iiretilen her seyin iginde var olabilmekte ve kendini
mekan araciligryla gerceklestirilebilmektedir. Boylelikle sanat mekan1 kurgular, yaratir ve tiretir. Doga ise tiim bu
eylemleri, mekdn1 ve sanati i¢inde barindirmaktadir. Bu sekilde bakildiginda, biyomimikri, sanat ve mekan,
paradoksal bir iligkiyle birbirlerine baglidirlar ve tiim doga bir yaratma/iiretme siirecinden olugsmaktadir. Bu anlamda
doga, sanat ve mekana ¢ok yakindir. Buradan hareketle, bu ¢alismada biyomimikri sanat ve mekan kavramlarinin
diyalektigi incelenerek, bu ii¢ kavramin birlikteliginden dogan alternatif mekan {iretimleri uygulamalarla
tartigilmustir.

2. Tomas Saraceno ve Oriimcek Aglari

"Baglantilar arasindaki gercekleri kesfetmemiz gerekiyor,
ihtiyacimiz olan gozlemlemek, beste yapmak,

insa etmek, uyum saglamak"

-Tomas Saraceno

Tomas Saraceno, yirmi yildan uzun siiredir disiplinler arasi ¢aligma ile projelerini gergeklestiren Arjantin dogumlu
mimar ve sanatgidir. Buenos Aires, Frankfurt Main ve Venedik'te sanat ve mimarlik egitimi aldiktan sonra Tomas

Saraceno, 2005 yilinda Frankfurt Main'de stiidyosunu kurmustur. Stiidyosunu 2012 yilinda Berlin'e tasir ve kisa bir
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aradan sonra Berlin-Rummelsburg'daki Actien-Gesellschaft fiir Anilin-Fabrication'in (AGFA) eski idari binasina
yerlesir. Tasarimcilar, mimarlar, antropologlar, biyologlar, miithendisler, sanat tarihgileri, kiiratdrler ve miizisyenler
de dahil olmak iizere multidisipliner gegmislerden gelen stiidyo iyeleri, atdlye, ofis, atdlye, The Arachnophilia
Research Laboratory (Oriimcek Arastirma Laboratuvar:) ve Aerosen topluluk meraklilarinin melez ortaminda
calismaktadir (Saraceno, 2022). Yirmi yildan fazla bir siiredir Saraceno, Museo Aero Solar (2007-) ve Aerocene
Vakfi (2015-) da dahil olmak iizere atmosferin birlikte yaratilmasini karbon emisyonlarindan ve Kapitalosen'in
suistimallerinden arindirilmis bir topluma dogru yeniden diisiinmeyi amaglayan projeleri harekete gecirmistir.
Disiplinlerarast, arastirma odakli bir topluluk olan Arachnophilia, sanat¢inin insanlarla, 6riimceklerle ve aglarryla 10
yildan fazla siiredir topluluklarla is birliginde de yer alir. TU Darmstadt'taki arastirmacilarla birlikte Saraceno,
karmagik 6riimcek / aglarin hassas 3 boyutlu modellerinin ilk kez yapilmasina izin veren yeni, lazer destekli bir
tomografik teknik olan Oriimcek / Web Taramasi'mi gelistirir. Saraceno'nun diinyanin dért bir yanindaki yerel
topluluklar, bilimsel arastirmacilar ve kurumlarla yaptigi calismalar, bilginin belirli durumlardan iiretildigi
anlayigiyla insan, tekno ve biyolojik cesitliligin daha esit bir dengesini aramay1 amaglamaktadir. Saraceno, The
Arachnophilia Research Laboratory (Oriimcek Arastirma Laboratuvari) girisimlerinin dikkati ve duyular1 insan
olmayan akrabalara genellikle fark edilmeden yeniden baglamanin ve yeniden kalibre etmenin potansiyel yollarini
actigini diistiniir. Her seyi birbirine baglayan simbiyotik iplikleri kabul ederken, stiidyosunun araknid arkadaslariyla
is birligi iginde donen hibrit aglar, en kii¢iik hareketlerinden bile yagsam ag1 boyunca titresimler gonderdigini dogrular
(Saraceno, 2022).

“...doganin kendisi sanat¢inin asil sorunu, kavram baglaminda da malzemesi halini alir. Ancak siiregte
sanat¢1, parcast oldugu dogaya eklemlenmekle bir bagka yanilsamanin-kandirmacanin iginde bulur
kendisini.” (Altundz, 2020:26)

Cevresel olanin bir baglami olarak doganin i¢inde var olan canlilar, sanatginin sanat eserini temellendirdigi bir zemin
sunarak ¢evresel sanat iiretimlerinin birer parcasi haline doniisiir. Bu 6rneklerden olan 6riimcek aglari, sanat, mimari
ve akustik gibi ¢esitli alanlarda ¢cok sayida biyomimetik malzeme ve yapisal tasarima ilham vermistir. Sanat¢1 Louise
Bourgeois’un 1999 yilinda tamamladigi ‘Maman’ adli devasa paslanmaz ¢elik ve mermerden olusan 6riimcek heykeli
ve sanat¢1 Michael Heizer’in 1985 yilinda tamamladig: ‘Effigy Tumuli’ adli Buffalo Rock Eyalet Parki’ndaki biiyiik
bir arazi ye geometrik olarak soyutladigi 6riimcek benzeri bocek figiirii 6rnek olarak gosterilebilir. Geometrik formu
ve temel ihtiyaclarini karsilamak amaciyla kendilerine kurduklar1 ¢cevresel alan tanimi ile 6riimcekler dogada teknik
ve estetik pek ¢ok iiretime ilham niteligindedir. Oriimcekler, evrimsel basarilarinin bir sonucu olarak gezegendeki
¢ogu ekosistemde son derece bol miktarda bulunur ve 380 milyon yildan fazla bir siiredir var olan 47.000'den fazla
farkl1 tiirii olusturur (Su vd.,2018:2). Oriimcekler bir kolonide yasar; giin boyunca, ortak kovan benzeri bir yuva insa
ederler. Alacakaranlikta, avi yakalamak icin bir aga bagh bireysel aglar ekleyerek yasamlarini siirdiiriirler (Ball,
2017:314). Oriimcekler, Saraceno calismalar1 ve diisiinme bi¢imi icin dnemli ilham kaynag1 olmustur. Oriimceklerin
hayat ritimleri, yasam modelleri, beslenmek ve korunmak iizere kurduklar1 aglarinin olusum siiregleri Saraceno’nun
sanatin1 gerceklestirmede onemli rol oynadig1 goriilmektedir. Saraceno’ya gore bir driimeek ag1 sismik sinyalleri
iletmek i¢in 6zel bir aractan ¢ok daha fazlasidir. Ag, 6riimcegin viicudunun bir uzantisidir, zihninin somutlagmig
bilisidir. Bu sayede oriimcekler kendilerini yonlendirebilir ve diger tiirlerle iletisim kurabilirler. Saraceno, driimcek
aglariin yapisindan ve metaforik giizelliginden her zaman etkilendigini ve baglangigta yalnizca ag1 {izerinde ilgisini
odaklarken zamanla bu ilginin genisleyerek galaksiler, kozmik toz, karsilikli iletisim ile ilgili ¢alismalara dondiigiinii
ifade eder. Oriimceklerin davranis modeli ve yasam bicimini sanat pratiginde kullanan Saraceno, mekani da bu
bilginin sanata aktarimi ile doniistiiriir. Saraceno oriimceklere atfettigi dnemi ve onlardan edindigi bilgiyi su sekilde
ifade eder (Gualandris, 2019):

"Orﬁmcek}erin bize soyledigi gibi, hepimiz anlamadigimiz bir cihazla bagliyiz. Her sey bir ekosistemin
icindedir. Insanlar diger sesleri algilamaya ve dinlemeye daha fazla dikkat etmeli. "

"Her zaman bir 6riimcegin bana baktigini1 ve bana 'Sen aptal insan, bir seyler yap' dedigini soylerim." Bu,
yerli topluluklar, samanlar ve kitlesel yok oluslar hakkinda bir tartigmaya yol agar. "Insanlar diger tiirlerden
ayrildi; dogay1 ve hayvanlar1 anlama yetenegimizi kaybettik, bunun yerine onlardan korkuyoruz.”

Saraceno’nun biyomimikrik olarak oOriimcek aglarinin varolusundan faydalanarak gerceklestirdigi sanatsal
calismalarindan bir kismi gecici olarak sergilenmis, bir kism1 da kalic1 enstalasyonlar olarak sergilenmeye devam
etmektedir. Bunlardan In Orbit, Algo-r(h)i(y)thms, Cloud Cities isimli enstalasyonlar1 bu makalede incelenmistir.
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2.1.  In Orbit (Yoriingede)

In Orbit, Almanya’nin Diisseldorf sehrinde yer alan modern sanat miizesi K21 Stidndehaus’un atriyumunda 2013
yilinda sergilenmeye baslanan Saraceno’nun biiyiik 6lgekli kalici enstalasyonlarmdan biridir. Ug yil siire ile
mithendisler, mimarlar ve biyologlarla birlikte planlanarak hayata gegcirilen enstalasyon, 25 metre yiiksekliginde
asilarak yerlestirilmis bir ag yapisindan olusmaktadir. Saraceno, mekan igerisinde olusturdugu aglara ilham kaynagi
olan ortimceklerin karmagik yasam model ve metodolojilerini araknologlar danigmanliginda inceleyerek onlarin
sanatsal pratiginin etkisiyle calismasii gerceklestirmistir. Oriimceklerin davranis bicimi ve aglari ile kurdugu
iligkinin tasarimina derinlikli bir zemin olusturmasini saglayan Saraceno, miize ziyaretcilerinin de olusturulan aga
fiziksel olarak temas ederek dogrudan bir deneyim gerceklestirmesine imkén Saglar (Saraceno, 2013).

N

Resim 8. In Orbit Maket Gorseli (JRL 9)

Bulutlardan ve yiizen gezegensel cisimlerden olusan bir okyanus olarak tanimlanan enstalasyon, 25 metre
yiikseklikte, fiziksel olarak erisilebilir olan, mevcut cam kubbenin biiyiikliigiinii kapsayan, ii¢ seviyeyi birbirine
baglayan, seffaf, ¢elik bir ag sisteminden yapilmistir (Saraceno, 2013). Havada asili duran In Orbit, ii¢ katli miize
yapisinin meydaninin iistiinde, yapinin cam kubbesinin hemen altinda, 2500 m?’lik yiizey alanin1 kaplayarak, her
birinin ¢ap1 8,5 metreye kadar ulasan hava dolgulu PVC bilyalar olan biiyiik yiizen kiirelerle olusturulmus bir agi
konstriiksiyonudur (Chin, 2013).

Hem bilimsel hem de sanatsal igerikleri bir arada sunarak iretimini gergeklestiren Saraceno, In Orbit adl
calismasinda kapsamli ve canli bir iletisim aginin temsiliyetini olusturmustur. Bu temsili iletisim ag1 fiziksel olarak
tek basina ii¢ ton agirliginda olmasina ve kiirelerin en biiyiigiiniin 300 kilogram olmasina ragmen, mekan igerisindeki
kurulumu ve yerlestirmesi oldukga hafif olup, inceligi ve stabilitesi bir 6riimcek aginin yapisini yansitacak sekilde
planlanmistir (Saraceno, 2013).
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Resim 9. K21 Stindehaus Atrium’undan Bakis (URL 10)

In Orbit’i her katilimcinin esit derecede oldugu birbirine bagimli sosyalligi saglayan bir ekosistem olarak tanimlayan
Saraceno, agin degisen kosullari, bagkalar: tarafindan tiretilen etkilesimler ve degisen ¢elik kablolardaki gerilimler
arasindaki dogaclama hareketlerle uyum saglamayi askiya alinmis mimari ile gergeklestirir. Oriimcek aglari ise tiim
bu sistemde birbirine baglanabilirligi yeniden diisiinmek igin bir model saglar.

In Orbit, mekan iginde kendisini deneyimleyenler i¢in uzay-zaman siirekliliginde evrenin yapisini temsil etmek tizere
olusturulmus bir iliskiler aginin temsilidir. Tiim deneyimleyenlerin ayni anin i¢inde agdaki farkli seviyelerin kesfiyle
hareketleri birbiri ile rezonansa girerek, tipki ériimeeklerin kadim bilgisi olan titresimler yolu iletisim kurmasi gibi
mekani benzer yontem ile algilamalarina saglar. Saraceno, her bir ag uzantisinin sadece deneyimleyeni yerinde
tutmakla kalmadigini, ayn1 zamanda onlar1 kendi i¢ine 6rerek hareket etmelerini sagladigini, agik karakterli bir yap1
olusturdugunu, bu agsal yapilagmanin mimari ile olan iliskisinde tekil oldugunu ifade eder (Furuto,2013).

In Orbit, hassas Oriimcek aglarmin stabilitesine atifta bulunulan ve cagrisimlar yapan bir yerlestirme olarak,
sanat¢inin oriimceklerin ¢esitli yontemlerini ve aglarini inga etme bigimlerinin islevselliklerini, glizelliklerini ve
giiclerini kendi sanatsal pratigine dahil ettigi bir enstalasyondur. Saraceno, diisme, ylizme ve kagma temalarinin
deneyimlenebilmesini ve bununla birlikte yoriingedeki cisimlerin mekan igerisinde asagidan bu temalar iizerinden
gozlemlenebilmesini saglar.
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Resim 10-11. Kullanicilarin In Orbit Deneyimi 1-2 (URL 10)

2.2.  Algo-r(h)i(y)thms (Algoritmalar)

Algo-r(h)i(y)thms, Almanya’nin Berlin sehrinde yer alan Esther Schipper Sanat Galerisi’nde 2019 yilinda sergilenen
bir enstalasyondur. Mekan1 bir 6riimcek agi1 benzeri bir a§ manzarasina doniistiiren enstalasyon, diinyay1 yeniden
kesfetmek i¢in duyular ve farkli tiirler arasindaki iletisimin algoritmalarini deneyimletmek {izerine olusturulmustur.
Ispanyolca'da "bir sey" anlamina gelen "algo", ve Yunanca’da "giiglii ve zayif dgelerin karsit veya farkli kosullarin
diizenlenmis ardisiklig1 ile isaretlenmis hareket" anlamina gelen "ritim" sdzciiklerinin bir araya gelmesi ile kavramsal
olarak olusturulan Algo-r(h)i(y)thm, Saraceno i¢in c¢alismasinda paralel bir anlam kapsaminda hayata gecirilmistir
(Saraceno, 2019). Algo-r(h)i(y)thms’i siiperorganizma olarak nitelendiren Saraceno, titresimsel bir dil araciligi ile
canli ve cansiz olan her seyi mekan icerisindeki bu ortaklikta bulusmaya davet eder.
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Resim 12. Algo-r(h)i(y)thms’i Tekil Deneyim (URL 11)
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Saraceno, Algo-r(h)i(y)thms'i, insan olmayan bir diinyaya ritmik uyumlanma pratigi ve uzak, duyulmaz ama pargasi
oldugumuz bir seyle iletisim kurma alistirmasi olarak ifade eder (Gualandris, 2019). Algo-r(h)i(y)thms teknik olarak
icindeki tek bir noktaya dogru yonelen 1sinsal diigiimlerin her biri, mikro ve makroskopik olaylarin farkli yankilanma
frekanslarina atifta bulunacak sekilde diizenlenmistir. Karmasik kiimeler halinde 3,4 kilometrelik, 1-2,5 milimetrelik
siyah kordondan, 25 santimetre ¢apinda bir ag, 58-178 Hz, adini bir kiire dokuma tarafindan tiretilen kur sinyallerinin
tepe frekanslarindan 6diing alarak olusturulurken, daha genis ¢aplara sahip aglar, 140 santimetre ¢capinda net 0.61
GHz gibi daha anitsal maddenin titresim hizlarindan yararlanilarak ses tretilmistir (Saraceno, 2019). Mekan
deneyiminde aglara fiziksel olarak temasin farkli kordon ve ag kiimelenmelerinde etkisi farkli olarak ortaya ¢ikacak
sekilde diizenlenmigtir. Mekana karmasik kiimeler halinde diizenlenerek yerlestirilmis olan kordonlari;
“ekosistemleri animsatan goriinmez baglantilar; her ekoloji digerleriyle karmasik sekillerde baglantilidir." ifadesi ile
tamimlayan Saraceno, sanatin1 diger varliklarla olan baglanti ve is birliginin aranmasi yolu olarak gdérmiistiir
(Gualandris, 2019).

Resim 13-14 Algo-r(h)i(y)thms’i Cogul Deneyim1-2 (URL 11)
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Algo-r(h)i(y)thms, c¢oklu deneyim gerceklestiren katilimeilar i¢in miizikal bir komposizyon imkani sunar.
Katilimcilar tarafindan yeniden diizenlenebilen sesler, yankilar ve sinyaller farkli yerlerden gelerek i¢ ige gecmis,
Olcekler arast bir mekanin olusmasini saglar. Kordonlara temas ile saglanan ses iletisimi, enstalasyonu
deneyimleyenler icin kozmik ritimlere atifta bulunan bir olusuma déniisiir. Oriimcek aglarmin ve miizigin hiyerarsik
mimarileri birgok benzerlige sahiptir (Su vd., 2022:73). Oriimcek aglarmin hiyerarsik yapisi, ipek proteininden
mikrometre biiyiikliigiindeki liflere, cm 6lgekli driimcek aglarina kadar uzanir. Kér olan bir ag1 olusturan oriimeek,
ag araciligiyla gonderdigi ve aldigi titremelerde diinyanin bir goriintiisiinii yaratir ve bu ayn1 zamanda bu sismik
sinyalleri iletmek icin organik ve dzel bir arag islevi goriir. Oriimcek/ag bu nedenle driimcegin kendi duyularnin ve
zihninin maddi bir uzantisi olarak kabul edilir. Bu baglantili algilar aginda Algo-r(h)i(y)thms, bir an igin gérmeye,
dokunmaya, duymaya ve bir an igin var olmaya harekete gegirir.

Resim 15-16. Simbiyotik Isinsal Kordonlar 1-2 (URL 12)

2.3.  Cloud Cities (Bulut Sehirler)

Cloud Cities, Ispanya’nin Barcelona sehrinde yer alan Mirador torre Glories’de kalict olarak 2022°de sergilenmeye
baslanan ilk enstalasyondur. Bir gdkdelen olan Torre Agbar binasinin seyir terasinda yer alan enstalasyon, gozlem
giivertesini farkli bir sekilde toplanip diyalog kurulabilecek sekilde askiya alinmis bir alana donistiiren etkilesimli
bir sanat eseri olarak goriilmektedir. 130 m*’liik bir alan1 kaplayan Cloud Cities, 5000 diigiimle birbirine baglanan 6
kilometrelik gerilmis kablolardan olusan bir ag olarak gézlem evinin dikey geometrisinin aksine havada yatayda
dagilim gdsteren bir sekilde yer alir. 113 bulut alan1 ile mekanin zeminine gore 4 ile 10 m yiikseklikte havada hareket
eden birimler tarafindan olusturulmustur (Saraceno, 2022). Cesitli yiiksekliklerde yaklagik 20 modele sahip olan bu
havada asili duran geometrik, birimler yer, mekan bilgisinin sinirlarin1 ya da siirsizliklarini mekani ve enstalasyonu
deneyimleyenlere sunar.
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Kule kubbesi i¢ine asili olan ve gerilmis kablolardan olusan bir yap1 olarak inga edilen Cloud Cities, teknik olarak
9000 heykeldeki kablo, 6000 metre kablo, 5000 baglant1 pargasi, 1200 panel, 267 baglanti noktasindan olusur. Ug
boyutlu bir 6riimeek aginin telleri boyunca yogunlasan su damlaciklari gibi, baglantilar da i¢inde yasayan tiim canlilar
arasindaki karsilikli bagimliligi ve karsilikli iligkiyi vurgular; burada birinin eylemleri tiim toplumu etkiler. Heykelin
icinde yer alan ortak alanlar, okumak, paylasmak ve kolektif diyaloglara katilmak ve bakim aglarini birbirine
baglayan konular1 yeniden gézden gecirmek igin bir dizi kitap igerir.

Cloud Cities, zihinsel, sosyal ve ¢evresel bir ekolojiye dogru bir hareket olarak insanlar ve g¢evreleri arasindaki
dolagikligin biitiiniiyle havadan incelenmesidir. Hiicreli ugan sehirler ve hayali yilizen sanatsal niyet, simbiyotik bir
iliski olarak goriiniir; mimari gergekliklerin statik izolasyonu, kendisini dogal biyolojinin organik hareketine
uyarlayarak bir arada bulunur. Saraceno, Cloud Cities’i ¢evre, gezegen ve antroposentrizmin Otesindeki
kozmik/yasam agi ile etik bir yeniden ittifak i¢in ortak bir hayal giicii olan -uzun siiredir devam eden- sanatsal
arastirmasi lizerine kurar.

2\ -
=\

Resim 18. I¢erden Cloud Cities’e Bakis (URL 13)

Oriimcek aglarinin giiciinden ve esnekliginden dykiinerek kentsel manzaraya alternatif olarak insa edilmis olan dev
balon benzeri nesneler, bazilarinin yagami igeren alanlar olarak performans gosterdigi ve digerlerinin halka agik
yasam alanina erisebilen sabun koptikleri gibi oturup ytlizdiigii sahte mikro biyosferlere atifta bulunur. Onlara girerek,
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kisi bu kiirelerin ve uzaym her biriyle etkilesimi deneyimler. Sehrin iizerinde asili duran mekan birimlerinin
icindeyken bedenlerin farkli bir sekilde hareket halinde bulunmasi ve deneyimi gergeklestirenlerin ne yukari ne de
asagl, iceride veya disarida higbir seyin olmadigi ve her seyin yiizdiigii bir mekanlar arasi deneyimi yasadigi Cloud
Cities, mekan algisim sinirl bir alan olarak degil de zaten var olan toplumsal ekolojiye dogru siiresiz olarak uzatma
imkan1 sunar.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Dogal diinya, insan miidahalesi olmaksizin, varolusunun gergekligi ile yasamini siirdiigii siirece hem agik hem de
ortiik olarak, derin ve ayrintili bir sekilde, pek ¢ok disiplin i¢in sonsuz derecede ilham potansiyelini i¢inde barindiran
bir kaynaktir. Doganin yiizyillar boyunca evrimleserek siirebilecek en uzun deneyi kendisinin gerceklestirdigi bir
gerceklikte, insanin tim yasamsal pratiklerinde dogada var olanlardan etkilenerek ve taklit ederek bir yasanti
modellemesi kaginilmazdir. Biyomimikri adiyla gergeklestirilen bu eylem sanat {iretimlerinin de biiyiik bir kisminin
beslendigi alan olarak yer almaktadir. Biyomimikri, sanat ve mekan trilojisinde kurulan dengeli, gercek ve dogru bir
iligki tiim bu alanlar1 deneyimleyenler i¢in sorgulayici, diislindiiriicii ve besleyici bir ortaklik i¢inde bulunmay1 saglar.
Hem ortakligi kuran hem de siirecin bir pargasi olarak sanatgi doganin sonsuz kaynagini merak ve yaraticiligr ile
kesfederek farkli model ve formlarda tekrar topluma sunar. Tomas Saraceno, tiim evreni ozellikle 6riimcekleri
igbirlik¢ileri olarak adlederek iicleme arasindaki iliskiyi “ortakligi” saglayacak diizeyde kurabilen o6nemli
sanat¢ilardandir. Sanatini, 6riimceklerin aglarinin fiziksel ve zihinsel olarak kurma bigimleri agisindan anlamaya
calismak ve taklit etmek {izerinden gergeklestirir. Sanat1 6riimcek aglarinin fiziksel olarak dogrudan bir araya gelme
bi¢giminin taklidi olmasa da sistematik yasamsal davranis modellerinin bir Kesitinin yorumlanarak hayata
gecirilmesidir. Oriimceklerin barinma, beslenme ve korunma ihtiyaglarini karsilamak iizere olusturduklari ag yaratim
bilgisi Tomas Saraceno’nun islerinde bir mekanda farkli yiiksekliklerde bir araya gelen kordonlarla oturma birimine
dontsiirken, bir diger mekanda farkli sesler olusturmak igin bir araya gelmis bir duyusal enstalasyon malzemesine
doniisiir. Tiim bu deneyimler tekil ve cogul olarak da farkli gesitlilikte ortaklik imkani sunar. Saraceno’da tiim evrenin
birer pargasi olarak senkronize ve uyumlu bir sekilde yasamsal faaliyetlerimizi gergeklestirmemizi kolaylastiracak
izlerin dogada fazlasiyla var olduguna inanci, sanatini 6rtimcekler tizerinden gergeklestirerek yasamin kendi ritmine
katkida bulunan bir gerc¢eklige doniisiir.
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