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Editorden;

Aydin Sanat, 2015’ten beri slrdirdigi yayin hayatinin on altinci sayisinda da dort
makale ile okuyucuyla bulusuyor. Bu sayinin ilk makalesi, “Dogay Kil Biinyede izlemek:
Seramik ve Siire¢ Sanat’” baslikli kil malzeme ile sire¢ kavraminin ele alindigi seramik
eserlerin irdelenmesi amaclanarak ele alinan konu dogrultusunda secilen eserlerin il-
gili siiregle nasil iliskilendirildigi ve eserlerin temelini olugturan kavramlarin neler oldugu
tizerinde duran Seyhan Yilmaz ve Firdevs Miijde Gékbel’e ait bir makale yer aliyor. ikinci
makale ise, “Anadolu Halk Sanatlari ve Yazma Baski Sanati: Bedri Rahmi Eyiiboglu”
baslikli, Anadolu kiiltlirinden etkilenen ve eserlerinde bu kiltirel 6geleri siklikla kulla-
nan sanatgilara yer veren Tirk Halk Sanatlari arasinda énemli bir yere sahip yazma baski
sanatinin tanitilmasina katki saglayan Bedri Rahmi Eyliboglu eserlerini inceleyen Hatice
Akbas Demir’e ait bir makale.

Ugiincli makale ise, Ozge Yilmaz ve Liitfii Kaplanoglu’na ait “Hatti-Hitit Sanatinda Tanri ve
Tanriga Betimlemelerinin Tiirk Resim Sanatina Yansimalan” isimli makale. Bu makalede
Hatti-Hitit sanatinda tanri ve tanriga heykelleri Gzerinde durularak iki uygarlik sanatinin
birbirine olan benzerlikleri ve farkhliklari irdelenirken, Tanri ve Tanriga heykelleri 6zel-
likleri belirtilmis ve kadinin 6nemi, degeri Anadolu’ ya kultlrel miras olarak birakilan es-
erler Gzerinden bu kiltlrin Tirk sanatina etkileri inceleniyor.

Aydin Sanat’in bu sayisindaki son makale ise “Musa Giiney Resimlerinde Hava, Su ve
Toprak Elementlerinin Disavurumsal Yansimalan” baslkli, Musa Glney eserlerini
kavramsal ve teknik agidan ele alarak disavurumun doku ve renklerini aragtirarak, Musa
GUlney eserlerini disavurum akiminin etkisinde kiibist ve geometrik form kombinasyonlari
ile irdeleyen Tugge Senol’ a ait makale yerini almistir.

Dergimizde serbest bir alan olarak yer alan “Aydin Sanat’a Katkilar” boliminde ise Erkan
Doganay’in derledigi, Didem Ermis ve Resat Basar'in katki sagladigi “Balkan Naci, Adnan
Coker ve Komet igin...” baslikl, yakin donemde kaybettigimiz degerli sanatcilarimizdan
Balkan Naci islimyeli, Adnan Coker ve Komet hakkindaki yazilari okuyucularimizla
bulusturuyoruz.

Aydin Sanat’in oOnceki sayilarinda oldugu gibi bu sayisinda yayin kurulumuzdaki
arkadaslarimiza, nitelikli yazilariyla Aydin Sanat’a katkida bulunan tim yazarlarimiza,
hakemlik g6érevlerini 6zveriyle ylirtiten tim hakemlerimize slikranlarimizi sunuyoruz.

Prof. M. Resat Basar

Editor






Arastirma Makalesi

Dogayi Kil Biinyede izlemek: Seramik ve Siire¢ Sanat
Seyhan YILMAZ", Firdevs Miijde GOKBEL?"*
0z

Bircok sanat eserinin ilham kaynagi olan doga, seramik sanatinda ayni zamanda esere
malzeme olanagi da sunmaktadir. Doganin en 6nemli unsurlarindan biri olan toprak, kil
malzeme olarak seramik eserin temel yapitasini olusturmaktadir. Arazi sanat, yoksul
sanat ve olusum sanati gibi akimlarla baglantili olan Siire¢ Sanati, 1960’ yillarin sonuna
dogru yayginlasmaya baslamistir. Konusunu 6zellikle sanatin Gretilme siirecinden almakta
olan s6z konusu sanat alani; herhangi bir olusumu veya olusum sirecini estetik ve
sanatsal icerikli bir calismayla ortaya koymaktadir. Bu arastirmada kil malzeme ile siireg
kavraminin ele alindigi seramik eserlerin irdelenmesi amacglanmaktadir. Ele alinan konu
dogrultusunda segilen eserlerin ilgili stregle nasil iliskilendirildigi ve eserlerin temelini
olusturan kavramlarin neler oldugu tzerinde durulacaktir. Calisma kapsami gesitli tlke
sanatcilarinin ortaya koymus olduklari seramik veya kil blinye Uzerinde tutunabilen
bitkilerle iliskilendirilen uygulamalar ile sinirlandirilmistir. Arastirma dahilinde incelenen
eserlerde, sanatcilarin ¢ogunlukla dogaya iliskin birtakim kavramlari ele aldiklar
gorilmustir. Seramik malzemenin pisirim sonrasinda kimyasal yapisinda meydana gelen
dayanikhlik, gozenekli yapi ve beraberinde su emme gibi olumlu 6zellikleri neticesinde
ozellikle yosun ve mantar gibi canlilarin ylizeyde tutunabilmeleri igin elverisli olan ortami
sagladigl, dolayisiyla ilgili akimdan etkilenen sanatgilarin yapitlarinda seramik binyeyi
tercih ettikleri dikkat ¢ekmistir.

Anahtar Sozciikler: Seramik, Kil Biinye, Doda, Siire¢, Olusum.

* Profesér, Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Bélimii, syilmaz@kastamonu.edu.tr, Orchi-
d:ORCID: 0000-0001-9425-173x

>** Dogent, Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii, mgokbel@kastamonu.edu.tr,
Orchid:ORCID: 0000-0002-2034-9061

Gelis Tarihi: 01 Aralik 2021 Kabul Tarihi: 15 Agustos 2022

DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v08i16001
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Tracking the Nature in Clay: Ceramic and Process Art
ABSTRACT

Nature, which is the source of inspiration for many works of art, also provides materials
for the work in ceramic art. Earth, one of the most important elements of nature, is the
basic unit of the ceramic work as a clay material. Process art, which is associated with
movements such as land art, poor art and happening art, started to spread towards the
end of the 1960s. The subject area of art, which takes its subject especially from the
process of producing art; reveals any formation or formation process with an aesthetic
and artistic content. In this research, it is aimed to examine the ceramic works that deal
with the concept of clay material and process. Accordingly, how the selected works are
associated with the process in question and what are the concepts that form the basis
of the works will be emphasized. The scope of the work is limited to examples from
the works of international ceramic artists. As a result of the works examined within
the scope of the research, it was seen that the artists mostly dealt with some concepts
related to nature. It was noteworthy that as a result of the positive properties of the
ceramic material such as durability, porous structure and water absorption that occur in
the chemical structure after firing, it provides a suitable environment for creatures such
as algae and fungus to hold on the surface, therefore, artists, who are affected by the
relevant current, prefer the ceramic body in their works.

Keywords: Ceramic, Clay Body, Nature, Process, Happening.
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1. GIRIS

Sanatsal yarabmda malzeme biyik 6nem
teskil etmektedir. imgeyi esere aktarma
sirecinde sanatginin basvurdugu malze-
menin dogru se¢imi, eserin 6ne gikarilmasi
bakimindan buylk bir role sahiptir. Sirec
Sanatinda sanatciya esin kaynagi olan se-
ramik eserin ana malzemesi konumundaki
kil blinye; eserin dislince tasiyicisi olmak-
tan ziyade sahip oldugu mineralojik 6zel-
liklerle fiziksel imkanlar sunan glgll bir
malzeme niteligindedir. Sundugu fiziksel ve
kimyasal imkanlariyla beraber doganin bir
parcasi olarak 6ziine saygi duyulan toprak,
sanatgl i¢cin daima esin kaynagi olmaktadir.
Ayni zamanda toprak malzeme araciligi ile
deneyimimizle iliskili olarak dis diinyadan
bilgi edinimi gergeklestirilmektedir. Ata-
layer: kil hakkinda; ‘Plastisitesi, kolaylikla
sekil almasi ve birlestirilmesi, bir¢ok farkh
teknige izin veren yapisi ile geri dénisiime
uygunlugu onu zengin bir malzeme kilmak-
tadir, boylelikle sanat¢inin iretim yolunda
ona buyuk kolayhk saglamaktadir’ seklin-
de goris ifade etmektedir (Atalayer’den
aktaran Baklan Onal, 2018, s. 71). S6z
konusu 6zellikleri ilgili malzemenin tercih
edilebilirligini arttirmaktadir.

Bu anlamda kil biinye, seramik eser or-
taya koymada oldukc¢a elverislidir. Tatlin,
eserin ortaya konulmasinda malzemeye
iliskin su ifadeleri dile getirmektedir. ‘Var
olan tim malzemeler, kendilerine uygun
bir form Uretmektedir. Her malzemenin
kendi icinde ona ait benzersiz renk, doku
ve sekillendirme metodu bulunmaktadir.
Zanaatkarlar, mimarlar ve modern sanat-
cilar tarafindan sik¢a dile getirilen s6z ko-
nusu doktrine ‘malzemenin hakikati’ den-
mektedir’ (Tatlin’den aktaran Baklan Onal,
2018, s. 35). Malzemenin dogasina bagli
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olarak camurun pisirim sonrasinda olusan
gozenekli yapisi, organik maddelerin yi-
zeyde tutunabilmesine olanak saglamak-
tadir. ilgili malzemenin siire¢ sanatinda
kullaniminin tercih nedenleri arasinda su
emme, nem tutma, kuruma, kigllme,
catlama ve pisme gibi degisken ogeleri
icinde barindiran ozellikleri sayilabilir.

2. Siire¢ Sanati

Soyut Disavurumculukta ve diger sanat-
sal hareketlerde koék salmis olan Sireg
Sanati, 1960’larin ortalarinda Amerika
Birlesik Devletleri ve Avrupa’da taninarak
1970’lere kadar varligini stirdiirmustdr. Sa-
nat, felsefi bakimdan irdelendiginde; bir
saheserden ziyade daha ¢ok yaratici yol-
culukta olundugu gergegini vurgulayan bir
durus sergilemektedir. S6z konusu durum,
yerli torenlerinde, ozellikle de Saman ve
dini rittiellerde izlenebilmektedir. Ornegin
Samanizm’de, kisi ‘bir ruh dlnyasini algi-
lamak, onunla etkilesim kurmak ve s6z ko-
nusu mistik enerjileri bu diinyaya kanalize
etmek igin degistirilmis biling durumlarina
ulasir” Stire¢ sanatcilari da eserlerini yara-
tirken benzer bir performans deneyimleme
egilimindedir. Tarihsel sireg¢ incelendigin-
de glines dansi, kum boyama gibi kiltdrel
aktivitelerin ve ozellikle mandala yapimi-
nin oldukca etkili oldugu gorilmektedir.
Tibet’teki Budist rahiplerin haftalarca cali-
sarak mandala yaptiklari, ancak bitirdikten
hemen sonra onu yok ettikleri bilinmekte-
dir. Cliinkli 6nemli olan nihai Urin degil, ya-
ratilisinin maneviyati ile ilgili olan strecidir.

Sure¢ Sanati, 1960’larin sonlarinda Mini-
malizm’e tepki olarak gelisen bir stil olan
Postminimalizm’in bir alt kiimesi olarak
kabul edilir. Soyut Disavurumculuktan ha-
reketle, Minimalizm akimi, sanat yapitlari-
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nin duragan, kendine génderme yapan ve
kisisel olmayan durumu gibi belirli yonleri-
ni reddetmistir. Arastirmanin konusu olan
Sire¢ Sanat; Performans Sanati, Kavram-
sal Sanat ve Arte Povera ile birlikte cesitli
sanatsal disiplinlerde ve medyada kendi
yolunu cizerek bu slirecte dogaya olan bag-
lligindan dolayi Cevresel Sanat Hareketi ile
glcli bir baglanti kurmustur. Her ne kadar
tuhaf ve sira disi olsa da Siire¢ Sanati kagi-
nilmaz olarak sanatgilari lateks, balmumu,
kece, cimen, ates, kirik cam gibi alisiilmadik
malzemelerin  kullanimina ydneltmistir.
S6z konusu malzeme c¢esitliligi, sanatcila-
rin performanslarinda ve uygulamalarin-
da blyuk bir 6zgurlik saglayarak ¢ogun-
da kesme, asma, diisiirme ve ¢arpma gibi
dirtilere yol actigl hatta onlari donma,
ayrisma, yogunlasma gibi dogac¢lama ve
rastgele eylemlere sevk ettigi gortlmustur.
Bu haliyle sanat eserleri incelendiginde ge-
cici, hatta tutarsiz veya temelsiz olduklari
soylenebilir.

Ancakslirecte, tamolarak meselenin dayan-
digi temelin kendisi de bu olup higbir kural,
hak ve yanlislik olmayan, insan ifadesinin
safligina ulasma arayisi 6ne gikmaktadir.
Bu hareketlerin paylastigi bir baska sey ise
sureksizligin (gegciciligin) tadidir. Aslinda,
Sire¢ ve Cevresel Sanat eserleri hichir
zaman gercgekten satilamazdi. Ancak bu
durum sanatgilarin hedefi olmamigstir. Bu-
nunla birlikte, sanatgilarin 6nerdigi sey,
genel olarak sanata dair yeni perspektif
ve c¢abalarin ortaya konmasi idi. Boylelikle
sanat eseri zorunlu olarak fiziksel bir yapi
sergilemekten ¢ikmistir. S6z konusu akim
ginimizde halen varligini korumakta-
dir. Bircok sanat¢i hedef yerine yolculuga
odaklanmakta, estetik ile formun sinirlarini
zorlamakta ve her yonden oranlara mey-
dan okumaktadir (Widewalls, 2016).
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islem Sanati olarak da bilinen Siire¢ Sanat,
1966'da ABD’de yayginlasmaya baslamis,
‘Yerylzi Sanat’, ‘Yoksul Sanat’, ‘Kars Bi-
¢im’, ‘Karsi-Yanilsama (Anti-lllusion)’, “Ken-
di kendini yok Eden Sanat” gibi sergilerin
icerigi zaman ile iliskilendirilmistir. Bu bag-
lamda s6z konusu sanat, tek basina bir sa-
nat hareketi olmakla beraber farkli sanat
hareketlerini de desteklemistir. Bu gerge-
vede, ilgili sanat hareketinde sanatgilarin
malzeme sinirlarini  genislettigi, zaman
icinde degisime ugrayan ve sliregleri goz-
lemlenebilen malzemeleri sectigi, ayrica
yercekimi ve 1si gibi atmosfer etkilerinden
de yararlandiklari gériilmustir. Sanat yapi-
tinin satilabilirligine ve piyasa degerlerine
karsi cikan bu uygulamalar, sanati bir slireg
ve olusum olarak ortaya koymaktadir (Ecza-
cibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1715).
ilgili sanatin yaratim siireci eserin bazen bir
parcasi olurken, bazen de eserin tiim konu-
sunu kapsamaktadir. S6z konusu sanatin
kokleri soyut disavurumcu bir ressam olan
Jackson Pollock’a kadar uzanmaktadir. Sa-
nat¢l Pollock ‘Aksiyon Sanati’nin kurucusu
olarak bilinmektedir. Bu akimin diger tem-
cilcileri arasinda Willem de Kooning, Franz
Kline, Robert Motherwell, Mark Rothko,
Clyfford Still ve Barnett Newman da yer al-
maktadir. Sanatcilar, gelenege donlk eser-
lerinde boyayl damlatma, akitma, sirtme
gibi eylemlerle kompozisyonlar olustur-
maktadirlar (Karabas ve Polat, 2016, s.37,
44).

ilerleyen yillarda Siire¢ Sanatinin énciile-
rinden Alman sanatci Joseph Beuys (1921-
1986) 6ne c¢ikmaktadir. Beuys, eserlerinin
Uzerinde kullanmis oldugu cesitli malze-
melerle kimyasal reaksiyonlari, renk degi-
simlerini, ¢irime, kuruma ve benzeri farkli
fiziksel surecleri izlemistir. Sanat¢inin bu
uygulamalari ‘stregselligi’ simgelemekte-



dir (Kavrakoglu, 2015). S6z konusu akimin
zamanla hem malzeme hem de uygulama
baglaminda cesitlenerek kavramsal boyuta
tasindigi gérilmektedir.

Yayilmaya basladigi yillardan baslamak
Uzere giniimize kadar gelen Sire¢ Sana-
tinin, kavramsal temeli de oldukga genis
bir perspektife yayllmaktadir. Bu baglamda
yazar ve felsefe profesorii Peter Osborne,
kavramsal sanat eserlerini alti baslik altin-
da degerlendirmektedir. Bunlar sirasiyla;

1. Bilgi Verme, Performans ve Dokiiman-
tasyon

2. Sireg, Sistem, Seri

3. Kelime ve isaret

4. Temellliik, Miidahale, Giindelik
5. Politika ve ideoloji

6. Kurumsal Elestiri’ (Osborne’den aktaran
Soélenay ve Ozer, 2013, s. 37).

Osborne’nin yaptigi bu siniflandirmada
madde 2’de yer alan ‘Sireg, Sistem ve Seri’
ayri uygulama alanlari olarak bilinse de
uygulama ve tasarim slregleri agisindan
birbirine yakin dusinceler icermektedir.
Hans Haacke, 1967 tarihli ‘isimsiz Bildiri’
adl yazisinda sisteme iliskin su ifadelerde
bulunmaktadir. ‘Genel haliyle sistem, or-
tak bir plan ve amaca hizmet eden bir grup
0ge olarak tanimlanmaktadir. Bu 06geler
veya bilesenler ortak bir hedefe ulasmak
icin etkilesimde bulunmaktadirlar. Ogeleri
birbirinden ayirmaksa, sistemi yok etmek
anlamina gelmektedir. Butinsel baglamin
disina c¢ikildigl zaman s6z konusu 6gelerin
hicbir islevi kalmamaktadir’ (Haacke’den
aktaran Cev. Akin Terzi, 2019). Haacke, ay-
rica ‘sistem’ teriminin kullanilisindaki 6zel-
likli durumu ise soyle aciklamaktadir: ‘Teri-
min doga bilimlerindeki orijinal kullanimi,
fiziksel olarak birbirine bagli sireglerin
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davranislarini anlamak igin degerlidir. Bu
kullanim, surekli degisim, geri donlisiim ve
denge olaylarini aciklamistir. Bu nedenle,
yalnizca statik olmayan ‘heykeller’ igin ‘sis-
tem’ terimini ayirmanin saglam nedenleri
olduguna inaniyorum, ¢linkl yalnizca bu
kategoride bir enerji, malzeme veya bilgi
aktarimi gerceklesir (Grasskamp, Nesbit
ve Bird’den aktaran Bayraktar, 2017, s. 35).
Bu disuncelerden hareketle tipki Sistem
Sanatinda oldugu gibi Sire¢ Sanatinda da
birbirine baglh ortak bilesenler ile bir hede-
fe varmaya calisan sireglerin varligindan
soz edilebilir.

Sire¢ Sanatinda iki kavram 6ne ¢ikmakta-
dir. ilki ‘zaman kavram/’ digeri de zamana
ve ortama bagh olarak gerceklesen ‘degi-
sim’dir. S0z konusu sanat uygulamasinin
temeli kavramsal sanata dayanmaktadir.
Kavramsal Sanatla Slire¢ Sanati arasindaki
sinir birbirine ¢ok yakindir. Kimi zaman bu
sinir ortadan kalkmaktadir. Ornekler ince-
lendiginde eserin yapiminda geleneksel
malzemelerin disinda malzeme secildigi ve
sergilemede alternatif mekan arayislarina
gidildigi anlasiimaktadir. Ortaya konulan
eserlerin olusum sireci ve evrelerini gos-
termeye yonelik calismalar oldugu bilin-
mektedir. Cogunlukla malzemenin organik
ve canl yon{ vurgulanirken sirecin gor-
sellestiriimesi istenmektedir (Kavrakoglu,
2015). Sanatsal aktiviteler ve sergiler 6n-
ceki donemlerde “salon” adi verilen alan-
larda sergilenirken, s6z konusu faaliyetler
icin Endiistri Devrimi ve Ikinci Diinya Sa-
vasl'yla beraber farkli mekan arayislarina
gidildigi gordlmektedir. Bu durum 1950°li
yillarla birlikte modern “avantgarde” aki-
minin etkisiyle sanatsal Gretimde alterna-
tif arayislara giren sanatgcilar icin onemli
hale gelmistir. Uretilen eserlerin niteligi
ile birlikte ayni zamanda izleyici ve yapit
arasindaki iletisimin arttirilmasi arzusu, il-
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gili sanatcilari farkli mekanlari kullanmaya
yoneltmistir (Dolunay, Boyraz, 2013’den
akt. Gokbel, 2018 s. 69). Genellikle mekan-
lar, eserin izleyiciye ulasmasinda bir araci
rol Ustlenirken Siire¢ Sanati gibi bazi sanat
akimlarinda eserlerin mekana 6zgu tasar-
lanmasi ya da slrecin gerceklestigi yer
olarak tasarim surecine dahil edilmesi s6z
konusudur. Bu durum eser ile mekanin bir-
birinden ayrilamayacagi fikrini dogurmak-
tadir.

Sirecin islendigi ya da sergilendigi meka-
nin disinda, eser Uretmenin bash basina
bir stirece dayali olusu da Sirec Sanati
kapsaminda degerlendirilebilir. Hem anlam
hem de anlatimi vurgulamak igin sanatgila-
rin uygun malzeme sectikleri ve malzeme-
nin sinirlarint zorladiklar goridlmektedir.
Seramik disiplinine bagli olarak eser reten
sanatcilar kili sadece pisirerek degil, pis-
memis bicimde kullanarak da esere anlam
yukledikleri goriilmektedir. Bu baglamda
kil malzeme ile ortaya konulan calismalar
oldukca genis bir perspektifte izlenebilir.
GCamuru bigimlendirmenin zaten bir siire-
ce dayali olusu, onu Silrec Sanatina tasi-
maktadir. S6z konusu malzeme ile gikilan
yolculugun keyfine odaklanan sanatgi icin,
Sireg Sanati boylelikle gerceklesmis sayi-
lir. Bu baglamda seramik sanatgisi Funda
Susamoglu’nun calismalari 6rnek gosteri-
lebilir. Susamoglu’'nun c¢alismalar siregle
ilgili olup sanatgl, eserleriyle sanat tretim
surecini ve nesnelerin yasam sureglerini
sorgularken 6te yandan nesnelerin mad-
deselligi Gizerine diisinmektedir (Engram
Archive, 2019). Sanatginin Galeri Zilber-
man’da acmis oldugu “Arazi/Land” adli
sergisine iliskin Burgak Bingdl su ifadelere
yer vermistir.

“..Bu siirecte elle yapmaya israr ederek
sabirla olusturdugu ifade dagarcigiyla Su-
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samodglu, gérsel bir dogagclama yapar. Atél-
yede gerceklesen bu dogaglama siirecinde
icsel ve sadece o ana ait ¢evresel sartlar,
sekillendirmedeki en belirleyici unsurlar
olur. Kendi siirecinden beslenen bu sanat-
sal pratikle 6ngoriilmemis bir seri yeni dii-
stince érlintiileri, yeni yapilar, iliskiler ve en
o6nemlisi yeni hareket yollari kesfeder. Tek-
nik hakimiyet ve sezgisel hareket kabiliyeti
bu kesif dénglisiiniin verimini belirleyen en
o6nemli etmenlerdir.”

Bingol, Susamoglu’nun sergideki bir eseri-
ne iliskin su agiklamayi yapar.

“..Sergide izleyiciyi karsilayan “Kara Kutu”
yerlestirmesi sona dair olanlari degil, bas-
langicin kaydini tutuyor. Uretim siirecini
samimiyetle goézler éniine sererken, kisisel
aydinlanma anlarinin dénemeglerini sabit-
liyor.” (Funda Susamoglu, t.y.).

Bing6l’lin de bahsettigi lizere Susamog-
lu'nun sanatini cevreleyen mekan ve zaman
olgulari sanat¢inin eserlerine yon vermek-
tedir. Gorsel dogaclama ile ani yasayarak
sliirece odaklanan sanatgl, eserlerinde s6z
konusu stireci vurgulamaya calismaktadir.

Morkoc¢’a (2019, s. 49) gore Slireg; ‘sanatgi-
nin kendisi ve formu ile kurmus oldugu bir
kdpridar. Surecin artik sanat tarihinde bi-
lincli olarak ifade edilmesi, bizlere avangart
yapinin yani sira ¢iplak bir sekilde sanatgi-
nin oznelligini de sunmaktadir’ seklinde
ifade etmektedir. Morko¢’un aciklamasina
ilaveten sanat eserlerinde sire¢c eylemi
kimi zaman kendiliginden gerceklesse bile
eser Uretim slirecinde sanatginin anhk ka-
rarlar alarak slireci yonetmesi ve siirece
miidahale etmesi onu 6znellestirmektedir.

Yukarda bahsedilenlerden hareketle Su-
re¢ Sanatinin odaginda kavramsal yon one
¢ikmaktadir. Malzemesi ne olursa olsun



ortaya konulan eserlerde sanatgilar, icinde
bulunduklari streci, malzemenin gecirdigi
slreci ve bunlarin her ikisini de icine alan
zaman kavrami gibi olgular lizerinde dur-
muslardir.Bu arastirmada Slire¢ Sanatinin
seramik eserlerle iliskilendirilen 6rnekleri
ele alinacaktir. Stre¢ Sanatina iliskin sera-
mik ornekler Kavramsal Sanat odaginda
genis bir perspektifte izlenebilmektedir.
Bunlar arasinda performans, video art,
enstalasyon olabilecegi gibi herhangi bir
temayla iliskilendirilen kavramsal sanat
eserleri de bulunabilir. Bu arastirma kapsa-
minda Silre¢ Sanati ve doga iliskisi Uzerin-
de durulacaktir. Kil malzemenin bulundugu
ortamda istya bagl olarak kurumasi, ¢at-
lamasi, suya ve neme bagh olarak ¢6zin-
mesi, yuksek i1siya bagh olarak pekismesi
gibi stirekli déngtisel yapisi onun yasayan
bir malzeme oldugunu géstermektedir. S6z
konusu malzemenin degisken yoni onu sa-
natsal malzeme olarak gigli kilmaktadir.
Sanatcilarin doganin bir pargasi ve yasayan
bir malzeme olarak kili Slire¢ Sanatinda
nasil kullandiklari, hangi kavramlar Uzerin-
de durduklari sorgulanacaktir. S6z konusu
sanat akimina konu olan eserlerde sirecin
nasil izlendigi incelenecektir.

3. Dogayi Kil Biinyede izlemek: Seramik ve
Siire¢ Sanati

Doganin insanogluna sundugu olanaklarin
araci olarak ‘Toprak Ana’, Gzerindeki canli-
larla Siire¢ Sanatinin kendisi konumunda-
dir. Doganin bir pargasi olan kil blinye, sa-
hip oldugu fiziksel ve kimyasal 6zelliklerden
otlrlu Uzerinde organizmalari yasatmaya
elverisli bir yapiya sahiptir. Kil ylizeyinde
slrece bagli olan degisimi izleyebilmek s6z
konusu malzemenin ilgili sanata olan yat-
kinligini géstermektedir. Seramik sanatgila-
rinin kil malzemeyi bu yéniyle Siire¢ Sana-
tinda tercih ettikleri gérilmektedir.
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Kavram olarak ekolojinin glinlimizde canli-
larin ¢evreleri ile kurmus olduklari katman-
I iliskiler zincirini inceleyen bir bilim dali
olarak yaygin bir farkindaliga ulastigi izlen-
mektedir. Dogal kaynaklarin sinirli hale gel-
mesi durumu, icinde bulunulan dénemde
sanayi ve endustriyi stirdUrdlebilir atihmlar
yapmaya mecbur birakmaktadir. Bununla
beraber biylk degisimleri ortaya koyacak
girisimlerin oldugunu sdylemek mimkin
olmamaktadir. Glincel sanatin sahip ol-
dugu cevreci refleksin 60’ yillara uzanan
tarihi buglin de varligini strdirmektedir.
Bu baglamda ekolojik bilincin odak haline
getirildigi, konuyu siyasi ve sosyal aclilari ile
birlikte irdeleyen global sanat etkinlikleri,
platformlar ve inisiyatifler sanat alaninda
onemli bir alan yaratmaktadir. Yunanca “oi-
kos” kelimesi; ev (oturulan yer) kokiinden
tiremis olan “ekoloji” terimi, evinbilimi
seklinde kavrandigi zaman, doga ve insanin
cevresi ile kurdugu daha kapsamli iliskilere
isaret etmektedir. Guattari’nin “Ug Ekoloji”
adli yayininda, ekolojinin sanayilesen
kapitalizmin meydana getirdigi sosyal
dengelerden bagimsiz dislinlilemeyecegi
vurgulanmaktadir. Guattari; sosyal, zihin-
sel ve cevre ekolojisinin ortak sekilde algi-
lanmasini 6nermekte olan “ekozofi” kavra-
minin mantigini tartisirken ayni zamanda
etik ve estetigin, sanat ve bilimin birbirine
yaklasma egilimine, birbirinin yontemleri-
ni kavrama ve esneklik kazanabilme duru-
muna vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte
zithklar Gzerinde durulmasi yerine, sanatin
kaza veya rastlantiyl tGretim silirecine da-
hil ederek devam edebilme kabiliyetinin
diger disiplinlinler bakimindan da fayda
saglayan bir tutum olusturabilecegi lizerin-
de durulmaktadir (Susamoglu, 2018: 97).
Sureg Sanatindaki rastlantisal stiregler tipki
dogada yasanan yerylzi olaylari gibi kendi
icinde dogalligi barindirmaktadir. Sanatsal
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egilimdeki bu durum Guattari'nin ekofizi
kavramina isaret etmektedir. Glnim{ziin
hizla degisen endustriyel ve teknolojik diin-
yasinin olumsuz etkileri karsisinda sanatgi-
larin dogayi goriinir kilmaya ¢abaladiklari,
dogal ve organik olana duyulan 6zlemi vur-
guladiklari goruliirken ayni zamanda doga-
ya dair biling uyandirmayi amacladiklari da
dikkat cekmektedir. Bu baglamda pek ¢ok
sanatcinin teknoloji karsisinda dogay kut-
sayan yaklasimlarla eserler ortaya koyduk-
lari sOylenebilir.

Arazi Sanatinin ingiltere’deki énemli tem-
silcilerinden biri olan Andy Goldsworthy
kil malzemeyi kullanarak seramik eser or-
taya koyan sanatcilardan biridir. Sinirsiz
malzemenin yer aldigi doganin kendisini
hem bir atélye hem de bir sergileme ala-
ni olarak gérmektedir. Malzemelerini do-
gadan secen sanatcl, calismalarinda kil
malzemeyi kullanmaktadir. Genis ve agik
alanlarda yurittiglu calismalarinda doga-
ya odaklandigi anlasiimaktadir. Sanatginin
amaci, dogadan daha iyisini yapmak degil,
onun hakkinda daha fazla sey 6grenmektir.
Ote yandan doganin biiyiime, 151k, mevsim-
ler ve hava gibi unsurlarini da calismasinda
surece dahil ettigini belirtmektedir (Capar,
2015, s. 168).

Brezilya’nin Rio de Janeiro kentinde gercek-
lestirdigi ‘Domo de Argila’ (Oen, 2013) adli
(Gorsel 1) projesinde bir mekanin tavan ve
duvarlarini tamamen kil ile kaplamaktadir.
Kil binye icerisine ¢esitli organikler katan
sanat¢l daha sonra ylzeyi tamamen di-
zeltmektedir. Bir duvar ustasinin yaptigi
gibi duvarlari ve tavani rotuslayan sanatg;
kil ylzeyi, strece bagl olarak izlemektedir.
Gunler sonra ylzeyde catlaklar meydana
gelmektedir. Siirece bagli olarak ortaya ¢I-
kan gorsellik, kiresel 1sinmadan dolay! ku-
ruyan topraklarin ya da gollerde ve baraj-
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larda cekilen sularin biraktigi susuz kalmis
topraklarin goérinimind sergilemektedir.
Goldsworthy’nin gittligl amag, goériinenin
altina inerek doganin isleyis mantigini
kavramaktir. Sanatgi, dogayi ¢ok iyi ince-
ledigi icin kil icine bilincli olarak kattigi or-
ganiklerin nihai sonucunu ve bunun nasil
yansiyacagini ¢cok iyi bilmektedir. Doganin
strekli devinimi, 151k- goblge, sicak-soguk,
blylime ve ¢lirime gibi streclerden ilham
almaktadir.

Resim 1. Andy Goldsworthy, Organik
Katkili Kil, ‘Domo de Argila’, 2012.

Japon sanatgl ve peyzaj tasarimcisi Mineo
Mizuno, buyulk cakil tasi benzeri seramik
kiirelerde yosun yetistirerek malzemeler
arasinda simbiyotik bir iliski kurmaktadir.
Simbiyotik iligski, bir diger adiyla tamam-
layici iliskidir. Biyolojide birbirine muhtag
sekilde yasama zorunlulugu bulunan, psi-
kolojide ise davranislarla birbirini tamam-
layan anlamlarini karsilamaktadir (Benor,
2014, s. 2-6).

Sanatgl Mizuno, Urettigi formlarin ylzeyle-
rinde yaylalar, vadiler, ¢imen ve orman go-
rinUmli minyatir manzaralar tasarlamak-
tadir. ‘Coexistence’ adini verdigi calisma
bir serinin parcalaridir. Sanatci eserlerinde
seramik ve bahcgeciligi bitlnlestirmektedir.
Gakil formu seklindeki seramik pargalara
achgl deliklere kendi topladigi yosunlari
ekmektedir (Gorsel 2). Deliklerden disari



Resim 2. Mineo Mizuno Seramik ve
Yosun, ‘Untitled’ 2009.

dogru cikan yosunlar organik bir sira do-
nismektedir. Formun disindaki bu yesil
katman, sicaklik ve nemdeki degisikliklere
duyarh, adeta yasayan heykellerdir (Inhabi-
tat, 2013).

Sanatc¢i Mizuno, calismasinda seramigi du-
ragan bir nesne olmaktan ¢ikarip yasayan
ve ‘slire¢’ ihtiva eden bir objeye donis-
tirmektedir. Bu kapsamda sergi salonuna
sulama ve nem sistemi yerlestirmistir. ilgili
sistemle yosunlar yetismeye baslamakta
ve sire¢ sonunda seramik formun yizeyi
ginler sonra yesermektedir (Gorsel 3). Ya-
sanan bu degisim sergi alaninda gercekle-
sirken hem izleyici hem de yapit ayni siire-
ce dahil olmaktadir.

Moskovali sanat¢i Natalia Khlebtsevich
(1971), seramik, porselen ve diger malze-
meleri bir arada kullanarak enstalasyonlar
gerceklestirmektedir. Sanatginin seramik
eserlerinin ¢ogu, iclerinde biyolojik temay-
la bir bilesenin varligini olusturmaktadir.
Gorsel 4’te yer alan galismasinda canli ka-
bak filizlerinin bulundugu kasalar ile ayni
bitkinin pismis seramik yuzeyler Uzerin-
deki resimlerini bir arada sergilemektedir.
Sanatgci kisa bir siire i¢in gercekligi yakala-
maya c¢alismaktadir. Saatler sonra kilin su-
rece bagl olarak dogal kurumasi ve kabak
fidelerinin 6lmesi nedeniyle sanat eserinin
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Resim 3: Mineo Mizuno, Seramik ve
Yosun, ‘Coexistence’, 2009.

‘vasayan’ bileseninin kendi kendini yok
etmesini gozlemlemektedir. Ham kil, can-
Il maddenin gelisiminin gerceklestigi bir
maddedir. Pismis kil, statik ve bir muhafa-
zadr.

Ates, canli bir maddenin 6lme ve ayni za-
manda bir seramik eserin de dogus ey-
lemidir. Sanatgi ‘Transformasyon’ ismini
verdigi calismasinda bir kil halinden dige-
rine gegisini ve bununla beraber canh do-
ganin cansiz hale gelisini sorgulamaktadir
(Khlebtsevich, 2008). Sanatgi kisa bir stre
icin dogayi kil bunyede izlemektedir. Pis-
mis kil Gzerinde natirmorta (614 dogaya)
donusen kabak filizleri tipki ge¢miste kalan
anilarin fotografi gibidir. Sanatginin bu
eserinde; dogada yasayan her canlinin bir
sonu oldugunu, ancak geride herhangi bir
sekilde dogaya iz biraktiklari yani dontisiim
gerceklestirdikleri gorilebilir.

Sanatcl Natalia Khlebtsevich’in Sireg Sa-
natina iliskin diger bir calismasi Gorsel 5’te
goritlmekte olan seramik ylizeyde yetistir-
digi mantarlarla ilgili eseridir. Kavramsal
temelli ¢alismasinda; zaman, mutlak akis
ve bireysel deneyimlerdeki goreliligi ele al-
maktadir.
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Resim 4. Natalia Khlebtsevich, Samot Ham
Kil, Kabak Filizi, ‘Transformasyon’, 2008.

Istklandirilmis camin {izerine yerlestirilen
yari seffaf porselen plakalarda cikartma
yontemiile basiimis vesikalik fotograflar yer
almaktadir. Bu fotograflar sectigi insanlarin
dogumundan oOliimine kadar gecen siire-
deki farkh yaslarina ait gorsellerdir (Gor-
sel 6). Kisi hayatinin bir sonraki asamasina
gectiginde yas alir. Onden ve bicimsel
bir goriintli kalabaligi icinde toplanan bu
portreler, her bir kisinin hayatinin donmus
anlarini, yaslanmanin belirtilerini ve zaman
akisini gostermektedir.

Ayni malzemeden yapilmis, ¢ok ince cu-
buklarla islenmis porselen plakalarin kiril-
ganhgi, goriniliste dengesiz goriinimleri,
bir insanin kendi gelecegine karsi savun-
masizligini yansitmaktadir (Natalia Khlebt-
sevich, t.y.). Eserin diger parcasini ise sera-
mik formlar ylizeyinde yetisen mantarlar
olusturmaktadir.

Sanat¢l bu bolimde mantarlarin biyu-
ylUp gelismesini ve sonrasinda 6lmelerini
yakindan takip etmektedir. Khlebtsevich,
mantarlari diinyadaki en hizli blylyen can-
hlardan biri oldugu icin ¢alismasina dahil
etmistir (Gorsel 7). Sergide 10 giin boyunca
mantarlarin blylimesini ve gelismesini iz-
leyen sanatgl, boylelikle zaman kavramina
vurgu yapmaktadir.
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Resim 5. Natalia Khlebtsevich, Porselen
Isikli Stant, Cikartma, Mantar, Ham Fayans,
‘Days Clock Minutes The Years’, 2012.

Resim 6. Natalia Khlebtsevich, ‘Days Clock
Minutes The Years’, Porselen, Isikl Stant,
2012.

Zamanin, tam olarak neyin degistigine ka-
yitsiz oldugunu ve bazilari igin yagamin yil-
larca, bazilariigin ise birkag giin strdGglini
eserinde vurgulamistir (Natalia Khlebtsevi-
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Resim 7. Natalia Khlebtsevich, ‘Days Clock Minutes The Years’ Seramik ve Mantar,
(Detay) 2012.

ch, t.y.). Sanatci eserinde, bazi insanlar igin
uzun, bazilari icin kisa siren geg¢misi, 10
glnllk slirece sigdirarak zaman kavramina
vurgu yapmistir. Fotograflarin basildigi ki-
rilgan porselen plakalar ve onlarin diizen-
siz dizilimi ile sanatgi, her insanin 6zel bir
yasantisi, kaderi oldugu ve gelecege dair
savunmasiz kalabilecegini anlatmaya calis-
mistir.

Koreli sanat¢l Jungsoon Shin, eserlerinin
Sire¢ Sanati kapsaminda oldugunu ifade
etmektedir. Sanatci eserlerinin felsefesine
iliskin su aciklamalara yer vermektedir. “...
islerimin konusu zaman yolculugudur. Bu
diinyadaki her sey zamana eslik ederek
yaratilisi ve yok olusu tekrar eder. Ayrica
‘Zamanin  Akisi’ temaya eklenmistir.
‘Durdurulan zamanin izi’ anlami, geride ka-
lan izleri takip ederek onlari geriye dogru
izlemektir. Bu ayni zamanda gecmis zama-
na girmenin de yoludur”. Sanatgi eseriyle
hafizanin estetigini seramik ylzeydeki kat-
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manlarin izleriyle ifade etmeye calismakta-
dir. Shin, islerin Gstlindeki bitkiler araciligi
ile dogayi takdir etmek icin onu (dogayi)
iceriye getirmek istedigini ifade etmistir.
Bitkileri secerken 6nemli olan sey, glines
Isigindan daha az etkilenseler bile yesil
rengi koruma istegidir.

Sanatci, eserlerinde, kuru kosullarda ko-
layca zarar gormeyen bitkileri, yabani bir
orkideyi veya yosun tiirlerini segcmektedir.
Su puskurtuldiginde isin ¢ikintih kisimla-
r nemi emer ve dolayisiyla yosunun nem
vasitasiyla blylmesi saglanir. Gorsel 8'de
gorilen ‘Story of Island’ isimli galigmasi
s0z konusu eserlerine bir 6rnektir (Jungso-
on Shin ile yapilan roportaj, 27.10.2020).
Sanatci formlarini dogadaki jeolojik kat-
manlar gibi olusturmus tipki dogadakine
benzer farkl yikseltilerde yeseren bitkiler
gibi kendi bitkilerini de bu formlar tizerinde
yetistirmistir.
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Resim 8. Jungsoon Shin, ‘Story of Island’,
Seramik ve Bitki, 2008.

Organik bir yapiya sahip olan sirsiz sera-
mikler, nefes alan yapisindan o6tiri bit-
kilerin tutunmasina olanak tanimaktadir.
Sanatcinin olusturdugu s6z konusu eseri,
onun kozmik dogasini temsil etmektedir.
Eserde, canlilarin her seye ragmen hayata
tutunmalarini hayat micadelesini goste-
ren derin bir anlam yatmaktadir.

Sanatgl Natalia Berglund’in Gorsel 9'da yer
alan ‘Decay’ isimli ¢alismasi karisik malze-
meden olusmaktadir. Polimer kil, algi, ah-
sap, yosun ve mantarlardan olusturdugu
blst calismasi kavramsal temelli olup Su-
re¢ Sanati kapsaminda degerlendirilebilir.
Sanatgl, her seyin bir mevsimi oldugunu
disindrken, ‘6lim ve glirime olgulari top-
lumumuzda olumsuz ¢agrisimlar tasisa da
bu calisma sadece bu sirecin glclni ve
kacinilmazhgini degil, ayni zamanda glizel-
ligini de vurgulamaya calisiyor’ diye ifade
etmektedir. Decay, (Clrlime) izleyicileri
bedenlerden sanat eserlerine ve tim top-
lumlara kadar her seyin kaginilmaz yikimini
duslinmeye davet ederken gecicilik, 6lim
ve ¢urime Uzerine derin bir yansima islevi
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gormektedir. Cesitli dogal unsurlara sahip
insan ylzlerini anemonlarin ve agaclarin
gercekistl tasvirleri lizerine antropomor-
fize ederek bizim gibi hareket etmeseler
veya konusmasalar bile tim canlilarda var
olan canlihgr hatirlatmaktadir (Saatchiart,
2016). Sanatci eserinde yasantiya dair bazi
gondermelerde bulunmustur. Berglund,
eseriyle insan hayatinda iyi ya da koti hic-
bir seyin kalici olmadigini, yasanmis ya da
yasanacak olanlarin da bir sonu oldugunu
ve bunlar arasindan guzellikleri gérmeye
calismak gerektigini vurgulamaya calistigi
soylenebilir.

1948'de Havana’da dogan Kiiba kokenli
Amerikali performans sanatgisi Ana Men-
dieta, heykeltras, ressam ve video sanatgisi
olarak eserler liretmistir. Ana Mendieta’nin
olusturdugu imgeler yery(izii ve ruh arasin-
da baglantilari irdelemektedir. Performans-
larinda sevgi, 6lim ve yeniden dogus ile
ilgili hayati sorulara yanit arar. Performans-
larinda kendi bedenini kullanan sanatgl
sonraki calismalarinda kendi bedeninin
kontur ve Olgulerini kopyalayarak kalip ya-
ratmasiyla ortaya koymustur (Balkir 2018,
251). Mendieta, 1961’deki Kiiba Devrimi’y-
le birdenbire pargalanan Kibali bir aileye
mensuptu. Katolik bir yardim kurulusu ta-
rafindan yasamasi igin on iki yasindayken
Lowa’daki bir yetistirme yurduna génderil-
mistir. Calismalarinin temelinde her zaman
Kiba’'daki cocukluguyla yeniden baglanti
kurabilmeye iligkin bir 6zlem dikkat ¢ek-
mektedir.

Resim 9. Natalia Berglund, Decay, Polimer
Kil, Algi, Ahsap, Yosun ve Mantar, t.y.



Mendieta’nin Gorsel 10°da gorilmekte olan
‘Yasam Agaci (Tree of Life)’ serisi ve ‘Silue-
tas’i (Siltetler), tipki Avrupa’nin paleolitik
‘Venusleri’ gibi, yasam ve cinselligin temel
kaynagi olarak 6vilen kadin bedeninin 6ne
¢ikarilmasiydi. Fakat kendi bedenini ¢a-
murla, cgiceklerle, toprakla, dallarla kapan-
mis olarak s6z konusu manzara diizenle-
melerine ve daha sonra (bedeninin gercek
mevcudiyeti yerine) prehistorik heykelleri
andiran kahbi ¢ikarilmis ya da oyulmus
formlarin igine dahil edilisi, Kiiba’daki ev
halkinin ve hizmetlilerin ona anlattigi ya da
kendisinin kulak misafiri oldugu 6ykilerin
erken cocukluk anilarina bir geri donistir
(Fineberg, 2014, s. 336-337). Sanatgi ese-
rini, vatani olan Kiiba’dan uzaklastiriimasi
ile iliskilendirmektedir. Dogasindan kopa-
rilmishgl; toprak beden heykelleri ile anne
kaynagina geri donerek astigini, toprak ile
bir oldugunu, kendisinin doganin bir parca-
si, doganin da bedeninin bir uzantisi haline
geldigini ve toprak ile butiinleserek astigini
ifade etmektedir (Mergin, 2018, s. 205).

Mendieta, yerkiirenin ana malzemesi olan
toprakla bigimlendirdigi kadin bedeni for-
mu ile yaratilisa dair bilgiler aktarir. “Yasam
Agaci” olarak adlandirdigi ve agag Uzerine
sekillendirdigi kadin bedeni ile yasamin si-
rekliligini vurgulamaya c¢alisirken tarihin er-
ken donemlerinde magara duvarlarina ¢i-
zilmis kadin figiirlerine de gonderme yapar.

Yukarda aciklandig lzere Sire¢ Sanatinin
diger sanat disiplinlerini de igine aldigi ifa-
de edilmisti. Mimari, heykel, performans
ve sokak sanatini igine alan galismalariyla
taninan Charles Simonds’un eserleri de
ayni zamanda Sire¢ Sanati kapsaminda-
dir. 1945’te New York’ta dogan sanatgl,
1970’'lerden baslayarak kendi yarattigi, va-
rolus ve yok olus arasinda bulunan yaratilis
mitolojisi izleginde, Kigiik insanlar (Little
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Resim 10. Ana Mendieta, Yasam Agaci
Serisi, Kil, Dal ve Bitki, 1977.

People) olarak adlandirdigi kurgusal, gdge-
be bir toplumun hayali gelecekleri ugruna
terkedilmis meskenler olan “Dwelling” se-
rileri Gzerine ¢alismaktadir (Barlas, 2021,
5.126). Konutlarini, ihmal edilmis veya terk
edilmis binalara ait sehir duvarlarindaki
diizensiz, tesadufi bosluklara tasarlamistir.
Kendine mal ettigi konutlarini sagak altlari
na, bina disindaki pencere pervazlarinin al-
tina istimlak edilmis sekilde yerlestirmistir
(Gorsel 11).

Bu yapilar, eninde sonunda dogal sebep-
lerle ya da onlari evlerine gotlirmeye ¢a-
hsirken mahveden merakhlari ylzinden
yok olan mikro kil koyleridir. Bu meskenler,
minyatir antik harabeleri andirmaktadir.
S6z konusu yapllar, gegici simdiki zaman-
dan gizemli ve ayni zamanda ac¢iga vurul-
mamis gelecege dinamik bir tir gecisle
ilintilidir. Eserlerinde gecicilik ve varolussal
unsurlari sorgulayan ve uretimlerini din ve
felsefeye temellendiren sanatgl insa ettigi
meskenler i¢in sunlari soylemektedir. “..
Platon’un Devlet’inde Sokrates’i disuni-
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yorum, baska hicbir toplumun fethetmeyi
umursamayacagi bir toplum tasarladim ve
ugruna savasmaya degecek seyleri o kadar
azdi kil Gorlinmez sakinler igin kigucuk
konutlar, yagmurla yikanmaktan ya da
gecekondulara 6zgi vandalizmlerden bas-
ka korkacak cok az sey vardi” (Danto, 2011).
Charles Simonds’un meskenleri (Gorsel 12)
kirilgan ve en korunmasiz yerlerde teshir
edilmis seylerin gitgide yok olusuna dair bir
duyguyu gliclendirmektedir. Bu durum izle-
yiciyi birilerinin burada daha 6nce yasadigi
ve simdi ise gizemli bir sekilde kaybolmus
olduklarina iliskin rahatsiz edici bir kaniyla
bas basa birakmaktadir. Gergekten de kisi,
ertesi glin esere tekrar bakmak icin geldi-
ginde so6z konusu kiiglk izlerin bile kaybol-
mus oldugunu gorebilmektedir (Fineberg,
2014, s. 336-337).

Resim 11. Charles Simonds, “Dwelling”,
“Storm King”, Kil, Kum ve Ahsap, New
York, 1980.

Sanatci, diiz kil levhalardan kesmis oldu-
gu minyatir tuglalar cimbizla bir araya
getirerek yapilarini insa etmektedir. Uguru-
mun yamacina konumlanmis gibi goriinen
konutlari zamanla arkeolojik kalintilara
benzemektedir. Minyatir yapilar, diinyanin
dort bir yanindaki sehirlerde, mahalleler-
de, sokaklarda dolasan insanlarin zaman
icindeki goclerine isaret etmektedir. Ba-
zilar1 harabe, bazilari daha yeni yerlesim
yerleridir. Sanat¢i doga kosullarina maruz
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biraktigl ve zamanla bicim degistiren ko-
nutlarini firinlamamistir. Yagmur, kar, riz-
gar ve glines gibi cesitli kosullara maruz
kalan yapilar zamanla doga ya da baskalari
tarafindan tarihi kalintilara, harabelere d6-
nismektedir. Boylece dogayi ve onun bi-
raktigl izleri sanatcinin eserleri lizerinden
gozlemlemek mimkindr.

Resim 12. Charles Simonds, Rue des
Cascades, Paris, Kil, Kum ve Ahsap, 1975.

Simonds’un, eserlerinde var olmayan sa-
dece kendi kurgusunda hayal ettigi Kiglk
insanlar icin insa ettigi konutlari; gecicilik,
zaman, bozulma, kalicilik, var olus ve yok
olus Uzerine temellenen baglamlara sa-
hiptir. Sanatginin eserleri, izleyenler tara-
findan kendi hikayelerine, kultiirlerine ve
gecmislerine dair referanslar sunar. Bozu-
lan ve daha da dagilmaya mdsait harabe-
ler Uzerinden higbir seyin kalici olmadigi,
slrece baglh olarak degistigi ve degismeye
devam edecegi seklinde okunabilir.

Sanatgl Charles Simonds’un diger bir ese-
ri The Growth House (Blylime Evi) olarak
adlandirdigi calismasidir (Gorsel 13). Eser,
insa etmek ve buylmek arasindaki iliskiyi
sorgulayan bir Yerlestirme Sanatidir. icinde
tohum barindiran torbalara doldurulmus
topraklarla insa edilen “The Growth Hou-



se” mevsimsel olarak yenilenebilen mes-
ken olarak tanimlanmaktadir. Tohumlar
filiz verirken, meydana gelen bliyiime, ya-
pinin striktirini degistirmektedir. “Dwel-
ling” sadece konut olma konumundan
yemegin Uretildigi ve hasat edilerek tiike-
tildigi bir yapiya dénliismektedir. Simonds,
¢alismasinda insan ve doga arasindaki ilis-
kiyi sorgulamayi sirdirmektedir (Charles
Simonds). Korurken ayni zamanda besle-
yen s0z konusu yapi, mevsimden mevsime
kendi kendine yeten ve kendini yenileyebi-
len bir konut olarak tasarlanmistir. Tohum
iceren kil 6riintuler filizlenir, blyur ve boy-
lece hem barinak hem de gida kaynagina
dogru evrilir (Gorsel 14). Simonds, ‘Growth
House’un bina ve bliylime, barinak ve vyi-
yecegi bir araya getiren bu ikili yapisini
hermafrodit bir striktir olarak tanimlar.
Sanatgl s6z konusu yapinin, inga etme ve
koruma boyutuyla erkek o6zelligini, Grln
verme, bliyitme ve disil-dogurganlik 6zelli-
ginden 6tlrl “Hermafrodit” olarak kozmik
bir evrensel ev imajini sergiledigini disun-
mektedir (Mergin, 2018. 184).

Sanatcinin, dairesel bir temel lizerinde bi-
cimlenen s6z konusu evi, arkaik toplumla-
rin yasadiklari meskenleri hatirlatmaktadir.
Simonds, bu enstalasyon calismasi ile he-
niiz toplayici konumunda olan toplumlarin
yasamlari ve beslenme aliskanliklar Gzeri-
ne bir sorgulama gergeklestirirken, organik
yasam ve biylime sirecine de vurgu yap-
maktadir. Sanat¢inin insa ettigi mikro ve
makro dizeydeki tas hoyukleri ve barinak-
lari izleyicileri gok katmanli tarihsel strece
goturdr. Bir yaratilis ve bir yasanmiglik ani-
nin ilkel referansini tasiyan meskenler, ye-
niden canlandirilarak yankilanan yeniden
dogusun kisisel bir 6rnegini tasimaktadir.

Sanatgilarin ekozofik tavri; insanin yasam
sistemiyle baglarini yeniden insa etme im-
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kanini arastiran sire¢ odakli sanatsal ¢a-
lismalarini beslemektedir. Bu dogrultuda
‘Hikaru Dorodango’ (parlak camur toplar),
bir temas kurma araci olarak belirmekte-
dir. Toprak, su, beden, zaman ve jestlerle
bicimlenen s6z konusu calisma, malzeme
duyarligini artirirken, dokunsalligin kisit-
landigi glinimiz ortaminda gozlin iktidari-
ni da sorgular vaziyettedir.

- T g - .'..*___'
Resim 13. Charles Simonds, “Growth Hou-
se”, Enstelasyon, Fundacio “la Caixa”, Kil
ve Tohum, Barselona, 1994.

R

Resim 14. Charles Simonds, “Growth Hou-
se”, Enstelasyon, Fundacio “la Caixa”, Kil,
Tohum ve Bitki, Barselona, 1994.

Hikaru dorodango, elle sekillendirilen kii-
relerin, kurutularak ve cilali gibi gériinen
parlakliga kadar ulasan ¢camur toplaridir
(Gorsel 15) . Hikaru Dorodango’nun ke-
sin kokeni bilinmemekle beraber Japon-
ya’da cocuklar arasinda geleneksel bir
eglence olarak oynanmaktadir (Hikaru
Dorodango, t.y). ilgili caismalardaki ortak
nokta, katilimcilarin yapma-etme temeline
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dayali pratik icine girdikce sessizlesmeleri,
jestlerinin yavaslamasi, odaklanmalari ve
malzemenin ne istedigine kulak vermeleri
durumudur. Katihmcilar, bulunduklari yer-
den kalkarak hafifce bir avug toprak kaziyip
cikarabilecekleri bir yer bulurlar. Bu topragi
parlayan bir kiire haline gelene dek farkli
araliklarla glnlerce avuclarinda dondi-
rirler. Fazla baski uygulandiginda dagilan,
yeterince sikistirilmadiginda ise forma gir-
meyen, ellerin isisiyla zamanindan 6nce
kuruyup catlayabilen ilgili kiireleri bir ara-
da tutan sey insanoglunu da iyilestirecek
olandir (Kavcar, 2021, s. 26). S6z konusu
uygulama esnasinda doga ile insan arasin-
da kurulan bagin hassas yonleri kesfedil-
mektedir. insanin dogaya olan yaklasimi
doganin ona verdigi tepki karsilikli bir ilis-
kiye dayanmaktadir.

Resim 15. Parlayan Toplar, Kil, 2018.

Seramik sanatgisi Firdevs Mijde GOKBEL,
2008’de gerceklestirdigi projesinde gele-
neksel hela taslarini Sire¢ Sanati ile ilis-
kilendirmistir. Projede seramik biinyenin
yani sira cam ve metal gibi farkli mater-
yallere de yer vermistir. ‘Dok icini’ baslik-
Il seramik serisinde insanoglunun konfor
arayisini ergonomik olarak ele almistir. Bu
dogrultuda geleneksel hela tasi formunun
ayakla temas eden bélimiinde ¢imen kul-
lanmistir (Gorsel 16). Eseri izleyici ile bu-
lusturmadan bir ay 6nce s6z konusu bitkiyi
¢imlendirmistir. Blnye ve sir tercihi para-
lelinde seramigin dayanikhligi 6zelliginden
yararlanarak gerekli oranda suyun toprak
icinde muhafazasini saglayarak kontrollQ
bicimde bir bliyiime sireci gerceklestirmis-
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tir. Interaktif bir yaklasimla ¢imenin kadi-
femsi dokusuna temas etme deneyimini iz-
leyiciye yasatmak isteyen Gokbel, seramik
blnye lizerinden doganin naifligini ve can-
hligini gozler 6nline sermektedir (Firdevs
Mujde Gokbel ile Roportaj, 09.02.2021).

Resim 16. Firdevs Miijde Gokbel, Dok icini
Serisi, Seramik, Toprak, Cimen, 2008.

4. Sonu¢

Camur malzemenin fiziksel ve kimyasal
yapisi ile sirekli degiskenligi, s6z konusu
malzemenin Sire¢ Sanatinda kullanimini
one ¢ikarmaktadir. Kil malzemenin tirine
gore pisme sonrasinda gozenekli yapisi ile
organik bir malzeme olarak ylizeyinde or-
ganizmalarin tutunmasina izin veren ya-
pisi, boylelikle bahsi gecen malzemenin
Sure¢ Sanatinda tercih edilmesini gliclen-
dirmektedir.

incelenen eserlerden hareketle, kil malze-
menin Sire¢ Sanatindaki ilk 6rneklerinin
arazi sanatina dayandigi, bununla birlikte
seramik orneklerin ise daha ziyade yakin
dénemetarihlendigi gorilmektedir. Yapilan
arastirmalar sonucunda kavramsal teme-
le dayanan seramik eserlerde sanatgilarin
ylzeyde tutunabilen 6zellikle yosunlarin
ve mantarlarin blylime ve gelismelerini
izleyen eserler ortaya koyduklari izlenmis-
tir. S0z konusu eserler arasinda Andy Gol-
dsworthy’e ait olan ‘Domo de Argila’ adli
galismanin, malzemenin degisim siirecine



iliskin bir ornek teskil ettigi saptanmis-
tir. Sanatgl kil malzemeye sekil verdikten
sonra kuruma sirecinde kil blinyede mey-
dana gelen catlaklari takibe aldig1 sireci
gozlemlemistir. Makale kapsaminda diger
eserler ise kil ve seramik ylizeyde yasayan
bitki tirlerinin blylime slreglerini izleyen
ve bu slirece bagh olarak benzer sekilde
kavramsal temele dayandirilan eserlerden
olusmaktadir. Ele alinan eserlerde doga-
nin bir parcasi olan kilin yapisi geregi lize-
rinde bazi bitki turlerinin ve mantarlarin
yetismesine izin verdigi gorilmistir. Bu
baglamda seramik ylizeylerde doganin mi-
nimal boyutta varligi sergilenirken nefes
alan ve yasatan bir organizma olduguna da
vurgu yapilmistir.

Sanatcilarin  dogay! izledikleri seramik
eserlerinde agirlikh olarak fauna ve flora
unsurlari ile birlikte toprak ve ona ait ya-
pisal degisimler gozlenmektedir. Sirece
eslik eden faktorler arasinda glines 1sigI,
Isi, nem, pisme derecesine baglh olusan
gozeneklilik ve kirilganhk sayilabilir. Sanat-
cilarin eserlerinde siiphesiz belli bir siire-
ye gereksinim duyulmaktadir. Organik ya-
pilarda blyime, deformasyon, yok olma
gibi olgular uzun soluklu bir siireci iginde
barindirir. Bu noktada sanatci, odaklanil-
masini istedigi 6rnegin dogma ve yok olma
gibi suregleri titizlikle izlemektedir. Sonug
olarak kil bunyelerde dogayr minimal di-
zeyde bir kavrama dayali olarak izleme ve
sorgulama yapildigi dikkat cekmektedir.
Bununla birlikte, giinimizde endistri ve
teknoloji alaninda yasanan hizli gelismele-
rin bir yandan giiniimiz diinyasi tizerinde-
ki olumsuz etkileri karsisinda, sanatgilarin
dogay! goriintr kilmaya cahlistiklari, dogal
ve organik olana isaret ettikleri goérilirken
ayni zamanda dogaya dair bir bilin¢ uyan-
dirmayi amacladiklari anlasilmaktadir. Ay-
rica blylime, ¢lirime ve beraberinde 6lme
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gibi stirecleri eserler lizerinde takip ederek
kavramsal temelle iliskilendirdikleri sireci
detayl bicimde irdeledikleri gorilmdistur.
Dogum ile baslayan yasam, yasam siireci-
ni etkileyen 6rnegin bozulma ve clriime
veya canl yasaminin kacinilmaz gercegi
6lim slireclerinin malzemenin dogal yapi-
siyla ifadelendirilebildigi s6z konusu sanat
hareketinin, globallesme ve teknolojinin
etkisiyle hizla tiketilen yasam seriiveninde
bircok sanatcinin odaginda olmaya devam
edecegi diisinlilmektedir.
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Anadolu Halk Sanatlari ve Yazma Baski Sanati: Bedri Rahmi Eyiiboglu

Hatice Akbas Demir!

Ozet

Anadolu Halk sanatlari, toplum iginde varolus siireciyle olgunlasip zamanla toplumun yapisiy-
la birlikte slrekli degisim gosteren unsurlardir. Bu degisimden etkilenen sanatgilar, eserlerine
kiltlrel 6geleri aktararak toplumun yapisini incelerken gecmisten giinlimiize gelen estetik anla-
yis ve sentezini karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada, Anadolu kiltlriinden etkilenen ve eser-
lerinde bu kilturel dgeleri siklikla kullanan sanatcilara yer verilerek Tiirk Halk Sanatlari arasinda
onemli bir yere sahip olan yazma baski sanatini ve kiiltirel unsurlarin tanitilmasina katki saglayan
Bedri Rahmi Eyliboglu ile eserleri ele alinacaktir.
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Anatolian Folk Arts and Head Scarf Printing Art: Bedri Rahmi Eyliboglu
ABSTRACT

Anatolian Folk arts are elements that mature through the process of existence in society and
constantly change over time along with the structure of society. Influenced by this change, art-
ists present their aesthetic understanding and synthesis from the past to the present while
studying the structure of society by transferring cultural elements to their works. In this study,
Bedri Rahmi Eyliboglu and his works, which are influenced by Anatolian culture and contribute
to the promotion of writing print art and cultural elements that have an important place among
Turkish Folk Arts by including artists who often use these cultural elements in their works will be
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GIRIS

Tarihin her ¢aginda insanlar arasinda karsi-
likli alisveris ve etkilenmeler olmustur. Bu
etkilenmeler sanat alanina da yansimistir.
Uygarliklarla sanat bigimleri, geleneksellik-
lerini koruyarak karakterlerini sirdurerek
kendi 6zgln bigimlerini gliclendirip gelis-
tirmislerdir (Tansug, 1988:21). Modelini
kiltlrel yapidan alan yizyillardir siiregelen
kilturel 6gelerin harmanlandigi semboller
sanata donismuis uluslarin en belirgin
kimligi haline gelmistir. Bir ulusun var ola-
bilmesi ve diinyaya kendini kabul ettirebil-
mesi i¢in kiltirel degerlerini bilingli olarak
yasatip gelistirmesi gerekmektedir (Onder,
1973:7). Bu baglamda kdltirel biling ile dil,
din, sanat zenginligi bir biitlin olarak disu-
nilebilir.

Halk kiltirinden etkilenerek 6zgilin eser-
ler ortaya cikaran sanatcilar arasinda Malik
Aksel, Turgut Zaim, Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyliboglu, Nuri Abag ve Erol Akya-
vas gibi sanatcilarimiz yer almaktadir. Bu
sanatcilar, eserlerinde farkh bakis acisiyla
ortaya koyduklari 6zgiin eserlerle gelenek-
sel halk kaltird acisindan benzer 6zellikler
tasimaktadir.

Merkezi Hititlere kadar dayandigi bilinen
yazmacilik sanati, istanbul, Tokat, Elazig
ve Bartin yorelerinde varhgini kabul ettir-
mistir. Kalemle baslayip kalipla olusturulan
yazmacilik teknigi, akici bir kompozisyon
ozelligiyle, kalipla basilip renkli kisimlari
firca ile boyanan ve tahta Uzerine oyulan
kaliplarla yapilarak uygulanmaktadir.

Anadolu kultiirel belleginin 6nemli isimle-
rinden biri olan Bedri Rahmi Eyliboglu’nun
Turk sanatina 6nemli katkilari olmustur.
Halk ruhunun gorsel imgeye donlstiugi
sembolleri yazma baski sanatinda biylk
bir ustalikla yansitmistir.
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1.Anadolu Halk Sanatlari

Bir cografyada din, iklim degisikligi, yasam
sekli olusurken kendine has estetik anla-
yisiyla birlikte toplumda ustadan ¢iraga
aktarilan sanata halk sanati denilmekte-
dir. Bu halk sanatinda kendine has este-
tik anlayisi, insanhigin gelistirmis oldugu
ortak hareketlerden etkilenerek gelistigi
gozlemlenmektedir. Geleneksel kiltirde
kendine 6zgulik, ne kadar baskin olursa bu
etki ayni oranda azalmaktadir. Bir toplumu
digerinden ayiran temel 6zellik farkliliklar
batinadar (Yilmaz, 2018:15). Turk sanati-
na bakildiginda bulundugu yoreye, iklime,
geleneklere ve zamana gore gelisen, halkin
yasadigi yere gore giyim sekilleri, nakis uy-
gulamalari gibi kultarel farkliliklar oldugu
gorilmektedir.

Halk sanati Uzerinde en onemli etkileri
olan calismalarin basinda ceyiz esyala-
ri geldigi gibi gigcek motifleri de akla gel-
melidir. Bu ¢icek motiflerinden birgok
manalar c¢ikarlabilir (Aksel, 2010:147).
Cicek motifleri Anadolu ruhunun ve
icsel yasaminin sembollerle anlatimidir.
Modelini  derin  bir  yasanmisliktan
alan cicek motifleri zamanla sembolik
anlam kazanmis halk tarafindan da
icsellestirilmistir. Halk resimlerindeki her
bir gicek motifinin bir manasinin oldugu
gibi birer 6ykiisintin oldugu bilinmektedir.
Aksel (2010:182)’e gore; halk sanati, ken-
di varhgini gerceklerden uzaklastirmakla
ortaya koymaktadir, goriinenler, bilinenler
dahi gercekten uzaklagsmakla belirtiimekte-
dir. Sekillerin dogrulugu lizerinde durulmaz
ve bu benzerlik siiphesi dolayisiyla sekille-
rin Gzerine adlari yazilip bu gelenek halk
resminin bir 6zelligi sayilmaktadir.

Kaynagini halk kaltirinden alan halk res-
mi, estetik anlayisi ile birlikte geleneksel



yontemlerle uygulanan kagit, ahsap, cam
gibi farkli alanlarda kullanilan 6zgiin karak-
terlere sahip olan bir resim tiridir. Halk
resimleri, zengin bir folklor zeminiyle bes-
lenerek anlatimci ve sislemeci 6zellikler
tasimaktadir. 19. yizyila kadar Ulkemizde
sanat egitimi almayan kisiler tarafindan
varliklarini  stirdirdikleri  bilinmektedir
(Nas, 2016: 96). Anadolu kiltirinin bir
yansimasi olarak gorilen resimler, zamanin
stizgecinden gecirildigi kiltlrel tortulardir.
Anadolu soylemlerinden karsimiza c¢ikan
imgeler, cagdas sanat acgisindan dnemli bir
zenginlik sunmaktadir.

Halk resimlerini, “kitaplara yapilan hikaye
ve masal resimleri, kahve ve dikkanlara
asilan levha halindeki toplumsal ve tarihi
konulu resimler, Karagdz resimleri, tilsim
resimleri, dini resimler, yazi seklinde olan
resimler” olarak siralandirabiliriz (Arseven,
1956: 317).

Hatice Akbas Demir

Kitaplarda yer alan halk resimleri, tas baski
olarak hazirlanmistir. Yapilan resimlerin he-
men altinda tasvir edilerek anlatilmaktadir.
Dini kitaplarda yer alan resimlerde hayal
zenginligi ile cizilen resimler yer almakta-
dir. “Cennet, Cehennem, Kevser Havuzu,
israfil'in Suru, Mekke veya Medine resim-
leri, Peygamberlerin yizlerinin gosterilme-
den cizildigi resimler, kiliselerin duvarlarin-
daki resimler, incil sahnelerinin yer aldig
tasvirler, Musliiman olanlarin beyaz, kafir
olanlarin ise siyah resmedildigi dini kitap
resimlerinde islenen konulardir” (Aydog-
mus, 2019:14-15). En ¢ok ilgi gbren Halk re-
simlerini yazi resimleri olusturmaktadir. Ci-
cek motifleri ile stislemeler yer almaktadir.
Cam alti resimlerinde Sahmeran figlrlerine
ve bircok mitolojik betimlemelere rast-
lanmaktadir (Resim 1). Ayrica Anadolu’da
dokunmus olan hali, kilim ve seccadelerde
soyut resimlere yer verilmektedir.

Resim 1. Sahmeran, Tavus Kusu ve Gemi Tasvirli Cam Alti, Aynur Ocak Koleksiyonu
(Nas, 2016: 105).
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Anadolu halk kiltirine eserlerinde yer ve-
ren sanatcilardan birisi olan Malik Aksel,
halk resimleri tzerine yapilan arastirmala-
ra onculik etmekle beraber, halk resmini
cesitli yonleriyle anlatan eserler ortaya ¢I-
karmistir (Resim 2). Malik Aksel, Anadolu
kiltlrine yonelik Anadolu Halk Resimleri,
Sanat ve Folklor, Turklerde Dini Resimler
adli kitaplari yazmistr.

Resim 2. Malik Aksel, ‘Hali Dokuyanlar’,
1938, (Yilmaz, 2018: 32).

Eserlerinde folklorik unsurlari, glnlik
yasantilari, kiyafetleri motifler kullanarak
kendine 0zgl tekniklerle eserler ortaya
¢ikaran Turgut Zaim, Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eylboglu, Nuri Abag ve Erol Akya-
vas gibi sanatcilarimiz yer almaktadir. Halk
sanatini, kdy halkinin yapmis oldugu nakis-
lara yonelik ¢alismalari ve kilim sanatinda
yer alan yerel unsurlari 6n plana cikararak
eserlerinde siklikla ¢alismislardir. Ayni za-
manda batinin etkisinden uzak, gelenek-
sel tasvir anlayisi dogrultusunda eserler
Uretmislerdir (Yilmaz,2018: 36).
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Geleneksel Tiurk sanatlarinin bigim ve renk
duyarhgini yasatan Turgut Zaim, minyatir
dizenlemeleri ve koylu nakislarini birgok
yerli unsurlarla eserlerine yansitmistir
(Tansug, 1996: 165). Koyli ve gocerlere ait
sahneleri (Resim 3), Tirk minyatir resmi-
nin kompozisyon anlayisi eserlerinde go-
rilmektedir.

Resim 3. Turgut Zaim, Poster Haline
Getirilmis Karma Calismalar, (Yilmaz,
2018: 38).

Nuri Abag, eserlerinde kdltiirel degerlerle
insan varhginin temelindeki 6zi kendine
0zgl geleneksel anlatim bicimiyle yansit-
mistir. Ortaoyunu, Karagoz ve halk oyunlari
(Resim 4) arastirmalarinin yogun oldugu
donemde geleneksel konulara oncelikli
olarak yer vermistir (Yilmaz,2018: 39).

Erol Akyavas, calismalarinda hat ve minya-
ture ait 6geleri 6n plana ¢ikararak gelenek-
sel bir anlatim bigimine yer vermistir (S6n-
mez, 2010: 53) (Resim 5).



el

Resim 5. Erol Akyayas, ‘Horozlu Soyut
Dilizenleme’, Litografi Miragname Serisi,
65x55 cm, (1987), (Yilmaz, 2018: 41).

2. Yazma Baski Sanati

Tark toplumunun kiltiirel deneyimleri ve
yasaminda kullandiklari materyallere 6zel
bir anlam ylklenmis ve unutulmaya yiz
tutmus kdltirel 6gelerin sanat agisindan
onemli etkileri olmustur. Yazma baski sana-
f, Turk halk sanatinda dnemli bir yere sa-
hiptir. Turk halk sanatlariigcerisinde yer alan
yazma baski sanati; basortisi, yazma, sof-
ra bezi, yemeni, peskir, bohga, yorgan yuiz,
namaz ortlisl gibi esyalarla hayatin 6nemli
bir pargasi olarak yer aldigi bilinmektedir
(Yilmaz, 2018: 61).

Yazma baski sanaty, Glkemizde eniyi 6rnek-
leriyle XVI., XVII. ve XVIII. yiizyillarda istan-
bul yazmalari olarak kendini gostermistir.
Daha sonra Anadolurda geliserek Tirk
halkinin kendine 6zgii sanat anlayisiyla bir-
likte varhigini kabul ettirmistir (Kaya, 1988:
31). Yazma baski sanati, daha cok istanbul,
Tokat, Elazig ve Bartin yorelerinde uygu-
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Resim 4. Nuri Abac, ‘Gemi’, Tual Uzerine
Yagli Boya, (1989), (Yilmaz, 2018: 39).

lanmakta, motifler Turk hikayeleri ve kilti-
rinden esinlenerek sembolik stilize gizim-
lerle olusturuldugu gorilmektedir (Yilmaz,
2018: 61). Yazma Baski alaninda yapilan
arastirmalara gore yazmacilik sanatinin
merkezinin Orta Anadolu’da Tokat yoresin-
de Hitit’lere kadar dayandigi bilinmektedir
(Kaya, 1988: 32).

Yazmacilik teknigi, dncelikli olarak kalemle
baslayip daha sonra kaliba ¢evrilmesiyle bi-
linmekte, bu teknikte kalem olarak kullani-
lan aracin sanat¢inin yazi yazar gibi blyuk
bir ustalikla kullandigi fircasidir. Yazmacili-
gin adi ‘yazmak’ fiilinden gelmektedir.

Yazmacilik, a) kalem isi yazma, b) kalip ka-
lem yazma, c) kalipla yazma teknikleri ola-
rak U¢ gruba ayrilmaktadir.

a) Kalem isi yazma: Glinlimizde ¢ok rast-
lanmamaktadir, bu tir yazmalar incelendi-
ginde kompozisyonlarindaki akiciligiyla bu
tir yazmalari taniyabilmek mimkinddr.
Eskiden Bogazici’'nde yapilan yazmalar ge-
nellikle kalem isi yazmalar olarak bilinmek-
tedir.
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Resim 6. Yazma Baski Ornegi, (Kaya: 1988:
32).

b) Kalip kalemle yazmalar: Konturlar kalipla
basildiktan sonra desendeki renkli kisimlar
firca ile boyanmaktadir. Eski istanbul yaz-
malari daha gok bu tir baski teknigi ile ba-
silmislardir.

c) Kalipla yapilan yazmalar: Tahta Uzerine
oyulan kaliplarla desenlendirilerek yapi-
lan yazmalardir. Kaliplar, 6nce siyah kontur
olarak basilip, desendeki diger renklerin
baskisi yine kalipla yapilmaktadir (Resim
6-7). GUnimizde de devam eden yazma
baski sanatinda tamamen bu teknik uygu-
lanmaktadir (Kaya, 1988: 33).

3. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Turk sanatinin buylk ustalarindan olan
Bedri Rahmi Eyiboglu, 1911 Gorele do-
gumludur. 1927 yilindan itibaren Resim 6g-
retmenligi yapan EylUboglu, cagdas resim
sanatinin gelisimine bilyuk katki saglayarak
gelecek kusaklarin yetismesinde 6nemli
rol oynamistir. Sanatgi kisiliginin yani sira,
10’lar Grubu ve sanat egitimcisi kisiligi ile
Ulkemizde ¢agdas resim sanatina katki sag-
layan onculerden birisidir (Aydogan, 2008:
313).
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Resim 7. Gunimiiz Yazma Baski Ornekleri,
(Yilmaz, 2018: 62)

1940’larda Turk resim sanatinda 06zgln,
yoresel ve ulusal birlesimlere ulasma ¢aba-
lari géralmektedir. “Tirk resmindeki batili-
lasma stlireci ulusallasma bilinciyle birlikte
Turk sanatinda kendini gosteren kaynaga
donus egilimleri, 1940 sonrasi kusaklarin-
da degisik yontemler izlemekle beraber te-
melde ayni olgunun farkh goérindsleridir”
(Ozsezgin, 1980: 11). Folklorik degerlere
sahip olan Anadolu yoresinin sanatgilari
birbirlerinden etkilendikleri gézlemlenmis
ve Bedri Rahmi Eylboglu’'nun eserleri in-
celendiginde ana temalarinin gogunlukla
folklorik 6gelere iliskin duygulara yer verdi-
gi gorulmektedir (Tansug, 1995: 163). Folk-
lorik 6geleri glincel sanat alanina tasiyan
Bedri Rahmi Eyliboglu, Tiirk sanatina zen-
gin bir devinim katmis, toplumun kimligini
simgesel anlamda tasvir etmigstir.

Bedri Rahmi Eyliboglu, halk sanatlarindan
ve slsleme sanatindan sectigi motifleri
daha 6nce denenmemis ¢alismalarini yag-
liboya tabloya, mozaik, seramik ve graviire
aktarmistir. Bicim ve renk yonilinden zengin
olan Tirk sisleme sanatinda modern bir
¢1gir agtigl gorilmektedir. Corap, yazma ve
kilimde kullanmis oldugu c¢izgi ve renkler-
le modern Tirk sanatina genis bir katkida
bulunmustur (Berk ve Gezer, 1973: 62-63).
Halk kdltirinid modern sanatla birlestiren
Bedri Rahmi Eylboglu, yazma motifleri



Uzerinde yaptigl arastirmalarla Tirk halk
sanatina bitlndyle yaklasma imkani bu-
larak, renk ve c¢izgide sadeligi yeni dene-
melerle elde etmistir (Yalman, 1951: 7)
Resimlerine halk sanatindan motifler ak-
tarmakla birlikte uygulama alaninda tez-
gaha dayanan uygulamalar da yapmistir.
Yuzyillara dayanan yineleme sonucunda
varilan arinmislikla, halk bezeklerinde:
insan, kus, at, geyik, balik, gemi, bulut,
dalga, kemenge calan 6ge, bebegini em-
ziren anne, kavak agaci, resimlerine giren
canl veya cansiz her sey (Resim 8-9-10-
11-12), tezgaha girmeden 6nce gereksiz
ayrintilardan arindirihp, tas ve ¢imento
ile islenebilir, kaliba alinip beze basilabi-
lir hale getirilerek bicimlendirilmektedir.
(Erol, 1984: 106-117).

SONUC

Anadolu Halk sanatlari, halkin dini, kiilttrel
ve sosyal yasamina bagli olarak; yoreye ik-
lime, geleneklere ve zamana gore kendine
0zgl farkli temalarla gelismistir. Anadolu
halk resimleri de 6zgilin estetik anlayisiyla

Hatice Akbas Demir

glnlik yasamdan, halk hikayelerinden yola
cikarak belirli motiflerle, nakislarla gini-
miize kadar gelisen ¢calismalar ortaya cikar-
mislardir.

Halk sanati konusunda eserler ortaya cika-
ran sanatgilar, geleneksel ve kiltirel 6ge-
leri kendi anlatim bicimleriyle batinin etki-
sinden uzak bir sekilde yorumlamislardir.
Malik Aksel, halk resimleri Gzerine yapilan
arastirmalarla birlikte, halk resmini cesitli
yonleriyle anlatan eserler ortaya ¢ikarirken
Turgut Zaim, geleneksel Tirk sanatini eser-
lerine minyatlir diizenlemeleriyle yerli un-
suru yansitmistir. Nuri Abac ise eserlerinde
kiltrel degerlerle insan varliginin teme-
lindeki 6zli, kendine 6zgl geleneksel an-
latim bicimiyle gelistirmistir. Erol Akyavas,
geleneksel anlatim bicimini hat ve minya-
tur Gzerinde yorumlamaya calismistir. Ana-
dolu cografyasinda geleneksel tasvir anla-
yisini, kendine 6zgl anlatim bicimleriyle
eserlerine yansitan sanatcilar, hal, kilim
ve nakislara yansitilan orneklerini resimle-
rinde yorumlayarak 6zgilin bir anlatim dili
gelistirmislerdir.

Resim 8-9. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Yazma Baski Orneklery’,
90x90cm, (Yilmaz,2018:67-68)
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Anadolu Halk Sanatlari ve Yazma Baski Sanati: Bedri Rahmi Eyliboglu

Resim 10. Bedri Rahmi Eyliboglu, ‘Geyikli
Baski’, (1970) 100x90 cm. (Yilmaz,
2018:69).

#!! !9

Resim 11. Bedri Rahmi EyUboqu ‘Nar
Baskili Yazma’, (1970) 90x90 cm. (Yilmaz,
2018:69).

Turk Halk Sanatlariarasinda yazma baski sa-
nat, dnemli bir yere sahip olmakla birlikte
kilttrel unsurlarin tanitilmasi konusunda
¢caba harcayan Bedri Rahmi Eyliboglu, ken-
dine 6zgui bir Gslupla yapmis oldugu yazma
baskilari stilize ederek diizenlemelerde bu-
lunmustur.
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Resim 12. Bedri Rahmi Eyiboglu,’ Balik
Motifli Baskl’, (1975) 60x60cm. (Yilmaz,
2018:70).

Tirk halk kiltlr 6gelerini yeniden yorum-
layan Bedri Rahmi Eyliboglu, sembolist
kiltlrel 6gelerle nasil ylz ylze geldigi ve
bunlari ¢alismalarina yansithgl goérilmek-
tedir. Bunu yaparken estetik gereksinimleri
on plana ¢cikarmis, modern sanatin istem-
lerine uygun g¢alismalar yapmistir. Her tiirli
kiltirel deneyimi yazma baski resimlerine
aktaran Bedri Rahmi Eyliboglu, mistik bir
anlam diinyasi olusturmus ender sanatgi-
lardan birisidir.
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Arastirma Makalesi

Hatti-Hitit Sanatinda Tanri ve Tanriga Betimlemelerinin Tiirk Resim
Sanatina Yansimalan

Ozge YILMAZ!
Liitfli KAPLANOGLU?

0z

Sanat insanin her déneminde var olmustur. insan yasadigi tarih dénemlerinde kendini sanat eser-
leri ile yansitma yolunu bulmustur. Degisen tarih donemlerine Anadolu’ nun biiyik roli vardir.
Tarihsel donemlerden beri din, toplum, kiltirel durum ve cografi durum konulari etrafinda
sanat sekillenmistir. Buna yonelik olarak Anadolu’ da yasamis ve bizlere miras birakilan Hatti
ve Hitit sanati arastirilarak iki uygarligin tanri ve tanrica eserleri incelenmistir. Bu ¢calismada Hat-
ti-Hitit sanatinda tanri ve tanrica heykelleri (izerinde durulmustur. iki uygarlik sanatinin birbirine
olan benzerlikleri ve farkhliklari irdelenmistir. Tanri ve Tanriga heykelleri 6zellikleri belirtilmis ve
kadinin 6nemi, degeri Anadolu’ ya kiltlirel miras olarak birakilan eserler {izerinden bu kiltirin
Turk sanatina etkileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Hatti, Hitit, Tanri, Tanri¢a, Kadin, Kabartma, Tiirk Sanati
Reflections of God and Goddess Descriptions in Hatti-Hittite Art to Turkish Painting
ABSTRACT

Art has existed in every period of man. Man has found a way to reflect himself with works of art
in the historical periods in which he lived. Anatolia has a great role in changing historical periods.
Art has been shaped around the subjects of religion, society, cultural situation and geographical
situation since historical times. For this purpose, the art of Hatti and Hittite, which lived in Ana-
tolia and bequeathed to us, was researched and the works of gods and goddesses of the two
civilizations were examined. In this study, the statues of gods and goddesses in Hatti-Hittite art
are emphasized. The similarities and differences between the arts of the two civilizations were
examined. The characteristics of the God and Goddess statues were specified and the effects of
this culture on Turkish art were examined through the works that were left as a cultural heritage
to Anatolia, the importance and value of women.

Keywords: Art, Hatti, Hittite, God, Goddess, Woman, Relief, Turkish Art
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Hatti-Hitit Sanatinda Tann ve Tanrica Betimlemelerinin Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

GIRIS

Sanat insanlik tarihinin her déneminde
farkli olgularla kendini gosteren, her tiirl{
duygu ve distinceden sekillenen, insanin
kendini ve fikirlerini disa vurdugu 6zgur bir
anlatim seklidir. Kiltlrin énemli bir parga-
st olan din sanatta kendini gosterirken kil-
turler arasi etkilesimlerin yansimalari yasa-
ma bicimlerini ortaya koyar. Anadolu’nun
onemli medeniyetlerinden olan Hatti ve Hi-
tit uygarhginin din eksenli gostergeleri hem
tanri hem de tanriga bigiminde kadin, er-
kek ve hayvan bigimli formlariyla karsimiza
¢ikar.

Anadolu’nun goégler sonucu olusan kalttr
katmanlari bu kdltur cesitliligini bizlere
gostermektedir. Anadolu uygarliklarindan
olan Hatti ve Hitit Uygarliklari Anadolu’nun
onemli degerlerini olusturmaktadirlar. Sa-
nat tarihinde 6nemli yeri olan Anadolu’nun
bircok sanat zenginligini icinde barindirdigi
gorilmektedir. Bu sanat zenginliklerine ba-
kildiginda basta Hatti ve Hitit olmak Uzere
cesitli donemlerin eserleri gorulmektedir.
Dinsel konulari dénem sanati ile harman-
lanarak toplumsal ve glnlik yasamda kul-
lanilan araglar konumuna getirilmistir. O
donemlerde sanat degeri olmayan yapilar
giinimiize anlam kazanmaktadir. insanog-
lu sanat eserlerini sanat dallarindan bazila-
riolan resim, heykel, seramik olarak ortaya
cikarmistir. Hatti ve Hitit sanatinda eserler
cesitli madenden yapilan heykel ve heykel-
cikler, seramikler seklinde Uretilmistir. Bu
dénem insaninda resim gorilmemektedir.
Camuru kagit gibi gormis ve kabartma
seklinde betimleme sahneleri yapilmistir.
Sanat yapitlari olarak Tanri ve Tanrigalar in-
sanoglunun bigim, icerik bakimindan sana-
t sekillenmistir. Her dénem deger kazanan
sanat Hatti ve Hitit doneminde dinsel bir
boyut kazanmaktadir.
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HATTIi VE HIiTIiTLERDE TANRI VE TANRICA-
LAR

Hatti ve Hititlerde Tanri ve Tanrica heykelle-
rine bakildiginda dinin, meydana getirilen
Urlinlerde s6z sahibi oldugu goriilmektedir.
Anadolu Uygarhgi olarak Hattiler Orta Tung
Cagina M.O 2500-2000 tarihlenmektedir.
(Akurgal, 1997: 12) Kizihrmak, Toroslar ve
Yesilirmak bolgelerinde yasayan (Memis,
1989: 28) Hattiler kiiclik beylikler halinde
yasamlarini  slrdlirdigli  gortlmektedir.
Dilleri Hattice'dir ve yazili belgeleri yoktur.
Yazili belgelerinin olmayisi tarihsel sireg
icerisinde ulasilabilir bilginin azhgina yol
acmaktadir. Donem halkina ait bilgilere
onemli merkezlerde kesfedilen kalintilar-
dan ulasilabilmistir. Hatti mezarliklarindan
cikan eserler Hattilerin kendini sorgulayan
bir toplum olarak sanati dinsel bir ara¢ sek-
linde anlam arayisi icerisine soktugu anla-
silmaktadir. Tanrica heykelcikleri ile sanat
alaninda 6nemli bir yerde bulunan Hat-
tiler, kadin heykel ve heykelciklerini biyi
araclari ya da tanriya araci bir simge olarak
dislintip yucelttigi anlasiilmaktadir. Cesitli
formlarla sekillenen kadin figiirleri daha
sonrasinda dinsel bir boyut kazanarak tan-
rica ismini almaktadir.

Doganin biysel glicine inanan Hatti hal-
ki, yaratici arayisini gesitli heykel ve hey-
kelcik bicimlerinde aradiklari gozlemle-
nir. Bu glgleri tanrilar ve tanrigalar olarak
ayirmaktadirlar. Doganin isleyisini, hayatin
dizenini, saghgi, kithg! bu inang sistemine
dayandirmaktadirlar. Halkin dinsel konula-
ri, bayramlar, térenler, kutlamalar sanatla
bltlinlesmistir. Dolayisiyla Hatti sanati din
Gzerine kurulu bir sanat olusumudaur.

Hatti sanatinda tanri ve tanrigalardan énce
doénem simgesi olan glines kurslari dnemli
yeri kapsamaktadir. Glines kurslari olarak



adlandirilan ve cesitli bicimlerde karsimi-
za c¢ikan bu bicimler, iran peygamberi Zer-
dist’ln dini sistemi olan Ahura mazda da
ve dogunun, Uzak Dogunun dini sistemle-
rinde ulugu, kutsallig1 gésteren bicimlerdir.
Bu dini motif olan glines kursu cesitleri
Hattilerde oldukg¢a zengin formlarla karsi-
miza ¢tkmaktadirlar.

Hatti sanatinda tanrilarin kendine has sem-
bollerle zengin bigimde betimlendigi ve
inanc sisteminin tam merkezine yerlestiri-
len kadinin dogurganliga gotiiren 6zellik-
leriyle yuceltilip bir kilt haline getirildigi
goriilmektedir. Hatti sanati tanrica betim-
lemeleri idollerle baslamaktadir. Belirli in-
san vicutlu tanrilardan ¢ok stilize edilmis
idollerin yaninda tanrilari simgeleyen hay-
van figlrleri gorilmektedir. Tung, bakir gibi
madenleri kullanarak eserlerini ortaya ¢iI-
karirken kadin glinesle 6zdeslestirilmis ve
glnes ile kadini simgelestirmislerdir. Altin
tanrica betimlemeleri Hattilerin plastik sa-
natta ulastig Gstlin diizeyi yansitirken idol-
lerde altin gibi degerli madenlere rastlan-
mistir. Alacahdyik mezarlarinda bir figtirli
eserlerin yaninda ikiz idoller de bulunmus-
tur. Hatti sanatinda iki figtiriin yan yana kul-
lanilarak sematize edildigi gortlmektedir.

iKiz iDoL

Hatti sanatinda gorilen heykellere bakildi-
ginda stilize edilen formlarla karsilasilmak-
tadir. Figlrlerin yizleri belli degildir ve din-
sel bir kaygiyla olusturulan figtirler oldugu
anlasiimaktadir. Kullanilan madenlerin de-
geri olusturulan heykele atfedilen kutsallik-
la dogrudan iliskilidir. ikiz idol heykelcigine
bakildiginda (Bknz. Gorsel

1) s6z konusu kutsallik atfetme durumu
bicimsel yapinin altinla meydana getirilme-
siyle 6rnek teskil etmektedir.
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Eserde (Bknz Gorsel 1) malzeme olarak
kullanilan altin yiksek i1sida eritilerek belirli
kaliplara dokilmustir. Stilize edilmis iki
kadin el ele tutugsmustur. Bas kisimlarinda
yay sekilli baghklarla yapilmiglardir. Gozleri
kabartma yontemi kullanilarak yapilmistir.
Agiz yada burun gibi kisimlar yapiimamistir.
Kalin ve kisa boyunlu olarak yapilan eserin
gogusleri delik seklinde yapilmistir. Belleri
ince ve govdenin alt kismi yarim daire bi-
¢imindedir. Alt kisimda gorilen noktaciklar
belirli bir diizen igindedir.

HATTi TUNC BOGA HEYKELCIiGi

Hatti sanatindaki tanri betimlemelerinde
tek tanri figlirleri gériilmektedir. Yani ¢coklu
tann figlrlerinden bahsedilememektedir.
Genel 6zellikleri bakimindan sivri bir baslik,
izleyiciye gozlerini dikmis blylkce yapiimis
gozler ve sakalli olarak betimlenen figlirler
gorilir. Bu figlirler genellikle hayvan bigi-
minde geyik ya da boga biciminde yapil-
mislardir. Glnes kurslarinda goriilen boga
boynuzlari da tanriyi simgelemektedir. Hat-
ti Tunc Boga Heykelcigi (Bknz. Gorsel 2) bu
durumu orneklemektedir.

Hatti Tun¢ Boga Heykelcigi analizine bakti-
gimizda eser tunctan, kaidesi ise bakirdan
olusmaktadir. Kaide ve boynuzlar daha
sonra govdeye eklenecek sekilde kaliba do-
kiilmus, sert bir aletle ylzeydeki purizler
giderilmis ve daha sonra yer yer glimusle
kaplanarak bezenmistir (Atamtiirk, Duyar,
61). Geyikler de tasvir edilen diger hay-
vanlar gibi tanrilarin sembolleridir. Tung
Boga Heykelcigi bir cift boynuz Gzerinde
betimlenmistir. Boga gok tanrinin sembolii
oldugu icin burada bulylk glic olarak onu
tasimaktadir.
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Resim 1. ikiz idol
(Ozge Yilmaz Fotograf Cekimi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi)
Resim 2. Hatti Tung¢ Boga Heykelcigi
(Ozge Yilmaz Fotograf Cekimi, Anadolu Medeniyetler Miizesi)

Hititler M.O 1800-1200 tarihlerinde Ka-
radeniz bolgesinden gelerek Kizihirmak’
I takip ederek ilerlemisler ve Hattiler ile
kaynasarak Orta-Anadolu’ da yasamislar-
dir. (Tekcan, 2007: 96-97) Hititler bazi top-
luluklarin dinlerine hosglirt ile yaklasmis
ve dinlerini kabul etmistir. Hititler diger
halklarin dinlerinde ki tanrilara inanmis ve
Hititlere bin tanrili halk denilmistir. Hurri,
Hatti, Luvi dinleri Hitit blinyesinde birles-
mistir. (Koplikli, 2018: 25-

29) Hitit baskenti Hattusa’ dir. Donem top-
lumal yapisi krallar, koleler, halk gibi top-
lumsal siniflamalar olustugu goérilmek-
tedir. Hititler kendilerine ait Hititce dilini
kullanmiglardir.

Hitit sanatinin temelleri Hatti sanatina da-
yanmaktadir. Hatti sanatt Mezopotamya et-
kilesimleriyle gelismis, degismis ve yeni bir
sanat ortaya ¢cikmistir (Temizer, 35). Hitit
sanatina ait en 6nemli sanat eserleri Yazili-
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kaya, Gavurkale ve Fraktin, ivriz, Zincirli ve
Kargamis’ da bulunan eserlerdir. (Tek¢an,
96-97: 2007) Hititler, Hatti dini, dili, mito-
lojisi ve edebiyatindan etkilenerek 6zgiin
bir sanat dali olusturmuslardir. Hitit sanat
eserlerinin konusunu din olusturmaktadir.

Hititler beraber yasadiklari topluluklardan
bircok kiltlr 6gesi olusturmus ve yepyeni
bir kiltir dogmustur. Bu ¢agin en 6énemli
sehirleri Bogazkoy, Yazilikaya ve Alacaho-
yuk’ tlr. Hitit eserlerinde daha biyiik bo-
yutlarda heykeller ve kabartmali tas eserler
gorilmektedir. Yazilikaya Acikhava tapina-
ginda bltln Hitit Tanrilari tasvir edilmekte
ve Hitit Uslubunu yansitmaktadir. Yazilika-
ya, Alacahoyuk Usluplarina gore islenmis
olup, ¢agin kral ve kralicelerini, Tanri ve
Tanrigalarini, kurban sunus sekillerini, dini
konulari tasvir etmektedir (Temizer, 1979:
36- 38). Kayalara tanrilarinin ve krallarinin
kabartmalarini yapmislardir.



BOGAZKOY, OTURAN TANRICA HEYKELCIiGi

Hitit sanatinda ana tanricalar nemli bir yer
tutar. tanricalar daha sonrasinda bazi esya-
larla ve hayvanlarla birlikte betimlenmistir.
Heykeller estetik degerlerden yoksun bir
sekilde islenmistir. Kabartma ylzeylerinde
bunun en glizel 6rneklerini goririz. Hitit-
ler malzeme olarak pismis toprak, kaya, ke-
mik, mermer, g¢esitli madenler (bakir, tung,
altin, kristal, bakir) kullanmistir. Boga, as-
lan, geyik gibi hayvan heykellerine de bu
donemde rastlamaktayiz. Tun¢ geyik hey-
kelcikleri buna en glizel 6rnektir. Tanrigalar
daha ¢ok insan formunda betimlenmistir.
Hitit tanrica betimlemelerinin belli bash
ozellikleri vardir. Genelde sade olan tanriga
giysileri tek tiptedir. Tiim viicudu orten bir
bluz ve etek giyerler. Baslarinda bulunan
yuvarlak disk bigimindeki basliklarla dini
bir anlam kazanmaktadirlar. Hareyi andi-
ran bu disk giines kurslarinin tanrigalar ile
Ozlestirilmesini kanitlamaktadir.

Bogazkdy, Oturan Tanrica Heykelcigi’ ne
bakildiginda; (Bknz. Gorsel 3) gilinesin ka-
dini, kadinin da glnesi temsil ettigi go-
rilmektedir. Dogurganligin ve bereketin
semboli olan tanrigalar genel olarak eski
donemlerinden beri belirli betimleme
Ozelliklerine sahiptir. Bereket kavrami ka-
dinla Ozlestirildigi icin gogus, kalga ve cin-
sel organlari abartili olarak betimlenmistir.
Gorsel 3'te de boyle bir yaklasim s6z konu-
sudur. Betimlenen bu tanrigalarin biyusel
olarak kullaniimakta oldugu yazili kaynak-
larda ge¢mektedir. Hitit doneminde tanri-
calar daha ¢ok yaratici glice sunuluyordu.
Onlar i¢in belirli torenler, krallarin tanrilar-
dan isteklerini iceren dua metinleri ya da
tapinaklarda kutlanan bayram ritielleri
Hitit tanri ve tanriga heykellerinin zeminini
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olusturmaktadir. Bogazkdy, Oturan Tanrica
Heykelcigi’'nde aktariimak istenenin kutsal-
lik atfedilerek degerli materyaller ile yansi-
tldig1 gozlemlenmektedir.

SAVAS TANRISI KABARTMASI

Gorsel 4’teki Savas Tanrisi Kabartmasi’na
bakildiginda belirtiimek istenen kutsalligin
figliriin oldukga blyuk islenmesiyle aktaril-
dig1 gorilmektedir. Hatti sanatinda olma-
yan kaya kabartmalarinin gesitliligini Hitit
sanatinda gérmekteyiz. On iki tanri kaya
kabartmasi ve Savasci Tanri kaya kabart-
masl en 6nemli eserler arasinda oldugu
soylenebilir. Tanrilarin glicl her esere yan-
siilmistir. Bu eserler glnlik hayatta kulla-
nilmaya baslanmistir. Hatti sanatinda genel
olarak kuguk boyutlarda figirler goralir.
Hitit sanatinda ise daha ¢ok blylk anitsal
figlirler gérilmektedir.

Hitit sanatinda tanrilar insan formunda be-
timlenmislerdir. Erkek tanrilarin cogu sivri
uclu ve boynuzlu bir sapka giyer. Hitit sa-
natinda boynuz tanrisaligin gostergesi-
dir. Hititler yaptiklari kabartmalarda insan
yuzinU profilden islemistir. Vicudun Ust
kismi cepheden betimlenmistir. Bu bizler
icin Misir sanatini akillara getirmektedir.
Figlirlerin bacaklar ise yan kisimdan be-
timlenmektedir. Bu 6rnekleri Yazilikaya’ da
ki tapinak duvarlarindaki tanrilar seklinde
gormekteyiz. Eseri sanatsal boyutta distin-
meyip dini islevselligi konusunda baz ala-
rak Uretmislerdir. Hitit sanat eserleri Hitit
panteonunun dinine gore ilerlemistir.

TANRI HEYKECIiGi

Altindan yapilmis tanri heykelciklerinin
arka yuzeyinde tutulup tasinmalari igin
yapilan halka kisimlar bulunur. Beden (ize-
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rinde de tasinilmak lzere yapildig1 disi-
nilmektedir. Cok kiiclik ebatlarda yapilan
bu heykelciklerin muska benzeri esyalar
oldugu dusinilmektedir. Blylk boy tanri
heykelciklerinin kiguk ebatlarda yapiimis
halleridirler. (Darga, 1992: 100-102)Tanri
gorantmleri figlrlerin giysileri incelendi-
ginde uzun giysiler, kisa kollu gomlek ile

eteklik giymekte olduklarini sdyleyebiliriz.
Hitit sanat eserlerini inceledigimizde tanri-
larin bir diger betimleme 6zelliklerinin ara-
sinda ucu kalkik pabuglar oldugu gorilmek-
tedir. Figurler ellerinde ya kili¢ ya da kopuz
tasirken gorilmektedir. Gorsel 5’teki Tanri
Heykelcigi’'nde Hitit sanat eserlerindeki be-
timleme mantigiyla karsilasiimaktadir.

Resim 3. Bogazkdy, Oturan Tanriga Heykelcigi, Altin, Anadolu Medeniyetler Miizesi
(Hitit Donemi Heykelleri, https://www.sanatduvari.com/hitit-donemi-heykelleri/
[04.03.2022])

Resim 4. Savas Tanrisi Kabartmasi
(Ozge Yilmaz Fotograf Cekimi, Anadolu Medeniyetler Miizesi)

Resim 5. Tanri Heykelcigi
(Kulagoglu, Belma. 1992. Anadolu Medeniyetleri Mizesi Tanrilar ve Tanrigalar Mize
Katalogu, Ankara: T.C. Kaltur Bakanhgi Anitlar ve Mizeler Genel MdurlGgu Yayinlari.)

Gorsel 5'deki Tanri Heykelcigi’ne bakildigin-
da sivri bashgiyla betimlenen tanri licgen
vicutlu, genis omuzlu ve kalin boyunludur.
Basligindaki boynuzlar dikkati ¢ekmekte-
dir. Beli ince ve zarif bir etki birakmaktadir.
Kasli bacaklari ile Savasci tanri kabartmasi-
na benzemektedir.

Sol ayagl 6nde ve sag ayagl geride olan
tanri ylrir pozisyondadir. Bu pozisyon fi-
glre hareket kazandirmistir. Kulaklarinda
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kiipeler olan tanri sag kolunu dirsekten
olarak yukari kaldirmis. Elinde buyik bir
olasilikla bir silah tutmaktaydi. Elleri yum-
ruk seklinde olan tanrinin sol kolunu 6ne
dogru uzatmis sag kolunu ise yukari dogru
kaldirmistir. Klasik tanri giysileri ile betim-
lenmistir. Vicuduna oturan kisa elbisesi ya
da etegi ile betimlenmistir. Dizleri Uzerin-
deki kisa etegi ile yine bizlere Savasci tanri
kabartmasini hatirlatir.


http://www.sanatduvari.com/hitit-donemi-heykelleri/

TURK RESiM SANATINDA HATTi VE HITiT
SANATI iZLERI

Taine’e gore, bir sanat eserinin olusumunda
su etkenler rol oynamaktadir: 1. Sanat
eserini doguran dogal ve sosyal cevre. 2.
Sanatin olugmasina etki yapan kalitim ile
ilgili 6geler. Her irkin kendine gore ozelligi
sanatta gorulir. 3. Tarihin gelisimine tanik
olan zaman iste bu sebeplerle kiiltiirel var-
liklari kendilerine tema olarak segen Tirk
sanatgilari Hatti ve Hitit sanatinda gorilen
izleri eserleriyle Tlrk resim sanatinda tasi-
mistir. (Cubukgu, 1991: 57)

Sanatcilarin ele aldigi Hitit ve Hatti te-
mali ¢alismalar zaman zaman salt kendi
cizgileriyle, zaman zaman da Anadolu’nun
diger onemli  kdltirel  imgeleriyle
harmanlayarak sanat tarihindeki vyerini
almistir. Anadolu kiltir degerlerimiz olan
Hatti ve Hitit sanatini eserlerinde isleyen
Turk sanatgilardan bazilari Stileyman Saim
Tekcan, Lutfu Kaplanoglu, Kadir Sisginoglu,
Nilglin Aysecik Cevik, Mehmet Hacifet-
tahoglu, Mehmet AliDogan’dur.

SULEYMAN SAIM TEKCAN

incelemelere goére Anadolu’da yasamis
olan medeniyetler icerisinde Hatti ve Hitit
kiltlrl diger medeniyetlere gore Tirk sa-
natcilara daha fazla ilham kaynag oldugu
anlasiimaktadir. Hatti ve Hitit kaltlrinden
etkilenen sanatgilarin basinda Sileyman
Saim Tekcan gelmektedir. Tek¢an birgok
eserinde Anadolu kiltliri iginde Hatti ve
Hitit kdltlrine yazi, roportaj ve eserlerin-
de yer verir.

Sanatcl ile yapilan bir gériismede “Anadolu
Uygarliklari icinde bizi en ¢ok etkileyen Hi-
tit Donemi ve eserleri olmustur” diye ifade
etmektedir (Kisisel iletisim 2014’ den akta-
ran Koken 59: 2014). Bu baglamda
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“UygarliklarserisialtindaTiirkcesitlemeleri,
Uygarlik Karmasigi, Hitit’e Génderme, Ana-
dolu’dan gelen gibi isimler verdigi, Anadolu
uygarlik serilerinden, ana tanriga bicimle-
rinden, Hitit kursundan, geyikli etandarlar-
dan, mezar taslarindan esinlenmis elek bas-
ki serileri Gretir” (Germaner, 2006: 14°den
aktaran Kéken, 2014: 59)

Sanatcl, Hititlere ev sahipligi yapan Anado-
lu tarih caglarinin 6nemli eserlerini biinye-
sinde barindirdigini i¢sellestiren sanatcidir.
Sanatci Hititlere ait 6nemli eserleri resim-
lerine eklerken Glines Kursu ve Geyikler bu
eserlerin en 6nemli objeleridir. Stileyman
Saim Tekcan’in resimleri icin genel bir tes-
pit yapilmistir;

“1980’lerin sonlarina dogru Uygarliklardan
Atlara serisinde ¢ogu kez at bigcimleri ile
Glines Kursu ve Geyikli Etandarlarin birlikte
kullanilarak, At ile Hitit Uygarligi arasinda
bag kuruldugu gériiliir” (Kéken, 60 :2014).

Ozellikle graviir calismalarinda goériinen
bu imgeler soyut, soyutlama ve somut
ifadeleriyle sanatginin eserlerine ilham
olmustur.

Tekcan’in idoller serisine (Bknz. 6,7,8,9)
yansiyan Anadolu kiltirindeki Hatti ve
Hitit imgeleri sadece gravirlerle sinirli ol-
madigi; ¢ boyutlu olarak yapmis oldugu
heykellerde ve ‘Esas olarak bliyiik boy tu-
vallerden olusan bu ¢alismalarla hem Hitit
(Eti) kékenli geleneksel idollere gdénder-
mede bulunmakta, hem de ayni kiiltiiriin
miras¢isi ¢agdas bir sanatginin benzer du-
yumlarinin formunu olusturdugu’ gorulir
(Kahraman, 17: 2011’ den aktaran Koken
62: 2014). Sanatgi, uygarhigin kiltdrel, dini
simgelerini sembolik bir dille islemektedir.
Bu degerleri aktarirken eserlerinde isledigi
konunun kulttirel miras icin strdurilebilir-
ligi ve devamliligina katkilar sunmaktadir.
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Resim 6,7,8,9: Glines Kurslari Serisi
(suleymansaimtekcan.com)

Sanatginin Hatti ya da Hitit kiltirinden
etkilenerek icsellestirdigi glines kurslari ve
figrler baglamindan koparilarak yani din-
sel ozelliklerinden siyrilarak onlari yeni bir
sanat nesnesine donustir. Sanatgi;

“Bunlar ashnda birer idoldiir. insanlar o
idolleri hangi amaclarla yaptiklari da belli-
dir. O yasanan dénemlerde Tanri- insan ilis-
kisi cok farkli bir bicimde olageldi. HGlG da
olagelmekte. O dénemlerde bu idol dedigi-
miz seylerde de aslinda yari tanrisal anlam
yliklii olan seylerdir ve form olarak, bicim
olarak ciddi estetik yapilara sahiptir. Ben
bir dénem onlar iizerinde nasil bir ¢cagdas
yaratabilirim, resimsel anlatimi ne olabilir
diye diisiinmeye basladim ve idoller Serisi
diye bir seri yaptim” demistir. (Kisisel ileti-
sim Subat 2014’ den aktaran Koken, 2014:
63)

Sanatci idoller hakkindaki fikirlerini soyle
dile getirmektedir;

“Insan tannisal bir yapiyla iliskilendirilen
bir yapi. insan diisiinen bir yaratik ve hem
tanriya ¢ok yakin, hem tanrinin yarattigi
fakat tanriya karsi olan bicimlerin icerisin-
den belki de tanriyi varlik olarak bliyiiten
ve ona belli bir sey yiikleyen bir yapi” (Kisi-
sel iletisim Subat 2014’ den aktaran Kéken,
2014:63).
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Gecmiste her ne kadar dini mantikta alin-
sa da bu figlirler ya da imgeler Tekcan
icin bir tapinma nesnesi olarak degil, ken-
dinden sonra bu kiltirlerden etkilenerek
eser Uretecek sanatgilar igin ilham kaynagi
olmustur. Yani Tekcan oncl bir sanatgl
olarak Hatti ve Hititlerden aldigi ilhami, bir
sanat nesnesi olarak bu kilturlere ilgi du-
yan sanatgilaraikinci bir ilham kaynagi mis-
yonunu Ustlenmistir.

LUTFU KAPLANOGLU

Litfi Kaplanoglu, Dogu- Bati sentezi bagla-
minda ele aldig ve kiltirel kodlar Gzerin-
de yogunlastirdigi calismalarini ‘Hititlerin
kodlari’ olarak ele alip bu tema icerisinde
yurt ici ve yurt disinda birkag sergi agmistir.
Yapmis oldugu bu 6nemli eserleri ile gec-
misin izlerini gelecege tasir ve glinimiiz
anlayisiyla karsilastirmalarini yapar. Sanat-
¢inin yaptgl bu eserler pentiir ve gravir
baski tekniklerinden olusurken graviir-
de aquatint, mezzotint, kuru kazi, mono
tip, transfer baski cesitleri ve fotogravir
yontemlerini kullanmistir. Bu tekniklerin
yaninda agac baski yontemine kazandirmis
oldugu osbcut teknigiyle hem yiiksek hem
de timsek baski teknikleriyle Hitit calisma-
lari yapmistir. Anadolu’nun Kilttrel mira-
sina sahip ¢ikan ve Anadolu’nun ge¢misini



arastiran sanatgi, Anadolu uygarliklarindan
etkilenmis ve bu etkilesimin sonucun eser-
lerine yansimistir.

Kaplanoglu Anadolu’yu simgeleriyle yansi-
tan eserlerinde “Anadolu’nun kiltirel zen-
ginlik ve bereketini, bu topraklardaki birlik-
te yasama istenc ve iradesini resimlerimle
yansitmaya calisttm” der. (Erzurum Gazete-
si, [31.05.2012])

Anadolu’yu ve 6zellikle Hititleri tema ola-
rak sectigi calismalarini anlatirken tarihi
hissetme konusunda soyle der: “Sanatgl-
ya gore tarihi hissetmek farkindalik sagla-
yarak igsellestirmeyi bilmek, toplumlarin
0zU Uzerine odaklanmak, gercek varligi
bitlintyle algillamayi saglamaktadir” der.
(ciddigazete.com: 2018) Kiltiirel miras
sanatc¢inin hayal glclinde harmanlanarak
sanatla bulusurken; Gegmisten gelecege
degerler aktarmanin en glzel yolunun re-
simler oldugunu hissettirir ve kiiltlrel etki-
lesimleri eserlerinde. izleyiciye yasatmayi
hedefler. Sanatginin bu sezgisel yaklasimi
glclu bir etkilesim saglar ve sanati tarihin
izlerinde sekillendirmek bitkinin koklerine
su vermeye benzer. Degerlere sahip ¢ikmak
sanatgl duyarliiginda yeniden var olmaya
donusur. Bu anlamda var olma Nazli Ortan
Ozgiir’ Gin makalesinde Liitfii Kaplanoglu su
sekilde anlatilmaktadir:

“Sembolist diliyle Anadolu’daki tim uy-
garliklara ve dinlere esit mesafede oldugu
anlasilan sanat¢inin dogdugu buyudiugi
topraklarin imgelerini karsilagtirmak igin
Dogu-Bati sentezine donik calismalar yap-
g1 gorllmistir. Gegmis ¢alismalarinda
daha sembolist bir Gslup kullanan Kapla-
noglu, son donem calismalarinda kiltirel
kodlarin izlerinin gdérinmeyen kisimlari
Uzerine yogunlasarak ortaya ¢ikan imgeleri
yakalamaya ¢alismistir. Kiltiirel miras ko-
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nusundaki bu duyarhkta LGtfi Kaplanog-
lu'nun sanat tarihi alt yapisinin ve bu alt
yaplyla olusturdugu eserlerin etkisi blyuk-
tir. Eserlerinde, okunan ve dinlenen biitiin
veriler bellekte sentez olusturarak renk, bi-
¢im ve icerik yoninden sanat alimlayicila-
riyla paylasilan yeni bir dataya dénismek-
tedir. Bu data, sanatgi tarafindan Anadolu
cografyasinin binlerce yillik tarihsel biriki-
minin disavurumu olarak paylasiimaktadir.
Bu baglamda cok cesitli kiltir ve uygarlik-
larin birlesme ve ¢atisma noktasinda yer
alan ve Anadolu’nun kiltirel kodlarini yap-
g1 calismalarin merkezine koyan sanatgi;
cocuklugundan beri yasanan hikayelere,
yasanmis gerceklere ve tarihsel olaylara
karsi bir ilgisinin oldugunu soéylemektedir.
Bu nedenle eserlerini gegcmis kiiltlrlerle ve
yasanmis kodlarla iliskilendirerek zengin-
lestirdigini ifade etmektedir” (Ozgiir, 2021:
170)

Kaplanoglu’'nun eserlerinde ana tanrica fi-
glrleri ve glines kurslari fazlaca gérinmek-
tedir. Sanat¢li Dinyayr omuzlari Uzerinde
tasiyan ana tanrica imgesi ya da pusulaya
benzeyen daire Anadolu’nun tarihi izinde
zamansal periyodlara vurgu yapar.

Gravirlerinde daha c¢ok Hititlerin Tanri
Tanriga figirlerini kullanan Kaplanoglu, bir
réportajinda tanricalari ele alma bigciminde
dislinen, sorgulayan, felsefi derinligi olan
kisiler Gizerinden temalari ele aldigini dile
getirmektedir. Hititler tanrigalarinda bere-
ket anlaminda dogurganligi, yeniligi, liret-
meyi ele aldig figlrler olarak gergeklestir-
mistir. (Hayat Sanattir, Litfu Kaplanoglu ile
yapilan réportaj)

Gorsel 10,11,12,13'de gorildigi gibi res-
min merkezine gelecek sekilde tanri veya
tanrigalar konumlandirilmistir. Ana mer-
kezde olan bu figlrlerin merkeze konum-
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Resim 10,11,12,13. Litf(i Kaplanoglu, Hitit Temali Resim Ornekleri

landirilmasi, izleyicinin dikkatini ¢eker.
Baslica Hitit tanri ve tanriga heykelcik figlr-
lerini gostermektedirler. Orta noktada olan
ana figlir haricinde kalan diger figirler belli
bagh tanrisal 6zellikleri ile ana figliriin ar-
kasinda durmaktadirlar. Detaya girilmeyen
bu figlrle ayrintih olarak resmedilen ana
tanriga bir denge olusturmaktadir. Resim-
lerin geneline bakildiginda renk unsurunun
yetkin bir sekilde kullanildigi goriinir. Sicak
soguk renklerin dagihmi figlrler arasin-
da, kullanilan sekiller arasinda izleyiciye
rahat bir gecis unsuru yaratirken ana tan-
rica figrleriyle kadinin yuceligini izleyici-
ye yansitmak ister. Kullanilan bu figlirler
Anadolu’ya birakilmis bagka kiltirlerim
imgeleriyle sarmalanmis.

bir sekilde renk ve bicem unsurlari, dolu-
luk ve bosluk unsurlari dengeli bir sekilde
islenmistir. Anadolu’nun geleneksel motif-
leriile figlrler zenginlestirilmistir.

KADIR SiSGINOGLU

Anadolu’nun tarihi zenginliklerine, kilti-
rel mirasina, Hititlerden glinimiize gelen
sanatsal degerleri sahiplenen bir Kadir
Sisginoglu, dogup buyldugi sehrin kilti-
rel mirasini en en derin yasayan ve betim-
leyen sanatcilardan biridir

Konu olarak Anadolu uygarliklarini isleyen
sanatgl, resimlerinde uygarliklarin sembol-
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lerini kullanarak tarihimizi canh tutmakta-
dir ve bu izleri gesitli renk uyumlariyla se-
yirciye aktarir. Anadolu uygarliklarini doga
ile i¢c ice alan sanatgl kdklerinden besle-
nerek sanata deger katar. (Gozim, 2015).
Umit Yasar Goziim (2015) sanatcinin
Anadolu duyarliligini séyle anlatir; “Kadir
Sisginoglu, ¢agdas diinyanin sanat algisina
ve sanat dinyasinin sorunlarina, Anadolu’
nun onikibin yillik tarihsel perspektifinden
bakmak gerektigine inananlardandir.’

Gorsel 14 ve 15’te goruldigi gibi resimle-
rinde temel 6geler olarak glivercileri kulla-
nan sanatgl, tarih sahnelerini figratif bir
anlayisla resmetmektedir. Kentin uygarlik
izlerinden beslenen sanatgl cesitli Hatti
kokenli idoleri (Bknz.16) Hitit sembollerini
(Bknz. 17) islemektedir. Bu sembolleri zen-
gin renk skalasiyla birlestiren sanatci glicli
desen teknigini de kullanmaktadir. Resim-
lerindeki figlrleri golge ve isik ile birlesti-
ren sanatci eserine giicli bir devinim kat-
maktadir.

Sanatciya  gore  (Sisginoglu, 2018)
Bireylerin  koklerini  bilme, arastirma
sorumlulugunun  oldugunu tarih ve

kiltlr bilinci olusturmasinin gerektigini
savunmaktadir. Toplumlar kendi varliklarini
anlamlandirmada giglu bir tutum izlerlerse
gelecekte ancak bu tutumla var olmaya
devam edeceklerini savunmaktadir. Bu



baglamda Hitit ve Hatti kiltiriinde var
olan tanri- tanrica figlrlerini, o figlirlere
eslik eden aurayi basarili bir sekilde ele
alir ve tanrnisallig, tinselligive barisi temsil

Liitfii KAPLANOGLU

eden gilvercinlerle aslinda dinlerin ve
medeniyetlerin ¢6ziim ve barisgi yonlerine
dikkat ceker.

Resim 14,15,16,17. Kadir Sisginoglu, Hitit Temali Resim Ornekleri

NILGUN AYSECIK CEViK

Eserlerinde resim teknikleri arasindan
ebru teknigini  kullanarak eserlerini
yorumlamaktadir. Bu teknigi plastik

sanatlar formunda kullanarak ¢agdas bir
sanat anlayisi gelistirmistir. Eserlerinde
Hitit ve Hatti kultGrindeki tanri ve tanrica
figlrlerini  (Bknz.  18,19,20,21) ebru
tekniginde betimleyen Nilgiin Aysecik
Cevik, yasamakta oldugu sehrin tarih ve
kalturel kalintilariyla beslenerek belleginde
olusturdugu imgeleri gecmis ve gelecek
kiyaslamasiyla ele almaktadir. Daha ¢ok
figir gruplarinin  fitlristtik mantiktaki

hareket algisina ilgi duydugu eserlerinden
anlasiimaktadir.

Cevik, Taslarin oyularak vyapildigi tanri
tanricaheykelleriyadakilkabartmalarindan
olusan figlr gruplarinin dokusal 6zelliklerini
yine parcali ya da dokulu goriinimdeki
ebru teknigiyle harmanlayarak disiplinler
arasi dokunun iz ve anlamlarini arar.

Hititler Kaltir ve Sanat Dernegi kurma
hazirliklariicinde olan sanatgi kiltirimuzi
bir cati altinda toplamayi hedefleyen
sanatcl calismalarinda geleneksel o6geleri
on plana cikarir.

Resim 18,19,20,21. Nilglin Aysecik Cevik’ in Hitit
Temali Resim Ornekleri
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Resim 22: Ge¢misin izinde
(Bellek Anadolu Sergi Kataloglari, sayfa 65,
2022)

MEHMET HACIFETTAHOGLU

Gegmisi olmayan bir ulusun geleceginden
asla s6z edilemez. Yasadigimiz cografya-
nin bilinen insanlk tarihinden ¢ok daha
eski yasamlara ev sahipligi etmis olmasi o
cografyada yasayan ulusun geleceginin en
blyik teminatidir. Bellek Anadolu Proje-
si adi altinda; Hitit uygarhigl ve sanatinin
simgesi sayilan, glinesi simgeleyen Haci-
fettahoglu, Anadolu’nun en eski uygarhgi
olan Hattilere ait Glines Kursu ile Anadolu
kiltirinden esinlenerek o esin kaynagini
resminin ana figlirlerde birlestirir. Bu du-
rumu ‘Tarihin derinliklerinden glinimiize
kadar gelen anlam yukli bu imgeler geg-
misin giinimize oldugu gibi glinimizin’
de gelecege tasinmasinda tuvalim lzerinde
yorumlamaya c¢alistigim sekliyle barisla
15181 olmaya devam etsin.” (Bellek Anadolu
Sergisi, 2022: 62) seklinde agiklar. Giines
kursu Anadolu kiltirinin ya da Eti kiltari
olarak anilan Hitit klltirinidn en bilinen
simgelerinden olup halo, halos, aureleo
olarak tinselligin simgesidir. Tanrisal 15181
olarak anlamlandirilan bu simse Hacifet-
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tahoglu’nun eserinde (Bknz. 22) bir figlriin
kafasi olarak karsimiza cikar ve dikey-yatay
formlariyla beden-ruh ikilemindeki sorgu-
lamayi ifade eder.

MEHMET ALi DOGAN

Mehmet Ali Dogan, Anadolu kiltira etki-
sinde “Anadolu Uygarliklari Cesitlemele-
ri’serisinin eser metinlerinde sunlari soyle-
mektedir;

“Ben Anadolu insaniyim. Hepimiz Anado-
lu insaniyiz. Bir mozaik deniliyor, bize ki-
clikligimuzden beri bir mozaik Uzerinde
yasadigimiz anlatildi, ogretildi. Buyadik,
hakikaten de bir mozaik oldugumuzun
farkina vardik. “Anadolu Uygarliklari Ce-
sitlemeleri”’ serisine baslarken de amacim
suydu; Anadolu’da herhangi bir kiltiir ola-
bilir, Hitit olabilir ama genelde Hitit oldu
benim icin. O donemde kullanilan formlar
ile glinimuzde yasayan sanatgilarin tiretim
eserlerini yan yana getirdigimizde aradaki
stilizasyon farki nedir? Kilt olus bigimlerin-
deki ayricaliklar nelerdir?” (Kisisel iletisim,
Subat 2014’ den aktaran Merve Koken 70:
2014)

Sanatcl Hititlerin Grettikleri o eserler ile gi-
niimiz ¢aginda Uretilmis bazi sanat eserle-
rini bir mekan iginde Sanki bir miizedeymis
gibi sundugunu, Dolayisiyla figirlerin bir
mekan (zerinde bir alan lzerinde oturus
bicimlerinin belli oldugunu ifade eder. (Ki-
sisel iletisim, Subat 2014’ten aktaran, Mer-
ve Koken, 2014:71)

Resimde ¢ogunlukla mavi rengin tonlari
kullanan sanatgi (Bknz. Gorsel 23) rengin
actk koyu dengeleminden yararlanarak
serigrafi baski eserinde geometrik sekil-
ler, gizgilerle merkezinde Hititlerin 6nemli
formlari yan yana bir dizi halinde eserler
Uretmistir. Hititler le alakal resimlerini an-
latirken;



“Bilhassa Corum’u gezip, Hititlerin yasadigi
merkezi gériip oradan aldigim bigimlerle
resimler (rettim. Hititlerin yazitlariyla il-
gili calismalar yaptim ama daha ¢ok Hitit
Glinesi ve Hitit glinesinin versiyonlari olan
bazi formlar iizerinde resimler (irettim.
Clinkii bu bicimlerin oval yapisi ve saga
sola diyagonal bicimleriyle bana 6zel gel-
mistir”’ (Kisisel iletisim, Subat 2014 Merve
Kéken, 2014: 71) diye ifade eder.

Doganin Hatti kaynakli Hitit calismalari,
grafik sanatinin teknik olanaklari diliyle
betimlenirken (Bknz. 24, 25) rengi Anado-
lu'nun kimyasi olarak kullanir. Figlirler so-
yutlama biciminde ve cagdas cizgilerle ele
alinmustir.
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Resim 23,24,25. Anadolu Uygarliklari
Cesitlemeleri Serisi

Mehmet Ali Dogan Arsivi www.mehmeta-
lidogan.com

SONUC

insanlik tarihi baslangicindan giiniimiize
kadar bircok medeyiyet kurulmus, bu me-
deniyetler iginde ¢ok farkh kaltirler bu ya-
sam tarihinde kendilerine yer edinmistir.
Bu kilturler icindeki Hatti ve Hititler Ana-
dolu’yu yurt edinip kiltirlerini yagamis ve
yapmis olduklari eserleri glinimuize kiltu-
rel miras olarak birakmiglardir.

Anadolu’nun kiltiir katmanlari da bu kil-
tir cesitliligini  bizlere gostermektedir.
Anadolu uygarlklarindan olan Hatti ve
Hitit Uygarliklari Anadolu’ nun 6nemli de-
gerlerini olusturmaktadirlar. Hatti ve Hitit
halklari birbirinden dil, din, irk bakimindan
farklidirlar. Anadolu’da yasayan Hattili halk
kiiclk beylikler seklinde Anadolu’ da yasa-
mistir. Hattili halk sanati bu savas sonucun-
da yok olmamis ve Hititler ile birlikte kendi-
ni stirdtrmastir. Hatti sanati, Assur Ticaret
Kolonileri etkilesimi sonucunda degismis
ve Hitit sanati adinda yeni bir sanat ortaya
cikmistir.

Sanat baglaminda incelenen, birgcok halka
ev sahipligi yapan Anadolu sanat anlamin-
da cok zenginliklere sahip oldugunu gor-
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Hatti-Hitit Sanatinda Tann ve Tanrica Betimlemelerinin Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

mekteyiz. Dini yasamlarinin uygarliklarin
sanatlarina yansimis oldugunu gérmekte-
yiz. Ana tanrica ve tanri anlayisinin hakim
oldugunu figir heykelcikleri inceleyerek
gormekteyiz. Dogurganhigin, bereketin
sembolii olan tanricalar blyik gogusl, go-
guslerinin tutar vaziyette, ¢iplak ve ayakta
betimlenmislerdir. Hatti ve Hitit halkinin
genel sanat eserlerine bakildiginda bir
malzemeden yontulan U¢ boyutlu eserler
olarak gormekteyiz ve Hattiler i¢in de Hitit
adlandirmasi kullaniimistir. Stilize edilmis
Hatti tanrica heykelcikleri yizleri belli ol-
mayan, ayakta ve c¢iplak olarak betimlen-
mis sekildedirler.

Hatti-Hitit tanrilarina bakildiginda genel
olarak sivri kiilahh ya da bashkli gériinmek-
tedirler. Ayakta betimlenen bu figirler yar
¢iplaktir. Kisa etekleri ya da gomlekleri ile
betimlenmiglerdir. Giysilerin degismezligi
her tann figiiriinde agik¢a gériilebilir. in-
celenen figlrler malzeme agisindan ¢ok
cesitli bir skalayr gostermektedir. Hatti ve
Hititlerin birakmis oldugu heykeller, hey-
kelcikler, biblolar, idoller ve gilines kurslari-
nin Tark sanatgilarina ilham kaynagi olmus
ve resim, seramik heykel ve baskiresim tek-
nikleriyle postmodern eserler olarak sanat
eserine dayali sanat nesneleri olarak sa-
natsal eserlerine donlismuslerdir.Tiirk sa-
natgilarinin yapmis oldugu eserler, Hatti ve
Hitit sanatinda oldugu gibi tapinma, buy
gibi din amacl degil, bu eserleri estetik bir
nesne olarak degerlendirme bigimindedir.
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Olgu Sunumu

Musa Giiney Resimlerinde Hava, Su ve Toprak Elementlerinin
Disavurumsal Yansimalari
Tugce Senol*
oz
Disavurum Kurami; Sanatci merkezli bir yaklasim olup 19.ylzyila gegis slirecinde sanatgilarin do-
ganin gercek gortinimlerini ve toplumun hareket tarzini yakalamak yerine kendi 6znel, dene-
yimlerini arastirdiklari bir yaklagimdir. Psikanalizin kurucusu Freud (Psikolog, 2018) ‘a gore, sanat
eseri sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumudur ve eserin incelenmesi ile de sanat¢inin ruh hali
analiz edilebilmektedir. Musa Gliney, ¢calismalarinda tabiatin bize sunmus oldugu giizellikleri do-
gada bulunan hava, su ve toprak elementlerinin kendisinde yarattigi izler ile disariya vurmaktadir.
Gulney ‘i etkileyen bu ¢ element izleyiciye tuval Gizerinde kiibist ve geometrik bigim formlari ice-
risinde aktarilmaktadir. Bu ¢alismanin amaci Musa Giiney eserlerini kavramsal ve teknik agidan
ele alarak disavurumun doku ve renklerini arastirmaktir. Musa Giiney eserlerini disavurum akimi-

nin etkisinde kiibist ve geometrik form kombinasyonlari ile irdelemektir. Calisma belgesel tarama
teknigi yontemi ve sanatgli ile yapilan 18 Mayis 2021 tarihli gbériisme sonucunda olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiibist, Tabiat, Disavurum, Doku
Expressional Reflections of Air, Water and Soil Elements in Musa Giiney Paintings
ABSTRACT

Expression Theory is an artist-centered approach in which artists investigate their own subjective
experiences, rather than capturing the real appearances of nature and the movement style of
society during the transition to the 19th century. According to Freud, the founder of psychoa-
nalysis (Psychologist, 2018), the work of art is the expression of the artist’s inner world and the
mood of the artist can be analyzed by examining the work. In his works, Musa Giiney reveals the
beauties that nature has presented to us with the traces created by the elements of air, water
and soil in nature. These three elements affecting Gliney, are conveyed to the viewer in cubist
and geometric form forms on the canvas. The aim of this study is to examine Musa Gliney’s
works from a conceptual and technical point of view and to investigate the texture and colors of
expression. This study was created as a result of the documentary scanning technique method
and the interview with the artist dated May 18, 2021.

Keywords: Cubist, Nature, Expression, Texture
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Musa Gliney Resimlerinde Hava, Su ve Toprak Elementlerinin Disavurumsal Yansimalar

GIRIS

Gegmisten gliinimize insanoglunun yasam
olgusunun bir parcasi olan tabiat sunmus
oldugu essiz guzellikler ve imkanlar ile
yasamdaki degerini bizlere gdstermekte-
dir. Aldigimiz hava, ictigimiz su ve bastigi-
miz toprak biz insanoglunun kimi zaman
unuttugu kimi zaman da 6nemsemedigi
degerler bitlintdir. Bu calismanin temel
konusu, sanat¢i Musa Gilney ve onun
resimleriile tabiatta unutulan ya da gérme-
digimiz /gérmezden geldigimiz farkl yonle-
rini bizlere sanat yoluyla sunmaktir. Doga-
da fark edemedigimiz tabiatin dokusunu
goriinmezi gorlnitr kilan sanatcgi kibist
kavramlar, geometrik formlar ile kullandigi
renkler ve dokular bitinuyle izleyiciye bu-
nun énemini hatirlatmak istemistir.

Calismada Musa Glney’ in yasamina da
deginilirken ¢alismanin asil konusu tabiat
anlatiminin Glney Ulzerindeki izdlsimsel
disavurumu ile izleyicide biraktigi hisler
olusturmaktadir. Bu ¢alisma ile tabiat ve
sanat, hava , su ve toprak gibi li¢c ana ele-
mentin, sanatcida biraktigl disavurumsal
yansimalar baglaminda bicimsel ve icerik-
sel bakimdan incelenmektedir.

Calismada sanatcinin kisa bir yasam 0Ozeti
verildikten sonra eserlerinde isledigi tabiat
unsurlari ile bu unsurlarin kendisinde bi-
raktig izlerin disavurumsal yorumlamalari
yapilmis, ayrica kiiratorlerin ve sanat eles-
tirmenlerinin yorumlarina yer verilmistir.

Musa Glney’ in tabiata olan tutkusunun
ve bu tutkunun kendi i¢ diinyasindaki etki-
lerinin disavurumsal yansimalarinin tuvale
aktarilmasi ayrica izleyici ile bulusmasi agi-
sindan, belgesel tarama yontemi ve sanat-
¢l gorlismesi saglanarak yapilan bu ¢alisma
doganin kibist ve geometrik formlar esli-
ginde sanata donlismesi baglaminda litera-
ture kazandirilmayr amaglamistir.
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Musa Giiney Ozgecmisi

“1975 yilinda Artvin Yusufeli'nde dogan
sanatcl, Erzurum Atatiirk Universitesi G-
zel Sanatlar Fakiltesi Grafik Tasarim Bo-
[im{’nden 1999 yilinda mezun olmustur.
Grafik tasarim alaninda bircok firmada art
direktor olarak ¢calismis, ayni zamanda Uni-
versite yillarinda baslayan profesyonel re-
sim hayatini stirdirmustdr. Bircok ulusal ve
uluslararasi sergide eserleri sergilenmistir”’
(Sen, 2021).

Gliney 18 Mayis (2021) roportajinda do-
gaya olan hayranligini: “ Dogaya olan hay-
ranhgim resimlerimin konusunu belirle-
memde en énemli esin kaynadidir. Yalniz;
resimlerimde dodgayi objektif bir gergeklik
olarak degil, doganin bende biraktigi izd -
stimlerini eserlerime yansitiyorum” diye-
rek ifade etmektedir.

Sanat - insan - Tabiat

Sanatgl dogaya olan ilgisinin ve hayranligi-
nin gocukluk yillarindan itibaren geldigini
soylerken doganin essizliginin, havanin,
topragin, suyun, agaclarin, calilarin, tasin,
duvarlarin kendisinde hissettirdigi etkileri,
gercekliginden farkli olarak tzerinde olus-
turdugu izdisiimsel yorumlamalar ile disa-
vurarak ifade etmektedir.

Sanat yaparken var olani gercek bir sekil-
de izleyiciye yansitmaya calismak yerine
Guney aslinda kendisinde olusan izdlisiim-
selligi yansitirken bakis farkliligini ortaya
koymaktadir.

Sanatci itilmis, atlanmis bir detayin sanatin
glicliyle nasil bir esere donisebildiginin en
glizel 6rneklerini bize vermektedir. Giiney,
aslinda donim noktasini ayagina takilan
deforme olmus bir tahta parcasinin, sanata
bakis acisini degistirdigini vurgulamaktadir.
Duvardaki doékintilerin, ¢cali ¢cirpinin ken-
disinde olusturdugu dongi ve heyecan ile



Resim 1. Ferruh Basaga, ‘Soyut (geometrik resim)’, 1987

calismalarina yansitmasi bizlere doganin
ve aslinda atladigimiz her detayin ne kadar
degerli ve hayati bir parca oldugunu sun-
maktadir (Gliney, 2021).

Musa Gliney ‘in calismalarina baktigimizda
aslinda soyut resim yapmadigini, somutu
yani var olan gercekligi direk resmetmedigi
icin calismalarinin okunmadigini bu ylizden
yaptigl calismalarin soyut olarak algilan-
digini soyleyebilmekteyiz. Bu baglamda
Turk Resim Sanati icinde soyutlamaya en
glzel 6rnekler ise sanat¢i Ferruh Basaga’
nin eserlerinde yer almaktadir. Ferruh Ba-
saga’ nin resimleri incelendiginde sanat-
¢inin ¢alismalarinda 6zellikle kus soyutla-
malarina yer verdigi gorilmektedir. Musa
Guney’ de calismalarindaki dogayi soyut-
lama egilimi ile izleyiciye aktarmaktadir.

Musa Gliney’ in dogaya olan hayranligi ve
diskinltgl calismalarinin konusunu ve
gidisatini belirlemek icin en dnemli ilham
kaynagi olurken, sanatci calismalarinda ta-
biati oldugu gibi gercekligi ile resmetmek
yerine kendisinde biraktigi izleri, yansima-

Aydin Sanat Yil 8 Say1 16 - Aralik 2022 (211 - 220)

lari izleyiciye kibist ve geometrik formlar
araciligiyla vermektedir.

Sanatginin dogadan esinlendigi bu (g ana
elementin; sanat, insan ve tabiat ile har-
manlanarak izleyiciye yansimasi suyun ber-
rakhgi, topragin kokusu ve havanin esintisi-
ni tuval Gzerinden dogrudan hissettirmeyi
amaclamaktadir.

Figliratif Etkilerden Tabiatin izdiisiimiine
Gegis

Musa Gliney’in ilk donem c¢alismalarina ba-
kildiginda figuratif etkiler izleyiciyi karsila-
mis olsa da aslinda bugtinde ¢alismalarinin
onemli bir pargasi olan doku teknigi ile kar-
simiza ¢itkmaktadir. Sanat¢i o dénemlerde
dahi doga ile olan bitinligini tekniksel
anlamda tuvaline yansitirken glinimiizde
ise doku sanatcinin tuvalinde disavurumsal
soyutlamanin bir parcasi olmustur. Gliney
calismalarindaki disavurumsal etkiyi kiibist
ve geometrik egilimlerin beraberinde, kul-
landigi renkler ile de izleyiciye sunmakta-
dir.
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Resim 2. ‘Kinint’, TUYB, 194x130cm, 2011

Resim 3. Calismadan bir kesit doku
ornegi

Guney’in ilk donem figlratif resimlerinden,
tabiatin soyutlanmasina gegisini tanimlar-
ken Resim 2. deki ¢calismada kopek figliri-
ni kapattigimiz zaman tabiatin izdlsiimsel
yansimalarinin doku 6rnegi net bir sekilde
izleyiciyi karsilamaktadir (Gliney, 2021).

Sanatginin doku anlayisi ve izdlisumsel
arayislari kendisinin dogaya olan tutkusu-
nu kendi i¢ dlinyasinin disavurumu olarak
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resmetmesine sebep olmaktadir. Gliney’
in doku yapmadaki ustaliginin sebebini her
parcanin en ince detayina kadar inceleme-
sinde yatmakta oldugu gorilmektedir. Fi-
glratif calismalarda tabiatin izdlsiimiine
gecis sanatgl icin bir doniim noktasi olur-
ken; “ben her seyi farkh gorir ve gordi-
gumdeki her detayi farkli bir bakis acisi ile
ele alirm” diyen Musa Gliney calismala-
rinda aslinda sanata bakisini ve durusunu
bizlere bu sekilde ifade etmektedir (Gliney,
2021).

Resim 4. ‘Catharsis I, Tuval lizerine
yagliboya, 40 x 40 cm,2011

izdiisiimsel Sergiler

Musa Gliney ¢alismalarindaki tabiatin ger-
cekliginden uzak izdlisimsel yansimalari,
ele aldigimiz sergilerinde ayrintili bir se-
kilde goriilmektedir. Sergiler ve sanatgi ile
ilgili kiirator ve sanat elestirmenlerinin de
birkag yazisina deginmekte yarar vardir. Bu
baglamda ressam ismail Tetik¢i’nin 2013 yI-
linda Non / Art isimli grupla sergiye katilan
Musa Glney ve eserleri hakkinda kaleme
aldigi; “Musa Giiney’ in tabiat karsisinda ki
deneysel yaklasimi biitiin islerinden okun-
makta. Bitmek tiikenmek bilmeyen bir ar-



zuyla, cogunlukla soyut diyebilecegimiz bir
goriiniiyii bizlere izlettiriyor. Mondrean’da
evrilen agacin seriiveni, Musa Gliney’'de
doganin metamorfozu gibi. Baslarda salt
doga goriintileri resmederken artik tama-
men aza indirgenmis bir reellik s6z konusu
resimlerinde. Temelinde rengin ve ritmik
bir bicim anlayisinin hakim oldugu bu re-
simlere dinamizmin resmi demek de mim-
kiin. Onun izledigi diinya ¢ogu zaman ya-
tay, dikey ve diyagonal formlarin ritmine
dénlismlis ve bunu ylizeyde betimlemistir.
Gliney’e ait firca miihrii, her resmini onun
yasayan enerjisi gibi damgalamaktadir...”
(Tetikgi, 2013).

ismail Tetikci’nin bu tanimlamalari dogrul-
tusunda Giney’in calismalari, bahsedilen
soyutlamayi tabiat tGzerinden sanat diliyle
aktarmada deneysel yaklasimin 6nemine
vurgu yapmaktadir.
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Resim 5. Fotoblok Uzeri Karisik Teknik,

30x30cm,2013
Musa Glney’in solo sergisi “ Katarsis”
2014 yihinda kiirator Mehmet Litfi Sen’ in
kalemine su sekilde yansimaktadir: “Musa
Gliney’in “Katarsis’ sergisi hicbir seyin ye-
rini tutmak derdinde olmayan gliniimiiz
geng kusak resim sanatinin yetkin bir 6r-

Resim 6. Fotoblok Uzeri Karisik Teknik, 80 x 100cm,2013
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negi olarak karsimizda. Grafik ve fotograf
alanlarinda da ézel ¢calismalara imza atan
Gliney tablolarinda bir sey anlatmiyor. O
anlamin ve zihnin algilayabilecegi sinirin
lstiinde tutuyor fircasini. Onun tavizsiz sa-
nat durusunda her bir resmin varolusu ken-
dine mahsus bir formiille insa ediliyor. Bu
eserlerle sanatsal iliski kurmanin yolu da
izleyenlerin onlari kendi iclerinde yaratma-
larindan gegiyor’’ (Sen, 2014).

Mehmet Litfi Sen’ in dedigi gibi, Gliney’in
calismalarinda var olanin 6tesinde bir algi
yorumu izleyiciyi tabiatla bulusturmakta
ve aslinda algisal farkhligin en giizel 6rnek-
lerini yine izleyiciye sanat Uzerinden sun-
maktadir. Sanatcinin ele aldigi renkler ve
bicimsel formlar izleyici belleginde farkl
tabiat tasvirlerinin de olusmasini miimkdin
kilmaktadir.

Nilglin Yalgcinkaya, Musa Giliney’in sanati
Uzerine 2016 yilindaki “ Katarsis-3" sergisi
ile ilgili kaleme aldigI yazisinda: “Her giin
lizerinde yiiriidiigiimtiz, basarken varhgini
aklimiza bile getirmedigimiz ancak ugruna
savaslar yapilacak, kanlar dékiilecek kadar
o6nemlidir toprak... Susuz, havasiz ve top-
raksiz yasayamayacadgimiz gergegi her an
burnumuzun dibindedir. Bu li¢ elementin
licti de en az birbirleri kadar degerlive en az
birbirleri kadar hayatidir. Yasam karmasa-
sinda ¢ogu seyi gérmedigimiz, géziimiiziin
Oniindeki bircok dederi fark etmedigimiz
gibi; toprak, su ve havadaki degisiklikleri,
sahip olduklari zengin renkleri, igerdikle-
ri dogal sanati da nadiren igsellestirebil-
mekteyiz. Musa Gliney, gercekliginden
haberdar oldugumuz ancak sanata konu
olduklarinda ¢cogunlukla “soyut” degerlen-
dirmelerle karsimiza ¢ikan bu hayati ele-
mentlerin “gercek’ olduklarini ve resmedil-
diklerinde dahi sahip olduklari gergeklikten
higbir sey kaybetmediklerini resimlerinde
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bizlere kanithyor sanki... Gerek kullandigi
renkler, gerekse doku yaratmadaki basa-
risi bizlere bu li¢ elementin lizerinde yeni-
den diistinmemiz gerektigini gdstermekte
son derecede basarili olan Musa Gliney’in
resimlerinde; topradin disi, dogurgan, be-
reketli ve besleyiciligini; suyun yansima
glicii ve bilgeligi, ayni zamanda sogukluk,
degiskenlik ve gizliligini; havanin igeriginde
ise ates ve suyun birlesimini, erkeksiligini,
fikir ve muhakeme unsurlarini temsil eden
bir hayat nefesi oldugunu hissetmekteyiz.
Musa Giiney’in resimlerinde yeniden hayat
bulusuyla birlikte, onlarsiz yasamayacagi-
miz bu li¢ elementi yeniden kesfedip,; hava,
su ve topragin dokulariyla sarilip sarmala-
niyoruz...” (Yalginkaya, 2016) diyerek izle-
yicinin ve okuyucunun da eserlerin igeri-
sinde kaybolmasina olanak saglamaktadir.

Resim 8. 130x196 cm, TUYB, 2016



Habib Gerez Gliney resmi icin “Giizellik za-
ten dogada gizli, mahirlik onu ortaya ¢ika-
rabilmekte. Musa Gliney iste bunu ustaca
yapiyor. Ciinkii o dogaya asik ve insanin
doganin bir parcasi oldugunun farkinda.
Farkindalik ise kendimizi hangi alanda ifa-
de edersek edelim daha basarili sonug¢lara
ulasmamizda en biiyiik etken. Ciinki far-
kindaysak obje, nesne, figiir, zaman, me-
kan,... ile kurdugumuz iliski, aradaki per-
deler, duvarlar kalkarak, daha samimi ve
daha igsellestirdigimiz kapilardan geciyor.”
(Gerez, 2016) yorumunu yapmaktadir.

Nilglin Yalcinkaya gibi Habib Gerez ‘ de
Guney’ in ¢alismalarinda toprak ve doga
tutkusu Gzerinden yorumlamalarda
bulunmaktadir. Nilgiin Yalcinkaya var olan
toprak olgusunu yaptigl yorumlamalar ile
oldukca iyi aciklarken aslinda Giney’ in
disavurumsalligiyla tuvaline yansiyan top-
raginda ayni toprak oldugunun vurgusunu
yapmaktadir.

“Katarsis” serisinin ilkini projelendiren Ku-
rator Mehmet Liitfi Sen “Glney’in resimle-
ri sevinci, aclyl, gicegi, yagmuru, topragi...
koymuyor 6nimiize. Onlarla gbz temasi
kurdugumuzda yagan yagmurun tadindan
Islaniyoruz. Resmin karsisinda durdugu-

muzda i¢imizi taze toprak kokusu doluyor
ya da cocuklugumuzda topladigimiz yaba-
ni menekseler yeniden agiyor benligimiz-
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Resim 10. Tuval Gzerine yagli boya, 60 x 200 cm, 2020

Tugce Senol

de. Bazen de tablolarin girift boslugunda
kaybettigimiz seyler birikiyor ve onlarin
yoksunlugu dolduruyor yiregimizi. Gliney
bize dogayl betimlemiyor, onlara bakinca
icimizdeki doga 6zlemini ayaklandiriyor.
Onun tablolarinda hazira konacagimiz hig
bir sey yok bence. Bu tablolarda ¢ikacagi-
miz yolculuk kendi bilinmezlerimize gotu-
rdyor bizi. Bu sanatsal temas bagska hig bir
yapidan edinemeyecegimiz, icimizdeki bi-
linmezlerden yapilmis bir deneyim ekliyor
benligimize” (Sen, 2016) diyerek aslinda
resimlerdeki hissedilen duygu durumlarini
en icten sekilde yasamamizin perdesini biz-
lere aralamaktadir.

Resim 9. Tuval Gzerine yagli boya, 110 x
200 cm, 2020
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Resim 11. Tuval Uzerine yagh boya, 80 x 200 cm, 2020

Sanatcinin “ Zerre”” 2021 sergisinin de kiratorligini yapan Mehmet Litfi Sen sanatginin
bu serisi icin de su tanimlamayi yapmaktadir: “ izleyicisine sahidi olamadigi makro alemi,
mikro boyutta yeniden yaratip sunuyor. Resimle sanatsal iliski kurdugumuzda bu eser
‘ne anlatiyor’ sorusunun Otesine gecip bir insanlik halini yasiyor buluyoruz kendimizde.
Guney tablolarinda kendimizi deneyimlememiz i¢in kilavuz kaptanlk yapiyor adeta. Bu
kilavuzluk izleyicisini kendi bilinmezinin ekspertizi kiliyor ve sanatsal bir kurgunun tarafi
olmaya zorluyor. Bu eserler dogayi yansitmiyor bakinca tabiatin kokusunu cigerlerinize
cekmenize firsat sunuyor sadece” ( Sen, 2021).

a4
Resim 12. ‘Zerre’, TUYB, 2021 Resim 13. ‘Zerre’, TUYB, 2021
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SONUC

Tabiatin gizelliginin bash basina bir sanat
eseri oldugu kavrami Musa Giiney c¢alis-
malari ile gbzler online ¢ikarken sanat-
¢1 disavurumsal yaklasimi ile izleyicisine
unutulmus bu dongiyl tekrar hatirlathgi
gorilmektedir. Sanatginin dogaya olan
tutkusu, 6zlemi, hayranligi ve bunu dogal
gercekliginden ziyade kendinde olusan
yansimalar ile disavurumcu bir tavirla iz-
leyiciye aktarma egilimi yine izleyiciyi var
olan tabiata teslim olmaya yonlendirmek-
tedir. Sanatin en glzel ve saf halinin iginde
bulundugumuz doganin yine kendisi oldu-
gu gerceginden uzaklasmadan kullandig
renkler ve doku arayisi, sanatginin alaninda
ne kadar farkli ve degerli bir bakis agisina
sahip oldugunun da kanitidir.
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Balkan Naci, Adnan Coker ve Komet i¢in..*

Prof. M. Resat Basar

Aydin Sanat Dergisinde artik bir gelenek haline gelen Katkilar bélimin bu sayida
Turk Resminde 6nemli yeri olan (¢ sanatgl kaybimiz icin sayfalarini agti. Veda etmeye
hazirlandigimiz 2022 yili iginde kaybettigimiz Balkan Naci islimyeli, Adnan Coker ve
Komet’in kayiplarinin ardindan biraktiklari boslugu tanimlayan sdylesi ve yazilardan
olusan detayli bir yayin taramasi gergeklestirildi. Kiymetli sanatcilarimizin ardindan
yayinlanan birbirinden samimi ve dokunakli metinler arasindan toplam yedi 6rnek
secilerek dergimizde yayinlanmasina karar verildi. Tim bu detayh ¢alismalar sanatgi,
elestirmen ve kirator Erkan Doganay’in destegi ve yardimiyla ortaya ¢ikti. Bunun igin
kendisine en icten tesekkirlerimizi sunuyoruz. Erkan Doganay’a yardimci olan Kiiltiir ve
Sanat Yonetimi B6limimuz Arastirma Gorevlisi Didem Ermig’e de tesekkir ediyoruz.

Bu béliimdeki ilk yazi 2022’de kaybettigimiz sanatgimiz Balkan Naci islimyeli’'nin yasam
oykuslini ve sanatini seffaflagtiran Erkan Doganay tarafindan kaleme alinmis “Ruhuyla
Diinyada Gezinen Bir Seyyah” baslikli duygu dolu bir yazi. ikinci yazi da yine Balkan Naci
islimyeli 2017 yilinda gériismenin notlari. Her iki yazi da sanatginin duyarhgini ve ig
diinyasini agiga cikarma konusunda oldukca basarili sonuglar iceriyorlar.

Bu yil icinde kaybettigimiz Ulkemizdeki sanat egitiminde Mimar Sinan Universitesi
geleneginin yerlesmesine hoca olarak blylk katkilari olan ressam Adnan Coker igin de
iki nitelikli yazi segildi. Birincisi, sanat¢inin ardindan Miimtaz Saglam tarafindan kaleme
alinan Adnan Coker: Sinirsiz Mekan Diisiincesini Siirekli Kilmak baslikli yazi. Uglinciisi
ise Atatiirk'e ithaf ettigi "Yapisal Ritm" sergisinden sonra Ozlem inay Erten tarafindan
yapilan Adnan Coker ile Soylesi. Her iki calisma da Adnan Coker’in sanatsal yaratim
slreclerinde hicbir zaman 6din vermedigi akilci yaklagsimlar izerine egilmekte.

Turk resim ortaminin ve sanatgilarinin kaybindan son derece tziintli duydugu Girkan
Coskun, diger adiyla Komet i¢in ardindan ¢ok sey yazildi. Tim bunlardan secilen {i¢ metin
Katkilar bélimine dahil edildi: Birincisi Erkan Doganay’in meraklisina Komet’in siir ve
resimlerini anlatmaya yonelik sdylesi metni. Bu metinle Doganay ressamin tim gelisim
siireci ve ilgi alanlarini desifre etmeye calisiyor. Komet hakkindaki ikinci metin ise Ahmet
Ergeng tarafindan kaleme alinan sanatginin diinyayla kurdugu “tuhaf agi”nin analizini ya-
pan “Tuhaf Agi: Komet” baslikli yazi. Dordlincli ve son yazimiz ise Buket As¢i'nin Komet’le
hayatina ve sanatina acgiklik getirmeye calisan soylesisi. Bu metinde de Komet’in renkli
diinyasinin izleri siriilmekte.

Katkilar bolimiinde yakin bir gecmiste kaybettigimiz degerli sanatcilarimizi hakkinda
yayimlanan yazilarla bir kez daha aniyoruz. Bu metinlerle ilgili her tirli sorumlulugun ve
yayin haklarinin yazarlarina ve yayin mecralarina ait oldugunu hatirlatir sanatgilarimiza
rahmet dileriz.

Keyifli Okumalar.

*Derleyen: Erkan Doganay, Koordinasyon: Didem Ermis
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RUHUYLA DUNYADA GEZINEN BiR SEYYAH:
BALKAN NACI iSLIMYELi *

Erkan Doganay 2

“Herinsanin yasamionu kendine gétiren bir yoldur, bir yol
denemesi, bir yol taslagidir... Hepimiz ayni derinliklerden
cikip geliriz ama bir taslak olarak, derinliklerden g¢ikip
gelen bir yaratik olarak her birimiz kendi 6z amacimiza
varmak i¢in ugrasip didiniriz. Birbirimizi anlayabilir, ama
kendimizi ancak kendimiz agiklayip yorumlayabiliriz.”

Herman Hesse / Demian

Balkan Naci Islimyeli’nin, 2006 yilinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde a¢tigi “Matah”
adli sergisine met-Ust ile birlikte gitmis, Hayvan Dergisi icin uzunca bir réportaj yapmistik.
Bu onunla yaptigim ilk roportajdi. O giin Bahadir Baruter’de bize eslik etmis, tanismak
istedigi Balkan Naci’ye oda bazi sorular ydneltmisti. islimyeli'den mansete tasidigimiz
“Batinin aklini dogunun dinginligini severim” s6zi sohbetimizin de gergevesini gizmisti.
Balkan Naci: “Batinin iki yiizliiliigiine, dogunun yénetimsel beceriksizligine ve toplum-
sal kaderciligine 6fkeliydi.” Yasadigimiz cografyanin doguya ve batiya acilan birer kapisi
olmasi durumunu eger iyi okuyabilseydik yeni bir s6z, yeni bir doku, yeni bir ¢izgi suna-
bilmek icin énemli bir sans yaratabilirdik ona gore... Diger tirlG surlarini kalinca orip
sinirlarini derin ¢izmis olan batinin sizi onamasi her tiirli i1srariniza ragmen nafile bir
bekleyisten Oteye gecmezdi. Avusturya, Floransa ve Amerika’da uzun yillar yasamis,
egitim almis, sergiler diizenlemis, gesitli programlara katilmis biri olarak yasadiklarindan,
tecribelerinden verdigi ornekler carpiciydi: “Bizde agkin kiiltiirii, ritieli yok. Tir-
kiye fotografinin en eksik, en acikh yani bu. 12 Eyliil 1980 darbesinden hemen 6nce
iki yilik bir bursla italya’ya gittigimde bunu bir tokat gibi hissettim. Karanlik bir iil-
keden gelmistim ve televizyondan iilkemde yasananlari izliyordum. Kendimi ¢ok kot
hissettigim bir giin Floransa’da evimin hemen yakinindaki bir parka indim. Bir késeye
¢ekildim. Etrafim yesillikler lizerinde mutluluk igcinde sevisen genglerle doluydu. Otuz
yaslarindaydim ve kendimi birden gengligi, duygular ¢alinmis biri gibi hissettim. O
giftlere bakarak agladigimi hatirhyorum.”

ikinci kez diisiinceleri arasina sizmam 2007 yilinda Birgiin gazetesine hazirladigim “pazar
bulusmalar” i¢indi. Bu defa “sanat ve vicdan” lzerine konusmustuk; “Her zaman tek
basima kalabilirim. Bunu hep géze aldim. Kendimi yok ederek bir siiriiye katilacaksam,
yalniz ama kendim olurum. insanlara biiyiik sevgim var. Giinkii insan yaratabiliyor.
Yaratici olmayan insanlari sevmem. Her yasam diinyada bir seyin yerini degistirebilmeli.
insanda deger verdigim seyler vicdan, 6fke ve zekadir. Yaraticilik bunlar olmadan
olmaz.” diyordu.

'Bu yaz1 daha 6nce Varlik Dergisi'nin 1377. Sayisinda yayimlanmigtir.
*Kiigitkgekmece Belediyesi Gorsel Sanat Yonetmeni, Sanatgl, Sair, Kiirator
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Devam eden yillarda da baska dergiler, gazeteler icin bulusmalarimiz, séylesmelerimiz
devam etti. Atolyesine her ugradigimda yeni calismalari ile ilk orada tanisip sonrasinda
sergilendikleri duvarlar arasinda tanidik climleler esliginde geziniyordum. Balkan Naci i¢in
her sergi yeni bir arayisin, yeni bir yolculugun serliveniydi. Giriste Hermann Hesse’den
alintiladigim “Her insanin yasami onu kendine gétiiren bir yoldur, yol taslagidir” ciimle-
sinin yerylzinde viicut bulmus haliydi Balkan Naci islimyeli. Onun multidisipliner sanat
yasamina baktiginiz da birbirini izleyen adimlarinin onu uzunca bir yolculuga hazirlandigi
asamalari olusturdugunu fark edersiniz. Kendinden kendine. Sanat¢idan sanata, sanat-
tan sanatglya ugruna hayatini adadigi uzunca bir yoldur bu. Peki onu bu seriivene yon-
lendiren, surilkleyen sey neydi?

Balkan Naci islimyeli'nin yolculugu heniiz cocukluk yillarinda baslar. Babasinin gérev yerl-
eridegisimiile Anadolu'nun bir sehrinden bir digerine tasinan evlerle birlikte degisen okul-
lar, 6gretmenler ve siniflar, okul ve mahalle arkadasliklari, duyarh bir cocugun goziinde
kesfedilecek yeni yasamlar, yeni insanlar anlamina gelir, ancak bu kiicik cocuk, degisen
yasam sahneleri karsisinda glivenli ve kalici bir mekan gereksinimi de duymaktadir.
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Bu duyumsama ile birlikte sanat yolculugu da baslar, karikatiir ¢cizen babanin boyalari,
kagitlari ve diger malzemeleri bu yolculugun tasiyici unsurlarina donusir. Kitaplarda
okudugu, 6zlemini duydugu glivenli diinyanin yaraticisi olmaya baslar. O dénem ¢ocuk-
luk hayalleri icin gerekli olan kalici bir diinya ylizeylerde de olsa miimkiindr ve yaraticisi
da kendisi olacaktir.

Adapazari’nda dogan islimyeli ilkokula burada baslar, ardindan Tekirdag ve orada de-
vam eden orta 6greniminden sonra lise egitimini babasinin nifus madurligli yaphgi
yeni gorev yeri olan Aydin’da tamamlar. Okumalar, yazmalar ve ¢izimler hayati boyun-
ca hep devam eder, cinki artik kendi elleriyle yarattigi kalici diinyanin bitin detaylar
onun yaraticihginda karsilik bulur. 1967 yilinda ilk adimlarini athg Marmara Universi-
tesi Tatbiki Guizel Sanatlar Yiksek Okulu'nda da egilimi bu yondedir; el yordamiyla ken-
dine ait bir diinya kurgulamak ve bu diinyayi korumak. 68 genclik olaylari basladiginda
istanbul'da genc bir 6grencidir ve sanat yolculugunda uzunca bir yolu vardir. Ancak
Ulkenin toplumsal ve siyasal calkantilari genc¢ sanatc¢inin yoluna cesitli engeller cikarir.
Dev-Gen¢’in Tatbiki’deki sorumlusudur ve 1971 muhtirasi sonrasi islemedigi bir sugtan
dolay! tutuklanir ve dért ay Maltepe Cezaevi’'nde yatar. Yasadigi savrulmalardan glgle-
nerek ¢ikan Balkan Naci islimyeli'nin yolculugunda en belirgin dénemectir bu: Séyleyecek
sOzl ve sozlinu aktarabilecegi bir anlatim diline sahiptir. O yillar tutuklanan, kaybedi-
len arkadaslarin yasinin tutuldugu; ihanetlerin sineye cekildigi, haksizliklarin vicdanlari
sizlattigi yillardir. Maltepe Cezaevi'nde yaptigi resimler ile birlikte darbe konulu resim-
lerden olusan bir seckiyle kisisel bir sergi diizenler. D6nemin kosullari distintldiginde
béyle bir sergi agmak hicte kolay degildir. Bu resimler islimyeli’nin biitiin olumsuz
kosullara ragmen hayata tutunmayi basardigi, her seye ragmen sozlinii soyleyebildigi
haykirisidir. Tipki cocuklugunda resim yaparak icindekileri diledigi gibi seslendirdigi olasi
diinyanin yaraticisi oldugu giinlerdeki gibi...

Balkan Naci islimyeli'nin ilk Giretiminden baslayarak sanat cizgisini izleyenler tutkulu bir
yolcuyla karsilasirlar. insanin yasam icindeki durusunu sorgulayan, yasamin degismezleri
ve akisi arasinda gidip gelen bireyin varolusunu, yasami ve 6limu sorgulayan bir aydin,
multidisipliner yonlyle usta bir sanatgl, zamanin ve insanin kiltirel dokiminin
koruyuculugu ve aktariciligini gorev edinmis bir koleksiyoneri, meslegine tutkuyla sariimis
bir sanat emekgisi... bu tanimlamalar ve daha fazlasi bu yolcunun kimliklerini olusturur.

Balkan Naciicin sergileri, yolculugu tizerindeki duraklarda izleyiciyle bulusmak, not aldigi,
biriktirdigi dykileri anlatmak gibidir. Fakat yapitlari kimi zaman izleyiciyi sarsar, sasirtir,
duygulandirir; kimi zaman glliimsetir, kimi zamanda o6fkelendirir. Sanatcidan sanat-
severlere uzanan eksende her zaman bir iletim yolu vardir ve onun serliveni de aslinda
bir 6yki, masal ya da roman anlaticisinin yolculugunu andirir. Bir durakta soluklanir ve
aklindakini, imgelemindekini paylasir izleyiciyle. izleyicide olusan izler, yasami ve élimii
derinlemesine sorgulayan sanatcginin belleginden, duygularindan mutlaka payini alir.

Balkan Naci islimyeli, 6grenciligini tamamladigi fakiiltede 1973’te arastirma gorevlisi
olarak basladigi akademik yasamini bilimsel ve sanatsal arayislari icin yurtdisina tasir.
Baski teknikleri Gizerine ¢calismak icin 1975'te Salzburg'a, Avrupa sanatinin basyapitlarini
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incelemek ve kendi estetik arayisinda yeni fikirler edinebilmek tizere 1980'de Floransa'ya,
sanatta modern yaklasimlari izlemek, yeni sanat disiplinleri ve retim modelleriyle
tanismak lzere 1989, 1990 ve 1995 yillarinda Amerika’ya gider. Bu yeni duraklar san-
at yolculugunun bilgi ve tutku boyutunu da besleyecektir. Tirkiye'ye dondigiinde
yeni anlatim olanaklarinin bilincindedir ve bdylece 6ncl c¢alismalari baslar: Tuval ve
nesnelerin bir kavram cercevesinde sergi mekaninda dizenlenmesiyle ortaya ¢ikan
enstalasyonlarinda sanatgl izleyiciyle farkh bir diyalog icine girer. Yapitlariyla kurguladig
mekanin icinde izleyiciye sirekli sorular sormakta, gecmisle gelecek arasinda kopril-
er kurarak, tek basina ciktigi arayis serlivenine izleyiciyi de davet etmektedir; onu da
sanat yoluyla kendinden, gecmisinden, bugiiniinden bir seyler bulmasi i¢in yapitlariyla
yuzlestirir.

Yolculugunun en 6nemli disiinsel ugrasi zaman Uzerinedir. Zamanlar arasi gel-gitler
onun Uretimini geleneksel resimle modern sanat arasinda inga ettigi bir kdpriye tasir.
Gengliginden itibaren geleneksel resmin masum, sahici, naif anlayisinin biylsini ade-
ta i¢sellestirmis olan sanatgi yeni anlatim teknigini eski/modern iliskisinde bulusturup
yeniden kurgular. Bu kavramlar Balkan Naci’nin okumalari, arastirmalariyla derinlestikce
sanatgclyi yazinsal alanla da bulusturur. Yapitlarina “yazi” tamamlayici bir unsur olarak gir-
meye basladigi gibi ylzeylerle sinirli kalmaz siir, yki ve senaryo Uretimlerine de yansir.

islimyeli’nin yolculuk miladi gibi ge¢misle sdylesme ve hesaplasmasinin kdkeni de
cocukluguna uzar. Go¢ eden bir ailenin (yesi olarak birakis, vazgecis ve kaybedisin
anlamini ¢ok iyi bilmektedir. Kapatilan evlerin, icine siginilmis ancak artik gliven vere-
meyecek odalarin yalniz kalan insanlar igin ne anlama geldigini daha ilk gengliginde
yasamis ve kavramistir. 1974 ve 1980 yillari arasinda urettigi “Suya Cizilmis Seyler” adli
seri ¢alismasi ile 1978 ve 1980 yillari arasinda olusturdugu “Bir Yikimin Mimarisi” adl
calismalari sarayhlarin ¢okise girmis yasamlarinin trajik boyutunu anlatir. Sanatginin bu
hesaplagsmayi aktarma bicimi de son derece etkileyicidir. Tablolarin bas aktéri zamandir.

Balkan Naci islimyeli'nin resim yolculugunda zaman disinda diger énemli duraklar
tamamlayici bir unsur olarak kullandigi yazilar, siyah-beyaz ya da ¢ok uguk renklerin
egemen oldugu kentli resimlerdir. Bunlar, 1984'de izleyiciyle bulusan “Gece Yiizleri”,
“Gezginler” ve 1988'de sergilenen “Pentimentolar”dir. Bu dizilerde sanayi sonrasi bulanik
kentlerdeki bireysel dramlari tuvaline tasimistir. Bu portreler kentin karanliginda, yasadisi
damarlarinda soluk alip veren yasadisi dinyanin ytzleridir. 1980'li yillarin bir baska
onemli dizisi “Sahipler” adini verdigi calismalaridir. Klasik italyan portrelerine génderme
yapan sanatg¢i toprak sahibi zenginlerin acimasiz bir yalnizlik icinde durgunlasmis yizleri-
ni izleyiciye sunar. Bu donem resimlerinin ortak 6zelligi, bireylerin trajik yalnizligindan bi-
zlere yansiyan gerilimi aktarmis olmalaridir. Portrenin tanimi geregi, figiirler duragandir,
ancak icine itildikleri yalnizigin tim gerilimini tasimaktadirlar. Balkan Naci islimyeli'nin
yolculugunda soluklandigi bu yeni durakta insanin bu onulmaz yalnizligi izleyiciyi bekl-
emektedir.
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Atatlirk Kaltir Merkezi’'nde, 1989’da diizenledigi, doganin elementlerini sergi mekanina
tasidigl “Hava Su Toprak Ates” adli sergisi cok ses getirir. Balkan Naci islimyeli, AKM
duvarlarina yerlestirdigi tuvallerde, doganin icine gdmilmis, yasam ve 6lim arasinda
kalmis karanlik ylzleri izleyiciye gosterirken aslinda dogayla insan iliskisine yeni bir bakis
acistyla bakmamizi saglar. 1991'de a¢tig “iz” bashkli sergisi eski yazi/resim geleneginin
izlerini tasir. Hat sanatinin kliseleri tuval diizenlemelerinin derin yapisina yerlestirilerek
yeni anlamlar Uretilmesinde alisiilmadik islevler Gstlenmektedir.

Tuvallerden enstalasyonlara gecis sanatcinin yolculugunun da en radikal degisimini
yansitir. 1990’da, New York Universitesi'nde “Deli Gémlegi”yle izleyicinin karsisina cikar.
Bu ressamin "deli gomlegi giydigi" tarihtir, sergi resim seriiveninde bir kilometre tasi
olarak nitelendirilebilir. “Deli Gémlegi” adll enstalasyonunda sanatci, akil ve dis gici
arasindaki hassas dengenin yaratim slrecindeki islevini ironik ve ¢arpici bir bigimde
anlatmaktadir. Tuvallerden kesilmis on iki gdmlegin iginde ressamin ylzi, gémleklerin
Uzerinde de ressama ait el yazilari bulunmaktadir. Delilik ile akil arasindaki bu cekismede
Balkan Naci islimyeli'nin sanata bakisini buluruz. Akil dis diinyayr anlatmaktadir, delilik ise
ic diinyanin denetimsizce disavurumudur. Yaraticiiga da denetlenmemis dis glicli yon
verirken, yapitin anlatiminda ve bigiminde, kaginilmaz olarak, akil rehberlik edecektir.

Yine ayni yil Tirk islam Eserleri Miizesi’'nde actigi “Sir” adl sergisini, 1994'te Aksanat’ta
diizenlemis oldugu “Séz” adli sergisi izler. islimyeli, burada ressamin paletini ve el
yazilarini konusma balonlari gibi sergi mekanina yerlestirir. Sanatginin sézlini izleyiciye
iletmede iki tlirli uzam kullanir. Bunlardan ilki dev boyutlardaki paletler {izerinde Balkan
Naci'nin el yazisi yer alirken, ikincisinde sergi mekani boyunca bir bant halinde ilerleyen
yazilardir. Bunlar izleyiciyi sorgulayan ressamin sozleridir: "Zaman nedir, ge¢ mi kaldiniz
?... Yarin var mi? .. Aslolan nedir?.." gibi hem glindelik, hem de felsefi bir igerigi olan kisa
soru tiimceleri duvar boyunca izleyiciyi kusatir adeta. Aslinda bu yazilarda bir i¢ diya-
log da sezinleriz: Giderek anlamsizlasan varolusumuzu sorgulayan ressamin kendi ken-
dine mirildanmalarini andirir bu tiimceler. Kocaman paletler halinde sergi mekaninda
yer alan ve "Fisiltilar”, "Ressamin Sozleri", "Dinleyen" gibi adlar tagiyan tuvallerde sozler
resimlestirilmistir. Yazili ve gorsel dizlemlerde "S6z" edimini kapsayan sergiyle ressam
siradanlasan yasam bicimlerimizi ylizimuze vurmaktadir. 1995 tarihli “Su¢”ta Avrupa
tarihinin unutmak istedigi sayfalari aralar. “Su¢” bir bellek sergisidir. Bati'nin her seyi
kayitlarda saklayan bellegi sanatginin kendi sanat anlayisinda sorguladigi bir kavrama
donidsmaistir.

Balkan Naci islimyeli acik dilsel ve gérsel gdstergelerle bir séylem 6znesi olarak karsimiza
¢cikmay! “Suret”te de surduirir. 1998'de AKM’de sergilenen “Suret” ressamin gelenekle
hesaplagsmasi ve o gelenekteki anonim ressam kimligini sorgulamasi diislincesine dayanir.
Her tablonun agiklayici birer tiimcesi vardir. Bu timceler ressamin sanatla iliskisini
Ozetleyen bireysel 6nermeleridir. Atolyesinde ressamin ¢ektigi yalnizlik, ¢ile, arinma ve
sona ulasma gibi sanat¢inin varligina egemen tim siiregler bu tek “timcelik" anlatimlarla
izleyiciye aktarilir. Ylzyillarca ylzinl ve bedenini gormedigimiz resim ustalarina gon-
dermedir bu suretler. “Suret”in kendine 6zgi bir zamani vardir ve sergi "zamanin hem
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disinda, hem icinde yer alir”. Suret yasaginin ironik bir yeniden sunumu olan bu sergi,
dilsel ve gorsel anlatim olanaklarinin ¢ogulluguyla modern resim tarihimizin 6nemli bir
yapiti olarak kalacaktr.

islimyeli gelenegi sorgulamayi “Deja Vu” sergisinde de siirdiiriir. 1999’da, yine bedenler-
le izleyicinin karsisina gikar. Ancak bu kez geng erkeklerin, kizlarin saglik nedeniyle, ya da
ritiellerle miidahale edilen bedenlerini sunar izleyiciye. Toplumsal bellegin derinlerine
inmekte, siradan gibi gelen, aslinda bedenin nesne gibi gorildigid anlik midahalelerin
resimlerini sunmakta ve glindelik yasamin siradanhginda higbir anlam yiklemedigimiz
edimleri sorgulamaktadir. Bu resimlerin karsisinda izleyici "Sahi ben bunu daha 6nce
yasamistim" izlenimine kapilmakta, fantastik bir filmin tlyler Urpertici karanligina
cekilmektedir adeta, bir “Deja Vu” duygusu yasamaktadir.

islimyeli’nin yolculugu 2006'da Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde diizenledigi “Matah”
ve Proje 4l'deki “Zifir” ile devam eder. Yapitlara genel bir agidan baktigimizda, yeni bir
anlatim bicimiyle yeni sorunsallarin dile getirildigini gozlemleriz. Anlatim biciminde
yakalanan bu yeni kesifler Balkan Naci islimyeli'nin yolculugunun yeni evrelerini de
olusturmaktadir.

Her yolculuk bir arayisin serlvenidir demistim. Arayis bittiginde yol da biter. Balkan
Naci'nin her sergisi bir dncekinden izler tasiyan, birbirini izleyen zorlu yolculugunun kilo-
metre taslarini olusturur. Ara duraklarda baska projeler, karma sergiler, akademisyenlik
ve elbette siir. Balkan Naci islimyeli her sergisinde edebiyatci yaniyla kendisi de temas
kurar ve bunu izleyiciye de gosterir, sergiler. Cogu sergi kitabinda kendi yazdigi siirler, kisa
oykiler, anlatilar yer alir. “Deja Vu” ve “Matah” gibi. “S6z”de sergi duvarinda serit halinde
ilerleyen tiimcelerle yasamin anlamini sorgular; “Suret”te resimlerin altina ilistirdigi tim-
celerle her tuvalin oyklsind aktarir. “Su¢”ta yara bantlarinin Gzerinde sanatgi kendi so-
zlerine yer verir. Balkan Naci islimyeli igin yazarak tiretmek, sanatgi kimliginin 6nemli bir
damarini olusturur. Cocukken en ¢ok yazarlari ve ressamlari kendine yakin hissettigi icin
belki de. Balkan Naci’nin siirleri bir tiir meditasyon gibi, yalnizligin sessizliginde kendisiyle
yuzlesen bir bireyin sorguladigi yasami anlatir. Aile, sevgi, dostluk, 6lim, dusler, yitirilmis
cennet, icinden gecilen ¢ol, yol, kent, varolus, ruh ve beden, usta bir sairi tanitir bizlere.

Tirkiye ve diinya sanat sahnesinden Balkan Naci islimyeli adinda bir yolcu gegip gitti.
Sanatseverler olarak onun bu tutkulu yolculugunu izledik. 2017’de, Mimar Sinan Gu-
zel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde sanat yasaminin
son kirk yilinda Grettiklerinin dokiimini “Hatirla” bashkli retrospektif sergiyle izleyiciye
sunmustuk. Bende bu 6nemli dokiimantasyon serginin kiratorligini yapmistim. Bu
serginin adi gibi onu daima 6zlemle, sayglyla, sanatla hatirlayacagiz. Anlatim ve bigim
diizlemlerinde hep yeninin ardinda bir sanatgi oldugu icin. Sanatin gegmisten gelecege
uzanan sonsuz bir yenilenme oldugunu animsattigi icin. Gorsel ve yazili dili birbiri icine
hi¢ zorlamadan, olabildigince dogallikla katabildigi icin. Yapitlarinda yaratmis oldugu
kompozisyonlarda birden ¢ok okuma diizlemi kurguladigi igin. Yazi ile resmi bir arada var
ettigi icin. Sanat denilen o ugsuz bucaksiz alanin, giglikleri kadar zengin olanaklarinin
da oldugunu tanittigi icin. Sorumlu ve duyarli aydin bilincini hig yitirmedigi icin. Diinyayi
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kavramada saf evrensel bilincin farkinda oldugu icin. Gegmis ve gelecek arasinda sanatin
taslariyla o6rili bir yol olusturabilecek zaman bilincine sahip oldugu icin. Bilgelikle insa
ettigi yasam sahnelerine davet ettigi icin. Sanatsal, distnsel, egitsel bilgi ve notlarini
paylastiicin...
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“SANAT iINSANDAN iNSANA AKAN BiR DILDIR” 3

Selin Tekin / 4 Ekim 2017 R6éportaj Sanat *

“Haksizliklar var oldukga, diinya adaletsiz bir yer oldukga, insanlar duygularini ifade ede-
medikc¢e sanat var olacaktir. Clink{ sanat sanatgilara has bir sey degildir. Sanati yaratan
sanatcilar kadar izleyicilerdir.”

“Hatirla” sergisiyle kirk besinci sanat yilini kutlayan Balkan Naci islimyeli ile sanat ve yol-
culuk tzerine konustuk.

Sanatinizda “Yolculuk” Kavrami ile Karsilasiyoruz. Bu Kavram Sizin igin Niye Onemli?

Aslinda hayat bir yolculuktur. Sanat da dyle. Baslangici ve sonu, hedefleri olan, baslangic
ve bitim arasinda siliregelendir; hayat dedigimiz budur. Sanat, bu yolculugun icinde
karsilastigimiz gizellikler, sorunlar, iliskiler... Hayat tanimanizi saglayacak pek cok nokta
var bu yollarda ve hepsi de bizi bekler. Dogu masallarinda yol almak bilgelesmenin bir
sinavidir. Padisahlar kizlarini vermeden 6nce genclere derlermis ki: “Suraya gidip gel-
eceksin” Kafdagi bunlardan biridir. Yol insana “6greten” en bilge okuldur. Hayat ve kend-
isini. Her yol kendimize cikar. Kendi cemberimiz icinde yol aliniz. Bitin bulduklarimiz
kendimizi zenginlestiren aksesuarlardir.

Sanatin Var Olus Nedeni Nedir?

Haksizliklar var oldukca, diinya adaletsiz bir yer oldukga, insanlar duygularini ifade ede-
medikce, ifade edemeyenlerin sozcileri olabileceklerini hissettikleri slirece sanat var
olacaktir. Ciinkli sanat sanatcilara has bir sey degildir. Sanat yaratan sanatgilar kadar
izleyicilerdir. Sanatin izleyenlerinin karsiligi yoksa anlami yok. Talebi yok. insanlarin
kendi sozcilerine ihtiyaci var. Kendi yol gostericilerine. Kendilerini dillendiren kisilere
ihtiyaci var. Her insan bunu basaramadigi igin sanatgilar var. Biz onlarin mikrofonuyuz.
Sanat, insandan insana akan bir dildir. Bicimler, renkler, boyutlar... Tum bunlarla biz bir
dil kuruyoruz. Ve onlarla bir mesaj iletiyoruz. Diinyay! da onlar araciligiyla yakahyoruz.
Sanat bir iletisimdir, dislince iletimidir, sadece yetenek yetmez diyorsunuz. Yolu bey-

* Bu yazi daha 6nce 4 Ekim 2017 tarihinde karakoymono.com web sitesinde yayimlanmuigtir.
* Yazar

Aydin Sanat Yil 8 Say1 16 - Aralik 2022 ( 223- 266) 231



inden ge¢cmeyen higbir seyin anlami yok. Herhangi bir insan icin de bir sanatgl icin de
bu béyledir. Dolayisiyla biz bir diisiince iletiyoruz. insanlara bir diisiince ile bir 6z uret-
mek beyin kaynakli olmali. Daha dogrusu beyin ve elin koordinasyonu ¢ok énemli. Bir
hoca olarak da hep bunun altini giziyorum. Sadece eli miikemmel bir sanat¢i benim icin
ideal degildir. Eliyle beyni arasinda bir hat, baglanti kurabilmis olmasi gerekir. Bitin
bunlar diinyay! algilamanizi yorumlamanizi saghyor. El yetenegi de onlari dislastiracak
bir enstrimandir. Organik. Sanat, yapisi itibari ile ortamla sanat¢inin icine dogdugu
degerlerle siurtismesinden g¢ekismesinden ortaya cikar. Sanatgi kendini boyle var his-
seder. Ve varlik nedenini boyle gorir. Eger sanatciysa... Obje, eglendirici dekoratif isler
yapmiyor sanatgcl. Kalbi ve beyni ile is Gretiyor. Bu her zaman béyledir.

L

Yaratma Siirekli Yenilenmeyi Mi Gerektiriyor?

Benim igin dyle. Clinkli yasamda hicbir sey yerinde durmuyor. Kendini hem tekrarliyor
hem bekletiyor. Boyle bir siireg icindeyiz. Sanatginin ayni yerde durmasi mimkin degil.
Duygulari, bedeni, bellegi... Ayni yerde olmuyor. Her sey degisiyor ve dontisliyor. Hal boy-
leyken sanatginin ayni yerde durmakta israr etmesi ancak su nedenlerle olabilir: Ya teda-
visi mimkin olmayan bir takinti halindedir ya degisecek glict yoktur ya da ticari neden-
lerle degismek istemez. Sabit oldugu noktanin piyasada bir karsiligi vardir. Bunlardan
cesitli nedenlerle herhangi biri agir bastiginda sanatgi yerinde durur ya da hareket eder.
Ben yurilyen bir sanatciyim. Temam yol oldugu icin, yolda ayakta durulmaz yirindr. Yol
ylarimek icindir.

Sanatin Vicdani Oldugunu Vurguluyorsunuz. Sanat Neden Vicdanidir?

Cunk{ sanat dinyanin temiz kalmasini hayal eder. Bu mimkin degildir tabii. Kirli bir
diinyadayiz. Ama hayal eder, bunu gergeklestirmeye ¢alisir en azindan bunu savunabil-
ecek insanlarin ¢ogalmasina yardim eder. Bu konuda sorular sorar. Bir kamusal vicdan
yaratmaya calisir. Herkeste bir vicdan vardir ama siyaset vicdanin Gstina orter, toplum-
sal degerler Gstuni orter, tutuculuk GstlinG orter yani akliniza gelebilecek her tiirli so-
syal deger dedigimiz seylerin timu bunu kapatir. Dipte kalan o insanligi bulup ¢ikarmak
sanatin isidir. Uzerini cizdiginiz bir diger nokta da sanatginin yapitlarinin basindan iti-
baren takip edilmesi gerektigi, sadece tek bir sergisi izlenerek sanat¢i hakkinda yorum
yapilamayacagl... Bizim insanimiz an ile ilgili sergiyi gezer begenir veya begenmez.
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Hemen bir yarg ile ¢ikar oradan. Bir sanatginin kariyeri tek sergi degildir. O serginin
arkasinda biytk bir birikim vardir. Dolayisi ile onlari bilmeden, analiz etmeden son
yapitlari ile degerlendirmek kolaycilik olur. O agidan bizim izleyici yeni yeni bir egitimden
gecme silrecinde, o slirecin sonuna gelmedi. Bunda bliyik ¢apli sergilerin ¢cok biylik roll
var. Cok degerli béyle cabalar ¢linkl seyirciyi sanatcinin sanatini hem bugtliniiyle hem
de gecmisiyle karsilastiriyor, bunlarin érneklerini de sunuyor. izleyicinin degerlendirme
yapmasina yarayacak veriler ortaya koyuyor. Onun igin bu tir sergileri kacirmamak lazim.

Hatirla’nin Diger Sergilerinizden Farki Nedir?

Hatirla bellek Gzerine bir uyarim. Unutkan bir toplumuz, ge¢cmisi unutmaya yatkiniz.
Travmatik toplumlarda bu bir ihtiyag, unutma ihtiyaci. insanlar nasil aci hatiralardan ka-
¢mak ister Gstuna klle orterler, toplumlar da 6yle. Bu bir kagis... Aslinda tiim diinyada
yaygin bir hastalik tiirti. Kalici bir temas hali. Bunu siyasi iktidarlar da organize ediyor-
lar. Kapitalizm de organize ediyor. Clinkl yeni bir strim sirada bekliyor. Yeni bir piyasa
sirada bekliyor. Birini tiketmemiz ve unutmamiz lazim ki 6burine yer agilsin. Dolayisiyla
insanlar bilingalti striklendikleri bu sirecin farkinda bile degil, unutarak yasiyorlar. Bir
afyonlasma hali. Afyon verilmis bir diinya. O diinyada yaslyoruz ama acilari o kadar
kaniksiyoruz ki artik siradanlasiyor. Hatta vahset, kin, 61im... Sektérel olarak kullaniliyor
ve aliskanlik yaratiyor. Cocuklarin oynadigi oyunlar; kin, siddet, kan... Vahsete, 6lime,
kan dokmeye ahlistiriliyor ¢cocuklar, boyle vampir nesiller yetisiyor. Boyle bir slireg icinde
insanin ayakta kalmak i¢in direnmesinde sanatin roll ¢ok 6nemli. Cocuklari dogdugu an-
dan baslayarak sanat ile tanistirmak lazim. Saf insani duygularla tanistirmak gerek ki, ilk
yedi yil cok 6nemli, ilerde kalici pozitif isler yaparak hayatlarini siirdirebilsinler.

Balkan Naci islimyeli, Tiirk resminde ¢ok biyiik yere sahip bir sanat¢i ve ayni zaman-
da bir akademisyen. Marmara Guizel Sanatlar Fakiltesi’ni biraktiktan sonra simdi Bilgi
Universitesi’nde ders veriyor. Ogrencilerine sanattan énce baslarini dik tutmayi, ken-
dilerine glivenmeyi 6gretiyor clinkli glinimizin ekonomik kosullarinin sanatgiyi pa-
sifize ettigini, kiiratérliik sisteminin sanati iyice ticarilestirdigini dustiniiyor. islimyeli’yle
kiratorlik sistemini, Turk sanatinin diinyadaki konumunu ve projelerini konusuyoruz...

Son giinlerde sanatta kiiratoriin gorevi hararetli bir bicimde tartisiliyor. Siz de bu
taraflardan birisiniz... Sizce bu sistemde hatali olan nedir?

Blitlin sanat dinyasinin glindeminde kiratorlik var. Sanatgilar ve klratorler iki taraf
olmus durumda ama taraflarin birbirini reddetmesiyle ¢ozilecek bir sorun degil bu. Asil
sorun, kimin kime yardimci konumda olmasi gerektigi. Kiratoriin varlik nedeni sanatgl
ve sanat. Eger sanatc¢l olmazsa ona yardim eden yan kollar da olmayacak. Modernitede
sanatgl bir efsaneydi, her sanatgi bir mitostu. Daha sonra geg kapitalizm yeni hiyerarsiler,
yeni katlar yaratt. Yani kitlesel sanat, sanatin kitlelere agilmasi ve sanatin mobil, gezgin
bir hale gelmesi, o sirklilasyonun igine girmesi ve ekonominin, kapitalizmin bunu tetikl-
emesi, sunulan maldan ¢ok sunus bigimlerini ve sunan kisileri 6n plana getirdi. Yani bu
ekonominin trendlerinin getirdigi bir durum. Etiketleyenler, tasnif edenler ve pazarlayan-
lar neredeyse Uretilen seyin 6nline gecmeye basladi. Bu herhangi bir obje icin de boyle
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ve maalesef sanat da bu endistrinin icine girdi. Dolayisiyla ekonomik trendler sanat
piyasasinda da gecerli olmaya basladi. Bu da sanatciyla kiratori karsi karsiya getirdi.

Sanatin pazarlanabilir bir hale gelmesi sanatgilari nasil etkiliyor?

Bir soylem gelistirmis, belirli kaliteye sahip sanatcilar kiiratorlerin kontrolii altinda sanat
yapmay! tabii ki reddediyorlar, bu ¢ok dogal. Ama kurumu kabul ediyorlar. Yani liretilen
seyin birileri tarafindan tasinmasi, gezdirilmesi, kitlelere agilmasi... Bu bir tiir pazarlama
isi de denebilir. Dolayisiyla bu pazarlamayi yoneten insanlarin direktifleri bu yizyillarin
birikimi. Sanatgi yapisi geregi kendi dilini, dliinyasini olusturmaya calisir, otoriteyi, kaliplari
reddeder. Bu ylizden ¢ok keskin bir kirilma noktasina geldi sanat¢i — kirator iliskileri.
Zararlari su: kuratorlik sistemi elestiri kurumunu yok etti. Dislnin, toparladiginiz ve
taktim ettiginiz gruplarin sergilerine karsi objektif olamazsiniz, 6viici yazilar yazacaksiniz.
Dolayisiyla elestiri klratorliik sisteminin icine c¢ekildi ve bagimsiz konumunu kaybet-
ti. Sanatgilar strekli belirli konseptlere goére is Urettikleri igin bir dil, soylem gelistirme
yeteneginden mahrum kaldilar, tembellige itildiler. Genglerin bu biraz isine geliyor. On-
lara bu sistem tepeden baslama gibi bir sézde sans sunuyor. Bu gengler belirli sergilerde
bir stire kullaniliyor, sonra yerlerine baskalari getiriliyor. Ama sanat¢i olmak, uzun yillar
ayakta kalmak icin bir savasci gibi miicadele vermeniz gerekli. Once resminizle miicadele
vereceksiniz, sanat diinyasiyla miicadele, sonra onu savunmak ve kitlelere yaymak icin
miicadele etmelisiniz. Sanat¢l olmak icin komple bir atlet olmaniz gerekiyor. Cocuklarin
hosuna gidiyor kiirator etegine siginmak ama bu gergek bir korunak degil. Bunlari hem
glindeme getirelim hem de 6grencilerimizi egitelim istiyoruz. Turkiye’nin de bu konuda
uyarilmasi gerekiyor ¢linkl bizde sistemin bu zaaflarini dengeleyecek vakiflar veya mi-
zeler gibi kurumlar bulunmuyor. Kamuoyunun olaya, alan girip de bu dengeleri tanzim
edecek bir agirligi olmadigi icin bu otoritelerin agirligi daha bliyik ve korkung goriintyor.

Kiiratorlik sistemi igcinde, yurtdisindaki sergilerde Tiirk resimlerinin etnik tat olarak
kullanildigini séylilyorsunuz...

Bu sadece Tirk resmi icin gecerli degil. Alip satan, pazarlayan bazi Ulkeler var. Bunlar
daha ¢ok anglosakson lkeler; ingiltere ve Amerika, onlari da Almanya takip ediyor.
Ekonomik glicleriyle orantili olarak bir temsil glgleri var. Globalizm glindemde; bitin
insanhgi bir araya getirelim, kucaklayalim falan... Ama bu kotali bir kardeslik projesi. Sem-
bolik olarak belirli ilkeler temsil ediliyor ama o sanatgilarin sanati, o sergiyle sinirli olan
temsil gliciini asamiyor. Bunun igin organize bir diinya glicti yok, bu da uluslararasi bir
vicdan tatmini olarak o sanatgilarin sanati temsil edilse de gergekten izlenmiyor. Belirli
bir organizasyon icinde yer almiyorlar yani diger bir deyisle pazara dahil edilmiyorlar.
Sadece bir jest olarak gosteriliyorlar.

Siz hi¢ temelli yurtdisinda yasamayi diisiindiiniiz mi?

Benim yaklasik alti yilim yurtdisinda gecti, donem donem temelli kalmayi da diisindGgim
oldu. Her gittigimde doniip donmeme ikilemini yasadigimi itiraf etmeliyim ama burasi hep
agir basti. Belki de o bizim 68 kusaginin ruhundan, ettiginden, vatansever degerlerinden
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kaynaklanan bir sey. 68 kusagi olarak bizim siyasal bir miicadelemiz var. Vicdan olarak
burasi agir basti. Bir de istanbul benim en sevdigim sehirlerden biri. Bircok yer gezdim
ama Istanbul’u asan bir yer olmadi. Biraz New York beni bocalatt ama iyi ki istanbul’u
se¢misim. New York’un sartlari 11 Eylil'den sonra yabancilar i¢in ¢ok kotilesti.

Istanbul’u ¢ok sevenler kendilerini bir tek New York’ta rahat hissediyorlar galiba...

Evet, boyle bir genelleme yapilabilir saniyorum. Ama orada misafir olarak kalmakla te-
melli yasamak arasinda ¢ok buliylk fark var. Ben ¢ok 6zel bir bursla, Fullbright bursuyla git-
tim Amerika’ya ve ¢ok hos bir konukluk dénemi yasadim. Ama bu dénemi yasarken bile
kalici oldugunuz taktirde 6nlintize ¢ikacak duvarlari gérebiliyorsunuz. Orada da ge¢ kapi-
talizmin kurallariisliyor. Orada da ayrimcilik var, Avrupa’daki kadar yogun degil belki ama
belirli Glkelere, belirli sanatgilara verilen sanslar ¢ok sinirli. Arkasinda ¢ok biytk bir alici
glcl, sermaye glicl géormuyorlarsa o sanatcinin, sanslari zayif. Bu duvarlari hissettiginiz
icin cok da rahat edemiyorsunuz aslinda.

Duvarlari yikmak igin ne yapilabilir?

Bu organize olarak yapilabilecek bir is, bir sanatginin tek basina yapabilecegi bir sey
degil. O ulkenin sermayesinin, zenginlerinin, devletinin o (lke sanatgisinin arkasinda
olmasi lazim. Mesela New York’ta pek ¢cok Avrupa Ulkesini gayri resmi galerileri vardir.
Ornegin Almanya’yi temsil ediyoruz demezler, Almanya’nin lafi bile gegmez ama bilirsiniz
ki o galeri Alman sanatgilarini temsil eder. Devlet gliriinim sevimsiz oldugundan. Sivil
gorinimli ama bu destek isini yapan galeriler var. Bizim Tirkiye'nin ise hig¢ yok. Birkag
tane var ma cok da etkili degiller. Lobicilik faaliyetinin icindedir sanat. Biz AB ile biraz lo-
bicilik bilincini ilerlettik ama hala ¢ok gerideyiz. Hatta biz kéti anlamda kullaniriz lobiyi,
“lobicilik yapma” falan deriz.

Anadolu ve Mezopotamya temalari lizerine birgok eser verdiniz. Bu topraklar size ne
anlam ifade ediyor?

Bu topraklar her seyi ifade ediyor. Zaten Mezopotamya ve Anadolu biitiin uygarlklarin
rahmi, uygarligin dogdugu yer. Bu topraklardan gecmemis, iz birakmamis bir uygarlik
hemen hemen yok. Ben bunu bir avantaj olarak goriiyorum, asla bu temalari folklorik
olarak kullanmadim, ¢ok evrensel buluyorum Anadolu’nun, Tirkiye’'nin tarihini. Benim
bulmama da gerek yok, objektif tarihi gercekler boyle. Bu piriltilardan heyecanlanma-
mak, yararlanmamak mimkin degil ¢ciinki bu genlerimizde var. Onu bastirmamak lazim,
gerekli yerlerde ¢cikmali. Mesela Atatlirk Kiiltir Merkezi'nde achgim Suret sergisinde, yiz
konusunu isledim ama dg kutsal kitabin oykilerinden yararlandim. Hepsinin Anadolu’da
anlatilan folklorik masallar, sdylenceler icinde yerleri var. Dolayisiyla burada iyi bir sey
yaptiginiz zaman zaten evrensel oluyorsunuz. Cok kath bir kiiltlirde yasiyoruz. Tirkiye'de
bliyimis bir sanatci Almanya’da bliylimus bir sanatgiya gore dogal olarak daha evrensel
degerler tasiyor. Eger kiltlirt folklorik sembollere indirgemiyorsa, derinlestirebilecek bir
yetenegi varsa burada yasamak bir sanatci icin muthis bir sans. Ben bizim sanatgilarimizin
bunun yeterince farkinda oldugunu diisiinmiyorum.
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En son bir eskicide buldugunuz bir hatira defterini “Arinma” temasinda kullandiniz.
Do6rt dinden c¢ocuklarin farkh dilden yazilarini barindiran bu defteri de Anadolu’nun
zenginligini temsil ettigi icin mi segtiniz?

Ben devamli istanbul’da deyim yerindeyse esinirim. Bit pazarlari, eskicileri hep dolasirim.
O defteri buldugumda ¢cok heyecanlandim. Farkli dilden ve dinden insanlarin o ¢ocuk-
luk yani en saf kirlenmemis dénemlerindeki yakinlklari ¢cok etkileyici. Demek diinya o
cocuklarin arasina neler sokuyor... O saf yapi beni ¢ok etkilemisti. Onu aldim, bir ke-
nara koydum, deyim yenindeyse zulamda bekliyordu. Oniime “Arinma” gibi bir konu
gelince de hemen aklima o defter geldi. O ¢cocuklarin safligini kullanayim istedim. Son-
ra is Uredi. Basin c¢ok ilgilendi, bu ilgi sayesinde defterin sahibini buldum, onlar da ¢ok
heyecanlanmislar, taa Amerika’dan kalkip geldiler.

Bir serginizde islediginiz “deja vu” temasi bambagka bir soru uyandiriyor: Zaten sanatta
her sey “deja vu” degil midir? Hi¢ yoktan, yepyeni bir sey var etmek miimkiin miidiir?

Degil tabii ki, bu ¢ok agik bir gercek. Bizi heyecanlandiran, harekete gegiren tim
duygularimiz baskalarina da ait ve tekrarlaniyor. Ornegin Shakespeare’i diisiiniin;
teknoloji ne kadar degismis olursa olsun, Hamlet’in kirginliklari hala yasaniyor. Diinya
yine karanlik ve yine adil degil. Araglar degisiyor, ifadeler degisiyor ama insanin traje-
disi hi¢c degismiyor. insan hep bir dayanak ariyor, o yalnizligi kiracak bir cogalma sistemi
gelistirmeye calisiyor ve bunu sanatla, baska insanlarla basarmaya ¢alisiyor. Kirginliklar
da bu ylzden oluyor. Diinyanin evrensel bir trajedisi var ve siirekli tekrarlaniyor.

Tiirk resmi sizce tarihsel olarak hangi gelisimlerden gegti ve su an hangi noktada?

Turk resminde gok ciddi bir ayiklama yapilirsa, ki yeni muzelerle bunlar yapilacak, ¢ok
anlaml seyler Uretildigini butin dlinya gorecek. Fakat biz, sanati ileten yan kurumlar-
daki ttkanmalar dolayisiyla o ayiklamayi iyi ve tarafsiz bir sekilde yapamiyoruz. Bu yiiz-
den cok parlak degilmis gibi goriinse de olaganisti bir birikimi var Tirk resminin. Hele
Cumbhuriyet dncesi donemi bir saheser... Ama ben Tirk sanatcisini biraz tutuk ve korkak
buluyorum.

Artik sanat sadece ic goriisle, yetenekle yapilan bir is degil. Cok bilmeniz, arastirmaniz,
cabalamaniz gerekiyor. Bir maestroluk isi cagdas sanat. Bircok enstriimani bir arada kul-
lanabiliyor olmalisiniz.

Neden tutuk buluyorsunuz Tiirk sanatgisini?

Sanatin gerektirdigi séylem, arastirma, didikleme, yirtici olma hali, uzlasmazlik yok Tuirk
sanatcilarinda genellikle. Biz bir cemaat kiltirinden geliyoruz. Devlet otoritesi, ondan
once din otoritesi... Cocuk yasimizda asla goris farklarimiz yliziinden 6vgi almiyoruz. Hep
birileri bizim adimiza konusuyor, bizim adimiza davraniyor. Bunu sadece belirli kusaklar
yirtabiliyor ki benim kusagim bunlardan biri. Genetik bir anlamda sanatcilari pasifize edi-
yor, tutuklastirtyor. Bir yandan Tiirk burjuvazisi yani sanati tesvik etmesi gereken ortam
da tutucu, hep disariya oykiintyor. Bir zamanlar Tirkiye’de burjuva kesiminin olmadigi
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soyleniyordu ama artik Turkiye’de ciddi bir sermaye birikimi olustu. Ancak bu para kendi
degerlerini kuran, olusturan, gelistiren bir para degil. Taklit¢i bir kesim. Ve alici kesimin
begenileri bu pazarin sekillenmesine yol agiyor ama begenileri ¢ok sinirli, geri ve tutucu.
Sartlar sanatgilari bu sinirlar dogrultusunda resim yapmaya zorluyor. Genetik portreye
ekonomik tuzaklar da eklenince ortaya boyle bir tutukluk durumu gikiyor.

Bu dongiiyii kirabilen sanatgilar var mi?

Var tabii... Gengler kirma formiillerine yatkinlar ama disarida bunu kiranlarin séylem-
lerini kullaniyorlar, yani kendi sdylemlerini yine de olusturabilmis degiller. Kendi ifadeleri,
sozcliklerini kullanmiyorlar. Disaridaki kontratak sanati taklit ediyorlar. Bu éykiinmeciligi
asmamiz gerekiyor. Bu da birey olmaya bagl. Bizim tarihsel yapimiz henliz birey tretemi-
yor; sadece sanat alaninda degil herhangi bir alanda da... Ben diyebilen, ama ben derken
o ben iginde toplumun degerlerini de temsil etmesi gerekiyor. Béyle bir zenginlik biri-
kim, daha dogrusu ¢aba istiyor. Artik sanat sadece i¢ gorisle, yetenekle yapilan bir is
degil. Cok bilmeniz, arastirmaniz, cabalamaniz gerekiyor. Bir maestroluk isi cagdas sanat.
Bircok enstriimani bir arada kullanabiliyor olmalisiniz.

Yapitlarinizda birgok farkli malzemeden, farkl disiplinlerden yararlaniyorsunuz...

Tabii, bilgisayar kullandim, i¢ boyutlu isler yaptim, boya kullandim, video ¢ektim, ensta-
lasyon yaptim. Ama biitiin bunlar birer imkan, birer arac. Onemli olan ne sdylediginiz
yani bu araclarla ne yaptiginiz. Turkiye’nin en biyilk hatalarindan biri malzemeyi sanatin
kendisi olarak gormek. Simdi boyacilarla entalasyoncularin kapismasi kadar sagma bir
sey olabilir mi? Birinde mekan iginde ¢ok pargal bir sdylem kuruyorsunuz, digerinde
bir diizlem Uzerinde... Neyle yaptiginiz degil, ne yaptiginiz 6nemli. Tirkiye hala bu kisir
tartismalari asamadi, hala malzemeyle ugrasiyoruz.

Malzeme anlatim dilini de etkilemiyor mu?

Zorluk da burada zaten. Cagdas sanat yapabilmeniz icin bir atlet olmaniz gerekiyor.
Dramaya, sese, aksiyona duyarli olacaksiniz. Bu teknikleri biraz 6greneceksiniz. Ama
bir tanesinde derinlesebilirsiniz. Ben istisnai durumlardan biriyim. Bu ¢cok hos bir sinav.
insanin kendisini degisik malzemelerde diinyayi takip edebilmek kolay degil ve bunu
basardigimda cok heyecanlaniyorum.

En ¢ok hangi malzemeler size heyecan veriyor?

Sikildigimdan zevk almiyorum. En yenisi hangisiyse ondan keyif aliyorum. Malzemenin de
bir yorulma dénemi oluyor, sizin de bir yorulma doneminiz oluyor. Ben kafamdakine gore
malzemeyi seciyorum. Once anlatacagim sey ortaya cikiyor. Daha sonra bunu en iyi hangi
malzemelerle anlatabilirim diye distiniiyorum. Once secip sonra diisiinmiiyorum. Proje
bazli disiinen bir beynim var. Sirekli distniyorum ve fikirlerimi not aliyorum. Sonra
donip baktigimda bazilarinin iyi olmadigini, bazilarinin da ugrasmaya deger oldugunu
gorliiyorum. Ama aklinizdakilere zaman ve malzeme yetismiyor, beyin bunlardan daha
hizli.
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Gelecek icin ne gibi projeleriniz var?

Simdi Saraybosna’da bir sergi actim. Yakindaki projem ise Mimar Sinan’in Uskiip’teki
Ciftehamamlar adli saheser binasinda gerceklesecek. Burasi modern sanat miizesi oldu,
2006’da ¢ok biiyik bir sergi acacagim simdi ona hazirlaniyorum. Nisan’da da G-Mall'da
bir sergi acacagim. Bir resim sergisi bile acsaniz mekana saygili olmaniz gerekiyor. Bir
serginin yerlesimi de bir enstalasyondur aslinda. Hele bir enstalasyon yapacaksaniz,
mekanla organik bir bag icindeyse projeniz, ¢cok daha kuvvetli bir iliski kurmaniz gere-
kiyor. Bazi mekanlar insani ¢ok heyecanlandiriyor. Bir sergi yaratacak kadar kiskirtiyor,
Ciftehamam’da boyle bir mekan. Ama kafamda neler oldugunu séylemeyecegim, slirpriz
olsun istiyorum.
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ADNAN COKER: SINIRSIZ MEKAN DUSUNCESINI SUREKLI KILMAK 3
Miimtaz Saglam, Tiirkiye’de Cagdas Sanat ©

1960l yillarda soyut-disavurumculuga atifli, dinamik ve coskulu bir resmin olanaklarini
sorgulayan Adnan Coker; bu siirecten derinlik kavramini 6ne cikaran ve bunu minimal
bir estetik kavrayisla somutlastiran ve 1980’li yillarda ise olgunlastiran yeni bir resim
anlayisiyla gikmayi bilmistir. Bir bakima gegisli espas’in denetim altina alindigi bu evrede,
resmin mutlak dengeli yapisini 6nemseyen kavramsal nitelikleri baskin kompozisyon-
lar, geometrik soyut yaklasimin ilkeleri dogrultusunda denenmektedir. Sinirsiz mekan
dislincesinin sirekli kilindigi bu Giretim slirecinde olusan belirli tematik diziler, donemsel
ayrimlar halinde giiniimize dek suiregelir.

Adnan Coker, Turkiye’de gelisen resim sanatinin en 6énemli temsilcilerinden biridir. 22
Agustos 2022 tarihinde aramizdan ayrilan sanat¢inin modernist bir algl ¢ergevesinde
bicimlenen sanaty, radikal ve kavramsal bir donlisimin (irlini olarak nitelenebilir. 1970’li
yillarin ilk yarisindan itibaren, geometrik ve soyut bir kavrayisin bigcimsel olasiliklarini
tartisan Coker’in, temel referanslarini Selguklu ve Osmanli mimarisinin anitsal etkili yapi
unsurlarindan alan kompozisyonlar lGiretmesi, hi¢ kuskusuz ki blyik 6nem tasimaktadir.

*Bu yaz1 daha 6nce 31 Agustos 2022 tarihinde saglamart.com adli web sitesinde yayinlanmigtir.
¢ Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Akademi mezuniyetini takip eden slirecte, Adnan Coker’in resminde belirgin olan figilir
baglantili lekeci-soyut disavurumcu niteligin, yerini bicimci kaygilari yansitan somut renk
ve leke alanlarina biraktigi gorilir. Non-figliratif baglamda, ¢agrisim olasiliklarini hizla
terk eden, tekrarla saglanmis bir ritm ve uyuma yaslanan bu kompozisyon cesitlemeleri,
dikkat cekici bir dinamizme sahiptir. Ozellikle Litfi Giinay ile birlikte 1953 yilinda
Ankara’da diizenledikleri Sergi Oncesi, adli etkinlik, s6z konusu degisimi gériinir kilar.
Burada, hat kaligrafisinin dinamizmiyle hareket, ritm ve derinlik gibi sorunlara uretilen
gorsel karsiliklar izahh bir sekilde izleyiciye gosterilir.

Paris’te iki ayri asamada gecen yillarin ardindan, resim ylizeyinde bagimsizlasan renk ve
leke alanlarinin somutlasmasiyla iligkili degisim, yeni bir resim dlsiincesini ve pratigini
tanimlayacak 6lgtide belirginlesir ve onu uzun siire taslyacak olan yiizeye-siyah zeminle
kavusur. Bu zemin, yapisal-birim elemanlarin sinirlanmis i¢-alanlarinin simetrik bir dizil-
imle resme donustirildigl, bir yizeydir artik... Degisim Il ve iki Gériintii gibi kompozi-
syonlarda beliren ve anitsal form insasini andiran mimari bir kavrayis, kisa bir siirede
Siyah Resimler olarak da tabir edilen 1969 tarihli bir sergiyle érneklenir ve yeni bir sire-
ci niteleyecek giice ulasgir. Keza; 1973 yilinda istanbul’da Amerikan Kiiltiir Merkezi’nde
diizenlenen Siyah Simetri adli sergi, Coker’in; s6z konusu yaklasimla ulastigi gorselligi
ilk kez bir sergi bltlinliigl icinde sunar. Burada gelistirilen indirgenmis soyut formlarin,
kubbe ve minare gibi mimari yapilarla 6zdeslestirilmesi, bilingli bir yonelim olarak sema
diizeniyle anlam Uretimi arasinda kurulan iliskiye dair bir referans alanini dniimize acar.
Bu resimlerde soyutlanmis form ile kubbe formunun sinirladigi alanlarin hala boyasal leke
olusumlariyla kapli olmasi ilgingtir. Bu sekilde sema duzeniyle igerik arayisi yolunda bir
prototipe ulasiimis gibidir. Ancak Coker, bir igerigi karsilayan bigimsel diizeni olusturmak
kadar, bir soylem bicimin diizenini de burada tartismakta; yeni bicim olasiliklariyla siste-
matik ve surekli bir diizen olusturma pratigi icinde kalmayi tercih etmektedir.

Ayrica bu yapilandirma tercihi, minimalist bir yaklasimla isik ve renk etkileriyle diizenle-
meyi gliclendirmekte, resme mistik bir boyut, gerilim ve derinlik katmaktadir. S6z gelimi,
tuval ylizeyinin tepesine konumlandirilmis bir yarim daire ya da liggenin indirgenmis bir
form olarak yarattigi tinsel cagrisimlar, bicimlerin temsil islevine ve glcline isaret eder.
Acik hale gelen bir mekan dizlemi, minimal gorsel kodlarla bitinlestikce, derinlikli bir
anlam evreni 6niimizde boyutlanmaktadir.

Ozetle; 1960’ yillarda soyut-disavurumculuga atifli, dinamik ve coskulu bir resmin
olanaklarini sorgulayan Coker; bu siirecten derinlik kavramini 6ne ¢ikaran ve bunu mini-
mal bir estetik kavrayisla somutlastiran ve 1980’li yillarda ise olgunlastiran yeni bir resim
anlayisiyla gikmayi bilmistir. Bir bakima gegisli espas’in denetim altina alindigi bu evrede,
resmin mutlak dengeli yapisini énemseyen kavramsal nitelikleri baskin kompozisyon-
lar, geometrik soyut yaklasimin ilkeleri dogrultusunda denenmektedir. Sinirsiz mekan
dislincesinin sirekli kilindigi bu Giretim slirecinde olusan belirli tematik diziler, donemsel
ayrimlar halinde giiniimuize dek siiregelir.
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Bu kapsamda Coker, 2000’li yillarla birlikte resminin temel yapisal diizenine miidahale
eden ve simetrik dizeni terk eden kompozisyonlara yonelir. Resme cakili duran yapi
unsurlarinin konumlariniiptal edilerek yeni bir simetri kavrayisiicine girer. Daha hareketli
ve parcall bu dizenleme yaklasimi, mekaniklesen bir kurgu deneyi olarak gorinr. Acik
mekanda duyumsanan derinlik ve boyut etkisini gliclendiren, bicim-anlam iliskisi dizey-
inde ise; kozmik iliskilere kayan bir yonelim s6z konusudur. Yapisal Ritm adiyla ¢esitlenen
bu resimler, sanat¢inin son yillarda yasadigi kismen sikintili sonuglar Ureten bir algi
degisiminin gostergeleridir.

Adnan Coker’in yaklasimi, resmin radikal bir estetik nesneye evrildigi anda; nesnel ve
tinsel olanin eszamanh bir sekilde butlinlesmesiyle olusan plastik bir yeterlilige sirtini
dayar ve gelisme olanaklarini zorlar. Burada ortaya cikan bicimci sorunlara odaklanma
kararhligini, bir karsi durus olarak anlamak gerekir.

Aslinda Adnan Coker’in akisin disinda kalan, baska bir bakisla ¢esitlenen, tarihsel ve kil-
turel kosullarla ¢atismali gériindigi kadar, uzlasi olanagini da beraberinde tasiyan resim
deneyimi, bir donemin estetik kavrayisinin tespiti icin son derece degerlidir. Ve/fakat bu
modernist yenilenme ¢abasinin, bu kararli durusun, sanat ortami ve kurumlarin, sanat
piyasasinin ve Akademi’nin uzaginda kalmis olmasi ise son derece manidardir. Coker’in
donemi i¢cinde marijinal bir konuma evrilen durumu ve temsil ettigi algi dizeyi, hig
kuskusuz ki calistigi dénemde en azindan Akademi igin bir kazang olmustur. Ancak Akade-
mi; bu birikimden ya da anlayistan yeterince yararlanamamis, hatta kararli bir sekilde bu
mirastan uzak kalmayi tercih ederek, kurumsal yenilenme firsatini degerlendirmemistir.

Son tahlilde Adnan Coker, siyahla 6zdeslesmis geometrik soyutun sundugu sinirl gériinen
bir dil ile olanakh bir resim diinyasi yaratabilen ve kurdugu kavramsal gegislerle derin
sosyal ve kiltirel anlamlari bu siirece davet eden usta bir yorumcu olarak her zaman
hatirlanacaktir.
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Adnan Goker: “Benim i¢in Resimden Baska Sey Yoktur!”

Dr. Ozlem inay Erten ’

Akademi’ye girmenizde ortaokuldaki resim o6gretmenleriniz Hayri Cizel ve Enver
Kinavli'nin etkilerinin oldugunu biliyoruz, bu donemde resim tutkunuzun olusmaya
baslamasini saglayan diger unsurlar neydi?

Okula baslamadan 6nce akrabamiz Yavuz agabeyimin beni yonlendirmesi ve takdirleri,
okul déoneminde ise bilylik agabeyim Sedat’in yakin ilgisi 6nemli rol oynamistir. Resim
yapmak i¢in hangi malzemeleri kullanmam, neyin Uzerine resim yapmam gerektigi gibi
konularda onlarin bana oldukga katkisi olmustur. Resimle ciddi temasimin baslamasinda
asil 6nemli isim ortaokuldaki resim 6gretmenim Hayri Cizel'dir; zaten dikkat ettiyseniz
katalogumda da onun ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi dnemli isimlerle ayni karede yer
aldigi bir fotografi kullandim.

Enver Kinavl’nin sizin tGizerinizde nasil bir etkisi oldu?

Ben daha alti aylikken annem 6lmusti. Il. Dinya Savasi’'nin etkilerinin yogun yasandigi bir
donemde babam beni ortaokulun son sinifini okumam icin Afyon Lisesi’ne géndermisti.
Bir cocuk icin zor sartlar. Resim hocam Enver Kinavh'yi orada tanidim. Onun benim Gzeri-
mde unutamadigim bir anisi ve etkisi var. ilk karnemi aldigimda resimden 7 almistim.

’Kiirator, Proje Yoneticisi/ Bozlu Art Project, Sanat Tarihgisi
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Diger derslerden aldigim notlar degil de resimden aldigim bu not beni ¢cok Gizmistd, ho-
cama "Bana nigin 7 verdiniz?" diyerek karsi ¢ciktim. O da bana gozlerini acarak "Sana yuik-
sek not vermeye mecbur muyum?"dedi. Buglin distiniyorum da tek basina bir ¢cocuk
icin biraz iddiali bir davranis ve pek de dogru bir davranis degil tabii. Bu dikkate deger ilk
animiz.

Hocanizla biraz da gergin baslayan bu iliskiniz daha sonra da 6yle mi devam etti?

Hayir, daha sonra hocayla aramiz ¢ok iyi olmaya basladi. Afyon ressamlari arasinda bir
yarismaya katilmistim. Bir giin hocam beni arayarak “Odiil kazanmissiniz” dedi. Bu 6diil
icin “ilk birinciligim” diye bir not almistim. Sen kimsin ki ilk birinciligim diyorsun, kendine
glvene bakin! 15 lira 6dil kazanmistim, bu bir ¢ocuk icin mithis bir seydi ve tim param-
la kitap almistim. Enver Kinavli bana daha Akademi’ye yeni baslayan 6grencilerin bile
bilemedigi Cranach, Diirer, Cézanne gibi birtakim isimleri 6gretti, Akademi'deki resim
egitimiyle ilgili bir takim bilgiler verdi ve bana asistaniymisim gibi davrandi. Onun bu
davranislari bende ilgi uyandirmaya baslamisti. Bir glin bana “Sen Akademi’ye gitsene”
dedi. Ben de Ankara’ya babama mektup yazdim. Bu mektup lzerine babamlar benim igin
“Bu da agabeyleri gibi olacak, okumayacak” diye tizlilmusler.

Akademi’ye lise egitiminden sonra degil de daha 6ncesinde girmenizin size ne gibi
katkilari oldu?

Ortaokuldan mezun bir kisi Akademi’nin mimarhk bolimi harig sinavla resim, heykel ve
dekoratif sanatlar boélimlerine girebilirdi. Boylece liseye de orada baslardiniz, onun adi
da orta resim, orta heykel ve orta dekoratif sanatlar olurdu. 3 yil siiren bu egitim liseye
tekabiil ederdi. Fizik, Kimya, Matematik gibi dersler yoktu ama mesleki dersler vardi:
Estetik, Mitoloji, Sanat Tarihi, Anatomi ve Perspektif. Sabahtan 6glene kadar bu dersler
oluyordu, 6gleden sonra da aksam kurlari vardi. Yani 16 yasiniza geldiginizde Akademi’ye
tiim bunlar bilerek basliyordunuz. Nuri iyemler, Feruh Basagalar hepimiz Akademi’deki
bu egitimden gectik. Lise muadili olarak girdigimiz okul Akademi’nin ta kendisiydi. Aka-
demi bizim hayatimizdi.

Akademi'ye basladiginizda Sefik Bursali'nin 6grencisi oluyorsunuz, o dénemden de bi-
raz bahsedebilir misiniz?

Akademi’ye basladigimda Seyfi Toray, Sefik Bursali'dan dnce davranip dersimize girdi ve
“Kendine giivenenler bu tarafa gecgsin” diyerek onlari kendi atélyesine secti. Ben o za-
manki aklimla bu “kendine glivenmek” lafinin manasini tam kavrayamamistim. Tabii o
aklinca iyi 6grencileri kendi tarafina se¢cmisti. Sémestrden sonra o siniftaki arkadaslarla
kaynastik, meger benim samimi olacagim kisiler o tarafta kalmis. Bir zaman sonra onlarla
“kendine glivenenler” diye dalga gectim, meger biz o sirada vasat 6grencilerin arasinda
kalmisiz. YIl sonuna kadar boyle devam etti.
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Akademi’de hocaniz Zeki Kocamemi'nin 1914 Kusagi sanatgilari gibi Paris’e gider-
ek izlenimci bir anlayish benimseyen isimlerden biri degil de Almanya’da Hofmann
Atélyesi'nde egitim alan ve lilkesine dondiigiinde kiibist anlayista resimler yapan bir
isim olmasinin sanat yasaminizin sekillenmesinde ne gibi etkileri oldu?

Once Calli'dan bahsetmek lazim, onun bir dzelligi var ki bu ¢ok énemli. Calli bir kere
zeki bir kisi, konugkan, sakaci, digerlerinin hepsinden daha zeki. 1919-21 yillari arasinda
Rusya'dan kacanlarin arasinda Gricenko’nun istanbul'a gelisi ve Calli ile dostluk kurmasi
Calli'yi degistiriyor, hatta Calli biraz onun etkisinde kaliyor. 1910 ile 1920 arasinda Calh
Kusagi ressamlarinin yaptigi resimlere bakacak olursak, bana sorarsaniz Calli'nin yaptigi
resimler daha iyi. Ali Celebi ve Zeki Kocamemi de gli¢lii sanatgilar. Kocamemi atdlyesinde
olmam benim igin iyi olmustur. Bazi kiz 6grenciler bana “Biz Kocamemi'den bir sey
ogrenmedik ki, ne 6grendiysek sizden 6grendik” demistir. Ben bunu dogru bulmuyorum.
Sen hocaya yaklas ki bir seyler 6grenesin. Hoca bize her glin farkli bir sey 6gretirdi ama
anlayana, anlamayana Kocamemi hicbir sey demez!

Siz neden Kocamemi atdlyesini segmistiniz?

Tesadifen sectim, “Digerleri nicin baskalarini sectiler?” deseniz daha dogru olur. Bedri
Rahmi, Nurullah Berk at6lyesini secenler var, Zeki Kocamemi atolyesinde olan ise bir tek
benim.

Sizce modern resmin Tiirkiye’ye gelisi konusunda Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin ne
gibi etkileri olmustur?

Mustafa Kemal 1923’te basliyor bu devrimlere ve ayni yil Bati'ya 6grenci génderiliyor. Bu
kafile 1927 yilinda dontyor. Kim bunlar? Ali Celebi ve Zeki Kocamemi yani benim hocam.
Peki nasil oluyor da Tirkiye 20. ylizyila giriyor? Bakin bunu ben séylemeyeyim, Celal Esad
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Arseven o giinlerin gorgii sahidi, aynen soyle sdyliiyor: “Modern resmin istanbul’a gelisi
Minih’te Hans Hofmann’in 6zel at6lyesinde etlid eden Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin
eserlerini, 1927’de 11. Galatasaray Sergisinde sergilemeleri ile baslar” Modern resmin
istanbul’a gelisi iste boyle baslar.

Cemal Tollu kitabimda bunlardan bahsettim. Bakin “Calli Kusagi” Mesrutiyet kusagidir,
dislince olarak da Mesrutiyet kusagidir. Peki, Atatlirk Cumhuriyet'i kurduktan sonra onu
benimsemiyorlar mi? Benimsiyorlar ve hemen hemen hepsi de onun resmini yapiyor;
Calli, Hikmet Onat, Namik ismail, Nazmi Ziya... Ama bakin Mustafa Kemal ne diyor: “As-
lolan benim ylGzimi gérmek degildir”. Bu sozi dikkate aldiginiz zaman Mustafa Kemal
resmi yapanlar Cumhuriyet Kusagi olmuyor. Bu paradoksal bir olay. “Cumhuriyet Kusag”
Cumbhuriyet ilan edildiginde onu kabul edip alkislayanlardir. Atatlirk s6ziine soyle devam
ediyor: “Aslolan benim fikirlerimi uygulamaktir”. Neydi fikirleri? Medeniyet diizeyine
erismek. Peki Ali Celebive Zeki Kocamemi nasil geldiler buraya? Hofmann’daki o egitimden
gecerek. Atolyelerde kiibizmin calisildigi donem o zamanlar. Peki, nedir kiibizm? Analitik
desen bicimi. Call’da var mi bu? Yok! ilk defa analitik desen anlayisi giriyor Tiirkiye’ye.
Sonra onlara Cemal Tollu katihyor; fakat uzun slirmiyor; ¢linki Tirkiye boyle agir ciddi
konulari kolay kaldiramaz. Ama bu bir baslangi¢ oluyor ve sonra o kadar yayginlasiyor ki
kiibizm. Bakin size bir sarkidan 6rnek vereyim: “Sisli’de bir apartman yoksa eger halin ya-
man, nikel kiibik mobilyalar”. Gordiiniz mi, kiibizm operetlere girmis. Demek ki Mustafa
Kemal sOzleriyle sanati da 20. ylzyila sokuyor. Nerede analiz? Figlirde analiz. Bakin onun
icinde Empresyonizmin tuslari ve akademizmi yoktur. Figlirde analiz yapiyorlar ve bunun
kdkeni de Cezannelara, Picassolara dayaniyor.

1948 yilinda Akademi yanginina tanik oldunuz, sizce bu olay ve sonrasinda yasananlar
Akademi’nin egitim sisteminde ne gibi degisimlere neden oldu?

1 Nisan'da Akademi yandi. Bedri Rahmi “Mazimiz yaniyor ¢ocuklar” demisti. Okul tatil
oldu, bundan sonra hazirana kadar okula gitmeniz ya da gitmemeniz cok da 6nemli degildi.
Gorev, 6dev, yoklama higbir sey sorulmuyordu. Herkes gegiyor biz de gegiyorduk. Benim
umurumda degildi; ¢linkl her daim galisan bir insandim zaten. Akademi yanmadan 6nce
oradaki heykellerin arasinda ‘Milo Veniis’U’ de vardi. Mesela ben o Venis’e galisabildim
ama 1948’den sonra gelenler onu géremediler bile. Dislinebiliyor musunuz bir yangin
nelere mal oluyor. 1. sinifta atélyeye cikarken kosede Laokon Grubu Heykelleri’nin
kopyasi vardi. Ben hergiin ona ve Veldazquez’'in o mikemmel kopyasina (Veldzquez'in
“‘Breda'nin Teslimi’) "glinaydin" deyip atolyeye dyle ¢ikardim. Akademi miize gibi bir yer-
di 0 zaman. Bina Miunire Sultan ve Cemile Sultan igin yapilmis. Abdilmecid'in kizi igin
yaplya biylik kopyalar o zaman gelmis. Bu binada kopistler tarafindan yapilmis 6nemli
kopyalar vardi ve oldukca basarili calismalardi. Simdi Resim Heykel Miizesi’'nde yanma-
yan bazi kopyalar hala duruyor. Bunun disinda biraz da benim gayretlerimle Giiltekin
Elibal'in glinimuz Tirkgesine gevirdigi kitabi, babamin eski kitaplari arasinda buldum.
O zamanki adi1 “Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu”, kitabin icinde hangi kopistler neyi yapmis
hepsinin listesi mevcut. Yangindan sonra iki olay ¢ok 6nemlidir; birincisi Zeki Faik, Nurul-
lah Berk, Cemal Tollu ve Halil Dikmen kendi aralarinda birleserek Fransa'ya Akademi'nin
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yandigini bildiriyorlar ve Louvre Miizesi'nden kopyalar istiyorlar. 150 kadar kopya eser
geldi buraya. Zeki Faik bu olaylar sirasinda bizim de bu olayin icinde olmamizi istemisti.
Bu eserlerin Akademi’ye gelmesi dnemlidir. ikincisi 1948'den sonra Leopold Levy'yi yavas
yavas Akademi'den uzaklastirdilar. Bizim hocalar ondan sonra hoca oldular. Levy'yi sev-
enler de vardi sevmeyenler de.

Siz hangi taraftaydiniz peki?

Biz 6grenciydik, bir tarafta degildik, ama ben Levy'yi pek sevmiyordum. Gidisi aslinda
¢ok iyi oldu; ¢linkli basta Sabri Berkel olmak Uizere bazi isimler yavas yavas onun etkisine
girmislerdi.

Yangindan sonra Akademi’nin basina Zeki Faik izer’in getirilmesi egitim sistemini nasil
etkiledi?

O Akademi'ye mudurlik sistemini getirdi. Biraz sert ve disiplinliydi, otoriter bir tavri vardi.

Mezuniyetinizden sonra 1953 yilinda Liitfii Giinay ile birlikte gergeklestirdiginiz “Sergi
Oncesi” isimli serginiz Tiirkiye’deki ilk soyut resim sergisi, sizin yaslarinizdaki iki geng
icin oldukga cesur bir atilim olan bu sergiyi yapmaya nasil karar verdiniz ve sonrasindaki
siirecte sizi elestirenler oldu mu?

Hic kimse ilk degil bu anlamda, onun icinde boliimler var ¢liinkii. Ben o sergiyi Litfu
Gunay ile birlikte actim, tek degildim. Biz Akademi’yi bitireli iki yil olmustu o zaman ve
insanlar yine de elestirmislerdi; ama simdi cocuklar daha Akademi’deyken sergi aciyorlar.
Bu sergideki eserlerimizin timu soyuttu. O zamanlar Sabri Berkel dahil pek cok hocamiz
bir somut bir soyut eserler veriyor, karmasa dénemi. Tabii gen¢ oldugumuz icin bir takim
seylere angaje degiliz, yeni bir olaya angaje olmak kolay oldu bizim i¢cin ama simdi olsa
kolay olmaz bu. Ankara’da actigimiz bu sergi Tiirk Sanat Tarihi'ne boyle gecti. Yoksa biri-
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si ¢cikip da dese ki “Efendim ilk soyutu ben yaptim” sorarlar “Nasil yaptin?” bir kere o
altindaki tarih bile yanhs, haksizlik bir yere kadar 1958 tarihli bir resme 1948 tarihi nasil
koyulur? O resmin diinyadaki yeri bile 1948 degildir. Benim i¢in Bllent Ecevit'in bu sergi-
yle ilgili yazdig1 yazida serginin adina atifta bulunarak “ileride acacaklari sergiye hazirlik.”
s0zl 6nemliydi. Sergideki tim resimlerin soyut olmasi da enteresandir. Picasso “Kiibizmi
yaptigimizda bunu farkinda degildik” diyor, biz de bunu boyle yapmisiz. Sergiyi herkes
cok begendi; fakat bir kisi sergiyi elestirmisti. Sergiyi gezdikten sonra benimle konusmus,
benim icin “Fransizca'yi ¢ok iyi bilmiyordu.” diyor, nereden bileceksin ki o zaman! Bir de
resimlerin altina agiklayici yazilar yazmisiz diye “Birader agiklamaya niye giriyorsun?” gibi
laflar etmisti.

1954 yilinda Yapi Kredi Bankasi’nin diizenledigi ve jiride uluslararasi sanat
elestirmenlerinin de yer aldigi “is ve istihsal” konulu yarisma ve Aliye Berger’in
kazandigi yarisma sonugclari Tiirk resminde biiyiik bir kirllma noktasina isaret ediyor,
bu yarismaya neden katilmadiniz ve bu etkinligin sonuglari igin neler séyleyeceksiniz?

Bu olaylarin hepsini yakindan takip ettim; fakat yarismaya param olmadigl igin
katilamadim. Epey para isteyen bir olaydi. Bizim yolumuz hi¢cbir zaman Aliye Berger yolu
degildi. O aileyi ben bitlnlyle reddediyorum, biri haric o da Nejad Melih Devrim'dir.

50'li yillarda Tiirkiye'de soyut sanatin 6n plana ¢ikmasini neye bagliyorsunuz?

Soyut sanat bizden evvel de vardi, Sabri Berkel Paris'e gidip gelmisti. Paris'e giden soyut
resim yapiyordu, gitmeyen de 6teden beriden gorerek bunu uyguluyordu. Paris'e giden-
ler avantajliydi, o glinleri gorenlerin arasinda en iyisi Nejad Melih'tir. Tabii biz geng
oldugumuz igin yeni bir olaya angaje olmak kolay oldu. Ben 1952'den itibaren soyuta
giriyorum, ama belki bu da ¢evrenin etkisidir. Paris'e ise 1955'te gittim.
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Akademi'nin agtgl sinavi kazanarak 1955 yilinda burslu olarak Paris'e gidiyorsunuz.
Lhote ve Goetz atélyerinde aldiginiz egitimin Akademi'dekinden farki neydi?

1955 sonunda sinavi bir tek kisi kazandi bu baskalarini hala Gzer. Lhote atolyesine birkag
ay gittim sonra da devam etmedim. Oraya gittigimiz zaman zaten bos degildik. Bura-
da bildiklerinizin disinda hicbir sey séylemiyordu Lhote, o egitimi zaten Akademi'de
almistim. Goetz atélyesini segmem ise biraz tesadiifiydi, onun fevkalade bir ressam
oldugunu séyleyemem, ama Lhote'a nazaran bizi daha rahat birakiyordu. Lhote ise kendi
gibi olmanizi istiyordu. Lhote'un son Tiirk 6grencisi benim. 2-3 yil sonra da 6ldi. 1912
tarihleri onun en iyi zamanlariydi. Lhote'un iki kitabi vardi, elimizden dismezdi, bu kitap-
takilerin haricinde bir sey de demedi bize zaten.

1960 yilinda Akademi’de egitim kadrosunda yer aldiginizda diizenlediginiz miuizik
esliginde resim gosterileri gibi performanslar Akademi’nin egitim istemine nasil bir ye-
nilik getirmisti?

Yalniz dedikleriniz degil emprovize caz miizik de bizim ¢ok isimize yariyordu, emprovi-
zasyon onemlidir. Cezannien resim diye bir sey var, kardesim sen Cezannien resim
yapmiyorsun Cézanne gibi resim yapiyorsun, emprovizasyon orada da var, ama onun ki
¢cok metodik.

Ogrencilerinizle nasil bir diyalogunuz vardi?

Bana blylk babamdan kalmis bir sey var, onu okulda 6grencilerime uygulamisimdir.
Blylk babam ¢ok mutaassip bir kisiydi, ev tipki mescit gibiydi. Bahgeli bir evimiz vardi
ve ben ¢ok yaramazdim mesela bir aga¢ dal kirildigi zaman bulyiik baba formalitelere
uygun bir sekilde beni cezalandirirdi. Kizdig1 zaman soyledigi Yezid, Firavun, Nemrud
gibi sozleri ben en kotl kelimeler zannederdim; ama sonradan onlarin kim olduklarini
o6grendim. Dayak konusuna gelince, mesela yiziime bir tokat vurmamisti zarar gelebil-
ir diye; ama ayaklarimi havaya kaldirip falakaya cekerdi, tam eski usullere gore. Ben o
sopalari saklardim; ama kendisi yine aynisini yapar bir yaramazlik yaptigimda g¢ikarirdi.
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Bir de kulak cekme vardi ki, egitimciligim sirasinda ben de yaptim bunu, Ustelik sadece
erkeklerin degil kiz 6grencilerin de kulaklarini ¢cekerdim. Saka degil bu! Girerdim atolyeye
gelmeyen 6grencileri sorardim:

"Neredeler?"
"Hocam kantindeler"

Hemen kantine inerdim, koridorlarda kulaklarindan gekerek sinifa getirirdim. Bu kulak
cekme olayina dyle alistilar ki mezun olduklari zaman geliyorlar, bir kismi da ¢ok iyi res-
sam oluyor, uzatiyorlar baslarini "Hocam kulagimi ¢eker misin?" diyorlar. O kulak ¢ekme
olayi onlara moral verme gibi bir sey oluyor. isin esprisi bir yana Bati'daki egitim sekillerini
gozlemledim. Mesela Paris'te Fransa'nin Eski Eserleri diye bir miize var. ilging olan nok-
ta ici freskler, resimler ve heykellerle dolu bu miizedeki eserlerin, orjinallerinin kopyasi
olmasi. Fransa igindeki en énemli fresklerin aynen kopyasini yapmislar, ne kadar kilise
katedral varsa hepsinin igindeki heykellerin mulajlari yapilmis. Distinebiliyor musunuz?
Efendim orijinal degilmis falan filan! Sorun degil bltin bunlar, bicimdir orada 6nemli
olan. Simdi diyelim ki Bordeaux'da bir kilise var bir de Toulouse'da, buralardaki eserl-
eri gormek istediginiz zaman bu iki kiliseyi bir araya getiremezsiniz. Bu mizede ikisi yan
yana ve bundan dolayi tiim eserleri mukayese etme olanaginiz da var. Ogrenciler gelmis
yerlere oturmus ellerinde kagit kalem gizim yapiyorlar; bunlar sanat tarihi 6grencileri,
istedikleri seyleri kopya ediyorlar. Ben de onlara fark ettirmeden bakiyorum, cizimleri cok
iyi degil aslinda; ama 6nemli olan ne yaptiklari oraya bakarak bir seyler gizmeleri. Bizde
de Arkeoloji miizesine 6grenciler pek ala gotirilebilir.

Evet ¢ok dogru sdyliiyorsunuz, ben de 6grenciyken ¢ini teknikleri dersi aliyordum.
Liister, minai, sgraffitto bir ¢cok teknik var ve higbiri aklimda kalmiyor. En sonun-
da hocamiza israr ettik bizi Arkeoloji Miizesi'nin karsisindaki Cinili Kosk'e goturdii.
Orada farkh tekniklerle yapilmig cinilerin hepsini gérmiis renklerini, dokularini iyice
anlamistim. Simdi lizerinden uzun zaman ge¢gmesine ragmen hala aklimda o teknikler
ve isimleri.
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Birinci konu hocalarin otoritesi olacak. ikincisi ise benim bir sloganim vardir: "ilyi 8grenci
iyi hoca yetistirir" 6grenci iyi olursa hocaya o kadar glizel sorular sorar ki, o hoca on-
lara cevap vermek zorunda kalir veya iyice ¢alisir da gelir derse. Ornegin ben Akademi'’yi
bitirdigimde Hadi Bara'ya sik sik giderdim ve kendisine “Hocam bu hafta ne Urettiniz?”
diye sorardim, o da bir seyler yapmak zorunda hissederdi kendini.

Hocalarin da 6grenciyi yonlendirmesi lazim degil mi?

Bilgili olacak ki yonlendirsin. Bilgili degilse nasil yapacak onu? S$éyle bir 6gretme metodu
dislnin:

"Oglum sen git Rembrant'dan kopya yap!"

Bu yanlis bir yontem, tamamlayici degil. Bir doktor nasil ki her hastanin gereksinimi nedir
bilir ona gore davranir, ilag verir; bir hoca da o sekilde davranip disiindirerek, verdigi ko-
nunun 6nemli bir noktasina dikkat ¢cekerek yonlendirmelidir 6grenciyi. Ben 6grenciyken
kopyalar yapiyordum Unli ressamlardan bir seyler 6grenmek igin. Ayni sanatgiyi ele
alahm: Aglyorum sayfayi, konusmaya basliyoruz "Rembrant usta hadi bana 6gretmeye
basla" diyorum. O da diyor ki "Tamam, hazirlan ve konsantre ol olaya" ve basliyorsunuz
¢alismaya o size 6gretiyor artik. Onunla iyi bir diyalogunuzun da olmasi lazim. Sadece
hoca degil 6grencinin de kendi kendini gelistirmesi gerekli. Séyle bir heykel vardi Flo-
ransa Ulusal Mizesi'nde Pollaiuolo'nun, Herkil Ante'yi sikarak 6ldirecek. Onu bir de
Matisse kopya etmis. Ben mesela kopya ederken bir de Matisse'e bakiyordum, nasil
yorumlamis onu. Boyle bir dialog iste! Bunlar 6grencinin o kliglik yaraticihgl icinde bu-
lunabilir, bulunmasi da gerekir.

1968 yilindan 6nce yaptiginiz resimlerinizde soyut ekspresyonizmin etkileri goriiliirken
bu tarihten sonra geometrik soyut resimler yapmaya basliyorsunuz, daha ifadeci ve
hareket iceren bir resimden duragan ve sematik bir anlatima ge¢gmenizin sebepleri nel-
erdir?

Bunun sebebini isterseniz hic sormayin. 1973 yilinda Nurullah Berk bana sunu demistir:
“Adnan Bey, simdi yerine oturmustur.” Bu daha sonra ufak tefek degisikliklerle devam
etti. Olaya bu sekilde bakiniz. Ben orada da kalmak isterdim ama o yaptiklariniz sizi daha
sonra baska yerlere gotiirtiyor.

Siyah rengin sizin resimlerinizin adeta en 6nemli unsuru haline gelmesinin nedeni ne-
dir?

Ben rengin biraz uzakta durmasini istiyorum ve bunu iyi yaptigima inaniyorum. Siyah
benim icin evrensel bir bosluktur ve resimlerimin temelini teskil eder.

Resimlerinizde konstriiktif 6geler ve bigcimin 6n plana giktigini gériiyoruz, bu noktada
mimarinin resimlerinize olan etkisi icin neler séyleyeceksiniz?

Zorlama yok benim resmimde zorlama olursa benim resmim olmaz. Renkten ziyade,
bicim ve 1stk en 6nemli unsurlar. Resmimde mimari de var, ama belli bir topluma mal
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etmiyorum, evrensel olan dnemli benim igin. Onceleri Osmanli ve Bizans’i da katiyorum
ama daha sonra onlara da elveda diyorum.

Retrospektif isimli resimlerinizi yapmaya nasil karar verdiniz?

Geg¢misimle yasiyorum, bu resimler o anlama geliyor. O beni besliyor ben onu besliyo-
rum.

Geg¢mise doniip baktiginizda eserlerinizde nasil bir degisim goériiyorsunuz?

Bundan sonra soyleyeceklerim, bundan ¢ok sonra olabilir. Masallar hayaller ve bos
laflara gerek yok. Ben sizi serbest birakiyorum istediginiz yorumu yapabilirsiniz, kimisi
kubbe goriiyor kimisi gokyliziinti. Resim resimdir, resmin kendisi vardir. Resimden baska
bir sey yoktur benim icin, icimden ne geliyorsa odur. Bir giin "Eger ben icimdeki istegi
yapmazsam, resim yapmayayim daha iyi." dedim, bu beni gétiriyor. Lutfi Glnay ile
birlikte ilk resimlerimize de zaten boéyle basladik.

Bugiin geldiginiz noktada yapmak istediklerinizi tam olarak gergeklestirebildiginize
inaniyor musunuz?

Bunun yapildigina kaniyim. Bakin burada énemli bir nokta ben istanbul sanatcisiyim
Ustelik de sehir sanatgisiyim boyle kendimi daha iyi ifade ediyorum.

29.05.2007, Nisantasi
02.10.2012, Uskiidar
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KOMET iLE GORUSME 2
Erkan Doganay °

Resimleri, siir ve yazilari ve de giinliik yasami ile siradisi bir sanat¢i Komet. Paris istanbul
arasl yasami yavas yavas istanbul’a dogru evrilirken, yeni sergisi, siir kitabi izerine
konusalim istedik sevgili Komet’le... Sadece yeni islerini degil bitin hayatini....

Sevgili Komet adinin bir hikayesi var mi? Ne demek Komet?

Aslinda Girkan Coskun. Komet takma ismim. Benim icin hi¢cbir anlami yok. Adim Sey-
fettin olsaydi belki baska bir sey c¢ikardi. Akademi de 6grenciyken arkadaslar arasinda
boyle isimler kullanirdik. Hatta bir ara, bana ‘Embriyon’ adini takmislardi. Daha 6nc-
esinde, lisede okurken arkadaslarla sagin iyi yatar, yatmaz diye biribirimize takilirdik.
Bir arkadasla bahse girdik. Saglarimi geriye yatirirsam yirmi sinema bileti kazanacaktim.
Ertesi sabah, annemin digininden kalma briyantini bosalttim kafaya. Tabii diizeltme
isleriyle ugrasirken, mektebe de ge¢ kaldim. Okula geldim, dersimiz ingilizce’ydi. Sinifa
girdim. Bitiin sinif glilmeye basladi. Kafam ayna gibi parliyordu. ingilizce hocamiz Azize
Hanim gilerek; “Edremit farelerine donmuissin” dedi. Lisede de bir sireligine adimiz
Edremit faresine ¢ikmisti. Hikaye de su: Edremit’te fareler zeytinyagi figilarina diisermis.
Ciktiklarinda da tlyleri kazik gibi ve parlak olurmus. Akademiye ilk girdigimizde sanatgi
takihyoruz tabi. Bohem bir yasam; ickiler, otlar, kavgalar derken iste o aralar arkadaslarla
dinledigimiz bir mizik gurubundan alintiyla ‘Komet’ dediler. Bir slire Girkan Komet diye
yazilar ¢ikti hakkimda. Sonrasinda yalnizca Komet kaldi.

8 Bu yaz1 2006 yilinin Ekim ayinda Birgiin gazetesinde yayimlanmustir.
° Kiigiikekmece Belediyesi Gorsel Sanat Yonetmeni, Sanatgi, Sair, Kiirator
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Akademi yillariniz nasildi?

- Avykiri yasiyorduk. Babam bir kol saati hediye etmisti. Kolumdan saati sokiip den-
ize firlathgimda ardimdan bes arkadas daha saatlerini firlath. Anarsizan bir tarafimiz
vardi. Her seye bas kaldiriyorduk ve saati kolumdan cikardigimdan beri de kolum saat
gormedi.

Ya simdi nasil bir gengsiniz?

- Sag olun!..Cep telefonu, bilgisayar gibi seyleri yakin bir tarihte aldim. Direni-
yorsun ama teknoloji bizlere ragmen gicleniyor, gelisiyor. Artik hicbir seyi, hi¢ kimseyi
dinlemiyor. istesek de durduramayiz bu cilginligi. Eskiden dogal hayatta insanlar kdyler-
inde aksam olunca ocagini yakar, corbasini icerdi. Yedikleri de gayet saglikh yiyecekler-
di. Avrupa’da bile en Uinli restoranlarda dogal yiyecekler bir ton paraya satiliyor. Bizim
koydeki bulgur, Avrupa’daki dogal, pahali yiyecek olarak sunuluyor. Eger diktatér olurs-
am, ilk 6nce elektrigi yasaklarim. Clinkii Gramsci’nin de dedigi gibi, elektrik esittir; Kap-
italizm. Bir glin Amerikal bilim adamlariyla konusuyoruz: Hani NASA'nin uzaya, Us, sehir
kurma gibi ¢alismalari var ya... Dedim ki: Yapmayin, bu kadar masrafa gerek yok, artik
teknolojiyi istediginiz boyuta tasidiniz. insanlari kiigiiltiin, olsun bitsin. Kitap boyutuna
getirin insanlari, o zaman istediginiz kadar petrol, istediginiz kadar arazi sahibi olursunuz.
Hayvanlar da buyiik kalsin. Onlara da bir alet yerlestirip, uzaktan kumandayla yonetir-
siniz. Boylece Dlinya’nin sorununu da ¢ézm{s olursunuz.

Yazip ¢izmeyi ‘cehennem’ diye tarif edenler var! Sen nasil tarif ediyorsun?

- Tatil yaptigimi hatirlamiyorum...Tatil nedir? Nasil yapilir? Nasil olur? Nasil
eglenilir? Bilmiyorum. Nereye gidersem gideyim resmimi yapiyor, kitap okuyor, bir
seyler karaliyorum. Gegenlerde soruyorlardi, ‘tatilinizi nerede gecirdiniz’ diye. Bir anlam
veremedim. Hani hep derler ya; tatildeyiz ya da eglendik, egleniyorlar...Anlamsiz tarifler
bunlar. Diger zamanlarinda ne yapar bu insanlar...

Serde sairlik de var, tabii!

- Siirlerim 60’h yillarda ¢esitli dergilerde yayinlaniyordu. Daha sonra 1996 yilinda
yayinlanmaya basladi. Tabi, geng sairler benim siir yazdigimi bilmiyorlar. Bir giin Kaktus
Cafe’nin 6niinden gecerken, bir grup sairle selamlastik. Ug bes siir sathm da, oradan geli-
yorum dedim. Kiyameti kopardilar. ‘Olur mu oyle sey, sen kac giin oldu ki siir yaziyorsun,
simdi de satmaya basladin?’ dediler. Saf¢a siir sathgima inandilar. Siir deyince aklima
hep rahmetli heykeltiras Girdal gelir. Glrdal, saclari uzun, romantik, havali bir adamdi.
Bir glin Kadikoy’den vapurla bu tarafa gecerken, vapurun acgik tarafinda oturuyormus.
Karsisinda da vatkali, tlyld, sik kiyafetli, yaslica iki sagir hanim. Giirdal, ayak ayak tzerine
atmis. Sigarasini yakmis, riizgarda saglari ugusmaya baslamis. Kadinlardan birisi digerinin
kulagina gliya fisildamis; ‘sair galiba’. Blitlin vapur duymus bunu. Bir sey olunca, he-
men baslardik; ‘arkadas sair galiba’. Eskiden Beyoglu’nda cocuklar aksamlari gazete
satarlardi; Aksam, Ekspress gibi. Glrdal da o zamanlar esinden ayri yagayan bir hanimla
birlikte yasiyordu. Hanimin esi polise ihbar edip bastirmis bunlari yatakta. Baktik Glirdal,
gazetede manset olmus. Manset aynen su; ‘Aramizda yastik vardi, baska da bir sey yok’.
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Resim duygunuz nasil gelisti?

- Cocukken agaclarin yere, tavanlara vuran golgelerine bakardik. Ve o golgeleri bir
seylere benzetmeye calisirdik. Magara resimlerine, yakin sanat tarihine bakin, hep ayni.
Cevreyi etrafindaki olaylari pek ¢ok kisi eserlerine tagimis. Konu olarak baska neyi anlat-
abilirsiniz ki? Simdi bu ¢agda muzeleri mabet yaptilar, yeni bir mistisizm doguruyorlar.
Sanat bir hig, tipki hayat gibi; hem hic bir sey hem de her sey.

Resim bir nedir?

- Atélyemde kendimi havaya sokmak igin firgalari temizlerken bir seyler yaziyorum
oraya buraya. Bir keresinde: ‘Her sey her seydir, her sey bir seydir fakat bir sey, her sey
degildir. Her sey bir resimdir fakat bir resim her sey degildir’ diye yazmistim. Bir galerici
goriip, aldi o yaziyi. Sonra duydum ki cerceveletip sergilemis ve satmis. Resim bir fikir, bir
Oneri. Biraz da yeni, radikal olmasi yeterli.

Resmin hayatla arasi nasildir?

- Dedim ya her sey bir seydir. Her sey bir oneridir. Ali Asuroglu adinda kafa
arkadaslarimdan birisiyle her seye kahkahalarla giilerdik. Bir glin Ali ile Ankara’da acayip
kamburu olan bir adam gormdistik. Basladik adama glilmeye. Adam ceketinin altindan
kocaman bir bicak cikarip bizi kovalamaya basladi. ikimiz de 6ziinde, insanlarla eglenecek
birileri degildik. O aralar her seye glilliyorduk. Yere diiserdik giilmekten. Orada karincalara
rastlardik onlara da gilerdik, bazen onlarinda bize gildigi oluyordu. Sonrasinda bir
bakiyorsunuz her sey ¢ok aci. Gildiglnlz seylere, agladiginiza da tanik oluyorsunuz.
Sabah camdan bakip, insanlarin islerine kosturmasina aglamak geliyor iginizden. Daha
sonra birisine kiziyorsunuz, tokatlamak dévmek istiyorsunuz. Sonra hepsi bir arada ol-
maya basliyor. Hem kiziyor hem giilliyorsunuz. Kendime anne-baba-gocuk diyordum bir
zamanlar. Anne oksayip sever, baba kizip dover.

Sanatgl, hayata ‘anne-¢ocuk ruh haliyle’ mi bakar?

- ‘Hani’ kelimesini de sik kullanmaya basladik, tiraji komik bir sey. Ayni zamanda hem tra-
jik hem de komik olmak acayip bir sey. U¢ sene dnce, Akmerkez’de magaza vitrinlerine,
resimler, fotograflar asacaklardi, benim de bir calismami istediler. Fikir olarak zit oldugum
bir yere katilmam dedim. Bizim kedinin kigi, glilen bir surata benziyor. Onun videosunu
cekiyordum. Bu oraya yakisir, koymaliyim diye diisiindiim. Fakat sonra Almanya’da elinde
ekmek olan bir iscinin fotografini 4x4 metreye blyitip verdim. Orada zaten benim
calismalarimin olmasini da istemem. Miizemiz olsun, suyumuz, buyumuz olsun derken,
Amerikan alt kiltGrinln esiri olmuguz. Televizyonla, filmlerle muzikleriyle kendilerini
o kadar benimsetiyorlar ki, neredeyse Amerika disindaki bitiin tlkelerin sanatlari yok
olacak. Yalnizca Amerikali film yildizlari, sarkicilar, yazarlar var, baskalarina izin vermiyor-
lar. Yillar 6nce Avusturya’da sergi achigimda ne Mc Donald’s vardi ne de Amerika 6zentisi.
Yakin zamanda gittig§imde hayret ettim. Kisa stirede o kadar korkung bir sekilde degismis
ki, Avrupa Ulkesi degil de Amerika’nin bir eyaleti sanki. Buglin bitiin diinya bilgisayar
kullanmay! bir giinligline biraksin, Amerika’nin ekonomisi ¢oker. Onlari bitirmek bu ka-
dar basit. Bombaya silaha gerek yok.
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Sairlerle arkadashginiz nasildi?

- Sairlerle cok iyi bir dostlugumuz oldu. Melih Cevdet, Oktay Rifat, Edip Cansever,
Turgut Uyar, Ece Ayhan, ilhan Berk...Yenilerden Mustafa Irgat, izzet Yasar, Salih Ecer, Sey-
han Erozcelik, Necmi Zeka sik goristigliim arkadaslarimdir.

Siirle resmin akrabaligi var mi?

- Bence cok yakin akrabalar. S6yle distinlirdiim ressam evlenmez, araba kullanmaz.
Sarhos olup, masalarin lizerine ¢ikip siir okurdum. Beyoglu'ndaki bitlin barlara, mey-
hanelere giderim. Sanatgilar bir yere siirekli gidince yavas yavas peslerinden sanatsever-
ler, sonrasinda burjuva sanatgi severler gelmeye basliyor. Dogal olarak sanatgilar hemen
mekan degistirip topluca baska bir yere tasiniyorlardi. 1963-64 vyillarinda meyhanel-
erde masalara cikip siir okudugumu duyan Fazil Hiisnii Daglarca ile istiklal Caddesi’nde
karsilagtigimizda bana; ‘Siir yaziyor musgsun, dyle mi?’ dedi ve bir dize okumami istedi.
Okudum, dislindi ve bana ‘Git resim yapmaya devam et,” dedi.

Karikatiirciilerle de dostlugunuz oldu, onlarla nasildiniz?

- Gok karikaturist dostum oldu. Oguz Aral, Paris’e geldiginde orada ahbapligimiz
olmustu. Zaten karikatircllerin pek cogu Akademi’den arkadasimdi. Behi¢ Ak, Tan Oral,
Sinan Yalgin, Tongug Bigakgl, Ali Ulvi yakin arkadaglarimdir.

Sanat dallari arasinda ciddi bir kopukluk mu var Komet?

- Evet cekirge. Eskiden herkes birbiriyle daha yakindi. Herkes birbirini tanirdi. Sik sik bir
yerlerde toplanir, muhabbet ederdik. Dogal olarak birisinden bahsedildiginde, tanisilir
veya adi bilinirdi. Simdilerde her seyde oldugu gibi sanatcilar arasinda da kopmalar,
zitlagsmalar yasaniyor bu da normal.

Paris’e gidis hikayeni paylasir misin?

- Zengin cocugu degildim. Babam 6gretmendi. Akademiyi bitirdigimde yurtdisina
sinavla 6grenci géndereceklerdi. Elli kisi sinava girdik, sonuncu oldum. Bir sene sonra
tekrar sinav agildiginda arkadaslar yeniden denemem igin israr etti. Sinava girdim ve bu
kez birincilikle kazandim. Bir giin Yuksek kaldirim’dan asagiya inerken ‘Marks’in Ekonomi
Politigin Elestirisine Katki’ adl kitabin 6n s6ziini okudum ve orada basladi her sey. Ken-
di kendime dedim ki; ‘siradan olsaydim bdyle diisinmeyecektim’. Sonra sinif meselesi,
Zerdist, Nietzsche derken, yolum iyice belirginlesmeye basladi. Dev-Gengliydim. Paris’e
gittisimde de 68 olaylari vardi. Bir miizede anarsistler eylem yapiyordu, ben de vardim
aralarinda. Polis etrafimizi cevirmis, dedim ki; ‘gelin resimleri esir alalim, dyle ¢ikalim bu-
radan, o zaman bize bir sey yapamazlar’ herkes sasirdi. Fakat bizim yasadigimiz zorluklari
Avrupa’dakiler yasamadiklari icin zor kosullari asmakta Ustiimiize yoktur. Orada ¢esitli
Ulkelerden bircok sanatciyla dost oldum. O zamanin Paris’i, baska bir seydi.
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Paris’te Tiirk ressamlarla tanisman oldu mu?

- ilk Mibin Orhon’un yanina gittim zaten. Tiirkiye’deyken tanismistik. Bir siireligine
Paris’te onun evinde kaldim. Sonra bir hizmetgi odasi bularak oraya tasindim. Abidin
Dino, Mehmet Nazim, Avni Abras, Behcet Sefa ile dostlugumuz oldu.

Fikret Mualla?
- Gittigimde Mualla’nin cenazesini gonderdik, tanismaya yetisemedim.

Peki son olarak bir ayagi Avrupa’da bir sanatgi olarak Tiirkiye’deki sanat ortamini nasil
degerlendirirsin. Gelismeler var mi?

- Geng kusak farkli calismalara imza atiyor. lyi isler cikmasi igin tabii ki hayati adamak lazim.
GCok emek vermek ve siireklilik gerekiyor. Eskisi gibi bir akimin pesinden kosulmuyor artik.
Diinyadaki her gelisme Tiirkiye’deki sanati da etkiliyor. Sanatci ahlakli olmali. Dinden,
yukaridan verilen bir ahlak degil, sadece kendi kendine olusturdugun bir ahlak. insanin
yasi ilerledikce hep ‘ben, ben’ demenin sacmaligini daha iyi anliyor. Geride bir hosluk
birakmak lazim.
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Tuhaf Agl: Komet °
Ahmet Ergeng!!

Cagdas sanata bir “tuhaf aci” kazandiran kisileri konu alan portreler dizisi Tuhaf Agl’ya
Komet ile devam ediyoruz: “Komet’te sessizlikle asiri konuskanlik, belki de apatiyle mani
bir araya geliyor (...) ve bu gerilimli diyalektik Komet’in diinyayla arasina bir “tuhaf ” aci
kurmasini saghyor”

Sunu soyleyerek baslamak isterim: Tuhaf Ac¢i’'nin yeni konugu Komet Uzerine hem
soylenecek ¢ok sey var hem de pek bir sey yok gibi. Komet’in resimleri insanin zihninde
hem ayni anda bir siirii 151k yakiyor, hem de ne gariptir ki, bir sessizlik hali, bir hipnoz hali
insanin cimlelerini gecersizlestirebiliyor. Komet’te sessizlikle asiri konuskanlik, belki de
apatiyle mani, bir araya geliyor diyebilirim. Bu iki kutup arasinda salinim hali (asla manik-
depresif degil ama belki manik-apatik) Komet’in islerinde gerilimli bir diyalektik yaratiyor
ve bu gerilim de Komet’in diinyayla arasina bir “tuhaf ” aci kurmasini saglyor. Bu yazida
her seyi yerli oturtmak gibi hantal ve sikici bir cabaya girmeden Komet’in “tuhaf agi”sinin
ne oldugunu parcalar halinde anlatmaya c¢alisacagim.

' Ahmet Ergeng’in “Tuhaf A¢1: Komet” yazis1 Art Unlimited Dergisinin Ocak-$ubat 2022 tarihli 67. sayisinin 72-76.
sayfalar1 arasinda yaymlanmustir.
! Yazar
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I. Komet ve “panik” figiirleri

Komet'le ilgili soylenebilecek ender “kesin” seylerden biri, bir figiir ressami olmasidir.
Resim yapmaya ilk basladigi zamanlarda -60’lar civari- hakim olan soyut resme “figlratif
” karsi ¢ikisin bir parcasiydi Komet. insan figiiriiniin yok olmasinin ve resmin self-refer-
ential bir jeste indirgenmesinin maharet sayildigi (aslinda anakronik ya da gecikmis bir
“maharet”tir bu) yillarda, figlirl geri cagiran birkac kisiden biriydi Komet. Ama figirler
bir realizme donlsten cok, “tuhaf ” ya da “acayip” bir varliklar serisi olarak karsimiza
cikar. Acayip lafi, niyeyse, Komet’e daha c¢ok uyar. “Tuhaf “tansa, Arapcadan gelen o
“acayip” kelimesi daha distundirtcudir. Belki de Siyah Kalem’in “acayip” figlirleri, biraz
Dogu’nun mistisizmi de etkilidir bu figlirlerde. Ama bunlar bir yandan da mistik degil,
son derece “sekiler” figlirlerdir, cagdas diinyada, simdi ve buradadirlar. Yine de o “simdi
ve burada”nin neresi oldugunu kestirmek pek miimkiin degildir. Sosyolojik bir varlik gibi
duran, “taninma” ihtimali barindiran bu figlirlere taninmaz bir hal de hakimdir. Bir meta-
fizik-olmayan byl hali hakimdir desem, abartmis olmam sanirim.

Ferit Edgli, Komet’in son sergisinin kataloguna da alinan yazisinda Komet’i tanimlamanin
imkansizligindan bahsediyor ve figlirleri icin sunu séyllyor: “Kimligi olmayan kisileri res-
mediyor. Ne kendisi taniyor onlari ne de bu resimlere bakan bizler. Hem herhangi bir
insan bu figlirler hem de hi¢ kimse.” Herkes de olabilecek ama hig¢ kimse gibi de duran bu
figlirlerin sahsi tanikliklardan cok, kolektif bilingdisindan “zuhur eden” figiirler oldugu da
soylenebilir. Ama bu “kolektif ” bir zuhur da degildir. Sanki manzaraya tek tek diismus,
kendileri de nerede olduklarini anlamayan biraz “afallamis” figlirlerdir bunlar. Ortak bir
“panik” halini paylasirlar. Tuhaf bir sey olmustur ve bu figiirler ne yapacaklarini bilemez
haldedirler. Agik agizlar, sasirmis bakislar, yercekimsiz beden ifadeleri bu figirlere bir
“rlya” varligl havasi katar ama buna riiya-varligi dememize engel olan daha “gercek” bir
his, bir karmasik sosyoloji de devrededir. iki arada bir derede, tuhaf bir alandadirlar.

Fatih Ozgliven Komet'in figiirleriyle ilgili sunu sdyliiyor: “Hem Anadolu’da bir yerde hem
uzayda bilmedigimiz bir noktada hem de bir Orta ¢ag ya da erken Ronesans freski peyzaji
oninde toplanmis -ya da toplanmamis- gibi duran bir grup insan tuhaf davranirlar.” Ben
bu “tuhaf ” davranigin ardinda yatan temel hissin “panik” oldugunu diigtiniilyorum. Kom-
et resimlerinde diinya Pan’in yaptig bir sakadir. Komet’in sosyolojik figlirlere bir parca
ontolojik saskinlik ya da dehset zerk ettigini -ya da duruma gore, “bahsettigini” ve boyl-
ece insan denilen varligin “acayip”ligini yakaladigini ve bunu yaparken de bir korkutucu
manzara yerine, bir “curcuna” yaratarak kendi kendine cok eglendigini, bakani da bu
“afallamig” hal Gzerinden bir sefkatli tefekkiire davet ettigini soyleyebilirim.

Bu panik-figlirlerin hafiften uguskan havasi da iyi haberdir: Sosyoloji, tarih ve kiltirle
agirlasmis figlrler yerine yercekimini (bir dereceye kadar) ihlal eden figiirler, ne ka-
dar dehsetli de olsa bir sirra vakif gibidirler. Orhan Kogak bu figirler i¢in “muamma”
lafini kullanmis. Evet, ¢oziilemez ya da ¢ozllebilir olmanin 6tesinde kendi gizelligi ve
blyuleyiciligiyle duran ama berrak sularin can sikici pariltisindan da bulanik sularin ro-
mantize sisinden de uzak duran, tanima direnen bir muamma. Buradaki 6znellik tam da
boyle “iki arada bir derede” bir diyalektige yaslanir. Lacanci bir belirsizlik ya da ‘Usti cizili
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0zne’ de diyebiliriz buna. Bu belirsizlik, Komet’in figlirlerine hem burada hem degil hem
insan hem 6tesi diye ifade edilebilecek bir giizellik ya da “husu” hali bahseder. insan, bel-
ki de bu dilinyaya sasirmaya gelmistir. Dervisane bilgelik ve oturmusluk hali degil, “acemi”
bir saskinhk.

Buradan lafi Kundera’ya baglayalim. Komet’le kisa siire 6nce yaptigim roportajda
Kundera’nin dinya igin kullandigi “acemilik gezegeni” lafini hatirlatmistim. Kastettigi
sey su Kundera’nin: insan denilen varlik, her durumun ve her halin acemisidir. Genglikte
gencligin, yaslilikta yashhgin acemisidir. insani hiiziinlii ama sevilesi kilan sey de budur.
Muhtesem bir acemiliktir bu. Her an tetikte, her an acik uclu bir seyler vardir bu halde.
Komet’in panik-figiirlerinin bu muhtesem acemilikten pay aldigini rahatlikta sdyleyebil-
irim. Pozlarindaki o biyileyici ve muazzam saskinlik baska nasil agiklanabilir bilmiyorum.
Belki de, olayi sosyoloji ve edebiyata baglarsak, Oguz Atay’in Ginlik'iine not ettigi su
cimleler bize yardimci olabilir: “Bana dyle geliyor ki biz ¢ocuk kalmig bir milletiz ve daha
olaylari ve diinyayi, mucizelere bagh myth’lere bagl bir sekilde yorumluyoruz, en ciddi
bicimde. Akli basinda bir batilinin gllerek karsilayacagi ve bize 6lesiye ciddi gelen bir
sekilde. (...) 6yle bir yarim yamalakligimiz var ki, bizim dramimiz, trajedimiz, akil almaz
bir bicimde gelisiyor.” Atay’in bu sdyledikleri Komet’in resmettigi “trajikomik” ve “panik”
toplumsal manzaralar icin bir anahtar olabilir; dinsel tinili “millet” lafini, daha sekiler
“halk” ifadesiyle degistirmek kaydiyla.

Il. Komet ve “siirreal realizm”

Komet’in resimlerini tanimlamaya ¢alisanlarin kullandigi kolay bir koz var: siirrealizm.
Realizme sigmayan, hayatin olanaklarini esneten sahne ve figlrler sundugu igin sirreal-
izm lafi tozlu raflardan gikarilip, Komet’e giydirilebiliyor. Ama dedigim gibi, kolay bir koz
bu. Kendisi slirrealist olmadigini birkac yerde soyliiyor. Birincisi, Duvar mi Egri adl sliphe
siirinde: “Halbuki ben sirrealist degilim/ Cocukken modern idim.” Ve baska bir yerde,
istemiyordum adli o negasyonsiirinde: “Canim sikiliyordu/ Siirrealist olmak istemiyor-
dum/ Kubist olmak istemiyordum.” Siirrealistlerin gercegi sabote etmek ya da esnetmek
gibi bir derdi vardir belki ama gergekten ¢ok “gercek-Ustii” denilen seyin gercekligine
inanirlar. Burada “gerceklik” algisinda bir sorun vardir: Gergek denilen sey gercekten ger-
cek olabilirmis gibi, gercek “asiimaya” ¢ahsilir. Komet’in resminde ise gergekusti diye bir
sey varsa, bu ancak gercegin gercekistuligl olabilir, “gercekisti” diye daha “list” bir
gercegin varligl s6z konusu degildir. Daha ¢ok, Lale Mildlr’iin kendi siirini tanimlarken
kullandig gibi: “Surrreal realist” ya da “realist strreal” bir bakis ve estetik vardir burada.
Gercekistlint “gercekiistii”nde aramaya gerek olmadigini, glindelik hallerin de cok “ger-
ceklisti” olabilecegini bilir gibidir Komet.

Komet resimleri icin bazen “fantastik” lafi da kullanilir, bilhassa da zaman-mekan duy-
gusu belirsizlestigi icin. Ama burada da gilindelik bir “fantastik” oldugunu soylemek
lazim. Todorov’u da analim bu vesileyle. Edebi bir tlr olarak “fantastik” izerine yazdigi
kitapta Todorov “fantastik”i gercekle gercekdisi arasinda bir “ara-durum” ya da “karar-
verilemezlik” hali olarak tanimhyor. Orhan Kogak kitaba yazdigi 6ns6zde bunu soyle
Ozetlemisti: “Anlatilan seyler, bildigimiz gercekligin yasalariyla agiklana - bilir mi, yoksa
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blsbitlin baska bir gerceklik alanina mi aittir? Fantastik, bu soruyu cevaplandirmada
disilen kararsizlik kadar siirer” Komet’in manzara ve figlrlerine de bu acgiklanamazlik,
arada-kalmislik, hem-gergcek-hem-degil durumunun hakim oldugu soylenebilir, goniil
rahatligiyla.

Todorov’un fantastik tanimi en iyi karsiligini Kafka’da bulur saninm. Kafka’daki “tuhaflik”
canavarlardan, irrasyonel olandan, olaganisti bir bolgeden gelmez. Olaganin orta yer-
inden bir olagan-disi ¢ikar. Odradek’in hikdyesi tam da boyle bir hikayedir. Odradek
tanimlanamaz bir varliktir, evin icinde dolasir, bazen bir insana, bazen bir nesneye, ba-
zen bir hayvana benzer. Anlaticida hem sefkat hem de korku uyandirir ve ¢6ziileme bir
‘sey’ olarak adeta metne “musallat” olur. Komet’in olusturdugu manzaralarda ve figlir-
lerde Odradekvari bir seyler vardir zaman zaman. Ama insan-formuna daha yakindir bu
Odradekvarilik.

Son zamanlarda Odradek Gzerine ¢okga distinlrken, karsima Onat Kutlar’in Komet Ner-
eye Gidiyor adli yazisinda Komet’le Odradek hikayesi arasinda kurdugu paralellik ¢ikt.
Komet’le Kafka arasindaki teorik baglantiyi, neredeyse bir “epifani” gibi anlatan Kutlar’a
baglanayim. Kutlar, bir giin Odradek’i okurken evine Komet gelir, konusma ilerledikce
Kutlar bir resmini sorar Komet’e, “Nasil yaptin bunu?” diye. Komet’in anlattiklari bir

vy

Odradek “belirlenemezligi”ni andirir:

“Once zemini boyuyorum. Sonra iizerinde calisirken yavas yavas bazi lekeler beliriyor.
Sonra bu lekeler degisiyor... Sonra bazi lekeler figiirlere donlismeye basliyor. Yani soyut
sanatcilarin yaptiklarinin tam tersi... Odradek bu, diyorum, o ¢ocukla kdpek arasi ‘sey’e
bakip. Herhangi bir anlami yok.”

Evet, Komet’te boyle bir Kafkaesk fantastiklik de vardir ama Kafka figlrleri biraz ¢aresizlige,
yercekimine teslim olmaya giderken, Komet’in figiirleri yercekimsizlige ve riiyamsi bir
“hafiflige” de yakin dururlar. O yizden Kafka okurken beliren kara bulutlar yerine bir
Komet resmine bakildiginda daha hafif ve uguskan bulutlar belirir. Diinyada var olmak,
korkung bir sirri oldugu gibi, bir coskuyu ve glizel bir sirri da igerir Komet manzaralarinda.
Derrida’nin aporia dedigi seyin yanina, benzer bir kelimeyi, euphoria’yl da eklemek ge-
rekir. Tipki Lale Muldur siirlerinde oldugu gibi. Cikissizhigin ya da ¢6ziimsiizIGgun garip
bir o6foriye, varlik heyecanina sebep oldugu noktada ¢ikan o poetik esrime ani, desem
abartmis olur muyum bilmem.

I1l. Komet ve filozofi

Komet'in islerinde diinyayla kurulan siddetli ve biraz da alayci bir ontolojik alaka goriy-
orum. Rimbaud, Nietzsche ve Unamuno gibi negatif-modernler ve Sartre, Camus gibi
varoluscular Komet’in daimi arkadaslari gibi. Edebiyat ve felsefeyle yakindan ilgilenen ve
dolayisiyla diinyayla daha “kokensel” bir bag kuran sanatcilardan biridir Komet.

Komet’in hem Fransa’da hem de Tiirkiye’de gorsel sanatlarla kurdugu bagin yani sira
edebiyatcilarla ve felsefecilerle kurdugu bag, diinyayla temel bir derdinin oldugunun
isareti sayilabilir. Komet’in diinyayla dirsek temasiyla yetinmeyip, cimleler ve belki de
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poetik dizeler araciligiyla diinyayla “burun buruna,” yiz ylize bir ylzlesme, dalasma ve
satasma iliskisi oldugunu hissedebiliyor insan. Filozof-sair bir ressamdir Komet, evet.
ikinci yeni sairleriyle, Nietzsche’yle, Fransiz sairlerle (Rimbaud mesela) kurdugu iliski bu-
nun isareti. “Ressam olmasaniz ne olurdunuz?” sorusuna, ironiyi bir kenara birakip, ciddi
ciddi “filozof ” diye cevap vermesi de acik bir gostergesi. Benzer bir iliskiyi bizim resimde
Yiksel Arslan kurardi. Onda da diinyayla hesaplasan ciddi bir modernist ton, postmodern
ironiye sigmayan bir ton hep vardi. Mintehir yazarlar, dark romantikler, manik ve miin-
zevi filozoflar Yiiksel Arslan’in islerinde agik¢a kendini belli eder, Arslan onlari birer ¢ete
arkadasi olarak resmine (kendi ifadesiyle, arture’lerine) dahil ederdi. Komet bu iliskiyi bu
kadar dogrudan kurmuyor, kalkip Yiksel Arslan gibi bir Nietzsche portresi yapmiyor ama
mesela Nietzsche’'nin hissini resmine tercime ediyor ya da Rimbaud’nun.

Komet, “modernist” bir ressam olmadigini birka¢ yerde soylliiyor ama zihin diinyasi
olarak ben kendisini yikici-modernist bir cizgide goriiyorum. Fransa’da sitliasyonistlerle,
ondan Once varolusgularla, Marksistlerle, siirrealist yazarlarla (ressamlarla degil) hep
bir bagi olmustu. Sadece “kavramsal” ya da estetik bir acidan diinyaya bakmak degil,
diinyayla ugragsmak gibi derdi oldugunu hissettiren yerlestirmeler ve manik diyebilecegim
siir-okumalari da oldu. Sartre’in mezari basinda Fatiha okuyup hem Dogu Bati ikiligiyle
hem de Oguz Atay’in “ecnebi bunalim tanrilar” ya da “ithal bunalim” dedigi seyle dalga
gectigi de oldu. En son kendisiyle yaptigim bir roportajda sunu sdylemisti: “Hayatimin
her ani performanstir, bilenler bilir.” Kendi kdsesine gekilip, sadece resimlerini yapmak-
la yetinmeyen, sosyolojiyle, tarihle, felsefeyle, edebiyatla ve diger seylerle konusan,
tartisan, hayatla dalasan bir miicadeleci (ve provokator) sanat¢idir Komet. Bu da son
derece kiymetlidir. Marx’in filozoflarla ilgili meshur lafini hatirlayalim, Feuerbach Uzeri-
ne Tezler’in on birinci tezi: “Filozoflar simdiye kadar diinyayi yalnizca gesitli bigcimlerde
yorumladilar, oysa aslolan diinyayi degistirmektir.” Ayni seyi sanatcilar icin soyleyecek
olursak, Komet de diinyay: degistirme coskusunda olan bir sanatcidir. Kendisine sorulsa
boyle biyik laflar etmeyecektir muhtemelen ama oyledir.

Komet’te Kafkaesk fantastiklik de vardir ama Kafka figiirleri biraz caresizlige, yercekimine
teslim olmaya giderken, Komet'’in figlrleri yercekimsizlige ve riiyamsi bir “hafiflige” de
yakin dururlar. "

IV. Komet ve bohem-daginiklik

Komet’in kisisel hikdyesinin bende biraktigi hissi en iyi tanimlayacak terimlerden biri de
“bohem”dir herhalde. Akademiden atilmasina yol agan kural tanimazligi, kendi soyle-
dikleriyle de alay edebilen alayci tavri, hayati kendini adim adim insa eder degil, dagitir
gibi yasamasi ona bohem bir glizellik katar. Bir réportajda soyle demis:

“Ben daha ergenlik yaslarimda izledigim gozledigim filmlerde, dergilerde ve romanlarda-
ki gibi, o romantik bohem serseri, 19. ve 20. ylzyil ressami olmayi disliyordum. Nitekim
oyle oldu ve bundan mutluluk duyuyorum.”

Esinden c¢ok projeyle hareket eden, hayati bir sarhosluk degil bir insa bicimi olarak
yasayan bazi tatsiz tuzsuz sanatgcilarin aksine kendini de dagitacak bir tutkuyla savrulan
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son romantik-bohemlerden biridir Komet. Ama bunu bir poz olarak yapmaz. Bu kusaktan
boyle bir sarhosluk ve daginiklikla (hayata karsi hem “anti” bir durus hem de aciklikla)
hareket eden bir sanatgi aklima geliyor: Antonio Cosentino. Cosentino’yla ilgili yillar 6nce
yazdigim bir yazida kendisinin bir “serbest radikal” oldugunu soylemistim, bicimler ve
turler ve hassasiyetler arasinda serbestce ve bir bozguncu gibi dolasan bir “serbest ra-
dikal.” Ayni tanimi Komet icin de kullanabilirim. Hayata ironik bir cosku ve “midahale
etme” arzusuyla yaklasan sitliasyonistlerle, hayatla arasina negatif ve apatik bir duvar
oren varoluscu edebiyat karakterleri arasinda bir yerde durur Komet.

"Kendi kosesine gekilip, sadece resimlerini yapmakla yetinmeyen, sosyolojiyle, tarihle,
felsefeyle, edebiyatla ve diger seylerle konusan, tartisan, hayatla dalasan bir miicade-
leci (ve provakator) sanatgidir Komet."

V. Komet ve isim Cisim Bigim

Komet’in hem ismini hem de kendisini ¢ok sevdigim bir resmi var: Dersimiz: isim Ci-
sim Bicim. Bu resimde de Komet’in ¢cogu kompozisyonunda oldugu bir iletisim (ya da
iletisimsizlik) aninin orta yerinde donup kalmis figirler var. Birbirleriyle hem bir panik
halini hem de bir iletisim gabasini paylasiyor gibiler. Bir “olagantsti” hal de seziliyor,
figlirlerin bakislarinda. Ve biraz da duruslarindan, kiyafetlerinden bir Dogu Bati, gelenek-
modern catismasli. Bir taburede oturan yasli ve “miibarek” bir adam, ilkokul 6nlGgiini
andiran bir “kostiim” giymis bir ¢cocuk, bir “Cumhuriyet kadini” idealizmiyle resmin orta
yerinde duran bir kadin, sol kdsede is¢i sinifindan gelme gibi goriinen, biyikl bir adam. Ve
hepsinin “karmasik bir mifredatta, bir catisma ve iletisim kurma hali iginde birbirlerine
bakislari. Ellerinde tuttuklari “seyler” (bunlarin ne oldugunu kestirmek pek mimkin
degil ama “tehlikeli” seyler oldugunu hissedebiliyor insan.) Resmin adinin kapsayiciligina
da bakalim: isim (bize verilen adlar, nominal diinya, miifredat, ideoloji, tarih, kimlik...), ci-
sim (seyin ta kendisi, fenomenoloji, adlarin olmadigi ¢ciplak nesne, taslar, uygarlik-6ncesi
hal...) ve bicim (miidahale, sanat, siir, yazi, estetik, yarat vesaire...) Bu Gglnin carpistig
yer, Komet’in diinyasi olabilir.

Komet, bu carpisma alaninda “major” meseleleri minér ve ironik bir bakisla kaydedi-
yor. Komet’in yerlestirmelerinde bu ironi daha da belirgin sekilde hissedilir ama resim-
lere biraz yakindan bakildiginda orada ironik bir gilimseme de gérmek mimkiinddir,
cogunlukla. Bu ironi sayesinde Komet'in “dlinyayl degistirme” istegini diri tuttugu
soylenebilir. Ya da en azindan diinyanin blyisiini yakalama istegini. Eger Komet’te “poli-
tik bir damar” varsa, o da budur bence.
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Komet’in Renkleri, Figiirleri, Dusleri... *
Buket Aggi **

Emir altinda ¢calismamak igin ressam oldum

"idim, Idi, idik" ile teknoloji ve popiiler kiiltiire elestirilerini yénelten ressam Komet ile
resim seriivenine ve egitim gordiigii yasadigi Paris ile istanbul'un celiskilerine felsefi
bir yolcuk yaptik. Corum'da diinyaya gelen Komet Paris'i diinyanin merkezlerinden
gériiyor ama "istanbul'u da yabana atmayin" diyor. Hafiza kaybi yasayan ressam
cok da miitevazi; "Ben kabiliyetli biri degilim, resim yapa yapa ressam oldu. Sanatgi
olmamin en biiyiik nedeni de emir altinda ¢calismak istemememdi. Ama keske ben de
normal olsaydim; simdi ¢ocuklarim-torunlarim olacakti. Tamam resimlerim satiyor
ama 40 yasima kadar da a¢ kaldim. Demek ki, bir tahtam eksikmis!"

Paris mi, istanbul mu?

Her ikisini de seviyorum ama ikisinden de biktim. Yeni yerlere gitmek gerek ama firsat
yok. ikisi de benim sehrim. Paris, kiiltiirel yénden ¢ok dnemli ama istanbul'un sikayet
ettigimiz karmasasi da ¢ok acayip... Celigkileri beni gekiyor. Her kdsesi farkh bir sehir.
Ama gln gectikge kirleniyor. Deniz... Gengligimde denize girilirdi. Ama iste, teknolo-
ji bir canavar ve bizi yutuyor. Gazetede okudum, biliylik deniz analari gelmis her seyi
dgutiiyorlarmis. Metafor gibi ama gercek. Gelirler de! insanlar yaramazlik ederse deniz
analari da gelir bizi yer!

12 Bu yaz1 daha 6nce 10 Nisan 2022 tarihinde artam.com adli web sitesinde yayimlanmigstir.

13 Gazeteci
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Kendinizi ¢ift kaltiirlii mii gériilyorsunuz?
Paris her yerden insanlarin bulustugu bir kent. insan orada farkli bir atmosfer yakalyor
ama benim kékim burada. Kokiimden kopmam da mimkiin degil.

Paris'e 6grenim icin gittiniz. O giinler nasildi?

Ben de hafiza kaybivar, o ylizden sik sik unutuyorum. Ama o zamanlar diinya daha degisikti.
Ciddi soyliyorum. 2. Dlinya harbinin yaralari sarilmis, daha petrol krizi ¢itkmamist.
68'in havasi devam ediyordu; biyilk bir agikhk ve kardeslik vardi. Dinyanin daha iyiye
gidecegine dair umut vardi. Simdi oyle degil. Herkes kendi diinyasina ¢ekilmis...

Simdi Paris'e gittiginizde o giinleri 6zliiyor musunuz?

Ben Paris'e ilk gittig§imde Sukri Aysan, Mehmet Gulerylz, Alaattin Aksoy, Abidin Dino
vardi. Simdi ¢cogu 6ldii. Simdi kimler var? Yiiksel Aslan, Omer Ulug, Selcuk Demirel var.
Bu kadarcik kaldik. Yine bir araya gelir sohbetler ederiz. Ama herkes bizim sadece resim
konustugumuzu sanir, aksine fazla konusmayiz. Siyaset, diinyanin sekillenisi, kaygilarimizi
bir de glinlik meseleleri konusuruz.

Komet'in resimde aradigi nedir?

Siir. Bunu da resmin kendi diliyle vermeye ¢alisirrm. Bazen muvaffak oluyorum, bazen
de olamiyorum. Mizah, humor, absiird'de siir gériiriim. isterim ki, resim, kendi organ-
ik yapisindan ayri olarak insanlari bir yere gotiirsiin. Diissellikte burada cok etkili olur.
Benim resmim disseldir ¢linkii diinyaya bakisim da éyle. Miguel De Unomuno'nun "Sis"
romaninda Ogusto Perez isimli bir burjuva vardir, kiltlire-sanata ¢ok diigklin biridir. Bir
glin ona okudugu kitabin yazarindan mektup gelir. Ona "Artik roman bitiyor ve romanin
mantigina gore 6lmeniz gerek" diyordur. Yazarin evine gider ve ona tanri da sizi distinde
goriiyor der. iste hepimiz bu dykideki gibiyiz, biri digerinin kahramani ama yazar da
Tanrinin disi. Yasadigimiz, gordigliimiz her sey o ylzden bir dis, ve ben resmimde
bunlarin pesine diserim.

Komet'in bagarisinin sirri nedir?

Ne basarisi. Unli oldugum icinse ¢ok tnlii var. Pop sarkicilari benden daha tinlii. Kiigiik
yastan beri bir ise yonelir ve ¢abalarsan bir yerle gelirsin. Benimki de dyle. Herkes bir
yasam tarzi seciyor. Ben kafadan catlak oldugum icin resmi ve siiri sectim. Ne olacaginizin,
geleceginizin belli olmadig bir is bu! 40 yasina kadar ag kaldim.

Neden sanat?

Samimi bir yanit vereyim; clinkl bir biroda sabahtan aksama calisma istemedim. Kim-
senin emrinde olmak istemedim. Altarnatifi de sanatti. Sanat¢i oldum. Bu yasima kadar
da hi¢ calismadim. Ama bir zaman sonra "Keske bir ise girseydim, benim de ¢ocuklarim-
torunlarim olurdu" dedim. Hala da derim. Simdi emekli olmustum. Ya da niye kasabada
yasayamadim. Ne geregi varmis bunca sikintinin, cabanin! Demek ki, bir tahtam eksik!
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Ayrica baska bir is de yapabilirdim. Clink(i resme kabiliyetli biri degilim. Ressamlarin el
yatkinhgi diye bir 6zelligi vardir, o bende yoktur. Bense kendimi zorla ressam yaptim. Bu
ylzden de bir figlirii deneye deneye yaparim. Tabii zamanla el becerisi artti. Ama ben de
de elestirel bakis iyidir, bura séyle olsa daha iyi derdim, bakar bakmaz. Ama ne isim vardi,
bulastim bunlara. Tuzu kuru bir aileden gelsem ve sanata yonelsem, tamam! Ama ben
Corum'da dogmusum... Sonrada istanbul'a gelmisiz. Ama ressam olacagim o zamandan
belliymis, yastiklara falan resim yaptigimi hatirlarim. Az da firca yemedim.

Birtabloyagiinlerinizi hattaaylariniziveriyorsunuz. Sonra dabelkihi¢ hoslanmayacaginiz
biri alip gidiyor. Ne hissediyorsunuz?

ilk zamanlar resmin parasini hemen harcamam gerekirmis gibi bir hisse kapilirdim.
Arkadaslar, toplanip icmeye giderdik. icerken; "Su an resmin sol tst kdsesini yiyoruz, biraz
sonra da ortasini yiyecegiz" diye de espri yapardik. Aslinda bu bir ¢esit yabancilasmaydi.
Ama birinin emrinde calismaktansa resim satmayi tercih ettim. Ayrica insandan umut
kesilmez, o adam sanattan anlamayan biri olabilir ama belki cocugu o resme bakarak bir
seyler kazanacaktir. Bunu kimse bilemez.

Piyasada kag resminiz var?

Bilmiyorum. Herhalde irili ufakl 2 -3 bin resmim vardir. Ama ¢ok gérmeyin, 60 yasindayim.
Benim hocalarim ¢ok az resim yapardi. Ama ben hocalik bile yapmadim, tek gelirim resim
oldu.

Resimlerinizin sahteleri yapiliyor mu?

Sahtelerini yapamazlar, sanmiyorum. Ben bile yapamam. Clinki dnceden karar vererek
resim yapamam. Zaman iginde katmalar falan olusuyor bu yiizden. Ama taklitleri olabilir
ve onlari da hemen anlarsiniz. Ben resme baslarken bazen bir renk, bir 6n fikir olabilir.

Benim resmimin diyalektigi var. Bir done bir digerini etkilemeye baslar ya da bir fikir
baska fikre donisebilir. Yagliboya resimlerde uzun sire galisirrm. Bu, yavas yavas bir
diinyanin belirmesidir. Bazen bir yiiz belirmistir, ben farkinda olmadan, bazen de baska
figlirler. O zaman eleme yapmaya baslarim. Artik resme iliskin bir siir olusmustur ve onu
netlestirmek isterim. Resim benim igin "SEY"lerin bilimidir.

Bir yaglhiboyu tablo ne kadar siirer?

Hic belli olmaz. Bir yil, 3 ay... Birden fazla tablo lzerinde c¢alisirrm. En ¢ok atélyenin
yalnizhigini cok severim. Ara verdigimde de en ¢ok o yalnizligi 6zlerim.

Komet'in bir giind.

Komet'e bir glintinliz nasil gecer diyorum, Varyag'in Bogaz'dan gectigi glinii 6rnek veri-
yor. Anliyorum ki, bir glinii bir 6ncesine benzemez. Her tirli siirprize agiktir ve plan kabul
etmez: "Arnavutkoy'e calismaya gidecektim ama Varyag ylziinden trafik berbath. Tak-
side saatler gecirdim. indim, ¢ok calismak istiyordum ama hava da cok giizeldi... Sonun-
da calismak icin gec kaldim. Aksam da arkadaslarimla biraz icki ictim. Boyle... Bir soyle
baslar, soyle biter diyemem bu ylizden."
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Komet ve siir

Komet, igin siir blyulu bir sey. Diyor ki, "Adamin teki kalkiyor ve herkesin kullandigi 5
sOzcligli yan yana getiriyor ve yerimizden sicriyoruz. Bu biyi degil de nedir"! Can Yiicel'i
cok severim. Onun tavizsiz tavrini, siirini... Ece Ayhan, Yahya Kemal, Diranas, Melih Cev-
det, Edip Cansever, Turgut Uyar. Cok bliyik sairler.

Komet'in goziinden 11 Eyliil ve sonrasi

Bati ve Bati demokrasisi ¢ok yceltildi. Simdi irkcilik hortladi deniyor. Oysa hortlamis fa-
lan degil zaten vardi, sadece su Ustiine gikti. Herkes Arap diismani oldu. Clnki Amerikan
kiltlri tim dinyayi etkisi altina almis durumda. Simdi birileri de "Arap dismanhgi ge-
rek" diyor, herkes Arap diismani oluyor. Ama Bati diislincesi tikandi. ROnesans'tan beri
gelen tek yonli disiincenin yikilmasi gerek. Ancak alternatif yok. Kimileri islam diyor
ama mimkin degil. Ekonomik ve fikri olarak da yetersiz. Hicbir platformu yok. Ayrica
diizene benim anladigim anlamda karsi ¢itkmiyor. O da bir diizen dayatiyor.
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Aydin Sanat Dergisi- Sayi 12 Yazim Kurallan

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashgi
sozciklerin ilk harfi buyik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zciikten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce dzetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozcikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) lizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
s6zcligi gegmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak {izere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt bashklar (dik) 12 punto ile sdzciklerin yalniz ilk harfleri blylk, koyu karakterde
yazilmali; alt bashklarin sonunda iki nokta st tste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt bashklari birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zcligiin ilk harfi buytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilastirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak tizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde
kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiyle cikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak goriintilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gérsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biylk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig1 sayfa sayisi 10’u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, ¢cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Géndermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayl olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmaldir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yaziimalidir.

Tek yazarli calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarli ¢calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd.” yazilmalidir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakea kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yaziimalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi hélinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

lll. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses
the subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the
abstract, the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not
be used. Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at
least 3 and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the
abstract in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VIl. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIil. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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